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CUVINT INAINTE

Fard la piu bella opera che si sia mai fatto in Italia
MICHELANGELO

«In anul 1474 in Casentino sub o stea norocoasi si fericitd §i dintr-o nobild si cinstiti nevastd, 1 s-a
niscut, agadar, lui Lodovico di Lionardo Buonarroti Simoni, coboritor, dupd cit se spune, din preanobila i strivechea
familie a contilor din Canossa, un fiu. (...) acest copil era o fpturd cereasci si dumnezeiascii, mai presus de muritorii
de rind, asa cum s-a stiut apoi si cind i s-a citit in zodii, cu care prilej s-a vizut cd Mercur si Venus intraserd fdra
nici o turburare in cea de-a doua casi a lui Jupiter, ceea ce insemna cd datoritd miinii §i geniului sdu, se puteau
astepta de la acest copil opere minunate si uluitoare»!. Astfel incepe Vasari relatarea asupra viefiv §i operer lut
Michelangelo, deja evocat, cu un an inaintea aparitier primei editiv a Vietilor, de cdtre Antonfrancesco Doni ca o figurd
singuraticd §i ginditoare, inconjurat de blocurile sale de marmurd, intruchiparea insdsi a melancoliei diireriene.

Ideea pe care si-au fdcut-o contemporanii despre personalitatea st opera lui Michelangelo pare si corespundd
pe deplin unei realitdfi. Tipul saturnian, aplecat asupra artei sale cu o pasiune impinsd pind la disperare, pradd uneori
acceselor de revoltd brutald, dar si animat adesea de cele mai gingase porniri, intrase deja in congtiinia Renagsterii ca o
imagine a geniului claustrat. Ultimul mare [lorentin apartine unui tip uman pe care Marsilio Ficino in De vita triptici
il inzestrase cu toate atributele necesare pentru condifia de musarum sacerdos. 2

Dar a explica exclusiy prinir-o anume structurd somaticd o intreagd operd ce respird genialitatea autorului in
toate articulafiile, nu este suficient peniru a realiza impresii elocvente asupra demersurilor sale creatoare.

Subordonarea operei de artd fatd de un program uneort strict prestabilit impune analiza complexd a semni-
ficatiilor. Cercetirile combinate, exercitate asupra marilor capodopere scot mereu la iveald date noi care coroborate inire ele
si cu altele dau o imagine tot mai cuprinzitoare nu numai despre opera de artd ca atare sau despre evolutia genului cdreia
it apartine ct §i despre cultura spirituald@ a epocit in ansamblul ei. Opera lui Michelangelo se preteazd si ea, bineingeles,
unetv astfel de analize §i rezultatele au fost, nu arar, surprinzdtoare. Cdct dincolo de caracterul ei ilustrativ, dincolo de
stmpla posibilitate de interpretare rigidi iconograficd, orice operd de artd este — asa cum admirabil se exprima Pierre
Francastel — ea insdsi un univers. Afirmaia cd acest univers este reflexul mai mult sau mai pufin fidel al cosmosului
interior al artistului a devenit de mult un truism. Dar orice truism poate si trebuie a fu verificat. Numat examinarea
drumaurilor unor fire aparent invizibile poate justifica o axiomd perfect banald ca cea de mai sus. Trebuie procedat, desigur,
cu atengie. Istoricul de artd trebuie si aibd la indemind mijloacele istoriei culturii gi metodele sale trebuie sd aibd drept
coloand vertebrald antropologia culturii. Ce ar mai rdmine din genialitatea operev lui Michelangelo in urma unei analize
« tradijionale », limitaid la interpretarea iconograficd, ar fi greu de spus. Nu std in intenfia §i poate nici in puterile noastre
de a-l ldmuri pe deplin pe cititor. Dealtfel acest lucru nu ar fi posibil decit in urma unei analize exhaustive a operet,
obiectiv ce depdseste total scopul acestor rinduri. Ne mulfumim dect doar a incerca sd semnaldm problema §i sd incercim
sa tu jalondm coordonatele. Cu precizarea cd dest cariea de fatd se ocupi — din ratiuni practice — doar de activitatea de
pictor a marelut florentin, intre aceasta si aceea de sculpior, arhitect si chiar poet nu se pot trage demarcafii nete fdard riscul
de a vdduei intelegerea multiplelor fajete ale personalitifii. Cu precizarea cd, asa cum este §i firesc, in cazul de fatd pictura
este aceea care indicd liniile de for{d esenjiale ale gindirii sale filosofice. Executarea picturii de pe bolta Capelei Sixtine
(1508—1512), apoi a scener Judecidtii de apoi in aceeasi capeld (15635—1541), urmate de picturile din Capela Paulind
(Convertirea Sfintului Paul, 1642— 1545; Crucificarea Sfintului Petru, 1645—1550), ii absorb lut Michelangelo, ca activitale
continud §i concretd, mai putin timp fizic decit cel dedicat sculpturii, arhitecturii, poate chiar poeziei, ceea ce nu inseamnd
cd artistul a tratat realizarea operei sale de pictor cu mai pufind severitate, cu mai pufin efort, cu mai pujin calcul al
mijloacelor. Distrugerea periodicd a schitelor, operalie executati chiar §i in preajma moriii, in 1564, ilustreazd o concepjie
conform cdreta efortul suprem pentru realizarea operei de artd trebuie sd fie nealterat de amintirea dificultdfilor de conceptie
anterioare ®. Iatd, deci, numar una din cauzele care ne indreptdjese, credem, si vedem in fiecare operd a lui Michelangelo
expresia unui moment de paroxism al tensiunilor lduntrice ale spirttului. Obligati sd-i recunoastem acestuia « preistoria »
ajungem, vmplicit, la problema cadrulut, ambiantei in care s-a conturat i s-a dezvoltat. Apelul la izvoarele epocii se dove-
deste indispensabil. « Tocmai in acea vreme — spune Vasari, referindu-se la anit de formatie ai adolescentului Michel-
angelo —, Magnificul Lorenzo de’Medici il tinea in gridina sa din piata San Marco, pe sculptorul Bertoldo, nu atit ca
ingrijitor si paznic a numeroase si minunate antichitdti adunate si aduse acolo cu mare cheltuiald, cit, mai ales, findei,
dorind cu inflicdrare si facd o scoald de pictori si sculptori striiluciti, voia ca acestia sd-1 aib4 drept indrumitor si condu-
cdtor pe sus-pomenitul Bertoldo. (...)4. Venit in contact direct cu ramdgifele culturii antice, dupi ce in prealabil tra-
versase rapid excelenta gcoald a lui Ghirlandaio, unde deja avusese prilejul sd isi afirme spiritul independent si precocitatea,
adolescentul, fdrd a se ldsa sedus de arta rafinaid a lut Botticelli si Filippino Lippi, cautd singur un drum al sdu. « Gri-
dina Magnificului Lorenzo — continud Vasari — era intesatd de tot felul de antichititi si bogat impodobitd cu strilucite
picturi, care — fie pentru frumusetea lor, fie pentru a fi studiate, fie in sfirgit, numai pentru plicerea de a fi privite —
se aflau adunate laolaltd, in acel loc ale cdrui chei le avea tot timpul asupra sa Michelangelo, ca unul care era mai
avintat decit ceilalti in toate faptele sale si se arita totdeauna hotdrit si plin de o neasemuitd vioiciune. A desenat
luni in gir in biserica del Carmine, dupd picturile lui Masaccio, copiindu-le cu atita iscusintd incit i uluia pe artisti

! Vasari, Vietle pictorilor, sculptorilor si arhitectilor, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1968, p. 174
2André Chastel, Marsile Ficin et Part, Gendéve — Lille, 1954, 1V, 3.

3L, Goldscheider, Michelangelo’s draswings. London, 1951

*Vasari, op. cit., p. 179, vezi §i Viata lui Torrigiani, p. 114 —115
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si pe ceilalti oameni, ficind ca in felul acesta si ajungd si mai pizmuit §i mai cunoscut decit fusese pind actunci».®
La aceastd datd propensiunea lut Michelangelo pentru monumentalismul, deja devenit tradijie, al artei lui Giotto si Masaccio
este un fapt implinit. Nu e deci de mirare cd una dintre primele teme pe care o abordeazd, «sfdtuit de Poliziano », este
tema luptei centaurilor cu lapitii. E semnificatiy faptul cd istoria artei il consemneazd pe ilustrul Poliziano ca stimulatorul
moral in realizarea lucrdrii. Una din temele antice atit de familiare umanigtilor florentini isi gdsea in micul mezzo rilievo,
pdstrat astdzi la casa Buonarroti, o interpretare magistrald. Cu pufind vreme inainte Michelangelo sculptase un alt mic relievo
schiacciato, asa-numita Madonna della Scala.

«In aceste doud prime reliefuri — remarca Charles de Tolnay, cel mai avizat exeget al marelui florentin —
tindrul Michelangelo cintii deja magistral la diferite instrumente, dupd melodia subiectului siu»®. Aceluiagi it apartine
observafia cd toatd arta viitoare a lui Michelangelo nu va fi decit o imensi dezvoltarea a temelor primelor doud opere. $i
intr-adevdr, ecourt din Madonna della Scala, aflati si ea astizi tot in casa Buonarroti, se pot intilni in figurile sibilelor
de pe bolta Siztinei, in statuia Zilei din Capela Medici, in tirzia Pietd aflatd in domul din Florenia. Nu numai dina-
mismul ci o intreagd concepfie artisticd situeazd, pe de altd parte, Bitdlia de la Cascina gt Judecata de apoi in prelun-
girea liniet ce pleacd de la Lupta centaurilor cu lapitii.

Dacd opera lut Michelangelo, cel putin in aspectele sale de ordin formal, isi are in grddinile din piata San Marco
un izvor ireductibil, apare ca fireascd incercarea de a stabili un drum similar peniru evolujia lui spirttuald. Ajunsi aict
referirea la mediul umanist florentin din a doua jumdtate a secolulut al XV-lea devine indispensabild. Neoplatonismul
prinsese rdddcini temeinice la Florenta st fulgerele ridicate impotriva lut de Savonarola nu vor avea alt efect decit prelun-
girea existentei unora dintre trdsdturile si dogmele sale peste pragul noului secol. Nu cel din urmd motiv pentru care ideile
neoplatonice au cunoscut o aderenid tot mai mare in cercurile wmaniste a fost acela ci pentru imbogdjirea gindirii epocii
ele asigurau not premise. Ficino devine celebru prin traducerea in 1484 si 1492 a versiunilor integrale in latind a operelor
lui Platon gt Plotin. Stmultan Poliziano fine cursurt sirdlucite despre Homer, Hesiod st Aristotel. Din textele acestor scrittort
isi trag seva disertatiile morale st teologice ale neoplatonicientlor. Tot ele inspird tratate didactice si stiinfifice ce vor fi de
0 mare importanid peniru inriurirea ulterioard ce o vor avea asupra spiritelor si, in alti ordine de idet, vor impulsiona
poezia liricd. Citarile poetilor antici in lucrdrile lui Ficino sint supraabundente si insugi Poliziano va comenta, parafrazind
in versuri, pe Virgiliu si poefii latini. Rezultatul acestui ciudat amestec de poezie, filozofie si speculafie va fi, pe de o parte,
aparitia a numeroase legende imprumutate din antichitate care vor face epocd in toate domeniile artei, pe de alta, « pla-
tonizarea » lor. Pind si editarea textelor scriitorilor antici se subordoneazd unei asemenea tendinje (Pliniu in 1476, Horatiu
in 1482, editaji de Landino). Esentiald si definttorie rdmine insi pentru umanismul florentin acea tendinid sincreticd, mani-
festatd prin stergerea perspectivei temporale si incercarea de a reduce gindirea st arta anticd la o constructie ideald care sa
culmineze in platonism. Evident cd in acest context sincretismul crestino-pdgin al primelor secole ale erei noastre juca un rol
deosebit de insemnat — acela de factor de legdturd intre cultura modernd i cea a antichitdtii clasice, care, abandonatd
multd vreme §u abdtuld deliberat de la mersul sdu firesc inainte, trebuia sdi isi urmeze, in continuare, evolufia?. De aici
rezultd contaminarea religiet crestine cu miturtle pdgine. Umanismul secolului al XV-lea prin noua sa pozitie fatd de valorile
spiritulut se afla in situatia dilematicd a culturiv secolului al 1V-lea.

Toate textele ce au putut fi puse sub elicheta « misticii» pdgine au stirnit inieresul lut Ficino si al colegilor
sav. Interesul pentru imnuri, oracole, poeme orfice, ermetism a format in jurul academiei neoplatonice din Careggi un
climat de mister, de esoterism amplificat de interpretarea alegoricid a unor texte literare de mare circulajie. Divina Comedie
care in urma edifiet comentate din 1481 a lui Landino a fost privitid ca virful cel mai inalt atins de « poezia platonicd »,
va fi de acum mijlocitorul principal intre umanism si lumea artelor.

Am_reamintit aceste lucruri numai pentru faptul ci ele lumineazd intr-un mod neagsteptat opera de pictor a lui
Michelangelo. Incercarea lui Ficino de a conferi artei caracterul de atribut fundamental al umanititii este dublatd de indem-
nul la ridicarea sufletulut deasupra tuturor mizeriilor acestei lumi astfel incit el si devind pe deplin congtient de forja sa
interioard. Sufletul pentru neoplatonicieni este nemuritor §i universal si aceastd dogmd-cheie a noii orientdri filozofice,
dogma anticipatd de filozofia pdgind i reluatd de gindirea crestind, nu putea si nu isi pund amprenta asupra artet. Mergind
pe urmele lui Dante, Ficino distinge trei «impdrdtii» ale sufletului. Infernul conceput de el inseamnd domnia materiet,
a forter negative ce inghite sufletul, tinut al cosmarurilor sufletelor impure. Prin contrast, sediul sufletelor fericite, posibil
a fi identificat cu paradisul terestru, este locul unde sufletul ajunge sd isi exercite in deplindtatea fortelor calitdtile cu care
a fost investit. Treapta intermediard este aceea in care sufletul se purificd. Aici are loc lupta intre bine s rdu, intre
facultdtile sufletului supuse materiei, determinismulut naturii si cele supuse, in regiunea superioard, indicibilet Ratio.
Armonizarea acestor « doud aripi ale sufletulut » in viata activd il regleazd dupd principiul justifiei, iar in viaja contemplativd
il supune religiei. Aceastd doctrind — scrie André Chastel — « este sinteza care va fi dezvoltati pe plafonul pictat al
Sixtinei si pe mormintul lui Iuliu al II-lea. Ea antrena, din aproape in aproape , o prefacere a iconografiei ale cérei
consecinte vor apare in iconologiile savante ale mijlocului secolului XVI » 8.

8 Vasari, op. cit. pag. 180
®Charles de Tolnay, Michel-Ange, Editions Pierre Tisné, Paris, 1951, p. 17
; Charles de Tolnay, Michel-Ange, Editions Pierre Tisné, Paris, 1951, p. 17

André Chastel, Art et humanisme & Florence au temps de Laurent le Magnifique, P.U.F., Paris, 1959, p. 84
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Incoronarea doctrinei asupra sufletului a constituit-o peniru umanism in general, nu doar peniru neoplatonicienit
florentini, incercarea de a realiza o noud proiecie a omului pe scena istoriei. Interesul pentru antichitale s-a altoit pe credinja
ci in faptele trecutului poate fi depistaid imaginea reald a omului. Istoria anticd §i textele sacre au trecut de la condijia
de furnizoare de probleme la aceea de furnizoare de modele. Umanismul etic al scolii lui Salutati orientase deja cdutdrile
in aceastd direcfie: morala crestind trebuia conceputd ca implinirea, pe o lreaptd superioard, a eticii profane in virtuiea
exemplului stralucit al civilizajiei clasice. Doar inir-un asemenea context se pot infelege preocupdrile unui Ficino, de pildd,
pentru elaborarea unui punct de vedere asupra « principiilor profetice» la vechile popoare antice. De cristiana religione
apare in 1474. Analiza lui Ficino asupra psihologiei profefilor si sibilelor — simboluri in fond ale fiingelor inifiate in cunoas-
terea destinului umanitijii — fusese urmatd pe planul iconografiei de o serie intreagd de manifestiri. Ne mulfumim a ne
referi doar la pavimentul catedralei din Siena, unde, in 1483, deja figurau chipurile sibilelor Eritreea, Cumana, Persiana,
Delfica, Frigia, Hellespontica, Libica, Tiburtina. Desigur, e dificil de spus, care dinire elementele menfionate mai sus au
avut o aderenji organicd in cultura sv spiritul lui Michelangelo. Prezenia lor este insd certd §i demonstratd chiar de unele
detalii biografice care atesti menjinerea legdturii cu umanigtii platonicieni pind la perioada tirzie a contactului cu ideile
reformet catolice din cercul marchizulut de Pescara. Nu e mai pupin elocvent amdnuntul cd in 1519 Michelangelo se
numdrd printre semnatarii petijier adresate de Academia platonica rediviva papei Leon al X-lea in scopul readucerii
ramdsitelor padmintesii ale lui Dante in cetatea de bagtind. Apare dect fireascd tendinta unor cercetdtori de a vedea in plafonul
Sixtinet o operd a cdret iconografie inspiratd din Vechiul Testament reflectd, in fapt, conceptia teologico-filosofica a neo-
platonicienilor. Istoria umanitafit ante legem refdcutd de Michelangelo, pe plafonul Siztinei, retopeste inireaga experienid
a Quaitrocento-ului florentin intr-un ansamblu riguros. In cele noud dreptunghiuri— cinci deasupra presbiteriulut, rendind
geneza i patru deasupra spajiulut laic, refdcind istoria pdcatului originar — este interpretatd ideea de deificatio sau ritorno
temd ce reprezintd, de fapt, intoarcerea sufletului la propriul sdu izvor §i la esenfa sa primd, cdct dupd neoplatonismul
Renagterii, « Dumnezeu nu este decit Ideea omului §i nu o fiintd transcendentd »®. Fdrd indoiald pictura de pe bolta
Capeler Sixztine reflectd o concepjie cosmologicd faid de care ecourile contemporane nu sint strdine. La misterul nasterii,
miscdrit §i viefii asistd inifiajit 1°% Privirea ginditoare §i coplesitd de tristeje a lut Iona domind acest spectaculum mundi
unde se implineste inexorabilul. Evolujia progresivd de la uman cdtre divin capdid sub pensula lut Michelangelo amploarea
unui fenomen cosmic. Doctrina teistd, avind ca plecare ideea unet lumi priviti ca un mare cosmos fizic st moral este comund
pentru spiritele luminate ale Renagteriv §i expresia ei cea mai desdvirsitd se regdseste in itmnurile Magnificului 1. Reflexele
doctrinev sint vizibile in opera lui Michelangelo, atent, ca st Lorenzo, nu doar la teoriile neoplatonice ci §i la noul suflu
cregtin. adus la Florenja de infldcdrarea electrizanid a lui Savonarola.

Dar iati-ne ajung intr-un punct in care orice afirmatie cere de acum o analizd atenti a operei. Cdci nu se
poate discuta despre concepjia cosmologica a lui Michelangelo fird a face un larg excurs in structurile iconografice ale Judec#tii
de apoi. Cosmosul sdu, graviteazi in jurul lui Apollo-Crist, asa cum pe bolia capelei graviteazd in jurul creajiei. Dar
contaminarea concepfiei teiste cu elemente de mitologie anticd (mintuttorul la Michelangelo are atributele zeului luminii)
§U cu o viziune anticipativ-stiinjificd (migcarea in jurul soarelui-Crist precede cu gapte ant teoria lut Copernic) nu elimind
acumuldrile conceptuale datorate umanismului neoplatonic. Cele tret mari zone, trepte ale universului in care se miscd sufletele,
sint reprezentate magistral astfel incit s-a putut spune, pe bund dreptate, ci dogma-cheie a neoplatonismului, la care ne-am
referit mai inainte, si-a gasit in Michelangelo interpretul desdvirgit. Ideea fatalitdtii cosmice isi face loc in aceastd grandioasd
compozifie care pare a fi punctul final al perioadei de entuziasm a unev culturi procupaid mat mult decit oricind pind la
ea, de destinul omului in univers.

Ii sugerdm deci cititorului sd reflecteze, rdsfoind albumul de fafd i citind fragmentele critice care il preced,
asupra celor citeva considerajii expuse mai sus. Cdci inainte de a admira un artist, un pictor peniru stiinja megtesugului §i
noutatea temet Sau pentru virtuozitatea cu care interpreteazd o temd reluatd, nu trebute si uitdm cd el este purtdtorul
culturii unei epoci §i cd acest lucru se vede chiar si in cele mai neinsemnate trasdturi de penel. Dacd, de pildd, nu este
de ignorat, pentru istoria artei, faptul cd figura creatorului lui Adam, de pe bolta Capelei Sixtine, este inspiratd de Vic-
torille de pe arcurile de triumf, atunci nu este de ignorat nici faptul cd o intreagi schemd compozitionald reflectd idei
plamddite cu trudd, intr-un delicat proces de care formarea culturii moderne nu este nici ruptd, nici strdindg. Ultimul
mare florentin a dus pind la ultimele consecinfe nu doar idealul formei pure, inspirate de arta antichitdii, cdreia i-a dat o
tensiune §i o vibrafie lduntricd nemaicunoscute pind atunci. Subordonind intreaga operd unui concetto elevat, el a sintetizat
migcdrile cele mai subtile ale spiritualitdfii unei intregi epoci. Mai mult decit oricui lui i se potriveste acea afirmatie a
neoplatonicienilor florentini conform cdreia toate activitdfile umane tind sd celebreze frumusefea inefabild a universului.

GRIGORE ARBORE

® Ibidem, p. 202
 Charles de Tolnay, op. cit. p. 44
W Jacob Burckhardt, Cultura renagterii in Italia, B. L., Bucuresti, 1969, Vol. I, p.338
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Aminti‘gi-vé cele doud date limitd ale viefil
sale, 1475, 1564: nouazeci de ani de civi-
lizatie agonicd, de servitute crescinda, in-
vazia, rdzboiul neintrerupt, principatul italian
oprimat de straini, Italia redevenitd salay al
durerii deplinse altiadatd de Dante, dar mai
sfigiata, mai mizera datorita tradarii principilor
ei, decit in vremea framintarilor comunale ; decli-
nul Renasterii, incremenirea bruscd a inaltei
culturi, a artei, a vietil fericite; apoi, Biserica
ranitda de moarte prin paginismul a cinci sau
sase papi, Evanghelia sfisiata, crestinatatea ras-
colita de schismé, candela cu flacara vesnica
care se clatind si paleste induntrul sanctuarului,
ultimul profet ars pe rug la Florenta de mina
Bisericii, apoi, marele dezastru din 1527, devas-
tarea Romei, papalitatea decazuta, agonia ori-
carel credinte, intunecarea oricarui ideal, sfirgitul
oricarei sperante.
Aceasta a fost tragedia in care destinul a incre-
dintat unrol sufletului si geniului lui Michelangelo.

EMILE GEBHART

Michelangelo a fost din copilarie un mare mun-
citor. Aptitudinilor sale innascute, el le-a adaugat
stiinta dobinditd, nu prin munca si eforturile
altora, ci prin studiul naturii pe care a luat-o
intotdeauna ca model. Nu existd animal céruia
sa nu fi voit sd-i cunoasca deplin anatomia,
intocmai ca pe aceea a omului. Pind intr-atit
incit cel ce si-au consacrat viata si si-au format
profesiunea in directia aceasta abia stiu cit el.
Vorbesc de cunostintele folositoare artei picturii
s1 sculpturil, §1 nu de amanunte observate de ana-
tomisti. Plasmuirile lui o dovedesc. Se afla in
ele atita arta si stiinta incit n-ar putea fi imitate
de nicl un pictor... Intr-adevar, natura nu-si
etaleaza toate darurile decit unui singur artist
spre a sluji ca pildd si model tuturor celorlalti
in domeniul sdu, in care ii acordd intiiul loc.
In asa fel incit toti cei care, dupa el, vor si
creeze, in aceeasl artd, o operd demni de a
fi cititd sau vazuta, trebuie sa lucreze dupa
modelul pe care acesta l-a faurit i si-i urmeze
calea.

ASCANIO CONDIVI

Michelangelo era inzestrat cu un simt al semni-
ficatiel materiale tot atit de puternic ca al lui

8

Giotto sau ca al lui Masaccio, dar era in posesia
unor mijloace de a-l exprima mostenite de la
Donatello, Pollaiuolo, Verrocchio si Leonardo . . .
De adaugat la aceasta cd el a vazut limpede ceea
ce inaintea lui fusese numai vag resimtit si
anume cd nu exista alt instrument mai apt sa
exprime semnificatia materiald decit nudul. . .
Nudul nu e numai cel mai bun vehicul a tot
ceea ce in artda confirma si intensifica direct
sentimentul vitalitatii, dar, in sine insusi, e
cel mai semnificativ obiect din intreaga lume
umana. Dupad marea epoca a sculpturii grecesti,
Michelangelo a fost cel dintii artist care a inteles
deplina identitate dintre nud si marea artd a
figurii . . .

Nicaieri, in afard de cele mai bune opere ale
grecilor, nu vom gasi, ca in operele lui Michel-
angelo, forme ale caror valori tactile sa stimuleze
atit de mult simtul capacitatii noastre vitale,
ale caror migcari sd comunice atit de direct
s1 sa exalte. Si alti artisti au fost inzestrati cu
un simt tot atit de puternic al valorilor tactile —
Masaccio de exemplu; si altii au avut un simt
tot atit de intens al migcdrii, ca §i capacitatea de
a o reprezenta — Leonardo de exemplu; dar
nici un alt artist al timpurilor moderne, la fel
de stdpin asupra semnificatiillor materiale, nu
le-a aplicat, asa cum a facut Michelangelo, asupra
acelul subiect in care putea fi manifestatd deplina
lor capacitate — nudul. De aceea dintre toate
creatiile artei moderne, operele lui radiaza cea
mai intensa energie. Nu incape indoiald ca rare
ori se intimpld ca imaginatia noastra tactild sa
fie exaltatd, asa cum este exaltatd de figura lui
Adam din Creatiunea de cea a Evei din Ispitirea
sau de celelalte nuduri de pe acelasi plafon al
Capelel Sixtine — nuduri situate acolo, si avem
in vedere aceasta, nu pentru altceva decit pentru
directul lor efect stenic ! Si rareori intilnim ase-
menea izvoare de nealterata energie ca Dumnezen
creind pe Adam, Tindrul inger intovdrdsind pe
Isaia, sau — spre a alege unul sau doud exemple
dintre desenele sale (in felul lor cele mai desi-
virgite din cite exista) — Zei tragind la tintd sau
Hercule su leul.

51 la acest sentiment pentru semnificatia mate-
riald, si la aceastd putere de a o transmite, si la
toatd aceasta capacitate strict artisticd, Michel-
angelo a adaugat un ideal de frumusete si de

https://biblioteca-digitala.ro



Cap de sibila
schitd, pe la 1511

forta, o viziune a unei glorioase, dar in totul
plauzibile umanitati, care, la fel, nu-si afla ase-
muire in timpurile moderne. Virilitate, robustete,
forta, implinirea visului nostru despre un mare
suflet intr-un corp frumos, nicaieri nu vom intilni
aceste lucruri atit de frecvent ca printre figurile
din Capela Sixtina. Michelangelo a desavirsit ceea
ce Masaccio incepuse: crearea tipului de om cel
mai bine inzestrat spre a supune si a guverna
pamintul, si, cine stie, poate mai mult chiar
decit pamintul.

... Dar cel care intr-adevar iubeste arta figurii,
pentru ceea ce e pur artistic in ea $1 nu pur i
simplu etic, va afla la Michelangelo, chiar si
in operele inferioare, o placere artisticd pe care
putini altii, chiar in cele mai bune opere ale
lor, sint vreodati in stare a i-o darui.

BERNARD BERENSON

Michelangelo este un extraordinar desenator; el
a facut disectie nu spre a descoperi, ca Leonardo,
legaturile fiziologice dintre organe ci pentru a
invata anatomia, pentru a studia scheletul si
muschii. Poseda o excelenta memorie vizuala, era
capabil sa reproduca o atitudine observata ; vedea
in spatiu si ii placeau racursiurile.

Corpul omenesc nu este harazit sa sugereze fru-
musetea carnald, voluptatea, ci frumusetea mo-
rald. Lumea sa nu este lumea exterioara, pito-
reascd a inaintasilor sai, ci lumea spirituala,
lumea omulul vazut dincolo de aparente. Figurile
trebuie sa traiascd drama launtrica care-i pro-
pria noastra drama ... Astfel, odata cu bolta
Sixtinei, cu mormintele lui Iuliu al II-lea si ale
Medicilor, Michelangelo se desparte de conceptia
clasici a primilor ani si pregateste acel baroc
in care va fi unul dintre primii maestri.

LOUIS HAUTECOEUR

Sufletele mari sint ca §i culmile inalte. Vintul
le bate, norii le invaluie; dar acolo se respira
mai bine si mai adine ca oriunde. Aerul are o
curatenie care spala inima de toate murdariile
s1 cind noril se-ndeparteaza, stapineste intreaga
omenire. Asa a fost si acest munte colosal care
s-a ridicat deasupra Italiei Renasterii si al carui
profil framintat il vedem pierzindu-se in zarile
departarii. Nu am pretentia sa sustin ca oamenii
obisnuiti pot trai pe aceste virfuri. Dar in unele
zile ei se pot urca acolo in pelerinaje. Isi vor
innoi suflul plaminilor lor si singele vinelor
lor... Apoi vor cobori in cimpia viefii, cu
inima pregatita pentru lupta de toate zilele.
ROMAIN ROLLAND

Forma este idolul lui Michelangelo, pe care nu-l
jertfeste, cum face Leonardo, unui principiu pic-
tural de atmosfera, indepartindu-l de privirea
noastra si usurindu-l prin estompare, ci tinde
sa exalte s1 mai mult relieful, sa ne infatiseze
epica grandoare a masel corpului. Leonardo si
Michelangelo, pe cai opuse fiecare, dezvaluie o
atitudine anticromatica. Cel dintii, prin estom-
pare, ca si cind ar fi vrut sa caute sub stratul
ei, in jocul de lumini s1 umbre, oscilatiile, vibra-
tille wvietii; Michelangelo, la rindul sau, cir-
cumscrie mal intil planurile, apoi le releva prin
clarobscur, se slujeste in sfirsit de culoare pentru
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a da patind sculpturilor create cu pensula, pentru
a le potrivi ambiantei policrome, sau mai curind
procedeaza ca in operele de tinerete, ca in Sfinta
Familie, desen colorat in care principiul plctura]
este subordonat principiului formal, chiar i in
peisaj care e simplu si solemn, cu colinele dez-
golite §i planurile decolorate ale apei.
Lui Mlchelangelo ii erau de ajuns citeva linii
abstracte pentru a indica peisajul, lui care, in
legatura cu peisajul flamand, scria lui Francisco
de Hollanda cu ironie dispretuitoare: « Intr-ade-
var, in Flandra se picteaza pentru a ingela
ochiul . . . fard substanta si fara nerv». El e un
observator care contempla pamintul de sus: toate
neregularitafile planurilor dispar, toate varietatile
se contopesc. Amanuntele nu rezista privirii lui de
vultur. In fata maiestitii omului, totul scade §1
se pierde, si omul domneste pe pamint, il acopera
cu umbra-1 giganticd, il umple de sine si domina
spatiul.

ADOLFO VENTURI

Personaje supraomenesti . . fépturi de zel roase
de patimi pamintesti, un Ohmp in care se intra
socind tragediile umane, iatd sensul ce se des-
prlnde de sub bol’glle Sixtinei . .. Colosalul sau
leremia, viseaza spr1]1n1ndu §1 capul enorm pe
mina sa uriasa. La ce viseaza el cu ochii deschigi?
Barba sa impletita si fluturatoare coborind pe
piept, miinile lui de muncitor brazdate de vine
groase, fruntea incretita, expre31a grosoland, forta
durd a pieptului te fac sa te gindesti la unul
dintre acei regi barbari, sumbri vinatori de bouri,
ce-si urlau minia zadarnici la portile imperiului
roman. Ezechil se intoarce intr-o intrebare naval-
nici si elanul sdu e atit de brusc incit aerul
agitat i-a ridicat pe umér o parte din mantia sa.
Batrina sibila Persiana cu faldurile mantiel atir-
nind, citeste cufundata o carte pe care o fine, cu
miinile ei ‘noduroase, aproape de ochii ei patrun-
zitori . . . Eritreea este o Pallas mai razboinica
i mail trufasd decit sora ei ateniana antica.

Natura n-a produs nimic care si le semene; asa
ar fi trebuit si ne creeze; ar fi gisit aici toate
tipurile; alaturi de uriagi si de eroi, fecioare
adolescenm sfiogl, copii ce se joacd, aceastd
fermecatoare Eva, atit de tinara si de mindra,
aceastd frumoasa sibila Delfica, asemeni unei
nimfe primitive rotindu-gi ochii plini de mirare
naiva, toti fii si fiice ale rasei colosale si temerare,
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Vittoria Colonna
desen
Londra British Museum

dar céarora virsta le-a pastrat surisul, seninatatea,
bucuria simpld, gratia Oceanidelor lui Eschil gi
a Nausicai lui Homer. Un suflet de artist poarta
in el o intreagd lume si cel al lui Michelangelo
este aici pe de-a-ntregul.

H. TAINE

Madonna Donv (Sfinta Familie), de la Utfizi,
singurul panou autentic de Michelangelo, a fost
executat probabil in 1503—1504, data casatoriel
lui Agnolo Doni cu Maddalena Strozz1, ale carel
arme se afld pe rama (G. Poggi). Stilul minutios,
abstract si dur ne aminteste de stilul Madonner
din Bruges si pledeaza in ‘favoarea acestei date.
Nu mai e, aici, o madona sibilind i 0o mama
eroica §l virila care, cu bratele-i goale i muscu-
loase, isi ridica pruncul pe umir, cu gestul femeii
care-si poarta amfora. Familie de Glgan’pl spar-
tani, personajele acestea apar intr-o stare de
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senina euforie, bucurindu-se in tacere de vigoarea
si de supletea trupurilor lor atletice. Par alca-
tuite dintr-un monolit cilindric, ochiul privitoru-
lui incercind sa-1 dea ocol si urmind, supunin-
du-se vointei artistului, curba in spirald care se
ridica de la piciorul drept al Fecioarei, trece prin
genunchii siai si prin piciorul sting al lui Iosif,
pentru a reveni iarasi in fatd, prin impletitura
bratelor sale si ajungind in sfirsit la inelul supe-
rior format din micutele brate ale lui Isus. Cilin-
drul grupului, ca si spatiul care-l margineste, a
carul forma e circumsecrisa in hemieiclul de piatra,
par continute intr-o sfera de cristal inchisa din
toate parule Ideea de a plasa un personaj pe
umerii celuilalt este simbolul victoriei unui prin-
cipiu nou asupra unui principiu vechi. Asa cum
maestrii evului mediu i-au pus uneori pe apos-
toli pe umerii profetilor.

lar Pruncul pe care Fecioara il contempla in
extaz, cu o privire plina de adoratie si de spe-
rantd, reprezintd lumea noului Testament sub
gratia. Aici nu mai vedem copilul inocent, ¢i pe
tindrul invingator cu fruntea incinsa de panglica
atletilor victoriosi... In spate, separafi de un
zid scund, se vad doud grupuri de efebi cu
trupurile pline de suplete ... Un al treilea tinar
dad semne de gelozie... Ansamblul pare sa fie
lumea pégina care nu are decit o vaga presimtire
al unul eveniment a cirui insemnatate n-o inte-
lege. Singur, Sfintul loan, in spatele zidului,
priveste cu extaticd admiratie dumnezeiasca
scena. El este legiatura intre cele doua lumi.

CHARLES DE TOLNAY

Multa vreme inainte de unitatea Italiei si Germa-
niei, Dante, Giotto si Michelangelo erau printre
valorile capabile de a face pe locuitorii peninsulei
de a se simti italieni, dupd cum Diirer, Bach
si Goethe se numdrau printre izvoarele unei
constlinte germane.

TUDOR VIANU

BATALIA DE LA CASCINA

Totusi, ceea ce trezeste in mod deosebit interesul
la aceastd lucrare, Bdtdlia de la Cascina, nu este
ansamblul compozitiei, sau o stiin{d anatomica
dealtfel vadita de pe acum, ci citeva figuri

izolate, in care geniul lui Michelangelo se arati
in toata frumusciea lui orbitoare. Figura tina-
rului razboinic din dreapta, care, cu miinile
proptite in pammt se ridica pe un picior intr-o
admirabila miscare ce reproduce, in tot adeviérul
el, actiunea, fard nimic din acele contorsiuni de
care sint pline operele sale. Un interes aproape
egal il trezeste figura din dreapta, la care gisim
aceeasi tinutd a capului, acelasi frumos efect al
unei mari linii drepte mergind de la umeri la
picioare, si mai ales acest interesant contur al
bratului strins la piept, de care se va sluji atit
de des mai tirziu, de pilda, in cazul unuia din
Sclavit de la Luvru si la Mormintele Medicilor.
Mantia care scapia de pe uméar si fluturd in
vint, insotind atit de armonios figura si facind
un fericit contrast cu liniile corpului, este unul
dintre motivele favorite, pe care il va relua la
Capela Sixtina.
Aceasta operd ..., pe care Michelangelo nu a
pictat-o si pentru care nu a putut face decit
cartonul, i-a fost comandata spre a decora sala
consiliului din Palatul Senioriei din Florenta. O
comanda asemanatoare i-a fost facuta lui Leo-
nardo da Vinci care trebuia sa picteze Bdtdlia
de la Anghiart; aceste doua opere uneau intr-un
concurs pe cel mai celebri maestri ai Italiei,
catre care erau atintite toate privirile: Leonardo,
maestru in toatd stralucirea talentului, mogte-
nitorul traditiilor, seful necontestat al scolii, si
Michelangelo . . . care era la inceputul vietii, dar
se vestea un creator de scoald, un sef in jurul
caruia se stringeau generatiille noi. Nu a fost
nimic mai miscator ca aceastd lupta, nimic nu
pasiona mai mult lumea artistica florentina . . .
In opera lui Leonardo toate personajele purtau
vesminte, in cea a lui Michelangelo ele erau
goale; in aceasta rezida caracterul esential ce
distinge arta secolului al XV-lea de cea a seco-
lului al X'VI-lea. Pentru Michelangelo, discipol
al antichitatii, au valoare numai forma corpului
uman, desenul muschilor si al membrelor. Daca
Leonardo, dimpotriva, ca toti inaintasii sai, pas-
treaza costumul, este pentru ca formele corpului
sint secundare pentru el si fiindea principalul
tel al artei ii pare a fi expresia gindurilor si a
simfamintelor.

MARCEL REYMONDS
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Cap de tindrd femeie
studiu
Florenta, Casa Buonarroti

Mintile luminate ale Italiei visau un luptator
care sa posede astfel de forte titanice capabile

sa salveze ceea ce era nou, inaintat. Idealul
unul asemenea luptator puternic i minunat a
fost Michelangelo prin plasmuirile sale.

A. GUREY

Oricit de mult ar fi apreciata Bdtdlia de la
Cascina, compozitia ei este departe de a fi
perfectd ceea ce de fapt a inteles si autorul.
Lui nu i-a reusit cuprinderea ostemlor intr-un
singur grup plctural... Elementele peisajului
sint reduse aproape la nimic, spatiul este con-
struit din sectiuni plastice. O asemenea compo-
zitie, lipsitd complet de cea mai mica aluzie
la decorativ, ar arata pe perete cam saraca si
puritana. Michelangelo a reusit sia neutralizeze
acest antropocentrism in Fecioara Doni unde a
reusit admirabil sa contopeasea trei figuri intr-un
singur grup in prim plan. lar in pictura tava-
nului din Capela Sixtind maestrul merge chiar
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mai departe, gisind pentru antropocentrismul
plastic forme adecvate de exprimare picturala.

Y. CEZAREYV

SFINTA FAMILIE

Sfinta Familie, tondo Doni . .. este cea mai in-
semnata opera de gevalet a lui Michelangelo.
Pentru intiia oara, in calitate de pictor, maestrul
s-a straduit sa-si restringa compozitia ; mai mult,
sa realizeze o tema grea de implinit inscriind
figurile intr-un cerc. Se stie cd la acea epoca,
Fra Bartolomeo si Rafael erau preocupati la
rindul lor de aceste probleme, incd anevoioase
pentru Michelangelo, dar atit de deplin limpezite
prin eforturile celor doi prieteni. Lucrarea lui
Michelangelo se distinge deci, nu prin excelenta
grupdrii (ignorind sau dispretuind regulile per-
spectivei spatiale si efectele propriu-zise pitoresti,
el nu ajunge niciodata si contureze net diferitele
planuri ale picturilor sale, cu atit mai mult cu
cit nu se silea sa dea comporzitiillor acuratete
arhitecturala), ci prin stiinta desavirsita a dese-
nului, stralucitoare in schitarea celor trei figuri
principale, prin usurinta migcarilor in aceste atitu-
dini atit de complicate, nu mai putin prin serio-
zitatea, gravitatea si originalitatea lor. Nu gasim
aici idila practicatd, la aceeasi epocd, cu atita
dragoste, de Rafael; este o pagina grandioasa,
severd, plina de presimtiri.

EUGENE M UNTZ

Cel dintii tablou si singurul cu certitudine de
mina lui Michelangelo este Sfinta Familie, de
la Galeria Uffizi, executat in tempera pentru
Angelo Doni, catre 1505. Este o opera de executie
fina si precisd, in culori proaspete si vii, dar mai
ales desenatd, modelatd ca un basorelief. Pictor,
si pictor sublim, Michelangelo nu uitd niciodata
ca este inainte de toate sculptor. Aici a dat el
formula definitiva a tondo-ului, cum o vom vedea
realizata in basoreliefurile din Bargello si Londra ;
l-a inspirat dealtminteri Madona lui Signorelli,
pictata pentru Lorenzo de Medici, si mai cu
seama Sfinta Familie a aceluiasi maestru; de
la Signorelli vin, de asemenea, acesti ingerasi,
a%eza’gl circular pe fondul tabloului, in care se
poate percepe schitatd ideea acelor ignudi din
Capela Sixtina.

ANDRE MICHEL
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CAPELA SIXTINA

La inceput nu vrea sa picteze Capela Siztind.
Apoi, din sldbiciune, cedeazd, invata singur o
meserie pe care 0 1gnora rimine inchis aici
timp de patru ani, singur in fata lui Dumnezeu .
Nu-si termina aproape niciodatd statuile, ansam-
blurile monumentale. Dar va termina Capela
Siztind, cel mai vast ansamblu decorativ din
lume. Este un mare pictor fara voia lui, si, fara
voia lui, tocmai aici este el insusi.

Aici, stiinta sa il slujeste. Poate sa scoatd din
perete volumele pe care le vrea, sa le infunde in
perete pe celelalte, sa uimeasca prin forta racur-
siurilor, sa tina in friu, sa dea drumul, dupa
voie, intunericului si luminii. Poate supune fur-
tuna visului sau tiraniei unei inspaimintatoare
vointe. Cind schelele cad, pe uriaga boltd se
afla o sutd de colosi vii, grupati sau solitari, o
sutd de tipuri herculeene care fac templul sa
se cutremure si par a crea furtuna care urla
intre peretii navei, tirindu-le strigatele in folosul
norilor gi in virtejul nenumaératilor sori.

Daca n-ai fost acolo, dacd n-ai vazut aceasta
opera, nu ti-o poti inchipui. Trebuie s-o auzi.
Da, s-o auzi! Este drama Genezei... Nu mai
vezi decit omul, confruntat cu destinul sdu. Nu
mai cunosti nimic din viata inconjuratoare. Te
afli pe marginea abisulul primitiv. Tonurile de
albastru stins, de gri argintiu, de rosu intunecat
par un praf de aur pahd, asemeni aceluia care
ramine in urma cometelor si cu care calea lactee
umple spatiile siderale.

Dumnezeu rataceste in singuratatea sa. Astrii se
nasc. Fulgerul trece din degetul lui Dumnezeu
in degetul omului. Strabuna tinara si goala se
trezeste din somn, aratindu-si sinii, pintecele
niciodata istovit. Prima durere se naste din
prima sperantd. Potopul striveste viata, stringe
imbratisarile pentru a zdrobi apoi i mai necru-
tator membrele innodate de membre ca ramurile
vitei de vie. Maternitati puternice se ghicesc in
umbra profetii tuna si fulgera, Sibilele deschid
si 1nch1d cartea destinului. In fund, in ultimele
zile, bestialitatea primitiva 1ngramade§te cior-
chini de trupuri imbratisate la intimplare, templul
se prabugeste, crucea este insasi dezridacinati de
furtuna. Vintul care s-a pornit la origini sufla
pind la sfirgit. Figurile frumusetii, ale fecun-

ditatii, ale tineretii se rasucesc in bataia lui ca
niste frunze.

Fara indoiala, este singurul care a indraznit sa
exprime prin pictura tragedia morald, si care
n-a fost invins. Cind stipineste in asemenea
masura forma, cind ea se revarsa din tine odata
cu tresdririle muschilor, cu torturile carnii, cu
spaima meditatiei despre uitare 1 despre moarte,
al dreptul sa te slujesti de ea ca de o arma si
sd-1 poruncesti sa se supuna spiritului.

ELIE FAURE

Opera aceasta a fost si este adevarata faclie a
artel noastre, iar folosul si stralucirea de care s-a
bucurat arta picturii au fost de ajuns pentru a
lumina lumea, ramasd atitea sute de ani in
intuneric. Pictorii nu mai au nevoie si vada
lucruri noi, néascoeiri, atitudini, vesminte, feluri
deosebite de a 1nfatlsa capetele 51 nenumarate
alte lucruri pictate in fel si Chlp, caci acestel
opere el i-a dat toatda acea desavirgire pe care
o poate avea o lucrare ce fine de mestesugul
nostru.

Oricine se pricepe s vada desavirgirea unei figuri,
ramine insa uluit de perfectiunea racursiurilor, de
uimitoarea rotunjime a contururilor, care au in
ele si gratie si zveltete, desenul fiind deosebit de
bine proportionat in toate acele minunate nuduri,
pe care — pentru a arata culmile si desavirsirea
artel — le-a facut de toate virstele, deosebite ca
infatisare si tinuta, atit in ce pr1ve§te chipul cit
s1 forma trupulm cu membre mai zvelte sau
mail pline, agsa cum se poate vedea si in fru-
moasele atitudini pe care le au unele dintre ele . .
Ce epocd cu adevarat fericita ! Ce artisti cu
adevarat fericiti — caci altfel nu va pot numi —
care, alituri de acest izvor de limpezime, ati
putut indeparta intunecimile din priviri si atl
vazut cum tot ce era greu a devenit lesnlclos,
datoritd unui asemenea minunat si cu totul unic
artist . . .

Inaltati pentru aceasta slava cerului si siliti-va
sa-1 imitati pe Michelangelo in orice lucru.

GIORGIO VASARI

Messer Benedetto

Pentru ca sd nu incapa nici o indoiald cid am
primit carticica voastra, voi raspunde la cele

13

https://biblioteca-digitala.ro



ce ma intreba{i, chiar dacd va trebui sa o fac
ca un negtiutor. Pirerea mea este cad pictura
trebuie consideratd cu atit mai izbutitd, cu ecit
se apropie mai mult de sculpturd, in vreme ce
sculptura trebuie consideratd cu atit mai nereu-
sitd, cu cit se apropie mai mult de picturd. $i
astfel mi-am format parerea cd sculptura este
candelabrul picturii, si ca intre ele este aceeasi
diferentd ca fintre soare si lund. Acum cad am
citit eseul vostru, in care spuneti ca, filozofic
vorbind, acele lucriri care au o tinta identica
sint si ele identice, mi-am schimbat parerea. $i
astfel afirm ca dacd o judecatda mai sustinutd
si o dificultate mai mare, impedimentele si truda
nu atrag dupa sine un grad mai inalt de noblete,
atunci pictura si sculptura sint in esenta identice.
Si pentru ca acest lucru sa fie valabil, fiecare
pictor trebuie sa se gindeasca tot atit de mult la
pictura cit si la sculptura. Prin sculpturd inteleg
acea artd care se realizeazi prin indepartare.
Acea arta care se realizeazd prin aplicare este
asemanatoare picturii. Este suficient s& afirmam
cd, intrucit ambele emand din una si aceeasi
inteligenté sculptura si pictura pot i deter-
minate sa traiascd in armonie laolalta, renuntind
la girul nesfirgit de polemici 1nterm1nablle, caei
aceste discutii iau mai mult timp decit practi-
care in fapt a ambelor arte. Cel care a seris ca
pictura este mai nobila decit sculptura nu stia
ce spune, si daca a inteles si celelalte lucréri
despre care a scris, tot atit de bine, sint convins
cd slujnica mea ar fi scris despre ele cu mai
multd inteligen{d. Existd o multime de lucruri
care n-au fost inca exprimate §i care ar putea
fi rostite in legdtura cu stiintele similare; dar,
cum v-am spus, ar necesita prea mult tlmp, 1ar
eu dispun de foarte pui;m cdci, nu numai ci
sint batrin, dar aproape cd ma numair deja prin-
tre cei mortl De aceea va rog sd mé 1erta1,1 In
sfirgit, va mul’gumesc din adincul inimii pentru
prea 1nalta cinste pe care mi-ati facut-o si care
este mai mare decit o merit.

(Secrisoarea lui Michelangelo
ciitre Messer Benedetto Varehi.)

Aceastd frescd imensd, cea mai mare din lume,
dupé cit se pare, are nu mai putin de trei sute
de personaje, toate goale.

. Stendhal rezuma admirabil impresia generala
lasata de operd. Michelangelo, spune el, « cople-
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seste inchipuirea sub povara nenorocirii, nu mai
ramine putere pentru a avea curaj, nenorocirea
a cuprins tot sufletul». Aceastd definitie ne
explica de ce Judecata de apot a devenit simbolul
Contrareformei, in ciuda nudurilor sale care vor
fi acoperite cu valuri mai tirziu.
Nimic nu aminteste ca, potrivit lui Dante, osin-
ditii sint mai intii nenorocitii care si-au pierdut
mintile. Ingerii Judecitii, cirora un Melozzo da
Forli a stlut sa le dea atita maéretie §i nevino-
vatie, sint niste oameni cumsecade, mari si dolo-
fani. Pe scurt, trebuie sa constatam ca Michel-
angelo nu ne face sa patrundem nici in mijlocul
misterului sacru, nici in mijlocul noptii osindi-
tilor. Nicaieri nu intilnim uimirea care la Giotto,
la Fra Angelico, la Signorelli, la Rafael, pune
stapinire pe cei alesi vazindu-l pe Cristos cel
triumfator. « Cetele de ingeri, duhurile furtunii,
fara aripi, cu ochii mariti de groaza sau intunecati
de miine, se agatd de cruce cu o fortd supra-
omeneascd. » Chiar si capul lui Cristos ar fi de o
frumusete deosebitd chiar, daca nu ar reprezenta
un Cristos. Ovalul pleoapei, parul fluturind, fine-
fea urechili amintesc de marele pictor, dar cum
sd nu fii tulburat in fata acestui Hercule roman,
care-1 arunci pe osinditi in infern?
Michelangelo va mai picta si capela particulara
a papei, care nu poate fi vizitata de public. Cele
doua fresce, Rdstignirea Sfintului Petru si Conver-
stunea Sfintului Pavel, amintesc Judecata de apo.
Si aici nudurile sint numeroase. Picioare, brate
stau de-a valma iar tulburarea domneste pe
pamint si in cer. Cele douad personaje principale,

_Cristos, forta centripeta, si Sfintul Pavel, forta

centrifugd, sint atit de inghitite de personajele
fara importantd incit centrul compozitiei este
ocupat de crupa calului care tocmai l-a aruncat
pe Pavel la pamint.

FRED BERENCE

Independent de faptul ca se straduieste mereu
sa infatiseze subiectul in totalitatea sa, desenul
clasic tinde si sa realizeze o prezentare exhaus-
tivi a formei. Fiecare forma e silita sa ofere
ceea ce e mai tipic. Motivele individuale se
desfagoara in contraste expresive si sint masu-
rabile in intreaga lor intindere. Lasind la o parte
calitatea desenului §i luind in cercetare numai
prezentarea corpurilor, atit Venus sau Danae de
Titian, cit si Soldatii la scdldat de Michelangelo,
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redau o forma precis desfagurata, de-o perfectie
absolutd, ce nu lasd dupda sine nici un fel de
intrebare.

HEINRICH W OLFFLIN

Trebuie sa copiezi dupa Michelangelo si s& corec-
tezi desenul dupa Rafael.

DENIS DIDEROT

Michelangelo care, dintr-un anumit punct de
vedere, a inventat idealul la moderni, este sin-
gurul om care a posedat o imaginatie in cel mai
inalt grad « plastica » fara a fi colorist.

CHARLES BAUDELAIRE

Ne-am indreptat apoi spre Capela Sixtind, pe
care am gasﬂ: o de asemenea luminoasa i veseld,
cu picturile in plina strélucire. Judecata de apoi
cu diferitele fresce de pe bolta si-au impartit
admirafia noastra. Nu am putut decit sa privesc
s1 s& ma minunez. Siguranta interioara si barbatia
maestrului precum si grandoarea lui depasesc
orice expresie.

GOETHE

Esentialul operei lui e in Capela Sixtina, zugra-
vitd din ordinul lui Iuliu al II-lea. Pe plafonul
Capelei, impéartit in compartimente, se desfa-
soard scenele Genezet, de la crearea omuluil pina la
potop ; triunghiurile care leagd plafonul cu peretii
incadreazi figuri uriase de profeti si de sibile, iar
pe balustrade sint asezate figuri nude; in sfirsit
pe peretele din fund se intinde fresca Judecdfi
de apoi. Aceste scene imbinad viziunea Genezei
s poezia psalmilor cu iubirea de oameni intr-o
poemd, despre care s-a spus ca este prologul
istoriel umanitatii. Sibilele si profefii nu mai
sint nici portrete, nici simboluri religioase, ci
exemple ale unui ideal de umanitate mai presus
de timp si de loc. Din multimea impresiilor sale
personale, Michelangelo a ales pe acelea care
aveau o semnificatie mai universala §i confereau
omenirii mai multd noblete si maretie. In fond,
ca mijloace picturale, Michelangelo n-a adus nimic
nou, cu toate ca Vasari il considera « Zeu coborit
pe pamint ca sa aduca perfectiunea ». Mai mult,
el a renuntat la unele din cuceririle etapei ultime
a Renasterii clasice, adica la principiul forma-
culoare, in favoarea formei. ..

Schiti pentru Bitilia de la Casecina
1502—1504%
Viena, Albertina

Intr-adevar, o lumina livida si neunitara, ce se
schimba de la corp la corp, accentueaza in chip
dramatic relieful fiecérui personaj intr-un staccato
fara solutie de impéacare, accentuind migcarea
planurilor. Este o lumina proprie fiecarui obiect,
nu un luminat general care sa scalde si sa invéluie
toate obiectele, o lumind logica, nu una reala.
Lumina purtata (reflexul) nu exista la Michel-
angelo, dupé cum nu exista nici umbrele purtate.
Umbrele lui sint antipicturale, menite sa indice
doar relieful formelor, fara sugestiile ambiantei.
Clarobscurul e infeles ca o problema de opticé, nu
de pictura; ceea ce domina peste tot e elementul
rational, maretia nudului eroic, tragic, zbuciumat,
pasionat, ideea de efort si de contrast de lupta
si de durere. ..

Partea a doua a operei lui Michelangelo (Judecata
de apot) nu mai apartine Renagterii. Violenta
cu care trata corpurile, teribila seriozitate care-l
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Schiti pentru Sibila din Libia

facea inaccesibil bucuriei si contrastul dintre for{a
supraomeneascd a unor membre si inertia altora
a facut din Michelangelo « parintele barocului ».

ANDREI OTETEA

In schimb frescele de pe plafonul Capelei Sixtine
executate de el (1508—1512), dau o idee despre
amploarea gindirii sale creatoare . . . Prin pictura
el a transformat plafonul neted intr-un esafodaj
arhitectonic care reda imagini din legenda bi-
blica, incepind de la primele zile ale facerii
lumii s1 mergind pind la potop; trupuri goale
de tineri, asa-numiti sclavi, flancheaza scenele.
Zona centrala a plafonului este inconjurata de
figuri ale profetilor si sibilelor i chiar in pandan-
tive se gasesc imagini ale suferlni;el umane, dupa
motive din Vechiul Testament. Este pos1b11 ca
Michelangelo sa fi conceput intreaga picturd a
plafonului ca o ilustrare a teoriei platoniciene
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despre soarta sufletului omenesc si despre treptele
ierarhiei spirituale. Ceea ce a creat Michelangelo
ca artist, depaseste insa cadrul acestul program.
Legenda biblica i-a oferit prilejul de a preamari
puterea de creatie a omului, de a inchina un imn
activitatii neobosite a eroilor, frumusetii lor tru-
pesti si bogatiei vietii lor sufletesti in izbinda
si in infringere. Pe Dumnezeu-Tatal, cu barba Jui
surd, creator al unei lumi intregi de fapturi
pamintesti, Michelangelo, sprijinindu-se pe neo-
platonism, l-a infatisat ca pe un artist, ca pe
cea mai inaltd intrupare a puterii omenesti de
creatie. Omul, si nu natura ca intreg, il absoarbe
cu totul pe artist.

MIHAIL V. ALPATOYV

Sub bolta Sixtinei, pentru prima oard, e cinstit
sa recunosti ca nu distingi nimic. Ochiul trebuie
sa se ob1§nu1asca cu ceea ce n-a fost deloc deprins
sa vada. E ca o alegere, o acomodare, o inceata
redescoperire. Apoi totul se limpezeste si, dupa
a doua vizita, esti furat. Dar furat de omenesc.
Neinzestrat cu aceastd insusire a firii noastre,
ramii indiferent. Putin cite putm fiecare amanunt
emotionant se dezvaluie si nimeni n-ar putea
vreodati descrie emotia care te cuprinde in fata
unel asemenea grandori. Intelegi ca acesti efebi
magnifici n-au numai vigoare, ci si gratia adoles-
centilor, iar in priviri si atitudine, suferinta ome-
neasca. Sl-aceasta vigoare, aceastd frumusete a
fortei, aceasta suferinta a frumusetii si fortei ne
captiveaza. Nici un artist nu si-a ridicat visul
la asemenea inaltime. Niciodatd, inspirindu-se din
Biblie, o frazd, o daltd, un penel n-au stiut sa
exprime cu aceeasi putere ideea maretlel a fru-
musetil §i vulnerablh’ca’pu omului.

JEAN DEVRAY

Pictura buna este nobild si cucernica prin ea
insasi, caci printre intelepfi nimic nu tinde s&
inalte mai mult sufletul sau sd-l1 ridice spre
adoratie decit dificultatea acelei perfectiuni care
se apropie de divinitate si devine una cu ea.
Pictura buna reprezinta doar o copie a acestel
perfectiuni, o umbra a creionului lui, 0 muzica,
o melodie, s1 numai o inteligenta foarte asculita
ii poate percepe dificultatea. Acesta este motivul
pentru care este atit de rard si pentru care atit
de putini oameni pot sa o realizeze sau sa stie
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cum s-0 produca. Pictura este muzica divinitatii,
reflectarea interioara a perfectiunii sale lumi-
noase.

MICHELANGELO

Picturile lui Michelangelo dezvaluie conceptii noi.
Cartonul cu soldati la scaldat a fost poate cel
mai frumos lucru pe care l-a creat, vrem sa-l
credem pe Benvenuto Cellini cind o spune, dar
frescele Capelei Sixtine au exercitat cea mai
mare inriurire; ele deschid era picturii moderne.
Ceea ce Leonardo, Rafael si el insusi facusera
pind atunci, desi sublim, amintea inca de vechea
scoala florentind. Acum sintem insa in fata unei
realizari noi, poate cea mai mare spre care a
nazuit vreodatd un artist. Michelangelo n-avea
nici un model de care sa se slujeasca, el isi inven-
teazd metoda §1 o epuizeaza in acelasi timp.
Nici unul dintre maegtrii care i-au urmat nu se
poate compara cu el, nici unul dintre cei ce l-au
precedat nu incercase ceva asemdinétor.

HERMAN GRIMM

Lui Giovanni da Pistoia

(Pe cind pictam bolta Capelei Sixztine)
M-am procopsit cu-o gusd durdulie
Asemenea pisicilor acele

De prin Lombardia cu ape rele

Iar burta a pornit-o spre bdrbie

Cu barba-n cer, cu pieptul de harpie
Pe gheb sustin povara cefei grele
Mi-v faja ca pestritele podele,

Cind pensula se scurge in prostie . . .

... .91-n fatd cind se-ntinde pielea flascd
In spate face crefuri si se-groasd
$i sint un arc pe cale sd pocneascd

Astfel, ingeldtoare
les judecdtile din minte, ca o pleavd
Sau ca un glont printr-o sucitd feavd

Dar tu pictura-mi moartd,
Giovanni, apdr-o cu gindul la onoare,
Cd stau i prost, iar pictor nu-s;
md iartd |
MICHELANGELO
Sonetul IX

Opera (Capela Sixtind) este agsadar un ansamblu
minunat intregit. In plafon, geneza divind a
creatiei si inceputurile umanitafii. Pe margini,
epopeea liricd a destinelor stralucite, apoi poemul
familiar al existentelor mijlocii. Si este de nein-
teles pentru ce artistul staruie sa vada doar
disperare si lacrimi in aceste compozitii legendare,
in aceste figuri epice, in aceste povesti atit de
simple ca subiect, atit de inalte prin idealizare
artistica, atit de reale si de poetice in acelasi
timp.

(...) Foarte variat, foarte fecund si suplu, re-
flexiv si simplu totodata, stapin pe toate gamele
sufletului uman, cu aceeasi usurinta familiar si
sublim, el surprinde totul, inal{d totul, izbin-
deste in tot. Intelege deopotriva ceea ce in-
duiogeaza si place, ceea ce-1 patetic si cald,
incinta sau ingrozeste, pe cei mari, la fel de bine
ca $1 pe cel mici, ceea ce rasund puternic sau
murmura innabugit. Se incumeta necontenit sa
opund simtaminte diferite, unele fata de altele,
s1 ca maegtrii muzicii face sa alterneze armonios
modul major cu cel minor.

De fiecare data cind studiezi una dintre surprin-
zatoarele lui figuri, iti apare ca cea mai frumoasa.
Toate sint, intr-adevar, uimitoare. Supraome-
nesti, s-a spus. Nu, fiindca sint de o realitate
izbitoare. Sint din carne gi oase ca noi, ating
limita extrem& a maretei umane, §i ramin totusi
umane. Reprezintd cel mai inalt nivel al subli-
mului pe care-l poate atinge doar omul, si nu
o fiinta de altd natura. Sint eroice, i nu supra-
naturale; prin aceasta ne inaltd, ne emotioneaza.
Marea realizare a acestui geniu este de a fi scos
din strafundurile sale personaje intr-adevér ori-
ginale, cu totul nemaiintilnite §i totusi reale. Nu
le-a cunoscut, nu va fi surprins ca le intilneste.
Aceasta opera (Capela Sixtina) fara precedent n-a
fost egalatd si nu va fi. O asemenea minune nu
poate avea loc de doud ori in aceeasi arta.

EMILE OLLIVIER

(-..) I-am spus ca Judecata de apoi, de pilda,
nu-mi spune absolut nimic. Nu vad in ea decit
detalii izbitoare, izbitoare ca §i cum ai primi
o loviturd de pumn; interesul insi, unitatea,
legdtura partilor intre ele sint absente. Cristul
lui nu-mi trezeste nici unul din gindurile pe care
un asemenea subiect ar trebui si ti le inspire.
La fel si subiectele lui biblice. . .
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Potret ideal
(Vittoria Colonna)

Ceea ce Chenavard pretinde despre Michelangelo
este ca el a pictat inainte de orice omul, iar eu
afirm cd el n-a pictat decit mugchi, imagini in
care, contrar opiniei generale, nici chiar stnn’ga
nu domin citugi de putin. Cel mai din urma
dintre artistii antichitatii este infinit mai savant
decit toata opera lui Michelangelo. El n-a cuno-
scut nici unul din sentimentele, nici una din
pasiunile omului. Ai impresia ca plctmd un brat
sau un picior, el nu s-a gindit decit la acest brat
si la acel picior, nicidecum la raportul acestora
— n-as zice numai cu act,mnea tabloulai — ci
sl cu aceea a personajului ale cirui membre le
picteaza. . .

EUGENE DELACROIX

Niciodatd un artist n-a dat o imagine atit de
tragica Judecatii de apoi. Nu se pastreaza aici
nimic din sim{admintul idilic in care florentinii
Renasterii si cei din Siena infatisau cetele celor
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alesi intrind in paradis sau pe ingeri primindu-i
cu dragoste, in vreme ce diavolii, prea nevero-
simili si ridicoli ca sa inspaiminte, isi tirau
victimele in infern.

. Chiar Luca Signorelli, in frescele sale de la
Orvieto, ramine credincios acestei scheme medie-
vale, in care diavolii sint niste actori purtind
masti hidoase si comice, iar infernul un decor
pictat pentru scena misterelor. Dar Michelangelo
nu reprezintd decit pragul infernului $i demonii
ce-l populeaza sint mai degraba umani decit
monstruosi, adica mult mai convingatori, si infri-
cosatori, asemeni diavolilor lui Orcagna sau ai
lui Fra Angelico. Chietismul amabil este cu totul
inaccesibil sufletului profund jansenist al pic-
torului, pentru care religia era intotdeauna ceva
sever si de temut, si care nu ingaduia nici o
blindete a credintei, inchipuindu-si pe Dumnezeu
cu chipul unui judecator inexorabil i minios.
Orice induiosare a catolicismului ii aparea ca un
CuSsur.

MARCEL BRION

In Judecata de apoi compozitia infrunti regulile
traditionale; grupurile, jos mai spatiate, tind s
se aprople sus si sa capete greutate. Si, intr-ade-
var, in virtutea acestei inversiuni de per-
spectiva, a acestui « crescendo » iritant, miscarea
accentuata a figurilor de sus dramatizeaza con-
trastul dintre masele de umbra si lumina, ajuns
culminant in nimbul ce inconjoara pe Cristos
Judecatorul. Astfel, odata cu puternica torsiune
a tronului, iese in relief intreaga forta a gestului,
pivot al compozﬂ;lel al acelei duble migcari — a
ferlcl’pﬂor atrasi in ceruri, si a damnafgllor azvirliti
in infern: acest ritm continuu si obsedant pare
a fi harazit sa dainuiasca vesnic, aga cum vesnic
va dainul in congtiinta oamenilor lupta dintre
bine g§i rau.

RENE HUYGHE

Cea dintii impresie pe care o lasd acest perete
imens, plin cu nuduri, nu e deloc mulfumitoare.
Un astfel de ansamblu n-a intilnit niciodata
ochiul nostru in naturd. Un nud, izolat, se pre-
teaza lesne sa exprime insugirile cele mai sublime.
Un nud, singur, e graitor aproape intotdeauna
pentru ceea ce-1 mai blind si mai delicat in suflet;
un grup numeros de nuduri are ceva socant si
grosolan. .. Isus Cristos nu e deloc un jude-
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cator, este un vrajmas gustind placerea sa-si con-
damne vrajmasii. Gestul cu care porunceste e atit
de puternic incit pare ca rosteste un blestem.

STENDHAL

In aceasta operi, Judecata de apoi, Michelangelo
ajunge sa exprime tot ceea ce pictura poate
infatisa printr-un corp omenesc, fara si omita o
atitudine, o migcare. Compozitia subiectului este
savanta si logica... E destul sa afirm, dincolo
de compozitia magnificd a subiectului, cd in
aceastd operd se vede reprezentat tot ceea ce
natura poate face dintr-un corp omenesc.

ASCANIO CONDIVI

CAPELA PAULINA

Asa cum s-a mai spus, papa Paul il pusese pe
Antonio da Sangallo sa-i construiasca, la acelasi
cat cu Capela Sixtind, o alta capeld, numita
Paulind, dupad modelul celei a lui Nicolae al
V-lea, in care a hotarit ca Michelangelo sa-i
picteze doua scene de mari dimensiuni; intr-una
din acestea a infatisat aducerea Sf. Pavel la
dreapta credintd, cu Cristos care plute§te in
vazduh, impreuna cu o multlme de ingeri, fard
nici un ve§m1nt pe ei si pringi in minunate migcéri,
pe cind jos, cazut de pe cal la pamint, se afla

Sfintul Pavel — inspaimintat §1 naucit — incon-
jurat de ostasii sdi, dintre care unii cauta sa-l
ajute sa se ridice iar altii, in felurite gi frumoase
atitudini gi miseari, o iau la fugd, uimiti si infri-
cosati, in vreme ce calul, din pricina iutelii cu
care aleargd, pare sa-1 tirasca dupa el pe cel care
incearca sa-l opreasca ; toata aceasta scena este
lucrata cu arta si are un desen cu totul deosebit.
In cealalta plctura este infafigata rastignirea
Sfintului Petru, tintuit gol pe cruce, precum si
cel care-l rastignesc si care au facut o groapa
in pamint, in care vor sa inalte crucea, pentru
ca rastignitul sa ramind cu picioarele in aer;
aici sa afla numeroase idei frumoase §i vrednice
de luat in seama.
Dupa cum am mai spus s1 in alta parte, Michel-
angelo nu s-a ingrijit decit de desavirgirea artei,
cdci aici nu se vad nici peisaje, nici copaei §i
nici cladiri, dupad cum nu se vad nici anumite
lucruri mai aparte si mai gingase ale artei, de
care nu s-a ingrijit niciodatd, ca unul care nu
voia, poate, si-gi injoseasca marele sau geniu cu
asemenea nimicuri. Acestea au fost cele din
urma picturi lucrate de el, la virsta de saptezeci
s1 cincl de ani §i — dupa cum mi-a spus chiar
el — cu multa truda, deoarece pictura, si mai ales
cea in fresca, nu e o artd pentru batrinii trecuti
de o anumitd virsta.

GIORGIO VASARI
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CATALOGUL
PRINCIPALELOR OPERE DE PICTURA
ALE LUI MICHELANGELO

PICTURI PASTRATE

I. Stinta Familie (tondo Doni)

Florenta. Galeria Uffizi
Dimensiuni: 0,91 x0,80 m.
Tempera pe lemn.
Executatd intre 1503—1504

II. Bolta Capelei Sixtine

Vatican. Roma

Dimensiuni: 40,23 X13 m

Fresca.

Executats intre anii 1508 (10 mai, data semnérii contrac-
tului intre artist i Papa Iuliu al I1-lea) — 1512 (31 octom-
brie, data vernisarii ei).

III. Judecata de apoi

Capela Sixtind, Vatican. Roma

Dimensiuni: 17,00 (cu soclu) X 13,30 m

Fresca.

Executatd intre 1535 (papa Clement al VII-lea il insdrci-
nase pe artist cu aceastd lucrare incéd din septembrie
1533) si 1541.

IV. Convertirea Sfintului Pavel

Capela Paulind, Vatican. Roma
Dimensiuni: 6,25 x6,61 m.
Fresca.

Executatd intre anii 1542 (noiembrie) — 1545 (iulie)

V. Ristignirea Sfintului Petru

Capela Paulind, Vatican. Roma
Dimensiuni: 6,25 x6,62 m.
Frescé.

Executatd intre anii 1545 (martie)—1550.

LUCRARI PIERDUTE

I. Stigmatizarea Sfintului Francise din Assisi

Tempera.

Executat intre 1496 si 1501.

II. Bitdlia de la Cascina

Carton pentru o fresci in sala de Consiliu a Palatului
Signoriei din Florenta.

Personaje de dimensiuni mai mari ca in realitate.
Executatd intre 1504—1505.
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II. Inilfarea lui Isus

Proiect pentru o frescd la intrarea bisericii San Lorenzo
din Florenta.
Executatd catre anii 1531 —1532.

IV. Leda

Tempera pe lemn
Executata pentru Alfonso d’Este, duce de Ferrara.

Y. Noli me tangere

Mentionat pentru prima datd in 1531. Carton executat
pentru Alfonso d’Avalos.

VI. Venus si Cupidon

Executat probabil citre 1532—1533.

PICTURI ATRIBUITE LUI MICHELANGELO

I. Punerea in mormint

Dimensiuni 1,61 x1,49 m.
Tablou neterminat.
Londra. National Gallery.

II. Fecioara cu Isus

Dimensiuni: 1,62 x0,76 m.
Londra. National Gallery.

III. Fecioara cu Isus si Sfintul Ioan Botezitorul.

Viena. Academia de arte frumoase.

IV. Fecioara, Isus gi Sfintul Ioan Botezitorul

New York.

V. Fecioara cu Isus

Zirich.

VI. Fecioara ecu Isus

Florenta,
Colectie particulara

VII. Stintul Ioan Evanghelistul

Basel,
Colectie particulari.

VIII. Fecioara, Isus si Sfintul Ioan Botezitorul
Dublin, National Gallery
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CRONOLOGIE
SI CONCORDANTE

1475 6 martie. Se naste la Caprese, in Casentino, cel de-al
doilea fiu al lui Lodovico Buonarroti (1444—25 sept.
1534), podesta (primar) de Caprese si Chiusi: « Mi-
chelagnolo » Buonarroti. Ceilalti fii: Lodovico (ndscut
1473), Buonarroto (n#scut 1477), Giovanismone
(ndscut 1479), Lodovico (nascut 1481).

Se nagte (1472/1475) Fra Bartolomeo della Porta
(moare 1517 ).
Moare Paolo Uccello (ndscut 1397).

1477—1478 Se naste Giorgione (mort inainie de 8 noiembrie
1510

1478 Lorer{zo de’ Medici (Lorenzo Magnificul) in fruntea
Florenjer.

1479 Moare Antonello da Messina (ndascut 1430 ?).

catre 1480

Se nasc: Palma Vechio (mort la 30 iulie 1528)
Lorenzo Lotlo (mort in 1556 ).

1481 Moare mama lui Michelangelo: Francesca di Neri
di Miniato del Sera.

1483 6 aprilie: Se nagte Raffaello Santi (Sanzio).
Primele predict ale lui Savonarola.

citre 1485 Se nagste Tiziano Vecellio la Pieve di Cadore
(Tizian) (moare in 1576).

1487 Michelangelo, elev la scoala de gramaticd italiand,
latind si aritmeticd a lui Francesco da Urbino din
Florenta. Frecventeazd atelierul pictorilor Ghir-
landaio.

1488 1 aprilie: pentru trei ani Michelangelo intrd ucenic
in atelierul pictorilor Davide (1452—1525) si Dome-
nico Ghirlandaio (1449—1494).

Moare Andrea del Verrocchio (ndscut 1435).

1489 Abandoneazd pictura. Sub indrumarea lui Bertoldo
di Giovanni, elev al lui Donatello, ia lectii de sculptura
in gradinile Medici.

Prima sculpturd: Cap de faun (marmurd, lucrare
pierduta).

Se nagste Correggio (moare la 6 martie 1534).

1490 Remarcat de Lorenzo de’Mediei, traieste in anturajul
lui. Influente din partea unor umanigti vestiti:
Angelo Poliziano, Pico della Mirandola Marsilio
Ficino ete.

Se naste Vittoria Colonna.

1490—1492 Michelangelo executa:
Madonna della Scala (relief plat, marmurd)
Lupta centaurilor cu lapitiv (velief inalt, marmurd).

1492 Artistul realizeazi Rdstignirea (sculpturd in lemn
lucrare pierdutd).

Cristofor Columb descoperd America.

8 aprilie: moare Lorenzo de’Medici (ndscut 1449).
Piero de’ Medici instaureazd tirania la Florenta.
Moare Piero della Francesca (ndscut 1410 sau 1420).

1492—1493 Michelangelo executd sculptura Hercule (mar-
murd, lucrare pierdutd).

1493 Se nagte umanistul, romdn de origine, Nicolaus
Olahus (moare in 1568).

1493—1494 Michelangelo ascultd predicile lui Girolamo
Savonarola (1452—1498) care il impresioneaza
profund.

1494 Michelangelo pleacd la Venetia si Bologna (plecare
pricinuitd de framintdrile ordgenegti care duc la
alungarea lui Piero de’Medici §i la instaurarea
Republicii florentine)

Incep rizboaiele dintre Franfa, Spania, Imperiul
Habsburgic pentru cucerirea Italiei (rdzboaiele tau
sfirsit in 1569 ).

1495—1496 Impreun# cu Niccold dell’Arca, Michelangelo
realizeazd la Bologna sculpturile: Sfintul Procul,
Sfintul Petronius si Inger ingenuncheat pentru monu-
mentul funerar al Sfintului Dominic.

Realizeazd sculptura San Giogvannino (marmurd,
lucrare pierdutd).

1496 Revine la Florenta. Executd sculptura Cupidon
dormind (marmurd, lucrare pierdutd).

25 iunie: prima sosire a lui Michelangelo la Roma.

1496 —1497 Pentru colectionarul Iacopo Galli executd
lucrarea Bachus (marmurd).

1498 Vasco de Gama descoperd drumul spre India.

1498 —1499 Michelangelo sculpteazd in marmurd Pietd
din Roma.

1499 Michelangelo realizeazd un carton pentru fresca
Stigmatizarea Sfintului Francisc (lucrare pierdutd).

1500 Se nagte Benvenuto Cellini (moare in 1571).

1501 Michelangelo se reintoarce la Florenta.
Executd Madonna din Bruges (marmurd).

1503 Incepe s# picteze pentru Agnolo Doni: Sfinta Familie
(lucrare in tempera, terminatd in 1504).

1504 aprilie: Michelangelo termind statuia de marmuri
David (lucrare inceputd in 1501).
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1504—1505 In competitie cu Leonardo da Vinci pentru

1505

1506

1507

1508

1509

1510

1514
1512
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decorarea palatului Senioriei din Florenta, executa
cartonul pentru fresci avind ca subiect: Batalia de
la Cascina (lucrare pierdutd).

Executd Madonna Pitti (relief, tondo).

La sugestia lui Giuliano da Sangallo (1445—1516),
arhitectul Vaticanului, Iuliu al II-lea (papa intre
anii 1503—1513) cheami pe Michelangelo la Roma.
Artistul incheie primul contract gi realizeaza primul
proiect pentru mausoleul papei Iuliu al II-lea.

Timp de opt luni conduce la Carrara munca de
extragere a marmorei necesare lucrérii contractate.
Papa renuntd la ideea construirii mausoleului.
Michelangelo, ofensat de papéd, se intoarce la Flo-
renta. Termind Madonna Tadder (relief inceput in
1505).

Executd lucrarea Evanghelistul Matei (marmurd,
ebosd).

In noiembrie cilitoreste la Bologna. In urma impi-
cdrii cu papa, acesta ii comandd o statuie-portret
pentru fatada bisericii San Petronio din Bologna.
La Roma se incepe construirea bisericii Sfintul
Petru, dupd planurile arhitectului Bramante din
Urbino (1444—1514).

Moare Andrea Mantegna (ndscut 1431 ).

Michelangelo incepe lucrul la statuia ce infitiga pe
Iuliv al Il-lea (sculpturd in bronz terminatd in
februarie 1508 gi distrusd de partizanii familiei
Bentivoglio in 1511). Termin# sculptura de bronz:

Dayid, inceputd pe la 1502 (lucrare pierduti).
Michelangelo vine la Roma unde, la 10 mai incheie
contractul pentru pictura de pe plafonul Capelei Six-
tine (Roma, Vatican).

Incepe lucrul la capels.

In toamnd vine la Roma i Rafael pentru a decora
cu picturi murale palatul Vaticanului.

1 noiembrie: este dezvelitid prima parte a plafonului
Capelei Sixtine.

Rafael, lucrind in « Stanza della Segnatura» (sald a
palatului Vatican) isi transformd stilul sub influenta
frescelor lut Michelangelo.

Dupd o gravd boald, Michelangelo se duce pentru
scurtd vreme la Bologna si Florenta, apoi se rein-
toarce la Roma.

Moare Sandro Botticelli (ndscut in 1444).
Se nagte Giorgio Vasari (moare in 1574).

11 octombrie: sint terminate frescele de pe plafonul
Capelet Siztine.

Familia Medici (avind in frunte pe Giuliano de’-
Medici) recucereste puterea in Florenja.

1513

1514

Michelangelo incheie cu mostenitorii defunctului
papd Iuliu al II-lea un contract pentru mausoleul
acestuia si modificd vechiul proiect.

Executd sculpturile: Sclay eroic §i Sclay murind
(marmura).

Giovannt de’ Medict este ales papd (15613—1521) sub
numele Leon al X-lea.
Lorenzo de’ Medici (cel tindr) preia puterea in Florenta.

La comanda lui Mattello Vari, Michelangelo executa
prima versiune (pierdutd azi), a lui Christos ( Invierea)
pentru biserica Santa Maria sopra Minerva.

Dupd moartea lut Bramante, Rafael este numit
arhitect-sef al bisericii Sfintul Petru din Roma.

1515—1516 Pentru mausoleul lui Tuliu al II-lea, Michel-

1516

1517

1519

1520

1521

angelo sculpteaza in marmurd statuia: Moise.

In iulie Michelangelo incheie, pe baza unui proiect
incd mai redus, al treilea contract pentru mausoleul
lui Iuliu al II-lea.

In septembrie-octombrie papa Leon al X-lea opreste
lucrérile la mausoleu, dindu-i lui Michelangelo sar-
cina sd execute proiectele si modelele pentru fajada
bisericii San Lorenzo din Florenta (contractul, in-
cheiat in 1518, este anulat la 10 martie 1520).

Antonio da Sangallo este numit, aldturi de Rafael,
arhitect al bisericit Sfintul Peiru din Roma.

Leonardo da Vinci pdrdseste Italia.

Moare Giuliano da Sangallo (ndscut in 1445).

Moare (la 20 noiembrie) Giovanni Bellini (ndscut
cdtre 1430).

Michelangelo executd desene pentru feresire la Pa-
lazzo Medici din Florenta.

31 octombrie: inceputul Reformei in Germania. Luther
ist afigeazd tezele la Wittenberg.

Michelangelo reia lucrdrile pentru mausoleul lui
Iuliu al II-lea.

Sculpteazad patru Seclavt (marmurd, gridina Boboli,
Florenta).

20 octombrie: propune papei sd se construiasci un
monument pentru Dante, la Florenta.

Magellan incepe prima cdldtorie in jurul Pdmintului.
2 mai: moare Leonardo da Vinci (ndscut in 1452).

Giulio de’Medici comandd lui Michelangelo trans-
formarea capelei zise « Sagrestia Nuova » a bisericii
San Lorenzo in capeld funerard a familiei Medici.
Din noiembrie 1520 pind in 1534 lucreazi la Capela
Medici.

La 6 aprilie, in virsté de 37 ani, moare Raffaello
Sanzto.

Michelangelo termind sculptura Cristos (/nvierea)
(varianta a doua) pentru biserica Santa Maria sopra
Minerva din Roma (lucrare inceputd in 1519, mar-
murd). Incepe si lucreze pentru Capela Medici
sculptura Madonna Medici.

Martin Luther este excomunicat.
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1522 Lucreazd la mausoleul lui Tuliu al II-lea (continud
lucrul si in anul urmétor).

1523 Michelangelo lucreazi la planurile Bibliotecit Lau-
renziana din Florenta.
Este amenintat cu proces (1523—1525) de mosteni-
torii lui Iuliu al II-lea pentru neterminarea mau-
soleului.

Giulio de’ Medici ales papd (15623—1534) sub numele
de Clement al VII-lea.

La conducerea Florenei: Alessandro de’ Medict (1623—
1527).

Moare Luca Signorellt (ndscut cdire 1450).

1524 Realizeazd prima schifd pentru vestibulul Bibliotecii
Laurenziana. Se incepe construirea Bibliotecii Lau-
renziana dupd planurile lui Michelangelo (prima
etapd: 1524—1526).

Artistul realizeazd lucrarea: Bdiat ghemuit (mar-
murd). Termind amenajarea Capelei Medict, pentru
care incepe sculpturile:

Lorenzo de’ Medict — « Il Pensieroso» (marmuré,
terminatd in 1534)

Aurora; Amurgul (marmurd, terminate in 1531)
Diyinitate fluviald (argild)

1525 Intocmegte un nou proiect pentru mausoleul lui Tuliu
al Il-lea.

Incepe lucrul la sculptura: David — Apollo (mar-
murd, lucrare neterminatd).

Moare Vittore Carpaccio (ndscut cdtre 1455 ).

1526 Incepe, pentru capela Medici, si sculpteze: Ziua
Noaptea (lucréri in marmurd terminate in 1531)
i Giuliano de’ Medici (portret ideal, marmurd, ter-
minat in 1534).

1527 Michelangelo se intoarce la Florenta unde o riscoald
populard inldturase familia Medici si reinstaurase
Republica florentini.

Roma este ocupatd si pridatd de mercenariv germani
condugst de conetabilul de Bourbon.
Moare Niccolo Machiavelli (ndscut in 1469).

1528 Realizeazd lucrarea: Hercule si Cacus (argild).

Moare Albrecht Diirer (ndscut la 24 mai 1471).
Se nagste Paolo Veronese (mort in 1588).

1529 La 6 aprilie Michelangelo e numit guvernator si
comisar general al fortificatiilor florentine (functie
ce o va detine pind in 1530). Intocmeste planurile
fortificatiilor Florentei. In iulie pleaci la Ferrara
pentru a studia fortdretele oragului. Ducele d’Este
ii comandd tabloul: Leda (lucrare pierdutd).

In septembrie descoperi tridarea guvernatorului
general al Republicii florentine: Malatesta Baglioni.
Neputind prezenta suficiente dovezi asupra vino-
vétiei acestuia, fuge la Ferarra.

La 15 noiembrie se reintoarce la Florenta pentru a
contribui la ap#rarea ei, reluindu-si atributiile legate
de apdrarea oragului.

1530 Florenta capituleazd la 12 august, datoritd traddrit
lui Malatesta Baglioni. Cu ajutorul trupelor imperiale
ale lut Carol al V-lea, la Florenja este reinstauratd
tirania familiet de’ Medici, in frunte cu Alessandro
de’ Medic.

Se construieste Sala de lecturdé a Bibliotecii Lauren-
ziana.

1531—1532 Executd lucrarile:
Victoria, marmurd, sculpturd destinatd ini{ial mau-
soleului lui Iuliu al II-lea.
Ciboriul corulut bisericit San Lorenze din Florenta.

In 1531 moare Andrea del Sarto (ndscut in 1486).

1532 Michelangelo incheie al patrulea contract pentru
mausoleul lui Tuliu IT, modificind din nou protectul.
Picteazd cartonul Venus si Cupidon (lucrare ter-
minatd in 1533 gi pastratd in copii).

Se mutad la Roma.

Alessandro de’ Medici ajunge primul duce al Florenet.
1533 Michelangelo incepe s scrie versuri (« Rime »).
6 iunie moare Lodovico Ariosto (ndscut 1474).

1534 Michelangelo termnéa lucrdrile la Capela Medict din
Florenta.
Executd (pina in 1536) Schite pentru Judecata de
apot.
Alessandro Farnese este ales papd (15634—1549) sub
numele Paul al I11-lea.
La 5 martie moare Correggio (ndscut in 1489).

1535 1 septembrie: Paul al III-lea numeste pe Michel-
angelo pictor, sculptor gi arhitect al Vaticanului.
1536 Incepe lucrul la Judecata de apoi, frescé pe peretele
Capelei Sixtine.
O strinsd prietenie incepe si se lege intre artist si
poeta Vittoria Colonna.

11 iulie: moare Erasmus din Rotterdam (ndiscut in
1466).

1538 Michelangelo executd schife si proiecte pentru ame-
najarea pietei Capitoliului gi a palatelor din jur
(lucrdrile incep in 1540 gi se termind dupd moartea
artistului).

1539 Incepe s sculpteze: Brutus (bust, marmurs, lucrare
terminatd in 1543).

1540 27 mai: moare Francesco Guicciardini (ndscut in
1483).

1541 La 25 decembrie este dezvelitd Judecata de apoi,
frescd in Capela Sixtina.

Se nagte Domenico Theotocopuli (El Greco) (moare
in 1614).

1542 Ultimul (al cincilea) contract pentru mausoleul lui
Tuliu al II-lea si ultima modificare a planurilor.
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Pentru mausoleu incepe sculpturile Lia §i Ragela
(lucrdri de marmurd, terminate in 1545).

In noiembrie incepe lucrul la Convertirea lui Saul
(Sf. Pavel) (frescd in Capela Paulind din Vatican).

1543 Moare Nicolaus Copernic (ndscut in 1473).

1544 Grav bolnav, Michelangelo este ingrijit in casa
republicanului florentin Luigi del Riceio.

1545 Mausoleul lui Iuliv al 1[-lea (San Pietro in Vincoli
din Roma) este terminat.

Michelangelo este acuzat de blasfemie de Pietro
Aretino pentru Judecata de apot.

1546 Michelangelo este numit arhitect al Palatului Farnese.
Executd primul model de ansamblu pentru biserica
Sfintul Petru din Roma.

Incepe lucrul la schitele celei de a doua fresce din
Capela Paulind: Rdstignirea Sfintului Peiru, frescd
terminatd in 1550.

Incepe sculptura: Pieté din Florenta (Michelangelo
lucreaza la ea pind in 1555). Destinatd capelei
funerare a artistului, lucrarea n-a fost terminatd (a
fost sfarimatd de autor, dar reconstituitd si com-
pletatd ulterior).

Moare Martin Luther.

1547 Este numit arhitect principal al bisericii Sfintul
Petru din Roma. Executd al dotlea model al bisericii,
simplificind proiectul lui Bramante.

Intocmeste proiecte pentru fortificatiile Vaticanului
(Belvedere).

La 28 februarie moare Vittoria Colonna.

1550 Michelangelo intocmeste proiecte pentru Cupola
bisericiv Sfintul Petru.

1553 La Roma apare lucrarea lui Ascanio Condivi Viata
lui Michelangelo Buonarroti.

1555 Michelangelo realizeazd ultimele planuri pentru vesti-
bulul Brubliotecit Laurenziana.

Incepe sculptura Pietd Rondanini (marmurd, prima
formd).
Scrie majoritatea Sonetelor.

1556 Papa Paul al IV-lea dispune repictarea frescelor
Capelei Sixtine, astfel ca nudurile si apard «im-
bracate ».

1557 Michelangelo executd din argild un model pentru
cupola bisericiv Sfintului Peiru.

1558 Michelangelo incepe lucrul la un model de lemn
peniru cupola bisericii Sf. Petru (cupold construiti
cu unele modificiri de Giacomo della Porta intre
1588—1590). Lucreazd la intocmirea unui plan de
sistematizare a spajiului din jurul Columnei lut
Traian.

1559—1560 Proiecte pentru biserica San Giovanni dei
Fiorentini din Roma.

1560 Planuri pentru podul Santa Trinité din Florenta,
pentru Capela Sforza din biserica Santa Maria
Maggiore (Roma).

1561 Intocmeste proiecte pentru Porta Pia din Roma
(lucrarile de constructie dupd proiectele lui Michel-
angelo dureazd pind in 1565).

1562 Incepe lucrul la proiectele de transformare a Ter-
melor lui Diocletian in biserica Santa Maria degli
Angeli.

Se nagte Lope de Vega.

1563 Michelangelo este ales presedinte al Academiei de
desen din Florenta.

1564 La 18 februarie, la Roma, Michelangelo moare in
virstd de 89 ani. Inmormintat in biserica Sant’
Apostolo este exhumat si transportat in secret la
Florenta (in noaptea de 11/12 martie este inmor-
mintat in biserica Santa Croce). La 14 iulie i se
organizeaza funeralii solemne la biserica San Lorenzo.

Se nasc: Galileo Galiler (mort 1642)
William Shakespeare (mort 1616).
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in text:

in
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CAP DE SIBILA
schita
pe la 1511

VITTORIA COLONNA
desen
Londra, British Museum

CAP DE FEMEIE TINARA
studiu
Florenta, Casa Buonarroti

SCHITA PENTRU BATALIA DE
LA CASCINA

1502—1504

Viena, Albertina

SCHITA PENTRU SIBILA DIN
LIBIA

PORTRET IDEAL
(VITTORIA COLONNA)

afara textului:

. SFINTA FAMILIE, TONDO PENTRU

ANGELO DONI

1503 —1504,

picturd in tempera, 0,91 X0,80 m
Galeria Uffizi, Florenta

SFINTA FAMILIE
(detaliu)

. BOLTA CAPELEI SIXTINE

(fragment) 1508—1512
frescd, 40,23 X13 m
Vatican, Roma

PACATUL ORIGINAR
SI ALUNGAREA DIN RAI
BOLTA CAPELEI SIXTINE

PACATUL ORIGINAR
BOLTA CAPELEI SIXTINE

EVA

detaliu din scena

PACATUL ORIGINAR
BOLTA CAPELEI SIXTINE

. ADAM

detaliu din scena
ALUNGAREA DIN RAI
BOLTA CAPELEI SIXTINE

ILUSTRATIILOR

10.

ilils

12.

13.

14,

15

16.

17

18.

119

POTOPUL
(detaliu)
BOLTA CAPELEI SIXTINE

DUMNEZEU DESPARTIND
DE USCAT

(detaliu)

BOLTA CAPELEI SIXTINE

APELE

ADAM

detaliu din scena

CREAREA LUI ADAM
BOLTA CAPELEI SIXTINE

DUMNEZEU

detaliu din scena

CREAREA LUI ADAM
BOLTA CAPELEI SIXTINE

« IGNUDO » (detaliu)

din marginea compozitiei
BETIA LUI NOE

BOLTA CAPELEI SIXTINE

« IGNUDO » (detaliu)

din marginea compozifiél
SACRIFICIUL LUI NOE
BOLTA CAPELEI SIXTINE

« IGNUDO »

din marginea compozitiei
SACRIFICIUL LUI NOE
BOLTA CAPELEI SIXTINE

« IGNUDO » (detaliu)

din marginea compozitiei
SACRIFICIUL LUI NOE
BOLTA CAPELEI SIXTINE

« IGNUDO » (detaliu)

din marginea compozitiei
SACRIFICIUL LUI NOE
BOLTA CAPELEI SIXTINE

« IGNUDO » (detaliu)

din marginea compozitiei
CREAREA EVEI

BOLTA CAPELEI SIXTINE

« IGNUDO » (detaliu)

din marginea compozitiei
CREAREA EVEI

BOLTA CAPELEI SIXTINE

«IGNUDO »

din marginea compozitiei
DESPARTIREA LUMINII DE
INTUNERIC

BOLTA CAPELEI SIXTINE
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20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

« IGNUDO » (detaliu)

din marginea compozitiei

DUMNEZEU SEPARIND APELE DE
USCAT

BOLTA CAPELEI SIXTINE

« IGNUDO » (detaliu)

din marginea compozitiei
DUMNEZEU SEPARIND APELE DE
USCAT

BOLTA CAPELEI SIXTINE

PROFETUL IONA
BOLTA CAPELEI SIXTINE

« IGNUDO »

din marginea compozitiei
DESPARTIREA LUMINII DE
INTUNERIC

BOLTA CAPELEI SIXTINE

« IGNUDO » (detaliu)

din marginea compozitiei
DESPARTIREA LUMINII DE
INTUNERIC

BOLTA CAPELEI SIXTINE

PROFETUL IOIL
(detaliu)
BOLTA CAPELEI SIXTINE

PROFETUL ZAHARIA
(detaliu)
BOLTA CAPELEI SIXTINE

PROFETUL ISAIA
BOLTA CAPELEI SIXTINE

« PUTTO »

din stinga

PROFETULUI ISAIA
BOLTA CAPELEI SIXTINE

PROFETUL ISAIA
(detaliu)
BOLTA CAPELEI SIXTINE

SIBILA DIN DELFI
(detaliu)
BOLTA CAPELEI SIXTINE

SIBILA DIN CUMAE
(detaliu)
BOLTA CAPELEI SIXTINE

SIBILA DIN CUMAE
BOLTA CAPELEI SIXTINE

SIBILA DIN ERITREEA
(detaliu)
BOLTA CAPELEI SIXTINE

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41,

42,

43.

44,

45.

46.

47.

48,

SIBILA DIN ERITREEA
(detaliu)
BOLTA CAPELEI SIXTINE

PROFETUL EZECHIL
(detaliu)
BOLTA CAPELEI SIXTINE

« PUTTO »

din stinga

PROFETULUI EZECHIL
BOLTA CAPELEI SIXTINE

PROFETUL EZECHIL
BOLTA CAPELEI SIXTINE

PROFETUL IEREMIA
BOLTA CAPELEI SIXTINE

SIBILA DIN LIBIA
(detaliu)
BOLTA CAPELEI SIXTINE

SIBILA DIN LIBIA
BOLTA CAPELEI SIXTINE

SIBILA DIN PERSIA
(detaliu)
BOLTA CAPELEI SIXTINE

IUDITH $I HOLOFERN

[(detaliu)

BOLTA CAPELEI SIXTINE

ESTERA SI AHASVERUS
(detaliu)
BOLTA CAPELEI SIXTINE

STRAMOSII LUI CRISTOS
SOLOMON
BOLTA CAPELEI SIXTINE

STRAMOSII LUI CRISTOS
I0SUA
BOLTA CAPELEI SIXTINE

STRAMOSII LUI CRISTOS
IOSAFAT
BOLTA CAPELEI SIXTINE

JUDECATA DE APOI
1535 x1541

frescd, 17,00 x13,30 m
CAPELA SIXTINA
Vatican, Roma

CRISTOS $I FECIOARA
detaliu din
JUDECATA DE APOI

27
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49.

50.

51.

52.

54.

55.

56.

57,

FECIOARA
detaliu din
JUDECATA DE APOI

JUDECATA DE APOI
(detaliu)

JUDECATA DE APOI
(detaliu)

JUDECATA DE APOI
(detaliu)

JUDECATA DE APOI
(detaliu)

JUDECATA DE APOI
(detaliu)

JUDECATA DE APOI
(detaliu)

JUDECATA DE APOI
(detaliu)

RASTIGNIREA SFINTULUI PETRU
1545—1550
frescd, 6,25 X6,62 m

https://biblioteca-digitala.ro

58.

59

60.

61.

62.

63.

64.

65.

CAPELA PAULINA
Vatican, Roma

RASTIGNIREA SFINTULUI PETRU
(detaliu)

RASTIGNIREA SFINTULUI PETRU
(detaliu)

RASTIGNIREA SFINTULUI PETRU
(detaliu)

RASTIGNIREA SFINTULUI PETRU
(detaliu)

RASTIGNIREA SFINTULUI PETRU
(detaliu)

CONVERTIREA SFINTULUI PAVEL
1542—1545

frescd, 6,25 %6,61 m

CAPELA PAULINA

Vatican, Roma

CONVERTIREA SFINTULUI PAVEL
(detaliu)

CONVERTIREA SFINTULUI PAVEL
(detaliu)



1 Sfinta Familie
tondo pentru Angelo Doni
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2 Sfinta Famalie
(detaliu)

3 Bolta Capeleir Sixtine
(fragment)







4 Pacatul originar
st alungarea din rai
Bolta Capeler Stxtine

—

5 Pacatul originar
Bolta Capelei Siztine

6 Eva,
detaliu din scena
Pacatul originar
Bolia Capelev Sixtine
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7 Adam
detaliu din scena
Alungarea din rav
Bolta Capelei Sixtine

8 Potopul
(detaliu)
Bolta Capeletr Sixtine
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9 Dumnezeu despdrtind apele de uscat
(detaliu)
Bolta Capelei Sixtine

|
[
|
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detaliu din scena
Crearea lut Adam
Bolta Capeleir Sixtine

1 10 Adam
|
[
\
\
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11 Dumnezeu
detaliu din scena
Crearea lut Adam
Bolta Capeler Sixtine
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3

din marginea compozitiei
Bolta Capeler Siztine

12 « Ignudo » (detaliu)
Betia lut Noe

ML o e e
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13 « Ignudo » (detaliu)
din marginea compozitiei
Sacrificiul lui Noe
Bolta Capeler Siztine

14 « Ignudo »
din marginea compozitiei
Sacrificiul lui Noe
Bolta Capeler Sixtine
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15 « Ignudo » (detaliu)
din marginea compozitiei
Sacrificiul lur Noe
Bolta Capeler Sixtine

16 « Ignudo » (detaliu)
din marginea compozitiei
Sacrifictul lut Noe
Bolta Capeler Sixtine
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17. « lgnudo » (detaliu)
din marginea compozitiei
Crearea Evei
Bolta Capelei Siztine
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18 « Ignudo» (detaliu)

din marginea compozitiei
Crearea Ever
Bolta Capeler Sixtine

« Ignudo »

din marginea compozitiei
Despdrtirea luminii de
intuneric

Bolta Capeler Siztine




20 «Ignudo» (detaliu) 22 Profetul lona

din marginea compozitiei Bolta Capeler Stxtine
Dumnezeu separind apele de uscat
Bolta Capelet Sixtine 23 «Ignudo)
din marginea compozitiei
21 «Ignudo» (detaliu) Despartirea luminii de intuneric
din marginea compozitiei Bolta Capelet Siatine

Dumnezeu separind apele de uscat
Bolta Capeler Sixtine

B T Y
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24 « Ignudo » (detaliu)
din marginea compozitiei
Despartirea luminiv de intuneric
Bolta Capelei Sixztine

25 Profetul Ioil
(detaliu)
Bolta Capelei Siztine
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26 Profetul Zaharia
(detaliu)
Bolta Capelei Sixtine

27 Profetul Isata
Bolta Capeler Siztine

.

ST 3
S
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28 « Putto »
din stinga
Profetulur Isaia
Bolta Capelei Sixtine
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29 Profetul Isaia
(detaliu)
Bolta Capelei Siztine
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30 Stbila din Delft
(detaliu)
Bolta Capeler Siztine

31 Sibila din Cumae
(detaliu)
Bolta Capelet Sixtine
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32 Sibila din Cumae
Bolta Capeler Sixtine

33 Sibila din Eritreea
(detaliu)
Bolta Capelet Sixztine
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34 Sibila din Eritreea
(detaliu)
Bolta Capelei Sixtine

35 Profetul Ezechil

(detaliu)
Bolta Capelei Sixztine
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36 « Pullo »
din stinga
Profetulur Ezechil
Bolta Capeler Siatine
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37 Profetul Lzechil
Bolia Capeler Sizline
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38 Profetul leremia
Bolta Capeler Sixtine

39 Sibila din Libia
(detaliu)
Bolta Capelet Siztine
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40 Sthila din Libia
Bolta Capelet Sixline
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41 Stbila din Persia
(detaliu)
Bolta Capeler Sixztine

https://biblioteca-digitala.ro



2
Lo}
©
=
=
o
v
©
o
o]
ol
9
e
&=
3
1)
o
=
B
=

lofern

5

(detaliu)
Bolta Capelei Sixtine

42 ludith st Ho




43 Lstera st Ahasverus
(detaliu)
Bolta Capelei Siztine
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44 Stramogii lui Cristos
Solomon
Bolta Capelet Sixtine

45 Stramogit lut Cristos
losua
Bolta Capelet Siatine

46 Stramogii lut Cristos
losafat
Bolta Capelei Sixtine
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47 Judecata de apoi
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48 Cristos sv Fecioara
detaliu din
Judecata de apot
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49 Fecioara
detaliu din
Judecata de apoi

S

%
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50 Judecata de apoi
(detaliu)
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51 Judecata de apoi
(detaliu)

52 Judecata de apot
(detaliu)
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53 Judecata de apot
(detaliu)

I
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54 Judecata de apot
(detaliu)
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55 Judecata de apou
(detaliu)

i

iu)

detal

(

56 Judecata de apo
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57 Rastignirea Sfintulur Petru

58 Rastignirea Sfintulut Petru
(detaliu)
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‘59 Rastignirea Sfintulut Petru
(detaliu)

60 Rastignirea Sfintulur Petru
(detaliu)
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61 Rastignirea Sfintului Petru
(detaliu)
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62 Rastignirea Sfintulut Petru
(detaliu)

https://biblioteca-digitala.ro



63 Convertirea Sfintulutr Pavel
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64 Convertirea Sfintului Pavel
(detaliu)
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65 Convertirea Sfintulur Pavel
(detaliu)

https://biblioteca-digitala.ro



SURSA REPRODUCERILOR

FRATELLI ALINARI S.P.A. FIRENZE:

SFINTA FAMILIE, PACATUL ORIGINAR SI ALUNGAREA DIN RAI,
EVA, DETALIU DIN PACATUL ORIGINAR,

PACATUL ORIGINAR, ADAM, DETALIU DIN CREAREA LUI ADAM,
DUMNEZEU, DETALIU DIN CREAREA LUI ADAM,

IGNUDO DIN MARGINEA COMPOZITIEI DESPARTIREA LUMINII
DE INTUNERIC, PROFETUL ZAHARIA, PROFETUL ISAIA,

SIBILA DIN CUMAE, PROFETUL EZECHIL,

PROFETUL IEREMIA, SIBILA DIN LIBTA.

BUN DE TIPAR: 27. 01. 1975

APARUT 1975; COLI DE TIPAR 3,5;
PLANSE TIP. INALT: 32

C.Z. PENTRU BIBLIOTECILE MARI 7.75;
C.Z. PENTRU BIBLIOTECILE MICI 7
TIRAJ 21.000 + 110 EX. LEGATE

TIRAJ EDITIA I 13.300 + 165

INTREPRINDEREA POLIGRAFICA « ARTA GRAFICA »

CALEA SERBAN VODA NR. 133, BUCURESTI
REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

ouigaaric

1

FEIT

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro

ufletele mari sint ca si culmile

inalte. Vintul le bate, norii le
inviluie, dar acolo se respiti mai
bine $i mai adinc ca oriunde.
Aerul are o curitenie care spald
inima de toate murdiriile si cind
norii se-ndepirteazi, stipineste in-
treaga omenire.
Asa a fost si acest munte colosal
cate s-a ridicat deasupra Italiei
Renasterii §i al cdrui profil fri-
mintat il vedem pierzindu-se in
zirile depirtirii.




EDITURA MERIDIANE

LEI 40

https://biblioteca-digitala.ro



CLASICII ‘
PICTURIL : 1
UNIVERSALE

iN PREGATIRE:

VELAZQUEZ ROUSSEAU-VAMESUL
'OROZCO, RIVERA, BOTTICELLI

SIQUEIROS TINTORETTO
TITIAN VAN GOGH 5 4
BRUEGEL FOVISMUL
CHAGALL BRAQUE
DELACROIX WATTEAU
EL GRECO DURER
GAUGUIN CONSTABLE
MATISSE MONET
VAN EYCK UCCELLO
HOKUSAI KANDINSKY
COROT CARPACCIO
PICASSO MONDRIAN
PAUL KLEE BELLINI
DUFY HOLBEIN
UTRILLO REMBRANDT
MANET
PICTURA CHINEZA

CLASICA
BOSCH
TURNER
RAFAEL

SIMONE MARTINI

mee EDITURA
s - MERIDIANE



	0001_main
	0002_main
	0004_main_1L
	0004_main_2R
	0005_main
	0006_main_1L
	0006_main_2R
	0007_main_1L
	0007_main_2R
	0008_main_1L
	0008_main_2R
	0009_main_1L
	0009_main_2R
	0010_main_1L
	0010_main_2R
	0011_main_1L
	0011_main_2R
	0012_main_1L
	0012_main_2R
	0013_main_1L
	0013_main_2R
	0014_main_1L
	0014_main_2R
	0015_main_1L
	0015_main_2R
	0016_main_1L
	0016_main_2R
	0017_main_1L
	0017_main_2R
	0018_main_1L
	0018_main_2R
	0019_main_1L
	0019_main_2R
	0020_main
	0021_main_1L
	0021_main_2R
	0022_main_1L
	0022_main_2R
	0023_main_1L
	0023_main_2R
	0024_main_1L
	0024_main_2R
	0025_main_1L
	0025_main_2R
	0026_main_1L
	0026_main_2R
	0027_main_1L
	0027_main_2R
	0028_main_1L
	0028_main_2R
	0029_main_1L
	0029_main_2R
	0030_main_1L
	0030_main_2R
	0031_main_1L
	0031_main_2R
	0032_main_1L
	0032_main_2R
	0033_main_1L
	0033_main_2R
	0034_main_1L
	0034_main_2R
	0035_main_1L
	0035_main_2R
	0036_main_1L
	0036_main_2R
	0037_main_1L
	0037_main_2R
	0038_main_1L
	0038_main_2R
	0039_main_1L
	0039_main_2R
	0040_main_1L
	0040_main_2R
	0041_main_1L
	0041_main_2R
	0042_main_1L
	0042_main_2R
	0043_main_1L
	0043_main_2R
	0044_main_1L
	0044_main_2R
	0045_main_1L
	0045_main_2R
	0046_main_1L
	0046_main_2R
	0048_main_1L
	0048_main_2R
	0049_main_1L
	0049_main_2R
	0050_main_1L
	0050_main_2R
	0051_main_1L
	0051_main_2R
	0052_main_1L
	0052_main_2R
	0053_main



