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I. DOCUMENTE ]
SI MARTURII LITERARE DE EPOCA
(sec. XVI-XVII)

(itre cardinalul Farnese la Viterbo.

Toemai a venit in Roma un tinar candiot,
ucenic al lui Tifian, care, precum socot, poate
fi pus printre cei mai buni pictori. Intre altele
si-a facut un portret lui insusi care i-a uimit
pe toti pictorii din Roma. Ag dori sd-1 asez sub
protectia Senioriei voastre Ilustrisime si Reve-
rendisime, neavind nevoie de altceva ca sa traiasci
decit de o camarutd in Palatul Farnese, citdva
vreme, pina ce-si va gasi altd locuintd. Va rog
asadar fierbinte si va implor sa binevoiti a-i
scrie lui Lodovico, majordomul, si-i dea o cameré
oarecare, fie si sub acoperisurile palatului. Senio-
ria Voastra Ilustrisima si Reverendisima ar face
astfel o fapta buna, demna de ea, si i-ag ramine
foarte indatorat...?

16 noiembrie 1570

...Am facut ieri o vizitd lui El Greco pentru
a-1 lua la o plimbare in oras. Timpul era foarte
frumos, cu un admirabil soare primavaratic,
care-i inveselea pe to}i. Intregul oras avea un
aer de sarbatoare. Intrind in atelierul lui El
Greco, am fost uluit vdzind perdelele de la feres-
tre trase de tot, incit abia puteai zari obiectele.
El Greco statea pe un scaun fira si lucreze sau
sd doarma. N-a voit sd iasdi cu mine, pentru
cd lumina zilei i-ar fi tulburat lumina launtrica. . .
1572 (?) GIULIO CLOVIO

...Sub pontificatul lui Pius al V-lea, de sfinta
memorie, a venit la Roma acela caruia i se spunea
indeobste El Greco. Lucrind la Venetia, si mai
cu seama studiind operele lui Tifian, ajunsese la
o mare stipinire asupra megtesugului sdu. A
venit de la Venetia la Roma intr-o vreme cind
alci nu erau prea multi pictori, iar cei care erau
nu vadeau in operele lor hotérirea, prospetimea
prin care se deosebeau ale sale. Inflacararea lui
s-a intetit si mal mult, stimulatd de comenzi,
printre care poate fi citat tabloul apar{inind
astazi avocatului Lancilotti, si luat de multi
drept un Titian. Era pe timpul cind se acope-
reau figurile Judecdtii de apoi a lui Michelangelo,
pe care papa le socotea necuviincioase. El s-a
incumetat sa spuni cd daca opera ar fi distrusa
in intregime, el si-ar lua asupra-si sa o faca din

1, Scrisoarea lui Giulic Clovio din 16 noiembrie 1570 in Carteggio
farnesiano

nou cu cinste i euviinld i nu mai putin buni
ca pictura.

Asemenea cuvinte i-au scos din fire pe tofi
pictorii si iubitorii de picturd; iar el a fost
silit sa plece in Spania unde, sub Filip al 1I-lea,
a pictat multe opere de cel mai ales gust. Dar
cind au sosit Pellegrino din Bologna, Federico
Zuccaro si feluriti flamanzi care, prin arta si
prin viclesugurile lor, au ajuns in frunte, s-a
hotarit sa plece de la curte si si se retragi la
Toledo, unde a murit la adinci batrinete, dupa
ce aproape ca-si lasase arta in parasire. [...]
A fost un om care, in puterea virstei, se cidea a
fi socotit printre cei mai buni din veacul siu.
1614—1619 GIULIO CESARE MANCINI 2

.. .De la un anume Dominico Greco, care triieste
acum gi face lucruri de seama la Toledo, a rimas
aici un tablou cu Sfintul Mauriciu si soldatii sii,
pe care l-a facut pentru altarul sfintului. Nu a
multumit-o pe Maiestatea Sa, ceea ce e cit se
poate de firesc, caci pe pujini ii mulfumeste,
desi se zice despre tablou ci ar fi o opera de
mare merit, iar despre autor ca este foarte inde-
minatec si cd s-au vazut lueruri prea frumoase
pictate de mina lui. In privinta aceasta sint tot
soiul de pareri si de gusturi. Cit despre mine,
socot cd deosebirea intre lucrurile infaptuite cu
judecatd si cu artd si acelea care sint lipsite de
ele e ca cele dintii sint pe placul tuturor, iar
celelalte numai pe placul citorva. Caci arta nu
face decit sd raspunda judecatii si naturii, care
sint intiparite in toate sufletele si pe potriva
tuturor. Ceea ce e rdu ficut, printr-o infatisare
mincinoasd sau printr-un anume lustru, poate
ingela simturile nestiutorilor §i astfel multumi
pe ignoranti si pe cei ce nu gindesc. La urma
urmei, cum spunea « Mutul » nostru — Juan Fer-
nandez Navarrete, zis Mutul — trebuie sa-i pic-
tezi pe sfinti in aga fel incit sd nu ne piara pofta
de a ne ruga in fata lor, c¢i dimpotriva, si ne
insufle evlavie, cici acesta este efectul cel mai
de seamd al picturii si {inta ei.

1600 — 1605 JOSE DE SIGUENZA 8

Pictura. . . este una din cele mai bune din cite
se afld in Spania. Strainii vin s-o vadi cu deo-

2. Mss, Bibl. Vaticane, 1614 —1619
3, Historia de la Orden de San Jerénimo 1600 —1605, 1V, 17
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sebitd admiratie; iar toledanii, departe de a se
plictisi de ea, gasesc mereu lucruri noi de privit.
Se vad aici, intr-adevir ca vii, multi oameni
vestiti din timpul nostru. Autor a fost pictorul
Domingo Theotocopuli, grec de origine.

1612 FRANCISCO DE PISA?!

Multi pictori «de efect» n-au pus nici un pret
pe frumusete si gingasie, pe «reliel » insd da.
Astfel au fost Jacopo Bassano, Michelangelo,
Caravaggio si Jusepe de Ribera al nostru. i
putem si-1 numéram printre ei §si pe Dominico
Greco; caci desi am condamnat de mai multe
ori unele din judecatile si paradoxurile sale, nu
putem sd-1 scoatem din rindul marilor pictori
atunci cind vedem anumite lucruri iesite din
mina lui, atit de puternice si de vii (in felul siu
propriu) incit le egaleazi pe ale celor mai mari
oameni.

...Dominico Greco imi aratd in anul 1611 un
dulap plin de statuete de pamint, facute de mina
lni, ca sa le foloseascd pentru operele sale s1 —
ceea ce intrece orice admiratie — originalele tutu-
ror tablourilor sale, pictate in ulei in format mai
mic, intr-o incapere mare pe care, la porunca sa,
mi-a ardtat-o fiul lui. Cine ar crede cd Dominico
Greco isi relua adesea picturile, si le retusa inca
o data, pentru a le pastra culorile distincte, si a
le da aspectul de pete crude, ca si arate mai
multd putere.

...Am ramas foarte surprins cind, intrebindu-l
pe Dominico Greco in anul 1611, ce este mai
greu, desenul ori culoarea, mi-a raspuns: culoarea.
Si mai uimitor era si-1 auzi vorbind cu atit de
putin respect despre Michelangelo — périntele
picturii — spunind ca a fost un om cumsecade,
dar cd nu stia sd picteze. Dealtminteri, pentru
cine-1 cunoaste, nu-1 de mirare sa-1 vezi indepér-
tindu-se de parerea obisnuitd a artistilor, caei a
fost deosebit in toate, asa cum era in pictura lui.
.. .Nu numai anticii au fost eruditi. Si in secolul
nostru au fost oameni invitati, s1 nu doar in
picturd, ci si in privinta umanitatilor. Astfel
Michelangelo, ale cdrui numeroase compozitii in
versuri le putem citi, astfel Leonardo da Vinei,
Bronzino, Giorgio Vasari, astfel Dominico Greco,
care a fost un mare filozof, subtil in discufii si
care a scris despre pictura. .

1649 FRANCISCO PACHECO
. Apuntamientos..... (manuscris Consacrat istoriei Toledo-ulut, 1612)
6

...veni din [Italia un pictor numit Domenico
Greco; se spune cd era discipol al lui Tifian. Se
aseza in prea ilustra §i stravechea cetate Toledo,
unde aduse un fel de a picta asa de ciudat incit
pind astizi nu s-a mai vazut un lucru atit de
capricios. Chiar cei mai buni cunoscatori cu greu
isi vor putea inchipui extravaganta lui. A sosit
in acest oras cu o mare faimi, asa incit a dat a
intelege ci nimic pe lume nu-i intrece operele.
Si cu adevarat, unele din ele sint demne de cea
mai mare stima si pot si-l aseze in rindul celor
mai faimosi pictori. Firea i-a fost la fel de ciu-
data ca si pictura. Nu se stie ce facea cu tablou-
rile, caci avea obiceiul si spund ca nici un pret
nu ajungea si le plateascd. De aceea le dadea
pe credit celor care nu-i refuzau pretul cerut. A
cistigat multi bani, dar i-a cheltuit intretinindu-si
casa cu un lux nemaipomenit, asa incit ajunsese
sd-si tocmeascd muzicanti sd-i cinte in timpul
mesei. A produs mult, dar de pe urma lui n-au
ramas decit doud sute de tablouri neterminate.
A ajuns la o virstd inaintata, bucurindu-se mereu
de aceeasi stima. A fost un arhitect faimos, de
asemenea foarte elocvent in conversatie. A avut
discipoli putini, acestia nevrind sa-i urmeze doc-
trina, atit de capricioasd §i extravagantd incit
nu putea fi buna decit pentru el. . .

1673 JOSEPE MARTINEZ

Urna grecului?

E cheie de porfir, o pelerin,
Aleasa forma, vesnic lucitoare,
Lumii tdgdduind penelul care
Prin sine-nsufletea si lemn si in.

Mai sus decit al goarnei zbor ce-mparte
In zare faima, numele sa-i steie;

Pe cimpu-acestei marmure: scinteie.
Prinos i1 dd si du-te mai departe.

De la cretanu-aici dormind, Natura
Invata Arta, flacira mai pura
Phoebus si tu Morpheu umbra vetusta.

Sa poata-aceastd urnd grea si bea
Atitea lacrdmi cit parfum din ea
Revarsd lent o sabeand crusta.

1627 DON LUIS DE GONGORA*

1. Discursos practicables del nobilissimo arte de la pintura, 1673
3, Traducere de Ioan Horga
4, Sonetes funebres, in: Obras en Verso, 1627
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II. CHIPUL SI DESTINUL
PICTORULUI
(Mirturd ale contemporaneititit noastre)

El Greco era o f{ire inchisi. E semnificativ ci
nimeni din Toledo nu pare sa fi fost la curent
cu trecutul lui in Italia. In procesul relativ la
Espolio (1579), din care aflam ca la acea dati
vorbea inca putin spaniola, il vedem refuzind sa
spuna de ce a venit si se stabileascd la Toledo.
Isi intemeiaza refuzul pe faptul ca nu este obligat
si dea explicatii in aceasta privinta.

Dar trasatura de caracter care reiese cel mai
limpede din putinele documente este congtiinta
extraordinar de puternici a propriei valori [. . .].
Un document din perioada spaniold ni-l araté
in aceeasi lumina. Sint piesele procesului din
1586 cu privire la plata marelui sdu tablou
Inmormintarea contelui de Orgaz, una din capodo-
perele sale, pictat in 1584. Terminindu-si pledoa-
ria in fata autoritdtilor superioare ale biserici,
cu o clarviziune aproape profeticd, El Greco
declara ca « pe cit e de adevarat ca suma de platé
e inferioara valorii sublimei mele opere, pe atita
este si cd numele meu va trece in posteritate,
care-mi va rasplati lucrarea si-l va preamairi pe
autorul et ca pe unul din cele mai mari genii

ale picturii spaniole ».
J. F. WILLUMSEN

E mereu framintat i nepotolit, fire furtunoasa
si himericd, plind de langoare i chin, pe care
melancolii intense i neasteptate o coplegesc, pe
care tresariri la fel de neprevazute o scot din
lincezeala, neincetat obsedati de nevoia de a
tinde mai sus.
Are instantaneitatea gestului, insugire primor-
diald si rard; cautarea si imbinarea tonurilor
impinse pina la limitele lor ultime. Exploreaza
regiuni ale artei necunoscute pina la el. Dincolo
de lumea picturald descoperd alianfe, contraste,
izbinzi stranii, armonii atingind aproapec falsi-
tatea, care nu sint in realitate decit rezultanta
unei supraexcitatii foarte acute. Bintuit de plas-
muiri excesive si dureroase, picteazi cu o infri-
gurare aproape bolnavicioasa. Geniul siu pro-
digios nu este suprauman ci, dimpotrivi, profund
uman.

PAUL LAFOND

Cum sa deserii plauzibil contopirea acestul cretan
emigrat — Domenikos Theotokopulos, astfel isi
semneazd picturile — cu oragul care l-a obsedat
si care a devenit demonul noptilor sale? Fara

incetare i1 scruteaza fata, il iscodeste si-1 inventa
din nou: Toledo sub un cer de furtuna din sumbru
onix, striat de vine fulgurante; Toledo, temelic
a Crucificarii; Toledo deasupra sfintului Mar-
tin; Toledo la picioarele sfintului Bernard de
Siena, ale sfintului lIoan Botezatorul ori ale
sfintului Iosif; Toledo slujind ca fundal chinu-
rilor lui Laocoon, albie a unui riu silbatec cu
pereti abrupti pe care-1 stringe in cingitoare,
sterp tarim sfirsit sau lipit de cer, e pentru El
Greco tema unei meditatil care sc exalti pina
in sferele ceregti. Multd vreme a gisit in ea
justificarea unei mistici care ajungea pind la un
soi de nebunie. Locuia in inima asa-numitei
juderta, cartierul evreiesc, in vechiul palat al lui
Samuel Levi, argintarul regelui Pedro cel Crud,
si trebuie s credem ca locurile au puteri ascunse:
casa, care domina o panorama grandioasid in
asprimea ei, fusese locuinta unui personaj nelinig-
titor, Don Enrique de Villena, care se dedase
cercetérilor lui de alchimist; domnea acolo asa-
dar un aer sulfuros, amestecat cu mirosul de
tamiie al talmudistilor.

JEAN BABELON

La drept vorbind acest tindr de douazeci i cinci
de ani cobora dintr-o veche civilizatie impovarat
de nevroze seculare; de aceea, dintru inceput a
fost subjugat de infatisarea silbaticd a tarii in
care sosise, de caracterul pregnant al poporului
in sinul cérula urma si traiascd. Toledo este
construit din granit. Peisajul in jurul sau este
cumplit, de o ariditate ucigatoare, cu mici coline
plesuve, scobituri umbroase, un torent vuind
strangulat, nori mari cu mersul lent. In zilele
insorite Toledo sclipeste ca o flacard, iarna are
lividitatea unui cadavru. Uniformitatea verzuie a
pietrel abia este atinsid, pe alocuri, de argintul
palid al maslinilor, de usoara pata trandafirie sau
albastrd, a unui zid zugravit. Dar nicaieri pamint
roditor, frunzisuri fosnitoare — doar scheletul
descarnat unde nimic viu nu miscd, un absolut
sinistru, unde sufletul nu are alt refugiu decit
singuratatea innebunitd sau cruzimea i mizeria
in asteptarea mortii.

Cu acest granit pisat, cu aceasltd oroare, cu
aceastd flacird intunecata, El Greco si-a pictat
tableurile. Pictura inspaimintatoare si splendida,
cenugie si neagréd, luminatd de reflexe verzi. Pe
vesmintele negre, doar doud pete cenusii — gule-

7
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rele rotunde, plisate si tepene si mansetele — din
care ies capete osoase si miini palide.
Deasupra grupurilor lui El Greco nu asteptam
inaltari de ingeri supraomenesti si fantomatici,
nici nori cenusii, uriasi, despartind de lume Chris-
tosii sai rastignifi; o lumina intunecatd pretutin-
deni, in fruntile ridicate, in orbitele adinci, in
pamintul sterp si in hainele de catifea neagra.
Ea este in el, centru arzdtor al tuturor acestor
lucruri, poem viu, profund, modelat de intrepa-
trunderea supunerii cu libertatea, a lumii volup-
tuoase si vaste din care vine, cu cel mai aspru sol
sicu poporul cel mai tragic, al spiritului celui mai
sever catolicism al apusului, cu amintirile cele
mai descompuse ale ortodoxiei orientale.
Niciodata idealul crestin nu si-a exprimat cu mai
multa neliniste neputinta de a despéarti viata in
doud. Spiritul vrea sd se smulgd — zadarnica
trudd. Frumusetea formelor divine este impru-
mutatd de artist din propria sa stiin{d despre
formele terestre, la care se intoarce mereu. La
sfirgitul vietii picta ca un halucinat, intr-un fel
de cosmar extatic, preocupat numai de expresia
spirituala. Diforma din ce in ce mai mult, alungea
trupurile, ingusta miinile, adincea mastile. Albas-
trul sdu, rosul de culoarea vinului, verdele, pareau
luminate de palidul reflex al mormintului care-!
astepta §i al infernului, intrezérit printre ferici-
rile vesnice. A murit inainte de a-si vedea reali-
zatd forma visului ce il stapinea, poate fiindca
era prea batrin si nu mai gisea in oasele sale
intepenite, in nervii iritati §i slabiti, pierduta
putere cu care odinioara cdutase in dragostea
pentru formele lumii mésura s§i sprijinul viziu-
nilor sale.

ELIE FAURE*

-..El Greco posedd virtutea vehiculara, puterea
unicd de a da un aer orgiastic tuturor savorilor.
La plecarea din Italia era mai auriu, mai senzual
si mai gras ca un «negufitor din Venetia », dar
iata-l ajuns la Toledo §i dintr-o datd se impreg-
neazd de toate savorile, substantele si chintesen-
tele spiritului ascetic si mistic spaniol. Atunci
devine mai Spaniol decit Spaniolii pentru ca,
mazochist, si fad ca un mele, e cu desavirsire
apt de a deveni receptacolul, carnea pasivi gata
sd primeascd stigmatele cavalerilor sefardini?

L. Sefardin — evreu porlughez

8

crucificati ai nobletei. Aci se gaseste originea ne-
grurilor si griurilor lui, cu un gust unic de cre-
dinta catolicd si de metale militante ale sufletu-
lui, acest superusturoi in forma de luni in des-
crestere din agonic argint lorchian. Chiar aceea
care lumineaza vederile din Toledo si cutele si
cutulifele cu pete verzi din Adormirea Maicit
Domnului, una din figurile cele mai alungite ale
lui El Greco, atit de asemanatoare cu silueta si
conturul unui melec de Burgundia condimentat,
dacéd-l observi cu atentie pe masura ce se lun-
geste, in virful acului tau! Atunci nu-ti mai
ramine decit sa-{i inchipui ca forta gravitatiei
care-] trage spre pamint ar fi, daca rastorni ima-
ginea, forta care il face si cada spre cer.
SALVADOR DALI

Ce s-a intimplat cu manuscrisele in care El
Greco isi desfasura ideile despre arta picturii?. . .
Pacheco, prea putin suspect de simpatie pentru
batrinul maestru, declard ci ele erau ale unui
mare filozof. Poate ca intr-o zi vor fi descoperite
in strafundul vreunei minastiri sau in vreo bi-
blioteca abatiala.

Sculpturile sale cu forme zvelte, chiar chintesen-
tlate si subtile uneori, marturisesc o pasiune con-
centratd. El ajungea, se spune, la un fel de fru-
musete fatald, cautind cu orice chip expresia
proprie lui. La sfirgitul veacului al optsprezecelea,
in biserica Franciscanilor din Illescas, orasel aflat
pe drumul dintre Madrid si Toledo, si care joaca
un rol mare in romanele picaresti, mai putea fi
vazutd cea mai insemnatd dintre operele lui
sculpturale: mormintele ctitorilor minastirii, Ge-
deon de Hinajosa s§i sofia lui, Dofia Catalina
Velasco. Erau doua firide de marmuri albi,
ornate de pilagtri §i frontoane, in care cei doi
donatori stiteau ingenuncheati ca pentru rugi-
ciune. Pe laturi se ingirau femei jelind. Descrie-
rea sugereazd ideea unui mormint de Renagterc
italiand, caruia-i lipsesc tristetea si spaima de
moarte atit de acut simtfite de Evul Mediu. Ne
place sa credem ca El Greco si-a contopit sufletul
cu acest decor, dar e o ipotezd; n-a ramas nimic
din cele doud morminte.

Castilia 1-a uimit, 1-a subjugat pe El Greco. Se
intimpla des ca un strain surprins de un mediu
nou si-i prindd nuantele §i sa le stie picta mai
bine decit ar face-o un autohton cu talent.
Philippe de Champaigne a venit din Flandra la
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Paris pentru a {i portretistul Port-Royal-ului.
El Greco, debarcat din Italia, a devenit, peste
noapte, pictorul cel mai profund al inimilor casti-
liene. Tocmai el, cretanul, ne-a facut sa-i inte-
legem cel mai bine pe contemporanii lui Cervan-
tes si ai sfintel Tereza.

Qare o prima educafle bizantind, sau poate
nostalgia mediului oriental, i-au ajutat si indra-
geascd aceastd populafie catolica si maura? Sin-
tem liberi si ni-l inchipuim ca pe un mostenitor
al vechii civilizatii elenice, ori si admitem ca,
fiind crescut printre spectacolele Islamului, era
predestinat si interpreteze ceea ce e semitic in
Toledo. Sigur e insa cid-1 vedem, de cum péaseste
in oras, supunindu-se cu entuziasm influentelor
locului, invaluindu-se in atmosfera, simplificind 0
s1 dramatizind-o. El traduce pelsa]ul in care
tocmai a intrat. In mijlocul colinelor cenusii,
printre hidalgi trigti, paraseste tonurile calde
familiare opulentei Venetiei si Romei papilor,
pentru a se desfita cu luminile palide si reci.
S-a infatisat oare pe el insusgi in acel artist plctlnd,
pe care l-am vazut, acum citiva ami, la palatul

San Telmo din Sevilla? In orice caz, i-a pus in
mind propria-i paleta! Ea nu se mai compune
decit din cinci culori: alb, negru, rosu aprins,
ocru galben si lac de garantd. Abandonind seria
tentelor roscate si auril, adoptd pe aceea a albas-
trurilor st a carminului. Ii place sad creeze con-
traste violente punind pe pinzd mari mase de
culoare. Impinse pina la tonul crud, in timp ce-si
inunda operele de cenusiu.
Straniul amestec de armonie §i dezechilibru, in-
tensitatea rece si luminoasa ii servesc s exprime
o anumitd moralitate. Ce pret mai au de aci
inainte pentru acest ciudat convertit pitorescul
s1 paginismul dragi magnificei Venetii | Frumosul
iubit pentru el insusi, asa cum il iubeste Italia,
nu se cunoaste la Toledo. Acum pictura lui arati
brustele alternative izbitoare, cumva barbare,
ale sufletului spaniol, in intregime rezumat de
prozaicul Sancho si de vizionarul Don Quijote.
Vizionarul totusi predominé. El Greco alungeste
trupurile d1v1ne le vede asemeni unor flacari pe
care tenebrele par sa le creasca. Isi inviluie toate
viziunile intr-o lumina stelara.

MAURICE BARRES
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I11. VIZIUNEA
SI ARTA PICTORULUI

Arta bizantina avea un caracter ritual: nu privea
Istoria Sfintd ca pe o poveste potrivitda infafi-
sarii dramelor omenesti, ci ca pe tot atitea cere-
monil invaluite in mister, justificate prin faptul
cd emand de la o putere necunoscutd. De aici
decurg lipsa de acfiune §i accentuarea psihologica
ce se regasesc in opera lui El Greco. Culoarea,
unul din elementele cele mat uimitoare ale picturii
sale, provine din aceeasi traditie. In arta bizan-
tind, valoarea efectului se datoreste raportului
dintre culori i nu contrastului dintre lumina si
umbra. Pictura lui El Greco se deosebeste tocmai
prin culorile ei, care izbucnese, se ciocnesc, se
imbind una cu alta si ajung prin exasperarea
intensitatil si inlocuiascd lumina. Desigur, arta
lui mai cuprinde si alte elemente greco-bizantine,
acelea despre care am vorbit ne par insi cele
mal Importante.

Originea abstractd a formelor, caracterul ritual
al compozitiilor, acordul culorilor fara interventia
luminii, trei principii pe care El Greco le reia
din tradifia bizantina, sint intr-un contrast evi-
dent cu arta venetiand a veacului al XVlI-lea.
Dar pictorul avea o mare putere de asimilare,
s1 in atelierul lui Titian a deprins indatd pictura
totala (variafia fiecarei culori prin raport cu
efectul de lumina), compozitia dramatica (rapor-
tul intre compozitie si tema tratata), si in sfirsit
volumul §i migcarea trupurilor (adicad arta de a
insera trupurile in spatiu); toate acestea crau
elemente esenfiale in stilul pictural al lui Titian.
El Greco a infeles si valoarea tugei, perfecfiunea
nefinisarii, toate posibilitatile deschise de noua
realitate. Aceasta asimilare n-a fost totusi pentru
el decit o cucerire picturald si nu o adeziune la
conceptia de viatd a lui Tifian, strain de orice
misticism §i pornit si exalte aspectele existentei
pamintesti. Printre numeroasele antinomii pe
care le-a avut de invins El Greco, una din cele
mai importante a fost tocmai aceea care punea
fn contrast misticismul mostenit din mediul sau
cretan si credinta in naturad ce-i fusese revelata
de Venetia. [...]

Pus aldturi de realitatea picturala creata de
Titian, manierismul traducea o aspirajie spiri-
tuala §i insemna veleitatea unei intoarceri la
Evul Mediu, la transcendenta, la abstract, la tra-
ditia bizantina. Intre bizantini, care plecau de
la abstract pentru a ajunge la concret, si manie-
rigti, a existat un punct de intilnire: arta lui
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El Greco. Fireste ca nu si-a putut infaptui
stilul dintr-o data i ca lupta lui launtricd pentru
a infringe antinomiile a fost indelungata, imbo-
gatita de felurite aporturi. E de la sine inteles
c¢i atunci chiar cind stilul nu e cu totul implinit,
geniul artistului izbuteste si creeze capodopere;
totusi El Greco nu-si gaseste deplina inflorire a
personalitatii decit la Toledo. Ne putem da
seama de aceasta comparind diferitele versiuni
ale lui Christos tzgonind negutdtorit din templu.
Volumele din primele versiuni executate in Italia
se subtiazd ulterior si devin, in tabloul de la
National Gallery din Londra (1600) si in cel
din biserica San Ginés de la Madrid, pure apa-
ritii de lumina, reprezentarea spafiului reducin-
du-se la o indicatie simbolicd. Pe cind la inceput
se observi coexisten{a contrastantd a diverselor
traditii, in ultimele versiuni fuziunea tuturor
curentelor este totala, iar stilul perfect reali-
zat. [. . .]
Se stie din documente ci El Greco a scris eseurl
despre arta, dar nu ne-au parvenit. Exista totusi
un comentariu la tabloul Vedere st plan al orasulut
Toledo (Toledo, Muzeul El Greco), pictat in jurul
anului 1609. El explica aci cd a compus grupul
marilor figuri indl{indu-se la ceruri, alungite ca
nigte corpuri ceresti, pentru a fi ca niste lumini,
care par mari degi vazute dec departe. E o idee
care se potriveste foarte bine — dupd cum a
observat-o Lopez Rey — celeilalte Vederi asupra
orasulut Toledo (New York, Metropolitan Muse-
um), in care formele iau infafisarea unor flacari
luminoase.
Mai bine nu putea {1 definita arta lui El Greco.
Terestre sau dumnezeiesti, imaginile lui devin ca
niste flicari arzind de o dragoste divina, duhuri
libere de acele trupuri pe care le descoperise
Renagterea i din care facuse o sinteza intre spirit
s1 materie.

LIONELLO YENTURI

LEvolutia artei sale poate fi urmdrita in seria
compozitiilor reprezentindu-l pe Sfintul Fran-
cisc, care devin specialitatea sa, ca si in portrete,
unde se vadeste pictor al sufletului. A fost un
precursor al pictorilor de peisaj fara figuri (Ha-
venmayer, New York); a fost arhitect §1 sculptor
in lemn. « A insuflat duh lemnului» (Gdngora),
desi nu l-a folosit decit ca ornament in pinzele
sale. Dintre desene nu mai cunoastem decit
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unnl. Ucenicii sdi Jorge Manuel, Maino, Tristdn
n-au stiut sa-l1 mosteneascd. Veldzquez, fard a
o spune, a primit tot ceea ce a putut. Singulari-
tatea artei sale a dat nastere la doua legende
cea doctd explicid schimbarea stilului siu prin
dorinta pictorului de a nu {i confundat cu Titian;
cea comuna vorbeste despre nebunia sa. . . Aceas-
ta din urmi reinvie acum sub o aparenta stiin-
tificd. Unii pronunta cuvintul manie, altii astig-
matism.
Inutile si zadarnice eforturi pentru a explica
arta sa, care va ramine cea mai geniald §i com-
pleti incercare de a transmite pinzei dinamismul
pur, forta in toata vitalitatea sa, miscarea. In
acest sens El Greco este un baroc.

MANUEL B. COSSIO

.Aceastd infratire intre cer si pamint nu lip-
seste in opera lui El Greco. Inserarea sfinfilor
coboritl din ceruri printre clerici st gentilomi
da fnmormintdrii contelui de Orgaz plenitudinea
armoniei plastice si spirituale si face din ea cea
mai spaniola dintre picturile secolului al XVI-lea.
S-ar putea cita si alte intilniri: cavalerul ceresc
(sfintul Ludovic?) care-l sustine fratern pe cava-
lerul sfintului Iacob cu marea mantie alba (acela
care ar fi, dupd o inscriptie posterioara si suspecti,
capitanul Julian Romero) sau chiar Sfintul Ilde-
fons din Illescas in extaz dinaintea statuii Fecioa-
rei, precedent splendid al atitor doctori §i asceti
din veacul al XVII-lea vazuti in cadrul familiar
al chiliei, cu covorul asternut pe masa, cartea
si calimara.

Dar prezentarea insdsi, ceea ce e oscilant si
nelinigtit in perspectiva unghiularda a mesei ca
si in muchiile fugind in jos ale fetei, {ine de alt
spirit, care nu e al artei spaniole. Se poate — asa
cum a sugerat ingenios doctorul Marafion intr-un
recent studiu — ca geniul spaniol, jumatate
semit, jumatate celt-iber, si apard in anumite
epoci dublu si contradictoriu. Se poate ca pie-
tatea idealistda a lui El Greco — acest intelec-
tual, acest oriental — sa se potriveascd mai bine
cu gindirea mistica din secolul al XVI-lea decit
cu naturalismul evlaviei populare a cérei reactie
se va afirma in veacul urmator.[...]

Arhitect, nu e firesc sad-si alungeascd sau sa-si
contracte figurile dupa locul care le este harazit
in ansamblu (si, in special, dupd cum sint con-
cepute sd fie privite mai de sus ori mai de jos)

si sa le supuni schemei geometrice care formeazi
suportul acestui ansamblu? Platonician §i cres-
tin, cititor al Dialogurilor acelui grec italienizat,
Patrlzm singurul filozof al vremii care flgureaza
in biblioteca sa si a cirul operd a fost poate
una din cirfile lui de capitii, n-a visat el oare
si-1 transpund teoria asupra luminii, preluata
de la sfintul Vasile si de la invatatii Evului
Mediu ? Sa-si scalde pinzele in lumen — aceea care
straluceste dinlauntru, care se imprastie pretu-
tindeni fara a seca, manifestare de energie aflata
la originea vietii si a migcarii, — sacrificind-o pe
sarmana luz, lumina pe care o vedem si care ne
aratd corpurile? Muzician (se stie locul muzicii
in opera sa, farmecul grupurilor de ingeri purta-
tori de harpe, de viole sau de laute, ca acela care
incununeaza Buna Vestire a marchizului de Ur-
quijo, aflati acum in America), n-a visat sa
nimiceascd granifa dintre artele spatiului si
artele timpului, s traducd prin ritmuri de linit
si culori emotii specific muzicale? E ingaduit
sd-ti inchipui asemenea visuri cind ai in fata
citeva din ultimele sale capodopere: Rusaliile de
la Prado in care Fecioara si Apostolii, ridicati
de un suflu unanim, vibreazi si izbucnesc in sus
ca flacarile unui rug aprins; lungile siluete trans-
lucide din Logodna Fecioarei (Bucuresti); si poate
mai presus de toate, cele doua picturi facute
pentru San Vincente din Toledo: Vizitarea (ac-
tualmente la Dumbarton Oaks, Washington),
arhitectura de trupuri iluminate, atit de pu-
ternice, cu un elan atit de phn de for’pa
incit se pot lipsi de chipuri; si mai cu seami
Adormirea Maictt Domnulut (Toledo, Muzeul de
la San Vincente), spirala stralucitoare ce leaga
cerul de colinele toledane §i se sprijini pe un
manunchi de flori de cimp..

PAUL GUINARD

Darul suprem pe care i l-a facut Spania a fost
fara indoiala tacerea picturii. Te face sd te gin-
desti la un Rouault refugiat in Peru — un Peru
triumfal si fard muzee — si la Gauguin, in Tahiti.
Poate ca e mai ugor si devii mare departe de
marii adversari admirati. [...]

S-a vorbit prea mult despre alungirea figurilor
sale. Poate pentru cd este caracterul cel mai
evident al tablourilor lui cind sint reproduse in
negru. Daca ele nu ne-ar fi parvenit decit prin
gravurd, ne-am gindi la vreun Bellange superior;
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dar nu sint gravuri. Atunci cind, in primele lui
pinze din Spania, luptd impotriva I[taliei, ceea
ce cautd mai intil nu ¢ alungirea, careia manie-
ristii, si chiar Tintoretto, il jertfisera mai mult
decit el; este un sistem de volume fara precedent,
greu de definit dacd nu ne-ar fi familiarizat cu el
Cézanne. El Greco incearcd si-1 realizeze printr-un
fascicol de raze baroc proiectat asupra piriilor
luminate din tablourile sale, dar s printr-o
echivocd transformare a personajelor in perso-
naje sculptate. Daci ele totusi scapa sculpturii,
este din pricind cd se nasc mai putin din desen
decit din picturd — uneori aproape din pasta,
ca ele cunosc spatiul, dar nu sint invaluite
de el.

Aceasta cautare se elaboreaza in primul Sfint
Sebastian, in Invierea din Toledo, pictata doi
ani dupd sosirea lui. Ea se precizeaza in omul care
bate cuie din primul Espolio, pinza in care urma-
reste de asemeni o tusd brutald, ce ne pare un
simbol al Spaniei — desi n-o mai regisim acolo
pind la Goya. Cu Martiriul sfintului Mauriciu
descoperirea a fost ficuti. In Espolio se strecu-
rase cea dintit armurd, de asemenea toate hainele
militare din Sfintul Mauriciu ascund o armuri.
El Greco vede uneori in ea imbracamintea per-
fectd; cind armuri, cind carapace (mé gindesc
la gloriosul scarabeu care este contele de Orgaz,
la lacustele din cerul lui, din atitea altele), tru-
purile vor gasi accentul presimtit de Signorelli.
Dar desenul lui El Greco nu poate fi despartit
de culoare; si unul si celilalt, departe de a
urmari realul, ca la Signorelli, il resping.

Pieta din Villeneuve a fost pictatd cu o suta de
ani in urma. Si de o sutd de ani Europa se stra-
duie cu indirjire sd invente adincimea fard ca
omul sa le dizolve in ea. Asa cum spatiul cate-
dralelor nu topise planurile statuilor gotice, aceas-
td adincime a italienilor nu diluase, ci intarise
persuasiva fictiune a figurilor lui Leonardo. Re-
nagterea smulgea omul de pe pinzd. Ceea ce il
deosebeste pe El Greco de predecesorii sdi ime-
diati, de profesorii sai, de operele lui din Italia,
este faptul ci in timp ce imprima figurilor sale
relief, suprimd adincimile. Iar atunci cind reli-
eful va sfirsi prin a deveni, in ultima Cind, o
scriitura de vitraliu topit de incendiu, adincimea
va ramine suprimata. Ultima Vizitare se petrece
pe un fond abstract, foarte diferit, orice s-ar
zice, de palatul schematic al lui Salviati. Cind

12

ajunge L1 Greco la deplina stipinire a artei sale?
Atunci cind descoperd, catre 1580, cerul din
Cructficarea de la Luvru, carc aduce mai mult a
marmurd cu vine decit a furtuni si care se iveste
dindératul figurilor, nu ca o imensitate, nu ca o
gaurd, ci ca un plan. Acest plan nu va mai dis-
parea din opera lui. $i se va putea spune, in fata
seriiturii crispate a Cinei, a nudurilor sale, sau a
Sfintului Mauriciu, ca unica lui probleméa pare a
fi sd mentind desenul baroc al miscdrii suprimind
ceea ce i-a dat nagstere: cdutarea adincimii.
ANDRE MALRAUX

El Greco a inventat un fel de a picta care nu
si-a avut echivalentul pina la el, bazat esential-
mente pe un irealism absolut al culorilor, compen-
sind un foarte relativ rcalism al formelor. Cro-
matismul schimbator de irizatii, fara corespon-
dentd in naturd, de modulatii colorate «de pe
altd lume», te fac si te gindesti la o stare a
materiei de o extremd fluiditate, dusa la incan-
descentd, de gaze impalpabile, demne si com-
pund, dintr-un suflu si dintr-un nor, un trup
fantomatic ce nu apartine pamintului[. . .] Paleta
lmi El Greco ofera combinatiile de tonuri cele
mai rare si mai subtile, topite intr-o pastd pictu-
rald usoard, transparentd, aproape lichida.
MARCEL BRION

Figurile lui El Greco apar ca un focar, totodata
de atractie si propulsie, al orbitelor de nori care
le inconjurd. Spatiul curbat induntru al lui El
Greco se constituie din direle unor uriase nebu-
loase ce se miscd lent in jurul anumitor poli de
atractie. Ai crede cd urmaresti, pe un cer vestitor
de furtuna, infatisarea si desfasurarea volutelor
de nori, cind inghitite de goluri de aer, cind
desfacute de vint. Dar personajele retin magnetic
pe linga ele vilurile miscédtoare gata sa se impras-
tie, si aceste valuri le izoleaza si in acelasi timp
le leaga de marele suflu universal. Extatice in
sinul mandorlelor ! ceresti, fapturile lui El Greco
nu respird aerul nostru. Ele sint despartite de
noi printr-un spatiu nevézut ce le refractd vederii
noastre, ca §i cum fiecare din ele s-ar ivi in cen-
trul unei impalpabile sticle convexe care le defor-
meazd §i le supranaturalizeaza.

IILIANE BRION-GUERRY

1 mandorld — cadru ovalizat, in formd de migdald, in care este
reprezentat uneori, in pictura religioasd, Christos in apoteozi.
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fn reprezentarea corpului omenesc, El Greco
ajunge consecvent la o alterare a formelor orga-
nice. El alungeste figurile ca §1 cum ar vedea
totul intr-o oglinda convexa. Acest lucru nu era
consecinta unei nesocotiri a naturii. El Greco
reda admirabil conformatia trupului omenesc;
deplasarea proportiillor avea doar scopul de a
intdri si de a da o imagine concretd a cregterii
corpului.
Principalele mijloace de expresie ale lui El Greco
erau lumina si culoarea. « Lumina zilei tulbura
lumina mea launtrica», ar fi spus maestrul,
care lucra ziua cu perdelele trase. Lumina din
tablourile lui El Greco nu este lumina caldd a
venetienilor, care pare a atita vapaia din corpul
oamenilor §i in care armonia dintre trupesc si
sufletesc iese atit de clar in evidentd. Ea nu
este nici lumina egald si continud a zilei, care-l
ajuta in epoca aceea pe Caravaggio sd accentueze
in picturd materialitatea lumii. Lumina lui El
Greco, care cind gsoviie, cind izbucneste, cind
alunecd, vibreaza in acord cu intreaga construc-
{ie ritmica a compozitiei. Ea face ca petele de
culoare s& straluceasca, transforma verdele toxic
in galben, iar rozul in cinabru; uneori ea coro-
deazi culoarea, ca rugina. In comparatie cu tonu-
rile surde dar calde, ale lui Tintoretto, pictura
lui El Greco, cu izbucnirea stridentd a culorilor
ei, apare deosebit de aprinsad si de agitata.
MIHAIL ALPATOV

Intr-un cadru de proportii supradimensionate,
unde Meier-Graefe distingea unul din caracterele
« goticului secret » al lui El Greco, tabloul (fnchi-
narea pdstorilor) infétiseaza o viziune stranie, in
care iradierile unei lumini mistice invéluie ele-
mentele terestre si ceresti in acelasi decor fan-
tastic. Compozitia complexa, ale cérel planuri se
intretaie in jurul unui ax median, determina,
intr-o anumitd masurd, o serie de cercuri opuse
unele altora, legate insd in aceeasi unitate. Linia
curba a boltilor se prelungeste printr-o linie pe
care se inlintuie personajele din registrul infe-
rior. Un al doilea cerc, format din aceleasi figuri,
taie orizontal planul vertical al primului cerc.
In partea superioara, hora ingerilor reia acelasi
motiv circular, dar, de data asta, in miscare.
Fara indoiald, nu existd nici o urma de gotic in
aceastd compozitie excesivd, in care echilibrul
pare atit de laborios realizat §i in care ochiul

ezitd intre imaginea staticd din partea de jos si
grupul mobil de sus. Ideea insdsi a mobilitati
si a constructiei prin cercuri $i motive radiale
denuntd barocul, atit de intim aliat in inspirafia
acestul artist — péastrind reminiscente bizantine
— cu misticismul de esentd mediteraneana.

AL. BUSUIOCEANU *

Prin el se exprimi nevolia pe care o simte acum
omul de a scidpa din condifia sa trupeascd, de
a-si extinde forma pina la limita ei, de a consuma
splendorile materiei pentru a evada din ea, de a
creste culoarea si stridenta ei pind la o explozie
de lumind, pentru a ajunge din nou la Dumnezeu
prin transcendere. El1 Greco nu izbuteste toate
acestea decit stabilindu-se la Toledo, in inima
arsd a Spaniei, al cérui timp se apropie. Rama-
sese neatinsd, incid medievald, imprumutind de
la Renagtere doar un repertoriu decorativ, repede
integrat traditiei « mudejar » ! si gotice, sub forma
platerescului 2; de aceea a acceptat prompt, si
mai ales in literaturd, manierismul, apoi barocul,
acesgti evadati ai Renasterii. Carol Quintul insugt
nu gustase cu adevarat decit Venefia, care avea
sd-1 formeze pe El Greco pentru Filip al II-lea.
...Analiza tipurilor omenesti proprii fiecirut
artist ne-a facut si remarcam si altddata nevoia
lui de a alungi trupurile si de a adopta pentru
contururi ondulatia nervoasa a flicadrii. Nu e
aici nici o coincidentd. Aceastd nazuinta de a
pardsi lumea gravitatiel §i a materiei spre a
tisni catre cer, care pentru oameni a fost intot-
deauna domeniul divinului, e confirmati de
compozitia tablourilor sale: ele au foarte adesea
un format alungit. Intiia sa mare capodoperi din
Toledo a fost Inmormintarea contelui de Orgaz.
Totul e in aga fel dispus incit sid arate aceastad
trecere a fizicului in spiritual. Cadavrul contelui,
in zale de fier, este {inut orizontal de doi calu-
giri care se incovoaie sub teribila-i greutate; ea
e subliniatd printr-o indoire in jos, continuata
incad prin lin{oliul atirnind spre pamint. Dea-
supra, capetele personajelor se ingiruie dupi o
linie implacabila prin egalitatea nivelului lor,
prin «izocefalia » lor. Totugi aceste fete difera
prin directia privirii. Unele sint atente la corpul

1, Artd mudejar — artd spaniold de influen{id maurd (mudejar=
maur care triiegte sub dominatie crestini).

2, Plateresc — stil arhitectural spaniol, foarte ornamentat, de o
facturd decoralivd, apropiatd orfevreriei (plateros).
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neinsufletit, altele insa, mai putine, au si ridicat
ochii. Mai ales cel care, in mijloc, se suprapune
mitrei episcopale, il indeamné pe spectator sd-si
indrepte atentia spre cer. El va da acolo mai
intii de albul luminos al unui vegmint de inger
ce tisneste si poartd in brate, ca pe fantoma
unei papusi, sufletul contelui defunct; duhul si-a
lasat trupul in voia destinului sau exclusiv fizic.
Acest inger purtdtor, asemenea unei etrave de
corabie croindu-si drum printre gheturile pluti-
toare, pare ci impinge la o parte norii incarcati
de lumini electrica. El introduce sufletul in acest
canal ingust ca pe un proiectil intr-un tun, spre
a fi azvirlit in lumea cealaltd. Fecioara gi Sfintul
Ioan Botezitorul stau pregatiti, ca intermediari,
de-o parte si de alta a deschiderii. Ei te duc
spre Dumnezeu, invesmintat in alb §i lumina, in
mijlocul osanalelor de ingeri si sfin{i. De la un
dispozitiv orizontal, artistul a trecutla o tisnire
verticald prin tranzitia oblicitatii norilor. In ace-
lagi timp a depasit, a sfarimat hotarul ce desparte
materia de lumind, omenescul de divin.

Dar lumina pe care o face si domneascd nu mai
are nimic comun cu aceea a zilei. [...] E o
explozie supranaturald, al cérei accent intens ni
l-a relevat de atunci incoace electricitatea, §i pe
care El Greco nu-l putuse experimenta decit prin
fulger, acel fulger care, dupa spusa legendei, i-a
strabatut intr-o zi atelierul. Ochii lui El Greco
s-au deschis ; luminii obisnuite i-a substituit aceas-
ta fulguratie aproape insuportabild, care face
culoarea si arda in vilvatai sau o extenueaza.
A patruns atit de adinc in el incit a impus-o
figuratiei realului. Cine nu-i cunoaste Vederile
asupra orasului Toledo, un Toledo transfigurat,
a carui infafisare trufasd, atit de severa si de
tragica, devine aceea a unei cetati din altd lume?
Oragul intreg se inal{d intr-un urcus, mai abrupt
fncéd decit in realitate, pentru a atinge Alcazarul
care il domina. Totodata, acoperisurile, turnurile,
clopotnifele spintecd cu virfuri ascutite negrul
cerului, aga incit creasta devine o zimtuire, un
grafic de febra, o febra care urcd fara oprire.
E oare noapte? Totusi cerul nu mai e decit
stridentd a luminii. Intunericul, la rindul lui, e
sfigiat.

Pentru El Greco, totul e un plafon care trebuie
strapuns. Legea lui, fizicd sau morald, e de a
transcende. In Buna Vestire, aflatd la Spitalul
Santa Cruz din Toledo, se regaseste aceeasi lica-
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rire spasmodica ce fuge si palpita pe valul umbrei,
punindu-i falduri bruste si sacadate: acest moar
electric zgiltiie ca o furtuna zborul Tngerului care,
cu mari batai de aripi, isi pastreazd cu greu
nemiscarea, si zborul Sfintului Duh, ce pare o
pasire scuturata de rafale. Totul e tensiune, paro-
xism. Nu sint oare ale marilor mistici lepadindu-si
conditia umand ca pe o zdreanta si despuindu-se
de ea ca sad se pregateasci pentru cufundarea
care va face din ei inotatorin Infinitului?
Aproape toate tablourile lui El Greco, de aceea,
nu au un sol stabil pe care personajele si-si
poatd gasi sprijin. El nu se gindeste decit s&
faca sd explodeze acest univers pe care-1 locuim.
Invierea lui Iisus ofera una din variantele obis-
nuitului dispozitiv prin care inal{a liniile de jos
pina la intilnirea lor in ascutis, sus; din strin-
gerea lor laolaltd iese miscarea care izbucneste
si se deschide in evantal. Aici personajele terestre,
soldatii, au fost azvirliti la padmint ; ei se ristoarna
pentru a-l1 lasa sd se arate pe Christ, a cérui
forma se amplifici pe masura ce urca. [. . .]
Si apoi e lumina: o lumind ca a lut Rembrandt,
ce vine de dincolo de noapte. Ea nu li se revela
decit vizionarilor care, astfel, nu mai cheama
evidentele solare. El Greco i-a simtit chemarea
prin desimea intunericului, ca si a acelora «ce
de departe, oricit de mici ar fi, ni se par mari»,
dupd cum observase in inscriptia sa la Orasul
Toledo. O face sa irumpa in negrul total, unde,
fulgerind, scoate la iveala coloratii fosforescente,
electrice. . . Luminéd care da o aparentd necunos-
cutd, de o intensitate inzecitd, lumii obisnuite
si o transfigureaza cu bruschetea sfigierii unui val.
RENE HUYGHE

Arta sa se spiritualizeazi, se departeazd voit de
viatd, ne poartd intr-o regiune ireald, in care
natura nu mai persista, decit ca o aluzie vaga,
ca un pretext pentru cea mai lirica expresie.
Figurile sale se alungesc, iau atitudine de tor-
siune, forme de flacari ce pilpiie. Detaliile cor-
pului lor sint deformate, unele marite, altele,
din contra, micgorate si desfigurate. Extazul este
sentimentul dominant in cele mai multe pinze.
Acordul tonurilor si distribuirea luminii de care
se serveste spre a ne impresiona sint esentiale.
Coloritul, adica felul in care se serveste de tonuri,
este unul din cele mai bizare, dar in acelasi timp
din cele mai solide. Mai intii: armonii de tonuri
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pure, in care albastrul si galbenul sint notele
dominante, ca in Martiriul sfintului Mauriciu, mai
tirziu, griuri delicate, cu pufin violet, cu putin
verde sau galben.

Cel de al doilea element, lumina, apare sub
formd de fulgerari subite, intre grele pete de
umbra, sau ca nori albi s1 grei ca niste table de
plumb, ce defin, aproape fara motiv, suprafata
pinzei. Ceva din dramaturgia lui Tintoretto si
Bassano ne pregatise pentru intelegerea acestei
arte. Ea se ridica insd, in ireal, la inaltimi ame-
titoare, la care nimeni nu mai ajunsese pina
atunci. Totul este apoi executat cu o perfectiune
tehnicd, cu o intelegere pentru calitatea materiei,
pe care El Greco le tinea de la venetieni, dar
care parcd la nici unul nu ajunsese la atita rafi-

nament. GEORGE OPRESCU

Este verosimil, dupa cele spuse, c& pentru El
Greco va fi natural s& reprezinte fiintele celeste
ca suflete figurate prin umbra. Dar iatd cd umbra,
in plenitudinea sa reprezentativd, dup&-amiaza
ori la rasaritul lunei, ora in care sufletul se umple
de transcendentd, are acelasi canon alungit ca al
sfintilor pictorului grec, cu picioarele atit de
lungi incit uneori acestia trebuie si ingenuncheze
pentru a incipea in pinza, ca sfintul Ion din
Apocalipsd; si cu capul foarte mic si incununat
cu raze, ca cheia enormei fantome. (San Bernardo,
Muzeul El Greco, Toledo.) Pe scurt, figurile
celeste ale lui Theotocopuli sint umbre, cu pro-
portiile umbrelor, pentru ca sint suflete; si dato-
ritd faptului ci sint umbre, se inaltad « caun stilp
de fum », capita prodigioasa lui for{a ascensionala.
Interpretarea umbrei ca secret al lui El Greco
a avut in Cocteau un apéarator de calitate. Poetul
care a-tradus sonetul lut Gongora la mormintul
lui Theotocopuli, asa cum a facut-o el, a fost
mai aproape de pictorul vizionar decit cel mai
acut dintre criticii sai. « Nu s-a nascut — zice —
in Creta, tarim al miturilor, unde omul cu cap
de taur bitea cu fruntea brazdata peretii labirin-
tului? Si, dat fiind ca mitologia pictorului auto-
rizeaza toate indrdznelile, nu ne-ar place sa-l
Imaginam nascindu-se in labirint si lungindu-se
piné-si intrupeaza umbra, pentru a fugi astfel din
pinzele care se rasucesc si se rup si din raze? » !
In aceeasi carte citim, referindu-se la intrepre-

1 J. Gocteanu, Le Greco, Paris, 1943

tarea noastra: « El Greco a avut amintirea intui-
tiva a ce era umbra la grecii antici: dublul
sufletului; s1 figurile lui pamintesti nu sint bieti
biarbaii si biete femei, ci suflete care urci spre
Dumnezeun».[...]

Flacédra, soatd a umbrelor, este la El Greco o
realitate esentiald. Umbra este reprezentarea su-
fletului in trupul viu; dar sufletul, in sine, e
flacara. Opera misticilor este plind de ideea
aceasta. Sfintul Juan de la Cruz ne spune:
« Sufletul vorbeste aici atit de transformat si
etern innobilat, in focul dragostei, nu doar pen-
tru cd std mult in acest foc, ci pentru ci in el
s-a desavirsit acum sufletul viu». Si aceasti idee
se repetd de multe ori la mistici; si, de la bun
inceput, la El Greco. Diferiti critici au notat
vibratia de vilvataie a figurilor sfinte ale creta-
nului. In unele dintre picturile lui, ca de exemplu
in Indltarea la cer a lui Iisus (Muzeul Prado),
dacd le privesti cu ochii intredeschisi, iluzia in-
cendiului este completi. In Tnmormintarea con-
telut de Orgaz este evidentd intentia artistului,
pentru ca flacarile marilor luminari sint pictate
cu aceeasl materie livida si ascendenta ca sufletul
contelul, transportat la cer de un inger; cu sin-
gura diferentd ca sufletul are o schitd de forma
omeneascd, embrionard ... Si, afard de aceasta,
marile luminiri, cu flicarile lor absorbite de o
forta verticald, care le aspira de sus, nu le sustine
nimeni in afara faptului ca asistd ca alte atitea
personaje, la miracol. [...]

Tipica pentru arta lui El Greco este alta impre-
jurare, despre care picturile sale ne dau marturie.
Ma refer la contrastul dintre agitafia figurilor
celeste (cu exceptia senindtatii hieratice din Ecce
homo) si repaosul fiintelor omenesti. Toti cava-
lerii pe care i-a pictat dau acea impresie de calm
sfint al lui don Irancisco de Salcedo, despre
care ne vorbeste Sfinta Tereza. Cind Ortega y
Gasset ne spune ca la personajele lui El Greco «nu
fac gesturi doar miinile, organismul intreg este un
gest absolut » se referd doar la umanitatea figu-
ratd, a sfintilor si a ingerilor si a celor care-i
insotesc, nu si la portretele lui care nu gesticu-
leazd niciodata sau foarte sumar. Delirul oniric
predispune la expresionism frenetic, ceea ce ex-
plica diferenfa dintre figurile divine, visate, si
cele reale, vazute cu ochil corporali.

Totusi aceste fiinte umane, cu atit de sobra
expresie, chiar daci se afli in asteptarea unui
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miracol uimitor, au la Theotocopuli un gest
suveran ca sd povesteasca ce le trece prin minte
si prin inim& Gomez de la Serna spune: «El
Greco a descoperit cd, in tablou, cuvintul std
in miinile pictate si de aceea a si dat miinilor
sale atita onctuozitate». « Miini impregnate de
suflet » spune Vivanco.! Unamuno a vorbit de
« miinile inaripate » ale lui El Greco, « unul dintre
rarii artigti care ne descoperd cd miinile spun
mai mult decit cuvintul ». Don Miguel nu s-a dus
niciodatda la Toledo fara sa treacd prin fata
Inmormintdrii contelui de Orgaz, anume pentru a
vedea « miinile inaripate». [...]
Nu stiu dacad inainte de El Greco, a mai fost
vreun pictor care sa fi dat miinilor aceasta sobra
si miraculoasd fortd expresivia. Mina Cavalerulu:
cu mina pe piept a facut si curgd riuri de cer-
neald, si gloria unei miini nemigcate pe un rostru
ardent, pentru a-i impune tacerea, e infinitd. Am
comentat cele trei miini care zboara ca niste
fluturi inaintea cortegiului toledanilor care asista
la Ifnmormintarea contelui de Orgaz: au atita for{a
expresiva Incit inceteaza de a mai fi apendice ale
trunchiului §i bratelor si ajungem si ne intre-
bam daca nu traiesc autonom.

GREGORIO MARANON

Dementa in nemadrginirea spatiulul infimit, for-
mulat acum rational, §i cea a teoriel neoplatoni-
ciene a «1ideil », secularizeazd acum definitiv in
hipersubiectivism, se accentueaza in ciuda sau
tocmai din cauza unor stiinte ale naturii care au
devenit, cel putin acum, mult mai « rationaliste »;
iar aversiunea fatd de « cerc » si « centru », carac-
teristice clasicilor Renagterii, isi gaseste confir-
marea. Dvordk relateazi cuvintele unui paracli-
ser, care arata pictura lui El Greco reprezentind
inmormintarea contelui de Orgaz din biserica
Sf. Toma din Toledo: « El (El Greco) era nebun »
(Ya era loco). Aceastd nebunie este totusi o alta
decit aceea a psihopatilor. « Maniera » §i « mania »
se reunesc intr-o forma artisticd supremad la
Tintoretto si El Greco, ca st la Gongora. [...]

El Greco nu se afla doar intr-un raport de ten-
siune cu « timpul » sdu, ci mai ales cu arta tim-
pului sdu. Pentru el « arta » in sensul lui Zucecari —
era « mama » artei, adica arta se dezvolta din con-
flictul cu arta, nu cu natura. Credem ci lucrul

!, L. I, Vivanco: Los ojos de Toledo, Madrid, 1953
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acesta este exceptional de important nu numai
pentru El Greco, ci §i in vederea unui element
nou si (cit priveste opera lui El Greco) chiar
hotaritor de nou pentru intelegerea manierismu-
lui. Am mai ardatat cd « maniera » §i « mania » se
unesc — si aici, intr-adevar. El Greco se afla
intr-un cimp de tensiune al timpului sidu, mani-
festat in opera contemporanilor sai.

GUSTAY RENE HOCKE

Justi gisea portretele pictate de El Greco «de
un colorit de cadavru, modelate in tonurt um-
broase ». Altii au fost izbi{i de somnambulismul
expresiei figurilor, de ascetismul si extazul lor,
de cruzimea si ardoarea, retinute prin abstragere
de sine si raceald aparentd, de sfisierea dureroasd
amintind armele de Toledo cu lame atit de ascu-
tite incit, cu timpul, taie tecile in care odihnesc.
Altii au subliniat lipsa de culoare a portretelor,
fondurile intunecate ca noaptea, in care se topesc
vesmintele negre, figurile cenusii i de un verde
masliniu. Dar cel mai bun portret de El Greco,
acel al Marelui Inchizitor, este in acelasi timp una
din picturile sale cele mai pline de fortd din punct
de vedere cromatic. Comun tuturor acestor por-
trete este doar realitatca lor impresionista, in
care, intr-o perioadd posterioara gasim reminis-
cente pregnante ale tehnicil contemporanilor olan-
dezi, libertatea fati de « distorsiunile » voite ale
acestora, relativul lor naturalism. Cu totul altfel
si-a pictat El Greco sfintii, chiar si atunci cind
a tratat figurile lor portretistic; pe hidalgi si pe
preoti el i-a pictat asa cum apar ochiului, intr-o
lumind paminteand ; pe ceilalti i-a pictat ca vizi-
uni, intr-o iluminare nepaminteana, fosforescenta.
Comparativ, portretul din Minneapolis al cava-
lerului necunoscut este aproximativ contemporan
cu acel al lui «San Bernardo» din muzeul El
Greco. Primul portret este ca o figurd prinsi
intr-o oglindd plana, in timp ce portretul sfin-
tului pare prins intr-o agitatd oglindd convexa,
care face inegale cele doua jumatati ale figurii,
toate contorsiunile {iind distorsionate in ovaluri;
tratarea umbrelor corespunde intr-unul din cazuri
luminii puternice a dupa amiezii, in celalalt nuan-
telor incerte ale amurgului. « Doamna cu floare
aurte in pdr» a fost poate si modelul « Madonet »
din Illescas; si aici distinctia dintre vizualitate
s1 viziune devine o distinctie in tratarea formei.

LUDWIG GOLDSCHEIDER*
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Torta vizionard a lui El Greco, asa cum strabate
ea in tablourile religioase, pare a pali cind se
afla in fata modelului omenesc. Atunci pictorul
isi domoleste temperamentul si devine un obser-
vator lucid, iar din stilul sdu dramatic ramine
doar prea putin. El vrea si arate cum impreju-
rimile intunecate ale orasului Toledo nu ingidduie
spiritului sd fie senin si liber, cum adumbresc
sufletele si le incatuseazd. Deseneaza existenta
indbusitoare, puterea opresiva a unei aristocratii
rigide, vanitoase si vlaguite, care a fost dusmanul
firesc al oricarei porniri catre libertate si cunoas-
tere. S& nu uitdm insd cd acesti oameni sint
purtatorii culturii ispano-castiliene, sint supusii
lui Filip al Il-lea, ai despotulut dur si bigot de
pe tronul regal al Spaniei !
El Greconu avea, evident, o parere inalta despre in-
sugirile, spirituale ale hidalgilor. El arata severa eti-
cheta ce incorseteaza spiritul lor, le picteazd indo-
lenta si vidul launtric. Pe multe din aceste fete exis-
ta un ce lipsit de suflet, incit crezi ca ai inainte-ti
mai degrabd icoane bizantine decit oameni din
carne s1 singe. Sint cavalerii Trister Figuri, si
te ispiteste gindul cd El Greco, asemenea lui
Cervantes, a vrut sa creeze un fel de caricatura.
Cercetind aceste chipuri, intelegi de ce nuvelistii
si dramaturgii au zugrivit Spania ca pe o tard
a gravitatii posomorite. Sa luam seama la uni-
formitatea expresiei, la fixitatea privirii si la
riceala unei linigti aproape nefiresti.[...]
Nu s-a spus incad totul atunci cind s-a remarcat
ci nu modelarea este lucrul de capetenie. El
Greco dezleagé noi probleme. Asa cum inca din
opera de tinerete, intr-o scend de gen, a aratat
experienta cu luminarea a cérei raza, intilnind un
corp, il strabate, il face straveziu, tot astfel, in
tablourile lui de mai tirziu, lumina dizolva pro-
gresiv densitatea trupurilor.

HUGO KEHRER

Nu exista, in toata istoria picturii, o privire mai
verticala ca la El Greco. De aci, tristetea cum-
plitd a pictorului cind din intimplare se raticeste
pe pamint. Lugubra in Sfintit Petrusi Pavel (Barce-
lona, Leningrad), amenintatoare in Sfintul Luca
(Toledo), acuzatoare in Sfintul Ieronim cardinal
(New York, Londra), deznadajduita in Mater
Dolorosa (Strassburg), sfirsietoare in Mintuitorul
(Edinburgh) etc., ori de cite ori o fiinta e silitd
sd coboare in lume, expresia ei spune limpede

cd se stie in exil. Singura-i scdpare va [1 si dea
aci peste un semn neindoielnic, venit de aiurea,
de obicei de sus. Ana, Maria vor putea atunci cu
toatd linistea sd-si plece ochii spre Copilul ador-
mit (Hartford, Toledo) asemenea lui Iosif in
Sfinta Familie; sfintul Francise, sfintul leronim,
sfintul Dominic, Maria Magdalena isi vor alina
chinurile in contemplarea crucifixului; sfintul
Filip, in citirea evangheliei; sfintul Ildefons,
sfintul Laurentiu, sfintul Simon, sfintul Matel,
sfintul Iachint, in viziunea Madonei, ca §i cum
deodatd supranaturala emblemd, anulind toate
imprejurimile pamintene, i-ar duce inapoi in
adevirata lor patrie. Iar dacd nu, privirea pier-
dutd, grea ca un obiect, va cidea spre evidenta
neantului: Sfintul Francisc (Ottawa, Ziirich, Me-
rion) nu va putea sa-si intoarca ochii de la cer
sau de la cruce fara ca de jos s nu-l ademeneascé
un cap de mort.

Un blestem loveste astfel, la El Greco, orice spatiu
imanent, orice orizontala. In rarele tablouri care
iau pamintul ca suport, solul cade, se prabuseste
in falii, se afundi in noapte, mai injosit inca
decit la olandezi, ca si cum ar fi neputincios si
sustind cerul imens. lar dacd indradzneste sa-l
infrunte cu dealurile, cu turlele sale, in Laocoon
(Washington) ori in faimoasa Vedere asupra ora-
sulut Toledo (New York, Muzeul Metropolitan),
ameninfarea nu numai c& adunid asuprad-i norii
el de iad, dar il si lucreaza pe dedesubt, il umple
de crapaturi, il roade, cascd larg vinele unui
seism, s1 cu o lumind spectrald, sulfuroasa, ii
proclami iminenta distrugere. Blestemat, ori-
zontul va fi cel mai adesea escamotat, redus la
irealitate, fie ¢4 o multime de o nemaipomenita
desime il ascunde, ca in Espolio sau in fnmor-
mintarea contelui de Orgaz, fie ca scena e asezati
intr-un loc extraterestru, ca in [nchinarea pdsto-
rilor (Santander), fie ca se mutd in inaltul cerului,
izolatd de orice temelie, ca in Christos pe cruce
(Luvru) sau in Incoronarea Fecioarei (Talavera).
In orice caz, astupat in partea de jos, citre
moarte, spatiul nu are decit o singura iesire, si
toate personajele lui El Greco pe ea o cauta
cu intreaga lor privire, in suferinta sau in extaz:
cerul.

Cele doua proprietati care-i alcituiesc stilul, care
te fac sa-i recunosti tablourile dintr-o mie, adica:
culorile inghetate, metalizate, fosforescente, si
alungirea exageratd a anatomiilor, apar profund
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legate, ca cele doud faze ale unei singure alchimil.
Intr-adevar, culorile, dacd sint inzestrate cu o
asemenea putere de radla’ple incit alaturi de ele
cele mai expresive par sterse, este, asa cum s-a
mai spus, pentru a accentua lupta intre umbre i
lumini si pentru a introduce astfel in orice su-
prafatd un freamait, o vibratie dramatica, dupa
preceptele baroce ale lui Correoglo ale lui Tin-
toretto, ale lui Caravaggio, dar, si mai ales, pentru
a semnala o stare misticd a materiei. Imprecr-
nind de lumind pind §! cele mai mici granule,
El Greco is1 transforma toate culorile in oglinzi,
le harizeste puterea nu numai de a le rasfringe
pe celelalte, dar si aproape de a le vedea si de a
stabili astfel in intregul spatiu 1ntunecos )
uriasd retea de corespondente, un joc de oglmz1
vidind o viziune care, desi ramine elementars,
transcende lumea obiectelor. Asadar, in chip ciu-
dat, singura materie purad in aceastd operd va fi
noaptea, negrul neantulul. Orice lucru care se
desface din bezni pentru a deveni vizibil devine,
prin aceasta chiar, «vazator». Aceste pietre,
aceste carnuri, aceste vesminte nu strdlucesc,
nu tind catre o radioasd luminozitate, decit
pentru cd au darul vazului, sint intesate de pri-
vire, spiritualizate in substanta, in textura lor.
Ele n-ar fi supuse metamorfozelor in verde livid,
albastru de mercur, rosu inviapaiat, galben de
pucioasd, dacad n-ar exprima lupta pateticd a
acestel priviri pentru a se smulge din invelis,
pentru a se intoarce indarat la izvorul ei scin-
teietor, la gloria ei dintru inceput, si daca pictura
n-ar fi astfel pentru El Greco, rascumpérare,
mintuire a universului.

JEAN PARIS

..Cazul lui aduce o ilustrare a chipului cum
realismul, pe cale a deveni academic, ia aspecte
halucinante si profunde, spunind mai mult decit
simpla transcriptie a detaliului. E si un fenomen
de transgresie geografics, trecerea din Orient spre
Ocmdent mereu la un meridian exaltat care,
agitind sufletul ca furtuna marea, scoate la su-
prafatd un univers nebanuit, real de51 de aparenta
fantastica.

Pictura bizantind lucra cu scheme (sfinti descir-
nati, atitudini ascetice), distribuite pe doua di-
mensiuni, intr-o viziune orbitoare de aur, inchi-
puind mtrepatrunderea cerului cu pammtul Nu
trebuie si credem c& marii maestri ai Bizantului
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erau lipsiti de sentimentul corpurilor vizute nor-
mal. Ei se supuneau doar unui canon care le
interzicea abandonarea formelor fixe. Expresia
fetelor nu era ignoratd, desi impinsa la crispare.
Mai tirziu apar chiar semne de realism in sensul
occidental, mereu subsumat unui sistem hieratic.
Nu se poate vorbi de primitivism. Icoanele noas-
tre pe glaja sint opera caligrafica, uneori incin-
tatoare, a unor mesteri inexper{i care nu pricep
schema, aducind insd in stingdcie, in colorit,
insusiri ale folelorului. Colectionarul le stringe
din rafinament, tocmai pentru naivitatea lor.

El Greco a pictat la Venetia, unde era o puter-
nicd colonie greceasci si ar fi lucrat in atelierul
lui Titian. Isus vindecind orbul din Galeria de la
Dresda e in stil Tintoretto. Se alunecé usor asupra
adincimii; nori alburii, in miscare, {in locul
cerului cu populatia lui. La Roma, El Greco ar
fi subestimat pe Michelangelo pictor. Statuaria
iesitd din pensula acestuia si lipsa transfiguratiei
nu erau pentru intelegerea cretanului. Ne indrep-
tam atunci vertiginos spre baroc cu trucurile sale
complicate si totusi plat rationale, dar totdeauna
spre un realism naturalist care fuge de academic.
In 1577 Theotocopuli era in mod cert la Toledo.
Pictura lui El Greco ia acum infatisarea tipica,
pe care romanii o pot cunoaste din cele citeva
piese pe care le posedam la Muzeul de arta al
R.P.R. Figurile sint realiste, trupurile insd alun-
gite, cu picioare luminate parca pe dinduntru.
A treia dimensiune e aproape absenta. S-ar parea
ca toti sint facuti din flacari de luminari care se
alungesc s1 pilpilie la bataia unui vint. Ceea ce
se petrece in cer este fantastic. Ingeru au aripi
imens de lungi, se amestecd unii cu altii intr-o
viziune dinamica gi fulgeratoare. Privind totul
de aproape, iti dai seama ca realismul e impeca-
bil, insd impins dincolo de observatia tridimen-
sionald, enorm, dislocat spre a scoate in evidenta
esenta. O stea clard, fotografiatda de astronom,
e un incendiu inform, dezvaluind astfel adeviarata
el realitatea cosmici. Peisajul din Toledo este
realistic impecabil. Dar cerul nocturn si suspect
prin norii sai fantomatici da privelistii un aspect
paradoxal, ca in preajma unui cataclism. O
fotografie a lunei nu-i mai surprinzitoare, cu
craterele ei rotunde, decit acest Toledo, care de-
fineste, indirect, si sufletul toledan, nocturn pa-
sionat s1 orandllocvent rece. Inmormintarea con-
telui de Orgaz are, la fel, doua planuri. Figurile de
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notabili s1 sfinti din planul terestru sint strict
realiste, insd cu o exaltare si o vanitate surprinse
in acest aparent hieratism. $1in cer, unde contele
cste agteptat de Isus si de alti sfinti, figurile sint
realiste. Totusi intregul e invalmasit §i luminos.
S-ar zice ca circulafia intre planul terestru si cer
se face vertiginos, ca o furtund verticala. Adau-
gam ca dintr-un sentiment naiv al valorii sale,
tertat marilor creatori, El Greco se considera
«unul din cele mai mari genii ale picturii spa-
niole ». A si fost, alaturi de Goya, care va veni

mai tirziu. Cu aceasta metoda iesind din natura
viziunilor sale, aparent contradictorii, El Greco

e un portretist extraordinar prin penetratia psi-
hologica si nu citez decit portretul cardinalului
Nifio de Guevara, inchizitorul general, sumbru
fanatic, implacabil.
Cred acum ca s-a inteles cd este ingaduit artis-
tului de orice fel, spre a fugi de pedestrltate sa
mearga catre esen’ge cufundlndu -se in ocean ori
explorind cerul cu racheta, sau ca si zic asa,
conciliind arta bizantind cu realismul corect si
superficial. Bineinteles, daca are personalitatea
unui El Greco sau a lui Goya, altfel totul iese
rece i fabricat.

GEORGE CALINESCU
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IV. EL

.. .§i Michelangelo

Reminiscentele din Michelangelo pe care le pu-
tem nota in primele opere din Spania ale lui
El Greco nu au nimic surprinzadtor: in colosul
mort de curind (1564) scoala manierista cauta
mai mult decit inspiratia, o adevarata calauzai.
La Santo Domingo cel Vechi, panourile pictate si
sculptate ale altarului se populeazi cu personaje
grandioase, fara ca artistul s aiba cel mai mic
scrupul in alterarea proportiilor sau in exage-
rarea atitudinilor. [...] Un vint vijelios pare si
scuture tulpinele g1 s& umfle vesmintele. Formele
Iui El Greco n-au fost $i nu vor fi niciodata
pitice; dispretuia tot ce era «pitic».
E de netagaduit cd, in timpul petrecut la Roma,
El Greco s-a impregnat de atmosfera lui Michel-
angelo. Pentru a ne convinge de acest lucru, e
de ajuns si ne amintim de legaturile lui cu Giulio
Clovio — unul din interlocutorii lui Buonarroti in
Dialogurile despre picturd culese de portughezul
Francisco de Hollanda. Aversiunea pentru « for-
mele pitice » provine direct de la Michelangelo. . .
Influenta venetian, care constituie a doua natura
a lui El Greco, nu poate fi aceea a pasnicului
Tifian, nici a fastuosului Veronese, ci aceea,
trepidanta si citeodatd violentd, a lui Tintoretto:
amindoi se regasesc in Michelangelo.

J. F. SANCHEZ CANTON

.. .si Tifian

Cu Titian are totusi o trasaturd comuna: ca si
maestrul sau, El Greco nu are nici un fel de ima-
ginatie narativi sau anecdoticd; adevaratul sau
domeniu este portretul, astfel incit cele mai multe
dintre operele sale imaginare — Martiriul sfin-
tului Mauricin, Inmormintarea contelui de Orgaz,
Sfinta Familte, aflatd acum la Cleveland — sint
tablouri in care portretul serveste drept suport
si, ca sd spunem asga, drept instrument de lu-
cru. [...]

Pentru ca geniul sdu si se exerseze, are nevoie,
la inceput, ca si Titian, de o forma data, cea pe
care i-o oferd cunoasterea intimd §1 variatd a
operei unui alt pictor. O datd depasit acest
nivel, nimic nu-1 mai limiteaza imaginatia: forma
se alungeste, se contorsioneazd, se dizolvda in
lumina, se coloreazd cu tente ireale, se sfarimi
ca un corp cufundat in apa si viazut prin undui-
rile acesteia. Dar — s1 aici e incd una dintre
contradictiile sale — aceasta facultate de a meta-
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morfoza totul e frinata de indata ce pictorul se
gaseste in fata unui model viu, cu scopul de a-i
face un portret independent.

GALIENNE FRANCASTEL

.. .§i Tintoretto

De Tintoretto se apropie El Greco, dar curind,
printr-o opozitie constienta, isi formuleaza cerinta
ca lumina sd nu fie un factor de relief, ci doar
un mijloc de animare a suprafetei. Chiar in
tablourile luminoase ale lui El Greco, lumina
nu se afla in slujba modelarii. Ea nu nazuieste
sd pund in evidentd ceea ce plastic este impor-
tant, pozifia celor mai de seamd articulafii sau
muschi, cum sint coatele, genunchii ori soldurile,
si nici sd scoatd in afara ori s impinga indarat
anume forme. Cind in forfota compozitiei o ase-
menea forma iese la iveald, e mai degraba o
simpla coincidenta.

HUGO KEHRER

...5i Gongora

Naturalismul burlesec si conceptualismul concret
ale lui El Greco si Gongora se unesc pentru a
forma un stil nou, un stil voluntar si tensionat,
ocupat exclusiv de lucruri, pe care le tine sub
pazd, cu grija, departe de orice le-ar putea dizolva:
spatiul, lumina, apa, aerul, peisajul. E aici un
prim aspect al artei baroce, departe de orice
abandon, impresionism §i muzica, aspectul siu
surd si tern, aspectul sdu acid, bilos §i nevrotic.
Acest naturalism fortat il indepirteazid pe El
Greco de calomorfismul italienesc si il face si
reprezinte chipurile fara induleiri. [...] Pentru
cd, sd nu uitdm, acest naturalism este eroic.
Rod al violentei, el reprezinta, in mod constant,
un efort al spiritului. $i acest efort se exprima
in acelagi fel la Géngora ca si la El Greco: izo-
leazad obiectul de cosmosul in care genii volup-
toase, fie §1 numai armonioase, l-ar vedea scal-
dindu-se; il situeaza intr-o anume pozitie ciu-
data si dificild, il impresoara cu aluzii, il multi-
plicd, il constringe, il alungeste sau il rasuceste.
O singurd diferenta desparte pe cei doi artisti.
In timp ce la Gongora jocul acesta eroic este de
naturd pur intelectuald, la El Greco dobindeste
un caracter net afectiv. Daca si unul si celilalt
au suprimat din lumea lor aerul, spatiul, lumina
51 apa, existd un element pe care El Greco l-a
pastrat: focul. $i focul, in pinzele sale, a distrus
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lucrurile crutind doar oamenii. In timp ce in
poemele lui Gongora o insensibilitate monstruoasa
reuneste metale, plante, fructe i stinci, pinzele
lui El Greco sint ficute numai din corpuri
omenesti, incit pind §i pamintul, pe care acestea
isi reazema picioarele, a fost adesea sters.
JEAN CASSOU

...si Rubens

Exista deosebiri de personalitate, care de fapt
duc la manierisme diferite si chiar la un stil
diferit. Aseminarea provine din atitudinea spi-
rituald si chiar din viziunea plastica. Cei doi
aveau comun acelasi sim{ al slavei si chiar ace-
lagi simt al spatiului si al miscarii. Geniul lui El
Greco, la fel ca si acela al lui Rubens, std mai
presus de orice diferente nationale: el este uni-
versal ca al lui Shakespeare, dar nu extrem de
multilateral. Nu are decit una singura din dimen-
siunile lui Shakespeare, insa pe cea mai de seama
dintre ele: cea tragicd. Existd la El Greco o
calitate care totdeauna mai sileste in mod irezis-
tibil si-mi amintesc de Regele Lear, si cel putin
intr-un tablou, Inmormintarea contelui de Orgaz,
pictorul atinge adincimi ale patosului religios
ramase necunoscute poetului. Viata sa are ceva
din maéretia si splendoarea vietii lui Rubens, ins&
El Greco a fost mai indaratnic, mai putin dispus
la compromisuri decit Rubens. A avut o mult
mai personald viziune asupra lumii... Fara in-
doiala cd in conceptia sa tragicd asupra vietii
existd ceva foarte seducidtor pentru sufletul spa-
niol. Desi nu a fost spaniol de neam, El Greco
este in esentd mult mai spaniol decit Veldzquez.

HERBERT READ

.. .81 Veldzquez

Arta 1taliana a fost un continuu progres in pri-
vinta stilizarii, iar stilul, deformind obiectele du-
pd voia sa, lasa in tablou o permanenta prezenta
a autorului ce a produs acele deformiri. Ta-
blourile Iui El Greco sint, de pilda, gesticulatiile
neintrerupte ale persoanei sale. Intr-o pinzi de
El Greco, ceea ce vedem in primul rind este
El Greco. Stilismul este deci confesiune si in
acest sens ceva ce parcad vrea sa ne spuna un
lucru. Velazquez insa, ne pune in fata obiectului
aga cum este el. Dupa ultima trasaturé de pensu-
14, pictorul pleacd si ne lasd singuri cu acele
filnte eternizate de el. Aceasta este eleganta lui

Veldzquez: absenta sa din tablou. Eleganta de
«a nu fi» si de a lasa lucrurile sa fie.
JOSE ORTEGA Y GASSET

.. .El Greco a fost inainte de toate pictor, i in
aceasti calitate meritd un loc deosebit in pan-
teonul artelor.
Ca pictor, ii mai ramine o glorie, si nu mici:
influenta pe care opera sa a avut-o asupra lui
Velazquez. Lui, agsa cum a scris Don Aurelio de
Beruete, ii datoreaza portretistul lui Filip al
IV-lea «tentele de un gri argintiu in colorafia
carnii, intrebuintarea anumitor carminuri, o mai
mare libertate in executia draperiilor, stofelor si
a altor accesorii. .. si-i datoreazid anumite fine-
turi de colorit, o armonie de tonuri cenusii foarte
distinsa. . . » pe care opera sa nu le-a vadit decit
dupa ce a vizut si studiat la Madrid, la Escurial
si Toledo, pinze de Domenikos Theotokopuli.
PAUL LAFOND

«...y Poussin»

« Inima isi are ratiunile ei, necunoscute rafiunii. »
S-0 concedem bucurosi lui Pascal... Dar si el
sd ne conceadd la rindu-i ca ratiunea are senti-
mentele ei, stridine inimii.

Nicolas Poussin a fost artistul tipic al acestor
sentimente ale ratiunii §i doar ale ratiunii. Ala-
turi de ale lui Racine, in operele lui se intilnegte
expresia cea mai inalt frumoasa a « sentimentului
rationalitétii ».

Extrema opusa pe tabla valorilor culturii o ocupa
El Greco. Sintem cu el, dimpreund cu Pascal
insusi, in centrul turburelui tarim unde iratio-
nalitatea isi aprinde tremuratoarele flacari. [. . .]
El Greco a fost, fara indoiald, un pictor pentru
scriitori. Razbunarea lui este opera romantis-
mului. Aci triumfa dinamicul, extaticul si misti-
cul, suprematia pasiuniti. S-a zis ca acestea s-au
datorat oftalmopatiei. .. Nu; era beat. Beat de
vinurile lui Dumnezeu si ale crepusculului. In
situatia aceasta, lucrurile isi pierd greutatea si
poetil numesc — au numit — aceastd pierdere a
greutétii lucrurilor: spiritualizare.

Poussin va fi insd un pictor pentru filozofi. Ce
il razbuni astazi, ce il va exalta intr-un foarte
apropiat viitor, este noua sete de claritate, de
exactitate, de obiectivitate epurata, pe care idea-
lul clasic (nu neoclasic, vorba aproape fara inte-
les) al secolului al XIX-lea o aduce cu sine;
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este setea de Idei — nu de conceptele omului de
stiintd, nu de senzatiile impresionistului — ; de
Idet, adicd de concepte si senzatii dimpreund si
dintr-o datd, intr-o unicad entitate. .. Conceptele
le numim Idei cind — direct si nu alegoric —
pot fi sculptate. Ne aflam, aici, fatd de extatic,
la cea mai mare distantd posibilda; ne aflam in
vecinatatea geometriei (a Geometriei, nu a Ana-
lizei).
Departe de mine intenfia de a da expresiilor
acestora, « pictor pentru scriitori», « pictor pen-
tru filozofi », o cit de mica nuantd depreciativa.
Repet cd aci este vorba de a defini, nu de a
evalua si de a degusta. [...] Nu vad nici o greu-
tate si spun cd El Greco a fost un pictor pentru
pictori, in timp ce Poussin va fi un pictor pentru
sculptori. Pentru ca, pentru Poussin, a spiritua-
liza lucrurile nu inseamna a le alege dupa greu-
tate. Tnseamna, dimpotriva, a aprecia greutatea
aceasta cu exactitate si a o imbina cu altele si a
da astfel tuturor acea suprema absolutie a gravi-
tatii care se cheama echilibru.
Pamintul ne atrage. Se pare ca de aceastd atrac-
tie viata se poate emancipa in doud feluri: zbu-
rind sau mentinindu-se in picioare. Zborul este
mai poetic; mentinerea in picicare, mai nobila.
El Greco: pictor al formelor care zboara. Pous-
sin: pictor al formelor care se mentin in picioare.
EUGENIO D’0ORS

.. .8i Cézanne

Un element de deformare mai ciudat este cel
ce ni-l propun El Greco si Cézanne, fiul sdu
spiritual. Este vorba de influenta miscarii asupra
desenului obiectelor. Desigur, primitivii isi de-
formau personajele, dar o faceau sau din ratiuni
de expresie, sau din motive de perspectiva efec-
tivd. A trebuit agteptatd era barocd pentru a
vedea la cei mai buni dintre artizanii ei, muschii
lungindu-se sau stringindu-se pentru a se adapta
migcarilor violente ale figurilor, supuse legilor
unei compuneri chinuite.

Sfintul Iosif de El Greco inclind doar capul; el
este vazut din fatd; numai migcarea ochilor si
eclerajul ce subliniaza migcarea citre dreapta par
a deplasa axa. Dar ceea ce este cel mai caracte-
ristic, e disparitia paralelismului normal al fruntii
si aceastd simetrie a ochilor, nirilor §i gurii.
Paralelismul acesta, care convine figurilor linig-
tite ale lui Rafael, face loc aici unei convergente
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foarte accentuate spre dreapta, care se traduce
prin lirgirea formelor la stinga si micgorarea lor
la dreapta. Daca luam in mod separat caleul
jumatatii drepte si cel al jumatatii stingi a chi-
pului sfintului Iosif, s1 daca prin decalcul fieca-
reia din ele restabilim simetria disparuta, obti-
nem doud capete normale, dupa conceptia Scolii,
dar ridicule si dintr-o data strdine miscarii incli-
nate, care, pentru un ochi sensibil, suscita dislo-
carea respectiva.

ANDRE LHOTE

.. .8i timpul

Primul scriitor care a cinstit numele lui E1 Greco
a fost prietenul artistului, Fray Hortensio Para-
vicino, in poemul in care se gaseste celebrul vers:
«Creta le dio la vida y los princeles Toledo ».
Afirmatia ca viata i-a fost datid de Creta si ci
Toledo l-a inzestrat cu pensula este o fermecé-
toare idee poetica, dar, ca si alte afirmatii ase-
manatoare, nu este literal adevirata. Arta de a
picta a invatat-o intii in Venetia. El a gasit la
Toledo ambianta perfectd in care imaginatia sa
misticd, unicd, si-a putut desface aripile. Faptul
ca geniul lui El Greco i-a fost recunoscut de
contemporani o atestd sonetele lui Paravicino,
Goéngora, Cristobal de Mesa si altii. Cu toate
acestea, critica este uneori tolerantd si adesea
nefavorabila la adresa lui El Greco incepind din
epoca lui Palomino (1724), acordind artistului
cea mal scidzutd cotd in timpul perioadei neo-
clasice, in referintele nedemne ficute la adresa
artistului de Ponz, Llaguno y Amirola si Céan
Bermudez. Este aproape cu desédvirsire uitat in
afara Spaniel, cind in decada a patra a secolului
al noudsprezecelea incepe redescoperirea artei sale
in urma expunerii unor tablouri ale sale la Paris,
in Galeria Spaniolda a Luvrului. Baudelaire si
Delacroix aveau intr-o vreme un mic Espolio,
mal tirziu impresionigtii francezi ii admira opera ;
Degas poseda un Sfint Dominic rugindu-se, care
acum se gaseste la Boston, Millet cumpara la
Paris un Sfint Ildefons, azi la Washington. Pic-
torii spanioli ai acelei epoci, condusi de Rusinol,
au recunoscut geniul artistului, desi unii dintre
istoricii de artd au continuat si vorbeasci cu
asprime despre stilul siu «extravagant». [...]
Migcarile expresioniste din prlma parte a seco-
lului nostru, reactia generald in lumea artei
impotriva realismului si un interes larg raspindit
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pentru valorile launtrice, psihologice au creat politica fara sfirsit, sint intelese intensitatea ner-

climatul critic in care a putut fi perfect inteles voasd si natura extatici a tablourilor artistului.
si evaluat un maestru ca El Greco, cu o natura Astfel s-a intimplat ca, in cele din urma, in
de neexprimat si de o indrazneatd originalitate. secolul doudzeci, El Greco sa fie universal recu-
Mai mult incd, abia in epoca noastra, de razboaie noscut ca unul din cei mai mari pictori ai tuturor
si amenintari de razboi, cu aparenta ei dezordine timpurilor. ?

ITAROLD E. WETHEY *

1 In ortogralierea numelui originar al pictorului, lraducerea a
preluat, fard modificiri esentiale, variantele intentionat sau nu
diferite, folosite in surse (n. aut.)
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CRONOLOGIE

1541 Se naste la FFodele, aproape de Candia (Creta), Dome-
nikos Theotocopuli, numit apoi El Greco.

1542 nagterea lut Juan de la Cruaz.

1545—1563 Conciliul de la Trento care institute Marea
Reformd a bisericit catolice (Contrareforma).

1547 nagsterea lui Cervantes.

1556 abdicarea lut Carol Quintul de la tronul Spaniei §i
al Sfintului  imperin roman. Filip al Il-lea pe
tronul Spanie.

1558 moartea lai Carol Quintul.

1560 El Greco la Venetia, unde cunoaste pe Titian,
Tintoretto si Jacopo da Ponte. Lucreaza probabil
un timp scurl in atelierul lui Titian, apoi in cel al
lui Jacopo da Ponte (la Bassano lingd Venetia).

1561 nagterea lut Luts de Gongora.

1562 naglerea lut Lope de Vega.

1563 se incepe constructia Escurialulut, lingd Madrid.
1564 moartea lut Michelangelo.

1569 meoartea lui Bruegel cel bdtrin.

1570 El Greco pdrdseste Venetia; sosegte la Roma, unde
este primit de miniaturistul Giulio Clovio g§i adi-
postit, la interventia acestuia, in palatul Farnese.

1570—1573 Lucreazd la Roma. In acesti ani picteazd
intre altele «Bdiatul suflind in flacai-
rd», «Portretul lui Giulio Clovioy,
«Christos izgonind negutdtorii din
tem plu», (versiunea din colectia Cook si cea din
Mineapolis), «Vindecarea orbului din
nagteren (versiunile din Dresda gi Parma).

1571 Victoria de la Lepante.

1572 Noaptea sfintului Bartolomeu. Masacrul hughenotilor,
la Paris, din ordinul lui Carol IX st al Caterinei de
Medicis.

1573 El Greco soseste in Spania.
1576 moartea lui Titian.

1576 —1577 El Greco la Madrid, apoi la Toledo, unde se
va stabili pentru tot restul vietii. Primegte comanda
pentru altarele bisericii Santo Domingo el Antiguo
si pentru tabloul « Espolio», destinat catedralei
din Toledo.

1578 Se naste fiul lui El Greco si al Jeronimei de las
Cuevas: Jorge Manuel.

moartea lut Giulio Clovio.

1579 « Espolion.

1580 El Greco primeste de la Filip al II-lea comanda
tabloului «Martiriul sftntului Mauri-
ciu» destinat bisericii Escurialului.

1582 Pictorul apare in fata inchizitiei toledane ca inter-
pret in procesul unui grec (Michel Rizo).

moartea Terezei d’Avila.

1583 El Greco primegte pentru «Martiriul sfin-
tului Mauriciu»800 ducati. Tabloul nu place

COMPARATA

lui Filip al Il-lea, care va dispune inlocuirea lui in
bisericd cu o lucrare mediocrd de Romulo Cincinnati.

1585 El Greco se instaleazi in casele marchizului de

Villenas.
1586 «inmormintarea contelui de Orgaaz.

moartea pictorului Luis de Morales.

1588 Procesul cu parohia bisericii Santo Tomé din Toledo
pentru pretul tabloului «Inmormintarea
conteluide Orgaz» Procesul e cigtigat de
pictor.

nagterea pictorului José Ribera numit « Il Spagno-
letto ».

moartea lui Veronese.

Infringerea « Invincibilei Armada» de cdtre englezi.

1591 Picteazi altarul bisericii din Talavera la Vieja
(Estramadura).

moartea lut Juan de la Cruz.
1594 moartea lut Tintoretto.

1596 El Greco primeste comanda unui altar pentru Cole-
giul Mariei de Aragon (Madrid).

1597 Primeste comenzi pentru altarele capelei San José
din Toledo.

1598 nagterea lui Zurbardn.
moartea lui Filip al I1-lea. Pe tronul Spaniei se urcd
Filip al 111-lea.
Edictul din Nantes prin care Henric al 1V-lea dd
libertdji protestangilor.

1599 nagterea lui Veldzquez.

1600 Pictorul termind lucrul la altarul pentru Colegiul
Mariei de Aragon.
nagterea lui Calderon de la Barca.
moare ars pe rug, la Roma, Giordano Bruno.

1603 Picteazi un «San Bernardo de Sienan»
pentru Colegiul San Bernardino din Toledo. Pri-
meste comanda pentru altarul capelei spitalului
« Caridad » din Illescas.

1604 se naste Gabriel, fiul lui Jorge Manuel si al Alfonsei
de los Morales.
Moare Manuso Theotocopuli, rudid apropiati a lui
El Greco, impreund cu care a locuit.

Rubens soseste in Spania cu ireburt diplomatice.
1606 nagsterea lui Rembrand:.

1607 Procesul in legdturd cu altarele capelei din Illescas.
Municipalitatea toledani ii comandi lui El Greco
citeva picturi pentru o capeli din San Vicente.

1608 Contracteazi executarea unor compozitii pentru
altarele bisericii spitalului San Juan Bautista.

1611 El Greco primeste vizita lui Pacheco, pictor cunoscut
in vremea sa, viitorul socru al lui Velazquez.

1614 la 7 aprilie, moare El Greco. E inmormintat la
biserica Santo Domingo el Antiguo.

« Don Quijote de la Mancha ».
1616 moartea lui Cervantes.
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. Maestrul Domintkos:

MUNTELE SINAI

(piclat pe spatele panoului central al Polipticului din

Modecna)

lempera pe lemn

(0,37 % 0,48 m)

pictat inainte de 1570

Galeria Estense, Modena
VINDECAREA ORBULUI DIN NASTERE
tempera pe lemn

(0,66 % 0,84 m)

1565

Gemaldegalerie, Dresda

JACOPO BASSANO st EL GRECO:
INCHINAREA MAGILOR

ulei pe pinzd

(0,93 % 1,17 m)

pictat spre 1570

Kunsthistorisches Museum, Viena
BAIAT SUFLIND IN FLACARA
ulei pe pinzd

(0,59% 0,51 m)

1570—1575

Muzeul Capodimonte, Neapole

. PORTRETUL LUI GIULIO CLOVIO

ulei pe pinzd

(0,63 0,88 m)

1570

Muzeul Capodimonle, Neapole

PORTRETUL LUI VICENTIO ANASTAZI
ulel pe pinzd

(1,88 1,26 m)

1570—1573

Col. H. C. Frick, New York

. El Greco (?)

PORTRET DE BARBAT (zis STEPHANUS)
ulei pe pinzd

(0,87 < 0,59 m)

citre 1570

Kunsthistorisches Museum, Viena

. CRUCIFICARE CU DONATORI

ulei pe pinza
(2,00 1,80 m)
citre 1580
Luvru, Paris

. SFINTA TREIME

ulei pe pinzd
(3,00x 1,78 m)
1577—1579
Prado, Madrid

10. ALEGORIE. VISUL LUI FILIP AL II-LEA

11.
12.

ulei pe pinzi

(4,40 1,10 m)

1579—1580

Escurial, sala capitulard

ALEGORIE. VISUL LUI FILIP AL II-LEA
(detaliu)

SFINTA MAGDALENA

ulei pe pinzd

(1,56x1,21 m)

26

13.

14.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22,

23.

24.

ciitre 1580.

Muzeul de artd, Budapesta
SFINTUL SEBASTIAN
ulei pe pinzi

(1,91 x 1,52 m)

1577—1578

Catedrala, Palencia
SFINTUL PAVEL

ulei pe pinzd

(1,18 0,91 m)

ciitre 1580

Col. marchizei de Narros, San Sebastian

. LUDOVIC CEL SFINT, REGELE FRANTEI

ulei pe pinzd

(1,17 x 0,95 m)

1585—1590

Luvru, Paris

CAVALERUL CU MINA PE PIEPT
ulei pe pinzd

(0,82x 0,66 m)

citre 1580

Prado, Madrid

PORTRETUL UNUI CAVALER

ulei pe pinzi

(0,44 %< 0,42 m)

1585—1590

Prado, Madrid _
SFINTUL IERONIM IMBRACAT IN
CARDINAL

ulei pe pinzi

(0,58 0,47 m)

1584—1594

Col. H. C. Frick, New York

ESPOLIO

ulei pe pinzd

(1,65%0,99 m)

1579—1584

Vechea pinacotecd, Miinchen

BUNA VESTIRE

ulei pe pinzd

(0,91 x0,66 m)

1596

Muzeul de artd, Budapesta

SFINTA FAMILIE CU MAGDALENA
ulei pe pinzd

(1,31 x1,00 m)

1590—1595

Muzeul de artd, Ohio, Cleveland
INMORMINTAREA CONTELUI DE ORGAZ
ulei pe pinzd

(3,80 3,60 m)

1586—1588

Biserica Sf. Toma, Toledo
INMORMINTAREA CONTELUI DE ORGAZ
(detaliu)

MATER DOLOROSA

ulei pe pinza

(0,52 0,36 m)

1595—1600

Muzeul din Strassburg

https://biblioteca-digitala.ro



Lo
(A1

30.

31.

32.

33.

34.

35.
36.

5. SF. ANDREI

ulei pe pinza

SFINTII ANDREI §I FRANCISC DE ASSISI
ulei pe pinzd

(1,67x1,13 m)

1590—1595

Prado, Madrid

. CHRISTOS PURTIND CRUCEA

ulei pe pinzd

(1,05%0,67 m)

cdtre 1590

Muzeul de artd catalani, Barcelona
SFINTUL PETRU CAINDU-SE
ulei pe pinzd

(1,02x 0,80 m)

1610—1614

Kunstmuseum, Oslo

. Atelierul luv El Greco:

FERNANDO NINO DE GUEVARA
ulei pe pinzi

(0,74—0,51 m)

1595 (?)

Col. Oskar Reinhart, \Vinterthur
CARDINALULFERNANDO NINO DE GUEVARA
ulei pe pinza

(1,71 x1,08 m)

1600

Muzeul Metropolitan, New York
SFINTA FAMILIE

ulei pe pinzd

(1,07 x 0,67 m)

1595—1600

Prado, Madrid

BUNA VESTIRE (studiu)

ulei pe pinzid

(1,14 % 0,67 m)

1596

Col. Thyssen-Bornemiza, Lugano
MADONA CU PRUNCUL INTRE SFINTELE
INES SI MARTINA

ulei pe pinzi

(1,93 1,03 m)

1597 — 1600

Galeria Nationald, Washington
SFINTUL IOAN BOTEZATORUL
ulei pe pinzd

(1,11%0,66 m)

1600

Young Memorial Museum, San Francisco
INCHINAREA PASTORILOR
(detaliu)

INCHINAREA PASTORILOR

ulei pe pinzd

(3,46 1,37 m)

1595—1600

Muzeul de artd al R.S.R., Bucuresti

. PORTRET DE BARBAT

ulei pe pinzd
(0,64% 0,51 m)
1600—1605

38.

40.

41.

42,

43.

44,

46,

47.

48.

Prado, Madvid

PORTRETUL LUI DON ANTONIO DE ('OVAR-
RUDBIAS

ulei pe pinzi

(0,65x0,52 m)

1600—1602

Luvru, Paris

30. CHRISTOS 1ZGONIND NEGUTATORII DIN

TEMPLU

ulei pe pinzi

(0,42 x 0,53 m)

1595—1600

Col. H. C. Frick, New York
BOTEZUL

(Colegiul Mariet de Aragon)
ulei pe pinzi

(3,50 x 1,44 m)

1596—1600

Prado, Madrid

INVIEREA

ulei pe pinzd

(2,75x1,27 m)

1600—1605

Prado, Madrid _
SFINTUL MARTIN ST SARACUL
ulei pe pinzd

(1,93 x 1,03 m)

1597—1599

Galeria Nat}ionald, Washington
SFINTUL ITACOR

ulei pe pinzid

(0,70 0,54 m)

1604—1614

Prado, Madrid

SFINTII PETRU SI PAVEL
ulei pe pinzd

(1,21 x1,05 m)

1605—1608

Ermitaj, Leningrad

. SFINTUL LUCA

ulei pe pinzd

(1,00x 0,76 m)

1604—1609

Sacristia Catedralei, Toledo
AUTOPORTRET (presupus sau) PORTRETUL
LUI JORGE MANUEL THEOTOCOPULI
ulei pe pinza

(0,81 % 0,56 m)

1600—1605

Muzeul de Arte Frumoase, Sevilla
SFINTUL BERNARD DE SIENA

ulei pe pinzi

(2,69x1,44 m)

1603

Muzeul El Greco, Toledo

DON JERONIM DE CEVALLOS

ulei pe pinzd

(0,650,565 m)

1605—1610

Prado, Madrid

27
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49.

51.

o1
34

60.

VEDERE SI PLAN AL ORASULUI TOLIEDO
ulei pe pinzi

(1,32 2,28 m)

1609—1614

Muzeul El Greco, Toledo

50. VEDERE ASUPRA ORASULU! TOLEDO

ulei pe pinza

(1,21 x 1,08 m)

1605—1610

Muzeul Metropolitan, New York
SFINTA FAMILIE CU SFINTA ANA
ulei pe pinzd

(1,38% 1,03 m)

1604—1606

Muzeul de Artd, Budapesta
CHRISTOS PE CRUCE
(detaliu)

SFINTUL BARTOLOMEU
ulei pe pinzd

(0,97 %0,77 m)

1610—1614

Muzeul El Greco, Toledo

. SFINTUL IERONIM

ulei pe pinzd

(0,97—0,77 m)
1610—1614

Muzeul El Greco, Toledo

5 IMACULATA CONCEPTIUNE

ulei pe pinzi

(1,08%0,82 m)

1605—1610

Col. Thyssen-Bornemiza, Lugano

. EL GRECO (?):

MARTIRIUL SFINTULUI MAURICIU
ulei pe pinzd

(1,45%1,07 m)

1600—1606

Muzeul de Artd al R.S.R., Bucuresti

. MARTIRIUL SFINTULUI MAURICIU

(detaliu)

. CHRISTOS PE MUNTELE MASLINILOR

ulei pe pinzd

(1,70 1,12 m)

1610—1614

Muzeul de artd, Budapesta

. VIZIUNEA APOCALIPSULUI
(RUPEREA CELEI DE A CINCEA PECETI)

ulei pe pinzd

(2,25 1,93 m)

1608—1614

Muzeul Metropolitan, New York
POGORIREA SFINTULUI DUH

uleil pe pinzd

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

(2,75x 1,27 m)

1610—1614

Prado, Madrid

INCHINAREA PASTORILOR
ulei pe pinzd

(3,20 x 1,80 m)

1612—1614

Prado, Madrid

FRAY HORTENSIO FELIX PARAVICINO
ulei pe pinzi

(0,43 0,33 m)

1604—1609

Muzeul de Arte rumoase, Boston
LAOCOON

ulei pe pinzd

(1,42%1,03 m)

1610—1614

Galeria Nationald, Washington
NATIVITATE

ulei pe pinzd

(diametru: 1,28 m)

1603 —1605

Spitalul Caritdtii, Illescas
Atelierul luv El Greco:

SFINTA VERONICA

ulei pe pinzd

(1,03x0,79 m)

1604—1614

Vechea pinacotecd, Miinchen
Atelierul lui El Greco:
FAMILA LUI JORGE MANUEL
ulel pe pinzd

(1,00 1,77 m)

edtre 1605

Col. Théodore Pitcairn,

Bryn Athyn Philadelphia
AUTOPORTRET (presupus)
ulei pe pinzi

(0,59 0,46 m)

1605—1610

Muzeul Metropolitan, New York
VIZITAREA

ulei pe pinzd

(0,97 x0,71 m)

1610

Col. Dumbarton Oaks, Washington
LOGODNA FECIOAREI

ulei pe pinzd

(4,10% 0,83 m)

1610—1614

Muzeul de Artd al R.S.R., Bucuresti

. LOGODNA FECIOAREI

(detaliu)
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Maestrul Dominikos:
Muntele Sinat

<

Vindecarea orbului din nagtere
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3. Jacopo Bassano si El Greco:
Inchinarea magilor

=]
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4. Bdiat suflind in flacdra
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5. Portretul lut Giulio Cloyio
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6. Portretul lutr Vicentio Anastazi

7. El Greco (?)
Portret de barbat (zis Stephanus)
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8. Crucificare cu
donatort
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9. Sfinta Treime
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Visul lut Filip al 11-lea

&

10. Alegorie.
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-lea

Filip al 11

Visul lut

Le.
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Ale
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12. Sfinta Magdalena
13. Sfintul Sebastian
14. Sfintul Pavel

Wige . .
AL sy

A
2
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15. Ludovic cel Sfint, regele Frantei

16. Cavalerul cu mina pe piept
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19

. Sfintul Ieronim
imbrdcat in cardinal

. Espolio

Portretul unui cavaler
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20. Buna Vestire

21. Sfinta Familie cu Magdalena
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. Inmorm
3. Inmormintarea contelui de Orgaz (detaliu)
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24. Mater Dolorosa
25. Sf. Andrei
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26. Sfingit Andrei st Francisc de Assisi

27. Christos purtind crucea

. e

https://Biblioteca-digitala.ro




o
=
i
©
=
=
=l
;
©
O
|1
2
2
S
s
<
55
w
jal
=
B
K




28. Sfintul Petru cdindu-se

29. Atelierul lui ElI Greco:
Fernando Nirio de Guevara
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30. Cardinalul Fernando Ninio de Guevara
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31. Sfinta Familie

32. Buna Vestire (studiu)
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33. Madona cu pruncul,
intre sfintele Inés si Martina

34. Sfintul loan Botezdtorul
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35. Inchinarea pdstorilor (detaliu)

36. Inchinarea pdstorilor
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Portret de barbat
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Portretul lui don Antonio de Covarrubias
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39. Christos izgonind negutdtorit din templu
40. Botezul

41. Invierea
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Sfintul lacob

Sfintul Martin
st saracul

y
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44, Sfintit Petru si Pavel
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45. Sfintul Luca

46. Autoportret (presupus)
sau Portretul lur Jorge Manuel Theotocopuli
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47. Sfintul Bernard de Siena

48. Don Geronimo de Cevallos
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49. Vedere st plan al oragului Toledo
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50. Vedere asupra orasului Toledo




51. Sfinta Familie cu Sfinta Ana
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52. Christos pe Cruce (detaliu)
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53. Sfintul Bartolomeu
54. Sfintul ILeronim

55. Imaculata Concepliune
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6. El Greco (?):
Martiriul sfintulur Mauriciu

. Martiriul sfintulut Mauriciu (detaliu)
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58. Christos pe Muntele Maslinilor
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59. Viziunea Apocalipsulur (Ruperea celei de a cincea peceti)
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60. Pogorirea Sfintulur Duh

61. Inchinarea pdstorilor
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62. Fray Hortensio Felix Paravicino
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64. Nativitate

65. Atelierul lui El Greco:
Sfinta Veronica




66. Atelierul lui EI Greco:
Familia lui Jorge Manuel

67. Autoportret (presupus)
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68. Vizitarea
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69. Logodna Fec
70. Logodna Fec
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Sub pontificatul lui Pius al
V-lea, de sfinti memorie, a venit
la Roma acela ciruia i se spunea
indeobgte El Greco. Lucrind la Ve-
netia, §i mai cu seami studiind
operele lui Titian, ajunsese la 0 mare
stipinire asupra megtesugului siu.
A venit de la Venetia la Roma
intr-o vreme cind aici nu erau prea
multi pictori, iar cei care erau nu
viddeau in operele lor hotirirea, pros-
petimea prin care se deosebeau ale
sale. Inflicirarea lui s-a intetit si
mai mult, stimulati de comenzi,
printre care poate fi citat tabloul
apartinind astidzi avocatului Lanci-
lotti, gi luat de multi drept un Titian.
Era pe timpul cind se acopereau
figurile Judecitii de apoi a lui Michel-
angelo pe care papa le socotea ne-
cuviincioase. El s-a incumetat si
spund ci dacid opera ar fi distrusi
in intregime, gi-ar lua asupri-gi si
o faci din nou cu cinste gi cuvi-
intd §i nu mai putin buni ca picturi.
Asemenea cuvinte i-au scos din fire
pe toti pictorii §i iubitorii de pic-
turd; iar el a fost silit si plece in
Spania unde, sub Filip al Il-lea, a
pictat multe opere de cel mai ales
gust. Dar cind au sosit Pellegrino din
Bologna, Federico Zuccaro gi felu-
riti flamanzi care, prin arta g§i prin
viclegsugurile lor, au ajuns in frunte,
s-a hotirit sid plece de la curte gi si
se retragd la Toledo, unde a murit
la adinci bitrinete, dupd ce aproape
cd-gi lisase arta in pdrisire. (...) A
fost un om care, in puterea virstei,
se ciddea a fi socotit printre cei mai
buni din veacul siu.
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BRUEGEL FOVISMUL :
CHAGALL BRAQUE g
DELACROIX WATTEAU ol
GAUGUIN DURER
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