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Printre figurile bizare, atit de numeroase ale
secolului al XIX-lea, nici una nu este mai miste-

rioasa decit aceea a lui Paul Gauguin care, de la
Bursa din Paris, va pleca in insulele Marchize,
unde va muri intr-o coliba de salbatici.
Domnul Vollard expune in acest moment in
strada Lafitte o selectie de 15 tablouri
de Gauguin, ilustrind fiecare o perioadd de
creatie.
Cu adevarat, fervoarea lui Gauguin fata de arta
sa nu se schimba niciodata. Unitatea operei sale
este remarcabild. Nu existad la acest pictor nici
mai multe maniere, nici mai multe perioade, ci
una singurd, la care nu va renunta niciodata, desi
de mai multe ori a facut eforturi pentru a-si
schimba rasa si, implicit, subiectul.
Peisajele sale din Bretania sau din insulele Mar-
chize interpreteazi un sentiment unic de pietate
artistica in fata minunilor decorative, mereu
innoite ale naturii. Compozitiile sale din Oceania
nu sint mai mistice decit tablourile din Bretania,
cum este Lupta lut Iacob cu Ingerul, cu un
desen admirabil, cu un colorit atit de energic, si
care cintd, ca sd spunem aga, gloria Sfintei
Treimi . . .
Tablourile lui Gauguin au fost primite la Luxem-
bourg, dar de fapt Luvrul ar fi locul acestor
opere armonioase, opere ale unui artist care, cum
spune domnul Ch. Morice, « traieste din culoare
s1 durere ».

L’ Intransigeant (din 11 mai 1910)

Cind fericitul tatd declara primariei primului
arondisment acest nou cetatean cu numele de
Eugéne-Henri-Paul Gauguin, cerul se intuneca
deasupra Parisului si viitorul tinerei Republici
era amenintat. Dupa singeroasele zile din iunie
1848, Le National sustinea candidatura genera-
lului Cavaignac impotriva ambitiilor printului
Louis-Napoléon . .. Clovis (tatal) a avut oare
presimtirea loviturii de stat din 1851 care avea
sa-1 oblige pe prietenii sai sd fugd dincolo de
granita ? Fapt este ca atunci cind a sunat ora

Doresc ca omul §i natura in nealterata
lor primordialitate sd ofere o imagine de
armonie §i frumusefe.

GAUGUIN

razbunarii, Clovis Gauguin, contrar unei opinii
larg raspindite, era de mult de neajuns.
In mijlocul unui grup de copii mai mari i mai
mici . . . micul Gauguin a trait cinci ani de incin-
tare (in Peru) a ciror amintire avea sa-1 ramina
intiparitd pentru totdeauna in minte. In aceasta
«lume noud», in care lucruri §i oameni luau
contururi puternice, facultatea de a refine vizual
— atit de dezvoltatd in primii ani, intensificata
la el prin darul inniscut al observatiei, de viitor
pictor — tesea in memoria lui o tapiserie bogata.
Mai tirziu avea si fie urméirit de amintirea acelor
zile fericite ca si de oamenii frusti, cu fete bron-
zate, tovarisi ai copilériei lui, pind-n ziua in care
va regasi, in sfirsit, in Tahiti mostenirea pierduta
a anilor copilariei lui.

URSULA FRANCES MARKS-VANDENBROUCKE

Cel ce avea sa defineasca impresionismul drept
«o artd cu totul superficiala, numai cochetdrie,
pur material, in care Gindirea nu rezidd » avea
si gaseascd in Bretania o natura §i o omenire
care puteau sluji de suport unei arte voluntare,
meditative si sintetice. Osemintele dure ale pa-
mintului cripind pretutindeni solul, tirmurile
muscate de valuri, copaci de abia hréanifi si
chirciti in vint, barbati si femei cu figuri aspre
in linii drepte, ca cele ale calvarurilor, pietatea
de primitivi sub cerul unei melancolii covir-
sitoare, mai dureroasid incd sub jocul razelor
de soare, iatd Bretania lui Gauguin 1 a grupu-
lui sdu in cursul acelor ani de tinerefe...
Cu toata deosebirea mediului moral, se poate
spune cd Gauguin o simtea asa cum Cézanne
sim{ise Proventa — puternic inscrisa, omogena i
simpla.
HENRI FOCILLON

Impresionismul a fost pentru Gauguin mai ales
un exercitiu. Exercifiu indragit, practicat cu buna
credinta, ca un rit, de catre un artist care credea
ca gasise aici intreg adevarul; de fapt nu gasise
decit ocazia de a se initia in tehnica picturala . . .
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Bdrbat st cal intr-un peisaj

Relatiile lui Gauguin cu impresionigtii au fost
deci acelea ale unui ucenic cu mesteri priceputi
in dificultatile meseriei.

in fata acestor vechi sculpturi in piatrd si lemn
(din Bretania), a acestor Calvaruri, lucrate de
artigti anonimi, ignoranti — care gtiau tot —, de
vrajitori neindeminatici care reduceau expresia
vietii la aspectele ei esentiale §i care, fara s-o
imobilizeze, o inchideau in linii rigide, robuste si
greoaie, pentru a putea purta considerabila povara
a credintelor si a lungilor secole acumulate, in fata
acestor creafii omenesti, aparfinind unui timp
despre care nu se stie nimic, a acestor monu-
mente macinate de vreme, acoperite de musgchi,
sfarimate dar inca insufletite de energia planuri-
lor, descoperi Gauguin semnificatia personald a
dorintelor sale. Autorii Calvarurilor bretone erau
profund realisti; dar in ochii lor salagluia gindirea
$i el stiau sa priveascd mai curind in lumina
gindului decit in lumina soarelui; iata de ce
izbutisera sa gaseasca acordul intre operele lor
simplificate i peisaj, el insusi simplu si sever.
Trebuia deci ca pictorul, dupa exemplul lor, sa
caute acordul intre gind §i naturd, dar nu acolo
unde acegtia il realizasera in sculptura si nu

6

inspirindu-se ca ei din tristetea mistica ; in vastele
privelisti luxuriante si salbatice, unde traise puter-
nica, fericitd si libera o umanitate primitiva,
trebuia el sa realizeze, in acelasi timp, cele doud
migcari regeneratoare, participind la aceasta feri-
cire, nascindu-se din aceasta fortd, bucurindu-se
de aceasta libertate ; aici urma el sa restabileasca
raportul necesar dintre artist i natura, iar in
fata acestela sa ramind in piciocare §i sd nu
adopte o atitudine umild, idolatra, cum facusera
impresionigtii. Astfel, pentru a reaminti un cuvint
al lui Mallarmé care corespunde intru totul doc-
trinei lui Gauguin, el servi « pe cel care inzestreaza
natura cu autenticitate ».

CHARLES MORICE

In micul han (de la Pont-Aven) Gauguin se
intilnea cu tinerii lui prieteni, si sala se transfor-
ma curind intr-un fel de templu in stil baroc,
nedeterminat, iar ferestrele s-au umplut de pic-
turi decorative in culori puternice. Tot ce era
din lemn era sculptat si, printre frunze, figuri
umane §i forme animale, se derulau sentinte ca
din Seriptura de felul: « iubiti si veti fi fericite »
sau «fiti misterioase». In micul cerc care se
reunea acolo pe-nserat dupa o zi de lucru bine
implinitd, Gauguin prezida. Parul lui lung sub
bereta-basca, adus inainte pe o ureche, dadea
un cadru intunecat fetei viguroase care lucea in
lumina crepusculara. Un costum taiat simplu,
intr-o taietura taraneasca, cu nasturi sculptafi,
peste un «chandal» cu plastron din broderii
bretone si pe deasupra o capa inchisa la git cu un
lant aurit. Toate astea ii dideau lui Gauguin un
aspect neobisnuit. Saboti mari sculptati si pictati
cu peisaje semi-barbare, completau imaginea;
numail miinile elegante, mici dar viguroase, se
desprindeau constituind un puternic contrast.
La el totul este marcat cu putere si contribuie sa
creeze o impresie mai curind de distantare decit
de bunavointa.

Este ca si cum Gauguin ar fi vrut sa sublinieze ca
nu trebuie sa te astepti ca arta lui sa fie pe linia
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normala. Si totusi, in imbracamintea lui e ceva
armonios $i implinit care, addugat personalitéatii
sale, iti da de veste ca el cauta frumosul dupa o
conceptie diferitda de cea obisnuita.

In Bretania, si mai cu seama in anul 1889, si-a
fixat Gauguin formula artistica. Prin structura si
culoarea sa, ea face sa reiasa latura decorativa si
ajunge sd producd un efect simplu si puternic,
fie ca e vorba de tratarea materiei sau de impresia
de culoare. Dar in acelagi timp, Gauguin cauta
forma plastica in figuri si peisaje, si o face sa se
desprinda mai mult prin desen decit prin modeleu,
cu ajutorul luminii $i umbrei. Modelul i pieisajul
ii sint indispensabile, dar o impresie instantanee
nu-i spune nimie, fiecare lueru trebuie sa aiba
un anume rol in unitatea decorativa si in acelasi
timp sd dea prin ea insdsi expresie unui senti-
ment plastic. Frumosul nu este intimplarea feri-
citd adusa de artist, el reprezinta caracterul fie-
carui lucru si expresia sa corporala pe care
Gauguin le-a reunit intr-un tot armonios spre a
creea frumosul. Pentru el, asamblarea culorilor,
culoarea ca atare, nu inseamna atit combinarea
care creeaza efectul pictural de lumina si
umbra, de apropiere si departare, cit mai cu
seamd o puternica expresie a variatiilor de
caracter din mintea omului cind primeste im-
presiile din afara. Si totusi instinctul lui asupra
naturii este atit de puternic si el insusi este
atit de aproape de realitate incit se teme de
orice «sintezd » si-l1 trec fiorii cind e considerat
simbolist.

... Gauguin cauta mereu ceea ce este primitiv
si simplu, poate pentru ci el era atit de complex
si divers. Dorinta sa dadea frumusetii primitive o
atitudine dramatici si maiestuoasi; arta sa era
0 luptad continua pentru a patrunde sufletul
acestel frumuseti si misterul pe care ea il pas-
treaza chiar atunci cind se oferi.

POLA GAUGUIN
(din volumul Tatdl meu, Paul Gauguin)

La inceputul anului 1888 numele lui Gauguin ne-a
fost descoperit de catre Sérusier, intors din Pont-
Aven, care ne-a aratat, misterios, un capac de
cutie de tigari pe care se distingea un peisaj,
inform din cauza formularii sintetice, in violet,
vermion, verde veronez si alte culori pure, asa
cum ies din tub, aproape neamestecate cu alb.
« Gum vedeti acest arbore? intreba Gauguin in
fata unui col{ din Bois d’Amour. Este verde?
Puneti atunei verde din cel mai frumos verde al
paletei; si aceasta umbra, mai curind albastra?
Nu va temeti s-o pictati cit mai albastra posibil. »
Astfel ne-a fost prezentat, pentru prima data, sub
o forma paradoxald, de neuitat, conceptul fertil
al «suprafetei plane acoperite de culori dispuse
intr-o anumita ordine ».

El elibera instinctul de pictor de tot raul pe care
i-1 adusese ideea de a copia realitatea. In atelier,
unde realismul cel mai brutal urmase academis-
mului tern al ultimilor elevi ai lui Ingres, aspiram
la bucuria de a ne exprima pe noiinsine, bucurie
pe care o reclamau atit de staruitor tinerii scrii-
tori de atunci. Teoria echivalentelor ne procura
mijloacele; noi le extrisesem din imagistica sa
expresiva; ea ne dadea dreptul la lirism si daca,
de exemplu, era permis sd pictezi cu vermion
acest arbore care ni se paruse un moment foarte
rosu, pentru ce nu s-ar fi tradus plastic, exagerind,
aceste impresii? Sa afirmi pina la deformare
rotunjimea unui umar frumos, si exagerezi albea-
ta sidefie a unei carnatii, sd fizezi simetria unei
ramuri pe care nici o boare n-o mised . .. Eram
uluit de maretiile pe care Gauguin le adusese din
Martinica $i Pont-Aven . . . Reverii splendide fati
de realitafile mizerabile ale preceptelor oficiale . . .
Gauguin avusese sansa, intr-un moment unic, de
a proiecta in spiritul citorva tineri aceasti lumini
orbitoare; arta este in primul rind un mijloc de
expresie. 1i invitase, poate involuntar, ci orice
obiect de arta trebuie s fie decorativ. In sfirsit,
prin exemplul operei sale, le dovedise c¢i nici o
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grandoare nu are valoare fara simplificare, clari-
tate sau omogenitate a materiei . . .
Un lucru esential, profund adevarat, degaja arta
sa barbard, bunul sau simt frust, viguroasa sa
naivitate. Paradoxurile pe care le lansa in conver-
satie, fard indoiala pentru a avea un aer la fel
de pretentios ca al celorlalti, ascundeau invéata-
mintele de bazd, adevarurile esentiale de care
nici o artd in nici o vreme nu s-a putut lipsi.
El calea din nou pictura. Era, pentru vremurile
noastre corupte, un fel de Poussin, ne invita
sd erem cu sinceritate; si, pentru el, sinteza si
stilul erau aproape sinonime.

MAURICE DENIS

Bunul Gauguin si cu mine ne intelegem in stra-
fundul inimilor noastre si dacé sintem putin cam
nebuni, fie, dar cred ca sintem indeajuns de
autentici ca artisti pentru a compensa capriciile
inerente prin ceea ce exprimam cu penelul.

Y. VAN GOGH
(cdtre Théo)

Negresele sale (ale lui Gauguin) sint intruchiparea
unei poezii elevate, iar tot ce faureste mina lui e
plin de fragezime, cutremura §i uimegte. Nu prea
este inteles, inca, ceea ce il face sa sufere mult
(fiindea nu poate vinde, ca alti adevarati poeti).
Y. VAN GOGH

(catre Emile Bernard, mai 1888)

Desi mai tindr, Gauguin facea impresia unui
barbat de cincizeci de ani care infruntase vitre-
giile sortii, farad sa se lase insa ingenuncheat de ea.
Avea un par negru, lung, o frunte ingusta si
purta o barba rard, scurtd, care-i lasa libera gura
cu buze senzuale, dar ferme, si cea mai mare
parte a obrajilor sai galbui. Uimitoare, in trasa-
turile fetei sale, erau pleoapele grele, care dadeau
chipului o expresie de oboseald. Doar nasul
acvilin, proeminent, atenua intrucitva aceasta
expresie, tradind energie si sagacitate.
WILLIBORD VERKADE
(pictor olandez)

Il revad pe Gauguin, la bai, pe plaja de la Le
Pouldu, cu nasul siu acvilin, cu ochii ageri ca
de marinar, cu parul negru putin cam lung, cu
bereta sa, in chiloti de baie, cu pintecele de om
la patruzeci de ani; te facea sa te gindegti in
acelagi timp la un saltimbane, un trubadur gi un
pirat . . . Intreaga-i personalitate degaja energie;
pirea ed pune la cale o lucrare uriasa . . . In ciuda
temperamentului sau vulcanic, Gauguin avea o
fire tandra ; cu mine a fost totdeauna binevoitor
si respectuos. Ii placea si vorbeascd, si-si mani-
feste admiratia, iar observatiile sale asupra naturii
erau patrunzitoare gi pline de substanta.
PAUL-EMIL COLIN

Isi nimicise sau isi abandonase caminul, familia,
averea, amicitiile, bunastarea, certitudinile, repu-
tatia, distractiile si multe altele inca. Si pentru ce
anume? Doar de dragul singurei sperante ca va
putea cindva, in restul vietii, sa dea expresie ace-
lor minunate §i pretioase viziuni ale fortei sale
imaginative. Stapinit de aceasta sperantd ii era
greu si conceapd ca o fiintd umana ar putea sa
nu-i urmeze pilda §i s nu se ofere ca animal de
jertfa Minotaurului pe care el insusi il adora . . .

MOTHERE
(dupd relatdrile Mariei Henry)

Avea intr-adevar o privire stranie, fascinanta, o
privire « ascutitd gi oblica », ochi, cum zicea Van
Gogh, de om care vine din Marte. Dar in cursul
unei discutii despre artd, ochii i se aprindeau,
deveneau de un albastru intens, fata dobindea o
expresie cu adevarat nobila gi frumoasa. Si ce
«blindete ciudat de ingenuda» avea figura sa
cind suridea ! Caci Gauguin, in ciuda forfei sale
fizice, a naturii energice si a patimii creatoare,
era un om blind.

G. KUNSTLER

Vizindu-l, cu statura sa atleticd, bine cladit, cu
aerul siu dominator, purtind pe cap o céciula
de bland, o subéa aruncatd pe umeri, urmat de o
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Iustratie pentru Avant et Apres
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mica metisad javaneza, incarcata de podoabe stra-
lucitoare, 1-ai fi luat drept cine stie ce print
oriental.

AMBROISE VOLLARD

Dar cine este el? E Gauguin, salbaticul, cel care
uraste o civilizajie potrivnicd, cel care, asemenea
titanului, gelos pe Creator, isi creeazd, in clipele-i
de pierzanie, universul sau propriu, copilul care-gi
demonteaza jucariile pentru a-si face altele, cel
care abjura si se impotriveste, cel care, in ciuda
tuturor, prefera sd vada cerul in rosu, nu in
albastru.

AUGUST STRINDBERG

Gauguin persevereaza. Obosit de eforturile za-
darnice din Franta, se hotari s caute izvorul
fecund intr-o natura virgina...

Exuberant, indragostit de culorile vii §i sonore,
dar reintors la placerile primitive, la simplitatea

va -
P

74_%& - a»'éau; C&ﬂ"‘#a\é,
Your wus fw-/.c_, . ¢'u’l¢¢ o L'/y - Jc/du """"‘7.‘ G i
< I v ~

bucuriilor originare, el nu mai acorda artei functia
sa, invechita, de analiza, ci o considerd ca evoca-
toare a marilor bucurii spirituale, rezumind ener-
giile si voinfele latente ale unei rase, intr-o
sinteza decorativa, plind de semnificatii, produsa
s1 innobilata de valoarea sa simbolici. De aici
simplificarea tipurilor, miscarilor, compozitiei si
perspectivelor. Privi{i cum apar volumele, cit de
puternic e modelajul. Miscarea se degaja din
invelisul strict arabesc al formelor, nu printr-o
tradifie cuminte, ci divinatorie, spontana, reve-
latoare si cu atit mai eficace, gratie originalitatii
sale instinctuale. $i ochiul pictorului, mereu treaz,
urmareste, compara, selecteaza si dispune sinuo-
zitatea liniilor, echilibrul maselor, conform date-
lor fugitive si eterne pe care el le-a descoperit cel
dintii si pe care altii le vor reproduce in zadar;
ele spun ceea ce trebuie in momentul in care
trebuie si nu accepta sa devina cligee.

ANDRE FONTAINAS
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La ce te gindesti? Nu stiu
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Nici albi, nici galbeni, nici negri, maorii, pentru a
fi pictati chiar prin cuvinte, nu trebuiesc com-
parati cu nici o altda specie umana. Ei nu au in
lumina soarelui paloarea nudului european, nu au
pleoapa falsa, « cuta mongola », nici pometii accen-
tuafi; femeile nu au fata in forméa de luna. Nu au
nimic din negrii cu parul cref. Trebuie deci — si
pictorul a stiut sa ia aceastd mareatd hotarire —
si-i contempli in salbatica lor enigma, cea pe care
o vor duce cu el in moartea prevazutd, in
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nelinigtea pe care le-o provoaca intrebarea « De
unde venim, ce sintem, incotro ne indrep-
tam? »

In scrisori se poate citi furia disperatd cu care
picta Gauguin pe atunci, zi §i noapte; si se va
vedea in opera sa cum s-a daruit celor care
singuri puteau s-o exprime: « zeilor, stramosi ai
rasei». El viseaza deci o genezd maori. Probabil
ca a simi{it gestul originar al demiurgului Mahin,
jucindu-se cu insulele care ziceau inca in adin-
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curile marii, tragindu-le, inaltindu-le, scotindu-le
la suprafata, proaspete si sidefii . . .
VICTOR SEGALEN

Chiar tulburatoare, impunatoare si minunata,
cum poate fi socotitd aceastd opera, ea e nein-
semnatd in comparatie cu ceea ce ar fi putut
produce Gauguin daca ar fi trait intr-o alta
civilizatie. Trebuie repetat cd Gauguin, asemenea
tuturor pictorilor de idei, este inainte de toate
decorator. Compozitiile lui sint limitate la supra-
fata restrinsd a pinzelor. Citeodatd egti ispitit
sa le consideri fragmente ale unor imense fresce
si mai totdeauna ele par gata sd irupa din rama
neincapatoare ! ... Oare e posibil ca in acest
secol muribund, in care nu avem decit un singur
mare decorator, sau poate doi, daca-1 consideram
si pe Puvis de Chavannes, societatea noastra
imbecila de bancheri si tehnocrati sa nu-1 puna
la dispozitie, acestui neasemuit artist, un palat
cit de mic, sau cea mai modesta casuta, unde sa-si
expuna somptuoasele vesminte ale viselor sale?. . .
Pufin bun sim{, v& rog. Aveti printre voi un
decorator de geniu: Pereti! Perefi! dati-i
Pereti |

ALBERT AURIER

Dealtfel Gauguin a resimtit totdeauna farmecul
operelor in care domind desenul-trasatura, ca la
primitivii italieni, la Perugino, Rafael, Degas si
mai ales la Ingres, pentru care a avut intotdeauna
o admiratie deosebitd §i despre care credea ca
nici 0 epocd nu-i va putea contesta geniul, fara
sa dea, prin aceasta, o dovadd de decadenta.
Incepind din acest an, 1888, intreaga sa opera,
sculptata sau pictata, se prezinta ca o vasta
ideografie, o enorma eglogid scrisi cu forme,
cu ajutorul daltei sau al penelului. El decoreaza
fara incetare; pe suprafata platd a pinzei ian
nastere gi se desfagoara arabescuri, culori, motive,
iar cind aceste motive sint barbati sau femei,
el vrea ca insusi aspectul tabloului s& ne vorbeasca

Nud in picioare

despre starea sufletului lor sau cel putin despre
cea pe care Gauguin le-o presupune sau impune.
ROBERT REY

In legatura cu pinza sa Spiritul mortilor vegheazi
el a urmarit « o partitura muzicala: linii orizon-
tale ondulate, acorduri de portocaliu gi albastru,
unite prin tonuri de galben gi violet ». Pentru
Gauguin exista intre acordurile muzicale $i rapor-
turile tonurilor primare si derivatele lor o identi-
tate de armonie care ii satisface gustul pentru
puritatea culorii.

Influenta pe care o va exercita asupra grupulul
«nabi», asupra lui Sérusier, care va fi propaga-
torul esteticii lui Gauguin, asupra lui Bon-
nard, Vuillard, Vallotton si Maurice Denis, va
avea la baza predilec{ia sa marcatd pentru de-
cor, pentru rolul culorii §i cdutarea intensitatii
acesteia.

Douézeci de ani mai tirziu, fovii §i cubistii se vor
inspira din aplat-urile maestrului, din contururile
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Peisaj din Tahiti

sale expresive, dupa ce ii vor fi eliberat estetica
de orice consideratie ideologica.
MAURICE RAYNAL

Daca nu toate, cel pufin cea mai mare parte din
ideile fovismului se regisesc fie in germene, fie
clar formulate, in diversele articole inserate de
Gauguin la sfirgitul manuscrisului Noa-Noa. Ma-
tisse nu cunostea aceste texte in momentul in
care lua initiativa migcarii « fauve» (cuvint pe
care ne asigura ca nu-l intelege, dar a carui
importanta o va releva mai tirziu). Ascultati deci:
«In natura nu exista goluri. Toate tonurile,
chiar cele fipatoare, fuzioneaza intr-o invariabila
armonie. Nu exista goluri decit in tablouri. Aici
valorile distrug armonia tonurilor prin introdu-
cerea elementelor straine de culoare, finind de
clarobscur ». Fraza surprinzatoare, care ii devansa
pe fovi cu un numaér de ani.

G. DUTHUIT

Chiar atunci cind teama de lucruri care se migca in
noapte, cind obsesia spaimelor imemoriale, trans-
mise de zei s1 de morti, bintuie in jurul omului

X \t

.,‘».l

si-1 sfisie inima, Gauguin ii pastreaza statura si
ritmul, iar forfa misterului este cu atit mai
puternica cu cit nu e difuzi sau intunecata intr-un
clarobscur instabil, ci asociatd lucrurilor eterne.
Prin aceasta, Gauguin n-a fost numai pictorul,
ci g1 extraordinarul sculptor al zeilor: panourile
colectiei Fayet par nascute din aceeasi inspiratie
s1 din aceleasi ateliere ca si reliefurile artei Cham.
Corpurile sint taiate dupa aceleasi proportii, in
aceleasi volume si se unesc in aceeasi imbratisare.
Economia culorii conferd picturii lui Gauguin
ceea ce poezia frumoaselor planuri line adauga
sculpturii, inlanfuirii formelor.

O consecinta importanta a revelatiei Gauguin si a
doctrinelor sintetice a fost renagterea frescei. ..
A. Aurier era indreptétit sa ceard pentru acest
tahitian dreptul la spatiile largi §i la zidurile
cladirilor publice. Cele mai frumoase tablouri
polineziene sint concepute i executate asemenea
frescelor, unde culoarea pare sa se contopeasca
cu materia peretelui. Orice renagtere clasici pre-
supune o artd cu vaste semnificatii colective, o
artd nu numai placuta, ci si trainica, incorporata
stiintei si procedeelor sale, i care si poarte in
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sine nu atit nerdbdirile sau trasaturile tineretii,
cit o anume maturitate eterna.

In timp ce erudifia si voga impingeau lumea
Occidentului spre cunoasterea unor lumi depar-
tate, Gauguin igi purta pe marile Sudului neli-
nistea, febra, nevoia unei arte bogate, profunde
si libere, reusind si realizeze unul dintre acele
acorduri intre geniile raselor fara de care lumea
n-ar fi stapinita de om.

HENRI FOCILLON

Ideile lui Gauguin s-au raspindit repede. La Pont-
Aven, la Pouldu, la Paris el isi ardtase operele
unui intreg grup de artigti: Filiger, Sérusier,
Chamaillard, Séguin, Moret, Maufro, Emile Ber-
nard, olandezilor Verkade si Ballin. Multi dintre
acestia au parasit apoi «sintetismul », dar s-a
format un grup care a imbratisat aceste teorii.
Sérusier le-a transmis noua evanghelie. Dintre
tinerii artisti, Maurice Denis, Bonnard, Vuillard,
Roussell, Ranson, Ibels, Piot, Maillol, apoi Vallot-
ton din Lausanne si olandezul Verkade primira
noua inviataturd la cafeneaua Brady, iar ebrai-
zantul Cazalis ii porecli « nabi», adica profeti.

Mare admirator al lui Puvis de Chavannes, Gau-
guin are simtul ordonarilor ritmate. In tabloul de
la muzeul din Lyon insista asupra verticalelor;
in De unde ventm? personajul in picioare formeaza
o cezurd intre grupurile pe care le leagd ondularea
terenului.

El sugereaza prin culoare. Nu-l intereseaza tonu-
rile exacte oferite de naturd. Cimpul va fi rosu
si umbra albastra, pentru ca aga vrea el. Combina
armonii, si cum jocul de umbre g lumini nu-i
poate oferi un echivalent al soarelui, transpune
g1 traduce intensitatea luminii prin intensitatea
culorii.

Umbra si reflexul devin inutile in aceasta lume a
culorilor pure. Gauguin a folosit lectia impre-
sionistilor, «a pacalit mica senzatie» a lui Cézanne,

Studiu

care reda volumul prin culoarea saturata; va
merge mai departe: suprimd tugele apropiate
ale primilor, hasurile in diagonala ale celui de al
doilea, agaza tusele plat, trateaza tabloul ca pe
un vitraliu. . .
Aranjamentul liniilor, armoniile culorilor, iata
ceea ce constituia dupa Gauguin « muzica ta-
bloului ». Despre Tupapao scria: « Partiturda mu-
zicald: linii orizontale ondulate, acorduri de por-
tocaliu si albastru unite prin tonuri galben si
violet, derivatele lor, luminate de scintei verzui ».
Voia ca opera sa s& impresioneze doar prin virtuti
plastice §i sd te poarte spre acel imperiu misterios
care este domeniul artei.

LOUIS HAUTECOEUR

Te poti intreba daca maretia lui Gauguin — una
din maretiile sale — nu sta tocmai in realizarea
sintezei intre cele doud curente mai importante
ale artel epocii sale: impresionismul si post-
impresionismul pe de o parte, iar pe de alta parte,

13
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Desen

acel curent pe care il vom numi idealist, pentru
a-1 da totusi un nume. El rezuma astfel in opera
sa cautarile celei de a doua jumatati a secolului
al XIX-lea.

Dar nu numai arta secolului al XIX-lea a con-
densat-o Gauguin in pictura sa; el a alimentat-o
cu nelinigtile si curiozitafile fundamentale ale
epocii in care a trait. Arhaismul si exotismul sint,
de asemenea, aluviuni ale epocii in care creatia sa
si-a implintat minunatele-i radacini.

14

Sensibilitatea sa fata de arta asa-zis primitiva
constituie una din fortele cele mai constante si
active ale secolului al XIX-lea.

Pe malurile Pacificului, ca §i pe coastele bretone,
maestrul viseazd mereu compozitii. Doar ele fii
puteau exprima nelinigtea, unicul subiect al ta-
blourilor sale. Drama tisneste pretutindeni cu
atita evidenta, inecit uneori isi intituleaza pinzele
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ca intr-un dialog: Esti geloasd? sau Cind te mariti?
Dar aceastd dramad nu se manifesta nieci prin
gesturi, nici prin expresie. Nemiscate, personajele
sale ofera tipuri greu de descifrat. Si tocmai din
acest hieratism, din aceasta impasibilitate, din
atitudinile impietrite si visatoare, izvoraste emotia
dramatica. O «ananghie» pare sa atirne pe
umerii lor, misterul salasluieste dincolo de aceste
fete inchise, tragedia incetineste si le paralizeaza
gesturile. Astfel Gauguin evita cabotinajul, atit
de daunator picturii, de a exprima drama doar
prin plastica.

Exista intr-adevar o productie oceanianda a lui
Gauguin, la care trebuie sd addugam tablourile
executate in Franta in perioada 1893 —1895,
productie prin care se realizeaza i chiar se depa-
sesc tendinte ce se afirma dupa cea de-a treia
calatorie la Pont-Aven, desi ele existau, latent,
si inainte de aceastd data. Dar cum ar putea fi ea
caracterizata ? Printre trasaturile definitorii vom
pune pe primul loc exotismul? Ar fi o eroare
grosoland, céci Gauguin nu numai ci, inainte de
a merge in Tahiti, reprezentase scene si motive
evident exotice, ca de exemplu idolul din Fru-
moasa Angela, dar chiar in Tahiti va executa
lueréri, naturi moarte, portrete, peisaje din Bre-
tania, in care nimic nu aminteste de antipozi;
ba mai mult, indréaznesc sa afirm, niciodatia
operele sale n-au fost mai complet eliberate de
acest element facil, de efect, exotismul, niciodata
tablourile sale n-au fost mai pufin exotice. Caci
exotismul este o aspiratie spre dezradicinare, e
gustul pentru straniu, de a carui forta tiranica
incerci sd scapi printr-o cunoagtere profunda a
obiceiurilor strdine sau printr-o comunicare cu
acest suflet diferit. Aga s-a intimplat cu inspiratia
lui Decamps, dar nu §i cu cea a lui Gauguin.
Caci daca in Tahiti el a cautat evadarea, aceasta
era mai curind in timp decit in spatiu, o evadare
in atemporal. Ceea ce il atrage si-1 fixeaza aici
este spectacolul unui popor fara istorie, fara

trecut, sau, dimpotriva, cu un trecut atit de
impovarat, incit se distruge pe sine insugi; este
privelistea unei naturi fara virsta, care nu cu-
noaste ritmul anotimpurilor, este omul care tra-
ieste in afara timpului, in vegnicie. De aceea el
fuge de contingentul definitoriu, de ceea ce l-ar
putea fixa in temporal: costumele indigenilor sint,
cind acestia le poarta, tot atit de incerte ca si
draperiile lui Puvis de Chavannes; gi in aceste
peisaje nimic nu aminteste de activitatea tem-
porald sau temporara a oamenilor: statuile zeilor,
care apar uneori, impartagesc eternitatea arbo-
rilor, florilor si valurilor. Daca Gauguin evita
pitorescul, o face pentru ca nu vrea si ramina
strain de sufletul poporului maori. El se stra-
duleste sa-1 patrund&, ca §i cum ar vrea Sa-i
atingd Fiinta prin intermediul gindurilor, desfa-
surate in atemporal. Astfel, departe de a exagera
singularitatea etnica a tipurilor, agsa cum facea
Decamps, el subliniazd atit de putfin particula-
ritatile, incit personajele sale sfirgesc prin a fi
ceva mai mult decit nigte maori, sint « reprezen-
tanfi ai conditiel umane», tipuri frumoase ale
unei umanitati frumoase, asemenea Maghrebie-
nilor lui Delacroix, in care pictorul lui Monlay
ahd el Rhaman regasea tipul ideal al plasticii
grecesti. Nu e paradoxala afirmatia cd opera
oceaniand a lui Gauguin este mult mai pufin
exoticd decit opera bretona, unde pictorul se
amuza cu costume, gesturi si obiceiuri aparte
si unde, prins in acest joc, nu cauta sa depageasca
aparentele pitoresti. In Tahiti il intereseaza omul
de pretutindeni g1 de totdeauna; el picteaza omul
in sine. Réaspundea astfel unei aspiratii funda-
mentale a naturii sale ... sensul generalului, al
eternului, simpatia §i intelegerea pentru oamenii
s1 motivele pe care le picteaza ; deci nu exotismul
defineste maniera oceaniana a maestrului.

Pe Gauguin, iubitor al sufletului maori, aspiratia
spre universal il determina sd refuze influenta
artei lor. In opera sa nimic nu aminteste de
formele create de ei, cu exceptia vreunui idol,
inspirat poate de statui. Gauguin, care-si dorea
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atit de mult un suflet tahitian, n-a impins dorinta
de participare pind la a vrea sa vada gi sé lucreze
ca prietenii sdi. Dacd un anume tablou evoca
pentru ignoranta noastra arta antipozilor, aceasta
se datoreste unui arhaism general care aparfine
tuturor artelor « primitive », artei romane, gre-
cesti arhaice, asiriene, egiptene mai ales, izvoare
la care Gauguin recurge cu fidelitate . . . Exigen-
tele ritmului tin atit de bine locul exigentelor,
mai exterioare, ale compozitiei centrate, incit nu
s-ar putea, intr-adevar, adauga sau exclude nici
macar o singura figurd din aceastd opera.

De o -simplificare sugestiva, care, dincolo de
insistenta sa uneori cam obositoare, da friu liber
imaginatiei, o lume se nagte solida si densa,
lume in care absenta profunzimii méreste coe-
ziunea. Astfel, Gauguin reintroduce in pictura
ceea ce lipsea tablourilor impresioniste: calitatea
monumentald. O alura atit de plastica, conjugata
cu o simplificare atit de indrazneatd, o opulenta
cromaticd unitd cu un desen foarte simplu, ar fi
suficiente pentru a conferi operei lui Gauguin
grandoare §i solemnitate. Dar trebuie sa addugam
aici alte virtuti care accentueaza aceastd impresie:
simtul ordondrii, care e mai mult decit o simpla
punere in pagind, al arabescului care inlantuie in
vaste hieroglife formele i partile compozitiei si,
mai mult decit atit, vocatia ritmului si un instinct
decorativ, cultivat gi perfectionat prin contactul
cu artele primitive si arhaice. Gauguin ajunge
astfel la o fortd monumentald care te face sa
regreti ca nimeni n-a ascultat strigitul criticului
Albert Aurier: « Un dom, si i se dea un dom ! ».

Apropiat de clasici prin faptul cd rationase,
intelectualizind senzatiile i emotiile, refuzind si
supund pictura exercifiului manual, straduindu-se
sd creeze un adevar §i o frumusete mai perfecte
decit acelea ale naturii, lui Gauguin ii lipseste
totusi, pentru a fi un al doilea Poussin, acea
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totala abnegatie, acea umilinta fara de care nu
poate fi conceput un clasic . . . Astfel, pentru a-i
caracteriza arta, ar trebui sd vorbim de un
clasicism baroc . . .

BERNARD DORIVAL

Prin intermediul exotismului, Gauguin reintro-
duce in arta « subiectul », redind picturii un mod
de expresie poetic, aga cum fusese acela al unui
Poussin sau al unui Claude Lorrain; Tahiti in-
seamnd evocarea virstei de aur, unul din miturile
cele mai dragi inimii omului. Dupa el, Rousseau
Vamesul, mergind mai departe, inventeaza, prin
simplul joc al imaginatiei, o naturd virgina care
nu cunoaste prezenta omului.

GERMAIN BAZIN

In acelasi timp in care admira calitatile sufletesti
ale indigenilor, Gauguin incearcd sa le péatrunda
mentalitatea, credintele, superstitiile, mitologia.
Concomitent face despre arta afirmatii care nu se
auzisera prea frecvent in Occident i care il
situeaza la antipodul esteticii traditionale.

Cel care ciauta sa nu se deosebeasca de canaei §i
maori repeta prietenilor sai « sint salbatec » si se
mindrea cd Mallarmé il numise « omul primitiv
suprem ». Cel care declara: « Barbaria este pentru
mine o intinerire» ii scria lui Charles Morice:
« Civilizatia ma paraseste cu incetul, incep sa
gindesc simplu, s& nu imi urasc aproapele, ba
chiar sa-1 iubesc. Ma bucur de viata libera, ani-
mala si umana. Fug de factice, intru in naturay...
In acelasi timp Gauguin refuzi si vada in arti
reflectarea senzuald a suprafetei. « Nu sint pictor
dupé naturd » . .. « M& multumesc sa scormonesc
propriul meu eu si nu natura ». « Ceilalti cauta in
jurul ochiului §i nu in centrul misterios al gin-
dirii ». $i, in sfirsit, o diferentiere a artei europene,
care «pleaca de la senzualitate si slujeste naturay,
de «arta primitiva care pleaca de la spirit si
foloseste natura...» Or «in mizeria noastra
actuald, nu exista salvare posibila decit in intoar-
cerea bine gindita si fireasca la principii». Gau-
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Tustratie pentru Noa-Noa

guin afirma astfel caracterul ideoplastic al artei
primitive, cu mult inaintea lui Picasso.
Nu e mai putin adevarat ca intre afirmatiile sale
teoretice gi practica sa picturald ramine o distanta.
Simbolurile sale nu sint integrate splendidelor
imagini ale picturii sale (mai redevabila picturii
egiptene, artei khmere, pe care o admira,
decit celei a indigenilor din insulele Pacificu-
lui).

EUGEN SCHILERU

Gauguin credea ca reinnoirea artei si civilizatiei
europene o datoram, in cea mal mare parte,
« primitivilor » ; el si-a sfatuit colegii sai simboligti
sa evite tradifia greacd si sa se indrepte spre
Persia, spre Orientul Indepartat si vechiul Egipt.
Ideea in sine nu era noua. Ea isi avea originea in
mitul romantic al Bunului Salbatee, raspindit
de ginditorii iluminismului in urm& cu mai bine
de un secol, ultima-i sursa constituind-o traditia
striveche a unul paradis pamintean in care
traise Omul — si s-ar putea sa traiasca iardsi —,
intr-o stare de totala inocentd. Dar nimeni n-a
mers, inaintea lui Gauguin, atit de departe

in punerea in practici a doctrinei primitivis-
mulul.
H. W. JANSON

Gauguin n-a cautat in Oceania pitorescul, stra-
niul, exotismul de duzin&, din fericire absent in
opera sa, ci puritatea originard, inocenta, uitarea
de sine, omul natural recucerit civilizatiei factice,
universalitatea §i permanenta artei. Voind sa
urce pina la izvoarele inspirafiei, el ajunge la
izvoarele limbajului. Prin imobilitatea persona-
jelor, prin impasibilitatea fefelor, prin gravitatea
senina a atitudinilor, ajunge la solemna gran-
doare a artelor arhaice §i primitive. [ata de ce el
este mai aproape de pictorii cretani sau egipteni
decit cei contemporani... Intr-o pericadd in
care la Paris se mai foloseau unele procedee ca
linia fragmentaté, materia densa, culorile intune-
cate, Gauguin conferd noblete prin stabilitate,
maiestate prin simplificare si sinteza . . . A inven-
tat o compozifie tot atit de diferita de compozifia
centratd si in profunzime a mesterilor clasici pe
cit diferea aceasta de compozifia Evului Mediu.
Cu sigurantd, unii din precursorii sai simtiserd
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necesitatea intoarcerii la virsta primara a lumii
§1 regasiril puritatii mijloacelor. Totusi, nici unul
n-a fost mai hotarit decit Gauguin. « Barbaria
este pentru mine o intinerire » a spus el. In felul
acesta, el a reinnoit arta picturala si a dat un
sens picturii moderne.

FRANK ELGAR

Asa cum poetii simboligti se straduisera sa-si
imbrace idealurile intr-o forma sensibild, cum
cautaserd un prototip, un stil complex i un
vocabular personal, aga cum isi enuntasera inten-
tia de a situa desfasurarea simbolului in vise,
tot astfel i Gauguin isi propunea alcatuirea unui
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Tlustratie pentru Avant et Aprés

vocabular personal de culori §i linii, un stil
complex, care, conjugat cu predilectia pentru vise,
sd-1 permita sa ajunga la un nou gen de simbolism
pictural. Bazat pe elemente izvorite din contactul
cu viata insulei, bintuit de lueruri observate, dar
patrunzind dincolo de ele, toate acestea combi-
nate cu puterea de sugestie si semnificatie a
liniilor §i culorilor gi condus de dorinta de a
simplifica — fara a impinge abstractia dincolo de
inteligibil —, acest simbolism a fost mult mai
profund, mult mai autentic mistic decit cel din
compozifiile, mai evident religioase, realizate de
el in Bretania. Astfel, in contactul cu tarile
sudice, cu o civilizatie cu totul noui gi miste-
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rioasd, neatinsd de preocuparile europene, Gau-
guin nu numai ca s-a intors la salbaticie — cum
o denumea el —, dar a realizat si un stil a carui
temelie fusese pusd in cercul foarte sofisticat al
prieteniilor sale literare din Paris.

... fiind, in acelasi timp, intuitiv si reflexiv, pictor
si poet, el a exprimat ceea ce zicea in fiinta sa
prin culoare gi linie, mijloace prin excelenta
picturale. S-a servit de ele pentru a atinge o
intensitate a expresiei pe care cuvintele si
sunetele i-o refuzau. Brutalitatea naiva a operei
sale, suava ei voluptate, acea salbéticie senina,
sint achizitii ale paletei gi simfului sdu decorativ.
Ele au imprimat artei sale un caracter atit de
puternic si atit de personal, iar lui Van Gogh i-au
inspirat profetia nedezmintita: « Cred in victoria
lui  Gauguin ».

JOHN REWALD

Gauguin renunta la efectele de lumina si umbra,
esentiale nu numai pentru impresionisti, dar si
pentru neoimpresionismul lui Seurat, $i renunta
si la culorile complementare care se topesc in
lumind. De pilda: albastrul si portocaliul sint
complementare, dar daca putem aldtura albastru
si verde, acestea ramin perfect distincte si sint
vazute cu valorile lor proprii. Gauguin adora ga-
ma cromaticd a asfintitului de soare: de la por-
tocaliu la rosu si la violet. Dind astfel tentei
valoarea pe care impresionistii o atribuisera lumi-
nii, Gauguin exaltd tenta pura. « Culorii pure,
spune el, trebute sd-tv sacrificdm totul. Un trunchi
de copac, de culoare locald gri-albdstruie, va devent
albastru pur. La fel pentru toate tentele. » Traditia
seculara a picturii se falea cu nuantarea culorilor.
Impresionigtii, atenti la lumind in diviziunea
culorilor, gasisera mijlocul de a obtine nuante de
lumina fara a le atenua intensitatea cromatica.
S1 iatd ca Gauguin suprima brusc nuantele si
cauta acordul tentelor pure. Acesta a fost princi-
palul motiv al reactiilor pe care le-a dezlanfuit

arta sa, dar si prima conditie pentru realizarea
sa artistica.
Si totusi, tentele pure puneau o problema spi-
noasd. Daca forma li se supune cu totul, efectul
care rezulta e acela al umbrelor chinezesti, adica
niste imagini in suprafata, fara nici o posibilitate
de a sugera cel mai mic efect de volum si de
spatiu. Gauguin era prea artist pentru a se
mulfumi doar cu atita, $i numai arareori a
indraznit sa creeze o noua forma sacrificata tentei
pure. A preferat, in general, sd faca un compro-
mis. Studiase desenul lui Degas, fara a putea
asimila valoarea incisiva si constructiva a aces-
tuia. A acceptat deci o forma in genere academica,
cu clarobscurul sdu, care atenua in mod inevitabil
intensitatea tentei pure. Desenul a devenit mai
mult sumar decit sintetic, iar tonul surd. Gauguin
si-a dat seama de aceastd slabiciune; «natura
mea md poartd spre ceea ce este sumar, scria el,
in speranta de a-i surprinde, pind la sfirsitul
carierei mele, intreaga complezitate ».
O compozitie de imagini in suprafata capata ugor
o valoare decorativa. Gauguin a contribuit enorm
la desavirgirea acestui curent al decorativului,
numit al «artei noi», care a triumfat in jurul
anului 1900. S-a abtinut totusi de la ceea ce era
mai neplacut in acest curent, pentru ca a stiut
sa inchida in suprafetele sale decorative un con-
tinut fantastic, creind astfel simbolismul pictural.
LIONELLO VENTURI

Gauguin, la fel ca gi Van Gogh, aprecia valoarea
expresiva a suprafetelor largi de culoare pura.
El a studiat gi arta medievala (sculptura, tapiserie
si picturd pe sticla), gravura primitiva in lemn,
precum si anumite tipuri de artad exotica, vazute
la Expozitia Mondiala din 1889, si stia ca si
culoarea putea fi tot atit de bine folosita simbolic
cit si expresiv. Acesta era unul din subiectele de
discutie favorite ale grupului, care obignuia sa se
intruneasca la hanul Mariei-Jeanne Gloanec din
Pont-Aven, precum si la hanul Mariei-Henry din
Pouldu, grup care includea pe Paul Sérusier si
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Emile Bernard, pictori preocupati in egald masura
de teoria cit si de practica artei. Lor li s-au alatu-
rat gi alti artigti — Emile Schuffenecker, Louis
Anquetin gi Meyer de Haan. Desi Gauguin, dato-
ritd viguroasei sale personalitdti, neobositei sale
puteri de explorare si neobignuitei inteligente,
domina grupul, stilul care a luat fiintd — sub
denumirea de Sintetism — nu constituia, in esen-
ta lui, un stil personal. Datora prea mult izvoare-
lor amintite mai sus §i acfiona nu numai asupra
grupului, ci §i asupra artigtilor de pe tot intinsul
Europei.

... Era cautarea unei noi formule artistice, iar
aceastd formula trebuia sd fie intr-un anumit
sens supra-reald, un fel de forma arhetip, in care
sufletul dezmostenit al omului sa-si poata regasi
echilibrul si odihna.

HERBERT READ

Gauguin, ca si Gézanne, a rupt cu impresionismul
pentru a nu mai asculta decit de cel mai tainic
impuls al fiintei sale de o structura cu totul parti-
cularda. Geniu indardtnic, mereu revoltat, condus
de o fatalitate disperata, el isi satisface nevoia per-
manentd de evadare, indreptindu-se spre locurile
cele mai salbatice: Bretania barbara gi trista,
Martinica, Tahiti si creeaza o arta din care
gindirea nu putea lipsi, o artd impotriva senzua-
lismului impresionisgtilor §i a « realismului acefal ».
Dar aceasta a fost exprimata prin cu totul alte
mijloace decit acelea ale lui Cézanne: linia pura,
culorile proaspete si arbitrare, agezate neted, fara
sd-l1 preocupe modulatia sau valorile stilistice.
Cautarea pasionatd a primitivului, care in cele
din urma igi va gési rezolvarea in capodoperele
oceaniene, tinde, pe plan tehnic, sa-i redea artei
de a picta functia ei primordiald si esentiala,
aceea de a trasa semne plastice pe un plan cu
doud dimensiuni. Aceasta intoarcere la origini va
avea consecinfe multiple asupra artei moderne.

JEAN CASSOU
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Inca din primii ani dupa moartea lui Gauguin,
cei mai meditativi dintre pictorii tineri gi-au dat
seama de innoirea pe care i-o datorau. El rein-
sufletise facultatea creatoare, ca cea a delicatului
Armand Séguin, poate cel mai pur dintre disci-
polii directi de la Pont-Aven g§i Pouldu. Prin
Sérusier el indrumase grupul lui Maurice Denis pe
drumul frumos al idealismului. Pe céi sinuoase dar
firegti, conceptia lui Gauguin reda visului, spiri-
tului compozitiei ordonate, lineare, totdeauna
perfect lizibile, predominanta pe care geniul greco-
latin le-o acordase.
Era inevitabil ca aceastd concepfie sa nu contri-
buie puternic, alaturi de invatamintele lui Cé-
zanne, la indrumarea artistilor tineri spre o
renagtere clasica, intr-o epoca in care erau dezo-
rientati de atitea tatonari.

ROBERT REY

Imi voi permite sa fixez una din principalele
caracteristici ale acestul pictor a cirui imagine se
estompeazd in mod ciudat pe méasura ce marii
maestri Cézanne §i Renoir se apropie de noi.
Gauguin apare ca vestitorul involuntar al cubis-
mului . . . Vorbind despre pictura, el scrie: « Tot-
deauna am spus (sau am gindit) ca poezia picto-
rului e speciala §i nu-i o ilustrare sau o tradu-
cere, prin intermediul formelor, a scrisului. In
pictura trebuie sd cauti mai curind sugestia
decit descrierea, cum procedeaza dealtfel si
muzica ».
Aceste fraze periculoase, dar care dezviluie ase-
menea patrunzatoare visari, contin explicatia
atracfiei atit de puternice pe care o exerciti
Gauguin asupra unui tineret nelinigtit. Acesta
simtea, confuz, nevoia de a-si orienta activitatea
intr-o directie poeticd opusa naturalismului greoi.
Prea experimentat pentru a vedea in Cézanne
sau Seurat exemplul salutar, gaseste fara sfortare
in Gauguin expresia nelinigtilor sale, odatd cu o
tehnica simplificatda: tenta plata, esentialmente
idealista.

ANDRE LHOTE
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Cind Gauguin s-a hotarit sa reactioneze impotriva
impresionismului, care-si indreptase atenfia asu-
pra golului in detrimentul spatiilor pline, pentru
ca acesta era locul unde se desfagura actiunea
libera a luminii, el a operat o intoarcere la com-
partimentarea spafiului. Pentru aceasta, nu nu-
mai ci a alungat tusa fragmentatd, care facea sa
vibreze culoarea ca un zbor imprastiat de pasare
batind tumultuos din aripi la iesirea din colivia
desenului, nu numai ci a alungat reflexele care
invitasera culorile sa sara peste limitele lineare,
pentru a rasuna ca un ecou in alte zone, dar a
alungat chiar modeleul, care se multumea totusi
s moduleze culoarea pentru a sugera relieful;
urcind pina la sursele arhaice, a reluat impartirea
tabloului in zone colorate si imbinate asemenea
pieselor unui joc de cuburi, n-a recunoscut decit
aplat-urile, investite fiecare cu un ton local, asa
cum erau folosite in vechea arta egipteand. Prin
cautarile fovismului (Matisse) sau cubismului (Lé-
ger) si ale picturii abstracte (Mondrian) va fi
asigurata, pina in zilele noastre, permanenta
supunere a culorii fatd de suprafata si fata de
ceea ce o inconjoara.

Ca si Delacroix, Gauguin nu mai poate concepe
arta ca o reproducere, idealizata sau sensibilizata,
a naturii. Si prin aceasta se separa de impresio-
nism, rafinamentul extrem al realismului, dus
pina la inregistrarea subtild a senzatiilor optice.
Dar vrednic de admirat este faptul ca dintr-o
singura loviturd, el determina cele trei directii
pe care se va angaja arta moderna pentru a
scapa de fatalitatea realului. Prima constd in
cautarea a insasi definitiel artei, adica a ceea ce
ii aparfine de drept, dar unde pind atunci nu se
vedeau decit mijloace ale sale: pentru pictura,
totul se reducea la planul in care ea se instaleaza
gi la combinatiile de linii §i culori. Acesta va fi
curentul plastic care, formulat de cubism, va
incerca, odatd cu Mondrian, s atingd absolutul
printr-o organizare stricta a suprafetelor colorate.

Cea de a doua, pe care a definit-o Delacroix,
vedea in artd capacitatea de limbaj, nu prin
recurgerea la idei, ci printr-o distantare sugestiva
de viziunea obisnuitd §i agteptatd; aceasta pro-
voacd emotia in sensul strict (ex movere = a mis-
ca din...) si impune o interpretare expresiva.
Pe aceasta linie se vor inscrie succesiv fovismul
si expresionismul.

Cea de a treia merge mai departe: bazindu-se pe
posibilitatea pe care o are arta de a traduce ceea
ce scapa definifiei rationale a ideilor §i a notelor,
ea cautd un mijloc de a se elibera direct de
incongtient . . . Aceastd emanafie a adincurilor,
a carei luciditate si logica nu sint inca stabilite,
va ajunge la suprarealism, dar si acesta a fost
intrezarit de Gauguin.

Pictura sa, desi grea de sens, nu este niciodata
literatura si, desi obsedatd de plasticd, nu este
niciodatd decorativa. Niciodatd n-a pierdut din
vedere bivalenta, plastica si expresiva, pe care
trebuie s-o aiba opera de artd. A realizat-o prin
mijloace care au la el totdeauna un dublu scop:
emotioneaza ochiul prin armonia lor §i totodata
zguduie sufletul prin semnificatia cu care sint
incarcate.

Gauguin a propus artel moderne, chiar la ince-
puturile ei, o inaltd sintezd a elementelor sale,
care au fost dezvoltate, desigur, dupa el, dar care,
trebuie si recunoagtem, au fost prea adesea sepa-
rate . .. Suprarealismul, coborind in inconstient,
a sacrificat plasticitatea ; arta abstracta formala,
obsedata de armonia liniillor si a culorilor, a
vidat prea adesea continutul de sens. Dealtfel,
lucrul cel mai greu pentru oameni nu este sa
giseasca un adevar, ci sa conceapd mai multe
deodata i, prin reunirea lor, sa se apropie de
Adevarul unic !

Opera lui Gauguin mai prezintd inca, pentru
vremea noastra, si o inaltd forta educativa. Pe de
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alta parte ea ne aminteste ca orice tablou trebuie
sa aiba o semnificatie: fie prin imagini ugor recog-
noscibile, fie prin armonii non-figurative (spiri-
tualitatea lui Manessier, oricit de abstracta ar fi,
este o dovadd), dar oricare ar fi mijlocul folosit,
calea aleasd, tabloul nu poate, sub amenintarea
sterilitagii, sa se priveze de conjinutul uman.

Gauguin este cel care a masurat ... epuizarea
unei societafi prea batrine, incremenita in ritua-
lurile sale sau vlaguita de pliceri. Va fugi de ea
pind in Pacific, pentru a muri intr-o regresiune
spre izvoarele cu apa neinceputa.

Acest pictor . .. va sacrifica pinzelor sale, ca pe
nigte triste victime expiatorii, natura, aseméana-
rea si chiar verosimilitatea. Va forta peisajul sa
renunte la goana dupa departari, la mobilitatea
atmosferei, la vibratia petelor de umbra gi lumina ;
va fixa peisajul in inchisoarea contururilor. 11 va
face, prin pasta tuburilor, si se etaleze intr-un
cromatism categoric. Natura, uimita, se supune
acestor legi, diferite de ale sale; ea este dige-
ratd, asimilatd de picturd, pentru care a deve-
nit un simplu aliment. Arta moderna a luat
fiinta.

RENE HUYGHE
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CRONOLOGIE SI CONCORDANTE

La 7 iunie se nagte Paul Gauguin la Paris. Tat#l lui, Clovis, era ziarist (cronicar politic al ziarului lui Thiers
«Le National »). Mama lui, Aline-Marie, era fica Florei Tristan, scriitoare §i organizatoare a unor migcarl
muncitoresti socialiste.

Familia se exileazd in Peru, la Lima, unde se afla un unchi al mamei lui Gauguin, don Pio de Tristan de
Moscoso. Pe drum, tatdl moare.

Gauguin se intoarce in Franta, la Orléans, impreund cu mama gi sora lui.

Se imbarci pe diferite vase comerciale, ca matelot, apoi calocotenent, si cdldtorestein America de Sud, Norvegia
si Danemarca.

Mama lui, Aline, moare: Gauguin rdmine sub tutela unui amator si colectionar de tablouri, om bogat si cultivat:
Gustave Arosa.

Comuna din Paris. e
Courbet este numit pregedinte al Comisier Artistilor.

Gauguin se angajeazi la banca Bertin din Paris, ca agent comercial. Aici se va imprieteni cu Claude Emile Schuf-
fenecker. Este anul in care incepe si deseneze mai asiduu.

Se infiinjeazd « Societatea anonimd a artigtilor pictori, sculptori, gravori elc.» din care fac parte Monet, Renoir,
Cézanne, Pissarro, Sisley, Degas si care avea drept scop organizarea unor expozifii in afara Salonului.

La 22 noiembrie se cisidtoreste cu daneza Mette Sophie Gad.
Prima expozijie a grupului impresionist la Nadar.

Sora Mattei Gauguin se cisitoreste cu pictorul norvegian Fritz Thaulow. In casa lor, Gauguin va intilni mul{i
artigti scandinavi, printre care pe pictorul suedez Ernst Josephson. In acest an expune pentru prima oard la
Ny Carlsberg Gliptotek din Copenhaga. 11 intilneste pe Pissarro.

I se nagte primul copil: Emil.

Este acceptat la Salon cu tabloul « Peisaj la Viroflay ».

Moare Corot

Frecventeazi atelierul sculptorului Bouillot. Intre altele lucreazd un bust al Mattei Gauguin i al fiului lor
Emil. Lucreazd in atelierul lui Pissarro si dupd cum spune Focillon: «el pictd mai intii cu Pissarro nu ca amator,
cum s-a crezut, ci ca un posedat ».

Pissarro devine un prieten al familiei Gauguin, in casa cdruia aduce membri ai Societétii Anonime a artigtilor
pictori, sculptori, gravori etc., si il indeamnd pe Gauguin sd expund aldturi de impresionigti.

Moare Courbet

Gauguin este admis sd ia parte la a cincea expozifie impresionistd, unde va expune 7 tablouri si un bust in
marmura.

La expozitia impresionistd din acest an (a gasea), la care ia parte, este remarcat cu entuziasm de Huysmans,
care i1 va elogia, in « L’Intransigeant », indeosebi un «studiu de nud ».

Se dizolvd Societatea anonimd a artistilor. :

Retrospectivd Courbet la Scoala Nationald de Belle-Arte.

Pissarro se instaleazd la Osny, unde Gauguin il viziteazd §i picteazd cu el.

Huysmans publicd « L’art moderne »

Seurat debuteazd la Salon

Ezpozifiv de gravuri japoneze la Galerie Petit. La Durand-Ruel deschid in serie expozitit personale: Boudin,
Monet, Renoir, Pissarro, Sisley

Gauguin pardseste brusc Banca pentru a se dedica picturii.

Moare Manet

Retrospectivi Manet la Scoala Nafionald de Belle-Arte
Se infiinfeazd « Societatea Independenjilor » — presedinte Signac.

Gauguin se instaleazi in ianuarie la Rouen. Fritz Thaulow il invitd si ia parte la o expozitie in Norvegia.
In august Mette pleacé in Danemarca cu doi dintre copii.

Gauguin rémine la Rouen cu altii doi copii.

In decembrie Gauguin pleaci la Copenhaga.

Pissarro, impreund cu Signac si Seurat, adoptd divizionismul. Seurat pune bazele melodei poantiliste. Rousseau-
Vamesul se consacrd picturii. Rouault lucreazd ca ucenic la un fabricant de vitralii.
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Expozifia personald pe care Gauguin o organizeazd in mai in saloanele « Prietenilor artei» din Copenhaga ii
este inchisd de citre autorititi. Face schite de peisaj gi desene, mai ales dupd copiii lui, picteazé citeva tablouri.
In iunie pirdseste Copenhaga, impreund cu fiul s¥u preferat, Clovis. Se reintoarce la Paris. Locuiegte la Schuf-
fenecker gi incearcd si cigtige bani reprezentind diferite firme comerciale. Se intilneste si se ceartd cu Degas.

Moare Victor Hugo.

Durand-Ruel organizeazd la New York o expozifie impresionistd care are mare succes. Apar « Les Illuminations »
de Rimbaud.

la parte, cu 19 pinze, la a opta si ultima expozitie a impresionistilor, la care participa i neoimpresionistii.

In iunie are loc prima plecare in Bretania, la Pont-Aven.

Picteaz# peisaje. 1l cunoagte pe Emile Bernard, cu care va purta discutii in jurul « Manifestului simbolismului ».
In noiembrie se intoarce la Paris, se intilneste cu Van Gogh si Lautrec. Face ceramicd cu Chaplet.

Se infiinjeazd Teatrul Liber al lui Antoine. Lautrec si Van Gogh acceptd poantilismul.

In aprilie se imbarci impreun# cu Charles Laval pentru Panama, de unde vor pleca in Martinica.

In decembrie se reintoarce la Paris. Locuieste din nou la Schuffenecker unde il vede uneori pe Van Gogh.

A doua gedere la Pont-Aven cu E. Bernard. Pune bazele cloazonismului gi sintetismului. Picteazd Viziunea dupd
Predicd. Prima expozitie personald, datoratd lui Théo van Gogh. La Paris il intilnegte adesea pe Cézanne.

In octombrie Sérusier lucreazi sub indrumarea lui Gauguin un peisaj pe care-l va arita in decembrie unor colegi
de la Academia Julian: Bonnard, Denis, Ibels, si de la Scoala de Belle-Arte: Roussel, Vuillard ; acestia vor forma
gruparea nabistilor. Intre 20 octombrie si 24 decembrie Gauguin lucreazi la Arles cu Van Gogh.

Prima vizitd a lui Kandinsky la Paris.

Se reinstaleazd la Schuffenecker. Picteazd la Pont-Aven peisaje, precum gi: Familia Schuffenecker, Cristosul
galben, Calvarul, Frumoasa Angela.

Participd la expozitia grupului simbolist i sintetist de la Café Volpini. Publicul nu-l pretuieste, dar atrage atentia
tinerilor nabigti. Descoperd cu entuziasm stampele japoneze. Expresia sintetismului se accentueazd in lucririle sale.
?edere lungd la Le Pouldu cu Séguin, Filiger, Meyer de Haan.

n decembrie se reintoarce la Paris, la Schuffenecker. Se intilneste cu simboligtii la Café Voltaire. E prieten cu
Aurier, Redon, Mallarmé, Carriére si cu nabigtii.

La 29 iulie moare Van Gogh.

Primele afise ale lui Lautrec pentru Moulin Rouge. Reirospectivdi Van Gogh la « Independenfi». Prima expozitie
a grupdrit nabiste.

Lucreazé in atelierul lui Monfreid, expune sculpturd la Salon du Champ de Mars. Este atacat violent de criticii
belgieni, in schimb Mirbeau §i Aurier ii dedicd articole entuziaste.

La 23 martie are loc un banchet de rdmas bun la café Voltaire, prezidat de Mallarmé, cu 40 de invitati, iar
la 4 aprilie pleacd pentru prima oard in Tahiti. Locuieste la Papeete.

La 26 martie moare Seurat.

Ezxpozitie Renoir st Pissarro la Durand-Ruel. Retrospectivd Seurat la Revue Blanche.

La Galeria Goupil ii este expus primul tablou tahitian: Femeie cu floare.
Se interneazd la spitalul din Papeete.

Prima expozifie a migcdrii Sezession la Miinchen, cu opere de Bicklin, Corot, Courbet, Liebermann si Millet.

In mai se imbarcd pentru Franta. Locuieste la Paris in atelierul lui Monfreid, pind cind mogtenirea unui unchi
din Orléans fi permite sé-si amenajeze un atelier propriu.

In noiembrie deschide o expozitie personald la Durand-Ruel, cu 49 pinze, dar nu are nici o vinzare. Planuieste
sd publice Noa-Noa cu Charles Morice.
Copenhaga, Pont-Aven, Le Pouldu.

Prima expozijie Cézanne la Galeria Vollard.

A doua plecare in Tahiti — districtul Pounoaouia. Picteazi Calul alb, Sini cu flori rosii, Nevermore.

Moare Berthe Morisot.
Expozifie impresionistd la Londra st Stockholm.

Moare fiica sa, Aline.

Picteazdi De unde venim? Ce sintem? Incotro ne indreptim?
Revue Blanche publicd manuscrisul Noa-Noa.

Tentativi de sinucidere.

Moare Mallarmé gi Puvis de Chavanne.
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Debarcé in mica insuld Dominique, la Atuona (insula Marchize), unde igi construieste o colibd cu ajutorul bésti-
nagilor.

Moare Toulouse-Lautrec.

Picteazéd Cdldreji pe plajd, Si aurul trupului lor, Poeme barbare, Sat breton sub zdpadd.

Ii apdrd pe indigeni impotriva autorititilor si este amendat i condamnat la 3 luni inchisoare.
Moare la 8 mai, ora 11 dimineata.

Gruparea Sezession de la Berlin expune pinze de Gauguin, Van Gogh, Cézanne, Bonnard, Munch.

Mor Pissarro si Whistler.

Expozitie Cézanne, Gauguin si Van Gogh la Asociatia Artisticd de la Miinchen.
Soseste Brdncugi la Parts.

Retrospectivi Gauguin la Salonul de Toamna.
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1887

pastel

Muzeul Stedelijk, Amsterdam
FEMEI DIN MARTINICA
1887

pastel

Col. Pierre Goujon, Paris
PEISAJ DIN MARTINICA
PORTRETUL LUI CLOVIS
1886

ulei pe pinza

Col. particulard, New Jersey
RECOLTAREA FINULUI
ulei pe pinzd

Muzeul Luvru, Paris
PORTRETUL
MADELEINEI BERNARD
Pont-Aven, 1888

ulel pe pinzd

Musée des Beaux-Arts, Grenoble

. SABOTI DE LEMN CIOPLITI

1889

Col. Chester Dale, New York
VIZIUNEA DUPA PREDICA
Pont-Aven, 1883

ulei pe pinzd

National Gallery of Scotland,
Edinburgh

IUBITI $1 VETI FI FERICITE
lemn cioplit si pictat

1889

Museum of Fine Arts, Boston
FAMILIA SCHUFFENECKER
Paris, 1889

ulei pe pinzd

Muzeul Luvru, Paris
PORTRETUL DOAMNEI
ROULIN

[\l‘leS, 1888

Col. particulara, Fran{a

20. PAZITOAREA DE PORCI

21.

bO bo
Qoo

1889

Col. H. de Monfreid

VAS DE CERAMICA
(autoportret)

1888—1889
Kunstindustrimuseet, Copenhaga
PEISAJ DIN BRETANIA
LES ALYSCAMPS

Arles, 1888

ulei pe pinzia

Muzeul Luvru, Paris
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26.

. PORTRETUL D-NEI GAUGUIN

(bust de Bouillot dupd Gauguin)
Courtauld Institute, Londra

5. PORTRETUL LUI

ST. MALLARME

1891

desen in acuaforte

Col. H. M. Petiet, Paris
PROFIL FEMININ

1890

TAHITI
(1891—1903)

27.

28.

)
©

FEMEI DIN TAHITI PE PLAJA
1891

ulei pe pinza

Muzeul Luvru, Paris

VAHINE NO TE TIARE
(FEMEIE CU FLOARE)

1891

Ny Carlsberg Glyptotek,
Copenhaga

. CAP DE BARBAT DIN TAHITI

1891

30. PORTRETUL UNEI FEMEI

Eo il

32.

33.

34.

35.

36.

w
~1

DIN TAHITI

SI CARICATURA ARTISTULUI
1891

acuareld

Col. Dr. L. Lehmann, New York
STIND DE VORBA

1891

ulei pe pinzd

Muzeul Ermitaj, Leningrad

O CHEAMA VAIRUMATI

1892

ulei pe pinza

Muzeul Pugkin, Moscova

CAP DE FEMEIE DIN TAHITI
1891

Col. particulara

BARBAT CU TOPOR

1891

Col. Alex. M. Lewyt, New York
FEMEI PE MALUL MARII
1899

ulei pe pinza

Muzeul Ermitaj, Leningrad X
FEMEI DIN TAHITI PE PLAJA
1892

ulel pe pinza

Academia de arta, Honolulu

. VAIRUMATTI

ulei pe pinzi
Muzeul Luvru, Paris

. OVIRI (SALBATICUL)

autoportret in ipsos
(replica in bronz)

1891 —1893

Col. N. Siegel, Copenhaga



39.

40.

41.

42,

43.

44.

PAPE-MOE

(APA MIRACULOASA)
1891 —1893

lemn cioplit si pictat
(fragment)

Col. Emile Biihrle, Ziirich
POMUL CEL MARE
1892

ulei pe pinza

Muzeul Ermitaj, Leningrad
FEMEIE CU MANGO
1892

ulei pe pinza

Muzeul Ermitaj, Leningrad
MANAO TUPAPAU
(SPIRITUL MORTILOR
VEGHEAZA)

1892

ulei pe pinza

Col. A. Conger Goodyear,
New York
AUTOPORTRET CU IDOL
aprox. 1893

ulei pe pinza

Institutul de Artd, San Antonio,
Texas

MAMA ARTISTULUI
1890

ulei pe pinzé

5. OTAHI (SINGURA)

1893

=~
~1

48.
49,

50.

51.

ulei pe pinza
Col. d-nei O. Sainsere, Paris

. IDOL CU SCOICA

1893
lemn de toa
Col. d-net Huc de Monfreid

. AREAREA

1892

ulei pe pinza

Muzeul Luvru, Paris

CALUL ALB

Muzeul Luvru, Paris
AUTOPORTRET DEDICAT
« PRIETENULUI DANIEL »
aprox. 1896

ulei pe pinza

Muzeul Luvru, Paris
CONVERSATIE IN TAHITI
1897

ulei pe pinza

National Gallery of Scotland,
Edinburgh

CALARETI PE PLAJA

1902

ulel pe pinzd

Muzeul Folkwang, Essen

52. FEMEIE DIN TAHITI CU IDOL

desen
Colectie particulard, Paris

. COMPOZITIE DIN TAHITI

1896
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54.

($)]
~1

(Sl
92)

60.

ulel pe pinza

Neue Pinakothek, Miinchen
DUPA-AMIAZA UNUI FAUN
lemn de tamam, cioplit si pictat
Col. particulard, Paris

. BASTON CIOPLIT

(impodobit cu motive polineziene)
Col. Raymond

. FATA CU EVANTALI

1902
ulei pe pinza
Muzeul Folkwang, Essen

. NAVE, NAVE FENUA

(PARADISUL PIERDUT)
lemn cioplit

Colectie particulard, Paris

SI AURUL TRUPULUI LOR
1901

ulei pe pinza

Muzeul Luvru, Paris

. SINI CU FLORI ROSII

1899

ulei pe pinza

The Metropolitan Museum of Art,
New York

BARBAT RUPIND UN FRUCT
DINTR-UN COPAC

1897

ulei pe pinza

Muzeul Ermitaj, Leningrad
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INAINTE DE TAHITI (1871—1891 |

1. Naturda moartd cu mandolina

2. Portret de femeie (
3. Naturd moarta cu portretul lui Charles Laval ;

0
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4. Frumoasa Angela
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6. [




7. Arleziana
8. Vas de ceramicd smaéltuita, decorat cu scena bretona
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9. Cap de fatd din Martinica
10. Femei din Martinica
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11. Peisaj din Martinics
12. Portretul lui Clovis
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13. Recoltarea finului
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14. Portretul Madeleinei Bernard
15. Saboti de lemn ciopliti
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16. Viziunea dupa predica
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17. Tubiti s1 veti fi fericite

18. Familia Schuffenecker
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19. Portretul doamnei Roulin
20. Pazitoarea de porci

https://biblioteca-digitala.ro



21. Vas de ceramica (autoportret) 22. Peisaj din Bretania
23. Les Alyscamps

-
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Gauguin

nei

Portretul lui St.

24, Portretul d
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(1891—1903)

7. Femei din Tahiti pe plaja
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28. Vahiné no te tiaré (Femeie cu floare)
29. Cap de barbat din Tahiti

30. Portretul unei femei din Tahiti
si caricatura artistului
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31. Stind de vorba
32. O cheamd Vairumati
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33. Cap de femeie din Tabhiti
34. Barbat cu topor
35. Femei pe malul marii
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36. FFemei din Tahili pe plaja
37V




38. Oviri (Salbaticul)
39. Pape-Moe (Apa miraculoasd)




40. Pomul cel mare
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41. Femeie cu mango
42. Manao Tupapau (Spiritul mortilor vegheazi)
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43. Autoportret cu idol
44. Mama artistului
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45. Otahi (Singura)

https://biblioteca-digitala.ro



46. Idol cu scoica
47. Arearea
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48. Calul alb

49. Autoportret dedicat
« prietenului Daniel »

50. Conversatie in Tahiti
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51. Calareti pe plaja
52. Femeie din Tahiti cu idol
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53. Compozitie din Tahiti
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Dupd-amiaza unui faun

54.

Baston cioplit

555
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56. Fata cu ev
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7. Nave, nave fenua (Paradisul pierdut)

58. Si aurul trupului lor
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59. Sini cu flori rosii
60. Barbat rupind un fruet dintr-un copac
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D ar cine este el? E Gauguin,
silbaticul, cel care urigte o
civilizatie potrivnici, cel care, ase-
menea titanului, gelos pe Creator,
isi creeazi, in clipele-i de pierzanie,
universul siu propriu, copilul care-gi
demonteazi juciriile pentru a-gi face
altele, cel care abjuri si se impotri-
veste, cel care, in ciuda tuturor, pre-
ferd sd vadi cerul in rogu, nu in al-
bastru.

E xuberant, indrigostit de culo-
rile vii gi sonore, dar reintors la
plicerile primitive, la simplitatea bu-
curiilor originare, el nu mai acordi
artei functia sa, invechiti, de analizi,
ci o consideri ca evocatoare a mari-
lor bucurii spirituale, rezumind ener-
giile gi vointele latente ale unei rase,
intr-o sintezd decorativi, plini de
semnificatii, produsi §i innobilati
de valoarea sa simbolici. De aici
simplificarea tipurilor, migcirilor,
compozitiei §i perspectivelor. Priviti
cum apar volumele, cit de puternic
e modelajul. Migcarea se degaji din
inveligul strict arabesc al formelor,
nu printr-o traditie cuminte, ci divi-
natorie, spontani, revelatoare §i cu
atit mai eficace, gratie originalitatii
sale instinctuale.




CLASICII
PICTURII

UNIVERSALE

IN ACEASTA SERIE

AU APARUT:

VELAZQUEZ
TITIAN
BRUEGEL
CHAGALL
DELACROIX

EL GRECO
ROUAULT
MATISSE

VAN EYCK
HOKUSAI
COROT

PICASSO

PAUL KLEE
DUFY

UTRILLO
MICHELANGELO
 MANET
PICTURA CHINEZA

CLASICA

BOSCH

TURNER

GOYA

RAFAEL
SIMONE MARTINI

IN PREGATIRE :

LE DOUANIER
ROUSSEAU
BOTTICELLI
TINTORETTO
VAN GOGH
FOVISMUL
:3:7.X0] 8)
WATTEAU
DURER
CONSTABLE
MONET
UCCELLO
KANDINSKY
CARPACCIO
MONDRIAN
BELLINI
HOLBEIN
REMBRANDT

‘EDITURA
MERIDIANE
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