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Domnia lui Stefan cel Mare mar-
cheaza deci apogeul arhitecturii mol-
dovenesti, ale cdrei parti constitutive
au fost aproape toate elaborate in
timpul acestei scurte perioade de
zece ani (1487—1497). Artistii seco-
lului urmator, rdminind in general
credinciosi normelor fixate sub dom-
nia lui Stefan, au stiut cu toate
acestea sd Innoiasca originalitatea ar-
tei moldovenesti prin dezvoltarea pla-
nului, extinderea si fixarea formule-
lor picturii interioare Si prin aparitia
celei mai interesante manifestiri a
acestei originalitdti: pictura exte-
rioara.

P. HENRY

Biserica din Bilinesti este una din
cele mai interesante biserici din Mol-
dova si prin particularitdtile pe care
le prezintd ocupa un loc cu totul
aparte in evolutia artei monumen-
tale din timpul lui Stefan cel Mare
si a urmagsilor sdi.

NICOLAE GHIKA — BUDESTI

...la Balinesti unde se gdsesc zu-
griveli care sint din cele mai de
seamd ce le avem in tard si care
prin frumusetea figurilor si eleganta
executiei se pot plasa printre cele mai
frumoase din Rasdritul Europei...

GH. BALS
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Introducere

Biserica Sfintul Nicolae din Bilinesti este unul din monumentele
istorice reprezentative pentru arta Moldovei din cea dc a doua jumétale
a secolului al XV-]ea.

De la prima ei consemnare in istoria artei, aceasld biserica a ra-
mas mereu in atentia specialistilor, datarea ei fiind inci si astdzi con-
troversatd, desi cercelatorii au oferit variate si numeroase argumente, -
rod al studierii documentelor, inscriptiilor si artei epocii.! Interesul
istoricilor pentru problemele monumentului din Béilinesli se explica J
nu numai prin dorinta de a clarifica datarea acestui ldcas, ci §i prin ~
valoarea artisticd de exceptie a ctitoriei logofdtului Ioan Téulu.

Arhitectura acestei biserici este singulard in epocad si exprima-
convingator gustul ales §i sigur al ctitorului. Frumusetea si originali-
tatea monumentului sint intregite de pictura caracterizatd printr-un
rafinament rar intilnit in arta veche roméneascd la o expresie asema-
natoare operei pictorului-zugrav Gavril Ieromonahul. Lespezile de pe
mormintele copiilor si rudelor ctitorului se numara si ele printre mar-
turiile demne de interes ale sculpturii funerare din secolele al XV-lea
si al XVI-lea. In sfirgit, fragmentele de zugriveli exterioare aldtura
biserica din Bélinesti grupului de ansambluri pictate din epoca lui
Petru Rares. Ca si alte monumente medievale, Balinesti constituie un
intreg armonios incare operele de artd de diferite genuri se potenteaza
si se explicd reciproc. Totusi, aceastd bisericd a fost si este incd putin
cunoscutd, poate cad si din pricina relativei izoldri geografice, satul
aflindu-se la aproximativ 15 kilometri nord-est de orasul Siret, in
lunca riului cu acelasi nume. Consideram cé ar mai putea fi invocata
si o altd cauza: aceea cad monumentul de care ne ocupam a avut
functia de biserici de curte boiereasca.

In evul mediu, ministirile erau institutii bisericesti publice
care, prin rosturile lor sociale si culturale, se bucurau de o autoritate
sensibil mai mare decit aceea a bisericilor de curte, la care aveau
acces in primul rind familia §i slujitorii ctitorului si apoi locuitorii
asezirii respective. Intrucit documentar sint atestate, in zona inveci-
natd, numeroase biserici?, presupunem ci licasul de la Balinesti inde-
plinea numai functia de capeld familiala, deci era putin cunoscut in
cursul perioadei medievale.
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Arta epocii lur Stefan cel Mare

Dupé lunga si tihnita domnie a lui Alexandru cel Bun (1400 —1432)
— timp in care se construiesc numeroase manastiri, cele mai multe
insd distruse de vreme sau preficute de urmasi® —, se remarca in isto-
ria Moldovei epoca lui Stefan cel Mare (1457 —1504). Vajnic apérator
de tard, om politic intelept si curajos, acest domn a fost totodatd un
om de culturi, care a inteles si a continuat mostenirea artistica lisaté
de inaintasii sdi. Independenta Moldovei, pentru care marele domni-
Lor a luptat o jumitate de veac, a constituit cadrul prielnic pentru
inflorirea culturii si artei tarii.

In arta medievali moldoveneasci, domnia lui Stefan cel Mare
coincide cu o faza de maturitate — in aceastd perioadd inchegindu-se
un stil artistic specific. In arhitecturid se cristalizeazi formule de
plan, elevatie si decor ce se péslreaza in arta Moldovei, intre anumite
limite, pind in secolul al XVII-lea, iar in artele decorative se preci-
zeazd un repertoriu de forme si motive, precum si o viziune, ce au
constituit baza evolutieipicturii murale, a sculpturiifunerare, a brode-
riei din secolul al XVI-lea.

Premisele sintezei artistice realizate in epoca lui Stefan cel Mare
constau in traditia bizantind reprezentatd inca fidel de miniatura si
broderia din timpul lui Alexandru cel Bun, elementele bizantino-
balcanice §i muntenesti prezente la biserica Sf. Treime din Siret —
continuate prin utilizarea preferentiala a tipului de plan triconc* —
si in formele de artd occidentala (planul de influenta romanicéa al bise-
ricii Sf. Nicolae din Rad&uti, biserica catolicid din Baia).

Intensa campanie de construire si reconstruire de cetati initiata
de Stefan cel Mare intre 1457 —1487, cu ajutorul mesterilor — poate
si transilvineni — de formatie goticd, a avut ca urmare adoptarea
unor tehnici de constructie si solutii de decor gotice in arhitectura mol-
doveneasci. Astfel, toate bisericile sau curtile ctitorite de Stefan cel
Mare intre 1487 —1502 prezintd ancadramente de usi 5i de ferestre de
factura gotica, acoperisuri inalte, aseméanatoare cu cele utilizate curent
in arhitectura central-europeanas,

Dar elementele gotice din secolul al XV-lea, ca si cele de Re-
nastere® din secolul urmétor, apar mai ales in arhitecturd si numai
sub forma unor detalii de decor — arta Moldovei inregistrind parca
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»moda“ central-europeana in acest domeniu — in timp ce, struclural,
la biserici se pastireazé riguros tipul de spatiu centralizat caracteristic
artei de a construi de traditie bizantind, exprimat acum prin preferinla
pentru planul triconc (Patrduti, Milisduti, Voronet 5. a.) si prin
utilizarea prevalenta a sistemului de boltire cu arce si calole pe
pandantivi.

La fel pictura, broderia, sculptura funerara, miniatura, slujind
ilustrarii, explicitarii ideologici leocenlriste de tip ortodox, ramin
supuse formulelor de reprezentare impuse de limbajul simbolic al
artei bizantine. Viziunea realistd a picturii si sculplurii figurative
gotice care incerca sa coboare in realitatea imediata lcgendcle sacre,
era straind mentalitdtii medievale moldovenesti si deci nu a putul fi
acceptatd de mediul arlistic din Moldova.

In conditiile in care Moldova era amenintatd de tendintele de
expansiune ale turcilor si ale unor vecini de rit catolic, continuarea
traditiei bizantinc capata valoarea de simbol al apérarii independentei
spirituale a tarii. Aceiasi turci si catolici vor fi reprezentali printre
cei damnati in scena Judecdlii de apoi din ansamblurile de pictura exte-
rioard ale secolului al XVI-lea.

Putem deci conchide ca arta Moldovei din timpul lui Stefan cel
Mare, fara a se izola de evolutia fenomenului artistic din tarile vecine,
acceptd din lumea goticd numai tehnici si elemente de decor preluind
si continuind tradifia arlistica si zestrea spirituald bizantine, care
capald in Moldova interpretari profund originale, de neconfundat cu
nici una din variantele de artd post-bizantina.

Unitatea si omogenitatea stilistica a artei Moldovei din a doua
jumatate a secolului al XV-lea sint in parte i expresia politicii de
centralizare dusa de Stefan cel Mare, a ini}iativei aproape exclusive a
domnului in ctitorirea de biserici. Astfel, dacd la sfirsitul secolului al
XIV-lea si in prima jumaitate a secolului al XV-lea, se pot numaira
numai cinci ctitorii domnesti, toate celelalte fiind ridicate pe mosiile
boierilor, in timpul lui Stefan cel Mare sint construite 30 de biserici
de ciatre domn si numai patru apartin unor mari dregatori ai Moldovei
(cele din Lujeni, Dolhestii Mari, BélinesLi si Arbore)?. De aceea,
trebuie in primul rind sd urmarim caracteristicile ctitoriilor domnesti
pentru a intelege si diferentia mai bine monumentul ce ne intereseaza
acum: biserica Sfinful Nicolae din Balinesti.

Arhitectura este reprezentatd de cetdfi (ca Suceava, Neamf,
Hotin 5. a.), de curti domnesti (ca cele din Cotnari, Vaslui, Hirldau
5. a.) si de biserici manastiresti (Patrauti, Voronet, Sfintul Ilie, Neamt
s. a.) si de oras (Sf. Nicolae din lasi, Sf. Toan din Piatra Neaml s. a.).
La toate aceste monumente intilnim tehnica de constructie gotica, cu
piatrd de carierd, combinatd, mai ales la biserici, cu carimida si com-
pletata de piatra fatuita la colturi si de cea profilatd gotic la cornise
si socluri. Datorita faptului cd edificarea cetatilor a premers construi-
rea de curfi si manastiri, intilnim la biserici forme de ancadramente la
ferestre si portaluri comune cu cele din arhitectura militara si civila.
Astfel, deschiderile in arc frint apar la porlalul de intrare si la anca-
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dramentele ferestrelor pronaosului (decorate cu muluri polilobe), iar
usa spre naos ca si ferestrele acestei incéperi sint intotdeauna de forma
dreptunghiulard si cu baghete incrucisate — aceastd ordine respec-
tind o reguld a arhitecturii civile gotice. Calitatea si caracterul profilu-
rilor de ancadramente, socluri, cornise atestd, in general, o mind de
lucru specializatd si familiarizald cu formele gotice, chiar daca nu
s-a putut constata, la o analizi comparativa, prezenta sau itineranta
aceluiasi atelier de la un monument la altul®.

In arhitectura religioasi predomini planul triconc, dar, in afari
de el, apare o combinatie a acestuia cu cel dreptunghiular — planul
mixt care, chiar daca reface partial in interior un spatiu triconc, este
lipsit de caracteristica turld. Totusi, la aceste biserici (Sf. foan din
Pialra Neamt, Adormirea Maicii Domnului din Borzesti) se utilizeazi
calote in locul boltilor semicilindrice pe dublouri, prezente la con-
structii de plan dreplunghiular (Dolhestii Mari, Bilinesti, Volovat).
Acest ultim sistem de bollire, care creeazd un spatiu dezvoltat pe
axul longitudinal, fara a apartine arhitecturii occidentale in exclusivi-
tate, este mai pulin caracterislic arhitecturii de traditie bizantina ce
prefera calota si turla.

Un element definitoriu pentru bisericile domnesti din aceasti
perioadi este bolta pe arce piezise (care diinuie in arhitectura Moldo-
vei pind in veacul al XVII-lea) inventie sau ingenioasd adaptare, rea-
lizatd de mesterii-consiructori moldoveni, menitd sd micsoreze treptat
diametrul turlelor care devin zvelte, inalte i capdtd baze stelate.

Monumentele de arhitecturd religioasd din epoca lui Stefan cel
Mare sint in general dezvoltate in lungime?, iar litimea relativ redusé
a naosului potenteazi accentul vertical al constructiilor. Totusi, bise-
ricile acestei perioade sint concepute la scara umani §i in coexistenta
cu peisajul — prin aceste calititi amintind de proportiile cumpénite
ale arhitecturii populare de lemn.

Ctitoriile domnesti din Tara Romaneascd de la sfirsitul secolu-
lui al XV-lea si inceputul celui urméator (Snagov, Dealu, biserica mé-
nastirii Curtea de Arges) se caracterizeazd prin spatii interioare largi,
numir mare de turle, prin monumentalitate §i, de aceea, aceste biserici
sint mult mai apropiate de formele artei bizantino-balcanice decit cele
din Moldova — la care sinteza dintre masura ce defineste arhitectura
de lemn si verticalitatea goticd conferd monumentelor o convingétoare
originalitate.

Alt gen de artd din epoca lui Stefan cel Mare care prezintd inte-
res pentru intelegerea bisericii din Bilinesti este pictura murali. In
acest domeniu are loc o treptati precizare a programului iconografic
care, cu minime diferente, este ilustrat la toate ansamblurile pictate
din epoci, dar realizat in diferite viziuni si solutii stilistice ce pot fi
considerate creatii artistice individuale, chiar interpretiri personale
ale tematicii traditionale.
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CTITORUL

Inainte de a urmiri indeaproape calititile arhilecturii, picturii si
sculpturii bisericii Sfinful Nicolae din Bélinesti, vom prezenla citeva
date, desprinse din cronici $i documente, referitoare la personalitatea
logofdtului Ioan Téutu, ctitorul de la Balinesti.

Acest mare dregitor a fost fiul pisarului Stetco Démaécus care,
probabil, 1-a indemnat pe viitorul dregédtor spre invétalurd si iubire
de carte. Astfel, Ioan Tautu apare in documentle intre 1464 —1472 ca
pisar domnesc, iar din 1475, remarcat de Stefan cel Mare, esle numit
mare logofit, functie ce-o va indeplini neintrerupt 35 de ani, conti-
nuind sd rimina in aceeasi dregitorie si in timpul domniei lui Bogdan
al I1I-lea, urmasul direct al lui Stefan cel Mare in scaunul Moldovei.1?

Aceastd spectaculoasd ascensiune politicd a lui Ioan Tédutu ne
indica faptul ca ne aflam in fata unei personalitati autentice, cu remar-
cabile calitdti de diplomat, care si-a slujit cu credintd si demnilate
tara si domnul.

Ioan Tautu este intemeietorul unei familii boieresti care stapi-
nea sate in zona Botosanilor si in apropierea Balinestilor, fapt con-
semnat deopotrivdi de documente contemporane logofdtului, precum
si de hrisoave tirzii, din secolul al XVII-lea, in care se vorbesle despre
satul Bilinesti ,unde au fost curtea béatrinului marelui logofat [&dutu-
lui“. Aceastd stire, impreuni cu pietrele de mormint tirzii (1613, 1634)
ce se pistreazd in bisericd, aratd ca Bélinestii rimin vatrd a familiei
Tautestilor si ca la cancelaria domneascd se mai péstra, in secolul
XVII, inca vie amintirea marelui dregilor!l.

Activitatea sa diplomaticd se remarca in special in ultimul dece-
niu al secolului al XV-lea. Logofatul a facut, probabil, parte din dele-
gatia moldoveneascd trimisa in Ungaria in 1494 —1495, de domn,
pentru a schimba hotérirea regelui Vladislav de a sprijini cucerirea
Moldovei pentru fratele siu, Ioan Albert, regele Poloniei.12

Aceluiasi dregitor ii incredinteaza Stefan cel Mare solia de pace
ciatre craiul lesesc in vara anului 1497, cind Tdutu impreund cu Isac
vistiernicul au fost prinsi si inchisi in castelul din Lvov.1?

Conflictul moldo-polon se incheie cu pacea de la Hirlau din 1499,
document ce consfintea pozitia politicd favorabild cistigatdi de Mol-
dova. Acest eveniment a cépitatuncaracter solemn prinjurimintul de
credinta depus de episcopii Moldoveisi de toti boierii-sfetnici, in frunte
cu logofdtul Tautu.!* Cu acest prilej, dregitorul moldovean capéiti de
la regele polon un grup de sate ,,de margine“, probabil din col{ul de
tard pe care in 1490 moldovenii il luaserd de la regii Polonieils.

Grigore Ureche relateazi ci in 1504, Bogdan al IIl-lea
,,+-- trimis-au la impératia turcilor pe Tautul logofdtul cel mare ... deau
dus birul si s-au inchinatu cu toati tara la sultan Soleiman. Iar impa-
ritia de bucurie mare ... au diruit toti banii Tautului ... (care) ... au
ziditu pre acei bani o sfintd bisericd in satu Balinesti“!®. Chiar daci
biserica Tdutului contrazice prin particularitifile sale datarea suge-

ratd de cronica, retinem faptul ci logofitul moldovean se bucura de
consideratie si stimé.
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In slujba aceluiasi domn, logofitul pleaci in 1506 in Polonia
pentru a o cere de sotie, pentru domn, pe sora regelui polon.!?

Logofdtul Ioan Tautu se numéra printre putinii boieri carora
Stefan cel Mare le-a ingaduit si ridice biserici.1® Tautului i se atribuie
ctitorirea manastirii Trestiana si a bisericii Adormirea Maicii Domnu-
lui din Iasi, pentru care, in 1492, pune sé se scrie, de citre tahigraful
Isaia, Mineiul pe luna februarie.!®

Soliile in Polonia si Ungaria au prilejuit boierului moldovean
cunoasterea directd a artei gotice, iar prezenta sa in preajma domnu-
lui, intr-un mediu cultural-artistic elevat, 1-a familiarizat cu creatiile
artistice de autentica valoare, logofidtul devenind un cunoscator si rafi-
nat iubitor de arld. Biserica din Bilinesti — monument ce se singula-
rizeaza chiar in contextul striluciteiarte din timpul domniei lui Stefan
cel Mare — ilustreazd deplin acest lucru.

ARHITECTURA

Ca numeroase biserici de curle boiereascd sau nobiliaréd, ca multe para-
clise din incintele ménastirilor, biserica Sfinful Nicolae din Balinesti
a fost construita dupé un plan dreptunghiular, cu o singurd nava, com-
partimentatd in naos i pronaos, dupa tipicul cultului ortodox, cu
absida poligonala la est si incheiata poligonal 5i in extremitatea vestica,
iar pe latura de sud intregitd de un turn-clopotnita.2?

S-ar putea aprecia acest plan ca derivat dincel al bisericii epis-
copale Sfinful Nicolae din Radauti, care poate, data fiind originea lui
occidentald, nu a devenit ca atare prototip, ci a oferit model, mai
ales in ceea ce priveste sistemul de boltire, pentru citeva ctitorii riaz-
lete, boieresti sau domnesti (Dolhestii Mari — 1481, Volovidt — 1502).

In schimb, arhitectura ,oficiald*, ctitoriti de Stefan cel Mare,
foloseste cu precidere planul triconc ce exprima inlerpretarea spafiu-
lui centralizat din arhitectura bizantinia. Triconcul a devenit, atit in
Moldova, cit §i in Tara Romaneascd, tipul de plan consacrat pentru
bisericile de minastire — ctitorii domnesti, cipatind un decor speci-
fic si diferentiat dupéd zona si epoca.

Fatd de omogenitatea stilistica a ctitoriilor domnesti, intilnim
la bisericile boieresti din epoca lui Stefan cel Mare solutii constructive
sau de decoratie interioara si exterioara mult mailibere: sint acceptate,
de exemplu, mult mai decis solutiile gotice (mormintul lui Luca Arbo-
re, turnul-clopotnitd de la Bélinesti etc.).

Revenind la biserica logofatului Tautu, constatim c& datorita
planului dreptunghiular de tip sala, acest monument, vizut dinspre
nord, apare ca o masd arhitectonicd impunitoare, unitard i simetric
delimitatd de incheierile poligonale ale altarului si pronaosului.

Acest aspect sever nu-l mai regasim la fatada sudica unde, la
putin timp dupa terminarea bisericii, s-a addugat un turn-clopotnita,
plasat asimetric si alipit cladirii — fapt cu totul neobisnuit in arhitec-
tura epocii, cind clopotnitele erau ridicate alaturi de bisericd?!. Par-
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terul turnului, tratat ca un pridvor, conferd o notd de pitoresc prin
bolia stelata, arcadele frinte §i parapetul de piatra impodobit cu fru-
moase motive lobate si flamboiante gotice. Fata de turnurile biserici-
lor transilvanene sau clopotnitele din Piatra Neamt sau Botosani —
Popauti, mai apropiate prin sobrietatea lor de arhitectura militara,
clopotnita de la Balinesti apare ca o combinatie intre un turn-clopot-
nitd si un foisor de arhileclurd civila goticd, cum probabil se puteau
intilni la curtile domnesti de la Suceava, Hirldu s. a.

Analiza detaliata a elementelor de arhitecturd ale monumentului
permile precizarea mai nuantata a caracteristicilor de stil ale acestei
biserici.

Absida pentagonald in exterior §i semicirculard in interior a alta-
rului, avind o lungime aproape egald cu naosul, aminteste, prin dimen-
siuni, mai curind de corurile gotice adinci, alcdtuite din cel putin
doud travee. Trascul pentagonal la exteriorul altarului nu este speci-
fic arhiteclurii moldovenesti in cadrul céreia, cu exceptia bisericilor
din Milisauli si Dolhestii Mari, se preferd un traseu poligonal care se
apropie mult de semicerc.

Naosul, de formi patrailé, este acoperil cu o bolta semicilindrica
inldritd dec arcuri dublouri ce o compartimenteaza in trei travee. Aceste
arcuri, avind un profil dreptunghiular cu muchiile tesite, se sprijina
pe cite o pereche de pilastri cu o morfologie speciald, pe care o vom
descric mai departe.

Pronaosul, aproximativ de aceleasi dimensiuni §i cu acelasi tip
de boltire ca si naosul, prezinta particularitatea incheierii in poligon
a capdlului de vest — trasdtura singulara in intreg contextul arhitec-
turii moldovenesti.

Elementele cele mai interesante pentru intelegerea acestui monu-
ment sint pilastrii ce sustin arcurile dublouri ale boltii semicilindrice,
pilastri alcdtuiti dintr-un manunchi de trei toruri cilindrice ce por-
nesc de pe baze inclinate §i se incheie printr-o arcuire a torurilor de
forma unei console. Impreuné sau izolat, aceste elemente se intilnesc
mereu in arhitectura goticd din Transilvania.22 Chiar daca astfel de
toruri cu baze canelate apar in Moldova la Arbore, Reuseni, Dobrovat
si Parhduti, intrucit aceste biserici sint acoperite cu calote pe arcuri
piezise, torurile au numai un rol decorativ.

Deci la Balinesti intilnim unul din putinele cazuri in care ele-
mentele golice au un rol structiv, desi sint puse in slujba unor solutii
de boltire mai familiare arhitecturii moldovenesti decit ar fi fost
boltile golice pe ogive.??

Elementele de decor arhitectural de la ancadramentele de usi si
ferestre prezinta {rdsdturi care le incadreaza in arhitectura gotica
tirzie. Constatam ca arcul frint — element definitoriu pentru stilul
gotic — capata aici, la ferestrele si portalul exterior al pronaosului,
un traseu tot mai apropiat dec semicerc §icoexistd cu deschiderile drept-
unghiulare de la naos. Aceste forme devin predominante numai in
morfologia arhitecturii de renastere transilvineand si in cea moldo-
veneascid din secolul al XVI-lea.
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Este cazul sid facem unele distinctii ce pot indica mai nuantat
modul in care limbajul gotic a fost inclus in arhitectura moldoveneasca
a vremii. Dacé prezenta ferestrelor dreptunghiulare la mai toate cti-
toriile din epocd este in parte o mostenire din arhitectura militara si
civila realizatd demesterii gotici aduside Stefan cel Mare pina in 1487,
portalurile cu baghete incrucisate ale acestei biserici, impreuna cu
ancadramentele ferestrelor in care semicercul devine element predomi-
nant, sint inrudite $i poate derivate din arta mesterilor pietrari din
Bistrita transilvineani.?* Daca mai addugidm faptul ca atit soclul cla-
dirii, cit §i cornisa prezinta profilaturi caracteristice arhitecturii gotice,
trebuie sa admitem ca formele descrise atestd contribufia importanta
a unui mester pietrar gotic la realizarea bisericii.

Privind zidurile acestei constructii, astazi lipsite par{ial de deco-
rul pictat de odinioara, observim citeva amanunte tehnice interesante:
materialul de constructie principal este piatra de cariera, la care se
adaugéd caramida utilizata mai ales pentru realizarea firidelor §i ocni-
telor sau a arcurilor de descarcare si, in sfirsit, piatra fatuita ce apare
numai la colfurile zidurilor. Chiar dacé aceste materiale de constructie
sint utilizate adecvat, functional, de fapt intilnim aici imbinate doua
tehnici de constructfie: cea gotica si cea comuna Moldovei si Tarii Ro-
manesti. In mod curent, in arhitectura gotici transilvineani se foloseste
aceeasi piatrd maruntd imbinatd cu cea fatuita la colfuri, in timp ce
zidaria de caramida din care se realizeazd si decorul de arcaturi si
briile fatadelor este specificd pentru arhitectura din Moldova si Tara
Romaéneascd — ce continud, astfel, tradifia artei bizantino-balcanice.

In arhitectura secolelor XV —XVI din cele doui tiri romane se
observa tendinta comuna de a decora fatadele cu registre de arcaturi.
In Tara Romaéneascd apar in mod curent doui rinduri de arcaturi de
indltimi egale, despértite de un ciubuc orizontal ce accentueaza expre-
sia de monumentalitate a bisericilor.

In Moldova, sirurile de arcaturi sint plasate mai ales in jumé-
tatea superioard a fatadelor si descresc in diametru spre cornisa (de
aceea au §i cipatat denumiri specifice: arcade, firide §i ocnite), subli-
niind astfel nota de verticalitate specifica arhitecturii epocii lui Stefan
cel Mare.

Biserica din Balinestise deosebeste de toate ctitoriile domnesti —
unde absidele sint decorate cu arcaturi ce pornesc de la soclu —, aici
intilnim numai siruri de firide si ocnife ce inconjoaria fatadele monu-
mentului, iar sub cornisd se adauga trei rinduri de discuri ceramice
smaltuite — discuri ce reapar in spatiile dintre firide 5i ocni{e, precum
si deasupra arcadelor pridvorului. Datoritd diversitatii materialului de
constructie $i a combinarii lui cu elemente ceramice, fatadele capata
un aspect pitoresc prin jocul cromatic al suprafetelor pe parament.

Cu ocazia pictarii in exterior a bisericii (1535 —1538),25 au fost
zidite firidele, iar elementele ceramice au fost tencuite, smaltul aces-
tora pierzindu-si partial stralucirea.

Se mai adauga interven{ia restauririi din perioada dintre cele
doua rizboaie mondiale, care a inlocuit masiv materialul ceramic vechi,
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Detalii din decorul gotic.
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prost conservat, cu piese noi, colorate strident ce se pot vedea mai
ales la turn si la capitul de vest al fatadei sudice.2¢

Discurile?? ce impodobesc fatada bisericii din Balinesti, ca si cele
ce decoreazi ctitoriile domnesti, prezintd obisnuitele culori (ocru, brun,
oliv, verde) ale ceramicii smaltuite de traditie bizantind, dar sint
decorate cu reprezentari animaliere §i fantastice: melusina, zgriptorul,
leul rampant, cerbul stilizat §i stema Moldovei cu un personaj
— teme ce derivd in principal din fauna fantasticd a bestiarelor
occidentale?8,

S-a constatat ca aceste motive apar pe ceramica monumentald
numai intre anii 1487 —1495, pentru ci dupid acest an s-a revenit la
discuri simple, cu un bumb central sau cu un decor vegetal pictat.

Cu alte cuvinte, sintem in fata unor teme iconografice de origine
occidentald a céror prezen{d nu e surprinzitoare §i pe care o recentd
valorificare de material arheologic ne permite sa o localizidm in timp.
Astfel, in urma sdpaturilor efectuate la cetatea de scaun a Sucevei, pe
»Cimpul santurilor®, a fost descoperitd o intercsanta soba din cahle de
factura gotica, databild 1479 —1483%°,

Calitatea artisticd a acestor cahle, ca §i motivele animaliere §i
heraldice folosite — comune cu cele de pe discuri §i care nu pot fi gasite
in nici una din manifestérile artelor decorative din Transilvania, desi
in sculptura gotica de peste munti nu lipsesc reprezentéri de animale
fantastice — ar pleda pentru ipoteza ca acesti mesteri si provina din-
tr-un mediu gotic mai evoluat §i mai pretentios decit era Transilvania,
mediu care putea raspunde unor exigen{e princiare, evident superioare
celor ce le-ar fi putut avea orasenii din Transilvania.

Aldturi de alfi cercetdatori, consideram ca aparitia discurilor
ceramice cu reprezentari animaliere este legata de producfia acestui
atelier domnesc de cahle, iar executia mai stingace si intr-un relief
plat indica, credem, participarea miinii de lucru locale pentru a implini
nevoia de ceramicd monumentala ce apare o data cu zidirea de nume-
roase biserici.

Seria de reprezentari animaliere de pe discuri, avind desigur o
semnificatie in lumea goticd (leul — simbol al puterii, cerbul — al
demnitatii i puritétii), intrucit in Moldova apar ca figurari singulare
5i sint ordonate dupa culoarea §i nu dupé tema reprezentatd, ne face sa
credem cd ele si-au pierdut sensul simbolic inifial §i functionau ca
simple motive decorative, dealtfel curind pérasite pentru vechile
motive cu impletituri §i elemente vegetale ce se pot intilni in 1497 la
Neamt, nepastrindu-se nici decorul cu stema Moldovei. Revenirea la
vechile motive este insotitd de reluarea tehnicii traditionale a ,,zgrafi-
tarii“ si policromiei de traditie bizantina.

Din toate aceste consideratii se contureazd imaginea arlei moldo-
venesti din epoca lui Stefan cel Mare ca o sintezé creatoare §i originala
intre elementele traditionale autohtone si solutii constructive si deco-
rative noi, unele provenind din arta gotici. I.a Balinesti, asa cum
subliniam analizind arhitectura monumentului, ponderea elementelor
gotice este mai mare decit la ctitoriile domnesti de epocd, de aceea la
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intrebarea: cine putea fi mesterul-constructor §i pietrar? am raspunde
ca este probabil vorba de un mester din Bistrita transilvineana.

In districtul Bistrita de peste munti, in perioada 1480—1520,
asistdm la o campanie importantd de constructii bisericesti si militare.
In aceasta regiune intilnim un turn cu parterul deschis in arcade frinte
la Dipsa, un altul, plasat, ca si cel de la Bélinesti, pe colful de sud
al fatadei vestice, la Morut, precum $i obiceiul mai des raspindit
(Dumitra, Morut etc.) de a acoperi cu bolti stelate parterul turnu-
1uide,

Chenarele ferestrelor pronaosului bisericii din Balinesti, prin
preferinta pentru semicerc in traseul mulurilor, ramin singulare in
arhitectura epocii lui Stefan cel Mare, dar sint inrudite cu cele ale
bisericilor bistritene din Tarpiu si Lechinta precum si cu cele de la
monumente moldovenesti mai tirzii, din timpul lui Petru Rares (Hu-
mor, Moldovita), perioadad in care aportul direct al mesterilor transil-
vaneni la arhitectura Moldovei este recunoscut.

Acest ipotetic mester transilvinean — ca mai toti artistii straini
care au lucrat cindva in Moldova sau in Tara Romaneascd — a trebuit
sd se supuna exigenfelor comanditarului, cu alte cuvinte s cunoasca
bine arta moldoveneascd pentru a putea realiza o sintezad armonioasa
si coerentd intre elementele autohtone si cele gotice, cu care venea el
in Tara Moldovei.

Mesterul-constructor de la Bilinesti a implinit cu maiestrie
aceastd imbinare ce exprima preferinfele clare pentru arta goticad ale
logofatului Tautu, om de cultura remarcabil, inzestrat cu un discerna-
mint artistic sigur si ales.

PICTURA

Marturiile exclusiv documentare privind pictura murald dintre 1350
si 1450 din Moldova nu permit reconstituirea evolutiei acestei arte,
deci nici aprecierea comparativd a picturii din epoca lui Stefan cel
Mare. Arta de exceptie datoratd cédlugédrului miniaturist Gavril Uric
de la Neamt nu ne poate da decit masura nivelului picturii de manu-
scris din acea vreme $i nu poate suplini lipsa unor dovezi materiale ale
picturii monumentale. Apoi, din cauza faptuluica in Moldova iconos-
tasul se generalizeazd numai la sfirsitul secolului al XVI-lea, nu ni se
pastreazi nici icoane.

In aceste conditii, definirea picturii moldovenesti din a doua
jumatate a secolului al XV-lea se poate face numai prin compararea
ei cu manifestarile din Bulgaria, Serbia, Macedonia, intrucit in Tara
Romaneasca, ce ar fi putut constitui o fireascd etapd intermediard, in
tot secolul al XV-lea, manifestérile artistice sint sporadice, foarte pro-
babil sensibil imputinate de conditiile vitrege social-politice.

Dar, intrucit aceasta incadrare globald a intregii picturi depé-
seste problematica unei monografii, vom proceda in primul rind la
analiza i raportarea ansamblului de la Balinesti la pictura epocii.
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a) Pictura interioard

Biserica din Bilinesti se numird printre pufinele monumente din
timpul lui Stefan cel Mare care pastreaza aproape integral decorul
pictat, ca sibisericile din Pétrauti, Voronet, Sf. Ilie, Popauti — Boto-
sani.

Starea de conservare a zugrivelilor este relativ buni3!, desi
intilnim zone intregi (in naos — pe boltd, iar in pronaos — in partea
superioard a perelilor) unde pictura s-a desprins impreuni cu stratul-
suport, lasind sd se vada prima zugriveald a bisericii, cea provizorie,
alcdtuitd numaidin dreptunghiuri rosii §i verzice imild cirimida smal-
tuita.

Formele de arhitecturd au determinat in primul rind adaptarea
programului iconografic, iar suprafelele mai mari ale acestei biserici
au permis imbogitirea tematicii picturii32.

Bolta semicilindricd a fost impartitad longitudinal in cinci zone
si compartimentata transversal de arcurile dublouri in trei segmente.
Pe zona centrald sint reprezentate: Tronul Etimasiei (aici simbol al
Sfintei Treimi), Iisus Panlocralor inconjurat de semnele apocaliptice ale
evanghelistilor si de Sf. Toan Bolezdlorul, sfintul patron al ctitorului.
Peceledoud registre imedial urmatoare apar sinaxe de ingerisi, in sfir-
sit, sub acestea sint figurati cei patru evanghelisti, corespondent al
obisnuitelor imagini de pe pandantivii turlei naosului — personaje
care incadreazé scena Necredinfei lui Toma pe peretele sudic §i cea a
Vindecdrii orbului pe peretele nordic. Aceste ultime reprezentari pot fi
interpretate ca o parte din ciclul, aici incomplet, al Duminicilor de
dupd Pasli.

Aceastd distributie a scenelor ramine singulara in pictura Mol-
dovei din a doua jumitate a secolului al XV-lea, bisericile de plan
dreptunghiular nepastrind decorul pictat. Am observat — ca o parti-
cularitate iconografici — lipsa obisnuitelor frize de prooroci si apostoli
si inlocuirea lor cu sinaxe de ingeri — reprezentarea aceleiasi categorii
de personaje asigurind o oarecare omogenitate acestor registre.

Absida altarului, aproape egald in dimensiuni cu naosul —
oferind un spatiu mai amplu decit absidele altor biserici —, comporta
un program iconografic mai bogat chiar decit cel al bisericii Popauti —
Botosani, monument de dimensiuni sporite fatd de Balinesti.

Alédturi de reprezentarile obligatorii §i prezente la toate ansam-
blurile din epocd — Maria pe {ron cu Iisus in brafe, incadrati de cite
doi ingeri, in conca, Impt‘irit‘i,sania aposlolilor, Cina cea de taind, Spd-
larea picioarelor si ierarhii grupati in Melismos —, la Bilinesti apare
in plus o frizad cu figuri ale proorocilor incheiatd cu scena Naslerii lui
Iisus, pe peretele de nord, si cu cea a Inlimpindrii, pe peretele sudic.
Ca si in altarul bisericii din Popdu{i — Botosani, sint pictate pe regis-
trul median in capatul nordic: Soldafii pdzind morminiul si Anaslasis,
iar in extremitatea sudicid: Rugdciunea pe munie si Prinderea lui Iisus
fn grddina Ghetsimani. Toate aceste scene sint de fapt inceputul si
sfirsitul ciclului Palimilor care se desfidsoara pe peretii naosului.
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Reprezentarea proorocilor in absida altarului s-ar putea explica
prin relatiile , genealogice” dintre Maria §i regii-prooroci, dar in egala
masura prin abundenta de citate din textul liturghiei ce prefigureaza
dogma intruparii din teologia ortodoxa.
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O tema comuna tuturor ansamblurilor pictate din Moldova ace-
lui timp este Jerifa Il Avraam, zugrivitd in nisa proscomidiei.
Aceastd reprezentare, ce nici nu putea fi vazutd de cei care intrau in
biserica, este o impresionanta tdlmaécire a Lextului biblic si a prototi-
purilor iconografice. Fata de litera neutra a Bibliei sau in comparatie
cu dramatismul conferit acestei teme in pictura sirbeasca (Graéanica),

https://biblioteca-digitala.ro



4 4 4
S5 5 5
f
9 10 1
’ 4b
|
5| 16 17 18 19 20 21
mu
26 27 28 29 30 3 32 35
/\ B
N HZEEN
49 \ ]
EFS - 57
46 52 53 54 55 56
NI N
N N
Z\R7 AN
VEST —+ NORD
38. Sf. Pavel din Teba 50. Sf. anahoret %—:‘_ﬁ_
39. Sfint stilpnic 51. Sf. Procopie
40. Sf. David din Salonic 52. Sfintii Constantin si Elena
41. Sf. Joanichie 53. Sf. Eustatie
42. Sfint stilpnic 54. Sf. Mercurie
43. Sf. Iacob Persanul 55. Sf. Teodor Tiron
ig- gi i’estor 56. Sf. Teodor Stratilat
. Sf. Lupu R
46. Tabloul votiv: Logofidtul Ioan Tiu- g; gimgaitlipng;n Serbia
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ghina Maria, Nastasia si Magdalina 99 Sf. Arsenie .
47. Mandylion 60. Sfint stilpnic
48. Sf. anahoret 61. Sfintii Gheorghe §i Dumitru
49. Imagine neidentificati 62. Insemnele Patimilor.

la Bilinesti intilnim o interpretare plind de omenie: slujitorul ce pare
a presimti soarta lui Isaac este infatisat intr-o atitudine de calda dar
discretd compasiune, iar Avraam apare asemenea unui tatd bétrin,
blind, resemnat aidoma multor parin{i dinacei vijeliosi ani din istoria
Moldovei care-si trimiteau feciorii la oaste, asa cum o cereau nevoile
tarii.
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Cele doud cicluri narative din naos, cel al Marilor sdrbdtori si
cel al Patimilor, se deruleazd in ordinea cronologicd a evenimentelor
si pentru implinirea viziunii narative, scenele continua i pe peretii
altarului.

La Balinesti, scenele din ciclul Patimilor urmeaza sensul obis-
nuit de desfisurare (sud-vest-nord), in timp ce Marile sdrbdtori se
insiruie in sens invers, asa cum mai intilnim in epocd la Patrauti.

Marile sdrbdtori3? se grupeaza pe un registru de sine statator
pictat imediat sub boltd, plasarea aceasta indicind respectarea
traditiei paleologe de a picta aceste scene in apropierea turlei
Pantocratorului.

Ciclul Palimilor3* prezintd o redactare detaliatd prin includerea
suplimentard a unor episoade secundare $i neobligatorii, cum sint:
Trddarea lui Tuda, Spinzurarea lui Tuda, Lepddarea lui Pelru, Iosif din
Arimateia cerind lui Pilal trupul lui lisus, dar si printr-o sporire a
amanuntelor in fiecare scend. Daca la Sf. Ilie sau Voronet, unele scene
apar in redactari simple ce includ numai numarul strict necesar de per-
sonaje $i elemente scenografice minime, la Bélinesti, ca si la Popauti
— Botosani, dimensiunile dramei sint sugerate prin participarea unui
mare numar de personaje intr-un cadru arhitectonic sau de peisaj mo-
numental.

Ultimul registru este rezervat, ca de obicei, sfintilor militari,
alaturi de care mai apar la Balinesti patru sfinti stilpnici, linga cele
doui ferestre ale naosului, i Sfinfii impdrafi Constantin si Elena pe
peretelevestic. Pe jumitatea sudica a aceluiasiperetevesticestezugravit
tabloul votiv, alcétuit din sirul personajelor sacre: Iisus pe tron incon-
jurat de ingeri si Sf. Nicolae, sfintul de hram, urmat la rindu-i de alt
inger, sub acest registru se insiruie apoi: ctitorul care inchina chivotul
bisericii, cu fiii sdi Patrascu si Ioan, urmat de sotia sa, zugravitd im-
preuni cu fiicele sale Nastasia i mica Migdilina®. Ingerul ce apare in
stinga tronului ceresc este infafisat asemenea unui sfetnic care ar pre-
zenta domnului pe un boier, iar Sf. Nicolae atinge discret capul logo-
fatului, pe care-l protejeazd. Aceste mici detalii nu sint intimpldtoare.
in tablourile votive din ansamblurile de picturd, ctitorii-domnesti
(cum ar fi la Voronet), sfintul de hram il prezintd direct pe domn §i
printr-un gest evident protector, chiar familiar.

Tabloul votiv, aceastad insula de pictura laica intr-un ansamblu
cu tematica religioasa, ilustreaza astfel statutul politic-social diferit
al unui boier fata de cel al domnului, care, conform conceptiei medie-
vale despre originea divind a puterii politice, era socotit ,unsul lui
D-zeu pe pamint“.

Reprezentarea chivotului bisericii in conditiile respectarii carac-
teristicilor esenfiale ale monumentului ca si atenta si minutioasa re-
dare a costumelor familiei ctitorului conferad tabloului votiv si o va-
loare documentara.

Programul iconografic al zugrévelilor din pronaos® se singulari-
zeaza in contextul picturii de epocd prin bogitia temelor ilustrate si
prin raritatea unora dintre ele.
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In primul rind, pe boltd sint zugrdvite, in mari medalioane,
Sfinta Elisabeta cu Ioan, Maria Platylera si Sfinta Ana cu Maria, iar
pe arcurile dublouri profefi si ingeri — categorii de personaje care in-
sotesc de obicei imaginea Mariei din calota pronaosului. Imaginea
Elisabetei se leaga, aici, de legenda sf. Ioan Bolezdlorul, pastrata frag-
mentar (se mai disting Fuga Elisabelei cu Ioan copil in pustiu, Tdierea
capului si Ingroparea capului sf. Ioan). Acest ciclu iconografic a fost
pictat probabil la dorinfa ctitorului, al carui sfint patron era sf. Ioan.

Reprezentarea Sfinfei Ana rimine singulard, cu sens genealogic,
tema ce se regaseste numai uneori, insa la ansambluri mai tirzii cum
ar fi Probota.

Altd tema importanta pe care o intilnim numai in bisericile mari
ctitorite de domn — cele mai multe piclate mai tirziu: Popauli —
Botosani (1497), Dorohoi (1522 —1525), Hirldu (1530)%, —sintsinoadele
ecumenice, zugravite la Bilinesti pe partea superioard a perelilor de
sud, vest si nord.

Stereotipe ca redactare, rcprezenlarea sinoadelor ecumenice
constituie o noutate in iconografia pronaosului bisericilor moldove-
nesti, unde se reprezinld de obicei numai legenda sfintului de hram.
Credem insd cad aceastd ,noutate“ nu apare prima datd aici la Bili-
nesti, cum sustine Sorin Ulea, ci la Popauti — Botosani, bisericéd cli-
torie domneascd, mai in masura sa introduca teme noi, decit o biserica
de curte boijereasca, si poate nu trebuie exclusa influenta picturii din
Tara Romaneasca, unde incd in pronaosul bisericii manastirii Cozia,
inainte de 1400, erau reprezentate cele sapte sinoade ecumenice?®®.

Urmitoarele doud registre cuprindeau odinioara o serie de repre-
zentdri din Vechiul Testameni, dintre care se mai pot distinge azi, pe
peretele estic, numai citeva scene din legenda Sf. Troife. I. D. Stefé-
nescu mai deslusea pe acelasi perete scena Celor Irei evrei in cuplor,
iar pe cel vestic Lina lui Ghedeon, Ridicarea lui Moise si a lui Iosua®®.

Prezenta acestor teme veterolestamentare nu este neobisnuita:
in pronaosul de la Patrauti si in naosul de la Vorone{ reintilnim astfel
de reprezentari simbolice menite sa sublinieze sensul teologic, dogma-
tic al programului iconografic, dar numai la Balinesti tema capéta
amploarea unor cicluri.

In aceeasi incipere, zugrivite izolat de desfisurarea generald a
ciclurilor amintite, intilnim alte trei teme simbolice: Sf. Ilie hrdnit
de corb (scena cu sens euharistic), Maria veghind somnul lui Iisus copil
si Tronul Elimasiei cu instrumentele Patimilor, inconjurat de ingeri —
ultimele scene facind aluzie la jertfa lui Iisus.

Ultimul registru este rezervat in intregime vietii sf. Nicolae —
sfintul de hram — a cérei ilustrare incepe pe peretele estic si se incheie
pe cel nordic. Se disting clar scenele: Naglerea, Sf. Nicolae la scoald,
Sfintul devenit diacon, apoi preot si episcop (pe peretele estic) si cileva
din minunile sfintului: Salvarea celor {irei siralegi, Ajulorarea celor lrei
fele sdrace, Salvarea cordbierilor de furlund (doud scene), Vinde-
carea felei indrdcile 5. a. (pe peretii de sud, vest si nord). In arcul
peretelui estic, intrerupind desfasurarea registrului, este zugravitd o
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PRONAOS
1. Sf. Elisabeta cu sf. Ioan Botezitorul 17. Scend din ,Vechiul Testament*
2. Maica Domnului cu Iisus 18. Sinaxd de ingeri
3. Sf. Ana cu Fecioara Maria 19. Cei trei evrei in cuptor (?)
4. Ingeri 20. Scend din ,Vechiul Testament®
5. Prooroci 21. idem
6. Scene din copildria sf. Ioan Botez®- 22. idem
torul 23. Lina lui Ghedeon
7. ? Taierea capului sf. Ioan Botezi- 24. idem
torul 25. Ridicarea lui Iosua (?)
8. Avraam si Sara intimpinind ingerii 26. Inger (?)
9. Filoxenia lui Avraam 27. Sceni neidentificatd
10. Plecarea ingerilor (?) 28. idem
11. Sinod ecumenic 29. idem
12. idem 30. Lupta lui Iacob cu ingerul
13. idem 31. Scara lui Iacob
14, idem 32, Scenda din ,Vechiul Testament*
15. idem 33. idem
16. Scenid din ,,Vechiul Testament“ 34. Nasterea sf. Nicolae

22

62

NN

N

E///

35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42,

43.
44,
45.
46.
47.

48.

Sf. Nicolae este dus la scoald

Sf. Nicolae, icoand de hram
Hirotonisirea ca diacon a sf. Nicolae
Hirotonisirea ca preot
Hirotonisirea ca episcop

Sf. Nicolae diarimind templul

Sf. Nicolae in finchisoarea Lichiei
Sf. Nicolae salvind de la moarte
trei condamnati

Sf. Nicolae potolind furtuna

Sf. Nicolae salvind cordbierii

Sf. Nicolae vindecind fata indracitd
Sf. Nicolae oprind sabia unui cdliu
Sf. Nicolae apare in vis imparatului
Constantin

SE. Nicolae apare celor trei strategi
condamnati de Avlavie

monumentald icoand, de hram, in care Sf. Nicolae este incadrat de
Maria si Iisus, tip iconografic folosit curent in pictura de icoane din
secolele al XV-lea si al XVI-lea.
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49. Cei trei strategi aduc daruri sfintu- 64. Sf. mucenita
lui Nicolae 65. idem
50. Sf. Nicolae ajutind armata in lupta 66. Sfin{i Anarghiri
de la Amirna 67. idem 82. Sf. Teodula
51. Sf. Nicolae ajutind cele trei fete 68. Sf. mucenita 83. Sf. Gligheria
sdarace (?) 69. idem 84. Sf. Marina
52, Adormirea sf. Nicolae 70. idem 85. Sf. mucenita
53. Sf. Pahomie 71. Sf. Pelaghia 86. Sf. Matriona
54. Sf. Petru 72. Sf. mucenita 87. Sf. mucenita
55. Arhanghelul Mihail 73. Sf. Adruzida 88. Sf. mucenita
56. Arhanghelul Gavril 74. Sf. Anisia 89. Sf. Ecaterina
57. Sf. Pavel 75. Sf. Petca 90. Sf. Barbara
58. Sf. Sisoe 76. Sf. Alexandra 91. Proorocul Ilie
59. Sf. Metodie 77. Sf. Ana 92. Maica Domnului veghind somnul lui
60. Sf. mucenita 78. Sf. Agata Iisus
61. idem 79. Sf. Marta 93. Sfinta Masd cu instrumentele Pati-
62. idem 80. Sf. Melanla milor
63. Sf. Teofan 81. Sf. Tecla 94. Iisus Emanuel

Intrarea in naos este strdjuitd, conform tipicului bizantin, de

_arhanghelii Mihail si Gavril, urmati de aposiolii Pelru si Pavel si de

slinti anahoreti, iar pe peretele nordic se insiruie mucenite. Pe acest
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PRIDVOR

. Prooroci

Deisis

. Proorocul David

. Proorocul Solomon
Iisus Emanuel
Ierarhi

Cel Vechi de Zile

. Arhanghelul Mihail
. Arhanghelul Gavril
. Apostoli.

COwPNDU A WN R

-

24

ultim registru, I. D. Stefinescu recunostea pe peretele de sud repre-
zenlirile sfintilor doctori anarghirido.

In pridvor, pictura se mai pastreazi numai in luneta portalului
de inirare si in cele trei timpane ale boltii stelate. Deasupra intrérii
este infitisati Maica Domnului Indurdloarea (Eleusa), tip iconogra-
fic preferat in epocéd, zugravit uneori deasupra intrérii in naos (la Sfin-
tul Ilie — Suceava), iar in secolul al XVI-lea, la Moldovita, Voronet,
Humor, reapare la intrarea in bisericd, ca la Bilinestis!.

EST

In luneta vesticd este zugrivitid tema Deisis, in care alituri de
celetreipersonaje obisnuite, Iisus, Maria si Ioan Bolezdlorul, sint repre-
zentati regii David si Solomon, iar pe intradosul arcului se ingird meda-
lioane infalisind proorocii mesianici.

Timpanul sudic infitiseazd pe Iisus Emanuel pe tron inconjurat
de ingeri, avind aici sensul de Iisus Logos, asa cum ar sugera reprezen-
térile in medalioane ale parintilor bisericii, care apar si aici pe intra-
dosul arcului. In sfirsit, in ultima luneti e pictat probabil Cel Vechi de
Zile, tinind un rotulus dublu rasucit, iar pe intradosul arcului, tot in
medalioane, sint figurati cei 12 apostoli.
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In concluzie, se pot evidentia cileva caracteristici alec programu-
lui iconografic al picturii din Balinesti, determinate atit de suprafe-
tele mai generoase oferite de o biserici dreptunghiulard bollitd semi-
cilindric, cit si de dimensiunile sporite ale acesiui monument fati de
primele ctitorii ale lui Stefan cel Mare. In sfiryil, Lrebuie avut in vedere
si momentul din evolutia picturii moldovenesti pe care acesl ansamblu
il ilusltreaza.

Asa cum am precizal in paginile anlerioare, se consltala in toale
incaperile bisericii o imbogatire a programului iconografic, dar {inem
sd precizim cd nu este vorba numai de o simpld detaliere a scenelor,
de o narativizare a lor pe seama unor momentc secundare, suplimen-
tare, sau de adiugarea unor cicluri iconografice noi. Dimpolriva. Pon-
derea scenelor sau reprezenlarilor cu caracter simbolic (proorocii mesia-
nici din altar, scene din Vechiul T'eslumen! din pronaos, cele trei repre-
zentari izolate din aceeasi incipere, scenele din lunetele pridvorului
s a..) esle sensibil mai mare decit la alte ansambluri de epoca si dove-
deste o nuantatd si, desigur, profunda cunoaslere a linbajului simbolic
al picturii de traditie bizantina de catre mesterul zugrav.

Programul iconografic din altar $i naos alestd, impreund cu cel
al bisericii Popduti — Botosani, un moment de maturitate in evolutia
picturii murale moldovenesti, depasile fiind aici ciutarile, ezilarile,
evidentiate de V. Vitasianu, din bisericile mai timpurii de la Palrauti,
Sfintul Ilie, Voronet (fapt ilustrat semnificaliv mai ales de modul de
desfdsurare a ciclului Patimilort3, dar si in redaclirile iconografice mai
ample la Bilinesti).

Programul iconografic al pronaosului se inrudeste cu cel al bise-
ricilor timpurii (unde apare legenda sfintului de hram §i imaginea
Mariei Plalylera cu proorocii), dar depiseste chiar tematica pronaosu-
lui de la Popauti — Botosani, unde la 1497 apar sinoadele ecumenice.
De aceea, pictura de la Balinesti marcheazid prin amploarea progra-
mului iconografic o fazd de tranzitie spre solutiile de program ale bise-
ricilor din secolul al XVI-lea, unde imaginea Mariei din calota pronao-
sului, inconjuraté de ingeri, profeti si cei patru melozi este insotita de
reprezentirile sinoadelor ecumenice si de pérti din sinaxar (calendarul
bisericesc).

b) Pictura exterioard

Pictura exterioara a bisericii din Bilinesti, realizatd in 1535 —1538%,
este, din picate, aproape complet distrusa, ea nebeneficiind de pro-
tectia pe care zidurile de incinta ale ménastirilor sau locuri mai ada-
postite au oferit-o bisericilor de la Moldovita, Voronel, Sucevita,
Arbore.

Ca urmare, cu exceptia a doui zone, una de vest si alta pe latura
sudici a absidei, unde mai gisim si stratul de culoare, in rest se
pastreazd numai stratul-suport al picturii, sau nici acesta, pe care se
maij poate observa desenul sgrafilat al citorva scene.
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Din amplul program iconografic, se mai poate distinge azi numai
Judecata de apoi, pe peretele vestic, iar la altar, obisnuitele registre
de sfinti. In cazul bisericii de la Bilinesti, intilnim varianta icono-
graficd de la Humor, cu reprezentarea in axul absidei a temei Deisis.

Sub aceastd scena, deasupra feresirei altarului esle zugravita
Maria Plalylera, imagine spre care se indreapld proorocii. Apare
aici o deplina concordantd intre logica decorului interior si a celui
exterior.

Pe latura de sud a altarului, in firide, sint pictate chipuri de
ierarhi, printre care se distinge Sf. Nicolae.

Pe intradosul firidelor de la altar se mai pastreaza picluri deco-
rative cu motive in zigzag, in val din jumé&tati de opluri — ambele
putind fi regasite in pictura goticd transilvaneana.

Cromatica picturii exterioare de la Balinesti pare sa fi fost pre-
dominant calda, aseménitoare cu cca de la Humor. Desenele sgrafi-
tate, ca si figurile de arhangheli, amintesc de proportiile si atitudinile
personajelor pictate pe zidurile bisericii de la Arbore.

Mesterii zugravi

O analizd mai atentd a picturii de la Balinesli evidentiazd prezenta
unor maniere de lucru diferite, apar{inind mai multor pictori ce au
realizat, in echipd, ansamblul pictat.4?

Mesterul principal, al carui nume §i personalitate au devenit
cunoscute datoritd cercetdrilor lui Sorin Ulea, a fost Gavril Ieromo-
nahul®. Acestui zugrav ii atribuim cea mai mare parte a piclurii de
la Balinesti: reprezentarea Mariei din semicalota altarului, friza de
prooroci din aceeasi incapere, decorul boltii naosului §i pronaosului,
registrele narative din ambele incdperi, tabloul votiv si mécar unele
chipuri din teoria de sfinti militari (Sf. Nestor, Sf. Teodor Tiron, Sf.
Mercurie) sau din sfintele mucenite (Sfinta Marina, Sfinta Pelaghia)
si sfintii de pe perelele estic din pronaos.

Ceea ce caracterizeazi toate aceste imagini este mai cu seama
calitatea expresiva a desenului de contur, completat cu o fina scriitura
alba, ce ,tiveste” cu lumini linia, precizind formele nu cu blicuri albe
sau cu o retea grafica, cum se ficea indeobste, ci cu umbre in culori
complementare §i prin valorare cu ajutorul culorii — deci prin mij-
loace prevalent picturale. O alta caracteristicd ce permite o indelunga
zdbovire in fata frescelor din Balinesti este varielatca expresiilor per-
sonajelor, realizala prin atitudinea corporaléd eleganti, gestica de mare
frumusete, deloc teatrala, ci discretd $i nobila, precum si calitatea
caracterizarii fizionomice.

Meslerului ajutor ii atribuim, ca si I. D. Stefanescu si Sorin Ulea,
restul picturii din altar i, in plus, sinoadele ecumenice, unii sfinti
militari (Procopie) sau sfinte mucenite, precum si pictura pridvorului.
Acest zugrav imita maniera de lucru a lui Gavril si foloseste uneori
chiar izvoadele maestrului (in pridvor), dar desenul mai putin suplu
si utilizarea blicurilor albe §i expresia stereotipd a chipurilor confera
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zugrivelilor sale o expresivitate mult inferioard celei ce marcheaza
creatia lui Gavril Ieromonahul.

In sfirsit, ar mai putea fi vorba de un al treilea mester, stingaci,
utilizat pentru completarea cu personaje secundare a unor scene (Bal-
Jjocorirea lui Iisus, Soldalii pédzind mormintul, Tridarea lui Iuda).
Reprezentirile acestui zugrav caracterizindu-se prin ,siluetele near-
monioase, atiludinile rigide si misciri mecanice“.4?

Consideratii despre stil

a) DISPOZITIA SCENELOR. Neindoielnic, Gavril Ieromonahul a
contribuit esential la stabilirea programului iconografic, in mod cert
tot lui datorindu-i-se viziunea de ansamblu. In acest sens, se observi
ca pictura bisericii este impéartitd in registre delimitate de linii rosii
sau benzi mai late, aurii, cu motive florale, iar apoi fiecare registru
este subimpartit in panouri dreptunghiulare, marginite de dungi rosii.

Registrul sinaxelor de ingeri din naos, ca si registrul inferior din
inlreaga biserica, se defasoard sub arcade semicirculare, ce ritmeaza
aceste zone, structurate in compozitii mai monotone §i stereotipe.

Acest ritm egal este atenuat partial in registrele boltii prin cro-
matica sau costumul diferit al grupurilor — auriul abundent in aceste
zone ca §i siluetele dematerializate ale ingerilor creind o impresie de
celestd solemnitate.

Un alt caz interesant ni-1 oferd peretele estic al pronaosului,
unde, pe lingd axul central, pe care se ordoneazi scenele majore (Sfin-
tul Nicolae, Sinaza de ingeri, Cina din Mamvri), se eviti cu griji ca
liniile ce despart scenele sid fie continue de la un registru la altul,
urmarindu-se clar compozitia pe suprafata ansamblului peretelui §i
totodatd cresterea in dimensiune a registrelor, pornind de jos in sus,
cu scopul de a asigura monumentalitatea tuturor scenelor.

Registrul Patimilor, considerat de unii cercetdtori cd se desfa-
soara in friza — inovatie pusd pe seama aceluiasi Gavril Ieromonah
de catre Sorin Ulea —, are de fapl pe peretii de sud si nord o deru-
lare discontinud din cauza cezurilor marcate de pilastri si de feres-
trele naosului. S-a constatat la aceleasi scene cd adaugarea unor mo-
mente secundare nu implicd de reguld structur i compozitionale comune,
fiecare scend pésirindu-§i mai departe autonomia alcétuirii sale. Asa
cum se va generaliza in secolul al XVI-lea, la Bélinesti numai pe pere-
tele vestic scenele acestui ciclu iconografic au o cursivitate de friza.

Intreaga picturd a bisericii se desfisoarid pe un fond albastru-
inchis, impinzil de stele (siruri de stele realizate probabil cu sablonul),
care au fost pictate in naos, inaintea scenelor propriu-zise — arhitec-
turile si peisajele din registrul inferior suprapunindu-li-se. Acest decor
suplimentar, curent in pictura post-bizantind, menit sa sugereze ,Jumea
cereasca®, constituie cu deosebire in acest ansamblu un element cu
functie de rapel cromatic important: admitind cd multe din turlele
pictate la acea datd aveau calota zugravitd in auriu, {inem sa atragem
atenfia cd la Béilinesti, insemnatele suprafefe de auriu din boll&, con-
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centrarea nimburilor aurii ale ingerilor din zona sinaxelor, stelele ras-
firale prin registrele naralive si, in sfirsit, aureolele in relief ale sfin-
tilor militari, sint menite si dea deopotriva stralucire si unitate cro-
maticd decorului piclat.

Numarul sporit de registre ce apare la Balinesti, fata de bisericile
din Pitrduti, Voronet, Sf. Ilie, nu a diminuat monumentalitatea aces-
tui ansamblu de pictlura.

La Balincsti, regisirele, desi numeroase, se mentin la dimen-
siuni apropiate de cele ale Patimilor (1,35 m) datorila indlt{imii sporite
a bisericii, iar calitifile monumentale ale picturii sint implinite si
prin claritatea compozitiilor. La Popduti —- Bolosani, continuindu-se
solutia de la Voronet si Palrdauti (unde singurul registru narativ din
naos esle cel al Patimilor), se definiliveazd o formuld care se va
generaliza in secolul al XVI-lea: registrul Pafimilor este suprainilfat
si complelat cu o frizd de medalioane?8. Ca si in arhitecturd, ctitoriile
domnesti sint cele ce au servil drept model urmasilor lui Stefan cel
Mare si, in cazul nostru, biserica Popauti — Botosani, si nu biserica
boiereasca a Tautului, tributara deopolriva sugestiilor oferite de bise-
ricile Milisduti si Sf. Ilie (cu doud registre narative in naos), dar si
celor oferile de biserica din Popduti — Botosani.

b) COMPOZITIA. Scenele sint gindite fie dupd o schema triun-
ghiulard, fie cd sint alcatuile prin echilibrarea de elemente figurative
si scenografice intr-un dreplunghi sau patrat, in functie de o axa cen-
trala imaginara (aceasta schema fiind mai frecventd in ciclurile nara-
tive).

Asa cum cereau cirtile de pictura, scenele cu caracter simbolic
se organizeaza in structuri simelrice: Maica Domnului din absida,
sinaxele de ingeri din naos si pronaos, Cina din Mamvri, cele trei repre-
zentdri din timpanele pridvorului s. a. Dar in niciunul din aceste
cazuri simetria nu fixeazd rigid elementele figurale ale compozitiei,
ci confera, prin caracterul lor static, monumentalitate. Remarcam tra-
tarea variatd a sinaxelor de ingeri din naos: cea a ingerilor militari se
distribuie pe doua semicercuri in corespondenta arcurilor ce incadreaza
registrul; o alta grupi de ingeri este unita de aripile intinse ale unui
inger supradimensionat, sub care citeva personaje in genunchi comple-
teazd compozitia. Acelasi procedeu de sudare a elementelor scenei
intr-un tot unitar il gasim si la Cina din Mamvri din pronaos.

De mare frumusete $i maiestritd implinire este reprezentarea
Mauaicii Domnului din conca altarului: pe fondul de stele marginit in
partea inferioard de o zona verde cu efect de spatializare, se organi-
zeazd radiar Maria §i cei patru ingeri. Pe un tron ale carui linii se
fring, pentru a se adapta la suprafata curbd, Fecioara apare maiestuoasa
si dematerializatd, aceastd atitudine evitind insa rigiditatea printr-o
usoard dezaxare a corpului spre dreapta, prin gestul delicat cu care
Maria atinge copilul, la rindul sdu admirabil proportionat si indivi-
dualizat.

Regasim in structurile compozitionale din acest ansamblu aceeasi
claritate, mereu prezenta in pictura epocii, dar spre deosebire de majo-
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ritatea ansamblurilor anterioare, aceastd calitate nu se obtine numai
printr-o inexpresiva simplificare, prin reducerea numarului de perso-
naje, ci printr-o atentd si ingenioasa ,punere in pagina“ si structurare
plasticd a imaginii. Astfel, personajul principal apare fie plasat central
(in Viafa sfintului Nicolae), fie izolat plastic, aflindu-se totodatd in
corespondenta cu gruparea strinsa a personajelor secundare.

Daca in redactarea scenelor din ciclul Marilor sdrbdfori pictorul

a trebuit sa reia formularile compozitionale consacrate, in ciclul Pati-

milor, pictorul a intentfionat, parca, sa povesteasca versiunea sa perso-
nald asupra legendei cristologice.

Actiunea incepe intre zidurile cetdtii unde masele de oameni
care continud asemenea unui r'u de la o scend la alta, sugereaza,
prin varietatea si sobrietatea atitudinilor, atmosfera dramatica, cople-
sitoare, gravda. Remarcabile ni se par mai cu seamai scenele de judecata
si impresionanta Punere in mormint, in care multimea, adunatd parca
de pretutindeni, pentru a fi martora unor evenimente importante,
traieste cu sobrietate si demnitate durerea mutd $i grea ce nu mai
poate fi exprimatd prin gesturi si se interiorizeaza. Aceastd legenda
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Spdlarea picioarelor.

apare incdrcatd nu numai de fortd expresivd, ci 5i de profunda inte-
legere omeneascd pentru durere $i moarte.

Compozitiile statice conferd scenelor monumentalitate, calilate
majord, la care contribuie si relatia mai fireascéd in raport cu tratirile
anterioare dintre personaje si arhitecturi sau peisaj, din majoritatea
scenelor (Cina cea de taind, Intrarea in Ierusalim, Iosif din Arimateia
cerind trupul lui Iisus, 5. a.), relatie ce se modifica atunci cind acti-
unea se petrece in interior (Nagslerea Mariei, Hirolonisirea sfintului
Nicolae 5. a.).

Efectele de spatializare se datoreazd mai putin desenului si mai
mult contrastelor cromatice. Ele se obtin si prin utilizarea unor cercuri
concentrice cu intensitati de culoare descrescinde de la centru spre
circumferinta: la Panfocrator, la arcadele registrelor si la medalioanele
din pridvor.

c¢) DESENUL. Viziunea precvalent picturald a zugravului principal
de la Bilinesti diminueazd independenta desenului care, nuantin-
du-se, cistigd in rafinament, devenind tolodatd aproape inseparabil
de culoare. Foarte frecvent avem senzatia ci linia ia nastere prin intil-
nirea a doud suprafete colorate diferit.

Deopotriva la arhitecturi, peisaj, dar mai ales la personaje, chiar
daca mai putem descoperi linia de contur, ea este foarte fina si cel mai
ades ea se topeste in culoarea suprafetei invecinate.
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In locul retelei grafice care construieste drapajul si corpul perso-
najelor de obicei, la Bélinesti intilnim mai des suprafetele valorate
prin culoare si organizate de citeva linii fine si, foarte frecvent, pe
linia de contur, sau dublind desenul, apare o scriiturd alba, subtire,
cu efect de ,Jumina“.

Desenul ce construieste personajele urmeaza trasee curbe, line §i
lungi, iar faldurile drapajului apar moi, inguste si alungite, sustinind
atitudinile solemne i miscarile lente ale personajelor. Cind in comple-
tare apar linii zigzagate sau involburate, ele sugereaza migcari ample
sau repezi.

Toate aceste calitati ale desenului apar numai in zonele pictate
de Gavril leromonahul, mesterul ajutor chiar dacad intrebuinteazi
»cartoanele® maestrului sau coloreazid desenul sgrafitat al acestuia,
lucreaza in linii groase de contur, insotite de retele grafice si blicuri
la drapaje; accente grafice obisnuite in pictura murala medievald, dar
nicicind intilnite in pictura lui Gavril Ieromonahul.

d) CULOAREA. Urmind o veche traditie a limbajului simbolic al
culorilor, mesterii de la Balinesti folosesc auriul (simbol al luminii
ceresti) pentru culoarea de fond a boltii i pentru aureolele sfintilor,
si brunul-violet ce imita purpura imperiald, pentru vesmintele Mariei
si ale lui Iisus.

Zugravii au folosit, in general, culorile rosu, ocru, brun, violet,
albastru, verde si gri mai ales in portiunile pictate de Gavril. Ni se
pare cd acesta a evitat culorile pure, apelind la o mare varietate de
tonuri intermediare, tonuri obtinute prin amestec cu alb, negru sau
culori inrudite mai luminoase sau mai intunecate. Aceastd gama cro-
maticd nuantatd i-a permis dealtfel sd realizeze modeleul prin culoare
evitind blicurile albe pe care ajutorul siu le foloseste curent. Uneori
Gavril realizeazd armonii cromatice de deosebitd pretiozitate, rami-
nind intr-o gama restrinsa de culori, fie calde sau reci, prin combinarea
valoratd a unor tonuri apropiate (Maria tronind, Sfintul Nestor, Sfin-
fii Teodori, Sfin{i anahorefi).

Aldturérile de culori nu par nicicind intimplatoare: coloritul
mai viu al registrului de sfinti militari din naos (Sf. Procopie, Sf.
Gheorghe) contrasteazd cu armoniile surdinizate discret ce apar la
sfintii anahore{i din pronaos; petele de verde-smaragd de pe vesmin-
teleingerilor din tabloul votiv echilibreaza si exalta stralucirea auriului.

In registrele de sfinti, cu ajutorul benzii de culoare verde-olive
ce se adaugd fondului albastru si a arcurilor gri pictate, ce festoneaza
registrele, se creeaza un efect sensibil de spatializare.

Unitatea cromatici a suprafetelor se implineste la numeroase
scene prin reluarea aceleiasi culori in diferite zone ale imaginii, prin
asa-numitele ,rapeluri cromatice®, ce potenteaza prezenta unei culori
pe o suprafatd pictatd (rosu: Fala indrdcitd, Sfinta Marina; albastru:
Botezul; brun: Sfinfii Teodori, Sf. Nestor; auriu: Maria fronind s. a.).

Contrastul cromatic cald-rece rimine predominant pe ansamblu,
dar pictorul alaturd mereu verdele rosului, violetul galbenului, deci
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recurge si la culori complementare, totul fuzionind in limitele discrete
ale nuantatei game cromatice in care Gavril Ieromonah lucreazi. Un
caz particular al utilizérii rosului (roz de fapt) si a verdelui-masli-
niu este pictura chipurilor care aminteste, prin cromaticd, tehnica
iconarilor.

e) REPREZENTAREA ARHITECTURII SI A PEISAJULUI. Ele-
mentele de arhitectura ce apar in pictura de la Bilinesti apar{in reper-
toriului ,scenografic” obisnuit; e mereu prezent zidul de incinta ce
inchide orizontul si al carui traseu e intrerupt de turnulete prismatice
sau de porti semicirculare. Pentru sugerarea interioarelor se recurge la
fragmente de clddiri completate de ,,velumuri“ sau de draperii §i, in
sfirsit, cladirile poligonale, de plan central, indicd prezenta unui spa-
tiu sacru (templu, bisericd). Biserici de plan poligonal sint reprezen-
tate in legenda sf. Nicolae din pronaos.

Peisajul este redat mai ales prin stereotipele reprezentiri de
stinci in trepte, care capidta uneori o expresie mai putin rigida, in
scenele realizate de mesterul principal (Punerea in morminl) prin
incercarea de a armoniza liniile peisajului cu ale personajelor.

Decorul de arhitectura si cel de peisaj constituie in acest ansam-
blu de pictura un simplu cadru scenografic pentru elementul figurativ
ce ramine predominant cantitativ si expresiv, chiar daca arhitecturile
si muntii depasesc putin dimensiunile personajelor.

Deosebindu-se net de viziunea zugravului de la Popauti — Boto-
sani care figureazd personaje monumentale intr-un cadru larg, monu-
mental, pictura de la Billinesti se apropie si de imaginile brodate de pe
dverele Adormirii Maicii Domnului si cea a Bunei Vesliri, in care ele-
mentul scenografic contribuie putin la sugerarea spatiului. In aceste
conditii, personajele cistigd, pe lingd maretia reala dati de dimen-
siunile lor, o monumentalitate sugeratd de plasarea intr-un spatiu
restrins, uneori chiar in prim-plan.

f) REPREZENTAREA PERSONAJELOR. Individualizarea perso-
najelor — trasiturd definitorie a acestui ansamblu — se realizeaza
prin expresia atitudinii corporale, prin gesticd si printr-o atentd si
nuantata caracterizare a chipurilor.

Personajele au in general proportiile de 1 : 6 si 1 : 7, exceptind
ingerii, care ajung la 1 :9, in cazul lor accentuindu-se voit eleganta
siluetelor. In general, drapajul fin, volumele evidentiate discret §i mai
ales atitudinile elegante, ce nu ajung nicicind la o gratie ,manierista“,
dau impresia de corpuri fragile si suple. Elemente ce completeaza si
implinesc fericit expresia corporala sint extremitétile (miinile si picioa-
rele), deosebit de fine, subtiri si, in acelasi timp, incarcate de o sub-
tila expresivitate. Privind mai multe miini de ingeri (din tabloul
votiv sau sinaxa din pronaos) avem impresia unor gesturi céutate,
trimitind la intentii ce ramin sugerate cu discretie si gratie retinuta.

Chipurile zugravite de Gavril Ieromonah formeaza o veritabila
galerie de portrete: chipul nobil imberb, usor efeminat al sfintului
Nestor contrasteazé cu poza ,oficiala“ a sfintului Constantin; expresia
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foarte omeneascéd, marcatd de o nota de riutate a Pelaghiei se accentu-
eazd prin contrast alaturi de chipul de invaluitoare gingasie al sfintei
Marina; sfintii anahoreti cu trasaturile lor spiritualizate sugereazi o
triaire interiorizatd ce-i face uneori parca absenti, alteori parca con-
cedind la o ingdduitoare bunivointia. Constatam deci ca in cazul acele-
iasi categorii de personaje, stereotipia fizionomicé este evitata: indure-
ratul si suferindul sfint Mercurie se deosebeste mult de figura autori-
tara, vigilentd, a sfintului Gheorghe.

Tabloul votiv oferd citeva imagini impresionante prin forta carac-
terizdrii. Tinuta oficiald a logofatului-ctitor, data de atitudinea si
costumul acestuia, este compensatd de portretul psihologic al persona-
jului: o inteligenta vie lumineaza traséturile fine, marunte ale chipului
ce exprimé o fermitate calmi si siguranta de sine. La Iisus s-ar putea
constata o aparentd contradictie intre fragilitatea si delicatetea trésa-
turilor si expresia severd, autoritard a chipului.

In aceeasi sceni intilnim un procedeu simplu dar de efect, utili-
zat mereu de mesterul zugrav: pentru a evita stereotipia fizionomica la
personajele de aceeasi categorie sau formind un grup, zugravul plaseaza
diferit pe orbita ochilor pata de culoare ce reda irisul, realizind cauta-
turi felurite cu nuante veridice: priviri furise, in directie opusa cu ati-
tudinea corpului, priviri atente §. a.

Inclinim si credem ci aceastd viditd parisire a unei tipologii
conventionale §i insistenta preocupare pentru intruchipari omenesti
foarte variate si sensibil caracterizate, nu este numai dovada céa artis-
tul era un cunoscéitor al comportamentului uman, ci §i cd incearca sa
figureze sfintii asa cum si-i inchipuia el, avind ca punct de plecare lite-
ratura hagiografica. Ni se pare ci o atare atitudine implica $i concep-
tia artistului despre ,sacru“. Personajele sfinte sint intelese a fi oameni
alesi, inzestrati cu o fort{a spirituald si morald superioarad si deosebifi
numai prin gradul de reprezentare a ceea ce este mai specific i mai
bun in oameni.

In concluzie, Gavril Ieromonah, primul pictor cunoscut din
epoca lui Stefan cel Mare, este o personalitate remarcabilid ce imbini
temeinice cunostinte de teologie — ilustrate de complexitatea si clari-
tatea programului iconografic — cu deplina cunoastere si stipinire a
mijloacelor de expresie, ceea ce ii permite inchegarea unui stil propriu,
in care canoanele bizantine nu mai sint scheme rigide, ci devin puncte
de plecare pentru o artd vie, marcatd de personalitatea mesterului
artist.

Imbinarea fericitd dintre caracterul preponderent narativ al pro-
gramului §i accentele date de scenele cu caracter simbolic, alaturi de
calitatea excepfionald a desenului, rezolvirile compozitionale variate,
cromatica diversd, finetea caracteriziirii personajelor, monumentali-
tatea intregii picturi sint toate calitdti importante ce conferd valoare
artistica acestui ansamblu.

Zugravul de la Bilinesti ca si ceilalti pictori ce-au impodobit
lacasurile ctitorite de Stefan cel Mare pot fi consideratiadevératiartisti
prin originalitatea si diferentiata lor viziune artisticd. Pictura celei
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Piatra de mormint a Vasilichii — fiica
logofitului Ioan Tautu.

34

de a doua jumaitéti a secolului al XV-lea din Moldova prezintd, ca orice
picturd ortodoxa, o tematicd fixa, obligatorie, de aceea vigoarea si
valoarea ei sint date tocmai de forta si autenticitatea talentelor artis-
tilor zugravi.

Chiar in acest context, pictura murala a bisericii Sf. Nicolae din
Bilinesti rimine unul din cele mai valoroase ansambluri realizate in
Moldova medievala.

PIETRELE DE MORMINT

Alédturi de sculptura ancadramentelor de factura gotica, de care ne-am
ocupat in capitolul privitor la arhitectura, trebuie mentionate lespezile
funerare adipostite de pronaosul bisericii din Balinesti%.

Cele ce ne intereseaza in primul rind sint cele realizate in timpul
vietii ctitorului (intre anii 1494 —1511), care se inscriu deci in evolutia
sculpturii funerare moldovenesti din epoca lui Stefan cel Mare.

Pietrele de mormint ale celor doi fii ai logofatului, Petru si
Teodor, morti in 1494, se caracterizeazd prin impéar{irea suprafetei
trapezoidale intr-un chenar decorativ urmat de zona inscriptiei ce
inconjurd cimpul central. Prin preferinta pentru motive geometrice —
romburi, triunghiuri— completate cu motive vegetale (crizantema !)
foarte stilizate, realizate prin gravarea pietrei, acesle piese se deose-
besc de exemplarele de la Radauti si Putna.

Lespedea Vasilichii (1495), ca si cea a Magdei (1500), cu care se
aseamdnd, sint decorate in cimpul central cu un sir de motive in
formd de inimd — derivare stingace din semipalmetele ce pot fi viazute
pe lespezile domnesti, motive lucrate intr-un relief foarte plat.

Aceste patru pietre de mormint sint piese de calitate medie,
executate probabil de un mester local familiarizat cu lucrul in lemn §i
cu motivele geometrice, caracleristice limbajului decorativ al artei
populare.

F'ara a seridica la méaiestria cu care au fost realizate lespezile din
biserica episcopala de la Rddauti si din cea a manastirii Putna, aceste
piese indica linia evolufiei viitoare in sculptura funerara moldove-
neasca, ilustratd dealtfel in aceeasi bisericd de piatra Mariei Dragota
(1499) pe care decorul a devenit o scriitura subtire ce nu mai sugereaza,
prin calitatea reliefului sau prin preferinta pentru trasee curbe, decorul
plin, aparent cédrnos de pe lespezile domnesti.

Numai lespedea sub care a fost ingropat logofatul-ctitor se inru-
deste, firesc, cu seria de pietre funerare puse de Stefan cel Mare in
necropola domneascd de la Radauti. Calitatea executiei, ca §i inscrip-
tia lata ce precizeaza pozitia sociald a defunctului — ,,Marele logofat
al domnului Stefan voievod“ — ne arata céd inaltul dregéitor avea drep-
tul sa-si comande o lespede care se asemédna ca decor cu cea a voievo-
dului Latcu din biserica episcopald de la Radauti.
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DATAREA BISERICII $I A PICTURII

Se considera céd biserica ar fi fost ziditd incepind cu 1494 si, asa
cum spune pisania, s-ar fi terminat in1499. O datare propusd recent
— 1491 — se bazeazd pe argumente insuficient de solide pentru a o
lua in discutie. In privinta datei la care s-a executat pictura, cei ce
dateazd monumentul 1491 —1493 apreciazd ca biserica a fost
pictatd imediat, deci in 1493, iar ceilalti, cd zugrivirea a urmat
anului 1499%.

Vom incerca in cele ce urmeaza sa propunem o datare care chiar
dacé nu diferad de unele deja propuse, se sprijina pe argumente sau inter-
pretari in oarecare masura noi.

In mod obisnuit, pisania este elementul limuritor cu privire la
zidirea unei biserici, foarte adesea precizindu-se luna si ziua inceperii
si termindrii lucrarii. Pisania de la Balinesti este o exceptie:

»Cu voia Tatélui si cu ajutorul Fiului si sivirsirea Sfintului Duh,
pan Joan Tautul logofdt a inceput a zidi aceastd casa intru numele
celui intre sfinti parintele nostru, arhierarhul §i facdtorul de minuni
Nicolae, in zilele binecredinciosului si de Hristos iubitorului
domn Io Stefan voievod, si s-a sfirsit in anul 7007 (1499) luna
decembrie 632,

Se poate observa ci data ce apare in pisanie coincide cu ziua sfin-
tului de hram, deci este o datd conventionala, poate consemnind sfin-
tirea bisericii, cum s-a mai spus. Dar de ce a fost ales anul 1499?
Aceastd datd nu e in concordanf{d cu caracteristicile monumentului
care-l plaseazd mai curind in prima epocd de constructii bisericesti din
timpul lui Stefan, pind in anul 1495.

S-ar putea ca alegerea acestei date sd nu reprezinte chiar momen-
tul incheierii lucrarilor, care, indeobste, fie ca erau partiale, fie cd erau
lucrari finale, se incheiau cel mai tirziu in octombrie, rareori in noiem-
brie, — ci sid fie legate de intimplari din viata logofatului Té&utu,
care poate a evitat sa sfinteascd biserica in septembrie 1494 sau 1495,
ani cind isi inmorminteazi trei copii la Bilinesti. in sfirsit, anii 1497 —
1499 se pare ca au fost extrem de solicitanti pentru dregitorul Ioan
Tautu.53

Dar anul 1499 a avut o profunda insemnitate pentru logofatul
Tautu, participant activ la tratativele cu Polonia intre 1497 si 1499,
care se incheie cu pacea de la Hirlau, la 12 ijulie 1499. Contributia
boierului Tautu la semnarea acestui tratat important, care punea in
evidentd pozitia internationald cistigatda de Moldova in urma citorva
decenii, este indirect recunoscutd de documentele din 1503 sau 1511,
cind marele dregétor trateazé alaturi de Stefan sau Bogdan cu polonii,
explicind chiar el, solilor craiului lesesc, desfasurarea evenimentelor
din 1497 —14993,

Cu prilejul incheierii péacii din 1499, logofdtul T&utu, reprezen-
tantul partii moldovene, primea de la Ioan Albert, regele polon, pe
timpul vietii sale, citeva sate de la sud de Ceremusul Alb, si altele, nu
prea indepartate de posesiunile sale din tinutul Sucevei.%®
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Succesul obtinut in aceste tratative a constituit desigur un moment
important din viata marelui dregator, succes ce l-a sarbatorit prin
sfintirea bisericii sale din Balinesti.

Pisania mai are incd un amanunt care a stirnit numeroase con-
troverse: pe marginea dreapta este sapat in piatrd numele Dragota
Tautulovici. Se stie ca la curtea lui Stefan functiona un pisar cu acest
nume; istoriciil-au considerat nepot de frate al Tautului®, in care cali-
tate isi inmorminteazd mama §i, poate, un copil, in pronaosul bisericii
din Balinesti.

Dar cum se explicd semnitura sa pe marginea pietrei pisaniei?
Cercetatorii au fost tentati sd-1 considere pietrar, ispravnic sau chiar
ctitor al picturii exterioare. Nu trebuie sa uitdm ca singura data sigura
este cea oferitd de documente, care il amintesc ca pisar.

La o analiza mai atentd a pisaniilor epocii lui Stefan cel Mare,
constatdm in general doua variante de formule: cea rezervati domnu-
lui, mai oficiala si mai apropiatd de formularile din documente, i o
alta, in care intrd si pisania de la Bélinesti, rezervata boierilor. Sem-
nalam identitatea de redactare intre pisania de la Balinesti si cea de
la Arbore. Comparind apoi partea de pisanie ce se referd strict la
sfintul de hram, recunoastem o identitate de formulare intre inscrip-
tiile de la Popauti, Bélinesti, Dorohoi, mult deosebita de formula inchi-
natd aceluiasi sfint, la Probola lui Rares.

In aceastd lumini, Dragotd Tautulovici apare un pisar domnesc
pus sa redacteze pisanii la bisericile ridicate de domn, cunoscitor al
artei epocii, pe care unchiul sdu l-a folosit la ridicarea lacasului de la
Balinesti, unde i-a permis sa se iscdleasca, recunoscindu-i astfel calita-
tea de pisar ,specializat® si poate §i aceea de ispravnic la Balinesti.

O bisericad la Balinesti este atestatd documentar incd din 1490,
alaturi de alte 43 ,biserici cu popi“ din tinutul Suceava, cu prilejul
constituirii episcopiei de Rddauti’®. Documentul nu precizeazd nimic
despre factura acestor biserici, dar se poate presupune cd majoritatea
lor erau de lemn, deci este posibil ca §i la Balinesti sa fi existat, asa
cum s-a mai spus, o biserica de lemn inainlea celei de piatrd ce poate
fi vazuta astazi.

Recent s-a subliniat contradictia aparentd dintre data de pe
pisanie si anii insemnati pe lespezile funerare (1494, 1495)%®, prezenta
acestor pietre de mormint — chiar dacd nu poate constitui un argu-
ment suficient pentru datarea bisericii in 1493 sau 1494 intrucit copiii
Tautului puteau fi reinhumati ulterior in bisericAi — nu ne permite
sa excludem aceastd datare timpurie.

In sprijinul acestei incadriri vine si faptul ci discurile ceramice
cu decor animalier inceteaza sa mai fie folosite la bisericile construite
dupa 14956,

In concluzie, considerim ci biserica ar fi putut fi construita prin
1494 —1495 si sfintitd in ziua sfintului de hram, in anul 1499, cum
spune pisania.

Pictura a fost datatd de I. D. Stefdnescu, P. Herry, V. Vitasianu
in primii ani ai secolului XVI, pe baza caracteristicilor de stil si consi-
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derindu-se in mod firesc anul 1499 din pisanie ca termen post quem
pentru zugravirea bisericii®!.

Datarea timpurie propusd de Sorin Ulea, pe baza unor sgrafite
descoperite de Orest Tafrali, nu mai poate fi pusi in discutie, intrucit
I. Solcanu, la o recitire a acestor inscriptii, a conslatat cé ele contin
numai luna i anul®2. Prezenta picturii provizorii care era acoperité, de
obicei, dupa cinci ani, de zugrdveala definitiva pune sub semnul intre-
birii datarea timpurie a picturii. Aceasld primé zugriveali decorativi
a fost probabil facutd in 1499 in vederea sfintirii bisericii.

Pentru datarea post 1499 a picturii lui Gavril Ieromonah pledeazi
sidateleceleoferapietrele demormint sitabloul votiv. Mormintelor celor
doi baieti morti in 1494, li se adauga cele ale felelor: Vasilica, moarta
in 1495, si Magda, moartd in septembrie 1500.

intrucit in tabloul votiv nu apar-decit Ioan, Pétrascu, sora lor
Nastasia §i mica Magdalina, considerdm cé tabloul votiv, deci piclura,
s-a realizat dupd anul 1500, anul mortii Magdei, ce lipseste din tablou.®

S-ar putea ca relatarea lui Ureche in legiturd cu darul in bani
primit de Téutu, in 1504, de la sultan — din care, spune cronica, ,au
ziditu... o sfintd bisericd in satul Balinesti“ — sa se refere de fapt la
pictarea bisericii®. Deci pictura putea fi realizatd intre 1500 —1511,
anul mortii logofédtului.

Biserica din Balinesti — loc de veci al boierului Taulu si a ne-
virstnicilor sdi copii — constituie in primul rind o marturie istorica,
intrucit celor citeva zeci de monumente ridicate de Stefan cel Mare li se
aldturd doar singuratice ctitorii boieresti, apartinind celor mai de
seami dregitori ai domnului, printre care se numara silogofatul Tautu.

Acest monument lumineazé si personalitatea complexa a logofa-
tului — omul politic activ fiind dublat de un sensibil iubitor de fru-
mos §i bun cunoscitor al artei vremii sale.

Ctitoria sa de la Bélinesti constituie unul din cele mai valoroase
§i originale monumente de artd din Moldova, deopotrivé prin calitatea
arhitecturii §i prin rafinata picturd murald — ce constituie §i mirluria
in timp a creatiei unuia dintre cei mai inzestra{i piclori zugravi ai evu-
lui mediu romanesc: Gavril Ieromonahul.
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Note

1 Bibliografia completd, apirutia pini
fn 1974 privind localitatea Balinesti si
biserica din acest sat, in Nicolae Stoices-
cu, Repertoriul bibliografic al localild-
filor si monumentelor medievale din Aol-
dova, Bucuresti, 1974, p. 57—58. Mai
mentiondm, I. Corfus, fncd un cuvint
de-al lui Neculce se dovedeste a nu fi le-
gendd, in Studii, 1964, nr. 3, p. 596;
Carmen Bogdan, Datarea zidirii monu-
mentului de la Balinesti sec. XV (opinii),
in Monumente islorice §i de artd, XLVI,
nr. 2, 1977; V. Drigut, Arla golicd in
Romdnia, Bucuresti, 1979, p. 172—177.

2 loan Bogdan, Documentele lui Stefan cel
Mare, Bucuresti, 1913, vol. 11, p. 405—
406, 410; Documente privind istoria Ro-
maniei sec. XV. A. Moldova, Bucuresti,
1954, vol. II, p. 131.

3 Corina Nicolescu, Arta in epoca lui
Stefan cel Mare, p. 261—262, nota 3, in
Cultura moldoveneascd in timpul lui
Stefan cel Mare, Bucuresti, 1964. Se da
o listd a manastirilor §i bisericilor ates-
tate documentar ca existente in Moldova
la sfirsitul secolului al XIV-lea si prima
jumitate a secolului al XV-lea pe baza
studiului lui N. Grigoras, Primele md-
ndstiri si biserici moldovenesti, in Studii
st cerceldri istorice, XX, 1947, p. 114—
130.

4 Riazvan Theodorescu, A propos du
plan triconque dans Uarhitecture du sud-
est europeén au haut Moyen Age, in
Revue des études sud-est europeennes,
Tom. X1V, nr. 1, 1976, p. 11—15. Ur-
mirind evolutia difuzirii acestui plan
in Macedonia, rispindire continuati de
maindstirile Athosuluicu cilugiri mace-
doneni, autorul observa cid datoriti tra-
ditiei secolelor anterioare si a autoritiii
Athosului in lumea monahali, acest tip
de plan capitid o semnificatie simbolicia
si devine o formi predilectd pentru cti-
toriile manastiresti.

5 Dumitru Nastase, La loilure des an-
ciens monumenls d’archilecture. Origines,
formes el significalion stylistiques, in Re-
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vue Roumaine d’histoire de l’arl, 1965,
p. 81—-94,

6 V. Driagut, Aria golicd..., p. 144—
179; in capitolul Arhilectura goticd in
Moldova (sec. XIII— XV) autorul aduce
pretioase interpretiri cu privire la pon-
derca si caracterul elementelor de arhi-
tecturd gotica ce intrd in simbiozd cu
formele autohtone, ortodoxe. Se preci-
zeaza cd aportul artei gotice sau prezenfa
ei in cazul bisericilor catolice este mai
pregnanta la sfirsitul secolului al XIV-
lea si in prima jumaitate a secolului al
XV-lea. In epoca de maturitate artis-
ticd a domniei lui Stefan cel Mare, apor-
tul elementelor gotice la sintaxa arhitec-
turii moldovenesti... rdmine cu preca-
dere cantonat in sfera tehnicii de con-
structie cu piatrd bruta si fatuita... si
in sfera elementelor de profilatura®,
p. 167.

Consideratii privitoare la arta Renaste-
rii in Moldova la V. Vitisianu, Eléments
de style Renaissance dans U’ar! moldave,
in Acta historiae artium, XIII, fasc. 1—
2, Budapesta, 1967, p. 93—98.

7 Corina Nicolescu, Aria in epoca lui
Stefan cel Mare..., p. 262—263.

8 Mira Voitec-Dordea, Reflexe golice in
arhitectura Moldovei, Bucuresti, 1976.

9 V. Vitisianu, Istoria arlei feudale in
{drile romane, 1, Bucuresti, 1959, p.
624, 640.

10 M. Costichescu, Documente moldove-
nesti de la Stefan cel Mare, lasi, 1933,
P. 26; N. Stoicescu, Dicfionar al mari-
lor dregdtori din Tara Romdneascd §i
Moldova (sec. XIV—XVII), Bucuresti,
1971, p. 287 —288.

11 Nicolae lorga, Familia Tdulului in
legdturd cu biserica din Bdlinesli, in Nea-
mul rom@nesc literar, 1912, p. 165—168;
M. Costédchescu, op. cil., p. 21; M. Cos-
tachescu, Documente moldovenesti [na-
inte de Stefan cel Mare, vol. II, lasi,
1932, p. 263—265;
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12 E. Hurmuzaki, Documente privitoare
la istoria romanilor, 11, 2, p. 364—365.

13 Gr. Urcche, Letopisejul Tdrii Moldo-
vei, Bucuresti, 1955, p. 101; Cronicile
slavo-roma@ne din secolele al XV-lea §i al
XVI-lea, publicate de I. Bogdan, Bucu-
resti, 1959, p. 20.

14 1. Bogdan, Documente Stefan..., II,
p. 417—418.

15 1. Neculce, O samd de cuvinte, ed. I,
Iordan, Bucuresti, 1955, p. 108; N.
Iorga, Istoria bisericii rom@nesli si a viefii
religioase a roménilor, 1, Bucuresti, 1929
p. 96; 1. Corfus, fncd un cuvint de-al lut
Neculce se dovedeste a nu fi legendd, in
Studii, 1964, nr. 3 p. 596—597.

16 Gr. Ureche, Letopiseful..., p. 126.

17 N. Stoicescu, Dicfionar al marilor
dregadlori..., p. 288.

18 Vezi nota 7.

19 1. Ursu, Stefan cel Mare, Bucuresti,
1925, p. 300—305; N. Stoicescu, Dic-
fionar..., p. 288; N. Iorga, Inscripfii
din bisericile romdne, Bucuresti, 1905—
1908, vol. II, p. 363.

20 G. Bals, Bisericile lui Stefan cel
Mare, B. C. M. 1., Bucuresti, 1925, p.
133—135; N. Ghika-Budesti, Biserica
logofdtului Tdutul din Bdlinesti, B.C.
M.I., 1911.

21 Recent, Carmen Bogdan, in Dalarea
zidirii monumentului de la Bdlinesli sec.
XV, in Monumente istorice si de arld,
XLVI, nr. 2, 1977, opineazi cid biserica
din Bilinesti ar fi avut ca monument
wpereche® (adicd ridicat in acelasi an)
biserica Sfintul Nicolae Domnesc din
Iasi, care, inrefacutul tablou votiv, pre-
zintd o clopotnitd plasati asimetric, ca
la Bilinesti, dar pe fatada vestici. In-
trucit acest turn se alipesteunui exonar-
tex striin de formele arhitecturii moldo-



venesti de secol al XV-lea, poate la Iasi
era vorba mai curind de o ini{iald clo-
potnita liberd, care a fost legati, prin-
tr-un exonartextirziu, de bisericaridicata
de Stefan cel Mare.

22 Am intilnit solutii de sprijin al bol-
tilor, similare, la biserica din Dej, bise-
rica din Tarpiu, cele din Nuseni si Sinte-
reag (jud. Bistrifa-Nisiud).

23 Nu sintem de pirerea lui Gh. Bals
si P. Henry, care consideri prezenta bol-
tilor semicilindrice pe dublouri un ele-
ment arhaizant romanic. Atita timp cit
astfel de bol}i acopera de regula altarul,
o parte a naosului si sefolosesc curent in
arhitectura gotica tirzie, ni se pare mai
firesc sd le legdm din nou de arhitectura
vremii. (G. Bals, Bisericile lui Slefan,
p.- 200; P. Henry, Les églises de la Mol-
davie du nord, des origines a la fin du
XVI-e siécle, Paris, 1930,p. 127—128).

24 Corina Popa, Biserici golice lirzii in
zona Bistrifei, in Pagini de veche arld
romdneascd, Bucuresti, 1970, p. 299 si
urm.

25 Isloria arlelor plaslice in Rom@nia,
vol. I, Bucuresti, 1968, p. 367 (Capitol
apartinind lui Sorin Ulea.)

26 N. Stoicescu, Reperloriul bibliografic
al localitdfilor si monumenielor medievale
din Moldova, Bucuresti, 1974, p. 57—358,
mentioneazd cd acoperisul bisericii a
fost reparat in 1899, Dupi 11 ani, in
»Raportul general cu privire la lucrarile
Comisiunii Monumentelor Istorice in
1910, in Bulelinul Comisiunii Monu-
menlelor Istorice, IV, 1911, p. 39 este
consemnatd decizia Comisiunii de a exe-
cuta o restaurare generald la Bailinesti.
O parte din materialul ceramic originar
inlocuit de restauratori se pistreaza in
colectia Barbu Slitineanu si in cea a
Muzeului de artd al R. S. Romania,

27 Decorarea monumentelor de arhitec-
turd cu discuri §i ciramizi smiltuite se
intilneste atit in lumea balcanic4, in se-
colele al XIII-lea si al XIV-lea, cit si
in arhitectura goticd de ciriamida din
zona Mirii Baltice. Discurile ceramice
din Moldova sint insa inrudite ca forma
cu cele balcanice si cu cele utilizate inca
din secolul al XIV-lea la bisericile Sfinta
Treime din Siret si la cea a manastirii
Cotmeana din Tara Romaneasci. V.
Dragut, Ceramica monumentald din Mol-
dova — operd de inspirald sinlezd, in
Monumente islorice sideartd, XLV, nr. 1,
1976, p. 33—36; Reperioriul monumen-
telor si obieclelor de artd din timpul lui
Stefan cel Mare, Bucuresti, 1958, p.
27—37 (text Corina Nicolescu); Virgil
Vatasianu, Isloria arlei feudale in {drile
romadne, Bucuresti, 1959, p. 727—731.

28 Nu este exclus ca ,Phisiologul®, o
carte populari de largi circulatie in

Balcani, ce cuprindea cunostinie de
zoologie insolite de interpretarea anima-
lelor descrise, ca simbolul unor idei mo-
ralesireligioase — si ficirculat sila noi
spre sfirsitul secoluluial XV-lea. N. Car-
tojan, Cadrfile populare in literatura ro-
ma@neascd, Bucuresti, 1974, vol. I, p.
236—247; Invd(dturile lui Neagoe Basa-
rab caire fiul sdau Teodosie, Bucuresti,
1970, p. 46— 48. Se semnaleazi prezenta
unor ,pilde* prelucrate din ,Phisiolog*.
Dar motivele animaliere ce decoreaza
ceramica moldoveneasci sint strdine de
acest text, faptul pledind pentru forma-
tia occidentald a mesterilor ceramisti.

29 Radu Popa, Monica Mairgineanu-
Cirstoiu, Madriurii de civilizafie medie-
vald romAneascd, Bucurcsti, 1979.

30 Corina Popa, op. cit., p. 299 si urm.

31 Biserica din Bilinesti este unul din
putinele si fericitele cazuri in care pic-
tura se pastreazd in cca mai mare parte,
desi in relatie cu functiile si caracteristi-
cile arhitecturale ale ficcirei inciperi,
starea de conservare difera. Pictura din
altar, aproape intactd, este puternic
afumatd, de aceca culorile si-au pierdut
din strilucireca de odinioard. In naos,
pictura se péstreazd partial: pe bolta
semi-cilindricd, mai ales in zona de
curburd maximd, lipsesc portiuni in-
tregi, desprinsecu tot cu stratul-suport.
Bolta semi-cilindrici determini insi o
repartizare mai egald a fumului si aburi-
lor, de aceea pictura se pistreazid mai
bine decit in bisericile cu turli, clement
ce adunid aburii §i fumul, fapt pentru
care pictura turlelor este in majoritatea
cazurilor compromisi. Desigur, asupra
picturii din turle actioneazi si apa ba-
tutd de vint, ce pitrunde prin ferestre.
Peretele de vest al naosului, ca si intrea-
ga picturd a pronaosului, cu excepfia
picturilor din ambrazura ferestrelor, a
suferit deteriordri din cauza umezelii,
intr-o perioada cind acoperisul pronaosu-
lui era complet stricat. Aceastd umezeala
a determinat desprinderea picturii pe
mari suprafete, mai ales in par{ile curba-
te ale zidurilor si tot aceeasi cauzi a pro-
vocat acoperirea stratului de picturd cu
o pelicula de saruri de calciu de culoare
albicioasi, semi-transparent, dar care,
oricumm, ascund tonurile originare ale
culorilor (prezenta acestor siruri a fost
constatati de pictorii restauratori Ion
Neagoe si Marius Raédulescu, in anul
1972). Cel mai bine se conserva pictura
pridvorului, feritd de fum s§i umezeala
si care si-a pastrat cromatica vie, pro-
babil apropiatd de cea ini{iala. N. Stoi-
cescu, in Reperloriul bibliografic ..., p.
57, precizeazi ca biserica a fost reparata
in 1763, iar acoperisul refacut in 1721 si
1899, dupa ce biserica fusese multi vreine
neacoperitd. Pentru refacerea din 1721,
Al. Lapedatu, Inscripfiile bisericii din
Badlinesti, BCM1, 1911, p. 218.
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32 I. D. Stefanescu, Eglise de Bdlinesti,
BCMI, XXXVII, 1944, p. 8—39; idem,
L’évolution de la peinture religieuse en
Bucovine el en Moldavie, depuis les origi-
nes jusqu'au XIX-e siécle, Nouvelles
recherches, Paris, 1929, p. 14—16, 70—
89, 102—111, 137—142; P. Henry, Les
églises..., p. 177—179; V. Vatasianu,
op. cil. p. 821—829; Sorin Uleca, Gea-
vril Ieromonahul, aulorul frescelor de la
Bdlinesti, in Cullura moldoveneascd in
timpul lui Slefan cel Mare, Bucuresti,
1964, p. 424—461; idem, Originea §i
semnificafia ideologicd a piclurii exle-
rioare moldovenesti, SCIA, 1963, nr. 1;
idem; in Isloria arlelor plastice din Ro-
mania, vol. I, Bucuresti, 1968, p. 348 —
3066.

33 Scenele se desfisoara de la nord la
sud: Nagslerea Mariei, Prezenlarea la
templu, Buna Veslire. (naos,percte nord),
Naslerea lui Iisus, Inlimpinarea (altar),
Bolezul, Invierea lui Lazdir, Inlrarea in
Ierusalim (nacs, perele sud), [ndlfarea,
Coborirea sfintului Duh, Schimbarea la
fald, Adormirea Maicii Domnului (naos,
peretele de vest).

34 Ciclul Palimilor este pictat incepind
din absida altarului: Cina cea de laind,
Spdlarea picioarelor, Rugdciunea pe mun-
lele Mdslinilor, Iuda primesle arginfii de
la preofi, Tradarea lui Iuda (altar), Lepd-
darea lui Pelru, Iisus in fafa preofilor,
Judecala lui Pilal, Baljocorirea (naos,
perete sud), Impdrfirea hainelor (sceni
identificata de I. D. Stefidnescu), Spin-
zurarea lui Iuda, Iisus pe drumul Golgo-
lei, Rdslignirea (percte vestic), Josif din
Arimaleia cere trupul lui Iisus, Coborirea
de pe cruce, Plingerea, Punerea in mor-
mint (perete nord), Soldafii pdzind mor-
mintul gol si Anastasis (in altar).

35 Identificarea aparfine cercetiatoarei
Carmen Bogdan, Dalarea zidirii monu-
menlului..., p. 71.

36 La celelalte ansambluri pictate in
epocd, programul iconografic al picturii
din pronaos se reduce la imaginea Mariel
Plalytera (in calota), inconjurati de
prcoroci si ingeri, legenda sfintului de
hram si friza de anahorefi si mucenile.

37 Datarile apartin lui Sorin Ulea in
Isloria arlelor plastice, vol. I, p. 362—
363.

38 Daca avem in vedere sensul ce-] are
de obicei reprezentarca acestor sinoade
— de subliniatd aderare la ortodoxism,
intr-un moment in care turcii desfiinfau
latura spirituala a independentei popoa-
relor din Balcani — nu am pune pe sea-
ma unui boier o atare inifiativa.

39 L. Reau, Iconographie de L’art
chrétien, 11, 1, Paris, 1956, p. 230—232.

39



40 1. D. Stefanescu,
nesti..., p. 17.

Eglise de Badli-

41 G. Bals, Maica Domnului Indura-
toarea in bisericile moldovenesti din vea-
cul al XVI-lea, Bucuresti, 1930, p. 6—
12, incercind si precizeze originea aces-
tui tip iconografic, la stadiul de atunci
al cercetirilor, consideri ca predcmi-
nantii influen{a ruseascd, neexcluzind
nici contribujia unor mesteri greci
(Gheorghe din Tricala si Stamate Costo-
na. poate purtiitori ai formelor artei cre-
tane, am adiuga noi). Rimine fariex-
plicatie, deocamdata, faptul cd aceasta
reprezentare a Maicii Domnului apare
numai la citeva monumente, databile
intr-o perioadi de aproximativ 50 de ani,

42 Carmen Bogdan, Datarea zidirii mo-
numenlului..., p. 73, dateazd pictura
pridvorului o dati cu cea exterioari in
secolul al XVI-lea. Credem cid aceasla
picturi a fost ficutd de mesterul secund,
poate cu ,cartoanele* lui Gavril. Relua-
rea procedcului de benzi colorate con-
centrice, ce apare si pe registrul inferior
al bisericii, poate i un argument in plus.

43 La Vorone}, scene din Patimi impart
suprafata absidelor laterale cu Alari sdr-
bdtori; la Pitriduti, intilnim in mod cu
totul surprinzitor sensul de des[isurare
nord-vest-sud al scenclor (un sens invers
celui obisnuit), iar la Sfintul Ilie, scencle
aceluiasi ciclu sint dispuse succesiv pe
un percte si pe celilalt — deci la nici
unul din aceste monumentle ciclul Pali-
milor nu are cursivitatea de la PPopiuti
— Bolosani si Bilinesti.

44 Sorin Ulea, Originea picturii exte-
rioare, S.C.I.A., 1, 1963, p. 68, in Islo-
ria artelor plastice, 1, p. 356.

45 I. D. Steldnescu, [Eglise de Bali-
nesli..., p. 39, recunoaste parliciparea a
doi mesteri: primul, autorul scenelor
Maria cu lisus. in absida, friza profefi-
lor, pictura naosului, si al doilea, cel
ce-a zugrivit Cinacea de taind, Rugdciu-
nea pe munlele Maslinilor 5. a. Sorin
Ulea, Gavril Ieromonahul..., p. 460,
consideri ci ar filucratalaturi de zugra-
vul principal doi ucenici: unul mai nein-
deminatec a pictat Cina de taind, Dru-
mul Golgolei, Suirea pe cruce, Soldafii
pdzind morminlul, iar al doilea, cu un
desen manierist, a realizat Spdlarea
picioarelor, Punerea in morminl, s. a.

46 Sorin Ulea, Gavril Ieromonahul...
p. 424—460. Autorului acestui amplu
studiu i se datoreazi si descoperirea isca-
liturii zugravului, sub micul scaun de
la picioarele lui lisus, din tabloul votiv.

47 Sorin Ulea, Gavril Ieromonabh...,

p. 460.

48 Sorin Ulea, ibidem, p. 425—430,
face o analizd amédnun{ild a acestei pro.
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bleme, ajungind la concluzia cid pictura
secolului al XV-lea se dezvolta o data cu
crearca noului stil in arhitectura. in pri-
vinta datirii si plasarii in evolutia pic-
lurii a ansamblurilor analizate, autorul
acestui valoros studiu consideri ca pic-
tura de la Bilinesti este anterioara celei
de la Popiuti— Botosani, considerind
cd acest din urmi ansamblu reprezinta
faza de tranzilic spre arta secolului al
XVI-lea. Intr-o epoci in care initiativa
domneasca in ctitorii este aproape exclu-
sivdi, deci intr-un moment de autentica
centralizare a puterii politice, nu ni se
pare posibil si punem pe seama unei
ctitorii boieresti atitea inovalii icono-
grafice si stilistice.

49 Alexandru Lapedatu, Inscripfiile bi-
sericii din Bdlinegti, in B.C.M.I, 1911,
p- 215; Gh. Bals, Biserici Stefan..., p.
284; Reperloriul monumentelor §i obiec~
telor de artd din timpul lui Slefan cel
Mare, Bucuresti, 1958, p. 258—259,
260—261, V.

50 Gh. Bals, Biserici Stefan..., p. 283;
Al. lLapedatu, op. cil.,, p. 215.

51 Bals, Biserici Stefan..., p. 139, ca
si Gr. Ionescu, [Istoria arhitecturii, 1,
p. 228, consideri ci zidirea bisericij ar
fi inceput in 1494 si s-ar {i fncheiat in
1499, cu ultimele lucriri de finisare. Gr.
Ionescu crede ci la data sfintirii, 1499,
biserica ar fi fost deja pictatd. V. Viti-
sianu, op. cil., apreciazd ca demna de
crezare pisania, deci dateazd Incheierea
lucrdrilor la 1499. Numai Sorin Ulea
dateazi biserica in 1493, corelat cu data-
rea picturii fn 1494. Gavril Ieromo-
nahul..., p. 425; Carmen Bogdan, Da-
tarea zidirii..., invocid ca argument al
datdrii in 1491 piatra de mormint a fiu-
lui lui Dragoti, ori acesta, ca posibil
nepot de frate al logofitului, putea cel
mult ulterior si aducad ramaisifele pa-
mintesti ale fiului sidu, dar acest mor-
mint nu poate data monumentul. Ana-
logia invocati de aceeasi autoare cu un
monument complet alterat, cum este
biserica Sfintului Nicolae Domnesc din
Iasi, nu poate fi acceptati, elementele
exonartexului considerat de autoare ca
originare nu concordi cu evolutia arhi-
tecturii moldovenesti (Lecomte de
Nouy, ca reprezentant al scolii ,,puriste®,
a fnliturat tocmai ce nu i s-a pirut au-
tentic si vechi).

Pictura este datata de I. D. Stefianescu,
L’évolution de la peinture..., p. 101, ca
si P. IHenry, Les églises... p. 179, in pri-
mul sfert al secolului al XVI-lea. Ace-
easi datare o regisim la G. Bals, Bise-
rici Stefan..., p. 137, si la V. Vatasianu,
op. cil., p. 825.

52 Al, Lapedatu, Inscripfiile bisericii din

Bdlinesti, B.C.M.I., 1911; Reperloriul
monumentelor..., p. 172.
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53 Gr. Ureche, Letopiseful..., p. 101—
105; Istoria Rom@niei, Bucuresti, 1962,
vol. II, p. 545.

54 1. Bogdan, Documenle Stefan...,
vol. II, p. 474, 476; Hurmuzaki — N.
Densugsianu, II, 2, p. 613—614.

55 1. Corfus, Incd uncuvint..., p. 596—
597.

56 Al. Lapedatu, Inscripfiile...; M. Cos-
tachescu, Documente Stefan, vol. I, p.
27-29.

57 Dumitru Nistase, O pisanie amdgi-
toare §i un clitor uital (comunicare).

58 1. Bogdan, Documente Stefan..., vol.
1L, p. 405—406.

59 V. Vatisianu, Despre datarea biseri-
cii Sf. Nicolae din Bdlinesti, in S.C.I1.A.
tom. 25, 1978, seria ,Arte plastice“, p.
209.

60 D. Nistase, op. cil.
61 Vezi nota 51.

62 O. Tafrali, Indrumdri culturale, Bi-
serica din Badlinegti, 1926. p. 26; Sorin
Ulea, Gavril Ieromonahul..., p. 425,
Carmen Bogdanm, op. cil., p. 69, accepe
ta citirea ,(ianuarie 7002 (1494)) Ivan
diacul in ziua fnainte mergitorului si
botezitorului loan“, datind in conse-
cintd pictura. Autoarea dateazi mai
tirziu pictura pronaosului, invecind ca
argu ment utilizarea unor motive decora-
tive deosebite in pictura din cele douia
inciperi: unitatea de stil pe care am
observat-o si evidentiat-o exclude o ase-
menca datare. Icn I. Solcanu, Représen-
tattons choréographiques de la peinlure
murale de Moldavie el leur place dans
I'iconographle sud-est-européenne (XV-e—
XVII-e siécle), in Revue des éludes sud-
est-européennes, Tom. X1V, 1976, nr. 1,
p. 50—51.

Ne exprimam totodata deplinul consens
cu parerea prof. V. Vitisianu ci astfel
de sgrafitari (zgirieturi cite o datd) nu se
fac nicicind pe pictura noua si atita timp
cit ctitorul este in viata.

63 V. Vatasianu, Despre dalarea..., p.
210; P. Henry, Les eglises de Moldavie
du nord, des origines @ la fin du XVI-e
siécle, Paris, 1930, p. 129—130. Daca
mica Magdilina este una si aceeasi cu
Magda, atunci anul 1500, anul mortii
Magdei, devine termen ante quem pentru
pictura naosului.

64 G. Ureche, Lelopiseful..., p. 126.






1. Vedere dinspre sud a bisericii Sfintul Nicolae.
2. Pisania.

3—4. Ancadramente de ferestre (pronaos).

5. Biserica Sfintul Nicolae. Fatada de sud.
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6—7. Ancadramente de ferestre cu baghete incruci-
sate (naos si altar).
8. Pridvorul deschisdela parterul turnului-clopotnita.
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9. Baza de pilastru din naos.
10. Consold din pridvor.

11. Bolta stelatd din pridvor.

12. Portalul usii spre naos.

3. Portalul intrarii in pronaos.
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14 —31. ALTAR

14. Maica Domnului Plalylera (conca altarului).
15—17. Maica Domnului Platytera. Detalii.

18. Proorocul David.

19. PRroorocul Moise. Detaliu.

20. Sf. Stefan. Detaliu.

21. Sf. Ioan Gurd de Aur. Detaliu.

22. Jertfa lui Avraam.

23. Jertfa lui Avraam. Detaliu.
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24. Cina cea de taind.
25, Invierea.
26—28. Invierea. Detalii.

29. Rugdciunea pe Muntele Madslinilor. Detaliu.

30. Rugdciunea pe Muntele Mdslinilor si Iuda pri-
mind arginfii.

31. Rugdciunea pe Muntele Madslinilor. Detalii.
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32—47. NAOS

32. lisus si ceala ingereascd din tabloul voliv.
33. Tabloul votiv. Detaliu.

34. Logofadtul Ioan Tdutu (tabloul votiv).

35. Inger (tabloul votiv). Detaliu.
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36. Sfinfii Constantin si Elena. Detaliu.

37. Sf. Procopie.
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Sfinfii Teodori — Tiron si Stratilal. Detaliu,
. Sf. Gheorghe. Detaliu.
. Sf. Neslor.
. Bolezul. Detaliu.
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Bolezul.
43. Spdlarea picioarelor. Detaliu.

42,




44. Sinaxd de fngeri.

45. Evanghelist.

46. Plingerea.

47. Urcarea pe cruce. Fragment.
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48 —63. PRONAOS

48.
49,
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.

Sf. Nicolae. Icoana de hram.
Sinazxa de fngeri.

Arhanghelul Gavril. Detaliu.

Sf. Pavel, sf. Sisoe $i sfint anahorel.
Sf. Pavel §i sf. Sisoe. Detaliu.
Sf. Ghelasie.

Sf. Teofan cel Scris.

Sfint anahoret.

Vindecarea fetei indrdeite. Detaliu.
Sf. Marina. Detaliu.
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Sf. Nicolae pololind furtuna.
59. Ingeri si instrumeniele Patimilor
(ambrazura ferestrei sudice).

Cordbierii mulfumind sfinlului Ni-
colae. Detaliu.
61. Inger. Detaliu.







L

62. Sf. Elisabeta si Ioan Bolezdtorul S8
copil (bolta pronaosului). X\
63. Inger (bolta pronaosului).
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64—68. PRIDVOR

64. Iisus Emanuel

65. Inger.

66. Prooroci (medalioane pe intradosul arcului de vest
din pridvor).

67. Jerarhi(medalioane pearcada sudicé a pridvorului).

68. Inger. Detaliu.
69. Vederedinspre sud-vesta bisericiiSfintul Nicolae

72. Inger. Detaliu.
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Gh. Bals, Bisericile lui Slefan cel
Mare, in B.C.M.I., Bucurecsti,
1925.

I. Bogdan, Documenlele lui Slefan
cel Mare, Bucuresti, 1913.
Carmen Bogdan, Dala zidirii
monumentului de la Bdlinesli,
sec. XV (opinii), in Monumenle
istorice §i de artd, XI.VI, nr. 2,

1977.

Mihai Costdchescu, Docu-
mentele moldovenesli de la Stefan
cel Mare, lasi, 1933.

Vasile Dragut, Arla golicd in
Roménia, Bucuresti, 1979.

V. Dragut, Ceramica monumenlald
din Moldoba — operd de inspirald
sintezd, in M.I.A., XLV nr. 1,
1976, p. 33—36.

Nicolae Ghika-Budesti,
Biserica logofdtului Tdultul din
Bdlinesti, in B.C.M.I., 1911,

Paul Henry, Leseglisesdela Mol-
davie du nord des origines @ la fin
du XVI-e siécle, Paris, 1930.

Nicolae Iorga, Familia Tdutu-
lul in legdturd cu biserica din Ba-
linesti, in Neamul romdnesc lile-
rar, 1912,

Idem, Istoria bisericii roménesti §i a
viefii religioase a roma@nilor, vol. I,
Bucuresti, 1929.

Bibliografie selectivi

Grigore Ionescu, Isloria arhi-
lecturii in Rom@nia, vol. I, Bucu-
resti, 1963.

Alexandru Lapedatu, In-

scripfiile bisericii din Balinesli,

B.C.M. 1., 1911.

Maria Musicescu, Con-

siderafii asupra piclurii din alla-

rul §i naosul Voronefului, in Cul-

tura moldoveneascd in limpul lui

Stefan cel Mare, Bucuresli, 1964.

Ioan Neculce, Osama decuvinle,
Bucuresti, 1955.

Corina Nicolescu, Arla in
epoca lui Stefan cel Mare, in Cul-

Ana

tura moldoveneascd..., p. 260 si
urm.
Dumitru Nastase, La loilure

des anciens monumenls d’arhilec-
ture. Origines, formes el significa-
lion stylistiques, in Revue roumaine
d’histoire de I’arl 1965, p. 81—94,

Corina P opa, Biserici golice din
zona Bistrifei, in Pagini de veche
arld romd@neascd, Bucuresti, 1970,
p. 299, si urm.

Nicolae Stoicescu, Dicfio-
nar al marilor dregdlori din Tara
Romd@neascd §i Moldova. Secolele
XI1V—XVII, Bucuresti, 1971.

I dem, Repertoriul bibliografic al lo-
calildfilor si monumenlelor medie-
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vale din Moldova, Bucuresti, 1974
Stefinescu, L’evolulion de
la peinlure religieuse en Ducovine
el en Moldavie depuis les origines

Jjusqu’au XIX-e siécle, Nouvelles

recherches, Paris, 1929.

1decm, Eglise de Balinesti, B.C.M.I.,
NXXVIII, 1944.

Sorin Ulea, Originca si semnifica-
fia ideologicd a piclurii exlerioare
moldovenesli, in Sludii §i cerce-
tari de istoria arlei, 1963, nr. 1.

Idem, Gavril Ieromonahul, aulorul
frescelor de la Bdalinesti, in Cullura
moldoveneascd..., p. 424—461.

Grigore Ureche, Lelopiseful
Tarii Moldovei, Bucuresti, 1955.

Ion Ursu, Slefan cel Mare, Bucu-
resli, 1925.

Virgil Vatasianu, Isloriaartei
feudale in [drile romdne, vol. 1,
Bucuresti, 1959.

Idem, Despre dalarea bisericii sf.
Nicolae din Bdlinesti, in S.C.I1.A.,
tom. 25, 1978, p. 209 si urm.

Mira Voitec-Dordeca, Refle
xe golice in arhilectura Aoldovei,
Bucuresti, 1976.

Cultura moldoveneascd in timpul lui Sle-
fan cel Mare, Bucuresti, 1964.

Istoria arielor plastice in Romdnia, vol. I,
Bucuresti, 1968.



L’ Eglise Saint-Nicolas de Bilinesti

L’église Saint-Nicolas de Billinesti peut constituer une surprise el un enchanlement méme pour un ama-
teur invétéré de I’art médiéval du nord de la Moldavie. En effet, ce monument hors ligne méme dans
le cadre du remarquable épanouissement artistique et cullurel de I’époque d’Etienne le Grand est digne
d’intérél a la fois par son architeclure, qui ne ressecmble que dans les grandes lignes a celle des fonda-
tions du voiévode, et, plus encore, par sa splendide peinture murale, I’ccuvre du moine Gavril, qui
est d’'un raffinement rarement alteinl dans I’art roumain ancien.

Le fondateur de Bélinesti, le boyard Ioan Téautu, faisait partie de cette noblesse moyenne
qu’Etiennc le Grand avait promue zux plus haules fonctions publiques. Il fut pendant 35 ans le chef
du conseil princier, responsable entre autres des affaires étrangéres du pays et, en cette qualité, il joua
un rdle important dans les principales aclions diplomatiques de la Moldavie au cours de la seconde
moitié du XVe siécle.

Ses initiatives artistiques, parmi lesquelles I’édification du monument de Bilinesti tient la

premiére place, le désignent comme un connaisseur averti de 1’art de son temps, avec une prédilection
pour l’architecture gothique.
ARCHITECTURE. Telle un grand nombre d’églises de boyards ou de chapelles de monastéres, 1’église
de Bilinesli est de plan rectangulaire, avec une nef unique divisée en naos et pronaos selon la régle
orthodoxe. Ce qui lui est particulier, c’est la terminaison polygonale des deux extrémités de I’édifice
et, surtout, la tour de clocher accolée a son coté sud, a la maniére des pittoresques balcons de 1’archi-
tecture gothique civile, comme il a cerlainement diit y en avoir aux résidences princiéres de Suceava et
de Hirlau.

Le systéme des voiites, aux berceaux reposant sur des pilastres fasciculés, ainsi que les enca-
drements de portes et de fenétres, attestent une présence d’éléments gothiques plus marquée qu’aux fon-
dations princiéres contemporaines, ce qui suggére la participation aux travaux d’un tailleur de pierre,
voire d’un maitre d’ceuvre de la Bistrita transylvaine.

L’examen des murs extérieurs, qui ont perdu leur peinture d’autrefois, révele 1’existence de
quelques intéressants détails techniques: le matériau principal est une pierre de carriére de menu cali-
bre, complétée par la brique pour la réalisation des arcatures et par la pierre de taille pour les angles
de I'édifice. Ces matériaux répondent certes aux besoins fonctionnels de la magonnerie, mais ils soulignent
en méme temps la coexistence de deux techniques de construction bien déterminées: celle du gothique
et celle en usage dans les principautés roumaines au moyen age.

La décoration extérieure, consistant en rangées d’arcatures et de petites niches surmontées

de disques céramiques représentant des animaux fantastiques, ainsi que les éléments gothiques sus-
mentionnés, assignent le monument au style architectural de I’époque d’Etienne le Grand.
PEINTURE. Le programme iconographique de la peinture intérieure de 1’église est de proportions plus
vastes que celui des premiéres fondations d’Etienne le Grand, amplification favorisée par les larges
surfaces planes offertes par une construction a plan rectangulaire voiitée en berceau, mais qui atteste
aussila maturité atteinte 4 ce moment par la peinture moldave. Cet enrichissement se traduit non seule-
ment par un surcroit de détails dans les cadre des différentes scénes, mais aussi par le nombre accru
des représentations a caractére symbolique et par I’introduction de cycles hagiographiques (en 1’espéce
celui de saint Jean-Baptiste). En général, on peut dire que le programme iconographique du sanctuaire
et du naos de Bilinesti marque un net progrés par rapport aux ensembles des églises de Pétrduti, St.
Ilie et Voronet, demeurés 4 la phase des 1atonnements.

42
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Le peintre principal, dont le nom est connu depuis les recherches de Sorin Ulea, est le moine
Gavril. Sa maniére est caractéristique en premier lieu par la qualilé expressive des contours, doublés
de petites touches lumineuses qui font que les formes ne sont plus mises en valeur, comme auparavant,
par des pointillés blancs et des réseaux de traits, mais par la couleur et par des ombres en couleurs
complémentaires, c’est-a-dire par des moyens purement picturaux. Une seconde qualité qui frappe le
spectateur, c’est la variété d’expression des personnages, dont les traits sont rendus avec justesse, les
attitudes élégantes, les gestes nobles et discrets, sans rien d’emprunté ou de théatral.

La composition des scénes offre cette clarlé caractéristique pour la peinture moldave du temps;
mais, contrairement a la plupart des ensembles antérieurs, cette clarté n’est pas obtenue par une simpli-
fication synonyme d’appauvrissement, mais par une ingénieuse «mise en page», allant parfois jusqu’a
une interprétation personnelle des rédactions canoniques, comme dans le cycle de la Passion.

En ce qui concerne le coloris, les peintres de Balinesti ont évité les couleurs pures en faveur
des tons intermédiaires, le modelé étant rendu par de précieuses harmonies chromatiques dans une gamme
restreinte de couleurs. L.’unité chromatique des surfaces est souvent obtenue par la reprise de la méme
couleur dans différentes zones de ’image, par des rappels chromatiques d’un grand raffinement.

On peut dire, pour conclure, que le moine Gavril — le premier peinltre de I’époque d’Etienne
le Grand a avoir été identifié — était un artisle dans toute 1’acception du terme, chez lequel des con-
naissances sérieuses de théologie, illustrées par la complexité et la clarté du programme iconographique,
s’alliaient 4 une parfaite maitrise des moyens d’expression, donnant lieu & un style personnel, ot les
schémas canoniques ne constituent plus des impératifs rigides, mais de simples suggestionspour un art
vivant, marqué par la personnalité d’un véritable artiste.

Malheureusement, la peinture extérieure de 1’église de Bilinesti, qui date des années 1535 —

1538 et n’a pas bénéficié de la protection de murs d’enceinle, comme celle des monastéres de Voronet,
Moldovita, Sucevita, etc., est presque entietrement détruite.
DATATION DE L’EGLISE ET DE SA PEINTURE. Les nombreuses ¢ludes d’histoire et d’histoire de
Part consacrées a 1’église de Balinesti assignent la construction de celle-ci aux années 1494 ou 1499,
ainsi qu’il est mentionné dans l’inscription votive. La confrontation du tableau votif et des tombes,
corroborée par les caractéristiques de 1’architecture et de la peinture murale, a mené ’auteur a la conclu-
sion que I’église fut élevée en 1494, dans le but d’abriter les tombes des deux fils de Ioan Tautu, et
consacrée en 1499, date a laquelle fut sans doute achevée la peinture, dont I’iconographie aussi bien que
le style correspondent a une phase intermédiaire entre les ensemble du régne d’Etienne le Grand et ceux
du XVIe sigcle.

Traduit du roumain par RADU CRETEANU
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The Church of St. Nicholas at Bilinesti

The Church of Si. Nicolas at Bilincsli Lurns oul Lo be a surprise and fills with delight even the con-
noisseurs in Norlhern Moldavian medieval art.

This monument of exceptional importance cven if considered in Lhe context of the glorious
flourishing of arts and cullure during Stephen the Great’s reign owes its value to its architecture only
partially similar Lo the princely foundalions, and, especially, to its splendid mural paintings of an uncom-
mon rcfinement in (his form of old Romanian art — Gavril Ieromonahul’s artistic achievement.

The founder of St. Nicolas’Church at Bilinesti, Ioan Taulu, was one of the middle boyars Stephen
the Great promoted to important polilical functions. IFor 35 years, he had been performing the function
of chief of the princely council and was also in charge of foreign affairs; he distinguished himself in
the main diplomatic actions Moldavia carried on to begin with the second half of the fifteenth century.

His artistic initiatives, of which Lhe monument at Bilinesti is the most significant, also reveal
his thorough knowledge of art at his time wilh his oslensible preference for Gothic architecture and his
exquisite taste in this matter.

ARCHITECTURE. Like many churches in the bovars’ or noblemen’s courts, like many chapels erected
in Lhe precincts of the monasteries, the Church at Bélinesti has a fairly simple rectangular plan, with
only one nave divided into nave and prenave, according to the Orthodox custom.

The distinctive fealures of this monument are the polygonal structure of the east and west
extremities, and, above all, the belfry built against the south facade, reminding the picturesqueness of
the look-out towers in civil Golhic arl, as they probably could be seen al the princely courts in Suceava
and Hirlau.

The vaulting wilh clustered pilasters supporting the semi-cylindrical arches as well as the win-
dow and door frames bear witness to a more marked influence of Gothic elements as against the prin-
cely foundations; we are therefore inclined to recognize here Lhe conlribution of a builder and stone
mason from Bistrita (Transylvania).

Looking at the wall of the building, Loday deprived of the old paintings, we can notice some
intercsting details: the main building material is small cut stone alongside with bricks used especially
to make the niches and the recesses and, finally, smoothed stone to be found only at the corners of
the walls. Even if these building materials are properly and functionally made use of, we have to deal
here as a matter of fact with two building techniques: the Golhic technique and a technique in com-
mon use in Moldavia and Wallachia during the Middle Ages.

Bolh the facades decorated with ranges of niches and recesses topped by ceramic plates bear-

ing imaginary animals and the above mentioned Gothic details are unmistakably in the architectural
style of Stephen the Great’s epoch.
PAINTINGS. The mural-painting at Bilinesti is richer than that of Stephen the Great’s first found-
ations, thanks to the wider surfaces the painter found himself able to deal with in a rectangular semi-
cylindrically vaulted church; but at the same time it illustrates the peak and the maturity of the Mol-
davian painting evolution.

The richness of the iconography is not merely due to a greater scrupulosity over the details but to
the multiplication of symbolic representations or the hagiographic cycles (in this case St. John the Baptlist).

The iconography in the altar and the nave is — together with Popdu{i—Botosani paintings
— the full-blown expression of Moldavian mural painting, a stage where the artistic endeavours and
hesitations apparent in the painlings al Patriuti, Sf. Ilie and Voronet are left behind.

44
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The chicf painter of the church, whose name beccame known in the wake of Sorin Ulea’s studies,
was Gavril Ieromonahul. His painting is individualized through the expressivenes of the outline drawing
doubled by a thin delicate white line “bordering” the drawing with light, bringing out the forms not
by means of white dottings or a graphic network, as it was the customary way, but by means of
shadows in complementary colours and the colour setting off — therefore by prceminently pictorial means.
The visitor of Balinesti Church will also admire in its frescoes the variety of figure expressions achieved
through an elegant pose, graceful gestures, not in the least theatrical, but on the contrary, discrete and
dignified, and the surprisingly individualized countenances.

The composition structures of the paintings reveal the clarity specific to Moldavian painting
of the time but, unlike the majority of the previous paintings, this quality is not attained to through
an expressionless simplification, a mechanical reduction of the number of characters, but through a careful
ingenious “page-setting” or a personal interpretation of the usual settings— as it emerges in the cycle of
the Passions.

As for the chromatics, the painters avoided pure colours and preferred a wide range of inter-
mediary tones; they thus rendered the model by means of colour and an amazingly sophisticated chrom-
atic harmonies, resorting to a limited colour scheme. The chromatic unity of the painted surfaces is
rounded off in a fair number of scenes by the recurrent touches of colour enhancing its value within a
picture.

We are in the position to assert that Gavril Ieromonahul, the first painter whose name came
down to us from Stephen the Great’s epoch, was a prominent personality having both thorough theol-
ogical knowledge — which the complexity and the clarity of the iconography fully testify — and a perfect
handling of the expression means that enabled him to build up a style of his own in which the Byzantine
canons are no longer rigid schemes but only starting points from where springs a lively art bearing the
stamp of the master artist.

Unfortunately, the exterior paintings of the church at Bilinesti, done between 1533 and 1538
are alinost completely deteriorated for, unlike Voronet or Moldovita, they did not benefit from the pro-
tection offered by the precincts walls of the monasteries.

DATING OF THE CHURCH AND OF ITS PAINTINGS. The great number of history and art history
investigations undertaken into the Church at Balinesti trace back its foundation to 1494 or 1499, year
which is also mentioned in the votive inscription.

The confronting of the votive picture with the tombs, as well as the characteristic features
of the architecture and the paintings lead us to the conclusion that the church was built in 1494 in
order to shelter the tombs of Tautu’s two sons; it was dedicated in 1499 when the painting was probably
finished, illustrating in point of iconography and style an intermediate stage between artistic creation
during Stephen the Great’s reign and the vast mural paintings in the sixteenth century.

Translated by IRINA BO.JIN
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BUN DE TIPAR: 16 IUNIE 1981

APARUT: 1981
COLI DE TIPAR: 6; PLANSE: 36

INTREPRINDEREA POLIGRAFICA SIBIU
$SOS. ALBA IULIA NR 40

REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA
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In seria

Comori
de artd
din Romainia

au aparut:

ARBORE
VORONET
BRODERIA MEDIEVALA ROMANEASCA
PODOABE MEDIEVALE
IN TARILE ROMANE
ARHITECTURA POPULARA
IN ROMANIA .
ARTA BRANCOVENEASCA
MOSTENIREA ARTEI BIZANTINE
IN ROMANIA
ARME MEDIEVALE IN MUZEELE
DIN ROMANIA
ARTA METALELOR PRETIOASE
IN ROMANIA
HUMOR
ARHITECTURA IN LEMN
DIN ROMANIA .
CERAMICA TRADITIONALA
ROMANEASCA g
MOBILIERUL VECHI ROMANESC
DRAGOMIRNA o
ICOANE VECHI ROMANESTI
BISERICA DOMNEASCA
DIN CURTEA DE ARGES
PROBOTA
ARTA CULTURII CUCUTENI
ARTA IN EPOCA LUI VASILE LUPU
TEZAURE DE AUR DIN ROMANIA
PICTURA MURALA
IN EPOCA LUI MATEI BASARAB

Vor mai aparea:

PUTNA
MOLDOVITA
SUCEVITA
HUREZI
SCULPTURA MEDIEVALA
IN TARILE ROMANE
PORTRETUL IN ARTA MEDIEVALA
ROMANEASCA
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Comori de artd din Roméania

Sorin Ulea

Opera de la Bilinesti a ieromonahului Gavril
reprezintd creatia unui mare artist, ajuns la sta-
pinirea desdvirsita a mijloacelor sale de expresie,
artist care poate fi pe drept cuvint considerat
un clasic al picturii romanesti. . .

Prin geniul sdu artistic, precum si prin rolul
hotdritor pe care l-a jucat in dezvoltarea vechii
scoli moldovenesti de picturd, Gavril ieromonahul
ramine, fard indoiald, una dintre cele mai remar-
cabile personalitdti din trecutul de artd si culturd
al poporului nostru.
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