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PREFATA

. Poetica* (nepl mowmuwig), scrierea in care Aristotel
si-a expus doctrina asupra artei, este o operd din pe-
rioada de maturitate, cind filozoful finea cursuri pentru
numerosii  sdi elevi. Este deci o operd acroamaticd, o
expunere orald. dupd cum reiese din compozitia ei, care
prezintd lacune, incoerenfe, cuprinde digresiuni, paran-
teze, ezitdri §i are, in general, un caracter schematic.
Dupd cum aratd f[ilologul italian Rostagnil, .Poetica”
apartine inceputului perioadei celui de-al doilea invdtd-
mint al lui Aristotel la Atena (334—323 i.e.n.) si era in
strinsd legdtfurd cu o lucrare anterioard, scrisd pe cind
se ocupa de educafia lui Alexandru Macedon, anume dia-
logul exoteric ,,Despre poefi® (mepl mowmtdv), in trei
cdrii, din care s-au pdstrat numai citeva fragmente. Pe
baza unor citate din cartea a VIII-a a tratatului aristotelic
LPolitica” si din cdrfilé I si a Ill-a ale ,Reforicii*, se
poate stabili cd ..Poetica” se situeazd, din punct de vedere
cronologic, intre aceste doud scrieri.

VAugusto Rostagni, Aristofele Poetica, Introduzione,
testo e commento, Torino, Chiantore, 1945, p. XXI.
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Prefata

Dupd cum reiese din catalogul operelor lui Aristotel,
pe care il dd Diogenes Laertios (V, I, 24), ,Poetica”
avea doud cdrfi: prima, care s-a pdstrat, consacratd celor
doud forme principale ale poeziei, adicd epopeii si trage-
diei, a doua, pierdutd pare-se [oarte de timpuriu, studia

poezia iambicd si comedia.
Capitolul 1 stabileste obiectul poeticii, aratd cd arta

este, in general, imitafie, deosebeste diferitele arte dupd
mjloacele cu care imitd, dupd obiectul imitatiei si dupd
felul de a imita, criticd anumite inexactitdfi in [olosirea
termenului de poet. Dupd ce, in capitolul 2, Aristole!
spune cd obiectul artei este omul in acfiune, el distinge
genurile in care personajele sint reprezentate mai presus
sau mai prejos decit majoritatea oamenilor. Enumerarea
deosebirilor care se gdsesc in imitafii se incheie, in capi-
tolul 3, cu considerarea felului de a imita — in baza
cdruia se definesc epopeea si poezia dramaticd — §i cu
explicarea originii cuvintelor ,dramd* si ,,comedie”. Ca-
pitolul 4 trateazd originea poeziei, istoricul ei (unde se
scoate in evidenfd rolul [ui Homer), evolufia tragediei
si trimefrul iambic, iar capifolul 5 continud cu istoria
comediei si se incheie cu o comparafie intre tragedie §i
epopee. In capitolul 6, este definitd tragedia, se enumerd
si se caracterizeazd pdrtile ei constitutive, si anume Su-
biectul si acfiunea, caracterele, vorbirea, cugetarea, spec-
tacolul si corul. Acfiunea este apoi cercetatd sub diversele
ei aspecte (unitafea de actiune, intinderea ei eic.), in
capitolele 7 si 8, si in elementele ei (peripetia, recunoas-
terea, trecerea de la fericire la nenorocire, diversele
gregeli pe care le comit in aceastd privin{d poefii etc.),
in capitolele 10, 11, 13, 16 (acesta din urmd consacrat
felurilor de recunoasteri si paralogismelor care intervin
aici). Capitolul 9 face o importantd comparafie intre
istorie §i poezie, din care Arislotel trage concluzia cd
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Prefafa

poezia este mai filozoficd decit istoria, din cauza puterii
de generalizare pe care o posedd. Impdrtirea -tragediei
din punctul de vedere al intinderii, in prolog, episod,
exod si cintul corului este studiatd in capitolul 12. Carac-
terele, a cdror examinare incepe in capifolul 9, unde
apar si sentimentele fundamentale de mild si teamd, sint
studiate in capitolele 14 si 15 (in care se introduc si
criteriile de verosimilitate si necesitate). In capitolul 17,
filozoful emite condifiile reusitei in opera poeticd, §i
anume ca poetul sd-si reprezinte clar acfiunea, sd se -iden-
tifice cu personajele sale, sd-si stabileascd ideea generald
inainte de a construi episoadele. Capitolul 18 se ocupd
de ingiruirea episoadelor in tragedie si de desnoddmint.
Ajuns la partea care trateazdi despre wvorbire, filozoful
aratd intii cd aceastd temd esle mai mult de domeniul
retoricii, dupd care analizeazd vorbirea ca instrument al
poeziei, modurile si posibilitdfile de exprimare, metafora,
conditiile stilului (capitolele 19—22). Unitatea de actiune
in epopee este cercetatd in capitolul 23, iar pdrtile epo-
peii, intinderea si metrul ei, apoi miraculosul si verosi-
milul, in capitolul 24. Problemele criticii si ale solufiilor
pentru indreptarea greselilor pe care le comit poefii sint
cuprinse in capitolul 25. ,,Poetica“ se incheie cu o com-
parafie intre epopee si tragedie, in care Arisfotel con-
chide asupra superioritdtii tragediei (capitolul 26).

Am dorit, cu aceastd traducere, s& dau celor ce se
ocupd de estelicd sau teorie literard posibilitatea de a
cunoaste si de a infelege importanta scriere a Stagiritu-
lui. De aceea, am renunfat la ideea unui studiu intro-
ductiv, la consideratiile critice asupra edifiilor mai impor-
tante ale ,Poeticii", la analiza felului in care concepfia
filozofica a lui Aristotel se leagd de doctrina sa esteticd.
Ne-am mulfumit sd ddm ldmuriri elementare in notele de
la subsol si sd-i prezentdm cititorului o scurtd trecere in
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Prefafd

revistd a principalelor probleme pe care le trateazd
Poetica”, in Anexele acestui volum.

Sperdm cd aceastd noud traducere in limba romind
a ,Poeticii* va servi ca indemn mai ales cercetitorilor
lineri, pentru cunoasterea si adincirea acestei opere fun-
damentale in cultura europeand. pentru studiul diverselor
probleme pe care le pune, pentru inferpretareq ei in lu-
mina concepfiei marxist-leniniste, pentru extragerea unor
invdfdminte valabile fofd cu stadiul actual al dezvoltdrii
tinerei noastre literaturi realiste.

Aparitia unor astfel de cercetdri va [i pentru auto-
rul acestei traduceri cea mai frumoasd recunoastere a
muncii pe care a depus-o. .
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N

Vom vorbi despre arta poetica ! si despre formele ei, 1447 a
despre influenta fiecdreia in parte si despre felul cum
trebuie sa alcatuim fabula? daca vrem ca poezia sa fie

frumoasé ; -apoi despre numérul si felul pdrtilor alcatui-
toare, ca si despre toate celelalte subiecte in legéturd cu

aceeasi cercetare, incepind, cum e firesc, cu ce vine mai 10
intii 3.

Epopeea* si poezia tragica®, ca si comedia*' si
poezia ditirambicd* si, in cea mai mare parte, ca si
cintatul din flaut si din cithara sint toate, in general, 5

imitatii. Se deosebesc insd intre ele in trei chipuri: fie
cd imitd cu mijloace felurite, fie ¢4 imitid lucruri deose-
bite, fie cd imitd in mod diferit si nu in acelasi fel.
Céci, dupd cum unii (datoritd mestesugului sau da-
toritd obisnuintei) imitd, prin culori si forme, tot felul

' Pentru cuprinsul Poelicii, v. Prelaja.

2 Mifog, aici ansamblu de fapte care alcdtuiesc subiectul, con-
tinutul unei opere poetice.

3 CQu generalul (caracterul comun si dislinctiv al operelor de
artd), pentru a cobori apoi la distinc{ii si la particular.

4 V. Anexa 1.
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12 Poetica I, 1_447 a, b

de lucruri a céror imagine ne-o infa{iseazd si dupa cum
altii imi{d cu glasul, tot asa este si cu artele mai sus
pomenite 5 : toate izbutesc sd imife prin ritm, grai si
armonie, folosite laolalti, sau cite una. Astfel, cinlatul
din flaut sau din cithard si celelalte arte, care produc
acelasi efect, cum e cintatul din nai, imitd, folosind numai
armonia si ritmul, iar dansul imitd cu ajutorul ritmului,
fira armonie; cdci si dansatorii, prin ritmurile pe care
le exprimi figurile de dans, imitd caractere, pasiuni si

actiuni.

Cit despre arta care imiti numai prin grai, prozi
sau versuri, — versuri diferite amestecate sau versuri de
acelasi fel, — ea a rdmas fard denumire pini astazi. In

adevar, n-avemn un singur termen care si se intrebuinfeze
in acelasi timp pentru mimii7 lui Sophron?® si ai lui
Xenarchos si pentru dialogurile socratice® sau pentru
imitatiile, care se pot face in trimetri !0, versuri elegiace !°
sau altele de acest fel. Este adevarat cd oamenii, impere-
chind numele versului cu cuvintul de poezie, numesc pe

5 La care Aristotel adaugd dansul, pe care il include impreund
cu muzica, literatura si genurile mixte literar-muzicale, in sfera
poeziei, distingindu-le in bloc de artele plastice.

5 Adicd arta literard in sens strict, fard acompaniament sau
intermedii muzicale, din care face parte si epopeea, implicati in
enumerarea lui Aristolel (v. mai jos r. 14 poefi epici si r. 17 Homer
etc.). La inceput insi, unele genuri literare incluse de Aristotel in
aceastd categorie, ca, de pilda, poezia elegiacd, erau insofite de
acompaniament muzical.

7V. Anexa L

8 Sophron si Xenarchos, tati si fiu, au scris mimi la Sira-
cuza, cu un veac inaintea lui Aristotel (v. si Anexa I).

® Dialogurile filozofice in continut, dar artistice («imitative»)
in forma, ale elevilor lui Socrate (unul dintre interlocutori e intot-
deauna Socrate) ; cele mai ilustre si singurele pistrate, aldturi
-de. cele ale lui Xencphon, sint dialogurile lui Platon.

19V, Anexa IIIL
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Poetica !, 1417 b

unii poeli elegiaci, pe altii poeti epici, numindu-i poeti, nu
dup# natura imitatiei, ci dupd cum intrebuinfeazd acelasi
metru.

E drept cd avem cbiceiul s3 numim astfel pe cei
care expun, cu ajutorul metrilor, chiar un subiect de me-
dicind sau din sliinta naturii; totusi, nu existd nimic co-
mun intre Homer si Empedocles !, in afari de metru.
Asa incit s-ar potrivi mai bine si numim pe unul poet
si pe celdlalt fizician, mai degrabd decit poet. La fel, chiar
in cazul cind cineva ar face o operd de imitafie, ameste-
cind toti metrii, cum face Chairemon '? in al siu ,,Centaur",
rapsodie compusd in versuri de toate felurile, ar trebui
sd-i dam si lui numele de poet.

In legdturd cu aceasta, iatd deci deosebirile ce trebuie
facute. Mai sint insd arte care intrebuinfeazad toate mij-
loacele ardtate mai sus, adicd ritmul, melodia si misura,
cum fac poezia ditirambicd, nomul, tragedia si comedia.
Dar aceste arte se deosebesc prin faptul cd unele inire-

' Empedocles, filozof din scoala ioniand (prima scoald materia-
listi in filozofia greacd) ; el este cel care a afirmat cd elementele
substantiale, const.tutive si primordiale ale realitadfii sint patru:
apa, acrul, focul si pamintul (solutie filozojicd desiinatd wunei
lungi ftradifii); a trdit in secoiul V fen, la Agrigent; a tosi
legat de miscarea democralicd din Sicilia si a avut o aclivitate
multilaterald si complexd (filozof, orator, om de stiinja eic.). Din
opera lui s-au pésiral doar fragmente din doui poeme specula-
tive, unul cu orientare materialistd ,,Despre naturd“ (megl gioewng)
altul intitulat , Purificdrile (xadaguoi), cu tendinte mistice s
profetice, greu de conciliat din punct de vedere filozofic cu
primul. .
. '? Chairemon, autor de tragedii, din secolul IV pomenit de
Aristalel atit mai jos (1460a 2), cit si in ,Retorica* 111, 1413b 13,
unde se spune cid tragediilor lui Chairemon le convine mai mult
citirea, decit reprezenlarea scenici: subiectul tragediei ,Centaurul®,
din care s-au pastrat neinsemnate fragmente, nu cste cunoscut, titlul
insusi referindu-se poale la caracterul compozit al versificatiei ;
aplicarea termenului de ,rapsodie*, propriu productiilor epice, se da-
toreste faplului cd aceasti iragedie era firi cor.
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14 Poetica 2, 1447 b — 1443 a

buinteazd aceste trei mijloace toale deodati, iar altele,
pe rind '3 latd deosebirile pe care le stabilesc eu intre
arte, referitor la mijloacele de a realiza imitatia.

Dat liind cd cei c¢c imild infafiseaza cameni in ac-
fiune ', care nu pot i decit oameni merituosi sau oameni
mediocri (aproape infotdeauna caracterele se reduc la
acesle doud categorii, viciul si virtulea reprezentind la
toti oamenii deosebirea de caracter), ei i infi{iseazi sau
mai buni decit sintem noi in general, sau mai rai, sau
la fel cu noi, cum fac pictorii. Asa, de pilda, Polygnotos '®
infafisa pe oameni mai frumosi, Pauson '® mai urii, iar

3 Din prima categorie, in care pot fi incluse cele mai muile
productii din lirica greacd, fac parte ditirambii §i nomii, din a
doua, tragedia §i comedia, in care pasajele corale mu sint conco-
mitente cu acfiunea actorilor. Este curios cid Aristotel, cdruia nu
e posibil sd nu-i fi fost cunoscutd bogata productie liricd a
secolelor VII—VI, nu cileazd ca exemplu pentru prima calegorie
decit diirambul si nomul. Socolea, probabil, cd numai acestea doui
constiluie genuri imilalive.

14 Pentru Aristotel si pentru loatd estetica greacd, obiectul
fundamental al imitatiei este acfiunea umané, in care se mani-
festi atit caraclerele, cit si pasiunile (cf. 1449b 36 si urm. si, mai
ales, 1450a 17—18, b 3—4, 1460a 6, precum si Platon ,,Republica®™
X, 603c).

5 Poiygnotos din Thasos este primul mare pictor grec; a
trait in vremea rizboaielor medice (475—445) si a pictat, cu ten-
dinte idealizante, subiecte istorice sau legendare, ca Lupta de la
Marathon sau Cdderea Troiei. Aristotel il pomeneste si mai jos
(1450a 27) si in ,Politica* VIII, 5, 1340a 37, ca bun pictor de ca-
ractere, demn de imitat: operele sale. ca de- altfel si cele ale in-
tregii picturi grecesli clasice nu s-au péastrat,

8 Pauson din Efes, putin mai tinir decit Polygnotos, a
pictat la Atena, ldsind reputatia unui caricaturist inclinat sa
reprezinte aspectele triviale §i diforme ale realitdfii; in locul din
nPolitica* mai sus citat, Aristotel il opune lui Polygnotos, ca mo-
del nerecomandabil, ceea ce, indiferent de calitatea artistici a
operei lui Pauson, di o indicaiie despre preferinfele si gustul
filozofului.
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Poetica 2, 1448 a

Dionysios 7 asa cum sint. E limpede ca fiecare din imi-
tatiile despre care am vorbit va avea la fel aceste deo-
sebiri si va fi alta, deoarece altele sint obiectele pe care
le imit4, in felul cum am spus.

De altminteri, si in dans, in cintatul din flaut si din
cithara, se pot intilni aceste deosebiri, ca si in proza si
in versurile neintovirasite de muzica; de pilda, Homer
infdtiseazd pe oameni superiori realitd{ii, Cleophon 18 ii
face asemdndtori, iar Hegemon din Thasos '® niscocitorul
parodiilor, si Nicochares®, autorul ,Deiliadei”, ii fac mai
rdi. Acelasi lucru este si cu ditirambii si nomii: oamenii
pot fi infatisati, asa cum sint ,Ciclopii* ?' lui Timotheos 2?
si Philoxenos 22.

Aceeasi deosebire desparte tragedia de comedie:
aceasta din urma vrea sa infatiseze oamenii inferiori rea-

17 Dionysios din Colofon, contemporan cu Polygnolos, artist
realist, poreclit ,pictor de oameni* (dvB3owneyeagos), pentru ca repre-
zenta pe zei $i pe eroi cu caractere omenesti neidealizate.

18 Cleophon, poet epic despre care nu se stie decit ce spune
Aristotel, aici si mai departe (1458a 20), unde il men{ioneaza
pentru limba sa limpede, dar comund, precum si in ,Retorica",
1408a 10, unde il invinuiesle, dimpotrivd, de exprimiri pretentioase
(ca ,smochind fericitd*); daci e vorba de unul si acelasi, este un
autor realist care incearcd stingaci sa-yi impodobeasca platitudinea
exprimarii cu ornamente cxlerioare.

'8 Hegemon din Thasos, autor de parodii, care a trait in
Atena in a doua jumaitate a secolului al V-lea; parodii s-au mai
scris i inaintea lui (v. Anexa I), dar se pare cd el a instituit
parodia ca gen literar gi cd tot el i-a dat numele; nu ni s-a pas-
trat nimic de la el

20 Nicochares, autor de parodii, pierdutc ca, si cele ale lui
Hegemon ; titlul citat de Aristotel s-ar putea traduce: ,Cintarea
fricosilor” ; motivul burlesc al poltroneriei mai apare si la alti
autori §i e firesc si-1 gdsim intr-o parodie a eroicului, intrebuin{at
ca mijlocul cel mai simplu §i mai brutal de a cobori pe eroi sub
nivelul umanititii obisnuite.

2t Motivul literar tratat in acesti ditirambi este cunoscut:
e vorba de iubirea aprigi dar neimpirtisiti a ciclopului Poliphem
p.entru nimfa marind Galateea, care iubea pe pastorul Atis; mo-
tivul mai -apare in literatura greacid, de exemplu la Theocrit

https://biblioteca-digitala.ro



16 Poetica 3, 1448 a

liti{ii, cealaltd vrea sa-i arate mai buni decil sint in
realitate.

)

Mai exisla intre aceste arle si o a treia deosebire,
care consistd in felul de a imita fiecare dintre aceste
obiecte. In adevédr, cu aceleasi mijloace si luind aceleasi
modele, se poate imita povestind (fie cid se povesteste
prin gura altuia, cum face Homer, sau autorul isi pés-
treazd propria-i persoand, iird a o schimba) 2* sau infé-
tisind toate personajele in actiune, in miscare.

Iatd deci cele trei deosebiri pe care le prezinta imi-
tatia, cum am spus-o de la inceput, deosebiri referitoare
la mijloace, la obiectul de imitat si la felul imitatiei.
Astfel, intr-o privin{d, il putem considera pe Sofocle 2 un
imitator de acelasi fel ca Homer, cici amindoi imitd per-

(Idila XI), i reaparc chiar in literatura ilaliani de dupd Re-
nagtere.

22 Timotheos din Milet (447—357), autor de nemi si diti-
rambi, reformator remarcabil al acompaniamentului muzical (ldu-
dat in aceasti ultimd calilate de Aristotel, in ,Metafizici* 993b
15) ; s-au pistrat citeva fragmente din ditirammbul ,,Ciclopul®, aic’
citat, si un fragment mai lung dintr-un nom intitulat , Persii*:
orientindu-ne dupi continutul fragmentelor pistrate, putem presu-
pune cd lui Timotheos 1i atribuie Aristotel, in aceastd ultima
triadd, looul de imitator idealizant, corespunzitor lui Polygnotos
in" picturd, lui Homer in epopee; stilul sdu cra afectat si desiul
de obscur.

B Philoxenos din Cytlera (435---380), conlemporan mai tindr
al precedeniului, a scris si el nomi si ditirambi, Tntr-o maniera
mai realistd, comico-sentimentala, cum se poale inirezdri in tirada
Galateei, pastratd din ,Ciclopul”, ditiramb purtind acelasi tithr
cu cel al lui Timolheos si parodiat de Aristofan in ,Plutos* (ver-
surile 290 si urm.) ; locul sdu ar corespunde imitatorilor realistil
din triadele precedente, Dionvsos si Cleophon.

24 Aristolel dislinge induntrul poeziei narative doud specii:
una narativa propriu-zisa, in care autorul povesteste mereu numaiin
numele siu propriu (ca in ditirambi) si alta mixtd, in care sute-
rul intercaleazi si reproducerea <directd a vorbirii personajelor
(ca in epopee). .

%5 V. Anexa IIL
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Poetica 3, 1448 a

sonaje cu o fire aleasd, iar pe de altd parte, il putem
considera un imitator de felul lui Aristofan, cici amindoi
imita personaje care acfioneazd, personaje de dramai.
Dupa spusa unora, aceasta a facut ca operele lor si fie
numite drame, pentru cd ei imitd personaje in actiune .
Tot pentru aceeasi pricina, isi insusesc dorienii 2’ tragedia
si comedia (comedia este revendicatd si de megarieni 2;
de cei de aici, dupa care ea ar fi luat nastere pe cind erau
sub cirmuire democraticd, si de cei din Sicilia, fiindcd in
adevar din Sicilia se tragea poetul Epicharmos ?°, care a

2% V. mai jos. 1448b 1.

27 Numele comun de dorieni il poartd populafiile elenice pro-
venite din ultimul val de invazie greceascd in bazinul Medite-
ranei (sfirsitul mileniului al doilea), stabilite mai ales in sudul
si vestul peninsulei (Pelopones, Phocida, Etolia, Epir), de unde au
iradiat in Cicladele de sud, pind la Rhodos, in Asia Micd (Cnidos.
Halicarnas), in Africa de nord (Cyrene) si mai ales in Sicilia §i
in Grecia Mare (sudul Italiei) ; Corintul, Sparta, Siracuza, Agri-
gentul sint cetdti doriene sau dorizate. Din importanta literaturd
scrisd in Sicilia si in Grecia Mare, nu s-au pastrat .decit frag-
mente, dintre care cele mai importante sint ale autorului siracu-
zan de mimi Soplhron; singurul scriitor dorian de la care au rimas
opere iniregi este Theocrit, autorul cunoscutelor ,Bucolice* (ldile).

28 Megarienii, o populatie doricd stabiliti in imediata apro-
piere a Aticii, spre vest, la nord de Salamina; Bizan{, pe Bosfor,
si Megara Hyblea, pe coasta rdsiriteana a Siciliei, la nord de Sira-
cuza, sint colonii megariene.

2 Epicharmos nu era sicilian de bagtini, cdci s-a nascut in
insula Cos (in a doua jumaitate a secolului VI), dar a trdit in
Sicilia, la Megara Hyblea si in Siracuza tiranilor Gelon (485—78)
si Hieron (478—67); este unul dintre reprezentantii cei mai de
seamd ai comediei populare vechi §i aproape unanim recunoscut
ca intemeietor al comediografiei literare; Aristotel insusi ii atri-
buie mai jos (1449b 6—7) meritul de a fi introdus (aldturi de
Phormis) o acfiune unitard in drama comicd. O prefuire excepfio-
nalid 1i acordi si Platon (,Theetet 152a). S-au pistrat, afard de
40 de titluri de comedii, numeroase fragmente care permit apre-
cierea lui ca scriitor realist, cu inspiratie din caracterele si
moravurile viefii curente; meritele lui de inaintas se vid §i in
sinteza originald operatd de el intre traditiile comediei populare
si ale mimului, pe de o parte, i tonul mai solemn al tragediei si
chiar al epopeii pe de alta. Epicharmos era foarte batrin cind
primii poeti comici atenieni incep sd-si reprezinte piesele si a avut
asupra lor o mare influenta.
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trdit cu mult inaintea lui Chionides3® si a lui Magnes?!;
tragedia este revendicati de citiva dorieni din Pelopo-
nes 32) ; acestia se sprijind pe cuvintele intrebuintate. Ei
spun ca numesc xgua > satele din preajma oraselor, pe
cind atenienii la numesc dfpot **, iar comedienii isi trag
numele nu de 1a xopdfew %, ci din imprejurarea ca, fiind
alungati cu dispret din oras, raticeau in x@pai. Mai pre-
tind, iarisi, ci la ,,a face“, ei spun Jgdv %, in timp ce
atenienii spun mpdrew ¥.

Acestea ar fi de spus cu privire la numdrul si felul
deosebirilor care se gisesc in imitatie.

4

Se pare ca, in general, doud sint cauzele care au dat
nastere poeziei si amindoud sint cauze firesti. A imita
este un dar firesc al oamenilor si se arata chiar din co-
pildria lor (omul se deosebeste de celelalie animale prin
aceea cid este foarte priceput la imitatie, si datoritd aces-
teia 1si dobindeste el primele cunostinie); pe lingad
aleasta, toti oamenii simt placerea de a imita.

Dovadi este ceea ce se petrece in realitate; ne place
s& privim imaginea executatd cu cea mai deplind exacti-

30 Chionides, unul dintre intemeietorii vechii comedii atice; a
repurlat o victorie la Dionysiile urbane din 488/7.

31 Magnes a jucal acelasi rol ca si precedentul si, din Aris-
tofan, ,Cavalerii* vv. 51S si urm, reiese cii cra foarte inventiv si
foarte gustat de publicul atenian; se cunoaste o victorie a lui ia
concursurile dramatice din 472,

32 E vorba de cei din Sicyone, pe coasia de nord a Pelopo-
nesului, la nord-vest si nu departe de Corint.

3 komai.

¥ demoi; pentru atenieni termenul komai desemna mai ales
cartierele orasului.

% komazein inseamnd ,a sdrbdtori, a benchetui”,v. Anexa I

36 dran.

37 pratlein; derivatul corespunizdtor lui drama (de la dran).
este pragma ,fapld, acfiune".
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tate a unor fiinte. al cdror original ne scirbeste vederea :
de pild4, formele animalelor celor mai dezgustatoare si
ale cadavrelor. '

O alta explicatie a acestui fapt este cd a invata.e o
plicere, nu numai pentru filozofi, dar si pentru ceilalti
oameni; atita doar cd acegtia o gustd prea pufin. Ne
place vederea imaginilor, penfru c&, privindu-le, invd{am
si ne ddm seama de ceea ce reprezintd fiecare lucru, de
pildd cd aceastd figurd este cutare. Dacd n-am vézut
maj dinainte obiectul infé{isat, lucrarea nu ne va pldcea
ca imitatie, ci din pricina executiei, a culorii sau a unei
alte cauze de acest fel.

Darul imitatiei fiind inndscut in noi, ca si armonia si
Titmul *8 (caci este limpede cd mdsurile nu sint decit parii
ale ritmurilor %), dintru inceput, cei care erau mai inzes-
trati in aceastd privin{d se desdvirsird incetul cu incetul,
si din improvizatiile lor lui nagtere poezia._

Poezia s-a impariit dupa felul de a fi al fiecarui au-
tor: cei cu sufletul ales imitau faptele frumoase -si actiu-
nile oamenilor merituosi; autorii vulgari imitau faptele
oamenilor josnici, alcituind mai intii defaimari, dupa
cum altii alcdtuiau imnuri si laude *°. Nu putem cita nici
un poem de acest fel la inaintasii lui Homer, desi e de

crezut ¢ multi au compus asemenea poeme; de la Ho-

mer incoace, se poate cita, de pildd, ,Margites“* al siu
si poemele aseméinitoare, unde isi facu aparitia, potrivit

38 Aristotel mentioneaza aici armonia i ritmul ca elemente
caracteristice ale imitatiei poetice, opunind-o. imitatiei plastice (cf.
1448b 3—4).

39 Maésurile fiind unitdfi ritmice aplicate vorbirii.

1 Imnuri pentru zei, laude (8yzépta) pentru oameni.

1 Poemn burlesc in hexametri amestecati cu trimetri iambici,
al cirui erou este un neghiob ingimfat, ,care stia multe lucruri,
dar pe toate prost*; incd din antichitate opera aceasta (din care
ni s-au pidstrat numai patru versuri) nu mai cra atribuitd lui
Homer.
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20 Poetica 4, 1448b — 1449 a

subiectului, si metrul numit iambic*? (nume ce i se da
si astdzi), pentru cid era folosit la aruncarea intepaturi-
lor 4. Asadar, dintre vechii poeti, unii alcétuirda poeme
in versuri eroice, altii, in versuri iambice,

In ce priveste pe Homer %, el a stralucit, in acelasi
timp, in genul serios (in adevir, el singur a compus
opere care nu numaj cd sint frumoase, dar reprezintd si
imitatii dramatice %°), si tot el, cel dintli, a ardtat forma
viitoare a comediei: in loc sd compuna defadimari, el a
ficut din ridicol o imitatie dramaticé *6, deoarece ,,Margi-
tes“ este pentru comedii ceea ce ,lliada“ si ,,Odiseia“
sint pentru tragedii.

Cind tragedia si comedia isi facurd aparifia, poetii
care imbratisau unul dintre aceste doud genuri, dupa
inclinarea lor fireascd, devenirz unii poefi comici, in loc
de poeti iambici, si altii poefi tragici, in loc de poeti
epici, pentru cid aceste ultime forme literare erau mai
ample si mai prefuite decit cele dintii.

In ce priveste cercetarea, dacd fragedia a atins acum
deplina dezvoltare a elementelor din care e formata, a
judeca acest lucru in sine sau in raport cu reprezentatiile
este o altd problemai.

Nascutd deci, la inceput, din improvizaiie (tragedia
ca si comedia, tragedia a cirei origine se trage de la au-

42 V. Anexa IIL

43 Aristotel face greseala, curenti in antichitate, de a inter-
verti ordinea derivatiei, cdci lauPog este cuvintul de bazi, iar
iauBitetv ,,a arunca Intepdturi, a defdima“ este derivatul, si nu
invers.

44 Ca geniu desavirsit, swstras specializarii temperamentale
enuntate mai sus.

45 V. cap. 23 si 24. )

4% Pentru Aristotel, comedia ideal% este wmoristici fari gro-
soldnie $i nu practici invectiva personmald, ci imiti in mod dra-
matic si in generalitatea lor actionmi §i vicii care nu dezgustid, ci
doar stirmesc risul; v, mai jos 1449a 32—3
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torii de ditirambi 47, comedia care isi trage originea de la
autorii acelor cintece phallice, piastrate incd pind astazi
in multe cetiti), tragedia crescu incetul cu incetul, pen-
tru cid se dezvolta tot ce ii aparfinea ei in mod vidit si,
dupid mai multe schimbdri, cind tragedia isi gési firea
ei adevidrati, ea incetd sd se mai schimbe.

Eschyl 48, cel dintii, a ridicat numirul actorilor de la
unul la doi, a micsorat importanta corului si a dat rolul
de cipetenie dialogului; Sofocle spori numarul actorilor
la trei si introduse decorul scenic. Pe lingd aceasta, tra-
gedia [ud alti iIntindere, paridsind subiectele mérunte si
limbajul glumet, care-i veneau de la obirsia ei satirici,
si, intr-un tirziu, cistigd gravitatea. In ce priveste metrul,
tetrametrul trochaic #® fu inlocuit prin trimetrul iambic 4 ;
la inceput, se intrebuinja tetrametrul, pentru cad poezia
era satiricd si mai apropiati de dans; dar cind s-a intro-
dus dialogul, insdsi natura a inspirat metrul cel mai
potrivit, cdci dintre toate metrele. trimetrul iambic esle
cel mai apropiat de graiul obisnuit; dovadi e faptul c3,
in dialog, noi facem foarte mulfi trimetri iambici, dar
rareori hexametri 4, si numai atunci cind ne indepartam
de tonul convorbirii. Ar mai fi de vorbit despre numarul
episoadelor % si despre celelalte infrumusetiri, care s-au
adaugat la fiecare parte; nu ne oprim la acestea, cici,

7 V. Anexa I

4V, Anexa IL

9 V. Anexa IIL

% Termenul e definit de Aristotel insusi, mai jos (1452b
20—1) : ,episodul este o parte completd a tragediei, cuprinsid intre
doud cintece complete ale corului®, adici intervalul de timp in
care se desfisura actiunea propriu-zisd (jocul actorilor); in dra-
maturgia modernd, i-ar corespunde acful (actus este de altfel si
termenul latin pentru éxeio6diov, v, Horatiu, ,Arta poetici®, vv.
189—190). ' ’ C
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desigur, ar fi o-muncd prea indelungatd cercetarea lor
punct cu punct.

Comedia este, cum am spus, imitatia unor oameni
cu o morald inferioard, nu o imitatie a oricarui fel de
viciu, ci a celor din domeniul ridicolului, care este o parte
a uritului. In adevér, ridicolul este un cusur si o uriciune
fara durere, nici vatdmare-; asa, de pilda, masca comica ®!
este uriti si schimonositd, fard expresie de suferinta.

Transformérile treptate ale tragediei, ca si numele
celor ce le-au facut ne sint cunoscute; inceputurile come-
diei insd nu putem sti cum vor fi fost, pentru ci ea nu
era luatd in seama. Abia intr-un tirziu, a dat arhontele 32
un cor de comedieni: mai inainte, acestia erau voluntari.
Numai dupa ce comedia si-a dobindit o forma proprie, &
inceput sd se pastreze si amintirea poetilor numiti comici.

Cine a introdus madstile, prologurile 5%, numarul acto-
rilor  si toate celelalte amanunte de acest fel, nu se stie :
dar ideea de a alcdtui subiecte vine de la Epicharmos
si Phormis %°. Ideea a venit dintr-un inceput din Sicilia % ;

51 V. Anexa L

52 Arhontele: arhontele eponym, unul dintre cei noui ma-
gistrati care administrau Atena si seful celorlalfi (arhontele
basileus, arhontele polemarhos si arhontii tesmotheti). ,,Arhonte”
inseamni in general ,magistrat, ,conducator” cu atributii poli-
tice, militare etc,

53 V. mai jos (1452b 19—20) : ,Prologul este o parte com-
pletd a tragediei care precede sosirea corului.

8  Cu alte cuvinte, cine a infrodus actorii §i cine a sporit
succesiv numadrul lor.

5% Phormis, comediograf, ca si Epicharmos, dar mai {inir
decit acesta, a reprezentat comedii la Siracuza, in primele decenii
ale secolului V. S-au péstrat citeva fragmente.

5 Adicd tocmai de la Epicharmos si Phormis, aici pomeniti.
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la Atena, Crates®” parasind forma iambica %% a avut cel
dintli ideea de a trata teme generale si de a alcdtui
subiecte.

Epopeea se aseamidnd cu tragedia, prin aceea cd este
o imitatie cu ajutorul metrului a unor oameni de inaltd
valoare morald, dar se deosebeste de aceasta, prin aceea
cd intrebuinfeazd un metru uniform si este o povestire.
Mai este o deosebire in privinta intinderii: tragedia se
sileste sd fie cuprinsd, pe cit e cu putinid, in limitele unei
singure roliri a soarelui sau sa n-o depdseascd decit cu
putin %, pe cind epopeea nu-i limitatd in timp,; ele se
deosebesc deci si prin aceasta. Totusi, la inceput, poeiii
procedau la fel ), atit in tragedii, cit si in epopei.

In ce priveste elementele alcdtuitoare, unele sint
aceleasi, altele sint proprii tragediei. De aceea, cine stie
sd deosebeascd o tragedie bunid de una rea, stie sid faca
deosebire si in privinta epopeii 8!, deoarece elementele pe
care le cuprinde epopeea se gisesc in tragedie, dar ele-
mentele tragediei nu se gdsesc in epopee.

57 Crates a reprezentat comedii in a doua jumaitate a seco-
lului V (prima Iui victorie dramaticd este din -450/49) ; Aristofan,
in ,,Cavalerii vv. 337 si urm., il elogiazd; s-au pastrat citeva
titluri §i fragmente. Comedii cu subiect unitar au reprezentat si
inaintasii sdi, Chionides si Magnes (mentionafi mai sus, 1448a
33—4), dar se pare cd el, mai mult decit alii poefi ai vechii co-
medii atice si mai aproape de spiritul comediei siciliene (Epi-
charmos, Phormis) si de cel al comediei medii si noi (v. Anexa
1), ,a imaginat intrigi cu caracter general i tipic, strdine de orice
tendinte de invectivd §i atac personal.

58 Adicid spiritul poeziei satirice iambice (v. Anexa [), nu
metrul iambic (v. Anexa III).

59 Aici isi are originea celebra reguld a unilalii de timp, elabo-
rati mult mai tirzin, in epoca Kenasterii. Aristolel o formuleaza
aici ca pe o constatare de fapt, nu ca pe un precept, dar e nein-
doielnic c3 aici faptul concordd cu vederile teoretice ale lui Aris-
totel asupra tragediei perfecte.

60 Adici nu limitau cu strictele in timp actiunea tragica;
textele ajunse pinid la noi nu confirmi afirmatia lui Aristotel,
carc pare si fie mai mult o supozific doctrinari decit un fapt
documentat.

5t Dar nu si invers.
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Vom vorbi mai tirziu despre arta de a imita in hexa-
metri ® si despre comedie ®; si vorbim despre tragedie,
luind definifia naturii ei, care reiese din ceea ce am spus.
Asadar, tragedia este imitafia unei actiuni alese si de-
pline %%, cu o anumitd intindere, intr-o limba frumoasi,
deosebita ca forma, potrivit diferitelor pirti ale tragediei,
imitatie fdcutd de personaje in acfiune, iar nu printr-o
povestire, si care, stirnind mila si frica, sdvirseste purifi-
carea %% caracteristici unor asemenea emotii. Numesc o
limbad frumoasa limba cu ritm, armonie si cint; si infeleg
prin deosebitd ca formi, cd unele pirti® sint realizate
numai cu ajutorul metrului, pe cind altele 87, dimpotrivi,
sint facute cu ajutorul cintului.

Cum imitatia este ficuti de personaje in actiune, tre-
buie sd considerdm, mai intfi, ca o parte a tragedié¢i, in-
tocmirea spectacolului; pe urma, vin cintul si limba
cici acestea sint mijloacele intrebuintate pentru savirsi-
rea imitatiei. Numesc lmbid orinduirea versurilor; cit
despre cintec, cuvintul are un infeles foarte limpede. Pe
de altd parte, fiind vorba de imitarea unei actiuni si cum
aceasta presupune personaje in actiune, care trebuie in-
fatisate asa cum sint, dupd caracterul si gindirea lor
(cdci, numai tinind seam# de aceste deosebiri, putem
caracteriza acfiunile omenesti), doud sint cauzele firesti
care hotdrasc acfiunile, anume gindirea si caracterul,

52 Epopeea.
% In partea a doua, pierdutd, a tratatului, consacratd, probabil,
speciilor genului comic.

6 Caracterul deplin, complet, incheiat al actiunii nu e enuntat
in mod explicit in primele cinci capitole (dar va {i analizat in cap. 7).

8 V. Anexa I[.
8 Cele dialogate, sustinute de actori.
67 Partile corale.
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si totdeauna numai actiunile ne fac sd izbutim sau nu.
Imitatia actiunii constituie subiectul, deoarece inteleg prin
subiect imbinarea faptelor sivirsite ; numesc caracter ceea
ce ne face sa spunem despre personajele pe care le vedem
actionind cd au anumite insusiri; infeleg prin gindire tot
ceea ce spun personajele, pentru a dovedi ceva, sau pen-
tru a declara ceea ce hotirasc.

Prin urmare, in orice tragedie, trebuie si gisim sase
parti alcdtuitoare, care o fac de un anumit fel, anume:
subiectul, caracterele, limba, cugetarea, spectacolul si
cintul. In adevar, mijloacele de a imita alcatuiesc doua
parti 8, felul de a imita alcdtuieste o parte® si obiectul
imitatiei alte trei’, iar altele nu maij sint. Nu citiva, ci
tofi poetii, ca si spunem asa, au intrebuin{at aceste parti
alcituitoare 7!, cici toate tragediile au deopotriva 72 un apa-
rat scenic, caractere, subiect, limbi, cintec si cugetare.

Cea mai insemnata dintre aceste par{i este imbinarea
faptelor sadvirsite, cédci tragedia nu imitd oameni, ci o ac-
tiune si viata, fericirea si nenorocirea; iar fericirea §i
nenorocirea decurg din actiune, si tfelul vietii este un
anumit fel de a actiona, nu de a fi. Numai datoritd carac-
terului lor, sint oamenii intr-un fel sau altul, dar sint
fericiti sau dimpotriva, datoriti faptelor lor. Asadar, per-
sonajele nu actioneazd pentru a imita caractere, ci isi
primesc caracterele in vederea faptelor lor. Astfel, faptele
si subiectul sint finta tragediei, si, in orice lucru, tinta e
partea cea mai insemnata.

68 Limba si cintul (v. cap. 1).

69 Spectacolul, prezentarea scenicd (v. cap. 3).

70 Subiectul, caracterele, cugetarea (v. cap. 2).

7! Sau, mai exact, aveau libertatea si le intrebuinfeze, chiar
dacd, in fapt, au scos in evidentd numai unul dintre elemgnte (cf.
cap. 18) ori au neglijat cite unul dintre ele (cum reiese din 1450a
26—27), nu insd pe cel mai important: subiectul, intriga.

2 Au in mod implicit, in conformitate cu definifia si na-
tura lor.
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Pe lingd aceasta, tragedie fard acfiune nu poate fi,
dar fara caractere, poate sa existe. In adevar, tragediile
celor mai mul{i dintre autorii din zilele noastre sint lip-
site de caractere si, in general, se poate spune acelasi
lucru despre multi poeti; dupi cum, printre pictori, putem
spune acelasi lucru despre Zeuxis ™, in comparatie cu
Polygnotos : cdci Polygnotos este un bun pictor de ca-
ractere, pe cind pictura lui Zeuxis n-are nici o trasatura
. morala.

Mai mult, dacid insirdm niste tirade care oglindesc
un caracter, oricit de izbulite ar fi ele in privinta limbii
si a cugetdrii, nu vom realiza ceea ce esle rostul in sine
al tragediei ™, ci vom realiza acest lucru mult mai bine
cu o tragedie inferioard din punctele de vedere amintite,
dar care are un subiect, o Imbinare de actiuni. Sd addu-
gadm cd intr-o tragedie izvorul cel mai insemnat de pla-
cere pentru sufletul spectatorului se gaseste in partile
subiectului, adicd in peripetii si in recunoasteri”.

O altd dovadid este cd incepatorii in poezie ajung la
adevirul exact in expresie si in caractere, inainte de a
sti si imbine actiunile, cum este cazul la aproape tofi
poelii vechi.

Asadar, subijectul este inceputul si, oarecum, sufletul
tragediei ; numai in al doilea rind. vin caracterele. Cu
drept cuvint, se petrece cam acelasi lucru ca si in pic-

1 Zeuxis din Heracleia (Grecia Mare) a trdit in a doua
jumitate a secolului V, in timpul rédzboiului peloponesiac si este
al doilea mare artist al picturii grecesti; ca si Polygnotos, isi
idealiza figurile, dar (cum reiese de aici, din 146lb 12 si din
,Politica** 1340a 37) idealizdrile lui ajungeau la un grad de im-
personalitate ¢ de universalitate in expresie, la care trasaturile
morale: distinctive, caracterele, se estompau.

74 Adicd stirnirea unei emotii purificatoare prin mild si frica.

V. mai jos, cap. 10 si 11.
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turd ; dacd cineva ar pune la un loc cele maj frumoass 1450 b

culori, ar incinta mai pufin ochiul decit desenind o ima-
gine. Tragedia este imitatia unei actiuni si numai in ma-
sura in care este imitatia unei actiuni, ea imita oameni
care actioneaza.

In al treilea rind, vine cugetarea. Aceasta consistd in
darul de a gidsi limba pe care o cere situatia, limba po-
trivitd ceea ce in discursuri este rezultatul unei prega-
tiri politice si retorice ; in adevar, poetii vechi puneau pe
eroii lor sa vorbeascd limba vie{ii civile, iar cei de azi
ii fac sd vorbeascd asemenea unor retori’®, Caracterul
este ceea ce aratd felul de a se purta al cuiva, hotéarirea
pe care intr-un caz indoielnic eroul o ia sau o ocoleste
(de aceea, nu existd caracter in cuvintele care nu exprima
nici o hotédrire luatd sau ocolitd de cel care vorbeste) ;
iar cugetare gasim acolo unde se dovedeste ca un anu-
mit lucru existd sau nu existd, sau unde se proclama vreo
idee generala.

A patra dintre pértile care tin de limba 77 este expri-
marea ; infeleg prin aceasta, cum am spus-o maj inainte,
redarea gindirii prin cuvinte; ea are aceleasi insusiri in
scrierile tn versuri, ca si in scrierile in prozi.

Dintre celelalte parti alcatuitoare. cintecul este po-
doaba cea mai insemnatd. Elementul spectaculos, desi
atrage publicul, este foarte strdin de artd si foarte putin
potrivit cu poezia; cdci puterea tragediei ddinuie si fara
ajutoare si fard actori si, pe lingd aceasta, pentru pune-
rea in scena, mestesugul decoratorului e mai potrivit decit
al poetului. ‘

76 Profesorii de retoricid, oameni pricepufi la vorbd. dar
schimbétori in péreri, dupd nevoile clipei.

77 Celelalte trei (subiectul, caracterele, actiunea) reprezinti
confinutul care se exprimad prin forma limbii (deci ,tin de
limbd“), toate patru opunindu-se ultimelor doud (cintecul si ele-
mentul spectaculos), care sint mijloace extralingvistice.
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Dupé ce am fixat aceste pirti alcdtuitoare, sa vedem
acum ce fel trebuie sd [ie imbinarea faptelor, deoarece
acesta este cel dintii si cel mai insemnat element al tra-
-gediei.

Am stabilit ¢a tragedia este imitarea unei actiuni de-
pline si intregi, avind o anumiti intindere; cici un lucru
poate fi imtreg si sd n-aiba intindere. Intreg e ceva ce
are inceput, mijloc si sfirsit. Inceput este ceea ce, prin
natura lui, mu urmeazd in chip necesar dupa alt I[ueruy,
«dar dupé care urmeazi alt lucru, in mod firesc sau adau-
gat. Sfirsit, .dimpotriva, e ceea ce urmeaza, in chip firesc
si obisnuit, dupd altceva, fie cd asa trebuie sau ¢i asa
se obisnuieste, si dupd care nu se mai intimpld nimic.
‘Mijloc este ceea .ce urmeaza firesc dupi altceva si e urmat
«de alt lucru.

Asadar, subieclele bine alcdtuite nu trebuie s& in-
ceapd, nici sa -sfirseascd la intimplare, ci trebuie si res-
pecte principiile pe care le-am aritat.

Afard de aceasta, deoarece un animal frumos si orite
lucru frumos, alcatuit din parti, presupune nu numai o
orinduire in aceste par{i, dar si o intindere, care nu-i
intimplatoare, céci frumusetea std in mirime si in or-
dine 78, si de aceea un animal frumos nu poate fi mici din
«cale atard de mic (viziunea fiind nedeslusitd, cimd este
abia perceptibild), nici foarte mare (in acest caz, nepu-
tind fi cuprins cu ochii, ci, dimpotriva, unitatea si totali-
tatea scdpind vederii privitorului; cum ar fi, de pild&,
un animal care ar avea o lungime de mii de stadii),

78 Aristotel delineste caracterele frumosului in ,Metafizica“
I, 12, 1078a 36: ,Ordinea, masura si limitarea”, iar aici le
::aplicd operei de arta, dupi ce, in alte lucrari, le-a aplicat naturii,
=societdtii, vietii individuale etc. Cf. si Etica Nicomachicd, 1123b 7,
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rezultd cd, dupa cum, pentru corpuri si pentru animale,
trebuie o anumitd marime, ca sa poatd fi usor cuprinsa
cu ochii, tot asa, trebuie o anumiti intindere si pentru
subiecte, astfel ca memoria sa le poatd pastra usor.

Limita fixatd acestei intinderi, avind in vedere repre-
zentatiile dramatice si capacitatea de pricepere a specta-
torilor, nu tine de artid 7; cici, dacd ar trebui si se re-
prezinte o sutd de tragedii, s-ar misura timpul cu clepsy-
dra ®, cum se zice ci s-a facut uneori®. Pe de alta parte,
limita decurgind din insisi firea lucrurilor este urmatoa-
rea: cu cif subiectul e mai intins, numai sa se poata
intelege totalitatea lui, cu atit are acea frumusete pe care
i-o dd bogidfia; pentru a stabili o reguld generala, sa
spunem cé limita potrivitd este intinderea care ingiduie
unui sir de intimplari, petrecute unele dupa altele, dupi
asemdnarea cu realitatea sau dupd@ necesitate, si treaca
eroul de la mnenorocire la fericire, sau de la fericire la
nenorocire.

Subiectul nu-j unitar, cum 1isi inchipuie unii, numai
pentru ci se referd la un singur erou, caci viata aceluiasi
om cuprinde multe si nenumaérate intimpliri, care nu al-
catujesc o unijtate. $i, tot asa, un singur om indeplineste

7 Aristotel face distinctie intre limitele extericare si conven-
fionale ale reprezentafiilor (v. Anexa I) si limitele estetice, intrinsece
operei dramatice.

8 Adicd : indiferent de considerente estetice, existd o limitx
exterioard de rezistenti a publicului, limitd care se exprimd im
ore (maisurate mecanic, ca in cazul discursurilor).

81 Afirmatia se referd exclusiv la maisurarea timpului cu
clepsydra, nu §i la cele «100 de tragedii», care sint o simpla ipoteza
cu rost demonstrativ; totusi nu avem nici o altd informatie in
acest sens.
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multe actiuni, care nu alcituiesc o actiune unici. De
aceea, mi se pare cd s-au inselat toti poeifii care au com-
pus o ,,Heracleidd“, o ,,Theseidd* si alte poeme de acest
:s50i 8, crezind cid subiectul este neapdrat unitar, numai
fiindcd a fost un singur Heracles.

Homer insi, asa cum ii intrece in toate priviniele,
pare ca a vazut bine si aici (datorita fie mestesugului siu
artistic, fie geniului sdu) ; compunind ,Odiseia®, el n-a
povestit toate intimplédrile din viata luj Ulise, de pilda,
ci a fost rdnit pe Parnas® si cd s-a prefdcut ca-i nebun
la adunarea grecilor 8, intimpldri care nici una nu de-
curge din cealaltd, in mod necesar sau verosimil; ci a
compus ,,Odiseia* sa in jurul unei singure acfiuni, asa
cum infelegem noi, si la fel si ,Iliada“.

Asadar, dupd cum, in celelalte arte imitative. uni-
tatea imitatiel reiese din unitatea obiectului, tot asa fre-
buie ca si in subiect, deoarece e imitarea urnei actiuni,
aceasti actiune si fie una si- intreagd, iar péartile sd-i
fie imbinate in ‘asa chip incit, dacd se mutd sau se taie
una dintre ele, intregul sa fie schimbat si zdruncinat;
céci ceea ce poate fi addugat sau nu. fard urmiri Insem-
nate, nu face parte din intreg.

82 I vorba de poeme epice (invocale aici, ca si exemplul lui
Homer, date fiind afinitdtile tragedici cu epopeea), in care se
tratau de la un capidi la allul, [4rd nici o alegere, Iaptele iui
Heracles sau ale lui Theseu; izvearele pomenesc astfel de autori

de ,Heracleide® sau ,Thescide”, dar informatiile se limiteazd la o'

simpld ingirare de nume, cu exceptia unei ,Heracleide® a ionia-
nului Panyasis, unchiul lui Herodot si participant aciiv la luptele
politice din Halicarnas, in sccolul V.

8 Tntimplarea apare totusi in ,,Odiseia XIX, vv. 392—466,
(M. 562—610), dar pasajul e episodic; e vorba de o vinitoare in
care Ulise, adolescent, c¢ste ranit de un mistiret.

8+ Dupa cum se povesteste in poemul ciclic ,Cypriile“ (v. Ancxa
), Ulise, in preajma imbarcirii spre Troia, ar fi simulat nebunia,
<a sd se sustragd de la expeditie, dar aceastd stratagemi a fost
zaddrnicitd de Palamedes.
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9

Din cele spuse pind aici, reiese ldmurit ci rostul
poetului nu este de a, povesti lucruri intimplate cu ade-
varat, ci de a povesti ceea ce s-ar putea intimpla. Intim-
pléarile sint posibile dupd asemanarea cu realitatea sau
dupd necesitate. In adevar, istoricul si poetul nu se deo-
sebesc prin faptul cd unul isi prezintd povestirea in ver-
suri si celdlalt in prozd (s-ar fi putut pune in versuri
opera lui Herodot # si, versificata, tot istorie ar fi rdmas,
cum era In prozd) ; ei se deosebesc, dimpotrivd, prin
aceea cd unul povesteste intimplari care au avut loc, iar
celdlalt intimpladri care ar putea si se petreacd. De aceea,
poezia este mai filozoficd si maj aleasd decit istoria;
caci poezia povesteste mai mult ceea ce e general, pe
cind istoria ceea ce e particular. A povesti ceea ce e ge-
neral inseamna a pune pe un personaj inzestrat cu o
anumitd fire sd spund sau si facd cutare sau cutare lu-
cruri, dupd asemadnarea cu realitatea sau in chip ne-
cesar; la aceastd infdjisare nizuieste poezia, si apoi da

Y

% Hercdot din Halicarnas. Primul mare istoric grec; a fréit
in secolul V (480—426); s-a nidscut la Halicarnas (Asia Mica),
dintr-o familie instdriid si culid, pariizand a- partidului antipers;
unchiul sidl Panyasis a fost autorul wvestit al unei ,Heracleide"
si seful aceslui partid. Herodot a caldtorit mnult, nu numai in
toatd lumea greacd, ci si in Persia, Fenicia, Egipt, ajungind, de-a
lungul tarmului Mirii Negre, pind in nord, in actuala Crimee. A trdit
mult la Atena, unde era foarte iubit si apreciat, iar ultimii
dcudizeci de ani ai viefii i-a petrecut la Thurioi, in Grzcia Mare
(sudul Italiei), colonmie panhelenica intemeiatd de Atena (444).
oIstoriile* lui Herodot, scrise in dialect ionian, poveslesc luptele
dintre greci §i persi, de la Cresus la Xerses, cu nenumarate
digresiuni (istorice, mitologice, geogralice, etnografice etc.), care
fac din ca un document de prim ordin al civilizatiei din bazinul
rdsdritean al Mediteranei pind in secolul V fen.; in forma pe care
le avem, ,Istoriile* sint impéarfite in noud cirti, care poarti fiecare
numele uneia dintre cele noud muze.
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nume personajelor 8 ; a povestj particularul este ceea ce
a facut Alcibiade 8 sau ceea ce i s-a intimplat 8,

In ce priveste comedia, lucrul acesla esie evident;
poefii dau personajelor nume proprii luate la intimplare,
numai dupi ce au alcdtuit subiectul cu ajutorul unor ac-
fiuni verosimile, nu ca poetii iambici, care compun pe
seama unui individ sau altul.

In tragedie, poefii pastreazi numele oamenilor care
au triit aievea; fiindc#, ceea ce-i posibil e lesne de cre-
zut ; dacd insd nu credem deodatd cd-i cu putin{d ceea ce
nu s-a intimplat, dimpotrivd, ni se pare cu totul nein-
doielnic ceea ce s-a intimplat cu adevdrat, caci, dacd n-ar
fi fost cu putin{d, nu s-ar fi intimplat.

Cu toate acestea, in unele tragedii, numai un nume
sau dou# sint dintre cele cunoscute, iar celelalte, niscocite ;
in unele chiar, nu-i nici unul singur, ca de pilda in
»Antheus® al lui Agathon® ; in adevar, in aceastd piesa,
alit faptele, cit si numele sint deopotrivd niscocite si, cu
toate acestea, piesa nu place mai putin.

Asadar, nu trebuie si ne limitdim numaidecit la su-
biectele tradifionale, in jurul cdrora se invirtesc tragediile

8 Adici numele le adaugd dupd conceperea personajelor
(¢mtudepnévn) ca element al verosimilului, nu ca indicatie reals,
chiar daci ele coincid cu nume istorice.

8 Om politic atenian din a doua jumitate a secolului V, ne-
pot al lui Pericle, a fost elev al lui Socrate si foarte influentat
de sofisti; avea stralucite calititi pe care le-a folosit in serviciul
ambitiilor si intereselor sale personale, care nu cunosteau limita;
a sprijinit politica de expansiune spre vest a Atenei, provocind
dezastrul din Sicilia §i prabusirea democratiei; apoi gi-a tradat
patria, uneltind impotriva ei, aldturi de spartani si persi; reprimit
totusi in Atena, este alungat din nou, se retrage in viata parti-
culard (in Chersonesul Tracic, actuala Galipoli) i moare ucis
de persi.

8 Faple care, dupa Aristolel, pot si fie intre ele in raporturi
pur intimplitoare.

8 Agathon. Poet tragic atenian, contemporan cu Euripide
(a doua jumitate a secolului V si inceputul secolului IV), alaturi
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noastre. Aceasta e chiar o grija ridicold, céci, desi isto-
riile cunoscute nu sint cunoscute decit de putini, ele plac
tuturor spectatorilor.

Din cele spuse reiese deci limpede c¢i poetul trebuie
sd [ie mai mult plasmuitor de subiecte decit de versuri,
dat fiind ca el este poet pe temeiul imitatiei si cd imita
actiuni. Si nu este mai putin poet, cind i se intimpla sa
ia un subiect din faptele petrecute cu adevirat, deoarece
nimic nu impiedicd anumite intimplari petrecute si fie
de la sine verosimile si posibile, si, prin aceasta, autorul
care le-a ales este poetul lor.

Dintre subiectele si ac{iunile simple®, cele episodice
sint cele mai putin bune. Numesc episodic subiectul in
care succesiunea episoadelor ' nu este hotaritd nici de
verosimil, nici de necesitale. Asemenea subiecte sint alca-
tuite de catre poetii cei slabi, pentru cd sint poeti slabi,

si de cdtre cel buni, atunci cind {in seama de actori:

alcdtuind tirade destinate recitirii??> si intinzind fabula
mai mult decit ingdduie subiectul, adesea ei sint nevoiti
sa deformeze insiruirea fireascd a faptelor.

de care se bucurd de o deoscbitdi apreciere din partea contempo-
ranilor; tendinfele inovatoare in tragedie, cit si faptul de a Ti
trecut de la Atena la curtea macedoneand sint comune ambilor
poeti; pretextul , Banchetului'* platonic este o victorie dramaticd
a lui Agallion, care apare in dialog prinire comeseni si se ex-
primid in mod ales si rafinat; Aristotel il pomeneste de mai multe
ori in ,Poetica’“ si, in general, il apreciazd. Meritele lui par sa
consleca in cdutarea de noi forme de expresic si de noi subiecle,
precum $i in modificarea rolului corului (v. mai jos 1456a 30),
merite penlru care estc viu alacat de Aristofan in ,Thesmopho-
riazusai“. Opera lui s-a pierdut, iar din tragedia citati aici nici
micar titlul nu este cert, caci unii citese  “Awvder  (Floarea), altii
*Avdei’ (Anteus), sau chiar "Avdn (Anthe).

% Pentru definifia subiectului simplu v. cap. 10 si 11.

9 Termenul e luat aici in acceptiunea sa largd, nu in cea
tehnica din cap. 12 (1452b 16 si urm.).

92 Cerute de actori pentru a-si asigura succesul; Aristotel
mai pomeneste acest fenomen si in ,Retorica® III I, 1403b 33 si 12,
1413b 9 si urm.
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Avind in vedere cid imitatia urmdreste nu numai ol452a
actiune completa, ci si fapte in stare sd stirneasca teama
si mila, aceste simtiri sint trezite, mai ales, cind faptele
se petrec pe neasteptate, decurgind totusi unele din altele;
in felul acesta, efectul de a stirni mirarea va fi mult mai
puternic decit dacd faptele ar decurge de la sine si din
jocul intimpldrii %, lar din faptele ce se datoresc intim- 5
plarii, cele mai minunate par mai ales acelea care dau
impresia cd ar fi petrecule in adins, cum a fost cu sta-
tuia lui Mitys din Argos ®* care, cazind peste omul vino-
vat de moartea lui Mitys, l1-a omorit, pe cind acesta asista
la o serbare, deoarece asemenea fapte nu par datorate
inlimplarii ; reiese ca fabulele alcatuite astfel sint mai 10
frumoase.

10

Subiectele sint unele simple, altele complexe, dupid
cum actiunile imitate de subiecte sint si ele, desigur, tot
asa. Spun ca actiunea este simpld, cind ea se desfai-
soard pina la sfirsit %, legatd si unitarid si cind schimba-
rea soartei % are loc fard peripetie, si recunoastere; si e
complexa, cind aceastd schimbare se face cu recunoastere |5
sau peripetie, sau cu amindoua.

93 Adjcd: surpriza care apare din inlanjuirea necesari a
faptelor este mai prefioasd decit cea provocata de vicisitudinile
intimpldrii; Tn lunga parantezd care urmeazi, Aristotel invoca
drept argumeént faptul ci insusi accidentalul este mai miraculos
(adicd mai surprinzidtor) c¢ind pare rational si necesar, asa cum
prabusirea fintimpldtoare a unei statui poate si pard pedeapsa
dreapti sau rizbunarea unei crime.

9 Mitys din Argos este, dupi toate probabilititile, un invin-
gilor la cursele de cvadrige dec la inirecerile pythice din 374,
ciruia i s-a ridicat, ca premiu, o statuie: il mai pomeneste Plu-
tarch (in ,De sera numinis vindicta" 553d) care, fiara indoiala, ia
informatia de la Aristotel insusi, amplificind-o pufin.

95 V. cap. 8 si 9.

% E vorba de soarta personajului principal.
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Acestea trebuie sid ia nastere din insasi alcatuirea
subiectului, asa fel incit si& decurga din faptele prece-
dente, pe calea necesitatii sau dupd asemanarea cu reali-
tatea ; in adevir, e o mare deosebire dacd unele intimplari
se petrec din cauza altora sau vin dupd altele .

11

Peripetia este rasturnarea actiunii in sensul contrar,
dupa cum s-a spus % ; si aceasla, repet, in chip verosimil
sau necesar ; astfel, in ,,Oedip“ %, vestitoru]l vine cu gin-

dul ca-1 va bucura pe Oedip si-1 va linisti cu privire la’

maicd-sa, dar dezviluindu-i cine este, pricinuieste efectul

97 Adicd sint cu primele in raport de purd secven{d, nu de
cauzalitate.

9% V. cap. 7 (l451a 12—I14) si cap. 9 (1452a 3—4).

9 Tragedie a jui Sofocle; Oedip face parte din dinastia te-
band, fiu al lui Laios si al locastei; parintii Iui 1l destinasera
mortii, cdci oracolul prezisese ca isi va ucide tatil si se va insura
cu mama sa, dar a scipat din mila unui cioban si a fost inliat de
Polybos regele Corintuiui, Informat de prevestirea sinistrd a oracolului,
fuge din casa celor pe care ii credea parin{ii sdi si, ratacind, fsi
ucide tatdl, pe Laios, [idrd si stie ce face, intr-o ceartd de cala-
tori care isi disputi intiietatca la trecerea unui drum fingust; apoi
ajunge in fafa Tebei unde .dezleagd intrebdrile enigmatice ale
Sfinxului, monstru jumalate femeie, juméitate leu, care devora pe
trecatorii mai putin abili decit Oedip; biruit, monstrul se arunca
in mare, iar Oedip e rasplitit cu tronul Tebei si cu mina reginei
locasta, mama sa. Cirmuita de ecl, cetatea prospereazi, pind cind se
abate asupra ei o noud molimd, pe care oracolul o atribuie prezentei
in cetate a ucigasulni necunoscut al lui Laios; Oedip Intreprinde o
anchetd minufioasd, la al cdrei capiat se descoperd pe sine. locasta,
mama si sofia lui, se spinzurd. Oedip isi scoale ochii si pleacd si
ritdceascd, nsofit numai de una dintre fiicele sale (provenitd, ca
foti copiii sdi, din incest), Antigona; cealalti, Ismena, rimine fin
Teba, retinuld de Eleocle si Polinice, {iii lui Oedip, care urmeazi si
conducd alternativ Teba (cite un an fiecare). Aristotel face aluzie la
momentul in care i se vesteste moartea lui Polybos, regele Corintului
si tatdl adoptiv al lui Oedip. Mesagerul insd, pentru a-l1 linisti cu
privire la incestul posibil cu vdduva lui Polybos, ii destdinuie ci
nu este fiul acestuia, ci al lui Laios. '

https://biblioteca-digitala.ro

20

25



36 Poetica 11, 1452 a, b

contrar ; sau in ,Lynceu“ ' eroul este dus la moarte si
Danaos il urmeazd pentru a-l1 ucide; dar desfasurarea
evenimentelor face ca Danaos si piara si celdlalt sa
scape.

Recunoasierea, dupd cum o aratd de altfel si numele,
este o trecere de la nesliintad la stiintd, care aduce tre-
cerea de la urd la prietenie sau de la prietenie la urd,
la personajele sortile fericirii sau nenorocirii. Cea mai
frumoasd recunoastere e cea intovirasitd de peripetie, cumn
avem, de pilda, in .,Oedip“.

Mai sint si alte feluri de recunoasteri; intrucit cele
ce s-au spus se petrec uneori si cu lucruri neinsufletite
sau intimpldtoare, lot recunoasiere este faptul de a sti
daci cineva a ficut cutare sau cutare lucru ',

Recunoasterea cea mai potrivila cu subieclul si cu
actiunea e insd aceea despre care am vorbit %2, In adevir,
o recunoastere astfel intovarisitd de peripetie va stirni
sau mila sau teama; iar tragedia este tocmai imitarea
actiunilor care stirnesc aceste emotii. Chiar nenorocirea
si fericirea vor atirna de asemenea actiuni.

100 E vorba de tragedia ,Lynceu* a Ilui Theodectes din
Phase!is, poet tragic si relor, elev al lui Socrate si al lui Platow,
contemporan cu Aristolel, care l-a considerat unul dintre cei mai
mari pocli tragici (cf. si cap. 18, 1455b 29—32), intirind aslfel si
preluirea publicului atenian, care l-a premiat de 8 ori in cele 13
concursuri la care a participat. A urit tindr (de 41 de ani), pu-
fin dupd 334. Lyncecu este unul dintre cei 50 de [ii ai lui Egyptos
si barbatul Hyperinestrei, una din cele 50 de fiice ale lui Danaos,
regele Argosului $i var al lui Egyplos; ceilalti 49 «de Irati ai sai
au fost asasinati in noaptea nuntii de miresele lor, fetele  lui
Danaos, instigate de iatd] lor. N-a scapat decit Lynceu, salvat de
Hypermestra ; Lyncen ucide pe Danaos si se urcil pe trom,

100 Existi deci nu numai- recunoagsleri de persoane, ci si de
lucruri (fie ele §i intimplatoare) sau de fapte (,daci cineva a
facut sau nu cutare lucru®) ; v. si can. 15, 1454b 21 si urm,

102 Adicd recunoaslerea de persoane.
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Din moment ce recunoasterea are drept obiect per-
soane !9, existd cazuri cind ea este numai recunoasterea
uneia de catre cealalld ; aceasta se intimpld cind nu exista
indoiala asupra identitdtii uneia dinlre cele doua per-
soare ; .sint si cazuri c¢ind recunoasterea priveste amin-
doud persoanele; astfel, liigenia %4 e recunoscutd de
Oreste 1% in urma trimilerii scrisorii, dar in ce-1 priveste
pe Oreste, fatd de Ifigenia, trebuia o alti recunoastere.

In aceasta deci gasim doua parti alcatuitoare ale su-
biectului: peripefia si recunoasterea; a treia parte este
evenimentul patetic 5. Peripetia si recunoasterea au fost
ldmurite ; evenimentul patetic este o ac{iune care aduce
distrugerea sau suferinta, de pildd agoniile aratate pe
scend ¢ durerile sfisietoare, ca si ranile si toate celelalte

de acesl fel.

12
)
Am vorbit mai inainte despre pariile tragediei, de
care trebuie si ne folosim ca pérti alcatuiloare; daca
insd consideram intinderea {ragediei si diviziunile in
care se imparte, iatd care sint pértile ei: prologul, epi-

13 De vreme ce s-a stabilit cd accasta esle cea mai
indicata.

104 Se face aluzie la versurile 7—27 si urm. din tragedia lui
Euripide ,Ifigenia in Tauris* (v. mai jos, notele sub. 1453a 20
si 1454a 29), in care Ifigenia incredinfeazd lui Pylade o scrisoare

peniru Oreste, pe care il crede departe, ajungind astfel sa fie
reaunoscutd de fratele ei. La rindul ei, Ifigenia il recunoaste pe
Oreste vizind cd Pylade 1i di lui scrisoarea, ca adeviratului
destinatar.

15 TIddog, aici in sensul tehnic delinit mai jos si in ,Me-
tafizicd“ IV, 21, 1022b 19.

106 Evitate, cu o singurd excepfie, de cei trei mari poeli tra-
gici (Eschyl, Sofocle, Euripide). dar practicate inaintea lui Eschyl, de
vreme ce se spune ci el a fosl cel care le-a inliturat ; cf. si Horafiu
JArta poeticd* vv. 185—186.
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sodul, exodul si cintul corului; acesta din urma se im-
parte, la rindul sidu, in parodos si stasimon '%7; partile
acestea sint comune tuturor tragediilor, pe cind cintecele
actorilor in scend si cintecele actorilor impreund cu corul
(»6ppot) apariin numai unora dintre ele. .

Prologul este o parte completd a tragediei, care pre-
cede sosirea corului; episodul este o parte completi a
tragediei, cuprinsd intre doui cintece complete ale coru-
lui ; exodul este o parte compleld a tragediei, neurmata
de cintecele corului; din cintecele corului, parodos este
cea dintfi bucatd completd pe care o spune corul '8 jar
stasimon e un cintec al corului, care nu cuprinde nici
vers anapestic 19, nici vers trohaic '99; commosul este o
jelanie a corului, insotit de actori !1°.

Am vorbit Tnai inainte ' despre pértile tragediei, pe
care trebuie si le folosim ca parti alcdtuitoare ; dar, daci
averm In vedere intinderea tragediei si diviziunile ei, pir-
file sint cele aratate aici.

13

Ce trebuie sd urmarim si de ce trebuie sd ne ferim,
alcituind subiectul, si unde vom gési mijlocul pentru ca

17 V. Anexa [

198 Era alcaluit din bucdli recitate de conducdtorul corului
(corifeu) si altele, cintate de intreg corul.

109V, Anexa III; aceste miasuri erau excluse din siasimon
(cintec static, fdrd dans, moderat, linistit), cdci erau masuri de
miscare, potrivite pentru dans; Aristotel se relerd de buni seama
la tragediile, pentru noi pierdute, din veacul sau (IV ien.), caci
piesele celor trei mari poefi tragici nu exclud anapestul si troheul
din stasimon,

10 Ca, de pildd, commosul dintre Xerxes si cor, la sfirgitul’

- Persilor* lui Eschyl.
1 In cap. 6.
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tragedia sd-si producd efectul ? Tatd lucruri care trebuie
ariatate, dupi cele ce am spus!2

Asadar, de vreme ce compozifia, in cea mai fru-
moasi tragedie, nu trebuie si fie simpld, ci complexa.
iar tragedia, trebuind si imite fapte care stirnesc frica
si mila (aceasta e doar ftrdsidtura caracteristica a unei
atari imitatii), e limpede, mai intii, cd ea nu trebuie sa
infatiseze pe. cei buni, trecind de la fericire la nenorocire
(acest spectacol nu stirneste nici teama, nici mila, ci dez-
gustul), nici pe cei rai, trecind de la nenorocire la feri-
cire (dintre toate cazurile, acesta-i cel mai indepirtat de
tragic, deoarece nu indeplineste nici una dintre conditiile
cerute : nu trezeste nici sentimeniul de omenie ''? nici mila
si nici Irica), nici, pe de alti parte, un om picdtos cu
desdvirsire, cdzind din fericire in nenorocire (astlel de
combinatie va putea stirni sentimente de omenie !4, dar
nicidecum mila si teama; una se indreaptd céitre omul
nenorocit, fard s3 merite acest lucru!'®, iar cealalti citre
omul la fel cu noi; mila este pentru omul care nu-si me-
ritd nenorocirea, frica pentru omul la fel cu noi; asa cé,
in acest caz, intimplarea nu va putea stirni nici mila,
nici frica).

Rédmine, prin urmare, eroui!'® care ocupi un loc de
mijloc intre acestea. E cazul omului care, fari a {i deo-

"2 In cap. 7—I1, nu in capilolul precedent, care nu este
decit o lunga parantezi. )

13 Omenia  (puidvdpwmov) este climatul moral in care se
produc seniimentele de teami si mild, senitimente care trebuie
raporiate la gradul d= simpatie sau antipatie, de pretuire sau de dis-
pret pe care le inspird fizionomia eticd a personajelor tragice.

14 Adicd satisfactia de a asista la dezastrul unui om moralmente
reprobabil.

115 Deci nenorocit din eroare (Gupaptia), nu din vind eticd
{poxdngia) sau, in orice caz, dintr-o vini moderatd; v. mai jos
8—Y s1 15—16,

116 Adicid personajul.
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sebit de virtuos si drept, cade in nenorocire, nu din pricina .

rdutd{ii sau a depravarii lui, ci in urma vreunei greseli
pe care a savirsit-o, om din aceia care se bucuri de multi
faimd si de bunastare, ca de pilddi Oedip, Thyestes si
membri ilustri din neamuri ca ale lor 7,

U7 fati, pentru a putea fintelege referirile . din ,Poetica®,
genealogia neamului legendar al lui Thyestes, ai cdrui membri au
furnizat epopeii si tragediei un mare numir de personaje:

Tantalos (fiu al lui Zeus si al unei nimfe)

| |
Pelops + Hipodamia Niobe 4 Amphion, rege al Tebei

Alreu + Erope Thyestes, care are de la
cumnata sa Erope pe

Agamemnon+ Clytemnesira Elena+ Menelaos Pelopia, carearedela
tatal ei pe

, | Hermiona

Ifigenia Oreste Electra Egist,care se cisitoresie
cumitusa sa Clylemnesira,
in absenta Iui Agamemnon

Thyestes incearci si uzurpe tronul Argolidel, .definut de fratele
sdu Atreu; neizbutind, corupe pe Erope, sofia lui Atreu, fuge cu
ea in [Elida si are doi {ii si o fiica, Pelopia; indemnat de oracol,
are un fiu de la propria lui fiicd, pe Egist; intre timp Atreu,
dornic de ridzbunare, simuleazd o ?tmpicare, fl invitd pe Thyestes
la Mycene si ii oferd drept mincare, la ospaful festiv, pe fiii pe
care Thyestes ii avusese de la Erope; cind afld, Thyestes arunca
un blestem cumplit asupra neamului lui Atreu si fuge; mai tirziu,
e prins de atrizi, fiii lui Atreu, Agamemnon si Menelaos, dar e
eliberat de Egist, fiul siu, care ajunsese si el 1la curtea lui
Atreu; FEgist ucide pe Atreu, Thyestes devine rege in Mycene,
dar penlru scurt timp, cdci 1 alungd atrizii gi moare. Fiul siu,
Egist, il wva razbuna, ucigindu-l pe Agamemnon intors de la
Troia, dupd ce-i necinslise casa, Insurindu-se cu sofia acestuia,
Clytemnesira. '
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Pentru a fi ‘bun, trebuie deci ca subiectul sa fie
simplu 120, mai curind decit dublu, cum vor unii, i trebuie
si cuprindid o rasturnare, nu de la nenorocire la fericire,
ci, dimpotrivd, de la fericire la nenorocire, rasturnare
petrecwtd nu din pricina firii josnice a eroului, ci din
cauza unei mari greseli sdvirsite fie de cineva care-i asa
cum am spus, fie de cineva mai degrabd bun decit rau.

Dovadd esle ceza ce se inlimpld: la inceput, poeii
tratau fard deosebire primele subiecte care le veneau in
minte, pe cind astazi, cele mai frumoase tragedii sint com-
puse din cele povestite despre citeva familii, ca cele poves-
lite despre Alcmeon 2!, Oedip, Oreste !?2, Meleagros !23,

120 Nu simplu in sensul din cap. 10 (= fird peripefie si
recunoastere), ci in sens de subiect complex cu o unicd linie
de desfasurare (de la fericire la nenorocire), in antitezi cu subiec-
tele cu o dubla linie de desfisurare (de la fericire la nenorocire
pentru cei rdi, invers pentru cei buni; v. mai jos r. 30 si urm.). °

121 Alecmeon este fiul lui Amphiaraos (v. mai jos, sub 1455a
28) ; el si-a ucis mama, ca si razbune astfel moartea tatdlui sau.

122 Si Oreste isi rdzbuni tatal ucigindu-si mama, pe Clytem-
nesira adulterd si asasind, si. pe Egist, complicele ei. Oreste si-a
petrecut copiliria departe de casid, la un unchi, unde s-a legat
prinir-o trainicad prietenie de Pylade; s-a intors la Mycene che-
mat de sora sa, Electra, si, dupid omor, a raticit urmdirit de Erinii
(care pedepseau pe ucigasii rudelor de singe), pind cind, ajuns la
Atena, este absolvit de zeita protectoare a orasului si de Avco-
pag. Dar nici atunci nu-si gaseste deplina liniste si, indemnat
de oracolu]l de la Delfi, se duce in Tauris (pe coasta Mirii Ne-
gre) sa aducd de acolo, ca ultimi ispasire, statuia Artemisei. Acolo
isi regaseste sora pierdutd, pe lfigenia (v. mai jos, sub 1454a 29) si,
o data cu statuia, o aduce si pe ea inapoi. A muril rege la Mycene,
foarte batrin, dupd ce s-a insurat cu Ilermiona, fiica lui Menelau si a
Elenei.

12 Fra fiul regelui Etoliei, Oileus, si al Altheei, din nea-
mul vecin al curefilor. Dintr-o greseald rituald, Oileus atrage
minia Artemisei, care dezldntuie asupra Etoliei un mistre{ pus-
tiitor; Meleagros il ucide, ajutat de vinidtori etolieni si cureti.
Dar Artemis ii invrdjbeste i Meleagros ucide firid voie pe cifiva
dintre fralii mamei sale, care cere lui Hades moartea fiului ei;
Meleagros moare in luptd (sau, dupa alti variantd, pentru ca
rqartllz; lui lasd si se siingd ticiunale de care Parcele ii legasera
viafa).
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Thyestes, Telephos !2¢ si despre alte personaje, cirora li s-a
intimplat sad sufere sau sd pricinuiasca nenorociri cum-
plite. Tatd deci cum trebuie sd fie compusa tragedia, pen-
tru a fi cit mai frumoasi, dupi regulile artei.

Aici este tocmai greseala celor ce invinuiesc pe Eu-
ripide '25, criticindu-l c& procedeazi astfel in tragediile sale
si cd da multora dintre ele un deznodamint nenorocit.
Procedeul acesta este bun, cum am spus-o. lald o do-
vada foarte pretioasd: pe scend i in intrecerile drama-
tice, tragediile de acest fel, dacd sint jucate bine, se do-
vedesc cele mai tragice, si dacd Euripide pe alocuri lasi
de dorit in ce priveste orinduirea operei'®, se arati, to-
tusi, a fi cel mai tragic dintre poefi.

In al doilea rind, vine tragedia cadreia unii ii dau
primul loc, aceea care, ca si ,,Odiseia“, are o dubli im-
binare "a faptelor si se sfirseste in chip deosebit pentru
cei buni si pentru cei rdi'?”. I se da primul loc, numai din
pricina plicerii publicului, deoarece poetii se iau dupi
spectatori si compun dupa gusturile lor. Dar nu aceasta
e pldcerea pe care {rebuie s-o dea tragedia: e maj cu-
rind o placere potrivita pentru comedie, unde in adevar,
personajele, dusmani de moarte in cursul intrigii, ca

' Fiu al lui Heracles §i rege al Mysiei (in Asia Micd) ;
este ranit de Ahile intr-o luptd anterioara razbojului troian si
vindecat lot de Ahile, la Argos, unde Telephos se dusese sfituit
de oracol; el esic cel care a aratat grecilor drumul in cxpeditia
troiana.

15 V. Anexa I

128 Pentru subiecte, v. cap. 14, 14563b; 15, 1454 1, 16, 1454b
31, pentru caractere 15, 1454a, 27—32; 25 1461b 20; pentru
coruri 18, 1456a 27.

1277 Ulise izbuteste sd se intoarci acasy, isi regaseste sotia

¢i Tiul si imbdtrineste linistit; in schimb, pretendentii la mina (si
averea) Penelopei sint ucisi de Ulise.
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Oreste si Egist 1?8 devin la urma prieteni si pleaca fara ca
nimeni si fie omorit, fara ca nimeni sa omoare.

14

Asadar, frica si mila pot fi stirnite de elementele
spectaculoase, dar ele mai pot lua nastere si din insasi
inldntuirea faptelor, lucru mai de valoare si care este
creafia artisticA a unui poet superior. In adevar, subiec-
tul trebuie sa fie inchegat in asa fel, incit cel care aude
povestind faptele, chiar fiard sa le vadd, si se cutremure
si sd se induioseze de cele petrecute; cum s-ar intimpla
cu cine ar auzi povestindu-se istoria Ilui Oedip '?°. Pro-
punerea acestui efect, prin spectacol, este insd mai putin
artisticd si nu cere decit mijloace materiale.

Cit priveste pe acei care, prin spectacol, stirnesc nu
teama, ci numai groaza, ei n-au nimic comun cu trage-
dia; cdci placerea pe care ne-o di tragedia nu-i o pla-
cere oarecare, ci o anumitd placere, proprie tragediei.
Pe de altd parte, cum poetul trebuie sd procure plicerea
pe care o dau mila si teama, trezite cu ajulorul unei
imitatii, e limpede cd emotiile acestea trebuie sa atirne
de fapte.

Sd vedem, acum, care din intimplirile cite se pot
petrece sint cele mai potrivile sd stirneascd teama si
care-s mai potrivite sa stirneasca mila.

Actiuni de acest fel este neaparat necesar si se pe-
treacd intre personaje care sint prieleni, sau dusmani,

128 Exemplul se referd la repertoriul comediei medii (v.
Anexa I), poate la ,Orestele® lui Alexis, din care s-au pistrat
citeva fragmente.

129 Nu e vorba de o tragedie anume, ci de ,mitul lui Oedip“,
cum era fixat de tradiiie.
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sau nu-s nici una, nici alta. Dacd deci un dusman este
pus fatd In fati cu dusmanul lui, fie cd ajunge si se in-
caiere, fie cid se multumeste rnumai cu gindul, nu stir-
neste mila, afard numai de mila pentru intimplarea ne-
norocitd in sine. La fel si cind este vorba de persoane
care nu-s nici prieteni, nici dusmani. Dimpotrivi, toate
cazurile cind evenimentele {ragice se petrec intre per-
soane apropiate 3%, cum ar fi un frate care-si omoari
fratele sau sdvirseste impotriva-i o altd crimd asem#na-
toare; un fiu care se poartd la fel fati de tatal lui, sau
o mami fa{d de fiul ei, sau un fiu fatd de mama sa sint
tocmai cazurile care trebuie cdutate 13!,

Prin urmare, subiectele legendare nu pot fi schim-
bate; vreau sd spun, de pildd, cd Clytemnestra trebuie
sd fie ucisd de Oreste si Eriphyla de Alcmeon, dar la
rindul sdu, poetul trebuie si géseascd si sa foloseasci
cu bun simt{ datele traditiei. Vom lamuri ce intelegem
noi prin a folosi cu bun simt.

Actiunea se poate desfasura ca la poetii vechi, per-
sonajele stiind si cunoscind bine ce fac '*2) cum tot Euri-
pide a infatisat-o pe Medeea '*® ucigindu-si copiii. Pe de
altd parle, se mai poate, ce-i drept, ca personajele si
sdvirseascd crima, dar .fard sd stie, si si recunoasci pe
urmi legdtura de rudenie, ca Oedip al lui Sofocle. Acolo,

130 Adicd «prietene», In sensul generic de mai sus.

131 Aristotel recomandi subiectele care provoacd surprizi. acelea
avind un deznodimint pe care relatiile initiale dintre personaje ne fac
sa-1 asteptim cel mai putin.

132 Congtiente de natura si gravitatea actelor pe care Ie
savirsesc.

133 Tn tragedia cu acelasi nume, reprezentati in 431, Medeea
este fiica lui Aretes, regele Colchidei (de pe tirmul risiritean
al Mirii Negre, la nord de Caucaz), cel de la care [ason si
argonautii au luat lina de aur, cu ajutorul Medeei; o dati cu lina
de aur, Iason o ripeste si pe Medeea, pe care o ia in cisitorie.
Ajuns la Jolchos (in Thesalia), Iason foloseste puterile magice
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personajul savirseste fapta in afara piesei ¥, dar se in-
{impl4d s-o facd chiar in cursul tragediei, ca, de pilda,
Alcmeon al lui Astydamas '3 sau Telegonos din ,,Ulise
ranijt* 136,

Mai putem avea si un al treilea caz; in momentul
cind eroul se pregiteste sa aducd la indeplinire din
nestiinta o faptd ireparabils, isi dda seama inainte de a
o sdvirsi. In afard de aceste cazuri, nu mai pot fi altele,
caci ori faptuim, ori nu f{aptuim ceva, ori cu, ori fara
stiinta.

Cel mai putin izbutit dintre aceste cazuri este acela
cind eroul, constient de ce trebuie sa faci, se prega-
teste sd {reacd la fapte si n-o face: in acest caz, tre-

ale frumoasei barbare impotriva unchiului sdu Pelias, uzurpa-
torul tronului ce-i revenea si persecutorul sdu; sfirseste prin a-l
omori si, desi lason era oarecum indreptdtit la aceasta, dupa
asasinat, esle obligat, impreunid cu Medeea §i cei doi copii af
lor, sd wpirdseascd lolchos si sd se refugieze la Corint. Aici,
dupid un rastimp de liniste, Iason concepe o violentd pasiune
pentru Creusa, fiica regelui din Corint, si vrea s-o ia de sofie,
repudiind pe Medeea. Aceasta simuleazd calmul, cerind o zi de
rigaz, in care are timpul si ucidda pe rege si pe Creusa (trimi-
tind acesteia din urmi, ca dar de cununie, o camasid somptuoasa
si diafand, care aprinde trupul fetei si cu el intreg palatul); apoi
Medeca isi ucide copiii (si pentru ca erau ai necredinciosului lason,
si ca sd slie cd mor de mina ei) st se refugiazi la Atena, la regele
Eigeus.

134 Qedip insusi povesteste cum l-a ucis pe Laios, firi si
stie cd esie tatdl sau (vv. 800 si urm.).

135 Probabil spre deosebire de alte tragedii cu acelasi su-
biect, in care Alcmeon este constient de faptul cd #si ucide
mama. Asfydamas a fost un tragediogral foarte apreciat si pro-
ductiv (240 de drame, 15 victorii dramatice) coboritor din familia:
lui Eschyl si tatd al unui alt Astydamas, tot autor de tragedii;
era aproape de aceeagi virstd cu Aristotel (prima lui victorie:
dateaza probabil din 372); din productia dramatici a lui Asty-
damas s-au pastrat doar citeva fragmente.

136 Tragedie de Sofocle, din care s-au pistrat citeva pa-
saje; Telegonos este fiul lui Ulise si al vrajitoarei Circe (la
care Ulise zadbovise un an fn ratidcirile lui); dupd multdi vreme
de la intoarcerea lui Ulise la Itaca, Circe il trimite in cdutarea
eroului pe Telegonos, care debarci din intimplare toecmai la Itaca.
Inlrind in conllict cu Ulise, Telegonos il omoard, fdrd sa stie cd e
tatal sau.
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zeste dezgustul si nu-i tragic, pentru cd nu infatiseazi
o nenorocire. De aceea, nici un poet nu ne infa{iseaza
n asemenea situatie sau, cel putin, n-o gasim decit rar;
asa-i, de pilda, in ,,Antigona“ ¥ atitudinea lui Hemon
fatd de Creon. In al doilea rind, vine cazul cind actiu-
nea este indeplinita '3 ; cel mai bine este atunci cind
eroul sdvirseste fard sd stie si recunoaste dupid ce a sa-
virsit; atunci, fapta nu mai are un caracter respingitor
si recunoasterea pricinuieste o surpriza.

Cel mai bun caz este ultimul ' ; asa in ,,Cresphon-

tes“ 1“0 Merope e gata sid-si ucidd fiul, dar nu-1 ucide, ci,

137 Antigona* Iui Sofocle; Creon, cirmuitorul Tebei dupd
plecarea lui Oedip, interzice, sub ameninfarea pedepsei cu moar-
tea, ingroparea trupului lui Polynice, fiul lui Oedip, care ase-
diase orasul cu ajutor strdin, pentru a inlitura pe f{ratele sidu
Eteocle, i murise o dati cu acesta, intr-o lupti fratricidd. Anti-
.gona, sora frafilor invrdjbiti, calci porunca si face lesului pin-
girit o inmormintare conformd ocu riturile; prinsd asupra faptului
5i adusd in fata lui Creon, ea se justificd cu supunerea datoratd
legilor divine, mai presus de cele omenesti. Creon insd, neim-
blinzit, porunceste ca Aniigona sia fie ziditd .de vie, cu toate
rugamintile propriului sdu fiu, Hemon, care o iubea. Acesta pleaca,
dar Creon, induplecat si speriat de ghicitorul Tiresias, alearga
dupd el si il gidseste aldturi de Antigona, imbrétisind cadavrul
fetei, care preferase si-si punid singurd capit suferintelor; cind
il vede pe Creon, Hemon sc repede la el cu sabia, dar, rizgin-
dindu-se, se sinucide. Aceasti ultima parte nu apare insa in
acfiunea reprezentatd, ci este doar povestiti de un sol sofiei lui
‘Creon, Eurydice.

138 Cu dubla posibilitate enunfald mai sus: indeplinitd in
cunostintd de cauzd sau nu.

19 Totusi in capitolul 13, 1453a 22, Aristotel afirmase ca
cea mai bund situatie e cea in care personajul tragic, in urma
unei greseli grave, trece de la fericire la nénorocire; contra-
dicfia se atenueazad insi in bund misurd, dacd se tine seama de
faptul cd acolo Aristotel vorbea de o rdsturnare (uevdfaog) de
situafie care priveste ansamblul tragediei si aici, de situaliile
ncatastrofale care se referd numai la o parte a subiectului
tragic.

140 Tragedie a lui Euripide, pierdutd, dar foarte laudatid in
antichitate, mai ales pentru scena la care face aluzie Aristotel.
Merope era sofia lui Cresphontes, urmas al lui Heracles si rege
al Messeniei (Pelopones) ; Cresphontes este ucis impreunid cu doi
«lintre fiii sdi, de un alt heraclid, Polyphonies, care o constringe
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dimpotriva, il recunoaste; in ,Ifigenia“ 4!, aceeasi situa-
tie este a surorii fata de [ratele ei; la fel in ,Helle* 142
unde fiul, gata de a-si preda mama, o recunoaste.

Din aceastd pricind, cum am spus-o mai inainte,
tragediile nu se referd la prea multe familii: poefii au
cautat, dar numai o fericita intimplare si nicidecum mes-
tesugul lor i-a facut sd gaseascd mijlocul de a folosi in
subiecte situatii de acest fel; poetii sint deci datori sa
recurgd numai la istoria familiilor in care s-au intimplat
asemernea nNenorociri.

S-a vorbit de ajuns despre inldnfuirea faptelor si
despre chipul cum trebuie si fie subiectele.

15

In ce priveste caracterele, patru lucruri trebuie sa

avemn in vedere: cel dintfi si cel mai de seami, si tie
deosebit de alese. Vom avea un caracter dacd, cum s-a
spus mai sus, vorbeie si faptele dezvdluie un anumit fel
de a se purta; caraclerul va fi ales, dacd si purtarea va

pe Merope si devinid sofia lui; aceasta avusese insi timp sid facd
scdpat pe Epytos, al treilea fiu al lui Cresphontes, care se in-
toarce dupd multi ani, riscd si fie ucis de propria lui mami, dar,
recunoscut, scapd, il omoard pe Polyphonies si se urci pe tron.
Scena dintre Merope si fiul ei e numai un moment patetic al
dramei care, in linie generald, se «desfdsoari de la ,fericirea"
la moartea lui Polyphontes, ceea ce confirmi nota precedenti,

a1 Ifigenia in Tauris“ a lui Euripide; Ifigenia era una
dintre fiicele lui Agamemnon, sacrificati de acesta pentru a
obtine de la Artemis vinturi favorabile expedifiei spre Troia si
salvatd de zei{d, care o rapeste de pe rug si o duce in Tauris
(Crimeea), ca preoteasi a ei. Dupd multi ani, cind Oreste si
Pylade sosesc in Tauris, ea weste pe punciul de a-si omori fratele
(cdci menirea -ei ritualdi era de a sacrifica pe toti strdinii in
trecere pe acolo) dar il recunoaste in ultima clipd si fuge cu
el, luind si statuia Artemisei dupd care venise Oreste.

142 Despre aceasti tragedie nu se stie nimic, nici cine a
compus-o, nici ce subiect avea. )
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fi aleasid Lucrul acesta e cu putin{d pentru orisice fel de
personaj; in adevir, si o femeie poate fi aleasa §i un
sclav de asemenea, cu toate ci femeia este mai curind o
fiintd inferioard '3, jar sclavul una cu totul josnicd. Al
doilea este potrivirea cu firea1#; putem da, de pilda, unui
personaj caracterul barbatiei, dar nu-i potrivit cu firea
unei femei sd fie astfel.

In al treilea rind, vine aseminarea 5 ; aceasta e alt-
ceva decit zugravirea unui caracter ales si -potrivit firii,
cum s-a spus. Al patrulea este statornicia 14¢; chiar daca
eroul imitat e nestatornic, si acesta este caracterul care
i se da, trebuie, totusi ca el sa fie statornic in nestator-
nicia lui.

Un exemplu de caracter josnic, creat fird a [i ne-
voie, este personajul lui Menelaos in ,,Oreste™ 1+7; de lipsa
de cuviintd si de nepotrivire cu firea, tinguirile lui

13 Cf, ,Politica” 1, 1254b 13.

M4 Concordanfa cu caracterul general specific fiecdrui sex,
fiecdrei virste, conditii sociale eic.

115 Conformitatea cu prototipul mitic, cu modelul istoric sau,
poate, cu natura individuald a personajului, cu parlicularitaile
lui, conformitate fdrd carc imitatia poeticd ar fi schematicd si
mexpresiva.

146 Stabilitatea de caracter a persomajelor de-a lungul dramei,
cocrenfa lor.

47 Tragedie de Euripide, péastrati in intregime. Oreste este
infd{isat dupid ce si-a ucis mama, urmirit de Erynii si ingrijit cu
dragoste de sora sa Elecira; tribunalul argienilor ecste pe punctul
de a-l condamna la moarte peniru crima savirsiti; intre limp,
soseslte Menelaos de la Troia, insotit de Elena, si Oreste ii cere
ajutorul, justificindu-si crima, dar Menelaos se dovedeste las, si
sentinfa capitald este datd. Ca razbunare indirectd, Oreste si
Electra, indemmnafi de Pylade, plinuiesc s-o omoare pe Elena,
pricina tuturor rclelor, dar aceasta dispare in chip inexplicabil;
atunci ei il santajeazd pe Menelaos, amenintind ci-i omoari fata,
pe llermiona, Aceastd siluafie confuzi e dezlegati de Apollo, care
impune o impiicare generalid si explicd si disparifia Elenei, care fusese
primitd in Olimp, prinire zei.
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Ulise 48, in ,,Scylla“ '®, si tirada Menalippei *°; de ne-
statornicie, ,,Ifigenia in Aulis“ ®!, deoarece Ifigenia ruga-
toare nu seamini de loc cu Ifigenia, asa cum este infafi-
satd in restul piesei.

In zugridvirea caraclerelor, ca §i in imbinarea fap-
telor, trebuie, de asemenea, si se caute totdeauna nece-
sarul sau verosimilul, asa incit sad fie necesar sau vero-
simil ca un personaj sd vorbeascd sau sid aciioneze in-
tr-un anumit fel si ca, dupd cutare lucru, sd urmeze
neapdral cutare altul.

Prin urmare, este limpede cd tot asa si deznodamin-
tul 32 intrigij trebuie s reiasid din subiect, iar nu dintr-o
interventie divind, cum e cazul in ,Medeea“!%® i in
nlliada“ 3 cind e vorba de reintoarcere: dimpotrivd, nu

1488 Nedemne de un birbat, asa cum un caracter prea energic
nu e poirivit pentru o femeie, dupd pérerea lui Aristotel,

149 Scylla* nu este o tragedie, ci un ditiramb cu caracter
dramatic al lui Timotheos din Milet. Aristotel face probabil aluzie
la un pasaj privitor la comportarea lui Ulise cu prilejul trecerii
printre Scylla si Carybda.

150 Din tragedia lui Euripide ,Inteleapta Melanippe”, din
care s-au pisirat mai ales fragmente ale acestei tirade: Mela-
nippe combate cu argumente savante superstitiile, afirmind bar-
batului ei ci toate lucrurile sint conforme legilor nalurii. Tragedia
era puternic influenfatd de ideile cercurilor sofiste ale timpului.

151 Ifigenia in Aulis“, tragedie a lui Euripide reprezentati
in jurul anului 406, al cidrei subiect este sacrificarea Ifigeniei
de citre Agamemnon, in portul -din care trebuia si porneasca
flota greceascd spre Troia; intr-adevir, Ifigenia i3i manifesid intii
slébiciunea femeiascd, implorind indurare (vv. 1211 §i 0rm.},
apoi, citre sfirsit, se pregdteste cu fermitate sd moard (vv. 1308
$i urm.), dar cu mult mai pufind incoerenta psihologicd si dra-
maticd decit lasi aici sd se Infeleagid Aristotel; in piesa lui Euripide,
Ifigenia pare s fi infeles cd sacrificiul ei este util cauzei generale.

152 Pentru definifia tehnicd a cuvintului, vezi mai jos, cap. 18.

153 Tpragedie a Ilui Euripide, in ocare, dupd uciderea rivalei
si a copiilor, Medeea se urci inr-un car inaripat, trimis de Helios,
¢i pleaci spre Atena, la regele Egeus, a cirui interventie e si ea
oarecum exterioard structurii dramatice a piesei.

184 Aristote]l face aluzie la cintul al doilea, in care Atena

convinge. pe grecii- obosntl de lungimea asediwlui sd nu se ‘in-’

toarca acasa.
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trebuie si folosim intervenfia divind decit pentrn intim-
plarile petrecute in afara dramei, pentru cele ce s-au
petrecut mai inainte, intimpldri pe care omul nu poate
sa le stie, sau pentru intimpldri care s-au petrecut in
urmi $i au nevoie de a fi prorocite gi vestite; noi recu-
noastem doar zeilor darul de a vedea totul. In fapte %5,
nu poate sd existe nimic irafional; daca existd asa ceva,
trebuie si fie in afara-tragediei, cum este in ,,Oedip“1%6
al lui Sofocle.

Pe de alti parte, dat fiind ci tragedia este imitarea
unor oameni mai alesi decit noi, trebuie si imite pe
portretistii cei buni; acestia, in adeviar, pentru a reda
forma particulard a originalului, desi fac portrete ase-
méinitoare, le zugravesc totusi infrumusetindu-le. La fel
si poetul cind imitd oameni violen{i sau fricosi sau cu
oarecare alt cusur de caracter asemindtor, trebuie si
facd din ei, asa cum sint, oameni deosebifi, cum e, de
pilda, Ahile 157 1a Agathon 158 si la Homer. '

Tatd lucrurile la care trebuie si luim .aminte si, in.

plus, trebuie sd f{inem seami de acele pldceri proprii re-
prezentatiei, care insofesc in chip necesar arta poetului;
si aici se pot sdvirsi multe greseli. Dar, despre aceasta,
am vorbit destul in lucrarile publicate 39,

185 Tn desfdgurarea scenicd a actiunii,

156 Unde uciderea lui Laios e narati, nu reprezentatd; ele-.

mentul irafional constd in ignoranta lui Oedip.

157 Un Ahile puternic si curajos, idealizare, dar nu falsificare, a
unui Ahile plin de impulsiuni brutale,

158 Nu se cunoaste nici o opera a lui Agathon cu acest nume
sau subiect.

159 Vezi Prefafa; e vorba probabil de tratatul , Despre poeti“
(el montdv), destinat unui public mai larg decit aceasti ,Poe-
tica“, facutd pentru uzul intern al scolii lui Aristetel.
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16

Ce esle recunoasterea, am spus-o mai inainte. In ce
priveste felurile ei, avern mai intii aceea care-i cea mai
indepartatd de artd si de care poetii se folosesc foarte
des, negisind ceva mai bun, anume recunoasterea dupa
semne exterioare. Printre aceste semne, unele sint din
nastere, cum e ,lancea care se vede pe fiii pamintului* 160
sau ,stelele“ din ,Thyestes“ 6! al lui Carcinos; altele
sint cdpatate, care, la rindul lor, se gdsesc sau pe trup,
cum sint cicatricile, sau in afard de corp, ca, de pild4,
salbile 182 sau cosul cu care se face recunoasterea in
,» Tyro® 183,

De altfel, folosirea acestor semne poate fi mai mull
sau mai putin izbutitd ; astfel Ulise, datorila cicatricii,
e recunoscut intr-un fel de doica sa '®* gi intr-altul de

160 Tn originalul grec acest citat’ constituie un fragment
de trimetru iambic (provenit poate din'r-o tragedie) in care se
face aluzie la semnul de lance de pe trupul ,fiillor pamintului,
adicd al strimosilor neamului teban, ndscuii din colfii de dragon
semanati de Cadmos, dupd uciderea monstrului care-i devorase
tovarasii.

16! Aluzie obscurd la semnul pe care il purlau pe umar
descendentii lui Pelops, printre care si Thyestes, amintire a uma-
rului de fildes al sirdmosului lor. Se cunosc doi autori de tragedii
cu numele de Carcinos, unchi si nepot, unul contemporan cu Aris-
tofan, altul cu Aristotel, acesta din urmi aulor a 160 de drame, din
care s-au pdstrat doar neinsemnate fragmente.

162 Care se puneau la gitul copiilor expusi.

1% Tragedie a lui Sofocle, in care Tyro, mama gemenilor
Neleus si- Pelias, ii recunoaste dupa copidita in care fusesera
expusi. Tyro este bunica lui Iason; wea are de la Poseidon doi fii
gemeni [in fmprejurdri povestite in ,Odiseia* XI vv. 345 si urm:
{M. 304—334)]. Pelias este unchiul lui lason si cel care l-a trimis
pe acesta dupd lina de aur, ca sid-l1 piardi; Neleus este {atil lui
Nestor, inteleptul rege al Pylosului. Din tragedia lui Solocle s-au
pastrat doar citeva iragmente.

18 In Odiseia XIX, vv. 386 (M. 503) si urm., unde doica
1 vede pe Ulise in baje si il recunoasle dupi cicatricea din tinerete.
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porcari 8. In adevir, recunoasterile prin care vrem si
dovedim identitatea sint putin artistice, ca si toate recu-
noasterile de acelasi fel: mai bune sint insd cele care
decurg dintr-o peripetie, cum se intimpld in scena bdii.

In al doilea rind, vin recunoasterile ticluite de poet
si, din aceastd pricind, putin artistice '®¢; asa, de pild3,
Oreste in ,Ifigenia“ 97 ge face recunoscut ca fiind Oreste.
Ifigenia este recunoscutd datorita scrisorii. Oreste fnsa
rosteste ceea ce doreste poetul, nu lucrul cerut de su-
biect. De aceea, aproape ca avem aici greseala pe care
am ardtat-o, intrucit Oreste ar fi putut tot atit de bine
si aibd pe trup anumite semne. La fel esle glasul su-
veicii din ,, Tereus® 168 al lui Sofocle.

Al treilea fel de recunoastere se face prin amintire,
cind, vdzind un lucru, eroul recunoaste persoana, ca in
,»Ciprienii“ lui Dicaiogenes 1%, unde personajul, dupid ce

165 In wyy. 217 (M. 248) si urm. ale cinlului al XXlI-lea din
»Odiseia”, unde Ulise insusi se face  cunoscut porcarului Eumaios
si vicarului Philetos, invocindu-si cicatricea drept dovadd (lucru
dezaprobat de Aristotel atit imediat mai jos, vorbind de caracterul
neartistic al recunoasterilor ,,prin care vrem si dovedim identi-
tatea“, ctt si intr-un fragment al unei cir{i pierdute, unde vor-
beste de eroare logicd: nu orice om care are o astiel de rand este
Ulise).

168 Construite in mod anrtificial de poet, fard si reiasi din
legitura iniimd a evenimentelor tnagice. :

167 1figenia in Tauris* a lui Furipide, in care sint doua
recunoasteri, una in care Ifigenia e recinoscuti de Oreste, caruia
ea fi inminase, fird si-l recunoascd, o scrisoare destinatid lui insusi, si
alta in care Oreste isi reveleazi identitatea si o dovedeste cu argu-
mente care nu reies din conexiunea necesarid a faptelor.

188 Unde Philomele, fiica Ini Pandion, regele legendar al Atfe-
nei, avind limba {iiatdi de Tereus, cumnatul ci, care o necin-
stise, dezvidluie acest lucru surorii sale Procne, sotia Jui Tereus,
tesindu-si imaginea nefericirii si a ruginii pe o pinzi (de -aici
»glasul suveicii®). Procne o rdzbuni, ucigindu-si propriul copil,
pe Itys, si dindu-i-l1 lui Tereus sd4l mainince. Acesta sare si le
omoare pe surori, dar zeii, indurindu-se, il schimbi pe Tereus
in pupidza, pe Philomele in rindunici si pe Procne in privighetoare
(la poetii latini, cea care devine spnivigheioare este Philomele).
Din tragedie s-au pastrat citeva fragmente.
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a vazut tabloul, incepe si plinga; la fel in povestirea
lui Alcinoos '7°; la auzul citharedului, Ulise isi amin-
teste si varsd lacrimi; ceea ce si face ca el si insofitorii
sai sid fie recunoscuti.

In al patrulea rind, avem recunoasterea care provine
dintr-un silogism, ca in ,,Choephorele“ '7!, unde silogismul
este urmatorul: a sosit cineva care-mi seamini; dar
nimeni nu-mi seamini in afard de Oreste; deci, a venit
Oreste. O recunoastere asemdndtoare o inchipuie
Polyidos 172, soflistul, pentru Ifigenia; e doar firesc ca
Oreste sd-si facd aceastd socoteald, cd sora sa a fost

19 Dicaiogenes este un autor de tragedii si de ditirambi de
la sfirgitul secolului V si inceputul secolului IV (deci contempo-
ran cu Agathon); nu se gtie nimic sigur despre tragedia aici
pomenitd, se presupune doar ci ar fi vorba de intoarcerea acasa,
la Salamina, a lui Teucer, fratele Iui Aias si fiul regelui Sala-
minei, Telamon; Teucer, care isi tdinuise identitatea, este recu-
noscut dupd lacrimile pe care le varsd la vederea portretului lui
Telamon ; titlul ,Ciprienii* s-ar explica prin componenta corului care
il Tnsofea pe Teucer. -

170 Rege al insulei pheacilor, penultima etapd inainte de
sosirea lui Ulise in Haca. Alcinoos il primeste cu mare cinste
pe Ulise, despre care se spune [.Odiseia* VIII. vv. 83 (M. 120}
$i urm., wvv. 521 (M. 711) si urm.] cd a plins amarnic la auzul
propriiflor sale ispravi, cintate de Demodocos, ceea ce a ficut
ca el si tovardsii s&i sid [ie recunoscuti,

7i Partea a doua a ,Orestiei”, ftrilogia lui Eschyl; Electra
il chemase din exil pe Oreste, ca sid-si ridzbune tatdl. Oreste
soseste in Mycene in momentul wvnui sacrificiu al Elecirei pe
mormintul lui Agamemnon si, inainie de a se ardta Electrei,
face gestul ritual de a depune o suvitd de piar pe mormint.
Electra deduce insid prezenta lui Oreste din aseminarea parului
gisit pe mormint cu propriul ei par.

172 Polyidos, artist multilateral (in maniera enciclopedistd a
sofistilor :  ditirambograf, muzician, pictor; a fost contemporan
cu mai sus mentfionafii autoni de difirambi Philoxenos si Timotheos
(sfirgitul veacului V si inceputul celui urmator), ,Ifigenia“ men-
tionatd aici este probabil un ditiramb, nu o fragedie (ca si
~Scylla” lui Timotheos, de care a vorbit Aristotel mai sus), in
care Oreste, pe punctul de a fi sacrifioat de Ifigenia, se lamen-
teazi asupra destinului tragic al neamului siu si pomenesie si de.
sacrificarea Ifigeniei la Aulis, ceea ce duce la o recunoastere
reciprocd, deosebitd de cea din ,Ifigenia in Tauris* a lui
Euripide.
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jertfitd si cd aceeasi soartd il asteaptd la rindul lui. Tot

asa, in ,,Tydeus“'® al lui Theodectes: Tydeus venit cu
gindul si-si giseasca fiul, e pe cale si fie osindit la moarte
La fel in ,,Phineide® '74, unde femeile, vazind locul, isi in-
teleg soarta, care este sid moara acolo, deoarece acolo au
fost aduse.

Existd gi un fel de recunoastere care se sprijini pe
un rationament gresit asteptat din partea publicului, ca
in ,,Ulise, vestitor mincinos“ '”>; c¢i Ulise intinde arcul,
cind nimeni altul nu poate s-o facd, este un fapt inchipuit
de poet, bazat pe o simpld presupunere (ca si vorbele
lui Ulise, cd ar recunoaste arcul, fara si-1 fi viazut) ;
dar a crede cd Ulise se va face recunoscut prin aceasta,
fnseamna a te bizui pe un rationament gresit.

Dintre toate, cea mai bunid recunoastere esle aceea
care decurge din fapte ', cind surprinderea e pricinuitd

17 Nu stim nimic despre aceastd tragedie.

174 Phineidcle* s-ar pulea si fie tot un ditiramb, al lui Timo-
theos, dar nu stim cine sint aceste femei si ce legaturd an cu
mitul bine cunoscut al fiilor lui Phineus (orbiti si intemnitali de
parintele lor, pentru un adulter, de altfel neadevarat, cu a doua
lui nevasti si eliberaji de argomauti).

175 Tragedia ,Ulise vestitor mincinos* este necunoscutd, ca
si autorul ei; c vorba probabil de episodul uciderii pretendentilor,
de catre Ulise, care §i sigeleazd cn un arc pe care numai el il
putea intinde. Rafionamentu] gresit, asteptat din partea publicului
(adicd paralogismul, vezi cap. 24, 1460a 20), ar consta, in acest
caz, dintr-o falsi apreciere a legaturii de la cauzd la efecl
Ulise esle recunoscut de public prin faptul ci, singur dintre bar-
batii intre care se afla, se arati in stare si intindi arcul (proba
cerutd de- Penelopa); dar actul lui Ulise nu implicd neaparat
cd allcineva n-ar fi fost in stare sa intindd acest arc. Tot asa,
afirmafia lui Wlise (men{ionali de Aristotel in parantezd) cd ar
fi in stare sd-si recunoasci arcul nu este doveditoare peniru identitatea
lui, cdci nu oricine recunoaste un obiect este si proprietarul lui. In
-Respingerea argumentelor sofistilor* V, 1676, Arislotel di un exemplu
mai clar de alare paralogism: ploaia udd pamintul, dar dacid vid
padmintul ud, nu inseamna neaparat cd a plouat.

176 Al cincilea tip.
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de intimplari‘verosimile, ca de pilda in ,Oedip” V7 al lui
Sofocle si in ,Ifigenia“ !7®; e doar firesc ca Ifigenia si
vrea si incredinteze o scrisoare Iui Oreste. Numai recu-
noasterile’ de acest fel n-au nevoie de semne niscocite
si de.sdlbi. In rindul al doilea, vin cele care se produc
dintr-un silogism. '

17

Pe de altd parte, poetul trebuie sd- alcatuiascd in-
trigile si si le dea desdvirgirea verbald, inchipuindu-si,
pe cit se poate, situatiile in fafa ochilor, si implinindu-le
cit mai mult cu putin{d, prin atitudini. (Numai astfel,
reprezentindu-si faptele cu cea mai mare limpezime, ca
si cum ar fi de fa{i la cele petrecute, va putea gisi ceea
ce se polriveste si nu-i vor scdpa lucruri care pot si dis-
placi ; dovadi, invinuirea adusi lui Carcinos ; eroul siu,
Amphiaraos "%, jesea din sanctuar, aminunt nebidgat n
seami cit timp piesa nu era reprezentatd, dar pe scena,
piesa cizu deoarece spectatorilor nu le-a plicut.)

In ‘adevir, de vreme ce poetii sint plimaditi la fel
cu noi, cei care traiesc pasiunile sint cei maiconvingatori ;
numai cine stie sd sufere pare cu adevdrat sfisiat de su-

77 Vv, 1110 si umm.

178 Ifigenia in Tauris* a lui Euripide. -

179 Una ‘dintre cele sapte cépetenii care au atacat Teba
pentru a inlitura pe Eteocles de la conducere, in favoarea Iui
Polynice; avind darul prevestirii si stiind c¢d va pieri, a incercat
sd se sustragd de la expedifie si s-a ascuns, dar a fost tridat de
sotia sa, coruptd de Polynice, si a murit inghi{it de pimint, cu
car cu’ to!, in cursul asediului; a fost rézbunat de [iul siu,
Alcmeon, care si-a omorit mama; nu stim la ce face aici aluzie
Aristotel ; poate la faptul cd un erou divinizat iesea din pamini
(sanctuwarul lui Amphiaraos era subteran) si nu cobora pe pamint
(Hardy, p. 84). Decspre tragedia Iui Carcinos nu stim nimic; se
cunoaste titlul unei comedii de Aristofan , Amphiaraos“ in care,
probabil, era parodiati tragedia lui Carcinos si de unde isi va i
luat informatia si Aristotel (in acest caz, ar fi vorba de Carcinos
cel batrin). : )

https://biblioteca-digitala.ro

20

25

30



56 Poelica 17, 1455 a, b

ferintd, si numai cine stie si se minie pare cu adevarat
stdpinit de minie. De aceea, arta poeziei aparfine oameni-
lor inzestrati de la naturd '®0 sau oamenilor exaltati 13! ; in
cel dintli caz, ei sint in stare sd se transpund in locul
personajelor, ori de cite ori vor, iar in al doilea caz, ei
se lasd cupringi de delirul poetic.

Fie cd-i vorba de subiecte tratate i de altii sau de
subiecte alcituite de poet, trebuie, mai intii, stabilitd
ideea generald, i numai dupi aceea facute si dezvoltate
episoadele.

Iatd cum se poate infelege aceasti idee generald,
luind ca exemplu Ifigenia '82. O fati tindra oarecare e dusa
la sacrificiu si, fard stirea sacrificatorilor, e rapiti de pe
altar. Stramutatd apoi in altd tard, unde exista obiceiul
de a jertfi pe straini zeifei, i se d4 in seama datoria jert-
felor. Mai tirziu, se intimpld si vind acolo fratele ei.
Porunca dati de zeu printr-un oracol, de a se duce acolo,
pentru un motiv oarecare, ca si scopul cilitoriei; sint in
afara subiectului 8, Sosind si fiind prins, fratele, in mo-
mentul de a {i jertfit, dezviluie cine este (fie cum . si-a
inchipuit Euripide 8%, sau dupi conceptia Iui Polyidos !5,
fratele spunind, cum e si verosimil, cd nu numai surorii

18 Cuy imaginatie, ingeniozitate, care le ingaduie si infe-
leagd si si imite pasiunile altora.

18 Care depdsesc firea lor obignuitd si trdiesc cu inten-
sitate pasiunile personajelor. Cu aceastd distinctie, Aristo’el tem-
pereazd opinia comuni, cunoscuti noud mai ales prin Platon, cd
poezia ar fi rezultatu]l exolusiv al unei stari de extaz, de delir
inspirat de o forfi -dinafard (de divinitate).

182 E vorba de tema miticd si literard a Ifigeniei in Tauris, nu de
o lragedie anume.

183 Frazi parantetici, destinata si excludi in mod special
din liniile generale .ale subiectului un element extraneu gi irafional
(cf. cap. 14, 1453b 32, cap. 15, 1454b 3, 7 si mai jos. cap. 24,
1460a 23—30).

184 Vezi cap. 16, 1454b 31 si urm.

185 Vezi cap. 16, 1455a 7 si urm.
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i-a fost dat sa cadi jertfd, ci si lui), si aceasta descope-
rire 1i aduce scéparea.

Dupi ce s-a ficut aceasta si dupi ce s-a dat numele
personajelor, trebuie sd se stabileascd episoadele potri-
vite cu subiectul ; cum e, de pildd, in cazul lui Oreste,
episodul nebuniei, din pricina cireia este prins, si cel
al salvarii aduse prin purificare 186,

Dar in drame, episoadele sint scurte, pe cind in
epopee, tocmai ele dau lungime operei !¥7. In adevir, in
.Odiseia“, subiectul nu este lung. Un om raticeste de-
parte de tara sa ani indelungati, singur si urmdrit in-
deaproape de Poseidon '8, Pe lingd aceasta, la el acasj,
treburile merg asa fel, incit avutul 1i este prddat de
petitori, iar feciorul e primejduit de cursele ce i se intind.
In prada deznidejdii, soseste acasa, si, dupd ce se lasa
recunoscut de citiva, loveste si se mintuie pe el, iar pe
dusmani 1i nimiceste '8,

Iatad ce {ine propriu-zis de subiect; restul sint epi-
soade.

18

Tn orice tragedie, existd doud parti, intriga si dez-
nodamintul ; intimplérile petrecute in afara tragediei si
adesea unele din cuprinsul ei alcidtuiesc intriga; dezno-
ddamintul cuprinde restul. Numesc intrigd desfasurarea
actiunii tragice de la inceput, pind la aceastd din urma

186 In ,Ifigenia in Tauris“, Oreste este prins, fiind recu-
noscut dupid un acces al nebuniei sale inci nevindecate (pedecapsa
a matricidului) §i se limisteste abia dupd o ceremonie de puri-
ficare, oficiatd de sora Iui, incd nerecunoscuti, in calitate de
preoteasi a Artemisei; episoadele sint deci concordante cu su-
biectul $i cu personajele alese.

187 Vezi si cap. 5. 1449b 13—I14.

188 Care 1i pune tot felul de piedici, ca si nu se poata
intoarce acasai.

18 Aluzie la sfirgitul dublu al ,Odiseiei“, mentionat in cap.
13, 1453a 31—-32. '
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parte, de unde incepe trecerea spre fericire sau spre-

nenorocire ; si deznoddmint, tragedia, de la inceputul
schimbirii pina’ la sfirsit; astfel, in ,Lynceus“ al lui Theo-
dectes 1%, intriga e alcatuita din intimpldrile petrecute ina-
inte si, in plus, din rédpirea copilului i pe lingd aceasta...
{(deznoddmintul > incepe cu invinuirea de omor si merge
pind la sfirsit.

Avem patru feluri de tragedii [c3ci tot patru e si
numarul partilor despre care am vorbitl '°'; tragedia com-
plexd 192 care consistd in tot cuprinsul ei dintr-o ridsiur-
nare de situatie si o recunoaslere; <tragedia simpld’ ;
tragedia patelicd '%%, cum sint cele care se refera la eroii
Alas 19 gi Ixion1%%; tragedia de caracter!%, cum ar fi

190 \/nitriga e constituitd din cdsatoria Hipermestrei cu Lynceus,
din amdgirea lui Danaos, din prinderea celor doi sofi, precedatd
de ripirea copilului lor, Abas; deznodimintul consti in schimbarea
situatiei, care duce la moartea lui Danaos, pus sub acuzare de crimj,
cici isi omorise, cu complicitatea fiicelor sale, pe cei 49 de gineri.

191 Afirmatia apare curioasi in raport cu alte pasaje ale
wPoeticii”, cdci parlile tragediei sint sase (1449b 16, 31), iar
pértile subiectului sint trei (1450b £3) ; nu s-a gésit incd o ex-
plicatie satisfdcdtoare. Probabil, Aristotel face aci o clasificare
tinind seama numai de citeva din‘re elementele principale dintr-o
tragedie i anume: peripetia (meputétete), catastrofa  (madog),
caracterele  (fidog) §i spectacolul  (dyig) (vezi A. Rostagni,
op. cit. p. 22).

192 Vezi cap. 10. .

193 Vezi cap. 11, 1452b 10; e vorba de tragediile care infa-
liseazd - catastrofe, intimplari zguduitoare, ca sinuciderea lui Aias
sau supliciul lui Ixion. '

194 Ajas, fiul lui Telamon si fratele lui Teucer (vezi cap.
16, 1455a 1), este, dupd Ahile, cel mai viteaz grec dintre asedia-
torii Troiei; greu jignit de faptul cid grecii ii acordaseri lui Ulise,
nu lui, armele lui Ahile (care, dupd moartea acestuia, trebuiau
sd revind celui mai vileaz), are o crizi de delir furios si micela-
reste turmele armatel, luindu-le drept luptitori greci: dezmeticit,
se sinucide de rusine; s-a pastrat un ,Aias“ al lui Sofocle si frag-
mente din alte tragedii, cu acelasi subiect.

. ' Rege al lapithilor, om viclean, necinstit si crud, care isi
amigeste socrul, nedindu-i zestrea figiduila si apoi, ca si scape
de el, il omoard, ficindu-l si cadid intr-o groapi cu jiratec;
alungat de prelutindeni, cere azil Iui Zeus, il obtine, este primit
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,Phtiotidele“ 197 i ,Peleus“ ' ; in plus, cea care infi-
fiseaza fiinfe inspdimintdtoare ! ..ca ,Fetele lui Phor-
cis“ 200,  Prometheu“ 20! si toate actiunile care se petrec
in Hades 202,

Asadar, trebuie ca poetul sd-si dea cea mai mare
silin{d pentru a realiza toate aceste calitdti, sau cel putin
pe cele mai multe si mai de seami dintre ele, mai ales
dacd se are in vedere cum sint criticati azi poetii; daca
anumiti poeti de talent au izbutit pe deplin, in cite una
din pdrtile alcatuitoare ale tragediei, lumea cere de la

in Olimp si acolo plinuieste s-o. rdpeasci pe Hera insisi, sotia
lui Zeus, spre care era impins de o violenti pasiune. Zeus il
face sd imbrifiseze un nor cu forma  Herei, apoi il azvirle in
fundul Tartarului, condamnindu-l la o eterni tragere pe o roati cn
aripi, de care esle legat cu serpi. Se slie de existenta unui ,Ixion“
al lui Euripide. ’

1% Vezi cap. 6, 1449b 36, 1450a 5, 24—25. .

197 Nu cunoastern subiectul ; poate, ca §i cea urmitoare, se
referd la intimpldri si persoane din familia lui Ahile; se stie
ci una din‘re tragediile pierdute ale lui Sofocle avea acest titlu.

19 Sofocle si Furipide au scris fiecare cite un ,Peleus”, dar
nu ni s-a pistrat nimic din aceste tragedii; Peleus este tatil
lui Ahile. Dupd cit reiese din Horatiu , Arta poeticd“ 95, Peleus,
ca tip tragic; reprezintd bitrinetea in sdricie §i exil.

199 Textul e lacunar, totusi se infelege c3 e vorba de trage-

diile spectaculoase, criticate de Aristotel mai sus, in cap. 14,

1453b 1—13, supozitie sprijinitd de exemplele invocate.

200 Phorcis este fiul Marii si al Pamintului si fiicele sale
sint toate monstri fabulosi; Graiele (Bitrinele), fiinte hidoase,
cdrunte din nastere, cu un singur ochi §i un singur dinte pentru
toate trei, protectoare ale surorilor lor, Gorgonele (Euryale, Stheno
§i Medugza), nu mai pufin sinistre (colti de mistref, miini de
aramd, mari aripi de aur, vipere in loc de pdir, priviri care im-
pietresc). Meduza a fost ucisd de Perseu, dupi ce a aflat, prin
constringere, de la Graie, locul in care trdiau Gorgonele (Cyre-
naica) ; Perseu scapid de celelalte doud Gorgone cu ajutorul lui
Pegas, calul niscut din singele Meduzei. O drami satiricd a lui
Eschyl trata probabil acest subiect.

200 Cel care a furat zeilor secretul focului, divulgindu-l1 camenilor,
§i a ispasit indriazneala avuti inlinfuit pe Caucaz, cu miruntaiele
zilnic sfirticate de un vultur. Trilogia 'lui Eschyl despre Prome-
theu, din care s-a pdstrat numai prima piesi ,,Prometheu inldn-
{uit“, este unanim cunoscuta.

202 Hadesul este lumea umbrelor, in care riticesc sufletele
dupd moarle, cu o vagd i inconsistentd aparentd corporald, fird
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un singur poet sa-i intreacd pe fiecare in parte, in latura
in care acesta a excelat.

Pe de alta parte, pentru ca si se poatd spune ci o
tragedie este sau nu la fel cu alta, totul atirnid de su-
biect. Avem tragedii identice dacd intriga si deznoda-
mintul sint aceleasi. Mulii insi, dupd ce au legat bine
intriga, o dezleagd prost; trebuie deci si& invingem tot-
deauna, deopotrivd, amindoud greutétile.

Poetul trebuie si-si aminteascd ceea ce am spus de
mai multe ori?® si si nu compunad o tragedie dintr-o
epopee intreagd, vreau si spun dinir-o reuniune de su-
biecte variate, ca si cum s-ar alcatui, de pild3, o tragedie
din tot subiectul ,Iliadei®“. Acolo, in adevar, datoriti in-
linderii operei, pértile fsi primesc dezvoltarea ce li se
cuvine, pe cind in tragedii, rezultatul acestei dezvoltiri e
departe de a fi cel asteptat. Dovadd e faptul ci tofi cei
care au tratat intreaga ,,Cidere a Troiei“ 2 in loc s-o
trateze pe parfi, cum a ficut Euripide, sau care au tratat
intreaga istorie a Niobei 2%, in loc si procedeze ca Eschyl,
ori nu izbutesc, ori piesele lor cad la intrecerile drama-
tice; chiar si Agathon, daci a cizut, a fost numai din
aceasta pricina. )

memorie §i fird pasiuni, daci un artificiu poelic necesar epopeei
sau dramei nu le scoate din aceasti stare. Tragediile spectacu-
loase a ciror scenid este Hadesul (de pildi ,Conducitorii de
suflete® a lui Eschyl) constituiau probabil un gen special, sati-
rizat de Aristofan.

203 Dar niciodatd explicit, c¢i nmumai implicit, ca in cap. 5,
1449b 9 si urm., In cap. 9, 1451b 33 si urm, §1 in cap. 17 1455b 15

20¢ Epopee in doud cinturi, atribuitd lui Arctinos din Milet;
conslituia un fel de continuare a ,Iliadei* si a inspirat mai multi
autori tragici, dintre care unii au dramatizat intreg subiectul, ca
Iophon, fiul lui Sofocle, Nicomachos si Clephon, iar altii numai parti
din el, ca Euripide, in ,Epeios* si in ,Troienele“.

205 Fiicd a lui Tantal, sora lui Pelops, sofia regelui Amphion
al Tebei (vezi genealogia de sub 1453a 10) si mami a pai-
'sprezece copii, sapte bdie{i si sapte fete; prea mindri de bogata
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Dimpotrivd, in peripefii [si in acfiunile simple] %,
poetii isi ating foarte bine scopul, care este sd trezeascd
emotia tragicd si sentimentul de omenie. Asa se intimpla
ori de cile ori eroul, iscusit dar viclean, este pécilit ca
Sisyphos 207, sau ori de cite ori eroul, viteaz dar nelegiuit,
este invins. Dupa explicatia datdi de Agathon, lucrul e
cu pulintd ; e vercsimil ca multe si se intimple chiar im-
potriva verosimilului 28,

Pe lingd aceasta, corul trebuie si fie considerat ca

ei maternitate, stirmeste furia rdzbunitoare a Latonei. Copiii aces-
teia, Apollo si Artemis, stripung cu siageti, unul pe cei sapte fii,
alta pe cele sapte fiice ale Niobei; cadavrele zac neingropate noui zile,
cici tofi tebanii fuseseri pietrificati peniru acest raslimp de Zeus;
in a zecea zi, cupringi de mild, zeii ingroapd pe mor{i cu miinile
lor si prefac pe Niobe intr-o stincd din care curge un izvor,
simbol al lacrimilor ei. Tragedia lui Eschyl, aici citatd, din care
s-au descoperit citeva pasaje, pare si trateze mitul numai de la
moartea copiilor incolo, in timp ce o tragedie omonimd a lui
Sofocle (pierdutd) il cuprindea probabil in intregime.

206 Adici in tragediile cu actiune unitard (nu mullipld, ca
epopeea), fie ele cu subiect simplu sau complex (cu peripetie),
in care efectul tragic e obfinut nu prin abundenia faptelor, ci
prin orinduirea lor ingenioasi i surprinzitoare.

207 Fijul lui Eol, zeul vinturilor. Era un rege si tilhar temut
din regiunea istmului corintic, unde privalea siinci peste treci-
tori, ca si-i jefuiascd. A [ost ucis de Teseu. Dupi alte legende,
el ar fi denuntat pe Zeus insusi, care ripise in ascuns pe Egina,
fata riului Asopos; ca si-l pedepseascd, Zeus i-a trimis Moartea,
dar Sisyphos a pus mina pe ea si a legat-o, incit girul mortilor
si al coboririlor In infern a Tncetat, pinid cind Moartea a fost eli-
beratdi de Ares, care l-a wucis si pe Sisyphos. Acesta, prinir-o
viclenie, a reugit si se mai intoarcd inci o dati la lumina zilei,
pentru un anumit numir de ani, pind ce, in cele din urmi, Her-
mes a izbutit s3-]1 prindd si sd+] coboare la osinda sa vegnici,
aceea de a impinge pe coasta unui deal abrupt o stincid enorma
si de a2 o vedea recdzind mereu inainte de culme; aburul sudorii
5\31? il fnconjurd ca un nor si gifiitul cumplit i se aude de de-
parte. :

208 Citatul din Agathon e dat textual de Aristotel in ,Reto-
ricd“, 11, 24, 1402a 11—I12.

wS-ar putea spune ca si aceasta e verosimil.

Ca oamenilor si li se Intimple multe lucruri neverosimile“.

Aristotel vrea si aducid o indreptdfire logicd si estetici unor
astfel de. peripefii, temperind in felul acesta ideile despre verosi-
militate expuse in cap. 13.
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unul dintre actori, sa fie o parte a intregului si si con-

tribuie la actiune, nu ca la Euripide 2, ci ca la Sofocle.-

La cei mai multi dintre poefi insd, cintecele sint tot asa
de strdine de subiect, cum ar fi de o altd fragedie; de
aceea, se cintd ca simple interludii 2!%, care isi trag origi-
nea de la Agathon. Prin urmare, ce deosebire mai este
intre a cinta interludii corale si a alipi unei tragedii o
tiradd sau chiar un intreg episod, luate dintr-o alta?

19

Acum, dupd ce am vorbit despre celelalte parti alca-
tuitoare ale tragediei 2!, ne rdmine de vorbit despre forma
verbald si despre cugetare.

Dar fot ceea ce priveste cugetarea irebuie si se -ga-
seascd in tratatele consacrate retoricii, intrucit e mai
potrivit cu acest studiu. Tine de cugetare tot ce urmeaza
sa fie stabilit prin grai. Pirfile cugetirii sint: dovedirea,
respingerea dovezii, trezirea emotiilor, ca de pild, mila,
teama, minia si toate celelalte pasiuni de acest fel 22, si,
in plus mdrefia sau micimea unui subiect 213,

"~ E limpede ci trebuie si {inem seama de aceste im-

209 Tragediile lui Euripide sint primele care marcheaza ten-
dinfa, tot mai pronunfatd de la Agathon incolo, de a rupe corul
de actiune.

20 *EufiAwpe, interludii lirice, in afara actiunii dramatice.

21 Despre subiect in cap. 7—11, 13—14, 16—18; despre caractere
in cap. 15; ar mai rimine muzica si spectacolul (reprezentarea
scenicd), dar Aristotel a declarat — in cap. 6, 1450b 16 si urm.

— cé tratarea lor nu apariine propriu-zis .Poeticii*. Tndicatii’

cu privire la ele se gasesc, cu toate acestea, impristiate in
intregul tratat (v. /ndicele analitic).

212 E vorba de pasiunile suscitate de la personaj la per-
sonaj, nu de ccle pe care le trezeste tragedia in spectator. (limi-
tate la teami si mild).

23 E vorba, probabil, de amplificarea sau diminuarea im-
porbanfei psihologice a unui fapt. o
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partiri i in tratarea faptelor, atunci cind e nevoie si le
orinduim, ca si stirneascid mila sau teama, sau si dea
impresia maretiei ori a verosimilului. Singura deosebire
e cd, in acest caz, efectele se produc fird expresia ver-
bald, pe cind efectele care tin de grai trebuie si fie pre-
gatite de vorbitor si urmeazd si se desfasoare dupa
cum vorbeste el. In adevir, care ar mai fi rolul cuvinti-
torului, daci gindul i-ar fi viddit si n-ar reiesi din
vorba lui ? 214,

Dintre chestiunile care privesc exprimarea prin cu-
vinte, una o constituie problema diferitelor aspecte ale
vorbirii 25 ; cunoasterea lor apartine insi actorului sau ar-
tistului, mester calit in asemenea materie, cum e, de pilda,
a sti In ce constd o poruncd, o rugaminte, o povestire, o
amenintare, o intrebare, un rdspuns si toate celelalte la
fel. Cu drept cuvint, nu ne putem lua dupa cunoasterea
sau necunoasterea acestor moduri de vorbire, pentru a
aduce artei poetului vreo invinuire temeinicd. Cum am
putea admite invinuirea adusd de Protagoras 2'¢ lui Homer,
cum cé, prin cuvintele : ,,Cint3, zeitd, minia...“ 27, poetul da
o poruncd, fiind incredinfat ci adreseazd doar o rugi;
céci, zice el, a spune si se facd sau nu un lucry, inseamna

24 Aristotel nu vrea sid fie confundate efectele logice si
cele emofionale ale acfiunii tragice cu cele ale vorbirii, §i proce-
deazd prin reducere da absurd; dacd acfiunea ar spune tot prir
ea insagi, drama ar putea fi muti.

A5 A cdror tralare pe larg nu revine unei ,Poetici®, pentru
cd tin de recitare, de declamatie, de integpretare, adici de arta
actorului i de stiinfa celui care sistematizeazi teoretic aceste
elemente.” -

28 Protagoras din Abdera, unul din‘re cei mai ilustri sofisti
din secolul V. A fost prieten cu Pericle, l-a cumoscut pe Socrat
a fost persecutat si expulzat pentru ateism declarat; el este pri-
mul sofist-retor care a distins patru moduri de vorbire (elocu-
tiune) : rugaminte, intrebare, rispuns, porunci.

27 Primul hemistih al Iiadei.
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a da o porunci 28, De aceea, trebuie sa ldsdm la o parte
aceastd chestiune, ca tinind de altd stiinta, nu de poetica.

20

Expresia verbald se compune pe de-a-ntregul din
urmatoarele parti: litera ', silaba, particula de legélura,
articolul, numele, verbul, flexiunea s§i propozitia.

Litera este un sunet indivizibil, dar nu ori si ce
fel de sunet, ci numai acela care poate infra in formarea
unui sunet compus; doar si animalele scot sunete indi-
vizibile, dar nu dau nici unuia numele de litera.

Litera poate fi vocald, semivocald 22 si muta 22!, Vo-
cala este litera care are un sunet perceptibil, fira si se
facd o apropiere a limbii sau a buzelor; semivocala este
litera care are un sunet perceptibil, datoritd acestei apro-
pieri, ca, de pildd, £ si P; mutd este aceea care, desi
formatd cu aceastd apropiere, n-are, prin ea insisi, nici
un sunet, ci devine perceptibili numai intovarasita de
literele care au un sunet, ca I" si A*?

Aceste litere se deosebesc dupi formele pe care le ia
gura 2 si dupa locul unde se produc??*, ca si dupa cum

218 Tnvinuirea adusd de Protagoras nu se poate admite, ex-
plicd Aristotel, pemtru ci wprecizarea nuantei aparfine celui care
recitd si interpreteazd, nu poetului.

219 Adicd sumetul indivizibil, dotat cu semnificatie si suscep-
tibil de a constitui un element al limbajului (fonemu!, in termi-
nologie. modernd).

*° Prin semivocald, Aristolel infelege orice consoani neoclu-
zivd: s, r ete

2! Ocluziva.

) 22 Chiar articulate independent, ele devin perceptibile nu-
mai in virtutea unei cit de mici amplificiri vocalice: g (i), d(1).

23 In cazul vocalelor.

224 In cazul consoanelor si semivocalelor.
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sint aspirate 22° sau explozive 2%, lungi sau scurte %7, ascu-
{ile, grave sau intermediare ??*; examinarea lor in ama-
nunt revine celor care se ocupd de metrica.

Silaba este un sunet lipsit de infeles, alcdtuit dintr-o
mutd si o lilerd cu sunet?®; asa, sunetul TP farda A
este o silabd, dupa cum lot silabd este dacd i se adaugd
A si se formeaza, de pildd, TPA; dar si aici cercetarea
deosebirilor revine tot medtricii.

Particula de legatura este un cuvint lipsit de inteles
care nici nu impiedicd constituirea, dar nici nu alcatu-
ieste un singur cuvint cu inteles, compus din mai multe
sunele (asezati fie la sfirsit sau la mijloc), neputind sa
se afle nici la inceputul unei fraze, in poziiie indepen-
dentd, cum ar fi de pildd pév, 87, toi, 8¢, sau este un
cuvint lipsit de inteles, care, prin functia sa, formeaza
o singurd expresie cu infeles din mai multe sunete cu
infeles.

Articolul este un cuvint lipsit de infeles, care aratd
inceputul, sfirgitul sau impartirea [razei (de pilda, é&pegi,
nepi i celelalte; sau un cuvint lipsit de inteles, care
nici-nu impiedicd, nici nu inlesneste alcadtuirea unej sin-

225 Cu articulatia lerminatd in aspiratia h.

226 Adicd sonore.

27 E vorba de cantitatea vocalelor.

228 In funciie de nalura accentului (ascufit, grav sau cir-
cumflex).

228 Adicd dintr-o ocluzivd si o vocald (gra) sau dintr-o
ocluzivi §i o comsoand neocluzivid (gr), ceea ce nu comcordid cu
vederile noastre actuale; {olusi chiar lingvistica moderna, nu-
meste sonante sunetele care pot avea, cind rol consonantic, cind
rol vocalic (putind constitui o silabd): m, m, r, 1, i, u (adica
wSemivocalele” Jui Aristotel, cu excepfia Iui s).
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gure expresii cu inteles, din mai multe sunete), locul siu
firesc fiind la sfirsit sau la mijloc 230,

Numele 2" este o alcdtuire de sunete cu infeles, fara
idee de timp si dintre care nici o parte n-are inteles prin
ea insasi 22 ; in adevar, in numele duble, nu intrebuin{am
parfile componente cu infelesul lor propriu; de pild4, in
Theodoros, ,,diruit de zei“, cuvintul ,doron“ (.dar“)
n-are nici un infeles 23,

Verbul este o alcatuire de sunete cu inteles, cuprin-
zind ideea de timp, ale cédrei parfi n-au inteles prin ele
insele, ca la nume ; céci ,,om*“ sau ,,alb“ nu aratd timpul,
pe cind in ,el merge“ sau ,el a mers“, la Inteles se
adauga indicatia timpului, prezent la unul, trecut la altul.

Flexiunea este caracteristici numelui sau verbuluj si
aratd fie relatii ca ,a cui* sau ,cui“ si altele la fel 234,

230 Tntreg pasajul privitor la particula de legdturd si ,.ar-
ticol* este incert, corupt, interpolat, iar interpretarile posibile sint
greu de pus de acord in detaliu; in nrare, se intelege cd Aristotel
vorbegte :

1)despre ccea ce §i acum, in gramatica greacd, se numeste

particuld : &7, voi, ,de buni seamd, fird indoiald", pév.. 8¢
»pe de o parte, ... pe de alta“ -etc.;
2) despre prepozitii: auei, mepi ,in jurul®, ,despre”;

3) despre conjunctii, fard si dea exemple.

Pentru .Aristotel, ele au in comun «lipsa 'de infeles», adicid .

faptul cd, luate singure, nu pot constitui, dupi el, expresia
lingvisticd a unei notiuni.

Bt Périile de vorbire declinabile: substantivul, pronumele,
adjectivul, probabil si articolul, considerai ca pronume demon-
strativ. '

22 Pérjile cuvintului nu au infeles independent, asa cum pot
avea pdriile propozitiei (vezi mai jos, r. 23 si urm.).

23 Aristotel di ca exemplu cazul exirem al cuvintelor com-
puse, la care s-ar putea presupune totusi c¢d partile au sens inde-
pendent, si totusi mu au, cici in greceste deo- este o temd care nu
se intrebuinteaza niciodatid singurd, ci doar in compunere sau in-
sotitd de un morfem (ca in #eé-g,zeu"), iar - dwgos se gaseste
doar in compunere, cici cuvintul care inseamni ,dar" este d@oov;
in plus, sinteza numelui compus ©eédweog nu este simpla suma
Beds + damgov. .

234 Cazurile.
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fie singularul sau pluralitatea 2%, ca ,,0ameni“ sau ,,om*,
fie felurile de exprimare ale persoanei care vorbeste 23, ca,
de pilda, tntrebarea sau porunca, intrucit ,el a mers™
sau ,mergi“ sint flexiuni ale wverbului, potrivit acestei
deosebiri.

Propozitia 27 este o alcituire de sunete cu inteles, din
ale cdrei par{i unele isi au infelesul in ele insele (cdci
nu toate propozifiile sint alcidtuite din verbe §i nume, ci
putem avea propozitie si fiard verb, ca in definitia omu-
lui 28 ; ori cind, totusi, propozitia trebuie s3 cuprindi o
parte cu inteles). Exemplu de parte cu infeles prin ea
insisi este ,,Cleon“ din ,,Cleon merge“. Propozifia poate
constitui o unitate, in doud chipuri, sau aridtind un sin-
gur lucru sau fiind alcatuitd din mai multe parti legate
impreuna : asa, de pilda, ,Iliada“ este unitara prin legi-
tura dintre partile sale, iar definifia omului este unitari,
pentru cd arald un singur lucru.

21

In ce priveste felurile numelui, avem numele simplu
‘(inteleg prin simplu, numele care nu-i alcidtuit din ele-

235 Numarul.

236 Modurile verbale, 'dar nu riguros fin sensul pe care il
diam astazi termenului. B

237 Termenu! ,propozifie” (Aéyos) are pentru Aristotel un
sens foarte larg, care merge de la propozitia nominali (fiard pre-
dicat verbal), la o intreagd operd literard {de exemplu, ,Iliada"),
criteriul fiind unitatea, fie ea simpld (in propozifia care exprimi
o notiune unicd: definifia), fie complexd (in intregurile care ex-
primda un ansamblu coerent de notiuni); dintre elementele logo-
sului, unele au sens jpropriu (numele, verbul), altele nu (parti-
cule de legiturd, prepozitii, conjunctii).

28 Ca de exemplu, in &vdpwmog tdov metdv dimovv ,,omul
(este) o fiintd bipeda fidrd aripi* sau &vdpwmog tdov EmoThung
dextindév ,omul (este) o fiintd capabili de stiin{d" (amindoud de-
finitii aristotelice).
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mente cu inteles aparte, cum este y# = pdmint), si nu-
mele dublu 2%, alcdtuit fie dintr-o parte cu infeles si alta
lipsitd de inteles (jinind seama ca distinctia nu priveste
componentele in cadrul cuvintului) ?#°; fie din parti cu
infeles. Mai pulem avea nume alcdtuite din trei, patru
sau mai multe parti, cum sint, de pilda, multe?*!' nume
(ale masaliotilor) 22 ca  “EgpoxaizéEavdog **. Pe de alld
parte, orice nume este un nume obisnuit sau nume deo-
sebit, metafori sau nume de podoabd, nume format de
autor sau nume lungit, scurtat sau schimbat.

Inteleg prin nume obisnuit acela folosit de {iecare
dintre noi, si prin nume deosebit 24, acela pe care il intre-
buinteazad alti oameni, incit desigur acelasi nume poate
sa fie i nume obisnuil si nume deosebit. dar nu pentru
aceiagi oameni; astlel oiyuvov . lance“ esle nume obis-
nuit pentru locuitorii din Cypru si mume deosebit pen-
tru noi.

Metafora e trecerea asupra unui obiect a unui nume
care aratd alt obiect, lrecere fie de la gen la specie, fie
de la specie la gen, fie de la specie la specie, fie dupz
un raport de analogie. Cu privire la trecerea de la gen la
specie, dau urmitorul exemplu: ,iatd, corabia mea std
pe loc* 2%, deoarece ,,a fi ancorat* e unul din felurile de
a sta. Exemplu de trecere de la specie la gen: ,Desigur,

239 Compus.

240 Parantezi [oarle strinsid. care face aluzie la absenta de
sens autonom wal componen‘elor unui cuvint compus, afirmati mai
sus, cap. 20, 1457a 13; aceste componente au o valoare seman-
tici in sine numai in cadrul cuviniului compus.

241 Exagerare.

22 Locuitori ai Moassaliei, colonie phocceani intemeiati in
veacul al VII-lea iemn. actuala Marsilie.

23 Hermocaicoxanthos, probabil epitet al lui Zeus, in com-
ponenta cdruia intrd numele a trei rfuri din Asia Mic3, din apro-
piccea Phoceei, metropola masaliofiler : “Eppog, Kdixog si Edaviog.

24 Cuvint s*rdin, cuvint rar, regionalism.

5 ,0Odiseia” 1 185 (M. 260), XXIV 308 {(M.415—6),
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Ulise a savirsit mii de fapte frumoase® 246, caci ,,mii“
inseamnd ,multe* si poetul il intrebuinfeazd aici in loc
de ,multe“. Exemplu de trecere de la specie la specie:
»Secdtuindu-i viata cu sabia lui de bronz® si ,,tdind %47 cu
bronzul nepieritor...“ 28, fiindca aici ,,a secdtui“ inseamna
»a tdia“ si ,,a tdia“ inseamna ,,a secdtui“; si amindoua
au infelesul de a lua ceva.

Inteleg prin trecere dupid un raport de analogie toate
cazurile cind termenul al doilea se afld fatd de termenul
intii in acelasi raport cum e termenul al patrulea faia
de al treilea; in acest caz, poetul va putea intrebuinta
al patrulea termen in loc de al doilea si pe al doilea In
loc de al patrulea; citeodatd, se adaugéd si termenul la
care se raporta cuvintul inlocuit de metafora. Pentru ca
si fiu mai lamurit prin exemple, existd acelasi raport
intre ,,cupd“ si ,,Dionysos", ca intre ,,scut” si , Ares®2%9;
poetul va spune deci despre cupd cid-i ,scutul lui Dio-
nysos“ si despre scut, ci-i ,cupa lui Ares“?°, De aseme-
nea, existd acelasi raport intre batrinete si viatd, ca intre
seard si zi: asadar, poetul va spune despre seara, cum
zice Empedocle, ci-i ,.batrinetea zilei“, si despre batri-
nefe cd-i ,seara viefii® sau ,apusul vietii“®!. In unele

246 Miada® 11 272 (M. 264) ; pvelu inseamnd, riguros, ,zeci
de mii*.

217 Se subintelege ,apa“: tdind apa cu o cupi de bronz.

28 Ambele cilale sint din ,Purificirile* lui Empedocles; actiu-
nea genericd de ,a lua ceva“, are mai multe specii, intre care ,a
lna apa, a goli, a secalui* si ,a lua viata, a tdia cursul viefii*,
specii care se pot intrebuinfa una in locul alteia: , a lua viata
(ca pe apa), a goli de viatd“ si ,a ldia, a intrerupe curgerea apei“.

29 Cupa std fatd de zeul vitei 'de vie (Dionysos) ca scutul
fafd de zeul rizboiului (Ares); se poale deci zice ,scut* in loc de
»cupd®, si invers; pentru a evila insd confuzia si a preciza cid terme-
nul e lolosit in accepfie metaforici, se indicd si noile raporturi create
de metafora, cum arati Aristotel in fraza urmaloare.

20 Metafora ,cupa lui Ares" apare in unul dintre dragmen-
tele pastrate de la Timotheos.
. &1 Probabil tot in ,Purificari®, {fira ca citatul sa fie insd
extual.
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cazuri de analogie, nu existd un nume propriu-zis, dar
raportul va fi exprimat totusi la fel; de pilda, actiunea
de a imprédstia sdminfa se numeste ,,a semidna“, insi
pentru a ardta acfiunea soarelui, care-si Imprastie lu-
mina, nu este un cuvint anume: cu toate acestea, rapor-
tul dintre aceastd actiune, fa{i de lumina soarelui, este
acelasi si cu cel dintre ,,a semina“ fatd de samin{d; de
aceea, s-a spus ,,semdnind o lumind divina“ =2, Se poale,
inci, folosi acest fel de melaford si in alt chip: dupa
ce s-a aratat un lucru printr-un nume care apartine altui
lucru 23, se tdgdduieste acestuia una dintre insusirile sale
* specifice ; asa, in loc de a numi scutul ,cupa lui Ares",
va fi numit ,cupa fard vin“ 254,

Nunie pldsmuit e acela care nu era de loc folosit si
pe care poetul. il face din capul lui; se pare ci asa s-a
intimplat cu mai multe nume, cum ar {i #ovuyec 2°%, cu
infelesul de coarne, si &gnihe 2%, cu intelesul de preot.

Numele poate sa fie lungit sau scurtat; este lungit,
cind s-a pus o vocald mai lungd decit vocala cuvintului
sau s-a intercalat o silabd; e scurtat, cind i s-a taiat

252 Nu se cunoaste -autorul acestui hemistih.

%3 Deci, dupd ce s-a spus ,cupd“ in loc de ,scut®, in te-
meiul raportului de mai sus. ’

%4 E o precizare negativd destinati si a'ragi aten}ia asu-
pra intrebuin{drii, nu proprii, ci metaforice a cuvintului, tot asa
cum mai sus ,al lui Dionysos“, ,a lui Ares* erau preciziri pozi-
tive. Aici ar urma lratarea ,numelui de podoabd“ (vezi 1457b 2
si cap. 22, 1458a 33) care lipsegte din manuscris.

%5 (ernyges) Forma cuvintului e nesigurd; in Eschyl, se
giseste un  Epvwrag ,ramuri tinere, vldstare, mlddite* (format
de la #pvo;, care are acelasi sens) de unde, poate, sensul de
»coarne (tinere)®.

26 (arefer) (,lliada" I 11); cuvintul e derivat, cu ajutorul
sufixului de agent -the (-fer), de la dGpoGodar ,a se ruga“.
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ceva ; exemple de cuvinte lungite.sint nokewg in aoknoc®’,
Inieidov in IIniniadew™ si de nume scurtate =gl Bt 3 0
si gy 261 din watd yiverar Gugotéowy 3y **. Numele este mo-
dificat cind dintr-un nume obisnuit se lasa neschimbatad o
parte, iar cealaltd parte se potriveste dupd plac, de pilda
deEitepov xotd pafov ™ in locul lui deiov.

Privite in ele insele %4, numele sint unele masculine,
altele feminine si altele intermediare 265 ; masculine sint
cele care se sfirsesc in v, o (sau ¢’ 283 sau in orice li-
terd compusd cu ¢ (sint doud, « i E267); feminine
sint cele terminate in vocalele totdeauna lungi, de pilda
numele terminate in n $i o sau in vocala lungitd o 2%%;
asa fel incit, la urma urmelor, numdrul terminafiilor posi-
bile este acelasi pentru numele masculine ca si pentru

%7 (poleos, poleos) exemplu de lungire a vocalei ( ;>o_
de fapt, a doua formi (poleos) este forma veche (homerica),

din care provine prima (poleos). forma aticd, si nu prin scurtare,

ci prin metatezd (intervertire) de cantitdti. Aristotel ia ca forme
de baza, [ormele atice. o

258 (Peleidou) (atic), (Peleiadeo) (homeric, ,lliada* 1 1)
amindoud cu scnsul de ,a fiului lui Peleus”, exemplu de lungire
a unei vocale (e >e) si de intercalare a unei silabe (—a—). Din
punciul de vedere al gramaticii istorice, diferenta dintre cele
douid fomne comporid insi alte explicalii.

%9 (kri), prescurtare din xzoudd (krithe) ,orz".

% (do) prescurtare din déua (doma) ,palat”; ambele prescur-
tari sint uzuale in dialectul epic.

%1 (ops) prescurtare din 8yng (0psis) ,privire.

%2 (Mia ginetai amfoteron ops),O singuri privire din amin-
doi (ochii) iesea”, hemistih citat .din Empedocle.

_253 (Dexiteron kata mazon) ,in apropierea sinului drept*®
(liada“ V,393; e vorba de locul unde se infipsese o sdgeati) ;
dexiteron este comparativul lui devion (folosit cu vechea sa va-
loare opozitiva : .dreptul (nu slingul)* si nicidecum o alterare ar-
bitrard a pozitivului).

%64 Adicd independent de clasificdrile de mai sus: nume
comune, metafore etc.
265 Neutre.
%6 n, r (sau s).
%7 ps si x (= c¢s).
268 ;,J sau a,
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numele [eminine, deoarece « $i § sint una si aceeasi
(cu ¢). Pe de altd parte, nici un nume nu se termina
cu o mutd 2° nici cu o vocala scurtd. Numai trei nume

péht,  xoppr, wémegr 20 se termind in, si cinci in .

Numele intermediare se termind in una din aceste 27! li-
lere, in v sau in ¢.

22

Insusirea de bazd a limbii esle de a fi limpede, fdra
sd fie comuna. Este cu desivirsire limpede, cind e alca-
tuitd din nume obisnuite, dar atunci e $i comuna 2 ; asa-i,
de pild4d, poezia lui Cleophon si a lui Sthenelos 273, E no-
bila si lipsitd de banalitate, cind foloseste cuvinie care
nu intrd in intrebuintarea zilnici. Infeleg prin aceasia
ca foloseste cuvintul deosebit, metafora, numele lungit si,
in linie generald, tot ce-i potrivnic folosintei obisnuite.
Dar dacd alcatuim limba numai din asemenea cuvinte,
vom avea o exprimare enigmaticd sau un barbarism:
o exprimare enigmaticd, daci o alcdtuim numai din me-
{afore, si un barbarism, daci ne folosim de cuvinte deo-
sebile 274, In adevar, caracteristica enigmei este de a spune
ceva cu rost, punind la un loc termeni care nu se im-
paca 7%, Lucrul nu-i cu putin{ad si fie realizat, cind se
aliturd nume obisnuite in vorbirea curentd, dar e in-

269 Consoand ocluziva.

20 (meli) ,micre”, (kommi) lipici, (peperi) ,piper*, toate
trei substantive neutre, ca si cele cinci in v (= vy ).

271 In i, -y; Aristotel omite si men{ioneze aici si -a, in
care se termind un numir considerabil «de substantive neutre;
clasificarea {ui Aristotel este aproximativa si, pe alocuri, eronata.

272 Platd, fard relief, ternd, banala.

273 Sthenelos este probabil autorul de tragedii ecriticat de
Aristofan in ,Viespile®, v. 1313; mai mult nu se stie despre el.

3 Ca si mai sus, in cap. 21, 1457b 3—4, prin cuvint ,deo-
sebit” se infelege un cuvint Tmprumutat sau unul dialectal.

2% Enigma are un sens, pe care insa il ascunde intrebuin-
farea metaforelor, prezentate ca termeni proprii.
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gédduit in metafore *¢; de pildd: ,,Am vazut un om, care
cu ajutorul focului lipea bronz pe spatele altui om“?7 si
alte enigme la fel. Prin aldturarea cuvintelor deosebite,
se dd nastere la un barbarism.

Prin urmare, trebuie si facem oarecum un amestec
din aceste nume; céci, prin cuvintul deosebit, metafora,
cuvintul de podoabd si celelalte feluri de nume despre
care s-a vorbit, se va evita banalitatea si vulgaritatea,
iar pe de alta parte, numele obisnuit va aduce claritatea.

Ceea ce contribuie, in mare parte, la claritatea
limbii si la evitarea banalitatii sint lungirile, scurtirile
si schimbarile din cuvinte; astfel, indepartindu-se de
forma comuna si de folosinta obisnuita, aceste cuvinte
vor face ca limba sd nu fie banald, iar, pe de alti parte,
gisindu-se in uz, se va menfine si claritatea. Asa fiind.
n-au dreptate cei care criticd o atare limbid si care, pe
scena, isi bat joc de poet 278, ca, de pilda, Euclides cel ba-
{rin *7%, care spune cd-i usor si compui versuri, dacd ai
libertatea si lungesti cuvintele dupa voie, si care Euclides,
in deridere, a ficut conform acestui mod de exprimare
versurile *Exiydony ¢idov Mogadavéde Badiloviu ** si Ovx

o7 YN} ’ 3 s 395 7 28)
avy EQQ“EVO; TOV ERELVOV El/.lzljogo‘\' .

26 Cici numai intrebuintat metaforic, un termen poate fi
ambiguu, in sensul cd, la prima vedere, poate i luat dupa sensul
sdu propriu, ceea ce «duce.la absurditati.

277 Ghicitoare atribuitd ‘poetei Cleobulina si explicatd de
Aristotel dnsusi, in ,,Retorica® III 2, 1405a 35; cuvintele ,lipea"
si ,bronz* sint luate in sens metaforic: ,lipea” in sensul de
.punea, aplica* (metaforid e la specie la specie) si ,bronz"
pentru ,venluzd (de bronz)* (metafora de la gen la specie); deci
JAm vizut un om care, cu foc, aplica ventuze allui om*,

%8 Probabil este vorba de Homer.

279 Nu se s'ie cine a fost.

280 , Pe Epichares l-am vidzut spre Marathon mergind".

261 Nedorindu-i citusi de putin elebora acelui om" (elebora
era o plantd medicinald diidtoare de nebunie). Ambele wversuri
sint niste hexametri defectuosi (cu lungiri arbitrare de vocale)
si ridicoli prin disproportia dintre confinutul neinsemnat si solem-
nitatea epicd a formei.
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Intrebuintarea vadita, ca sd spunem asa, a aceslui
fel de exprimare ar produce un efect ridicol si trebuie
misurd in folosirea fiecireia dintre pértile limbii; in
adevir, dacd folosim la loc nepotrivit metalorele, cuvin-
tele deosebite etc. vom ajunge la acelasi rezultat, ca si
cum le-am folosi pentru a stirni risul. Cit de departe e
de acest procedeu intrebuintarea cea potrivita, ne putem
da seama din exemplul versurilor epice, dacd introducem
in vers cuvinte obisnuite. Sa inlocuim cuviniul deosebit,
metaforele etc., cu cuvinte obisnuite, si se va vedea ca
spunem adevirul : astfel Eschyl si Euripide au compus
acelasi vers iambic, numaj ci Euripide a schimbat un
singur cuvint, punind in locul unui cuvint deosebit, un
cuvint obisnuit si unul din cele doud versuri ne pare fru-
mos, iar celilalt mediocru. In adevir, Eschyl spusese in
,,Philoctet 282 :

»orana ce-mi manincd ale piciorului cirnuri...“; Eu-
ripide, in loc de ,,manincd“, a spus ,ospateazd“. Acelasi
lucru daca in versul :

»$i acum doar un miruntel, om de nimic, un biet ne-
trebnic* 283, s-ar substitui cuvintele obisnuite si s-ar spune :

»$i acum un om mic de stat, slab si bicisnic..“. La
fel versurile:

282 Tragedie pierduld ca si cea a lui Euripide, cu acelasi
titlu, la care se face aluzie mai jos; s-a pidsirat numai cea a lui
Sofocle. Philoctet a fost prieten cu Heracles §i singurul care stia
unde este dingropat eroul si sigetile sale; un oracol a ficut stiut
ci Troia nu poate fi luati de greci fdra sigefile lui Heracles si
fird Philoctet; acesta le dezgroapd, pleacd cu grecii, dar scapa
una din aceste sdgefi pe picior si-si face o rana purulenti alit de
rdu mirositoare, incit grecii sint nevoifi si-1 debarce in Lemnos;
acolo petrece moud ani, singur si in cumplite suferinfe, pini cind,
dupd moartea Iui Ahile, vine Ulise si-l convinge si se rein-
toarcd lingd Troia (care fincd rezista); acolo reuseste si fie
vindecat.

23, Odiseia* IX 515 (M. 661—5).
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~]
N

,sciunas de rind, punind pe jos si-o farimi{d de
masa“ 284, substituite prin:

nscaunas urit, punind pe jos si o mescioard®. Sau
otarmurile urla“ 28 i tdrmurile vuiesc.

Sa mai adiugim c# si Ariphrades 2% isi batea joc pe 3o
scend de autorii de tragedii, pentru ca foloseau expresii
pe care nu le-ar intrebuinfa nimeni in convorbire, spu-
nind, de pild3, Swpétwv &mo, iar nu &nd Eopdrev 7
si oédev 2 Eyd 8 viv™® $i CAyMéwg mégr In loc de
xeol *Ayibiéwg 20 si alte expresii la fel !, scot exprimarea
din vulgaritate ; insd Ariphrades nu stia acest lucru.

De altfel, e lucru important sa ne folosim cum tre-
buie de fiecare dintre modurile de expresie, despre care .
vorbim, nume duble, de pildi, sau nume deosebite, dar 5
cel mai de seama e si reusesti pe deplin metaforele. Cu
drept cuvint, metafora e singurul lucru care nu se poate
lua de la altul, si-i dovada unui dar firesc; cdci a face
metafore bune inseamni a vedea bine aseminirile.

In ce priveste numele, cele duble se potrivesc mai
ales cu dilirambii, cele deosebite, cu versurile eroice, iar
metaforele, cu versurile jambice 2°2. Pe lingd aceasta, in
versurile eroice se pot folosi toate expresiile despre care
vorbim, pe cind in versurile iambice, sint potrivite numai
numele de care ne folosim in convorbire, dat fiind ci,

1459 a

1(s

%4 Odiseia* XX 259 (M. 335).

25 Iliada* XVII 265 (M. 246—7).

26 Nici despre Ariphrades nu se stie nimic cert; se poate
doar presupune cd a fost comediograful atacat de Arisiofan in
wCavalerii* v. 1280 si in ,Viespile* 1275.

7 Domaton apo in loc de apo domaton ,de la palate.

88 Sethen ,de la tine™.

29 Ego de nin ,,iar eu pe el“.

20 Achilleos peri ,lui Ahile in jur* in loc de peri Achilleos
»in jurul lui Ahile®.

291 Toate des intrebuintate in epopee.

292 Adica ou genul tragic.
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fn aceste versuri, se imitd cit mai mult cu putin{d limba
obisnuita 293 ; asadar, n-avem aici decit cuvintul obisnuit,

metafora si cuvintul de podoaba. Dar am vorbit deajuns
despre tragedie -si despre imitatia cu ajutorul acfiunii.

23

In privinta imitatiei narative in versuri 2, trebuie ca
si in tragedii, sa alcatuim subiectul in asa fel, incit sd
fie dramatic si sa se refere la o singurd acfiune, intreaga
si deplind, avind un fnceput, un mijloc si un sfirsit,
pentru ca, fiind unitard si intreagd, ca o fiin{ad vie, s2
ne dea placerea care ii esle specificd; lucrul e evident,
'si compozitiile epice nu tirebuie sa fie asemenea cu po-
vestirile istorice, in care ardldm, nu o singurd acfiune, ci
un singur interval de timp, adicd toate evenimentele care,
in decursul acestui interval de timp, s-au intimplat unui
singur om sau mai multora, fara a avea intre ele decit
o legdturd inlimplédioare. Asa, de pildd, dupa cum bata-
lia navald de la Salamina?% gi bitidlia pe care au dat-o
cartaginezii in Sicilia ?®® au avut loc in aceeasi epoca,
fdrd ca totusi sid urmidreascd de loc acelasi scop; tot
astfel, in succesiunea timpurilor, adeseori un lucru se
intimpld dupa altul, idrd ca amindoud s#i aibd un scop
comun. Dar la drept vorbind cea mai mare parte dintre
poeti cad in aceasti greseali.

23 Se pare cd aceasta era tendinta in vremea lui Aristotel,
iar consideratiile lui de mai sus pot fi privite ca o reactiune la
aceastd tendin{a.

29¢ Epopeea; pentru tot ce se intemeiazi pe premise stabi-
lite in capitolele anterioare, vezi /ndicele analitic.

2 Lupta din 480 ie.n. In care grecii confederati au zdrobit
flota de invazie persi.

2% Tot in 480 (dupd Herodot, in aceeasi zi cu cea de la
‘Salamina) ; cartaginezii au fost infrin{i de grecii din Sicilia, con-
«dusi de Gelon, tiranul Siracuzei.
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De aceea, cum am mai spus-o, §i din acest punct de
vedere Homer poate [i considerat drept cel mai minunat
dintre toti poefii; el n-a tratat intr-un poem nici chiar
intreg razboiul Troiei, desi acesta avea un inceput §i un
sfirsit ; drept e, subiectul ar fi fost prea lung si greu de
cuprins dintr-o singurd privire, sau, chiar dacd ar fi
pistrat misura in intindere, ar fi fost complicat, din
pricina diversitatii evenimentelor. Asadar, el n-a luat
decit o anumitd parte din rdzboi 7 si multe dintre cele-
lalte intimplari le trateaza sub formi de episoade, de
pilda Catalogul coribiilor 2*¢ si alte episoade, cu care isi
presard poemul.

In schimb, ceilalti poeti 2° isi compun poemul cu pri-
vire la un singur erou3®, la o singurd perioadid sau la
o singura actiune alcatuitd din par{i mulfiple, cum fac
autorul ,,Cypriilor“ 3! si acela al ,,Micii Iliade" 32, De
aceea, pe cind in ,Iliada“ si ,,Odiseia*“ nu se pot scoate
din fiecare decit o tragedie sau doua, din ,,Cyprii“, se
pot scoate multe, iar din ,,Mica Iliadd"“, cel pufin opt,
cum ar li: Judecata armelor3% Philoctet3*, Neoptole-

297 Minia lui Ahile.

298 Tliada“ 11 484—760 (M. 486—749) 1in care se aratd
componventa flotei de asediu grecesti.

29 Autorii poemelor din aga-zisul Ciclu epic (v. Anexa I).

%0 CI. cap. 8, 1454a 16 §i urm.

361 Poem epqc atribuit wnui anume Stasmos din Cypru (de
unde {itlul) si in care se marau antecedentele razboiului troian,
pind la primele lupte; opera s-a pierdut, ca si cea urmitoare.

302 Epopee ciclicd, ca si precedenta, atribuitd iui Lesches din
Lesbos ; cuprinde intimplarile petrecute in jurul luptei pentru ar-
mele lui Ahile (disputa dintre Ulise si Aias din care ultimul a
iesit infrint ; vezi mai sus, cap. 18; 1456a 1) pind la ciderea Troiei
(daca nu cumva aceasli parte constiluie subiectul unui alt poem,
w,Ciderea Troiei“, al lui Arctinos).

303 Consecintele ei constituie subiectul dramatic al  lui
.Aias" de Sofocle, care s-a pistrat, i al altor tragedii cu acelasi
titlu (printre care si una a lui Eschyl), care s-au pierdut.

304 Dintre mai multe, s-a pistrat numai ,Philoctet” al lut
Sofocle.
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mos 3%, Eurypylos 8, Ulise cersetor®7, Lacedemonie-
nele 398 Cddevea Troiei, Plecarea cordbiilor 3%, Sinon 310 si
Troienele 3'1,

24

Mai departe, epopeea trebuie si cuprindd aceleasi
varietati ca si tragedia: trebuie sd fie simpld sau com-
plexd, de caracter sau pateticid. Si partile componente, in
alard de cint si de elementul spectaculos, trebuie sa fie
aceleasi, cdci are nevoie si de rasturniri de situatie si
de recunoasteri s$i de intimplari nenorocite; si, in plus,
de ginduri alese si de exprimare frumoasa, lucrurj pe care
Homer cel dintii le-a pus in practica, in chip desavirsit.
In adevir, pe de o parle, el a compus fiecare dintre cele

305 Neoptolemos (= ,.de curind venit la rdzboi*), sau Pyrrhus,
este fiul lui Ahile si al Deidamiei, fiica regelui din Scyros; a sosit
tirziu lingd Troia asediatd, adus de la Scyros de citre Ulise; a fost
unul dinire grecii ascunsi in calul de lemn si a ucis cu mina lui pe
Priam, refugiat fmpreuni cu ai sii lingd altarul lui Zeus.

306 Fiul lui Telephos, deci nepotul lui Heracles; era rege al
Mysiei si a venit in ajutorul troienilor, dar a fost omorit de
Neoptolemos.

307 E vorba, probabil, de travestirea lui Ulise in cersetor,
ca si poatda patrunde in Troia si pregéti cdderea ei prin furtul
Paladiumului, o statuie a Atenei de care era legatd soarta cetdii.

308 Femeile spartane din suita Elenei, care au ajutat-o pe
stapina lor, inteleasd cu Ulise si Diomede, si fure Paladiumul.
S-au pdstrat cinei versuri din‘r-o tragedie de Sofocle cu acest
titlu,

309 Probabil, plecarea simulati a cordbiilor grecesti, care as-
teptau, ascunse in dosul unei insule, si se reintoarcd, dupd intro-
ducerea calului de lemn in Troia.

310 Grecul abil care a convins pe troiemi si duci in cetate
calul de lemn, provocind wastfel dezastrul Troiei; cf. Vergiliu
.Eneida* Il 57—198 si 233—265. Subjectul a fost dramatizat de
Euripide, in tragedia pierdutd ,Epeios*.

311 S-a pastrat o tragedie a Iui Euripide cu acest titlu, in
care se analizeazd dramatic soarta femeilor troiene dupd moartea
barbafilor lor, in preajma distribuirii lor in captivitatea capete-
niilor ahee.
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doud poeme ale sale, asa fel incit a facut din ,Iliada“ un
poem simplu si patetic, iar din ,Odiseia® un poem com-
plex (doar e plind de recunoasteri de la un capat pind
la celilalt) si un poem de caracter; pe de alta parte,
el ii intrece pe toti poefii prin limbd si cugetare.

In schimb, epopeea se deosebeste de tragedie prin
intinderea compozitiei si prin vers. In ce priveste intin-
derea, limita ardiald de noi este bund: trebuie si putem
imbratisa cu privirea inceputul si sfirsitul; asa ar fi
niste compozitii epice mai scurte decit cele vechi3!? si care
ar egala aproape totalitalea tragediilor jucate la o aceeasi
reprezentatic 33, Epopeea are o trasaturd particulara de
seama, care-i ingdduie sd aibid mai multd intindere; pe
cind in {ragedie, nu-i cu putin{d sd se imite mai muite
parti ale acfiunii petrecute in acelasi timp, ci numai ac-
tiunea de pe scend ®', jucata de actori, in epopee, dimpo-
trivd, datoritd faptului cid ea este o povestire, se pot
trata mai multe parti simultane ale actiunii si acestea,
dacd sint potrivite cu subiectul, sporesc bogitia poemu-
lui. Asa se face ci acest avantaj contribuie si dea mi-
refie operei, sd procure ascultdtorului pldcerea schimbirii
si sd usureze variefatea episoadelor deosebite unele de
altele; se stie cd tragediile cad din pricina elementului
uniform, care saturd repede.

Referitor la metrul eroic3!5, experienta ne arati ci-i
potrivit cu epopeea. In adevar, dacd cineva ar intrebuinta
in alcdtuirea unei imitatii narative o altdi masurs, sau
mai multe. s-ar vedea ci-i ceva supdritor; aceasta, din
pricind cd metrul eroic este metrul cel mai grav si cel

2 Adicd, in special, decit ,lliada* §i ,Odiseia”, care, din
aces! punct de vedere, nu mai sint date ca model.

313 Trei tragedii si o «drami satirici.

314 Aici este originea regulii ,unititii de loc*, elaborati de
Renasterea italiand si de clasicismul francez.

315 Hexametrul dactilic (v. Anexa III).
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mai bogat si, de aceea, se potriveste cel mai bine cu

cuvintele deosebite si cu metaforele; caci, si din acesrt .

punct de vedere, imitatia narativd le intrece pe celelalle.
Dimpotriva, versul iambic si tetrametrul trohaic sint pline
de miscare si merg bine, unul cu dansul, celdlalt cu ac-
fiunea. $i mai nesabuit ar fi rezultatul, dacd s-ar ames-
teca aceste mdasuri, cum a facut Chairemon. Pentru acest
motiv, nimeni n-a alcdtuit o compozitie intinsa cu all
metru decit cu metrul eroic; dar, cum am mai spus 39,
natura insasi ne inva{d si alegem metrul cel mai potrivit.

Printre numeroasele merite care-l fac pe Homer
demn de lauda, este mai ales si acela cd singur el dintre
loti poefii stie care trebuie sa fie aportul sdu personal
in poem. De fapt, poetul nu trebuie sd spuni decit prea
putine lucruri in numele sdu; doar nu prin aceasta esie
el imitator. Ceilall{i poeti, cind reciti, se scot in evi-
dentd pe ei insisi de-a lungul intregului poem si imiti
putine lucruri si arareori, pe cind Homer, dupi o scurii
introducere, infiatiseaza imediat un barbat, o femeie sau
vreun alt personaj bine caracterizat, ceea ce inseamna
cd fiecare dintre eroii sai reprezintd cile un caracler si
nu este lipsit de specificul siu.

In tragedii, trebuie sd introducem miraculosul 37, dar
in epopee, e cu putintd si mergem chiar pind la elemen-
tul irational ®'3, unul din principalele izvoare ale mira-
culosului; lucrul e posibil, decarece n-avem sub ochi
personajul in actiune; asa, de pildd pe scend, amanun-
tele referitoare la fugdrirea lui Hector 319, ar pidrea ridi-

318 Vezi mai sus, cap. 4, 1449a 43—5 si cap. 24, 1459b 32.
37 Vezi cap. 9, 1452a 4.

318 Termenul are in ,Poeticd“ o acceptiiune largd, in care
intri tot ceea ce nu poate (i afirmat ca adevirat (irealul, imposi-
bilul) sau nici macar nu poate fi gindit (absurdul).

319 Jliada XXII 205 (M. 133) si urm.
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cole; pe de o parte, grecii in asteptare $i care nu iau
parte la urmirire, pe de alta, Ahile, care le face numai
un semn din cap; dar, in epopee, acest lucru nu se bagd
de seamd. Miraculosul de altfel este placut; dovada,
faptul cd to{i oamenii, cind povestesc ceva, adangi si
de la ei ceva, cu gindul de a placea. '

Tot Homer a invdtat cu osebire pe ceilalti poeti
mestesugul de a minti fard si se cunoascd. $i anume,
este vorba despre rationamentul fals. Ori de cite ori un
lucry existent sau o intimplare atrag dupa sine alt lucru
sau altd intimplare, oamenii isi inchipuie cd daca au in
fata consecventul, si antecedentul trebuie si existe sau sa
se Ii intimplat; rationamentul este insd evident gresit 3%°.
De aceea, dacd primul fapt este fals, dar aduce in mod
necesar dupa sine un alt lucru real sau care urmeaza si
se implineascd, sintem inclinati sd facem una si aceeasi
legaturd, intrucit cugetul nostru, stiind cd al doilea
lucru e adevirat, deduce din aceasta, in mod gresit, ci si
antecedentul este adevdrat. Un atare exemplu il avem
in povestea ,B&ii“ 32L,

Trebuie si preferim intimplarile imposibile, care

320 Dat fiind ¢d un fenomen real duce la considerarea ca
real a antecedentului sdu, atunci cind legitura dintre cele doud
fenomene este considerati nu numai obignuita si normald, ci si
necesari.

321 Nimtpa ,,Baia" este titlul intregului cint al XIX-lea din
»Odiseia“, nu numai al episodului ,baii“, pomenit de Aristotel
mai sus, in cap. 16, 1454b 30. Nu se stie exact de care para-
logism esle vorba, cdci sint doud posibilititi: 1) cel al ,arcului,
menfionat in cap. 16, 1455a 13 §i urm., §i ale cdrui premise se
gasesc in ,Odiseia* XIX 572 (M. 755) si urm. si 2) cel implicit
in dialogul dintre Ulise si Penelopa [,Odiseia® XIX 165 (M.
216) si urm.], in care Ulise se di drept un cilitor cretan si se
face crezut descriind imbrdcimintea lui Ulise (dar multi puteau
sd cunoascd aceasti imbriciminte si, printre acestia, Ulise in-
susi; dacd descrierea imbricimintei era exactd, nu rezulti ci si
povestitorul era cu adevidrat un cilitor cretan).
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par adevidrate, celor posibile, dar de necrezut32. Pe de
alti parte, sd nu alcatuim subiecte cu parti irationale:
dimpotrivd, sa nu se giseascd nimic absurd in subiect,
doar numai dacd se petrece in afara piesei, ca Oedip
care nu stie in ce fel a murit Laios®?3. Lucrul irafional
fnsd nu poate fi Ingdduit in desfasurarea dramei in sine.
ca in ,FElectra“ 3 de pilda, unde asistdim la povestirea
jocurilor pythice, ori in ,,Mysienii“ 3%, unde un personaj
venit din Tegeea pind in Mysia nu deschide gura. Asa
fiind, n-are rost si spunem ca, fara elementul irational,
subiectul ar fi stirbit. Mai intli, cd trebuie sd ne ferim
de a compune asemenea subiecte ; dar si tmpotriva absur-
dului, poetul poate introduce elementul irational, daca
stie sd-i dea o anumitd Iinfifisare de adevir. Altfel,
n-am putea admite lucrurile de necrezut din ,,Odiseia®,
in povestirea expunerii lui Ulise pe tdrm3%; dacd un
poet prost le-ar introduce in opera sa, le-am vedea nu-
maidecit; in ,,Odiseia®“ insa, printre alte merite, poetul
il are si pe acela de a acoperi absurdul, fcind ca poves-
tirea sa fie maj placuta.

92 Contradictia cu cap. 9, 145la 37 si urm. este mai micéd,
daci se considerd ci Aristotel se gindeste mai ales la credibili-
tatea esteticd, care se poate impica, de exemplu, si cu un ratio-
nament gresit (paralogism) ca cele men{ionate mai sus.

323 Cf. cap. 15, 1454h 7—9. Irafionalul trebuie respins mai
ales din conexiunea esenfiald a Iaptelor relatate, din intriga fun-
damentald care, in fragedie, se desfigoard pe scena.

324 In ,Electra“ dui Sofocle (vv. 680—760), un wpersonaj po-
vesteste Electrei pretinsa moarte a lui Oreste la jocurile pvthice
care, pe vremea lui Oreste, nu existau inca (anacronism).

325 Existd citeva tragedii cu acest nume (de Eschyl, Sofocle
si altfii) : personajul mut este probabil Telephos (vezi cap. 13,
1453a 20), satirizat si de comicii contemporani cu Aristotel, cici
un ‘pdqrsc{naj de tragedie care nu vorbeste era considerat absurd
si ridicol.

36 Din ,Odiseia* XII 116 (M. 157} si urm. unde se po-

30

35

1460 b

vesteste cum pheacienii, acostind la Itaca, au agezat pe tirm pe .

Ulise adormit, impreund cu darurile din partea regelui Aleinoos,
fard ca eroul si se irezeasci.
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In ce priveste limba, se cere si fie deosebit de in-
grijita, mai ales in périile lipsite de actiune si care nu
cuprind nici infifisarea unui caracter, nici exprimarea
unei cugetdri; o limba prea strilucitd, in schimb, as-
cunde caracterele si felul lor de a gindi.

25

Vom putea intelege bine -diferitele probleme si dez-
legarile lor, numdrul si felurile lor, dacd le vom privi
dupi cum urmeaza 3%7,

De vreme ce poetul e un imitator, asemenea picto-
rului sau oricdrui alt artist care dd formad imaginilor,
trebuie ca totdeauna si adopte, neapiarat, unul dintre
cele trei chipuri de a imita: sau sia infifiseze lucrurile
asa. cum au fost sau sint in realitate, sau asa cum se
spune cid sint si cum par, sau asa cum ar trebui si fie.
Pe de alta parte, el redd lucrurile cu ajutorul limbii,
care cuprinde cuvintul deosebit, metafora si numeroase
schimbairi ale vorbirii, ingdduite poetilor 328.

Sa adiugdm cd n-avem aceeasi regulda de apreciere
pentru politicd si poeticd, nici pentru celelalte categorii
de artd si poeticd. In domeniul artei poetice, puten avea
greseli de doud feluri: o greseald care priveste insisi
arla poeticd si alta intimplatoare. In adevdr, dacd poetul a
ales sa imite un anumit lucru si n-a izbutit din nepri-
cepere, greseala priveste insidsi arta poetici; dar daca

327 E un capitol de polemici cu cei care l-au criticat pe
Ilomer.. Aristotel incearci sid respingi obiectiile acestora, asezind
faptele in lumina principiilor pe care le rezumi la inceputul capi-
tolului si trecind apoi la elucidarea a doufisprezece chestiuni con-
roversate de critica homerica. Homer fusese aspru criticat, mai ales
de sofisti, dar nu atit pentru scdderile poetice ale operei sale, cit
pentru erori si inadvertente de fapt, analizate intr-un strimt spirit
rationalist si moralizant, cu totul lipsit de perspectivi istoricd.

9 Lungiri, scurtiri ete.
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n-a izbutit, penfru cid si-a inchipuit gresit acest lucru,
de pildd, dacd a infatisat calul aruncindu-si inainte, in
acelagi timp, amindoua picioarele din dreapta, sau daca
greseala poetului se referi la o anumiti stiin{3, cum ar
fi medicina sau indiferent care altid stiinta, sau dacd in-
troduce in poem lucruri care nu-s cu putintd in nici un
fel, atunci greseala nu mai privesle arta poeticd insasi.
Prin urmare, trebuie sd f{inem seama de aceste puncte
de vedere, pentru a rispunde criticilor referitoare la
aceste probleme.

Sa ludm, mai intli, cazurile care privesc arta in
sine. Dacd in poem se gasesc lucruri care nu pot avea
loc, este o greseald, dar care-i de ijertat, cind se atinge
scopul urmarit de artd (scop aratat), sau dacd, in acesi
fel, acea parie a operei sau alla devine mai vie. Exemplu,
fugarirea lui Hector®*. Dacd insid acest scop putea fi
atins mai bine sau lot atit de bine, respectind si ade-
véirul, greseala nu mai e de iertat, deoarece trebuie, pe
cit e cu pulin{d, sda nu facem nici un fel de greseala.

Trebuie sid mai vedem in care dintre cele doud ca-
legorii infra greseala: in greselile privitoare la artd sau
in cele care se referd la alt lucru intimplitor. Cu drept
cuvint, e o mai mica greseala de a nu fi stiut cd ciuta
n-are coarne, decit de a o descrie intr-o imitatie proasta.
Pe lingd aceasta, daci se criticd nerespectarea adevi-
rului, s-ar mai putea rdspunde cd poetul a infdfisat lucru-
rile cum ar {rebui sa fie, ca si Sofocle, care spunea ca
el infitisa oamenii asa cum ar 1irebui sd fie, pe cind
Euripide ii infifisa asa cum sint. In afara acestor doua
raspunsuri, se mai poate invoca opinia generald, de

329 Tliada* XXII, 205 (M. 129) si urm., in care Hom_er.
pentru a obline surpriza $i pentru a scoale in eviden{d pe Ahile,
comite unele absurditi{i care, pe scend, ar fi sdrit in ochi (cl.
cap. precedent, 1460a 15).
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pilda, in povestirile referitoare la zei 3%. In adevir, poate
<d poetfii nu le povestesc nici infrumusetindu-le, nici dupd
adevdr, ci asa cum spuriea Xenophanes 33!,  dupd opinia
generald“. Alte fapte pot fi povestite, nu infrumusefate,
¢i cum se petreceau odinoara, de pildd, in ce priveste
armele : ,lancile erau infiple drept si cu virful in sus* 332
aga era atunci obiceiul, cum mai este si astdzi la illyri.

Pentru a ne da seama dacd o anumiti vorbid sau
faptd a unui personaj este frumoasa sau dimpotrivd, nu
{rebuie sa judecim numai fapta sau vorba, adicd sa
vedem dacd, prin ea insasi, este aleasd sau josnica:
mai irebuie sd consideram si personajul care acfioneaza
sau vorbeste, cui se adreseazd cind acfioneazd sau vor-
beste, pentru cine, in ce scop, dacd, de pildi, o face
pentru a-si mari fericirea sau pentru a sc feri de-o ne-
norocire mai mare 333,

Mai sint si alle greutdti de rezolvat, dacd tinem
seama de exprimare 33': de pildd, vom explica intrebuin-
tarea cuvintului deosebit ovoijus utv momrov %  (, mai

30 Imoralitatea multora dinire ele era un vechi cap de acu-
zatie impotriva pocziei din partea filozofilor si a sofistilor.

3 Xenophanes din Colophon (lonia), intemeietorul scolii
cleate; a trdit in secolul VI iemn. si a scris un poem filozofic
,Despre naturd*, in hexametri, in care atacd politeismul si antro-
pomorfismul credintelor tradifionale, atacind si pe Homer; dupa
pirerea lui Xenophanes, despre zei nu se poate sti nimic rational, iar
reprezentarea lor antropomorficd confirmi irealitatea lor, cici ei
reprezintd o simpld proiectic miticd a viefii umane.

332 Tliada* X 152—3; se gisea nepotrivit acest mod de a
infige ldncile, pentru cid oferea mai pufind stabilitate si, prin ca-
derea unei singure l&nci, s-ar fi putut alarma toati tabara.

33 Aristotel combate criticile care, nefinind seama de con-
text decreteazd drept irafionale lucruri care nu sint drafionale
decit luate izolat, féri infelegerea unitard a psihologiei perso-
najelor si a motivelor pentru care acestea acfioneazi.

34 F vorba, in cele ce urmeazi, de ambiguiti{i de sens ale
cuvintelor homerice.

35 oureas men proton (,lliada® 1 50 — M. 49) ; ovdgelg
(oureus) insemna la Homer atit ,catir®, cit si ,paznic; aici
insd, ,catir, contrar péarerii lui Aristotel.

https://biblioteca-digitala.ro

1461 a

10



86 Poetica 25, 1461 a

intfi catirii“), presupunind cd poetul nu vrea sia spuna
»catiri, ci ,paznici“. La fel, cind ne spune despre

v

Dolon®® §g o’ftor eidog uév Env =xawdg * (,slut era Ia
infatisare“) nu intelege un trup schilod, ci o fatd sluti;
cdci cretanii infeleg prin ,frumusetea infatisarii* fru-
musefea fefei. Tot asa, cind spune Cwgbregov d¢ wuégore 938
(.,amestecd-l mai tare“), nu-i vorba de a da un vin

»neamestecat”, ca betivilor, ci de a face amestecul ..mai
repede”.

Se poate iardsi ca o expresie sa fi fost intrebuinfati
metaforic, de pilda, ,tofi zeii si tofi rdzboinicii dormira
noaptea-ntreagd“ ; si tot acolo, poetul spune: ,cind isi
atintea privirile spre cimpia troiand (se minuna auzind)
sunetul flautelor si al fluierelor® . Aici, ,toi* e folosit
metaforic in loc de ,multi“, deoarece totalitatea presu-
pune un numar mare. La fel si ,,singurd® din ,singura
ea nu se culci“ 390 este spus tot metaforic, céci lucrul cel
mai bine cunoscut, este unic34! in felul sau.

98 Spion troian, prins de Ulise si de Diomede, pe cind incerca
si se furiseze in tabidra grecilor.
37 hos r'etoi eidos men een kakos (,lliada“ X 316 — M.

303) . Eidoc (eidos) insemna fin mod obisnuit ,infdfisare“ in
general, chiar ,irup“, nu numai ca aici ,fatd"; Dolon nu era
»slut la trup®, cdci in epopee se vorheste despre agilitatea lui.

338 Zoroteron de keraie (,lliada* 1X 202 — M. 200—1):
Ahile porunceste lui Patroclos sa amestece vinul cu apa: Cwob-
tegog (zoroteros) are insi si sensul de ,.vin neamestecat® cum
beau numai betivii.

29 Douid pasaje homerice, din ,Iliada* X, 1—2 (contaminat
cu Il 1—2) si X 11—13, care par contradictorii, caci dacd tofi
dormeau, Agamemnon nu putea sa-si atinteascid privirile spre cim-
pia troiana etc.; dar ,,toti“’e luat in sens metaforic.

0 Tliada* XVIII 480 (M. 478), ,Odiseia® V 275 (M
365—6) ; e vorba de constelatia Ursei mari; aceasta insi nu este
singura care sa nu apund de loc in cursul unui an.

31 Lucrul cel mai bine cunoscut capidtd un relief psihologic
care ne face sd-1 socotim unic pe fondul obscur al Jucrurilor mai
putin bhine cunoscute.
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Se poate gasi ldmurirea si in cercetarea accentului 342
in felul acesta explicd Hippias din Thasos 3 §idouev 8¢ of
s¥yog Goéodar®! (L1 ingdduim sd dobindeascd slavd“) si
10 uév ob xarvamiderar JuPow ¥ (,,parte din el putre-
zeste de ploaie”). Alte pasaje se explicd printr-o pauzi
intre cuvinte 36, ca in Empedocles: ,Pe dati s-au fdcut
muritoare lucruri pind atunci nemuriloare; cele curate
inainte, s-au amestecat acum®. Sint pér{i care se explici

prin cuvinte cudoud intelesuri, ca magaymuev d¢ mAéw vOE®
(,trecurd mai bine de doud parti ale noptii“), caci cuvintul
niéw are inteles ambiguu. Altele se explicd prin unele

deprinderi de vorbire: de exemplu se dd numele ,vin*
oricarui fel de baulurd amestecatd, din care pricind s-a
putut spune ci Ganymedes ,toarnd vin lui Zeus® desi zeii

32 Inclusiv cantitatea si spiritele (semne grafice dintre care
unul, cel lin (’), nu are valoare foneticd, iar celdlalt, cel aspru
() are valoarea unei aspiratii ( = h).

43 Necunoscut.

344 didomen de hoi euchos aresthai (,lliada* XX, 297), in
care Hippias schimbd accentul din 8idopev (indic. prez. act. pers.1
pl.) in &8épev (infinitiv prezent activ cu valoare imperativd), pentru
a salva anumite prejudecati in legdturd cu Zeus.

35 fo men hou kataputhetai ombro (,,Iliada* XXII1 328 —
M. 345) in care acelasi Hippias susbstituie lui o¥ ,din care (o
parte)*, o9 ,nu“ (lectiunea mnoastri actuald), pentru a evita
nonsensul unui arbore care putrezeste de ploaie numai in parte.

36 Printr-o bund punctuatie; in citatul din Empedocles (Ir.
35 vv. 14—15), de punctuatie depinde legarea Iui ,inainte de
.cirate” sau de ,s-au amestecat", cu sensul de ,dintii, prima oara".

7 parocheken de pleo nyx, ,lliada“ XV 221 si urm.,, unde
Ulise spune cd au trecut mai mult de doud pérti ale noptii si a mai
rdmas a treia; nu se infelegea cum mai rimine intreaga a freja
parte daci au trecut mai mult decit doud; o explicatie posibild este
ci mhéw (pleo) ar insemna ci a trecut mai mult decit jumaitatea
nopfii ¢i ce a mai rdmas din a doua jumditate ar constitui a treia
parte; este evident ci ambiguitatea nu rezidd numai in cuvintul
nléw, ci in toatd formularea.
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nu beau vin38; in acelasi fel, a fost alcatuitd si expresia
,wun pulpar de cositor de curind faurit 3° sau ,,mesteri
bronzari“ sint numiti si cei care lucreaza fierul 3.

Dacad un cuvint pare fard infeles, trebuie vidzut in cite
feluri poale fi inteles in acest loc; de pildd, in ,,acolo
se opri lancea de arama“, trebuie si vedem in cite feluri
e cu putintd sa se fi oprit lancea 3%!. E cel mai sigur mijloc
de a intelege, mijlocul contrar procedeului despre care
vorbeste Glaucon %2, unii critici pleacd de la o parere pre-
conceputd neintemeiatd, judecd dupa ce au condamnat si
resping ceea ce li se pare cd a spus poetul, dacid mu se
potriveste cu ce gindesc ei. Asa s-a intimplat cu Icarios 3.
S-a crezut cad era lacedemonian si s-a gasit, prin urmare,
ciudat cd Telemachos nu l-a intilnit, cind a sosil la
Sparta. Dar, poate trebuie si ne sprijinim pe spusele
celor din Cephalonia, cum c& Ulise s-ar fi insurat la
ei si cd personajul se numeste Icadios, iar nu Icarios.

348 Zeii becau ambrosie (bdulurd amestecata). Deoarece la
greci vinul se bea numai indoit cu api, prin extensiune de sens
.se poate confunda ambrosia cu vinul

9 Cositorul singur, prea moale, nu poate fi lucrat fara a
fi amestecat inir-un anumit aliaj. Aristotel face o apropiere intre
acest aliaj si exemplul precedent.

350 Tot extensiune de sens. Prelucrarea fierului este mult mai
recentd decit cea a bronzului.

3! Tliada* XX 267 (M. 260—5 se intemeiazd pe alta infer-
pretare) lancea lui Eneas a strabdtut doud din cele cinci plici ale
scutului lui Ahile si s-a oprit in placa de aur, care insd era
prima din cele cinci ¢i nu putea si fie §i a freia; Aristotel suge-
reazi sa interpretim ,s-a oprit* prin ,a fost frinati“ de prima
placd, cea de aur, in asa fel incit n-a putut stribate decit doua
plici, oprindu-se intr-a treia.

32 Poate Glaucon (sau Glaucos) din Region (sec. VI), ilustru
critic al lui Homer si unul dintre primii autori care au publicat
o carte de criticad literard (,,Despre vechii poeti si muzicieni®).

%3 In ,Odiseia“, Penelopa e socotitd fiicdi a Iui Icarios;
dacid acest Icarios e cumva spartanul Icarios, fratele Iui Tindaros,
e curios ca Telemachos si nu-l fi intilnit cu prilejul cildtoriei sale
la Sparta.
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Dupd (cite se pare), greutatea vine aici dintr-o gre-
seald 354,

In general, lucrul ce nu pare cu putintd trebuie si
fie indreptatit, fie prin necesitatea poetica, fie prin aceea
a idealizarii, fie prin parerea comund. In ce privesie
poezia, o imposibilitate care convinge e de preferat unei
posibilitd{i neconvingitoare. Poate nu-i cu putintd sa
existe oameni asa cum 1i picta Zeuxis, dar el ii face mai
frumosi, cdci ceea ce serveste drept pilda trebuie si in-
treaca realitatea. Lucrurile irafionale trebuie raportate la
ceea ce se spune cu bun sim{ in mod curent3®. Tot asa,
putem ardta cd, uneori, lucrul in discutie nu-i irafional,
deoarece e verosimil ca lucrurile si se petreacd, in unele
tmprejuriri, si impotriva verosimilului 3%.

Cu privire la contradictii, trebuie sa le examindm
dupi metoda argumentatiei dialectice si s& vedem daca-i
vorba de unul si acelasi lucru, dacd avem de-a face cu
o referintd la acelasi lucru, daci poetul vorbeste cumva
cu acelasi infeles, asa incit si putem conchide ci poetul
contrazice ceea ce a spus el Insusi sau ceea ce lasd sd
se inteleagi oricirui om cu judecatd sindtoasd. Pe de
alta parte, e drept si se critice intrebuinfarea irajiona-
lului si a josniciei, cind poetul o face fird nevoie, cum
e personajul lui Egeus3’, la Euripide (e vorba de ira-
tional), sau cum e rolul lui Menelaos, in ,.Oreste” (e
vorba de rautate358).

3¢ Greseald de transmitere a lexiului.

35 Poetul, ca imitator, poate reproduce opinia curentd, chiar
daci aceasta nu este riguros rafionald.

%6 Aristotel repeti citatul din Agathon dat si mai sus, in
cap. 18, 1456a 24—35.

37 Cf. cap. 15, 1454b 1; e vorba de ,Medeea" lui Ey_r.ipide,
unde interventia lui Egeus este superflud, cici Medeea, vréjitoare,
se putea salva si singuri; in plus, nimic nu justilicd aparitia fui la
Corint tocmai in momentul acela.

38 Cf. cap. 15, 1454a 28.
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Asadar, criticile care se pot face lucrurilor se reduc
la cinci puncte; in adevir, se spune cd nu-s cu putin{a,
sau nu-s verosimile, sau -cd-s pline de rdutate fird folos.

sau contradictorii, sau potrivnice cerinfelor artei. Pe de’

alta parte, solutiile trebuie cdutate, urmind cele doui-
sprezece subimpértiri ale acestor puncte 3.

26

Se mai Poate pune si intrebarea: care dintre cele
doui imitatii prefuieste mai mult, cea epicd sau cea tra-
gicd ? E drept ca, dacd-i mai bund cea mai pulin groso-
lan3, si dacd asa se Infatiseazd totdeauna imitatia care
se adreseazd unor spectatori mai alesi, e limpede ci cea
care se sileste sa imite absolut totul e foarte comuni. In
adevir, actorii, inchipuindu-si ci publicul nu intelege,
dacid nu adaugi de la ei, fac tot felul de miscari pe sceni,
asemenea flautistilor prosti, care se strimbd cind vor sa
imite aruncarea discului si care trag incoace si incolo
pe seful corului, de cite ori cintd Scylla 36, Reiese ca
tragedia ar avea cusurul pe care actorii de altd dati il
gaseau la urmasii lor, cind Myniscos 3! il numea pe
Callippides maimutd, din pricina jocului sdu exagerat, si

39 Solutiile trebuie cdutate in funciie de: 1. scopul poeziei,
2. ignoranfe exterioare poeziei; 3. idealizare; 4. conformitate cu
opinia comund ; 5. conformitate cu obiceiuri iesite din uz; 6. con-
formitate cu caracterul personajului; 7. conformitate cu valoarea
exactd a cuvintelor; 8. uzul metaforic; 9. accent; 10. punctuatie;
11. ambiguitd{i de exprimare; 12. deprinderi speciale de vorbire
(reductibil la 8, uz metaforic).

30 Probabil acelasi ditiramb al lui Timotheos, mentionat in
cap. 15, 1454a 30.

%1 Myniscos din Chalcis (Eubeea), actor din generafia lui
Eschyl, dintre ale cirui piese a jucat un mare numir cu mult
succes; a trdit destul ca si asiste la tendintele exagerate ale
noii generatii reprezentate de Callippides, celehru pe vremea lui
Socrate i a lui Alcibiade.
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cind Pindar3? avea aceeasi reputatie. Inferioritatea ac-
torilor de mai tirziu, fatd de cei dintii ar reprezenta
tocmai inferioritatea artei tragice in intregime fa{a de
epopee. Se zice, dar, cd aceasta din urmi se adreseaza
unor spectatori alesi, care n-au nevoie de figuratie, iar

tragedia, unor spectatori de rind. Dar, daci tragedia e:

vulgard, e limpele ci poate fi considerati ca inferioara.

Mai intii, invinuirea aceasta nu priveste: arta poetu-
lui, ci arta actorului, fiindcd putem intilni, tot asa de
bine, un joc fortat si la un Trapsod, cum era cazul lui
Sosistratos, ca si la un cintaret ca Mnesitheos 36 din
Opunt. Pe urmi, nu trebuie si respingem orice fel de
gesticulatie, dacd-i adevdrat cd nu condamndm dansul,
ci numai gesliculatia actorilor prosti. latd invinuirea ce
i se aducea Ini Callippides si care se aduce si azi altora,
cind 1i se spune cd imita femei ordinare.

Trebuie si addugim ci tragedia, chiar si fard gesti-
culatie, produce totusi efectul urmdrit, intocmai ca si
epopeea, deoarece si lectura ei e de ajuns ca si putem
vedea limpede dacé e o tragedie bunid sau nu. Dacid deci
tragedia intrece epopeea in toate celelalte privinte, n-are
nevoie de acest ajutor al gesticulatiei. In adevir, trage-
dia intrece epopeea, de vreme ce are toate avantajele
acesteia si-i poate folosi chiar metrui34: in plus, are
muzica si elementul spectaculos, accesorii prefioase si
mijloace foarte sigure pentru a desfita. Pe lingd aceasta,
mai are si Insusirea unei mari -clarita{i, atit la lecturi,
cit si Ja reprezentatie.

362 Necunoscut. Probabil, actor contemporan cu Callippides
si cu aceeasi manieri de interpretare.

363 Amindoi necunoscuti. Rapsodul era un recitator de poeme
epice.

384 Hexametrul poate fi folosit si in tragedie, cum se vede.
in ,,Trachiniile* lui Sofocle (vv. 1069 si urm.) in ,Philoctet* al
aceluiasi (vv. 840—2) si in ,Troienele* Tui Euripide (vv. 595 si
urm.).
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Tragedia are incd si putinta de a face o imitatie de- 14621
savirgitd, cu o intindere mai micd; ne place doar mai ‘
mult o compozitie restrinsd, decit una insgiratd intr-un
timp lung. S& presupunem, de pildd, cd am transpune
,Oedip“ al lui Sofocle in tot atitea versuri cite are
»lliada“! Pe linga aceasta, in imitatiile ficute de poefii
epici, exisld mai pufind unitate (dovada, faptul ci din
orice epopee putem scoate mai multe tragedii). Asa stind
lucrurile, daca poetii epici n-ar lua decit un singur su-
biect, l-ar infdtisa, sau pe scurt, si pare saricicios, sau
dupa cerinfele epopeii, si pare desirat. Aici insd, vorbesc 5
despre epopeea compusa din mai multe actiuni, asa cum
»Hlliada“ si ,,Odiseia“ cuprind mai mulle parti, si fie-
care parte, la rindul ei, este intinsd, ceea ce nu impie-
dicd aceste poeme si fie alcdtuile in chipul cel mai de-
sdvirsit posibil si sd fie o imitatie perfecti a unei sin- (0
gure actiumni. .

Prin urmare, dacd tragedia intrece epopeea in toate
aceste privinte, ca si prin felul ei de a-si atinge felul
propriu (deoarece aceste imitatii nu pot procura o pli-
cere oarecare, ci numai plicerea despre care s-a vorbit
mai sus), este evident cd, realizindu-si mai bine scopul,
putemn s-o considerdm superioard epopeii.

Am vorbit de ajuns despre tragedie si epopee, despre
esenta lor, varietdtile lor, pirtile lor constitutive, numa- 15
rul acestora si deosebirile dintre ele, despre cauzele care
fac ca opera sd fie izbutitd sau nu, criticile posibile si
raspunsurile care se pot da.
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Principiile $i normele pe care le propune ,Poeti-
ca" sint, in bund mdsurd, generalizdri si sistema-
tizdri ale materialului viu pe care il oferea poezia
greaci in vremea lui Aristotel, si numai o cu-
noastere temeinicid a acestei poezii permite intele-
gerea deplind a tratatului. Anexele care urmeaza
au drept scop sd ofere o sumard privire de ansam-
blu asupra genurilor poeziei grecesti, asupra prin-
cipalilor autori dramatici §i, in subsidiar, asupra
structurii versului grec, din toate atit cit este ne-
cesar pentru intelegerea fondului de fapte pe care
autorul il presupunea cunoscut.
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GENURILE LITERARE GRECESTI

POEZIA EPICA

Compozitia narativd in hexametri este prima formi
literara care ni s-a pdstrat din lileratura greacd. Ea isi
avea, in parte, originea in imnurile care celebrau pe zei
si erau cintate la sirbatorile lor, imnuri compuse de poetii
primitivi, printre care pot fi citate numele legendare ale
lui Orfeu, Musaios si LFumolpos. Astlel de imnuri se
cintau, de pilda, la Delfi, in onoarea lui Apollo. Compo-
zitiile epice erau cintate la inceput de aezi, poeti ambu-
lan{i, care recitau din memorie, acompaniindu-se cu lira
(obicei care, pe vremea lui Aristotel, disparuse cu desi-
virsire). Genul epic s-a dezvoltat mai ales in Asia Mici.
Fara indoiala, in antichitate a existat o considerabild
productie epicd, dar, in afara ,Iliadei* si a ,Odiseii®,
s-au pastrat foarte pufine fragmente (dacid exceptim epica
filozofica si didacticd, conceputa in alt spirit). Cu timpul,
cam prin secolul VII fen., producfia epicd incepe si
descreascd, o datd cu epuizarea subiectelor si cu adincile
prefaceri ale vie{ii grecesti : in locul ei se dezvoltd poezia
lirica.

In secolul V, epopeea mai este cultivati inci, dar
fara nimic din suflul primitiv, de poeti arhaizanti, care
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nu mai sint in fond decit niste imitatori. Se cunosc nume
ca al lui Panyasis din Halicarnas, unchiul lui Herodot,
care a scris o ,Heracleidd“; al lui Anfimachos din Colo-
fon, autorul unei lungi ,Tebaide* (in care erau narate
legendele din ciclul teban) ; al lui Choirilos din Samos,
prieten al lui Herodot si autor al unei ,,Perseide* (unde
gasim povestite, in locul unui subiect mitic, razboaiele
cu Persii).

In ce priveste ,lliada“ si ,,Odiseia“, ele sint in ge-
neral cunoscute, iar problemele privitoare la autorul.
epoca, structura lor etc. sint pe larg expuse in prefefele
de la reeditarea traducerii lui G. Murnu, de curind apa-
rutd si la care s-au facut trimiteri, ori de cite ori s-a
citat din poemele homerice (sint marcate M.).

Cit despre celelalle fragmente, ele au numele comun
de ciclu epic. Existd un ciclu troian, care completeaza
povestirea rdzboiului troian (,Iliada“, si ,,Odiseia® narau
numai unele pérti), si un ciclu teban, care face un fel
de istorie miticad si legendara a originii si vicisitudinilor
Tebei. Acestea, impreuna cu ,lliada“ si ,,Odiseia“, au
constituit o bogatid materie de fapte din care s-au inspirat
alit poezia liric3, cit si cea dramatica. Cu toale cd poemele
ciclice sint atribuite fiecare cite unui poet, nu slim nimic
sigur despre autorii lor.

Din pufinele iragmente pastrate si din marturiile au-
torilor antici, putem reconstituj oarecum titlurile si su-
biectul poemelor din ciclul troian :

Etiopida“ povesteste luptele si moartea etiopianului
Memnon, liul Aurorei, venit, dupd moartea lui Hector, in
‘ajutorul Troiei §i omorit de Ahile.

,,Ciderea Troiei“ relateazd evenimenlele pind la bi-
ruinta grecilor ; amindoud epopeile continud ,Iliada“ si
sint atribuite lui Arctinos din Milet.

https://biblioteca-digitala.ro



Poezia lirica 97

Hliada Micd”, atribuitd unui Lesches din Lesbos,
care se pare cd relua un subiect tratat de Arctinos, im-
bogatindu-1 cu noi episoade.

.Cypriile”, atribuite lui Stasions din Cypru, in. care
sint povestite originile rdzboiului troian si cele doua ex-
peditii succesive ale grecilor la Troia, inclusiv inceputu-
rile asediului. '

,Intoarcerile®, atribuite lui Hagias din Trezene, po-
vesteau aventurile cipeteniilor ahee dupa luarea Troiei si.
in special, intoarcerea lui Neoptolemos, peregrinarile lui
Menelaos si moartea lui Agamemnon.

»Telegonia“, atribuitd tui Eugamon din Cyrene, cu-
prinde sfirsitul vietii lui Ulise, adicd uciderea lui de catre
Telegonos.

Principalele compozitii epice din ciclul teban sint:

,Otdipodia® unde se povestesc nenorocirile Iui Oedip,
pricinuite de un omor savirsit de tatdl sdu, Laios.

»Tebaida”, povestea rivalitifii dintre Eteocles si
Polynice (fiii lui Oedip si ai mamei sale, locasta), a ex-
peditiei celor sapte cdpetenii in frunte cu Adrastos, a
mortii celor doi frati dusmani si a dezastrului asedia-
torilor.

~Epigonii®, in care se relateazd al doilea asediu al
Tebei, facut de fiul lui Polynice, impotriva fiului lui
Eteocles, si incheiat cu biruinfa celui dintti.

Cel mai important dintre aceste trei poeme este ,,Te-
baida“, care a exercitat o influentd durabild in literatura
greacd de mai tirziu, furnizindu-i subiecte, scene si ca-
ractere. Autorul ei a rdmas necunoscut.

POEZIA LIRICA

»Liric* inseamnd la origine ,cu acompaniament de
lyrd®. Poezia lirici s-a dezvoltat pe un fond de productii
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populare, fie cu caracter religios, fie prilejuite de dife-
rite momente ale vie{ii umane (nuntd, inmormintare etc.),
fie inspirate din aspectele viefii agrare.

Productiile lirice grecesti sint, in general, cintece
pentru solist sau cor acompaniat de un instrument; corul
liric poate fi stabil sau miscdtor si, cind se miscé, pa-
seste In ritmul muzicii, sau chiar danseaza. Elementul
comun al versurilor, al muzicii si al dansului este ritmul.
In poezia liricd autenticd, muzica si dansul sint subor-
donate textului. (Muzica greacd era incd foarte primitiva
la inceput, iar instrumentele destul de simple; cithara
si variantele ei, ca instrumente cu coarde, fluierul, ca
instrument de suflat.)

Dintre genurile lirice pe care le pomeneste Aristolel
in ,,Poeticd“ (nomul, ditirambul, poezia elegiacd si cea
iambicd), primele doud au evoluat spre drama muzical,
reducind textul la un libret fira importaniad artistica, iar
ultimele douid au devenit genuri literare in sens strict,
eliminind progresiv acompaniamentu! muzical.

Poezia liricd greaca s-a pastrat fragmentar si putini
sint poetii lirici de la care sa fi rdmas opere iniregi sau
de o oarecare intindere.

NOMUL

La origine, nomul (vépog) este un cintec religios,
pentru solist acompaniat de cithard sau de fluier, cintec
adresat unui zeu si alcdtuit dintr-o invocatie, o povestire
miticd din viata zeului si o rugdciune. Pentru noi, poezia
nomilor este insd ca si pierdutd, caci nu ni s-a péistrat
mai nimic; cele citeva versuri atribuite unui nom al lul
Terpandros, care se mai pot citi astizi, sint versuri so-
lemne, cu ritm grav, intemeiat numai pe silabe lungl.
Terpandros era originar din Lesbos, a trdit in secolul
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VIII f.en. sau la inceputul celui urmitor (printre alte loca-
litati, si la Sparta) si s-a bucurat de reputatia unui mare
autor de nomi citharedici si a unui vestit reformator
muzical.

Nomii auledici (cu acompaniament de fluier) sint de
origine asiatica (frigiand) si se pare ca erau compusi in
versuri elegiace. Se crede ca, dupd Terpandros, aceste
vechi cintece populare religioase (pe care Platon a mai
apucat sid le audi, cici vorbeste despre ele) au intrat in
sfera de influentd a nomuluji citharedic, fixat din puncl
de vedere literar de Terpandros. De nomii auledici este
legat numele lui Olympos, despre a cérui operd si chiar
existentd nu se stie nimic.

In secolele V si IV i.e.n., nomul isi schimba caracterul,
sub influenta combinatd a progreselor realizate in mu-
zicd si in poezia dramaticd : in locul solistului, apare un
cor, acompaniamentul muzical se imbogateste (cithara
este uneori dublatd de fluier, iar melodiile devin mai
complexe si mai ample) si, uneori, apar chiar si elemente
dramatice care apropie mult nomul de ditirambul acelei
epoci. S-a pastrat amintirea unui autor de nomij de la
stirsitul veacului V i.e.n., si anume Phrynis, care a compus
nemi (pentru noi pierduti) cu o intonafie pasionata, cri-
ticati de Aristofan pentru caracterul lor efeminat. Tol
atunci, dar prelungindu-si activitatea pina citre mijlocul
secolului V, trdieste Timotheos din Milet (447—387), cel
pomenit in ,,Poetici®; el a compus si ditirambi, dar este
mai cunoscut pentru nomii sdi. Caracterul specific al
artei lui Timotheos pare si fi fost tendinta realistd si
imitativd (a imitat, de pilda, in muzicd si vers, gemetele
unei femei care naste, furtuna etc.), si preferinta pentru
epitetele rare. S-a pistrat de la el un lung fragment pa-
piraceu din nomul ,Persii“, foarte popular in antichi-
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tate, care confine impresii lirice de la lupta navala de
lingd Salamina.

1

DITIRAMBUL

Ditirambul a fost de la inceput un gen coral, lega!
de cultul lui Dionysos si cintat de un cor circular (xdxht ¢
xopéc), format probabil din cinci cintareti-dansatori,
travestiti, dupa cit se pare, in satiri. Numele, de originc
nesigurd, sti poate 1in legdtura cu  HYolapfos  (lal.
triumphus) ; e posibil sa fi fost insd si un epitet ritual
nehelenic al lui Dionysos, folosit ca refren si extins apoi
ca nume pentru intreaga compozitie.

Ditirambul era la origine un cintec exaltat, in cinstea
lui Dionysos, avind infatisarea unui cintec popular; in-
ceput de o singurd persoani (¢Edoywv), cintecul era
continuat de un cor care totodati executa si un fel
de dans tumultuos, tyrbasia (Svpfacia). Se crede cz
vine din Frigia si cd a fost adus in Grecia o dati cu
cultul lui Dionysas. Arion din Corint a ridicat ditirambul
la rangul de gen literar; lui Arion i se atribuie intro-
ducerea corului circular, atit in miscare, cit si static
(asezat probabil in jurul unui altar), precum si stabilirea
unui subiect definit si a acompaniamentului din fluier.
Se pare cd tot Arion a fost acela care a dat i un con-
tinut nou ditirambului, scriind pentru prima oari diti-
rambi cu subiecte eroice. Cultivat la Inceput in zonele de
dialect doric, ditirambul si-a atins deplina dezvoltare la
Atena, sub Pisistratizi, in legiturd cu sédrbatorile dio-
nysiace ; cu vremea a fost adoptat si la sarbatorile allor
zei, in special ale lui Apollo. Primul concurs ditirambic
pare sia fi avut loc la Atena, in 509, ini{iat de poetul
Lasos din Hermione, care a contribuit si el la dezvol-
tarea formei poetice si muzicale a ditirambului. Corifeul
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(conducatorul de cor) cistigdtor avea dreptul si i se
ridice, drept amintire a biruinfei sale, un trepied. l.a
aceastid epoca, cu o singuri excepfie, poetii compuneau
ditirambi narativi, nu dramatici. Genul ditirambic a fpst
ilustrat, in afara autorilor pomeniti mai sus, de Simoni-
des din Ceos (556—468), de Bacchylides (505—450) si
de marele Pindar (521—441),

Unul dintre cei cinci ditirambi ramasi de la Bacchy-
lides, intitulat ,,Teseu®, este singurul dintre ditirambii
pastrafi care are formid dramatica, prin dialogul dintre
exharh (conducdtorul corului) si cor. In general, diti-
rambii marelui poet prezintd momente din legendele
eroice, pe cind ai lui Pindar (dintre care mulii s-au
pastrat intregi si au o structurd antistroficd) celebreaza
mai ales divinitati, printre care si pe Dionysos.

Evolutia ulterioard a ditirambului (in secolele V—
IV ie.n.) se caracterizeazd prin sporirea libertdtii metrice
si prin pdrdsirea aranjamentului antistrofic, consacrat de
Pindar, amindoud inovatii destinate sd facd ditirambul
mai realist; In plus, muzica devine din ce in ce mai
ampld ; dobindeste un caracter tumultuos si patetic, in-
cepind si covirgeascd textul in asa masurd, incit pentru
a spune ci ceva nu are sens, se spunea ca este ,,ca un
vers de ditiramb“. Forma dramaticd incepe cu timpul si
predomine si ditirambul devine un fel de tragedie scurta
si cintata, cam in genul operei moderne, ceea ce justi-
fica si frecventele apropieri intre tragedie si ditiramb pe
care, explicit sau nu, le face Aristotel in ,,Poetici“, unde
pomeneste si pe cei doi reprezentanii eminenti ai genului
din vremea sa: Philoxenos si Timotheos.

POEZIA ELEGIACA

Cum spune Aristotel insusi, poezia elegiaci nu con-
stituie un gen literar in sens strict, cici caracterul
https://biblioteca-digitala.ro
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comun al productiilor astfel numite este de ordin formal
si {ine de tipul de versificatie (distihul elegiac). Cuvintul
de bazd este #ieyoc, ,cintec de doliu“, de origine ne-
cunoscutd, poate asiaticd (frigiand). Foarte de timpuriu,
metrul acestui cintec de doliu (care se recita, de altfel,
cu acompaniament de fluier) a fost adoptat de poeti ca
metru deosebit de cel narativ (hexametru) pentru expri-
marea sentimentelor personale, vesele sau triste, a sfatu-
rilor, a reflectiilor etc. Printre poetii care au scris in
distih elegiac, cei maj cunoscufi sint :

Callinos din Efes, despre care nu stim prea mult,
cdci s-au pastrat pufine fragmente; se pare cd a trait
in secolul VII i.e.n. si ca este unul dintre primii poeti care
au scris versuri elegiace.

Tirtheos, care a trait la Sparta, spre mijlocul seco-
lului VII, in timpul celui de-al doilea rdzboi al Spartei
cu messenienii (pentru cucerirea pdrtii apusene a Pelo-
ponesului), si a scris cintece de ridzboi (in anapesti) si
elegii in care 1i indemna pe spartani la pace civil, la
ordine, virtute si vitejie; s-au pastrat citeva fragmente.

Mimnermos din Colophon, din a doua jumaitate a
secolului VII, care a scris in metru elegiac poezii de
dragoste si rellectii melancolice asupra bucuriilor treci-
toare ale tineretii, adunate sub titlul de ,,Nanno“ (numele
unei cintdrete din fluier, iubitd de poet) si pdstrate nu-
mai in micid parte.

Solon (aproximativ 640—558), vestitul om politic
atenian, care a c#utat sd linisteascd apriga lupti de
clasi din Atena printr-o constitutie concilianti, cu ten-
dinte democratice ; el este i primul poet atenian cunoscut
noud ; fragmentele pdstrate contin sfaturi politice si mo-
rale, dar si unele versuri de dragoste ; din ele se degajeaza
o impresie de gravitate si de echilibru moral.

Phocylide din Milet, reprezentant al poeziei gnomice,
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expresie a infelepeiunii populare, cu ton grav sau satiric ;
opera lui s-a pastrat cu totul fragmentar.

Theognis din Megara a trait in a doua jumitate a
secolului VI ie.n., o epocd de violente lupte politice intre
aristocrati si democratie, adici intre proprietarii de pamint
din vechile familii si o noud categorie sociald in ascen-
siune, imbogatitd maj ales din comert. Opera lui reflec-
td vicisitudinile politice ale epocii, caci a fost un par-
tizan fervent al aristocratiei, cidreia 1i aparfinea prin
nastere. Din opera luj s-au pastrat cam 1400 de versuri
(dintre care multe foarte corupte). Bucata cea mai bine
cunoscuta este ,Elegia cdtre Cyrnos“, un tindr prieten
al poetuluj; confine indemnuri catre pietate si cumpi-
tare, reflectii asupra viefii si suferinfelor ei si izbucniri
de urd si dispre{ la adresa oamenilor de jos, pline de
pértinire §i de pasiune.

Forma elegiacd a continuat sid se intrebuinieze si
in secolele V si IV i.e.n. cu aceeasi diversitate de continul.
Ea a conslituit tipul prin excelentid al poeziei ocazionale
$i aproape nu era om cult care si n-o intrebuinfeze ca
expresie a pdrerilor sale etice, politice sau a reactiunilor
sale la evenimentele publice sau private. Reprezentanti
ilustri insd n-a mai avut.

POEZIA TAMBICA

Poezia scrisd in metru iambic (din care excludem
aici genul dramatic) are o mai mare unitate interni decit
cea elegiacd : ea are un caracter preponderent satiric, de
batjocurd, de zeflemea, de caricaturd si de atac personal.
La origine, poezia elegiacd pare si fie legati de cultul
marii divinitd{i agrare Demeter, patroana misterelor d=
la Eleusis. Primul §i cel mai reprezentativ poet iambic
este Archilochos, din secolul VII fen. Niscut in insula
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Paros, dintr-o familie aristocraticd, a triit in siracie si
a fost nevoit sd se expatrieze in Naxos, unde a fost o
vreme chiar soldat mercenar si n-a reusit nici si se
insoare, céci n-a inspirat destuld incredere li Lycambes,
tatdl Neobulei, pe care o iubea. N-a scris numai versuri
iambice, ci si elegii, si a inventat numeroase tipuri de
vers. Dar adevdrata lui glorie vine de la iambii sai plini
de talent si de varietate, satirici si muscatori, dar si
entuziasti sau melancolici pe alocuri, atit de laudati in
antichitate ; din pacate, din opera lui s-a péstrat prea
putin.

Cu Simonides din Amorgos, contemporanul luj Archi-
lochos, dar posterior lui ca poet, poezia iambica isi schimba
caracterul, evoluind de la satira personald la una cu ca-
racter mai general, tipizant. S-au péastrat douid opere
iambice ale lui Simonides, una de 24 de versuri, de-inspi-
ratie filozoficd, asupra conditiei mizerabile a omului,
alta de 118, satiricd, asupra femeilor, in care analizeazi
zece tipuri feminine corespunzind fiecare cite unui ani-
mal : ciine, maimutd, albind etc.

In secolele V si IV ien., poezia iambica se mentine
-ca formi a satirei sau a glumei literare, dar capita ade-
sea si un continut parodistic. In secolul V, Hermippos
scrie o parodie a ,lliadei“ si a ,,Odiseiei* (intitulata
oIrimetri si tetrametri“), in care face, in ton glumet,
critica si satira contemporanilor sii. Hegemon din Thasos
compune o ,Gigantomachie“, care era de fapt o aulo-
biografie satiricd. Un oarecare Eubeos din Parion folo-
seste parodia epopeii pentru a povesti certuri de hamali.
In a doua juméitate a secolului 1V, deci in vremea lui
Aristotel, Crates din Teba, discipolul lui Diogene cinicul,
a scris iambi in care parodia stilului epic avea un scop
filozofic-satiric, acela de a face ridicoli pe oamenii supusi
pasiunilor lor. O parte dintre acesti autori, pentru a face
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parodia mai eficace, au parasit iambul pentru hexametru
sau chiar pentru distihul elegiac, dar in mésurd mai
micd sau mai mare, spiritul initial al poeziei iambice
le strdbate pe toate.

POEZIA DRAMATICA
Tragedia

Originea tragediei si tematica ei. Sensul general al
celor spuse de Aristotel in ,,Poetica® asupra originii tra-
gediei este cd aceasta s-a dezvoltat din improvizatiile vor-
bite ale exarhului corurilor ditirambice, cu drama sati-
ricd drept stadiu intermediar. Aceastd explicatie "este in
general acceptatd, dar a fost §i serios contestati, ca
fiind anevoie de impicat cu evidenta faptelor. Se ohiec-
teazd, in primul rind, ci Aristotel si-a construit teoria
pornind de la ceea ce stia despre ditirambul si despre
drama satiricd din vremea sa si de la faptul evident
cd exarhul corului ditirambic primitiv se transformase
intr-un actor. Dar foarte plauzibild este si ipoteza ca
ditirambul, drama satirici si tragedia au urmat fiecare
o linie proprie de evolutie si ci tragedia isi are originea
intr-o formd rudimentard si rustici de dramid corala,
practicatd in satele Aticii, dramd in care Thespis!' a
introdus o parte pentru un actor, si anume rolul unui
erou legendar sau istoric. Astfel transformatd, tragedia
a fost introdusd, in a doua juméitate a secolului VI (sub
Peisistratos), in concursurile ateniene de la Marile Dio-
nysii. Aceastd drami rusticd a suferit insi, fara indo-

I Thespis este o personalitate semilegendari; se zice cd ar fi
cistigat o victorie dramalici in 534 (la primul concurs de tra-
gedie din Atena), c& isi purta «tragediiles in c#rutd (ceea ce e
plauzibil, cdci trebuie sid [i avut utilajul'si personalul unui regizor
si actor de bilci), cd actorii aveau fafa minjitd cu drojdie de vin
(probabil o confuzie cu primele reprezentafii comice) §i ci a
introdus mastile de pinza. ’
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iald, si influenta ditirambului, datd fiind comuna tor
origine dionisiaci. Se spune chiar ci Arion, cel care a
dat o formd mai stabild improvizatiilor ditirambice, este
si inventatorul modului muzical tragic (vpaywéc todmac)’
adicd al formelor muzicale adoptate in tragedie.

Subieciele tragediilor ca si ale ditirambului erau la
inceput, dupd toate probabilitatile, in legaturd cu legenda
lui Dionysos, apoi insa ele s-au extins si la legendele
eroilor mitici $i, mult mai rar, la personaje istorice. Aris-
totel vorbeste chiar de tragedii cu subiect si personaje
in intregime invenlate, dind ca exemplu o operd a lui
Agathon.

Cuvintul tragedie (roaywdio) pare sd fie derivat
de la  rpuywdoi, numele coristilor tragici, care erau
imbrédcati in piei de {ap (tpdyog ,tap“), ca si repre-
zinte pe satirii din suita lui Dionysos. Dar s-ar putea
sd fie vorba doar de fapul pe care il primeau ca ris-
plata choreutii, sau de un {ap injunghiat in jurul céruia
acestia dansau (obiceiuri si rituri dionisiace).

Reprezentarea fragediilor. Pind in epoca alexandrind.
reprezenlarea tragediilor pare si se fi limitat la sirbi-
torile dionisiace si, mai ales, la Marile Dionysii orise-
nesti, din martie. Cu prilejul acesta, se admitean trei
concurenti, fiecare avind dreptul sad reprezinte cite trei
tragedii si o drami satirica, legate sau nu infre ele prin
subiect (toate la un loc constituiau o tetralogie). Repre-
zentatiile erau organizate de magistrati, iar corurile erau
recrutate si finantate de cetdfenii mai avuti, investifi cu
calitatea de choregi. Invingatorii la concurs erau desem-
nafi la inceput prin aclamafie publicd, apoi prin votul a
(probabil) cinci arbitri, alesi prin tragere la sorti de
pe o anumitd listd. Poetul si choregul respectiv primeau
ca rasplatd cite o cunund; un premiu primea si cel mai
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bun dintre protagonisti. Pind la o anumitd datd, din
coruri nu puteau face parte decit cetdfeni atenieni.

Tragedia greacd3, cum reiese si din geneza si evo-
lufia ei, continea doud elemente, unul coral si altul dra-
matic. Primul era exprimat intr-o varietate de ritmuri
lirice, asezate in strofe, antistrofe si ocazional epode 2,
al doilea in trimetri iambici. Corul era asezat in formad
de dreptunghi (spre deosebire de corul ditirambic, care
era circular). Acompaniamentul era de fluier. Principalul
dans {ragic, numit #upékera, avea o cadenfd solemna.
Numirul coristilor a variat de la 12 (Eschyl) la 15
(Sofocle). Prezenta corurilor in compozifia tragediilor
a durat probabil pini spre mijlocul veacului IV.

La unicul actor al lui Thespis, Eschyl a addugat un
al doilea si poate, contrar asertiunii lui Aristotel, chiar
un al treilea. In orice caz, pe vremea lui Sofocle, rolu-
rile erau impériite intre trei actori: protagonistul, deu-
leragonistul si tritagonistul, dintre care primul avea
rolul cel mai greu si cel mai lung. Actorii erau platiti
si distribuiti poetilor competitori de cétre stat (nu de
choregi). Ei purtau mdisti conforme cu rolul fiecdruia,
perucid, o mantie lungi si o incil{dminte cu tocuri foarte
inalte, cothurnii. Rolurile feminine erau interpretate tot
de biarbafi. Si actorii cintau uneori, fie singuri, fie im-
preuna cu corul. Partile iambice erau declamate, dar
probabil intr-o manierid destul de cintatd, jar stilul inter-
pretdrii a evoluat de la rigiditatea si solemnitatea ini-
tiald cdtre un realism poate exagerat (cum reiese chiar
din ,Poeticd“). Tendinfa realistd s-a manifestat si in
costumul actorilor, de vreme ce Euripide era luat in
bataie de joc de Aristofan pentru zdrentele in care isi

2 Strofa era cintati in timpul evolufiei corului intr-un sens
al scenei, antistrofa in timpul revenirii sale si aveau aceeasi struc-

turd metricd; epoda era destinati si varieze uneori simetria oare-
cum monotond a strofelor si .antistrofelor.
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imbrdca actorii. In tragedia primitivd, pariea liric-corala
predomina, subordonindu-si actiunea si dialogul; cu vre-
mea, proporfia s-a inversat. Rolul coristilor era, in ge-
neral, acela al unor martori ai actiunii, de conditie
umild, care isi exprimd in termeni de obicei respectuosi
simpatia pentru un personaj sau altul, comentind sau
interpretind situatiile dramatice, dar cu o participare
limitata la actiune.

Structura tragediei. In alcatuirea unei tragedii gre-
cesti, intrau de obicei urmatoarele parti (menfionate pe
scurt i de Aristotel in ,,Poetica“) :

1. Prologul (ngéroyog), partea momnologatd sau
dialogatd care preceda intrarea corului si enunfa subiec-
tul piesei si situatia de la care pornea; in tragediile cele
mai vechi, acest rol il avea chiar corul.

2. Parodos (mdpodog), cintecul care insotea intra-
rea corului.

3. Episoadele (¢neigoda), adicd scenele in-
terpretate de actori si care constituiau acfiunea propriu-
zisd a tragediei (cuvintul 2meiwsé8iov  insemna probabil
la origine intrarea unui singur actor, care anunia ceva
corului).

Episoadele puleau insd coniine si pasaje lirice, la-
mentatii, cintece incidentale ale corului etc., si anume :

4. Stasimon (ethowov), cintece ale coruluj in
pozitie fixa (in opozitie cu parodos, cintecul de in-
trare) ; stasimonul confinea reflectii sau expresii ale emo-
tiilor resimtite in cursul ultimuluj episod ; cu vremea insa
legdtura dintre cor si acliune sldbeste si Agathon o
taie complet, instituind niste embolima, interludii pur
muzicale intre episoade.

5. Dupd ultimul stasimon urma un exodos (Eodoc)
adicad scena finala si iesirea corului.
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Tragedia greacd a pastrat multd vreme ceva din spi-
ritul ei religios initial. Corurile sint in fond supraviefui-
rea dansurilor magice destinate s4 indepirteze molimele,
si aducd ploaia etc. Tragedia se marginea sa ilustreze
o singurd situatie pateticd, fard intrigd si cu puiinid ac-
tiune. Eschyl a introdus ideea interventiei divine in or-
dinea faptelor, iar Sofocle a prezentat raporturile com-
plexe dintre vointa divind, cea umani si intimplare si
a dezvoltat peripetia, momentul in care actiunea trage-
diei isi schimba cursul. O datd cu Euripide, peripetia
devine mai complicatd, mai izbitoare, mai abrupti; re-
cunoasterea  (avayvaguorg) se combini la el foarte des,
cu peripeiia.

Drama satirica

Dramele satirice semanau in forma cu tragediile, dar
tratau parti grotesti, rizibile din vechile legende, sau tra-
tau legendele in acest spirit. Ele insa nu trebuie, in nici
un fel, conflundate cu comedia, care nu era de inspiratie
miticd. Corul acestor piese reprezenta satiri, hibride fip-
turi dionisiace, cu trup si chip omenesc, cu bland si
picioare de tap, cu urechi $i coadd de cal. Vorba si ges-
turile acestora erau adesea obscene. Ei executau un dans
violent, exaltat, numit sikinnis. Heracles figura adesea
in aceste productii, ca personaj semicomic. Cum s-a vi-
zut mai sus, fiecare dintre cei trei competitori dramatici
avea dreptul sd prezinte la concurs trei tragedii si o
drama satirica ; cu vremea insa, numairul lor s-a redus
la una pe concurs.

Inventator al genului este considerat Pratfinas, care
a trdit pe la inceputul secolului V. Drame satirice au
scris aproape toti poetii tragici, dar nu ni s-au pistrat
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decit ,,Cyclopii“ lui Euripide si un fragment din ,.Urma-
ritorii* lui Solocle.

Mimul

Dintr-o spontana productie populara, la inceput ex-
-clusiv mimatd, mimul a devenit un gen literar datorita
lui Sophron din Siracuza, probabil contemporan cu Euri-
pide. Mimii erau scrieri in prozd, mici schite dialogate
(intre doud femei sau doi barbati, niciodatd mixte), re-
prezentind scene din viata curentd, dar fard actiune si
intrigd dramatica. Pretextul mimilor era méirunt: o in-
tilnire, o cumpdraturd, o sadrbitcare etc., limba lor era
-dialectul doric -vorbit, nealterat de nici o conveniie, iar
farmecul lor stdtea in vivacitalea conversatiei si fn pros-
petimea si naturalefea tonului.

Dupi cit relateazd Diogenes Laertios, mimii jui Soph-
ron au pldcut mult lui Platon, ‘al carui gust nu era de buna
-seamd vulgar si care, spune acelasi doxograf, i-a. imitat
‘in dialogurile sale.

Dupa Sophron (din opera céruia mai avem citeva
fragmente), mimul a fost continuat de fiul siu Xenar-
-chos, dar nu se stie nimic despre opera acestuia. Mimul
a continuat fard indoiald si existe, cidci il regisim in
perioada alexandrind, in forma wersificatdi la Theocrit
(ale cdrui ,Siracuzane® sint imitate dupd Sophron) si la
Herondas, amindoi probabil siracuzani.

Comedia /

Originile. Informatiile noastre asupra obscurelor ori-
-ginj ale comediei se reduc cam la ce spune Aristotel in
nPoetica“. Aceste origini sint, fird indoiald, populare si
punctul lor de plecare este un fel de procesiune dionisiaca
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A

de cheflii xépog inseamnd ,chel, petrecere) care dan-
sau si cintau, adresind trecdtorilor vorbe glumete sau
obscerne.

Prima oard, comedia capata o formi culta si regulala
in Sicilia, la Megara Hyblea, datoritd lui Epicharmos.
Comediile lui Epicharmos, scrise in dialect doric, nu
aveau cor, pe cit se pare, si tratau subiecte generale si
caractere tipice (parazitul, betivul etc.). In Atica, repre-
zentatiile comice erau, probabil, de origine rurald, legate
de cultul lui Dionysos, ca si tragedia; ele s-au dezvoltat
sub influenfa comediei siciliene, sub cea a mimului si a
altor reprezentatii mimice doriene.

Comedia veche. Ca si tragediile, comediile se repre-
zentau la sarbatorile consacrate lui Dionysos. Concurau,
de fiecare datd, cinci autori cu cite o singurd piesa.
Structura normald a unei comedii continea urmitoarele
parti3:

I.Un prolog (ngéhoyog), adicd expunerea subiec-
tului.

2.Un parodos (mbgodog), adicad intrarea corului,
cu o structurd complexad si animati.

3. Un agon (aydv), disputd violentd intre doi ad-
versari, dintre care are cistig de cauza cel care reprezinti
ideile poetului.

4. O parabasis (napéfasig) constituita : a) dintr-un
discurs in metru anapestic, adresat de corifeu publicu-
lui, fncepind cu un scurt éintec si sfirsind cu o fraza
foarte lungi, recitatid dintr-o suflare; b) din doui invo-
catii lirice cidtre un zeu (®%M $i avrwdh) urmate fiecare
de cite un cuplet satiric despre evenimentele curente
(epirrhema si antepirrhema).

3 Trebuie insd s3 se {ind seama de faptul cid evolufia comediei
este mai rapida decit a tragediei $i mai pulin frinati de reguli.
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5. Un numir de episoade (Zmewsédia), in melru
iambic, separate prin cintece ale corului; aceste scena
sint foarte wii si variate si sint ilustrdri demonstrative
ale tezei principale, prezentati in agon.

6. Exodul (¥Eodog), retragerea corului, care se
face adesea sub forma unui cortegiu vesel care iese cin-
{ind si dansind.

Subiectul era, in general, simplu si i se cerea si fie
original, amuzant si totodati satiric si sd exprime pare-
rea poetului asupra unui eveniment curent de interes pu-
blic. Rolul corului era mai degraba si stirneascd decit si
impace pe adversari si si ia la sfirsit, partea invingito-
rului. Personajele reprezentau fie persoane reale (Socrate
elc.), fie personificiri ale unor abstracfii (Pacea, Poporul
etc.) si erau si intr-un caz st in altul pure caricaturi sau
simboluri, nu reprezentdri de fiinfe moralmente res-
ponsabile.

~ Actorii erau numaj bdrbati, imbracaf{i in haine de
toate zilele si purtind maésti cu form# tipicid si usor de
recunoscut, cu trasdturi violent marcate si cu o expresie
grotesca.

Corul comic numdira, probabil, doudzeci si patru de
membri si era adesea impértit in doud semicoruri. Co-
ristii erau costumati si mascati conform cu rolul lor (de
exemplu, In pdsari, viespi etc.), dar, cind dansau, fsi pé-
rdseau costumele. Dansurile aveau un rol important in
reprezentatia comici.

In mare, comedia veche era un amesiec destul de
curios si de eterogen, de ceremonie religioasa, de satird
si de critica serioasd (politicd, filozofics, literard), de
farsi si de bufonerie.

Comedia medie si cea noud. In jurul anului 400, co-
media aticd isi schimbd caracterul. Dupa o fazd de tran-
zitie, denumitd in mod conventional comedia medie, care
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a durat pind pe la 330, ea capati forma bine caracteri-
zatd a asa-zisei comedii noi.

Caracteristicile acesteia sint: dezvoltarea intrigii si
a caracterelor, rafinarea comicului, care devine spiritual,
introducerea unor intrigi de dragoste, absenta atacului
personal, crearea de personaje imaginare si tipice, redu-
cerea considerabild, aproape totald, a rolului corului, care
ajunge doar sa puncteze intervalele piesei cu dansuri si
cintece stridine de subiect. Reprezentantii cei maji de
seami sint :Philemon, "Menandros si Diphilos, dintre care
Menandros (342—292) ne este mai bine cunoscut; de la
el s-au pastrat fragmente intinse din patru tragedii
(..Epitrepontes”, ,Samia“, ,Periceromene, ,Heros") si
fragmente mai mici din alte piese. Tema tipicd a pieselor
sale era seducerea sau violarea unei fete, abandonarea
copilului, recunoasterea lui mai {irziu, impacarea si ca-
satoria pdrintilor. Personajele secundare, oarecum con-
ventionale, reprezintd pe tatdl supidrat, pe sclavul siret,
pe curtezana buni la inimi etc. Piesele sale nu mai sint
propriu-zis niste comedii, ci aproape drame in sensul
modern, cici prezintd viata in ftristetea si veselia ei,
intr-un spirit intelegitor, tolerant si, pe alocuri, melancolic.

Teatrul grec

Conformatia materiald a unui teatru grec se explica
prin destinatia sa inifiala, care era religioasa. In centru era
orchestra (= «locul pentru dans» nu pentru cintec, cum
am intelege noi astdzi), un spatiu circular in mijlocul
cdruia stitea thymele, altarul zeului. In jur, pe mai mult
de jumatate din circumferinta orchestrei, era theatron
(= «locul de privit») unde stdteau spectatorii, pe rinduri
circulare de banci asezate de obicei pe coasta unui deal,
pentru ca sa se vadid de peste tot. In spatele orchestrei,
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cu fata la public, se gésea scena, la origine un simplu
perete de lemn cu trei usi, pe unde intrau si iegeau actorii.
In faja ei s-a addugat probabil in cursul timpului o
estradi pufin mai ridicatd decit nivelul orchestrei. Un dis-
pozitiv special (unyavh, lat. machina), probabil un fel
de macara, era destinat sd aduca in fafa scenei, pe sus,
eventualele personaje divine. Mai existd si un alt dispo-
zitiv, encyclema (&ywixdqua), un fel de platformd cu roti
care putea trece prin usa centrald a scenei si putea infa-
tisa spectatorilor ce se intimpld in spatele acesteia (de
pildd, in ,,Agamemnon“ al lui Eschyl, pe Clytemnestra
lingd cadavrul lui Agamemnon si al Cassandrei). Rarele
schimbari de scend erau indicate prin mari panouri de
lemn (mepiaxvol) care se puteau roti in jurul unui pivot
si pe care erau pictate imaginile caracteristice pentru
fiecare scend. Corul nu intra pe usile scenei, ci prin tre-
cerile (glgodot) dintre scend si orchestrd. Cintédretii din
fluier stiteau, probabil, pe treptele altarului, in mijlocul
scenei. Cortind nu era. Cu vremea, lemnul scenei si al
estradei a fost inlocuit cu marmuri. Teatrele erau sub
cerul liber, cu oarecare exceptii, ca cea a Odeonuluj de
pilda, care era relativ mic si avea acoperis — pentru a
fi mai propriu concursurilor muzicale.

DOUA NOTIUNI FUNDAMENTALE IN TEORIA ARISTOTELICA
A TRAGEDIEI: ,,MIMESIS* §I ,.CATHARSIS“

Chiar intr-un comentar care nu ate pretentia si tra-
teze problemele estetice si filozofice generale pe care le
pune ,,Poetica“, doud chestiuni totusi nu pot fi evitate:
notiunea de ,mimesis*“, din infelegerea cireia reiese esenta
conceptiei realiste a lui Aristotel asupra artei, si nofiunea
de ,catharsis“, care cuprinde menirea tragediei, rolul ei
social, dupi opinia Stagiritului.
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Vom incepe analiza nofiunii de ,,mimesis* reamintind
observatiile lui N. G. Cernisevski4, ci ea inseamni ,repro-
ducere a realitatii“. In adeviar, Aristotel a intrebuintat
aceastd notiune esteticid fundamentala in completa si hota-
ritd antitezi cu Platon. Dar, fiindcad notiunea de ,,mimesis*
a fost folositd intlia oard de Platon in operele sale filo-
zofice, mai ales in ,Statul* si in .,Legile“, inainte de a
trece la Aristotel, trebuie sd examindm putin modul de
gindire al lui Platon si sd ardtdm cum a inteles si a
aplicat el nofiunea de ,mimesis“. ,,Marea problema fun-
damentald a oricdrei filozofii — spune Engels — este
problema raportului dintre gindire si existenta... Dupi
felul cum raspundeau la aceastd intrebare, filozofii se
imparfeau in doui mari tabere. Cei care susfineau ci
spiritul a existat inaintea naturii.. — alcdtuiau tabira
idealismului. Ceilal{i, care considerau natura ca element
initial, aparfineau diferitelor scoli ale materialismului“ ®.

Platon a rasturnat realitatea §i, considerind lumea
materiald, lumea sensibild drept o lume a aparentei, a
iluziei, a nefiintei, in opozitie cu lumea ,,adeviratei exis-
tente“ vesnice si neschimbdtoare, — lumea ideilor, —
creat astfel idealismul obiectiv, adicd acea varianti a
idealismului care vede in ideea universalad factorul prim,
iar in natura si viata sociald, factorul secund. Lumea sen-
sibild, dupd cum arata Platon, seamidnid cu o pesterd
luminata de un foc, unde se afla niste prizonieri inldntuiti,
nemiscati, intorsi cu spatele la lumina acelui foc. Obiectele
aflate in spatele acestor prizonieri isi proiecteaza umbrele
pe fondul pesterii, iar prizonierii — care n-au vazut vreo-
dati altceva decit umbrele — le considerd pe acestea

4 N.G. Cernigevski, Ob iskusstve, 12d. Akademii Hudojestv
SSSR, M. 1950, pp. 162 si 168.
" 5Marx-Engels, Opere alese, vol. 1I, ed. II, ESP.L.P,
1955, pp. 399 si 40l1.
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drept realitdti. Prin urmare, ceea ce percepem noi sint
doar umbre. In schimb, prin idei, Platon intelege arhe-
tipurile eterne si neschimbitoare ale tuturor lucrurilor
din lumea ce ne inconjurd, arhetipuri care nu exista in
constiinfa noastr3, ci existd in sine, intr-o lume care nu
poate fi localizatd spatial ; din ele s-a nascut lumea sen-
sibild, prin participarea lucrurilor la ideea respectiva
(nédekig), prin copii sau imitafii ale ideilor. Prin aceasta
fantasmagorie idealistd, marul, para, caisa devin reali-
tati secundare, simple copii ale unui fruct abstract si
imaterial, iar fructul-nofiune, fructul-model e proclamat
realitatea autentica.

Aceastd conceptiie a lui Platon in domeniul teoriei
cunoasterii a determinat i modul lui de a interpreta pro-
blemele teoretice ale artei si, prin aceasta, notiunea de
,,mimesis®.

Poezia se leagd de obiectul ei prin , mimesis“, adici
imitare, reproducere, copiere a realitatii. Pentru Platon
insd, lumea pe care o percepem prin simfuri nu este decit
o palidd fantomi a existentei reale si, ca atare, poezia
este reproducerea unei lumi fantastice, indepartate de ade-
var, iluzorii.

Platon isi exprima convingerea ci orice poezie cau-
zeazd ruina sufletului acelora care o asculti, daca ei
nu posedd un antidot, adici cunoasterea lucrurilor ce
existdi in mod real® Arta nu se bazeaza pe adevirata
cunoastere, de care — dupa gindirea platonici — nu
sint capabili decit foarte putini oameni. Orice gen de
objecte, de exemplu, genul unui pat de lemn, are ideea
sa, care este produsad de divinitate. Aceastid idee pluteste
in fata meseriasului cind el creeazi un anumit exemplar

6§ Platon. Republica. ed. Chambry, Les Belles Lettres, Paris,
1934, 595b: Aafn Eowxev elvar mévra td Toadra Tiig TAV GxovbVIONV
Swavoiag, Goor ph #xover phopaxov To eldévar aldrd ola Tvyxdver Fvra.
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al genului respectiv. Cum insi numai ideea e reald si
adeviaratd, meseriasul executd doar o copie, care nu repre-
zintad realitatea’. Deci, el nu face esenta patului, nu
poate face patul real, ci ceva asemandtor cu patul real,
care nu constituie realitatea®; pictorul, zugrdvind patul
meseriasului, executd acum o imitatie dupa aceasta copie.
Prin urmare, potrivit concepfiei lui Platon, patul se pre-
zintd sub trei forme: una e forma naturali, adicd cea
reald, al cirei autor este divinitatea; a doua este aceea
executatd de mesterul timplar, a treia este aceea a pic-
torului. Astfel, pictorul, timplarul si divinitatea prezi-
deazd cele trei feluri de paturi®.

Imitatia artistului (,,mimesis“) este astfel indepar-
tatd de naturd, adicd de realitate, cu trei grade !°. Poetul
tragic, pentru cd esle tot un imitator, va fi si el la trei
trepte depirtat de adevidr, ca toti imitatorii de altfel 'L
Dupa cum pictorul imita aparenta, nu realitatea 2, poeii,
la rindul lor, nu reproduc nici ei decit fantome, nu lucruri
reale 13,

Toti poetii, incepind cu Homer, spune Platon, nu sint
decit imitatori de imagini si nu ating adevarul 4. Creato-
rul de fantome, imitatorul nu intelege nimic din realitate,

7 Ibidem, 597a: o0 16 eldog moiwei, § &M qapev elvar 8 ot %A,
vn, ARG xhivnv Tva ... '

7 [bidem, 597a : odxoUv &l un 8 Eotwv moiei, odxn &v TO Ov OLET,
@24 T towoltov olov to of, dv 8¢ ol.

9 [bidem, 597b: ovxodv TELTTOi TIVEG XAlval avtatl yiyvovral pia
uév 7 Ev Tl pvoel odoa, fiv goaipev &v, dg éyduam, dedv Eoydoaodar
fi v’ dAhov;... pio Séye fiv 6 Téxtwv... pia 8¢ v 6 Lwypdwoc...
Twygdgog 8, xAivomorég, Bedg, toeis odtor Emiordrar Touolv eideot
RAtvav.

10 /hidem, 597¢.

" Ibidem, 597e: vodv dHpa Eotaw xol 6 toaypdomoids, einegp wi-
untig oy, Teitos Tig dmd Pacihéwg xar THg dAndeiag mepuxde, ol
navtes ol &Ador pwpntal.

12 [hidem, 598b,c,d,

13 Jbidem, 599a: guvrdopata ydg. GAL’ odx #vra moloTolv.

14 [bidem, 599c
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el nu cunoaste decit aparenfa!'s. In general, orice arti
imitativd isi indeplineste opera departe de adevir 'S,

Astfel, Platon a ajuns la condamnarea poeziei, la
alungarea ei din statul sau ideal. Capetele de acuzare ale
lui Platon la adresa poeziei se rezuma la urmatoarele
trei puncte principale :

1) nu exprimi realitatea, la care nu poate ajunge
decit filozofia, ci reproduce numai palide imagini ale rea-
litdtii si, de aceea, se giseste la trei grade departati de
adevar 17 ;

2) este necuviincioasd si imorald in reprezentirile ei,
pentru cd, atunci cind imita pe zei si pe eroi, le aplici
mediocritatea, viciile si pasiunile naturii umane!8, jar
cind imitd pe oameni, infdtiseazd uneori pe cei rii in
stare de fericire, iar pe cei buni in nenorocire 19 ;

3) nu se intemeiazd pe regiunea inalti si rationali
a sufletului, ci, dimpotrivd, agiti pasiunile josnice, care
culmineazd in placere si durere 20,

Din cauzd cid poezia se adreseazi partii inferioare a
sufletului uman, tragedia exciti si intensifici sensibili-
tatea, iar comedia produce o inclinare spre luarea in ris,
adicd amindoua sldbesc partea rationald si birbiteasci a
sufletului. De aceea, Platon exclude poezia din statul
ideal, neadmifind decit cintece de laud# in cinstea zeilor
$i a oamenilor virtuosi2!.

15 Jpidem, 60lc: 6 tol elddAov momtiis, 0 punTNG, Qopév, tob
pév Ovrog o0dév &noie, Tol 8¢ qaivopévov.

16 Jbidem, 603b: =wai 8hwg 7 mwpntuen wéppw pév tig aindelog
dv o alriig Egyov- dmegydtetar; cf. si 605 c.

17 Ibidem, 596 si urm.

18 Jbidem, 377d — 383c; 386—392.

19 Jbidem, 392a-c; 380b,c; 363—364; Legile, 660 e.

20 [bidem, 603d — 607c; cf. 386 si urm.

21 Ibidem, 607a.
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Aristotel, primul critic al teoriei ideilor ??, in calitatea
sa de filozof apropiat cu totul de materialism, are in
aceasti materie o conceptie radical opusd celei platonice
si in care dovedeste cid ,.mimesis” inseamna reproducerea
realitdfii vie{ii omenesti, o forma de cunoastere a lumii.

Aristotel ia in considerare cu deosebit interes toate
formele poeziei. Epopeea si tragedia, ditirambul si, in
cea mai mare masura, cintul din flaut si din cithard sint
toate imitatii si se deosebesc intre ele, fie cd imitd prin
mijloace diferite, fie cd imitd obiecte diferite, fie cid imita
intr-un fel deosebit si nu in acelasi fel (1, 1447a 13 si
urm.). In acest mod, continui Aristotel, unii realizeazi
imitatia prin culori si desene, datoritd tehnicii si deprin-
derii pe care o au (cum e cazul picturii), aliii practica
imitatia prin glas, folosind ritmul, graiul i melodia.

Imitatorii infdtiseazd oameni in acfiune si aceste
infatisari variaza dupd caracterele prezentate (2, 1448a
1 si urm.), fie oameni plini de vicii, fie virtuosi. Dupi ce
dd exemple din domeniul picturii, trecind la poezie, Aristo-
tel citeazd pe Homer si alti poetfi, subliniind deosebirea
dintre tragedie- si comedie (2, 1448a 16 si urm.), intrucit
comedia nizuieste si infdiiseze oameni inferiori, iar tra-
gedia, oameni superiori. In capitolul urmator (3, 1448a 21
si urm.), el enumerd diferitele specii de poezie in legituri
cu diferitele moduri ale imitatiei. Poetul poate imita in
doud moduri deosebite: in formd narativd, cum. proce-
deazd Homer, sau in forma dramaticd, prin prezentarea
unor personaje in actiune. Astfel, dintr-un punct de ve-
dere, Sofocle poate fi considerat imitator (wumtig) de
acelasi fel cu Homer, intrucit amindoi imitid persoane cu
caractere superioare si, din alt punct de vedere, poate fi
considerat de acelasi fel cu Aristofan, pentru ci amindoi
infatiseazd persoane in acfiune, personaje dramatice.

22 Aristotel, Mefafizica, 1,9.
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In capitolul 4 al , Poeticii“ sale, Aristotel exprima,
desi intr-un text extrem de dens si de scurt, doud idei
fundamentale ale conceptiei sale estetice privitoare la
notiunea de ,mimesis“. Aceste principii estetice de bazé
pun intr-o lumind adeviratid gindirea materialistd a filo-
zofului, care arati, in mod hotarit, valoarea poeziei ca
instrument de cunoastere si valoarea ei esteticd.

Doud par a fi, in general, cum scrie Aristotel, cau-
zele care au dat nastere poeziei, §i aceste cauze sint pro-
prii naturii umane. Imitarea este ceva firesc oamenilor
incd din copildrie; prin aceasta, ei se deosebesc de cele-
lalte fiinte, deoarece fiinta umani este cea mai inclinatd
spre imitatie si isi dobindeste prin imitajie primele cu-
nostinte. In al doilea rind, tof{i oamenii se bucura de pro-
dusele imitafiei. O dovadd a acestui fapt este ceea ce se
intlmpli in realitate : in domeniul lucrurilor pe care le
vedem in naturd, dacid contempldm imaginile acestora
reproduse cu cea mai mare exactitate, avem un senti-
ment de bucurie, chiar dacd e vorba de formele anima-
lelor celor mai josnice si ale lesurilor. Cauza este si faptul
cd cunoasterea nu-i numai pentru filozofi lucrul cel mai
placut, ci si pentru ceilalt{i oameni deopotrivd; dar ei
(ceilal{i oameni) participd la aceasta in micd mésura.
De aceea, se bucurd cei care viad imaginile, pentru ci au
prilejul ca, prin contemplare, sd capete cunostinte si si
deducd ce reprezintd fiecare lucru (ci. 4, 1448b 4—17).

Aceastd idee este deosebit de importanti pentru ca-
racterizarea conceptiilor Stagiritului, in calitatea sa de
filozof al paturilor democratiei sclavagiste din Atena.

Imitatia, adicd reproducerea diferitelor aspecte ale
vietii, ale realitatii inconjuratoare este — dupa Aristotel —
un mijloc de cunoagtere a lumii si, totodatd, un prilej de
bucurie pentru om, ceea ce dovedeste conceptia sa re-
alistd despre arta. In schimb, pentru Platon cunoasterea
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realitdfii este accesibila numai unei elite, filozofii si
discipolii lor, singurii care au, din aceastd cauza, dreptu]
de a-i conduce pe ceilalti oameni.

Pe linia aceasta a realismului, Aristotel face un nou
pas mai departe, in capitolul 9 al ,Poeticii“ (9, 1451a
36—1451Db 10), in care pune o problem# de o foarte mare
importan{d, anume cd poezia este mai filozoficd decit
istoria.

Datoria poetului, scrie Aristotel, nu e de a povesti lu-
crurile intimplate, ci acele lucruri care ar putea sa se
intimple, adica cele posibile potrivit cu legile verosimilitatii
si necesitatii. Istoricul si poetul, continua Aristotel, nu se
deosebesc prin faptul cd unul scrie in versuri si altul scrie
in prozi ; istoria lui Herodot, de exemplu, ar putea si fie
pusd in versuri, si chiar in versuri ar ramine tot istorie.
Deosebirea sta in faptul ca istoricul povesteste cele intim-
plate, iar poetul cele ce ar putea sid se intimple. De aceea,
poezia are un caracter mai filozofic si mai inalt decit
istoria.

Poezia, in adevar, cautd si infatiseze generalul, iar
istoria particularul.

N. G. Cernisevski * apreciazd cu multi cdlduri mo-
dul in care Aristotel pune aceastd problemi: | Ce bine
defineste el — scrie N. G. Cernisevski — raportul dintre
poezie si filozofie: poezia, care infafiseazi viata ome-
neascd din punct de vedere general, care nu prezinti
amanuntele intimplatoare si fira valoare, ci ceea ce este
esential si caracteristic in viatd, are un merit-mult mai
mare, filozofic. Sub acest raport, poezia este mai presus,
dupd pérerea lui, decit istoria, care trebuie si descrie
fdra alegere §i ceea ce-i important si ceea ce nu-i im-
portant, fapte intimpldtoare, care nu au nici un fel de
insemnatate interioara.

B N.  G. Cernisevski, Op. cit, p. 172.
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Observatia adincd, geniald a lui Aristotel cu privire
la caracterul filozofic al poeziei fatd de istorie si, in
special, cu privire la faptul cd poezia urmareste si pre-
zinte generalul, esentialul, nu particularul, cd poezia are
drept scop suprem, nu infdtisarea lucrurilor intimplate, ci
a acelor lucruri care se pot intimpla conform cu legile
verosimilitdtii si necesitdtii f{inind insid seama de speci-
ficul situatiilor si al caracterelor infi{isate, ne arata ci,
in aceste idei aristotelice principiale, se afla germenul,
elementul primordial al conceptiei despre tipic in arta,
care domind astazi orientarea realista.

Aceste consideratii ilustreazid ci, pentru Aristotel,
»mimesis“ nu inseamnd o simpld copiere mecanica, foto-
grafici a realitdtii, ci o reproducere plind de infelegere,
obtinutd in urma unei analize minutioase prin care sint
puse pe primul plan aspectele esentiale ale realititii si in
care se respectd regulile de redare {ideld a imprejurérilor,
a personajelor, a adevirului viefii. |

Este cazul sd mentionam cd, in majoritatea lor, cer-
cetatorii burghezi nu-si dau seama de deosebirea dintre
accepfiunea mnofiunii de ,;mimesis“ la Platon si semnifi-
catia ei in ,Poetica“ lui Aristotel, avind tendinfa de a
considera conceptia Stagiritului in aceastd problemi ca
preluati direct de la Platon sau chiar coincizind cu con-
ceptia acestuia. Putem cita, in aceasta privintd, péarerile
exprimate de Georg Finsler 24, Friederich Stahlin %5, Au-

2 Georg Finsler, Platon und die aristofelische Poetik,
Leipzig, M. Spirgatis, 1900, pp. 11, 25, 32—33, 63.

% Friederich Stédhlin, Die Stellung der Poesie in der
plafonischen Philosophie, Miinchen, C. H. Beck, 1901, pp. 11, 12.
35, 59.
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gusto Rostagni ?, K. Svoboda ?’, Ernesto Bignami 28,
Ferdinando Albeggiani?® etc.

Or, analiza ,,Poeticii“ si a notiunii de mimesis arata
ca Intre conceptia esteticd a lui Aristotel si aceea a lui
Platon existda o serie de contradictii, care diferentiaza
radical modul lor de gindire in acest domeniu, lucru pe
care l-am schifat, in esentd in cele aratate maij sus.

In teoria esteticd despre ,mimesis“ este usor de
observat consecventa pozitiei materialiste a lui Aristotel,
care concepe arta ca o oglindire a realitid{ii, ca o forma
adincd de cunoastere a lumii, bazati pe legile verosimi-
litatii si necesitatii.

De aceea, Aristotel poate fi considerat drept prede-
cesor indepartat al concepfiei materialiste in estetica.

Aristotel, in ,,Politica“3°, a socotit foarte importanta
problema despre ,catharsis“. ,Deoarece admitem divi-
ziunea cintecelor asa cum o impart filozofii in cintece
morale, practice, si cintece care exciti entuziasmul, cit
si existen{a unei armonii particulare pentru fiecare dintre
ele, in asa fel ¢4 fiecare parte admite in mod natural un
gen special de armonie, putem spune ci intrebuinfarea
muzicii nu se limiteazd la un singur fel de utilitate, ¢i
are mai multe utilitif{i. In adevar, ea poate fi de folos

% Augusto Rostagni, Arisfofele e aristotelismo nella
storia dell’ estetica antica, Firenze, Tip. Ariani, 1921, pp. 8 si
urm.

27 K. Svoboda, L’Esthétique d'Aristote, Brno, 1927, pp.
22, 38, 43.

2 Ernesto Bignami, La Poetica di Aristotele e il
concetto dell'arte presso gli antichi, Firenze, Felice le Monnier
Editore, 1932, pp. 23, 129, 134.

¥ Ferdinando Albeggiani, Aristotele, La Poelica (In-
troduzione, traduzione, commento), Firenze, La Nuova Italia, 1934,
PP- XLVI LI, LIIL

Arlstotells Politica. ed, Susemihl-Immisch, editio altera
correctlor. Lipsiae in aedibus B. G. Teubneri, 1929, VII 7, 4 si 6.
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atit inviafaturii, cit si catharsei (ce intelegem prin cathar-
sis vom expune acum pe scurt — pentru a reveni apoi
mai pe larg in tratatul despre ,,Poeticd“); in al treilea
rind, ea poate fi de folos pentru desfitare, ca mijloc de
destindere si odihna, dupd o acfiune intensd. Este evi-
dent ca trebuie folosite toate felurile de armonie, insi nu
in acelasi chip; pentru educatie, trebuie folosite cintecele
cele mai morale, dar in auditiile de muzicid instrumental3,
si cintecele practice si cele care afitd entuziasmul. Afectul,
care se iveste puternic in unele suflete, existd in toate
sufletele, dar diferd mai mult sau mai pufin, de pilda
mila, teama si chiar entuziasmul. In adevir, unii oameni
sint deplin stipiniti de aceste zguduiri sufletesti; totusi,
sub influenta melodiilor sacre, cind vin in contact cu
melodii care le ridscolesc sufletul, ii vedem dintr-o data
potoliti, ca si cind ar fi gdsit un leac si o usurare purifi-
catoare. Acelasi lucru trebuie sd-I simtd in mod necesar
si oamenii cuprinsi de mila, de fricd si, in general, cei
cupringi de pasiuni; tofi simt un fel de purificare §i o
usurare, insofitd de plicere. Tot asa si cintecele cathar-
tice (usurdtoare) oferd oamenilor o bucurie nevitimi-
toare. De aceea, cu astfel de armonii §i astfel de cintece
trebuie sd formam artistii care se ocupd cu muzica de
teatru®.

In ,Politica® VIIL,7, Aristotel incearcd, dupi anumite
criterii stabilite anterior de alti filozofi, si indice pentru
cititor domeniul diferitelor tipuri de muzica, intr-un stat
bine orinduit. Dupi pérerea sa, muzica poate fi intre-
buintatd in mai multe scopuri, in primul rind ca parte
a educatiei tineretului, in al doilea rind pentru catharsis
si in al treilea, pentru desfatare si destindere.

In textul din ,Politica“ este vorba despre o ,cathar-
sis“ muzicald. Sensul dat de Aristotel acestei actiuni este
clar, filozoful mentinindu-se in mod riguros in domeniul
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terapeutic. Aristotel infelege aici prin ,,catharsis“, actiunea
de medicatie care se aplica in antichitate, cu ajutorul
muzicii, la lecuirea exaltafilor (cazuri de extaz, entuziasm
orgiastic sau chiar nebunie). Cei vechi socoteau ci me-
lodiile, indeosebi cele ,entuziaste“, pot provoca o inal-
tare a emofiei, careia 1i urmeazd in mod necesar o des-
carcare a preaplinului afectiv, deci o reducere sensibild
a afectelor. Dar, continud Aristotel, nu numai exaltatii
pot fi eliberati de povara unui chin sufletesc prin actiunea
binefidcitoare a muzicii. Anumite afecte care apar puter-
nice si deformate in psihicul unor persoane sint proprii
tuturor oamenilor, deosebirea constind numai in gradul
de intensitate. Printre aceste afecte, alaturi de entuziasm,
Aristotel citeazd frica si mila. Prin urmare, nu numai
cei aflati intr-o stare de exaltare pot si se bucure de
efectul curativ al muzicii, c¢i si orice om obisnuit, in su-
fletul céruia aceste sentimente au capidtat o anumit3
pondere. Ca fiu de medic, Aristotel n-a utilizat preocu-
parile medicale mostenite de la tatdl sidu numaj in sfera
istoriei naturale, ci i In domeniul studiilor asupra artei.

In vechile practici mistice, actiunea cathartici a mu-
zicii asupra celor zdruncinati nervos era un lucru obis-
nuit, des pomenit in texte. Misterele indeosebi, ca de
pildi cele dionisiace, in timpul cdrora se intonau melodii
clasificate de Aristotel drept ,,entuziaste“, erau socotite
unul dintre cele mai potrivite prilejuri pentru potolirea
unor astfel de stiri3!. Principiul de actiune al acestui
gen de muzicd, adicd cea cathartics, era in fond acelasi
cu cel practicat de scoala medicald a lui Hippocrate.
Principiul hippocratic se baza pe incercarea de a elimina
surplusul de ,,umori“ nocive din corp, pe calea unei inter-
ventii oarecare. Dupd cum se stie, teoria lui Hippocrate

aJ Croissant, Aristole et les mystéres, Paris-Liége,
1932, pp. 12 ‘si urm.
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asupra vitalitdtii umane prevedea mentinerea bunei stari
a organismului, conditionind-o de echilibrul a patru ele-
mente, denumite de .medicul grec ,,umori“, si anume:
singele, bila galbend, bila neagri si flegma. Dacid unul
dintre aceste patru elemente depdseste la un moment dat
proportia echilibrului necesar functionarii normale a or-
ganismului, omul se imbolndveste, si buna dispozitie re-
vine abia dupa eliminarea surplusului producitor de
tulburari.

E adevarat ci, in ,Politica* VIII,7, Aristotel nu da
explicatii ample asupra infelesului termenului ,,catharsis”.
,»Ce infelegem prin catharsis vom expune acum pe scurt
— scrie el — pentru a reveni apoi mai pe larg in trata-
tul despre ,,Poetica“. Aristotel se multumeste, deocamdata,
sd precizeze cd, prin ,catharsis“, el intelege o actiune
aseminatoare ,,unui leac si unei usurari purificatoare®
{omeg iatpelag xnal xaddpoewg). In ,,Poetica®“, nu
intilnim, totusi, sub forma In care ni s-a pistrat tratatul,
pasajul mentionat de Aristotel. Termenul de ,catharsis“
apare numai in defini{ia datd de Aristotel tragediei, si
anume: ,,..tragedia este imitatia unei acfiuni alese si
depline, cu o anumiti intindere, intr-o limbd irumoasi,
deosebitd ca formd, potrivit diferitelor par{i ale tragediei,
imitatie facutd de personaje in actiune, iar nu printr-o
povestire, si care, stirnind mila si frica, sivirseste purifi-
¢area caracteristicd unor asemenea emotii“ (6, 1449b).

Definitia tragediei, cuprinsd in capitolul 6 din ,,Poe-
tica“, se referd insd la un alt tip de ,,catharsis®, si anume
la o ,catharsis* tragicd, nu muzicald. Desi, in ,,Poetica“,
Aristotel nu ldmureste ce intelege prin ,,catharsis* (actiu-
nea purificatoare a tragediei), este neindoielnic ca el
avea, totusi, in vedere o actiune similar3, daci nu identica
cu cea a catharsei muzicale: ,,..stirnind mila si frica,
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(tragedia) sdvirgesle purificarea caracteristici unor ase-
menea emofiii“. Dar, asa cum s-a ardtat maij sus, ,,puri-
ficarea® acelorasi stidri sufletesti se producea, dupi cum
sustine filozoful, si pe calea unui anumit tip de muzicd
(practicd, entuziastd) 32, Comunitatea mijloacelor de vin-
decare a unor stidri identice presupune si o asemanare
fundamentalad de procedee; prin urmare, ,catharsis“ tra-
gicd n-a putut fi altfel conceputa de Aristotel decit tot
ca o actiune cu un caracter medical si in sensul unei
transformari morale, asa cum au privit-o unii cercetitori
moderni.

Interpretarea materialistd a conceptiei [ui Aristotel
*pe linie .medicala a fost formulatd incd in secolul trecut
de Jacob Bernays 3 si Henri Weil 3. Georg Finsler 3 a
aritat, la rindul siu, cia Aristotel si-a construit teoria
despre ,catharsis®, analizind modul cum, prin trezirea
puternicad a afectelor milei si fricii de cétre fictiunea tra-
gica, ele pot fi reduse la o misurd justa; aceasti redu-
cere se face prin eliminarea surplusului vitiméitor din
sufletele unde ajunseserd sad aibd un rol predominant.
Finsler atrage atentia cd, de nenumirate ori, Aristotel a
privit muzica drept un mijloc educativ si recreativ de
prim ordin. Atunci cind insistd insd cd muzica are si un
rol cathartic, dind ca exemplu pe cei atinsi de delir, ali-
turi de care enumera, apoi, pe cei sensibili la mild si la
fricd (stdri sufletesti ce nu mai pot fi socotite entuzias-

32 Ppolitica, VIII, 7, 6.

3 Jacob Bernays, Zwei Abhandlungen iiber die aristo-
telische Theorie des Drama, Berlin, 1880, Verlag von W. Hertz,
1857, pp. 1—2, 7—8, 10—11, 13, 15.

3 Henri Weil, Efudes sur le drame antique, Paris, Hachette,
1897, pp. 159, 160, 161.

% Georg Finsler, Op. cit, pp. 96 si urm.
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tice), el acordd acestor stdri o mare importan{a, facind
asttel o punte de legadturd intre catharsis muzicald si
cea tragicd.

Acelasi lueru il susfine si Ferdinando Albeggiani .
Prin cuvintul ,,catharsis“, remarcid Albeggiani, Aristotel
a afirmat — pentru prima oara in istoria gindirii — un
caracter esential al artei: acela de ,,purificare”, exercitati
in cazul tragediei, asupra milei si f[ricii. Albeggiani
atrage atenfia si asupra termenului qilédvlpwnov ,,omenia“
(,,Poetica®“, 13, 1453a), care reprezinti tot un sentiment
tragic, aldturi de mild si fricd. ®dvdownov este senti-
mentul de solidarizare al omului cu semenii sai in sule-
rin{d si constituie una dintre principalele verigi de legi-
turd emotivd intre fictiunea tragicd si spectator. “

Deosebirea fundamentald intre ,,catharsis® muzical3
si cea tragicd trebuie wazuti in faptul cid acfiunea celei
dintli este destinatd, in primul rind, exaltatilor nervosi
si celor de un tip comun acestora, pe cind ,catharsis*
tragicd — prin impresia profunda pe care un subiect iragic
o stirneste asupra spectatorilor — actioneazid purificator
asupra emotiilor obisnuite, curente in viata zilnicd. Numaij
din acest punct de vedere sint intrucitva legitimate —
dar numai partial — exigentele acelora care vid in ,cat-
harsis*“ si un fenomen estetic.

A

Latura estetici in ,catharsis“ (tragicd) ar consta,
dupd unii cercetatori, in urmatoarea conditie: ,.,purifica-
rea“ pasiunilor nu poate fi produsi prin aplicarea unui
antidot, tot pasional, indiferent sub ce forma. Mila si frica,
dacd vor fi aplicate ca medicatie sub infitisarea- lor din
viata obisnuitd, pentru domolirea unor pasiuni identice,
nu pot avea nici un efect pozitiv. Ca si obtinem efectul

% Ferdinando Albeggiani, Op. cit, pp. LXXII, LXXVI,
LXXXVII, XCI; XCIT; XCVIL
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.dorit este necesar ca antidotul si fie aplicat in cadrul
unei compozifii poetice unitare, armonioase, de la care se
cere, totodaté, si producerea unei desfdtéri de ordin este-
tic (#dovf). ,Catharsis® tragicd este un fenomen distinct
de %dovh, a cdrei naturd e mai ales de ordin inteleclual,
insd nu poate fi separatd de ea.

In concluzie, din punctul de vedere al interpretirii
medicale, esenfa catharsei tragice constd in trezirea pe
cale artificiald a unor anumite afecte, cu scopul usurarii
lor. Toti oamenii, intr-o masurd sau alta, sint supusi
indeosebi afectelor milei si fricii, care tulbura echilibrul
sufletesc. Tragedia, trezind aceste afecte in spectator, pro-
duce descircarea lor pe o albie inofensivd. Usurarea in-
cercatd de spectator provoacd un sentiment de satisfactie,
— si in aceasta constd specificul desfatarii (fdov#) pro-
duse de tragedie.

In afard de interpretarea in sens medical a calharsei
tragice la Aristotel, o altd directie in studiile aristolelice
a cautat si gédseascd in notiunea ,catharsis* un sens
moral. Asa au infeles catharsa aristotelici teorelicienii
literari din secolele XVII-XVIII si apoi Lessing, Hegel si
altit. ,,Hamburgische Dramaturgie“ a lui Lessing contine
citeva pagini in care filozoful german a cautat si de-
monstreze cd ,purificarea” inseamnd intoarcerea sufle-
tului omenesc spre un fagas moral. Interpretarea lui Les-
sing a stat la baza a numeroase lucrdri despre Aristotel,
avind un punct de vedere aseminitor. Contextul de idei
in care se afld expusa ,catharsis“ muzicala in ,,Politica®,
VIII, 7. 4—6 si legitura ce se poate stabili intre ,,catharsis*
muzicald si cea tragicd, in concepfia lui Aristotel, nu
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permite sd fim de acord cu interpretarea in sens mora-
lizant (indreptare spre virtute) a termenului ,catharsis®.

*

O dati stabilitd valoarea nofiunii de ecatharsis la
Aristotel, ramine s3 examinam pe scurt ce concluzii se
pot trage cu privire la pozijia lui Aristotel fata de utili-
tatea sociald a dramei, in raport cu Platon. Asa cum s-a
ardtat mai sus, Aristotel a privit pdrerile lui Platon
asupra poeziei dinir-un punct de vedere -critic, lucru
explicabil, dacd avem in vedere contingentele sale
strinse cu directia materialistd in filozofia greacd. Aceeasi
afiliere la materialism o intilnim la Aristotel si in pro-
blema catharsei, atunci cind priveste tragedia ca un mij-
loc binefdcdtor pentru eliminarea surplusului emotional.
In fond, ,catharsis® aristotelicA nu-i altceva decit un
{ratament homeopatic in domeniul spiritual. Platon sus-
tine insi tocmai contrariul. Printre invinuirile aduse de
Platon poeziei, una se referd tocmai la influenfa poe-
ziei asupra fondului pasional al sufletului omenesc. Dupi
parerea lui Platon, in sufletul omului existd diferite sub-
strate. Cel mai bun (1o BéAuiotov) este cel ce asculti de
ratiune (6 Aoywopdg) ¥, numit de Platon 0 Aoyiotindv.
Cealaltd parte a sufletului este cea dominatid de impresii
si care devine prada sentimentelor si pasiunilor. Aceasta
parte Platon o numeste irationald (6 &loyov), irascibild
(16 &yavotqundv) %, Intre aceste doud piarti — cea ra-
tionald §i cea pasionald — se da o lupti aprigd. Feri-
cirea individuald este conditionatd de dominatia pariii

3 Republica, X, 603a; 604d. .

38 [bidem, 604d; o varianti peniru to dGyavaxnTindv se citeste
in cartea a IIl-a, 4lla-c: t0 duunoedég, cireia, In acest pasaj, Pla-
ton 1i mai adaugd si un al treilea substrat: td EmbvunTinév.

https://biblioteca-digitala.ro



»Mimesis“ si ,catharsis 131

rationale ®. Putini sint insd aceia care, prin voin{a, pot
sd-si infringd pornirile pasionale 0, sd se lase pe deplin
condusi in activitatea lor practicd de rafiune, totodata si
singurul mijloc pus la indemina muritorilor pentru a cu-
noaste realitatea. Dupi Platon, poezia este o aclivitate
mimeticd ce padcatuieste, nu numai prin faptul ca se in-
depirteaza de realitate cu irei grade, dar si fiinded {ul-
burd partea sufleteascd, ce ar trebui {inutd in friu.
Poetii mimetici (dramatici) sint vinovati — dupd concep-
tia platonicd — fatd de comunitate ; cautind sa placid mul-
timilor alcatuite din oameni de facturd inferioard, ei ape-
leazd, in primul rind, la fondul emotional al acestora, in-
suficient cilit si controlat de rafiune #!. Deoarece tragedia
si comedia nutresc parlea sufleteascd care nizuieste si
suspine si sa se vaiete, sau s se veseleascd In mod gro-
solan, si, prin urmare, contribuie la tulburarea echilibru-
lui sufletesc 42, Platon excludea tragedia si comedia din
statul sau ideal 43, :

Si in aceastd privintd, Aristotel a adoptat o pozifie
complet opusi celei platonice. Plecind de la largirea sferei
de actiune catharticd (medicald), atribuiti curent numai
anumitor ramuri ale muzicii, Aristotel a considerat si
catharsa tragicd drept un fenomen pozitiv, care nu duce
la ndruirea echilibrului sufletesc, ci, dimpotriva, la de-
plina lui restabilire.

Cercetarea aplicérii termenului de catharsis. 1a Arislo-
tel si la alti teoreticieni antici confirm&, pe cit se pare,
justetea interpretdrii medicale. Trebuie, de asemenea, si
ludm in considerare ci toate felurile posibile de purificare

39 Care ascultd de prescripfiile legii (vépos).
10 *Emtdupiat.

41 Republica, 605 a.

2 [bidem, 606a-c.

3 |bidem, 606e — 607a.
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erau frecvent practicate in ritualitatea religioasd greaci;
in acest domeniu ne intilnim cu principiul ,cui pe cui
scoate”, principiu care, dupa Bernays, std la baza cathar-
sei aristotelice. ' ' .

In toate interpretirile catharsei, rimine neindoielnic
un singur lucru: Aristotel, in opozifie cu Platon, consi-
deri favorabild actiunhea tragediei asupra publicului, iar
teoria catharsei este o incercare de a lamuri in ce consta
aceastd influentd favorabild si in ce consti esenta satis-
factiei pe care o incearcd spectatorul de la piesa care
trezegte in el sentimentele milef si fricii.
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MARII DRAMATURGI GRECI

Eschyl

Eschyl  (Aioybhog) (524'—456) este primul mare
autor tragic al Atenei. S-a nascut la Eleusis, lingd Atena,
dintr-o familie nobild. A luat parte la rdzbodiele medice ;
epitaful sdu (compus, dupd cit se spune, de el insusi),
aratd gé a luptat la Marathon, iar descrierea luptei de la
Salamina (din ,,Persii“) pare sa fie facutd de un martor
ocular. A fost dat in judecata pentru o pretinsa divulgare
a misterelor de la Eleusis, dar a reusit sd se disculpe.

Pericle a fost choregul uneia dintre piesele sale, ny
se stie sigur care; cétre sfirsitul vietei, Eschyl a fost
rivalul dramatic al lui Sofocle. A avut un fin, si el au-
tor de tragedii. A vizitat in mai multe rinduri Siracuza,
la invitatia lui Hieron I si a murit la Gela, in Sjcilia.

Poetul a scris aproximativ 90 de piese (lragedii si
,drame satirice), dintre care s-au pastrat sapte: , Rugitoa-
rele“, ,Persii“, ,Cei sapte contra Tebei“, ,Prometheu
tnldntuit®, si trilogia ,,Orestia®, formata din ,,Agamem-
non“, ,,Choeforele“ si ,Eumenidele“. A fost premiat pen-
tru intlia oard in 484, cind avea 40 de 'ani, si ultima
oard in 458, pentru ,,Orestia“, cu doi ani inaintea mortii.

Eschyl este considerat ca adeviratul intemeietor al
tragediei grecesti, atit prin ‘introducerea celui de-al doilea
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actor, care facea posibild desfdsurarea unei adevirate
actiuni dramatice, cit si prin folosirea decorului (cu toate
cid Aristotel atribuie inventarea lui abia Iui Sofocle) si
dezvoltarea datd costumului actorilor.

Una dintre primele tragedii ale lui Eschyl, ,,Rugatoa-
rele”, este simpld, fira actiune propriu-zisd i fard ca-
raclere individualizate. ,,Orestia“, de la sfirsitul carierei
sale, are insd o intrigd inchegata si caractere bine definite.

Subiectele lui Eschyl sint grandioase, adesea supra-
omenesti, teribile si, cu exceﬁtia nPersilor” (care se inspitd
din rdzboaiele medice) luate din mitologie. Limba trage-
diilor sale este bogati, sonord, plini de metafore, iar
frumusetea liricd a corurilor a rdmas neintrecuta. Opera
sa e strdbitutd de un spirit religios intemeiat pe accep-
tarea fard critici a mitologiei tradijionale. Printre ideile
care domind creafia lui Eschyl se numadrd aceea a Desti-
nului, care stipineste voinfa divind si pasiunile ome-
nesti, ideea pedepsirii crimei din generafie in generatie
si cea a pedepsirii de cédtre zei a trufiei omenesti (%Bo1g).
Principalele sale personaje sint fiinte stdpinite de o idee
centrald, care le face uneori sublime, dar fird comple-
xitate si nuantare psihologici.

Sofocle

Sofocle (Sogoxiijs) (496—406) este al doilea mare
autor tragic al Atenei. S-a niscut la Colonos, linga
Atena. Tatdl siu era proprietarul unui atelier de arme.’
Viata lui coincide aproape in intregime cu perioada de
maxima prosperitate a Atenei, sub Cimon §i Pericle. N-a
luat parte activa la viata politicd si n-a avut mari me-
rile militare, desi a fost de doud ori strateg (comandant
militar) si, In 413, dupa dezastrul din Sicilia, a fost ales,
datoritd popularititii sale, membru in comisia probulilor,
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magistra{i care trebuiau sd asigure tranzifia citre o for-
muli politicd adaptatad situatiei. A fost un om plicut, plin
de farmec, de distincfie si de blindefe, cu un caracter
echilibrat si egal. Herodot si Pericle au fost printre prie-
tenii sdi. A scris aproximativ 120 de piese si a fost victo-
rios cu 17 tetralogii (prima oard in 468, cind 1-a invins
pe Eschyl). A lasat doi fii, dintre care unul, Iophon, a
scris si el tragedii. A trait si a murit la Atena. Dupi
moarte, a fost divinizat si { s-a instituit un cult.

S-auw pastrat si de la el numai saple plese (ca si de
la Eschyl), si anume, in ordine cronologica : ,,Antigona*“
(441), ,,Oedip rege“, ,Electra®“, ,,Alas* (desi unii o so-
cotesc anterioara ,,Electrei”), ,,Trahiniile*, ,Philoctet®
(409), ,,Oedip la Colona“ (reprezentald postum, in 401,
de nepolul sau, Sofocle cel tindr, autor tragic si el) ; s-a
mai péastrat si un fragment intins din drama sa satiricé
»lchneutai (Urmdritorii, Vinatorii), in care e vorba de
hotiile lui Hermes.

Sofocle a fost un inovator: el a introdus al treilea
actor (dacd nu cumva l-a introdug totusi Eschyl, despre
care se spune cd, in piesele cu trei actori, ar fi imitat
pe mai tindrul sdu concurent), a introdus sau mdicar a
dezvoltat decorul, a sporit numairul coristilor de la 12 la
15 si a pdrdsit sistemul tetralogiilor, {acind din fiecare
piesd o unitate artisticd autonomd. In sfirsit, in ce pri-
veste concepiia sa dramaticd, Sofocle prezintd personaje
mai complexe si mai nuanfate, micsoreazi interventiile
si influenta voin{ei divine, cdutind si-si justitice intrigile,
nu prin incidente exterioare actfiunii, ci prin caracterele
personajelor si prin raporturile dintre ele. Si Sofocle
acceptd religia traditionald fird s-o discute si fari sd
dea pieselor sale un ton filozofic si speculativ. El isi
idealizeazd personajele, chiar dacd le lasd supuse [lipsu-
rilor si sldbiciunilor omenesti. Importanta corurilor scade
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in piesele sale, in favoarea dialogului, al cdrui ton este
proporfionat cu personajele sale idealizate si lasd o im-
presie de simplicitate si de putere, mult deosebitd de gran-
doarea solemnd si rigidd, de tumultul liric si spectaculos
al pieselor lui Eschyl. Opera lui Sofocle reprezinti un
izbutit moment de echilibru intre stilul arhaic si inova-
tiile lui Euripide.

Furipide

Euripide (Edpunidnc) (480—406) este al treilea si
ultimul mare poet tragic al Atenei. S-a ndscut la Sala-
mina (dupd o legenda, in ziua celebrei lupte navale). A
trdit retras, fdra si participe in nici un fel la viata pu-
blicd si se pare cd a avut o fire intunecaty, A scris 80
sau 90 de piese si a avut cinci victorii dramatice (prima
in 441). Dupid 408, s-a stabilit la curtea lui Archelaos,
regele Macedoniei, unde a si murit (dupd o legendi,
sfisiat din intimplare de ciinii de vindtoare ai regelui).

Ss:au pistrat din, opera lui 17 tragedii $i o drama
saliricd : ,Alcestis* (438) ,Medeea“ (431), ;,Hyppolit*
(428),-,,Troienele” (415), ,,Elena“ (412), ,,Orestes“ (408),
olfigenia in Aulis* (405), ,,Bacantele“ (405) si, cu data
nesigurd, ,,Andromaca“, ., Heraclizii“, ,Hecuba®, ,Rugi-
toarele®, ,Electra“, ,Nebunia Iui Heracles®, ,Ifigenia in
Tauris®, ,,Jon“, ,Fenicienele“, ,Rhesus® — poate ne-
autenticdA — si drama satirica ,,Cyclopil®.

Euripide alege de regula situatii violente si patetice.
oameni stapiniti de pasiuni sau chinuiti de impulsiuni
contradictorii, si 1i prezintd intr-o maniera mai realista
decit marii sdi predecesori. Pe de altid parte, piesele sale
instituie o criticd severd a miturilor si credinfelor moste-
nite si"chiar a societdtii — criticd adesea scandaloasi
pentru contemporanii sdi prin originalitatea, independenia
si indrdzneala ei, aplicatd nu numai spiritului, ci si
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materici miturilor, pe care le-a modificat adesea dupa
ideile sale.

N-a fost un aulor monoton, nici in alegerea subiecte-
lor, nici in felul de a le trata: tristetea gindurilor sale
despre condi{ia umanid e lemperald de admiraiia si de
iubirea pe care le aratd pentru fruinusetea morala si cea
a naturii.

Personajele sale feminine constituie o serie remarca-
bild de eroine, in bine sau in riu. A folosit pe scard mare
prologul, recunoasterile, interventiile divine. Corurile sale
au farmec si gratie §i conitin adesea frumoase pasaje
descriptive, nu totdeauna insi in strictd legaturi cu su-
biectul tragediei. Stilul siu este limpede, natural, uneori
familiar, alteori pasionat.

Popularitatea pieselor lui Euripide a fost imensid si
discutiile suscitate de ele, aprinse. Comediile lui Aristofan
sint pline de aluzii, alacuri, satire, glume la adresa puc-
tului. Trei anecdote transmise de Plutarch ilustreazi bine
faima intinsd de care se bucura FEuripide. In una, sc
spune cum au fost eliberati unii dintre prizonierii atenieni
de la Siracuza pentru felul placut in care recitaserd pa-
saje din Euripide; in alla, cum au fost lisafi si se re-
fugieze in portul aceleiasi Siracuze si cu acelasi pret,
niste calatori urmdriti de pirati; in sfirsit, in a ireia, ci
generalii spartani au crufat Atena de dislrugere, in 404,
dupa infringerea acesteia, lisindu-se miscati de un focean
care le-a cintat primul cor din ,Electra“ lui Euripide.

Aristofan

Aristofan (*Aguwrogdvng) (448—380) este cel mai ilustru
reprezentant al comediei vechi si singurul a cdrui operi
o cunoastem. Familia lui se trigea din insula Egina, unde
tatdl siu avea o micd proprietate. Puritatea originii sale
afeniene a fost contestata.
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Prima sa comedie, acum pierduld, , Daitales”, in care

critica noul sistem de educatie ordseneascd si lauda ve-
chile obiceiuri satesti, a luat premiul al doilea in 427.
,Babylonienii“ (de asemenea pierdutd) s-a reprezentat
imediat dupd rdscoala insulei Mitylene impotriva Atenes.
si succesul ei a salval pe barbatii mitylenieni de la ex-
terminarea in masa pe care o plinuia Cleon. Piesa, care
continea un cor de sclavi babylonieni care lucrau inir-o
moard (de unde si titlul), era un atac violent impotriva
politicii lui Cleon, care l-a si dat in judecald pe come-
diograf, pentru origine strdind si inaltd trddare. Dar in
425 se joacd totusi ,,Acharnanienii®, prima dintre co-
mediile sale pésirate, in care alacurile impotriva lui
Cleon continuau, céici piesa este o pledoarie pentru fer-
minarea rdzboiului de asuprire a fostilor aliai ai Alenei,
devenifi supusii si exploalafii ei. Piesa a luat premiul
intii. In urmitoarea comedie, ,,Cavalerii“ (424), atacurile
continuf, desi Cleon era la apogeul carierei sale politice,
si sint indreplate nu numai impotriva dirzului demagog,
ci si impotriva defeclelor democratiei aleniene insési.
Si aceastd piesd a [ual premiul- intii. Rind pe rind, Aris-
tofan reprezintd apoi ,Norii“ (423), ,Viespile* (422).
.Pacea“ (421), ,Pasarile* (414), ,Lysistrata“ (411),
,»Thesmophoriazusai“ (410), |, Ecclesiazusai“ (392),
»Plutos® (388).
) Acesle comedii au caracterele generale ale comediet
vechi, pe care Aristofan a dezvoltal-o si cireia i-a dat
un continut si un rol social serios, transiormind-o el in-
susi treptal si apropiind-o de tipul comediei noi. Dialogut
sdu este viu si firesc, corurile sale lirice au uneori pasaje
foarte frumoase.

Comediile politice ale lui Aristofan il arati ca pe un
reprezentant al intereselor {aranimii si ale micilor aren-
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dasi de pamint si ca oponent viguros la politica de réizboi
care i ruina pe acestia.

A atacal pe loi{i partizanii acestei polilici, de la Pe-
ricle la Cleophon, si i-a alacat personal, in viata privala,
in caracterul lor, in sldbiciunile lor, precum a alacat si
tot ce i se parea ridicol si criticabil in obiceiurile, {en-
dintele si viata curenta a epocii sale .

i1 Vezi §i prefajla volumului de traduceri din Aristofan, Teatfru,
LE.S.P.LA, 1956.
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VERSU

L GREC

Ritmul versului grec nu depinde de accentul cuvin-
telor, ca in versificatia noasira, ci de cantitatea silabelor,
adici de durata lor de pronuntare. Succesiunea accente-
lor ritmice era deci in funcfie de succesiunea, inir-o anu-
mitd ordine si grupare, a silabelor scurte si lungi, con-
siderind cd o silab3d lungd (notatd —) este egald ca
durata cu doua silabe scurle (notale . ). Unitatea de
grupare ritmicd a silabelor este piciorul; picioarele se
grupeaza in membre sau cola, membrele in versuri, ver-
surile in perioade sau strofe, acestea, in sfirsit, in gru-
puri superioare, dintre care cel mai importani este triada

(strofa, antistrofa, epoda).

1. Principalele tipuri de picioare sint urmdtoarele .

daclilul — v
spondeul - —
anapestul
iambul
troheul sau choreul
. tribrachul v
creticul —
peonul -
bacchicul v
choriambul -
epitritul —
“dochmiacul v
poate

[

]cc]cccc|c

v

— o — (dar fiecare silaba

fi rezolvatd in doud scurte).
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In fiecare picior existd o parte care se pronunfa mai
sus (timpul tare) si alta care se pronunta normal (timpul
slab) ; picioarele care incep cu timpul slab ( v _) sint
mai energice si mai vii decit celelalte (= ~ © );tot as4,
preponderenta silabelor scurie 'dd vioiciune, a celor lungi,
solemnitate si gravitate; in acelasi raport expresiv stau
si picioarele inegale (in care timpul tare nu are o durati
egald cu cel slab, ca in iamb - — sau in peon— + + v)
fati de cele egale (ca dacliiul — + -, spondeul — —
sau anapestul + v — ),

In practicd, intr-un tip de vers dat, picioarele se
puteau substitui unul altuia, in general insd cu respec-
tarea egalitatii de duraldi ( — » v — — — ),

1. Principalele tipuri de vers sint urmdtoarele :

l. Hexametrul dactilic, format din sase
dactili (care pot fi inlocuifi, dar foarie rar, la piciorul V,
cu un spondeu) ; piciorul VI e intotdeauna un spondeu
in care cantitatea ultimei silabe este indiferenti :

. | . I . | . 1 LR |

o U v U i [T i uu | )

Miwviv &| ede, Ve | @, lIv]J MG ‘bsm At | Ajos  (Homer)

u v u [V}

/

/ / j / ; /
(Cintd, ze/iti, mi/nia ce-a/prinse pe-A/hil Pele/ianul).

Distihul elegiac este gruparea unui hexamefru nor-
mal cu un hexametru in care uitima silaba a picioarelor
11T si VI lipsesle (fiind inlocuitid cu o pauzid), hexametru
impropriu numit pentametru :

. . [ o
|

o

‘. —
v

i S

[TKT)

vy

L
v |

|

| [N

j
| s | — 3
| e ] C v o
i - | || - | .

Dupd cum reiese din schemad, al doilea vers al dis-
tihului elegiac e fmpar{it in 2 jumatati (al céror sfirsit
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trebuia sid coincidd cu slirgitul unui cuvint), iar spondeul
nu poale sa apard in picioarele IV si V:

“HAwov

v U

év héa | yn xate f dboauey: | dlid ov | uév aov
. i . . ! .

v ou o [T [T

R (P G
Zeiv’ ‘A teTpdna  iar oxodl | Ny (Calli-
I ! ’ . mach)

=apvn | oed,

t
!

[VAY) [FIY}

— — 1 = —

2. Trimetrul iambic, formal din sase iambi,
grupati in lrei membre de cile doua picioare (dipodii), a
caror unitate era constiiuild de un accent principal pe
primul picior al dipodiei.

4]

égE’rl]‘; I & 'dy(i) fddog  (Eschyl)

wnkeyv | zax®dv

[

" subsli- |
tuire

3. Telramelrul {rohaic, format din patru
dipodii {rohaice, dintre care primele trei se puteau sfirsi
cu o silaba lungi, iar ullima avea mai putin cu o silabi :
. . . . . v, A |
L N N B I T

—_u — 0 —_u —_— v Y]

-3
ol Ot

Y]

dbvrog

v

P
antog

[

oOn £

w

déta | 10 (Solon)

Eofla ‘ yap Ve

v

— . v

4. Versurile anapestice, formate din grupe
de cite doud versuri i anume douad dimetre anapestice,
dintre care al doilea avea cite o silaba lipsd la sfirsitul
fiecdrui membru :

Versilicatia liricd si corald este mult mai complexa.
bazald pe mai multe tipuri de picior si pe mai mulle
tipuri de combinatii intre picioare si versuri.
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O inovatie importantd in tchnica versilicatiei lirice
a fost introducerea epodei. Nu {rebuie si se uite ci aceste
ritmuri sint totodatd ritmuri poelice, muzicale si core-
grafice. Or, la inceput, exista o strofa® liricd pentru mis-
carea corului intr-un sens si o antistrola pentru miscarea
lui in sens contrar, strofa si anlistrofa avind riguros
aceeasi structurd metrica. Sfesichoros a inventat insa
triada, adica un grup de irei strofe: o strofd si o anti-
strofa identice si o a treia, epoda, in metru diferit si care,
se cinta deci pe altd arie. Acest lucru rupea monotonia
si crea o unitate lirici mai mare decit strofa, ceea ce
ingaduia exprimarea unor senlimente mai complexe si o
desfasurare mai largd a ideilor lirice. Cu unele exceptii,
triada a devenit forma clasicd a corurilor lirice.

4% Dec la orgoegt], «inloarcerex.

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



INDICE DE NUME S$i TITLURI
(47a — 62b = 1447a — 1462D)

Agathon 51b 22; 54b 14;

56a 19; 24,30
Ahile 54b 14; 58b 35.
Afas 56a 1

Alcibiade 51 b 11

Alcinoos 55a 2

Alcmeon 53a 19; b 24,33
Amphiaraos 55a 26 — 27
Anlheus 51b 21

Anligona 54a 1

Ares 570 21, 22, 32

Argos 52a 7

Ariphrales 58b 31 — 32
Aristofan 48a 27

Astydamas 53b 33

Atena 49b 6

Atenieni 48a 36, b 2

Aulis 54a 31

Béii (episodul) 54b 30; 60a 26
Ciderea- Troiei 56a 16; 59b 7
Callippides 61b 35; 62 a 9
Carcinos 54b 23; 55a 26
Cartaginezi 59a 26

Cephalonieni 61 b 6
Centaur 47 b 21
Chairemon 47 b 21; 60 a 2
Chionides 48 a 33
Choeforele 55a 4
Ciclopi 48a 13
Ciprieni 55a 1; 37b 3
Cleon 57 a 28
Cleophon 48a 11; 58 a 20
Clytemnestra 33 b 23
Crates 490 G

Creon 54a |
Cresphontes 5342 3
Cretani 61a 13 °
Cyprii 59D 1,4

Cypru 57 b 5

Danaos 52a 28
Deiliada 48 a 13
Dicaiogenes 55a 1
Dionysios 48 a 6
Dionysos 57 b 20, 21
Dolon 6l a 11

Dorieni 48 a 30

https://biblioteca-digitala.ro



146 Indice de nume s_iili(»lgr} N

Egeus 61120

Egist 53a 37

Electra 60 a 31

Empedocles 47h 18
Gla 24

Epichares 58 b 9

Epizharmos 48 a 33 ; 49b 5

Eriphyla 53b 24

Eschyl 49a 17; 55a 18;
20, 22

Euclides 58 b 7

Euripide 53a 23, 28b 28;
55b9; 56 a 17, 27; 58%b 19;
60 b 34; 6tb 20

Eurypylos 59b 6

Fiii pamintului 54 b 22

Ganymedes 61 a 20

Glaucon 61 a 36

Hades 56 a 3

Haimon 54 a 1

Hector 60 a 15, b 26

Hegemon 48a 12

Helle 54a 7

Heracleida 51 a 20

Heracles 51 a 22

Hermocaicoxanthos 57 a 35

Herodot 51 b 2

Hippias 61 a 22

Homer 47 b 13; 48a 11, 22 26,
b, 27, 29, 34; Sta 22;
541b14;59a30,b12,60a5,19,

Icadios 61 b 7

Icarios 61 b 3,7

Ifigenia 52b 6,8; 54a 7, b 32;
55a 7 18, b 3

liigenia in Aulis 54 a 3l

Ifigenia in Tauris 55 a 20

Iliada 48b 37; 51a 29; 54b 2;
56a 13; 57a 30; 59b 2. 14;
62b 3,8

lliada Micad 59b 2, 4 —35

37h 24

58b

Nlyri 61a 3

Ixion 56 a |
l.acedemona 61h 7
Lacedemoniencl: 590 5
I.aios 60 a 31

l.ynceus 52a 27; 55h 29,
Magnes 48a 34
Marathon 581h 9
Margites 48b 29, 37
Massalioti 57 a 36
Medeca 53b 29; 541 1
Megarieni 48 a 31
Melanippe 54 a 30
Mcleagros 53a 20
Menelaos 54a 28; 61 b 21
Merope 54a 5

Mitys 52a 7,8
Mnesitheos 62a 8
Myniscos 61b 34
Mysia 60 a 33

Mysijeni 60 a 32
Neoplolemos 59b 6
Nicochares 48 a 13
Niobe 56 a 17

Odiseia 49a 1; 5la 24, 28:
53a 31;55b 16; 59b 3, 15;
60a 3G; 62b 9

Oedip 52a 24; 25, 33; 53 a 10
19; 53b 6, 31; 54b 7; 55a
18; 60a 30;.62b 2

Orestes 52b 6; 53a 20, 37, b
24; 54a 28, b 31, 32: 55a 6,
7, b 13; 61b 21

Parnas 51 a 26

Pauson 48a 6

Peleus 55a 2

Pelopones 48 a 34

Philoctet 58b 21; 59b 5

Philoxenos 48 a 15

Phineidele 35 a 10

Phoreis 56 a 3
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Phormis 49b 5

Phthiotidele 55 a 1

Pindar 61 b 35

Polygnotos 48a 5; 50a 27

Polyidos 35a 6, b 10

Poseidon 55b 18

Prometheu 56 a 3

Protagoras 56 b 15

Pythia 60 a 32

Salamina 59a 25

Scylla 54a 30; 61b 32

Sicilia 48a 33; 49b 6; 59a 26

Sinon 59b 7

Sisyphos 56 a 23

Sofocle 48a 26; 4%a 19; 530
31;54b 8, 35; 552 18; 56a
28; 60b 33; 62b 3

Sophron 47b 10

Sos stratos 62a 7

Sthenelos 58 a 20

Tegea G0 a 33

Telego:ios 53D 33

Telemachos Glb 5

Telephos 53 a 20

Tereus 54 b 35

Theolectes 35a 9, b 29

Theodoros 57 a 13

Theseide 51 a 20

Thyestes 53a 11, 20; 54b 23

Timotheos 48 a 15

Troienele 59b 7

Tydeus 55a 9

Tyro 54b 25

Ulise 53b 34; 54a 29; 5401
26; 55a 13;57b 11;61b 7

Xenarchos 47b 11

Xenophanes 61 a |

Zeus 61 a 30

Zeuxis 50a 26, 28; 61 b 12
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Absurd 60a 35; 60a, b2

Actiune 47a 28; 49D 10, 23;
50a 1;50a 24; 51a 19, 32;
52a 12, b 1; 53b 13, 27;
55a 16; 550 3

Actor 49a 16, 4; 500 18; 51Db
37;56a 26, b 10; 61 b 29, 33

Actorului (arta) 56b 10; 62a3

Anapest 52b 23

Armonie 47a 22, 26; 48b 20;
49b 27

Artd 47a 20, b 28; 5la 2%;
54a 10; 62b 12

Barbarism 58 a 24

Caracter 47a 27; 49b 36; 50 a
5, 21, 24, 29, 38, b 8; 54 a
17; 61a 11

Cataslrofda 52b 10, 11; 53b 18,
19; 59b 11

Cintec 47b 25; 491 28

Cintec de jale 52 b 24

Cintecele actorilor pe sceni 32b
81, 24

Citharedul (aria lui) 47 a 15,23;

. 482 9

Comedie 47:a 13; 47 b 26; 48 a
16, 30, b 35; 49a 4, 10, 31,
b1, b6:5b 12 1453235

Comedii (autor de) 49a 4

Commos 52b 18,24

Complexi (tragedie de) 52b 32;
55b 33; 59b 9, 15

Contrazicere 55225;61a32,b 15

Cor 49a 17, b 1;52b 16, 17,
18; 56a 26, 27, 28

Critica 60 b 21; Gl b 22

Curidtire (purificare, catharsis)
49b 27

Dans 47a 26; 48a 9; 49a 23

Deznodamint 54a 37; 55b 24,
26, 28; 56 a 10 (la Euripide);
53a 25

Dezgust 52b 36;53b 38;54 a3

Dityramb 47a 14, b 25; 48a
14;49a 11;59a 9
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Drami 48a 28, b 1

Efect 50a 30; 52b 30; 62b 13

Elegiac (metru) 47 b 12
” (poet) 47 b 14

Enigma 58 a 24, 25

Epic (poet) 47 b 14

Episod 49a 28; 51 b 34; 52b
16, 20; 55b 1, 13, 15, 23;
59b 30, 35

Epopeea 47 al13;49b9, 11, 13,
16; 51a 21, 23; 55b 15; 56 a
12; 38b 12; 59a 8, 21, 30,
b 3, 8, 14, 16, 17, 19, 26, 30,
32; 60a 5 13, 19, 20; 61D
26; 62a 14, b 510

Exod 32b 16, 21

Fallice (cintece) 49 a 11

Flautist 61 b 30

Flautistul (arta lui) 47 a
48a 9

Flexiune 55b 21; 57 a 19

Frumos 50b 35

Gesticulafie 48b 35;
55a 29; 62a 3, 6,
Gindire 49b 36; 50a 6, 29,
b4, 5 1l; 36a 38; 39b 12
16

Greseald 51a 19, b 36.; 60 b 15,
23, 28, 35: A1, b 21

Hexamelru 49a 26

famb 48b 30, 32; 49a 21,24, b
7,59a 10, b 37

ambograf 51b 14

Imitatie 47 a 13,17,25; 4%3a 1, 5
b 34; 49a 31, b 10, 23, 32;
50a 4, 17,b25;51a3), b28;
52a 2, b 33; 54b 8; 59a 17,
37, 60b9; 61b 26, 32; 62b
3, 13

Imn 48b 27

14,23 ;

49b 2;

Imposibil 60a 27, b 23; 61b Y

Improvizatie 48b 23; 49a 9

Intrigd 55b 24, 25, 26; 56a 10

Irational 54b 6; 60a 12, 14, 28
29; 61b 14

Istorie 51b 1 7; 59a 21, 22 24

Intimplare 54 a 10

Intindere 49b 12

Laudd (cintec de) 48Db 27

l.iterd 56 b 20, 25, 30

Lungire 5la 22, b 1

Mascd (d: comadie) 49b 3, 34

Metafora 57b 1;58a 22,32;59 a
6, 7, 10b 36; 61a 15

Metricd 56 b 38

Metru 47b 8, 16, 20, 25; 48D
21, 31,32;49 a 21 22,24, 25, b
7 11;51b27;5%a 9, 11, 34
b 18, 23, 32, 33, 34, 37; 6%a
2; 62b15

Mijloc 50b 31

Mild 49b 26; 52a 2, b I; 53 a
1,5 b1, 28 14,17

Mim 48b 11

Miraculos 52a 4; 56a 21; 61 a
12,17

Muid (consoand) 56 b 23,28

Narativad (formid) 48a 21;49b 11

Neartistic53b 7; 54 b 20, 28, 31

Necesitate 50b 30; 51a 13,27 ;
b 1,10, 35; 52a 19; 54a 33

Neprevazut 52a 2,3

Nomos 47 b 26; 48 a 14

Nume 56b 21; 57a 10, 31 b I;
58a.8; 5%9a 9.

Nume proprii 87b
19, 33

Nume rare (striine) 58 a 21
Obicei 47 a 19

Omenie52b 38; 53a 2; 56a 22
Ordine 50b 38

Parodie 48 a 12

1,3; 584
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Parodos 52 a 17, 20, b 22

Parle cintatd 56 a 28

Parte declamatd 51 b 37

Particuld de legiturd 56 b 21, 39

Particular 51 b 8, 11

Peripetia 50 a 34; 52a 15, 18,
32,33, bl; 54a29; 59b II

Pictor 48a 5; 50a 26, b 1;55Db
9;69b 9

Poet 47D 14,15; 48a 21, b 22,
95, 32; 49a 3, 24, b 3; 5ib
2, 14, 16; 52b 28; 53a 17,
34, b 3, 24, 25, 27; 55a 22,
29, 30, 32; 56a 21; 57,b 21,
35; 58b 6; G0a 47, b 9
12,17; 61b 22

Poezie 47b 26 ; 48a 5, b 4, 23,
24; 49a 23; 51b 1, 57, 10;
55a 32; 56b 14, 19; 60b 13,
15, 24, 32; 61a 4

Politicd 50b 6; 60 b 14

Posibil 51bh 1, 16

Probleme critice 60b 6

Prolog 49h 4; 52b 16, 19

Prosodie 61 a 22

Protagonist 49a 18

Proza 51b 2

Punctuatie 61 a 24

Rapsodie 47b 22

Rationament fals 55 a
60a 20

Recunoastere 50a 32; 52a 15,
18, 30, 32, 34, b 1, 4; 53a
26; 542 4, b 19, 29; 55a 16;
59b 11, 15

Reprezentatie teatrald 50b 19

Retorica 50b 6 <

Ridicol 48b 36; 49a33; 58b 14

13, 15;

Rilm 47a 21, 22, 27, b 24 4&b
21; 49b 27 .

Satiric (clement) 49a 22

Scop 50b 29, 34

Scurtare 58b 1

Semivocale 56 b 25, 27

Sfirsit 60b 24

Sllaba 56b 21, 35

Simplu 49b 11;52a 11, 14,52, b
32: 53b 32; 59bh 9;

Spectaculos (element) 49b 31 ;
50b 17,18; 53b 1,7,9; 56a | ;
59h 10; 62a 16

Slasimon 52a 23

Subiect 49a 19, b 5, 8; 50a

16, 22, 31,.33, b 23, 5ta 5, 16,
23, 32; b 24, 33; 52a ll;
53a 4, 12, 13, 17, 30, b 22,
5¢a 1l1; 59a 18, 21

Teamd, (fricd) 49b 26; 52a 2, b
1, 36; 53a 1, 5, b 1, 2, 8,
14, 17

Tetramatru 49a 21, 22; 59b 37

Tragedie 47a 13, b 26; 48a 16,
30; 49a 9, b 9, 12, 16, 23,
25, 31; 50a 16, 33, b 19, 25,
30; 5ia 1, b 15, 19, 23;
52b 15, 32; 53a 7, 17, 18,
28, 35;54a9 b 7, 9; 55a
24, 28, b 2, 24, 32; 56a I, 9,
12; 58b 12; 59a 18, b 2, 8,
17, 24, 31; 60a 28: 61b 26;
62a I, 11, 14.

Tragedii (autor de) 49a 5

Tragic 53a 27, 29; 56 a 21

Trimetru 47b 12

Troha‘c (vers) 52b 24
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Universal 40b 7:51b 7, §
Verb 560 21 ; 57a 14
Verosimil 50b 31; 5la
36; 52a 19; 54a 36;
24;60a 27; 61b 15
Versuri (opera in) 51b 2
Vocald 56 b 25, 26

12, b
56 a

Vorbire 47a 21; 49a 20, 23,
32:b33;50a2l,b1314;52h
23; 55a 22, 34, b 17; 56b
5 9 20, 21; 58a 18; 59 b
12,16 ; 60b 4, 11; 6la 9

Vorb're aleasi 49b 27

Vorbire obisnuitd 58a 21,
MRb 1, 3;59%a 2

3,
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