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Am îNVINs !

O carte este un amestec inefabil de bucurie şi suferinţă. Câtă du-
rere se află între prima şi ultima pagină din această carte! Dar 

şi câtă bucurie am simţit în clipa predării CD-ului cu textul cărţii în mâna 
tehnoredactorului!

Prietenul Ştefan Cervatiuc a învins adversitatea timpului şi discon-
fortul suferinţei fizice. Strângând din dinţi, ceasuri în şir a rămas la masa 
de lucru deşi medicii îi condiţionau petrecerea cât de cât rezonabilă a fiecă-
rei zile de o „porţie“ cât mai consistentă de... mişcare. Cu bastonul într-o 
mână, sprijinindu-se de balustradă cu cealaltă mână, la două, trei zile, el 
totuşi urca în teatru pentru a mai da la cules încă vreo câteva  pagini. A 
fost o luptă cu sine însuşi. Ştefan Cervatiuc s-a „prelins“ în paginile cărţii 
pe care tocmai o aveţi sub priviri, după cum – şi asta-i foarte adevărat – 
truda de a duce la bun sfârşit lucrarea în cauză i-a dat cercetătorului un 
sens al vieţii şi mai apăsat pentru fiecare răsărit de soare.

Programul zilei pentru prietenul Cervatiuc începea oarecum stere-
otip: bombănea – în gând – ba, uneori, chiar şi cu glas tare – directorul 
teatrului, vinovat acesta pentru că-i tot cerea să scrie. Apoi amâna fel de 
fel de invitaţii – care de care mai ispititoare pentru un pensionar vieţuitor 
în cultură. Urma fixarea orelor pentru consultaţii medicale. Şi apoi îşi lua... 
hapurile, după care dădea drumul pixului pe hârtie. Urma, în „dialogul“ cu 
foaia cea albă, bucuria prelucrării după o alchimie numai de Domnia-Sa 
ştiută, a unui document tocmai scos la lumină. Dar erau şi tristeţi – în faţa 
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unor perioade „albe“, fără evenimente teatrale, sau fără o consemnare 
a acestora – dacă s-or fi petrecut. Câte zbateri sufleteşti sunt la mijloc! 
Un literat într-ale ficţiunii îşi urmează, mă rog, firul inspiraţiei. Pe când 
un cercetător de foi îngălbenite urcă în tăriile cerului când dă peste un 
document rar, folositor cauzei, şi coboară în hăurile îndoielilor când un 
eveniment rămâne „suspendat“, fără elemente de referinţă!

Cam aşa s-a consumat anul 2010 pentru cercetătorul Ştefan Cer-
vatiuc, intelectual entuziasmat iniţial de mulţimea amănuntelor pe care 
le avea la îndemâna condeiului asupra vieţii teatrale botoşănene, chinuit 
apoi de truda găsirii adevărului şi a locului potrivit pentru fiecare cuvânt.

Proaspăt şi sclipitor în spirit, cercetător minuţios cum nu prea mai sunt 
alţii prin zonă, Ştefan Cervatiuc a creat – în 2009 – o situaţie mai puţin obiş-
nuită: printr-un Proiect finanţat de Primărie şi Consiliul Municipal, urma 
să apară, în acel an, volumul al II-lea al acestei „Istorii“. Doar că starea de 
sănătate a domnului Cervatiuc a contrazis toate planificările. Sigur, tot eu 
sunt cel în greşeală. Dar, bucuros că văd lucrarea încheiată, îmi asum vino-
văţia unei gestionări nu tocmai adecvate a proiectului respectiv...

Mai contează toate acestea? Ce bucurie, acum, pentru amândoi!
Cunosc „oameni de carte“ ce au apreciat primul volum al „Istoriei“ 

ca fiind una din cele mai bune apariţii din peisajul editorial botoşănean 
din ultimii ani.

Specialişti şi, deopotrivă, nespecialişti au socotit că o astfel de „Isto-
rie“ era absolut necesară pentru teatrul botoşănean ca şi pentru teatrul 
românesc în ansamblu.

Multe din datele conţinute în primul volum al „Istoriei“ sunt deja 
folosite ca informaţii de referinţă, cu greutate, în sisteme de argumentare 
dintre cele mai elaborate.

Domnul Cervatiuc are puterea de a fermeca atât cititorul de rând, 
fascinat de „culoarea“ şi picanteriile domeniului, cât şi cercetătorul necru-
ţător în succesiunea datelor şi semnificaţia evenimentelor.

N-am auzit un „glas“ care să pună la îndoială vreun amănunt din 
prima parte a cărţii. Bineînţeles, aşa vor sta lucrurile şi cu acest al doilea 
volum! Ba chiar, aş zice, domnul Cervatiuc a început să privească mai cu 
îngăduinţă breasla actoricească, asta după ce o vreme a judecat cu maxi-
mă asprime mai fiecare poticnire...

Volumul al II-lea al „Istoriei“ musteşte de viaţa personajelor, de 
vibraţia trăirilor. Intrigi, amoruri, feţe simandicoase, goana după bani şi 
glorie, reuşite şi eşecuri răsunătoare, flori, protipendadă, ceremonii, piese, 
repertorii, actori mari şi mici, actriţe capricioase, cuplete picante şi – peste 
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toate – ivirea în peisajul urbei a „Palatului Teatrului Eminescu“.
O carte de citit pentru bucuria spiritului şi, în acelaşi timp, o carte de 

aşezat în bibliotecă prin preajma dicţionarelor...
Îi mulţumesc prietenului Ştefan Cervatiuc pentru că nu m-a lăsat cu 

proiectul pe la jumătate!
Coane Fănică, m-ai bombănit ce m-ai bombănit, dar am învins – îm-

preună – scurgerea vremii şi boala care te-a necăjit atât! Mulţumesc Celui 
de Sus! Îţi mulţumesc şi Dumitale! Oare să mai îndrăznesc a gândi la vo-
lumul al III-lea?

     Traian	APETREI,
	 	 	 					director	al	Teatrului	„Mihai	Eminescu“
	 	 	 	 	 					Botoşani
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CONSTRUIREA	UNUI	TEATRU	FRUMOS,	
ÎNCĂPĂTOR	ŞI	FUNCŢIONAL,	UN	VIS	
ÎNDEPĂRTAT	AL	BOTOŞĂNENILOR	

(1901-1912)	

Primul volum al acestei „Istorii a teatrului la Botoşani“ s-a încheiat 
cu presupunerea noastră că trupa de teatru şi operete condusă 

de Al. P. Marinescu ce a jucat toată stagiunea de vară a anului 1900 şi-a 
prelungit şederea aici, la Botoşani, şi în lunile următoare, fiind, se pare, 
„ultima trupă românească de teatru mai renumită care a distrat pe boto-
şăneni în acel an de sfîrşit al secolului al XIX-lea“.

Deşi ne lipsesc gazetele botoşănene care au apărut la sfîrşitul anului 
1900 şi aproape pe întreg anul 1901, şi care ne-ar fi fost de mare ajutor în 
documentare, o informaţie de ultimă oră vine să confirme presupunerea 
noastră. Este vorba despre amintirile avocatului botoşănean I. I. Apăteanu 
ce se păstrează dactilografiate la Direcţia Judeţeană Botoşani a Arhivelor 
Naţionale1 şi în care acesta povesteşte o amintire hazlie din anii cînd era 
elev la Liceul „A. T. Laurian“:

„În preajma Crăciunului din 1900 faimoasa subretă de operetă, Nora 
Marinescu, în asociaţie cu Bărcănescu şi Achile Popescu ca protagonişti, 
au anunţat un ciclu de trei reprezentaţii la Botoşani cu „Pericola“, „Fata 
aerului“ şi „Lumpatius vagabondus“.
1 D.J.A. N. Botoşani, Colecţia Manuscrise, manuscris nr. 73 – I. I. Apăteanu, „Din cele mai 
vechi amintiri“, vol. I, p. 33 – 34.
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Reprezentaţiile urmau să aibă loc în sala Meseriaşilor, mică, sără-
căcioasă şi incomodă, atît pentru public cît şi pentru artişti. Era pe atunci 
singura sală pentru spectacole teatrale, pentru că sala Popovici (viitorul 
cinematograf Luceafărul) era în construcţie, iar teatrul Cristea (viitorul 
cinematograf 30 Decembrie) era închis de primărie pentru nesiguranţa 
tehnică. 

Era într-o sîmbătă seara, cînd frecventarea spectacolelor era îngă-
duită elevilor şi se juca frumoasa operetă franţuzească „Pericola“, în care 
Nora Marinescu avea un rol principal, de mare succes. Sala era ticsită pînă 
la ultimul loc, pentru că botoşănenii erau amatori de spectacole bune.

În seara reprezentaţiei, mă plimbam pe strada mare cu un grup de 
prieteni, înghesuind frumoasele ovreicuţe de care era plină strada.

– Băieţi, ce ar fi să mergem şi noi la Pericola? ne spune Zmeu.
– Dar noi suntem cu toţii lefteri, ai tu parale şi pentru noi?
– Nici nu vom avea nevoie. Vom intra cu o şmecherie. Ştiu eu un 

mijloc care reuşeşte la sigur.
Ne îndreptarăm deci cu toţii spre sala Meseriaşilor, unde tocmai se 

terminase actul I şi multă lume ieşise din sala de spectacol pe culoare, 
pentru a fuma sau a respira un aer mai curat. După o scurtă consfătuire la 
uşa teatrului, Zmeu întocmi un plan care fu pe dată pus în aplicare. Măr-
dărescu se strecură pînă la uşa de intrare în sală, culese neobservat de la 
picioarele controlorului cîteva contramărci, care fură distribuite fiecăruia 
dintre noi, cu scopul de a le arăta controlorului la cerere, susţinînd că am 
ieşit şi noi în pauză, ca toată lumea.

Dacă această intrare s-ar fi făcut în grup, ar fi bătut la ochi şi încerca-
rea ar fi eşuat cu siguranţă, de aceea am plănuit o strecurare individuală 
şi la intervale. Amicului Ghiţă, ca cel mai fercheş şi impozant dintre noi 
şi ca iniţiator al planului, îi reveni sarcina de a face începutul. El dădu cu 
îndrăzneală la o parte perdeaua de catifea roşie, ce despărţea sala de 
culoar şi se fîstîci teribil cînd dădu cu ochii de dulcineea lui, care îl privea 
din loja de lîngă uşă. Controlorul vigilent şi cu bună memorie vizuală, băgă 
de seamă că nu mai văzuse în seara aceea nasturi cu o astfel de strălucire 
şi bănuitor îi ceru contramarca, o examină îndelung şi-l împinse din spate 
afară pe amicul nostru Ghiţă!

Acestuia îi veni ameţeală de ruşine, pentru că scena se petrecuse 
sub ochii fetei. Noi ceilalţi o şterserăm imediat, luînd în mijlocul nostru pe 
disperatul Ghiţă, ferm decis să se sinucidă imediat prin orice mijloc! Era 
cînd galben ca turta de ceară, cînd roş ca racul, ofta jalnic şi spunea vorbe 
fără şir. Noi, prietenii lui, ne simţeam oarecum răspunzători de catastrofa 
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lui sentimentală, de aceea îl plimbarăm vreo două ceasuri, îl consolarăm 
cum am putut mai bine şi-l convinserăm că ar fi bine să fixeze un termen 
mai depărtat pentru sinucidere, în care să se mai gîndească…

Mai mult decît atît, el fu de acord cu noi, să ne întoarcem la teatru, 
pentru a trage la cupeaua cu care sărbătorita artistă urma să se întoarcă 
la hotel."

Conform acestei amintiri hazlii rezultă, totuşi, că trupa lui Al. P. Ma-
rinescu, din moment ce dădea spectacole în ajunul Crăciunului din anul 
1900, a jucat la Botoşani în sala meseriaşilor, întreaga stagiune de iarnă, 
deci şi la începutul anului 1901, probabil pînă la venirea primăverii. Din 
nefericire nu dispunem de alte date informative privind trupele şi spec-
tacolele ce se vor fi dat de către acestea în lunile de primăvară, vară şi 
toamnă ale anului 1901.

Afirmaţia făcută de Ştefan Ciubotaru2 cum că în 1901 trupa de 
operete de la Craiova condusă de Nicu Poenaru a dat un spectacol cu 
„Vînzătorul	de	păsări“ în grădina „Belevedere“ din Botoşani nu poate fi 
luată în considerare pentru că autorul nu precizează luna şi ziua specta-
colului şi mai ales nu spune de unde a luat informaţia. De altfel, cum s-a 
văzut în volumul I al prezentei lucrări, în anii 1900-1901 Nicu Poenaru 
încă făcea parte din trupa lui Al. P. Marinescu şi abia mai tîrziu şi-a format 
propria trupă.

Botoşănenii au întîmpinat noul secol al XX-lea cu un sentiment de 
speranţă în ce priveşte relaţia lor cu instituţia teatrului, speranţă şi încre-
dere date de iniţiativa unor persoane particulare din rîndurile lor de a 
construi noi localuri, mai frumoase şi mai adecvate artei spectacolului în 
general.

Făcîndu-se ecoul acestor sentimente, gazeta botoşăneană „Curierul 
Român“ consemnează, în editorialul său din 5 septembrie 1901, sub titlul 
„Edilitate	publică“ următoarele: „Suntem fericiţi, în fine, de-a putea înre-
gistra şi cîteva întreprinderi folositoare oraşului nostru, atît de decăzut şi 
oropsit sub toate privinţele. Aducerea apei de la Bucecea, înfrumuseţarea 
grădinei publice, clădirea unui teatru mai corespunzător destinaţiunei, re-
facerea stradelor etc., sunt tot atîtea dovezi că tot se poate face ceva bun 
şi la noi, numai bunăvoinţa să nu lipsească“.

După ce subliniază importanţa lucrărilor de alimentare cu apă a ora-
şului Botoşani, prin aducerea acesteia de la Bucecea, lucrări ce se apropiau 
de sfîrşit, editorialul continuă cu următoarea referire la teatru:

2 Ştefan Ciubotaru, „Pagini culturale botoşănene, 1802 – 1944“, Editura Geea, Botoşani, 
1994, p. 40.
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„De mai mulţi ani de zile, apoi, în timpul iernii mai ales, oraşul nos-
tru este lipsit de orice distracţie. Aceasta din causa lipsei unui local bine 
amenajat, unde să se poate da representaţiuni teatrale, concerte, sau 
alte asemenea petreceri publice. Botoşanii este unul din puţinele oraşe 
ale ţării, cari nu au o scenă convenabilă, căci vechea sală din aşa-numitele 
„Case ale Teatrului“ (fostul teatru „Petrache Cristea“ – n.n.), ameninţând 
cu căderea, Primăria a interzis spectacolele în ele, iar cea din aşa-numita 
„Sală a Meseriaşilor“ abia merită numele de scenă. Totul se reduce dară 
la scena din grădina publică, şi aceasta numai pentru vară.

Văzând o atare stare de lucruri, un stimat concetăţean din locali-
tate, d. Mihalache Popovici, fost ajutor de primar şi poliţai al urbei, a 
întreprins construirea unei clădiri destinată petrecerilor publice, şi mai cu 
seamă representaţiunilor teatrale, producţiunilor muzicale, conferinţelor 
publice etc.

Fără a cruţa nici cheltueli, nici osteneală, domnia sa a făcut tot po-
sibilul să dea oraşului nostru un local bine amenajat, confortabil, elegant, 
şi cu toate garanţiile solidităţii şi siguranţei cerute de asemenea stabili-
mente.

Lucrările de amenajare mergând cu mare repeziciune, ne putem aş-
tepta la iarnă să ne petrecem serile lungi şi urîte, ca oamenii, la teatru 
bună-oară, de care atîţia ani am fost lipsiţi în timpul adevăratei stagiuni 
teatrale“3

Localul construit pentru diverse spectacole de către Mihai Popovici, 
cunoscută apoi sub numele de „Teatrul Popovici“, este descris astfel în 
memoriile avocatului botoşănean Eugen G. Nicolau: „Exista o scenă cu o 
cortină acţionată de scripeţi şi cu cabine pentru artişti. Sala era suficient 
de încăpătoare şi era compusă din fotolii capitonate cu pluş roşu; în faţă 
stal I şi II, şi galerie în fund. Pe cei trei pereţi erau suspendate lojile. Era lumi-
nat cu un motor cu gazolină. Fiind construit mai departe de stradă, în faţă 
avea un gard de scînduri, iar deasupra porţii de intrare se afla firma“.4

Ştefan Ciubotaru afirmă că „primul spectacol teatral (în noua sală 
„Popovici“ – n.n.) a avut loc la 8 octombrie 1901 cu piesa Helda Gabler, 
jucată de către trupa de actori germani a coloniei din oraş“. (subl.n.)5

Folosind şi acum ca şi în majoritatea altor cazuri acelaşi procedeu 
neştiinţific de a nu preciza sursa informaţiilor, autorul citat comite în afir-
maţia de mai sus două greşeli: prima de datare şi a doua de interpretare a 
3 „Curierul Român“, Anul XVI, Nr. 32-33 din 5 septembrie 1901.
4 Ştefan Ciubotaru, op.cit., p. 19. Autorul precizează că aceste memorii se află în 
proprietatea sa.
5 Ibidem.
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eventualei surse informative pe care bănuim că a consultat-o. Este vorba 
despre următoarea relatare a gazetei botoşănene „Curierul Român“, Anul 
XVI, Nr. 41, de duminică 18 noiembrie 1901:

"Representaţia piesei lui Ibsen „Heda Gabler“, de către trupa ger-
mană, în localul nou de Teatru al d-lui M. Popovici, a avut aseară (subl.n.) 
un succes deosebit. Toţi artiştii au fost la înălţimea rolului lor iar publicul 
a subliniat prin aplauze dese măestrul joc al tuturor artiştilor. Cu această 
ocasie nu putem îndeajuns felicita pe d. M. Popovici, pentru clădirea cu 
atîtea sacrificii a unei săli menite să dea publicului botoşănean momente 
atît de plăcute de emoţiuni artistice. Nu ne îndoim, că publicul va şti să 
dea tot concursul necesar acestei întreprinderi“.

Prin urmare spectacolul, dacă aceasta este şi sursa de informare a 
lui Ştefan Ciubotaru, a avut loc nu la 8 octombrie, ci la 17 noiembrie 1901, 
deci cu o lună şi zece zile mai tîrziu.

Aceasta ar fi prima greşeală a autorului sus-menţionat căci altfel ar 
însemna că respectiva „trupă germană“ a jucat în acest nou teatru timp 
de o lună şi zece zile.

A doua greşeală este aceea că, neconsultînd şi alte surse bibliogra-
fice, autorul concluzionează cu de la sine putere şi fără nici un motiv că 
„trupa germană“ pomenită în gazetă ar fi o „trupă de actori germani a colo-
niei din oraş“, cu alte cuvinte actori germani botoşăneni. Precizăm pentru 
cititori că în Botoşani au existat şi familii vorbitoare de limbă germană, 
majoritatea membrilor lor declarîndu-se supuşi austrieci, dar acestea nu 
au format o comunitate puternică, aşa cum au fost comunitatea evreilor 
sau cea a armenilor, şi care să alcătuiască o trupă de teatru în stare să 
joace piesa de Ibsen. De altfel, repertoriul ibsenian („Duşmanul	 Popo-
rului“,	„Strigoii“,	„Nora“,	„Hedda	Gabler“) abia în aceşti ani, 1900-1901, 
începuse a fi aclimatizat la noi de actorii ieşeni şi răspîndit prin turnee în 
întreaga ţară.6

În legătură cu „trupa germană“ care a jucat la Botoşani în seara de 
sîmbătă 17 noiembrie 1901 în sala teatrului „Popovici“ găsim o informaţie 
preţioasă la istoricul de teatru Ioan Massoff. Acesta arată că stagiunea 
1901-1902 a Teatrului Naţional din Iaşi a început la 13 octombrie 1901 şi 
că în intervalul primei părţi a acesteia, deci pînă în 31 decembrie 1901, 
„Iaşul a fost vizitat de un turneu al lui Ibsen	–	Theater din	Berlin, care a 
reprezentat Hedda Gabler şi Strigoii“.7 Bănuim, pînă aproape de a fi siguri, 

6 Academia de Ştiinţe Sociale şi Politice a R.S.R., Institutul de Istorie a Artei - „Istoria 
teatrului în România“, vol. II, 1849-1918, Editura Academiei R.S.R., Bucureşti, 1971, p. 32 
(în continuare „Istoria teatrului în România - II“).
7 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. VII, Editura Minerva, Bucureşti 1978, p. 596 şi 
598.
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că în turneul ei această trupă a fost şi la Botoşani jucînd poate şi piesa stri-
goii în altă zi sau, de ce nu?, dînd mai multe spectacole în mai multe zile, 
mai ales că spectacolul pomenit în „Curierul Român“ s-a bucurat de un 
mare succes la publicul botoşănean. Din păcate nu am găsit alte numere 
ale gazetei care să ne confirme bănuiala.

Caracterizînd stagiunea 1901-1902 a Teatrului Naţional Bucureşti 
drept „însemnată, cel puţin pentru faptul că în cuprinsul ei s-a reprezentat 
pentru prima oară (la 12 februarie 1902 – n.n.) o capodoperă, drama isto-
rică „Vlaicu	Vodă intrată definitiv în patrimoniul dramaturgiei româneşti“, 
istoricul teatral Ioan Massoff face aprecierea preţioasă că „Nu trebuie tre-
cute cu vederea turneele pe care le-a întreprins în cursul stagiunii Teatrul 
Naţional; astfel, cu începere de la 21 noiembrie 1901, formaţii de actori 
ai teatrului au fost trimise de două ori pe săptămînă să joace în oraşe-
le Ploieşti, Brăila, Galaţi, Botoşani, Craiova“ (subl.n.)8. Cum stagiunea 
Naţionalului s-a încheiat la începutul lunii mai 1902, nu este exclus ca în 
intervalul 21 noiembrie 1901 – 10 mai 1902, Botoşanii să fi fost vizitat de 
asemenea formaţii ale Naţionalului bucureştean din care una să fi jucat şi 
aici capodopera Vlaicu	Vodă a lui Alexandru Davila.

Din nou sîntem obligaţi să subliniem că nu ne putem baza pe afir-
maţiile făcute de Ştefan Ciubotaru precum că „Prima mare artistă care 
s-a produs pe scena noului local (Teatrul „Popovici“ – n.n.), se pare că a 
fost Aristizza Romanescu care în decembrie 1901 a oferit piesele suprema 
forţă şi Supliciul	unei	femei. Va reveni în 1902 cu Miss	Milton, Furtuna, 
Zburătorul şi Adevăr	 cu	măsură. În ultima piesă, ca un gest de atenţie 
faţă de spectatori, a cedat rolul principal tinerei Margareta Sardin, bo-
toşăneancă şi totodată eleva ei la Conservatorul din Bucureşti. În 1903, 
ilustra tragediană a jucat Monna	Vanna şi Maria	Stuart“ (subl.n.)9. Nu pu-
tem să punem bază pe aceste informaţii pentru că însuşi autorul, necitînd 
sursa informaţiilor, le pune sub semnul îndoielii prin acel „se pare“ şi, cu 
atît mai mult cu cît, în anul 1903, cum se va vedea, este vorba de Agatha 
Bârsescu şi nu de Aristizza Romanescu.

*
*        *

Începutul anului 1902 le-a adus botoşănenilor bucuria reîntîlnirii 
cu trupa de comedii şi operete condusă de Al. B. Leonescu-Vampiru ce îi 

8 Ioan Massoff, Op. cit., Vol, IV, Editura Minerva, Bucureşti, 1972, p.32.
9 Ştefan Ciubotaru, Op. cit., p. 19-20.
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încîntase în vara anului 1899 precum şi în stagiunea de iarnă 1899-1900 
(vezi vol. I, p. 235-239).

Fericitul eveniment este comentat de gazeta botoşăneană „Curierul 
Român“, Anul XVII; Nr. 3-4 din 24 ianuarie 1902, astfel:

„Teatru – Anunţăm cu plăcere publicului botoşănean, că a sosit 
în oraşul nostru trupa de teatru de subt conducerea d-lui Al. Leonescu, 
cunoscut deja publicului încă din stagiunile anilor trecuţi, prin succesele 
dobîndite pe scena de vară din grădina Belvedere. Astă-dată, direcţiunea 
trupei a hotărît să dea în frumoasa sală a Teatrului Popovici o serie de 
reprezentaţiuni, avînd un repertoriu bogat, compus din piesele cele mai 
alese, cu depline succese în Capitală. Totodată, direcţiunea a deschis un 
abonament pentru zece reprezentaţiuni, reducînd preţurile locurilor la o 
cifră convenabilă. Nu ne îndoim, că succesul trupei va fi deplin, sub toate 
raporturile, şi de astă-dată, ca şi în trecut. Seria reprezentaţiilor va începe 
cu piesa „O căsnicie“, comedie în 3 acte, de Căpitanul Ursache“

Căpitanul Ursache era un ofiţer activ dar şi prolific în domeniul dra-
maturgiei, pe nume George Ursachy, iar piesa lui „O	căsnicie“, avînd ca 
temă viaţa casnică în societatea burgheză şi conflictul stîrnit de „nepo-
trivirea de caracter“ a fost destul de mult inclusă în repertoriile teatrelor 
naţionale din România10, dar şi în cele ale trupelor ambulante cele mai 
cunoscute, cum era şi cea condusă de Leonescu-Vampiru.

După 17 zile, aceeaşi gazetă botoşăneană consemnează că cele 7 
reprezentaţii date pînă atunci la Teatrul Popovici de trupa Leonescu, s-au 
bucurat de un mare succes fiind mult aplaudate de o sală mereu plină. 
„Dl. Leonescu este întotdeauna la înălţimea sa, de asemenea şi ceilalţi 
artişti se achită cu mult succes de rolurile lor. Piesele distinse şi rolurile 
[sînt] bine studiate“. În asemenea condiţii gazeta prevedea în mod sigur că 
şi viitoarele reprezentaţii vor avea acelaşi bine meritat succes.11

Din păcate, gazeta nu menţionează cine sînt „ceilalţi artişti“ şi nici 
ce alte piese s-au jucat sau se vor mai juca în viitor. Lipsindu-ne numerele 
următoare ale gazetei nu putem preciza nici data exactă cînd trupa Leo-
nescu şi-a încetat reprezentaţiile la Botoşani, în acea primăvară a anului 
1902.

În a doua jumătate a lunii martie 1902, mai precis în zilele de luni 
18 şi marţi 19 martie, botoşănenii au avut privilegiul de a asista la două 
spectacole de dramă în care rolurile principale le-a interpretat Constantin 

10 Ioan Massoff, op. cit. vol. III, p. 433, 449, 455, 461; vol IV, p. 17, 100, 143, 248, 457, 
516, 582, 592.
11 „Curierul Român“, Anul XVII; Nr. 6 din 10 februarie 1902.
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Nottara, renumitul actor al Teatrului Naţional din Bucureşti. Anunţul – re-
clamă din „Curierul Român“, Anul XVII, Nr. 10 de vineri 15 martie preciza 
că: „Dl.	 Constantin	 Nottara, decanul Teatrului Naţional din Bucureşti, 
ne va onora, lunea şi marţea viitoare, cu prezenţa sa, spre a ne da două 
representaţiuni teatrale, cu concursul Companiei Dramatice din Iaşi sub 
direcţia d-lui Constantin Ionescu. Se vor juca celebrele piese: Hamlet de 
Shakespeare şi Hoţii	de Schiller. Pe cît scim, locurile sunt mai toate reţinu-
te deja şi astfel reuşita pe deplin asigurată“. 

Explicaţia motivului pentru care Constantin Nottara a venit să joace 
la Botoşani cu trupa de actori a Naţionalului din Iaşi este aceea că Naţio-
nalul ieşean încheiase stagiunile anilor trecuţi cu mari deficite bugetare şi 
pentru a atrage mai mult public la spectacolele sale, printre alte măsuri, 
în stagiunea 1901-1902, a fost şi invitarea periodică la Iaşi, în vederea 
„întăririi“ unor distribuţii, a lui C. Nottara, cel mai de seamă actor român 
al epocii. Astfel, publicul ieşean îl adoptase pe Nottara, iar actorii ieşeni se 
simţeau mîndri să joace alături de acela care-şi cîştigase un necontestat 
prestigiu nu numai la Bucureşti, ci în întreg teatrul românesc. Însă, nici 
la teatrul din Bucureşti lucrurile nu mergeau chiar strălucit şi Comitetul 
teatral din Capitală nu-i aproba cu uşurinţă lui Nottara plecarea la Iaşi, iar 
cel care i-a „uşurat“ deseori aceste plecări a fost I. L. Caragiale, membru 
în acest timp al respectivului comitet.12

Dar Caragiale mai avea un motiv să susţină plecările cît mai dese 
ale lui Nottara, fie la Iaşi, fie în turnee cu Naţionalul din Bucureşti sau cu 
cel din Iaşi, cum a fost şi turneul cu care el a venit şi la Botoşani în 18-19 
martie 1902.

Cronicarul dramatic, memorialistul şi autorul de monografii dedi-
cate personalităţilor scenei româneşti, Gaby Michailescu, vorbind despre   
C. I. Nottara în volumul I din „Giganţii	teatrului	românesc“, Editura Eikon, 
Cluj-Napoca, 2004, la pag. 185 arată: „Nottara a avut două mariaje. Primul 
cu Amelia Wellner, actriţă cultivată, făţoasă, foarte apreciată de Alecsan-
dri, creatoarea Neerei din Fîntîna	Blanduziei la premiera din 1884…, în 
distribuţia căreia Nottara a interpretat pe Horaţiu cu barbă, contrariindu-l 
pe Odobescu…

Această căsnicie se va desface brusc, cum se va vedea…
Nottara, prieten cu Caragiale. Îi jucase în piese şi le pusese şi în sce-

nă. Şi pleacă într-un turneu… Urma să revină la Bucureşti, unde o lăsase 
pe chipoasa Amelia, într-o vineri, ultimul oraş fiind Ploieştiul. Neputînd 
juca la Ploieşti, soseşte acasă, fără să anunţe, joi pe înserat. Rămîne în uşă 

12 Mai pe larg despre aceasta vezi la Ioan Massoff op. cit., vol. VII, p. 596-600. 

https://biblioteca-digitala.ro



17

săgetat de surpriză: Caragiale în tête-a-tête cu bela Amelia, în	halatul	şi 
cu	papucii	tragedianului.

Pauză – ca la „A fi, sau a nu fi…“ După care, interpretul lui Chiriac din 
Noaptea	furtunoasă şi a lui Nae Girimea din D-ale	carnavalului conchide 
spre cel în neorînduială pe sofa:

– Am înţeles să-mi iei nevasta, dar	şi	halatul	şi	papucii?!...
A închis uşa după el şi nu s-a mai întors, niciodată.“ 
După cum se constată, acest al doilea motiv al lui Caragiale nu mai 

era aşa de altruist precum cel de a ajuta Teatrul Naţional ieşean să se re-
dreseze financiar prin învoirea lui Nottara să joace acolo.

În ziua de 7 aprilie 1902 secţia muzicală a Ateneului Român din 
Botoşani a organizat în sala teatrului „Popovici“ un reuşit matineu literar-
muzical cu următorul program consemnat şi comentat într-o cronică din 
chiar revista „Ateneul din Botoşani“, Nr. 10/Aprilie 1902, p.8:

„1) Uvertura operei „semiramis“ de Rossini executată de o orchestră de 
vreo 20 artişti amatori de sub conducerea d-lui capelmaistru I. Vlăduţă;

2) Conferinţa d-nei profesoare O. Buzoianu „Studiu comparativ 
asupra Munţilor Pădurea Neagră, Alpi şi Carpaţi din punct de vedere pi-
toresc“.

3) Solo de vioară cu piano executat de Dl. A. Ţăranu şi acompaniat 
de Dl. A. St.-Georges. Acest solo a reuşit îndeosebi foarte bine şi a fost cea 
mai aplaudată bucată din program.

După ce s-a terminat acest pot-pourri, strigăte de „Ciocîrlia“ s-au 
produs în toată sala, la care Dl. Ţăranu a răspuns cu cunoscuta-i amabilita-
te, executînd această a sa bucată de predilecţie cu o măiestrie neîntrecută, 
deşi nu intrase în cadrul celorlalte bucăţi din program. Nu se pot închipui 
aplauzele care au durat cîteva minute şi prin care publicul a mulţămit d-lui 
Ţăranu pentru bunăvoinţa sa;

4) „Wiengelied“, quartet de Walter Popp, a satisfăcut mai puţin din 
toate (punctele incluse în program – n.n.) deoarece este prea scurt şi ar 
fi fost nimerit a se cînta de două ori în şir, cum s-a făcut pentru (următorul – 
n.n.) Nr.

5) „Intermezzo“	din „Cavalleria	Rusticană“ care a fost încoronat de 
un succes deplin.

Sala teatrului Popovici a fost plină de un public ales, inspirat de sen-
timente adevărat româneşti şi foarte animat (Urmează numele a foarte 
multor domni, doamne şi domnişoare din protipendada botoşăneană – 
n.n.).

Succesul material a fost nu mai puţin îmbucurător decît cel moral. 
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S-a încasat suma de 1282 lei din care, scăzîndu-se cheltuielile în număr 
de 243 lei, a rămas net în folosul Ateneului suma de 939 lei. Comitetul 
Ateneului aduce viile sale mulţumiri d-lor. A. St. Georges, Hajnal, Ţăranu, 
Chessym, Pădure, Bolfos, Simionescu, Wittoz şi d-lui capelmaistru Vlădu-
ţă, precum şi d-lor studenţi Nicoleanu, Frunzescu, Rugescu, Ţupa şi Segal, 
pentru acest frumos rezultat datorit stăruinţei cu care d-lor. s-au devotat 
pentru această frumoasă reuşită“.

Am fi trecut, poate, fără a ne opri deloc asupra numelui profesoarei 
O. Buzoianu care a conferenţiat în cadrul acestei manifestări a Ateneului 
din Botoşani dacă un document recent descoperit nu ne-ar fi relevat une-
le aspecte inedite ale vieţii sale în strînsă legătură cu vieţile şi destinele a 
doi mari scriitori şi oameni de teatru români şi anume: Alexandru Davila 
şi Alexandru Odobescu.

Pentru mişcarea teatrală românească, reprezentarea în premieră, 
la 12 februarie 1902, a piesei Vlaicu	Vodă de Alexandru Davila, pe scena 
Teatrului Naţional din Bucureşti, a constituit un eveniment deosebit.

Nu numai valoarea piesei – recunoscută imediat drept o capodoperă 
a dramaturgiei istorice româneşti –, ci şi numele autorului (fiul generalului 
doctor Carol Davila – n.n.) cunoscut pînă atunci numai	ca	om	de	lume: 
elegant, distins, curajos, cuceritor, cu mare trecere la femei, strălucitor de 
inteligent, cu o fire irascibilă deşi nu om rău etc., dar	nu	şi	ca scriitor, au 
făcut ca Al. Davila să aibă mulţi admiratori, însă şi o mulţime de duşmani 
între care unii autori dramatici invidioşi, politicieni şi chiar mari actori, mai 
ales după numirea sa ca director general al teatrelor şi implicit al Teatrului 
Naţional din Bucureşti, la 1 februarie 1905.

Aceşti duşmani sprijiniţi şi de o parte a presei liberale au început 
o campanie de calomniere, mai întîi insinuînd şi apoi trecînd la acuzaţii 
directe precum că Vlaicu	Vodă nu poate fi a lui Davila – un „franţuzit“ ce 
nu a scris nimic altceva pînă la 40 de ani (împliniţi în chiar ziua premierei 
piesei – n.n) – şi că autorul adevărat ar fi Alexandru	Odobescu, manuscri-
sul ajungînd în mîna lui Davila prin mijlocirea unei femei (subl.n.). Această 
campanie calomnioasă de plagiat a avut culmi de răbufnire în 1905-1906 
şi 1913-191413, dar autorii ei, neputînd documenta suficient cele afirmate, 
vor fi nevoiţi, unii să renunţe, iar alţii să-şi ceară iertare de la Al. Davila.

Desigur că din documentarea noastră pentru Istoria Teatrului la 
Botoşani aflasem destule aspecte ale respectivei campanii denigratoare 

13 Mai pe larg despre această campanie calomnioasă, care a culminat şi cu manifestaţii 
de stradă, contra lui Al. Davila, vezi la Ioan Massoff, „Teatrul Românesc“, vol. IV, Editura 
„Minerva“, Buc. 1972, p. 27, 138 – 141, 143 -154, 192 - 194, 199 – 213 şi vol V, Editura 
„Minerva“, Buc. 1974, p. 15 – 17, 31- 35.

https://biblioteca-digitala.ro



19

la adresa lui Al. Davila, inclusiv acela că manuscrisul piesei Vlaicu	Vodă, 
presupus a fi aparţinînd lui Al. Odobescu, ar fi ajuns la Al. Davila prin in-
termediul unei femei, însă recunoaştem că nu ne-a interesat acest lucru, 
mai ales că faptul nu a putut fi probat.

Pe de altă parte, despre Ortansa Buzoianu cunoşteam, că a fost o 
eminentă profesoară de geografie la Externatul secundar de fete din Bo-
toşani şi care în ultimii ani ai secolului al XIX-lea şi în primele decenii ale 
secolului al XX-lea colabora la gazetele şi revistele botoşănene, ţinînd şi 
conferinţe pe teme diverse cu prilejul diferitelor manifestaţii organizate 
de societăţile culturale de aici14. Purta numele profesorului de geografie, 
la fel de renumit, Gh. T. Buzoianu de la Liceul „A. T. Laurian“ şi nimic nu ne 
dădea de bănuit vreo legătură între ea şi cei doi mari scriitori români.

Documentul recent descoperit este cererea prin care profesoara Or-
tansa Buzoianu solicită Prefecturii Judeţului Botoşani, la 8 martie 1904, 
să-i elibereze un paşaport spre a merge în Europa „cu copiii mei Carol 
Davila,	de	17	ani	şi	Tudor	Davila,	de	15	ani"(subl.n.)15.

Desigur, numele de Davila al copiilor, şi nu cel de Buzoianu, cum ar 
fi fost firesc, ne-a trezit nedumerirea, dar şi interesul de a aprofunda cer-
cetările spre a descoperi misterul eventualei legături între profesoara din 
Botoşani şi renumitul dramaturg Alexandru Davila. Iar aceste noi cercetări 
ne-au relevat mai multe informaţii lămuritoare.

Astfel în lista profesorilor care au funcţionat la Externatul secun-
dar de fete din Botoşani, devenit ulterior Liceul de fete „Carmen Sylva“, 
autoarea unei monografii, în medalionul despre Buzoianu Ortensia, men-
ţionează că aceasta a fost absolventă a secţiei normale de la Azilul „Elena 
Doamna“ din Bucureşti. În octombrie 1885 a obţinut prin concurs catedra 
de geografie de la Externatul secundar de fete Nr. 1 din Bucureşti. A obţi-
nut titlul de profesoară definitivă de geografie în mai 1889. A fost numită 
în 1895 ca directoare a Externatului secundar de fete Nr. 2 din Bucureşti, 
pentru ca în acelaşi an, 1895, să fie transferată, cu ord. Nr. 8732 din 22 
noiembrie, la catedra de geografie de la Externatul de fete din Botoşani 
(subl.n.). Aici a funcţionat timp de 23 de ani, pînă la 1 noiembrie 1918, 
cînd s-a retras la pensie. Din septembrie 1912 şi pînă la ieşirea la pensie a 
fost directoarea acestei şcoli.

A fost decorată cu medalia „Bene Merenti“ cl. II-a pentru studii geo-
grafice prin Înaltul Decret Regal Nr. 476 din 10 iulie 1892.

14 O astfel de conferinţă este şi cea din 19 martie 1897 menţionată în volumul I al acestei 
Istorii, la pag. 230.
15 D.J.A.N. Botoşani, fond Prefectura Judeţului Botoşani, dosar 187/1904, f. 78.
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Printre studiile, manualele şi lucrările de geografie ale Ortensiei 
Buzoianu, autoarea monografiei16 enumeră şi „Dicţionarul geografic al ju-
deţului Bacău“, fapt important în investigaţiile noastre cu atît mai mult 
cu cît la o pagină anterioară,17 a monografiei unde prezintă evenimentele 
importante ale anului şcolar 1895-1896, precizează că D-na Ortenzia	Bu-
zoianu născută Keminger a fost transferată la Botoşani, la 22 noiembrie.

În „Precuvîntarea“ la respectivul dicţionar18, tipărit în 1895 la Bucu-
reşti, autoarea afirmă că fiind „născută,	crescută	şi	alintată	din	copilărie	
în	ţinutul	Bacăului“(subl. n.) i-a făcut mare plăcere să descrie locurile pe 
care le-a călcat „încă din vîrsta sa cea mai fragedă“, dar semnează Orten-
sia Racoviţă	şi nu	Ortensia	Buzoianu, născută Keminger	de	Lippa.

Lucian Predescu în enciclopedia sa19 ne-a confirmat, o dată în plus, 
convingerea că Ortensia	Buzoianu şi Ortensia	Racoviţă sunt una şi ace-
iaşi persoană căci la pag. 150 a lucrării sale figurează „Buzoianu-Racoviţă,	
Ortenzia, profesoară, născută la 1864… Mama lui Carol Davila, ministru 
plenipotenţiar la Washington. Opera: „Curs de geografie“, 1893; „Dicţio-
nar geografic	al	Jud.	Bacău,	1895“…

Intersectarea vieţii ei cu vieţile lui Alexandru Davila şi Alexandru 
Odobescu s-a întîmplat cu adevărat.

Astfel, despre Alexandru Davila (12 februarie 1862 – 19 octombrie 
1929) „Dicţionarul general al literaturii române“ precizează: „…Mai preda-
se scurt timp, în 1882, literatura veche franceză la Azilul „Elena Doamna“ 
din Bucureşti. Cu una dintre eleve, Hortensia	Keminger, se	căsătoreşte	în	
1885, dar mariajul se desface după trei ani; fosta	doamnă	Davila	va	avea	
un	rol	în	viaţa	sfîrşită	tragic,	a	lui	AI.	Odobescu“20. Din această căsătorie 
au rezultat cei doi copii, din care cel mai mare, viitorul ministru plenipo-
tenţiar la Washington, născut la 1 decembrie 1886, a primit prenumele 
bunicului dinspre tată, Carol.

Despre Al. Odobescu (23 iunie1834 – 10 noiembrie 1895 (subl.n.) 
„Dicţionarul literaturii române de la origini pînă la 1900“ menţionează     
„...Luînd în 1891 conducerea Şcolii normale superioare din Bucureşti… o 

16 Gabriela Leonardescu, „Monografia Liceului de Fete „Carmen Sylva“ din Botoşani, 
1887-1937“, tipografia B.Saidman, Botoşani, 1937, p. 171.
17 Ibidem, p. 24.
18 Ortensia Racoviţă, „Dicţionarul geografic al judeţului Bacău“, Stabilimentul grafic 
I.V.Socec, Bucureşti, 1895. p. IX-XI.
19 Lucian Predescu, Enciclopedia „Cugetarea“, Editura „Cugetarea-Georgescu Delafras“, 
Bucureşti, 1940.
20 Academia Română, „Dicţionarul general al literaturii române“, vol. II, C-D, Editura 
„Univers Enciclopedic“, Bucureşti, 1904, p. 601.
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cunoaşte pe profesoara Hortensia	Racoviţă şi pentru Odobescu urmează o 
perioadă tulbure, nefericită, pe care nu o poate depăşi. Bolnav, împovărat 
de complicaţii de tot felul, la rezolvarea cărora Saşa (născută Prejbeanu, 
fiica naturală a generalului P. D. Kisseleff – n.n.) admirabila lui soţie, încer-
ca zadarnic să contribuie, Odobescu se sinucide“.21

Desigur, dragostea nefericită dintre Al. Odobescu şi Hortensia Raco-
viţă, fostă Davila, avînd în vedere şi diferenţa de vîrstă de 30 de ani dintre 
ei va fi contribuit la sinuciderea prin otrăvire a marelui scriitor, căci altfel 
nu se explică de ce la numai 12 zile de la tragicul eveniment, Ortensia, 
abia numită directoare a Externatului secundar Nr. 2 de fete din Bucureşti, 
îşi cere transferul tocmai la Botoşani, la capătul ţării. Dar de aici şi pînă la 
acuza că fosta doamnă Davila ar fi sustras un manuscris al lui Odobescu, 
dîndu-l apoi lui Davila, este o cale lungă ce nu putea şi nu a putut fi dove-
dită niciodată, fiindcă o asemenea faptă reprobabilă nu a avut loc.

Deşi mai rămîn de lămurit multe aspecte din viaţa ei22, am conside-
rat necesar să ne oprim la aceste episoade pentru că Ortansa Buzoianu, 
născută Keminger a fost o intelectuală de seamă a Botoşanilor, cu un 
aport deosebit în dezvoltarea învăţămîntului şi vieţii culturale de aici, iar 
relaţia ei cu cei doi mari scriitori şi oameni de teatru trebuia să fie făcută 
cunoscută.

De asemenea, nu este lipsit de importanţă că cei doi copii ai ei şi ai 
lui Alexandru Davila au fost crescuţi de ea, aici la Botoşani, iar pe cel mare, 
Carol Davila, viitorul ministru al României în S.U.A., îl găsim ca elev, în cla-
sa I, al Liceului „A. T. Laurian“, în anul şcolar 1897-189823.

Revenind la viaţa teatrală din Botoşani în prima jumătate a anu-
lui 1902, trebuie să precizăm în prealabil că, cu toată „infuzia“ de public 
produsă de venirile periodice ale lui C. Nottara, situaţia financiară a Naţio-
nalului din Iaşi nu s-a îmbunătăţit prea mult. De aceea, din lipsă de public, 
la mijlocul lunii mai 1902 două ansambluri ale actorilor ieşeni au pornit în 
turneu. Unul, în frunte cu State Dragomir, care s-a bucurat de concursul 
tragedianului german de reputaţie europeană, M. Morisson,24 originar din 

21 Academia R. S.R. – Institutul de lingvistică, istorie literară şi folclor al Universităţii 
„Al.I.Cuza“ Iaşi, „Dicţionarul literaturii române de la origini pînă la 1900“, Editura 
Academiei R.S.R., Bucureşti 1979, p.639.
22 De exemplu, locul naşterii (la Bacău, cum afirmă în prefaţa „Dicţionarului geografic“ 
sau la Botoşani, cum scrie în cererea pentru obţinerea paşaportului;), apoi de unde şi 
numele de Racoviţă (s-a recăsătorit după divorţul de Al. Davila sau a adoptat numele 
mamei acestuia care provenea dintr-o familie Racoviţă?) etc.
23 N. Răutu, „Istoria Liceului „A.T.Laurian“ din Botoşani, 1859-1909“, Tipografia „Reînvierea“ 
Segal et.Marcu, Botoşani 1909, p. 128.
24 Despre State Dragomir şi M. Morisson, vezi vol. I al acestei lucrări p.166 şi, respectiv, 
p. 225-226.
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Galaţi, şi-a început seria spectacolelor la Botoşani, unde se inaugurase de 
curînd o sală de teatru“25 (subl.n.).

Deoarece nu dispunem de numere ale presei locale, nu putem com-
pleta informaţia de mai sus privind ceilalţi actori ai ansamblului, piesele 
jucate şi perioada cît a durat turneul la Botoşani.

Înainte, însă, de venirea trupei de teatru a Naţionalului ieşean, la 
Botoşani a avut loc un eveniment muzical de excepţie: concertul unuia 
dintre cei mai celebri baritoni pe care i-a avut România şi anume baritonul 
Dimitrie Popovici-Bayreuth. Din medalionul pe care i l-a consacrat Mihail 
Grigore Posluşnicu spicuim: Celebrul bariton s-a născut la Iaşi în 1861. 
După terminarea studiilor liceale se hotărîse a se deda carierei juridice. 
Însă muzicalitatea sa, cu deosebire vocea sa de faimos cîntăreţ român şi 
îndemnul Reginei-artiste Elisabeta îl determină să se dedice cu totul muzi-
cii. În acest scop începe, în 1888, studiile de bel-canto la Viena cu vestitul 
profesor Gausbacher. În 1890, chemat de directorul Operei din Praga, 
încheie un contract de angajament care-i aduce strălucite succese şi re-
cenzii elogioase ale presei pragheze. În 1894 este chemat la marea Operă 
germană din oraşul Bayreuth unde îşi desăvîrşeşte interpretarea multor 
roluri principale din „Lohengrin“,	 „Tanhaüser“,	 „Parsifal“,	 „Tetralogie“ 
etc. etc. şi care-i dă faima consacrată de mare cîntăreţ…, determinîndu-l 
să-şi adauge la nume şi numele oraşului care l-a consacrat. Cu această au-
reolă de rar ideal, D. Popovici-Bayreuth întreprinde turneele sale artistice, 
cîntînd şi încîntînd publicul în aproape toate marile Opere din Europa şi 
din cele două Americi. Toate ziarele americane şi europene se întreceau 
unul pe altul în a releva distincta personalitate de cîntăreţ a lui Dimitrie 
Popovici-Bayreuth... Pentru românii din Ardeal a fost unul din factorii de-
terminanţi în cultura lor naţională, cînd alături de muzicianul George Dima 
a colaborat ani de-a rîndul cu reuniunile de cîntări din Braşov şi Sibiu. La 
sfîrşitul carierei sale de mare cîntăreţ se reîntoarce definitiv în ţară pentru 
a se pune în slujba neamului ca organizator şi îndrumător artistic…. În 
1905 preia conducerea Conservatorului din Bucureşti precum şi catedra 
de bel-canto, dînd Operei Române vestita serie de cîntăreţi: George Fo-
lescu, Vasile Rabega, A. Costescu-Duca, Al. Lupescu, N. Apostolescu, Mimi 
Nestorescu, Mircea Lazăr, Gr. Teodorescu, G. Paulian, Traian Grozăvescu şi 
alţii… După primul război mondial i se încredinţează conducerea Operei 
Române din Cluj, pe care, organizînd-o i-a dat în totul caracterul româ-
nesc. D. Popovici-Bayreuth a murit în primăvara anului 1927.26

25 Ioan Massoff, „Teatrul Românesc“, vol.VII, Editura „Minerva“, Bucureşti, 1972, p. 601.
26 M. Gr. Posluşnicu, „Istoria muzicei la români“, Editura „Cartea Românească“, Bucureşti, 1928, p. 
256-257.
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În anunţul fericitului eveniment pentru botoşăneni, publicat în „Cu-
rierul Român“, se spunea:

„Renumitul bariton D. Popovici – cunoscut mai mult în străinăta-
te, ca unul ce a jucat pe cele dintâi scene d-acolo, în special pe renumita 
scenă de la Bayreuth (Germania) şi pe scenele Americei, culegînd pretu-
tindeni cele mai strălucite succese – ne va face distinsa onoare de-a ne da 
Miercuri, 1 Maiu, un Concert în sala Teatrului Popovici. Ziarele germane 
şi ruseşti, mai cu osebire, sunt pline de elogii la adresa sa. Pe când era 
începător, debutant, d. Popovici a fost la noi, în Botoşani,27 şi amintirea ce 
ne-a lăsat-o atunci va face ca sala Teatrului să fie mai plină de cât oricând. 
Destul spunem cântăreţul de la Bayreuth va cânta pe scena noastră, pen-
tru ca să ne dispensăm de orice altă reclamă“28.

În numărul următor al gazetei este confirmat succesul acestui con-
cert dar, din păcate, nu ni se precizează şi ce anume a interpretat celebrul 
bariton. În schimb, sînt pomeniţi, ca surpriză, trei botoşăneni: unul în 
calitate de poet, altul în calitate de compozitor şi al treilea de talentat vio-
lonist: „Baritonul Popovici, cu ocasia concertului său de mercuria trecută, 
care a avut un succes frumos, ni-a reservat plăcuta surpriză a cântărei pe 
scenă a frumoasei poesii „Ochii plânşi“ de Dr. Olivenbaum, muzica de d. 
A. Stgeorges. Ambii autori au fost frenetic aplaudaţi şi chemaţi pe scenă. 
– Cu această ocasie, un frumos succes a avut d. A. Ţăranu, un violonist 
desăvîrşit“.29

Reamintim că toţi trei botoşănenii erau membri fondatori şi activi ai 
Societăţii muzicale „Armonia“ şi ai secţiei muzicale a Ateneului din Boto-
şani. De aceea şi revista „Ateneul din Botoşani“ în numărul său 11 din luna 
mai 1902, la pag.8, consemnează contribuţia respectivei secţii la concer-
tul renumitului bariton, adăugînd numele încă unui botoşănean care s-a 
făcut remarcat cu acest prilej, I. Chessym:

„La concertul dat de baritonul D. Popovici în seara de 1 mai a. c. 
Ateneul a participat prin secţia sa muzicală.

În special D-nii Al. St.-Georges, A. Ţăranu şi I. Chessym au dat bine 
voitorul lor concurs renumitului artist, executînd Parafraza de Loreley	
pentru terţet, o bucată de Danela	pentru piano şi violină şi o compoziţie 
originală a D-lui Ţăranu“

Sub titlul „MATINEUL	MUSICAL de la EXTERNATUL	DE	FETE“, ace-

27 Este adevărat. Dimitrie Popovici a cîntat la Botoşani în anul 1889 ca solist bariton în corul 
Mitropoliei din Iaşi condus condus de Gavril Musicescu (vezi vol. I al prezentei lucrări, p.154)
28 „Curierul Român“, Anul XVII, Nr. 16 din 30 aprilie 1902.
29 Ibidem. Anul XVII, Nr.17-18 din 9 mai 1902.
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eaşi gazetă30 publică o cronică a unei serbări organizate la sfîrşitul lunii 
mai 1902 la această şcoală pentru ca părinţii, în special, să vadă succesele 
obţinute pe tărîmul muzical şi literar ale elevelor şcolii. Cîteva eleve parti-
culare ale d-rei Manu (o excelentă profesoară de muzică şi canto) şi-au dat 
concursul lor, „făcînd din această mică serbare un adevărat concert“.

Pe lîngă mai multe coruri „care au fost perfect de bine reuşite“, au 
fost şi recitări de poezii, interpretări la pian şi violină.

„Eleva Elena Carp a recitat pe „Hogea Murat“ de Alecsandri, cu o in-
tonaţie şi-o claritate rară la o fetiţă de 12 ani; de-asemenea elevele Ciulei, 
Rusu şi Popovici, au interpretat, mai bine încă decît la 10 Maiu, versurile 
relative la datina străbună din „Vlaicu-Vodă“.

Merită menţiune specială admirabilul duet cântat de elevele Ipser 
şi Popovici.

Dar unde talentele au fost vădite şi netăgăduite de public, care le-a 
aprobat prin aplauze nesfîrşite, au fost bucăţile de solo.

Eleva Leonescu Cherica, o fetiţă tot de 12 ani, s-a întrecut pe sine 
în cele două bucăţi de violină: Trovatore şi Carmen Sylva, esecutate cu 
siguranţă şi sentiment.

Cu această ocasie, publicul a avut prilej să constate şcoala d-rei 
Manu, care a întovărăşit la piano pe eleva Leonescu.

Eleva Ţupa Ecaterina a cântat minunat la piano, încât d-ra profe-
soară nu s-a putut abţine să n-o sărute.

În sfîrşit d-rele Kapralik, Etschberger şi Baroncea au esecutat părţi 
grele la piano, nuanţându-le atât de bine, în cât nu se mai sfîrşeau aplau-
sele după fiecare număr din program.

Agilitatea şi esactitatea a fost calitatea tuturor elevelor.“
Am introdus în volum şi această cronică, a unei serbări literar-mu-

zicale şcolăreşti, pentru ca cititorul de azi să conştientizeze că în şcolile 
botoşănene din trecut elevele, dar şi elevii, după cum se va vedea puţin 
mai încolo, căpătau o serioasă cultură muzicală şi literar-dramatică ce-i 
făcea ca la maturitate să fie buni cunoscători şi apreciatori ai actului con-
certistic sau dramatic.

Din disparatele şi mult prea rarele numere avute la dispoziţie ale 
„Curierului Român“, singura gazetă ce mai apărea la Botoşani, mai reţinem 
anunţul unui concert instrumental deosebit, tocmai în luna decembrie 
1902, ce urma a fi susţinut de două artiste – surori din străinătate. În 
numărul său 41, din 28 noiembrie, gazeta aducea la cunoştinţă botoşă-
nenilor că:
30 „Curierul Român“, Anul XVII, Nr. 21 din 31 mai1902.
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„Se anunţă sosirea în curând, în oraşul nostru, a două virtuoase con-
certiste, surorile Mimi şi Mary Carminska. Presa străină din Germania şi 
Austria e plină de laude la adresa ambelor surori, cari au uimit publicul 
cu talentele lor, interpretând şi esecutând bucăţile cele mai grele din câte 
a produs geniul muzical până în prezent. Partea cea mai atractivă e însă 
că ambele concertiste sunt harpiste desăvârşite, lucru rar în ţara noastră, 
unde chiar catedra acestui instrument, la conservatorul din Bucureşti, este 
de curând înfiinţată. Harpa, deşi instrument primitiv în muzică, e totuşi ca-
pabilă a reproduce tonurile cele mai variate şi mai sublime, pe cari numai 
geniul unui Sacaste sau a unui Ioachim, le poate imprima vederei, ori un 
Reissenauer sau Grünfeld, la piano. Concertul va fi unic şi va fi o adevăra-
tă sărbătoare pentru iubitorii de muzică“.

Din lipsă de alte referiri nu ştim dacă respectivele surori-artiste au 
mai concertat la Botoşani conform anunţului de mai sus.

În mod sigur, însă, la începutul lunii decembrie 1902 a revenit, în 
mijlocul botoşănenilor ce o idolatrizau, celebra Agatha Bârsescu.

Dar marea tragediană trăia ea însăşi o dramă reală. Din aceleaşi 
motive (cum ar fi criza economică, ierni grele, piese şi distribuţii în ro-
luri neadecvate, etc. etc.)31 care aduseseră Naţionalul din Iaşi în pragul 
falimentului, şi Teatrul Naţional din Bucureşti, fiind tot mai mult ocolit 
de public, ajunsese să încheie stagiunile cu mari deficite financiare. În ca-
drul unei şedinţe comune din luna martie 1902 a Comitetului Director 
cu actorii bucureşteni, spre a se găsi soluţii de îndreptare, s-a vorbit şi 
despre „împovărătorul“ contract al Agathei Bârsescu (angajată încă din 
luna noiembrie 1899 ca societară clasa întîi dar cu clauze speciale favori-
zante pentru ea). Nedorind să fie „o povară“, Agatha Bârsescu s-a înţeles 
cu direcţia teatrului să renunţe la contract şi la societariatul de clasa întîi, 
devenind un fel de colaborator extern cu obligaţia de a juca în stagiunea 
1902-1903 cel puţin de două ori pe săptămînă în lunile noiembrie 1902, 
februarie şi martie 1903, primind 500 de lei de fiecare reprezentaţie,32 
foarte puţin pentru o actriţă care era favorita marilor teatre din Europa şi 
America.

Nu aceasta era, însă, principala ei supărare, ci aceea că la tragedii ca 
„Sapho“, „Medeea“,	„Macbeth“,	„Messalina“,	„Fedra“ ş.a. venea acum 
foarte puţin public bucureştean, deşi nu trecuse multă vreme de cînd la 
spectacolele cu „Bârseasca“ sala Naţionalului bucureştean era arhiplină. 

31 Mai pe larg despre aceste toate motive vezi Ioan Massoff, Op.cit. vol.IV., P. 7-117
32 Direcţia Arhivelor Naţionale Istorice Centrale (în continuare D.A.N.I.C.) fond „Teatrul 
Naţional“, dosar 57/ 1902, f .1. 
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În această dramă personală avea însă o mîngîiere: în multe oraşe de pro-
vincie mai era încă aclamată şi sărbătorită. Poate şi de aceea a pus în 
aplicare un plan al unui turneu care să includă toate aceste oraşe, turneu 
despre care revista „Sămănătorul“ de sub direcţia lui Alexandru Vlahuţă 
publica, la data de 5 ianuarie 1903, următorul articol ce considerăm că 
trebuie reţinut pentru că el spune multe despre talentul şi mai ales, des-
pre caracterul, patriotismul şi respectul marei artiste pentru meseria de 
actor:

TURNEUL	D-REI	AGATHA	BÂRSESCU

S-a împlinit o lună de când ilustra tragediană Agatha Bârsescu co-
lindă ţara românească în ultimul său turneu de adio. Pornind din partea 
de sus a Moldovei, a vizitat toate oraşele mai însemnate, uimind peste tot 
mulţimea cu puterea geniului său. Înainte de a părăsi ţara pentru mult 
timp sau pentru totdeauna, sufletul ei mare a râvnit să-şi ia un neuitat 
rămas bun dela poporul român pe care l-a iubit întotdeauna, şi nu s-a sfiit 
să pună piciorul pe cele mai mici scene din oraşele de provincie.

Când un actor din trupa d-sale făcea haz de-o scenă păcătoasă din-
tr-un oarecare orăşel, spunând că nici nu poate să joace cu gust, dânsa i-a 
răspuns: „Când faci teatru nu trebuie să trăieşti decât cu sufletul şi nici să 
nu te gândeşti de calci pe covoare de Persia sau pe scândură murdară“.

Se vede de aici câtă veneraţie poartă ea artei dramatice.
Peste tot i s-a făcut o primire entusiastă, atât cât se poate face în 

ţara noastră. Nu ştiu dacă artista, adorata poporului german, va fi fost 
mulţumită în sufletul ei de entusiasmul nostru provincial, ea îşi face în 
fiecare orăşel datoria cu aceeaşi conştiinţiozitate, caracteristică sufletelor 
superioare. Când după vreo scenă puternică, lumea n-o răsplătea cu apla-
uzele cuvenite, fără să fie supărată, se mulţumea să îngâne zâmbind: „Se 
vede că publicul nostru nu-i bine dispus pe ziua de astăzi“.

Turneul se va termina la sfârşitul acestei luni după ce va vizita toate 
oraşele Munteniei.

La toamnă D-şoara Bârsescu va pleca în America angajată acolo 
pentru cincizeci de reprezentaţii. 

În mod sigur, turneul Agathei Bârsescu a început de la Botoşani de-
oarece în celălalt oraş mai însemnat din Moldova de Sus, Dorohoi, marea 
artistă nu a fost niciodată. Stau mărturie în sprijinul acestei afirmaţii do-
sarele cu cereri şi autorizaţii de spectacole din fondul „Primăria Oraşului 
Dorohoi“ aflat la D.J.A.N. Botoşani precum şi periodicele dorohoiene din 
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anii 1874-191833 care nu consemnează o asemenea prezenţă.
Botoşanii, unde Agatha Bârsescu, începînd cu luna aprilie 1893, a 

jucat de mai multe ori fiind ovaţionată şi sărbătorită de fiecare dată, nu 
puteau lipsi din itinerariul acestui turneu de suflet.

Revenirea ei în acest oraş care o îndrăgea şi o preţuia atît de mult, a 
fost salutată, în numele botoşănenilor, de o botoşăneancă, ce i-a adresat 
în „Curierul Român“ din 8 decembrie 1902 următoarele cuvinte de întîm-
pinare care, credem, i-au mers la suflet celebrei actriţe, nemaifiind nevoie 
să le comentăm:

MAREI ARTISTE
AGATHA BÂRSESCU

Bine-ai venit, regina artei!
Puterea magică a talentului tău, divinul har al vorbirei neînfrânate, 

furtună a patimilor ce-ţi zdrobesc peptul, ne răpesc şi ne poartă vrăjiţi în 
înaltele sferi ale geniului tău.

Tu, care faci să plângă pe cei ce nu mai pot plânge; tu, care ştii câtă 
durere se poate tăinui într-un suflet de femee şi câte simţiri duioase se 
ascund în adâncile tainiţi ale inimei sale; tu, ţi-ai amintit de micul nostru 
colţ pierdut în negurile depărtărei şi, luceafăr luminos, ai venit iarăşi să ne 
încălzeşti inimile. Tu ne cânţi duios bucuriile, sau ne plângi dureros sufe-
rinţele de femei, de mame; pe tine dar, geniu slăvit, astăzi noi fiicele ţărei 
de sus, te sărbătorim şi-ţi zicem: bine-ai venit!

Vei pleca în spre apusul îndepărtat, peste mări, peste oceane, şi vei 
duce plaiurilor străine fala ta şi-a ţării tale.

Bogaţii Yankei te vor primi cu mânunchiuri de flori şi cu pietre neste-
mate, cu verzi cununi de lauri vor împodobi înalta-ţi frunte de regină între 
artiste şi regină între femei.

Pentru tine însă, duioasă fiică a României, nestimatele pietre ale 
străinilor nu vor preţui cât lacrimile ce curg din ochii noştri, când cu dum-
nezeiasca-ţi simţire ne sgudui şi ne uşurezi sufletele. Nici laurii verzi cu 
cari te vor încununa alte neamuri, peste nouă mări şi ţări, nu vor avea mai 
mare preţ, ca gloriosul nimb al nemurirei, ce-ţi pregăteşte patria mumă.

Du-te cu bine şi spune străinului trufaş că ţi-e mică ţărişoara, dar e 
numai inimă, şi că eşti mândră de-a te numi fiica ei. Du mângăere celor 
cari sufăr, pune lacrimi în ochii celor reci şi împetriţi, – dar curând întoar-
ce-te cu bine printre ai tăi.

Apari mândră în mijlocul lumei noui, farmecă şi îngenunchează 
33 Gheorghe Amarandei, „Periodice dorohoene“, vol. I 1874-1918 editura Geea 1998.
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omenirea; siguri însă suntem că vei rămâne a noastră cu suflet şi inimă, 
căci în splendidul concert de admirări al lumei întregi, nu vei uita doina ce 
ţi-a îngânat somnul anilor tăi tineri şi nici tânguiosul freamăt al cetinilor 
verzi, la umbra cărora ai făurit, în dimineaţa zilelor tale, măreţul vis ce-l 
vezi astăzi împlinit.

Fie-ţi calea în plin şi întoarcerea cu bine!...
Botoşani, Decemvre.
Elena C…

Aceeaşi botoşăneancă, Elena C., care scrisese acele frumoase cu-
vinte de bun venit Agathei Bârsescu, publică în „Curierul Român“, Anul 
XVIII, Nr. 1-2 din 5 ianuarie 1903, o cronică detailată a festivalului artistic 
dat de elevii Liceului „Laurian“ din Botoşani în ziua de 22 decembrie 1902 
şi care a cuprins coruri, recitări, dansuri populare româneşti şi două piese 
de teatru. Menţionăm că acest festival a fost prima manifestare culturală 
a elevilor de la „Laurian“ ca efect al punerii în aplicare a noii Legi a învă-
ţămîntului elaborată de Spiru Haret şi care prevedea, printre altele, să se 
dea o atenţie deosebită şi educaţiei fizice şi cultivării artelor, muzicii şi 
desenului „întrucît ele fac parte din instrucţiunea primară şi secundară“, 
iar ca învăţămîntul să fie desăvîrşit „el trebuie să se îngrijească nu numai 
a cultiva spiritul, înavuţindu-l cu cunoştinţe multe, ci şi a cultiva şi ini-
ma, a forma caracterul, a face, în fine, ceea ce se numeşte educaţiunea 
tinerimei“.34

Înainte de a începe prezentarea spectacolului propriu-zis, autoarea – 
probabil cadru didactic – face o expunere explicativă a acestei prevederi 
a Legii lui Spiru Haret ale cărei idei sunt valabile şi astăzi cînd facem, deja, 
parte din „concertul cultural european“. (A se vedea disputa iscată de in-
tenţia actuală a Ministerului Învăţămîntului de a reduce orele de sport în 
şcoli şi nu numai – n.n.). De aceea vom cita şi această expunere în între-
gime căci prevederea Legii Haret a influenţat benefic educaţia muzicală şi 
teatrală a viitoarelor generaţii de români: 

PRODUCŢIA	ELEVILOR	LICEULUI

 Se credea într-o vreme, nu tocmai îndepărtată, că menirea şcolilor – şi 
precizînd mai bine – menirea şcolilor secundare este de a îmbogăţi min-
tea generaţiilor tinere cu diferite cunoştinţi trebuitoare, pentru realisarea 
34 Mai pe larg vezi „Texte“ din opera lui Spiru Haret în antologia: Titu Georgescu, 
Emil Bâldescu, „Ctitori de şcoală românească, secolul al XIX-lea“, Editura didactică şi 
pedagogică, Bucureşti, 1971, p. 301 - 309
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unui trai uşor. De aceea toată activitatea conducătorilor lor era îndreptată 
numai şi numai asupra acestui punct.

În şcoli nu se făcea decât carte şi numai carte. Ba mi se pare că 
ceasuri reservate gimnasticei şi muzicei nici nu se prevedeau în program. 
Poate că era potrivit lucrul acesta în vremea când societatea noastră, sgu-
duită din temelie prin importarea noilor idei de regenerare socială de la 
naţiunile străine, simţea absolută nevoe de-a-şi deschie poarta intrării în 
concertul cultural european, de muncitori intelectuali, de oameni instruiţi 
în timpul cel mai scurt posibil, sforţare ce ni-a obosit şi istovit înainte de 
vreme. Iată dece numai spiritul era instruit şi numai într-o singură direcţie 
de către acei ce mergeau pe dibuite înspre ţinuta întreit luminoasă a bine-
lui, adevărului şi frumosului.

S-a văzut însă, din fericire, după puţină trecere de timp, cât de in-
completă era această cultivare numai în parte a individulului, pentru care 
cuvânt s-a introdus în programul şcolilor noastre ceasuri reservate gim-
nasticei (aceasta era denumirea a ceea ce mai tîrziu se va numi generic 
„sport“ – n.n.) pentru desvoltarea corpului, şi ceasuri de muzică, desemn, 
pictură etc., pentru desvoltarea aptitudinilor artistice a copiilor noştri. 
Curent prielnic, care va da societăţii minţi şi suflete sănătoase în corpuri 
sănătoase şi care ne face să sperăm în renaşterea şi redeşteptarea per-
dutului entusiasm al dragului de viaţă, căci va înlesni tinerele generaţii 
a-şi cheltui energia sufletească, nevoe atât de legitimă şi bine făcătoare 
pentru acei ce cugetă şi simt. O apropiere mai mare între profesor şi elev 
se cerea natural odată cu această nouă îndrumare a culturei, atât pentru 
întreţinerea spiritului de solidaritate intelectuală între luminători şi lumi-
naţi, cât şi a elevilor între ei.

Din lăudabila iniţiativă şi întru acest scop, s-au introdus serbările 
şcolare. Onoare deci iniţiatorilor şi onoare mai cu osebire inimosului şi in-
teligentului director al Liceului local, d. N. Răuţ (îl chema de fapt Răutu – n.n.) 
precum şi întregului corp profesoral, care a procurat printr-o asemenea 
serbare, în seara de 22 Decemvre, societăţii botoşănene plăcerea estetică 
a unui festival artistic, îndepărtând pentru o clipă urâtul ce ne roade, urît 
ucigător de avînturi nobile şi ideale.

Această serbare, de curând hotărâtă, nu promitea poate celor ego-
işti şi sceptici, succesul desăvârşit ce l-au avut copiii, ce înfruntau pentru 
prima oară focul rampei.

Un public inteligent şi distins a răsărit însă ca din pământ, subliniind 
cu aplause repetate şi prelungite fiecare parte din program şi rămânând 
mai mult decât mulţumit de progresul ce-l fac tinerile noastre odrasle pe 
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calea culturală.
Să începem nepărtinitor cu enumerarea bucăţilor din program în 

ordinea lor.
Corul Liceului, sub conducerea harnicului profesor de muzică d.          

V. Fleury, s-a produs în bucăţi bine esecutate.
A urmat apoi cuvântarea d-lui Iacobeanu, care-a ţinut încordarea 

publicului timp de mai bine de jumătate oară...
Au urmat apoi iarăşi bucăţi cântate de corul Liceului, cu totul noi 

cari au plăcut mult.
 Hazlia farsă a lui Negruzzi „Muza de la Burdujeni“ a fost perfect in-

terpretată, mulţămită d-lui profesor Blebea, care, bine tăinuit între culise, 
conducea mişcările „artiştilor“ şi firul representaţiei. Elevul Vasiliu Mihai 
ni-a dat foarte natural şi bine interpretat tipul ridicol al Muzei de la Bur-
dujeni. Intreitul rol al baronului Flaimuc, signor Turlupini şi-a grecului de 
la Galaţi jucat de elevul Cantemir, a reuşit perfect. Nostim de tot şi bine în-
trupat era Pilat Vasile în rolul lui Stănică. Apoi tânărul Drăgănescu (Carp) 
şi vameşul (Mihăilescu) erau foarte bine reuşiţi.

Elevul Hasnaş a recitat cu multă simţire şi duioşie doina plasticului 
şi vigurosului bard Coşbuc. În adevăr, te simţeai dus pe măreţele culmi 
ale Ardealului, ascultând versul ce-ţi doineşte ciobănaşul amărât de urgia 
străină.

Dar punctul culminant al entusiasmului, ce-a cuprins ca pe-un singur 
suflet întreaga mulţime a spectatorilor, a fost apariţia celor nouă Româ-
naşi neaoşi în pitorescul port naţional, esecutând admirabil danţul Banului 
Mărăcine, precum şi Brâuleţul. Rîdea atâta entusiasm tînăr şi neîntinat de 
decepţii în ochii lor ce priveau încrezători din pragul tinereţii şi pe chipurile 
lor simpatice îi simţeai vibrând puternic de neprihănitul drag al vieţii, şi cu 
dînşii şi noi îmbătrâniţii, în cât nu-ţi mai săturau ochii privindu-i.

Esecutarea acestor frumoase danţuri se datoreşte abilului profesor 
de gimnastică d. Bucovineanu.

Piesa Florin şi Florica a reuşit asemenea cu desăvârşire. Rolul lui 
Colivescu, jucat de Enacovici Anibal, era bine interpretat. Credeai că ai 
înaintea ta un artist îmbătrânit pe scenă. Micul Apostoliu ni-a dat o dră-
gălaşă şi isteaţă Florică. Elevul Vasiliu Constantin ni-a înfăţişat cu bun joc 
de scenă un Florin perfect. Ni-a mai recitat apoi cu mult sentiment mono-
logul lui Despot Vodă, de Alecsandri. Nu pot să nu vorbesc de frumoasa 
voce cu timbru dulce şi melodios a acestui elev“.

În încheiere autoarea cronicii aduce felicitări directorului, corpului 
profesoral şi mai ales elevilor Liceului care s-au întrecut a procura audi-
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torilor cîteva ore de mulţumire sufletească şi cele mai plăcute impresii, 
exprimându-şi totodată dorinţa că această iniţiativă lăudabilă să se per-
petueze.
          *
    *          *

În primele zile ale anului 1903, la Botoşani a revenit vestita trupă de 
teatru şi operete de la Craiova condusă de Aron Leon Bobescu.

La rubrica Teatru „Curierul Român“ scria: „Joi (2 ianuarie – n.n.) s-au 
început representaţiile teatrale în sala Teatrului Popovici.

S-a jucat frumoasa operetă Boccacio, c-un succes deplin. Personalul 
e cît se poate de bine compus şi costumele din cele mai alese. Dl. Bobes-
cu, directorul atât de bine cunoscut publicului nostru, caută să se achite 
şi de astă-dată cu demnitate de însărcinarea sa, atît ca artist, cît şi ca di-
rector.

Aşteptăm cu nerăbdare celelalte piese, între care sunt unele nevă-
zute la noi“.35

În următorul număr, la 16 ianuarie, aceeaşi gazetă publică o cronică 
a spectacolelor date pînă atunci anunţînd şi viitoarele piese ce se vor juca. 
De reţinut menţiunea din cronică privind faptul că, pentru a spori calitatea 
trupei, directorul Bobescu a angajat şi doi actori de marcă ai Naţionalului 
din Bucureşti şi anume pe Vasile Leonescu şi soţia lui: 

Iată ce scrie cronica:
„Trupa de operete Bobescu. – Cu ocazia sărbătorilor, pe lângă 

celelalte distracţii obişnuite, d. A. L. Bobescu cunoscutul artist a venit 
în mijlocul nostru, începând o serie de representaţii în localul Teatrului 
Popovici. Am asistat la operetele Păunaşul Codrilor, M-lle Nitouche, şi 
Mascota, şi am putut revedea pe conducătorul de acum 16 ani al tru-
pei de operete din Craiova, muncind neobosit pe ingratul ogor al artei 
dramatice, cu aceiaşi ardoare şi însufleţire, ca în tinereţe. Judecând după 
cele trei piese amintite, trupa se presintă în condiţiuni escelente, pentru a 
mulţămi pretenţiunile concetăţenilor noştri şi a-i face să guste, o distracţie 
plăcută şi puţin costisitoare, preferabilă jocului de cărţi şi chiar multor tru-
pe ecsotice, care, deşi conţin câte-o stea a scenei sunt însă înşghebate la 
întâmplare. D. Bobescu are însă un merit însemnat. Nu numai că, înfrun-
tând toate neajunsurile vieţei de scenă, şi-a consacrat întreaga viaţă artei, 
dar şi-a angajat profesiunei sale şi întreaga familie. Toţi fiii săi, începând 
cu d-ra Eleonora Bobescu şi sfîrşind cu micul Costică,36 fac parte din trupă, 

35 „Curierul Român“, Anul XVIII, nr. 1-2 din 5 ianuarie 1903.
36 În afară de Eleonora şi Costică din trupă mai făceau parte şi următorii alţi membri 
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s-au format şi muncesc conştiincios sub conducerea părintelui lor. - Pentru 
a oferi publicului botoşănean spectacole şi mai atrăgătoare, d. Bobescu 
a angajat pe d. şi d-na V. Leonescu, de la Teatrul Naţional din Bucureşti, 
cu care va da o serie de piese alese, începând Duminică 19 cr. cu tragedia 
Othelo, şi continuând cu Femeea îndărătnică, Fiul pădurilor şi Peneş Cur-
canul, pentru zilele de 21, 23, 26 Ianuarie. – Faţă de sacrificiile făcute de 
d. Bobescu, îndemnăm publicul iubitor de artă să visiteze representaţiile 
ce se dau, căci în curând suntem ameninţaţi a ne afunda din nou în mono-
tonia şi plictiseala vieţei de provincie“.37

Despre interpretarea actorilor în aceste patru piese anunţate croni-
carul anonim al „Curierului Român“ scrie în Nr. 4 al gazetei din 27 ianuarie 
1903:

„Teatrele – D. V. Leonescu, artist al Teatrului din Capitală, asistat de 
d-na Irina Leonescu şi de trupa d-lui A. L. Bobescu, a continuat seria repre-
sentaţiilor anunţate. Duminică s-a dat Othelo, Marţi Femeea îndărătnică 
şi Joi Fiul pădurilor toate de-o potrivă bine reuşite. În Othelo şi Ingomar, 
sălbaticul fiu al pădurilor, d. Leonescu a fost neîntrecut, justificându-şi pe 
deplin reputaţia de cel mai mare artist dramatic al scenei noastre. Irina 
Leonescu, în Desdemona, Catherina şi Parthenia, ni-a făcut să simţim 
emoţiunile ce ni-le procură o justă interpretare a fiecăruia din aceste trei 
roluri dificile. Restul trupei, în special d-nii Georgescu, Bobescu şi Alecsan-
drescu, au secondat în mod foarte mulţumitor, contribuind mult la succes. 
Ne miră însă mult impasibilitatea publicului nostru, care deşi are rari oca-
ziuni a vedea un artist de forţă, a asistat un număr cât se poate de mic, 
şi abia la Fiul Pădurilor sala a fost binişor populată. Şi d. Leonescu nu e 
numai un interpret talentat, ci e şi un autor dramatic destul de bine apre-
ciat. Frumoasa traducere a dramei lui Fried. Halm, Fiul Pădurilor, redată 
într-o românească adevărat literară, e făcută de d-sa, iar drama răsboi-
nică Peneş Curcanul, representată Duminică la 26 Ianuarie, e opera sa în 
colaborare cu Duţescu Duţu.38 Singura perspectivă de-a a vedea un autor 

ai familiei: Adelina Bobescu, Aurel Bobescu, Emil Bobescu, Eugenia Angelescu, Tiţa 
Angelescu şi Anton Alecsandrescu. (vezi Ioan Massoff, op. cit. vol.IV, p. 225).
37 „Curierul Român“, Anul XVIII, Nr. 3 din 16 ianuarie 1903.
38 Vasile Leonescu (1866-1927) este unul dintre cei mai nominalizaţi actori în istoriile 
teatrului românesc. A făcut studii de artă dramatică la Conservatorul din Bucureşti cu 
Ştefan Vellescu. A jucat la Teatrul Naţional din Bucureşti, în turnee sau pe diferite scene 
din provincie, roluri de protagonist: Regele Lear, Karl Moor, Răzvan, Othello, Cyrano 
de Bergerac ş.a. A tradus Cidul şi împreună cu alţii sau singur a scris tragedii în versuri 
(Traian şi Andrada,	Ion	Vodă cel Cumplit,	Rozamundo ş-a). I s-au reprezentat cu succes 
comediile: Şarpele	casei,	Crai	de	Ghindă. (vezi „Istoria teatrului în România II“, p. 17, 27, 
7,190, 251, 344, 345,412, 474, 478, 479, 518-519, 524; Ioan Massoff, op. cit., vol. III, p: 
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interpretându-şi singur o creaţiune, credem că este un mobil puternic de 
atracţie pentru publicul iubitor de artă“.

O ultimă relatare de care dispunem privind piesa pusă în scenă, 
jocul bun al actorilor, dar şi lipsa de receptivitate a botoşănenilor, este fă-
cută de „Curierul Român“ în Nr. 5 din 6 februarie 1903. La aceeaşi rubrică 
Teatrale se arată că: 

Joi, 30 ianuarie, trupa d-lui Bobescu ni-a represintat opereta Ziua 
şi Noaptea, de Ch. Lecoq. Acţiune cât se poate de picantă şi muzică de-o 
veselie fără seamăn. D-nii Bobescu şi Alesandrescu, cel întăi în rolul 
guvernatorului, cel de-al doilea în rolul prinţului de Calobazas, au fost 
neîntrecuţi. Micul Jenică Bobescu, în valsul spaniol din actul al treilea, 
a cules multe aplause. Lume puţină, cu toată osteneala ce-şi dau artiştii 
de-a mulţămi publicul nostru prea dificil!...

Botoşănenii erau „dificili“ nu în sensul de „mofturoşi“, ci în sensul 
de „pretenţioşi“, fiind buni cunoscători de teatru şi muzică.

Deoarece relatarea de mai sus nu pomeneşte nimic despre intenţia 
lui A. L. Bobescu de a pleca din Botoşani, bănuim că trupa a mai dat cîteva 
spectacole şi în luna februarie. Oricum, în luna martie 1903, această trupă 
juca deja la Bucureşti în sala Dacia.39

 Pentru începutul lunii martie 1903, gazeta botoşăneană „Curierul 
Român“40 îşi anunţa concetăţenii că „ilustra tragediană Agatha Bârsescu 
ne va onora cu două representaţiuni la 1 şi 2 martie, dîndu-ne renumi-
tele piese mONNA VANNA şi mARIA sTUART. Preţul locurilor este cel 
obicinuit. O aşteptăm cu dragă inimă“. (Deci în 1903, dramele „Monna 
Vanna“ şi „Maria Stuart“ au fost jucate la Botoşani de Agatha Bârsescu şi 
nu de Aristizza Romanescu, aşa cum în mod eronat afirmă Ştefan Ciubo-
taru, confundîndu-le pe cele două mari actriţe. De altfel, Monna Vanna, 
a lui Maurice Maeterlinck, făcea parte din repertoriul Agathei Bârsescu şi 
cu ea marea tragediană şi-a susţinut spectacolele „de adio“ la închiderea 
stagiunilor Teatrelor Naţionale din Bucureşti41 şi Iaşi42, în luna aprilie 1903, 
înainte de a pleca apoi în turneul american. La Iaşi, alături de Agatha Bâr-
sescu, au mai jucat în această dramă actorii Petre Sturza şi Constantin 

188, 194, 201, 209, 216, 237, 242, 260, 266, 267, 278, 308, 310, 313, 324, 344, 346, 363-
364, 377-378, 386, 396, 402, 404-406, 427, 429, 430, 434, 435, 439, 447, 451, 459, 460, 
477, 486, 488; vol.IV, p: 11, 23, 24, 29, 31, 33, 50, 51, 53, 71, 77, 98, 130, 131, 142, 143, 
187, 197, 243, 244, 291, 292, 299, 317, 327, 330, 334, 362, 370, 407.)
39 Ioan Massoff op. cit., vol. IV, p. 62.
40 „Curierul Român“, Anul XVIII, Nr. 7-8 din 27 februarie 1903
41 Ioan Massoff, op. cit., vol. IV, p. 56.
42 Ioan Massoff, op. cit., vol. VII, p. 608.
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Mărculescu (care, probabil, că au însoţit-o şi la Botoşani în luna martie).
Este cert că dacă în decembrie 1902 botoşănenii n-ar fi primit-o 

triumfal, ca întotdeauna pe marea artistă, Agatha Bârsescu n-ar mai fi 
revenit în martie 1903 în Botoşani. Păcat că în ambele cazuri ne lipsesc 
relatările presei locale privind această primire.

Din cele cîteva numere disparate ale „Curierului Român“ pe care 
le-am avut la îndemână mai putem menţiona pentru anul 1903 urmă-
toarele manifestări muzical-teatrale ale unor instituţii botoşănene cum ar 
fi: Ateneul din localitate, Liceul „Laurian“ şi Corul bisericesc al catedralei 
„Uspenia“.

Astfel, comitetul Ateneului a organizat, în seara de 10 aprilie, în sala 
Teatrului „Popovici“, o serbare literar-muzicală în care orchestra Ateneului 
a interpretat uverturi şi alte piese de Haydn,	Berlioz,	Mozart,	A.	Thomas 
ş.a. mari compozitori43, iar elevii Liceului „Laurian“ au dat o serbare, tot la 
Teatrul „Popovici“, în ziua de 11 aprilie, pentru strîngerea de fonduri pen-
tru o excursie şcolară. În program, în afară de cîntece şi dansuri naţionale, 
au figurat şi două piese de teatru, fără a se menţiona titlurile lor.44

În numărul său din 28 iunie 1903, aceeaşi gazetă publică următoarea 
cronică a sărbătoririi corului bisericesc al oraşului desfăşurată în grădina 
publică Vîrnav sau Belvedere, în seara de duminică 22 iunie. Protagoniştii 
au fost elevi şi studenţi, membri ai corului.

 „Lumea venise în mare număr, atrasă de simpatia ce şi-a căpătat 
corul nostru bisericesc, şi de acordurile armonioase ale musicei d-lui Vlă-
duţă. Succesul a fost desăvîrşit. Representaţia s-a început cu corul copiilor, 
sub conducerea maestrită a d-lui I. Popovici-Puiu, care-a uimit publicul 
prin admirabila sa conducere.

 Anecdote au fost perfect spuse de-un băieţaş cu vocea-i copilărească. 
„Patria rândunelelor“, cântată de studenţii: Vasiliu Constantin, I. Carp şi 
C. Rugescu şi de elevul Teodorescu (bariton şi tenor), a fost de-un efect 
ne-ntrecut de frumos.

Cântecele populare: „Rîuleţ cristalin“ şi „Hai Leliţo“, au fost de-ase-
menea minunat cântate. Unde însă d. Popovici-Puiu a dovedit muncă şi 
talent de conducere, a fost piesa „Prieteşugul“ de Teleor, în care trebuia o 
iuţeală de mişcare, care numai în gări se poate vedea.

 Băieţaşii, între cari se iscase certă din pricina ifoselor grozave ce-şi 
dădeau, au redat perfect puterea prieteniei care dizolvă toate neînţelege-
rile în nesfîrşita apă limpede a sincerităţii prieteneşti.

43 „Curierul Român“, Anul XVIII, Nr. 12-13 din 15 aprilie 1903.
44 Ibidem
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În corul final, „La Arme“, basul a avut note splendide.
Dar cuiul serbărei a fost un monolog cu cîntece: „Barbu Lăutarul“, 

magistral spus de d. C. Vasiliu care-a dovedit nu numai că se identifică per-
fect cu personajul ce represintă, dar şi că are un talent artistic de seamă, 
ca voce şi ca joc.

Lumea, bine dispusă de la teatru, s-a pornit pe bătaie de flori şi de 
confetti cu-atâta înverşunare, încât serbarea s-a prelungit până la orele 
12 jum, noaptea.“

Conform informaţiilor din trei anunţuri publicitare ale gazetei „Cu-
rierul Român“, se poate trage concluzia că botoşănenii au avut privilegiul 
ca aproape toată vara anului 1903 să aibă în mijlocul lor şi să beneficieze 
de spectacolele trupei de teatru condusă de vestitul actor Al. B. Leonescu-
Vampiru, cunoscut lor din anii trecuţi.

Astfel, în numărul din 17 iulie 1903, gazeta făcea cunoscut că „luni, 
21 iulie, va avea loc o Mare	Serbare	Populară dată de „Solidaritatea“ – So-
cietatea studenţilor universitari din Iaşi – cu concursul trupei LEONESCU. 
Pregătirile ce se fac pentru această serbare îi asigură un triumf strălucit.“ 

Referirea la pregătirile care erau deja în toi şi cunoscute ne duc la 
concluzia că şi trupa lui Al. B. Leonescu era sosită de mai mult timp în 
Botoşani.

O a doua ştire, publicată la 29 iulie, îi informa pe botoşăneni că 
„Vineri, 1 august 1903, pentru beneficiul d-lui Al. B. Leonescu se va juca 
celebra piesă Manasse	de d. Ronetti Roman. Sîmbătă, 2 august, Drama	din	
Belgrad sau Asasinarea	Suveranilor	Serbiei, piesă de mare spectacol."

Pentru cititorul mai puţin avizat trebuie să facem cîteva precizări 
privind aceste două piese, cu atît mai mult cu cît numele lui Al. B. Leones-
cu-Vampiru se leagă strîns de popularizarea şi recunoaşterea valorii celei 
dintîi în dramaturgia românească.

Despre viaţa şi opera dramaturgului Ronetti-Roman (pseudonim al 
lui Aron Blumenfeld – 1852-1908) ca şi despre cea mai importantă creaţie 
a sa, drama Manasse, s-au scris multe pagini în istoriile teatrului româ-
nesc, precum şi în articole speciale din diferite publicaţii. (A se vedea în 
acest sens articolul cu partea bibliografică destinate lui Ronetti-Roman în 
D.G.L.R.),vol. V, literele P-R, Bucureşti, 2006, p. 681-682).

Deşi din tinereţe publicase în „Convorbiri Literare“, „Opinia“ din 
Iaşi, la „Timpul“, unde lucrase şi se împrietenise cu Eminescu, Slavici şi 
Caragiale, totuşi Ronetti-Roman nu era cunoscut într-un cerc mai larg de 
cititori. Cînd a tipărit drama în 4 acte Manasse, la Editura H. Steinberg, 
în anul 1900, lucrul a trecut neobservat şi nesemnalat de critică (se pare 

https://biblioteca-digitala.ro



36

că autorul nici nu s-a gîndit s-o propună vreunui teatru spre a fi jucată). 
Ioan Massoff povesteşte că un actor mai puţin cunoscut la timpul respec-
tiv, deşi nelipsit de talent de vreme ce mai tîrziu a jucat împreună cu Ion 
Manolescu şi alţi mari actori, pe numele său Ion Armăşescu45, în căutare 
de repertoriu a găsit piesa „Manasse“ în rafturile prăfuite ale unei librării 
din Piatra-Neamţ, a jucat-o, dar fără prea mare succes de public. Pe urmă 
piesa a fost jucată prin ţară de mai popularul şi mai talentatul actor Al. B. 
Leonescu-Vampiru (subl.n.) Probabil că, în peregrinările sale oprindu-se şi 
la Iaşi, Al. B. Leonescu a atras atenţia marelui actor Gh. Cîrjă, societar al 
Teatrului Naţional ieşean. Acesta, la 7 februarie 1901, a cerut Comitetului 
teatral autorizaţia de a juca Manasse în sala Teatrului Naţional „cu con-
cursul artiştilor din localitate“.46 Nu ştim dacă prin „artiştii din localitate“ 
să înţelegem actorii Teatrului Naţional sau actorii trupei Leonescu aflată 
în localitate. Oricum, numai după reprezentarea dramei pe scena Naţi-
onalului ieşean, pentru prima oară la 12 martie 1901, Manasse a intrat 
definitiv în repertoriul Teatrelor Naţionale, mai întîi al celor din Bucureşti 
şi Craiova şi apoi din întreaga ţară. Dar, oare, care ar fi fost soarta acestei 
piese dacă Al. B. Leonescu nu şi-ar fi dat seama de valoarea deosebită a ei 
şi nu ar fi inclus-o în repertoriul permanent al trupei sale, jucînd-o în toate 
localităţile pe unde a poposit? Greu de spus.

În legătură cu cea de a doua piesă, anunţată că va fi jucată de trupa 
lui Al. B. Leonescu la Botoşani, în ziua de 2 august 1903, menţionăm că 
ea face parte dintr-o veritabilă explozie de piese inspirate (nu numai la 
noi în România) de tragicul eveniment al asasinării la Belgrad, de către un 
complot al unui grup de ofiţeri, la începutul anului 1903, a regelui Alexan-
dru Obrenovici şi a soţiei sale, regina Draga. Mai multe trupe, între care şi 
cea a lui Al. B. Leonescu-Vampiru, colindînd ţara cu piese ca: Drama	din	
Belgrad, Regina	Draga şi altele cu titluri asemănătoare, scrise de autori 
improvizaţi, au atras un mare număr de spectatori. Nu ne îndoim că ace-
laşi lucru s-a întîmplat şi la Botoşani, în 2 august 1903.

Şi în vara anului 1903, Al. B. Leonescu a aplicat tactica mai veche, 
folosită încă din 1899, de a juca alternativ la Botoşani şi Dorohoi, ceea ce 
făcea ca nici botoşănenii şi nici dorohoienii să nu se plictisească a veni la 
reprezentaţii. Afirmaţia este susţinută de două surse documentare. Prima 
este cererea sa, în calitate de director de teatru, către Primăria Dorohoi, din 
5 august 1903, pentru a i se aproba un şir de reprezentaţii în acel oraş.47

45 Despre Ion Armăşescu şi rolurile interpretate de acesta vezi la Ioan Massoff, op. cit., 
vol. III, p. 195, 303, 356; vol. IV, p. 386, 391, 418; vol. V, p. 398; vol. VI, p. 167 şi 168. 
46 Ioan Massoff, op. cit., vol. VII, p. 594
47 D.J.A.N. Botoşani, fond „Primăria Oraşului Dorohoi“, dosar 8/1903, f. 24.
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A doua sursă este chiar anunţul-reclamă din „Curierul Român“, Nr. 
28, de duminică 10 august, care îi informa pe botoşăneni că: „Dl. A. Le-
onescu, iubitul nostru artist, care a plecat într-un scurt turneu (subl.n.), 
se reîntoarce pe vineri (15 august – n.n.) cînd va juca cu excelenta d-sale 
trupă, din care face parte şi dl. Dragomir, marele Galeoto, actorul lui Na-
poleon	Bonaparte, iar sîmbătă Amor	fără	stimă, ambele piese bine alese 
şi mult aşteptate. Succesul, nu ne îndoim, va fi desăvîrşit“.

Faptul că anunţul acesta îl menţionează printre artişti trupei Leo-
nescu pe marele actor State Dragomir, societar al Teatrului Naţional din 
Iaşi şi în acelaşi timp unul din autorii de piese atraşi de subiectul asasinării 
suveranilor sîrbi,48 ne face să bănuim că acesta a jucat şi în spectacolul 
cu Drama	din	Belgrad sau Asasinarea	Suveranilor	Serbiei, din 2 august. 
De asemenea, formularea anunţului nefăcînd nici o aluzie că spectacolele 
din 15 şi 16 august ar fi ultimele, de adio, ne poate determina să credem 
că trupa lui Al. B. Leonescu-Vampiru, datorită şi succesului de public, şi-a 
prelungit stagiunea la Botoşani pînă la venirea sezonului rece.

În numărul său 35-36 din 14 octombrie 1903 gazeta locală „Curi-
erul Român“ publică ştirea susţinerii unui concert la Teatrul „Popovici“, 
în data de 16 octombrie, în care botoşănenii „vor avea fericitul prilej de-a 
asculta pe d-na Bârsan o viitoare glorie a României muzicale, şi pe micul Bâr-
san49 – violonistul de talent, care uimeşte şi farmecă mulţimea cu vorba 
şi coloritul său plin de frumuseţi. Dl. A. D. Xenopol, marele cunoscător în 
ale muzicei, care a înlesnit celebrei Darclée avântul său spre glorie, scrie 
în Evenimentul un articol foarte elogios pentru cele două talente, pe cari 
le vom putea aplauda în Botoşani. Estragem: „D-na Lucreţia Bârsan este 
o artistă desăvârşită; d-sa este soprano legiero în felul Adelinei Patti şi-a 
Luigei Terazzini.“ Iar despre micul Bârsan: „a esecutat pe o violină minus-
culă o fantezie, cu o esactitate de intonaţie, un simţământ al ritmului 
şi-o mânuire a arcuşului, care au electrizat sala întreagă.“ De altfel, ne vom 
putea convinge… Deci, la revedere, pentru 16 curent, în teatrul Popovici."

La începutul lunii noiembrie 1903, a revenit la Botoşani trupa 
particulară de operete condusă de Al. P. Marinescu a cărui fiică, Nora Ma-
rinescu în rolul de subretă, pusese pe jar inimile liceenilor de la „Laurian“ 
şi nu numai. În septembrie şi octombrie trupa jucase cu mare succes întîi 

48 Ioan Massoff, op. cit, vol. IV, f. 612.
49 Probabil este vorba despre Mircea Bârsan, viitor mare dirijor care, alături de George 
Enescu, M. Jora şi Antonin Ciolan în anii 1918-1920, a dirijat concertele simfonice ale 
societăţii simfonice „G. Enescu“ în centrele Moldovei, Basarabiei şi Bucovinei. (Vezi M. 
Gr. Posluşnicu, Op. cit., p. 214.
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la Bucureşti în sala Teatrului Edison50 şi apoi la Iaşi, în sala fostului circ, te-
norul fiind Alecu Bărcănescu, iar subretă Nora Marinescu mult aplaudată 
în opereta Fetiţa	Dulce.51

La Botoşani prezenţa trupei este semnalată de „Curierul Român“ 
din 13 noiembrie astfel: „Trupa D-lui Marinescu, venită de curând în urba 
noastră, a dat până azi trei reprezentaţiuni de Operete cu prea gentila 
d-şoară Nora Marinescu şi cu tenorul operei române d. Bărcănescu, în 
rolurile principale. De prisos să spunem, că succesul e desăvârşit şi sala 
plină. În numărul viitor, vom reveni mai pe larg.“

Deşi „Curierul Român“ a apărut pînă la 26 august 1904,52 numărul 
său din 13 noiembrie 1903 este ultimul pe care l-am găsit spre consultare, 
astfel că nu avem date suplimentare despre reprezentaţiile susţinute de 
trupa Al. P. Marinescu şi nici despre cele ale altor trupe sau alte spectaco-
le care, în mod sigur, vor fi fost la Botoşani pînă la sfîrşitul anului 1903.

*
                                                         *            *

Anul 1904 se numără printre anii cei mai săraci în ce priveşte sursele 
de informare asupra trupelor sau artiştilor individuali ce vor fi dat specta-
cole sau concerte la Botoşani. De fapt, nu avem pînă acum decît un singur 
anunţ care îi înştiinţează pe botoşăneni că „În serile de 29 şi 30 Martie, 3 
şi 4 Aprilie a. cr. o parte din cei mai distinşi artişti ai Teatrului Naţional din 
Iaşi vor reprezenta succesiv piesele: Cocuţa Bébé, Ah Amorul!, Femeea 
mea n-are şic şi Provincialii la Paris, toate comedii foarte hazlii.

Fiindu-ne cunoscut talentele artiştilor anunţaţi, nu ne îndoim că pu-
blicul botoşănean se va grăbi a-i încuraja“.53

Deoarece şi actorilor societari ai Teatrului Naţional din Iaşi , ca şi 
celor din Bucureşti şi Craiova, le era interzis să mai joace în oraşele de re-
şedinţă, odată cu închiderea stagiunii, numeroase turnee conduse de cîte 
un actor fruntaş porneau în toată ţara. Din acest timp actorii au împărţit 
oraşele ţării în două categorii: „bune“ şi „slabe“, după atracţia, mai mare 
sau mai mică, pe care o aveau pentru teatru locuitorii respectivelor oraşe 
şi care determina, în fond, mărimea încasărilor. Din acest punct de vedere 
Botoşanii făceau parte dintre oraşele „bune“, atît pentru actorii teatre-
lor naţionale care erau subvenţionate de stat, cît şi pentru cei ai trupelor 
„particulare“. 

50 Ioan Massoff, op. cit. vol. IV, p. 88.
51 Ioan Massoff, op. cit., vol. VII, p. 612
52 D.G.L.R. , vol. II, literele C-D, Bucureşti, 2004, p. 529.
53 „Botoşanii“, Anul V, Nr. 13 din 28 martie 1904.
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În ce priveşte acea parte „din cei mai distinşi artişti ai Teatrului 
Naţional din Iaşi“ care au jucat în perioada 29 martie – 3 aprilie 1904 la 
Botoşani, credem că ei sînt aceiaşi care, probabil, continuîndu-şi turneul, 
au mers şi în Bucovina, unde au solicitat din Cernăuţi, la 9/21 aprilie, Gu-
vernămîntului Bucovinei autorizaţia de a juca acolo timp de o lună. Sub 
conducerea lui State Dragomir şi a Aglaiei Pruteanu, din trupă mai făceau 
parte actorii P. P. Botez, Theodor Popescu, Alexandrescu, C. Cihan, Cardaş 
şi actriţa N. Botez.54

                    
*

                                                          *           *

Într-o minicronică, publicată de gazeta botoşăneană „Libertatea“, 
Anul VII, Nr. 4 de joi 27 ianuarie 1905, referitoare la spectacolele oferite 
botoşănenilor de o trupă italiană de operă, se afirmă că înaintea acestei 
trupe a dat reprezentaţii, cu mai mult succes la public, o trupă de opere-
te. Din păcate minicronica nu precizează care anume trupă de operete a 
venit şi la Botoşani şi în ce perioadă – decembrie 1904 – ianuarie 1905 
sau numai ianuarie 1905. Oricum, felul cum este reliefat succesul opere-
tei faţă de cel al operei – chiar dacă şi italiană, aceasta din urmă, denotă 
că şi la Botoşani publicul trăia încă „epoca operetei“, cînd, cum s-a spus 
„opereta era regină“, surclasînd, ca număr de spectatori participanţi, orice 
fel de alt spectacol.

Pe lîngă această diferenţiere, minicronica prezintă şi operele ce au 
fost cîntate în zilele imediat premergătoare apariţiei numărului respectiv 
al gazetei şi lasă clar să se înţeleagă că trupa va rămîne încă destul timp 
la Botoşani:

„Opera italiană atrage, din zi în zi, admiraţia publicului.
Artiştii fiind pe deplin restabiliţi şi ca atare în „voce“, sunt la înălţi-

mea misiunei lor.
Operele Lucia de Lamermoor, Favorita, şi Balo in Maschera, ce s-au 

cîntat zilele acestea, au fost subliniate de aplaose furtunoase pînă la ade-
vărate ovaţiuni.

Ne mirăm totuşi de indiferenţa publicului.
Departe de a ne erija în critici, dacă am face o comparaţie între 

trupa de operete care a precedat opera, ni se pare că găsim o diferenţă 
colosală în favoarea acesteia. Şi, pe cînd tot cu aceleaşi preţuri, sala era 
54 Academia Română, Filiala Iaşi, Centrul de studii „Bucovina“, Rădăuţi – Teodor Balan, 
Istoria teatrului românesc în Bucovina, ediţie după manuscrise de D.Vatamaniuc, Editura 
Academiei Române, Bucureşti 2005, p. 147 – 148 şi 260.

https://biblioteca-digitala.ro



40

atunci plină în fiecare sară, astăzi lasă mult de dorit; se vede că totul de-
pinde de noroc.

Cum altă distracţie nu avem la Botoşani iar trupele, de operă se 
arată foarte rar, ar trebui încurajarea publicului, cu atît mai mult cu cît 
direcţiunea nu cruţă nici o cheltuială de a înzestra trupa cu elemente de 
valoare. Sîmbătă sau cel mult Duminică soseşte Sig [norina] Maria Pizza-
golli, soprano dramatică, care a cîntat în cele mai mari teatre din Italia, 
Rusia şi America precum şi un personal suficient pentru cor“.

Aceeaşi gazetă, în numărul său de duminică 6 februarie 1905, îi 
anunţa pe botoşăneni că „Celebra primadonă M.	PIZZAGOLLI a sosit şi va 
debuta marţi (8 februarie – n.n.) în TROVATORE“, iar în numărul următor 
că „celebrul bariton E. sTEGER, de la Opera Curţii imperiale din Viena, va 
da luni (14 februarie – n.n.) un concert în sala teatrului Popovici“.55

Pentru începutul lunii martie 1905, „Libertatea“56 anunţa sosirea la 
Botoşani a unui alt vestit cîntăreţ, de această dată român, pentru a da 
două spectacole: „Marele artist, tenorul Demetrescu57, care actualmente 
se află la Iaşi cu o mare trupă de operă italiană, va da două representaţi-
uni în serile de Marţi şi Joi (1 şi 3 martie – n.n.) în sala teatrului „Popovici“ 
cu operele EBREEA	şi	TROVATORE.

Cunoscută fiind reputaţia acestui neîntrecut artist şi raritatea cînd îl 
putem vedea, representaţiunile acestea vor fi un adevărat eveniment ar-
tistic în oraşul nostru. Credem a face un serviciu atrăgînd atenţia cititorilor 
noştri spre a se grăbi cu cumpărarea biletelor“.

Laudele gazetei botoşănene nu erau gratuite. În medalionul pe care 
i l-a consacrat în a sa Istorie a muzicei, M. Gr. Posluşnicu58 arată că tenorul 
Ioan (Giovanni) Dumitrescu s-a născut la Iaşi, într-o familie modestă de 
meseriaş, pe la 1860. După terminarea şcolii de cultură generală, urmează 
Conservatorul din Iaşi, avînd ca profesori pe Gavriil Musicescu, la armonie 
şi compoziţie, Pietro Mezetti, la belcanto, şi Mihail Galino, la declamaţie. 
Face studii serioase asumîndu-şi un bogat repertoriu de operă, pretabil 
vocii sale de tenor, cu care face cinste întîi pe scena operei din Bucureşti 
şi apoi pe marile scene ale lumii din Milano, Madrid, Lisabona, Paris, Lon-
dra, Berlin, Moscova, Kiev, New-York, Buenos-Aires, Santiago de Chile etc. 
etc. Revistele şi cotidianele contemporane îi consacră recenzii elogioase 
pentru rolurile sale din operele: Tanhaüser,	Lohengrin,	Aida,	Hughenoţii,	
Faust,	Rigoletto,	Trovatore,	Ebreea (în aceasta fiind socotit de critica euro-
55 „Libertatea“, Anul VII, Nr.7, duminică 13 februarie 1905.
56 Ibidem, Anul VII, Nr. 9, duminică, 27 februarie 1905
57 La unii autori apare şi cu numele Dumitrescu sau Dimitrescu.
58 Mihail Gr. Posluşnicu, op. cit. p. 258.
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peană ca „cel mai bun interpret al lui Eleazer“) ş.a. Dar munca fără preget 
l-a consumat foarte mult aducîndu-i sfîrşitul prematur în anul 1907.

La rîndul său, Ioan Massoff afirmă că în luna februarie 1905 ieşenii 
au ovaţionat (alături de marii actori C. I. Nottara, Aglae Pruteanu, Aristizza 
Romanescu, State Dragomir, Vasile Leonescu ş.a.) şi un „copil al Iaşilor“, 
venit în mijlocul lor „încărcat de gloria dobîndită pe marile scene ale lumii – 
tenorul Ioan (Giovani) Dimitrescu, care, avînd ca parteneră pe primadona 
Pinna Sins, a cîntat în LUCIA,	TROVATORE,	HUGHENOŢII“.59

Dintr-o cronică nesemnată, publicată de „Libertatea“,60 aflăm că 
miercuri seara (2 martie 1905 – n.n.) botoşănenii au avut plăcerea de a 
asculta opera TROVATORE cîntată de opera italiană „cu celebrul tenor De-
metrescu“. După ce arată că subiectul operei (ce se rezumă la povestea 
simplă şi arhicunoscută a copiilor care, fiind furaţi de ţigani, cînd se fac 
mari sunt regăsiţi de părinţi), are un text cam încîlcit, cronicarul subliniază 
măiestria lui Verdi care a compus pe un astfel de text „o muzică sugestivă 
într-un stil popular care a prins rădăcini în toate straturile societăţii, astfel 
că Trovatore a rămas şi va rămînea una din cele mai populare din operele 
lui Verdi.

Caracteristica muzicală a celor cinci personage mai principale din 
operă ne arată: în Leonora o femee înzestrată cu sentimente nobile şi cu 
o iubire sinceră, pentru care e gata de a face orice sacrificiu; în Mauricio 
o figură dublă; ţigan şi cavaler trubadur; în Arzucena un tip de ţigancă 
cu multă pasiune; în contele de Luna un îngînfat fără multă nobleţă şi, în 
sfîrşit, în Ferrnando un soldat viteaz.

Vocea intensă a lui Demetrescu, de un timbru metalic şi plăcut, cu 
superbe note acute a entuziasmat publicul la culme. Modul cum a cîntat 
romanţa provensală din actul I şi celebra stretta de la finele actului III a 
stîrnit aplause nesfîrşite. Nu mai puţin în celebra „Meserere“ melodie atît 
de poetică şi mişcătoare.

Un bine meritat succes au obţinut şi celelalte elemente din trupă. Cît 
de rare sunt pentru Botoşani aceste evenimente artistice şi cu toate aces-
tea indolenţa publicului atinge culmea. Pe cît se entuziasmează la auzul 
că cutare artist mare va sosi în localitate pe atît devine rece şi impasibil 
cînd soseşte.

E o distincţiune ce a dat Demetrescu oraşului, şi cu toate acestea 
a plecat tot atît de deziluzionat ca şi în rîndul trecut cînd a mai fost cu 
ocaziunea unui concert. Cea ce am remarcat este că tocmai persoanele 
59 Ioan Massoff, op. cit., Vol. VII, p. 620.
60 „Libertatea“, Anul VII, Nr. 10, duminică 6 martie 1905. (în mod sigur, din greşeală, pe 
ediţia de duminică 6 martie s-a pus tot Nr. 10 ca şi pe ediţia de joi 3 martie 1905).
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cari dispun mai mult, s-au economisit de a nu veni. Preţurile locurilor nu 
erau mai ridicate decît la Hubermann şi cu toate acestea la Demetrescu a 
fost mult mai puţină lume. De ce atîta dragoste pentru tot ce e străin şi in-
gratitudine pentru tot ce e român? Nu e de mirat deci, dacă artiştii noştri 
preferă să se îndrepte spre alte ţări ca să-şi verse comoara pe care firea i-a 
înzestrat pentru că la noi arta nu se apreciază şi nici se încurajază“.

Cronica de mai sus are meritul că ne furnizează cîteva informaţii 
preţioase. Astfel, se precizează că celebrul tenor Ion (Giovani) Dimitres-
cu a mai fost în Botoşani, cel puţin încă o dată înainte de 2 martie 1905, 
susţinînd un concert. De asemenea, că un alt celebru cîntăreţ a colaborat 
cu opera italiană la Botoşani în 1905. Este vorba de Bronislav Hubermann 
considerat încă din anul 1896 drept „copilul fenomen“ ce dădea la Iaşi 
concerte în sala circului gemînd de lume la aceste manifestări muzicale61 
şi care în ianuarie – martie 1902, tot la Iaşi, întreprindea un turneu con-
certistic, fiind socotit la fel de celebru ca Pablo Sarasate şi Pietro Mascagni 
veniţi şi ei să concerteze acolo.62

În ce priveşte trupa italiană de operă, ce dădea reprezentaţii la Boto-
şani încă dinainte de 27 ianuarie şi pînă în martie 1905, aceasta nu putea 
fi decît ansamblul de operă al Teatrului Naţional Bucureşti care cuprindea, 
în cea mai mare parte, cîntăreţi italieni angajaţi pentru întreaga stagiune 
1904-1905 (de unde şi denumirea de „Opera Italiană“) şi la spectacole-
le căruia istoriile teatrului românesc consemnează că şi-au dat concursul 
mai multe celebrităţi ale teatrului liric mondial, între care şi Emil Steger şi 
Giovani Dimitrescu.63

Lipsa multor botoşăneni la reprezentaţia operei Trovatore, cu acesta 
din urmă în rolul principal, fapt criticat pe bună dreptate de cronicarul de 
la „Libertatea“, are totuşi o explicaţie: această operă se mai jucase la Bo-
toşani la 8 februarie cu celebra primadonă M. Pizzagolli şi probabil (??) cu 
Bronislav Hubermann în rolurile principale. Ori, nu numai la Botoşani, ci şi 
la Bucureşti, Iaşi, Craiova ş.a. oraşe ale României nu exista un public me-
loman prea numeros, interesat să facă deosebirea între stilul interpretativ 
propriu al cîntăreţilor, fie ei şi celebri, ce apăreau în aceleaşi şi aceleaşi 
opere. De aceea, chiar spectacolele cu celebrităţile străine, în stagiunea 
1904-1905 (ca şi în cele anterioare), s-au terminat cu uriaşul deficit de 
72000 lei pe care Teatrul Naţional din Bucureşti a trebuit să-l acopere din 
bugetul său propriu.64 Preţul acestor celebrităţi şi angajaţi străini era foar-

61 Ioan Massoff, op. cit., vol. VII, p.559.
62 Ibidem., p.601-602.
63 Ioan Messoff., op. cit. Vol. IV, p. 118.
64 Ibidem.
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te ridicat şi aceasta în timp ce atîţea cîntăreţi români, cu nimic mai prejos, 
erau nevoiţi să cutreiere marile scene ale lumii din lipsa unui teatru româ-
nesc de operă, aşa cum bine sublinia cronicarul muzical botoşănean de la 
„Libertatea“.

Deoarece în numerele următoare 11 şi 12 ale gazetei din 15 şi 22 
martie 1905 nu se mai scrie nimic despre reprezentaţiile trupei de operă, 
credem că imediat după spectacolul cu Trovatore dat cu concursul lui Ion 
(Giovani) Dimitrescu la 2 martie „Opera italiană“ a părăsit Botoşanii.

În acelaşi număr 10, de duminică 6 martie 1905, botoşănenii erau 
anunţaţi de „Libertatea“ că „artistul Nottara împreună cu trupa (Teatru-
lui Naţional – n.n.) din Iaşi vor da în localitate două reprezentaţii în sala 
„Popovici“, în zilele de 19 şi 20 ale curentei cu piesele mANAssE şi PAPA 
LEBONARD“.

În numărul următor, 11, din ziua de marţi 15 martie, o ştire informa 
că reprezentaţiile anunţate cu MANASSE şi PAPA LEBONARD, s-au con-
tramandat din cauză că artistul Nottara nu poate părăsi pentru moment 
scena din Bucureşti. Ele vor fi date în zilele de 17 şi 18 aprilie. O altă ştire 
îi atenţiona pe botoşăneni despre faptul că „o trupă israelită de operete, 
venită din America, va da cu începere de marţi mai multe reprezentaţiuni 
în sala teatrului „Popovici“. Din informaţiile primite, autorul ştirii afirmă 
că „trupa conţine elemente foarte bune, aşa că succesul îi este asigurat“. 
De asemenea se mai anunţa „celebrul violonist Willy Burmester, zis regele 
violoniştilor, va da un singur concert în seara de 6 aprilie (miercuri – n.n.) 
cu concursul d-lui Villy Klasen, pianist. Biletele se găsesc de vînzare la d. 
Klein, agent teatral“.

În seara de duminică 20 martie 1905 un numeros public botoşănean 
a asistat în sala teatrului „Popovici“ la un festival artistic susţinut de Irina 
de Vlădaia, celebra solistă a trupei de operete din Craiova (cunoscută pe 
aceste meleaguri din anii trecuţi), acum primadonă la Opera din Bucu-
reşti, cu concursul muzicii Batalionului 8 de vînători şi al d-lui Savu. Scurta 
cronică a cestui eveniment artistic, apărută în aceeaşi gazetă „Libertatea“, 
conchidea că „D-na Vlădaia a dovedit şi de această dată că posedă o voce 
plăcută, clară şi bine nuanţată. D-l Savu s-a achitat perfect cu recitarea 
mai multor bucăţi, iar d-l Pascu, şeful muzicei locale, a dovedit că se ocu-
pă cu destulă pricepere şi multă sîrguinţă de muzica sa.

Publicul a răsplătit cu aplauze frenetice pe debutanţi.“65

Deoarece de la Botoşani Irina de Vlădaia s-a dus la Dorohoi unde la 
24 martie 1905 depune cerere către Primăria oraşului pentru a i se aproba 
65 „Libertatea“.Anul VII, Nr. 12 marţi 22 martie 1905.
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să dea un spectacol – concert, în ziua de duminică 27 martie, iar la cerere 
este anexat şi programul concertului66, îl transcriem integral fiind siguri că 
acelaşi program a fost executat şi la Botoşani, cu deosebirea că în loc de 
un singur pianist, aici unele sau alte bucăţi muzicale au fost executate de 
orchestra Batalionului de vînători:

Duminică	27	Martie	1905

m A R E

F	e	s	t	i	v	a	l
A R T I s T I C

DAT DE D-NA

IRENA	DE	VLADAIA 
Prima-dona de la Opera din Bucureşti 

cu concursul Domnului Profesor	Frideric	Paulman	(pianist virtuos) 
şi al Domnului Gr. Savu artist

PROGRAmA
PARTEA I-a

1. Gounod. Ballada şi aria bijuteriilor din Opera Faust cântată de 
D-na VLADAIA.

2. Liszt. De Rossignol (chant russe) executat de D-l PAULMAN.
3. a) A. Thomas. Romanţă din Opera Mignon, 

b) Paraschiv. După fragi şi după mure cântată de D-na VLADAIA
4. Vlăhuţă. Versuri zise de D-nul SAVU.
5. Verdi. Cavatina din opera Traviata cântată de D-na VLADAIA.
6. Moskowsky. Caprice Espagnol executat de D-l PAULMAN.

66 D.J.A.N. Botoşani, fond Primăria Oraşului Dorohoi, dosar 17/1905, f. 11 şi 12.
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7. a) Arditti. Mare Vals de concert.
b) Stephănescu. Măndruliţa de la munte cântate de D-na VLADAIA.

PARTEA a II-a

8. Bizet. Habanera din opera Carmen cântată de D-na VLADAIA.
9. Ranetti. Monologuri [Viaţa în galop şi 10 Mai] zise de D-l SAVU.
10. Lecocq. Boléro Espagnol cântat de D-na VLADAIA. 
11. Liszt-Wagner. Marşul din opera Tannhäuser executat de D-l PA-

ULMAN.
12. Vladaia. Doina Oltului, cântată de D-na VLADAIA.

D-na Vladaia va cânta „Habanera“ şi „Boléro“ în costum espagnol.

PREŢURILE	LOCURILOR:

Stal I-iu 4 lei, Stal II-lea 2 lei, Stal III 1 leu.
Biletele se află de vînzare la Librăria Bercovici

Începutul la 9 ore seara fix.

În acelaşi nr. 12 al gazetei „Libertatea“ se mai anunţa că „celebrul 
parodist Theodor Woller, va da în serile de 30 şi 31 martie două repre-
zentaţiuni umoristico-artistice la care vor debuta M-me Moro Girolla, 
concertistă de canto şi celebrul prestidigitator şi iluzionist Karl Kessler. Bi-
letele se găsesc de pe acum de vînzare la d-l Klein, agent teatral“.

Aşa după cum se anunţase anterior, spectacolele amînate cu piesele 
Manasse şi Papa	Lebonard	s-au jucat, totuşi, la Botoşani de către o par-
te din trupa Teatrului Naţional din Iaşi, avîndu-l în rolurile principale pe 
ilustrul actor Constantin Nottara şi aceasta chiar în zilele anunţate de 17 
(duminică) şi 18 (luni) aprilie. Gazeta „Libertatea“ completează ştirea cu 
explicaţia că „spaţiul nu ne permite a face o dare de seamă mai amănun-
ţită asupra acestor două spectacole. Ne mărginim a arăta numai cum că 
sala a fost, în ambele seri, arhiplină şi publicul a savurat pe marele artist 
Nottara, răsplătindu-l cu furtunoase aplauze“.67

În numărul din miercuri 18 mai 1905 gazeta „Libertatea“ îşi înştiinţa 
cititorii că în sala „Popovici“ „se dau în fiecare seară reprezentaţiuni de 
către o excelentă trupă de varietăţi“, al căror conţinut era „exclusiv pentru 
67 „Libertatea“, Anul VII, Nr. 16, miercuri 20 aprilie 1905.

https://biblioteca-digitala.ro



46

familii“. De fapt, sosirea acestei trupe la Botoşani fusese anunţată cu mai 
bine de două luni înainte într-o ştire pe care o redăm integral deoarece 
aceasta prezenta şi componenţa iniţială a trupei cu rolul fiecărui membru: 
„Cu începere de Sîmbătă 14 Mai cr., vor avea loc în fiecare sară în grădina 
teatrului Popovici, iar în caz de ploae în sală, representaţiunele unei exce-
lente şi numeroase trupe de varietăţi, exclusiv pentru familie.

Trupa conţine următoarele persoane: d. Vergotti, transformist cîntă-
reţ, artist de primul rang; d-ra Tilly Prosca (mignon) cîntăreaţa excentrică 
germană de la teatrul Ronacher din Viena, virtuoasă în mandolină şi piston; 
d. Victor Zelinescu, dansator internaţional; d-ra Juliette Reimond, cîntă-
reaţă excentrică franco-italiană; Duetul de copii Massini; d-ra Thea Falken 
subretă-germană; Trio Richter, dansatori internaţionali“. Foarte interesant 
şi hazliu este modul de atragere a publicului prin fixarea preţului de intra-
re: „Pentru domni, intrarea liberă, iar doamnele plătesc 50 de bani“.68

Pentru ziua de 29 mai 1905 o altă gazetă botoşăneană şi anume 
„Steagul“,69 anunţa un concert instrumental la flaut, pian şi orchestră, 
după programul publicat în continuare:

„Duminică 29 Maiú oarele 3 după amiază va avea loc la teatrul Po-
povici un Matineu	Muzical	dat de d-l G. I. Sigala	cu binevoitorul concurs al 
d-şoarei Eugenia Etschberger şi al D-lui I. Pascu şeful muzicei batalionului 
de vânători.

Iată Programa:
1. Keler Bela: Die	Wache	der	Königin, uvertură executată de orches-

tra batalionului de vânători sub conducerea d-lui I. Pascu.
2. W. Popp: Concert	Suedois	pentru	flaut, executat de d-l I. Sigala.
3. Beethoven: Sonata	No.	14	op	27	No	2	pentru	piano, executată de 

d-şoara Eugenia Etschberger.
4. a) Pierné: Serenade; b). Silvestri: Serenade	ď	autrefois.
5. Bizet: Carmen, fantazie, executată de orchestra batalionului de 

vănători sub conducerea d-lui I. Pascu.
6. Verdi: Nabucodonosor, cavatină, executată de orchestra batalio-

nului de vănători sub conducerea d-lui I. Pascu.
7. Morlacchi: Il	 Pastore	 Svizzero, fantazie pastorală pentru flaut, 

executată de d. G. I. Sigala.
8. Sidney Smith: Robin	des	bois, executat de d-şoara Eugenia Et-

schberger.

68 Ibidem, Nr. 10, joi 3 martie 1905.
69 „Steagul“, Anul IX, Nr. 50 din 27 mai 1905.
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9. L. Hugues: Polonaise	de	Concert	pentru	flaut: executată de d. G. 
I. Sigala.

10. Wagner: Marşul	din	Tanhauser, executată de orchestra batalio-
nului de vănători, condusă de d. I. Pascu."

Merită a fi reţinut faptul că orchestra batalionului de vînători din 
Botoşani ştia să interpreteze muzică de Bizet, Verdi, Wagner ş.a. mari 
compozitori de operă.

În numărul 53 din 18 iunie 1905 gazeta „Steagul“ publica ştirea că 
de cîteva zile se afla în Botoşani d-l Vasile Leonescu, artist dramatic, socie-
tar al Teatrului Naţional din Bucureşti, împreună cu alţi artişti din capitală. 
Anunţul preciza că trupa Leonescu dăduse deja o serie de reprezentaţii 
„foarte frecventate şi gustate“ în grădina „Vîrnav“ şi că pentru seara zilei 
respective ( Vineri – n.n.) este programată piesa „NERONE“. De asemenea 
se mai preciza că reprezentaţiile vor continua pînă luni seara cînd se va 
juca „FIUL	PĂDURILOR“. Păcat că anunţul nu spune ce piese erau în pro-
gram, si pentru zilele de sîmbătă şi duminică.

NERONE, dramă istorică în cinci acte şi un prolog, de Pietro Cossa, 
adaptată de Titus Dunka, s-a reprezentat, într-un moment de admiraţie 
pentru arta teatrală italiană, la Teatrul Naţional Bucureşti, ca întîia premi-
eră a anului 1904 în stagiunea 1903-1904, rolul principal fiind interpretat 
de Vasile Leonescu.70 Nu e de mirare, deci, că vestitul actor a jucat-o în 
premieră, şi la Botoşani în 18 iunie 1905.

De asemenea, maestrul jucase rolul principal din FIUL	PĂDURILOR 
de Friedrich Halm, împreună cu Agatha Bârsescu, pe scena Naţionalului 
din Iaşi, la 1 aprilie 190171 şi apoi, pe aceeaşi scenă, în februarie 1905, deci 
cu cîteva luni înainte de a veni în turneu la Botoşani.72

Peste o săptămînă, în numărul următor 54 din 25 iunie 1905 „Stea-
gul“ îi anunţa pe botoşăneni la rubrica spectacole că „astă seară, Vineri, 
la grădina Vîrnav, trupa de sub direcţiunea d-lui Al. Leonescu (redactorul 
rubricii îl confundă pe Vasile Leonescu cu Al.B. Leonescu – Vampiru – n.n.) 
din care face parte şi d. Liciu, va da mINUNICA, o piesă care a avut mare 
succes în toate oraşele unde s-a reprezentat.“ 

Deşi lapidară, ştirea aceasta conţine două informaţii foarte preţioa-
se pentru istoria teatrului la Botoşani: a) din trupa condusă de V. Leonescu 
făcea parte şi marele actor Petre Liciu; b) titlul piesei care s-a jucat.

Petre Liciu s-a născut în 1871. A studiat arta dramatică la Conser-

70 Ioan Massoff, op. cit., vol. IV, p. 76.
71 Ioan Massoff, op. cit., vol. VII, p. 595.
72 Ibidem, p. 619.
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vatorul din Bucureşti cu Ştefan Vellescu şi la Paris cu Silvain, Worms, Got, 
Ferandy. Actor de compoziţie prin excelenţă, P. Liciu a creat pe scena Tea-
trului Naţional din Bucureşti, între anii 1892 şi 1912 o serie de „caractere“ 
comice şi tragice, prototipuri ale personajelor dramatice interpretate: 
Ştefăniţă-Vodă, în „Viforul“ de B. Şt. Delavrancea, Hlestakov în „Revizorul“ 
de Gogol, Tokerano în „Taifun“ de M. Lengyel şi mai ales Isidore Lechat în 
„Banii“ de Octave Mirbeau. A murit tînăr, în anul 191273. Revenit în 1905, 
pentru a treia oară, la Botoşani, Petre Liciu era în culmea gloriei.

Despre comedia bufă Minunică	de Paul Gavault şi Robert Charvay, 
Ioan Massoff arată că aceasta fusese jucată în premieră, în 1904, cu mult 
succes la Teatrul L'Athenée din Paris, fiind preluată şi pusă în scenă la 
Teatrul Naţional Bucureşti ca întîia premieră a anului 1905, în stagiunea 
1904-1905, cu un mare succes de casă74. Deci precizarea din anunţul ga-
zetei „Steagul“ că piesa „a avut mare succes în toate oraşele unde s-a 
reprezentat“ se referă la Paris, Bucureşti şi, eventual, Iaşi unde artiştii bu-
cureşteni au jucat la Naţionalul de aici, începînd cu luna februarie 1905. 
Faptul că la Botoşani s-a jucat de către trupa V. Leonescu această piesă, ca 
şi NERONE de altfel, la scurt timp după premiera lor la Bucureşti, denotă 
aprecierea de care se bucură publicul botoşănean în faţa marilor actori ai 
vremii care nu veneau aici cu orice fel de spectacol.

O ultimă ştire de care dispunem privind trupa condusă de V. Leones-
cu la Botoşani în vara lui 1905 ne-o furnizează „Steagul“ din 2 iulie acel an 
şi se referă la spectacolul dat „joi seara (30 iunie – n.n.) în grădina Vîrnav 
care a avut un desăvîrşit succes. Hazlia comedie ESCADRONUL	AL	3-LEA75 
a fost foarte bine interpretată. În special d. Leonescu în rolul căpitanului 
Spancioc ne-a dat pe un adevărat moş Teacă în toată comica lui splendoa-
re. Publicul a răsplătit cu dese aplauze pe artişti.“

Faptul că această ştire nu menţionează intenţia lui V. Leonescu de a 
pleca din Botoşani ne determină să credem că, împreună cu trupa sa, el a 
mai dat aici cîteva reprezentaţii şi în luna iulie 1905.

Însă trupa care a făcut cu adevărat o întreagă stagiune estivală la 
Botoşani a fost acea trupă de varietăţi „exclusiv pentru familie“ ce-şi în-
cepuse seria spectacolelor la 14 mai 1905 şi despre care, tot în numărul 
său din 2 iulie, „Steagul“ menţiona că „în grădina teatrului Popovici trupa 
de varietăţi îşi continuă reprezentaţiile serale. Trupa a fost întărită cu ele-

73 Date mai complete privind personalitatea lui Petre Liciu vezi în „Istoria teatrului în 
România II“, p. 375 -380,524 şi 558.
74 Ioan Massoff, op. cit., vol. IV, p. 102.
75 Comedie de I. Baumgartner, localizare şi traducere de Paul Gusty (vezi Ioan Massoff, 
op. cit., vol. IV, p. 56.
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mente noi şi atrage zilnic un public numeros.“
La sfîrşitul lunii iulie această trupă atrăgea în fiecare seară numeroşi 

spectatori deoarece „artiştii sunt excelenţi în special comicul Modlinger 
este foarte gustat şi culege multe şi bine meritate aplause… Ceilalţi artişti 
sunt la înălţime,“76 iar la 13 august trupa „a fost întărită cu o nouă achizi-
ţie. Astă seară e primul debut (sic! – n.n.) al comicului transformist Paul 
Cedeon, despre care se vorbeşte mult bine.“77 Dacă respectivul comic a 
fost achiziţionat şi a debutat la Botoşani abia la mijlocul lunii august, pu-
tem conchide că trupa de varietăţi şi-a continuat reprezentaţiile cel puţin 
pînă la sfîrşitul lunii şi, poate, şi în luna septembrie cînd vremea a rămas 
foarte caldă.

Un eveniment muzical deosebit au trăit botoşănenii în seara de 
marţi 30 august cînd au avut, pentru a doua oară, prilejul de a-l audia într-
un concert pe celebrul flautist G.	I.	SIGALA, la care şi-au dat concursul şi 
patru botoşăneni, conform cu următorul program: 

P A R T E A  I

Doppler. Pastorale hongroise pentru flaut cu acompaniament de 
piano. Dl. G. Sigala şi D-şoara. E. Etsberger.

Rubinştein. Barcarola, pentru violină. D-nii P. Nicoleanu şi C. Rugescu.
Mazas. Duo pentru două violine, Andante, Allegro. D-nii. P. Nicolea-

nu şi C. Rugescu. 
Ernst.	Elegie. Dl. G. Sigala şi D-şoara. E. Etsberger.

P A R T E A  a II-a

Tipuri	şi	moravuri	din	Africa.
Conferinţă ţinută de Dl. Scarlat Ciornei ď Apolodor.

P A R T E A  a III-a

Terschak. Murillo. Dl. G. Sigala şi d-şoara E. Etsberger.
Drdla. Serenada pentru violină. Dl. P. Nicoleanu.
Dancla.	Simfonie pentru două violine. D-nii. P. Nicoleanu şi C. Rugescu.
Beriot. Scene de Ballet. Transcripţiune de G. Sigala şi D-şoara E. 

Etsberger.“78

În următorul număr, din 3 septembrie 1905, „Steagul“ publică şi o 
76 „Steagul“, Anul IX, Nr. 59 din 30 iulie 1905.
77 Ibidem., Anul IX, Nr. 61 din 13 august 1905. 
78 „Steagul“, Anul IX, Nr. 63 din 27 august 1905 
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cronică detaliată asupra acestui concert pe care o transcriem aproape in-
tegral pentru a păstra culoarea limbajului gazetăresc de atunci:

„Marţĭ seara a avut loc la Teatrul Popovici concertul anunţat de d. 
G. Sigala.

Deşi o căldură de nesuferit făcea destul de anevoioasă şederea în-
tr-un loc închis, totuşi cunoscătorii şi iubitorii de musică n-au lipsit de la 
această serată.

Drept e că nimic nu făcea să se prevază că vor reveni căldurile în-
tr-un sezon atît de înaintat, ceea ce este absolut escepţional; concertul 
fusese anunţat cînd vremea se recorise îndeajuns şi reîntoarcerea călduri-
lor a fost o surprindere.

Succesul artistic al acestui concert a corespuns tuturor aşteptă-
rilor. Pe lîngă d. Sigala, care a executat Pastorala de Doppler, Murillo 
de Terschak, Elegia de Ernst, şi Scena de balet de Beriot, piese foarte 
mult gustate şi aplaudate, s-au mai produs cu un deosebit succes tinerii 
şi excelenţii violonişti din societatea botoşăneană d-nii P. Nicoleanu şi C. 
Rugescu, care şi-au dat în mod graţios preţiosul lor concurs. Ei au cîntat 
cu mult sentiment şi cu o precisie invidiabilă un duo de Mazas şi o mică 
simfonie de Dancla. D. Nicoleanu a cîntat singur o admirabilă serenadă 
de Drdla care i-a fost resplătită cu entusiaste aplause. Minunată a fost 
execuţia celebrei Legende Valaque de către d. Nicoleanu, d-şoara Eugenia 
Etsberger şi d. Sigala.

D-şoara Eugenia Etsberger, încă un talent remarcabil, care a bine-
voit să participe la acest concert a acompaniat cu măestrie toate piesele 
din program.

D-şoara Etsberger s-a produs pentru a doua oară în public. În pre-
cedentul concert al d-lui Sigala din luna Mai a executat cu deosebit succes 
o sonată de Beethoven şi Robin des Bois. Ne aşteptam ca şi de rîndul 
acesta să o ascultăm întru-un solo. D-şoara Estberger posedă o technică 
sigură, mlădiată de un remarcabil sentiment artistic, şi a contribuit mult 
la succesul concertului.

De asemenea foarte gustată a fost conferinţa d-lui Scarlat Ciornei ď 
Apolodor, despre Tipuri şi moravuri din Africa. D. Ciorney a expus cu cla-
ritate o sumă de observaţiuni interesante culese în timpul voluntariatului 
săŭ la legiunea streină din Alger.“

Urmează apoi înşiruirea numelor de personalităţi şi familii din proti-
pendada Botoşanilor care au participat la concert.

Pentru perioada 3 septembrie 1905-10 ianuarie 1906 nu avem in-
formaţii despre manifestările teatral – muzicale care cu siguranţă vor mai 
fi fost la Botoşani, lipsindu-ne ziarele vremii.
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*
*          *

Chiar la începutul anului 1906 oraşul Botoşani a fost gazda unui eve-
niment teatral excepţional, pe care puţine oraşe ale României din acea 
vreme au avut privilegiul de a-l fi putut trăi şi anume o reprezentaţie cu 
piesa NEGUŢĂTORUL	DIN	VENEŢIA de Shakespeare şi în care personajul 
principal, Shylock, a fost interpretat de ERMETE	NOVELLI (1851-1919), 
unul din cei mai mari actori ai Italiei şi ai lumii.

Despre arta actorului italian, Nicolae Iorga scria că „în el trăia piesa 
întreagă, trăia drama toată, trăia sensul ei, gîndul ei iniţial şi tendinţa pe 
care o urmărea... Ieşeai de la reprezentaţie întrebîndu-te dacă împrejură-
rile nu te-au pus cumva în contact cu o dramă omenească reală“.79 Novelli 
era „un excelent actor, dublat de un mim desăvîrşit, cu infinite resurse 
în exprimarea tragicului şi a comicului… avea un repertoriu foarte bogat 
şi variat …mijloacele artei sale scenice erau simple, ponderate; totul era 
foarte condensat şi din această pricină apărea de o intensitate de miş-
care şi de viaţă uimitoare… Exemplul cel mai grăitor îl oferă întîmplarea 
relatată de P. Locusteanu în legătură cu spectacolul Moartea	civilă de P. 
Giacometti, la care lucidul şi causticul I. L. Caragiale asista „cu gura înă-
buşită în pumni şi plîngea cu pornirea nepotolită a unui copil“… Cronicile 
vorbesc şi despre săli „delirante“, despre public „fanatizat“… Influenţa jo-
cului lui Novelli s-a observat multă vreme la unii din artiştii români cu care 
legase o prietenie din cele mai frumoase“80.

Ilustrul artist îşi trăia şi îşi juca rolul cu atîta veridicitate încît admira-
torul său Caragiale, cînd l-a văzut zvîrcolindu-se în aceeaşi piesă moartea 
civilă, l-a apucat de braţ pe prietenul său, Nerva Hodoş, lîngă care stătea 
în lojă, zicîndu-i speriat: „Mă Nerva, acesta moare …Frate Nerva, ăsta nu 
joacă, moare mă!, moare …“81

Iniţial, marele artist trebuia să dea la Botoşani două reprezentaţii, 
dar condiţiile improprii ale sălii teatrului Popovici l-au făcut să se răz-
gândească, pînă la aproape, chiar, să renunţe la a da măcar şi un singur 
spectacol de teatru. Despre această intenţie ca şi despre necesitatea unui 
nou local de teatru la Botoşani, modern şi funcţionabil, iată ce scria gazeta 
locală „Libertatea“, Anul VIII, Nr. 2, din 10 ianuarie 1906: „Un mare artist, 
Ermete Novelli, a fost adus în oraşul nostru de cătră un impresar, spre a 
da două representaţii. Imediat ce a sosit, a cerut ca să vază sala de teatru 

79 N.Iorga, „Oameni cari au fost“, vol. IV, Editura Fundaţiei pentru literatură, 1935, p. 83.
80 „Istoria teatrului în România II“, p. 85.
81 Ioan Massoff, „Viaţa lui Tony Bulandra“, Editura SOCEC ET CO., SAR., BUCUREŞTI, F.a.,p. 64.
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şi a rămas scandalizat şi înmărmurit de teatrul nostru cu pomposul nume 
de „Splendid“.

A întrebat când pleacă primul tren, din Botoşani, declarând că este 
în imposibilitatea de a juca pe o asemenea scenă şi într-un astfel de tea-
tru. După mari stăruinţi şi ca să nu aducă o ofensă cetăţenilor Botoşăneni, 
a convenit de a da o singură representaţie.

Am avut în oraşul nostru, un teatru bunişor, dar construit astfel că în 
caz de incendiu, nici un spectator nu ar fi putut fi salvat, primăria cu drept 
cuvânt a decis închiderea lui.82

De atunci, – sunt vr-o 12 ani, nu am mai avut teatru, care să merite 
acest nume.

Acuma 2-3 ani un proprietar al unui hotel din localitate s-a gândit să 
facă o sală de berărie, a început construcţia, era aproape gata, când i-a 
trăsnit prin cap că ar fi nimerit să-o prefacă în teatru, i-a construit o scenă 
mică, nişte şiruri de loji din care nu se poate vedea, şi astfel această con-
strucţie fără senz şi stupidă, a fost botezată cu pomposul nume de „Teatru 
Splendid“ în care însă un artist mai bun nu poate să dea o representaţie şi 
publicul nu poate privi.

Mă întreb nu merită oare acest oraş, unde avem atâţea intelectuali 
şi destul public iubitor de artă, de a poseda un teatru bun?

De ce nu voeşte nimeni de a lua o iniţiativă spre a face ceva, de ce 
nu se găseşte un om, care pe lângă imensul serviciu ce ar face oraşului, 
construind un teatru, şi-ar crea şi un renume nemuritor?

Văd în Brăila cum câţiva cetăţeni au hotărât construirea unui teatru, 
şi s-au emis acţiuni de aproape jumătate milion, acelaşi lucru s-ar putea 
face şi la noi, cu o cheltuială maximum de 100.000 lei s-ar putea repara 
teatrul vechiu, şi cu trei, patru sute de mii de lei, s-ar putea construi un 
teatru nou, fără lux, dar confortabil.

Fiecare gândim acelaşi lucru, toţi am subscrie bucuroşi câteva acţi-
uni, ne lipseşte însă spiritul de iniţiativă şi omul care să înceapă această 
operă mare. Se va găsi el oare? Să sperăm“.

Speranţa ziaristului ce semnează cu pseudonimul OCTAV se va în-
făptui, după cum vom vedea, peste 6 ani.

Din fericire, în acelaşi număr 2 din 10 ianuarie 1906, sub semnătura 
EMILIAN, gazeta „Libertatea“ publică şi o dare de seamă privind desfă-
şurarea memorabilului eveniment teatral. Sub titlul ARTIsTICE autorul 
arată:

82 Este vorba despre Teatrul „Petrache Cristea“ ce a fost închis la începutul lunii octombrie 
1896.
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"Ziua de 6 Ianuarie a fost consacrată nouă Botoşănenilor ca să avem 
în mijlocul nostru şi să admirăm pe unul dintre cei mai mari artişti ai lu-
mei: pe Ermete Novelli. În mica sală a teatrului Popovici, marele maestru 
a apărut în rolul lui „Shylock“, neguţătorul din Veneţia.

N-am îndeajuns cuvinte prin care să arăt nici desăvârşirea artei 
acestui maestru, nici beţia entusiasmului, a delirului ce domnea în sală 
în tot timpul cât a ţinut această sărbătoare artistică. Destul atâta că la un 
moment dat ne-am trezit cu d-l inginer Barberis pe scenă, în prada celei 
mai doborâtoare emoţii, vorbind în numele şi prin gura unui oraş, a unui 
popor, admirator al artei. Deşi calda şi spontana cuvântare a d-lui Barberis 
fu rostită în limba italiană, nu era suflare în sală care să nu fi înţăles cele 
ce d-sa a transmis d-lui Novelli.

Iată acea cuvântare:

Maestre,
Mândru de însărcinarea ce mi-a dat d-l Primar al Botoşanilor de a 

te saluta în limba patriei tale, în numele oraşului ce are azi onoarea a te 
găzdui, îndrăznesc, desăvârşite maestre, să-ţi adresez câteva cuvinte ce 
sânt expresiunea sinceră a unui popor, din mintea căruia nu se va şterge 
nici odată adânca impresie cu care ne-a înlănţuit arta sublimă.

Ştiam noi bine că tu, cel mai mare artist din lume, iubeşti îndeosebi 
mica noastră ţărişoară, deoarece în vinele româneşti curge un sânge nobil 
şi entusiast, – sângele latin, – care aproape la nici o inspiraţie sfântă n-a 
rămas mai prejos şi care a înţăles totdeauna să întrupeze sentimentele 
cele mai înalte.

În trecerea ta de la Craiova la Botoşani ai fost întâmpinat ori unde 
de o admiraţie călduroasă, ai găsit inimi care au vibrat care s-au simţit 
adânc mişcate, care au plâns şi în care arta-ţi divină a deşteptat sentimen-
te ascunse şi aspiraţiuni măreţe.

Îţi mulţumim, maestre, că ai venit printre noi. Un popor nou te apla-
udă, te venerează, te adoră.

Şi pe îndepărtatele maluri ale Dunărei ai regăsit sămânţa lui Traian 
sămănată într-un pământ fertil care a înviorat la atingerea limpedei pi-
cături şi care promite să se deschidă înflorind, graţie ţie, iubitor al artei, 
iubitor al Italiei.

Trăiască Novelli!
La sfârşitul acestor cuvinte, în sală se făcu un tumult de strigăte de 

Trăiască Novelli, Trăiască Italia şi aplauzele nu se mai curmau.
Făcându-se din nou tăcere, o tăcere mormântală, marele maestru 

răspunse în chipul următor:
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Pentru a treia oară am venit în România83 şi întotdeauna am fost 
întâmpinat cu acelaş entusiasm de nobilul popor Românesc.

Nu pot să-ţi spun cu vorbe ceia ce simt, atâta sunt de mişcat de 
dragostea şi nobleţa voastră; te sărut însă pe tine şi te rog să transmiţi 
această sărutare tuturor cetăţenilor acestui oraş.

D-l Novelli era vădit, emoţionat.
Terminându-se representaţia, publicul nu mai sfârşea cu ovaţiunile 

chemându-l la rampă, cu gândul că poate îl vor face să joace şi a doua 
sară în „Moartea civilă“ după cum anunţase. Lipsa de scenă, de decoruri, 
de sală, a unui teatru, în sfârşit, care să fie vrednic a primi pe Novelli, l-au 
determinat să renunţe a mai juca şi a doua sară.

Amintirea acestui eveniment va rămânea neştearsă pentru multă 
vreme în mintea acelora care au avut norocul să eie parte la dînsul.“

Putem conchide, conform afirmaţiilor reporterului, că şi la Bo-
toşani, cu toate imperfecţiunile clădirii teatrului, în seara de 6 ianuarie 
1906 spectacolul oferit de Ermete Novelli s-a desfăşurat în faţa unui pu-
blic „fanatizat“, într-o sală „delirantă“. De la Botoşani, Novelli cu trupa sa 
au plecat la Iaşi unde, la 8 ianuarie, au început o serie de spectacole „cu 
foarte mare succes“84.

În prima jumătate a lunii februarie 1906 a venit la Botoşani şi a dat 
cîteva spectacole o trupă de actori „particulari“ (adică nesubvenţionaţi – n.n.) 
din Bucureşti condusă de renumitul Al. Bărcănescu. Anunţul – reclamă din 
gazeta locală „Libertatea“, Anul VIII, Nr. 7 din 11 februarie 1906, le reamin-
tea botoşănenilor, la rubrica Teatrale, că:

„Trupa de la teatrul Liric din Bucureşti de sub conducerea d-lui Al. 
Bărcănescu a jucat până acum două reprezentaţiuni pe scena teatrului 
Popovici de la noi. Pentru astă seară, Sâmbătă 11 februarie, se va juca a 
treia piesă: „Mama soacră advocat!!“, când d-na Margareta Alexandres-
cu jubilează 40 de ani de carieră artistică. Rolul principal în această piesă 
îl va avea d-sa. Ne pare rău că noi Botoşănenii n-am avut ocasiunea să 
apreciem mai mult timp meritele, destul de evidente ale jubilarei (sărbă-

83 Prima oară Ermete Novelli a venit în România şi a dat spectacole cu ansamblul său 
italian de teatru la Teatrul Naţional din Bucureşti în lunile aprilie – mai 1903. A revenit 
pe aceeaşi scenă în luna decembrie 1903. Pentru a treia oară Novelli a jucat la Naţionalul 
din Bucureşti între 12 decembrie 1905 şi 1 ianuarie 1906. (Vezi Ioan Massoff, „Teatrul 
Românesc“, vol.IV, p. 64 – 67, 91, 139, 155 şi 162 – 163). Păcat că nu cunoaştem numele 
impresarului care a reuşit ca, imediat după terminarea spectacolelor de la Bucureşti, să-l 
determine pe marele actor italian să vină cu trupa sa mai întîi la Botoşani şi după aceea 
să se ducă la Iaşi.
84 Emanoil Al. Manoliu, „O privire retrospectivă asupra teatrului moldovenesc din primele 
începuturi şi pînă în anul 1924“, Tipografia H.Goldner, Iaşi 1925, p. 126.
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toritei – n.n.). Totuşi, nu ne îndoim că publicul nostru va şti să încurajeze 
meritele d-nei Margareta Alexandrescu şi că îşi va manifesta cu prisosinţă 
sentimentele sale de admiraţiune şi iubire ce de altminteri l-au caracteri-
zat totdeauna, pentru preoţii artei.“

Actriţa Margareta Alexandrescu ajunsese destul de cunoscută85 pe 
scenele teatrelor din Bucureşti, Craiova şi Iaşi tocmai datorită „speciali-
zării“ în rolurile de soacră într-o perioadă în care „soacrele“ ajunseseră 
obiect de glumă şi de batjocură pentru umorişti şi autorii dramatici.

Trupa de la teatrul LIRIC din Bucureşti este de fapt, în mare parte, 
fosta trupă condusă de Nicu Poenaru, talentatul actor de comedie, operă 
comică şi operetă şi a cărui moarte neaşteptată, în toamna anului 1905, a 
întristat publicul din întreaga ţară. După moartea lui Nicu Poenaru condu-
cerea trupei a fost luată de Alexandru Bărcănescu, membru al trupei, fost 
tenor cu reputaţie şi cu studii la Viena.86

Dintr-un afiş al unei reprezentaţii cu comedia bufă DOCTORUL	DA-
MELOR, localizare din franţuzeşte de George Ranetti, programată a fi 
jucată la LIRIC	în 10 octombrie 1905, aflăm că din trupă mai făceau parte 
Betina Misirliu, Manolache Ionescu, Veve Georgescu (căsătorită mai tîrziu 
Cigallia), Cazimir Belcot, Florica Simionescu, Z. Rozescu şi alţi artişti între 
care viitorul marele Constantin Tănase care, după cum însuşi afirmă, şi-a 
făcut „ieşirea pe teren“ (adică debutul – n.n.) în trupa de comedii şi ope-
rete a lui Nicu Poenaru, preluată apoi de Alexandru Bărcănescu. În afară 
de rolul lui Cristache Poşircă din DOCTORUL	DAMELOR, lui Constantin Tă-
nase i s-au mai încredinţat, în toamna şi iarna anilor 1905-1906, de către 
Alecu Bărcănescu, directorul, şi de către Petre Liciu, regizorul trupei, şi 
rolurile ţiganului din ŢIVILA	DE	LA	HOTEL	GHIDALE şi al Preşedintelui de 
Tribunal din MAMA	SOACRĂ	ADVOCAT, ambele comedii, tot localizări de 
George Ranetti. În timpul reprezentaţiilor pieselor se spuneau cuplete ca 
„Pungaşii trăiesc bine în România“, precum şi „alte cuplete de actuali-
tate care se vor schimba la fiecare reprezentaţie, potrivit evenimentelor 
zilei“.87 Aceasta indică începuturile teatrului de revistă în care va excela 
Constantin Tănase. Am făcut aceste precizări pentru a sublinia că, în mod 
sigur, la începutul lunii februarie 1906 botoşănenii au avut privilegiul de 
a-l vedea pentru prima oară pe marele Constantin Tănase, ca actor şi cu-

85 Despre Margareta Alexandrescu vezi referiri la Ioan Massoff, „Teatrul Românesc“ vol. II, 
p. 527, 532, 555, 560, 561, 572; vol. IV, p. 37 şi 187. 
86 Despre Alexandru Bărcănescu vezi referiri la Ioan Massoff, „Teatrul Românesc“, vol. III, 
p. 452, 437, 479, 490; vol.IV, p. 48, 57, 88, 120, 189, 417; vol.V, p.59, 112, 144, 156, 213, 
263, 328, 358.
87 Ioan Massoff, „Viaţa lui Tănase“, Editura Vatra S.A.R. Bucureşti, 1947, f. 75.
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pletist, în cadrul trupei condusă de Alexandru Bărcănescu, cel puţin în 
spectacolul cu piesa MAMA	SOACRĂ	ADVOCAT.

Avem convingerea că pînă în luna octombrie 1906 la Botoşani vor 
mai fi venit destul de multe trupe, mai mult sau mai puţin renumite, ro-
mâne sau străine, dar, lipsindu-ne numerele de gazete sau alte informaţii, 
nu putem face afirmaţii sigure.

Abia la 1 octombrie o gazetă nou apărută la Botoşani, „Moldova de 
Sus“ îşi informa cititorii că „de la 5 octombrie, Compania dramatică sub 
direcţiunea artistului Petru I. Sturza va începe a da o serie de mai multe 
reprezentaţii. La timp vom deschide o rubrică teatrală ocupîndu-ne de re-
pertoriul şi modul de interpretare al artiştilor“.88

Din fericire, dar şi din păcate, nu am avut spre consultare decît nu-
mărul imediat următor al gazetei în care, conform promisiunii redacţiei, 
este publicată o amplă cronică teatrală asupra primei reprezentaţii a tru-
pei, cronică ce merită a fi redată pe larg cu atît mai mult cu cît cronicarul 
o şi semnează cu numele real şi nu cu pseudonim:

„Stagiunea a câtorva reprezentaţiuni date în oraşul nostru, Botoşani, 
de către compania dramatică sub direcţiunea D-lui Petre Sturza, s-a înce-
put Joi 5 Octombrie, cu piesa de valoare „Instinctul“. Să ştie, că această 
lucrare dramatică a fost singura mai de samă dintre altele chiar în cursul 
stagiunei din anul trecut la Teatrul Naţional din Capitală. Părerea nu o 
împărtăşesc numai eu, dar chiar Dl. I. C. Bacalbaşa, un desăvârşit critic 
teatral, a recunoscut acesta printr-un articol foarte just, intitulat „Cronica 
Teatrală“ şi publicat în „Revista Idealistă“ Nr. 1, Ianuar 190689. 

„Instinctul“ ca desfăşurare dramatică e mişcător. E atât de firesc şi 
de natural cum se perindează acţiunea, încât la asistarea ei, fără voinţă 
rămâi înduioşat pentru multă vreme. Mâhnirea adâncă o lasă puternica 
acţiune psihologică şi pe această temă „Instinctul“ e considerată ca piesă 
de valoare unde toată desfăşurarea se reazimă pe stări sufleteşti.

Spaţiul acestei rubrici fiind mic, pe scurt voi arăta subiectul piesei: 
88 „Moldova de Sus“, Anul I, Nr. 5 din 1 Octombrie 1906.
89 Într-adevăr, piesa INSTINCTUL, de Henry Kistemaeckers, scriitor belgian, dar care, ca mulţi 
alţii aparţine de fapt literaturii dramatice franceze, s-a jucat în premieră, la Naţionalul din 
Bucureşti, la 4 octombrie 1905, cu Petre Sturza în rolul principal şi care „a înfăţişat un tip 
de nefericit, preocupat de nefericirile altora, cu mijloace sobre, concentrate, nebănuite 
la talentatul protagonist al altor farse şi comedii jucate mai înainte.“ Spectacolul s-a 
bucurat de un succes deosebit, fiind subliniat şi de criticul dramatic Emil D. Fagure. (Vezi 
în acest sens şi Ioan Massoff, „Teatrul Românesc“, vol. IV, p. 131-134). Faptul că în cronica 
sa Constantin Cihan menţionează valoarea piesei şi părerea lui I. C. Bacalbaşa privitor la 
aceasta, ilustrează competenţa botoşăneanului nostru care era la curent cu mişcarea 
teatrală naţională.
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Doctorul Petre Bernou, la spital în calitate de medic, are în îngrijirea 
sa, o femeie tânără, anume Cecilia. În timpul tratamentului, tânărul me-
dic, simpatizază suferinda, o iubeşte, iar la însănătoşire o ia în căsătorie. 
Cecilia e săracă, asta nu e o piedică de a o iubi savantul doctor şi cu cât 
viaţa de operator e mai mult adâncită în durerile vieţei, cu atât idealul lui 
se reazemă şi se concentrează asupra Ceciliei. Ea e o fire delicată, nobilă, 
însă din nenorocire sufere – ca aproape toate femeile de azi de teribila şi 
nemiloasa boală isterie. În timpul căsniciei, văzând pe Petre veşnic preo-
cupat, veşnic cu mâinele pline de sânge, veşnic în hăcuirea de carne, fără 
să vrea, dintr-un instinct bolnăvicios, simpatizază şi chiar iubeşte pe un 
tânăr de 25 de ani, bolnav şi el de tuberculoză. Aceste două firi se înţeleg, 
îşi comunică setea sufletelor. Doctorul află această trădare prin Latraquet 
şi în scurt timp află totul. Fratele doctorului, Andrini Bernou şi el medic, 
văzând nenorocirea, cată prin toate mijloacele de a nu da loc la un sfârşit 
prea tragic între aceştia doi soţi.

Petre îşi îndeamnă soţia pentru a pleca la aer curat. Ea nu vrea. Să 
întâlneşte, cu Dartai, oftigosul. Acesta la auzirea plecărei Ceciliei, cuprins 
de un atac de nervi cade spărgându-şi capul. Petre află, – vrea să-l ucidă. 
Cecilia îi imploră ajutor ca să-l scape pe iubit de la moarte. La amândoi 
stările prin cari trec sunt sguduitoare moraliceşte; unul de a-l ucide pentru 
a se răzbuna, iar altul, pentru a-l scăpa din pragul morţii.

Într-un atac de nervi, Petre, se repede în camera vecină pentru a se 
răsbuna pe Dartai iar, Cecilia într-un atac de isterie ţipă şi cade în braţele 
lui Andrini. 

După câteva minute Petre se reîntoarce nu omorând pe victimă, ci 
redându-i viaţa prin ajutorul medical.

Acesta e subiectul.
Rolul lui Petre mai cu samă prin stările de suflet prin care trece, cu 

multă artă e înterpretat de D-l Petre Sturza, care cu drept se poate numi: 
artistul sufletelor. E un rol cu măestrie creat încât fiecare gest scoate în 
evidenţă pe Dl. Sturza ca mare artist dramatic.90

90 Aceeaşi competenţă o arată criticul dramatic botoşănean cînd îl caracterizează pe 
Petre Sturza drept „artistul sufletelor“ şi „un mare artist dramatic“ care a înţeles minunat 
„psihologia sufletului“ eroului principal al acestei piese. Peste ani alţi critici dramatici 
precum Tudor Arghezi, Liviu Rebreanu, Tudor Vianu sau Barbu Fundoianu (alt botoşănean 
– n.n.) vor sublinia la Petre Sturza (1869-1932) „Volumul sufletesc“, „capacitatea de 
interiorizare“ „intensitatea trăirii“ etc. etc. De subliniat că deşi a urmat la Paris cursurile 
marilor actori francezi Sylvain, Got, Worms şi Ferandy, de la care a învăţat multe, cei care 
i-au arătat ce înseamnă „sufletul“ într-un rol au fost mai cu seamă marii italieni începînd 
cu Ernesto Rossi, trecînd la Eleonora Duse şi la Ermette Zacconi şi sfîrşind cu cel mai 
vestit, Ermette Novelli. (Vezi mai pe larg despre Petre Sturza şi creaţia sa artistică la Virgil 
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Greutatea rolului constă în psihologia sufletului lui Barnou şi aceas-
tă parte Dl. Sturza a înţeles-o minunat. După D-sa, în rol greu, de tot greu, 
e D-na Alice Sturza în Cecilia.

D-na Sturza e foarte bine în rolurile de asemenea gen. A fost bine Dl. 
Manolescu în Andrini Bernou precum şi D-na Eugenia Ioaniu, Dl. Belcot, 
Dinu. Ansamblu bun.

Piesa a avut un succes mare.
Vom vorbi pe scurt, în tot deauna, şi despre celelalte piese care ur-

mează a se juca. 
Constantin Cihan.91

Prin urmare, conform cronicii semnată de Constantin Cihan, din tru-
pa condusă de Petre Sturza mai făceau parte soţia sa Alice Sturza, actriţa 
Eugenia Ioaniu precum şi actorii Cazimir Belcot, Ion Manolescu şi Aurel 
Dinu, ultimul mai puţin pomenit în istoriile teatrului din România. Ansam-
blul era, într-adevăr, „bun“.

Păcat, însă, că ne lipsesc numerele imediat următoare ale gazetei în 
care au apărut cronicile pieselor pe care trupa lui Petre Sturza le-a jucat 
în continuare la Botoşani în octombrie 1906. Am fi aflat şi titlurile lor şi 
numele altor actori şi, cel mai important, prestaţia lor actoricească.

Mai menţionăm că într-un editorial intitulat „Starea Botoşanilor“, 
publicat în gazeta „Moldova de Sus“, acelaşi Constantin Cihan, referindu-
se la repertoriul teatral botoşănean, subliniază critic faptul că „la teatru, 
iarna, trupele răzleţite reprezintă piese fără nici un scop, comedii por-
nografice lăudate în slava cerului, fără nici o educaţie hrănitoare, ci din 
contra demoralizatoare şi distrugătoare. E trist dar adevărat! Te cuprinde 
mila de atîta înapoiere faţă cu cerinţele culturii…“92

În numărul următor al gazetei, din 8 decembrie 1906, este publicată 
o foarte scurtă ştire precum că „Trupa Grigoriu dă reprezentaţii (la Boto-
şani – n.n). Se putea avea în repertoriu şi „Olteanca“, piesă cu muzică… 
Ţi-ai găsit!...93 

Acest anunţ, deşi foarte succint, ne dă prilejul să facem cîteva ob-
servaţii:

Brădăţeanu, „Istoria literaturii dramatice româneşti şi a artei spectacolului“, Editura 
didactică şi pedagogică, Bucureşti, 1979, p. 156–161). Este însă şi meritul botoşăneanului 
Constantin Cihan de a fi printre primii care au sesizat „fenomenul“ Petre Sturza sau 
specificul artei marelui actor.
91 „Moldova de Sus“, Anul I, Nr. 6, din 8 octombrie 1906.
92 Ibidem, Anul I, Nr. 10 din 23 noiembrie 1906.
93 Ibidem, Anul I, Nr.11 din 8 decembrie 1906.
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A) În iarna anului 1906 compania de operetă a lui C. Grigoriu ajunse-
se la celebritate, făcînd vara stagiuni la Parcul Oteteleşanu şi iarna, după 
turnee prin ţară, săli pline la Teatrul Liric din Bucureşti. Jucau în trupa 
lui C. Grigoriu nu mai puţin celebrii cîntăreţi şi actori Ion Bejenaru, Nicu-
lescu-Basu, Niculescu-Buzău, Leonard, V. Maximilian, Ciucurette, Carussi, 
Florica Florescu, Ana Grand, Elena Teodorescu (căsătorită apoi Mavrodi) 
Virginia Micioara, Leontina Leonid, Lucreţia Brezoianu şi… tînărul aflat la 
începutul carierei, dar deja cunoscut, Constantin Tănase care se transfe-
rase între timp din trupa lui Al. Bărcănescu.94 Nu ştim cîte spectacole şi cu 
ce piese sau operete a jucat trupa Grigoriu la Botoşani, însă este cert că în 
luna decembrie 1906 marele Constantin Tănase a jucat aici pentru a doua 
oară, iar nu mai puţin celebrul tenor Leonard pentru prima dată.

B) Menţionăm că Olteanca sau Urechile	bărbatului	în	dar	de	nuntă, 
operetă comică în 3 acte scrisă de Gh. Bengescu, muzica de Dr. G. Otremba 
şi Eduard Caudella, s-a reprezentat pentru prima dată la Iaşi, în 8 martie 
1880, şi a avut un mare succes de public încît pînă la încheierea stagiunii, 
în 29 martie 1880, s-a mai jucat încă de 14 ori.95 Succesul înregistrat şi în 
anii următori pe toate scenele ţării a făcut ca Olteanca	să fie considerată 
drept prima operetă modernă românească.96

C) După felul cum îşi exprimă dezamăgirea că trupa lui C. Grigoriu 
nu avea în repertoriu şi Olteanca, credem că autorul rubricii de ştiri locale 
ce semnează cu pseudonimul Floridor este tot Constantin Cihan, bun cu-
noscător al istoriei teatrului românesc şi un bun naţionalist.

De altfel, în cadrul aceleiaşi rubrici, el mai menţionează, tot lapidar, 
şi două întîmplări muzicale de la sfîrşitul anului 1906: Prima: „S-a înfiinţat 
o societate muzicală „Lira“. S-a dat şi un concert“ . Şi a doua: „Societatea 
corală „Doina Moldovei“ cîntă frumos, însă nici ea nu-i lăsată în pace din 
pricina politicei. În curînd se va da un concert coral şi instrumental“.

*
*         *

Din datele ce le deţinem pînă în prezent, primele spectacole teatra-
le în anul 1907 s-au dat la Botoşani în a doua jumătate a lunii februarie. 
Ioan Massoff afirmă că după 15 februarie, cînd s-a închis oficial stagiunea 
Teatrului Naţional din Iaşi, „o parte din actorii ieşeni, pe o iarnă cumplită, 
94 Ioan Massoff, „Viaţa lui Tănase“, Editura Vatra S.A.R., Bucureşti 1947, p. 81; 82.
95 T. T. Burada, „Istoria teatrului în Moldova“, Editura Minerva, Bucureşti, 1975, p. 590, 
591, 592 şi 595.
96 Ioan Massoff, „Teatrul Românesc“, vol.IV, Editura Minerva, Bucureşti, 1972, p.55.
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cu viscole şi trenuri înzăpezite, au plecat să dea spectacole la Huşi şi Bo-
toşani, ceilalţi fiind pregătiţi (să rămînă în Iaşi – n.n.) pentru „beneficiile“ 
ce urmau să se dea cu preţuri pe jumătate“.97 Din păcate autorul nu preci-
zează ce artişti ieşeni au venit la Botoşani, cîte spectacole au dat şi cu ce 
piese. Oricum, credem că nu s-au dat prea multe reprezentaţii din cauza 
izbucnirii marii răscoale ţărăneşti, a împuşcării primilor patru răsculaţi, pe 
4 martie 1907, chiar aici, la Botoşani, şi a decretării stării de asediu.

Răscoalele au afectat toate compartimentele vieţii sociale, inclusiv 
viaţa teatrală. Subvenţiile teatrelor naţionale s-au redus, la fel şi turneele 
acestora ca şi ale trupelor nesubvenţionate. Pentru un oraş ca Botoşanii, 
care depindea exclusiv de turneele unor astfel de trupe, viaţa teatrală şi 
muzicală a stagnat complet pînă la mijlocul lunii august 1907.

De-abia la 18 august o gazetă botoşăneană98 îşi anunţa cititorii că 
o trupă de teatru de sub conducerea d-lor Vernescu şi Georgescu dau 
reprezentaţii în fiecare seară în grădina Hotelului Francez. „Cele cîteva co-
medii jucate pînă acum ca: Fetele	lui	Matache, din franţuzeşte, Grigoraş	
şi	Mustochide şi Croitorul de Dame etc. au fost de un umor irezistibil. 
Trupa avînd elemente bune apare în faţa publicului cu piese bine studiate. 
E singura distracţie, de altfel, din vara aceasta pentru noi botoşănenii“.

Aprecierea gazetarului privind calitatea bună a actorilor este adevă-
rată căci, deşi nu-i numeşte şi pe ceilalţi membri ai trupei, putea confirma 
că cel puţin primul dintre cei doi conducători ai ei, pe numele său întreg 
C. Vernescu-Vîlcea, era un actor excepţional căruia chiar I. L. Caragiale 
i-a adus elogii pentru modul cum îl interpreta pe jupîn Dumitrache din O 
noapte	furtunoasă precum şi alte personaje ale pieselor sale. A fost socie-
tar cl. I al Naţionalului din Iaşi care l-a şi sărbătorit în anul 1935 pentru cei 
60 de ani cît a slujit teatrul românesc99. A învăţat arta actoricească de la 
Costache Caragiale şi Matei Millo cu trupele cărora a colindat în tinereţe 
toate scenele din oraşele şi tîrgurile ţării. Majoritatea istoriilor teatrului 
din România îl pomenesc la loc de cinste.

Lipsa numerelor următoare ale gazetei nu ne îngăduie să concluzio-
năm cît timp a mai rămas această trupă în Botoşani şi ce piese a mai jucat.

După aproape două luni, la 15 octombrie 1907, o altă gazetă, „Mol-
dova de Sus“, tot sub semnătura lui Constantin Cihan, care era şi directorul 
publicaţiei, aducea la cunoştinţă botoşănenilor că marele actor Petre Liciu 
„împreună cu trupa trupa sa dramatică începe în Botoşani o serie de repre-
zentaţii. Credem că măcar acum vom fi scutiţi de pornografii şi vom vedea 
97 Ioan Massoff, „Teatrul Românesc“, vol.VII, Editura Minerva, Bucureşti, 1978, p. 632.
98 „Libertatea“, Anul IX, Nr. 31 din 18 august 1907.
99 Ioan Massoff, „Teatrul Românesc“, vol. VII, Editura Minerva, Bucureşti; 1978, p. 210.
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adevărata artă la înălţimea celui ce o reprezintă şi o interpretează“.100

Pînă la 31 octombrie 1907, trupa lui Petre Liciu a dat 4 reprezentaţii 
la Botoşani, comentate astfel de cronicarul teatral al gazetei „Libertatea“: 
„Excelenta trupă de sub conducerea D-lui PETRE	LICIU, şi talentatul ar-
tist al Teatrului Naţional din Bucureşti, a jucat pînă acum în oraşul nostru 
piesele: Femeile	noastre,	Cinematograful,	Ginerele	D-lui	Prefect	şi	Nelly	
Rozier. Întregul personal al trupei a repurtat adevăratul succes bine meri-
tat al unor talente ireproşabile. Păcat numai că publicul nostru ignorează 
(Sic!) de un timp încoace pe artiştii de valoare“.101

Deşi nu semnează, criticul teatral de la gazeta „Moldova de Sus“ are 
cuvinte mult mai dure la adresa indiferenţei botoşănenilor faţă de marii 
actori căci – spune el – „botoşănenii sunt cu	totul	 lipsiţi	de	bunul	simţ	
cătră	artă.	Şi	Petre	Liciu	şi	Aristizza	Romanescu	au	 jucat	cu	sălile	goa-
le. Zilele acestea vine D-na. Agatha Bârsescu-Radovici, cu 4 reprezentaţii 
consecutive“.102 Totuşi duritatea sa nu este pe deplin justificată deoarece 
o parte din vină aparţine şi respectivilor actori şi conducători de trupă 
care, cel puţin în ce-l priveşte pe Petre Liciu, au venit la Botoşani cu un 
repertoriu compus din piese de autori străini, localizate, e drept, de Paul 
Gusty,103 dar care nu trezeau interesul spectatorilor, cu atît mai mult cu 
cît acestea mai fuseseră jucate şi în anii trecuţi. De altfel, acest lucru se 
întîmpla şi la Naţionalele din Bucureşti, Iaşi şi Craiova care-şi încheiau sta-
giunile şi din această cauză, cu mari deficite bugetare, aşa cum am arătat 
mai înainte.

De reţinut, însă, din observaţia respectivului critic faptul că, înain-
te de Petre Liciu104, la Botoşani a venit de la Iaşi, cu o trupă de actori ai 
Naţionalului de acolo, Aristizza Romanescu, jucînd probabil aceeaşi piesă 
Cancer	la	inimă de Haralamb Lecca ce nici la Iaşi nu a adus mulţi specta-
tori al Teatru.105

Pe lîngă sosirea „în curînd“ a celebrei artiste Agatha Bârsescu-
Radovici,106 pentru 4 reprezentaţii la Botoşani, gazeta „Libertatea“, în 

100 „Moldova de Sus“, Anul II, Nr.4 din 15 octombrie 1907.
101 „Libertatea“, Anul IX, Nr. 34 din 31 octombrie 1907.
102 „Moldova de Sus“, Anul, II, Nr. 6 din 15 noiembrie 1907.
103 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. IV, Editura Minerva, Bucureşti, 1972, p. 30, 267 
şi 590.
104 Dacă Aristizza Romanescu ar fi venit la Botoşani în perioada 15 octombrie – 15 
noiembrie 1907 gazetele locale pe care le-am găsit spre consultare ar fi anunţat şi 
comentat acest lucru. De aceea, presupunem că marea actriţă a jucat aici în intervalul 
18 august – 15 octombrie pentru care nu am găsit nici un număr din aceste gazete sau 
vreo altă informaţie.
105 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. VII, Editura Minerva, Bucureşti, 1978, p. 634-635.
106 Şi-a adăugat şi acest nume după căsătoria cu marele artist C. Radovici.
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numărul 36, din 8 noiembrie 1907, îşi înştiinţa cititorii că şi „trupa de 
operete a D-lui Constantin Grigoriu se anunţă pentru o serie de 7 repre-
zentaţii“. Menţionăm că la vremea respectivă C. Grigoriu, conducătorul 
ansamblului de operetă de la Teatrul Naţional din Bucureşti, îşi făcuse un 
bun renume şi încheiase cu guvernul, în septembrie 1907, un contract pe 
3 ani în care îşi lua obligaţia să organizeze în primele 3 luni ale fiecărui an 
un număr de 40 de reprezentaţii de operă, operă comică şi operete, fie la 
Naţional, fie la teatrul Liric, şi cu condiţia să nu recurgă la cîntăreţi străini 
„decît în cazul artiştii români vor fi insuficienţi pentru reprezentaţiile de 
operă“. În schimbul acestor obligaţii C. Grigoriu primea o subvenţie de 
20.000 lei, sumă mai mult simbolică şi total insuficientă, astfel că numai 
datorită spectacolelor de operetă s-au putut da, la Liric, şi 3 reprezenta-
ţii de operă. Şi cum la Liric a venit un ansamblu de operetă de la Teatrul 
„Johann Strauss“ din Viena, trupa condusă de C. Grigoriu a trebuit să-şi 
întrerupă stagiunea, plecînd în turneu prin ţară.107 Aşa se face că, după 
un an de zile, renumita trupă de operetă condusă de C. Grigoriu, din care 
pe lîngă deja cunoscuţii N. Leonard „prinţul operetei“, Ioan Bejenaru, N. 
Ciucurette şi Florica Florescu, mai făceau parte acum Elena Leonard, Mi-
hail Nasta, Elena Apăteanu, Nathalia Otto, Liviu Macedonescu, Marieta 
Ionaşcu108ş.a., a revenit la Botoşani, probabil în amintirea succesului avut 
aici în decembrie 1906.

Aceeaşi gazetă botoşăneană aducea la cunoştinţa publică faptul că 
„admirabila trupă de operete a d-lui C. Grigoriu din Bucureşti anunţă pri-
ma reprezentaţie pentru luni 3 decembrie cu opereta Regele	Vînătorilor.

Biletele se găsesc de vînzare la casă şi la d-l Klein casierul teatrului“.109

Revenind la Agatha Bârsescu, mai menţionăm un anunţ – reclamă 
din care aflăm zilele şi piesele programate a fi jucate de celebra actriţă; 
„iubita şi marea noastră artistă Agatha	 Bârsescu-Radovici, care întot-
deauna a avut la noi un succes deosebit, vine din nou să dea o serie de 
reprezentaţiuni în oraşul nostru în serile de 19, 20, 21 şi 22	noiembrie cu 
frumoasele piese Iuditha	şi	Holofern, Inelul	lui	Gyges,	Hamlet şi Othelo, 
unele din ele încă nejucate în Botoşani, altele care au făcut reputaţie eu-
ropeană a marei noastre artiste.

Afluenţa de public fiind aşteptat la aceste 4 reprezentaţiuni, sfătuim 
ca toată lumea să-şi rezerve locuri din vreme“.110

Din păcate, şi în cazul Agathei Bârsescu, ca şi în cel al lui C. Grigoriu, 
ne lipsesc numerele imediat următoare ale gazetelor, în care vor fi apărut, 
desigur, cronicile spectacolelor respective.

107 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. IV, Editura Minerva, Bucureşti 1972, p. 221.
108 Ibidem.
109 „Libertatea“, Anul IX, Nr. 39 din 3 decembrie 1907.
110 „Gazeta Botoşanilor“, Anul I, Nr. 8 din 17 noiembrie 1907.
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Ultima reprezentaţie teatrală a anului 1907 a avut loc la Botoşani în 
zilele de Crăciun. Spunem „zilele“ deoarece în două gazete botoşănene 
anunţurile – reclamă fixează respectiva reprezentaţie la două date diferite.

Astfel, gazeta „Libertatea“ din 23 decembrie 1907 îi informa pe 
cititori că „Trupa Dramatică Română sub conducerea maestrului State 
Dragomir, artist societar al Teatrului Naţional din Iaşi, cu concursul d-nei 
Aglae Pruteanu va juca în oraşul nostru, miercuri	 25 decembrie	 1907, 
piesa Hoţul, în timp ce gazeta „Moldova de Sus“ în numărul său din 25 
decembrie 1907 îşi anunţa cititorii că „La 26 cr. (adică la 26 decembrie – 
n.n.) compania dramatică de sub conducerea artistului State Dragomir, cu 
concursul desăvîrşitei Aglaia Pruteanu, va juca Hoţul de Bernstein“. Cre-
dem că adevărata zi a reprezentaţiei a fost 26 decembrie avînd în vedere 
că „Moldova de Sus“ a apărut în ziua de 25, fiind probabil la curent cu 
eventuala modificare a datei spectacolului.

Precizăm că piesa Hoţul de Henry Bernstein, autor în vogă la Pa-
ris, s-a reprezentat pentru prima dată în România la Teatrul Naţional din 
Bucureşti, la 15 octombrie 1907, avînd un mare succes, nu atît datorită 
subiectului (eroina piesei, doritoare să nu piardă dragostea soţului, este 
nevoită să fure pentru a-şi putea întreţine luxul), cît mai ales abilităţii teh-
nice a autorului de a succeda scenele, în vederea pregătirii unor „lovituri 
de teatru“.111

La nici o lună, piesa a fost preluată şi jucată cu acelaşi mare succes 
şi la Naţionalul din Iaşi, avîndu-i ca protagonişti pe State Dragomir şi Aglae 
Pruteanu.

Faptul că aceştia au venit şi au jucat această piesă şi la Botoşani do-
vedeşte preţuirea de care se bucurau spectatorii botoşăneni în ochii lor şi 
nu ne îndoim şi de succesul lor aici.

În ultimele două luni ale anului 1907 botoşănenii au avut ocazia de 
a audia mai multe concerte vocale şi instrumentale.

Despre primul din seria acestor concerte, o scurtă cronică publicată 
de gazeta locală „Libertatea“ din 8 noiembrie 1907 arată că „aseară a avut 
loc în sala Teatrului Popovici un frumos concert dat de D-şoara MADELE-
NA sION, laureată a conservatorului şi eleva Divei Elena Theodorini, cu 
concursul D-nei Gemma Mezzetti, primadona de la Opera din Bucureşti, şi 
al D-lui A. Ciolan, pianist.

S-au cîntat admirabile bucăţi din Verdi, Chopin	 şi	Bellini, care au 
avut cel mai strălucit succes. De altminteri, D-şoara Sion a dovedit de cu-

111 Ioan Massoff, „Teatrul Românesc“, vol. VII, Editura Minerva, Bucureşti, 1978, p. 197 – 
198.
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rînd un talent superior prin enormele succese repurtate la reprezentaţiile 
date în Iaşi şi Bucureşti.

Publicul botoşănean a fost la înălţime, asistînd într-un număr atît 
de mare“.

Bănuim că Madelena Sion este sora mai mică a D-şoarei Aspazia 
Sion, profesoară de pian a Conservatorului din Iaşi, care a concertat, la 9 
aprilie 1892, la Botoşani112.

Despre cel de al doilea concert şi protagonista lui, tînără pianistă de 
mare succes atît în ţară cît şi în străinătate, avem mai multe date, iar cea 
mai importantă fiind aceea că marea artistă este botoşăneancă. În acest 
sens iată ce scrie gazeta „Libertatea“ în numărul său din 15 noiembrie 1907:

„Domnişoara Madelena D. Cocorescu născută în oraşul nostru113, fii-
ca D-lui Colonel Cocorescu va da un „Concert“ în sala Popovici în sara de 
1 decembrie 1907.

Încă de la etatea de 5 ani, tânăra artistă de astăzi, dând dovezi de 
o mare dragoste pentru muzică, părinţii ei au căutat să-i cultive această 
aplicare.

La etatea de 7 ani şi jumătate, D-ra Madelena Cocorescu, a fost as-
cultată de către M. S. Regina, într-o audiţiune muzicală ce a avut loc la 
palatul nostru regal din Bucureşti, când talentul ei a fost pe deplin confir-
mat.

Pregătită în particular, D-ra Cocorescu trecu examenul de absolvire al 
Conservatorului nostru din Bucureşti, obţinând un certificat cu media 10.

Trimisă de părinţii ei în străinătate, ea putu în doi ani numai, să 
treacă cu un strălucit succes examenul de absolvire al Conservatorului din 
Viena când fu şi medaliată pentru distinsele sale merite.

Trecând în şcoala de maestru din Viena, al cărui curs este de doi 
ani, D-ra Cocorescu, putu sub direcţiunea celebrului artist Emil Sauer, să 
treacă numai după un an, examenul de absolvire şi al acestei şcoale. Pe 
lângă diploma obţinută, i se mai conferi şi un premiu excepţional dat de 
Ministrul de Instrucţiune din Viena, care s-a găsit obligat a răsplăti astfel 
un asemenea talent.

După o serie de concerte date la Viena şi Berlin, D-ra Cocorescu s-a 
hotărât a face un turneu şi în ţară.

112 Vezi Volumul I al acestei lucrări, p. 190 – 191.
113 Conform actului său de naştere aflat la D.J.A.N. Botoşani, „Colecţia de stare civilă – 
oraş Botoşani“, registrul Nr. 661, act Nr. 768, MADELENA COCORESCU s-a născut la 22 
iulie 1886 în Botoşani şi, conform menţiunii de pe acest act, a decedat la 6 august 1971 
în Bucureşti.

https://biblioteca-digitala.ro



65

Străinătatea recunoscându-i titlul de artistă, noi suntem obligaţi a-i 
face o primire, la înălţimea meritelor sale, pe care sunt sigur că ni le va 
dovedi în sara zilei de 1 Decembrie 1907, când va avea loc concertul ei“.

În aceeaşi zi de 15 noiembrie, o altă gazetă botoşăneană114 publica 
şi ea sub titlul „MADELINA	COCORESCU	–	portretul	unei	mari	 artiste“ 
următoarele rînduri: „Un nume nou în domeniul artei. Botoşanii, locaşul 
răsărirei atîtor genii în literatură şi ştiinţă, ne mai dă încă o fiică, artistă de-
săvîrşită, tînără, ce şi-a croit admiraţia între străini în mijlocul pretenţiunii 
considerabil de mari a Vienei şi Berlinului.

D-şoara Madelena Cocorescu de mică da (arăta – n.n.) aptitudini 
pentru muzică, iar la 7 ani fu ascultată la Palatul Regal de Majestatea Sa 
Regina (Elisabeta, cunoscută în lumea artelor sub pseudonimul „Carmen 
Sylva“ – n.n.) care rămase uimită înaintea îngrămădirei unei atît de mari 
perfecţiuni în artă într-un suflet aşa de fraged“.

După ce trece în revistă studiile absolvite cu brio la conservatoarele 
din Bucureşti şi Viena, autorul medalionului arată că, în urma unor serii 
de concerte strălucite la Viena şi Berlin, „tînăra artistă se gîndi şi la Patria 
sa şi veni într-un turneu, umplînd inimile tuturora de speranţă şi mîndrie. 
La 1 decembrie a.c., va da o reprezentaţie şi la Botoşani, cînd vom avea 
prilejul să ne entuziasmăm şi noi de marele talent muzical al cîntăreţei"…
Medalionul este semnat cu pseudonimul „Bucium“.

În proporţie de 99% articolul din 15 noiembrie din gazeta „Liber-
tatea“ este publicat, la 17 noiembrie, şi de „Gazeta Botoşanilor“, tot 
nesemnat, ceeace ne facem să credem că autorul este una şi aceiaşi per-
soană care colabora la ambele gazete şi nu este vorba de un plagiat.

În numărul 38, din 25 noiembrie 1907, gazeta „Libertatea“ publică 
programul concertului din 1 decembrie şi, mai ales, extrase traduse din 
ziarele vieneze şi berlineze în care au apărut aprecierile criticilor muzicali 
din respectivele oraşe faţă de concertele susţinute acolo de Madelena115 
Cocorescu şi pe care le transcriem integral pentru ca şi cititorii să se con-
vingă de talentul marii pianiste botoşănence reliefat şi de străini, nu numai 
de români.

114 „Moldova de Sus“, Anul II, Nr. 6 din 15 noiembrie 1907.
115 Prenumele artistei care apare scris sub diferite forme ca Madelena, Madelina, 
Medelina etc. etc., are o explicaţie simplă. Ca şi în alte cazuri, probabil părinţii au vrut 
s-o numească „Madeline“ care este prenume provenit din l. franceză şi care se scrie ca 
atare, dar se pronunţă „Mad'len“. La Starea Civilă, întrebat cum se numeşte nou-născuta, 
tatăl declarant a pronunţat corect „Mad'len, dar funcţionarul respectiv, neştiind franceză 
l-a scris aproximativ după cum l-a auzit adică „Madelena“ care, nesunînd prea bine, unii 
l-au transformat în variantele dorite.
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Sâmbătă 1 Decembrie 1907
– Orele 9 seara –

C O N C E R T
	Dat	de	D-şoara

 MADELINA	D.	COCORESCU
Absolventă	cu	distincţiune	
a	conservatorului	din	ţară

Diplomată	şi	premiată
A	conservatorului	şi	şcoalei	

de	maeştri	din	Viena

P R O G R A m A:

1. Prélude et fugue. Ut diese
 majeur ............................................. J. Seb. Bach
2. Sonate Apassionata. op. 57
Alegro assai. Andante con 
moto. Alegro ma non tropo
Presto ...................................... L. Beethowen
3. Humoreske op. 20 .............. R. Schumann
4. a) Nocturne op. 27 No. 2
 b) Polonaise op. 53 …….......... F. Chopin
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5. a) Orage ďAvril. Etude de 
 concert
 b) Serenate francaise
 c) Valse improptue……….......... E. Sauer
6.  a) Rhapsodie No. 8
 b) Hochzeitmarsch und El 
 fenreigen aus „Sommernacht   
 straum“…………............................ F. Liszt 

C	R	I	T	I	C	E	L	E
 VIENA

NEUE	MUSIKALISCHE	PRESE

Madelena Cocorescu este o pianistă care produce senzaţie.
Primul ei debut în sala Boesendorfer, a fost pentru ea, un adevărat 

triumf.
Despre această tânără artistă, am mai avut ocaziunea să mai vorbim.
 Nu putem îndeajuns fi recunoscători, profesorilor ei, cari au ştiut să 

cultive acest talent care aspiră la lucruri mari şi care face fală conservato-
rului vienez.

Înalta sa şcoală se vede în jocul ei desăvârşit.
Ţinuta ei dreaptă ne reaminteşte pe distinsul ei profesor L. Thern.

DEUTSCHES	VOLLKSBLATT

Madelena Cocorescu a cântat concertul de Chopin în Mi minor, cu 
marea ei siguranţă, cu tuscul ei plin şi moale, care se termină cu nişte 
pasage briliante.

Ea a cântat Sommernachtstraum de Liszt şi o Etude de Sauer, cu o 
tehnică de adevărat maestru.

Ea este o eminentă elevă a conservatorului nostru, care promite 
mult pe viitor.
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WELT	BLATT

Madelena Cocorescu a cântat Sommernachtstraum de Liszt şi o Etu-
de de Sauer, foarte virtuos ceia ce face onoare profesorilor ei.

BERLIN

Allgemeine	Musikzeitung (Charlotenburg)
Pianista Madelena Cocorescu, a cântat în Sala Bechstein din Berlin, 

cu o respectabilă siguranţă de tehnică şic cu o extraordinară agilitate,
Ea atinge clapele cu un virtuos elan, câte odată cam aspru şi masiv, 

ceia ce face ca să iasă technica deasupra sentimentului.
În tot modul ei de a cânta, trăieşte şi se agită ceva care în viitorul ei, 

va aduce mari schimbări.

DER REICHsANzEIGER

Madelena Cocorescu, care a cântat în sala Bechstein, ne-a lăsat im-
presia unei desăvârşite artiste.

Ea se pricepe să smulgă instrumentului sunetele cele mai frumoase, 
ale cărui farmec este aurit printr-un joc plin de temperament şi de o mă-
estră interpretaţie.

BERLINER	LOKALLENZEGER

Ascultând în Sala Bechstein pe D-şoara Madelena Cocorescu, cân-
tând două bucăţi de Sauer şi Rapsodia 8-a de Liszt pot să spun că dânsa 
este o pianistă, cu o tehnică foarte sigură, şi care se pricepe să cânte, cu 
agilitate şi măestrie.

VOssICHE zEITUNG

Pianista Madelena Cocorescu s-a introdus în Sala Bechstein, cu un 
frumos succes.

Beethowen, Schumann, Chopin, Sauer şi Liszt au format programul ei.
Am ascultat-o cântând Appasionata, care a făcut-o demnă de admirat“.
Din fericire suntem şi în posesia cronicilor ce au apărut în cele 3 

gazete botoşănene după concertul dat de marea pianistă la 1 decembrie 
1907 în oraşul său natal.

Astfel „Libertatea“, la 3 decembrie, scria:  „Sâmbătă 1 Decembrie a 
avut loc în Sala Teatrului Popovici concertul D-rei Madelena Cocorăscu fiica 
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D-lui Colonel Cocorăscu din oraşul nostru. Talentul recunoscut al concer-
tistei a atras un atât de numeros public încât contrar obiceiului publicului 
nostru, care este deprins a veni cu întârziere la teatru, sala era arhiplină 
cu o jumătate de oră înainte de termenul anunţat prin program.

Scena frumos împodobită cu flori şi verdeaţă anunţa parcă spec-
tatorilor sărbătorirea unui eveniment al artei prea mărită prin cântările 
Divine ale unui mândru oaspe coborât din sferele înalte ale talentului său, 
în mijlocul acelora de unde altă dată ş-a luat sborul către acele înălţimi.

Este de prisos, credem, să mai enumerăm aici bucăţile esecutate şi 
efectul produs în publicul nostru. Dacă Madelena Cocorăscu este fala con-
servatorului Vienez, dacă ea a fost primită în triumf pretutindeni pe unde 
a debutat, apoi efectul producerei sale în faţa publicului localităţei natale 
cu greu şi-l poate oricine închipui. A fost un adevărat eveniment muzical 
pentru Botoşăneni, eveniment pe care l-au primit cu o întreagă şi nesfâr-
şită beţie de entusiasm şi ovaţiuni.

D-l Lazăr Theodor, vicepreşedintele Ateneului nostru, oferind artistei 
o vază de argint cu o statuetă la mijloc, vădit emoţionat şi captivat de 
farmecul talentului său, a pronunţat următoarele mişcătoare cuvinte:“ În 
semn de admiraţie pentru strălucitul D-vs talent recunoscut şi peste grani-
ţele ţărei noastre şi ca mulţumire pentru atenţiunea ce ca fiică a oraşului 
Botoşani aţi binevoit a o da oraşului nostru, vă rog să primiţi acest mic dar 
din partea Atheneului Român din Botoşani“.

De asemenea d-l Eugeniu Giurgea a oferit artistei un splendid bu-
chet de flori.

Concertul s-a sfârşit pe la oarele 11, în regretul unanim al publicului 
care nu se mai îndura să părăsească sala“.

La rîndul său, cronicarul de la „Gazeta Botoşanilor“ Nr. 8, din 8 de-
cembrie 1907, care semnează cu pseudonimul „Stal“, se opreşte asupra 
talentului interpretei şi mai ales asupra tehnicii neîntrecute de interpreta-
re a unor piese foarte dificile: 

O	SERBARE	ARTISTICĂ
Concertul	D-rei	Madelina	Cocorăscu

Sămbătă seara 1 Decembrie distinsul auditor care a umplut Sala Po-
povici, a avut rara fericire să asiste la una din acele serbări artistice ce nu 
pot fi uitate.

A concertat la pian D-ra Madelina Cocorăscu – absolventă cu distinc-
ţiune a Conservatorului din ţară, diplomată şi premiată a Conservatorului 
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şi şcoalei de Maeştri din Viena – şi fără să exagerăm, toţi cîţi au asistat la 
acest concert, au rămas unanimi încîntaţi de farmecul cîntărei ei.

Ce am mai putea noi adăuga cînd în Viena şi Berlin unde a concertat 
d-ra Cocorăscu, criticii muzicali serioşi şi severi, şi-au arătat întreaga lor 
admiraţie – prin marele ziare la care coloborează – către arta desăvârşită 
a D-rei Cocorăscu.

E în adevăr uimitor cum această tânără artistă, printr-o technică 
neîntrecută, printr-o extraordinară agilitate în mîini, printr-un joc plin de 
temperament şi cu o siguranţă care te uimeşte, ştie să smulgă acelui dificil 
instrument – pianul – acele sunete atît de grele, atît de frumoase şi atît de 
fermecătoare.

E anevoios şi chiar mai mult decât anevoios, să interpretezi – şi totul 
pe de-a rost – bucăţi din marii maeştri L. Beethowen, Fr. Liszt, Seb. Bach, 
R. Schuman, F. Chopin etc. ceace d-ra Cocorăscu a făcut-o cu o rară mă-
estrie, aşa cum desigur au cugetat marii şi iluştrii maeştri.

Publicul plin de entuziazm, prin ropote de aplauze şi rechemări a 
răsplătit marele talent al d-rei Cocorăscu.

Prin d. Eugen Giurgea, ofiţerii garnizoanei locale au oferit d-rei Co-
corăscu, un splendid buchet de flori, iar dl. Lazăr Teodoru – în numele 
Ateneului Român din localitate – i-a oferit o prea frumoasă vază de argint 
ca o încurajare şi distinsă atenţie din partea acestei societăţi literare, pen-
tru marele ei talent, apoi ca româncă şi ca fiica acestui oraş.

Viitor strălucit se deschide acestei tinere artiste şi nu ne îndoim că 
numele de Român va străluci prin celebritatea talentului ei.

Stal"
Şi „Moldova de Sus“ prezintă în numărul său din 15 decembrie, dar 

foarte pe scurt, probabil din cauza spaţiului restrîns al gazetei, succesul 
deosebit al Madelinei Cocorăscu cu ocazia concertului dat în faţa botoşă-
nenilor la 1 decembrie 1907: „Lumea i-a făcut ovaţii şi-a bătut-o cu flori“.

Neavînd şi numerele următoare ale gazetei, două concerte, anun-
ţate de „Libertatea“ din 16 decembrie 1907, nu ştim dacă au mai avut 
loc, dar le consemnăm ca atare. La rubrica ARTISTICE respectiva gazetă 
îşi informa cititorii că: A) „În urma invitaţiunii ce s-a făcut de către mai 
mulţi cunoscători de muzică talentatului tenor de la Conservatorul	din 
Petersburg,	D-l	S.	F.	schmucker, d-sa va concerta în sala Teatrului Popovici 
în scop de binefacere“, şi B) „D-l Theodor Burada, laureat al Conservatoru-
lui din Paris, va da un concert în sala Teatrului Popovici, în folosul „Vetrei 
Luminoase“.116 Afişe speciale vor anunţa data ambelor festivale“.

116 „Vatra Luminoasă“ a fost o instituţie caritabilă pentru ajutorarea orbilor din România, 
înfiinţată şi patronată de Regina Elisabeta.
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*
*           *

Din punct de vedere al spectacolelor teatrale, anul 1908 a fost la 
Botoşani ceva mai bogat şi a început foarte devreme.

Astfel într-o cronică de specialitate, una din publicaţiile locale117 ara-
tă că în seara de 6 ianuarie o excelentă companie dramatică din Bucureşti 
a dat o primă reprezentaţie la Teatrul Popovici „cu admirabila comedie 
Jozeta care la Bucureşti a ţinut afişată timp de aproape o lună de zile118. 
Trupa s-a prezentat în condiţiuni foarte bune, mai mult decît aşteptările 
botoşănenilor, care sunt deprinşi cu trupe bune şi reputaţie stabilită ca 
D-nele Bârsescu, Romanescu, şi D-nii Liciu şi Grigoriu (subl. n.).

Compania dramatică, care ni s-a prezentat Duminică seara nu este 
cunoscută deoarece este cuprinsă din elemente tinere şi care nu prea au 
străbătut provincia şi prin urmare sunt noi pentru botoşăneni, dar ceiace 
a ştiut să ne dea aceiaşi impresie ca şi trupele cunoscute este faptul că au 
prezentat piesa, fără sufleor. Asta-i o notă foarte bună. Toţi artiştii bine 
plasaţi în rolurile lor, în frunte cu D-ra I. L. Calomeri o excelentă artistă 
şi de mare viitor119 dicţiune admirabilă, ţinută ireproşabilă într-un cuvînt 

117 „Gazeta Botoşanilor“, Anul I, Nr. 13 din 12 ianuarie 1908.
118 Într-adevăr, piesa Jozetta	sau M-lle	Jozette	ma	femme,	adică „Domnişoara Jozetta, 
nevastă-mea“, comedie bufă de Gavault şi Charvay, cu numeroase expresii şi scene 
„decoltate“, unele chiar triviale graţie nedibăciei traducătorului, a fost jucată în premieră 
pe scena Naţionalului din Bucureşti în luna noiembrie 1907 şi, deşi unii spectatori, nu 
mulţi la număr, dar mai simandicoşi au socotit-o inoportună şi au fluierat-o, ea a fost cap 
de afiş aproape o lună (lucru destul de rar pe atunci – n.n.) şi datorită jocului inteligent 
al actorilor Maria Giurgea, Iancu Niculescu, Vasile Toneanu, N. Soreanu, Al. Mihalescu şi 
C. Belcot, adică celebra „echipă de comedie“ a Naţionalului Bucureştean. (Vezi mai pe 
larg despre aceasta „Ioan Massoff, „Viaţa lui Tony Bulandra“, Editura Socec et. co. S.A.R., 
Bucureşti, f. a., p. 76).
119 Dintre toţi actorii acestei trupe singură Lucia Rosandi Calomeri este pomenită în 
istoriile teatrului din România, mai ales la începutul carierei cînd, după ce a absolvit 
Conservatorul din Bucureşti a urmat şi cursurile Conservatorului de Stat din Florenţa, 
jucînd apoi în trupele conduse de actori ca Emma Gramatica, Rugeri, Franchini. La 
revenirea în ţară a fost angajată, împreună cu alţi tineri actori, ca suprabugetară la 
Teatrul Naţional din Bucureşti de către Pompiliu Eliade, succesorul lui Al. Davila, în 
stagiunea 1908 – 1909, însă nu a stat mult aici, plăcîndu-i mai mult să joace în companiile 
particulare. În timpul primului război mondial a fost şi profesoară de „dicţiune şi citire 
artistică“ la Conservatorul din Bucureşti, iar după război a deschis o şcoală particulară 
„de dicţiune şi declamaţie“ în Bucureşti. În stagiunea 1923-1924 o găsim menţionată ca 
protagonistă în drama „Fatalitatea învinsă“ de N. Iorga, alături de George Calboreanu, 
Vasile Brezoianu, Felicia Frunză, la Teatrul Popular din Bucureşti. (Ioan Massoff, „Teatrul 
românesc“, vol.IV,p.240.418,531,617,622; vol.V,p.398)
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nota justă a drăgălaşei Jozeta. D-na Măcărescu, asemenea a fost bine în 
rolul dificilei Myream. D-na Belian şi Călinescu conştiincioase în rolurile ce 
au susţinut.

D-nii. Coco Dumitrescu şi P. Constantinescu, doi actori foarte conşti-
incioşi şi care au lăsat o impresie cît se poate de favorabilă în public, ca şi 
ansamblul de care am fost antrenaţi.

Nu putem decît să felicităm pe aceşti meritoşi artişti Coco Dimitrescu, 
C. Niculescu şi Constantinescu pentru alegerea ce au făcut în înjghebarea 
acestui acestui ansamblu perfect.

Marţi a doua reprezentaţie, o comedie clasică din ale lui Regnard, 
Testamentul lui Geronte120 în care au excelat în primul rînd D-l Coco Di-
mitrescu, în rolul lui Crispin, şi putem zice că cu acest rol D-sa se poate 
enumera printre cei mai buni interpreţi ai Teatrului clasic. D-ra Calomeri şi 
D-l Constantinescu de asemenea bine în rolurile care au jucat“.

Merită a fi reţinută constatarea cronicarului de la „Gazeta Botoşani-
lor“ că botoşănenii erau deprinşi să vizioneze spectacole teatrale date de 
trupe bune şi artişti cu reputaţie, dar ştiau să preţuiască şi pe cei tineri, 
mai puţin cunoscuţi, dacă erau cu adevărat talentaţi.

Şi cronicarul de la „Libertatea“121 are cuvinte de laudă la adresa aces-
tei trupe. Referindu-se la ce de al 2-lea spectacol dat de aceasta în seara 
de marţi, 8 ianuarie, respectivul cronicar scrie: „Eri seara s-a jucat la tea-
trul Popovici frumoasa piesă Testamentul lui Geronte de către excelenta 
trupă de sub conducerea valoroşilor artişti C. Dumitrescu, C. Nicolescu, şi 
P. Constantinescu. Aceasta este a doua piesă jucată de această trupă.

N-avem îndeajuns cuvinte prin care să descriem în culori mai vii reu-
şita acestei piese, frumoasă în sine, dar mai ales bine interpretată.

Las' că toţi artiştii au fost prin excelenţă la înălţimea rolului lor, dar 
mai ales d-şoara Lucia Rozandi-Calomeri în rolul Lizetei, D-nii C. Dumitres-
cu în Crispin şi P. Constantinescu în Geronte au atins superlativul. De prisos 
credem să amintim impresia ce a produs reuşita acestei piese în rîndurile 
concetăţenilor veniţi la reprezentaţie.

Pentru vineri 11 curent, se anunţă Focul de la Pension. Nu putem 
decât să rugăm cu cea mai mare insistenţă publicul nostru să încurajeze o 
asemenea excelentă trupă.“

120 Piesa cu acest nume nu se găseşte menţionată în istoriile teatrului românesc. În 
mod sigur este vorba de piesa Nebuniile	amoroase de Regnard căci în „Istoria teatrului 
în România“ II, la pag. 343, explicaţia la fig. 189 spune: „Vasile Toneanu în Crispin din 
Nebuniile	amoroase de Regnard“. Deci acelaşi autor şi acelaşi personaj principal, dar alt 
titlu al piesei care este menţionată astfel şi în alte istorii.
121 „Libertatea“, Anul X, Nr.1 din 9 ianuarie 1908.
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Aşadar, Compania tinerilor actori bucureşteni a dat cel puţin trei 
reprezentaţii la Botoşani, în acel început de an 1908, repurtînd un bine 
meritat succes şi de la publicul de aici şi de la criticii teatrali ai gazetelor 
locale.

În numărul său din 24 ianuarie gazeta „Libertatea“ anunţă că sîmbă-
tă, 26 ianuarie 1908, marele actor Petre Liciu, artist societar al Teatrului 
Naţional din Bucureşti, „va începe seria reprezentaţiilor sale (la Botoşani – 
n.n.) cu piesa GREVA. Talentul şi renumele D-lui Liciu ne scutesc de orice 
îndemn al publicului pentru reprezentaţiunile sale“.

În chiar ziua primei reprezentaţii „Gazeta Botoşanilor“122, la rubrica 
TEATRALE anunţa că trupa condusă de PETRE LICIU va juca în 26 şi 27 ia-
nuarie piesele GREVA şi, respectiv, SHERLOCH	HOLMES.

Se pare că drama în 4 acte Greva de Herman Sudermann a mai fost 
reprezentată la Botoşani, la începutul lunii februarie 1896, în presupu-
sul (de către noi – n.n.) spectacol al trupei germane condusă de Georg 
Eger123. Iată că după 12 ani botoşănenii au avut ocazia să revadă această 
dramă în interpretarea marelui actor Petre Liciu, dar şi comedia poliţis-
tă de mare succes la public Sherloch Holmes, compusă de marele actor 
berlinez Ferdinand Bonn după povestirile lui Conan Doyle şi jucată în pre-
mieră la Naţionalul din Bucureşti la începutul lunii octombrie 1907, cu 
Vasile Toneanu în rolul principal124.

Subliniem din nou că venirea cu această a doua piesă în turneu la 
Botoşani, la nici patru luni de la premiera ei pe scena celui mai de seamă 
teatru din România denotă maxima seriozitate cu care era tratat publicul 
botoşănean, chiar şi de cei mai mari actori ai ţării, în acest caz Petre Liciu.

În aceeaşi rubrică TEATRALE, „Gazeta Botoşanilor“ din 26 ianuarie 
1908 mai publică şi ştirea – anunţ că „trupa de operete a lui Nicules-
cu-Buzău va da 3 reprezentaţiuni în serile de 1-3 februarie cu piesele 
Moştenitorii	veseli,	De-aşi	fi	rege şi Mahomed	Marafet“.

Menţionăm că în vara anului 1907 N. Niculescu-Buzău şi-a alcătuit o 
trupă din care făceau parte C. Belcot, G. Achile, Mişu Fotino, Olga Culitza, 
Mişu Ştefănescu, C. B. Penel de la Teatrul Naţional din Iaşi, Al. Demetres-
cu – Dan şi Pandele Nicolau, de la Teatrul din Craiova, trupă cu care a 
susţinut stagiunea de vară la grădina „Ambasador“ din Bucureşti. În mai 
multe spectacole a jucat şi C. Nottara, iar în pauzele spectacolelor Nicu-
lescu-Buzău cînta „cuplete de actualitate“, dirijorul orchestrei fiind Ignatz 

122 „Gazeta Botoşanilor“, Anul I, Nr.15 din 26 ianuarie 1908.
123 Vezi volumul I al acestei lucrări, p. 226.
124 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. IV, p. 197.
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Blum. Din repertoriul trupei au făcut parte şi piesele mehmet-marafet, 
localizare de G. Ranetti şi Belcot precum şi militarii Veseli, localizare de G. 
Ranetti125. Nu ştim dacă Moştenitorii	Veseli şi militarii Veseli sunt două 
piese diferite sau una şi aceeaşi piesă transcrisă greşit, fie de Massoff, fie 
de gazetele botoşănene, căci şi gazeta „Libertatea“ în numărul său din 1 
februarie 1908 îşi informa cititorii despre sosirea în Botoşani a trupei lui 
Niculescu-Buzău cu piesele Moştenitorii	veseli, De-aş	fi	Rege şi mehmed-
marafet.

Este interesantă încheierea acestui anunţ în care se spune: „Publi-
cul botoşănean care cunoaşte	deja	din	datele	trecute (subl.n.) talentul, 
precum şi humorul neîntrecut al D-lui Niculescu-Buzău, se va grăbi acum, 
ca	şi	altă	dată (subl.n.) să-i arate simpatia sa“, căci ea confirmă faptul că 
renumitul artist fusese în anii trecuţi de mai multe ori la Botoşani, ultima 
dată, în mod cert, în noiembrie-decembrie 1906, în cadrul trupei condusă 
de C. Grigoriu.

Un eveniment teatral deosebit pentru botoşăneni a fost, fără îndo-
ială, reprezentarea celebrei drame Strigoii a lui H. Ibsen de către o trupă 
de actori români condusă de nu mai puţin celebrul Vasile Leonescu, foar-
te cunoscut şi apreciat de publicul din Botoşani pentru prestaţiile avute 
aici în anii trecuţi. Spectacolul era anunţat pentru seara zilei de sîmbătă 
9 februarie 1908 de către „Gazeta Botoşanilor“ care mai preciza că Vasile 
Leonescu era „Artist Societar cl.I al Teatrului Naţional din Bucureşti“, iar 
din trupă mai făceau parte actriţele P. Bolintineanu şi Ecaterina Marinescu 
precum şi actorii Jean Marinescu-Sion, C. St. Niculescu, C. Malcoci şi A. Po-
pescu, biletele fiind de vînzare la reprezentantul trupei, D-nul Marinescu 
şi la casierul teatrului, Klein.126

În numărul următor, aceeaşi gazetă consemnează că joi seara (14 
februarie – n.n.) la Teatrul Popovici s-a desfăşurat o Şezătoare	populară 
organizată de corul condus de învăţătorul botoşănean Ioan Popovici-Puiu 
„care a avut un succes moral şi material desăvîrşit. Teatrul a fost plin pînă 
la ultimul loc şi cu mult entuziasm s-a aplaudat admirabilul cor (format 
din tineri şi adulţi – n.n.), dansurile naţionale, cît şi piesa Harţă	răzeşul de 
Alecsandri, cît se poate de bine jucată şi interpretată“.127

Am introdus în această Istorie	a	teatrului	la	Botoşani şi „Şezătoa-
rea populară“ a corului condus de învăţătorul Ioan Popovici-Puiu din două 
motive. În primul rînd pentru că în cadrul acestei şezători s-a reprezentat 

125 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. IV, p. 187.
126 „Gazeta Botoşanilor“, Anul I, Nr. 17 din 9 februarie 1908.
127 Ibidem., Anul I, Nr. 18 din 16 februarie 1908.
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şi o piesă de teatru ceea ce denotă că botoşănenilor le plăcea nu numai să 
privească ci să şi joace teatru. În al doilea rînd, pentru ca şi cititorii noştri 
să observe că ea este consemnată în numărul imediat următor al „Gaze-
tei Botoşanilor“ din 9 februarie unde se anunţase evenimentul deosebit 
al reprezentării dramei Strigoii de către trupa condusă de Vasile Leones-
cu. Ni s-a părut curios faptul că în acest număr imediat următor, din 16 
februarie, dar şi în celelalte gazete locale, nu s-a scris, măcar şi foarte 
succint, o cronică s-au o confirmare a reprezentării respective.

La fel s-a întîmplat şi în cazul spectacolelor date de trupele condu-
se de Petre Liciu, N. Niculescu-Buzău şi, după cum vom vedea, şi în cele 
viitoare date de Constantin Nottara ş.a. mari actori, de parcă gazetele bo-
toşănene nu au mai avut cronicari teatrali în anul 1908. Bine, măcar, că 
evenimentele concertistice s-au bucurat de mai mare atenţie.

Privitor la C. Nottara, „Gazeta Botoşanilor“, în Nr. 20 din 1 martie 
1908, publica următorul anunţ: „Din nou amintim cititorilor noştri că sîm-
bătă 1 şi duminică 2 martie, marele nostru artist C. Nottara va juca la 
teatrul Popovici piesele Regele	Lear de Shakespeare şi Domnul	Ministru 
de Jules Claretie. Biletele se găsesc la d. Klein, casierul teatrului.

Aceeaşi gazetă în Nr. 21 din 8 martie 1908 nu publică nimic despre 
spectacolele date de Nottara, deşi biletele se puseseră în vînzare, ci publi-
că doar următorul anunţ: „Cunoscutul şi apreciatul artist Al. B. Leonescu, 
însoţit de o trupă excelentă, va da în oraşul nostru o serie de reprezentaţi-
uni teatrale. La 14 martie va juca Avarul de Molière, la 15 martie Vînătorul	
de zestre, comedie localizată de Labiche“.

Şi în cazul marelui artist Al. B. Leonescu-Vampiru, îndrăgit şi preţuit 
de botoşăneni încă din vara, toamna şi iarna anului 1899-1900, despre 
reprezentaţiile date cu cele două piese gazetele locale n-au scris nimic. 
Numai „Libertatea“ din 16 martie 1908, la rubrica Teatrale, a confirmat 
doar că „vineri 14 şi sîmbătă 15 cor. D-l Al. B. Leonescu cu trupa sa a dat 
două reprezentaţiuni în oraşul nostru cu piesele Avarul şi Vînătorii	de	zes-
tre“. Nimic despre componenţa trupei, despre jocul actorilor sau, măcar, 
dacă publicul botoşănean din 1908 a fost sau nu mulţumit de prestaţia 
trupei în general, aşa cum fusese cel din anii trecuţi.

În numărul următor, aceeaşi gazetă128 îşi anunţa cititorii că elevii Liceului 
„Laurian“ vor da în ziua de 5 aprilie, o serbare sub patronajul prefectului 
Mavrocordat şi sub conducerea directorului liceului, C. Tufescu şi a profe-
sorului I. Ştefănescu, în care se va juca şi piesa O	alegere	la	senat. Serbarea 
avea ca scop strîngerea unui fond pentru o excursie în zilele vacanţei.
128 „Libertatea“, Anul X, Nr. 10 din 28 martie 1908.
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Gazeta „Moldova de Sus“, în numărul din 13 aprilie 1908, considera 
că la 15 aprilie va fi sărbătoare pentru botoşăneni „căci se va juca piesa 
Studenţii	de	la	Heidelberg scrisă de W. M. Förster, de către o trupă din 
care fac parte şi însemnaţii artişti moldoveni (adică ieşeni – n.n.) d-na 
Aglae	Pruteanu şi d-l state Dragomir“.

Scrisă de germanul Wilhelm Meyer Förster mai mult ca un libret de 
operetă, idila dintre chelneriţa Kaethe şi prinţul student la Heidelberg, 
Karl-Heinrich, moştenitor al tronului unuia dintre numeroasele ducate 
germane, a emoţionat şi emoţionează încă multe generaţii de spectatori. 
La noi în ţară piesa a fost jucată mai întîi în limba germană de trupa condu-
să de actorul german Georg Eger în mai multele turnee făcute de acesta.

În ziua de 29 aprilie 1906 un grup de studenţi bucureşteni cu con-
cursul actriţei Maria Giurgea a jucat, pentru prima oară în limba română, 
textul respectivei piese la Teatrul Liric, nu ştim în a cui traducere şi cu ce 
titlu, deşi Ioan Massoff în „Teatrul românesc“, vol. IV, p. 157-158, spune că 
s-a jucat Heidelbergul	de	altădată.

Este foarte interesant de reţinut că tot Ioan Massoff în „Teatrul ro-
mânesc“, vol. VII, p. 637, arată că la Iaşi „în ziua de 17	aprilie 1908 (subl.n.) 
a avut loc, într-un cadru studenţesc o reprezentaţie regizată de state Dra-
gomir cu Studenţii	de	 la	Heidelberg de Wilhelm Meyer Förster în care, 
alături de studenţi, a jucat Aglae	Pruteanu. Peste cîteva luni piesa se va 
juca la Teatrul Naţional din Bucureşti“. Deşi nici aici autorul nu spune cine 
a făcut traducerea textului german, bănuim că aceasta se datoreşte lui 
State Dragomir care a fost şi un prolific traducător din dramaturgia uni-
versală, iar studenţii pe care îi regiza erau studenţii săi de la Conservatorul 
ieşean.

Prin urmare, înainte cu două zile ca State Dragomir, Aglae Pruteanu 
şi studenţii lor de la Conservator să dea reprezentaţia la Iaşi, ei au venit şi 
au jucat-o la Botoşani (subl. n.), ca un fel de repetiţie generală. Păcat că nu 
avem şi eventuala cronică a spectacolului dat la Botoşani, însă credem că 
el a căpătat girul publicului botoşănean din moment ce s-a jucat imediat 
şi la Iaşi.

Cît priveşte titlul piesei, el a avut mai multe variante, în funcţie de 
traducătorii textului: „Studenţii	de	 la	Heidelberg, în varianta traducerii 
probabile a lui State Dragomir, Alt	Heidelberg, în notiţele jurnalului ţinut 
de Titu Maiorescu,  sau Heidelbergul de	altă	dată, în varianta tradusă de 
Ovid Densusianu şi care s-a jucat în premieră pe scena Naţionalului din 
Bucureşti, la 29 septembrie 1908. În cele din urmă s-a impus şi acceptat 
ultima variantă.
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Pentru ultima zi a lunii mai 1908 o altă serbare şcolară este anunţată 
de gazeta „Libertatea“129 şi anume cea susţinută de elvele Externatului 
Secundar de fete din Botoşani, în sala teatrului Popovici, în beneficiul can-
tinei şcolii şi în care „se vor executa bucăţi muzicale, dansuri naţionale şi 
o piesă teatrală“ (subl. n.)

Conform unei alte gazete locale130, această serbare care a cuprins în 
program conferinţa „Bucovina, frîntură de rai“, 10 bucăţi corale avînd ca 
solistă pe eleva-soprană Popovici, dansuri naţionale şi piesa de teatru Un	
suflet	generos interpretată de elevele cursului superior, sub conducerea 
profesoarei de Română, „a avut un mare succes“.

Anunţată cu foarte multă vreme înainte131, o mare serbare populară 
a fost susţinută de corul ceremonial condus de acelaşi inimos învăţător I. 
Popovici-Puiu, în grădina „Belvedere“, la 14 iunie 1908. Pe lîngă diferite 
piese corale s-a jucat şi piesa UN	LEU	ŞI	UN	ZLOT, comedie într-un act, 
localizată de D. R. Rosetti.

O veste bună pentru botoşăneni era adusă la cunoştinţa publică, în 
aceeaşi zi de 30 mai 1908, de către „Libertatea“ care arăta că mult cunos-
cuta şi apreciata trupă de operete de sub conducerea lui Al. P. Marinescu 
ce îi încîntase în anii anteriori „îşi va face o parte din sezonul verii în oraşul 
nostru. Faptul acesta produce o mare bucurie botoşănenilor, fiind singura 
lor distracţie mai plăcută în acest timp“.

Trupa a sosit în Botoşani la 31 mai sau la 1 iunie care au căzut în zilele 
de sîmbătă şi, respectiv, duminică şi a început imediat seria spectacolelor. 
Timp de o săptămînă, pînă la 7 iunie, au fost date mai multe reprezentaţii 
comentate astfel de „Gazeta Botoşanilor“ la rubrica Teatrale: „Excelenta 
trupă de operete a d-lui A. P. Marinescu, a avut un succes desăvârşit în 
toate piesele ce le-a jucat în cursul săptămînei, la grădina Belvedere.

Printre artiştii trupei mare succes are d-ra Marioara Fărcăşanu, 
primadonă, care pe lîngă un exterior drăgălaş mai posedă o voce armoni-
oasă, clară şi simpatică. Nu mai puţin apreciată este şi şcoala domnişoarei 
Fărcăşanu, precum şi interpretarea sentimentală a rolurilor ce joacă. Cu 
drept cuvînt publicul nu-i menajează de loc aplauzele.

Toţi ceilalţi artişti se achită asemenea foarte bine în rolurile lor.
Trupa merită a fi încurajată“132.
Cuvintele de laudă ale gazetarului botoşănean la adresa talentului 

tinerei actriţe din trupa condusă de Al. P. Marinescu nu erau lipsite de 
129 „Libertatea“, Anul X, Nr. 15 din 30 mai 1908.
130 „Gazeta Botoşanilor“, Anul I, Nr. 33 din 7 iunie 1908.
131 Ibidem, Anul I, Nr. 29 din 10 mai 1908.
132 „Gazeta Botoşanilor“, Anul I, Nr. 33 din 7 iunie 1908.
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temei. Mărioara	Fărcăşanu, fiică a actorilor Ion şi Profira Fărcăşanu, s-a 
născut la Craiova în 1884. A urmat cursurile de piano şi declamaţie ale 
Conservatorului din Bucureşti, pe care le absolvă cu brio. Debutează la 
Bucureşti în cîteva operete: M-zelle	Nitouche,	Rojina din Bărbierul	din	
Sevilla ş.a. Apoi a făcut parte din mai multe trupe de teatru şi operete 
nesubvenţionate de stat, ca şi cea condusă de Al. P. Marinescu. Din 1910 
este angajată ca societară a Teatrului Naţional din Craiova, unde inter-
pretează cu acelaşi succes roluri de dramă, comedie, operă şi operetă în: 
Greva,	Brînduşa, Heidelbergul	de	altădată etc. Mărioara Fărcăşanu a fost 
Getta din Fîntîna	Blanduziei,	Ofelia din Hamlet, dar şi Gilda din opere-
ta Rigoletto, devenind prin jocul ei răsfăţata craiovenilor şi nu numai. În 
1922 se îmbolnăveşte şi moare în plină afirmare a talentului ei, la numai 
38 de ani.

Mărioara Fărcăşanu a fost şi compozitoare. În ziua înmormîntării ei, 
30 august 1922, întreaga Craiovă îndurerată a condus-o pînă la cimitirul 
Sineasca, muzica Regimentului 26 Dolj cîntînd pe tot parcursul compoziţi-
ile sale, printre care şi romanţa Dor	pribeag şi valsul lent Numai	cu	tine, 
ce se bucurau de popularitate133.

Păcat că în comentariul gazetei nu s-au dat mai multe detalii des-
pre cîte reprezentaţii şi cu ce piese s-au dat ele, despre numele şi jocul 
interpreţilor sau despre viitorul repertoriu şi perioada cît intenţiona Al. P. 
Marinescu să mai dea spectacole la Botoşani, detalii care ar fi fost cu atît 
mai preţioase cu cît nu am intrat în posesia vreunui număr al gazetelor 
botoşănene apărute în perioada 15 iunie – 4 octombrie 1908.

Totuşi putem afirma că trupa lui Al. P. Marinescu a mai jucat la Boto-
şani cel puţin pînă în ziua de 10 iunie căci, începînd cu 12 iunie, conform 
cererii pentru aprobare adresată Primăriei Dorohoi, urma să dea 5 repre-
zentaţii în acel oraş134. Dar, avînd în vedere că în anunţul despre venirea 
acestei trupe se spunea că ea va juca la Botoşani „o	parte	din	sezonul 
verii“, credem că Al. P. Marinescu a revenit de la Dorohoi la Botoşani, con-
tinuând aici stagiunea de vară.

În numărul său din 25 octombrie 1908, „Gazeta Botoşanilor“ făcea 
două anunţuri la rubrica Teatrale. În primul se arată că la 29 octombrie 
botoşănenii vor avea fericirea să asculte pe „deliciosul artist Niculescu-

133 Despre Mărioara Fărcăşanu vezi mai multe detalii la: Claudia Dimiu ş.a. „Istoria 
Teatrului Naţional din Craiova“, Editura Scrisul Românesc, Craoiva, 1978, p. 79, 95, 111, 
118, 130, 160, 167, 175, 180, 181, 182, 184 -188, 209, 244, 246, şi la Ioan Massoff, 
„Teatrul Românesc"; vol. IV, p. 203, 327, 361, 590; vol. V, p. 203, 235, 236, 275, 332, 333; 
vol. VI, p. 436, 468, 496 – 498.
134 D.J.A.N. Botoşani, Fond „Primăria Oraşului Dorohoi“, dosar 10/1908, f. 19.

https://biblioteca-digitala.ro



79

Buzău în una din cele mai frumoase creaţiuni ale sale, La	răcoare, mult 
hazlia comedie localizată de Emil D. Fagure, după care va mai juca alte 
cîteva comedii tot atît de reputate şi hazlii ca şi La	răcoare.

În al doilea anunţ, botoşănenii erau înştiinţaţi că: „Peste 15 zile, va 
sosi în oraşul nostru excelenta trupă de operete a lui Grigoriu, care după 
succesele obţinute în capitală, repurtează actualmente tot atît de mari 
succese pe scena teatrului din Chişinău (Basarabia) unde a fost reţinut să 
mai dea o serie de representaţii, peste cele anunţate. Publicul botoşănean 
care desigur va da năvală la aceste representaţiuni, este rugat a-şi procu-
ra bilete din vreme, de la casierul teatrului“.

Dintr-un comentariu referitor la un concert susţinut de D-ra Ma-
delena Cocorăscu, în data de 25 octombrie, aflăm că la Botoşani, îndată 
după trupa lui Niculescu-Buzău, a venit trupa lui Al. B. Leonescu-Vam-
piru. Astfel, criticînd faptul că la concertul „pianistei noastre de forţă“ a 
venit puţină lume, în special străini (în sensul de locuitorii evrei, armeni, 
germani ai oraşului – n.n.) care au apreciat astfel meritele distinsei artis-
te, boierimea şi elita noastră (românească – n.n.) „şi-au rezervat timpul 
la Niculescu-Buzău şi Al. B. Leonescu (subl. n.) cînd vor asculta şi vedea 
piesele: Una-alta,	Minunică,	 La	 răcoare,	Muţunache,	Doctorul	Feştelei	
etc.“135(toate adaptări – n.n.). În afară de La	răcoare, nu ştim care din ce-
lelalte 4 piese au fost jucate de trupa Niculescu-Buzău şi care de cea a lui 
Al. B. Leonescu-Vampiru.

Referindu-se la stagiunea estivală 1908 din Bucureşti Ioan Massoff 
face următoarele două precizări interesante: A) Un grup de actori ai Naţi-
onalului au fost autorizaţi să dea, pe vară, spectacole la grădina Raşca, dar 
numai pînă la 1 august, cînd începeau la Naţional repetiţiile. B) După ce au 
început repetiţiile la Naţional, la Raşca a venit să joace o trupă condusă de 
Niculescu-Buzău, care a obţinut mare succes de public cu farsa, localizată 
tot de Emil Fagure, Mache	somnambulul ... Niculescu-Buzău şi Constantin	
Tănase cîntau şi cuplete de actualitate, iar datorită faptului că în cartierul 
Pantelimon chiar apăruse în acest timp un somnambul spre care, la o anu-
mită oră, se ducea multă lume să-l vadă, spectacolul s-a reprezentat şi la 
Raşca, seară de seară, de patruzeci de ori, pînă a dat frigul.

Se subînţelege că Niculescu-Buzău, nemaiavînd unde să joace în Bu-
cureşti, a plecat cu trupa în turneu şi a ajuns astfel pe 29 octombrie şi la 
Botoşani, ceea ce înseamnă că şi Constantin	Tănase i-a delectat din nou 
pe botoşăneni136.

De asemenea, „Compania lirică Grigoriu“ care, mulţumită unei 

135 „Gazeta Botoşanilor“, Anul II, Nr. 3 din 1 noiembrie 1908.
136 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. IV, p. 223 -224.
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bune organizări şi, a valoroşilor ei componenţi, se dovedise în cursul ani-
lor o întreprindere serioasă, putîndu-se măsura cu orice ansamblu străin 
din aceeaşi ramură teatrală, nu avea în Bucureşti un sediu al ei. Vara dă-
dea spectacole în diferite grădini ce le găsea libere, iar în sezonul rece, 
de obicei la Teatrul Liric, dacă nu era ocupat. În stagiunea de vară 1908 
„Compania Grigoriu“ a jucat la Parcul Oteteleşanu avînd în repertoriu ope-
retele: Farmecul	unui	vals,	Voievodul	ţiganilor,	Văduva	veselă,	Liliacul,	
Mica	prinţesă	ş.a., iar printre protagonişti pe celebrul, deja, tenor Leo-
nard, Ioan Băjenaru, Maximilian, Ciucurete, Elena Leonard (Teodorescu), 
Marieta Ionaşcu, Elena Apăteanu ş.a. Cînd Leonard dădea „un beneficiu“, 
circulaţia pe strada Matei Millo se întrerupea din cauza aglomeraţiei.137

Cînd a venit frigul, Teatrul Liric fiind ocupat pînă la mijlocul lunii ia-
nuarie 1909 de trupele străine, întîia noastră trupă de operetă şi operă 
cu activitate continuă şi de durată, a trebuit să plece într-un prelung şi 
nedorit turneu prin toată ţara138 şi chiar peste hotar la Chişinău, de unde, 
cum s-a văzut, cam pe la mijlocul lui noiembrie 1908 a venit la Botoşani. 
Nu ştim cîte şi ce operete din bogatul repertoriu s-au reprezentat aici, dar 
sîntem siguri că şi botoşănenii s-au bucurat nespus că au avut prilejul să-l 
asculte pe Leonard, „Prinţul operetei“, şi pe Elena Apăteanu, botoşănean-
că de-a lor.

Despre cîntăreaţa botoşăneancă Elena Apăteanu şi despre talentul 
şi succesele ei la Bucureşti, o gazetă din Botoşani scria încă din martie 
1908: „Opera Română compusă din elemente româneşti sub direcţia d-
lui C. Grigoriu excelează în capitală. În Cavaleria	Rusticană a cîntat şi s-a 
distins mult d-ra Elena	Apăteanu concetăţeana noastră (subl. n.), care cu 
o voce drăguţă de soprano legeră, cristalină şi bine întonată, a dovedit 
o şcoală superioară în conducerea glasului în aşa perfecţiune că poate 
rivaliza cu cele mai bune artiste din străinătate“.139 Desigur, în afară de 
Cavalleria	Rusticană a lui P. Mascagni, în stagiunea de iarnă 1907-1908 
Elena Apăteanu a interpretat roluri şi în operele Carmen de G. Bizet, mi-
reasa	vîndută de Bedrich Smethana ş.a din repertoriul trupei, alături de 
N. Leonard, V. Maximilian, Ciucurette, Florica Florescu, Elena Leonard şi 
celalţi membri ai ansamblului, iar în stagiunea de vară 1908 şi cea din 
iarna 1908-1909 în operele şi operetele Farmecul	unui	vals,	Voievodul	
Ţiganilor,	Văduva	veselă,	Mica	prinţesă	de Bella Uys,	Insula	Tulipatan	de 
Ofenbach şi, respectiv, 1001	de	nopţi de Johann Strauss, Farmecul	unui	
vals de Oskar Strauss ş.a.140

137 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. IV, p. 224.
138 Ibidem, p. 265.
139 „Gazeta Botoşanilor“, Anul I, Nr. 20 din 1 martie 1908.
140 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. IV, p. 221, 223, 224.
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Deoarece Elena Apăteanu a avut mai multe nume, probabil în 
urma mai multor căsătorii, printre care Elena	 Jipa-Apăteanu141, Elena	
Jippa-Apăteanu142, Elena	Jippa (Roman)143 şi Elena	Roman144, cariera ei 
impresionantă este foarte greu de urmărit. Cel mai mult a cîntat alături 
de N. Leonard în compania de operete şi opere „Grigoriu“ chiar şi după 
ce conducerea acesteia a fost preluată de V. Maximilian, fiind protago-
nistă în operete ca: Fifi	în taximetru de Jean Gilbert, Fata	mamei	Angot 
de Lecocq, Voievodul	ţiganilor de Johann Strauss, Sărmanul	Ionathan de 
Karl Millöker, Werther de Massenet ş.a. Dar o încununare a recunoaşterii 
talentului interpretativ al Elenei Apăteanu, cunoscută acum sub numele 
de Elena Jippa-Roman, a fost solicitarea ei să contribuie la inaugurarea 
Operelor Naţionale din Cluj şi Bucureşti. După realizarea Marii Uniri s-a 
impus ca o necesitate de netăgăduit organizarea şi funcţionarea unui 
Teatru Naţional şi a unei Opere Naţionale Române în Cluj. După eforturi 
deosebite, la 25 mai 1920, s-a reuşit inaugurarea sediului Operei din Cluj 
cu Aida de Verdi, solişti fiind Elena	Jippa-Roman (Aida), Lia Pop (Amne-
ris) Constantin Pavel (Radames), Grigore Teodorescu (Amonasro) şi Rudolf 
Steiner (Ramfis).145

În stagiunea de iarnă a Operei din Cluj, care s-a deschis la 1 no-
iembrie 1920, tot cu opera Aida şi cu Elena	Roman în rolul principal, s-a 
continuat cu Traviata	şi Faust, după care a urmat Madame	Butterfly şi, 
spre sfîrşitul stagiunii, care s-a închis la 16 iunie 1921, Cavalleria	Rustica-
na. În ultimele două spectacole Elena	Roman, născută Apăteanu, alături 
de Traian Grozăvescu, a fost protagonistă146.

Elena	Roman a făcut parte şi din ansamblul primei stagiuni a Operei 
Române de Stat – Opera Naţională din Bucureşti – care s-a deschis la 8 
decembrie 1921, cu reprezentarea operei Lohengrin de Richard Wagner, 
în traducerea lui Şt. O. Iosif, la pupitrul dirijoral fiind George Enescu. Sub 
îndrumarea primului muzician al ţării, Elena	Roman a interpretat rolul 
principal Ostruda. De asemenea, ea a mai cîntat în rolurile principale din 
Mefistofeles de Arrigo Boito, şi Aida147 pe care-l interpretase cu succes 
deosebit şi la inaugurarea Operei din Cluj.

Ultima apariţie consemnată a Elenei Roman, născută Apăteanu, pe 
141 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. IV, p. 391.
142 Ibidem, p. 417.
143 Ibidem, vol. V, p. 61, 100, 122, 240.
144 Ibidem., p. 278, 280, 322 – 324.
145 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. V, p. 240.
146 Ibidem., p. 278, 280.
147 Ibidem., p. 322 – 324.
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o scenă românească de operă sau operetă a fost cea de la deschiderea 
stagiunii 1923–1924 a Operei din Bucureşti, întîmplată la 8 noiembrie 
1923, cu Walkiria de Richard Wagner, tradusă de I. Nonna-Otescu, în care 
marea soprană a cîntat alături de G. Niculescu-Basu, Grigore Teodorescu, 
O. Grozovskaia ş.a., sub conducerea muzicală a lui George Georgescu.148

După această a treia stagiune a Operei române de stat numele Ele-
na Apăteanu, devenită Jipa sau Jippa şi apoi Roman, nu mai apare deloc în 
istoriile teatrelor din România. Bănuim că, avînd oferte de a cînta în stră-
inătate, a plecat peste hotare şi nu s-a mai întors. Sau poate s-a căsătorit 
a treia oară?? Oricum ea a fost una din cele mai mari soprane ale ţării, iar 
botoşănenii au de ce să se mîndrească cu ea.

În ce priveşte activitatea concertistică în anul 1908 la Botoşani, 
aceasta a început, conform datelor ce le avem pînă acum, în ziua de 8 
martie şi s-a datorat iubitorilor de muzică din localitate care au reînfiinţat 
societatea muzicală „Armonia“. Iată cum comentează gazeta „Libertatea“ 
evenimentele respective:

„Avem plăcerea de a anunţa înfiinţarea în oraşul nostru a unei soci-
etăţi muzicale numită „Armonia“.

Scopul acestei societăţi este după cum îl arată chiar numele ei, adu-
narea la un loc a tuturor iubitorilor de muzică, cultivarea acestei frumoase 
arte şi înlesnirea studiilor muzicale.

Societatea Armonia s-a constituit zilele trecute votându-şi statutul şi 
alegându-şi comitetul.

Ea a anunţat deocamdată câte două audiţii muzicale pe lună, date 
de membrii activi ai societăţei.

Întâia audiţie s-a dat cu un desăvârşit succes în faţa unui mare nu-
măr de membri, Sâmbătă sară 8 curent, în localul Ateneului, unde este şi 
sediul societăţei. Toţi acei care ştiu cât de mult contribue muzica la îno-
bilarea sufletului şi a inimei se vor bucura desigur, dinpreună cu noi, de 
înfiinţarea acestei societăţi a căreia lipsă era aşa de simţită în oraşul nos-
tru şi cărei-i dorim reuşită deplină în scopul ce ş-a propus.

Preşedintele acestei societăţi a fost ales D-l Emanoil Leonescu fost 
profesor de liceu şi actual consilier comunal, pildă de abnegaţie şi muncă 
pentru scopuri folositoare binelui comun“.149

În acelaşi număr, gazeta mai anunţa un viitor concert „splendid“ ce 
va avea loc marţi , 18 martie, în sala teatrului Popovici şi care va fi dat „sub 
148 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. V, p. 400.
149 „Libertatea“, Anul X, Nr. 9 din 16 martie 1908.
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înaltul patronagiu al M. S. Regina de către d-na General	Averescu“. Scopul 
concertului era adunarea fondurilor necesare la înfiinţarea unui institut 
pentru fiicele de militari. Nu cunoaştem ce program a avut acest concert 
şi cu ce rezultat s-a încheiat.

Mai bine reliefate în gazeta „Libertatea“ au fost două concerte din a 
doua jumătate a lunii aprilie 1908, anunţate însă cu multe zile înainte.

Astfel, pentru primul concert care s-a desfăşurat în 17 aprilie, anun-
ţul este însoţit şi de următorul foarte frumos afiş cu program:

150

150 „Libertatea“, Anul X, Nr. 10 din 28 martie 1908.
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Într-un număr viitor gazeta face şi o scurtă cronică muzicală a con-
certului în care subliniază nu numai execuţia tehnică a lui Ath. Theodorini, 
profesorul de violină şi Director al Conservatorului din Iaşi, precum şi al 
pianistului An. Ciolan, dar, în special, remarcă talentul de pianistă al altei 
botoşănence, Florica Ficşinescu, deşi aceasta era încă elevă la pian a con-
servatorului respectiv: „Concertul a avut un rezultat strălucit şi moral şi 
material. Este de prisos să mai vorbim despre execuţia tehnică a vreunora 
din bucăţile cîntate de celebrii maeştri atât de reputaţi la noi ca D-nii The-
odorini sau Ciolan. Avem însă aici de relevat un talent încă tânăr, dar care 
se remarcă. E vorba de D-şoara Florica Ficşinescu fiica d-lui revizor şcolar 
al judeţului nostru Constantin V. Ficşinescu. Cele două bucăţi din Chopin, 
Nocturna şi Poloneza executate de d-şoara Ficşinescu au dovedit multă 
artă şi măiestrie în execuţia lor. Mai mult. Ele au dovedit o execuţie muzi-
cală sobră, un gust elegant şi un talent vădit“.151

Precizăm că An. Ciolan este Antonin Ciolan, viitorul mare pianist, 
dirijor şi animator al vieţii muzicale din Iaşi şi din întreaga ţară.152

Al doilea concert al lunii aprilie 1908, anunţat încă din ziua de 8,153 
s-a desfăşurat sîmbătă, 19 aprilie, în cadrul unui mare festival artistic – lite-
rar organizat de Ateneul Român din Botoşani, cu concursul D-rei Madelena 
Cocorăscu, al marelui poet George Coşbuc şi al societăţii muzicale „Armo-
nia“ din localitate.

În succinta cronică a acestui eveniment gazeta botoşăneană „Liber-
tatea“ sublinia: „S-a putut observa cu această ocazie cîte sacrificii a făcut 
şi de astă dată Ateneul nostru pentru a respunde cu prisosinţă rezulta-
tului moral al unei serbări, pe care o anunţase. Atât talentata şi tânăra 
artistă D-şoara Cocorăscu cât şi societatea muzicală Armonia ş-au arătat: 
cea dintăi încă odată nepreţuitul ei talent, pe care publicul nostru ştie să-l 
aprecieze atât de mult, iar cea de a doua că este compusă din numeroase 
elemente de valoare.

Cea mai importatntă parte însă a acestui festival a fost fără îndoia-
lă conferinţa poetului Gh. Coşbuc care a vorbit despre „Vizionarii lumilor 
transcedentale“.

În general reuşita acestei serbări a fost dintre cele mai strălucite, 
lăsând o vie impresie celor ce au avut fericirea să o viziteze.

Din parte-ne, nu putem de cât să transmitem cele mai călduroase fe-
licitări ale noastre conducătorilor ateneului, care ş-au înţeles atât de bine 

151 „Libertatea“, Anul X, Nr. 12 din 23 aprilie 1908.
152 Vezi şi la Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. V, p. 196. vol. VI, p. 57 şi 669.
153 „Libertatea“, Anul X, Nr. 11 din 8 aprilie 1908.
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rolul lor în conducerea unei instituţii, căreia pentru a progresa îi trebuie 
în primul loc popularitate, situaţiune, de care de mult se bucură Ateneul 
nostru“.154

Graţie unui excelent critic muzical de la „Gazeta Botoşanilor“, care 
semnează cu pseudonimele „Stal“ şi „Fulger“, avem astăzi posibilitatea de 
a cunoaşte mai în detaliu desfăşurarea a trei importante concerte la care 
botoşănenii au participat în luna octombrie 1908.

Primul dintre ele a fost concertul din seara de duminică 5 octombrie, 
dat în sala teatrului Popovici de către societatea „Armonia“ din Botoşani, 
iar criticul respectiv nu s-a mulţumit la a face precizări doar asupra pro-
gramului şi execuţiei soliştilor, ci şi asupra componenţilor orchestrei şi a 
scopului societăţii, fapt foarte important pentru cei interesaţi de istoria 
muzicii în acest colţ de ţară. Astfel, după ce arată data şi locul concertului 
dat de societatea muzicală „Armonia“ autorul cronicii precizează:

Această societate alcătuită din lumea cultă de aici are ca scop de a 
cultiva muzica şi de a răspândi gustul artistic în societatea botoşăneană. 
Concertul a avut un succes desăvârşit şi a dovedit că membrii societă-
ţei procurînd sieşi şi altora o desfătare, acest scop nu a fost atins fără o 
muncă serioasă şi încordată judecînd după piesele destul de grele ce s-au 
executat la Concert.

Concertul începe prin „Le réveil du lion“ de Kontzeki executat cu mult 
brio şi de un ansamblu perfect de orchestră, condusă de dl. C. P. Nicolea-
nu, avocat, improvizat prin aceasta ocazie, în maistru de orchestră.

A doua bucată, un quartet aranjat de Popp din piesele lui Fr. Sc-
hubert, a fost frumos interpretat de d. căpitan Misihănescu (flaut), C. 
Rugescu (vioară), C. P. Nicoleanu (violoncel) şi A. Frunzescu (piano).

După aceasta d. A. Frunzescu, avocat, a executat la piano valsul op. 
64 de Chopin dovedind mult simţ artistic.

D. Andronic Ţăranu a executat concertul No. 22 de Viotti şi fiind re-
chemat a cîntat cu multă simţire o temă de Wiest, cu variaţiuni. Dar unde 
d. Ţăranu şi-a arătat toată arta a fost în vestitul capriciu naţional „Ciocîr-
lia“, cu care ocazie publicul i-a făcut adevărate ovaţiuni.

O bucată pe cît de grea pe atît de frumoasă a fost quartetul p. 4 
vioare: variaţiuni de Ch. Dancla, pe tema Carnavalului de la Veneţia, exe-
cutat cu un efect uimitor de d-nii C. P. Nicoleanu, I. I. Licu, C. Rugescu şi 
Chr. Manea.

Partea II a concertului a început cu „Largo“ de Händel executat şi 
admirabil nuanţat de orchestra societăţei.
154 „Libertatea“, Anul X, Nr. 12 din 23 aprilie 1908.
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Apoi d. căpitan Misihănescu s-a întrecut pe sine executînd o bucată 
extrem de dificilă de Fr. Abt. „Noapte bună copil drăgălaş“. A fost bisat şi 
ne-a mai cîntat doina şi hora, furtunos aplaudate.

Dl. C. P. Nicoleanu în „Spanische Tänze“ No. 8 de Sarasate, s-a arătat 
ca întotdeauna un admirabil mănuitor al arcuşului şi a fost silit de ovaţiile 
publicului să repete piesa.

După această urmează un trio de vioară de H. Léonard „Sérénade 
humoristique á l’espagnole“ bucată serioasă şi executată ocazional de trei 
mari violonişti Sivory, Leonard şi Alard, a fost interpretată într-un mod ma-
gistral de cei trei primi violonişti C. P. Nicoleanu, I. I. Licu şi C. Rugescu.

Distingeai cînd hohote de rîs, cînd cîntecul unui bătrîn şubred, cînd 
plînsete, cînd veselul bolero spaniol, acompaniat de chitare.

A avut mare efect serenada cu care se începe această bucată execu-
tată în unison pe coarda 4-a, exclusiv.

La sfîrşit orchestra a executat cu adevărat sentiment românesc 
„Amintiri patriotice“, potpouriuri, de mult reputatul compositor, profes. 
Caudella.

Orchestra prin execuţiunea mai mult de cît perfectă a acestei compo-
siţiuni naţionale, a făcut ca întreg publicul din sală să înţeleagă caracterul 
şi genul operilor vestitului maestru.

Trebue să menţionăm că orchestra societăţii compusă din D-nii A. 
Ţaranu, I. I. Licu, C. Rugescu, Chr. Manea, C. Tanasiady, E. Giurgea, A. Nico-
leanu, I. Ivanovici, A. Ţupa, Căp. I. Misihănescu, I. Dudescu, A. Frunzescu, 
C. Pavel şi Gh. Lozneanu, a dovedit în acest concert un studiu inteligent şi 
aprofundat al tuturor pieselor ce a executat şi un progres colosal datorit 
conducătorului ei, D-lui C. P. Nicoleanu, care cu această ocasiune a eviden-
ţiat că pe lîngă calităţile sale de artist violonist, posedă şi calităţile unui 
perfect maestru de orchestră.

D. Ciolan,155 profesor la conservatorul din Iaşi, a ţinut să dea gra-
ţiosul său concurs societăţei ţinînd partea de harmonium în orchestra şi 
acompaniamentul de piano de solişti.

Concertul a reuşit deasupra aşteptărilor şi felicităm din inimă pe 
valoroşii membri ai soct. „Armonia“ de succesul repurtat şi aşteptăm cu 
încredere un al 2-lea concert, unde desigur că vor repurta noi succese.

Stal"156

Anunţat cu două săptămîni înainte157, cel de al doilea concert al lunii 

155 Este vorba despre acelaşi Antonin Ciolan, viitorul mare dirijor, care în 17 aprilie 1908 a 
concertat la Botoşani alături de Ath. Teodorini şi botoşăneanca Florica Ficşinescu.
156 „Gazeta Botoşanilor“, Anul I, Nr. 44 din 11 octombrie 1908.
157 Ibidem, Anul I, Nr. 43 din 4 octombrie 1908.
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octombrie 1908 de la Botoşani a fost pregătit şi susţinut de soţii Enrico şi 
C. Mezzetti (el fost director al Conservatorului din Iaşi, iar ea primadonă 
a Operei române – n.n.) şi de tînărul Jean Glückman un remarcabil bas-
cantabil, absolvent cu premiu al Conservatorului ieşean, despre talentul 
căruia gazetele „Opinia“ şi „Evenimentul“ din capitala Moldovei scriseseră 
foarte laudativ. De reţinut că Jean Glückman era botoşănean, fiind fiul far-
macistului I. Glückman din acest oraş. Deci încă un tînăr muzician talentat, 
pe lîngă atîţia alţii pe care i-au dat aceste meleaguri.

Iată ce spune şi excelentul critic muzical al „Gazetei Botoşanilor“ în 
cronica sa intitulată.

CONCERTUL
MEZZETTI – GLÜCKMAN

Am avut o deosebită plăcere de a asista Duminică seara 19 cr. la 
concertul dat în sala teatrului Popovici de d-na C. Mezzetti, primadona 
operei Române, de Jean Glückman, Bass-Cantabile, fiul concetăţeanului 
nostru Isidor Glückman, farmacist. Programul a fost artistic ales şi bucă-
ţile executate cu cea mai mare abilitate. Pe d-na Mezzetti am mai auzit-o 
anul trecut şi nu ne-am înşelat dacă şi de astă dată am găsit-o la înălţimea 
unei mare artiste lirice.

„Soupir Valse a la mode“ de Mezzetti a fost executat cu o drăgălăşie 
uimitoare iar în Aria din „Samson şi Dalila“ D-na Mezzetti a dat dovadă 
de o technică desvoltată. De asemenea a fost foarte bine în duetele din 
operele „I. Masnadieri“ şi „La forza del Destino“ de Verdi împreună cu d-l 
Glückman.

D-l Jean Glückman, un distins elev al Conservatorului din Iaşi, pu-
tem zice că ni s-a prezentat cu calităţi muzicale cari au întrecut aşteptările 
noastre; căci pe lîngă un admirabil timbru în comparaţie cu vîrsta, D-sa 
mai posedă o acurateţă şi sentimentalitate, care în unire cu îngrijita şcoa-
lă ce o capătă de la eminentul său profesor d-l Enrico Mezzetti, îi prezic un 
mare viitor. În Romanţa din opera „Luiza Miller“ de Verdi a dovedit mare 
acurateţă în execuţie. Tot astfel şi în duetele cîntate cu D-na Mezzetti unde 
a fost plin de sentiment.

Ceace a întrecut însă toate aşteptările era greaua arie a Tamburului 
Major din opera „Le Caid“ de Thomas unde D-l Glückman a învins toate 
dificultăţile. În această bucată uitasem că avem înaintea noastră pe copi-
lul Glückman şi credeam că auzim un reputat Bass de operă, înzestrat cu 
o tehnică desăvîrşită.
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Trebuie să mai menţionăm bucata „Sergentul“, baladă de Caudella, 
cîntată de D-l Glückman după care a fost viu aplaudat şi rechemat, dîn-
du-ne încă bucăţile „Foaie verde Peliniţă“ şi „Doina“ pline de sentiment. 
De asemenea şi d-na Mezzetti ne-a mai cîntat „Vai mândruţo“ de Dima şi 
„Ochii albaştri“ de Caudella ultima bisată în urma insistenţei publicului.

Acompaniamentul la piano a fost ţinut cu măiestrie de D-l Profesor 
Enrico Mezzetti.

Sala a fost ocupată de un public numeros şi distins care n-a cruţat 
aplauze şi rechemări, arătînd prin aceasta întreaga mulţumire pentru re-
uşita deplină a concertului. 

Fulger 158

De asemenea şi pentru cel de al treilea concert important al lunii 
octombrie 1908, dat în ziua de sîmbătă 25, de către vestita pianistă bo-
toşăneană Madelena Cocorăscu, credem că e preferabil să-l lăsăm pe 
cronicarul de la „Gazeta Botoşanilor“ să ne descrie atmosfera în care s-a 
desfăşurat. Aşadar: „Sâmbătă 25 Oct. a avut loc concertul dat de D-ra 
Madelena Cocorescu în sala teatrului Popovici, concert care a fost o ade-
vărată serbare pentru iubitorii de muzică din acest oraş.

Cunoaştem talentul de adevărat artist al D-rei Cocorescu încă de la 
concertul dat anul trecut la noi, dar de astă dată s-a relevat în ea artista 
desăvîrşită ajunsă la maturitatea artistică, pentru care arta nu mai are 
nici un secret, iar publicul, care a fost ţinut într-o încordare şi atenţie, cum 
numai rar se întîmplă, de la început şi pînă la sfîrşitul concertului, a răsplă-
tit-o cu furtuni de aplauze.

Cele mai grele piese au fost executate cu un brio crescendo de la 
început şi pînă la sfîrşit şi ascultîndu-le nu ştiai ce s-admiri mai mult: tech-
nica ireproşabilă din toate punctele de vedere, sau intrepretarea superbă 
şi de care ar fi fost geloşi chiar autorii acelor piese.

În special entuziasmul publicului a fost culminant cînd d-ra Cocores-
cu a cîntat bucăţile Norwegische Tänze de Ed. Grieg, Rapsodie espagnole 
şi Rapsodie hongroise Nr. 12 de Liszt.

A-i prezice un viitor artistic desăvîrşit ar fi o banalitate. Ceea ce însă 
trebue să ne mîndrească pe noi Românii în general – şi pe Botoşăneni în 
special – este că D-ra Cocorescu prin origine e Botoşăneancă şi că fala ce o 
resfrînge asupra întregei ţări, se resfrînge şi asupra Botoşanilor în special.

Rari ocaziuni avem la noi în oraş să auzim artişti de talia D-rei. Co-
corescu şi de aceia concertele sale pentru noi botoşănenii sunt adevărate 
158 „Gazeta Botoşanilor“, Anul II, Nr. 2 (46) din 25 octombrie 1908.
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evenimente artistice, care nu se pot uita aşa curînd.159

Anul 1908 s-a încheiat la Botoşani cu un concert mai puţin obişnuit 
şi despre care nu ştim decît că a avut loc.

Astfel gazeta „Libertatea“ consemnează că „luni, 29 decembrie, a 
avut loc în sala teatrului Popovici un mare concert sub patronajul M. S. 
Regina dat de orchestra unui număr de 20 orbi din fondaţiunea „Vatra 
luminoasă“ din Bucureşti. A asistat un foarte numeros public din toate 
straturile societăţei.

Rezultatul moral şi material al concertului a fost dintre cele mai 
strălucite"160

Ar fi fost foarte interesant dacă ştirea ar fi fost completată cu cîteva 
informaţii în plus referitoare la: ce fel de muzică a interpretat această or-
chestră de orbi: populară, uşoară sau clasică, la persoana care i-a instruit 
sau, eventual, dirijat, la soliştii instrumentişti şi prestaţia lor etc.

*
*         *

Ca şi în anii trecuţi, Botoşanii au primit în anul 1909 vizita unor ves-
tite trupe româneşti de teatru, opere şi operete conduse de mari actori şi 
cîntăreţi şi în componenţa cărora intrau renumiţi actori sau interpreţi.

Începutul l-a făcut Trupa română de opere şi operete din Bucureşti 
de sub conducerea lui Ioan	Băjenaru şi Al. Dan.

Anunţînd „acest eveniment artistic muzical“, gazeta locală Liber-
tatea îşi informa „cu plăcere cititorii“ că această trupă compusă din 50 
de persoane va da în Botoşani, cu concursul primadonei Margareta	Dan, 
mai multe reprezentaţii, în sala teatrului Popovici, cu începere de vineri 
6 februarie, deschizînd seria cu opereta Farmecul	 Valsului, libretul de 
F.	Dormon şi Iacobsohn, pe muzica lui Oskar strauss. După aceasta vor 
urma operetele Văduva	veselă şi Prinţesa	dolarilor precum şi alte opere-
te din cele mai cu renume, ale căror titluri se vor anunţa la timp. Biletele 
erau deja puse în vînzare la casierul teatrului, Paul Nussemblat, care era 
însărcinat să facă şi abonamente pentru un număr de reprezentaţii.161

Menţionăm că în vara anului 1908 Ioan Băjenaru (după plecarea 
din trupa C. Grigoriu), Margareta Dan, Al. Demetrescu-Dan, George Nicu-
lescu-Basu, Constantin Tănase, Al. Cotopol, Lucreţia Brezeanu, Luiza Valla 

159 „Gazeta Botoşanilor“, Anul II, Nr. 3 (47) din 1 noiembrie 1908.
160 „Libertatea“, Anul XI, Nr. 26 din 1 ianuarie 1909.
161 Ibidem, Anul X, Nr. 3 din 24 ianuarie 1909.
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ş.a. formând ansamblul „Asociaţia artiştilor lirici“ au jucat întreaga stagiu-
ne estivală la grădina „Ambasadori“ din Bucureşti162 după care au plecat în 
turneu prin ţară, la începutul anului 1909 aflîndu-se la Iaşi, unde dădeau 
reprezentaţii în sala circului.163 Mai mult ca sigur că de la Iaşi ansamblul a 
venit la Botoşani unde a dat mai multe spectacole, vreme de 9 zile, după 
cum se va vedea.

Mai precizăm că operetele Farmecul	valsului şi Prinţesa	dolarilor 
sunt cunoscute mai ales sub titlurile Farmecul	unui	vals şi Mica	prinţesă 
de Bella Uys.

Deoarece toată vara anului 1908 Constantin Tănase a jucat în trupa 
condusă de Ioan Băjenaru şi Al. Dan la „Ambasadori“ în Bucureşti credem 
că şi în turneul întreprins în iarna 1908-1909 marele actor a rămas mem-
bru al acestui ansamblu, ajungînd, astfel, din nou la Botoşani, la începutul 
lunii februarie 1909.

Ştim sigur, conform unui alt anunţ al aceleiaşi gazete Libertatea, că 
vineri 6, sîmbătă 7 şi duminică 8 februarie „Asociaţia artiştilor lirici“ a re-
prezentat operetele Visul	unui	vals (de fapt Farmecul	unui	vals – n.n.), 
Voievodul	 ţiganilor de Johann Strauss şi Văduva	veselă, a lui Franz Le-
har.164 Nu ştim ce s-a jucat între 9 şi 15 februarie.

Ultima reprezentaţie, de adio, a ansamblului condus de Ioan Băje-
naru şi Al. Demetrescu-Dan la Botoşani a avut loc la 15 februarie 1909 şi 
s-a rejucat, în beneficiul primadonei Margareta Dan, opereta Voievodul	
ţiganilor.165 Din păcate nu avem nici o cronică a vreunui spectacol.

O ştire interesantă publică aceeaşi gazetă, în legătură cu un incendiu 
care era cît pe ce să mistuie clădirea vechiului teatru „Petrache Cristea“, 
la 10 februarie 1909: „În dimineaţa zilei de 10 Ferbruar, la ora 5 a isbucnit 
un început de incendiu la teatrul vechi din Calea Naţională.

Focul a distrus o bucată de acoperământ în suprafaţă de 4 m pă-
traţi. Graţie energicului prim ajutor de primar, D-l Octav Lupaşcu, care a 
înştiinţat în grabă postul de pompieri, luând în acelaşi timp tote măsurile 
pentru localizarea incendiului, ce ameninţa să ia proporţiuni considerabi-
le, pericolul a fost înlăturat.

Cu acestă ocazie, s-a constatat că nimeni din locatari n-a putut da 
indicaţii precise aspura accesului în podul imobilului şi numai cu mare 
greu s-a putut găsi scara care duce acolo.

Ar fi bine ca agenţii poliţiei, cari fac paza în apropierea imobilelor 

162 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. IV, p. 224.
163 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. VII, p. 640.
164 „Libertatea“, Anul XI, Nr. 4 din 31 ianuarie 1909.
165 Ibidem, Anul XI, Nr. 6 din 15 februarie 1909.
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mari, să fie înconoştiinţaţi din timp de către proprietari despre aceasta, 
pentru a putea da ei la nevoe indicaţiile cuvenite.

Nu ne îndoim că harnicul nostru şef de poliţie va lua act de acest 
deziderat“.166

La numai 14 zile după plecarea trupei condusă de I. Băjenaru şi Al. 
Dan, este anunţată venirea la Botoşani a unei alte trupe lirice româneşti, 
tot din Bucureşti, condusă de vestitul tenor Al. C. Bărcănescu şi care „va 
prezenta, duminică 1 martie 1909, 1001	de	nopţi, operetă în 3 acte şi 2 
tablouri de Gogniard Fréres şi muzica de Oscar Linche“.167

Reamintim că Al. C. Bărcănescu şi trupa sa au mai dat spectacole la 
Botoşani, în luna februarie 1906, deci erau bine cunoscuţi botoşănenilor. 
Deşi suntem în posesia numărului imediat următor al gazetei „Libertatea“ 
şi anume Nr. 9 din 8 martie 1909, în acesta, în mod curios, nu este pu-
blicată decît ştirea că „Dl Constantin	Nottara, cu concursul artiştilor din 
Bucureşti şi Iaşi sub conducerea d-lor. C. Ionescu şi Mircea Pella va juca în 
sala teatrului Popovici, miercuri 18 martie, Hoţii, spectacol în 5 acte şi 6 
tablouri de Fr. Schiller, iar joi 19 martie, va da o a doua şi ultima reprezen-
taţie cu Falimentul, spectacol în 4 acte şi un tablou de B. Björnson“, fără 
a se scrie nici un cuvînt despre reprezentaţia trupei de operete a lui Al. C. 
Bărcănescu.

Respectiva reprezentaţie cu 1001	de	nopţi a avut loc cu siguranţă (şi 
probabil cel puţin încă două, cu alte operete, în zilele de 2 şi 3 martie) căci 
de la Botoşani Al. C. Bărcănescu cu trupa sa a plecat la Dorohoi unde, la 
5 martie, depune cererea la Primăria oraşului pentru a i se aproba să dea 
acolo 3 reprezentaţii în zilele de 5, 6 şi 7 martie. Cererea este semnată în 
calitate de codirector şi de un alt mare actor român, Achille Popescu.168 

Faptul că în numerele consecutive datelor susţinerii unor reprezen-
taţii în care au jucat chiar artişti renumiţi, în gazetele botoşănene n-au 
apărut măcar şi succinte cronici ale acestora, ne întăreşte convingerea 
că şi în anul 1909, ca şi în anul precedent, în redacţiile acestora nu mai 
existau critici teatrali, ele mulţuminde-se la simpla anunţare a sosirii re-
spectivilor artişti şi trupe în oraş.

Aşadar, în 18 şi 19 martie 1909, botoşănenii au avut fericitul prilej 
de a-l urmări din nou pe marele actor Constantin	Nottara în piesele Hoţii, 
de Schiller, şi Falimentul, de Björnson.

O iniţiativă aparte în domeniul artistic a avut profesoara de geogra-
fie Ortenzia Buzoianu de la Externatul secundar de fete din Botoşani care, 

166 „Libertatea“, Anul XI, Nr. 6 din 15 februarie 1909.
167 Ibidem, Anul XI, Nr. 8 din 1 martie 1909.
168 D.J.A.N. Botoşani, Fond Primăria Oraşului Dorohoi, dosar 8/1909, f. 21.
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sub forma unei „Asociaţii de muncă pentru petreceri plăcute“, a reunit cî-
teva zeci de persoane din societatea cultă botoşăneană cu ajutorul cărora 
a organizat un fel de şezătoare culturală cu public în care s-au interpretat 
coruri, bucăţi orchestrale şi s-au pregătit 2 piese de teatru. Tuturor artiş-
tilor amatori botoşăneni şi celor care au contribuit la buna desfăşurare 
a spectacolului: profesori, medici, proprietari, ingineri, elevi, militari etc. 
etc., organizatoarea le-a mulţumit nominal în două numere ale gazetei 
„Libertatea“,169 după ce mai întîi atrăgea atenţia că „în seara zilei de 21 
martie a.c. publicul botoşănean a putut să aibă dovada ce rezultat îmbu-
curător se poate căpăta în oraşul nostru pe tărîmul artisticelor producţiuni 
de către elemente din societate fără de titluri profesioniste, ci numai cu 
gustul estetic şi bunul simţ al Românului cult“.

Datorită mulţumirilor exprimate de organizatoare, cunoaştem as-
tăzi numele celor peste 15 membri ai societăţii orchestrale „Armonia“ şi 
ale celor peste 45 membri ai corului de amatori, femei şi bărbaţi, în am-
bele formaţii. În ce priveşte tema cărţii noastre aflăm că în cadrul acestei 
mari manifestări culturale s-a jucat cu mare succes piesa Conul	Leonida	
faţă	cu reacţiunea de către D-nele Mariţa Popovici şi Livescu, iar „ca să 
nu fie zadarnică munca şi cheltuelile făcute [şi] cu piesa Piatra	din	casă, 
ea se va juca mai apoi, cînd dl Postelnicescu,	unul din actorii diletanţi, va 
fi complet restabilit, din accidentul ce i s-a întîmplat chiar în ajunul re-
prezentaţiunii“. Despre beneficiul serbării autoarea scrisorii de mulţumire 
crede că „după probabilităţi, reţeta va ajunge la 1.000 lei“, ceeace înseam-
nă că la spectacol a participat un număr mare de botoşăneni.

Desigur că în perioada de 21 martie şi începutul lunii octombrie 
1909 pe la Botoşani se vor fi perindat mai multe trupe de teatru şi ope-
retă. Bănuim că cel puţin trupa de artişti societari ai Teatrului Naţional 
din Iaşi care, sub conducerea lui C. Ionescu şi M. Pella, a dat o serie de 
reprezentaţii la Dorohoi, pentru care a cerut aprobarea Primăriei la 23 
mai,170precum şi trupa de operete condusă de Al. Demetrescu-Dan care 
a dat 3 reprezentaţii, tot la Dorohoi, în zilele de 15, 16 şi 17 iulie,171 şi-au 
prelungit drumul şi la Botoşani, sau, invers, au mers la Dorohoi după ce 
au jucat la Botoşani. Lipsa totală a arhivei Primăriei Botoşani şi a ziarelor 
locale din această perioadă ne determină să rămînem la stadiul de presu-
puneri.

La 3 octombrie 1909, în cadrul serbărilor jubiliare la împlinirea a 50 
de ani de la înfiinţarea Liceului „A. T. Laurian“, a avut loc în sala teatrului 
169 „Libertatea“, Anul XI, Nr. 12 din 29 martie şi Nr. 13 din 12 aprilie 1909.
170 D.J.A.N. Botoşani, Fond Primăria Oraşului Dorohoi, dosar 8/1909, f. 30.
171 Ibidem, f. 45.

https://biblioteca-digitala.ro



93

Popovici un mare festival artistic literar unde, între altele, artiştii Teatrului 
Naţional din Iaşi au jucat O	noapte furtunoasă de Caragiale. A doua zi, 
duminică 4 octombrie, cu acelaşi prilej, a avut loc o mare serbare popula-
ră în grădina „Belvedere“ unde aceiaşi artişti au jucat piesa Trei crai de la 
Răsărit de B. P. Haşdeu. La manifestări a participat şi ministrul instrucţiu-
nii publice Spiru Haret.172 

Pentru ziua de 16 octombrie 1909 aceeaşi publicaţie locală173 îşi înşti-
inţa cititorii că trupa de comedii de sub conducerea cunoscutului artist Al. 
B. Leonescu va juca în sala teatrului Popovici, pentru prima oară, cunoscu-
ta piesă de moravuri a d-lui Emil Nicolau Copiii	nimănui. Trupa venea de 
la Dorohoi, unde dăduse 2 reprezentaţii în zilele de 14 şi 15 octombrie.174 
Emil Nicolau a fost la începutul secolului al XX-lea nu numai un autor dra-
matic foarte prolific, ci şi unul foarte jucat chiar de foarte mari actori de la 
teatrele naţionale şi companiile dramatice particulare. Între creaţiile sale 
jucate pe diferite scene se numără: Copilul	supranatural (1906 la Liric), 
Hotel	la	Expoziţie (1906 la Blanduzia), Puterea calomniei (1907 la Liric, de 
trupa „dizidenţilor“ de la Naţionalul din Bucureşti, Nottara, Liciu,	Petre	şi	
Alice Sturza), Copiii	nimănui (în vara lui 1907, la Ambasadori, cu C. Not-
tara în rolul principal), Ghicitoarea	în	cafea (1908, vara, la grădina Raşca, 
de actorii de la Naţionalul din Bucureşti), Urmările (1909 la Liric, în prima 
stagiune a companiei Davila, deschisă la 12 septembrie), Fiul	ei (1911, no-
iembrie, la Naţionalul din Bucureşti şi la inaugurarea Teatrului Central din 
Galaţi, precum şi în ianuarie 1913 la Teatrul Naţional din Craiova. Pentru 
această piesă a primit premiul literar acordat dramaturgilor români de 
Comitetul de lectură al Teatrului Naţional Bucureşti pe anul 1911, alături 
de I. L. Caragiale, Victor Eftimiu, D. Anghel şi Şt. O. Iosif), Două	luni (1912, 
martie, în stagiunea de inaugurare a Teatrului Comedia din Bucureşti, cu 
Maria Giurgea în rolul principal), Actriţa (22 noiembrie 1912, Naţionalul 
din Bucureşti, cu Lucia Sturza-Bulandra şi Tony Bulandra în rolurile princi-
pale), A	cui	e	vina? (noiembrie 1914, T. Naţional Bucureşti, cu Gh. Storin 
şi Tina Barbu), Lacrimi	Luminoase	(noiembrie 1915, T. Naţional Bucureşti 
cu Elvira Popescu, N. Soreanu , Maria Giurgea, Romald Bulfinsky), De la 
Marna (decembrie 1918, T. Naţional Bucureşti), Femeia	(martie 1919, T. 
Naţional Bucureşti, cu Dorina Fundulescu, după ce se jucase mai înainte 
şi la Iaşi).175

172 „Gazeta Botoşanilor“, Anul II, Nr. 41 din 3 octombrie 1909.
173 Ibidem, Anul II, Nr. 42 din 10 octombrie 1909.
174 D.J.A.N. Botoşani, Fond Primăria Oraşului Dorohoi, dosar 8/1909, f. 72.
175 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. IV, p. 157, 158, 185, 188, 223, 282, 362, 373, 
385, 409; vol. V, p. 68, 108, 185, 189.
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Sigur, Al. B. Leonescu-Vampiru era bine cunoscut şi apreciat la 
Botoşani căci venise de multe ori aici, înregistrînd cu trupa lui succese 
deosebite în anii anteriori, cum credem că a obţinut şi de această dată cu 
piesa Copiii	nimănui a lui Emil Neculau, cu atît mai mult cu cît ea era o 
premieră pentru botoşăneni. Din păcate, nu avem numărul imediat al ga-
zetei care a apărut în ziua următoare reprezentării piesei, deci din ziua de 
sîmbătă 17 octombrie 1909, şi în care este posibil ca redacţia să fi tipărit 
fie şi cîteva cuvinte despre acest spectacol.

Tot „Gazeta Botoşanilor“ îşi anunţă cititorii că, începînd de luni 26 
octombrie 1909, o trupă de artişti români sub „administraţia“ lui Z. Ro-
zescu va da o serie de reprezentaţii în oraşul nostru. Luni se va juca piesa 
Femeia	 altuia, iar miercuri 4 noiembrie trupa va da o reprezentaţie în 
beneficiul casei de ajutor al Corporaţiilor Meseriaşilor cu piesa Avarul de 
Molière.176 Desigur, în intervalul de 8 zile dintre cele 2 spectacole trupa 
condusă de Z. Rozescu a mai dat cîteva reprezentaţii, despre care însă 
presa nu a mai scris nimic.

Pentru seara zilei de vineri 5 noiembrie revine la Botoşani „simpa-
ticul artist Niculescu-Buzău“ (cum îl caracteriza aceeaşi gazetă – n.n.). 
Însoţit de o bună trupă de teatru, va da o singură reprezentaţie în sala 
teatrului Popovici, cu hazlia piesă Popescu petrece.177 Biletele fuseseră 
puse în vînzare la casierul teatrului, Klein.

Menţionăm că întreaga stagiune a verii 1909 N. Niculescu-Buzău în 
asociaţie cu C. Nottara în fruntea unui ansamblu din care făceau parte 
Achille Popescu, Ion Morţun, Alexandrina Alexandrescu, Lucreţia Brezea-
nu, I. Constantiniu, M. Vîrgolici ş.a. au jucat în Bucureşti, la Ambasadori, 
marele succes al stagiunii fiind piesa Popescu petrece de Ludovic Dauş 
(poet, scriitor şi dramaturg botoşănean – subl. n.) şi I. Gr. Perieţeanu 
(Narcis).178 Precizăm că Achille Popescu, ce se remarcase în ultimul timp 
ca un talent excepţional, era fiul nu mai puţin cunoscutului actor şi con-
ducător de trupe teatrale Theodor Popescu, cel care pentru prima dată a 
susţinut la Botoşani o stagiune întreagă în anul 1884-1885.

Avînd în vedere calitatea membrilor trupei şi succesul înregistrat la 
Bucureşti de piesa scrisă de un concetăţean de-al lor, nu ne îndoim că şi 
botoşănenii au asigurat un succes la fel de mare ansamblului condus de 
N. Niculescu-Buzău deşi, la fel ca în celelalte cazuri menţionate, gazeta ce 
a publicat anunţul nu a înserat, în numărul din ziua următoare spectaco-
lului, măcar un rînd despre acesta.
176 „Gazeta Botoşanilor“, Anul III, Nr. 1 din 24 octombrie 1909.
177 „Gazeta Botoşanilor“, Anul III, Nr. 2 din 31 octombrie 1909.
178 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. VII, p. 267.
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În schimb, este publicat în respectivul număr, din 7 noiembrie, 
următorul anunţ important privind venirea unei alte trupe de teatru la 
Botoşani: „Teatrale. Pentru oraşul nostru mai cu samă pentru iubitorii de 
artă se anunţă un eveniment teatral pentru zilele de 27, 28 şi 29 Noiem-
brie a.c.

În aceste zile trupa de teatru din Bucureşti de sub conducerea d-lui 
Al. Davila, va da trei reprezentaţiuni, în sala teatrului Popovici, cu piesele 
Măgarul lui Buridan, Refugiul şi Urmările.

Se cunoaşte marele succes ce l-a obţinut în Bucureşti trupa dramatică 
de sub conducerea d-lui Al. Davila – şi mai cu samă în piesele ce le va juca 
aici – încît suntem siguri că teatrul Popovici va fi neîncăpător pentru toată 
lumea ce va veni să asiste la aceste trei extraordinare reprezentaţiuni".179

Felul cum anunţul prezintă trupa condusă de Al. Davila şi succesele 
sale şi în special cele cu piesele cu care venea şi la Botoşani dovedesc fap-
tul că autorul lui era la curent cu evenimentele teatrale din capitala ţării.

După demiterea sa din funcţia de director general al teatrelor şi, 
implicit, de director al Teatrului Naţional din Bucureşti, la 12 martie 1908, 
Alexandru Davila după cîteva luni a plecat la Paris, unde a stat aproape un 
an. Aici, ispita unui trai uşor şi a unei vieţi mai puţin complicate l-a pus la 
grea încercare. Dar, în cele din urmă, a învins vechea patimă pentru teatru 
şi gîndul de a înfiinţa o companie dramatică proprie.

În acest scop – povesteşte Ioan Massoff180 – Alexandru Davila a 
trimis o scrisoare lui V. Enescu, fostului său adjunct şi regizor la Teatrul 
Naţional, în care-şi expune proiectele şi-l roagă „să sondeze“ dacă „băie-
ţii“ şi „fetele“ pe care-i lansase el, ar fi gata să-l urmeze. Enescu sondează 
terenul, iar cei întrebaţi, aprobă cu entuziasm căci Davila, pe lîngă mulţi 
duşmani, avea şi destui fanatici credincioşi.

Davila se întoarce la Bucureşti hotărît să înceapă activitatea. La în-
ceputul lunii mai 1909 în lumea teatrului face senzaţie ştirea că 6 artişti, 
fruntaşi ai tinerei generaţii, şi-au dat demisia de la Teatrul Naţional: Tony	
Bulandra,	 Ion	Manolescu,	 Gh.	 Storin,	 Lucia	 Sturdza,	Maria	 Giurgea	 şi	
marioara Voiculescu. Davila a închiriat de la proprietarul Leon Bobescu 
clădirea Teatrului Liric pe care a supus-o unor însemnate transformări, a 
încheiat contracte şi cu alţi 14 actori şi, în plină vară, a început repetiţiile 
pentru prima stagiune a Companiei	dramatice	„Davila“, alcătuită în ma-
joritate din elemente tinere însă foarte talentate de la Teatrele Naţionale 
din Bucureşti şi Iaşi, dar şi proaspeţi absolvenţi de conservator.

179 „Gazeta Botoşanilor“, Anul III, Nr. 3, din 7 noiembrie 1909.
180 Ioan Massoff, „Viaţa lui Tony Bulandra“, p. 93-94.
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La 12 septembrie 1909, s-a inaugurat prima stagiune a „Companiei 
Davila“ – zi memorabilă căci a deschis o mai largă perspectivă teatrului 
românesc, o nouă fază a dezvoltării sale – cu o comedioară într-un act, 
Începem, un „instantaneu“ trimis special de la Berlin de Caragiale, la 
solicitarea lui Davila, prietenul său, şi cu piesa Stane	de	piatră de H. Su-
derman.181

A urmat, la 24 septembrie, în premieră pe ţară, comedia Măgarul	
lui	Buridan de Robert de Flers şi G. A. de Caillavet, tradusă de Emil Gîr-
leanu, o foarte recentă reuşită a Teatrului Gymnase din Paris. Subiectul 
piesei este foarte simplu: un tînăr, băiat bun dar cam prostănac, aseme-
nea măgarului doctorului Buridan, care, avînd de ales între traista de ovăz 
şi găleata de apă şi neputîndu-se decide dacă-i este mai mult foame decît 
sete sau invers, a sfîrşit prin a muri şi de foame şi de sete, nu se poate 
hotărî cu care din cele două fete, pe care le iubeşte la fel de mult, să se în-
soare. Adversari ai „pudicităţii ipocrite“, cei doi autori au scris o comedie 
tipic franţuzească, cu dialog antrenant, cînd melancolic, cînd frivol.

Au jucat, obţinînd un mare succes: Maria Giurgea în rolul fetei 
„alese“, Tony Bulandra în rolul tînărului indecis, Lucia Sturdza, Marioara 
Voiculescu, Olga Culitza, Gh. Storin, N. Kanner, V. Romano, care-şi inaugu-
rează nesfîrşita galerie de roluri de valeţi şi Alexandru Davila, care la peste 
47 de ani şi-a început cariera de actor profesionist.

Cadrul scenic în care s-a jucat comedia (două saloane şi un dormitor) 
a fost de un rafinament şi un lux care au impresionat – mobilă tapiţerie şi 
bibelouri dintre cele mai scumpe182.

La 12 octombrie Compania Davila joacă o altă premieră: Urmările, 
o dramă a prolificului autor Emil Nicolau în care se denunţau urmările ne-
faste ale divorţului asupra educaţiei copiilor; un băiat crescut de o mamă 
vitregă este cuprins de o dragoste nefirească pentru ea. Spre a nu cădea 
în păcat, mama vitregă pleacă de acasă, iar tatăl, medic, pe punctul să se 
sinucidă, chemat fiind urgent, acceptă să mai trăiască. Tony Bulandra ob-
ţine un mare succes în rolul unui „craidon“, iar Davila joacă un rol episodic 
de bătrîn. Piesa s-a jucat la concurenţă cu premiera Teatrului Naţional, din 
aceeaşi seară, unde s-a juca Revizorul	de Gogol,183 iar rezultatul n-a fost în 
181 Despre înfiinţarea Companiei dramatice „Davila“ şi importanţa activităţii ei în 
mişcarea teatrală din România, mai pe larg, vezi în : „Istoria teatrului în România“, II, p. 
69-72; Virgil Brădăţeanu, „Istoria literaturii dramatice româneşti şi a artei spectacolului“, 
Editura didactică şi pedagogică, Buc. 1979, p. 150-156; Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, 
vol. IV, p. 273-289.
182 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. IV, p. 282 şi „Viaţa lui Tony Bulandra“, p. 100-101.
183 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, Vol. IV, p. 282.
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defavoarea Companiei Davila.
Piesa Refugiul de italianul Dario Nicodemi este o piesă psihologică 

în care accentul se pune pe analiza sufletească a personajelor: Gérard, un 
soţ înşelat, se hotărăşte să nu mai vorbească deloc şi se refugiază la ţară 
unde Julieta, soţia sa adulteră, nu poate să-l scoată din muţenia în care s-a 
adîncit. Dar la ţară îşi face apariţia Dora, logodnica celui care fusese aman-
tul Julietei, de care se îndrăgosteşte Gérard. Dezvăluindu-şi dragostea, el îi 
spune soţiei că dacă „muţise“ a fost doar pentru a evita scandalul. Julieta 
devine geloasă căci, în concepţia autorului, gelozia poate fi cauzatoare de 
iubire, însă cînd devine conştientă că nu poate reînvia dragostea soţului, 
iubirea Julietei se transformă în jertfă. Astfel, cînd Dora vrea să renunţe la 
Gérard, crezînd că iubirea lui e doar un simplu prilej de răzbunare, Julieta, 
sacrificîndu-se, o convinge că soţul ei o iubeşte cu adevărat şi declară că 
este gata să divorţeze.

La premiera piesei au jucat în rolurile principale Lucia Sturdza (Juli-
eta), Marioara Voiculescu (Dora), Al. Davila (Gérard), iar în roluri mai mici 
G. Storin, R. Bulfinsky, C. Stănescu, N. Kanner şi Aura Teodosian. Dîndu-şi 
seama că rolul în care a apărut nu i se prea potrivea, Al. Davila a avut tăria 
să renunţe şi l-a rugat pe Tony Bulandra să-l preia în spectacolele urmă-
toare, iar Bulandra a obţinut un succes mai mare;184 fapt ce s-a răsfrînt 
pozitiv asupra întregii trupe.

S-a vorbit mult la vremea respectivă, dar şi după aceea, în istoriile 
teatrului din România, despre succesele Companiei Davila şi cauza sau 
mai bine-zis cauzele acestora, căci au fost mai multe. Una dintre ele a 
fost ştiinţa lui Davila de a selecta tinere talente şi a le călăuzi spre a juca 
firesc şi a alcătui, astfel un ansamblu în care să nu existe note discordante. 
Încă de la prima premieră cu Stane	de	piatră, N. D. Cocea sublinia că ce 
a impresionat în mod deosebit a fost firescul jocului interpreţilor căci „în 
afară de talente, în afară de calităţile individuale ale fiecărui artist, ceia ce 
a ieşit mai mult în relief, după prima reprezentaţie, a fost interpretarea 
neobişnuit de naturală (subl. n.)…

Teatrul D-lui Davila va scoate, în sfîrşit, arta noastră dramatică din 
muzeul de antichităţi a gesturilor şi a vorbelor umflate. Se va juca şi la noi 
simplu şi cu acea meşteşugire superioară a artei care atinge naturalul. Pe 
scenă vom avea un colţ sintetic de viaţă, cu frămîntările, durerile şi ferici-
rile ei“.185 

Despre aceeaşi premieră şi însemnătatea Companiei Davila un alt 
184 Ioan Massoff, „Viaţa lui Tony Bulandra“, p. 101.
185 N. D. Cocea, „Cronica teatrală – Teatrul Davila“, în „Viaţa Românească“, Anul IV, Nr. 9, 
septembrie 1909, p. 448. 
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cronicar, Eugen Porn, scria: „Dar nu numai luaţi individual ci şi în ansam-
blu artiştii noii companii şi-au arătat valoarea lor. Reprezentarea Stanelor	
de	piatră nu a însemnat o simplă „făgăduială“ ci a fost o producţie cu ade-
vărat artistică, cum s-au văzut puţine la noi. Ea a arătat că noua companie 
dramatică e în stare să dea spectacole de adevărată artă şi că ea merită 
succesul ce a obţinut şi care va merge mereu crescînd, spre binele teatru-
lui românesc…“186

Subliniem că însuşi I. L. Caragiale sprijinise şi salutase înfiinţarea 
noului teatru permanent nu numai scriindu-i personal lui Davila, ci şi pu-
blicînd două articole în „Noua Revistă Română“ a lui C. Rădulescu-Motru. 
În primul, intitulat „un nou teatru“ îşi exprima „încrederea că întreprin-
derea acestui eminent cunoscător al artei (a lui Davila – n.n.) va avea un 
succes strălucit, nemaipomenit de mult în ţara noastră, şi astfel va însem-
na renaşterea adevăratului teatru românesc“.187

În celălalt articol188 pe acelaşi subiect că un nou teatru permanent 
nu are cum să aducă prejudicii Teatrului Naţional din Bucureşti ci, dim-
potrivă, îl va stimula, Caragiale dă ca exemplu o anecdotă, care circula în 
acea vreme, cu Eduard Hübsch, inspectorul muzicilor militare: Se zicea că 
Hübsch, ajungînd într-un oraş seara tîrziu, fiindu-i foame, a intrat în pri-
mul birt întîlnit şi l-a întrebat pe birtaş ce are de mîncare.

– Stufat, i-a răspuns birtaşul. Hübsch căruia nu-i plăcea stufatul, se 
întoarce şi pleacă. După ce iese pe uşă observă că toate celelalte birturi 
din piaţa oraşului aveau obloanele trase, fiind închise.

Se întoarce şi-l întreabă pe birtaş dacă nu are şi altceva în afară de 
stufat.

– Nu facem decît stufat, răspunse birtaşul.
– Dar mie nu-mi place stufatul.
– Şi ce are să fie dacă ai să mănînci?
Hübsch dă să plece iar, dar foamea îi dădea ghes şi cînd vede că şi 

birtaşul începe să tragă obloanele, mai face o încercare şi întreabă:
– Măcar îi bun stufatul?
– Prima-ntîia! răspunse cel întrebat, de parcă ar fi fost atît de prost 

încît să spună că nu-i bun.
Şi astfel, sărmanul Hübsch, silit de foame a mîncat stufat chiar dacă 

186 Eugen Porn, „TEATRU- Compania dramatică Davila – „Stane de piatră“ de H.Suderman“, 
în „Noua Revistă Română“, vol., 6, Nr. 20, duminică, 20 septembrie 1909, p. 317.
187 I. L. Caragiale, „Un nou teatru“, în „Noua Revistă Română“, vol. 6, Nr.14 din 28 iunie 
1909.
188 I. L. Caragiale, „Scrisoare asupra Teatrului Naţional“, în „Noua Revistă Română“, vol. 6, 
Nr. 20, duminică, 20 septembrie 1909, p. 307-308.
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nu-i plăcea, iar stufatul nu era chiar aşa bun. Se înţelege că a doua zi el 
s-a dus să ia micul dejun la alt birtaş şi nu la cel care nu făcea decît stufat. 
„Aşa şi cu Teatrul Naţional – trage concluzia Caragiale. Cînd o mai fi şi altul 
deschis, din două una: ori are să-şi îngrijească mai bine de bucătărie, ori o 
să fie osîndit a-şi mînca singur stufatul“. 

Mai reţinem din acest articol, în care Caragiale critică unele aspecte 
ale activităţii Teatrului Naţional, recomandările pe care el le face actori-
lor despre cum trebuie să fie jocul lor spre a atrage spectatorii la teatru, 
recomandări care, credem, sunt valabile şi acum, după 100 de ani: „Dar 
un teatru, ca să placă, trebuie să fie viu, cald, fierbinte; să dogorească 
viaţă pînă în fundul galeriei! Actorul, actorii, cînd ies pe scenă trebuie să 
fie nişte posedaţi, să aibă un demon în ei; prin ochi, prin sprîncene, prin 
vîrful degetelor, prin toţi porii, să scoată pe demonul acela şi să-l arunce 
asupra sălii. O clipă să nu-i dea pas publicului a-şi veni în fire şi a-şi da 
seama de ce vor cu el; să-l ia repede, să-l zguduie, să-l ameţească, să-l 
vrăjească – mai ştiu eu cum să zic? – cînd or ieşi din teatru, nici doi ochi 
să nu fie uscaţi şi siguri… toţi să fie împăienjeniţi de emoţiune – umezi, de 
plîns ori de rîs.

Aşa teatru, da! La aşa teatru dă năvală publicul ca la o binefacere; 
căci în adevăr nu sunt multe distracţiuni pe lume, mai amabile decît un 
bun teatru“. 

Credem că marele nostru dramaturg se gândea şi la actorul Ermete 
Novelli care îl impresionase atât de mult.

Probabil că asemenea idei le discutase Caragiale cu mai tînărul său 
prieten Al. Davila, iar acesta împărtăşindu-le, le-a pus în practică în spec-
tacolele date cu actorii trupei sale în care el era şi regizor. Şi n-au fost, cum 
vom vedea, singurele idei novatoare.

Deoarece Teatrul Liric, potrivit unor angajammente anterioare ale 
proprietarului, era închiriat pe anumite perioade unor trupe din străină-
tate, între 1 şi 13 noiembrie 1909 Compania Davila întreprinde primul 
turneu în oraşele Ploieşti, Buzău, Brăila, Galaţi şi Craiova şi, spre sfîrşitul 
aceleaşi luni, al doilea turneu189 care a inclus şi Botoşanii. Am menţionat 
mai sus doar luxul şi rafinamentul cadrului scenic în care s-a jucat come-
dia Măgarul	lui	Buridan. Însă toate piesele au fost montate cu astfel de 
decoruri, obiecte şi costume, multe comandate în străinătate, Al. Davila 
„fiind partizanul reproducerii totale a adevărului pe scenă, al reprezentării 
cît mai exacte a cadrului real în care se desfăşoară acţiunea… Deoarece 
personajul este inseparabil legat de un anumit mediu precis determinat, 
189 Ioan Massoff, „Viaţa lui Tony Bulandra“, p. 101.
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decorul, din simplu element de fundal trebuie să participe la acţiune. 
Aparenţa de spaţiu locuit este ceea ce-şi propune Davila să obţină prin in-
terioarele luxos amenajate cu mobile în diferite stiluri… cu Vase Gallé, cu 
draperii de mătase şi covoare orientale … care crează atmosferă şi iluzia 
de intimitate dintre partenerii de joc, dar satisface nu numai gustul este-
tic, ci şi nevoia de adevăr a spectatorului“.190

Şi mai avea Davila o concepţie originală, înaintată, pe care a pus-o 
în aplicare împreună cu compania sa teatrală şi anume că în turnee spec-
tacolele nu trebuie să difere cu nimic faţă de cele date la sediu. Astfel, de 
la cel dintîi turneu al Companiei Davila, s-a întîmplat pentru prima oară 
ca spectatorii din numeroasele oraşe vizitate să aibă privilegiul să asiste 
la reprezentaţii jucate în aceleaşi condiţii de interpretare şi de montare ca 
în Bucureşti.

Acest privilegiu l-au avut şi botoşănenii care, în zilele de vineri 27, 
sîmbătă 28 şi duminică 29 noiembrie 1909, aşa cum fuseseră anunţaţi cu 
trei săptămîni înainte, au fost cu adevărat onoraţi de prezenţa şi specta-
colele date pentru prima dată aici de Compania Davila, în cadrul celui de 
al doilea turneu al său.

Ansamblul venea de la Iaşi, unde jucase, cu începere de la 23 no-
iembrie 1909, piesele Refugiul,	Măgarul	 lui	Buridan,	Stane	de	piatră şi 
Urmările.191 Vorbind despre stagiunea Teatrului Naţional din Iaşi pe anul 
1909-1910, Ioan Massoff afirmă că „evenimentul stagiunii l-au constituit, 
însă, cele patru reprezentaţii date la circ, (circul Sidoli, n.n.), şi nu la Tea-
trul Naţional de compania Davila care pornise în turneu după ce încheiase 
prima stagiune la Bucureşti192 şi din care făceau parte, în afara lui A. Davi-
la, Tony Bulandra, Marioara Voiculescu, Maria Giurgea, Olga Culitza, Gh. 
Storin, Romald Bulfinsky, Ioan Manolescu, Niculescu-Buzău, Ion Morţun, 
N. Kanner“.193 În mod sigur, cu aceşti actori Davila a venit şi la Botoşani.

Dacă pentru Iaşi spectacolele date de Compania Davila au constituit 
un eveniment, înseamnă că avea dreptate autorul anunţului din „Gazeta 
Botoşanilor“ să considere venirea acestei trupe un eveniment excepţio-
nal şi pentru botoşăneni. Din păcate, redacţia gazetei s-a limitat la acest 
190 „Istoria teatrului în România“, II, p. 392 - 393
191 Emanoil Al. Manoliu, op. cit., p. 130.
192 Ioan Massoff face o confuzie de datare. Prima stagiune a Companiei Davila s-a încheiat 
la 20 aprilie 1910, după cum însuşi afirmă în „Teatrul românesc“, vol. IV, p. 288. Cele 
patru piese au fost jucate însă în noiembrie 1909, în cadrul celui de al II-lea turneu al 
Companiei. A fost prima venire a Companiei Davila la Iaşi, ca şi la Botoşani. În mod sigur 
a revenit la Iaşi şi în 1910, la sfîrşitul lunii aprilie, după încheierea primei stagiuni la 
Bucureşti, căci a fost din nou, cum vom vedea, şi la Botoşani.
193 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol.VII, p. 648. 

https://biblioteca-digitala.ro



101

stadiu enunţiativ, publicînd în numărul 6, de sîmbătă 28 noiembrie 1909, 
doar informaţia că „excelenta trupă de teatru de sub conducerea d-lui 
Alex. Davila a început vineri seara prima reprezentaţie cu piesa Refugiul. 
Sîmbătă va da Măgarul	 lui	 Buridan iar duminică Urmările. Se prevede 
la aceste reprezentaţiuni o mare afluenţă de lume; de succes nici nu ne 
îndoim“.

Admitem că în acest număr nu s-a putut scrie o cronică teatrală des-
pre spectacolul de vineri seara, gazeta aflîndu-se deja sub tipar, dar în 
numărul următor, din 5 decembrie, se putea face acest lucru despre toate 
trei reprezentaţiile. Din nefericire nu s-a făcut.

În schimb, în acelaşi număr din 28 noiembrie 1906, aceeaşi „Gazeta 
Botoşanilor“ anunţa un alt eveniment teatral pentru botoşăneni şi anume 
venirea unei trupe de operetă şi dansuri malo-rusă căreia îi face următoa-
rea amplă reclamă: „Mare eveniment teatral. Ni se anunţă pentru sările 
de Marţi 1 şi Mercuri 2 Decembrie: 2 reprezentaţii ale faimoasei trupe de 
muzică şi de dansuri malorusă, care se află la Teatrul Naţional din Iaşi, în 
turneu, de unde se duce la Bucureşti pentru 12 representaţii, trupă pentru 
care Ruşii au un adevărat cult şi care anul trecut, mulţumită unui impresar 
întreprinzător, a distrat Parisul timp de 3 luni producînd un adevarat delir 
de entusiasm. Această trupă – căci sunt numai 2 în toată Rusia – e cea 
mai bună, directorul ei fiind renumitul director malorus Suhodolsky fiind 
prima trupă de acest gen ce ne vizitează ţara, avînd 65 elemente. Corurile 
sublime, cînd armonioase, cînd sgomotoase după împrejurările respective 
şi danţurile admirabile ale maloruşilor atrage admiraţia tuturor care au 
avut ocaziunea să-i vadă la Petersburg, Kiev, Moscova sau Harcov, centre-
le lor de pedilecţie. Costumele lor atrag admiraţia prin originalitatea lor. 
Ei cîntă şi danţează, cum nu cîntă şi nu danţează nimene. Subiectele pie-
selor lor sunt totdeauna cu subiect moral. În seara representaţiilor, se vor 
găsi la casă libretul pieselor ce vor juca la Botoşani, deşi totul se reduce la 
cînt şi dans, fără să fie proză. Maloruşii trebuie numai de cît văzuţi, căci 
cu siguranţă că şi la noi vor stărni un entuziasm nedescriptibil prin arta, 
cîntecul şi danţurile lor originale.

La Botoşani maloruşii vor reprezinta Marţi 1 Decembrie a.c. Cazacii 
peste Dunăre operetă în 3 acte cu balet monstruos. Mercuri 2 Decembrie, 
Urătorii în seara de anul nou, operetă într-un act, O zi de Mai operetă 
feerică într-un act, şi O şezătoare operetă într-un act. În fiecare seară dan-
suri noi executate de toată trupa.

Biletele la casierul teatrului Klein.
Cor de 40 persoane, orchestră proprie“.194

194 Datorită acestei reclame detaliate putem clarifica o altă inadvertenţă de datare la Ioan 
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Conform obiceiului, în numărul următor al gazetei nu se mai spune 
nimic despre spectacolele date de mult lăudata trupă malo-rusă la Boto-
şani. Se publică doar un anunţ privind un concert, despre care vom vorbi 
la timpul respectiv, şi un alt anunţ extrem de lapidar care spune doar că 
„Margareta	Dan va juca duminică, 6 decembrie, Fata	pădurarului şi luni, 
7 decembrie, După	divorţ“.195 Desigur primadona Margareta Dan a venit 
la Botoşani cu aceeaşi trupă de operete condusă de Ioan Băjenaru şi soţul 
ei Al. Demetrescu-Dan cu care venise şi în luna februarie 1909, cînd au 
dat mai multe reprezentaţii, pentru că de la Botoşani trupa a plecat la 
Dorohoi unde numai Al. Dan singur, în calitate şi de „conducător de trupe 
de operete“, depune cerere la primăria oraşului spre a obţine aprobarea 
pentru a da două reprezentaţii în zilele de 8 şi 9 decembrie tot cu opere-
tele Fata	pădurarului şi După	divorţ.196

Anunţul de mai sus constituie ultima informaţie pe care o avem la 
dispoziţie privitoare la reprezentaţiile de teatru din anul 1909 la Boto-
şani.

Şi în anul 1909 manifestările concertistice s-au bucurat din partea 
celor două gazete botoşănene „Libertatea“ şi „Gazeta Botoşanilor“ de o 
mai mare consideraţie decît evenimentele teatrale, în sensul că despre 
cele dintîi au publicat cronici, de cele mai multe ori foarte ample, ceea ce 
constituie surse de documentare preţioase.

O astfel de cronică, despre un concert anunţat încă din prima zi a 
anului 1909,197 publică „Libertatea“ şi pe care o transcriem aproape inte-
gral nu numai pentru a păstra frumuseţea limbajului de epocă, ci şi pentru 
că ea conţine date importante referitoare la Societatea muzicală Armonia 
care a susţinut concertul: reînfiinţare, dirijor, membri ai orchestrei ş.a.

Massoff. Astfel în „Teatrul românesc“, vol. IV, p. 309 el afirmă că „în decembrie 1909, la 
Modern (teatrul din Bucureşti – n.n.), au avut loc spectacolele unui ansamblu malo-rus, 
alcătuit din 65 de solişti şi 40 de corişti (subl. n.), cu un program de folclor“. Însă în vol. VII 
al aceleaşi lucrări la p. 653-654, vorbind despre stagiunea 1910-1911 a Teatrului Naţional 
din Iaşi, afirmă că „în prima parte a acesteia (deci între 16 octombrie şi 31 decembrie 
1910 – n.n.), au dat spectacole la Iaşi mai multe formaţii străine … O trupă „malo-rusă“ 
(operă, cîntece, dansuri ruse) a dat spectacole în sala Teatrului Naţional…“. Evident că 
prima afirmaţie este corectă fiind vorba despre una şi aceeaşi trupă malo-rusă care a 
jucat la Iaşi, Botoşani şi Bucureşti în 1909, iar afirmaţia a doua cu prezenţa ei în 1910 la 
Iaşi este eronată.
195 „Gazeta Botoşanilor“, Anul III, Nr. 7 din 5 decembrie 1909. 
196 D.J.A.N. Botoşani, fond primăria Oraşului Dorohoi, dosar 8/1909, f. 106.
197 „Libertatea“, Anul X, Nr. 26 din 1 ianuarie 1909.
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CRONICA	ARTISTICĂ
În seara zilei de 6 Ianuarie corent a avut loc în sala teatrului Popo-

vici, al 2-lea Concert dat de societatea muzicală „Armonia“ din localitate, 
sub patronajul Domnului Prefect Jean Mavrocordat şi al D-lui Primar Di-
mitrie Ursian.

Această societate fondată în Februrie 1908, prin audiţiunile şi concer-
tele sale şi prin concursul său gratuit dat festivalurilor artistice organizate 
de conducătorii instituţiunilor de binefacere, a reuşit în scurt timp a se 
face cunoscută şi să cîştige admiraţiunea întregului public Botoşănean, 
care şi de data aceasta dându-şi întîlnire în număr foarte mare, a dovedit 
simpatia ce o are pentru instituţiunile a căror organizare şi activitate nu 
lasă nimica de dorit.

Trebue să remarcăm de la început că cu ocazia acestui din urmă 
concert s-a făcut o adevărată sărbătorire de publicul Botoşănean Dom-
nişoarei Cherica Margareta Leonescu fiica distinsului nostru concetăţean 
Doctor Gh. Leonescu, elevă în ultimul an al Conservatorului din Bucureşti, 
care a binevoit a da „Armoniei“ graţiosul său concurs. D-sa a dovedit o 
artă desăvârşită în execuţiunea cu violina a bucăţilor de solo şi ansamblu 
cu care a figurat în program.

Şi înainte de a intra în descrierea amănunţită a pieselor executate 
ne simţim datori să aducem laudele noastre comitetului „Armoniei“, care 
şi-a dat toată osteneala ca să asigure deplina reuşită a acestui concert.

Concertul s-a început cu „Uvertura“ din opera „Martha“ de Flotow, 
executată de orchestra societăţii sub dirijarea D-lui P. I. Nicoleanu şi com-
pusă din: D-şoara Cherica Margareta Leonescu, D-ra Etsbergher, D-na M. 
Misihănescu; D-nii I. Misihănescu, I. Dudescu, M. Dimitriu, C. Rugescu, I. 
Licu, C. Manea, A. Moscovici, I. Constantinescu, E. Giurgea, C. Tanasiady, 
A. Nicoleanu, V. Ioaniţiu, I. Şahan, T. Ianovici, A. Ioaniţiu, N. Paraschiv, I. 
Pavel şi G. Lozneanu. 

Interpretarea, eleganţa şi exactitatea cu care s-a executat această 
frumoasă uvertură, a evidenţiat încă odată meritele distinsului dirijor al 
„Armoniei“ D-nul P. I. Nicoleanu, în deajuns cunoscut ca un violonist de 
forţă şi ca un perfect maistru de orchestră. D-sa prin munca inteligentă şi 
stăruitoare ce o pune în conducerea pur muzicală a „Armoniei“, a făcut ca 
numai în 10 luni de cînd s-a înfiinţat societatea, să existe în oraşul nostru 
o orchestră cum n-a mai fost şi care să execute piese de acelea care numai 
în împrejurări cu totul fericite ar fi posibil ca cineva să aibă ocaziune a le 
executa.
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După această uvertură îndelung aplaudată, a urmat fantasia: „Fi-
oritta“ de Terschak, solo de flaut executat la perfecţie de D-l Căpitan I. 
Misihănescu şi acompaniat la piano de D-na Marie Misihănescu. D-sa 
fiind bisat a executat frumoasa şi vestita arie naţională de Dima „Mugur-
Mugurel“.

Al treilea număr din program: „Quartetul“ de Popp din operele lui 
Mayerbeer executat de D-ra Cherica M. Leonescu cu violina, Căpitan I. 
Misihănescu cu flautul, A. Ioaniţiu cu violoncelul şi D-ra E. Etsbergher cu 
piano, a fost interpretat admirabil şi executat în aşa chip, în cât s-a dovedit 
pe deplin seriozitatea cu care se studiază la „Armonia“ şi muzica clasică.

Urmează apoi „Reveuse“ de Bériot executată cu multă delicateţă şi 
sentiment de D-l Ioan Licu cu violina, acompaniat la piano de D-ra Etsber-
gher maestra de piano a societăţii.

Partea întâia a programului se termina cu fermecătoarea polka de 
concert „Le Rossignol“ de Popp, executată cu flautul de Căpitan I. Misihă-
nescu şi acompaniat de orchestră.

Primul număr din partea a doua: Uvertura „Muta di Portici“ de 
Auber, a stârnit admiraţia generală, cu atâta perfecţiune a fost executată 
de orchestră această uvertură dintre cele mai grele care s-au scris.

A urmat apoi „Quartetul“ de Popp, din operele lui Weber executat 
de aceleaşi persoane ca şi quartetul din partea întâi a programului. În 
executarea acestui quartet, fiecare dintre executanţi s-a produs în chip 
strălucit. D-ra Leonescu prin fineţă, D-l A. Ioaniţiu prin tonul plin şi senti-
mentul cu care a făcut să vibreze coardele violoncelului, D-ra Etsbergher 
cu execuţiunea de maestră în arta pianului şi D-l I. Misihănescu prin lege-
ritatea şi dulceaţa sunetelor flautului, au provocat ovaţiuni generale şi în 
mijlocul acestor ovaţiuni a reeşit pe scenă D-ra Leonescu care a executat 
ca solo de violină „Romanţa“ şi „Burlesque“ de Riess acompaniată la pia-
no de D-na Marie Misihănescu.

Nu avem îndeajuns cuvinte, să arătăm impresia splendidă ce a făcut 
asupra publicului, artistica executare a acestor bucăţi. Ne mulţumim să fe-
licităm din toată inima pe această artistă de a cărei mari succese în viitor, 
desigur şi ziarele străinătăţii vor vorbi. De asemenea şi D-na Misihănescu 
s-a ţinut la înălţimea artistei pe care o acompania.

Concertul s-a terminat cu un Potpourri Naţional executat cu aceiaşi 
măestrie şi perfecţiune ca şi celelalte piese de orchestră iar tunetele de 
aplause urmate au răsplătit munca meritoasă ce o depun membrii „Armo-
niei“ în răspândirea gustului şi a artei muzicale…

Acest concert a fost unul din evenimentele mari artistice din localita-
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te şi cu o deosebită plăcere am constatat că aproape tot ce oraşul nostru 
are mai distins a luat parte la acest adevărat festival.

În tot timpul cât a durat execuţiunea pieselor, în sală domnea o de-
săvârşită linişte iar veselia ce se zugrăvea pe figura fiecărui auditor se 
transforma în nesfârşite aplause după terminarea fiecărei piese.

„Armonia“ e vrednică de lauda tuturor şi din parte-ne îi dorim şi în 
viitor acelaşi splendid succes pe care l-a avut şi de data aceasta.

Regretăm că de astă dată nu ne permite spaţiul să enumerăm per-
soanele ce au onorat concertul cu prezenţa D-lor“.198

Un concert de pian susţinut de un profesor de la Conservatorul din 
Iaşi în seara de luni, 2 februarie 1909, în sala teatrului Popovici, numit 
şi teatrul Splendid, s-a bucurat din partea criticului muzical de la gazeta 
„Libertatea“, care semnează de data aceasta cu pseudonimul Jeanlys, de 
o cronică pertinentă, de profesionist, din care nu lipsesc, pe lîngă laude, şi 
unele observaţii critice asupra interpretării artistului, dar şi asupra com-
portării publicului botoşănean care n-a păstrat liniştea în sală. Sub titlul 
CONCERTUL	SIBIANU iată ce spunea cronicarul respectiv:

„În seara zilei de 2 Februar c. s-a dat în sala teatrului Splendid con-
certul profesorului Ilie I. Sibianu pianist de curând numit la conservatorul 
naţional din Iaşi.

Produsul acestui Concert având un scop filantropic – mărirea fondu-
lui cantinelor şcolare – autoritatea respectivă şi-a dat destulă osteneală 
pentru asigurarea unei reuşite depline.

D-l revizor şcolar Ficşinescu a avut amabilitatea de a pune la dispo-
ziţia artistului concertant, propriul d-sale piano, un nou şi foarte frumos 
instrument cu o sonoritate plină şi foarte plăcut ton. Publicul nostru, nu 
mai puţin, s-a grăbit a-şi face datoria căci, după câte mi s-a spus, aproape 
toate biletele au fost împărţite. Socot însă că din cauza balului Societăţii 
Sportive care avusese loc cu o seară mai înainte, publicul obosit n-a putut 
asista în număr mai mare la acest festival artistic.

Programul a avut avantajul de a nu fi fost tocmai încărcat şi n-a 
putut deci cuprinde bucăţi de caracter extrem, prezentând astfel oareca-
re omogenitate. Aşa, în esenţă, concertistul a interpretat pe Rubinştein, 
Verdi, Liszt şi Chopin. Pe lîngă astea artistul a crezut de a sa datorie să-şi 
desvăluească adîncul sufletului său, cântându-ne câteva compoziţii pro-
prii. Atunci am putut cunoaşte că genul care-i convine e melancolia şi 
durerea.

198 „Libertatea“, Anul XI, Nr. 1 din 11 ianuarie 1909 (Din neatenţie redacţia a trecut în loc 
de Anul XI, fiind Nr.1, tot Anul X de apariţie – n.n.)
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În „Romanţa“, celebră, a lui Rubinştein, stilul piesei a găsit un echo 
just în inima artistului şi sonorităţile profunde ale pianului au răspuns cu 
fidelitate interpretului.

O mare egalitate în jocul artistului am băgat de seamă în două bu-
căţi: Studiul „Ploaia“ de Rubinştein şi „Rigoletto“ paraphrasat de Liszt. Dar 
prea mare egalitate în joc în unele piese de multe ori strică. Muzica prin 
excelenţă simbolizează sentimentele şi sbuciumul inimei noastre.

Ori aceste sentimente nu se manifestă cu o egalitate şi intensitate 
riguros deopotrivă. Asta reiesă mai ales în muzica al cărei înţeles se în-
tregeşte printr-un libret în versuri, adică în operă. Opera „Rigoletto“, care 
după însăşi părerea autorului ei, nemuritorul Verdi, e capodopera sa, a 
fost paraphrasată în chip magistral, cum numai tehnica brilantă a vigu-
rosului Liszt putea s-o facă. Ei bine, cu toată parafrasarea, fondul operei 
rămâne intact, dar amplificat cu ruladele brilante ale lui Liszt, face extrem 
de dificilă executarea ecestei bucăţi la piano, prin diversitatea în inten-
sitate şi accent al părţilor distincte din care se compune fie-ce frasă din 
această bucată.

Concertistul prin atitudinea d-sale îmi făcea impresia că cere şi vrea 
să scoată instrumentului toată sonoritatea şi întreaga gamă a nuanţărilor 
pe cari instrumentul, după cît am putut pricepe, era capabil să o dea.

Variaţiunele op. 12 a fost pur şi simplu citit. „Nocturna“ op. 27 No. 
2 în Re bemol major şi Valsul No. 7 op. 64 No. 2 în do diez minor sunt in-
discutabil bucăţi foarte drăguţe, dar prea marea egalitate în jocul d-lui 
Sibianu, a făcut cântul d-sale rigid. Asupra compoziţiei D-sale de la sfîrşit, 
„Rapsodia română“ nu mă pot pronunţa căci artistul a cântat exact cea ce 
a conceput şi simţit şi în chipul cum D-sa a înţeles că trebuie să ne împăr-
tăşască şi nouă sentimentele d-sale.

 Sunt nevoit, cu părere de rău, să adaug că am fost neplăcut surprins 
de atitudinea publicului din sală în timpul concertului. Nu sunt apărător 
furios al aşa numitelor convenienţe sociale dar, fără sfială, sînt de părere 
că şoaptele, rîsetele şi alte ecouri a unor discuţiuni mai mult sau mai puţin 
frivole ce porneau din sală, făceau o notă discordantă şi de cel mai rău 
gust atmosferii pe care artistul-concertant, să silea să ni-o facă cât mai 
armonioasă şi mai plăcută.

E o lipsă de pietate, ca să nu întrebuinţez alt termen, chiar faţă de 
un artist ce nu e o celebritate mondială, de a-i tulbura atenţia în timpul jo-
cului său. Cred că fiecare îşi poate impune atâta continenţă, ca să aştepte 
pănă la capăt şi atunci e liber să-şi manifeste sentimentele sale.“199

199 „Libertatea“, Anul XI, Nr. 5 din 8 Februarie 1909.
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Sub pseudonimul DORELA, acelaşi critic muzical, sau poate altul, de 
la gazeta „Libertatea“ publică o cronică deosebită despre o audiţie mu-
zicală a societăţii „ARMONIA“, dată la sediul ei, în care autorul, pe lîngă 
prezentarea programului şi a aprecierilor privind execuţia interpreţilor, 
face o serie de consideraţii, valabile şi astăzi, asupra importanţei artei şi 
a societăţilor artistice în lupta omului cu greutăţile vieţii, asupra datoriei 
fiecărui român de a se gîndi la modul cum poate contribui cel mai bine la 
prosperitatea ţării. De asemenea, tot atît de pertinente erau şi sugestiile 
autorului cu privire la necesitatea ca Armonia să se dezvolte şi prin înfiin-
ţarea de noi secţii, pe lîngă orchestră, cum ar fi un cor şi o trupă de actori 
amatori cu care să se dea reprezentaţii de operetă şi chiar de operă. La 
fel şi o secţie de dansuri populare. Într-un cuvînt, Armonia să devină un 
mare ansamblu artistic. Iată aceste idei şi consideraţii ale criticului muzi-
cal botoşănean – din păcate rămas anonim – demne de a fi fost publicate 
şi într-o gazetă sau revistă centrală:

„Duminică 17 Februarie, am petrecut o seară delicioasă asistând la 
audiţiunea societăţei muzicale „Armonia“.

După o Uvertură din Nabuchodonosor de Verdi, magistral execu-
tată, şi minunat condusă de D-l Petru Nicoleanu, D-l A. Ţăranu a cântat 
cu talentu-i cunoscut o Tyrolienă, întovărăşit de D-ra Etschberger, mult 
apreciata pianistă.

Nu mai puţin duios a fost Frühlingstraum, interpretat de D-na Misi-
hănescu, D-nii Licu şi Misihănescu. Cu frumoasa bucată orchestrală Die 
Mühle im Schwarzwald s-a sfîrşit partea I-a a seratei. Unul din artişti a 
avut fericita idee să roage pe D-l A. Ţăranu să ne zică din cele cîntice româ-
neşti, cari înveselesc sufletul, pe lîngă că mişcă pînă la lacrimi.

Am fost transportaţi atunci, de frumosul cîntec de pe vremea lui 
Barbu Lăutarul Arde-ţi-ar rochia pe tine, cum mi-ai ars sufletu-n mine, şi 
apoi de duioasa Ciocîrlie cu notele-i care curg cînd lin, cînd precipitat, cînd 
cu un strigăt strident de pasiune.

Partea a 2-a a început cu o Uvertură de Auber, în care orga parcă 
avea suflet sub delicata atingere a degetelor de zînă a D-nei Misihănescu; 
Idila Dimineaţa în munţi cântată de D-ra Eugenia Turtureanu, D-nii Misi-
hănescu şi Rugescu, a fost admirabil executată.

A urmat Salve-Maria solo de flaut, cântat prea frumos de D-l Misihă-
nescu. În sfârşit, orchestra a încheiat, această frumosă serbare muzicală, 
executându-ne Garofiţa, admirabila compoziţie a lui Dinicu, în care se în-
soţesc cîntece populare româneşti din Muntenia, cu altele, gingaşe şi dulci 
de dor. 

https://biblioteca-digitala.ro



108

Într-aceste vremi de luptă grea în calea vieţei, în cari trebue să ţii 
piept bărbăteşte, în acelaşi timp nevoilor vieţei şi răutăţei omeneşti, ide-
alizmul unei societăţi artistice ca Armonia, te face să te mai împaci cu 
viaţa. 

Patima pentru artă este înălţătoare şi aleasă, dar nu oricine o poate 
simţi, trebue să ai un suflet curat, cinstit şi să fii un estet ori din naştere, 
ori prin educaţie. Omul e muritor, dar simţirea lui artistică trăieşte şi după 
moartea-i.

Prin societăţi muzicale şi culturale, prin colecţii ori prin scrieri, laşi 
dovezi de suflet ales, celor ce vor dori să ştie ce folos ai adus semenilor 
tăi.

A nu face nici un bine altuia sau obştiei, însamnă a face rău. Fiecare 
Român, fiecare fiu al acestei ţări trebuie să se gândească, unde ar putea 
pune piatra menită să consolideze edificiul nostru social şi naţional.

Arta, cel puţin, este în stare să topească toate urile de rasă şi de 
clasă, şi să rămînă, după cum e şi sortită, cea mai umanitară creaţiune a 
omului.

În curând Armonia îşi va serba un an de existenţă, să sperăm că so-
cietatea botoşăneană, va şti să răsplătească sforţările uriaşe ce le-a făcut 
pentru ca să se prezinte cu un studiu perfect orchestral, şi că se vor găsi 
persoane estete şi artişti amatori cari să mărească numărul membrilor.

N-ar fi rău ca Armonia să se gîndească la organizarea unui cor de 
actori amatori în vedere de reprezentaţii teatrale. Nici o secţiune a dan-
surilor naţionale în felul societăţii „Chindia“ din Bucureşti, nu ar fi fără de 
folos.

Pentru toate acestea e nevoe: de număr mai mare de membri, de un 
local propriu, de instrumente muzicale perfecţionate, între cari un piano 
bun, dar în primul rând, de puţină bună voinţă a publicului. Uşele sunt 
deschise, tuturor binevoitorilor la micuţa Casă a Artelor din Botoşani.“200 

După cum anunţase şi criticul anonim, societatea Armonia şi-a mar-
cat un an de la reînfiinţare printr-o adunare generală ce a avut loc la 18 
martie 1909 şi în care vice-preşedintele ei, căpitanul I. Misihănescu, a pre-
zentat o dare de seamă despre activitatea desfăşurată de comitetul de 
conducere în anul expirat 1908-1909.

În darea de seamă, vicepreşedintele arată modestele începuturi ale 
societăţii, „cînd un grup de cîţiva oameni de inimă, diletanţi muzicali, aju-
taţi de multe persoane binevoitoare şi amatoare de muzică, au pus bazele 
acestei societăţi, mică şi obscură la început, acum mare, înfloritoare şi 

200 „Libertatea“, Anul XI, Nr. 8 din 1 martie 1909.
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păşind cu încredere în viitor“. Expune apoi activitatea societăţii în anul 
expirat alcătuită din concertele şi audiţiile care au fost gustate cu atîta 
dragoste de publicul botoşănean, a cărui participare masivă la asemenea 
manifestări a fost hotărîtoare pentru propăşirea Armoniei. „Fiţi convinşi 
că în această societate se munceşte mult – spune vicepreşedintele în ra-
port – vedeţi că bunăvoinţa D-voastră nu este rău plasată… Daţi societăţii 
sprijinul moral de care are nevoie, frecventaţi producţiunile ei şi plătiţi la 
timp cotizaţiile ca şi pînă acum, pentru ca astfel să se evite un dezastru 
(financiar – n.n.)“. S-a făcut apoi enumerarea elementelor muzicale care 
compun orchestra societăţii Armonia, societate care număra, la data bi-
lanţului de un an de existenţă, 75 de membri din cei 106 înscrişi. Şcoala de 
muzică ce funcţiona de la 15 decembrie 1908 era „încă o dovadă despre 
zelul depus de către membrii executanţi în mod gratuit, numai în scopul 
de a crea elemente muzicale noi care să completeze pe viitor orchestra 
societăţii“, căci ea avea 3 elevi la clasa de flaut, unde preda căpitanul I. 
Misihănescu, 6 elevi la violină, predată de P. Nicoleanu, 1 elev la violoncel, 
1 elev la toba mică şi 1 elev la toba mare, în total 12 elevi.

S-a prezentat apoi situaţia financiară a societăţii alegîndu-se şi o co-
misie de cenzori care să verifice veniturile şi cheltuelile făcute. La urmă 
s-au votat modificările unor articole din statutul societăţii şi s-a ales noul 
comitet de conducere în persoana D-lor Em. Leonescu, preşedinte, I. Misi-
hănescu, vicepreşedinte, C. Rugescu, secretar, Simeon Manea, casier, şi P. 
Nicoleanu, membru.201

În acelaşi număr 11 din 22 martie 1909, criticul muzical de la gazeta 
„Libertatea“, sub pseudonimul „Diez“ de data aceasta, semnează o scurtă 
cronică asupra unei audiţii muzicale organizată de Armonia, la 13 martie 
1909, în care arată că numai munca şi devotamentul pentru arta muzicală 
a membrilor executanţi ai acestei societăţi au făcut ca gustul de muzică 
să cuprindă o bună parte din populaţia Botoşanilor ceea ce a determinat 
ca şi de această dată localul Armoniei să fie prea mic pentru a cuprinde 
numărul mare de persoane ce veniseră să asculte frumoasele producţii 
muzicale ale societăţii.

În ce priveşte programul acestei audiţii, deşi criticul nu-l detaliază, 
el afirmă că a fost aşa de bine ales şi de perfect executat „încît întreaga 
asistenţă a fost pe deplin satisfăcută, răsplătind cu aplauze furtunoase fie-
care bucată executată“. În încheierea scurtei sale cronici, el îşi afirmă încă 
o dată admiraţia sa pentru dragostea de muncă ce o depun executanţii şi 
comitetul societăţii şi îi invită pe botoşăneni să asiste la al 3-lea şi ultimul 
concert din această stagiune a societăţii muzicale Armonia, „care va avea 
201 „Libertatea“, Anul XI, Nr. 11 din 22 martie 1909.
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loc în seara zilei de 31 martie curent“.
Concertul a avut într-adevăr loc, dar nu în 31 martie, cum fusese 

anunţat în „Libertatea“, ci cu o lună mai tîrziu, în 30 aprilie 1909. Ştim 
acest lucru graţie următoarei cronici publicată de „Gazeta Botoşanilor“ 
din care aflăm, pe lîngă aprecierile privind munca serioasă ce se desfăşura 
la Armonia, programul acestui concert şi interpreţii lui, dar şi faptul că, 
probabil, din cauza căldurii neobişnuite la acea dată, publicul, spre deose-
bire de alte dăţi, n-a fost prea numeros: 

CONCERTUL	SOCIETĂŢII	MUZICALE	
„ARmONIA“

Joi 30 Aprilie a avut loc al 3-lea concert al soc. „Armonia“.
O deosebită plăcere îţi face totdeauna cînd asişti la concertele aces-

tei societăţi muzicale unde se remarcă pe lîngă frumoasa „armonie“ a 
membrilor ei dar şi progrese vădite şi crescînde pe arena artei muzicale.

Aci se munceşte serios şi cu mult spor şi aceasta s-a putut observa, 
odată mai mult, la concertul de Joi sara.

Păcat că n-a asistat public mai numeros – aceasta poate din pricina 
căldurei din sala teatrului – totuşi restrînsul public, totdeauna gata a se 
sacrifica puţin pentru artă, a petrecut cîteva ore deosebit de plăcute.

Concertul a început prin Uvertura „Lustspiel“ de Kelér Béla executat 
de orchestra societăţei condusă cu multă abilitate de d. P. Nicoleanu şi 
compusă din remarcabile elemente cu totul devotate societăţei şi muzi-
cei.

Urmează după aceasta renumitul „Trio“ de Haydn care a fost execu-
tat din trio compus din d-nii: P. Nicoleanu (violină), I. Chesim (violoncel) şi 
d-na Maria Misihănescu (piano). Execuţia ireproşabilă şi cu multă simţire 
a acestui „Trio“ a fost furtunos aplaudat aşa că executanţii au fost siliţi 
să-l biseze.

După aceasta, „Fantasia pastorală“ de Fr. Doppler, a fost executat 
cu multă exactitate şi plăcută nuanţare de d-l căpitan Misihănescu din 
flaut acompaniat de d-na Maria Misihănescu la piano, cari au fost mult 
aplaudaţi.

Partea I-a a programului se termină cu „Ciobănaşul“ potpuriu naţi-
onal de P. Nicoleanu, executat de orchestra societăţei condusă de autor, 
care a fost furtunos aplaudat pentru frumoasa şi excelenta execuţie.

Partea a II-a a programului începe cu „Uvertura“ la „Nabuchodono-
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sor“ de Verdi, executat şi de astă dată ireproşabil de orchestra societăţei.
Urmează după aceasta „Sérénade Humoristique“, Quartet de Leo-

nard, executat de quartetul compus din d-nii P. Nicoleanu (violina I), C. 
Rugescu (violina II), Chr. Manea (violina III) şi d-ra Etschberger la piano. 
Execuţia deosebit de îngrijită, serios şi bine studiată, a plăcut tuturor în 
măsură deosebită. După aceasta, d-l P. Nicoleanu din violină acompaniat 
la piano de d-ra Etschberger a executat frumoasa „Serenada“ de Drdla, 
bucata pe care a trebuit s-o bizeze în aplauzele întregei săli.

Concertul s-a sfârşit cu „Abschied Simphonie“, Presto şi Adagio, 
de Haydn, care pe lîngă frumuseţa muzicei, a excelentei înterpretaţii 
de orchestra societăţei, publicul s-a amuzat încă la această bucată prin 
dispariţia a unul cîte unul – în toiul orchestraţiei – între executanţi, pînă 
dirigiorul – d-l Nicoleanu – a rămas cu cei 2 solo de violină! Fireşte că n-a 
fost nici o grevă a excelenţilor noştri executanţi de la „Armonia“, aşa a fost 
concepută bucata de autor şi care are şi ea explicaţia şi povestea ei!“202

Desigur că pe timpul verii şi toamnei vor mai fi fost la Botoşani ma-
nifestări concertistice dar, din punct de vedere informaţional, din datele 
ce le avem pînă acum, ultimul concert susţinut aici în anul 1909 a fost 
cel al marelui violonist Jacques	 Thibaud anunţat de „Gazeta Botoşani-
lor“ pentru sîmbătă 5 decembrie în sala teatrului Popovici. Drept reclamă 
pentru atragerea unui număr mai mare de botoşăneni la acest concert, 
gazeta încheie scurtul anunţ cu informaţia că „un extraordinar succes a 
avut Thibaud la Ateneul din Bucureşti miercuri 2 decembrie la care au 
asistat prinţul Ferdinand şi prinţesa Maria cît şi toată elita bucureşteană. 
Entuziasmul a fost de nedescris.“203

*
*         *

Prima reprezentaţie teatrală a anului 1910 în Botoşani a fost cea 
susţinută de elevele Externatului secundar de fete din localitate în cadrul 
manifestărilor de sărbătorire a zilei de 24 ianuarie organizate de Prefec-
tura judeţului. Cu acest prilej şcoala respectivă a dat o serbare în care, pe 
lîngă o conferinţă despre însemnătatea zilei, jocuri naţionale şi coruri, a 
fost inclusă în program şi piesa Cinel,	Cinel de Vasile Alecsandri, „frumos 
jucată şi interpretată de eleve sub conducerea d-rei Anna Ghermănescu“. 
Părinţii şi publicul asistent au răsplătit cu vii aplauze „mult frumoasa pro-

202 „Gazeta Botoşanilor“, Anul II, Nr. 27 din 2 mai 1909.
203 Ibidem, Anul III, Nr. 7 din 5 decembrie 1909.
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ducţie a elevelor Externatului nostru“.204

În acelaşi număr al „Gazetei Botoşanilor“ cititorii erau anunţaţi că 
marele artist de la Teatrul Naţional Bucureşti V. Leonescu, însoţit de o ex-
celentă trupă, va da la Botoşani o singură reprezentaţie în seara de marţi, 
2 februarie, cu „frumoasa piesă Vînătorii	mărilor“, biletele fiind puse în 
vînzare de casierul teatrului Popovici, dl. Klein.205

Conform obiceiului din anii trecuţi, în numărul imediat următor, 15 
din 6 februarie 1910, gazeta nu publică şi cronica spectacolului dat de 
V. Leonescu şi trupa sa la 2 februarie, mulţumindu-se, doar, să-şi anun-
ţe cititorii că „marea noastră tragediană Agatha	Bârsescu, cu concursul 
societarilor Teatrului Naţional din Iaşi, va da în oraşul nostru 2 reprezen-
taţiuni teatrale. Luni 15 februarie va juca maria stuart de Schiller şi marţi 
16 februarie medeea de Legouve“, biletele găsindu-se, de asemenea, la 
casierul teatrului Popovici, dl. Klein.

De fapt nu actorii Teatrului Naţional din Iaşi i-au dat concursul 
Agathei Bârsescu, ci invers. Ioan Massoff subliniază acest fapt afirmînd: 
„întrucît se ştia că în ianuarie Iaşul e în carnaval şi pentru că totuşi teatrul 
să constituie un punct de atracţie, s-a convenit (de către conducerea aces-
tuia – n.n.) cu Agatha Bârsescu să joace la închiderea stagiunii, urmînd 
să apară şi în rolul lui Hamlet“ (bineînţeles în travesti – n.n.). Conform 
înţelegerii marea actriţă a jucat în ianuarie şi prima parte a lunii februarie, 
împreună cu artiştii ieşeni mai multe piese din repertoriul ei, începînd cu 
Maman	Colibri de Henry Bataille, medeea, maria stuart, Othello, Debo-
ra de S. Mossenthal, Dama cu camelii, Magda, Sapho	Messalina ş.a.

În toate aceste piese, în care principalii parteneri i-au fost Mihai Th. 
Popovici, Vasile Leonescu, State Dragomir, Aglae Pruteanu, Athena Geor-
gescu şi chiar soţul ei, Constantin Radovici, venit de la Berlin, unde jucase 
la teatrul Neuer Schauspielhaus, Agatha Bârsescu a obţinut mari succese. 
Numai în Hamlet, care s-a jucat la 11 februarie 1910 şi în care rolul Ofeliei 
a fost interpretat de Anicuţa Cîrjă, rolul nefericitului prinţ al Danemarcei, 
nu i s-a potrivit marii artiste deloc, aşa cum nu i s-a potrivit nici predece-
soarei sale care s-a încercat în acest rol, Sarah Bernhardt.206

Prin urmare, Agatha Bârsescu a venit la Botoşani, în 15 şi 16 februa-
rie 1910, de la Iaşi, unde înregistrase acel semieşec în Hamlet, fiind sigură 
că botoşănenii o vor primi, aşa cu au primit-o întotdeauna, cu multă dra-
goste şi preţuire. Şi noi suntem siguri că s-a întîmplat întocmai aşa, însă nu 
avem nici un număr din presa locală din zilele următoare celor de 15-16 

204 „Gazeta Botoşanilor“, Anul III, Nr. 14 din 30 ianuarie 1910.
205 Ibidem.
206 Ioan Massoff, „Teatrul Românesc“, vol. VII, p. 648.
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februarie 1910 care ar putea să confirme acest lucru.
Un alt eveniment teatral deosebit pentru botoşăneni este adus la 

cunoştinţa acestora de gazeta „Steagul“ şi anume că „admirabila trupă 
de operete sub direcţiunea cunoscuţilor artişti Al. C. Bărcănescu şi Tănase 
îşi anunţă sosirea în oraşul nostru pentru a da o singură reprezentaţie în 
sala teatrului Popovici, miercuri 24 martie, cu frumoasa operetă în 3 acte 
Ţăranul	voios de Victor Leon.207 Biletele fuseseră puse deja în vînzare, ca 
de obicei, de Klein, casierul teatrului. Aşadar, marele artist Constantin Tă-
nase din nou la Botoşani pentru a-i încînta iarăşi pe botoşăneni, nu numai 
cu rolul propriu-zis din operetă cît, mai ales, cu interpretarea cupletelor 
axate pe problemele actualităţilor zilei, în pauzele dintre actele operetei.

Trupa venea de la Iaşi, unde obţinuse mari succese, jucînd la sala 
„Sidoli“ comediile Aoleu Tănase de George Ranetti, Regele de Robert de 
Flers şi G. A. de Caillavet şi opereta Ţăranul	voios.208

Este curios, că înainte de Botoşani trupa s-a oprit la Dorohoi unde a 
dat 2 reprezentaţii în serile de 22 şi 23 martie, în sala Unirea din str. Gri-
gore Ghica,209 în timp ce la Botoşani a dat o singură reprezentaţie, deşi aici 
sala teatrului Popovici era mai adecvată şi publicul mai numeros.

O nouă reprezentaţie dată de elevele Externatului Secundar de Fete 
din Botoşani în ziua de sîmbătă, 27 martie 1910, la teatrul Popovici s-a 
bucurat atît de atenţia redacţiei de la „Gazeta Botoşanilor“ cît şi a celei de 
la „Steagul“ care au publicat fiecare cîte o cronică amănunţită210 privind 
reuşita deosebită a elevelor, dar şi a profesoarelor care le-au îndrumat. 
Programul a cuprins: coruri, recitări, dansuri naţionale şi piesa Cinel-Cinel 
de Vasile Alecsandri, excelent interpretată – spun ambele cronici – de că-
tre elevele Laura Mărăşescu (în rolul Sandu), Alexandrina Barbu (Graur), 
Elena Apostol (Smărăndiţa), Margareta Gheorghiu (Florica) şi Leia Zosmer 
(Tincuţa). Cronicarul anonim de la „Steagul“ subliniază că fetiţele de şcoa-
lă au interpretat rolurile atît de bine“, încît nici chiar artişti de valoare nu 
ar fi găsit vreun cusur… S-a văzut mîna de măiastră în conducere (în regie – 
n.n.) şi inteligenţa D-nei profesoare Anna Ghermănescu“.

La recitări au stîrnit entuziasmul publicului versurile atît de mişcă-
toare din Românul	de Alecsandri şi Rugămintea	din	urmă de G. Coşbuc, 

207 „Steagul“, Anul XIV, Nr. 8 din 18 martie 1910. Nu cunoaştem de ce autorul anunţului 
îl dă drept autor al operetei Ţăranul	voios pe Victor Leon, în vreme ce Ioan Massoff în 
„Viaţa lui Tănase“, p. 105, îl dă drept autor pe Leo Fell. 
208 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. VII, p.648.
209 D.J.A.N. Botoşani, fond Primăria oraşului Dorohoi, dosar 16/1910, f.49-51.
210 „Gazeta Botoşanilor“, Anul III, Nr. 23 din 3 aprilie 1910; „Steagul“, Anul XIV, Nr. 11 din 
8 aprilie 1910.
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admirabil recitate de eleva Laura Mărăşescu.
Dansurile naţionale, în special dansurile Mărioara,	Româneasca şi 

Hora din piesa Cinel-Cinel s-au desfăşurat cu graţie, unitate şi simultanei-
tate în mişcări ce au încîntat ochii spectatorilor, aceasta şi datorită muncii 
noului profesor de gimnastică, Teodoru.

Arta coregrafică a fost cel mai bine reprezentată de graţiosul balet al 
rîndunelelor căci „imitarea rîndunelelor în costum, în ciripit, în mişcări şi 
în tabloul artistic ce-l compune, a fost mai mult decât perfect redată… iar 
corul de voci tinere îţi reda iluzia primăverii cu desăvîrşire, ceeace a făcut 
ca acest balet să fie bisat de către public.

În sfîrşit, corurile singure, separate, între care piesele Dor de sat, 
de Dinicu, şi Cîntec de mai, de Goldfrey, „au fost ceva ceresc la auz“ şi, de 
asemenea, au fost bisate. „O ploaie de flori a acoperit pe dragele privighe-
tori şi pe simpatica şi conştiincioasa lor profesoară de muzică, D-ra Elena 
Manu care dă la iveală noi talente“.

Concluzia cronicarului muzical de la „Steagul“ este aceea că şi prin 
această reprezentaţie „s-a dovedit că la Externat nu numai studiile sunt 
serioase – dovadă succesul la toate concursurile de admitere în şcoalele 
din Iaşi şi Bucureşti – dar şi că educaţia artistică, înobilitoare de suflet, se 
face la perfecţie“.

Un eveniment teatral de excepţie cum era cel al venirii lui Constan-
tin Nottara la Botoşani a fost anunţat, cu mai bine de o lună înainte de a se 
petrece, astfel: „Marele nostru artist Constantin Nottara, însoţit de artiştii 
Teatrului Naţional din Iaşi va juca în oraşul nostru, în serile de 8 şi 9 apri-
lie, cele două din urmă capodopere ale lui Delavrancea, Apus de soare şi 
Viforul. Biletele se pot de pe acuma reţine la casierul teatrului, Klein".211

Menţionăm că drama Apus de soare s-a jucat în premieră la Teatrul 
Naţional Bucureşti în seara de 2 februarie 1909,212 iar pe scena Naţiona-
lului din Iaşi, la deschiderea celei de a 30-a stagiuni a Societăţii Dramatice 
de aici, la 12 septembrie 1909,213 rolul lui Ştefan cel Mare fiind interpretat, 
în ambele premiere, de C. Nottara care a realizat o remarcabilă creaţie. 
La Iaşi alături de Nottara, s-au distins şi actorii ieşeni Gh. Cîrjă (Arbore), 
State Dragomir (Petru Rareş), C. Momuleanu (Moghilă), Verona Cuzinschi 
(Doamna Maria) şi Aglae Pruteanu (Oana).214

Mai precizăm că Viforul, a doua piesă a trilogiei lui Delavrancea, 
a avut premiera pe scena Teatrului Naţional din Bucureşti la 26 noiem-
211 „Gazeta Botoşanilor“, Anul III, Nr. 19 din 6 martie 1910.
212 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. IV, p. 254.
213 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. VII, p. 643.
214 Ibidem., p. 643 – 644.
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brie 1909,215 C. Nottara interpretînd rolul marelui hatman Luca Arbore în 
care a fost de un tragism sfîşietor şi de un patos ieşit din comun, mai ales 
în actul cînd eroul îşi jeleşte feciorul ucis de vrerea dementă a lui Ştefă-
niţă-Vodă sau cînd se apără de învinuirile de trădare ce i se aruncă, pe 
nedrept, de acelaşi.216 De reţinut că această piesă nu s-a mai jucat şi la Iaşi 
imediat,217 ci destul de tîrziu. Este adevărat că în stagiunea 1911-1912, 
cînd Teatrul Naţional din Bucureşti, pe lîngă altele, a dat răspuns favorabil 
şi la „autorizarea lui C. Nottara de a juca la Iaşi rolurile create în trilogia 
lui Delavrancea“, însă, în mod sigur, s-a jucat numai ultima piesă a trilogiei 
şi anume Luceafărul, cu Nottara în rolul lui Petru Rareş, dar nu şi Viforul 
şi nici măcar Apus de soare218 care mai fusese jucată, cum s-a văzut, în 
septembrie 1909.

Am făcut precizările de mai sus pentru a sublinia două lucruri:
A) Cu mult înainte de a se fi jucat la Iaşi, drama Viforul a fost 
jucată de C. Nottara la Botoşani reconfirmînd astfel importanţa 
acestui oraş şi a locuitorilor lui pentru mişcarea teatrală româ-
nească.
B) Întîrzierea punerii în scenă şi la Iaşi a piesei Viforul poate 
constitui, prin lipsa de repetiţii, o altă cauză a faptului criticat 
pe bună dreptate în următoarea cronică a spectacolelor de la 
Botoşani precum că actorii ieşeni cu care a jucat C. Nottara nu 
au fost la înălţimea marelui artist, ceea ce a făcut ca mulţi inte-
lectuali botoşăneni să nu participe la reprezentaţii:

215 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. IV, p. 294.
216 Ibidem. Despre creaţiile scenice memorabile ale lui C. Nottara în trilogia lui Dealavrancea 
(şi nu numai) vezi mai pe larg la Virgil Brădăţeanu, Op. cit., p. 51-52 şi 121-124.
217 Deşi Ioan Massoff în „Teatru românesc“, vol. IV, p. 296 afirmă că după ce Viforul 
s-a reprezentat pe scena Teatrului Naţional din Bucureşti de 28 de ori după premieră, 
în aceeaşi stagiune 1909-1910, „curând piesa a fost înscrisă în repertoriul celorlalte 
teatre naţionale. (subl.n.) Nu ştim ce a înţeles Ioan Massoff prin „curînd“, însă la Teatrul 
Naţional din Craiova premiera cu Viforul a fost abia în 1915, cu marele artist Al.Dem.Dan 
în rolul lui Ştefăniţă Vodă (vezi Claudia Dimiu ş.a, op. cit., p. 265). Pentru Teatrul Naţional 
din Iaşi acest „curînd“ este şi mai curios pentru că şi Massoff şi Emanoil Al.Manoliu în 
a sa „O privire retrospectivă asupra teatrului moldovenesc“, deşi enumeră piesele ce 
s-au jucat la Iaşi în fiecare stagiune, nu pomenesc deloc de Viforul pînă la 10 noiembrie 
1918, cînd ambii afirmă că stagiunea 1918-1919 s-a deschis atunci, cu această piesă, 
rolurile principale fiind interpretate de actorii ieşeni Ştefan Braborescu (Ştefăniţă), 
Aglae Pruteanu (Oana), Aurel Ghiţescu şi Ion Sîrbul – alternativ – (Arbore), Sorana Ţopa 
(Doamna Tana) şi Vasile Boldescu (Mogîrdici). Nu credem că dacă piesa s-ar fi jucat măcar 
odată între anii 1909-1918 şi la Iaşi, ambii autori ar fi omis să pomenească un asemenea 
eveniment deosebit.
218 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol.VII, p. 656 -657; vezi şi Emanoil Al. Manoliu, Op. 
cit., p. 132-133.
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„Nottara în Botoşani, Joi 8 şi Vineri 9 Aprilie marele nostru artist 
Const. Nottara a jucat Apus de soare şi Viforul pe scena teatrului Popovici 
din localitate. E de prisos să relevăm succesul mare ce l-a avut Nottara în 
neîntrecutele creaţiuni Ştefan cel Mare din Apus de soare şi Luca Arbo-
re din Viforul. Publicul botoşănean l-a aclamat cu căldură şi entuziasm. 
Păcat însă că ansamblul trupei de care era înconjurat a fost prea puţin 
la înălţimea marelui artist. Acesta îşi găseşte explicaţia prin faptul că im-
presariul trupei C. Ionescu părea că urmăreşte mai mult succesul material 
de cît cel moral, şi parte în preţurile prea urcate a locurilor, aşa că marele 
public, şi în special intelectualitatea oraşului, a lipsit atît la întîia cît mai cu 
samă la a doua reprezentaţie.

Impresarii ca d. Ionescu ar trebui să ştie că şi publicul din provincie 
are dreptul să pretindă pe lîngă artişti mari şi trupe de teatru bune“.219

Concluzia cronicarului de la „Gazeta Botoşanilor“ era un avertisment 
clar către impresari şi chiar actori, avertisment ce se va dovedi valabil şi 
în viitor: vor fi fost Botoşanii oraş de provincie, dar botoşănenii erau prea 
buni cunoscători ai artei dramatice ca să admită orice fel de improviza-
ţie.

Pentru a doua oară în decurs de numai cîteva luni a revenit la 
Botoşani vestita, de acum, companie teatrală a lui Alexandru Davila. Eve-
nimentul este anunţat mai întîi de gazeta „Steagul“ care, în numărul său 
din 14 aprilie 1910, îi anunţa pe botoşăneni că „celebra trupă dramatică 
de sub conducerea Dlui. Al. Davila soseşte în oraşul nostru în ziua de 28 
aprilie a.c. pentru a da o serie de 3 reprezentaţiuni. Prima reprezentaţie 
va avea loc în ziua de 28 aprilie cu frumoasa piesă CÎNTECUL	LEBEDEI“.

Puţin mai detaliată în informaţii şi „Gazeta Botoşanilor“ publică în 
numărul din 15 aprilie 1910 următoarele: „Cu multă plăcere anunţăm 
pentru botoşăneni un eveniment cu adevărat artistic pentru zilele de 28, 
29 şi 30 aprile. Compania dramatică Davila va juca în aceste trei seri, la 
teatrul Popovici, trei piese care au avut cel mai mare succes la Bucureşti.

Astfel, la 28 aprilie se va da Cîntecul	lebedei, la 29 aprilie Duelul şi 
la 30 aprilie Mugurul“. Avînd în vedere că cererea era mare, publicul era 
rugat să-şi procure biletele puse deja în vînzare de Klein, casierul teatru-
lui. Şi avea dreptate autorul anunţului cînd vorbea despre marele succes 
obţinut de Compania Davila la Bucureşti cu cele trei piese, şi nu numai cu 
acestea.

Comedia Mugurul de George Feydeau, jucată în premieră de 
Compania Davila la Bucureşti, în seara de 30 decembrie 1909, tratează 
219 „Gazeta Botoşanilor“, Anul III, Nr. 24 -25 din 15 aprilie 1910.
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problema trezirii amorului fizic la un adolescent, frămîntările unui tînăr 
„cînd dă mugurul“, o problemă delicată, tratată şi de alţi autori dar nu-
mai în drame. La G. Feydeau, comedia are meritul de a alterna buful cu 
nota sentimentală, ocolind astfel situaţiile riscante ale căderii în capcana 
sexualismului. La autorul francez adolescentul este fiul unei aristocrate 
pioase care se opune zadarnic înclinaţiilor fireşti, naturale, ale tînărului 
pe cale de a deveni bărbat. A jucat în această piesă Lucia Sturdza (bătrî-
na aristocrată), Tony Bulandra (tînărul seminarist trezit la viaţă), Marioara 
Voiculescu (o actriţă sincer îndrăgostită), Romald Bulfinsky (abatele), Ion 
Manolescu (un medic militar), Niculescu-Buzău (un craidon bătrîn), Maria 
Giurgea, Gh. Storin, Al. Davila şi aproape întreaga trupă care a alcătuit un 
ansamblu perfect de comedie ce a încîntat multă vreme săli arhipline de 
spectatori, încît Mugurul	a bătut recordul spectacolelor bucureştene, deşi 
Naţionalul ieşise cu o premieră de succes – Prostul, de Ludwig Fulda, cu N. 
Soreanu în rolul principal.220

Cîntecul	lebedei, o comedie de Georges Duval şi Xavier Roux, tradu-
să de Eugen Porn şi Barbu Voinescu, a fost jucată în premieră la „Davila“, 
în Bucureşti, în luna martie 1910. Subiectul ei este foarte simplu şi destul 
de original: un tată fost Don Juan, vrînd să înlăture nefericirea fiicei sale, 
îşi foloseşte pentru ultima dată talentul de cuceritor de inimi, în slujba 
unei cauze bune, izbutind să seducă pe femeia de care era îndrăgostit 
ginerele său. Au jucat Marioara Voiculescu, Maria Giurgea, Ion Morţun, 
Romald Bulfinsky şi Al. Davila care a interpretat pe bătrînul cuceritor „ce 
şi-a cîntat cîntecul lebedei, cu măsură, duioşie, ironie, discreţie şi tristeţe, 
realizînd o autentică creaţie“.221

În Duelul de Henry Lavedan nu e vorba de un aşa-zis conflict de 
onoare, ci de înfruntarea dintre doi fraţi purtători a două doctrine an-
tagoniste – unul abate, om al bisericii, exaltă castitatea, celălalt medic, 
liber – cugetător, plăcerile voluptăţii. Dar duhovnicul se îndrăgosteşte de 
o Ducesă enoriaşă cam „uşurică“, supusă chiar de el penitenţei. Cei doi 
fraţi au fost interpretaţi de Tony Bulandra (abatele) şi de Ion Manolescu, 
parteneră fiindu-le Lucia Sturdza. Premiera acestei piese s-a jucat la 29 
martie 1910, fiind ultima premieră a primei stagiuni de iarnă a Companiei 
Davila, care s-a încheiat la 20 aprilie 1910.222

Imediat după încheierea stagiunii Davila şi trupa sa pleacă în turneu, 
ajungînd astfel să joace şi la Botoşani cele trei piese de mai sus în zilele 
de 28, 29 şi 30 aprilie. Şi chiar dacă nu sîntem în posesia gazetelor boto-
220 Ioan Massoff, „Viaţa lui Tony Bulandra“, p. 102 -103.
221 Ioan Masssoff, „Teatrul românesc“, vol. IV, p. 288.
222 Ioan Massoff, „Viaţa lui Tony Bulandra“, p. 104 – 105.
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şănene apărute în următoarle zile de după reprezentaţii, nu ne îndoim că 
în acele zile botoşănenii au umplut pînă la refuz teatrul din localitate, ase-
menea bucureştenilor despre care Tony Bulandra îşi va aminti: „În acea 
„epocă de glorie“, Alexandru Davila reuşise să aducă la teatrul său tot 
„high – life“-ul bucureştean. Serile de premiere erau adevărate sărbători 
mondene. Parterul şi lojiile ofereau ochiului o minunată privelişte: numai 
plastroane imaculate, prinse în rama lustruită a reverurilor de mătase ale 
fracurilor, numai „grands-decolte-uri“. De la Davila am învăţat ce înseam-
nă un decor, lux, mobilier, rafinerie, după cum de la Paul Gusty am învăţat 
ce înseamnă punerea în scenă a unei piese“.223

O trupă teatrală care a venit la Botoşani în 1910 şi care s-a bucurat 
de o mai mare atenţie din partea unei gazete locale, a fost trupa formată 
din o parte a actorilor Teatrului Naţional din Iaşi condusă de actorul soci-
etar M. Th. Popovici, anunţată de respectiva gazetă,224 încă din 23 mai, că 
„în curînd va da în oraşul nostru, la grădina Hotelului Francez un ciclu de 
10 reprezentaţii alese din noul şi bogatul repertoriu. Se vor juca piesele: 
Doi	Găgăuţi,	Clara	Soleil,	Otelo	modern,	O	 idee	turbată,	Răpirea	sabi-
nelor,	Bărbaţii	fără	femei,	Tovărăşie	în	amor,	Prostul,	Amorul	veghează,	
Microbii	Bucureştilor,	Toţi	bărbaţii	poartă	coarne,	10	minute	în	automo-
bil,	Escadronul	III,	Debutatul	inviolabil,	Romeo	şi	Julieta	la	Mizil,	Popăscu	
petrece,	Jos	automobilul,	Toma	necredinciosul“.	

Probabil că seria spectacolelor a început în jurul datei de 1 iunie 
căci în numărul 31 din 5 iunie, gazeta făcea precizarea că „Trupa de teatru 
de sub conducerea artistului M. Th. Popovici, care a dat o serie de cîteva 
reprezentaţiuni în grădina Hotelului Francez, a repurtat un succes meritat. 
Comedii alese şi foarte hazlii, interpretate cu mult talent de toţi artiştii 
trupei, face ca acest teatru să fie mult vizitat de publicul botoşănean.

Trupa de comedii continuă cu seria reprezentaţiilor“.
Nu cunoaştem pe ce criterii cronicarul teatral de la „Gazeta Botoşa-

nilor“ a caracterizat partea de actori ai Teatrului Naţional din Iaşi condusă 
de M. Th. Popovici drept trupă	de comedie căci în următorul număr, 32, 
al gazetei, din 12 iunie 1910, se făcea anunţul că respectiva şi „apreciata 
(subl. n.) trupă … va da ultimele 3 reprezentaţii în grădina Hotelului Fran-
cez cu concursul marelui nostru artist Const.	Nottara. Se vor juca piesele 
Manasse, Curierul	de	Lyon şi Hamlet.“ Deci respectivii actori jucau şi tra-
gedii nu numai comedii.

Dar, mai important decît acest amănunt este faptul că botoşănenii 

223 Ioan Massoff, „Viaţa lui Tony Bulandra“, p. 105.
224 „Gazeta Botoşanilor“, Anul III, Nr. 29 din 23 mai 1910.
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au avut din nou prilejul să-l vadă jucînd, acasă la ei, pe ilustrul C. Nottara.
Am fi fost foarte curioşi să vedem dacă şi de această dată actorii 

ieşeni au fost criticaţi că nu s-au ridicat la înălţimea marelui actor, aşa 
cum li s-a imputat de cronicarul teatral al aceleeaşi gazete cu ocazia spec-
tacolelor cu Apus de soare şi Viforul, jucate la 8 şi 9 aprilie 1910, deci cu 
aproape două luni înainte. Din păcate, ne lipseşte Nr. 33 din 19 iunie al 
„Gazetei Botoşanilor“ în care ar fi putut apărea relatări despre reprezen-
taţiile din 13 , 14 şi 15 iunie cu cele 3 drame în care Nottara a jucat rolurile 
principale.

De la Botoşani trupa actorilor ieşeni condusă de M. Th. Popovici 
s-a dus la Dorohoi unde a dat mai multe spectacole, în perioada 16-30 
iunie,225probabil cu aceleaşi piese jucate şi la Botoşani.

În seara zilei de 16 iunie 1910 a fost programată la Botoşani o re-
prezentaţie teatrală dată de diletanţi din protipendada botoşăneană în 
folosul orfanilor societăţii de binefacere „Stativele“. În funcţie de starea 
vremii, spectacolul era fixat a se desfăşura în grădina Belvedere sau în sala 
teatrului Popovici.226

O altă parte a actorilor Societăţii Dramatice din Iaşi, de astă dată 
categorisită, tot fără motiv, drept „Companie lirică“ de aceeaşi gazetă,227 
sub conducerea lui State Dragomir, a dat cîteva reprezentaţii în aceeaşi 
grădină a Hotelului Francez din Botoşani, prima reprezentaţie anunţată 
fiind Dama cu camelii, celebra dramă a lui Al. Dumas – fiul, pentru ziua 
de joi, 1 iulie 1910. Ca să fie „companie lirică“ ar fi trebuit să interpreteze 
opere sau operete.

Trupa condusă de State Dragomir a dat reprezentaţii la Botoşani pînă 
în 6 iulie inclusiv, căci pe 7 iulie este depusă cererea de autorizare către 
Primăria Dorohoi pentru cîteva spectacole începînd cu respectiva dată.228

Deoarece gazeta botoşăneană nu a menţionat ce actori au format 
trupele de sub conducerea lui M. Th. Popovici şi a lui State Dragomir ce au 
jucat la Botoşani, considerăm necesar să-i pomenim pe toţi actorii Socie-
tăţii dramatice din Iaşi care au jucat în stagiunile 1909-1910 şi 1910-1911: 
actori societari: C. Ionescu, M. Th. Popovici, C. Vernescu-Vîlcea, C. B. Pe-
nel, Vlad Cuzinschi, Gh. A. Cîrjă, State Dragomir, M. Pella, C. Mumuleanu, 
P. Petrone, Ion Profir, N. Radu-Demetrescu, Athena Georgescu, Verona 
Cuzinschi, Aglae Pruteanu, Eufrosina Mumuleanu, Ecaterina Petrone, Zoe 
225 Vezi cererea lui M. Th. Popovici şi autorizaţia pentru spectacole la D.J.A.N. Botoşani, 
Fond Primăria Oraşului Dorohoi, dosar 16/1910, f. 57.
226 „Gazeta Botoşanilor“, Anul III, Nr. 32 din 12 iunie 1910.
227 Ibidem, Nr. 34 din 29 iunie 1910.
228 D.J.A.N.Botoşani, fond Primăria Oraşului Dorohoi, dosar 16/1910, f. 90.
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Conduratu şi Vasile Boldescu (avansat în 1910 în locul lui I. Gr. Morţun ple-
cat la Bucureşti); actori gajişti sau, după noua Lege a teatrelor, din 1910, 
actori stagiari: Gh. Dimitriu, Gh. Slavnicu, D. Ianuş, Anicuţa Cîrjă, Natalia 
Profir, Maria C. Ionescu, Eleonora Bobescu, Marieta Horga, Marcella Mar-
celian şi Didina Dimitrescu.229

Dacă pentru celelalte piese jucate de actorii conduşi de State Dra-
gomir nu putem preciza numele pieselor şi ale actorilor interpreţi, pentru 
prima piesă anunţată că se joacă la Botoşani pe 1 iulie 1910, Dama cu 
camelii, putem afirma cu certitudine că rolul eroinei principale, Margue-
rite Gauthier, a fost interpretat de Aglae	Pruteanu, ca un fel de repetiţie 
generală a acestei drame, inclusă în repertoriul Teatrului Naţional din Iaşi 
în stagiunea 1910-1911, care s-a deschis la 16 octombrie 1910.230

Din medalionul dedicat de Virgil Brădăţeanu, Aglaei Pruteanu şi 
artei sale interpretative,231 spicuim doar aprecierile privitoare la rolul 
de mai sus: „Le-a fost greu celor ce au văzut-o, dacă nu cu neputinţă, să 
şi-o imagineze altfel decît în întruchiparea ei (a Aglaei Pruteanu – n.n.), 
pe Marguerite Gauthier din Dama cu camelii. Despre Aglae Pruteanu în 
Dama cu camelii a scris cu admiraţie cronicarul teatral Arghezi în 1912 şi a 
lăsat mărturie peste ani Ion Manolescu: „Aglae	Pruteanu	era	admirabilă	
în	Marguerite	Gauthier.	Cu	un	fizic	extrem	de	agreabil,	cu	multă	sensi-
bilitate,	cu	un	glas	cald,	comunicativ,	cum	nu	aveau	pe	vremea	aceea	
decît	Aristizza	Romanescu	şi	Maria	Giurgea,	Aglae	Pruteanu	avea	toate	
însuşirile	unei	mari	artiste“.

Credem că fericiţi au fost şi botoşănenii care au putut-o admira, la 1 
iulie 1910, în acest rol.

Nu avem date sigure dar, probabil, că şi o a treia parte din actorii 
Societăţii Dramatice din Iaşi şi anume cei care, cel puţin în perioada 14-22 
august 1910,232 sub conducerea actorilor Mircea Pella şi Vlad Cuzinschi au 
dat mai multe spectacole la Dorohoi, fie înainte, fie după această perioa-
dă, au venit şi au jucat şi la Botoşani.

Precizăm că odată cu intrarea în vigoare a noii Legi a teatrelor din 
România, la 1 aprilie 1910, Mihail Sadoveanu a fost numit ca director al 
Teatrului Naţional din Iaşi.

În legătură cu această numire şi cu turneele actorilor ieşeni din acea 
perioadă, care se desfăşurau mai ales în toată Moldova, deci din Dorohoi 
şi Botoşani, pînă la Galaţi, scriitorul Aurel Leon povesteşte în volumul său 

229 Emanoil Al.Manoliu, Op. cit., p. 129 şi 131 -132.
230 Ibidem., p. 132.
231 Virgil Brădăţeanu, Op. cit., p. 171-174.
232 D.J.A.N. Botoşani, fond Primăria Oraşului Dorohoi, dosar 16/1910, f. 117 şi 119.
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de amintiri dedicat lui Sadoveanu233 următoarea întîmplare hazlie care şi-a 
pus amprenta şi asupra activităţii inegalabilului romancier: „Cînd a venit 
director la Teatrul Naţional din Iaşi, în 1910, Sadoveanu l-a mai apucat 
jucînd pe vechiul actor C. Vernescu-Vîlcea, considerat de Caragiale drept 
cel mai autentic jupîn Dumitrache şi cel care se putea lăuda că a jucat O 
noapte	furtunoasă în codrii Vasluiului pentru banda haiducului Stoica.

Am scris despre întîmplarea asta, dar vreau să amintesc o vorbă reţi-
nută de conu Mihai de la bătrînul actor. E vorba de „cocoşul lui Vernescu“. 
Cînd plecau în turneu, se ştie că actorii dormeau în vagonul închiriat de 
la calea ferată, vagon care era tras totdeauna pe vreo linie secundară. Or, 
ei venind la gară cam pe la miezul nopţii (după spectacol, luau masa) nu 
mai nimereau vagonul, trebuind să horhăiască pe linii. Şi atunci i-a licărit 
lui Vernescu ideea: a luat de aceasă un cocoş (că avea gospodărie înteme-
iată, pe strada Ralet) şi-l purta închis într-o cuşcă. La miezul nopţii, bietul 
cocoş trîmbiţa pentru găinile lui de acasă, actorii se luau după cucurigul 
lui şi mergeau întins la vagon. Încît, vorba lui moş Vernescu, venind de 
prin turnee, din Dorohoi pînă-n Galaţi, era: „măi, femeie, ochii şi cocoşul 
care ne arată drumul! El îi directorul nostru“.

„De ce director, domnule Vernescu?“ l-a întrebat zîmbind Sadovea-
nu, auzind povestea.

„Fiindică ne arată direcţia	cea	bună“…
Conu Mihai îi iubea pe actori şi făcea haz împreună cu dînşii… În 

general, Sadoveanu îi considera pe actori ca pe nişte copii bătrîni. Dar 
vorba cu acel cocoş care cîntă în noapte şi indică drumul cel bun a rămas 
şi conu Mihai o întrebuinţa adeseori, comparînd semnalul cocoşului cu 
misiunea scriitorului care trebuie să se orienteze mai exact decît semenii 
lui şi să dea alarma. „Dacă istoria este tribunalul lumii, obişnuia să spună 
conu Mihai, scriitorul trebuie să rămînă cel mai cinstit martor atunci cînd 
depune la această instanţă“.

Următoarea trupă şi ultima, despre care avem date că a poposit 
la Botoşani în anul 1910, cu toate că nu avea „cocoşul lui Vernescu“ pe 
post de director, spre a-i arăta „direcţia cea bună“, a fost una tot atît de 
valoaroasă ca şi ansamblul actorilor ieşeni. Este vorba despre Societatea 
Dramatică a Teatrului Naţional din Craiova anunţată de „Gazeta Botoşa-
nilor“ în numărul său din 28 noiembrie 1910 că „va da în oraşul nostru 
două reprezentaţii în zilele de 1 şi 2 decembrie a.c. cu piesele Taifun şi 
Flori	de	primăvară, biletele fiind puse deja în vînzare de casierul teatrului 
Popovici“.
233 Aurel Leon, „Umbre“, vol. VI, Editura „Centaur“, Iaşi, 1991, p. 61-63.

https://biblioteca-digitala.ro



122

Piesa Flori	de	primăvară în istoriile teatrului românesc nu este men-
ţionată, probabil a fost o traducere şi localizare sub alt titlu. În schimb 
piesa Taifun a dramaturgului maghiar Melchior Lengyel este foarte des 
pomenită datorită şi creaţiilor remarcabile ale marilor noştri actori ca Pe-
tre Liciu, Ion Livescu şi Eduard De Max în rolurile principale Tokeramo sau 
Beinski.

La Teatrul Naţional din Craiova Taifun a fost jucată pentru prima 
dată în stagiunea 1910-1911, spectacolul cu această piesă fiind considerat 
drept „clou-ul stagiunii“ (punctul de atracţie al stagiunii – n.n.) de către 
Ion Anestin care mai precizează că decorurile au fost comandate la Berlin 
şi regia a fost asigurată de Constantin Radovici, care o văzuse acolo. Din 
trupa craioveană, în 1910, făceau parte marii artişti C. Radovici, Mihăi-
lescu-Brăila, Coca Demetrescu, Aristizza Romanescu, Alice Sturza, Elena 
Nebunelli, Stela Poenaru (fiica lui Ion Anestin), Zoe Buhuş ş.a.234

Nu ne îndoim că şi pentru botoşăneni cele două spectacole date de 
actorii craioveni au constituit puncte de atracţie suficient de mari ca să 
umple sala teatrului.

Primul mare eveniment muzical al anului 1910 la Botoşani a fost un 
concert susţinut de doi renumiţi violonişti străini, Emanuel	Ondricek şi 
Elisaveta	Alexandrova	Kalujskaia, desfăşurat în seara de 17 ianuarie, dar 
anunţat de presa locală cu destule zile înainte.235

Pentru informarea şi atragerea publicului, în chiar ziua concertului, 
„Gazeta Botoşanilor“ publică următorul interesant articol – reclamă în 
care prezintă succesele obţinute de cei 2 protagonişti, atît individual cît şi 
împreună, în Europa şi în România:

CONCERTUL
ONDRICEK	–	KALUJSKAIA

Un eveniment muzical de seamă va fi concertul ce-l va da la 17 ianu-
arie 1910 Emanuel Ondricek cu d-ra E. A. Kalujskaia în Botoşani.

Cu drept cuvînd putem spune că asemenea grupare rar s-a produs la 
noi. Pretutindeni unde au mai debutat au stîrnit un adevărat entuziasm.

Despre triumfurile repurtate de dînşii ne comunică redactorul revis-
tei muzicale „The Strad“ următoarele:

„Simpaticii artişti au obţinut în cursul stagiunei trecute în Anglia un 
234 Claudia Dimiu ş.a., Op. cit., p. 100 şi 103 (nota 31).
235 „Gazeta Botoşanilor“, Anul III, Nr. 11 din 6 ianuarie 1910.
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succes fără seamăn, atît moral cît şi material pe care le putem compara 
cu acele ale unui Paderewski şi Sarasate. La Manchester au avut un public 
atît de numeros, că 14 zile înainte de concert nu se mai găsea un loc, astfel 
că ducele de Lancaster a putut prin intervenţia personală a lui Ondricek să 
asiste la concert. De asemenea succese s-au bucurat mai toate concertele 
din Anglia. Anul viitor artiştii vor da 100 de concerte prin Anglia, Germania 
şi Rusia. Pentru cele din Rusia – unde vor da cele mai multe din concerte – 
artiştii obţin un onorariu de 50.000 ruble.

E de aşteptat ca aceşti artişti să obţină şi la noi un asemenea succes 
şi interes ca şi în alte ţări.

Em. Ondricek va cînta pe un preţios instrument – vioară construită 
de maestrul Bergonzi – pe care a căpătat-o ca dar de la milionarul olandez 
Jansen. 

Această vioară a fost cumpărată pentru maestrul Ondricek de la Pa-
ris cu preţul de 20.000 Fr. prin intermediul constructorului de viori. K. B. 
Dvorak mort acum de curînd.

Milionarul Jansen a ascultat pe Ondricek la o serată muzicală aran-
jată de adjutantul regelui Angliei, Lord Kilmory la Londra. Entuziasmat 
de modul cum a cîntat, i-a promis Jansen ca semn de mulţumire o vioară 
preţioasă; promisiune pe care a şi ţinut-o anul trecut.

Şi Lordul Kilmory a dăruit celebrului artist un inel cu briliante. Acest 
meloman aristocrat a urmărit şi mai departe succesele proverbiale ale 
acestui virtuos.

Cînd a emis ideia Ondricek, că va concerta cu eleva sa Kalujskaja a 
arătat un interes deosebit. Mare merit a avut Lordul Kilmory că a aranjat 
la Lady Thompson o serată muzicală la care au asistat şi membrii familiei 
regale. 

Şi aici artiştii cu solourile lor sugestiv interpretate au obţinut cele 
mai de seamă succese.

De aceia atragem atenţia tuturor iubitorilor de muzică frumoasă, să 
asculte această interesantă grupare.

D-ra E. A. Kalujskaia născută în Poltava (Rusia), a urmat gimnaziul 
din Odesa cu un progres uimitor, astfel că părinţii au vrut să o trimeată la 
Facultate.

Însă după ce prof. Fidelmann (primul pedagog al ei) de la conserva-
torul din Odesa le-a atras atenţia asupra extraordinarului talent muzical 
al fiicei lor, părinţii s-au decis să o trimeată să studieze cu seriozitate vi-
oara. Un timp a urmat cu prof. Petri din Dresda; a trecut la prof. Sevik din 
Praga (1 an) şi termină cu Em. Ondricek la Londra (3 ani).
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Ca elevă a lui Fidelmann a dat concerte cu cel mai deplin succes în 
Petersburg, Moscova, Odesa, Kiew, Charkow şi alte oraşe din Rusia.

Afară de aceasta a concertat cu succes în Dresda şi în urmă sub su-
pravegherea lui Ondricek, la Londra, şi diferite oraşe din Anglia.

Nenumărate sunt seratele muzicale, pe care le-a dat d-ra Kalujskaia 
prin diferite familii aristocrate din Londra lăsînd cele mai plăcute remine-
scenţe în urmă.

Şi în Germania a obţinut simpatica artistă succese remarcabile. Criti-
ca străină o clasează între cele mai de seamă violoniste ale prezentului“.

La noi în ţară, atît la Bucureşti cît şi la Brăila, Ondricek cît şi Ka-
lujskaia, la concertele date în săptămîna aceasta, au avut acelaşi succes 
grandios.

Iată ce depeşă a primit din Brăila d-nul Carol Ankele – impresarul lui 
Ondricek – cu data de 15 Ianuarie:

„Ondricek şi Kalujskaia au cîntat cu succes grandios şi după cere-
rea generală va da astăzi un al doilea concert“

În vederea evitării aglomeraţiunei publicul botoşănean, e rugat a-şi 
procura din vreme biletele la d-l Carol Ankele firma Compania Franco-
Americană din Calea Naţională (casele Teatrului vechi)“.236

Din fericire sîntem în posesia şi a numărului de gazetă în care a apă-
rut cronica acestui concert în care, pe lîngă o parte din piesele încluse în 
program, criticul muzical analizează şi talentul interpretativ al executan-
ţilor.

Sub titlul Concertul	violoniştilor	Ondricek-Kalujskaia el precizează:
„O adevărată sărbătoare musicală a fost pentru Botoşăneni seara 

de Duminică 17 corent, cînd a avut loc în sala Popovici, grandiosul Con-
cert-dublu de vioară, dat de virtuoşii Em. Ondricek şi Elisaveta Kalujskaia. 
Ambii artişti au dat dovadă de un colosal temperament muzical şi admira-
bile calităţi de interpretare.

În părţile de solo s-a putut observa nota personală a fiecărui dintre 
artişti şi anume: Em. Ondricek posedă o complectă şcoală înaltă a teh-
nicei şi e stăpîn pe pasagiile cele mai dificile ce s-au scris în arta vioarei. 
„Hexentanz“ de Paganini l-a executat cu o desăvîrşită măestrie, atingînd 
adesea sublimul. Pe scurt, vioara în mîna acestui mare artist respunde la 
toate întrebările. D-şoara Kalujskaia pe lîngă o tehnică desăvîrşită – cum 
a dovedit-o în frumoasa fantesie din Carmen – are multă sentimentalitate 
şi un stil cît se poate de elegant. În „Pianissimo“ dovedeşte o mare stăpîn-
ire pe arcuş; iar întreaga înterpretare e atît de plină de pasiune încît mişcă 
236 „Gazeta Botoşanilor“, Anul III, Nr. 12 din 17 ianuarie 1910.
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persoanele cele mai indiferente.
A mai contribuit la succesul concertului şi doamna Heller-Sadecky 

prin acompaniamentul la pian şi prin 2 bucăţi din Raff şi Schütt elegant 
executate.

Publicul entuziasmat, a răsplătit pe artişti cu aplause frenetice şi 
rechemări la care ambii maeştri au răspuns cu cîte o bucată – supliment.

De asemenea s-a intervenit pe lîngă d-l Carol Ankele organisatorul 
concertelor din oraşul nostru, ca să readucă pe aceşti artişti pentru un al 
2-lea concert, ceia ce aflăm cu plăcere că s-a şi obţinut pentru seara de 
Marţi 26 corent cu program schimbat.

A.M.
La concertul de marţi seara, programul va fi cu totul nou şi senza-

ţional şi, după cererea generală, Ondricek va cînta din nou Hexentanz de 
Paganini, care a stîrnit atîta entuziasm la concertul trecut.

Preţurile de astă dată sunt mult reduse şi s-au pus în vînzare la d-l 
Carol Ankele Comp. Franco-Americană (casele teatrului vechi)“.237

Păcat că nici acest critic muzical nu semnează cu numele întreg pen-
tru că, subliniind fie şi numai dificultatea executării piesei Hexentanz de 
Paganini, se dovedeşte un bun cunoscător de muzică, chiar dacă era tră-
itor într-un oraş de provincie ca Botoşani. Vom constata acelaşi lucru şi 
peste 2 ani în cazul altui cronicar muzical botoşănean care, făcînd critica 
unui concert dat aici de maestrul George Enescu, subliniază, printre alte-
le, aceeaşi caracteristică de dificultate maximă a compoziţiei Hexentanz	
de Paganini.

Probabil că şi al doilea concert dat de celebrii violonişti Ondricek-Ka-
lujskaia la Botoşani în ziua de marţi, 26 ianuarie 1910, s-a bucurat de un la 
fel de mare succes ca cel din 17 ianuarie, dar lipsindu-ne cronica excelen-
tului critic muzical botoşănean al primului concert, ca şi o altă eventuală, 
nu putem rămîne decît la stadiul de presupunere.

Un alt concert, susţinut de două artiste vestite din Franţa, a avut 
loc la Botoşani în luna martie 1910 şi despre care nu avem, deocamdată, 
decît următorul anunţ în „Gazeta Botoşanilor“, Nr. 19, din 6 martie 1910:

„Sâmbătă 13 Martie va avea loc la Teatrul Popovici un concert dat 
de violonista Sophie Roeder şi a renumitei cîntăreţe de la Opera din Paris, 
Louise Sauval.

D-ra Sophie Roeder e o violonistă dotată cu un remarcabil talent, 
plină de siguranţă în executare, o artistă la care severitatea tehnicei e 
precumpănită de un sentiment puternic.
237 „Gazeta Botoşanilor“ Anul III, Nr. 13 din 23 ianuarie 1910.
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D-na Louise Sauval o mezzo-soprano cu o voce admirabilă de un 
volum puternic şi un timbru fermecător, e iarăşi o artistă în toată puterea 
cuvîntului.

În afară de concertele date de d-sa în străinătate, d-na Louise Sauval 
a cîntat cu prilejul unei audiţiuni muzicale înaintea M. S. Regina care şi-a 
manifestat întreaga sa admiraţie pentru talentul acestei artiste.

Biletele se găsesc la d-l Klein, casier teatral“.
Peste două zile, luni 15 martie, s-a desfăşurat în aceeaşi sală a tea-

trului Popovici concertul Societăţii muzicale „Armonia“ din Botoşani, după 
următorul program anunţat în gazeta „Steagul“:

„Cu o deosebită plăcere aflăm că în seara zilei de Luni 15 Martie 
va avea loc în sala teatrului Popovici al 5-lea concert dat de Societatea 
Muzicală „Armonia“ din localitate. Acest concert va fi un adevărat festival 
artistic avînd un program cu deosebit gust întocmit, parte din piese clasice 
şi parte naţionale şi e de aşteptat cu nerăbdare de publicul Botoşănean, 
care după cum întotdeauna a dat concursul său instituţiunilor de cultu-
ră din localitate şi de data aceasta s-a grăbit să reţie bilete pentru acest 
concert, încurajînd astfel acestă societate care înfiinţată abia de doi ani 
şi-a cîştigat simpatia tuturor prin modul cum întotdeauna s-a prezentat 
înaintea publicului la concertele şi audiţiunile ce le-a dat. Iată programul 
acestui concert:

PARTEA I

1. A. Thomas: Raymond	Ouverture executat de Orchestră.
2. Bériot-Osborne: Thema	con	variazzione. Duo: Violina: dl. A. Ţa- 

                        ranu.
            Piano: D-ra Etsbergher.

3. Paul Yuon: Idile,	Musetta. Trio executate de Violina I D-l I. I. Licu.
            Violina II D-l C. Manea.
            Piano D-ra Etsbergher.

4. P. Vidu: Du-te dor. Executat de cor mixt.

PARTEA a II-a 

5. I. Haydn: Andante	din	Paukenschlag. Simfonie.
6. Ed. Caudella: Dor	de	ţară. Potpouri Naţional.
7. R. Eilenberg: Die Post komm. Idile, executate de orchestră. 
8.   a) Hermes: La	o	roză.

b) Brătianu: Noapte	bună,	somn	uşor. Executate de cor mixt“.238

238 „Steagul“, Anul XIV, Nr. 7 din 11 martie 1910.
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Deoarece şi „Gazeta Botoşanilor“239 şi „Steagul“ au publicat fiecare 
cîte o cronică privind acest concert al Societăţii „Armonia“, dar cea din 
„Steagul“ fiind puţin mai detaliată, vorbind şi despre prestaţia dirijorilor 
de orchestră şi de cor, ne-am oprit la aceasta din urmă care sub titlul CON-
CERTUL	„ARMONIEI“ precizează:

„În seara zilei de 15 curent a avut loc în sala teatrului Popovici al 
5-lea concert al societăţii muzicale „Armonia“ la care s-au produs or-
chestra societăţii compusă din cele mai bune elemente dintre diletanţii 
oraşului nostru şi care e instruită sub deosebită îngrijire de maestru-diri-
jorul societăţii Dl. Johan Bernhard vechiul şi mult apreciatul profesor de 
muzică. De asemenea şi corul societăţii compus din amatorii elitei oraşului 
sub conducerea harnicului dirigent Dl. Lt. Constantinescu care e şi orga-
nizatorul corului.

Modul brilant cum toate piesele din program au fost cântate (ou-
vertura din Raymond de Thomas, Paukenschlag Simphonie de Haidn, 
Potpourii naţionale, „Dor de ţară“ de Caudella) precum şi faptul că Dl. Ber-
nhard le-a dirigeat pe din afară cu cea mai mare punctualitate, dovedesc 
în deajuns că la această societate atît dirijorul cît şi executanţii muncesc 
cu multă dragoste şi în adevărată armonie.

D-nii Licu, Manea şi d-ra Etschbergher au executat (deşi cam rece) 
însă exact, Idila şi Musseta Trios de Joun, iar Dl. A. Ţăranu cunoscutul so-
list de vioară care s-a relevat la toate concertele ca un adevărat artist, a 
fost şi de astă dată la înălţime, executând cu măestrie dificila Themă rusă 
cu variaţiuni de Bériot-Osborne şi acompaniat cu mare exactitate de d-ra 
Etschbergher la piano.

Publicul a rechemat prin aplause îndelungate pe Dl. Ţăranu care la 
rândul d-sale a ţinut să răsplătească printr-o surprisă apărând cu violon-
celul şi distrând pe cei prezenţi cu frumoase arii româneşti cari au avut un 
deosebit succes şi au stărnit noui aplause furtunoase.

Corul societăţii a cântat bucăţile Du-te dor, La o rosă şi Noapte bună, 
somn uşor, stărnind la fiecare bucată aplause frenetice şi rechemări, aşa 
că a trebuit să biseze la fiecare bucată.

A asistat un public numeros şi distins care a petrecut câteva clipe de 
mulţumire sufletească.“240

În acelaşi număr al gazetei „Steagul“ în care a fost publicată croni-
ca concertului „Armonia“ este inserat şi anunţul unui concert mai puţin 
obişnuit la Botoşani (poate chiar primul) din punct de vedere al instru-

239 „Gazeta Botoşanilor“, Anul III, Nr. 21 din 20 martie 1910.
240 „Steagul“, Anul XIV, Nr. 8 din 18 martie 1910.
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mentului la care urma să se cînte – harpa – de către o artistă renumită şi 
o elevă a acesteia la Conservatorul din Bucureşti. Despre data concertului 
şi protagonistele acestuia, anunţul îşi informa cititorii că:

„În sala teatrului Popovici va avea loc Luni 22 cor. un concert dat de 
d-na Elodia Coandă, harpista curţii regale, cu concursul d-şoarei Marga-
reta Colonel Mărăşescu, o talentată elevă a Conservatorului de muzică 
din Bucureşti şi eleva d-nei Coandă.

Ar fi acum momentul oportun de a îndemna lumea noastră doritoa-
re de muzică aleasă, să asiste în număr cât mai mare la această festivitate 
artistică.

O garanţie a marelui talent al artistei – chiar reputaţia ce şi-a sta-
bilit-o în toată ţara e o dovadă a meritului ce i se cuvine. Presa zilnică, 
revistele muzicale vorbesc elogios de d-na Coandă, iar aplauzele tumul-
toase ale publicului ce înţesesc sălile de concert sunt efectul puternicei 
impresiuni ce lasă concertista.

Pentru Botoşani în special acest concert e o adevărată clipă de poe-
zie în mijlocul prozei amare în care pluteşte oraşul.

Concertul de Luni vine ca o mângâere a sufletului pentru a face să 
trăim o oră, două, în tremurul de nervi cauzat de accentul unei muzici ma-
estre cum numai d-na Coandă ştie să execute.“241

Din fericire, în numărul următor al gazetei un critic muzical ce 
semnează cu pseudonimul „Admos“ prezintă o cronică mai mult decît 
competentă, introducîndu-ne în atmosfera deosebită a acelui concert de-
osebit:

„Concertul de Luni 22 curent al D-nei Elodia Coandă, Harpista Curţei 
Regale cu graţiosul concurs al D-şoarei Margareta Colonel Mărăşescu, 
elevă la conservatorul din Bucureşti, a fost un adevărat eveniment artistic 
pentru publicul nostru iubitor de artă. Am asistat la acest grandios concert 
şi impresia ce mi-a lăsat-o nu o voiu uita niciodată. A lăuda, dar, în parte 
calităţile muzicale ale D-nei Coandă ar fi să risc de a nu spune nimic nou, 
căci această mare artistă a fost destul de bine apreciată şi sărbătorită 
de persoane cu deosebită competenţă în arta muzicală. Când asişti la un 
concert al D-nei Coandă nu ştii ce să admiri mai mult, sentimentalitatea, 
frazarea admirabilă, stilul nobil, technica briantă sau nuanţarea ideală. 
Harpa sub mîinile acestei artiste se preface într-un sublim cor de îngeri 
care te înveseleşte, te înduioşează, te seduce, te subjugă!...

Întreg programul a fost cântat Dumnezeieşte şi în special bucăţile 
„La Sempreviva“ de Lorenzi, „Danse des Sylphes“ de Godefroid şi „Ba-
241 „Steagul“, Anul XIV, Nr. 8 din 18 martie 1910.
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lada“ de Hasselmans (ultima repetată în urma insistenţei publicului) au 
produs fiori chiar celor mai indiferenţi în muzică. O technică fără margini 
s-a văzut în „Steluţa“ de Florescu transcrisă cu variaţiuni pentru harpă de 
D-na Coandă. În ploaia de perle a grelelor variaţiuni, se desemna în mod 
limpede şi sonor frumoasa tema a „Steluţei“. D-şoara Mărăşescu a dat 
dovada de mare talent în bucăţile „La Gracieuse“ de Hasselmans şi „Ron-
de d' Amour“ de Westerkonth, ambele pentru 2 harpe, cîntate cu D-na 
Coandă. Să nădăjduim că ştie să profite de nepreţuita instruire ce i-o dă 
marea artistă D-na Profesoară Coandă.

Tot ce oraşul are mai distins a ţinut să ia parte la acest concert la 
care a simţit adevărate clipe de artă sublimă. 

Admos“242

Ultimul eveniment concertistic al anului 1910 la Botoşani, despre 
care avem informaţii documentare sub forma unei cronici în „Gazeta Bo-
toşanilor“, a avut loc la 17 noiembrie. Fără a fi semnată, cronica respectivă 
intitulată CONCERTUL	TENORULUI	ŞTEFAN	IONESCU arată că:

„Mercuri 17 Noembrie c. a avut loc în sala teatrului Popovici, con-
certul tenorului Ştefan Ionescu-Milano, cu concursul d-lui Teodorescu 
violoncelist şi profesor la Conservatorul din Iaşi şi a cunoscutului pianist 
din Bucureşti Th. Fuchs.

Concertul acesta a fost o seară din cele mai plăcute pentru publicul 
select ce a luat parte. Ştefan Ionescu-Milano, o figură foarte simpatică, 
e un tenor care te farmecă de la primele note cu vocea sa caldă, dulce şi 
armonioasă. În afară de excelenta şcoală – e laureat al Conservatorului 
din Bucureşti şi Milano – talentul şi pasiunea artistică ce pune în înterpre-
tarea fiecărei bucăţi, se poate prezice că într-un viitor apropiat, d-sa se va 
prenumera printre marii artişti ai ţărei noastre.

Toate bucăţile cîntate au plăcut mult, mai toate au fost bisate.
În aceiaşi măsură succesul acestui concert l-a făcut şi admirabilul 

violoncelist d. Teodorescu, care în executarea cîtorva bucăţi pe violoncel, 
a uimit sala prin puternicul său talent şi mai cu seamă prin sentimenta-
litatea interpretarei fiecărei bucăţi în parte. Mai cu samă „Reverie“ de 
Schuman şi „Fantezie Tiroliana“ de D. Mohr, maistrul a fost neîntrecut, iar 
aplauzele publicului nu mai încetau. 

D. Th. Fuchs, apreciatul pianist, deşi a avut neplăcerea să concerteze 
pe un pianino hodorogit, totuşi a reuşit să dea dovada talentului său în 
bucăţile „Caprice Espagnol“, de Mozkowzky şi mai cu seamă în „Ploaie de 
242 „Steagul“, Anul XIV, Nr. 9 din 25 martie 1910.
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Mai“ de Dupont, fiind asemenea mult aplaudat.“243 
Dacă în cronică ar fi fost pomenite şi piesele interpretate de tenorul 

Ştefan Ionescu-Milano, ea ar fi fost şi mai preţioasă.
Desigur că din 22 martie şi pînă la 17 noiembrie pînă la sfîrşitul 

anului 1910 vor mai fi avut loc la Botoşani încă multe alte concerte, însă 
neavînd încă la dispoziţie sursele documentare necesare nu putem, ca şi 
în cazul spectacolelor teatrale, să ilustrăm afirmaţia.

*
*         *

Pentru întreg anul 1911, neavînd la dispoziţie decît 9 numere ale 
gazetei locale „Libertatea“, unul din luna ianuarie şi restul de 8 tocmai 
din lunile septembrie – noiembrie, vom enumera evenimentele teatrale şi 
concertistice în ordinea lor cronologică, ele nefiind prea numeroase.

Astfel, primul eveniment artistic la Botoşani în 1911 este cel de al 
7-lea concert al societăţii „Armonia“, dat la teatrul Popovici, cu concursul 
şi a doi instrumentişti italieni, concert consemnat de respectiva gazetă în 
următoarea cronică semnată cu pseudonimul „CRITIC“: Aseară 8 ianuarie 
în sala teatrului Popovici a avut loc al 7-lea concert dat de Societatea mu-
zicală „Armonia“ din localitate. Splendidul program, alcătuit din piese în 
stil modern, a atras un public numeros şi select iar reuşita concertului a 
fost mai presus decât toate aşteptările. Cu ocazia acestui concert am avut 
prilejul să ascultăm pe doi artişti, absolvenţi de valoare ai conservatorului 
din Veneţia: Dominico Messedaglia, violonist şi Felice Lopes, violoncelist, 
cari au dat concursul lor şi cari atât în solourile dificile ce le-au executat, 
cât şi în piesele de ansamblu, au dat dovadă că posedă cu desăvărşire 
toate secretele artei muzicale. În general acest concert întrecînd din toate 
punctele de vedere precedentele date de societate, nu putem decât să 
felicităm „Armonia“ atât pentru marele progres ce în scurt l-a realizat, cât 
şi pentru fericita achiziţiune ce a făcut în persoana D-lor Messedaglia şi 
Lopes. De asemenea la acest concert a dat concurs şi D-ra I. L. Vittoz, (bo-
toşăneancă – n.n.) care pentru prima oară a apărut pe scenă şi a dovedit 
un talent şi un simţ muzical distins. 

D-ra Eugenia Etsbergher, profesoară de piano şi membră a societă-
ţei, îndeajuns cunoscută publicului de la concertele precedente, a fost şi 
de data aceasta la înălţime acompaniind cu deosebită măestrie pe D-nii 
Messedaglia şi Lopes. D-sa s-a relevat şi ca solistă în splendida Invitaţion 
243 „Gazeta Botoşanilor“, Anul IV, Nr. 5 din 21 noiembrie 1910.
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á la Valse de Weber executată á 4 mains (la 4 mîini – n.n.) cu D-ra Florica 
Nicoleanu.

De oarece pentru prima dată în acest oraş am ascultat quartete cla-
sice, nu putem trece fără a releva că Haydn şi Mozart au fost înterpretaţi 
în mod cu desăvărşire artistic şi publicul entuziasmat a răsplătit cu vii şi 
îndelungate aplauze pe d-nii I. Licu, Gh. Vrânceanu, P. Nicoleanu, Messe-
daglia şi Lopes, cari le-au executat.

Regretăm că din lipsă de spaţiu nu putem face o mai amănunţită 
dare de seamă, trebue însă să recunoaştem şi să spunem împreună cu tot 
publicul ce a participat, că acest concert a asigurat viitorul „Armoniei“; iar 
noi îi urăm şi pe viitor acelaş succes şi cât mai des să dea ocazie a petrece 
astfel de clipe înălţătoare.244

Dacă la 8 ianuarie 1911 „Armonia“ a susţinut cel de al 7-lea concert 
de la reînfiinţarea sa în 1908 înseamnă că între 15 martie 1910 şi 8 ianua-
rie 1911 Societatea „Armonia“ a dat al 6-lea concert al său.

Tot în acest număr 2 din 9 ianuarie 1911 al gazetei „Libertatea“ citi-
torii erau anunţaţi că pentru săptămîna viitoare „se pregătesc o mulţime 
de seri plăcute societăţii botoşănene. În seara de 15 ianuarie (sîmbătă – 
n.n.) va avea loc un frumos concert dat de d-ra M. Cocorăscu, o virtuoasă 
pianistă.

În seara de 16 ianuarie, excelenta companie dramatică Davila va da 
o singură reprezentaţie cu Yuyu.

În seara de 19 ianuarie, trupa dramatică de sub direcţia D-lui Victor 
Antonescu va da o singură reprezentaţie cu piesele Iubire	de	mamă şi 
Acelaşi	cîntec.

Biletele pentru toate aceste spectacole se găsesc de pe acum de 
vînzare la Dl. Klein, casier teatral“.

De asemenea, botoşănenilor li se reamintea că în fiecare seară la 
Hotelul	Francez dădea spectacole un Teatru	de	varietăţi.

Precizăm că Yuyu, comedie de Pierre Veber, a fost jucată în premi-
eră la „Davila“, în decembrie 1910, cu Niculescu-Buzău, Ion Morţun, Ion 
Constantiniu, Maria Giurgea şi Alice Cocea în rolurile principale.245 În mod 
sigur, aceiaşi artişti au jucat-o şi la Botoşani, la aproximativ o lună de zile 
după premiera de la Bucureşti.

Credem că Alexandru Davila venea cu plăcere, ori de cîte ori avea 
prilejul, la Botoşani, datorită şi succeselor obţinute de trupa sa aici, dar, 
poate, şi dorinţei de a o revedea pe fosta sa soţie, acum profesoara Ortan-

244 „Libertatea“ , Anul XI, Nr. 2 din 9 ianuarie 1911.
245 Ioan Massoff „Teatrul Românesc“, vol. IV, p. 343.
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sa Buzoianu de la Externatul de fete din localitate.
Se pare însă că şi trupa condusă de Victor Antonescu a obţinut la 

Botoşani un mare succes, în 19 ianuarie, căci a mai revenit aici, încă de 2 
ori cel puţin, în acelaşi an 1911.

Astfel, gazeta locală „Libertatea“246 îşi informa cititorii că „Trupa ar-
tistului Victor Antonescu va reprezenta duminică 11 septembrie în sala 
teatrului Popovici mult aşteptata piesă de actualitate, Pantelimon“.

De ce Pantelimon era o aşa mult aşteptată piesă de actualitate şi 
mai ales la Botoşani? Deoarece piesa avea ca subiect faptele unui bandit 
pe nume Toader Pantelimon, născut în comuna Răuceşti, judeţul Neamţ, 
în anul 1873, un ţăran frumos şi deştept care luase drumul codrului prin 
1908 din cauza persecuţiilor unui plutonier de jandarmi care se îndrăgos-
tise de nevasta lui. Timp de 4 ani cu banda sa a tîlhărit la drumul mare 
şi la curţile boiereşti din judeţele Neamţ, Botoşani, Dorohoi şi Suceava 
cu capitala la Fălticeni. Din prăzile luate împărţea generos unor gazde şi 
ibovnice care acceptau riscul de a fi părtaşe la nelegiuiri şi-l ascundeau de 
urmărirea jandarmilor.

Datorită publicării faptelor sale în ziarele principale din Bucureşti, 
Pantelimon a devenit în scurt timp vestit în toată ţara şi deşi Ministerul 
de Interne a instituit un premiu de 3000 lei (o sumă foarte mare la acea 
vreme – n.n.), autorităţile nu au reuşit să-l prindă decît în anul 1912.

Privitor la viaţa, faptele, prinderea şi judecarea tîlharului Toader 
Pantelimon există mai multe surse de informare.

O primă sursă ar fi, cartea romanţată a scriitorului Mihai Stoian 
intitulată Reabilitarea	unui	haiduc	–	Pantelimon, apărută la Editura Ti-
neretului, în 1968, după îndelungate investigaţii făcute de autor în zona 
Moldovei în care a activat Toader Pantelimon. Din păcate, probabil la co-
manda politică a regimului comunist, tîlharul Pantelimon, ca şi un altul din 
anii 1930, pe nume Gheorghe Coroi, în cartea respectivă a fost „înnobilat“ 
cu titlul de haiduc.

O altă sursă o constituie amintirile avocatului botoşănean Ion I. Apă-
teanu păstrate în manuscris dactilografiat la Direcţia Judeţeană Botoşani 
a Arhivelor Naţionale247 şi în care povesteşte mai multe lovituri date de 
Pantelimon în judeţul Botoşani cum ar fi cele din pădurile Zagavei – Hîrlău 
(care atunci aparţinea de judeţul Botoşani – n.n.), Flămînzi, Balş, Vorona 
ş.a., precum şi desfăşurarea procesului acestuia la Botoşani, în 1912, la 

246 „Libertatea“, Anul XI, Nr. 21 din 10 septembrie 1911.
247 D.J.A.N. Botoşani, Colecţia Manuscrise, manuscris Nr. 74 – Ion I. Apăteanu, „Din cele 
mai vechi amintiri“, vol. II, p. 68 -71.
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care au participat şi mulţi ziarişti ai marilor gazete din Bucureşti. Nu cu-
noaştem însă motivul pentru care memorialistul afirmă că Pantelimon s-a 
născut în judeţul Botoşani, undeva pe malul Prutului.

În legătură cu prinderea lui Pantelimon există mai multe variante: 
I. I. Apăteanu zice că una din concubinele care-l ascundeau l-a denunţat 
ispitită de mărimea premiului pus pe capul lui. Mihai Stoian, în cartea 
sa, spune că denunţătorul a fost Anton Luca, un membru al bandei lui 
Pantelimon. Într-un alt volum de amintiri despre personalităţi culturale ce 
au avut legături cu Iaşii, scriitorul Aurel Leon, referindu-se la N. D. Cocea, 
afirmă că prin 1936, cînd acesta se afla în capitala Moldovei împreună cu 
Camil Petrescu şi alţi scriitori, luînd masa la bodega „Paşcanu“, a povestit 
cum i-a luat un interviu „vestitului Pantelimon“, care prin 1912 teroriza 
judeţul Neamţ. Cocea se afla la Mănăstirea Agapia, unde locuiau rude ale 
sale. Cutreierînd pădurile, a dat nas în nas cu Pantelimon. Şi în loc ca tîl-
harul să-i ia punga, ziaristul i-a smuls un interviu, care a apărut în ziarul 
„Dimineaţa“. Şi întrucît Cocea fusese nu cu mulţi ani înainte magistrat, l-a 
convins pe Pantelimon să se predea şi să ceară să fie judecat (subl. n.). La 
proces a pledat pentru el. „Pantelimon a fost achitat şi a devenit portar la 
„Adevărul“ pe Sărindar; un slujbaş corect, spaima pungaşilor şi prietenul 
poliţiei!"248 Se pare însă că această a treia variantă cu interviul şi predarea 
de bună voie a lui Pantelimon a fost o invenţie a lui N. D. Cocea căci la 
procesul judecat la Curtea cu juraţi Botoşani şi relatat pe larg de avocatul 
Ion Apăteanu, Pantelimon a declarat că nu s-a întîlnit niciodată cu vreun 
ziarist şi că pe d-nul avocat Cocea îl vede pentru prima oară.

La fel, în povestirea sa N. D. Cocea lasă să se înţeleagă că el ar fi fost 
singurul avocat ce l-a apărat pe Pantelimon, obţinîndu-i achitarea. În reali-
tate, acesta a fost apărat de mai mulţi avocaţi, între care patru botoşăneni: 
N. Obreja, C-tin I. Mighiu şi D. Mănăstireanu şi unul de la Iaşi – Osvald I. 
Teodoreanu (tatăl celor doi fraţi scriitori Ionel Teodoreanu şi Al. O. Teo-
doreanu, alias Păstorel – n.n.). Conform aceluiaşi Ion Apăteanu, apărarea 
dezvoltată de Cocea şi mai ales de Mighiu au fost impresionante.

Însă tot avocatul Mighiu a fost cel care l-a apărat pe Pantelimon la 
procesul de recurs cerut de procurori şi judecat la Curtea cu Juraţi din Pia-
tra Neamţ, obţinîndu-i achitarea şi eliberarea definitivă.

Revenind la piesa Pantelimon, după precizările făcute mai sus, înţe-
legem de ce ea a fost aşa de mult aşteptată de botoşăneni ca să fie jucată 
şi la ei acasă.

Nu ştim cine a scris piesa, dar vorbind despre stagiunea de vară a 
248 Aurel Leon „Umbre“, vol. IV, Editura Junimea, Iaşi 1979, p. 189.
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anului 1911 de la Bucureşti, Ioan Massoff precizează că „succes de public 
de obţinut la (grădina – n.n.) Raşca Prinderea	lui	Pantelimon, cu Victor 
Antonescu în rolul principal, piesă de actualitate, într-o vreme cînd poli-
ţia (de fapt jandarmeria trebuia să-l prindă – n.n.) se arăta incapabilă să 
prindă pe Pantelimon, un tîlhar ce teroriza cîteva judeţe“, iar în nota de la 
subsol face precizarea că „Pocăit (după achitarea şi eliberarea din anul ur-
mător 1912 – n.n.), Pantelimon va fi angajat de ziaristul Constantin Mille, 
ca portar, la redacţia ziarelor Adevărul şi Dimineaţa“.249 

Nu ne îndoim că şi la Botoşani piesa şi interpretul rolului principal, 
Victor Antonescu, au repurtat un succes, dacă nu mai mare, cel puţin la 
fel ca cel de la Bucureşti.

La nici o lună după acest succes, aceeaşi gazetă „Libertatea“, în 
numărul 25, din 9 octombrie 1911, anunţa că „trupa condusă de Victor 
Antonescu asociat cu Al. B. Leonescu-Vampiru (o mai veche şi îndrăgită 
cunoştinţă a botoşănenilor – n.n.) va da în curînd o serie de şase repre-
zentaţii în sala teatrului Popovici, cu piesele cele mai moderne şi mai 
apreciate de publicul Capitalei. La timp vom da programul“.

Nu e de mirare că într-un timp atît de scurt s-a produs asocierea 
şi constituirea unei noi trupe sub conducerea lui V. Antonescu şi Al. B. 
Leonescu-Vampiru. Aceste plecări, reveniri şi iar plecări de actori de la 
un teatru la altul sau de la o trupă la alta erau foarte frecvente în epocă. 
Exemplificăm doar cu situaţia „Companiei Davila“ de la care în vara anului 
1911 au plecat, din diverse motive asupra cărora nu insistăm, întîi Tony 
Bulandra,250 Lucia Sturdza şi Maria Giurgea, care s-au reîntors la Teatrul 
Naţional din Bucureşti ca societari, Ion Manolescu, chemat la conducerea 
noului teatru Comedia din Capitală, Romald Bulfinski şi Ion Morţun, an-
gajaţi de directorul Emil Gîrleanu la Teatrul Naţional din Craiova. Desigur, 
Alexandru Davila a căutat să-i înlocuiască pe cei plecaţi, adaptîndu-şi re-
pertoriul la actorii de care dispunea. Numai pe Tony Bulandra nu a avut cu 
cine să-l înlocuiască în rolul de prim-amorez, însă l-a angajat pe Constantin 
Radovici, inegalabil interpret al eroilor de dramă modernă. În locul Mariei 
Giurgea, ingenuă dramatică va fi Alice Cocea, iar nu după mult timp Ion 
Morţun s-a reîntors la „Davila“.251

Am făcut ilustrarea fenomenului migraţiei actorilor de la un teatru 
la altul, cu situaţia de la „Davila“, în care este vorba şi de marele actor Ion 
249 Ioan Massoff, „Teatrul Românesc“, vol.IV, p. 352.
250 Mai detaliat, motivele plecării lui Tony Bulandra vezi la Ioan Massoff în „Viaţa lui Tony 
Bulandra“, p. 114.
251 Despre situaţia de la „Davila“, mai pe larg vezi la Ioan Massoff în „Teatrul românesc“, 
vol. IV, p. 347, 374 – 381.
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Manolescu, tocmai spre a face legătura cu următorul anunţ, la rubrica 
spectacole, din „Libertatea“, Nr. 26, din 16 octombrie 1911: „Compania 
dramatică a teatrului Comedia din Capitală, sub direcţia D-lui Ion Ma-
nolescu, va da la 22 octombrie piesele Medicul	de	plasă şi Capriciu de 
femeie, iar la 23, La	telefon şi Cînd	doi	se	ceartă. Biletele se găsesc de pe 
acum la casierul teatrului, Klein“.

Este demn de reţinut că localul noului teatru, construit pe Calea 
Victoriei într-un timp record după planurile arhitectului Cerchez, avînd 
în holul din faţă un restaurant de lux şi sala de teatru, iar la subsol un 
teatru de varietăţi şi care s-a numit „Comedia“, după numele teatrului şi 
„Majestic“, după numele varieteului, s-a inaugurat în seara zilei de 25 de-
cembrie 1911.252 Prin urmare, cu două luni înainte de inaugurarea noului 
teatru din Bucureşti, directorul acestuia şi trupa condusă de el din care la 
început făceau parte actorii Achille Popescu, Titu Protopopescu, Costică 
Toneanu, Al. Ionescu-Ghibericon, Natalia Vasiliu, Jeny Ioanin, Francisca 
Rozan, Carmina Ciucurescu, Ileana Borgovan, Zoe Dumitrescu, Paulina 
Constantinescu şi Sofia Ionescu253 (aproape toţi proaspeţi absolvenţi ai 
Conservatorului – n.n.) au venit şi au jucat la Botoşani, într-un fel de avan-
premieră pentru atestarea valorii lor de către publicul botoşănean, bun 
cunoscător de teatru. Pe parcurs, ansamblul de la „Comedia“ s-a com-
pletat cu unii artişti, renumiţi deja de la Naţionalul din Bucureşti şi de la 
Compania „Davila“.

De remarcat că şi piesele jucate la Botoşani, în octombrie 1911, au 
fost jucate mai tîrziu, ca „premiere“, la Bucureşti în anul 1912. Astfel, Cînd	
doi	se	ceartă, de Robert de Flers şi G. A. Caillavet, s-a jucat la Bucureşti 
în ianuarie 1912 în interpretarea Mariei Giurgea, Ion Manolescu şi Nae 
Săvulescu,254 iar Medicul	de	plasă, dramă de Henry Bordeaux, în care un 
medic îşi lasă copilul bolnav de angină, fără speranţe de scăpare, şi se duce 
să îngrijească un alt copil, cuprins de aceeaşi boală, dar care mai avea o 
şansă de salvare, s-a jucat la Bucureşti în luna martie 1912, avînd ca prota-
gonişti pe Ion Manolescu, Maria Giurgea şi Grigore Mărculescu.255

În acelaşi număr din „Libertatea“, din 16 octombrie 1911, în care 
erau anunţate spectacolele trupei de teatru condusă de Ion Manolescu, 
mai era anunţat, chiar sub acest titlu, încă Un	eveniment	artistic, cuprin-
zînd şi date complementare despre talentul şi progresul artistului – tenorul 
Ştefan Ionescu – care concertase la Botoşani, cu un an în urmă: 
252 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, Vol. IV, p. 381-382.
253 Ibidem, p. 382.
254 Ibidem, p. 384.
255 Ibidem, p. 385.
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„Suntem în plăcuta ocasiune să anunţăm pentru Marţi 18 Oct. orele 
9 seara în sala Teatrului Popovici publicului nostru select şi doritor de o 
adevărată musică, concertul tenorului Ştefan Ionescu, care e îndeajuns 
de cunoscut publicului Botoşănean de la celălalt concert din toamna tre-
cută, la care s-a relevat ca un artist desăvârşit, cu o voce excepţional de 
frumoasă. În decursul acestui an tenorul Ştefan Ionescu a repurtat alte 
noi succese, cu care ocasie cei mai de seamă critici ai marilor ziare din 
streinătate şi ţară, laudă temperamentul, vocea şi arta cu care cîntă com-
patriotul nostru, punându-l în rândul marilor tenori de carieră.

Chiar celebrul tenor Gabrielescu, scrie un articol elogios despre 
talentul D-sale punându-l în rândul preţioşilor artişti, cari au trecut prin 
şcoala faimosului „Bel Canto“ din Milano, ridicându-se cu puterea vocaţi-
unei şi a artei pe care o posedă până la punctul de a electriza numerosul 
public. Vocea sa, scrie D-l Gabrielescu, egală, intensă şi maleabilă cu un 
timbru clar, argintiu, prea plăcut şi plină de sentiment, a ştiut să găsească 
accente mişcătoare, cu care şi-a atras repede simpatia şi admiraţia publi-
cului care l-a aplaudat şi bisat mult, şi cu drept cuvânt. D-sa e un cântăreţ 
în sensul bun al cuvântului, adică un artist care punând căldura sufletului 
în glas, mişcă inimile, reuşind a stabili acel curent tainic între glasul său şi 
sufletul nostru.

La concertul de Marţi seara 18 Octombre vor mai concerta şi Domnii 
N. Teodorescu, distinsul violoncelist şi profesor la Conservatorul de muzi-
că, şi cunoscutul pianist Teodor Fuchs din Bucureşti“.

În numărul următor,256 la rubrica spectacole, gazeta anunţă mai 
multe evenimente teatrale şi concertistice. Astfel, cititorii erau informaţi 
din nou că începînd cu 28 octombrie, trupa de teatru de sub direcţia D-lor 
Victor Antonescu şi Al. B. Leonescu-Vampiru va da în sala Popovici o serie 
de 6 reprezentaţii cu renumitele piese: Prostul,	Punctul	negru, Heidelber-
gul	de	altă	dată,	Ciripiri	de	dragoste,	Iţic	al	nostru	şi Samson.

Fără a se preciza data exactă, gazeta mai scria că „Noua companie 
lirică“ sub direcţia artistică a D-lui Alexandru Bărcănescu, compusă din 80 
de artişti va da o serie de spectacole, tot în sala Popovici, cu operetele 
cele mai moderne: Suzana,	Fata	poznaşă, Contele	de Luxemburg etc., bi-
letele fiind deja puse în vînzare la casieria teatrului.

De asemenea, mai era anunţată o serie de concerte ce vor fi date în 
sala berăriei de la Hotelul Francez de „renumitul violonist Lopez Messeda-
glia cu începere de la 24 octombrie“.

Din fericire, rubrica respectivă conţine şi o scurtă cronică a unui con-
256 „Libertatea“, Anul XI, Nr. 27 din 23 octombrie 1911.
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cert ce a avut loc cu cîteva zile înainte de apariţia acestui număr al gazetei 
şi de care aflăm că:

"Mercuri seara, 19 oct. a.c. a avut loc în sala teatrului Popovici, con-
certul dat de tânărul violonist H. Gudenian. Cu această ocasiune, d-sa a pus 
în evidenţă frumoasele însuşiri artistice cu care este înzestrat, o esecuţiune 
caldă, un sunet plin şi melodios, toate pornite dintr-o mânuire ireproşabilă 
a arcuşului; – iar mai presus de toate o interpretare cu adevărat clasică.

În deosebi „Fantasia orientală“, o composiţiune plină de duioşie a 
D-lui Gudenian, a fost esecutată cu multă pasiune şi sentiment.

În lipsa pianistului Fuchs, anunţat prin afişe, acompaniamentul a 
fost ţinut de către gentila D-ră Vittoz, distinsă fiică a amicului nostru d-l 
inginer Vittoz. Cu tot timpul scurt pentru pregătirea ansamblului, D-ra Vit-
toz a reuşit, biruind toate greutăţile, să se pue la înălţimea situaţiunei, 
urmărind cu precisiune şi pricepere părţile de solo. D-sa a executat şi două 
bucăţi, la piano, cu o gingăşie şi abilitate remarcabile, dovedind un deo-
sebit talent“.

Lipsa pianistului Fuchs din Bucureşti la concertul violonistului H. Gu-
denian o găsim explicată în aceeaşi rubrică în care apare şi o scurtă ştire 
precum că concertul tenorului Ştefan Ionescu, anunţat iniţial pentru marţi 
18 octombrie 1911, şi la care trebuia să participe şi Teodor Fuchs, s-a amî-
nat pentru data de 25 octombrie.

Dacă concertul lui Ştefan Ionescu nu s-ar fi amînat, desigur că pia-
nistul Teodor Fuchs ar fi rămas să participe în ziua următoare, miercuri 19 
oct. şi la concertul violonistului H. Gudenian. Însă această lipsă a pus în 
evidenţă pregătirea şi talentul remarcabil al altei botoşănence, D-ra Vit-
toz, membră a Societăţii muzicale „Armonia“.

În numărul său din 30 octombrie „Libertatea“ publică şi cronica 
muzicală a concertului susţinut de tenorul Ştefan Ionescu, cu concursul 
violonistului N. Teodorescu şi al pianistului T. Fuchs, în care, pe lîngă evi-
denţierea măiestriei interpreţilor, este prezentat şi o parte din programul 
în care au excelat: 

„În seara de 25 octombrie cor. am avut deosebita plăcere de a ascul-
ta pe tenorul Ştefan Ionescu, care în bucăţile ce le-a cântat ne-a dovedit că 
posedă o şcoală minunată mlădiind vocea într-un mod perfect.

Ne-a cântat Siciliana din „Cavaleria rusticană“ de Mascagni, Ma-
tinata de Leoncavallo, bucată bisată. A dovedit că e stăpîn mai ales pe 
registrul mijlociu al vocei în Recitativul şi Aria din Pagliacci de Leoncavallo 
şi-n romanţa din opera Martha. Ne-a mai cântat şi câteva cântece din Ar-
deal, arătându-ne că ştie să redea cu gingăşie geniul muzicei naţionale.
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D-l Profesor Nicu Teodorescu, celist ne-a uimit cu jocul D-sale minu-
nat în bucăţi aşa de grele ca Vitto şi Spinnlied de Popper, printr-o frazare 
impecabilă şi prin efecte de o desăvârşită măestrie ce a ştiut să scoată 
din nobilul instrument. În Lamento de Gabriel Marie, în Aria de Tenaglia, 
o bucată suavă, în Aria de Bach şi Serenada de Dumitrescu ne-a arătat 
extensiunea tonului, şi mlădierea arcuşului D-sale.

D-l Profesor Th. Fuchs a fost perfect ca totdeauna, neîntrecut acom-
paniator, original interpretator“.

Evenimentul teatral asupra căruia avem date mai complete este, 
fără îndoială, ministagiunea întreprinsă la Botoşani de „Noua Companie 
Lirică“ de sub conducerea lui Alexandru Bărcănescu, anunţată încă din 23 
octombrie 1911, de gazeta locală „Libertatea“ şi care este reanunţată, cu 
noi precizări, în numărul din 6 noiembrie, astfel: 

„Compania lirică română, sub direcţiunea artistică a d-lui Alex. Băr-
cănescu, anunţă o serie de 10 reprezentaţii în sala Popovici.

Prima operetă ce se va reprezenta e „Suzana“ în seara de 10 noiem-
brie.

Dat fiind elementele de valoare ce compun această companie, se 
prevede un mare succes. Biletele se găsesc, atît pentru fiecare reprezen-
taţie în parte, cît şi în abonament, la casierul teatral S.Klein“.

În săptămîna următoare, aceeaşi gazetă,257 la rubrica spectacole, 
arată operele jucate şi interpreţii rolurilor principale, precum şi ce se va 
juca în viitoarele 2 zile: „Excelenta trupă de operete sub direcţiunea maes-
trului Alexandru Bărcănescu continuă cu un mare succes, în faţa unei săli 
totdeauna arhiplină, representaţiile sale în sala Popovici cu cele mai mo-
derne operete. S-au representat pînă acum Suzana unde excelează D-ra 
Aura Mihăilescu, Virginia Graur, D-nii Tănase (subl. n.), Mihăilescu-Brăila; 
Ţăranul	vesel cu D-na Bărcănescu, D-nii P. Ghimpeţeanu, Niculescu-Bassu. 
Sîmbătă Contele	de	Luxemburg şi duminică Husarii la manevră“.

O cronică muzicală mai amplă şi pertinentă asupra primelor 6 din 
cele 10 operete anunţate a fi reprezentate la Botoşani publică, în „Liber-
tatea“ din 20 noiembrie 1911, Cotin Vasiliu, un proprietar şi arendaş de 
moşii căruia, se vede, îi plăcea acest gen de spectacole ajungînd, astfel, 
bun cunoscător de operetă: „Compania lirică de sub conducerea artistică 
a D-lui Al. Bărcănescu şi-a început seria de reprezentaţiuni din repertoriul 
anunţat încă de la 10 ale lunei curente în sala teatrului Popovici.

S-a jucat până acum, şi cu mult succes operetele: Suzana, Ţăranul 
voios, Contele de Luxemburg, Husarii, Vagabondul nemuritor şi Fata 
257 „Libertatea“, Anul XI, Nr. 30 din 13 noiembrie 1911.
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poznaşă. Şi desigur că unul din cele mai en vogue şi mai frumoase genuri 
de teatru este opereta, care pe deoparte întruneşte poezia foarte deseori 
frumoasă şi fără pretenţii a unei piese de teatru cu un libret de muzică 
duioasă, gingaşă şi uşoară. Pentru publicul nostru reprezentaţiile acestei 
eminente trupe sunt adevărate binefaceri cu atât mai mult cu cât aceste 
vizite ale unei trupe bune se întâmplă destul de rar pe la noi.

Printre elementele trupei desigur că D-l P. Ghimpeţeanu ocupă locul 
de frunte. D-sa este un artist desăvârşit şi muzica, punându-i la îndemână 
mijloace destule, face să ne înalţe sufletele în sfere mai senine. Am simţit 
mai ales calităţile vocei D-sale şi le-am preţuit ca şi altădată. Un timbru 
cald şi strălucitor, unit cu o simţire curată şi aleasă sunt calităţi cari au o 
putere de impresionabilitate deosebită.

Spre a cânta bine nu-i de ajuns numai să dai drumul glasului, ci tre-
buie a avea o mare grijă în emisiune, trebuie ca cineva să facă studii şi 
exerciţii continui şi D-sa le posedă.

Toate aceste par nimicuri unora şi pentru aceia se prăpădesc la noi 
multe voci tocmai fiindcă pornesc să cânte fără şcoală.

Un artist de mare talent e fără îndoială D-l Tănase (subl. n.), care are 
un mijloc de interpretare unit cu un joc de scenă minunat, de asemenea 
buni artişti sunt D-l Niculescu-Basu şi D-na Bărcănescu.

Pe lângă cei enumeraţi sunt în trupă şi alte elemente tinere, cari 
promit.

Trupa în general se prezintă în bune condiţiuni. Toate corurile sunt 
executate în modul cel mai corect şi ansamblul din actul al III-lea din Ţăra-
nul voios a dat prilejul unui final biruitor.

Orchestra e condusă cu o desăvârşită măestrie de cătră D-l Al. Băr-
cănescu, care posedă cu deosebire simţul artei muzicale. De la primele 
măsuri publicul are o impresie admirabilă de modul cum d-sa o conduce.

În definitiv gustul publicului s-a manifestat deoarece la toate repre-
zentaţiile de până acum succesul a fost complet. Sperăm că trupa va avea 
şi la celelalte piese tot aşa de bune rezultate. Cotin Vasiliu"

După cum lesne observă şi cititorii, atît în cronica muzicală semnată 
de Cotin Vasiliu, cît şi în minicronica publicată cu o săptămînă mai înain-
te, printre artiştii de bază ai acestei companii muzicale este enumerat şi 
Constantin Tănase.

De aceea, considerăm necesar să facem cîteva precizări în legătură 
şi cu rolul lui Constantin Tănase în întemeierea companiei, pe lîngă cel de 
talentat actor, devenit din ce în ce mai cunoscut şi iubit de public.

Ioan Massoff povesteşte că în vara anului 1911 C. Tănase a încercat, 
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cu o trupă improvizată, să facă o stagiune la Craiova, într-o grădină pu-
blică. Însă vara aceea a fost atît de ploioasă, încît într-o lună şi jumătate 
trupa a izbutit să joace doar de trei ori, în trei seri, cînd ploaia a făcut pa-
uză şi nu a fost prea frig. Ghinionul a avut şi partea sa hazlie în sensul că, 
dacă n-a putut să joace, trupa s-a săturat de îngheţată căci antreprenorul 
grădinii, un evreu pe nume Levy, organizase şi un bufet cu o „specialitate a 
casei“ – îngheţată. Antreprenorul pregătea în fiecare dimineaţă îngheţata 
pentru seara, seara ploua şi cum îngheţata tot se strica, Levy invita actorii 
s-o mănînce. Aceştia, pe un frig ca iarna, dîrdîiau şi mîncau îngheţată ne-
avînd altceva ce mînca.258

Din cauza aceasta C. Tănase lasă Craiova şi porneşte într-un turneu 
ajungînd în cele din urmă la Brăila unde se întîlneşte cu tenorul Alexandru 
Bărcănescu pe care-l cunoştea bine încă de la începutul anului 1910, cînd 
făcuseră împreună o trupă de operete cu care au jucat şi la Botoşani la 24 
martie, acelaşi an.

Aici, la Brăila, spune în continuare Ioan Massof, amîndoi şi-au des-
tăinuit necazurile. Bărcănescu i-a propus o asociaţie şi Tănase a primit. 
Astfel s-a născut „Noua Companie Lirică“ de sub conducerea artistică a lui 
A. C. Bărcănescu, director de scenă (subl. n.) fiind Constantin Tănase.259

Prin urmare, în calitate de asociat şi director de scenă, Constantin 
Tănase nu era un simplu component al trupei, ci şi director al ei, egal cu 
Al. Bărcănescu.

I-au spus „Noua Companie Lirică“ probabil spre a se deosebi de mai 
vechea Companie Lirică condusă de C. Grigoriu .

Deşi nici la Massoff şi nici altundeva nu se precizează data exactă a 
înfiinţării Noii Companii Lirice, putem presupune că ea a avut loc cel mai 
tîrziu la sfîrşitul verii anului 1911, din moment ce venirea ei la Botoşani 
era anunţată încă din 23 octombrie. Pentru a se închega un ansamblu de 
operetă, deşi artiştii se cunoşteau între ei, era totuşi necesar un oarecare 
timp pentru repetiţii, procurare de decoruri etc.

Peste cîteva luni după „stagiunea“ de la Botoşani, mai precis la 3 
aprilie 1912, „Noua Companie Lirică“ îşi schimbă numele în „Asociaţia Li-
rică“ în urma lărgirii conducerii trupei cu alţi trei principali colaboratori: 
G. Niculescu-Basu, Robert Franc şi Petru Ghimpeţeanu „Afară de atribu-
ţiunile artistice – povesteşte George Niculescu-Basu – fiecare „director“ 
mai avea cîte o însărcinare. Eu eram casierul. Bărcănescu… cu conducerea 
şi firma, Tănase se amesteca în toate şi era spaima controlorilor şi casi-

258 Ioan Massoff, „Viaţa lui Tănase“, p. 98.
259 Ibidem, p. 99.
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erilor de teatre care încercau să ne fure (subl. n.), Robert Franc vedea 
de orchestră, iar Petrică Ghimpeţeanu critica toată ziua greşelile noas-
tre, bombănindu-ne de dimineaţă pînă seara! Totuşi, semnătura socială o 
aveau numai Alecu Bărcănescu şi Tănase.260

Credem că în afară de cele şase operete menţionate în cronicile din 
gazeta locală „Libertatea“ şi anume: Suzana de Jean Gilbert, cu Tănase în 
rolul fabricantului de parfumuri Pomarel, Husarii	la	manevră de Kalmann, 
cu Tănase în rolul Generalului – Mareşal de Lahoney, Fata	poznaşă de Zi-
chrer, cu Tănase în rolul fabricantului de automobile Malins, Ţăranul	voios 
de Leo Fell, Vagabondul	nemuritor de Eysler şi Contele	de	Luxemburg de 
Fr. Lehar, la Botoşani s-au mai jucat, pînă la cele zece programate, şi ope-
retele Fata	pădurarului de Iarno, în care Tănase interpreta pe croitorul 
Valperl, Soldatul	de	ciocolată de Oscar Strauss, cu Tănase în rolul colo-
nelului Casimir Popoff, Voievodul	Ţiganilor, cu Tănase în rolul lui Jupan, 
şi Sînge	 vienez, ultimele două de Johann Strauss. Această supoziţie se 
bazează pe faptul că aceste zece operete au fost reprezentate şi în stagi-
unea de la Teatrul Naţional din Craiova261 (2-11 martie 1912) şi în cea de 
la Brăila (începutul lunii aprilie 1912),262 precum şi în cea de la Cernăuţi 
(20-28 aprilie 1912),263 constituind un fel de repertoriu de bază al acestei 
noi societăţi lirice din care, pe lîngă artiştii menţionaţi deja, mai făceau 
parte: d-le Ecaterina Vasiliu, Neli Ionescu, Niculescu-Basu, Josefina Tănase 
şi d-nii Mihai Graur, C. Dabija, Mihăilescu-Brăila, Casvan, Niculescu-Clei, 
I. Georgian, C. Fotache, N. Pavelescu, C. Dinescu, P. Mitrea, iar printre cei 
20 membri ai orchestrei se afla şi Egizio Massini, viitorul mare dirijor. În 
turneul de la Cernăuţi şi alte localităţi din Bucovina, s-a alăturat trupei şi 
renumita Virginia Miciora.264

Cele mai multe dintre operetele trupei erau traduse de Cazimir 
Belcot, care scria şi cupletele de mare succes, anume pentru C. Tănase, 
prietenul şi colegul său de Conservator, pe care acesta le cînta în cuprinsul 
operetelor, după vreo scenă unde se potriveau.

Un astfel de cuplet, scris de Belcot pe muzică de Karl Haupt, cîntat 
de Tănase, în Sînge	vienez, a fost Fusta,	fusta,	fusta-i	cu	belea şi a ajuns 
repede celebru în toată ţara, atît datorită lui Tănase care pentru inter-
pretarea lui şi-a fabricat un fel de emblemă originală, inconfundabilă, tip 
Charlie Chaplin: venea pe scenă în haine cenuşii cadrilate, făcute pe talie, 
260 Ioan Masoff, „Viaţa lui Tănase“, p. 100 – 101.
261 Claudia Dimiu ş.a., Op. cit. p. 112.
262 Ioan Massoff, „Viaţa lui Tănase“, p. 100 -101.
263 Teodor Balan, Op. cit. p. 169-170 şi 265-266.
264 Ioan Massoff, „Viaţa lui Tănase“, p. 106.
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cu pantaloni strîmţi, lavalieră, floare la butonieră, batistă de culoare vie 
scoasă în afară, gambetă cenuşie şi baston de trestie. Cu mîna dreaptă 
sprijinit în baston şi cu cea stângă înfiptă în şold, cînta cele cuvinte pline 
de subînţelesuri:

Când văd pe lume-aşa nedreptate
Spun drept că-mi vine ca să mă înec, 
Numai femeia, femeia-n toate,
Bărbatul joacă un rol de zevzec,
Din zori de ziuă şi până-n seară
Toţi înainte-i ne ploconim,
Ea, mură-n gură ştie să ceară
Cum cântă dânsa aşa ţopăim…

Fusta, fusta, fusta-i cu belea
Toate-n lume le-nvârteşte ea, 
După ea ne pică mucul 
Şi pupăm mereu papucul
Fusta, fusta, fusta-i cu belea.
……………………………....................
Cuplete d-astea văd că vă place
Dar de cucoane mă tem spun curat
Alianţă toate mi-e că vor face
Şi vin pe scenă aici şi mă bat,
Acolo în staluri o coconiţă
Uite cum cară cu ghiontu-n bărbat
Alta-mi arată a ei unghiuţă
Şi mă priveşte cam înghiondorat…

Fusta, fusta fusta-i cu belea
Toate-n lume le-nvârteşte ea, 
Hai Tănase-ntinde pasul 
Că ţi-e în pericol nasul, 
Fusta, fusta, fusta-i cu belea.265

Ce fericiţi trebuie să fi fost botoşănenii care au reuşit să asculte în-
tregul cuplet în interpretarea inegalabilă a lui Constantin Tănase, precum 
şi pe cel intitulat Dacă	nu-i	şi	nu-i	şi	nu-i pe versuri şi muzică scrise de 

265 Ioan Massoff, „Viaţa lui Tănase“, p. 101 – 103.
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acelaşi Belcot, tot în această perioadă:

Toate pe lume au fost lăsate
Ca să se facă cu anume rost, 
Femeile să umble încorsetate
Şi fasolica s-o mănînci în post
Pripa, zăbava, nu-s deloc bune 
Va să faci totul la timpu-i dat.
Legii acesteia de te-oi opune 
Amice dragă, eşti curăţat!
Proza:
Cum am zice, chestia e de „ţanc“. Vorba aia…
Refren:
Dacă nu-i şi nu-i şi nu-i
Tot lucrul la vremea lui
Geaba orice opinteală 
Nu faci nici o procopseală,
Dacă nu-i şi nu-i şi nu-i.

Deşi în „Istoria teatrului în România-II“, la p. 65 se afirmă că „La 
turneul organizat de Teatrul Naţional din Bucureşti în iarna anului 1911 – 
1912, prin oraşele din Muntenia şi Oltenia (subl. n.), (fără a se preciza luna 
şi zilele – n.n.) au participat unii dintre cei mai buni actori: I. Brezeianu, 
P. Liciu, V. Toneanu, Maria Ciucurescu, N. Soreanu, Lili Liniver, Mărioara Zim-
niceanu“, la p. 519, în tabelul cronologic al anului 1911 este consemnat 
acelaşi turneu al respectivilor actori dar în oraşele din Moldova (subl. n.) 
şi Muntenia.

Dacă a doua variantă este cea corectă; avem toate motivele să cre-
dem că Botoşanii au fost incluşi în acest turneu. Însă este curios că nici o 
altă istorie a teatrului românesc nu pomeneşte de vreun turneu al Naţio-
nalului bucureştean în această iarnă.
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REALIZAREA	VISULUI.	ISTORICUL	CONSTRUIRII	
TEATRULUI	„EMINESCU“	ŞI	INAUGURAREA	

IMPUNĂTORULUI	LĂCAŞ	DE	CULTURĂ
(1912-1914)

La începutul anului 1912, s-a produs la Botoşani un eveniment 
mult aşteptat de locuitorii săi.

Cititorii noştri îşi amintesc, desigur, părerea de rău exprimată de un 
gazetar local, în ianuarie 1906, asupra faptului că la Botoşani nu există un 
local de teatru bun şi că nimeni nu ia iniţiativa, asemenea cetăţenilor din 
Brăila, de a se construi un teatru nou, confortabil şi mai ales adecvat, prin 
emiterea de acţiuni la care botoşănenii ar subscrie bucuroşi. Ei bine, spe-
ranţa acelui gazetar că totuşi cineva va lua o asemenea iniţiativă, a prins 
contur în lunile următoare, şi s-a îndeplinit în zilele de 9 aprilie 1912, cînd 
la Tribunalul Botoşani au fost autentificate Actul Constitutiv şi Statutele 
Societăţii Teatrul „Eminescu“ din Botoşani şi de 19 aprilie cînd acelaşi tri-
bunal a emis Hotărîrea de înfiinţare şi funcţionare a respectivei societăţi.

Deoarece puţini chiar dintre botoşănenii de astăzi cunosc istoria 
clădirii acestui teatru, vom reda pasaje largi din aceste documente care se 
păstrează la Arhivele din Botoşani,266 motivînd între paranteze eliminarea 
celor scoase, fie că sunt repetări, fie că sunt într-adevăr fără importanţă.

Începem cu Statutele Societăţii fiindcă ele trebuiau întocmite îna-
inte şi anexate la Actul Constitutiv în momentul când pentru acesta din 
urmă se solicita autentificarea de la tribunal. 
266 D.J.A.N. Botoşani, Fond „Tribunalul jud. Botoşani – acte autentice“, tom 2/1912, act 
aut. Nr.826, 827/din 9 aprilie şi, respectiv, Hotărîrea Nr. 27 din 19 aprilie 1912.
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STATUTELE
 SOCIETĂŢEI

TEATRUL	„EMINESCU“
SOCIETATE ANONIMĂ PE ACŢIUNI CAPITAL 300.000 LEI

 CAP. I
DENUMIREA,	REŞEDINŢA,	DURATA	ŞI	SCOPUL

Art. 1. Se formează în Botoşani o societate anonimă pe acţiuni no-
minative sub denumirea „Teatrul Eminescu“.

Art. 2. Reşedinţa societăţei este în oraşul Botoşani.
Art. 3. Durata societăţei se fixează la 30 de ani. Acest termen va 

curge din ziua şi anul terminărei construirei teatrului şi darea lui în ex-
ploatare.

De la aceeaşi dată începe şi obligaţiunea societăţei de a da dreptul 
ca Primăria Comunei Botoşani să răscumpere anual câte 20 de acţiuni în 
sumă de 10000 lei pe tot timpul duratei societăţei şi până la complecta 
rescumparare a celor 600 acţiuni ce formează capitalul social. 

Această rescumpărare se va face prin tragere la sorţi, la adunările 
generale ordinare, convocate pentru aprobarea bilanţului anual.

Aceste trageri la sorţi se vor efectua în sala teatrului în prezenţa 
unui delegat al primăriei.

Numerile acţiunilor eşite la sorţi după ce vor fi strigate cu voce tare 
şi afişate, devin exigibile şi plătibile integral la caseria comunei Botoşani. 
Acţiunile eşite la sorţi ce se vor prezenta casieriei comunale vor purta cu-
ponul de dividend al anului următor.

Prin rescumpărarea acţiunilor de către primăria comunei Botoşani, 
se înţelege că primăria, în baza acţiunilor ce posedă, va avea drepturile şi 
îndatoririle ori cărui acţionar al societăţei.

Acţiunele întrate în patrimoniul comunei în modul arătat mai sus nu 
vor fi cesionate sau vândute sub nici o formă.

Potrivit obligaţiunii societăţii de a lăsa ca primăria comunei Botoşani 
să-i răscumpere acţiunile conform modalităţii arătate mai sus, primăria 
comunii Botoşani se îndatorează faţă de societate la următoarele:

1) Să cedeze gratuit terenul pentru clădirea teatrului.
2) Să scutească societatea de toate impozitele şi taxele comunale 

prezente şi viitoare.
3) Să furnizeze gratuit apa şi iluminatul electric necesar exploatării 

clădirii societăţii.
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Întreg acest articol primit de Primărie şi votat de Corpurile legiuitoa-
re267 ţine loc de orice alt act autentic între societatea „Teatrul Eminescu“ şi 
Primăria Comunii Botoşani.

Art. 4. Societatea va începe a funcţiona, îndată ce toate formalităţile 
cerute de legea comercială pentru constituirea ei, vor fi îndeplinite şi tot 
odată şi celelalte formalităţi necesare pentru participarea comunii con-
form dispoziţiunilor art. 3.

Art. 5. Societatea are drept scop construirea unui local de teatru 
în Botoşani şi exploatarea lui pe baza acestui statut şi a unui regulament 
făcut de consiliul de administraţie şi aprobat de adunarea generală.

Art. 6. După amortizarea capitalului social în modul prevăzut la Art. 
3, localul de teatru, cu mobilierul său va trece în proprietatea comunei 
Botoşani. 

CAP. II
	C	A	P	I	T	A	L

Art. 7. Capitalul social se fixează la suma de 300.000 lei împărţit în 
600 acţiuni a câte 500 lei fiecare.

Art. 8. Dacă capitalul subscris, nu va fi suficient pentru complecta 
clădire şi amenajare a teatrului, adunarea generală, va putea hotărî con-
tractarea unui împrumut, prin emiteri de obligaţiuni sau prin contractarea 
unui împrumut la unul din creditele funciare urbane din Iaşi sau Bucureşti. 
Termenul de plată a acestui împrumut contractat fie prin obligaţiuni, fie la 
credite, nu va putea depăşi termenul de amortizare arătat la art.3.

Art. 9. Din capitalul de 300.000 lei, s-a vărsat acum la constituirea 
societăţei 30% conform art. 132 codul de comerţ. Celelalte vărsăminte se 
vor face la cererea consiliului de administraţie, conform unui avis publicat 
în Monitorul Oficial ş-într-un ziar din localitate.

Art. 10. Subscriitorul, care nu va face vârsămintele la epocile fixate 
de consiliul de administraţie este ţinut de drept şi fără nici o cerere la 
plata lor, cu dobânda de 9% pe an, din ziua în care trebuia să facă vârsă-
mântul, fără a fi scutit de daune înterese dacă ele s-ar cuveni, şi deosebit 
de dispoziţiile art. 170 c. comerţ, excepţiuni se fac numai în caz de deces.

Art. 11. Pentru vârsămintele efectuate, se vor libera chitanţe din-
tr-un carnet cu matcă până la complectarea sumei subscrise. În contra 
acestor chitanţe se vor elibera acţiuni definitive.

Art. 12. Acţiunile definitive se liberează în conformitate cu art. 167 

267 Vezi în continuarea Statutelor, Legea dată în această problemă.
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din codul comercial, dintr-un registru de matcă; ele vor fi numerotate şi 
învestite cu semnătura proprie a preşedintelui şi a unui censor, şi vor fi 
trecute în registrul de acţiuni al societăţei, unde se vor nota toate schim-
bările ce se vor opera în urmă.

Art. 13. Cu ocazia celui din urmă vărsământ al acţiunelor, se va plăti 
de fiecare acţiune câte 5 lei, ca taxă, din care se vor acoperi cheltueli-
le ce se vor face cu cumpărarea de registre, imprimarea titlurilor şi alte 
cheltueli de fondaţiune. Restul din această sumă se va vîrsa la fondul de 
întreţinere al teatrului.

Art. 14. Cesiunea acţiunelor se va face numai la sediul societăţei, şi 
numai cu consimţământul consiliului de administraţie.

Consiliul va putea refuza înscrierea cesiunei dacă va crede că acesta 
n-ar fi în interesul societăţei.

Art. 15. Acţiunele vor purta un număr de cupoane pentru dividen-
tele anuale precum şi un talon care va servi la liberarea unei noi serii de 
cupoane.

Art. 16. Acţiunea este indivizibilă. Societatea nu recunoaşte decât 
un singur proprietar pentru fiecare acţiune.

Art. 17. Posesiunea unei acţiuni atrage după sine de drept adesiunea 
la statutele societăţei şi la decisiunile adunărei generale ale acţionarilor.

Art. 18. Moştenitorii sau creditorii unor acţionari, nu pot sub nici un 
cuvânt să provoace punerea de sigilii pe bunurile şi valorile societăţei; nu 
pot cere împărţirea activului social, sau valoarea acţiunilor şi nu au alte 
drepturi decât acele ale autorului lor.

Art. 19. Fiecare societar are dreptul la proprietatea activului social, 
care va consta din clădirea teatrului cu toate accesoriile şi să ia parte la 
beneficii sau perderi, în raport cu capitalul depus.

Art. 20. Membrii acţionari nu sunt responsabili de operaţiunile soci-
ale decât până la cuantumul capitalului vărsat.

CAP. III
OPERAŢIUNILE	SOCIETĂŢII

Art. 21. Societatea nu va face cu capitalul său, nici un alt comerţ 
decât acela ce urmează:

a) scopul său este de a construi localul de teatru în cel mai târziu 2 
ani de la constituirea ei, şi înzestrarea lui pentru a putea funcţiona.

b) va putea exploata sala de teatru, de regulă prin închiriere şi numai 
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prin excepţie, cu aprobarea a ⅔ din membrii consiliului de administraţie, 
va putea aduce trupe sau artişti renumiţi cu plata fixă şi în contul societă-
ţei (subl. n.)

c) va putea transforma terenul liber din curtea teatrului în grădină 
de vară.

d) va închiria clădirile ce vor face parte din corpul teatrului.
e) va putea deschide conturi corente la orice casă de bancă.

CAP. IV
ADMINISTRAŢIUNEA	SOCIETĂŢEI

Art. 22. Administraţiunea societăţei este încredinţată unui consiliu 
de administraţie compus din 9 membrii acţionari aleşi de adunarea gene-
rală şi a doi delegaţi din partea primăriei comunei Botoşani.

Art. 23. Consiliul de administraţie va alege din sânul său un Preşe-
dinte, un Vice-Preşedinte şi un Secretar.

Art. 24. Primul consiliu se va numi chiar prin actul constitutiv al so-
cietăţei pe timp de 5 ani.

După expirarea acestui termen, membrii consiliului de administra-
ţie se vor reînnoi prin tragere la sorţi a câte 3 membrii din 3 în 3 ani.

Membrii consiliului ieşiţi la sorţi vor putea fi aleşi de adunarea ge-
nerală.

Tragerea la sorţi se va face astfel; la finele primului period, într-o 
şedinţă plenară, se procede la tragerea la sorţi a primilor 3 membri.

După 3 ani cu aceiaşi normă se procede la alegerea altor 3 membri 
din cei 6 rămaşi; iar după alţi 3 ani vor ieşi de drept cei din urmă 3 membri.

În urmă, eşirea membrilor la sorţi se va face în ordinea vechimei.
În caz de vacanţă, consiliul de administraţie va avea dreptul şi înda-

torirea de a coopta un membru luat numai dintre acţionari.
Cooptările vor fi supuse primei adunări generale pentru ratificare.
Membrul cooptant va împlini termenul predecesorului său.
Art. 25. Membrii consiliului, aleşi sau cooptaţi, vor depune fiecare 

pe numele lui conform art. 124 codul comercial, o cauţiune de 8000 lei 
în acţiuni de ale societăţei sau în efecte publice garantate de stat, pe tot 
timpul cât va dura funcţionarea lor.

Art. 26. În caz când consiliul de administraţie al societăţii nu s-ar 
putea constitui legal, primăria comunei Botoşani în unire cu membrii ră-
maşi în consiliu, va complecta locurile vacante cu foşti acţionari şi membri 
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în consiliu de administraţie, depunând aceştia numita garanţie cerută de 
codul de comerţ.

Art. 27. Consiliul de administraţie va ţine cel puţin o şedinţă pe lună; 
el va putea însă fi convocat de preşedinte sau de comitetul diriguitor al 
teatrului ori de câte ori necesitatea va cere.

Art. 28. Consiliul de administraţie se presidează de către preşedinte; 
în lipsa sa de vice-preşedinte, iar în lipsa şi a acestuia, de către cel mai în 
etate dintre membrii presenţi.

Art. 29. Consiliul nu poate ţine şedinţă decît cu cel puţin 5 membri.
Art. 30. Decisiunile consiliului de administraţie se iau cu majoritate 

de voturi; în caz de paritate, votul preşedintelui hotăreşte.
Art. 31. La fiecare şedinţă a consiliului să încheie proces-verbal, în 

care se notează cei prezenţi, şi se trec numai propunerile făcute, decisiu-
nile luate, şi în caz de cerere, opiniunele separate.

Procesele verbale se redactează de secretarul consiliului de admi-
nistraţie.

Art. 32. Consiliul de administraţie este representantul şi pe deplin 
împuternicit al societăţei.

Art. 33. Membrii consiliului de administraţie, nu contractează din 
cauza funcţiunei lor, nici o obligaţiune personală sau solidară, ei răspund 
numai de esecutarea mandatului lor.

Art. 34. Preşedintele societăţei, represintă societatea faţă de terţele 
persoane, el va angaja societatea, va semna şi ordonanţa în toate ches-
tiunile băneşti; el va representa societatea şi în justiţie şi faţă de toate 
autorităţile.

Art. 35. În caz de lipsă a preşedintelui, dânsul va putea delega în 
parte sau în totul din drepturile sale arătate la art. 34, unui alt membru 
din consiliul de administraţie.

Art. 36. În timpul construirei localului de teatru, consiliul de admi-
nistraţie va lua toate măsurile şi va îndeplini toate actele necesare pentru 
ca localul de teatru, să se construiască cel mai târziu în 2 ani şi să răspun-
dă din punct de vedere estetic, cultural şi social, scopului ce îşi propune 
societatea.

Scena e de dorit, să se poată utiliza pentru teatru de vară şi în orice 
caz, terenul din jurul teatrului trebue amenajat în aşa fel, ca să se poată 
da representaţii în timpul verii.

Pentru facerea planurilor şi deviselor necesare, consiliul de admi-
nistraţie, va publica concurs, sau va avea dreptul a contracta cu arhitecţi 
speciali.
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Din planurile presentate consiliul va alege pe cele mai potrivite; lu-
ând avisul oamenilor competenţi şi aprobarea consiliului tehnic superior, 
va scoate lucrarea în licitaţie.

Construcţia fără mobilier şi decoruri se va scoate în licitaţie pentru 
suma maximă de 200.000 lei.

Mobilierul, decorurile şi toate accesoriile necesare unui teatru mo-
dern, se vor da de asemenea prin licitaţie publică.

În timpul construirei localului, consiliul de administraţie va delega 2 
membri din sânul său care să controleze de aproape modul de esecutare 
al antreprenorului şi să raporteze săptămânal preşedintelui. Ei vor primi 
pe tot timpul acestei delegaţiuni o remuneraţie ce se va fixa de consiliul 
de administraţie.

Consiliul va angaja cu maximum 2% din valoarea devizului, un inginer 
sau arhitect, care să supravegheze lucrările şi să facă situaţiile de plată.

El va fi responsabil, atât pentru buna esecutare a construcţiei, cât şi 
pentru esactitatea calculelor a situaţiilor de plată.

Pentru darea în întreprindere a construirei clădirii teatrului cât şi a 
mobilierului necesar se va aplica anterprenorului întocmai dispoziţiuni-
le relative din legea compatibilităţii publice pentru antreprize precum şi 
condiţiunile generale de întreprinderi de lucrări publice ale statului.

Art. 37. După construirea localului şi amenajarea lui consiliul de ad-
ministraţie va avea în a sa cădere în primul loc chestiunea financiară a 
exploatărei localului şi esecutarea regulamentelor ce se vor alcătui după 
propunerea comitetului diriguitor al teatrului.

Art. 38. Toate plăţile se vor face conform cu situaţiile întocmite, în 
urma unui vot al consiliului de administraţie. Ele se vor face prin ordo-
nanţări semnate de preşedinte sau vice-preşedinte şi contra semnate de 
secretar.

Pentru cheltuelile urgente, preşedintele, sau în lipsa sa, vice-preşe-
dintele va putea rădica sub rezerva ulterioară a aprobărei consiliului de 
administraţie pe propria lor semnătură sumele necesare.

Art. 39. În afară de aceste, consiliul de administraţie, mai are urmă-
toarele îndatoriri;

a) după propunerea comitetului diriguitor al teatrului numeşte func-
ţionarii de care teatrul va avea necesitate:

b) fixează salariile funcţionarilor.
c) formează budgetul cheltuelilor, stabileşte conturile şi presintă 

adunărei generale, bilanţul şi darea de seamă, hotărând şi ordi-
nea de zi.
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d) va aproba orice plus asupra devizului, până la maximum la 20%; 
o urcare mai mare trebuie să fie aprobată de adunarea generală.

e) în cazul când nu s-ar putea construi localul prin licitaţie, consiliul 
cu majoritate de ⅔ va putea contracta esecutarea lucrărei prin 
bună învoială.

Acelaşi metod se va întrebuinţa şi pentru procurarea mobilierului, 
decorurilor etc.

 Art. 40. Consiliul de administraţie primeşte ca remuneraţie a func-
ţiunei lor, jetoane de prezenţă, a căror valoare se va fixa de consiliul de 
administraţie împreună cu cenzorii printr-un proces-verbal, iar din bene-
ficiile societăţei tantieme prevăzute la art. 66 şi 67.

CAP. V
COMITETUL	DIRIGUITOR	AL	TEATRULUI

Art. 41. Consiliul de administraţie după fiecare adunare generală 
ordinară va delega din sânul său 3 persoane, care vor forma comitetul 
diriguitor al teatrului.

Preşedintele consiliului de administraţie este de drept şi preşedinte-
le comitetului diriguitor al teatrului.

Art. 42. Comitetul diriguitor al teatrului va avea obligaţiunea de a se 
pune în corespondenţă cu impresarii, directori de trupe de teatru, şi cu 
toate persoanele sau societăţile, ce vor vroi să închirieze sala de teatru, 
sau clădirile ce vor face parte din corpul teatrului societăţei.

Art. 43. Preşedintele consiliului de administraţie, va convoca şi pre-
zida şedinţele comitetului diriguitor al teatrului. Va aplica regulamentul 
teatrului şi va conduce întreaga administraţie ce va necesita exploatarea 
teatrului.

Art. 44. Comitetul diriguitor al teatrului va întra în tratări cu diferite 
trupe sau artişti reputaţi, pentru aducerea lor pe contul societăţei, aceste 
tratări însă nu pot deveni hotăritoare decât potrivit art. 21.

Art. 45. Comitetul diriguitor al teatrului va avea cel puţin 2 şedinţe 
pe lună şi în orice caz putându-se convoca ori de câte ori necesitatea va 
cere.

Art. 46. Comitetul diriguitor al teatrului va primi ca remuneraţie, 
jetoane de presenţă de valoare îndoită ca a membrilor consiliului de ad-
ministraţie şi tantieme din beneficiul societăţei, deosebit de acele ale 
consiliului de administraţie prevăzut la art. 40.
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CAP. VI
COMISIUNEA	CENSORILOR

Art. 47. Pentru supravegherea operaţiunilor şi exploatărei teatrului 
şi pentru revizuirea bilanţului, se aleg de adunarea generală 3 censori şi 3 
supleanţi, a căror atribuţiuni sunt fixate de codul comercial prin art. 185-
187.

Art. 48. Censorii vor depune jumătate din cauţiunea membrilor con-
siliului de administraţie.

Censorii supleanţi vor depune cauţiune, numai când vor fi chemaţi 
în cazurile legale, a îndeplini funcţionarea de censor.

Art. 49. Censorii primesc jetoane de presenţă care se vor fixa de 
consiliul de administraţie.

Art. 50. Censorii sunt obligaţi a face un raport către adunarea gene-
rală, în care vor expune resultatul inspecţiunelor lor.

CAP. VII
ADUNĂRILE	GENERALE

Art. 51. Adunările generale sunt ordinare şi extraordinare.
Art. 52. Adunările generale şi extraordinare, se convoacă de către 

preşedintele consiliului de administraţie cu 30 de zile înainte de ziua fixată 
pentru ţinerea adunărei generale. Convocarea se va face prin încunoştiin-
ţări făcute la domiciliul acţionarilor, cărora li se vor mai trimite ordinea de 
zi şi bilanţul societăţei; şi printr-o convocare ce se va publica prin Monito-
rul Oficial şi un jurnal din localitate.

Art. 53. Adunările generale ordinare se ţin odată pe an şi anume în 
prima Duminică după 1 Noiembrie.

Art. 54. Adunările generale extraordinare, pot fi convocate ori de 
câte ori consiliul de administraţie crede necesar.

Ele mai pot fi convocate şi de unanimitatea censorilor sau de un 
număr de acţionari, represintând a 5-a parte din capitalul social. Cererea 
va fi semnată de cel ce o presintă, arătând în mod precis scopul şi ordinea 
de zi a adunărei generale extraordinare.

Art. 55. Pentru ca adunarea generală ordinară să fie valabil constitu-
ită, trebueşte ca publicaţiunea convocărei să apără în Monitorul Oficial cu 
cel puţin 15 zile înaintea zilei fixate pentru adunare.

Dacă această condiţiune este îndeplinită, adunarea generală se poa-
te ţine la ziua fixată numai când ½ din capitalul social este represintat.
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Fiecare acţiune dă dreptul la un vot.
Numărul voturilor unui acţionar este de maximum 10 voturi pentru 

sine şi 10 voturi ca mandatar. Acţionarii pot fi representaţi la adunările 
generale prin alţi acţionari, însă nimeni nu poate fi mandatar decât a unui 
singur acţionar.

Membrii consiliului de administraţie n-au drept la procuri.
Forma şi textul mandatului pentru adunarea generală se va decide 

de consiliu de administraţie.
Minorii pot fi representaţi prin tutorele lor; persoanele incapabile 

prin curatorile lor; femeile prin soţul lor sau printr-un împuternicit al lor; 
casele de comerţ prin purtătorul firmei; societăţile în genere printr-un re-
presentant al lor.

Consiliul de administraţie este dator să înscrie în ordinea de zi, pro-
punerile semnate de un număr de acţionari, representând cel puţin a 5-a 
parte din capitalul social, dacă aceste propuneri au fost presentate cu cel 
puţin 40 de zile înainte de ziua fixată pentru adunarea generală.

Preşedintele conduce desbaterile adunărei, după ordinea de zi ară-
tată în publicaţiunea de convocare şi adună voturile.

Preşedintele desemnează un secretar al adunărei, dintre acţionari 
prezenţi. Doi acţionari prezenţi cari represintă cel mai mare număr de ac-
ţiuni, şi în caz de refuz, acei după cei dintâi cari posed mai multe acţiuni, 
îndeplinesc funcţiunea de scrutatori.

Adunarea generală ordinară sau extraordinară nu poate delibera 
decât asupra chestiunilor cuprinse în ordinea de zi.

Decisiunile se iau cu majoritate absolută a voturilor exprimate. La 
parietate de voturi, votul preşedintelui este decisiv.

Alegerea consiliului de administraţie şi a censorilor se face prin vot 
secret.

Art. 56. Adunarea generală deliberează şi decide asupra următoa-
relor chestiuni:

a) raportul consiliului de administraţie şi a censorilor.
b) aprobarea bilanţului şi a contului de profit şi perdere, dând des-

cărcare consiliului de administraţie.
c) alegerea membrilor consiliului de administraţie eşiţi la sorţi.
d) alegerea censorilor şi supleanţilor.
e) modificarea statutelor.
f) orice propuneri ce consiliul de administraţie ar crede de cuviinţă 

ale supune adunărei generale.
Art. 57. Membrii consiliului de administraţie nu iau parte la vot 
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pentru aprobarea bilanţului şi pentru rezoluţiunile ce privesc responsa-
bilitatea lor.

Art. 58. Dacă în ziua hotărâtă pentru adunarea generală ordinară 
sau extraordinară, numărul de acţionari cerut de statute nu se întruneşte 
adunarea generală se amână pentru Duminica viitoare, când se va lucra 
cu orice număr de acţionari vor fi prezenţi şi oricare ar fi partea de capital 
representată.

Art. 59. Adunarea generală nu poate delibera valabil asupra modi-
ficărei statutelor decât dacă acţionarii prezenţi reprezintă cel puţin ⅔ din 
capitalul social. În acest caz, deciziunile vor fi valabile, dacă întrunesc ma-
joritatea de ⅔ a voturilor exprimate. Dacă o adunare generală convocată 
spre a delibera asupra modificărei statutelor nu ar fi în număr să decidă, 
consiliul de administraţie va convoca o a doua adunare generală în ter-
men de o lună, după toate regulile prevăzute pentru convocare.

Această a doua adunare va putea delibera în mod valabil, ori care ar 
fi numărul acţionarilor presenţi sau capitalul representat; însă hotărârile 
spre a fi valabile, trebue să întrunească ⅔ din voturile exprimate.

CAP. VIII
BILANŢ,	BENEFICII	ŞI	FOND	DE	RESERVĂ	

PENTRU	ÎMBUNĂTĂŢIRI

Art. 60. Anul social începe odată cu constituirea legală a societăţei şi 
va dura până la 30 Septembrie. Normal el va dura de la 1 Octombrie până 
la 30 Septembrie a anului următor.

Primul bilanţ se va încheia la 30 Septembrie 1912.
Art. 61. Consiliul de administraţie întocmeşte la finele fiecărui an 

inventarul general al societăţei şi stabileşte bilanţul anual. Acest bilanţ se 
va presenta censorilor împreună cu actele justificative, cel puţin 30 zile 
înainte de adunarea generală ordinară.

Art. 62. Censorii sunt datori a face la rândul lor, un raport asupra 
examinărei bilanţului.

Art. 63. Bilanţul va fi depus în copie împreună cu raportul censorilor 
în biroul societăţei, 15 zile înainte de adunarea generală.

Art. 64. Consiliul de administraţie este dator ca în 10 zile de la apro-
barea bilanţului, să depuie o copie la grefa Tribunalului Botoşani, alăturând 
raportul censorilor şi procesul-verbal al adunărei generale.

Art. 65. Bilanţul se va publica prin îngrijirea consiliului de adminis-
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traţie în Monitorul Oficial şi într-un jurnal local, cel puţin cu 15 zile înainte 
de adunarea generală.

Art. 66. După începerea exploatărei teatrului, din beneficiul net, se 
va lua suma necesară pentru a împărţi acţionarilor un dividend până la 
maximum 6% asupra capitalului social prevăzut de statute, iar restul se va 
distribui în modul următor:

40% fond de reservă pentru îmbunătăţiri.
5% preşedintelui comitetului diriguitor al teatrului
10% membrilor comitetului diriguitor al teatrului
20% consiliului de administraţie
25% al doilea dividend dat acţionarilor.
Art. 67. Dacă societatea va trebui să se împrumute prin emiteri de 

obligaţiuni, acest împrumut urmând a fi amortizat de societate, după de-
ducerea dividendului arătat la art. 66, ce se va distribui acţionarilor, restul 
se va distribui după cu urmează:

20% fond de reservă pentru îmbunătăţiri
5% preşedintelui comitetului diriguitor al teatrului
10% membrilor comitetului diriguitor al teatrului.
20% consiliului de administraţie
45% fondului de amortizare al împrumutului.
Art. 68. Dacă societatea va trebui să se împrumute de la unul din 

creditele funciare sau de la particulari, anuitatea se va trece în fruntea 
bugetului anual de cheltueli a societăţei.

Tot în buget se vor trece şi dobânzile cuvenite obligaţiunelor dacă se 
vor emite cum prevede art. 67.

Art. 69. Dividendele acţionarilor neridicate în timp de un an se pre-
scriu în folosul fondului de îmbunătăţire al teatrului.

CAP. IX
FONDUL	DE	RESERVĂ	PENTRU	
ÎMBUNĂTĂŢIRI	A	TEATRULUI

Art. 70. Fondul de îmbunătăţiri al teatrului se formează din bene-
ficiile stipulate la art. 66 sau 67 şi din orice alt venit va găsi nemerit să-il 
atribue consiliul de administraţie.

El va servi, înbunătăţirei localului, la îmbogăţirea decorurilor şi a 
diferitelor necesităţi ce le va reclama exploatarea teatrului, în afară de 
întreţinerea zilnică.
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CAP. X
FOND	DE	AMORTIZARE

Art. 71. Fondul de amortizare în caz de necesitate se formează din 
prelevările anuale prevăzute la art. 67.

Se vor adăuga la acest fond orice donaţiuni vor fi făcute societăţei.
Când fondul a ajuns la suma de 10000 lei, se vor trage la sorţi un 

număr de obligaţiuni egal cu acest fond.
Modul tragerei se va face potrivit art. 3.
Fondul de amortizare va fi plasat în condiţiunele cele mai avantagi-

oase la o casă de bancă şi va fructifica totdeauna în folosul său.
Art. 72. Toţi acţionarii fondatori ai „Teatrului Eminescu“ vor fi înscrişi 

pe o placă de onoare în foaierul teatrului (subl. n.).
Tot astfel se va proceda şi cu particularii, cari vor face o donaţie de 

cel puţin 2000 lei pentru fondul de amortizare sau întreţinere.

CAP. XI
DISPOZIŢII	TRANSITORII

Art. 73. Orice casuri s-ar ivi în administraţia societăţei şi neprevăzu-
te în statutul de faţă, se vor rezolva în conformitate cu codul de comerţ.

Art. 74. Adunarea generală este singură în drept a acţiona în jude-
cată consiliul de administraţie. Această hotărâre nu se poate lua decât 
cu ⅔ din capitalul social şi se va aduce la îndeplinire prin o delegaţiune a 
acţionarilor aleasă din sânul său cu majoritate de voturi.

Art. 75. Societatea constituită, şi-a numit primul ei consiliu de 
administraţie şi comisia censorilor conform art. 22 şi 47 compus din urmă-
toarele persoane: D. G. Ursian, Al. Enacovici, M. Moscovici, N. Enăşescu, 
Gr. Goilav, Al. Rosetti, Art. Ţăranu, Nicu Ciolac şi Ioan Ursian.

Censori: V. Isăcescu, C. Zamfirescu şi Anibal Ciolac.
Supleanţi: M. Abramovici, Eug. Melic şi Fr. Costiner.
Art. 76. Se dă de către toţi membrii acţionari, deplină putere D-lor 

D. G. Ursian, Al. Enacovici şi P. Vizanti, de a semna orice declaraţiuni şi 
acte constitutive şi de a îndeplini toate formalităţile pentru autorizarea 
funcţionărei societăţei.

Art. 77. Acest contract de societate ca statut s-a adoptat şi acceptat 
de subsemnaţii membrii fondatori, în şedinţa de la 16 Februarie 1912“.
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Legea	privind	condiţiile	de	participare	a	Primăriei	Botoşani	la	Soci-
etatea	„Teatrul	Eminescu“.

CAROL	I
Prin graţia lui Dumnezeu şi voinţa naţională, Rege al României.

La toţi de faţă şi viitori, sănătate:
Corpurile legiuitoare au votat şi adoptat, iar Noi sancţionăm ce urmează.

L	E	G	E

Art. I. Comuna urbană Botoşani este autorizată a prevede anual în 
bugetul său, timp de 30 de ani, câte o sumă de 10000 lei, spre a putea 
amortiza capitalul de 300.000 lei cu care s-a constituit societatea anonimă 
pe acţiuni „Teatru Eminescu“, în vederea constituirii unui local de teatru 
în acel oraş.

Art. II. Alăturatele statute ale numitei societăţi, în care se descriu 
condiţiunile de participare ale comunei Botoşani fac parte întegrantă din 
prezenta lege.

Această lege, dinpreună cu statutele la dânsa anexate, s-au votat de 
Adunarea deputaţilor în şedinţa de la 13 Martie anul 1912 şi s-a adoptat 
cu majoritate de 64 contra 1.

Preşedinte, C. P. Olănescu
(L.S.A.D.)

Secretar, Ioan	Chintescu

Această lege dinpreună cu statutele la dânsa anexate s-au votat de 
Senat în şedinţa de la 16 Martie anul 1912 şi s-a adoptat cu unanimitate 
de 45 voturi.

Preşedinte, G. Gr. Cantacuzino
Secretar, Grigore	Goilav

Promulgăm această lege şi ordonăm ca ea să fie învestită cu sigiliul 
Statului şi publicată prin Monitorul Oficial.

Dat în Castelul Peleş, la 2 Maiu 1912.

       CAROL
(L.S.St.)
Ministrul de interne      Ministrul de justiţie
C. C. Arion	 	 	 	 			M.	G.	Cantacuzino

No. 2643
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Acest Decret şi Statutul Societăţei „Teatru Eminescu“ s-au publicat 
în Monitorul Oficial No. 28 din 6 Mai 1912.

Act	Constitutiv	al	Societăţii	„Teatrul	Eminescu“
Între subsemnaţii:… (urmează numai numele acţionarilor care nu se 

mai scriu aici fiind aceiaşi cu cei din tabelul următor care în plus cuprinde 
şi suma subscrisă şi numărul de acţiuni aferente – n.n.).

S-a întocmit prezentul act de societate, pe baza statutelor aici anec-
sate prin care fondăm şi constituim o Societate Anonimă în Botoşani sub 
denumirea „Teatrul Eminescu“.

Sediul Societăţei este în Botoşani.
Scopul societăţei este de a clădi un local de teatru şi exploatarea lui.
Capitalul societăţei este de 300000 trei sute mii lei, împărţit în 600 

şase sute acţiuni a 500 lei cinci sute lei fiecare.
Fiecare din fondatori a subscris următorul număr de acţiuni.

NR. 
CRT.

NUMELE	ŞI	PRENUMELE
NR. 

ACŢIUNI
sUmA

1 Aritonovici Nicolae 6 3000
2 Abramovici Mortiz 10 5000
3 Abramovici Mauriciu 10 5000
4 Antonescu Gh. Dr. 2 1000
5 Anastasiu P. Căpitan 1 500
6 Abeles Adolf 6 3000
7 Buicliu G. 4 2000
8 Calimachi Alexandru 40 20000
9 Ciolac Niculae 16 8000

10 Ciolac Emanoil 4 2000
11 Ciolac Constantin 4 2000
12 Ciolac Anibal 20 10000
13 Ciomac Bogdan 6 3000
14 Costiner Friederich 20 10000
15 Enacovici Alexandru 20 10000
16 Enăşescu Nicu 18 9000
17 Eraclide Leon 2 1000
18 Ganea Ştefan 2 1000
19 Goilav B. Jeannette 4 2000
20 Goilav Grigore 16 8000
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21 Goilav Ioan 10 5000
22 Grigorescu I. Căpitan 4 2000
23 Giurgea Neculai 1 500
24 Giurgea N. Eugen 1 500
25 Goilav Dionisie Dr. 12 6000
26 Haffner N. 4 2000
27 Horovitz Samoil 4 2000
28 Horovitz David 4 2000
29 Ionescu D-trie 1 500
30 Isăcescu Vasile 10 5000
31 Iacovlof Pavel 4 2000
32 Lustgarten S. Dr. 4 2000
33 Locerek Scarlat 4 2000
34 Labin Simion 4 2000

De reportat 278 139000

NR. 
CRT.

NUMELE	ŞI	PRENUMELE
NR. 

ACŢIUNI
sUmA

Report 278 139000
35 Mavrocordat Ion 20 139000
36 Moscovitz Mauriciu 20 10000
37 Michel Simha 4 10000
38 Melzer M. 6 3000
39 Marcovici Ştefan 2 1000
40 Manea Emanuel 52 26000
41 Melik Eugeniu 10 5000
42 Mohnblatt Leon 2 1000
43 Manea Antonel 4 2000
44 Nesis Isac 2 1000
45 Olivenbaum D. 4 2000
46 Postelnicescu Lt. 2 1000
47 Pascu C. Căpitan 1 500
48 Roseti Alexandru 20 10000
49 Şmeltz Al. 2 1000
50 Spiegel Herman 4 2000
51 Stefănescu V. V. 4 2000
52 Spieler Adolf 1 500

https://biblioteca-digitala.ro



160

53 Schönfeld B. 6 3000
54 Stăcescu Alexandru 10 5000
55 Şpotheim Beno 5 2500
56 Talpă Vasile 6 3000
57 Tudor I. Inginer 1 500
58 Ursian D. 54 27000
59 Ursian George Căpitan 20 10000
60 Ursian Ioan 20 10000
61 Vizanti Panaiti 2 1000
62 Vasiliu D. V. 8 4000
63 Zamfirescu C-tin 10 5000
64 Zuhr Dr. 2 1000
65 Zaharia Avram 4 2000
66 C. Hynek 4 2000
67 Dr. Art. Hynek 8 4000
68 David Costiner 2 1000

TOTAL 600 300000

Conform codului de comerţ, s-a depus la Banca Naţională cu recipi-
sele No. 48, 54, 56, 67, 71, 73, 75, 79, 81, 85, 87, 103, 105, 108, 110, 112, 
114, 119, 121, 123, 125, 136, suma de 90000 nouă zeci mii lei, represen-
tând 30% din subscriere, cari bani se vor vărsa la casa societăţii îndată ce 
Tribunalul Botoşani va da cuvenita autorizare.

Subsemnaţii, fiind proprietarii întregului capital social şi al tuturor 
acţiunilor, exercită totdeodată prin presentul act funcţiunea de adunare 
generală constituită, în virtutea căruia numim ca administratori pe D-nii 
Dimitrie G. Ursianu, Grigore Goilav, Alexandru Enacovici, Nicu Enăşescu, 
N. Ciolac, Alex Roseti, Mauriciu Moscovici, Ioan Ursian şi Ioan Mavrocor-
dat cari îşi vor îndeplini funcţiunea în conformitate cu statutele de faţă.

Ca cenzori numim pe D-nii V. Isăcescu, C. Zamfirescu şi Anibal Cio-
lac, iar ca censori supleanţi pe D-nii Eug. Melik, Moritz Abramovici şi F. 
Costiner.

Atât cenzorii cât şi supleanţii îşi vor îndeplini sarcina ce li se încre-
dinţează potrivit statutelor şi codului de comerciu.

În virtutea acestui act, societatea se declară constituită, fondată şi 
organizată cu singura rezervă a autorizării legale ulterioare.

Pentru a obţine această autorizare, dăm mandat şi deplină pute-
re D-lor D-trie Ursian, Alex. Enacovici şi P. Vizanti, spre a cere în numele 
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nostru de la Tribunalul Botoşani şi eventual de la Curtea de Apel din Iaşi, 
aprobarea societăţii, putând subscrie în acest scop orice cerere sau decla-
raţiune, pentru a ne representa înaintea tuturor instanţelor judecătoreşti 
şi administrative, pentru a îndeplini toate formalităţile cerute de lege în 
acest scop.

Îndată ce toate formalităţile vor fi îndeplinite, autorizăm şi dăm pu-
tere D-lui Dimitrie G. Ursian, de a cere şi obţine de la Banca Naţională, 
ridicarea sumei de 90.000 lei, ce au fost depuşi pentru constituirea so-
cietăţii, cu dreptul de a semna în acest scop, oriunde va fi nevoie, dând 
deplină şi valabilă descărcare.

Noi Mihai I. Ciulei Primarele Comunei Botoşani, în calitate de repre-
sentant legal al ei şi pe basa votului Consiliului Comunal din şedinţa de la 
30 Martie 1912 declar că Comuna Botoşani participă la acest act consti-
tutiv şi aderă în totul condiţiilor prevăzute în legea şi statutele votate de 
Corpurile legiuitoare.

D-l Căpitan Ioaniţiu a fost şters cu consimţământul nostru, trecând 
acţiunile asupra D-lui D. Ursian, de asemenea D-nii Isac Bacal şi Iacob Şpa-
nier.

Urmează semnăturile şi Autentificarea Tribunalului Judeţului Boto-
şani sub No. 826 din 9 Aprilie anul 1912.

În pretoriul Tribunalului şi înaintea noastră Laurenţiu Pilat judecă-
tor asistat de D-l adj. de Grefă C. Ionescu s-au presentat D-nii (nu se mai 
scriu fiind aceiaşi din tabelul de mai sus – n.n.) toţi domiciliaţi în Botoşani 
cunoscuţi personal, cerând părţile prin petiţiunile înreg. la No. 10400/912 
autentificarea presentului act în dublu exemplar, unul scris pe timbru de 
D-lor pe care s-au aplicat şi anulat timbru mobil de 5 lei pentru autentifi-
care iar al doilea tot pe timbru de 50 de bani nesubscris.

A cetit actul din cuvânt în cuvânt în faţa şi auzul părţilor şi D-lor 
ne-au declarat că actul acesta ce li sau cetit este al D-lor făcut din liberul 
D-lor consimţământ şi că iscăliturile din el sunt ale D-lor proprii; apoi în 
prezenţele noastre D-lor au iscălit tot în acelaşi chip şi exemplarul presen-
tat neiscălit ce este a se păstra la dosar.

Noi vizând cu viza noastră ambele exemplare spre neschimbare. – şi
Luând act de aceste declaraţiuni.
În baza art. 8, 10 şi următ. din legea pentru aut. actelor.
Autentificăm presentul act. Taxa timbrului proporţional în suma 

de 870 lei s-au plătit la Administraţia financiară Botoşani cu recipisa No. 
380/912 reţinută la dosar.

Judecător, L.	PILAT
p. Grefier, C. Ionescu“
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HOTĂRÎREA	TRIBUNALULUI	BOTOŞANI	PRIVIND	
AUTORIZAREA	DE	ÎNFIINŢARE	ŞI	FUNCŢIONARE	A	

SOCIETĂŢII	„TEATRUL	EMINESCU“

NOI	CAROL	I
Cu mila lui D-zeu şi Voinţa Naţională

Rege	al	României
La toţi de faţă şi viitor sănătate

ROMÂNIA
Tribunalul	Judeţului	Botoşani

Audienţa publică de la 19 Aprilie 1912
Preşedenţia D-lui Laurenţiu Pilat Judecător

M. Brăileanu
Ministerul public representat 

prin D-l C. M. Ciulei magistrat stagiar
No. 27

Astăzi fiind fixat termenul ca tribunalul să se pronunţe asupra cere-
rei introdusă de D-nii Dimitrie Gh. Ursian, Alexandru Enacovici şi Panaite 
Vizanti, membri delegaţi ai societăţii anonime „Teatru Eminescu“ cu sediul 
în Botoşani.

Procedura fiind complectă, la apelul nominal s-au prezentat repre-
zentanţii Societăţei.

După citirea lucrărilor din dosar.
Dl. Avocat D. Ionescu din partea representanţilor societăţei a cerut 

ca potrivit art. 138 cod. comercial să se admită cererea şi să se autorizeze 
înfiinţarea şi funcţionarea numitei Societăţi în baza condiţiunilor arătate 
prin statutele autentificate sub No. 827 din 9 Aprilie 1912 de acest Tribu-
nal.

D-l. representant al Ministerului public a conchis pentru admiterea 
cererei întrucât sunt îndeplinite formalităţile cerute de art. 138 cod co-
mercial.

T	R	I	B	U	N	A	L	U	L	:

Având în vedere cererea introdusă de D-nii. Dimitrie Gh. Ursian, Ale-
xandru Enacovici şi Panaite Vizanti membri delegaţi ai Societăţii Anonime 
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„Teatrul Eminescu“ cu sediul în Botoşani, prin care cer a se autoriza înfiin-
ţarea şi funcţionarea acestei societăţi.

Având în vedere concluziunile puse astăzi în instanţă.
Având în vedere că după art. 138 cod comercial o Societate anoni-

mă pe acţiuni nu se poate înfiinţa de cât cu autorizaţiunea Tribunalului 
Comercial respectiv care va fi dată în urma cererei ce se va face de către 
fondatori, la care cerere trebuie să se alăture actele de constituire şi sta-
tutele Societăţei, actele doveditoare cum că capitalul a fost întreg subscris 
şi că s-a vărsat de fiecare acţiune în numerar, cel puţin trei zecimi din 
valoarea sumelor sau acţiunilor subscrise, procesele verbale şi celelalte 
acte care constată deliberaţiunile şi deciziunile luate de prima adunare 
generală, titlurile de proprietate când se pune imobilul în societate şi 
certificatul Tribunalului de situaţiunea imobilului constătător de sarcinile 
la care sunt impuse şi un inventar complet în dublu exemplar când sunt 
mobile, descriptive de starea lor, cum şi a imobilelor care se pun în so-
cietate şi evaluarea lor şi Tribunalul în urma obţinerei avizului camerei 
de comerţ în privinţa utilităţei întreprinderei, moralităţei fondatorilor şi 
administratorilor, exactităţei înventarului şi estimaţiunea bunurilor mobi-
liare şi imobiliare, când sunt şi se pun în societate şi după ce verifică dacă 
sunt îndeplinite condiţiunele stabilite de lege prin constituirea legală a 
Societăţei, în şedinţă publică şi după ce mai întâi va asculta concluziunele 
Ministerului public, admite sau nu cererea de autorizare.

Având în vedere că petiţionarii au depus odată cu cererea actul con-
stitutiv al societăţei autentificat de acest Tribunal sub No. 826 din 9 Aprilie 
1912 şi statutele societăţei autentificat de acest Tribunal sub No. 827 din 
aceiaşi zi, actele doveditoare că capitalul a fost întreg subscris şi că s-a 
vărsat de fiecare acţionar în numerar trei-zeci la sută din valoarea sume-
lor sau acţiunilor subscrise, precum şi procesele verbale şi toate celelalte 
acte care constată declaraţiunile şi deciziunile luate de prima adunare ge-
nerală.

Având în vedere că în această Societate nu s-au pus imobile şi nici 
mobilier după cum se constată din actul constitutiv şi statutul societăţei, 
aşa că numai sunt necesare şi nici nu trebue prezentate actele prevăzute 
la al. patru şi cinci de sub art. 138 cod comercial.

Având în vedere că din examinarea statutelor şi a actului constitutiv 
al societăţei se constată că scopul societăţei este construirea unui teatru 
în oraşul Botoşani, instituţie culturală foarte necesară unui oraş cu o po-
pulaţiune numeroasă şi centru social şi economic.

Având în vedere că din adresa No. 424 din 16 Aprilie 1912 a Came-
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rei de Comerţ şi industrie a circumscripţiei a 9-a Botoşani se constată că 
această cameră opiniază a se încuviinţa înfiinţarea şi funcţionarea legală 
a acestei Societăţi.

Având în vedere că Tribunalul examinând actul constitutiv şi statutul 
Societăţei, le-a găsit că sunt alcătuite în conformitate cu legea, iar Camera 
de Comerţ nu obiectează nimic în privinţa alcătuirei lor.

Având în vedere că în ce priveşte moralitatea fondatorilor şi Admi-
nistratorilor, că este notorie cunoscută după cum rezultă din adresa No. 
424/912 a Camerei de Comerţ din Botoşani.

Că prin urmare fiind îndeplinite toate disposiţiunile cerute de art. 
138 Cod Comercial, cererea de autorizarea înfiinţărei şi funcţionărei 
acestei Societăţi, care este o întreprindere utilă, este fondată şi ca atare 
urmează să fie admisă.

Văzând şi dispoziţiunile art. 138 Cod Comercial.
Pentru aceste considerente redactate de D-l Judecător Brăileanu.
În unire cu concluziunile D-lui Representant al Ministerului public.
În virtutea legei

H	O	T	Ă	R	Ă	Ş	T	E	:

Admite cererea făcută de D-l Dimitrie Ursian, Alexandru Enacovici 
şi Panaite Vizanti domiciliaţi în Botoşani, membri delegaţi ai Societăţei 
Anonime „Teatru Eminescu“ cu sediul în Botoşani.

Autoriză înfiinţarea Societăţei Anonime „Teatru Eminescu“ cu sediul 
în Botoşani în baza condiţiunilor arătate prin statutele autentificate de 
acest Tribunal sub No. 827 din 9 Aprilie 1912.

Cu drept de Apel conform art. 138 Cod Comercial.
Dată şi pronunţată în şedinţa publică astăzi 19 April 1912.

ss). L.	Pilat, ss). M.	Brăileanu.
ss p. Grefier, C. Gheorghiu

Merită a fi reţinute acele prevederi ale art. 3 din Statute care obliga 
Primăria Botoşani ca, în schimbul răscumpărării de acţiuni ale Societăţii 
„Teatrul Eminescu“, să-i cedeze acesteia gratuit terenul pentru clădire, să 
o scutească de toate impozitele şi taxele şi să-i furnizeze gratuit apa şi 
iluminatul electric necesar exploatării respectivei clădiri. De asemenea, 
merită a fi reţinută şi acea motivare din Hotărîrea Tribunalului de a au-
toriza înfiinţarea şi funcţionarea Societăţii căci scopul ei este construirea 
unui teatru, instituţie culturală foarte necesară unui oraş ca Botoşani, cu 
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o populaţiune numeroasă şi centru social şi economic (subl. n.). Desigur, 
se pot face încă multe comentarii asupra documentelor de mai sus, cum 
ar fi componenţa etnică a celor 68 de membri fondatori ai Societăţii şi 
starea lor materială, concepţia lor ca la construirea clădirii să se prevadă 
şi posibilitatea amenajării unei grădini de vară şi multele altele. Vom ve-
dea cum se vor materializa toate aceste proiecte şi dorinţe, în primul rînd 
construcţia clădirii teatrului.

Pentru întreg anul 1912 nu avem informaţii decît pentru două eve-
nimente artistice. Primul eveniment, cu adevărat excepţional pentru 
botoşăneni, a fost concertul susţinut de George Enescu, la începutul lunii 
martie. Despre acest concert botoşăneanul Christian Ciomac, un foarte 
bun cunoscător de muzică,268 ne-a lăsat o cronică extraordinară în gazeta 
locală „Libertatea“, din 11 martie 1912, şi pe care o redăm integral, soco-
tind că, dacă am face altfel, am săvîrşi o impietate faţă de cititorii acestui 
volum, luîndu-le bucuria lecturării unei astfel de cronici, avînd în vedere 
şi cine este persoana asupra căreia se fac aprecierile: GEORGE ENEsCU, la 
aproape 31 de ani de viaţă:

CONCERTUL
G E O R G E   E N E s C U

N-a fost o sărbătoare mai mare în Botoşani, ca acea de la şase Mar-
tie. Cei care l-au auzit în dese rânduri pe Enescu, prietenii lui chiar, n-au 
putut să prevadă perfecţiunea la care a ajuns astăzi interpretarea mai 
mult decât sublimă a maestrului.

Astăzi Enescu nu mai este acel virtuos, care învinge toate greutăţile 
technice ale vioarei, acel virtuos care-şi pune inima generoasă în servi-
ciul interpretaţiunei; astăzi maestrul Enescu se ridică peste toate aceste 
remarcabile însuşiri, pentru a adăoga şi pe acea a unei priceperi, a unei 
concepţiuni superioare de artă. O bucată de muzică interpretată de Enescu, 
n-are numai farmecul unei clarităţi impecabile, a unei nuanţări admirabi-
le, a unui sentiment de o distincţie excepţională, ci ea este transformată, 
revoluţionată şi apoi redată în aşa fel, că şi gândul cel mai ascuns din 
inima autorului îşi găseşte expresiunea distinctă şi simţită. Pentru a fi în-

268 Deşi avocat, ziarist şi politician liberal, Christian Ciomac avea o solidă cultură muzicală 
căpătată de mic copil în familie, aceeaşi care l-a dat şi pe Emanoil Ciomac cunoscut 
muzicolog şi profesor de istoria muzicii la Conservatorul din Bucureşti.
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ţeles, să încerc o comparaţie. Dacă am asemăna sensaţiunea muzicală 
cu o senzaţiune estetică vizuală, aşa de ex.: sensaţiunea ce o simţim când 
admirăm o floare. Ei bine, pe când un altul căutând să exteriorizeze şi să 
definească ceiace simţeşte, ne-ar arăta frumuseţea culorilor, varietatea 
formelor, suavitatea parfumului, Enescu însă ar reuşi să ne facă să simţim 
pe lângă toate aceste şi vraja vieţii acelei flori, ne-ar face să simţim şi im-
perceptibilul proces al sevei ce o hrăneşte.

Aşa de exemplu, a cântat ca supliment un Preludiu de Pugnani. Înce-
putul acestui preludiu nu este decât nişte octave foarte simple, în note de 
un sfert de ton, care ori şi cât de mult ne-am sili să scoatem altceva, n-am 
reuşi. Enescu reuşeşte cu toate aceste să insinueze o întreagă melodie ce 
se simte printre rânduri, accentuând diferite note în chip aproape straniu. 
Sau mai uşor s-a putut remarca aceasta în cunoscuta Humoresque a lui 
Dworjack, unde printr-o savantă şi ingenioasă schimbare de arcuş, reuşeş-
te să scoată nişte efecte admirabile.

În rezumat deci aş putea afirma că ceeace este excepţional la Enescu, 
nu este nici sentimentul ce-l pune, nici technica ce o are, ci desăvârşita pri-
cepere a operei ce o interpretează.

În nici un moment el nu cântă, ci explică.
Weingartner, care a repurtat cele mai straşnice succese ca şef de or-

chestră, anul trecut, când a fost invitat să conducă: Festivalul Beethowen 
la Paris, l-a ales pe profesorul Sauer pentru concertul de piano în do minor, 
şi pe Enescu pentru concertul de vioară, tocmai pentru acest excepţional 
simţ de a pricepe până în cele mai ascunse cute, nu numai scrisul autoru-
lui, ci chiar şi intenţiunea lui.

Dar să revenim.
Concertul a început cu Sonata de concert a lui Francesco Veracini 

în mi minor. Această sonată, se compune din 4 părţi: Largo-Allegro con 
fuoco, Menuet, Gavotta şi Giga. Partea de la urmă a fost executată într-un 
tempo extraordinar de repede. Cred că nu i-a scăpat nimănui din vedere 
frumuseţea Menuetului, de o gingăşie ideală.

În Zigeunerweisen, o bucată de efect, pentru marele public, am 
avut una din cele mai puternice dovezi a originalităţii interpretării. Artistul 
atât de clasic în felul lui, atât de sobru, atât de puţin căutător de efecte, îşi 
lasă toate aceste, le uită, pentru a se adequa perfect cum trebuie cântat 
un cântec… ţigănesc. Chiar modul de a prinde notele şi-l schimbă, el lu-
necă pe coardă înainte de a-şi înfige degetul, pentru ca sunetul să capete 
acel tărăgănat necesar în muzica ungurească, ţigănească. Sonoritatea pe 
coarda sol, mi s-a părut extraordinară, mai ales în notele de atac.
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Fiind bisat şi aplaudat cu frenezie, ne-a cântat Humoresque de 
Dworjak, pe care a cântat-o şi un domn amator la un concert de bineface-
re. De data aceasta însă, bucata era alta...

Ne-a cântat apoi o serie de bucăţi scurte, desmormântate de emi-
nentul artist Kreisler. Toate bucăţile admirabile, mai cu seamă însă: 
Praeludium – Allegro al lui Gaetano Pugnani, bucată care ne-a cântat-o 
ca supliment. Ceiace e interesant este că atât structura cât şi modul de 
armonizare al acestui praeludiu e foarte modern aproape ultima expresie 
a ştiinţei armonice de astăzi şi autorul ei a murit la…1750. Unde este pro-
gresul?...

Hexentanz, a lui Paganini, ultima bucată din program, foarte grea, 
abordată de puţini virtuoşi, a fost executată magistral. De obicei, am 
auzit-o mai încet şi melodia fără contur. Toată atenţia era concentrată 
asupra greutăţilor de la variaţiuni, de multe ori de neînvins. Enescu însă 
puţin se îngrijeşte de ele, le învinge fără nici o sforţare, în acelaşi timp însă 
scoate melodia într-un relief bine pronunţat păstrând ritmul de dans, ce 
trebuie să-l aibă. 

Aria de Bach, bătrâna şi vestita arie, a încheiat concertul. Am cântat-o 
şi noi mulţi, săracul Bach! De data aceasta însă are şi el o compensaţie!

*
*         *

Lumea cea mai de seamă din oraş a făcut adevărate ovaţiuni; sala 
arhiplină. Elevii de la liceu au fost la înălţimea sentimentelor de gratitudi-
ne a cetăţenilor, făcând o manifestaţie de dragoste artistului, deshămând 
caii de la cupeaua şi purtându-l în triumf până la locuinţa d-lui Em. Ma-
nea, care accidental e şi senator, dar care în fond e un cetăţean foarte 
ospitalier şi foarte… „bon garçon“. De almintrelea a câştigat un drept la, 
recunoştinţa publicului Botoşănean prin delicata atenţie ce-a arătat-o faţă 
de cel sărbătorit de noi, faţă de George Enescu.

Elevul St. Georges a rostit o cuvântare bine simţită, iar elevii la des-
părţire au intonat: „Deşteaptă-te Române“.

*
*         *

Ca încheiere sunt autorizat de cătră George Enescu a face cunoscut 
următoarele: scopul acestui concert este de a strânge un fond de 20-25 
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de mii lei, din al cărui venit de 1.000 lei, în plus şi cu subvenţia de 1.000 
lei anual acordată de Ministerul Instrucţiunei Publice, să se formeze un 
premiu anual de compoziţie, în valoare de 2.000 lei, la care să ia parte toţi 
scriitorii de muzică români.

Bucăţile prezintate vor fi examinate de un juriu care va decerna 
premiul. Juriul va fi compus din 6 persoane între care vor figura: Enescu, 
Fuchs, Castaldi, Dimitrescu, Dinicu, şi probabil directorul Conservatorului 
din Bucureşti. Acest juriu este prevăzut prin statutele premiului, şi nici un 
membru al juriului nu va avea dreptul să se prezinte pentru acordarea 
de premiu.

Deci nici un ban nu va intra în punga iniţiatorului acestui generos 
act. Ceva mai mult, cheltuelile necesitate la concerte le suportă Enescu, 
fără a se atinge cu o lescaie de reţetele ce le fac concertele date. Până 
acum s-a strâns frumoasa sumă de 22 mii lei, Botoşanii contribuind cu 
peste două mii lei.

Onoare lui!
Christian	Ciomac

Ce am mai putea adăuga la o asemenea cronică?
Decît să subliniem aprecierea maximă făcută de Christian Ciomac 

asupra talentului şi măiestriei lui George Enescu în executarea piesei 
Hexentanz de Paganini, piesă considerată foarte greu de executat şi de cro-
nicarul anonim al concertului Ondricek-Kalujscaia din 17 ianuarie 1910.

Al doilea eveniment artistic petrecut la Botoşani în anul 1912 este 
marele turneu oficial al lui Aristide Demetriade cu Hamlet la: Buzău, Rîm-
nicu-Sărat, Brăila, Galaţi, Tecuci, Vaslui, Botoşani, Bacău, Piatra-Neamţ, 
Focşani, Bîrlad, Piteşti, Rîmnicu-Vîlcea, Caracal, Craiova, Turnu-Severin, 
Tîrgu-Jiu, Slatina, Constanţa.

Acest turneu este consemnat în „Cronologia“ anexată la „Istoria tea-
trului în România II“ la pag. 519, însă autorii nu fac nici o altă precizare 
privind perioada turneului şi membrii trupei lui A. Demetriade. Mai mult, 
în alte istorii ale teatrului nici nu se pomeneşte de acest turneu.

Totuşi, pe baza unor informaţii colaterale, putem stabili cu aproxi-
maţie cînd a avut loc turneul respectiv.

Astfel, Ioan Massoff vorbind despre situaţia Teatrului Naţional din 
Bucureşti la începutul anului 1912 arată că atmosfera era foarte tensiona-
tă între actori. Aceasta datorită şi noului director, Ion Bacalbaşa, numit la 
începutul lunii mai 1911, care, ca să-l convingă pe Tony Bulandra să pără-
seacă „Compania Davila“ şi să revină la Teatrul Naţional, i-a promis că aici 
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îi va da rolul lui Hamlet în piesa cu acelaşi nume ce se va monta în stagi-
unea 1911-1912. Însă, acelaşi rol i-l promisese şi lui Aristide Demetriade. 
Fiecare din aceşti doi mari actori ţinea să joace el mai întîi respectivul rol, 
aşa cum le promisese, separat, Ion Bacalbaşa.

Şi pentru rolul Ofeliei erau trei candidate – Maria Giurgea (care şi ea 
plecase de la „Davila“ – n.n.), Agepsina Macri şi Eleonora Mihăilescu – care, 
tot aşa, voiau fiecare să joace înaintea celeilalte. Mai erau şi alţi actori ne-
mulţumiţi cu distribuirea sau nedistribuirea în roluri, încît Bacalbaşa era 
gata să-şi dea demisia spre a mulţumi pe toată lumea.

Cel mai supărat era însă Aristide Demetriade care s-a simţit jignit 
cînd, la Berlin fiind şi vizitîndu-l pe Caragiale i-a spus că în curînd va juca 
Hamlet şi că vrea să probeze costumul care-i fusese comandat după di-
mensiunile lui luate la Bucureşti. Numai că la casa de accesorii teatrale 
din Berlin i s-a spus că nu există decît un singur costum pentru „Hamlet“ 
şi acela era comandat pentru Tony Bulandra.

Ofensat la culme, Aristide Demetriade care nu părăsise Teatrul Na-
ţional şi care aştepta de ani de zile să joace acest rol, nemulţumit şi de 
explicaţiile cerute lui Bacalbaşa, şi-a prezentat demisia.

Cum Hamlet cu Tony Bulandra în rolul principal s-a jucat la 27 fe-
bruarie 1912,269 s-ar putea presupune că în jurul acestei date Aristide 
Demetriade, demisionat fiind, şi-a înjghebat o trupă şi a plecat în respec-
tivul turneu. Presupunerea, însă, e greu de acceptat ţinînd cont de traseul 
urmat, că era iarnă şi mai ales de faptul că într-un timp destul de scurt 
nu se putea face un spectacol Hamlet de succes cu actori adunaţi de la 
diferite trupe.

Avînd în vedere că s-au făcut intervenţii pe lîngă Demetriade şi 
acesta, împăciuitor de felul lui, revine asupra demisiei şi, ca un actor „dis-
ciplinat“, acceptă să-şi amîne proiectul de a juca rolul nefericitului Prinţ 
pe scena Naţionalului din Bucureşti în stagiunea următoare 1912–1913, 
pare mai verosimilă varianta că marele turneu prin ţară cu Hamlet a 
fost întreprins de Aristide Demetriade cu o parte din actorii Naţionalului 
bucureştean (cei care jucaseră în drama lui Shakespeare, cînd cu Tony Bu-
landra, cînd cu Nottara în rolul principal), abia după încheierea stagiunii  
întîmplată la 6 mai 1912.

Mai menţionăm că în cronologia din „Istoria teatrului în România, II“ 
turneul a fost aşezat imediat după evenimentul înfiinţării Companiei par-

269 Mai pe larg despre starea de spirit de la Naţionalul bucureştean şi „bătălia“ pentru 
Hamlet vezi la Ioan Massoff, „Viaţa lui Tony Bulandra“, p. 114 – 127 şi „Teatrul românesc“, 
vol. IV, p. 366 – 368; 370 – 373.
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ticulare „Marioara Voiculescu“, ale cărei baze s-au pus în ziua de 1 iunie 
1912,270 ceeace înseamnă că Aristide Demetriade l-a realizat în plină vară.

Aşa-zisa „bătălie“ între Aristide Demetriade şi Tony Bulandra pentru 
Hamlet s-a încheiat la 20 decembrie 1912 cînd la Teatrul Naţional Bucu-
reşti s-a reprezentat Hamlet în care şi Demetriade a interpretat pentru 
prima oară rolul titular. I-au dat replica Maria Giurgea în Ofelia, Aurel Ath-
anasescu în Laert şi Casimir Belcot în rolul lui Polonius.

„Demetriade – spune Ioan Massoff a emoţionat prin felul original 
în care a conceput eroul lui Shakespeare. A fost un Hamlet umanizat, fără 
să fie însă un om din viaţa cotidiană, mai mult o umbră în care erau parcă 
sintetizate zbuciumul şi avatarurile omenirii… Spectatorii l-au ovaţionat 
îndelung“.271

Suntem siguri că şi botoşănenii, atunci cînd turneul a ajuns la ei în 
urbe, l-au aplaudat şi ovaţionat cu aceeaşi generozitate ca nişte cunoscă-
tori de teatru ce erau.

*
*         *

Construcţia clădirii teatrului „Eminescu“ din Botoşani a început la 
23 septembrie 1912, cînd s-a desfăşurat şi solemnitatea punerii pietrei 
fundamentale la temelia ei. Cu acest prilej s-a tipărit şi distribuit următoa-
rea invitaţie acţionarilor şi diverselor personalităţi botoşănene:

TEATRUL	EMINESCU                                                                                           Botoşani
SOCIETATE ANONIMĂ PE ACŢIUNI                                                19 Septembrie 1912
CAPITAL 300000 LEI

Domnul meu

Consiliul de Administraţie al Teatrului Eminescu a hotărât ca în ziua 
de 23 Septembrie 1912 ora 3 p.m. să pue piatra fundamentală a teatrului.

Fiind convinşi de sentimentele D-Voastre, în cea ce priveşte scopul cultural 
şi educativ al acestei instituţiuni.

Vă rugăm să binevoiţi a onora cu presenţa D-Voastră această solemnitate.
Primiţi, Vă rugăm Domnul meu asigurarea deosebitei

noastre consideraţiuni.

Preşedinte Dim. G. Ursian
Secretar Nicu I. Ciolaco“.272

270 Ioan Massoff, „Viaţa lui Tony Bulandra“, p. 127.
271 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. IV, p. 411.
272 D.J.A.N. Botoşani, Fond personal „Protoiereu Al. H. Simionescu“, document nr. 157.
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Lucrările de construcţie executate după planurile şi sub conducerea 
arhitectului Grigore	Cerchez şi a inginerilor-antreprenori Reschovschi	şi 
Motzoi au durat exact doi ani şi trei luni, inaugurarea noului şi impre-
sionantului teatru din Botoşani petrecîndu-se în ziua de 21 decembrie 
1914.

Manifestările prilejuite de această inaugurare au fost relatate, trei 
luni mai tîrziu, în martie 1915, într-un număr festiv, dar din păcate unic, al 
unei reviste editată la Botoşani şi intitulată chiar TEATRUL	EMINESCU.

Vom reda aproape integral conţinutul respectivului număr tocmai 
pentru că, fiind festiv şi unic, se găseşte foarte greu.

În articolul introductiv intitulat „21 Decembrie 1914“, redacţia re-
vistei subliniază importanţa acestei zile pentru oraşul Botoşani şi pentru 
botoşănenii iubitori de teatru:

„Duminică 21 Decembrie 1914, Botoşanii s-au îmbrăcat în haina de 
sărbătoare a zilelor mari, menite să adaoge încă o verigă la brăţara cu 
care edilii şi iniţiativa privată a cetăţenilor săi, au încins în scurtă vreme 
fruntea vestitei metropole de altădată a Moldovei de Sus, astăzi unul din-
tre cele mai moderne, mai civilizate şi mai mari oraşe din ţară.

După cum, rând pe rând, Botoşanii au sărbătorit desăvârşirea celor 
mai de seamă lucrări edilitare, ce i-au asigurat buna stare materială şi 
higienică a cetăţenilor săi, tot astfel oraşul acesta a sărbătorit cu un fast 
şi mai deosebit, înfăptuirea aceleia dintre lucrări, – care nu de mult, era 
un vis îndepărtat, - menită să asigure hrana minţei şi a sufletului aceloraşi 
cetăţeni.

Duminică 21 Decembrie 1914, noul teatru „Eminescu“ ş-a deschis 
larg porţile, prin sărbătorirea înaugurărei grandioasei sale clădiri şi prin 
festivalul artistic de deschidere.

Uniţi în aceleaşi gânduri şi simţăminte pentru binele public pentru 
cultura inimei şi a sufletului fiecăruia în deosebi; alăturea, de frumuseţea, 
practica şi utilul acestei lucrări, câţiva oameni din toate partidele politice 
şi ramurile societăţei noastre, ş-au dat mâna ca pe contul lor propriu, să 
înfăptuiască aceia ce comunitatea, în lipsă de mijloace materiale, ar fi 
întârziat poate cu mult, în dauna tuturor acestor mari foloase publice in-
contestabile.

Nici odată, poate chiar, mai mult ca de data aceasta, iniţiativa pri-
vată n-a fost mai la înălţimea rolului ei de stimulatoare şi colaboratoare a 
oficialităţei, pentru întregirea complexului de necesităţi şi funcţiuni publi-
ce, cari desăvârşesc viaţa în societăţile omeneşti.
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Aici nu era vorba de o simplă cooperaţiune în vederea unor rezultate 
materiale, fie ele chiar cât de îndepărtate.

Aici vibra în inima şi sufletul fiecăruia un simţământ mult mai înalt: 
era o dorinţă vie, un strigăt lăuntric de spre mai bine, de lumină, de cultu-
ră, cu un cuvînt, de hrana sufletului şi a minţei.

Era comoara unui foc sacru, a unui simbol de închegare, de păstrare 
şi perpetuare a unor scumpe şi sfinte simţăminte lăsate nouă moştenire 
de strămoşii noştri.

Era dragostea de graiul şi de neamul, de legea, de obiceiurile şi 
simţămintele lor; de credinţa, de iubirea aproapelui, de vârtoşia noastră 
pentru timpuri grele, cari, toate laolaltă, cereau aici un templu, un altar 
de propovăduire.

Şi după cum înaintaşii noştri zideau în asemenea clipe mari, lăcaşuri 
de rugăciune, de reculegere şi întărire sufletească întru pomenirea şi con-
tinuarea credinţei biruitoare, tot astfel, cei de astăzi, urmaşii lor, clădesc, 
prin operile ce-şi au fiinţă, lăcaşurile de păstrare şi propovăduire a acestor 
simţăminte.

Şi cetăţenii botoşăneni au fost întotdeauna la înălţime, cultivând în 
primul loc simţământul datoriei lor.

Fie, ca noul teatru, ce se desfăşoară măreţ înaintea noastră, să-şi 
ajungă menirea, iar urmaşii botoşăneni să păstreze în cartea pildelor ce 
vor urma şi pe aceia înfăptuită în ziua de 21 Decembrie a anului 1914.

25 Februarie 1915“

Urmează articolul SCURT ISTORIC al construirii teatrului „Eminescu“ 
asupra importanţei căruia considerăm că nu mai este nevoie de comen-
tarii:

Necesitatea construirei unui local de teatru la Botoşani era eviden-
tă. Lipsa lui se simţea mult, şi nu odată, fie în cercuri intime, fie în public, 
sau prin presă, s-a relevat acest neajuns. Chestiunea nu putea fi pusă în 
discuţiune de către cercurile diriguitoare, dat fiindcă, comuna din cauza 
avântului cu care a îmbrăţişat de o serie de ani, aproape toate chestiunile 
edilitare de natură să modernizeze oraşul şi să întreţie sau să creieze tot 
ceia ce ar fi putut îmbunătăţi starea lui higienică, căile de comunicaţiune, 
şi să înlesnească viaţa cetăţenească, cu lucruri ca: aducerea apei potabile, 
şi canalizării, a iluminatului cu electricitate, a pavagiului, cum şi a constru-
irei diferitelor localuri publice, pieţe, hale, etc., ş-a sleit astfel mijloacele 
materiale pentru mulţi ani, în cât a mai fi aşteptat intervenţia ei, ar fi fost 
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o continuă amânare a chestiunei, fără o deslegare practică.
Intrevenţiunea iniţiativei privată, la început, nici nu se ventilase în 

acest scop, fiindcă nimeni n-ar fi cutezat să ceară din nou tributul coope-
raţiunei, care în oraşul nostru dăduse greş mai prin toate încercările de 
acest gen.

Mai târziu însă, când această necesitate luă o consistenţă din ce în 
ce mai intensă, norocul a făcut ca ea să găsească şi aici oamenii, cari, să 
pună chestiunea franc, în întreg complexul ei şi să o prezinte doritorilor 
construirei unui local de teatru, sub cele două perspective ale sale, adică: 
una a imposibilităţei intrevenţiunei comunei şi a doua a intrărei în acţiune 
a iniţiativei private.

De sigur că, poate, localnicii cunoscând peripeţiile prin care au tre-
cut mai toate cooperaţiunile locale cu caracter de întreprinderi, ar fi ezitat 
încă multă vreme a face apel la iniţiativa privată, câtă vreme opera aceas-
ta pe lângă partea ei de ordin moral, o avea într-o bună măsură şi pe acea 
de ordin material.

S-a întâmplat însă, ca în anul 1911 să fie numit Director al Băncei 
Naţionale de aici, D-l Hariton Haritonovici, actualmente la Galaţi, o fire 
de elită, financiar erudit şi bun cunoscător al vieţei noastre sociale, care 
întâlnind în cale pe D-l Dimitrie Ursian, înzestrat asemenea cu multe şi 
mari calităţi, cu o voinţă şi putere de muncă incomparabile, iar pe deasu-
pra cunoscând amănunţit situaţiunea precară a comunei noastre, a căreia 
conducere în calitate de primar o avusese mai mulţi ani, şi să se pună la 
lucru, concepând ideia ingenioasă a unei societăţi pe acţiuni, căreia comu-
na servindu-i toate avantagele posibile, să aibă dreptul de a rescumpara 
anual, un număr limitat de acţiuni, zece mii de lei, cum s-a stabilit în urmă, 
astfel că, după trecerea unui interval de 30 – 40 de ani, teatrul să rămână 
proprietatea absolută a comunei.

În adevăr, în urma concileabulelor urmate împreună, precum şi cu 
diferite alte persoane, asupra posibilităţei şi modalităţei construirei unui 
teatru la Botoşani, în ziua de 12 Ianuarie 1912 un grup de fruntaşi întru-
niţi la D-l Haritonovici reuşesc a pune basele societăţii anonime pe acţiuni 
descrisă mai sus.

Atât de mult plutea în atmosferă necesitatea construirei unui local 
de teatru la noi, încât sufletele tuturora se umplură de un entusiasm sincer 
şi în mai puţin de două săptămâni, jumătate din suma capitalului investit 
la început pentru teatru, (300.000) fu acoperit imediat.

Odată societatea constituită, fu ales următorul comitet, în fruntea 
căruia a fost pus neobositul stăruitor pentru desăvârşirea acestei opere, 
D-l Dimitrie Ursian, iar ca membri D-nii: Grigore Goilav vicepreşedinte; Al. 
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Enacovici, M. Moscovici, N. Enăşescu, A. Rosseti, Art. Ţăranu, N. Ciolac şi 
I. Ursian.

Cenzori: V. Isăcescu, C. Zamfirescu, şi Anibal Ciolac.
Supleanţi: M. Abramovici, Eug. Melik şi Frid Costiner.
Iar la 23 Septembrie 1912, adică abia numai după câteva luni de 

zile, lucrările erau atât de avansate încât se şi serbă solemnitatea punerei 
pietrei fundamentale, întocmindu-se, acest act de fundaţie:

„Aici în Botoşani, la capul ţărei româneşti dinspre miază-noapte, 
oraş vestit odinioară, fiind în calea comerţului dinspre apus şi răsărit, stră-
duitu-s-au fiii săi, să înalţe un templu al artei, unde străinii de neam să 
asculte, să înveţe şi să cunoască limba dulce a ţărei.

Hariton Haritonovici – director al băncei naţionale – bunul şi vred-
nicul cetăţean se ridică atunci, şi, cu vorba caldă, cu stăruinţi necurmate, 
cu îmboldiri sufleteşti pentru păstrarea graiului, curat şi neîntinat de stră-
inisme , reuşi să adune în juru-i suflete alese şi pus-a astfel, temelia unei 
societăţi, care zidi acest locaş al artei şi înfăptui o idee a botoşănenilor.

Dimitrie Ursian – fost primar – puse muncă şi stăruinţă, astfel că cei 
ce alcătuiau societatea, în semn de cinste şi încredere îl numi preşedinte.

Panait Vizanti – ajutorul de primar în anul clădirei acestui locaş – de 
asemenea cu căldura tinereţei şi cu buna-voinţă statornică, ajută şi înlesni 
ca ideia să se înfăptuiească.

Făcut-s-a acest act în zilele Măriei Sale Regele Carol I, în al patruzeci 
şi şaptelea an al Înţeleptei Sale domnii şi în al una mie nouă sute două-
sprezece de la naşterea Mântuitorului nostru, luna Septembrie.

Primul consiliu de administraţie a fost format din:

Dimitrie Ursian    Preşedinte
Grigore Goilav    Vice-preşedinte
Nicolae Ciolac   Secretar
Ştefan Ganea    Membru
Ioan Ursian         "
Panait Vizanti        "
Ioan Mavrocordat        "
Alexandru Enacovici        "
Mauriciu Moschcowitz        "
Nicolae Enăşescu        "
Alexandru Rosseti        "
Vasile Isăcescu    Cenzor
Const. Zamfirescu        "
Anibal Ciolac         "
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Iar cei ce au fost primii alcătuitori ai acestei societăţi, pentru cinstita 
amintire le dăm numele ca viitorimea să vadă iubirea de neam şi ţară a 
fiilor botoşăneni“.

(Urmează numele a 75 de acţionari din rândul celor 126 ce compun 
societatea, publicaţi la finele acestui articol).

Un alt noroc, care a ajutat din nou, ca teatrul să capete fiinţă în cele 
mai bune condiţiuni, fu însărcinarea eminentului arhitect şi inginer D-l Gr. 
Cerchez, fost Director General al Poştelor, cu planurile teatrului şi condu-
cerea lucrărei.

Toate acestea, în colaborare cu acţiunea antrepenorilor D-nii Inginer 
Reşcovschi şi Motzoi, cari au consimţit să facă o serie de concesiuni soci-
etăţei, împreună cu activitatea, munca şi conducerea neobosită a părţei 
administrative de către D-l Dimitrie Ursian, ajutat de către întreg consiliul 
de administraţie, au contribuit ca lucrările să avanseze repede pînă în vara 
anului 1913, când mobilizarea de atunci le-a încetinit mersul, pentru a le 
reîncepe şi continua cu aceiaşi febrilitate, până în ziua inaugurărei sale.

Pe de altă parte, suma de 300.000 lei fiind găsită insuficientă, chiar 
de la întocmirea planurilor de către D-l Grigore Cerchez, care propusese 
societăţei două alternative: sau să se reducă lucrările la suma subscrisă, 
sau să se mărească capitalul cu încă cel puţin 100.000 lei pentru termi-
narea lucrărilor, acţionarii cu aceiaşi bunăvoinţă au admis majorarea 
capitalului cu suma necesară. Astfel că, lucru de necrezut, pentru suma de 
numai 400.000 lei, oraşul nostru posedă astăzi un local de teatru alături 
de teatrele moderne din ţară.

Înzestrat cu tot confortul, decorurile şi necesităţile technice indis-
pensabile unei scene, pe care să se poată monta orice piesă, în interiorul 
său încap 750 locuri numerotate şi distribuite în trei rânduri de loji, parter, 
balcon şi galerie.

Cu un cuvânt, oraşul nostru se poate mândri cu teatrul ce a dobân-
dit, într-un timp, relativ, scurt şi cu mijloace destul de modeste.

Pentru aceasta se cuvine ca cetăţenii oraşului, să aducă pururi prino-
sul lor de recunoştinţă acţionarilor societăţii, cari au contribuit cu avutul 
lor, la desăvârşirea acestei opere.

Credem deci a ne face o plăcută datorie, publicând aici lista com-
plectă, în ordinea sumelor subscrise, a acţionarilor, ale căror nume se vor 
grava şi pe o placă de marmură şi aşeza în foyerul teatrului.
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1. Calimachi Alex.  20000  43. Miclescu Victor 2500
2. Ţaranu Artaxerse  15000  44. Bakal Isak  2000
3. Rosetti Alexandru  13000  45. Ciolac Emanoil 2000
4. Enacovici Alex.  13000  46. Ciolac Constantin 2000
5. Ursian Ioan   13000  47. Ciulei Ion  2000
6. Moscovici Mauriciu  13000  48. Gorschi Jeannette 2000
7. Ursian Dimitrie  12000  49. Goilav Antonel 2000
8. Enăşescu Nicu  12000  50. Grigorescu I.Căpitan 2000
9. Bîznoşanu P. Mihalachi 12000  51. Haffner N.  2000
10. Costiner Friederic  12000  52. Hynek Carol  2000
11. Ciolac Anibal  10000  53. Horowitz David 2000
12. Manea Emanoil  10000  54. Iacovloff Pavel 2000
13. Reschovschi Carl  10000  55. Lustgarten S. Dr. 2000
14. Ciolac Nicu     8000  56. Labin Simion 2000
15. Ciomac Cristian    8000  57. Michel Simha 2000
16. Goilav Grigore    8000  58. Manea Antonel 2000
17. Mavrocordat Ion    8000  59. Olivenbaum David 2000
18. Abramovitz Moritz    7000  60. Ştefănescu V. V. 2000
19. Goilav Ion     6500  61. Zaharia Avram 2000
20. Isăcescu Vasile    6500  62. Politzer Dr.  2000
21. Vasiliu D. Vasile    6000  63. Ursian Grigore 2000
22. Ionescu Neculai    5000  64. Kapri Grigore 2000
23. Dr. Goilav Dionisie    5000  65. Miclescu Ion  2000
24. Ciomac Grigore    5000  66. Ciomac Garabet 1500
25. Stăcescu Alexandru    5000  67. Blatştein Iancu 1500
26. Zamfirescu Const.    5000  68. Antonescu Gh. Dr. 1000
27. Abramovici Mauriciu   5000  69. Costiner David 1000
28. Meillassoux Gabriel    5000  70. Eraclide Leon 1000
29. Melic Eugeniu    5000  71. Ganea Ştefan 1000
30. Hynek Arthur Dr.    4000  72. Ioniţiu V. Căpitan 1000
31. Schönfeld Beno    3500  73. Marcovici Ştefan 1000
32. Aritonovici N.    3000  74. Mohnblatt Leoon 1000
33. Ciomac Bogdan    3000  75. Nessis Isac  1000
34. Meltzer Marcu    3000  76. Postelnicescu Locot 1000
35. Spotheim Beno    3000  77. Şmeltz Alexandru 1000
36. Talpă Vasile     3000  78. Abeles Adolf   1000
37. Buicliu Gh.     2500  79. Vizanti Panaite 1000
38. Horowitz Samoil    2500  80. Zuhr Dr.   1000
39. Locerik Scarlat    2500  81. Landesberg Luisa  1000
40. Spiegel Herman     2500   82. Goilav G. Maria  1000
41. Rosetti Nicu      2500   83. Cojocariu Maria  1000
42. Rosetti Arthur     2500   84. Goilav Ioana Polixenia 1000
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85. Goilav Teodor  1000  106. Anastasiu P. Căpitan  500
86. Vizante Demostene  1000  107. Giurgea N.     500
87. Iulius M. A.   1000  108. Ionescu D.     500
88. Bâznoşanu P. Ion  1000  109. Pascu C. Căpitan    500
89. Aritonovici Ilie  1000  110. Spieler Adolf    500
90. Missir Grigore  1000  111. Tudor Ion     500
91. Zadarovici Ion  1000  112. Ciomac Vasile    500
92. Gross Meer   1000  113. Abramovici Solomon 500
93. Gross Mauriciu  1000  114. Abramovici B. Ch.    500
94. Spotheim Leon  1000  115. Silberman Ioil    500
95. Löbel Leiba   1000  116. Schenker Moritz    500
96. Bercovici Carl  1000   117. Orenstein Samoil    500
97. Bercovici Mauriciu  1000   118. Orenstein Leon    500
98. Kibrik D.   1000   119. Goldstein L. Ch.    500
99. Criveanu Ilie   1000   120. Lazarovici Chaim    500
100. Bunea Ion   1000   121. Monblat David    500
101. Ghyka Ştefan  1000   122. Monblat Avram    500
102. Brăileanu Anton  1000   123. Taube Samoil    500
103. Goilav Cristea  1000   124. Abramovici Sigmund 500
104. Spanier Iacob   1000   125. Abramovici Bernard  500
105. Giurgea Eugen   1000   126. Vogel Friederic     500

Istoric

În pagina a 6-a a revistei, într-un articol nesemnat intitulat „OmA-
GIUL	ADUS MEMORIEI	LUI	EMINESCU“ se precizează:

Ca şi oricare poet, Eminescu mai ales, în complexitatea atât de va-
riată a geniului său, era şi un mare artist, un mare amator al teatrului. 
Iubea teatrul şi pe actori la nebunie, cu toate că afară de primele sale 
încercări din tinereţe, Eminescu, în plina sa activitate literară nu s-a dedat 
în aceiaş măsură teatrului.

Cine nu cunoaşte peripeţiile sbuciumatei sale vieţi, când între anii 
1868–1869 îl găsim pe Eminescu angajat ca sufleor, când în trupa D-nei 
Fani Tardini, când în trupa lui M. Pascali, făcând ocolul ţărei şi peste ho-
tare, spre marea bucurie a actorilor din trupă, cari îşi învăţau rolurile de 
minune, ascultând claritatea dicţiunii şi timbrul glasului plăcut al tânăru-
lui sufleur, în vârstă numai de 16-18 ani!

Câte clipe de plăcere artistică şi câtă amărăciune şi desgust de viaţa 
aceasta, atât de vitregă pentru dînsul, nu i-au produs lungile ore de spec-
tacole, în intervalul cărora nefericitul poet şedea ghemuit în cuşca lui de 
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sufleor, în rolul căruia îşi punea tot talentul ca să se facă auzit şi bine inter-
pretat de actori, cărora le insufla odată cu aruncarea vorbelor în şoapte şi 
tot focul sacru al artistului de meserie, cine ar putea să ne-o spună!?!?

Aceasta era atunci, când Eminescu trăia şi ca mai totdeauna, în ase-
menea ocaziuni, nu era apreciat şi poate nici bine cunoscut de cei din jurul 
său.

Dar la ce bun să mai desgropăm trecutul?
„Nu învie morţii e-n zadar copile“, o spune însuşi poetul.
Astăzi însă lucrurile s-au schimbat cu totul şi la noi botoşănenii, 

printre cei dintâi, ne grăbim la orice ocazie, să răscumpărăm greşelile tre-
cutului. Târzie pocăinţă, dar oricum, lăudabilă.

În adevăr, nu se putea omagiu mai sublim şi mai înălţător pentru a 
consacra odată mai mult, memoria genialului poet, care s-a născut şi cres-
cut pe meleagurile ţinutului acestuia, decât închinându-i-se acest templu 
al artei, oricât poetul ar avea să ne spuie:

Tot ce-a fost, ori o să fie,
În prezent le-avem pe toate,
Dar de-a lor zădărnicie
Tu te-ntreabă şi socoate.

Şi omagiul acesta, al cetăţenilor botoşăneni, va fi însă, la apogeul 
său, atunci când, după propunerea făcută de primarul oraşului D-l Ramiro 
Savinescu, în faţa teatrului se va turna în bronz cea dintâi statuie a rege-
lui poeziei româneşti, care de pe soclul său, „nemuritor şi rece“ va străjui 
de-a pururi în lumea sa „de mişcătoare valuri“ transmiţând generaţiilor 
viitoare acelaşi foc sacru, pentru dragostea de neam şi ţară, de bine şi fru-
mos, ce l-a călăuzit în scurta lui călătorie, prin această tristă şi dureroasă 
vale a plângerii.

În aceeaşi pagină, botoşăneanul Ion Sân-Giorgiu îşi exprimă părerea 
de rău despre starea de ruină în care se găsea „CASA EMINESCU DIN IPĂ-
TEŞTI“ (de fapt IPOTEŞTI – n.n.):

La Ipăteşti, nu departe de Botoşani, casa părintească a lui Mihai 
Eminescu, unde s-a născut şi şi-a petrecut poetul primii ani ai copilăriei, se 
găseşte în ruină.

Nepăsarea şi năbăgarea în seamă a admiratorilor jertfesc această mică 
clădire istorică şi o lasă la voia întâmplării să se ruineze cu desăvârşire.

Vântul şueră prin uşele şi ferestrele stricate, iar păsările îşi fac cui-
burile înăuntru.

E o înfăţişare tristă casa aceasta dărăpănată şi lăsată în părăsire şi 
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e o ruşine pentru acei care-l cetesc şi-l admiră pe Eminescu.
S-au ridicat pretutindeni monumente, s-au scris laude pompoase, 

dar nu s-a gândit nimeni să îngrijească de casa părintească a poetului.
În Franţa sau Germania nu s-ar fi întâmplat aşa ceva.
La Weimer, casele lui Goethe, Schiller şi Nietsche, sunt transformate 

în mici muzeie şi îngrijite cu sfinţenie, iar în Leipzig vezi la o casă simplă şi 
modestă o placă comemorativă amintind că acolo a locuit Schumann.

N-ar fi mare greutate să se simtă pilda aceasta şi la noi, restaurîndu-
se cât de puţin casa şi punându-se o placă comemorativă, pe care citind-o 
şi cel mai umil dintre ţăranii locului, să se bucure şi să se mândrească că în sa-
tul lui s-a născut şi a copilărit cel mai mare poet al neamului românesc.

 Ion Sân-Giorgiu

După poeziile „DINTRE sUTE DE CATARGE“ de M.Eminescu şi „PO-
PORUL	MIEU!...“, în care acelaşi Ion Sân-Giorgiu îi îndemna pe români să 
nu şovăie a porni la luptă pentru dezrobirea fraţilor lor aflaţi sub stăpînire 
străină (să nu uităm că în momentul inaugurării teatrului şi al apariţiei 
revistei, primul război mondial se afla în plină desfăşurare, România ad-
optînd, deocamdată, o poziţie de neutralitate – n.n.), urmează relatarea 
privind „SOLEMNITATEA	INAUGURĂRII	TEATRULUI	„EMINESCU“, discur-
surile rostite şi festivalul artistic:

„Duminică 21 Decembrie, la orele 3 p.m., a avut loc solemnitatea 
inaugurărei teatrului „Eminescu“.

Sala de spectacole şi intrarea frumos povoazate cu tricolorul naţional 
şi decorate cu verdeaţă, au aspectul maiestuos al zilelor de sărbătoare.

Încă de pe la orele 2 p.m. invitaţii sosesc în grupuri ocupând intrările 
şi vizitând încăperile teatrului.

Au fost invitaţi:
Acţionarii cu famiile lor; Deputaţii şi Senatorii; toate autorităţile civi-

le şi militare; membrii consiliilor judeţian şi comunal, întreg corpul didactic 
cu delegaţiuni de elevi.

Solemnitatea se deschide prin Serviciul Divin oficiat de către proto-
ereul judeţului, Părintele Econom Al. H. Simionescu, asistat de Econ. Păr. 
Vasile Pavelescu şi Diaconul I. Alexandrescu.

După terminarea serviciului Divin începe seria cuvântărilor.
Cel dintâi ia cuvântul D-l Dimitrie G. Ursian, preşedintele consiliului 

de administraţie, care rosteşte următoarele:
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DISCURSUL	D-LUI	DIMITRIE	G.URSIAN
Domnule Prefect, Domnule Primar 

şi Onorată Adunare

Oraşul Botoşani în timpurile din urmă a luat o dezvoltare colosală. 
Primarii ce s-au succedat la conducerea lui s-au întrecut fiecare în a-l în-
zestra cu tot ce se poate cere de exigenţa timpurilor în cari trăim.

Rând pe rând oraşul fu alimentat cu apă potabilă, deservit cu cana-
lizare, înzestrat cu măreţe edificii publice, iluminat cu electricitate, pavat 
în parte cu asfalt şi piatră cubică, cu splendidul parc de care cu drept ne 
putem mândri; astfel că astăzi oraşul nostru a devenit unul din cele mai 
frumoase din ţară. Dacă oraşul s-a dezvoltat atât de mult şi atât de repede, 
meritul revine şi cetăţenilor, cari au contribuit cu prisosinţă prin construc-
ţiunile frumoase ce au ridicat şi plantaţiunile superbe ce împodobesc şi 
îmbracă aceste construcţiuni, în cât cu drept cuvânt oraşului nostru i se dă 
denumirea de staţiune climaterică.

Cu cât îmbunătăţirile aduse de comună şi particulari, luau tot mai 
multă fiinţă şi viaţa noastră începea a se deprinde spre un trai mai bun şi 
mai confortabil, cu atât mai mult rămânea încă un mare gol; din ce în ce se 
simţia tot mai mult lipsa unui local de recreaţiune sufletească.

Comuna prin lucrările de edilitate ce le înfăptuise, angajase toate 
resursele ei, nu putea să mai satisfacă şi această nevoie aşa de mult ce-
rută de cetăţeni. Mai rămânea iniţiativa privată, care n-a întârziat să se 
producă.

În ziua de 12 Ianuarie 1912 un grup de fruntaşi întruniţi de D-l Ha-
ritonovici, fostul director al Băncei Naţionale din localitate, au pus baza 
unei societăţi anonime pentru clădirea unui local de teatru.

Denumirea societăţii era pe buzele tuturor, numele nemuritorului 
fiu al Botoşanilor Mihail Eminescu, fu dat acestei societăţi, iar pe frontispi-
ciul acestei măreţe clădiri, ce va rămânea multă vreme o podoabă pentru 
oraşul nostru, se citeşte numele ilustrului poet.

În aceiaşi zi fu aleasă o comisiune de iniţiativă compusă din D-nii: Dr. 
Hynek, Haritonovici şi mine, cu mandat de a discuta şi hotărî cu primăria, 
dacă nu ar fi dispusă de a da societăţei noastre oarecare avantaje.

D-l Vizanti primul ajutor de primar, animat de aceleaşi sentimente 
ca şi noi şi doritor ca societatea să iea fiinţă cu o zi mai înainte şi să fie clă-
dită pe temelii cât mai solide, a propus şi societatea a admis ca şi primăria 
să contribuie la clădirea localului de teatru, acordând societăţii înlesniri 
capitale pentru înfiinţarea ei.
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Apelul lansat către cetăţenii oraşului pentru subscrierea capitalului 
necesar, s-a făcut cu destulă uşurinţă, toată lumea doritoare de a avea un 
local de teatru, s-a grăbit să subscrie acţiunile emise.

Primii paşi făcuţi cu atâta succes, norocul ne favorizează de la început.
Cea dintâi lucrare şi cea mai de căpetenie era planul teatrului. Dacă 

acestă lucrare era cea mai de căpetenie, apoi şi norocul nostru cel mai 
mare a fost D-l Grigore Cerchez, eminentul inginer arhitect, care ne-a cre-
at acestă minune, căci este o adevărată minune să poţi desăvârşi această 
monumentală şi complexă clădire numai pentru suma ce s-a cheltuit.

Îmi fac o prea plăcută datorie ca, în numele tuturor acţionarilor să-i 
aduc aici, cele mai călduroase mulţumiri, pentru munca cu totul desin-
teresată şi siguranţa ce a depus pentru crearea acestei Capodopere, ce 
poate face cinste ori cărui oraş din Occident; şi pentru buna voinţa ce a 
avut întotdeauna pentru societatea noastră; căci D-l Cerchez nu ne-a dat 
numai planurile şi vigilenta conducere a lucrărilor, dar grija D-sale de că-
petenie a fost în a ajuta în toate împrejurările prin autoritatea D-sale, de 
a obţine în toate lucrările, preţurile cele mai reduse şi esecuţia cea mai 
desăvârşită.

Tot D-l Cerchez, văzând preţurile exagerate cerute de antreprenori 
la licitaţie, a stăruit pe lângă cunoscuţii ingineri antreprenori, D-nii Motzoi 
şi Reschovschi, de au luat lucrarea în întreprindere cu preţurile de devis, 
alt noroc pentru societate. Domnia lor apreciind sforţările noastre în aces-
te momente de criză, ne-au făcut reale concesiuni de plată, pentru lucrări 
executate, şi cărora iarăşi nu pot decât să le aduc prinosul de recunoştin-
ţă, pentru buna esecutare a lucrărilor şi pentru modul domniei lor de a se 
comporta cu societatea.

Sunt interpretul tuturor acţionarilor în a aduce mulţumirile noastre 
administraţiilor comunale, ce s-au perindat la comună de la înfiinţarea 
societăţei noastre, a căror primari s-au întrecut în a ne da cel mai efectiv 
concurs pentru ducerea la bun sfârşit a intreprinderei noastre.

Cele mai multe mulţumiri însă trebuie aduse Dv., Domnilor Acţio-
nari şi cred că toţi cetăţenii Botoşăneni sunt plini de recunoştinţă faţă de 
Dv., care fără gândul nici unui fel de câştig, aţi dat sume importante numai 
şi numai pentru a împodobi oraşul cu acest grandios monument de cultu-
ră şi recreaţiune, de care cu toţii simţeam atâta lipsă.

Şi meritul Dv. e cu atât mai mare, cu cât odată cu începerea con-
struirei teatrului, a început să ne bântue şi grozava criză economică, încât 
sacrificiile ce aţi făcut achitând sumele subscrise, vă fac cea mai mare 
cinste şi numele Dv. ce urmează a se scrie cu litere de aur în foyerul aces-
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tui local, va rămânea o eternă aducere aminte de frumoasa faptă ce aţi 
săvârşit.

Nu pot încheia cuvântarea mea, fără a aduce viile mele mulţumiri 
domnilor membri din consiliul de administraţie şi comisiei de censori, cari 
în tot timpul mi-au uşurat sarcina în conducerea societăţei, prin preţiosul 
concurs şi încrederea ce mi-au acordat.

Cea mai grea misiune a consiliului de administraţie, după cum vedeţi 
este adusă la îndeplinire, acest mândru local, fiind terminat, în numele 
consiliului de administraţie, cu începere de astăzi îl declar dat în exploata-
re şi pus la dispoziţiunea Dv., cetăţeni botoşăneni (Aplauze puternice).

DISCURSUL	D-LUI	RAMIRO	SAVINESCU
Doamnelor şi Domnilor,

Avea perfectă dreptate D-l Preşedinte al consiliului de administra-
ţie a teatrului „Eminescu“, când spunea în darea sa de seamă că dacă e 
adevărat că oraşul Botoşani, graţie activităţii administraţiilor comunale ce 
s-au perindat în cursul timpului, a luat în ultimul timp o mare dezvoltare în 
toate direcţiunile şi a devenit cu adevărat oraş civilizat, în ce priveşte însă 
teatrul nu numai că n-a făcut nici un progres, ba încă a dat înapoi, căci cu 
toţi ne aducem aminte că până la 1892 din timpuri destul de vechi, aveam 
în oraşul nostru un teatru, care corespundea în totul nevoilor de atunci, 
pe când de la 1892 şi până astăzi ne-a lipsit cu desăvârşire o scenă, pe care 
să se poată reprezenta în mod modern vre-o piesă, oricât de modestă.

Şi dacă s-ar fi aşteptat ca şi în această privinţă tot comuna să înde-
plinească golul constatat cu drept cuvânt de fiecare, desigur că ar fi trecut 
multă vreme, până la realizarea acestei atât de legitime dorinţe, a cetăţe-
nilor Botoşăneni, ştiut fiind de toţi, că mijloacele financiare ale comunei 
sunt absolut sleite, tocmai din cauza lucrărilor de edilitate, cari au ridicat 
Botoşanii la starea în care se găseşte astăzi.

O mână de cetăţeni însă, convinşi că acolo unde autoritatea publică 
nu poate interveni, iniţiativa particulară trebuie să-i ia locul, a format o 
societate cu scopul de a înfiinţa în oraşul nostru un teatru, şi nu puţină 
muncă şi sacrificii au fost făcute până să se ajungă la ridicarea acestui 
frumos local.

Şi nu putea să se ridice aici în Botoşani un locaş de cultură naţională, 
fără ca el să nu poarte numele a unui ilustru reprezentant al ei, care năs-
cut în judeţul nostru şi petrecându-şi o bună parte din viaţa lui în oraşul 
nostru, şi-a legat aşa de strâns numele său de oraşul Botoşani.
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Un teatru, doamnelor şi domnilor, ca să fie desăvârşit, cere îndepli-
nirea a o sumă de condiţiuni technice şi artistice; toate aceste însă sunt 
aşa de costisitoare, încât am fi poate prea pretenţioşi dacă, nu ne-am mul-
ţumi cu ce ni se dă.

Pentru capitalul ce s-a adunat s-a făcut tot ce s-a putut, şi asta tre-
buie să o recunosc datorită numai talentului şi cunoştinţelor technice a 
D-lui arhitect Cerchez, căruia îmi face o deosebită plăcere ca aici, să-i aduc 
mulţumirile mele.

În toamna anului 1912, cu ocazia punerei pietrei fundamentale a 
cestei clădiri, se arăta de cei ce şi-au spus cuvântul lor, că era imperios 
cerut ca în oraşul Botoşani, situat în nordul Moldovei şi strîns circuit de 
graniţele străine, să se ridice un locaş în care să se cultive şi să se păstreze 
limba şi literatura română.

N-au trecut de cât doi ani şi cum s-au schimbat lucrurile!
Avem şi noi ca popor un ideal, ca cele 15 milioane de piepturi în 

care bate o singură inimă românească, să fie uniţi la un loc, avem idealul 
ca Regele Ferdinand, de mâine să nu mai fie Regele României, ci Regele 
tuturor românilor.

Şi acum, a sosit momentul să ne realizăm acest ideal şi-l vom re-
aliza, cu el ne împinge conştiinţa naţională a tuturor Românilor liberi, îl 
vom realiza pentru că-l cer fraţii noştri subjugaţi, îl vom realiza pentru că 
aşa voesc cele 600.000 de baionete române, şi cari vor găsi mijlocul să 
facă să dispară graniţele convenţionale, ce ne despart de fraţii noştri; iar 
de va fi nevoie vor avea destulă putere ca să împingă Carpaţii spre Tisa şi 
să svârle Prutul în Nistru, numai şi numai să facă posibilă unirea tuturor 
Românilor.

Şi atunci, D-nelor şi D-lor, Botoşanii nu vor mai fi orăşelul din nor-
dul Moldovei, înconjurat de graniţe străine, în care să trebuiască un locaş 
pentru păstrarea limbei naţionale, ameninţaţi de duşmani; Botoşanii vor fi 
un centru mare înconjurat de toate părţile de întinse provincii româneşti, 
iar teatrul „Eminescu“ va deveni templul în care se vor aduna Românii de 
pretudindeni, ca, sub scutul şi apăraţi de tricolorul român, pe care până 
acum cu frică îl ascundeau în sân ca pe un talisman iubit, să poată ca ce-
tăţeni liberi auzi şi vorbi dulcea limbă românească, pentru care câţi din ei 
sărmanii nu şi-au găsit sfârşitul între zidurile umede ale temniţelor străine.

Dacă în adevăr aceasta este menirea acestui teatru, cred că sunt 
expresiunea sentimentelor Dv. unanime, când ca primar al oraşului Bo-
toşani, prezint călduroasele mele mulţumiri tuturor celor ce cu bani, 
cuvântul, sau în orice fel au contribuit la ridicarea acestui teatru; iar tea-
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trului „Eminescu“ îi doresc ca întotdeauna să fie la înălţimea menirei ce 
i-au dat-o fondatorii lui şi pe care i-o dorim noi toţi, câţi asistăm astăzi la 
această sărbătoare naţională.

Înainte de a termina, am o propunere de făcut şi cred că orice bun 
român nu va găsi linişte până când nu o vom traduce în fapt.

Propun doamnelor şi domnilor, ca în mijlocul pieţei pe care adminis-
traţia comunală o va face la primăvară şi care va înconjura şi acest locaş, în 
faţa teatrului „Mihai Eminescu“, să imortalizăm în bronz, sau în piatră cio-
plită chipul cugetătorului adânc, a admirabilului mânuitor al condeiului, 
a acelui ce neîncetat a cântat cu atâta duioşie în doinele sale glorificarea 
idealului românesc, propun ca aici să ridicăm statuia lui Mihai Eminescu, 
Regele poeziei Române.

Să o facem nu numai ca o manifestaţie a recunoştinţei pe care ge-
neraţiile viitoare trebuie să o aibă pentru fruntaşii generaţiilor trecute, să 
o facem pentru noi toţi cei ce am crescut în ascultarea admirabelelor sale 
opere, cari am învăţat de la el a gândi şi a simţi româneşte, cari legănaţi 
în cetirea frumoaselor sale versuri ne croiam idealul vieţei noastre, să o 
facem ca deapururi să fim cât se poate mai apropiaţi de el sufleteşte; să o 
facem domnilor pentru dânsul, nefericitul de o viaţă întreagă, ca să poată 
cel puţin chipul său rece, dacă nu i-a dat lui în viaţă, să audă de la miile de 
români ce vor veni din toate părţile să se prostearnă înaintea lui ca înain-
tea unui sfânt al Românilor, să audă din gura lor că D-zeu auzindu-i plânsul 
i-a ascultat ruga, că azi de la Nistru până la Tisa nu mai e străinatate, că 
azi de la Tisa până la Nistru nu e de cât o Românie, nu e de cât o Românie 
mare şi puternică! (Tunete de aplauze şi ovaţiuni îndelung repetate au 
acoperit ultimele cuvinte ale oratorului, ca şi întreaga sa cuvântare).

În urmă D-l N. Enăşescu încheie seria cuvântărilor, rostind următo-
rul important discurs:

DISCURSUL	D-LUI	NECULAI	ENĂŞESCU

Doamnelor Domnilor,

Un vechi dicton spune: „La fapte bune puţini s-adună, dar mult pot 
puţini buni împreună“!.

Nu se poate mai bine aplica ideile cuprinse în această frază, ca la 
întreprinderea construirei acestui teatru.

Un număr restrâns de cetăţeni, în frunte cu D-l Haritonovici, fostul 
director al Băncei Naţionale de la noi, pe care-mi fac o plăcere de a-l rea-
minti Dv., dar bine dispuşi pentru ideia ridicărei unui teatru, s-au adunat şi 
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hotărât că fiecare după puterile şi entuziasmul lui, să contribuie şi să for-
meze un capital suficient, cu care, în unire cu comuna Botoşani să ridice în 
mijlocul ei un teatru sau un templu al artelor frumoase.

Dacă oraşul Botoşani este situat la o înălţime deasupra nivelului mă-
rei – care îi permite să aibă un aer curat, o climă potrivită, iar comuna a 
făcut să aibă o apă bună şi sănătoasă, lumină, canal, chiar strade, cu alte 
vorbe tot confortul, venea la rând ca să facem să nu-i lipsească nici partea 
distractivă, ceva pentru suflet.

Se indică totodată prin acestă clădire, că generaţia acestui oraş, care 
e pe punctul de a-şi lua adio de la cei tineri, şi din care sunt mândru că 
fac parte şi care a muncit din răsputeri pentru a pune acest oraş la nivelul 
oraşelor moderne, această generaţie după ce a făcut necesarul, s-a gândit 
şi la partea estetică şi de mulţumire sufletească a Dv.

Cu atât mai mult se impunea această construcţiune aci, în acest 
oraş, cu cât distanţa de Bucureşti, marele nostru centru de civilizaţie, este 
mai mare.

Prin toate aceste măsuri edilitare, prin continuitatea pavărei şi mai 
ales prin reluarea facerei planului oraşului, pentru a-i se da o aliniere pe 
care să o urmeze toate administraţiile comunei, mai ales acum când ora-
şul se preface şi exproprierele sunt mai puţin scumpe, sperăm să facem 
din acest oraş o localitate în care cineva să poată avea confortul Bucureş-
tilor, însă cu o viaţă mai eftină.

Cum acest oraş, trebuie să fie un oraş în care să se muncească, eu 
aş fi foarte fericit dacă aşi vedea introducându-se la noi, orele de teatru 
din Austria şi Germania, adică de la 7 – 9. Numai aşa ar putea beneficia de 
această clădire cât mai multă lume; mulţimea muncitoare ţine teatrele în 
ţările citate, fără sacrificii din partea Statului, ci profită de el fără a-şi pier-
de noaptea, şi deci fără a-şi stânjeni puterile pentru ziua următoare, ceia 
ce este inevitabil în sistemul francez, italian şi românesc.

Cetăţenii să se concerteze, să studieze acest sistem, şi când o majo-
ritate imposantă a acelor ce frecventează teatrul se va forma, cred că aici 
nu va găsi împotrivire.

Exemplele bune şi solide trebuesc imitate; nu ar fi rău ca noi să în-
cepem.

Doamnelor şi Domnilor

E momentul a vă semnala, – e o datorie „de a da fiecăruia ce este 
al său“, – că în această întreprindere, pot zice uriaşă faţă cu mijloacele şi 
obiceiurile noastre, consiliul comunal din Botoşani de pe vremea când 
societatea a luat fiinţă ne-a dat tot concursul său.
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Mă simt obligat, e o datorie de oameni cinstiţi, de a cita numele 
a doi membri ai Consiliului comunal din cei mai înflăcăraţi susţinători ai 
acestei societăţi, fără de care poate nu am fi avut putinţa a sărbători astăzi 
deschiderea acestui teatru.

Unul este din generaţia mea, D-l Ştefan Gane, altul dintre tineri, D-l 
Panait Vizanti.

Doamnelor şi Domnilor

Dacă în această tovărăşie comuna a pus locul, apa şi lumina, iar Dv. 
400000 lei, încă succesul acestei întreprinderi nu era asigurat.

Mai trebuia omul care să se ocupe astfel ca, cu slabele mijloace ce 
le avea societatea să o ducă la bun sfârşit.

În această direcţie ne-a servit norocul, căci cu toţii am avut bună 
inspiraţie, de a pune în capul societăţei pe D-l D. Ursian un foarte modest 
cetăţean, dar a cărui pricepere, energie, corectitudine şi perseverenţă a 
făcut succesul tuturor întreprinderilor private şi publice în care împrejură-
rile îl puneau conducător.

Numai un om ca el, aici vine norocul celor ce au contribuit, putea 
să aducă la bun sfârşit această întreprindere prin dificultăţile prin care a 
trecut: ploile din 1912, mobilizarea din 1913 şi concentrarea din 1914.

Ploile din 1912 au împedicat clădirea şi a adus o criză economică 
care s-a tot agravat prin evenimentele din anii următori.

Numai eu, care eram în apropierea acestui om, şi vedeam eforturile 
lui, sacrificiile mari ce personal făcea pentru societatea Dv., numai eu pot 
astăzi, să vă spun, că greu, dacă nu imposibil, s-ar fi găsit altul dintre noi, 
care să-l înlocuiască.

În trei ani de zile (de fapt doi şi trei luni – n.n.) cât a ţinut constru-
irea acestui teatru, nu mai puţin de treizeci de drumuri la Bucureşti câte 
3 – 4 zile, numai pentru interesele societăţei, căci el nu are nici un interes 
acolo, l-a făcut să cheltuiască sume enorme, pe care eu ca membru în 
Consiliul de administraţie, nici până astăzi nu le-am văzut trecute în vreun 
compt; aceasta, deosebit de faptul că, dacă banii noştri nu ajungeau, el 
punea sumele necesare şi creditul său personal.

Care dintre noi făcea aceasta, oricât de bogat ar fi fost?
Contribuţiunile noastre isolat luate nu înseamnă nici un sacrifiu, 

faţă cu sacrificiile morale şi materiale, făcute de D-l D. Ursian.
Aceste detalii se cuvin să fie date în faţa Dv. pentru ca să se ştie că 

faptele bune a fiecăruia se apreciază, şi pentru ca generaţiile tinere, care 
mai mult de cât noi, se vor folosi de acest monument, să cunoaşteţi istoria 
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construirei lui şi să o transmiteţi celor ce vă vor urma, ca un frumos exem-
plu de devotament pentru treburile publice, pe care mâine veţi fi chemaţi 
a le conduce.

Doamnelor şi Domnilor,

Meritele D-lui D. Ursian nu se mărginesc numai aici.
Prin modul D-sale de a fi, prin conştiinţa de sarcina ce şi-a luat şi mai 

ales de răspunderea morală ce avea către noi toţi, a adunat în jurul său pe 
cei mai vrednici, mai cuminţi, mai cinstiţi şi chiar desinteresaţi oameni.

Recordul îl ţine D-l arhitect Gr. Cerchez, care a conceput, a alcătuit 
planurile şi devizele şi sub a cărui priveghere s-a construit teatrul.

În lucrarea aceasta eu am văzut pe D-l Cerchez, mai mult poet, mai 
mult artist de cât arhitect; numai aceştia sunt desinteresaţi şi fără nici o 
grijă la interesele lor, întocmai cum a fost D-l Cerchez în afacerea teatrului 
nostru.

D-sa până astăzi nu a primit o centimă asupra onorariului său, ba 
a cheltuit cu nenumăratele drumuri ce a făcut la noi şi cu toate că ştia 
slabele noastre resurse, niciodată n-a făcut vre-o aluziune de grijă, şi cu 
uşurinţa unui tânăr venea la cea întâi chemare.

Încrederea ce a pus la noi, – şi-l pot asigura astăzi că nu s-a înşelat, – 
mă îndatoreşte şi mai mult ca să-i aduc în numele acţionarilor şi chiar a 
cetăţenilor, mulţumirile noastre pentru tot ce a făcut.

Prin D-sa D-l Ursian a făcut cunoştinţă cu antreprenorul clădirei, Re-
şcovschi, alt om cinstit şi harnic – şi care recunoscând dificultăţile noastre 
şi împrejurările critice prin cari am trecut cu toţii, a fost mai conciliant şi a 
continuat lucrarea, până la stadiul la care a ajuns, când vă punem teatrul 
la dispoziţie.

Doamnelor şi Domnilor, 

Trecând la altă ordine de idei, trebuie să vă semnalez, că dacă în 
lume mulţimea în genere săracă, mai ales la noi, se uită cu ochi răi la 
oamenii cuprinşi şi poate chiar îi invidiază, fac o mare greşeală, o mare 
nedreptate.

Averile aduc mari avantaje celor ce le posedă, ele însă le dau şi mult 
de lucru. Averile cele mai mari se pot perde prin neglijenţă şi rea adminis-
traţiune, ori tocmai această frică dă de lucru omului cu atât mai mult cu 
cât este mai bogat. Omul bogat nu are nici odată liniştea omului sărac, şi 
nu are zi în care din cauza averei lui să nu aibă mâhniri şi supărări.
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După aparenţă, cel sărac judecă fericit pe cel bogat şi de aici invidia 
de care am vorbit.

Totuşi averile au un mare rol social. Cei ce le posedă trebuie să fie 
generoşi şi să fie totdeauna în capul societăţilor de binefacere şi în capul 
tuturor întreprinderilor utile societăţei. Numai aşa, o ţară având mulţi bo-
gătaşi, se poate conta că în timpuri relativ scurte va face progrese mari.

Numai prin asociaţiune de capitaluri, se pot face capitaluri mari, cu 
cari se fac astăzi întreprinderi cele mai de neînchipuit.

Nu se pot compara averile celor ce au contribuit la ridicarea teatru-
lui „Eminescu“ cu averile de cari vorbesc, totuşi nuanţa se potriveşte.

Câţi ani ar fi trebuit să treacă până unul singur să se fi decis a face 
un teatru, sau până când comuna terminând marele lucrări de edilitate şi 
cari aproape nu se isprăvesc, s-ar fi decis să facă un teatru?

Nici nu vreau să mai discut cât ar fi costat.
De aceia meritul acţionarilor acestui teatru e cu atât mai mare cu 

cât averile acestora sunt mai mici şi cu cât s-a pus capitalul în întreprinde-
re, care în ţara noastră nu rentează.

Acum D-lor lepădând haina de acţionar şi luând pe aceia de cetă-
ţean, care va benificia de acest teatru, trebuie ca atari, noi cetăţenii să fim 
recunoscători şi să mulţumim acelora, cari au creat fondul necesar acestei 
clădiri, fără ei noi am fi rămas ca şi până acum, şi cred că, cu toţii sunteţi 
de acord a vedea că nu eram tocmai bine.

Mai mult. Cu toţii, adică şi acţionarii şi publicul acestui oraş putem 
fi mândri şi trebuie să ne felicităm reciproc, că prin ajutorul Celui a Tot-
Puternic, noi botoşănenii prin noi înşine, am fi fost primul oraş din ţară, 
care prin asociaţiunea noastră, am ridicat acest monument fără gânduri 
de câştig. Dar, vă mărturisesc că, eu aş dori din toată inima ca şi aceasta să 
se întâmple. În acest caz Comuna Botoşani va primi pe gratis acest local, 
după patruzeci de ani.

Încheiu, prin a ruga pe bunul Dumnezeu, să proteagă pe toate căile 
populaţia acestui oraş, pentru a putea beneficia cât mai mult de acest lo-
cal de recreaţiune, după munca zilnică de care nimeni nu e scutit.

Am zis. (Aplauze puternice)
Cronicar

FESTIVALUL	ARTISTIC
La orele 9 seara a avut loc festivalul artistic de deschidere a teatrului, 

cu piesa „Lorica noastră“, jucată de eminenţii artişti ai teatrului Naţional 
din Bucureşti, D-nii: Soreanu, Livescu, Iancovescu, D-nele Giurgea, Nelly-
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Santa şi Mărculescu, cari, cu cunoscutul talent de interpretare neîntrecut, 
au dat festivalului acel caracter de serbare înnălţătoare, înlocuind cu pri-
sos chiar cea mai bună piesă originală, de care, din împrejurări cu totul 
neprevăzute şi independente de voinţa organizatorilor, am fost lipsiţi.

Jocul artiştilor şi acustica sălii fiind minunate, ca şi subiectul piesei 
însăşi, selectul public ce-şi dase întâlnire la cest festival artistic, vor păstra 
cu pioasă amintire în suflet scurgerea orelor ce s-au strecurat ca o clipă.

Festivalul de deschidere a început cu apoteozarea copilului genial al 
Botoşanilor, al căruia nume va fi vecinic purtat ca omagiu pe frontispiciul 
teatrului inaugurat.

În câteva zile comitetul a organizat un tablou alegoric foarte fru-
mos.

Un nor străveziu a descins pe fondul scenei închipuind podişul mol-
dovenesc din jurul Botoşanilor, purtând pe muza Polymnia (D-ra Tanţi 
Ursian) o splendidă apariţie de o suavitate fără seamăn, care, cu o mână 
primea prinosul de muncă literară a marelui poet Eminescu, iar cu cealal-
tă îi încoronă fruntea cu o cunună de lauri. 

 Eminescu, (D-ra Florica Georgescu) figurat admirabil, cu trăsăturile 
lui clasice şi fruntea largă, brăzdată de gânduri mistuitoare părea o ade-
vărată întrupare a poetului.

Pe plaiurile acestea erau reprezentate fete frumoase şi voinici, mân-
dri stând uimiţi la vederea apariţiunei emoţionante.

La ridicarea cortinei iluzia era atât de reală încât publicul a izbucnit 
în aplauze frenetice.

Micul Dorobanţ din Regimentul 37 Infanterie, elevul Vieru din cl. a 
II-a liceu a recitat frumos şi cu inimă Doina lui Eminescu.

La a doua ridicare a cortinei acelaş micuţ copil de trupă a recitat niş-
te versuri de ocazie: Să se ştie… că suntem gata să pornim spre a înfăptui 
idealul naţional, scump inimei noastre.

Când copilul a ridicat tricolorul între nori, elevii liceului „Laurian“ au 
intonat din culise: „Tricolorul“.

A fost însă un vis de puţină durată ca şi viaţa chinuită a bietului 
Eminescu.

Tot ce amintea feericul tablou a pierit de pe scenă într-o clipă şi 
când cortina s-a ridicat, în fundul scenei, corul liceului îmbrăcat ţărăneşte 
a executat admirabil, sub conducerea maestrului D-l M. Posluşnicu, „Anna 
Lugoşana“, cunoscutul cântec bănăţean, în timp ce elevele externatului 
secundar „Carmen Sylva“ costumate asemenea în ţărani şi ţărance, dan-
sau şi cântau în acelaş timp.
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Meritul acestui admirabil joc revine D-rei Felicia Corbu, o meritoasă 
profesoară a externatului local, iar organizarea acestor părţi din festival 
revine D-rei profesoare Ortenzia Buzoianu, directoarea externatului.

Concepţiunea ideiei plănuite în apariţiunea frumosului tablou ale-
goric, reprezentând atât de feeric chipul poetului Eminescu şi a muzei sale, 
cu tot decorul înconjurător, este opera d-lui Grigore Goilav, vicepreşedin-
tele societăţei, care a reuşit să înmănuncheze atât de bine şi de frumos un 
simbol scump nouă tuturor. 

Un spectator

Din cuprinsul revistei mai semnalăm articolul gazetarului bucureş-
tean Leontin Iliescu „BOTOŞANII	 ÎN	FAŢA	ARTEI“, despre rolul Teatrului 
„EMINESCU“ ce ar putea deveni un complex centru al artei:

E foarte îmbucurător faptul că cetăţenii oraşelor mari ale ţărei au 
început, de la o vreme mai ales, să-şi caute mulţumirile sufletului în isvoa-
rele eterne şi limpezi ale artei. Nicăeri sufletul nu se simte mai înălţat mai 
înaripat de cât în lumea gândurilor luminoase, a decorurilor minunate şi a 
poeziei, pe care arta ştie să le strecoare cu atâta măestrie, spre a-l învălui 
în imensitatea ei nepieritoare.

Din acest punct de vedere, botoşănenii mi-au părut admirabili, cu 
toate că-i cunosc atât de puţin.

Ştiam un lucru: toţi artiştii cari au pribegit prin ţară în căutarea 
norocului lor, actori de provincie ca şi ilustraţiuni ale scenelor mari, cele-
brităţi muzicale, ca şi concertişti de seamă, au găsit pururi o bună primire 
la Botoşani.

Există aci, în acest oraş din nordul Moldovei, o societate aleasă de 
suflete luminoase, fără de care arta n-ar putea trăi. (subl. n.)

Ei bine, din aceste pricini binecuvântate îi lipsea oraşului o clădire, 
un palat al Melpomenei, un templu mai sărbătoresc în care înfăţişările 
gândului şi sufletului, să-şi poată proecta lumina pe un fond mai larg, mai 
mult cuprinzător.

Iniţiativei particulare îi se cuvine cinstea de a fi împlinit acest gol, 
atât de adânc simţit până acum.

Teatrul Eminescu – l-am văzut şi l-am admirat. – E un masiv bucureş-
tean în această clădire simpatică şi cochetă şi totuşi cât n-ar da Capitala 
noastră să aibă o asemenea bijuterie, cel puţin ca exterior.

Nici nu se putea o apropiere mai frumoasă ca aceia dintre Teatru şi 
Eminescu, două noţiuni care se atrag în acelaş acord misterios. Bine zis 
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misterios pentru că taine ne învălue şi teatrul în împărăţia lui şi înţeleasă 
de prea puţini, după cum taine ne învălue şi astăzi clipa de viaţă intensă, 
care a fost Eminescu.

Dar botoşănenii erau prea legaţi de amintirea strălucitorului cântă-
reţ, ca să nu consacre genialitatea sa de poet. Şi ce altă consacrare mai 
pioasă, mai vrednică de cel mai vrednic decât teatrul în care a realizat 
încercări artistice şi pe care biografii le-au cercetat – şi e bine că le-au răs-
colit, – căci ele ne lămuresc o bună parte din aceia ce a înseninat sufletul 
eminescian.

Ca profesionist al ziarismului am cercetat multe târguri din Moldo-
va, capitale judeţene şi mărunte şi mai mari, dar n-am înţeles nici unde ca 
aci, sufletul omenesc, care închină ceva din esenţa lui şi artei. E drept – cel 
puţin aceasta e impresiunea mea de azi – nu există o mişcare intelectuală, 
organizată aci, dar a fost. Pe tradiţia acelei mişcări generoase de odinioa-
ră s-ar putea face şi pe această cale mult.

Teatrul Eminescu va fi un bun mijloc de înfăptuire.
Şi, dacă părinţii acestui teatru s-ar gândi să atragă valorile aci, un 

curent sănătos s-ar forma şi pe celelalte cărări ale geniului artistic româ-
nesc.

De pildă o părere – îmi iau îngăduiala s-o formulez, – o sală a acestui 
teatru ar putea fi păstrată pentru expoziţiunile artistice, pentru creiarea 
unui salon al artelor plastice, dacă nu la înălţimea expoziţiilor mari, ceia 
ce nu e de pretins, dar la înălţimea unei modestii inteligente.

Pictorii şi sculptorii noştri, tineri sau bătrâni din Bucureşti ca şi de 
la Iaşi ar veni să expună aici şi s-ar forma astfel o metropolă artistică în 
nordul Moldovei, în care s-ar concentra toate manifestaţiunile frumosului 
nostru artistic.

Nu e bine ca totul să fie centralizat la Bucureşti, sau la Iaşi, ci mai 
înţelept lucru îmi pare ca şi provincia să aibă centrele ei pe toate cărările. 
Aceasta ar desfiinţa poate psihologia urâtului, care provine din monotonia 
unei vieţi de ipocrizii protocolare, ce se închide între zidurile unei cafenele, 
cu sau fără muzică, ori în cuprinsul unor saloane cu mese pline de cărţi – 
dar nu de cetit. Sufletul omului, smuls cu chipul acesta din închisoarea 
unei vieţi care prăpădeşte avântul, s-ar simţi deodată, ca prin minune, 
înaripat şi, ca năsdrăvanul Făt-Frumos din poveşti, ar porni în căutarea 
Cosinzenei: arta.

Dar ca să biruim smeii cei negri, cari stau deacurmezişul vrerilor 
noastre, va trebui să renunţăm la plăcerile clipei şi să pregătim pe cele 
statornice.
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Iată chemarea pe care cred că, o are Teatrul Eminescu. În jurul său va 
strânge pleiada oamenilor buni din oraş. Resentimentele inerente oricărei 
colectivităţi omeneşti se vor nivela, – pe cât omeneşte posibil, – munca co-
mună în jurul aceluiaşi drapel, va da roadele care vor regenera şi dincolo 
de Botoşani, spre cele patru puncte cardinale.

Aştern dar, cu toată voia bună, din sufletul meu, aceste gânduri, în-
crezător în puterea de înţelegere a celor cari mă vor ceti, convins că aici eu 
nu exprim decât credinţele lor proprii şi speranţele lor îndreptăţite.

Aşa am priceput lumea din Botoşani, chiar atunci când mi se vorbea 
de ea la Bucureşti.

Poate astfel se explică pentru ce, când un pictor din teatru sau muzi-
cant, mă întrebă dacă în provincie ar avea noroc, eu îi spuneam cu un fel 
de convingere filosofică:

– Du-te la Botoşani!....
Prietenul meu, neîncrezător la început, mă revedea după un timp şi 

strîngându-mi mâna îmi spunea:
„Ai avut dreptate. Arta are ce căuta la Botoşani“.
Eu, unul, sunt bucuros că, – adus în treacăt pe aci, – cercetările 

făcute de departe, mi le-am unificat pe deplin acum şi aci, în realitatea 
corespunzătoare acestor constatări.

1915, Ianuarie 20     Leontin Iliescu

De asemenea, merită a fi reţinut şi articolul „Un	 control	 care	 ni	
trebuie“, nesemnat, ce conţine cîteva observaţii cu privire la comporta-
mentul unor spectatori, valabile, poate, şi astăzi:

 Ideia publicului nostru de provincie, despre ceia ce este un teatru, 
despre rostul lui în viaţa culturală a poporului şi despre deosebita atenţie ce 
trebuie dată reprezentanţiilor teatrale, este încă la mulţi foarte nesigură, 
şi necorespunzătoare realităţii; dacă nu chiar, într-o stare de nebuloasă.

 Teatrul e considerat încă de unii ca un loc de întâlnire, iar de alţii, 
ca un simplu galantar de expoziţie şi în consecinţă, restul, adică tocmai 
spectacolul, pentru care publicul trebuie să vie acolo, se neglijă (se negli-
jează – n.n.).

 Fără îndoială, însă că nu poate fi vorba aici, despre grija foarte 
lăudabilă şi chiar necesară, ce fiecare o pune ca ţinuta de teatru să fie de-
osebită de cea zilnică. Este acesta un semn de respectat ce se aduce artei. 
Căci după cum în faţa altarului unei biserici, credinciosul îşi înalţă inima şi 
sufletul către Dumnezeu, prezintându-se fiecare în locaşul Său, chiar după 

https://biblioteca-digitala.ro



193

anumite cerinţe şi convenienţe sociale; tot astfel cel ce se prezintă în faţa 
altarului unui teatru, unde oficiază arta, trebuie neapărat, după conveni-
enţe, să se prezinte de asemenea cu sufletul şi inima înălţate, către preoţii 
ei.

 Un lucru pe care publicul de la noi nu-l cunoşte, sau se face că nu-l 
cunoaşte, este liniştea ce trebuie păstrată în timpul spectacolului.

 Îndată ce spectacolul începe, publicul continuă să vorbească, să 
râdă şi să petrecă. E un semn de prea puţină atenţiune aceasta, un semn 
chiar de prea puţin bun simţ. Mai regretabil de cât toate este însă venirea 
şi eşirea publicului din sală în tipul reprezentaţiilor.

 În provincie, publicul şi-a făcut aproape o tradiţie din a veni la tea-
tru după ridicarea cortinei şi deci a surprinde lumea venită mai de vreme, 
prin o apariţie târzie şi zgomotoasă. Îşi poate oricine închipui cât de plăcut 
este şi pentru acel care joacă şi pentru cel ce vrea să asculte, zgomotul 
întârziaţilor. 

 Printr-un simplu anunţ că reprezentaţia va începe la orele 9 fix, pu-
blicul nu se convinge că trebuie să vie la timp la teatru. Fie-care are un 
zâmbet sceptic. Ştie doară că în binecuvântata ţară românească nu e ni-
mic fix şi chiar legile pot fi interpretate de fiecare cum vrea.

 Administraţia teatrului însă poate să ia o măsură şi e dator chiar 
s-o ia.

 După ridicarea cortinei, intrările să fie păzite destul de nepăsător, 
faţă de popularitatea autoritară a cutărui sau cutărui, fie bogătaş, fie atot-
puternic, sau chiar numai puţin cunoscător în ale bunelor reguli în teatru 
şi să nu lase pe nimeni să intre, până ce numărul din program, sau actul 
nu s-a sfârşit. Aşa se procedează în străinătate şi de aceia reprezentaţiile 
nu sufăr de neglijenţa publicului.

 Datorită acestor măsuri, publicul care vrea să asculte, vine la timp 
la teatru şi nu pune pe actori în trista situaţie să înceapă reprezentaţia în 
faţa unei săli goale şi să vadă apoi cum se umple sala în timpul jocului, 
sau, lucru mai uşor, să întârzie reprezentaţia cu mult peste ora anunţată.

 Publicul neputând fi educat numai prin sfaturi, trebuie să fie silit 
prin măsuri severe să se supuie regulei generale.

 Avem toată nădejdea că teatrul Eminescu din Botoşani va fi unul 
din cele dintâi teatre de provincie, de la noi, care va întroduce această 
măsură folositoare.

 CRONICAR
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Despre articolele „TEATRUL şi EMINESCU“, cuprinzînd amintirile a 
doi colegi de şcoală ai poetului şi „DIN TRECUTUL TEATRULUI BOTOŞĂ-
NEAN“ privind tot pe Eminescu s-a vorbit în volumul I al „Istoriei teatrului 
la Botoşani“, p. 29-31 şi 58-59.

După schiţa „Nunta păpuşei“ de Emil Th. Vasiliu, fără valoare litera-
ră, pe ultima pagină a revistei este publicat, de către inginerul Th. Botescu, 
planul iniţial al sălii de spectacol al Teatrului „Eminescu“, aşa cum a arătat 
ea înainte de distrugerea clădirii în bombardamentul german din 8 aprilie 
1944. Acesta, ca şi celelalte fotografii ale interiorului şi exteriorului tea-
trului din cuprinsul revistei, ar putea fi de mare folos în cazul în care s-ar 
pune problema reconstituirii clădirii iniţiale, inaugurată la 21 decembrie 
1914.

Socotit o adevărată bijuterie arhitectonică despre care, cu adevărat, 
unul din oratorii festivităţilor de inaugurare spunea că poate face cinste 
oricărui oraş din occident, Teatrul „Eminescu“ din Botoşani a fost în peri-
oada interbelică unul dintre cele mai frumoase şi mai funcţionale teatre 
din România. Aşa cum se observă din fotografiile publicate în revistă sala 
de spectacole, cu cele trei rînduri de loji, parter, balcon şi galerie în care 
încăpeau 750 de spectatori, era asemănătoare, însă în proporţie mai mică 
desigur, cu sala Teatrului Naţional din Iaşi,273 iar exteriorul constituia o 
clădire frumoasă şi impunătoare.

Suntem siguri că la Botoşani şi la clădirea teatrului din Botoşani se 
referea dramaturgul, publicistul, criticul dramatic şi, uneori, actorul A. de 
Herz atunci cînd, „întorcîndu-se dintr-un turneu întreprins cu Teatrul Na-
ţional din Bucureşti în luna decembrie 1914, notează următoarele: „Sunt 
oraşe foarte multe, în care, după stăruinţa cu care eşti privit cînd treci pe 
stradă sau după graba cu care se rezervă, bilete, înţelegi cît de amator (de 
teatru – n.n.) e publicul de acolo; dar sunt şi oraşe în care pricepi numai-
decît situaţia cînd vezi în drumul tău că se ridică deodată, în mijlocul unei 
străzi principale, o clădire uriaşă: Teatrul“.274

Facem afirmaţia de mai sus avînd în vedere relatarea din revista fes-

273 La rîndul său, Teatrul Naţional din Iaşi, în interior, seamănă foarte mult cu Volkstheater 
din Viena, fiind construit între anii 1894 -1896 (inaugurarea în zilele de 1-2 decembrie 
1896) după planurile arhitecţilor vienezi Hellmer şi Fellner, aceeaşi arhitecţi după ale căror 
planuri – tip fuseseră construite, înainte de Iaşi, alte 23 edificii de teatru în mari oraşe 
din Europa: Viena, Berlin, Zürich, Karlsbad, Wiesbaden, Zalsburg, Budapesta, Odesa ş.a. 
(vezi despre construirea Teatrului Naţional din Iaşi detalii la T. T. Burada „Istoria Teatrului 
în Moldova“, Editura Minerva, Bucureşti, 1975, p. 704 – 708 şi la Ioan Massoff, „Teatrul 
românesc“, vol. VI, p. 532-533, 546-547).
274 „Istoria Teatrului în România. II“, p. 52.
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tivă cum că „la 21 decembrie 1914 Teatrul Naţional Bucureşti a contribuit 
la inaugurarea Teatrului „Eminescu“ din Botoşani cu piesa Lorica	noas-
tră jucată de eminenţii artişti D-nii: Soreanu, Livescu, Iancovescu, D-nele: 
Giurgea, Nelly-Santa şi Mărculescu, cari cu cunoscutul talent de interpre-
tare neîntrecut, au dat festivalului acel caracter de serbare înălţătoare, 
înlocuind, cu prisos chiar, cea mai bună piesă originală, de care, din îm-
prejurări cu totul neprevăzute şi independente de voinţa organizatorilor 
am fost lipsiţi (subl. n.). Jocul artiştilor şi acustica sălii fiind minunate, ca 
şi subiectul piesei însăşi, selectul public ce-şi dase întîlnire la acest festi-
val artistic va păstra cu pioasă amintire în suflet scurgerea orelor ce s-au 
strecurat ca o clipă“.

Relatarea aceasta conţine mai multe elemente care întăresc convin-
gerea că A. de Herz a fost la Botoşani şi a notat acele cuvinte referindu-se 
special la publicul şi la teatrul de aici: A) Turneul Teatrului Naţional Bucu-
reşti din decembrie 1914 a ajuns la Botoşani, pentru inaugurarea noului 
local de teatru de aici; B) Iniţial trupa Naţionalului din Bucureşti trebuia să 
joace altă piesă, „cea mai bună piesă originală“, se înţelege cea mai bună 
piesă originală a momentului, iar aceasta nu era alta decît comedia Păian-
jenul	a lui A. de Herz; C) Schimbarea piesei ce urma să se joace la Botoşani 
nu a pus probleme trupei, deoarece majoritatea rolurilor principale şi în 
Lorica	noastră şi în Păianjenul	erau jucate de aceeaşi actori.

Pentru care motive Păianjenul ajunsese „cea mai bună piesă origi-
nală“? Mai întîi subiectul. La fel ca un păianjen, eroina comediei lui A. de 
Herz, Mira Dăianu, atrage în mrejele ei musculiţele ce-i dau tîrcoale, fără 
alt motiv decît acela de a se amuza. Tînără, plină de viaţă, măritată cu 
de-a sila cu un ins istovit de vicii care a şi murit la o lună după căsătorie, 
rămasă, deci, ca un fel de „văduvă veselă“, ea este ţinta unor bîrfitori, a 
unor infamii lansate de „adoratori“ respinşi. Singurul care-i ia apărarea 
şi care se îndrăgosteşte cu adevărat de ea, e un tînăr cult, Mircea Florini; 
deşi îl iubeşte şi ea, Mira îl tachinează, îl contrariază, îl face gelos. Însă 
într-o seară i se destăinueşte: nu numai că nu este o femeie uşuratică, dar 
ea nici n-a cunoscut bărbat. Bineînţeles că cei doi tineri atît de „puri“, în 
final, se căsătoresc.

Un al doilea motiv al succesului a fost îndemînarea autorului de a 
conduce acţiunea şi verva dialogului, calităţi care contribuie la întreţine-
rea atenţiei spectatorului. Dialogul este viu, iute, spiritual, dar şi cu note 
de duioşie, pe alocuri.

Cea mai mare calitate a comediei Păianjenul este aceea că prin-
tre atîtea piese străine şi adaptări ea aducea pe scenă tipuri prinse din 
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realitatea imediată. Astfel, Ioan Massoff referindu-se la această calitate 
a respectivei comedii afirmă că în seara premierei care a avut loc la 9 ia-
nuarie 1913, „cîţiva inşi ce-şi făcuseră vilegiatura la Călimăneşti (unde se 
desfăşoară acţiunea actului întîi), recunoscîndu-se în unele dintre perso-
naje, i-au reproşat autorului cum că ei „nu spuseseră chiar aşa“. Cît despre 
„raisonneurul“ piesei (înfăţişat de marele actor Nicolae Soreanu) a fost 
inspirat autorului de Iorgu Cavadia, compozitorul“.275

Premiera a însemnat un adevărat triumf atît pentru autor cît şi 
pentru interpreţi:276 Maria Giurgea, Nicolae Soreanu, Tony Bulandra, Ion 
Iancovescu, Elvira Popescu, ş.a. Păianjenul s-a reprezentat în stagiunea 
1913–1914 de 35 de ori, ceea ce în acel moment însemna cel mai mare 
succes, fiind apreciată ca „cea mai valoroasă piesă românească de salon“ 
(subl. n.). Piesa s-a răspîndit repede în întreaga ţară prin includerea ei şi în 
repertoriul teatrelor naţionale din Iaşi şi Craiova, ca şi prin numeroase tur-
nee, ca cel din decembrie 1914 al Naţionalului bucureştean ce trebuia să 
o joace şi la Botoşani. Ca autor şi chiar ca interpret al vreunui rol mai mic 
în Păianjenul, mai mult ca sigur că A. de Herz a ajuns şi la Botoşani unde, 
văzînd noua clădire a teatrului, profund impresionat a scris acele cuvinte 
de laudă la adresa publicului de aici şi a teatrului pe care şi l-a construit.

Deşi la inaugurarea lui din 21 decembrie 1914 în loc de Păianjenul	
actorii Naţionalului bucureştean au jucat Lorica	noastră	– o localizare mai 
veche a lui Paul Gusty după Die	beiden	Leonoren, o comedie care făcea 
parte din repertoriul Burgtheatrului din Viena, reluată de Teatrul Naţional 
Bucureşti în stagiunea 1913 – 1914 cu Maria Giurgea, Lucia Sturdza, Tony 
Bulandra, N. Soreanu, R. Bulfinsky, Al. Mihailescu, N. Săvulescu şi alţii şi 
în care un amorez încurcă lucrurile, deoarece după ce a curtat pe mamă 
îşi îndreaptă privirile spre fata acesteia proaspăt sosită de la pension277, 
această schimbare neprevăzută de piesă nu a însemnat părăsirea turneu-
lui de către A. de Herz sau diminuarea însemnătăţii reprezentaţiei oferită 
de Teatrul Naţional Bucureşti la inaugurarea noului teatru de la Botoşani.

Demn de reţinut este că tot acum directorul general al Teatrului 
Naţional Bucureşti, George Diamandy, a dăruit teatrului „Eminescu“ din 
Botoşani mai multe decoruri dintre cele „scoase din uz“,278 dar binevenite 
pentru noul aşezământ cultural.

275 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. V, p. 10 şi mai pe larg în „Viaţa lui Tony Bulandra“ 
p. 133 – 135.
276 Despre A. de Herz şi despre Nicolae Soreanu şi Ion Livescu (ce au jucat la Botoşani şi 
în Lorica	noastră, vezi aprecieri şi la Virgil Brădăţeanu, op. cit. p. 92 – 93 şi, respectiv, 180 
183 şi 164 – 167)
277 Ioan Massoff, „Viaţa lui Tony Bulandra“, p. 139.
278 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. V, p. 54.
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Desigur că cititorii acestui volum vor rămîne contrariaţi asupra unui 
fapt aparent inexplicabil şi anume: de ce dacă la Botoşani s-a construit 
un asemenea frumos şi modern sediu de teatru, cum în puţine oraşe din 
ţară existau, atît înainte cît şi după realizarea Marii Uniri, sînt perioade, 
chiar şi ani întregi, pînă la 1925, cînd pare că în el nu s-a desfăşurat nici o 
activitate specifică, nu s-a dat nici un fel de spectacol de teatru, operetă, 
revistă etc. sau măcar serbări şcolare, concerte ale societăţilor muzicale şi 
artistice locale, de parcă ar fi stat închis.

Nu, Teatrul „Eminescu“ de la Botoşani n-a stat închis şi nici n-a fost 
ocolit de trupele şi companiile de teatru, fie de stat, fie particulare care 
cutreierau ţara. Explicaţia faptului că multe spectacole ce totuşi s-au des-
făşurat la Botoşani, inclusiv în această perioadă la Teatrul „Eminescu“ şi 
care nu pot fi menţionate pentru că nu sunt cunoscute este aceeaşi pe 
care am dat-o şi în vol. I al acestei istorii: lipsa celor două surse principale 
de documentare pentru o astfel de lucrare şi anume ziarele şi revistele 
locale din acea vreme care se mai pot găsi doar la Biblioteca Academiei 
Române şi dosarele speciale întocmite anual de Primăria Botoşani cuprin-
zînd cererile şi autorizaţiile date de ea pentru spectacole, dosare distruse 
odată cu întreaga arhivă pe anii 1895-1934 pe care însăşi Primăria a vân-
dut-o cu kilogramul negustorilor din piaţă ca deşeu nefolositor.279

După cum au observat cititorii noştri, pentru anul 1913 nu am avut 
de consemnat nici un spectacol de teatru sau concert la Botoşani, care 
desigur că au fost destul de multe.

Pentru anul 1914, un singur număr avut la dispoziţie din gazeta loca-
lă „Avîntul“ şi anume Anul I, Nr. 29, din 16 martie 1914 (deci mult înainte 
de inaugurarea Teatrului „Eminescu“), consemnează la rubrica „Teatrale“  
trei evenimente ce urmau a se petrece la Botoşani: 

1) „Trupa teatrală sub conducerea D-lui VICTOR ANTONEsCU cu 
concursul artiştilor LUCIA	STURDZA-BULANDRA şi TONI	BULANDRA va da 
în sala „Popovici“ 2 reprezentaţii cu frumoasele piese Magda şi sapho în 
serile de Luni 17 şi Marţi 18 martie 1914;

2) Ni se anunţă sosirea maestrului NOTTARA pentru seara de 26 
martie cu celebra piesă COCOŞUL	NEGRU a D-lui VICTOR	EFTIMIU;

3) De asemenea la 27 martie soseşte irezistibilul IULIAN cu reperto-
riul său arhicomic“. 

279 Pentru oraşul Dorohoi, dosarele primăriei cu asemenea autorizaţii consemnează în 
fiecare an spectacolele date de trupe de actori de la Naţionalele din Bucureşti, Iaşi şi 
Craiova sau trupe conduse de mari actori la Dorohoi, unde nu existau săli de spectacole 
adecvate. Le vom pomeni şi noi pentru că suntem aproape siguri că acele trupe au fost 
şi la Botoşani unde realizau succese şi, implicit, venituri mai mari.
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Dacă nu am fi avut nici acest singur număr al respectivei gazete, nu 
am fi ştiut de venirea la Botoşani a celor 5 mari artişti şi piesele în care au 
jucat primii 4 dintre ei. 

Deasemenea, dacă ne-ar fi lipsit şi revista în număr unic TEATRUL	
„EMINESCU“, ce se păstrează în biblioteca D.J.A.N. Botoşani, n-am fi ştiut 
nimic nici despre inaugurarea impunătorului teatru nou din Botoşani. 
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SPECTACOLE	VIZIONATE	DE	BOTOŞĂNENI	ÎN	
PERIOADA	GREA	DE	DINAINTEA,	ÎN	TIMPUL	ŞI	

DUPĂ	PRIMUL	RĂZBOI	MONDIAL
(1915-1924)

Pentru anul 1915, nu avem nici o informaţie sigură asupra vreu-
nui spectacol ce s-ar fi dat la Botoşani.

La Dorohoi au dat reprezentaţii trupe de teatru şi operetă conduse 
de cunoscuţii şi popularii actori G. Carusy (2 repr. în zilele de 5-6 ian.), 
Jean Montaureanu (25 febr), L. Caner (2,3 şi 4 iunie) şi au susţinut concer-
te Cvartetul Român „Carmen Sylva“ condus de Jean Anghelescu (8 martie) 
şi Jean Marinescu-Sion, absolvent al Conservatorului din Bucureşti (8 
octombrie).280 Fiind toţi din Bucureşti, nu credem că au bătut atîta drum 
şi nu au venit şi la Botoşani.

Referindu-se la stagiunea 1915–1916 a Teatrului Naţional din Iaşi, 
Ioan Massoff afirmă că „în zilele de 14 şi 15 ianuarie 1916 şi apoi	săp-
tămînal (subl. n.) trupa ieşeană „în completul ei, sub	supravegherea	lui	
m. Sadoveanu“ a jucat în noul teatru „Eminescu“ din Botoşani“ şi că la 1 
martie 1916, cînd s-a închis stagiunea, „aproape întreg ansamblul con-
dus de Ştefan Braborescu (promovat societar I) a plecat în turneu, dînd 
spectacole la Botoşani, Roman, Bacău, Galaţi, Buzău, Constanţa, Bîrlad, 
Vaslui, Piteşti, Rîmnicu-Sărat“, renunţîndu-se, cel puţin deocamdată, la 
reprezentaţiile în beneficiu.281 Deci în perioada 14 ianuarie – începutul 

280 D.J.A.N. Botoşani, Primăria Oraşului Dorohoi, dosar 17/1915, f. 1, 8, 21-22 şi, respectiv, 
9-10 şi 51.
281 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. VII, p. 681.

https://biblioteca-digitala.ro



200

lui martie 1916, Teatrul Naţional din Iaşi a dat la Botoşani 9 reprezentaţii, 
botoşănenii avînd privilegiul de a-i vedea jucînd pe toţi artiştii: societari: 
Vlad Kuzinschi, Mihai Th. Popovici, State Dragomir, Gh. Cârjă, Mircea Pella, 
Const. Mumuleanu, I. C. Damira, P. Petrone, I. Profir, N. Demetrescu-Radu, 
Vasile Boldescu, Verona Kuzinschi, Aglae Pruteanu, Eufrosina Mumuleanu 
şi Zoe Conduratu; stagiari: Gh. Slavnicu, Stelian Guţulescu, C. Calmuschi, 
C. Vernescu-Vîlcea, Gh. Florescu, P. P. Georgescu, Natalia Profir, Marcella 
Marcelian, Didina Muşetescu-Castriş, Alexandrina Munte, Lucia Popescu, 
Olga Popovici, Ortansa Botez şi Victoria Vernescu-Vîlcea. Aceştia figurau 
în ansamblu încă din stagiunea 1913–1914. În următoarea stagiune au 
mai fost admişi gagişti soţii Ştefan şi Lucia Braborescu, veniţi de la Craio-
va, Anicuţa Cârjă, fiica lui Gh. Cârjă, d-şoara Jeana Popovici, tinerii Aurel 
A. Cerchez şi Nec. Meicu.

Piesele jucate în acea stagiune (1915–1916) la Iaşi, deci unele din 
ele şi la Botoşani au fost Ovidiu,	Fîntîna	Blanduziei,	 Înfumuraţii,	La	bal	
mascat,	Toto,	O	scrisoare	pierdută,	Învierea,	Papa	Lebonard,	Gustul	vi-
ciului,	Banii,	Cărăbuşii,	Pîinea	altuia,	Otrava,	Procurorul	Hallers, Fetiţa,	
Alt Om şi	Oedip-Rege.282

Un anunţ dintr-o gazetă locală îşi înştiinţa cititorii că miercuri 25 mai 
1916 în grădina Popovici, iar în caz de ploaie în sala fostului teatru Popo-
vici, vor avea loc două mari reprezentaţii date de trupa israelită de operetă 
şi comedii condusă de comicul I. Aschkenazy, în frunte cu D-l Lerescu şi 
D-na Adela Lerescu, subretă. Din trupă mai făceau parte Sarah Ethingher, 
Zilli Aschkenazy şi Pincu Friedman. La matineu se va juca Die Weiber, ope-
retă în 4 acte şi seara Der	warşower	jud, operetă în 4 acte.283 

Despre comicul I. Askenazi iată ce scria omul de teatru Moni Ghe-
lerter în amintirile sale: „Nu ţin minte cînd am fost pentru prima oară la 
teatru. Eram probabil prea mic ca să-mi mai pot aminti, cînd părinţii mei, 
mari iubitori de teatru, m-au dus în feerica sală a Teatrului Naţional din 
Iaşi, care ea în sine constituia… un fascinant spectacol. Acolo s-a aprins şi 
pîlpîit întîi pasiunea care avea să devină hotărîtoare pentru rostul meu în 
viaţă. Dar tot de foarte mic, părinţii mei mă luau cu ei în serile de vară şi 
la grădina „Pomul verde“, care se afla chiar în faţa monumentalului Teatru 
Naţional şi unde o trupă de dăruiţi şi modeşti actori jucau în idiş melo-
drame, piese cu cîntece şi comedii, pe scena pe care – asta aveam s-o 
aflu mai tîrziu – avusese loc cu ani în urmă prima reprezentaţie de teatru 
evreiesc din lume.

Acolo la „Pomul verde“, am făcut mare haz de comicul Askenazi, o 

282 Emanoil Al.Manoliu, op. cit. p. 135, 137, 138.
283 „Alarma“, Anul IV, Nr. 33-34 din 25 mai 1916.
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figură populară şi originală a Iaşului“.284 
După decretarea mobilizării şi intrarea României în primul război 

mondial la 14 august 1916, de partea Antantei, şi după obţinerea unor 
succese iniţiale prin eliberarea unei părţi a Transilvaniei, lucrurile pe fron-
turile româneşti – ca urmare şi a unor greşeli ale celor din fruntea ţării – au 
mers din ce în ce mai rău, armata română trebuind să se retragă de pre-
tutindeni.

Pentru a ridica moralul soldaţilor răniţi, care umpleau spitalele, 
George Enescu a propus Marelui Stat Major organizarea unor echipe de 
artişti de toate categoriile, care să dea reprezentaţii prin spitale.

Printre primii solicitaţi – spune Ioan Massoff – a fost şi C. Tănase, care 
s-a prezentat fără întîrziere la Buftea unde era Marele Cartier General.

S-au constituit două echipe, una sub conducerea lui Enescu şi alta 
sub conducerea lui Tănase care, în colaborare cu maestrul, făcea progra-
mele. Şi a început colindul prin spitale.

Dar războiul mergînd tot mai prost pentru români, a urmat retrage-
rea generală a armatei în Moldova şi a guvernului la Iaşi. Enescu şi Tănase 
ca şi cea mai mare parte a artiştilor teatrelor din Bucureşti şi Craiova s-au 
refugiat la Iaşi.

Aici la Iaşi – spune în continuare Ioan Massoff – Constantin Tănase, 
de astă dată împreună cu marea actriţă Marioara Cinsky, a reluat colindul 
prin spitale. De asemenea întreprindeau turnee de la Dorohoi, Botoşani 
pînă la Galaţi (subl.n.).

Prezenţa actorilor în oraşele triste, printre oamenii îngînduraţi şi 
amărîţi, constituia un lucru înviorător… Spunea Tănase cuplete cu carac-
ter „de rezistenţă“. Panicarzilor care erau de părere că ar trebui evacuată 
întreaga Românie, Tănase le răspundea:

 
  Unii vor mai cu dichis
  Să trăiască la Paris
  Iar alţii mai cu fason
  Vor s-o şteargă la Cherson*. 
  Să ştiu c-am să mă năuc
  Eu d-aicea nu mă duc
  Fie pîinea cît de rea 
  Tot mai bine-n ţara mea285

    * (oraş în Rusia, în Crimeia – n.n.)

284 Moni Ghelerter, „Acolo, la Iaşi, la „Pomul verde“ în Teşu Solomovici, „Istoria Teatrului 
Evreiesc în România“, Editura TEŞU, F. a. p. 85.
285 Ioan Massoff, „Viaţa lui Constantin Tănase“, p. 133 – 135.
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Melodiile cîntate de Tănase ajungeau repede şi la soldaţii de pe 
front, îmbărbătîndu-i, iar după reprezentaţii făcea colecte pentru „Crucea 
Roşie“.

La începutul anului 1917, din iniţiativa lui Alexandru Mavrodi, direc-
torul general al Teatrului Naţional Bucureşti şi al Teatrelor din România 
(născut în 1881 la Dorohoi – n.n.) şi a lui Mihail Sadoveanu, directorul 
Teatrului Naţional din Iaşi, au fost unificaţi, în cadrul unui buget comun 
şi mobilizaţi pe loc la Iaşi toţi actorii de la ansamblurile Naţionalurilor din 
Iaşi, Bucureşti şi Craiova precum şi cei ai teatrelor nesubvenţionate refu-
giaţi în Moldova neocupată, constituindu-se mai multe ansambluri, după 
genurile de teatru: dramă, comedie, operetă, revistă etc., care au împînzit 
oraşele şi tîrgurile Moldovei neocupate, dînd spectacole în beneficiul in-
valizilor şi orfanilor de război sau direct în faţa răniţilor din spitale.

Multe asemenea spectacole se vor fi dat şi la Botoşani, dar exempli-
ficări certe nu avem decît pentru două.

Prima se găseşte la Ioan Massoff care arată că, după ce la 18 mai 
1917 a avut loc la Iaşi, în curtea spitalului Nôtre-Dame de Sion, pe o scenă 
improvizată, un memorabil spectacol în care, printre alţi protagonişti, a 
cîntat „minunatul şi neobositul George	Enescu“ şi la care răniţii au privit 
de la ferestrele de la etaj, o parte din artişti au plecat apoi la Botoşani. Aici 
„în sala teatrului Eminescu a avut loc o reprezentaţie în folosul invalizilor 
de război. Au cîntat George Enescu şi pianista Muzza Ghermani; s-a jucat 
revista Pînă	una	alta, cu Mişu Fotino (actor de frunte al Teatrului Naţional 
din Craiova – n.n.), Al. Ghibericon (actor de comedie şi de revistă, viitor 
component de bază al teatrului Naţional din Cluj – n.n.), Iulian Brătules-
cu (actor de comedie, operetă şi revistă, după război membru de frunte 
al Naţionalului din Craiova – n.n.). De faţă a fost şi cercetaşa Ecaterina	
Teodoroiu“.286 (De fapt Ecaterina Teodoroiu fusese avansată la gradul de 
sublocotenent – n.n.).

Ca prin minune şi din fericire, s-a păstrat pînă în zilele noastre un 
exemplar din afişul-program287 al acestei reprezentaţii de gală din care mai 
aflăm că ea a avut loc în ziua de duminică 21 mai 1917 sub patronajul Pre-
fectului judeţului Botoşani, Ramiro Savinescu, fiind dată de Şcoala militară 
de Infanterie, care fusese evacuată la Botoşani, cu concursul maestrului 
George Enescu şi al unor doamne talentate din protipendada botoşănea-
nă. În afară de actorii deja consacraţi, citaţi de I. Massoff, în revista Pînă	
una	alta au mai jucat şi actorii Nebunelli, Scrioşteanu, Atanasescu, Orendi 

286 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol. V, p. 150.
287 D.J.A.N. Botoşani, „Colecţia documente foi volante“, Pachet XVII, doc. nr. 61.
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şi Niculescu, mai puţin cunoscuţi la acea vreme, însă toţi elevi-teterişti în 
respectiva şcoală. Reprezentaţia s-a dat şi cu ocazia decorării cercetaşilor 
eroi din Legiunea „Domnul Tudor“ de la Tîrgu-Jiu din care făcuse parte 
şi Ecaterina	Teodoroiu şi care, cu această ocazie, şi-a primit decoraţia şi 
titlul de „eroina de la Jiu“, aici la Botoşani.

Iată în întregime afişul-program al acestui spectacol care, credem, a 
adunat mari fonduri de la botoşăneni pentru invalizii de război:
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A doua reprezentaţie sigură de la Botoşani în anul 1917, probabil tot 
la teatrul Eminescu, a avut loc înainte de 18 septembrie. În această zi este 
înregistrată la cabinetul Prefectului judeţului Botoşani o adresă prin care 
actorul Mişu Fotino îi face cunoscut că de „la reprezentaţia dată sub Pa-
tronajul D-vs, pentru beneficiul orfanilor de război, am onoare a vă înainta 
suma de lei 912, bani 80, sumă ce a rezultat din beneficiul de 40% cuvenit 
copiilor orfani din Judeţul D-vs. Vă alătur şi borderoul.

Primiţi, vă rog, Domnule Prefect, asigurarea consideraţiunei mele.
M. Fotino“ (semnătură autografă – n.n.)

Pe adresă, în partea de sus se află rezoluţia: „1917 Sept. 18. Suma se 
va păstra de cătră D-l contabil şef Fabianu.

Se va face adresă de mulţumire D-lui Fotino, Prefect, s.s. indescifrabil“.
În partea de jos a adresei se află ciorna adresei de mulţumire:

„No.2213
1917 Sept. 18
D-lui Fotino M.
Artist Societar (cuvinte ilizibile fiind tuşul în foarte slab contrast - n.n.)
Am onoare a vă confirma prin prezenta primirea la prefectură a su-

mei de lei 912.80 (nouăsute doisprezece lei optzeci bani) rezultată din 
beneficiul de 40% cuvenit copiilor orfani din acest judeţ în urma repre-
zentaţiei teatrale dată în acest scop de D-voastră, pentru care vă aducem 
mulţumirile noastre.

Prefect de Botoşani“288

Păcat că nu ştim ce piesă s-a jucat şi care au fost ceilalţi actori din 
trupă. Oricum putem trage concluzia că la spectacol au participat, şi de 
această dată, mulţi botoşăneni din moment ce încasările nete au totalizat 
2282 lei, o sumă mare la acea vreme.

În rîndul trupelor care au jucat la Dorohoi în 1917 şi care, mai mult 
decît probabil, au fost şi la Botoşani în zilele apropiate, se numără cele 
conduse de N. Niculescu-Buzău (29 iunie) şi Constantin Tănase (duminică 
16 iulie şi joi 20 iulie).289

Este interesant de reţinut că la 18 iulie 1917 – după cum afirmă 

288 D.J.A.N. Botoşani, fond Prefectura Judeţului Botoşani, dosar 82/1917, f. 6.
289 D.J.A.N. Botoşani, fond Primăria Oraşului Dorohoi, dosar 58/1917, f. 16 şi, respectiv 
22-23.
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Ioan Massoff în „Viaţa lui Constantin Tănase“, la p. 135, acesta şi trupa 
sa au jucat pe scena Teatrului Naţional din Iaşi A	fost	odată, o feerie de 
actualitate. Premiera s-a dat sub patronajul Reginei Maria şi în beneficiul 
invalizilor de război. Alături de Tănase au mai interpretat Marioara Cinsky, 
Romald Bulfinsky, Ion Manu, Al. Critico şi dansatorul Constant.

Deci duminică 16 iulie trupa joacă la Dorohoi (păcat că nu ştim ce), 
marţi 18, premiera la Naţionalul din Iaşi şi joi 20 iulie din nou la Dorohoi, 
mai mult ca sigur cu feeria A fost odată. Este imposibil ca Tănase să nu 
fi păşit cu această feerie şi o zvîrlitură de băţ, de la Dorohoi în frumosul 
teatru Eminescu din Botoşani. Va fi răsunat şi în splendida sală a acestui 
teatru, încîntînd sutele de botoşăneni, scrisoarea soldatului ţigan Arcică 
Dodă către „gagica“ lui rămasă la Bucureşti şi care a prilejuit lui Tănase o 
creaţie de mare valoare artistică, plină de umor şi duioşie.

Cîntată mai tîrziu şi pe front, în faţa ostaşilor, „strofa finală trecea 
din gură în gură, de la regiment la regiment şi a răsunat multă vreme, 
chiar după război:

Cînd oi fi eu la Bucureşti
Ce-ai să te mai fuduleşti

Tinco, fa!
C-ai să vezi cum m-am luptat
C-am fost neică dicorat

Tinco, fa!
Într-o zi pe la nămezi
În patrulă-am fost trimes
Şi-am prins zece bavarezi

Refren

Şi-a venit Vodă, fa, a venit Vodă la Caşin
Tinco fa!
Era, zău, să-mi vie leaşin
 Of!
Eu ţiganu – Arcică Dodă
Am bătut mîna cu Vodă!“290

În ultimele două luni ale anului 1917 şi în primele luni ale anului 
1918, la Dorohoi, şi aproape sigur şi la Botoşani, au venit mai multe trupe 
290 Ioan Massoff, „Viaţa lui Constantin Tănase“, f. 135-136.
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de teatru avînd în frunte actori mai puţin sau chiar deloc cunoscuţi care, 
cu autorizaţia Marelui Cartier General dădeau reprezentaţii cu obligaţia 
de a da cîte 15% din beneficiul brut al fiecărui spectacol în contul Socie-
tăţii „Regina Maria“, pentru ajutorarea invalizilor şi orfanilor. O astfel de 
autorizaţie eliberată la 8 noiembrie 1917 aveau actorii Aurelian şi Theo-
dora Papiu cu trupa lor pentru oraşele Galaţi, Bîrlad, Tecuci, Huşi, Vaslui, 
Iaşi“ Roman, Bacău, P. Neamţ, Fălticeni, Dorohoi şi Botoşani (subl. n.) şi 
cu care s-au prezentat la Primăria Dorohoi în 15 decembrie 1917 pentru 
două reprezentaţii şi în 28 februarie 1918 pentru alte două reprezenta-
ţii.291 Şi ca ei au mai fost şi alţii.

Pentru luna ianuarie 1918, avem o ştire sigură că o parte a artiştilor 
ieşeni au jucat la Botoşani. În memoriile sale, marea actriţă a Naţionalului 
din Iaşi, Aglae Pruteanu, arată că în stagiunea 1917–1918 a jucat vechiul 
ei rol Getta din Fîntîna	Blanduziei cu Nottara în Horaţiu, cu Profir în Ga-
lus, cu Olimpia Bârsan în Neera, cu Popovici, Brezeanu, Dan, Manu şi alţii, 
în celelalte roluri. S-a jucat şi cu Dragomir în Horaţiu şi Elvira Popescu în 
Getta. Dragomir a jucat şi în Azilul	de	noapte rolul actorului. „Apoi Direcţi-
unea, după cererea botoşănenilor (subl. n.) ne-a trimis să jucăm Învierea	
şi Azilul	de	noapte la Botoşani în teatrul Eminescu, cu aceeaşi distribuţie.“ 
După aceea, aceeaşi trupă a fost trimisă la Chişinău pentru ziua de 24 
ianuarie să inaugureze primele reprezentaţii oficiale în limba română, cu 
piesele Fîntîna Blanduziei şi Răzvan	şi	Vidra.292 Prin urmare, înainte de 24 
ianuarie 1918, la Botoşani, la teatrul Eminescu, au fost jucate piesele din 
repertoriul universal Învierea şi Azilul	de	noapte de către actorii Naţiona-
lului din Iaşi.

În vara anului 1918, mai precis în luna iunie, botoşănenii au avut 
parte de un eveniment teatral de excepţie: posibilitatea de a vizualiza o 
capodoperă a dramaturgiei româneşti scrisă chiar de un concetăţean de-
al lor. Este vorba despre Patima	roşie a lui Mihail Sorbul.

Despre Mihail Sorbul şi contribuţia sa la dezvoltarea dramaturgi-
ei româneşti s-au scris sute de pagini. De aceea ne vom mărgini a-l cita 
pe Mihai Vasiliu, unul din cei mai de seamă analişti dramatici, numai cu 
privire la inovaţiile aduse de M. Sorbul dramaturgiei naţionale în piesele 
Patima	roşie şi Dezertorul:

Odată cu reprezentarea – în primăvara anului 1916 – a piesei Pa-
tima roşie, Mihail Sorbul adaugă dramaturgiei originale o specie nouă: 
comedia tragică. Inovările anterioare capătă acum forţa şi strălucirea 

291 D.J.A.N. Botoşani, fond Primăria Oraşului Botoşani, dosar 58/1917, f. 36, 37 şi dosar 
46/1918, f. 8, 10 -11.
292 Aglae Pruteanu, „Amintiri din Teatru“, Editura „Viaţa Românească,“ Iaşi, F.a., pag. 236.
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care îi conferă autorului unul din titlurile de ctitor al literaturii dramatice 
româneşti moderne. Pentru prima dată de la Caragiale încoace, reapar 
cu autenticitate, sub pana lui Mihail Sorbul, atît accentele tragice care 
descind din Năpasta, cît şi cele comice, izvorîte din Noaptea furtunoasă, 
Scrisoarea pierdută etc. etc. Într-adevăr, Patima roşie se desfăşoară pe 
fondul tragic al imposibilităţii împlinirilor personalităţii umane în socie-
tatea vremii, al goanei frenetice dar zadarnice după fericire, acest fond 
tragic fiind alimentat în acelaşi timp, din belşug, de jocul aprig al con-
tradicţiilor între aparenţă şi realitate, care se rezolvă simultan în planul 
comicului (Sbilţ) şi în cel al dramei (Tofana).

Un an mai tîrziu, în plin război, are loc la Iaşi premiera comediei tra-
gice Dezertorul, în care noile procedee dramatice ale autorului – amestecul 
organic de tragic şi comic, adîncirea investigării psihologice a persona-
jelor – se împletesc şi mai vizibil cu reflectarea realităţii sociale. În plus, 
Dezertorul aducea în vremea respectivă o nuanţă patriotică îndrăzneaţă, 
cu rezonanţe adînci în inima şi mintea spectatorilor: apărarea mîndriei şi 
demnităţii noastre naţionale şi umane totodată.293 

Despre el însuşi şi despre aceste două capodopere îi povesteşte Mi-
hail Sorbul lui Aurel Leon la un taifas:

„…Mie toată viaţa mi-a plăcut zarva, agitaţia, dar cu condiţia să 
nu iau parte la ea, să observ doar. De pildă îmi place teatrul la nebunie, 
dar cînd am încercat să fac actorie, am dat chics. M-am prezentat la Iaşi 
la Conservator cu „Trei, Doamne şi toţi trei“, am reuşit, dar de ruşine nu 
m-am mai dus la cursuri. Nu puteam să mă dau în spectacol. Am încercat 
să fac Liceul militar din Iaşi, să ajung primul general botoşănean. N-a mers. 
„Suge burta elev“. Şi eu n-o puteam suge. N-o vezi că şi azi e gogoneaţă? 
Am supt, dar pe gură! „Ţine cadenţa elev“! Şi n-o puteam ţine. Şi azi merg 
tîrşind picioarele, am mersul molîu. Lasă că nu-mi era capul la instrucţie, 
visam revista şi piese de teatru. Am avut în viaţă două slăbiciuni: să scot 
reviste şi să scriu teatru. La Iaşi am scos „Viforul“ (3 numere), la Ploieşti 
„Aurora" (un număr) şi „Constituţia“ (10 numere). Au urmat „Între culise“, 
„Scena“, „Săgetătorul“ şi altele. Teatru am scris încă din şcoală: Dezertorul 
a fost scris în 1917, la Iaşi, unde eram concentrat ca plutonier T.R. S-a ju-
cat imediat la Teatrul Naţional şi a fost cel mai consistent succes: generalii 
(şi erau destui în 1917 la Iaşi) îl aplaudau pe plutonier… Arta e egoistă, te 
acaparează numai pentru ea, cum spune Goethe, eşti în orice moment la 

293 Mihai Vasiliu, „Istoria teatrului românesc“ – Sinteză – Colecţia „Lyceum“, Editura 
„Albatros“, F. loc, F. an, p. 137 – 138.
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scopul ei, dar în asta e şi un bine, fiindică te sustrage de la necazuri, nu 
mai ştii de altceva.

– Şi de la dragoste te sustrage, maestre?
– Uite că dragostea e complicea artei. În faţa artei şi a dragostei toţi 

ne umilim, sperînd să ne ridicăm. Eu pe cînd aveam 27-28 de ani, m-am 
umilit mai întîi în faţa dragostei şi apoi a artei. Am încercat să devin elev 
al lui Nottara, dar m-am lăsat păgubaş, am făcut un an la drept, altul la 
litere şi tot nimic. Probabil consideram că hotărîrea e un act de brutalitate 
care suprimă poezia îndoielii şi nu mă hotăram să întreprind altceva decît 
teatru. Şi ca să fiu cît mai aproape de lumea lui, în 1913 eram secretarul 
companiei Marioarei Voiculescu. Timp de şase luni am studiat jocul Ma-
rioarei seară de seară. M-a topit cu temperamentul ei. Eram îndrăgostit 
pînă peste urechi. Sub vraja ei am scris Patima roşie. Ea e Tofana. Am vrut 
să i-o citesc, nici vorbă! Pe cînd mă frămîntam cum s-o fac să înţeleagă că 
o iubesc, muza m-a concediat. Primul care a avut răbdarea să mă asculte 
a fost săracul Iancovescu .

– El e Sbilţ?
– Nu, Sbilţ e combinat dintr-un pedagog, Botez, pe care l-am avut la 

Iaşi şi era cam beţiv, şi un fost coleg de la Ploieşti. Iancovescu l-a adus la 
dimensiunile lui.“294

Prin urmare iată adevărul simplu mărturisit de chiar autorul unei 
capodopere: observarea capriciilor temperamentale ale femeii pe care o 
iubeşti la nebunie şi care te respinge îţi poate da puterea şi talentul să 
creezi o capodoperă.

Dar oare acesta să fie adevărul sau este şi altceva?
Revenind la reprezentarea piesei „Patima	roşie şi pe scena teatrului 

Eminescu din Botoşani, primul care afirmă aceasta este tot Ioan Massoff. 
Stagiunea, atît la Bucureşti cît şi la Iaşi s-a închis la 3 iunie 1918. Deşi unii 
actori, în urma păcii „separate“, începuseră să se întoarcă în teritoriul încă 
ocupat, cei mai mulţi totuşi rămăseseră la Iaşi. Obişnuiţi să nu stea pe loc, 
spune Massoff au căutat să plece în turneu“, deşi spaţiul de manevră se 
limita la cîteva oraşe din Moldova: Botoşani, Roman, Piatra-Neamţ, Bîrlad, 
Galaţi, Focşani. Printre numeroşii care au făcut cerere pentru aprobarea 
turneelor a fost şi Mihail Sorbul; piesele sale Patima	roşie şi Răzbunarea 
urmau să fie interpretate de Elvira Popescu (subl. n.) Sorana Ţopa, Nuţi 
Stănescu, Aurel Athanasescu, G. Ciprian, Ion Manu, M. Tancovici – Cosmin; 
petiţionarul Sorbul e sincer cînd afirmă în cuprinsul cererii că întreprinde 
turneul „în interesul publicului din provincie şi în interesul nostru perso-

294 Aurel Leon, „Umbre“, vol. IV, Editura „junimea“, 1979, f. 205 – 208.
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nal pentru a ne uşura traiul“. Turneul a început la Botoşani (subl. n.), unde 
s-a jucat la teatrul Eminescu“.295

La rîndul său dramaturgul Mircea Ştefănescu într-una din cărţile sa-
le296 afirmă că ţine bine minte data cînd la Bucureşti a avut loc premiera 
Patimei	roşii: 3 martie 1916 (de fapt în toate istoriile teatrului românesc 
este de 7 martie – n.n.) şi actorii care jucaseră atunci Ion Brezeanu, Romald 
Bulfinsky, Puiu Iancovescu, Elvira Popescu, Fany Rebreanu. „Revăzusem 
piesa nu de mult, la teatrul din Botoşani, pe cînd îmi făceam stagiul militar 
la Şcoala de Artilerie. Tot cu Elvira (Popescu – n.n.), dar cu Ciprian în Sbilţ. 
Ştiam pe de rost replicile lui Sbilţ; nu numai eu… Pentru generaţia care 
abia atunci în pragul războiului intram în viaţă, apariţia lui Sorbul aducea 
în teatrul românesc o respiraţie nouă, tulburătoare“.

Totuşi între relatările lui Ioan Massoff şi amintirile lui Mircea Ştefă-
nescu legate de perioada cînd Mihail Sorbul şi trupa sa au reprezentat la 
Botoşani Patima	roşie există o neconcordanţă. Massoff spune că reprezen-
taţia a avut loc după 3 iunie 1918, cînd s-a închis stagiunea oficială şi M. 
Sorbul cu actorii săi au plecat în turneul care a început de la Botoşani. Mir-
cea Ştefănescu afirmă că a revăzut piesa la Botoşani în perioada cînd era 
elev – militar la Şcoala de artilerie din acest oraş. Dar peste cîteva pagini, 
mai precis la pagina 38 a cărţii sale, el spune clar că a absolvit respectiva 
şcoală la 1 aprilie 1918 şi, ca elev – plutonier, a plecat la regimentul 13 
artilerie, dizlocat la Zlătunoaia (comună în judeţul Botoşani – n.n.), unde 
fusese repartizat.

Cum pregătirea unui elev-plutonier teterist (T.R. – n.n.) dura cel pu-
ţin 6 luni înseamnă că M. Ştefănescu nu a putut viziona spectacolul cu 
Patima	roşie decît în perioada 1 octombrie 1917 – 1 aprilie 1918. Dacă 
şi M. Ştefănescu şi I. Massoff au dreptate, şi nu ne îndoim că ambii au 
dreptate, rezultă că la Botoşani M. Sorbul şi actorii trupei sale au jucat 
capodopera Patima	roşie de două ori: prima dată în perioada octombrie 
1917 – martie 1918 şi a doua oară în luna iunie 1918.

Pentru anii 1919 – 1921, nu avem nici o sursă documentară care să 
ateste vreun spectacol teatral-muzical la Botoşani.

Abia în anul 1922, în „Revista Moldovei“, ce apărea lunar la Botoşani 
de 11 luni, a fost publicată o cronică a unui concert ce avusese loc la 23 
ianuarie, acel an, sub bagheta unui mai vechi cunoscut al botoşănenilor, 
ajuns de acum celebru, dirijorul Antonin Ciolan.

295 Ioan Massoff, „Teatrul românesc“, vol.V, p. 160.
296 Mircea Ştefănescu, „Un dramaturg îşi aminteşte“, vol. I, Editura „Eminescu“, Bucureşti, 
1980, p. 14.
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Sub titlul CONCERTUL	SIMFONIC	al	Soc.	Musicale	„Gh.	Enescu“	din	
Iaşi, cronicarul, nimeni altul decît profesorul de muzică Mihail Grigore 
Posluşnicu, autorul excepţionalului volum enciclopedic Istoria	muzicei	la	
români, din 1928, scoate în relief importanţa evenimentului, prestanţa şi 
măiestria dirijorului, dar şi a solistului:

Un remarcabil eveniment artistic s-a produs în oraşul nostru; eve-
niment care evidenţiază în primul loc dorul publicului botoşănean de a 
asculta o musică aleasă; aceasta mai cu seamă, de cînd în România mare, 
acest centru este în mod tacit boicotat de artiştii aleşi musicali sau tea-
trali; iar în al doilea loc cinstea ce s-a făcut ca pentru prima oară, să fim 
găzduitorii unor oaspeţi, care ne-au renăscut sufleteşte şi, lăsîndu-ne duşi 
fără voie, de vraja armoniei în lumi ideale ne-au făcut să trăim cîteva clipe 
de uitare de sine.

Concertul orchestrei Societăţii Musicale ieşene „Gh. Enescu“ din 
23 Ianuarie a.c. în faţa unei săli arhipline din teatrul „M. Eminescu“, a 
dovedit, încodată, că instituţiuni culturale de acest gen, sânt demne de 
trăinicie pentru folosul şi cultura sufletească a neamului şi din acest punct 
de vedere întreprinderea, sârguinţa şi dorul de muncă a prea simpaticului 
profesor A. Ciolan, merită toată lauda şi toată recunoştinţa celor ce luptă 
pentru binele obştesc.

Uvertura din opera Oberon de Weber şi mai ales Simfonia a 7-a de 
Beethoven, au fost interpretate cu toată competinţa ce se cuvine maistru-
lui A. Ciolan. Dar ceia ce l-a impus, în mod autoritar publicului auditor, e 
prestanţa în conducere şi liniştea cu care în mod spontan, emite, din an-
samblul orchestral, acele nuanţări precipitate, acel maxim de fortissimo 
dintr-un perdendosi abea perceptibil. 

Genialitatea marelui compositor rus P. Tschaikowsky a lămurit-o ar-
cuşul fin şi suplu al profesorului N. Zadri, prin o interpretare de artist a 
Concertului pentru violină şi Serenadei melancolice.

Recunoaştem că ne-a cucerit atenţia încordată, iar aplauzele, din 
abondenţă, n-au fost decât manifestul unei sincere porniri de admiraţie.

Ne bucură mult că susceptibilităţile sociale şi de sex, încep a dispare 
când e vorba de o întreprindere de cultură artistică. Satisfacţia noastră 
e atât de mare cu cât singura femee, violonistă şi membră a Societăţii 
musicale „G. Enescu“, e o concetăţeană a noastră, D-ra Vasiliu una dintre 
distinsele eleve a D-rei Elena Mano, profesoară la Liceul de fete „Carmen 
Sylva“ din localitate.

De mare folos, pentru publicul auditor şi mai cu seamă pentru cel 
profan ar fi, dacă fiecare parte din program sau întregul program ar fi 
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precedat de o mică expunere biografică a autorilor musicali, opera lor şi 
folosul cultural ce l-au lăsat generaţiilor prin concepţia lor genială.

 Prof. M. Gr. Posluşnicu297

Merită a fi reţinută şi observaţia lui M. Gr. Posluşnicu cu privire la 
faptul că singura femeie din orchestra Societăţii muzicale „G. Enescu“ din 
Iaşi era o botoşăneancă.

Numai după cîteva luni a avut loc în sala teatrului Eminescu din Bo-
toşani concertul celei mai mari orchestre de muzică simfonică din ţară, 
Societatea filarmonică din Bucureşti. Şi de această dată, acelaşi cronicar a 
consemnat evenimentul dar a insistat mai mult pe pregătirea profesională 
şi abilitatea dirijorului, unul dintre cei mai mari dirijori români – George 
Georgescu – recunoscut ca atare şi de unele gazete germane:

CRONICA	MUZICALĂ
Cu	prilejul	„Filarmonicei“	la	Botoşani

Botoşanii, oraşul provincial lăturalnic al ţării, fără nici un imbold se-
rios spre cultura artistică, a avut plăcuta surpriză de a asculta o serie de 
concerte simfonice cari, multor le-a creat un sâmbure de convingere că, în 
afară de rezultatele vegherii la masa verde, pot găsi o calmare de nervi, o 
linişte de suflet în o seară de muzică vocală sau instrumentală.

Ceia ce ne preocupă, în deosebi, este însă mâna conducătoare a 
acelui ansamblu considerabil de cântăreţi-instrumentişti, a acelei cete de 
virtuoşi, cari formează Societatea „Filarmonica“ din Bucureşti, fala noas-
tră trecută dincolo de marginile ţării.

E vorba de abilul dirigent care în cele câteva clipe, cât l-am avut în 
mijlocul nostru, ne-a pironit atenţia, ne-a smuls admiraţia manifestându-
ne impulsiv cu acele aclamaţiuni entuziaste.

În viaţa sa de licean, maistrul Georgescu, nu odată a avut de îndu-
rat, din partea familiei sale nemusicale şi, mai cu seamă, din partea tatălui 
său, funcţionar vamal, piedici în practicarea predispoziţiilor sale musicale 
precoce, nu odată i s-a opus un veto categoric, sub cuvânt că „neam de 
neamul lui n-a fost lăutar“. Spiritul Euterpei l-a urmărit, Georgescu tatăl 
n-a scăpat de ce s-a ferit, căci, contra voinţei sale, deşi la vârsta de 18 
ani, fiul său, George, este primit în Conservatorul din Bucureşti în 1906, 

297 „Revista Moldovei“, Anul I, Nr. 11 din 1 martie 1922, p. 28-29.
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nu însă la cursul de vioară sau cello, unde-l chema iubirea de artă şi de 
unde-l opreau restricţiile regulamentare cu privire la vârstă, ci la clasa de 
contra-bas.

Aci, în conservator, şi-a impus talentul şi-n apropierea profesorilor 
săi: Carini, Dumitrescu, Kiriac, Castaldi şi Dinicu, absolvi cu faimă cursurile 
de contra-bas, cello, armonie, contra punct şi musică de cameră.

Nu s-a oprit aci, musicalitatea sa impulsivă îl îndemna mereu îna-
inte, şi în scurt, se perfecţionează la Berlin, cu profesorii săi Hugo Becher, 
Robbert Kalm; iar tactica de dirigent şi-a însuşit-o cu profesorul Kleffel. 
Cutreeră lumea ca cellist în quartetul „Marteau“, dar în cursul concertului 
„Filarmonicei“ din Königsberg, simţind o jenă la degetele mici de la mâna 
stângă, este oprit de a mai cânta şi, cu toate intervenirele medicale, e 
nevoit, cu durerea în suflet, să-şi înlăture gândurile dela virtuositatea sa 
de cellist.

De la ceia ce i-a fost predestinat, nu s-a putut înlătura şi, poate că 
contrar râvnei sale, pornirile, emanate de la natură, l-au adus la ceia ce 
este astăzi.

A fost de-ajuns o simplă împrejurare, un incident, ca bunăoară, lipsa 
şefului orchestrei de la grădina Raşca din Bucureşti, unde Georgescu ţinea 
violoncelul, pentru ca toţi colegii lui să-l recunoască ca bun înlocuitor. 

Reputaţia sa mondială porneşte de la data când, în capul „Filarmo-
nicei“ din Berlin, conduce, între altele, Simfonia patetică de Tchaikowsky 
şi uvertura la Egmont de Beethoven. De atunci opinia publică germană, 
poporul care nu agrează, rezumă totuşi în gazeta Mittags Zeitung, prin 
criticul Dr. Maurer, succesele compatriotului nostru Georgescu, în modul 
următor: Aşa cum au cântat de frumos, nu cântă adesea filarmonicii sub 
şeful lor (german – n.n.). Georgescu este un virtuos personificat. E unul din 
instinctele musicale cele mai sănătoase din câte avem.

În afară de Weingartner nu cunosc pe nimeni în felul lui.
Mai târziu, ziarul german „Die Post“ din Octombrie 1919, publică 

o recenzie entuziastă, a profesorului Altman, în termenii următori: „Nu 
e nici un an de când, tânărul român Georgescu, a apărut în capul filar-
monicii şi vestea talentului său de dirigent s-a împrăştiat aşa de mult, 
încât sala mare a „Filarmonicii“ era arhiplină. El stăpâneşte minunat 
partitura, îi dă o viaţă înfloritoare, având putinţa de a impune orchestrei 
interpretarea sa de o musicalitate desăvârşită“.

Nu mult după aceasta, găsim în acelaş ziar şi sub semnătura acelu-
iaş critic, cu prilejul unui concert simfonic dirijat de celebrul Arthur Nikisch, 
următoarele: „Ca încheere, al lungului program, Nikisch a executat Sim-
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fonia patetică de Tschaikovski, cum, în afară de el, numai Georgescu ar 
fi în stare s-o redea cu atât de nespusă emoţie“. Nu mai vorbim de recen-
tele succese obţinute de Georgescu în Franţa, în Atena, Constantinopol, 
care sunt de notorietate publică. 

Când geniul român, în persoana eroului nostru, a ajuns în asemăna-
rea unei celebrităţi mondiale ca Arthur Nikisch, acesta trebuie să ne înalţe 
sufletul şi să fim mândri că, şi din punctul de vedere musical, neamul nos-
tru se poate alătura hotărât de popoarele cu civilizaţie înaintată 1).

Prof. Mih. Gr. Posluşnicu

1) Într-un interviu acordat Flăcării No. 23, maestrul Georgescu, după ce 
arată succesele dobândite aiurea şi impresiile culese, adaugă: „Iată-ne de la Du-
năre în fundul Moldovii, în Botoşanii, care mai adaugă un inel la lanţul dovezilor 

că ţara are suflet mare şi mult“. (N. Red.)"298 

În anul 1922 Constantin Tănase, care înfiinţase Compania „Cărăbuş“, 
îndată după război, cu două laturi de activitate: teatru de revistă şi teatru 
de comedie, a venit de două ori la Dorohoi.

Prima dată la începutul anului, în zilele de 8 şi 9 februarie, cu com-
ponenta de comedie şi a doua oară, la 2 noiembrie 1922, cu revista pentru 
o singură reprezentaţie.299 Suntem siguri că înainte sau după Dorohoi, C. 
Tănase a poposit cu „Cărăbuşul“ său şi la Botoşani.

Pentru ca şi cititorii noştri să înţeleagă afirmaţia de mai sus trebuie 
să facem apel la Ioan Massoff care în „Viaţa lui Tănase“ ne prezintă o serie 
de amănunte referitoare la turneele întreprinse de C. Tănase, mai puţin 
unul care ne-ar fi fost de cel mai mare folos: localităţile prin care a trecut 
fiecare turneu.

În primul rând, turneele „Cărăbuşului“ sunt foarte lungi, durînd 2 – 
3 luni fiecare. De obicei, în timpul rece, din septembrie-octombrie pînă în 
martie-aprilie, Tănase face două asemenea turnee, cu întreg ansamblul 
care, treptat-treptat, ajunsese la aproape 200 de persoane, în mai multe 
vagoane, 4-5, închiriate special, din care unul pentru decoruri, costume şi 
bagaje şi restul, amenajate, înainte de plecare, cu cuşete pentru personal.

Descriind tot felul de peripeţii din timpul turneelor întîmplate mai 
ales în micile oraşe de provincie în care sălile de spectacol erau impro-
vizate în berării, pe scene făcute din butoaie pardosite cu scînduri, care 

298 „Revista Moldovei“, Anul II, Nr. 2, 1 iunie 1922, p. 19-21.
299 D.J.A.N. Botoşani, fond Primăria Oraşului Dorohoi, dosar 11/1922, f. 11 şi, respectiv 
46.
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deseori se prăbuşeau în timpul dansurilor baletului sau în săli neîncălzi-
te, fără scaune, fără lumină etc.etc., Ioan Massoff subliniază „meritul lui 
Tănase este că n-a ocolit aceste oraşe, în care de obicei nu se abăteau, şi 
încă la lungi intervale, decît cel mult cîte un cupletist izolat“ (subl. n.).300

Din acest punct de vedere nici Dorohoiul nu stătea mai bine, abia pe 
la mijlocul anului 1921 dîndu-se în folosinţă o sală de teatru mai acătării 
prin transformarea sălii de sport a Gimnaziului „Ghica Vodă“. Sigur se naş-
te întrebarea dacă ar fi fost firesc ca după atîta cheltuială pentru a veni la 
Dorohoi, Tănase să nu fi făcut un mic pas pînă la Botoşani?

Ce s-a jucat în 8 şi 9 februarie 1922? Ioan Massoff spune că după pri-
mul său mare turneu de reviste început la 12 octombrie 1921 (şi care s-a 
sfîrşit probabil spre sfîrşitul anului n.n.), Tănase pleacă în al doilea mare 
turneu cu comediile Dragoste	cu	năbădăi, adaptare de Emil D. Fagure, şi 
Un	mort	viu de Bisson.301 Deşi Massoff nu mai spune data începerii şi a 
sfîrşitului acestui al doilea mare turneu, el, oricum, a cuprins şi zilele în 
care s-au dat reprezentaţiile de la Dorohoi şi pe cele presupuse ca sigure, 
la Botoşani.

În anul 1923 însă, fără nici un dubiu, Tănase şi „Cărăbuşul“ au dat 
reprezentaţii la Botoşani. Arătînd că cea de a cincea stagiune a „Cărăbu-
şului“ (care pînă acum s-au desfăşurat numai vara – n.n.) s-a închis la 23 
septembrie 1923, Ioan Massoff afirmă că Tănase şi compania sa au plecat 
la 1 octombrie într-un alt lung turneu, pentru a se reîntoarce, după două 
luni şi jumătate, la Bucureşti, în vederea pregătirii primei stagiuni de iar-
nă, la teatrul Eforiei.

Cu cîteva zile înainte de plecare, în halta Griviţa au fost pregătite 
4 vagoane, unul de bagaje şi 3 „cercetăşeşti“, li se face revizia, li se pune 
firma – „Turneul C. Tănase“ –, li se face „proba de parcurs“, nu cumva pe 
drum să li se aprindă vre-o osie, li se montează cuşetele la atelierele Grivi-
ţa, se încarcă bagajele etc. şi la 1 octombrie se porneşte în turneu.

Ca de obicei, Massoff nu spune localităţile pe unde se va opri tur-
neul. Le pomeneşte doar pe acele în care au avut loc anumite peripeţii, 
ca şi în cazul turneelor anterioare, sau alte întîmplări care pun în lumină 
personalitatea sau caracterul lui Tănase, ale soţiei sale Virginica şi ale al-
tor persoane din ansamblu. În turneul acesta sunt pomenite localităţile 
Ploieşti, Bîrlad, Timişoara, Vaslui (oraşul naşterii şi copilăriei lui Tănase, 
unde acesta mai trebuia să aducă bani de acasă pentru că întotdeauna el 
cu soţia lui merg la şcoala unde el a învăţat şi împart copiilor săraci îmbră-

300 Ioan Massoff, „Viaţa lui Tănase“, p. 203.
301 Ibidem, p. 186.
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căminte şi cărţi, dau bani pentru repararea şcolii şi aproape toţi vasluienii 
vin la spectacol pe gratis şi chiar banii puţini încasaţi tot pentru şcoală îi 
dă), Constanţa, Medgidia, Bazargic şi Botoşani. În multe localităţi neno-
minalizate spectacolele s-au dat – aşa cum s-a mai spus – în vreo bodegă, 
pe butoaie. În turneul de care vorbim, într-o astfel de bodegă, Massoff 
nu ne spune în care localitate, poate chiar la Bazargic unde s-a jucat la 
bodega „Modern“, grătarul nu înceta să lucreze. „În timp ce pe scenă Tă-
nase tocmai îşi spunea cupletul cu refrenul „Pă	ce“? care dădea titlul unei 
reviste reprezentată în acest turneu, chelnerul a strigat ca să fie auzit pînă 
la bucătărie:

– Mai dăi doi mici la 55!
– S-a făcut! – a răspuns prompt grataragiul.
„55“ reprezenta numărul unui „fotoliu“; cel care-l ocupa dorea să 

„vadă“ şi să mănînce în acelaşi timp.
Şi numărul 55 a început, la un moment dat să ascută un cuţit de o 

furculiţă – spre enervarea, pe drept cuvînt a lui Tănase, care s-a întrerupt 
şi a spus plictisit:

Nu-i nimica, nene Costică, nu te dizolva! „Pă ce“ să te superi de 
pomană?“302

Botoşanii sunt pomeniţi de Massoff în acest turneu pentru a scoate 
în relief cinstea lui Tănase şi preţuirea lui faţă de munca oamenilor săr-
mani. Povesteşte Massoff că „atunci cînd a sosit „Cărăbuşul“ la Botoşani, 
a fost întîmpinat la gară de acelaşi grup de camionagii,303 în frunte cu un 
bătrîn şchiop. Tănase scoate capul pe fereastră şi întrebuinţează de cir-
cumstanţă, idişul, reminiscenţă a copilăriei la Vaslui.

– Moise, vifil tuler a camion? – întreabă Tănase.
– A ţvei hinderter a stic – şi familia la teatru!
– Nein tată! – dă din cap Tănase.
– Coane Costi, gîndiţi-vă, zău, urcă dealul, scoboară valea, e noapte, 

de cînd vă aşteptăm şi noi!...
– Moise lasă gura, o mie patru sute pe toate!
Cînd Moise aude că i se oferă mai mult decît pretinsese, nu mai ştie 

cum să se ploconească. Se întoarce către ceilalţi camionagii, trage o scui-
pătură şi-ncepe: „Voi m-aţi învăţat să cer mai multe parale, dar io-l cunosc 
pe conu Costică, ştiu ce fel de om e!

– Să ştiţi, coane Costică, c-o să fie plin diseară, pentru că dumnea-
302 Ioan Massoff, „Viaţa lui Tănase“, p. 223.
303 Aceştia erau căruţaşi care aveau căruţe mai mari, cu roţi cu cauciuc plin, folosite la 
transporturi de mărfuri fragile cum erau şi decorurile teatrale. Li se spunea camionagii, 
poate din cauza acestor căruţe cu roţi din cauciuc.
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voastră şi coana Virginica aveţi un suflet…“304

După felul cum vorbeau între ei Tănase şi acest Moise, staroste de 
camionagii, rezultă că Tănase venise de multe ori în anii trecuţi la Boto-
şani, dacă nu chiar şi de mai multe ori pe an. N-am fi ştiut nici că a venit în 
acest an 1923 dacă Massoff n-ar fi pomenit de această „tîrguială origina-
lă“ între Tănase şi Moise „Camionagiul“.

 Şi pentru că puţini români mai ştiu astăzi cuplete cîntate sau spuse 
de C. Tănase şi care l-au făcut atît de celebru şi atît de îndrăgit de contem-
poranii săi din toată ţara şi nu numai, retranscriem după I. Massoff căteva 
auzite şi de botoşăneni la vremea respectivă.

Din revistă Pă	ce! cupletul care a dat titlul revistei:

Pă ce eu mandea, par exemplu,
Plătesc global, plătesc şi semplu
   Pă ce?!
Plătesc la fisc, la primărie,
Pe apa care-o fi să vie
   Pă ce?!
Plătim faţadă şi trotuar
Dar tot noroi şi bălegar
   Pă ce?!
Plătim pe vînt, plătim pe aer,
Plătim aşa ca nişte fraieri…
   Pă ce?!
Plătim prestaţii, plătim bir
Dar nu văd nici un chilipir
   Pă ce?!
Plătim imposit pe venit
Cum a venit a şi ieşit…
   Pă ce?!
Plătim gunoi, plătim faţadă
Şi n-ai-pardon o…ritiradă
   Pă ce?!
Plătesc, al dracului să fiu,
Dar să fiu cuţu dacă ştiu…
   Pă ce?!
Mergi pentr-un lemn la primărie
Îţi spune: Nu-i dar o să vie
   Pă ce?!

304 Ioan Massoff, „Viaţa lui Tănase“, p. 219-220.
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Dacă te vede mai răstit
Îţi spune: E, dar s-a sfîrşit!
   Pă ce?!
Dacă eşti bine cu Cristos
Îţi spune: Vino pe din dos…
   Pă ce?!
Şi dacă eşti chiar dintre ei
Îţi vine-acasă făr-să cei…
   Pă ce?!
Avem şi noi azi la şosea
Arc de Triumf! N-am mai avea
   Pă ce?!
Că nici nu i-au făcut safteua
Şi se dărîmă şandramaua…
   Pă ce?!
Plus că ne costă milioane
Apoi, nu zău, spune, cucoane…
   Pă ce?!
Să nu-i trînteşti pe toţi în gît
Şi să-i întrebi numai atît:
   Pă ce?!305

Cupletul Pînă	aici! din revista cu acelaşi titlu, exprimă disperarea 
unui cetăţean purtat din minister în minister pentru a-şi încasa pensia mi-
zeră:

Eu o vorbă am, amici
   Pîn-aici!

Prea-mi umblaţi cu fofîrlici …
   Pîn-aici!
Umbli ca să-ţi iei parafa
De la Ana la Caiafa
Strici trei rînduri de cipici…
   Pîn-aici!

Ba că-i tunsă, ba că-i rasă
Şi nici unul nu se lasă
Pîn-nu iese firfirici…
   Pîn-aici!

305 Ioan Massoff, „Viaţa lui Tănase“, p. 225.
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Ne-ajunseră, mă, ştreangu…
   Pîn-aici!

De cînd tot vă ţinem hangu
   Pîn-aici!

Dar ce credeţi voi că Statu
E moşiile lui tat-tu…? 
Că vă bag în tremurici…
   Pîn-aici

Voi să staţi numai pe puf
Şi eu, neică, nix-pampuf…?
Apoi nu, păi nu, amici
   Pîn-aici!306

În revista Odată	şi	să	mor actul întîi prezintă o scenă care se petrece 
la spitalul de nebuni Mărcuţa. Aici defilează mai multe nebunii sociale: 
nebunia dansului, a luxului, a vitezei, a milioanelor. Tănase are cîteva cu-
plete în care obţine mare succes. Iată pe cel în care el interpretează rolul 
unui socotit nebun:

N-am fost primar, nici deputat
Şi nici o urnă n-am furat.
N-avui nici slujbă d-aia grasă
Şi ce-i pe mine e şi-acasă…
Am fost cinstit, ce să vă spui!
N-am luat nevasta nimănui
Şi sunt sărac şi mă usuc,
Că n-am un franc să dai cu tunul…
Şi am ajuns la balamuc,
Că cică eu fac pe nebunul.

În ţara asta, ţara pîinii,
Să aibă pîine pîn-şi cîinii,
Guvernul nostru ne obligă
S-avem o zi de mămăligă…
Lor ce le pasă cum e traiul,

306 Ioan Massoff, „Viaţa lui Tănase“, p. 235-236.
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Scumpiră trenul şi tramvaiul,
Scumpiră tot la cataramă
Pînă şi pîinea şi tutunul…
Şi cînd înjur pe şleau de mamă…
Ei cică eu fac pe nebunul.

În ţara asta, fraţilor,
Îşi fac de cap care cum vor…
Cînd sunt la cîrmă nu le pasă, 
Trăiesc ca şi la mă-sa-acasă…
Toţi fac afaceri, sînt samsari, 
Şi trage-i chef cu lăutari.
Vai, ce puţin ne sinchisim
De ţara ce ne-a dat străbunii…
Cu toţii o să-nebunim,
Că toţi aici fac pe nebunii.307

Nu facem nici un fel de comentarii cu privire la la valabilitatea aces-
tor cuplete şi a altora în zilele noastre.

Primul eveniment muzical excepţional al anului 1923, la Botoşani 
este concertul pianistei Madeleine Cocorăscu, cunoscută mai de mult 
concetăţenilor ei botoşăneni, concert consemnat de Revista Moldovei 
Anul III, Nr. 2-4, iunie-august/ 1923, p. 47-49, sub forma unui medalion, 
mai mult biografic, nesemnat, în care sub titlul „O	artistă	botoşăneancă: 
D-şoara Madeleine Cocorăscu“, se spune:

 Sunt încă proaspete în mintea fiecărui dintre noi, impresiunile de-
osebite pe care le-am simţit mai dăunăzi, cu prilejul concertului dat la 
pian de D-şoara M. Cocorăscu, la teatrul Eminescu. Pianul, se ştie este un 
instrument ingrat cu care greu poţi să mişti inimile oamenilor. Trebuie să 
fii în adevăr artist pentru ca să poţi pune stăpânire pe o sală în care lumea 
e de toată mâna. Şi totuşi D-şoara Cocorăscu, chiar cu bucăţi clasice, ne-
cunoscute marelui public, a izbutit, nu numai să atragă atenţia dar să şi 
încălzească sufletele, să le entuziasmeze prin virtuozitatea neîntrecută, cu 
care a interpretat bucăţile sale!

Ca români suntem măguliţi că din sânul neamului nostru răsar 
exemplare fericite care să evidenţieze însuşirile mari ale rasei; ca boto-
şăneni suntem mândri că în mijlocul oraşului nostru s-a născut aceea ce 

307 Ioan Massoff, „Viaţa lui Tănase“, p. 238.
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astăzi culege laurii gloriei pe căile greu de umblat ale artei muzicale!
La vârsta de 5 ani, fiica d-nei şi d-lui Cocorăscu, locotenent, astăzi 

general, a început în Bucureşti studiul pianului, avînd un talent excepţio-
nal. La opt ani deja fetiţa a cântat la palatul regal, pentru M. S. Regina 
Elisabeta, adânc cunoscătoare în ale muzicei şi de atunci uşile palatului 
i-au rămas pentru totdeauna deschise.

Venind odată în Botoşani, pentru câteva zile, a fost auzită cântând 
la un matineu, de către d-l Grigore Goilav, care a scris în ziarul „Steagul“ 
de pe atunci, următoarele cuvinte de laudă: „Am avut prilejul de a auzi pe 
mica d-şoară, dar, putem zice de pe acum, marea artistă, Madeleine Coco-
răscu. În vârstă abia de 8 ani, gingaşa copiliţă, cu micuţele ei mâini, care 
încă nu pot cuprinde octave, a cântat din întinsul său repertoriu, mai mul-
te bucăţi din acele care, pentru pianiştii cei mai consumaţi prezintă cele 
mai mari dificultăţi tecnice, cu o mecanică perfectă, o virtuozitate măias-
tră şi, lucru mai de mirare, cu o pricepere şi un simţ muzical şi poetic, care 
se poate aştepta numai de la artiştii cei mai mari! Aceste însuşiri făceau să 
uiţi cu desăvârşire că aveai înaintea-ţi un copil de aşa fragedă vârstă.

Din programul care cuprinde între altele „Rhapsodie hongroise 
No.2, de Fr. Liszt, Concerto şi Rondo de Weber, Le fou de Kalbrener, Con-
certo şi Capricio de Mendelsohn-Bartholdy, Valses de Chopin etc. etc… 
toate executate în spiritul compozitorilor respectivi, se poate întrevedea 
măestria acestui geniu, care, în precocitatea lui, îţi reaminteşte pe Mozart 
şi Schubert“. (Articolul este mai lung, dar ne mărginim la aceste citaţiuni 
caracteristice şi de bun augur).

După ce a trecut cu strălucire examenele conservatorului din Bu-
cureşti, a dat, ca copilă, câteva concerte în unele oraşe din Muntenia şi 
în deosebi la Galaţi. Când însă auzi, la Bucureşti, pe marele compozitor 
Zauer, atunci directorul conservatorului din Viena, ea rugă cu insistenţă pe 
tatăl ei s-o ducă la maestru ca s-o asculte şi pe dânsa cum cântă.

Zauer, încântat de talentul ei, primi s-o înscrie la conservatorul vie-
nez, unde ajunsese eleva cea mai favorită a lui.

Terminând studiile, a stat la Viena încă mai mult timp, reîntorcân-
du-se la Bucureşti abia la începutul răsboiului din 1916. În timpul şederei 
sale în străinătate a dat concerte la Viena şi Berlin, cu un succes pe care-l 
relevează cu entuziasm ziarele din aceste două capitale.

În timpul răsboiului şi chiar după încheierea păcii, nu şi-a putut relua 
seria de concerte până acum doi ani, când a dat primele audiţii la Ateneul 
din Bucureşti! De-atunci concertează într-una, dând adesea concursul său 
Societăţii Filarmonice, condusă de maiestrul Georgescu. Cântă foarte des 
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la Palat, unde, în timpul serbărilor date cu prilejul căsătoriilor princiare, 
a delectat oaspeţii aleşi ai casei regale. Majestăţile lor au bine voit să o 
decoreze pentru a-i răsplăti toată munca şi tot talentul ei.

Acum pregăteşte o serie de concerte pentru câteva oraşe din ţară şi 
pe urmă pleacă pentru mai mult timp la Viena, Paris şi New-York!

Fie ca simpatia cu care va fi încurajată în oraşele noastre să-i deie 
puterea trebuitoare pentru a duce, peste mări şi ţări, dragostea de neam, 
şi de artă!

Al doilea eveniment muzical al anului 1923, pentru botoşăneni, 
au fost cele două concerte susţinute consecutiv de baritonul Mihai Vul-
pescu în sala teatrului „Eminescu“ şi comentate într-o cronică muzicală 
semnată de Simeon Labin în „Revista Moldovei“, Anul III, Nr. 6-7, octom-
brie-noiembrie/1923, p. 22-24, astfel:

Deşi a trecut câtva timp dela Concertul dat de celebrul nostru bariton 
M. Vulpescu, totuşi, şi astăzi, parcă suntem vrăjiţi de marele său talent, şi 
parcă şi astăzi sunetele vocei sale măreţe vibrează în inimele noastre.

Cele mai însemnate ziare din Franţa şi Italia l-au consacrat ca pe 
un artist de primul rang, şi criticele celor mai fini cunoscători de muzică, 
n-au făcut altceva, decât să adaoge cuvinte de laudă acestui mare artist 
român, care trezesc acelaşi ecou de unanimă admiraţie, încât astăzi, re-
putatul nostru cântăreţ, e pe cale de a trece peste Ocean, pentru a cânta 
la „Metropolitan-Opera-House“, din New-York. După primul Concert dat în 
Sala Teatrului „Eminescu“, cei din jurul acestei Reviste, fascinaţi de marele 
său talent, au organizat sub auspiciile conducătorilor ei, un al doilea Con-
cert, care a avut un succes deplin şi desăvârşit.

Mihai Vulpescu este un artist de rasă, căci ţine mai presus de orice, 
ca programul său să represinte muzica, muzică adevărată.

Cred, că-i pentru prima oară, când botoşănenilor le-a fost dat s-au-
dă un program de Concert de voce, atât de variat şi desăvârşit. Artistul 
Vulpescu, a ţinut să arate aici, în ţară, superioritatea şcoalei franceze, 
în concepţia ei adevărată. Fineţă, justeţă de sentiment, esprimată cu o 
ponderenţă clasică şi-n acelaşi timp plină de vibraţie ce zguduie sufletul; 
mimica cu o mobilitate uimitoare şi o flexibilitate prodigioasă a vocei, pen-
tru a da pagini măiestre în toată valoarea lor.

Ca un simplu amator de muzică, trăind într-un mediu muzical, am 
cules de la specialiştii de la noi impresiile lor şi unanim au conclus că în Se-
renada din Damnation de Faust, a dat impresia unei flăcări, purtată de un 
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magician; în Au bord de la mer, de Schubert, frământare şi durere, în apa-
renţa unui calm; iar în Monologul lui Boris Goudounow de Mussorgski, a 
fost surprinzător de real. Durerea, groaza şi halucinaţia, rând pe rând au 
fost imprimate pe faţă şi schiţate de domnia-sa de aşa natură c-au avut 
impresia transportărei în timpul şi locul dramei şi suntem recunoscători 
d-lui Vulpescu că ne-a onorat cu această pagină de muzică: iar în interpre-
tarea altor maiştri clasici, ca Beethoven, Mozart etc., clasicismul ne-a fost 
redat în liniile lui măreţe.

Cu aceste bucăţi, d-nul Vulpescu ne-a arătat o şcoală superioară, pe 
care o posedă în gradul cel mai înalt.

În cei Doi Grenadiri, de Schumann, şi-n Roi des Aulves, de Schubert, 
d-nul Vulpescu a întrecut toate aşteptările noastre. Ar trebui prea mult 
spaţiu pentru a da o slabă impresie de ceia ce a fost. Aceşti doi mari 
romantici au impresionat pe d-nul M. Vulpescu în aşa grad, încât interpre-
tările acestor două bucăţi ne-au fost redate în mod supranatural.

Dacă în interpretarea diferiţilor autori străini clasici şi moderni a fost 
măreţ, în ariile populare româneşti, a fost sublim.

Maestrul Vulpescu ne-a cântat cântece populare româneşti, din co-
lecţia domniei sale, publicate la Paris; acele doine, hore şi arii naţionale, 
cari alcătuesc muzica populară românească, şi care ocupă un loc de frunte 
în viaţa neamului, pentru că ea rezumă, în special, doinele, improvizările 
poetice, pornite din inimă, măestrite chiar din graiul natural al poporului, 
ca cele mai suave şi dulci aspiraţiuni ale geniului naţiunei. Cântecele naţi-
onale sintetizează tainele sufleteşti cu isbucnirele sale duioase sau triste, 
ca un val înfipt de ondulaţiuni, ca expresiune vie şi armonică a unei lumi 
întregi de simţiri.

Artistul Mihai Vulpescu a dat o interpretare maestră cântecelor po-
pulare.

Cine n-a avut prilejul să guste câteva clipe de înnălţare sufletească, 
auzind doinele şi celelalte cântece populare, poate să aibă o părere de rău; 
cei ce preferă „Revistele“ deşanţate, sau filmele pornografice concertelor 
sau altor producţiuni de artă, nu ştiu ce vrea să zică: sublim şi măreţ!

Nouă, câtorva, cărora ne-a fost dat să auzim pe divinul cântăreţ în 
intimitate, vom păstra o amintire duioasă de clipele ce le-am petrecut îm-
preună.

Mihail Vulpescu reintră la Paris, ca să „zică“ din nou Franţujilor: 
„Foaie verde grâu mărunt“ şi alte cântece duioase, care vor stârni cu cân-
tecul popular românesc furtuni de entuziasm.

Simeon Labin
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În anul 1924, a revenit la Botoşani pentru ultima oară cea mai dragă 
actriţă a botoşănenilor: marea Agatha Bârsescu. Sosirea ei este anunţată 
astfel într-o gazetă locală: „Luni 24 martie, marea noastră tragediană Aga-
tha Bârsescu va da o reprezentaţie de adio la Botoşani pe scena Teatrului 
„Eminescu“.

Din ansamblu fac parte şi cunoscuţii artişti Ion Manolescu şi Petre 
Sturza. Se va reprezenta „Magda“ de Suderman“.308 

La manifestările de dragoste arătate de botoşăneni de-a lungul a 
zeci de ani nu se putea ca Agatha Bârsescu, ieşind la pensie, să nu-şi ia 
rămas bun de la ei.

Un alt anunţ, şi mai lapidar, din aceeaşi gazetă locală îi înştiinţa pe 
cititori că „Ansamblul Teatrului Naţional ieşean va da o singură reprezen-
taţie în seara zilei de 1 iunie 1924 în sala Teatrului „Eminescu“. Se va juca 
Banco	 (Culcuşul	 femeii) care a repurtat un deosebit succes pe scenele 
bucureştene“.309

Ca şi în cazul lui Constantin Tănase, în acest an 1924 este semna-
lată din nou prezenţa marelui actor Tony Bulandra şi a companiei sale la 
Botoşani, dar printr-o întîmplare adiacentă şi nu prin consemnarea unei 
acţiuni directe de spectacol dramatic.

Astfel Ioan Massoff căutînd să demonstreze că Tony Bulandra, 
contrar tradiţiei actorilor care joacă „amorezi“, nu era un cuceritor ci, dim-
potrivă, căuta să scape de insistenţele femeilor îndrăgostite pînă peste 
cap de el, dă mai multe exemple în acest sens. Şi astfel povesteşte că „În 
1924, la Botoşani, soţia unui morar bogat îl roagă pe Tony Bulandra să-i 
facă cinste de a lua parte la o masă pe care o dădea în onoarea sa. Bu-
landra, căutînd să scape observă: „Vedeţi, doamnă, eu am în trupă 40 de 
persoane, nu pot veni fără ele, ar fi să vă coste cam mult!“ Morăriţa n-a 
ezitat să invite toată trupa. Dar la o jumătate de oră după masă, Bulandra 
s-a ridicat: „Vă rog pe mine să mă scuzaţi, că am mîine spectacol“. Trupa a 
rămas mai departe, desigur spre mîhnirea gazdei“.310

Din contextul acestei scurte povestiri nu putem trage decît con-
cluzia că Tony Bulandra şi compania sa din care mai făceau parte Lucia 
Sturdza-Bulandra, Romald Bulfinski, Storin, Maximilian, Nora Peyow pre-
cum şi cîţiva proaspeţi absolvenţi de conservator: Ion Talianu, Al. Giugaru, 
C. Hociung şi Leny Caler au fost în turneu la Botoşani şi au dat cel puţin 3 
reprezentaţii. Nu ştim cu ce piese şi în ce perioadă a anului anume.

308 „Sămănătorul Botoşanilor“, Anul II, Nr.29 din 18.03.1924.
309 „Sămănătorul Botoşanilor“, Anul II, Nr.33 din 22 mai 1924.
310 Ioan Massoff, „Viaţa lui Tony Bulandra“, p. 233
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O ştire publicată în acelaşi număr 29, din 18.03.1924, al gazetei 
„Sămănătorul Botoşanilor“ anunţă trecerea Teatrului „Eminescu“ în pro-
prietatea Primăriei Comunei Botoşani astfel:

TRECEREA	TEATRULUI	„EMINESCU“	
LA	COMUNĂ

La înfiinţarea teatrului Eminescu comuna a contribuit cu terenul ce-
dat şi cu scutirea de taxe comunale pentru apă, canal şi electricitate, cu 
drept pentru comună de a răscumpăra acţiunile eşite la sorţi anual pe 
valoarea lor nominală.

La adunarea generală a membrilor societăţii teatrului Eminescu 
constatându-se deficite, care nu se puteau acoperi din resursele teatrului 
şi nici acţionarii neprimind nici un ban dividend la acţiunile lor, s-a propus 
ca acţionarii să depună acţiunile la comună în schimbul rambursării lor de 
comună pe valoarea nominală.

Adunarea generală a admis propunerea în principiu şi a hotărît ca 
să se facă lucrările pregătitoare pentru trecerea tuturor acţiunilor teatru-
lui în comptul comunii fără a se mai aştepta termenul de 40 ani pentru 
rambursarea lor.

Adunarea generală de la 4 Februar 1923 a aprobat hotărîrea adu-
nării generale din 1922. Pe atunci deficitul societăţii era de 50000 lei şi 
societarii riscau să nu-şi ramburseze nici acţiunile integral.

Preşedintele consiliului de Ad-ţie a îndeplinit formele pentru trece-
rea teatrului în deplina proprietate a comunei, formalităţi care s-au făcut 
la Tribunalul local rămânând ca să fie făcute şi publicaţiunile în Monitorul 
Oficial. 

Odată cu această trecere a Teatrului „Eminescu“ în deplina proprie-
tate a comunei Botoşani încheiem şi noi acest volum II al Istoriei teatrului 
la Botoşani, urmînd ca în viitorul cel mai apropiat să apară vol. III pentru 
perioada 1925 – 1944.
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Constantin	NOTTARA în Petru Rareş din 
"Luceafărul" de B. Şt. Delavrancea

Constantin	NOTTARA (1859-1935) în 
Hamlet, rol interpretat şi la Botoşani în 

18 martie 1902 şi în iuinie 1910

Constantin	NOTTARA 
în "Regele Lear" rol interpretat 
şi la Botoşani la 1 martie 1908

ANEXA 1
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Constantin	NOTTARA în rolul lui Şte-
fan cel Mare din "Apus de Soare", rol 
jucat şi la Botoşani în data de 8 aprilie 
1910

Vasile	LEONESCU (1866-1927), mare 
actor, societar al Teatrului Naţional 

din Bucureşti, a venit de multe ori la 
Botoşani, ca membru sau conducă-
tor de trupă în turneu, aşa cum s-a 

întâmplat în vara anului 1905

ANEXA 2

https://biblioteca-digitala.ro



231

Aristide	DEMETRIADE (1871-1930), 
în Hamlet, rol interpretat în lungul 

turneu cu această piesă din anul 
1912, care a cuprins şi Botoşanii

Alexandru	DAVILA (1862-1929) au-
torul dramei istorice "Vlaicu Vodă" 
şi intemeietorul primei companii 
particulare de teatru din România cu 
care a fost prezent la Botoşani, în anii 
1909, 1910 şi 1911

ANEXA 3
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Marele dramaturg botoşănean 
Mihail	SORBUL (1885-1966) a că-
rui capodoperă "Patima roşie" s-a 
jucat şi la Teatrul "Eminescu" din 
Botoşani, în 1917 şi 1918, de către 
trupa sa, cu Elvira Popescu şi Geor-
ge Ciprian în rolurile principale

Petre sTURzA (1869-1933) "artis-
tul sufletelor", interpretul, printre 
multe altele, şi al rolului principal 

din drama "Instinctul", de H. Kiste-
maeckers, jucată şi la Botoşani cu 

trupa sa, la 5 octombrie 1906

ANEXA 4
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Marea tragediană Agatha	BÂRSESCU 
(1857-1939). Între anii 1893-1924 a 
jucat de nenumărate ori la Botoşani 

devenind, din prima clipă, cea mai 
îndrăgită actriţă a botoşănenilor. Re-
prezentaţia de adio de la botoşăneni  

a dat-o la 24 martie 1924

ANEXA	5
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Baritonul	Mihai	VULPESCU
care a concertat la Botoşani de 
două ori în anul 1923

Teatrul şi Cinematograful "Popovici" 
inaugurat în 1901. Partea din faţă a 
fost adăugată după 1950

Mihai (Mihalache) Popovici, fonda-
torul Teatrului şi Cinematografului cu 

acelaşi nume

ANEXA 6
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Casa senatorului 
Emanuel	MANEA

care l-a găzduit pe George 
Enescu în martie 1912,

când acesta a concertat la 
Botoşani

Casa Cristea CIOmAC de pe stra-
da Sf. Nicolae în care era găzduit 

George Enescu, când dădea  con-
certe la Botoşani

Aglae	PRUTEANU în Cleopatra din 
"Antoniu şi Cleopatra" de Shakespeare

ANEXA	7
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Clădirea Teatrului	"Eminescu" în perioada interbelică 
(latura estică)

Clădirea Teatrului	"Eminescu" în perioada interbelică 
(latura vestică)

ANEXA 8
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