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CUVANT INAINTE SI... DEDICATIE

Volumul reuneste cronicile si interviurile mele despre
Festivalul si Concursul International George Enescu, cele doua
evenimente muzicale romanesti de extrema magnitudine in lumea
moderna si face parte din seria de carti de sinteza pe teme critice si
de dialog, inceputd cu deja publicatele Intdlnire cu opera -
Interviuri (aparuta in 2020), Dictionar critic (si sentimental) de
artisti lirici (2021), Spectacole ale Operei Nationale Bucuresti,
25 de stagiuni, 1995 - 2020. Cronici (2021), cea din urma fiind
prima aparitie dedicatd Centenarului institutionalizarii scenei lirice
bucurestene, care a vazut lumina tiparului chiar in anul aniversarii.

Dintre cele 14 editii de festival organizate de Artexim dupa
1990 sub managementul de succes si renume international al lui
Mihai Constantinescu, Cavaler al Ordinului Artelor si Literelor al
Frantei, inalta distinctie ce i-a fost conferitda dupa terminarea
mandatului, am panoramat zece, de la a XVI-a la a XXV-a, intre
anii 2003 si 2021.

In scopul de a prezenta cititorilor o imagine cat mai
completa a concertelor, recitalurilor si spectacolelor, a
atmosferei lor si pentru comoditatea lecturii, am reunit cronici
si interviuri provenind din surse proprii, publicate anterior in
volumele Opera Viva (2004), Opera in Direct (2008), Opera
Eterna (2010), Opera Divina (2012), Opera Maiastra (2014),
Opera Celesta (2016), Opera Magica (2018), Opera Miracol
(2020). Pentru editia festivaliera din 2021, au fost indicate
sursele primare, tiparite sau electronice, cronicile nefiind (inca)
adunate intr-un volum, precum celelalte.

Reunirea critica din aceasta carte reprezinta o premiera
cu referire la marele eveniment dedicat lui George Enescu, un
crampei de istorie scrisa care, probabil, nu va raméane singular
in breasla condeierilor de specialitate.

Dedic acest florilegiu de articole melomanilor impatimiti,
pasionati de Festival si Concurs, care nu au pregetat niciun
efort financiar si fizic, pentru a alerga dupa-amiaza, seara si
noaptea intre salile de concerte si spectacole spre a-si umple
sufletele si mintile cu marea muzica eterna si a se intalni cu
ilustrii interpreti ai inceputului de veac XXI. In numele lui
George Enescu si spre gloria sa vesnica

Autorul
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Editia a XVI-a
2003

DIRIJORUL CRISTIAN MANDEAL,
DIRECTORUL ARTISTIC AL EDITIEI:
»ORCHESTRA FESTIVALULUI - O INITIATIVA
CARE TREBUIE PERMANENTIZATA”

— Stimate maestre, ce elemente noi aduce editia din
acest an fata de cea anterioara?

— Festivalul a fost decalat de concurs in asa fel incat, desi
apare scurtat cu o saptamana, a ramas grupul celor 18 zile, ca
si la editia trecuta. Astfel, publicul va avea posibilitatea sa
vizioneze amandoua manifestarile mult mai in liniste, nu cum
a fost in 2001. In plus, concertul laureatilor face acum, cu
adevarat, parte din festival. O alta noutate este faptul ca se
reface o incercare din anul 1991, care ramasese singulara, si
anume programarea sectiunii de compozitie. Adaugata la
celelalte trei, ea vine sa intregeasca imaginea concursului
George Enescu, sa-i dea importanta adevarata, majora pe care
trebuie sa o aiba. Este vorba in primul rand de un concurs de
compozitie si in subsidiar de concursuri de interpretare,
gandindu-ne ca ,patronul” George Enescu este compozitorul si
in subsidiar interpretul George Enescu.

— Concursul este acum inscris ca membru permanent
al Federatiei Internationale de profil de la Geneva...

— Da, el a primit cu totul altd pondere decat a avut in
editiile precedente, ma refer la anii din 1990 incoace, atunci
cand incerca sa se redefineasca, sa se reinfiinteze dupa o lunga
perioada de absenta. Au fost necesari insa acei ani, cu editii
mai putin spectaculoase, pentru a-si aduna puncte in
importanta, dovedind, proband faptul ca este demn de a intra
in Federatie, lucru pe care l-a si reusit in 2001. Rezultatul a
fost clar, net. Fata de ultima editie, avem un numar dublu de
concurenti.
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Editia 2003 COSTIN POPA — FESTIVALUL GEORGE ENESCU

— Mai vedeti necesare si alte sectiuni?

— Ar fi de dorit, o sectiune de violoncel sau una de muzica
de camera. Nu stiu daca in viitor, cineva va putea sa largeasca
profilul concursului. Ar fi, evident, un lucru frumos.

— Sa vorbim despre Festival...

— Referitor la opusurile enesciene, la componistica roma-
neasca, el programeaza un ciclu de cinci concerte de muzica
romaneasca contemporand, in ideea prelungirii fenomenului
Enescu in zilele noastre. Pot imbogati putin ideea, vorbind de
faptul ca este de dorit ca imaginea geniului enescian sa nu
ramana ca un moment singular, al unui luceafar disparut, ci
ca un emul pentru intreaga compozitie autohtona ce i-a urmat,
pe toate genurile, pornind de la lied, muzica instrumentala, de
camera, simfonica si ajungand la opera. O noutate este si
cantitatea de muzica enesciana, nu numai calitatea, pentru ca
ea a fost foarte inalta si la celelalte editii. Nu lipseste nimic din
marile opusuri, in plus se adauga doua lucrari mai putin
cantate, cum ar fi Simfonia concertanta pentru violoncel si
orchestra op. 8 sau necunoscuta - pana acum, pentru
publicul larg - lucrare pentru vioara si orchestra finalizata de
Cornel Taranu si care poarta titlul de Caprice roumaine. Ea
va fi cantata pentru prima data in festival. La asta se mai
adauga o seara pe care am botezat-o ,Lucrari inedite de George
Enescu”, gandindu-ma nu la faptul ca ele nu au mai fost
niciodata cantate in Romania, ci la ineditul alcatuirii unei
serate de mici piese instrumentale, mai putin cunoscute, cele
mai multe dintre acestea nepurtand nici macar numar de
opus. lata deci sensul dat denumirii de ,inedit”, in nici un caz
acela de conjunctural

— O buna parte a marilor festivaluri din lume dispun
de o orchestra proprie. Iata ca si la Bucuresti s-a infiintat
o astfel de formatie. Ma intreb insa de ce aceasta
orchestra, care ar fi trebuit sa fie nucleul, placa turnanta
a manifestarii, canta numai un singur concert?

— Infiintarea Orchestrei Festivalului este o noutate si as
dori ca urmasii mei sa o permanentizeze. Mi-ar face placere ca
aceasta idee pe care eu am gandit-o pe principiul recladirii unei
Filarmonici George Enescu ,de azi si de ieri”, sa poata exista si
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ZECE EDITII, 2003-2021 Editia 2003

in viitor. Initiativa a fost de a-i reuni cu formatia de astazi pe
acei multi filarmonisti care si-au inceput si si-au consumat aici
o buna parte a carierei si care, nevoiti de imprejurari, s-au
exilat. Ca oricare noutate, vreau sa se ,vanda” frumos, adica sa
constituie intr-adevar evenimentul festivalului, desi este la
mare concurenta cu alte reputate formatii.

— Sa fie-ntr-un ceas bun! Reiau intrebarea referitoare
la unica programare a noii orchestre...

— Serile de deschidere si inchidere sunt momentele
majore. Ei bine, am decis ca aceasta noua formatiune sa faca
inchiderea. Si nu oricum. Nu intadmplator am programat in
acest concert Simfonia a II-a de Mahler, intitulata
Renasterea si care in mod simbolic vrea sa infatiseze
renasterea a ceva disparut sau a ceva care a existat dar acum
are o noua forma. Sigur ca, daca Orchestra Festivalului va
figura si in preocuparile organizatorilor editiilor viitoare, ar
putea sa primeasca o pondere mai mare decat o are in
momentul de fatd. Dar pentru debut e bine sa aiba un concert
semnificativ, de mare prestigiu.

— Va spun drept, formula ,,0 orchestra - o seara” nu
mi se pare foarte eficienta; se perinda formatiuni care nu
stau la Bucuresti decat foarte putin timp, cu un redus
raport cost-beneficiu.

— Este adevarat. Motivul pentru care am adoptat acum
acest procedeu, spre deosebire de editia trecuta, este ca atunci
au fost 21 de zile de festival iar orchestrele respective au avut
spatiu sa primeasca cate doua concerte. Acum festivalul s-a
restrans la 12 zile. Pentru a mentine totusi acelasi numar de
orchestre straine ca si data trecuta, a trebuit sa restrangem
numarul de concerte.

— Ati mentinut, de asemenea, aceeasi densitate
zilnica: trei manifestari, daca nu chiar patru.

— De regula sunt doud, uneori trei...

- .. acum la concurenta cu filmele Fundatiei
Karajan.

— Acestea nu vor fi derulate in timpul concertelor, ci
dupa, de la ora 22 in sus si nu neaparat in zilele in care exista
ciclul Beethoven by midnight. Manifestarile din Piata
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Editia 2003 COSTIN POPA — FESTIVALUL GEORGE ENESCU

Festivalului nu vor perturba activitatea din Ateneu. Aceasta
este prima mea grija, negandindu-ma la concurenta, ci pur si
simplu la un lucru mult mai pragmatic si anume patrunderea
sunetului din Piata Palatului in Ateneul Roman, care nu este o
sala insonorizata.

— Piata Festivalului nu este o idee noua.

— Pentru ca a avut succes, mi s-a parut benefic ca
Festivalul Enescu ,,sa coboare in strada” si in acest an.

— Filmele Karajan s-au proiectat si la Viena, si la
Salzburg...

— Ele au fost create pe vremea in care marele dirijor se
ocupa foarte tare de regie si a inchipuit un mod total
neconventional de transmisie de concert: orchestra are cu totul
alta asezare, unghiurile sunt altcumva luate, intreaga
dramaturgie a acestor lucrari simfonice cantate de Berliner
Philharmoniker se desprinde de actul - concert conventional si
intra mai mult in actul - spectacol de teatru. Este cu adevarat
un spectacol care poate sa-1 atraga foarte mult pe trecatorul de
pe strada...

- ...Karajan insusi fiind un spectacol.

- Intr-adevar, acesta este un mare cadou pe care noi l-am
primit din partea Fundatiei Karajan si pe care doresc sa-1
transmit si in provincie, la Brasov, la Timisoara, oriunde
primarii se vor arata interesati.

— Desigur, pentru dvs. a fost o vara fierbinte in
pregatirea festivalului, dar sunt convins ca ati fost in
strainadtate si ati dirijat...

— Nu, in aceasta vara nu am dirijat nicaieri, m-am ocupat
de festival, spre deosebire de aceeasi perioada a anului trecut.
In schimb, vara viitoare, ca dirijor, am deja un program bine
stabilit.

— In calitate de director al Filarmonicii bucurestene,
cum abordati stagiunea, ce perspective sunt?

— Stam sub semnul unei aniversari: anul acesta se
implinesc 135 de ani de la primul concert al formatiei care, mai
tarziu, a devenit Filarmonica Geroge Enescu. Vrem sa marcam
acest eveniment prin trei concerte speciale dintre care primul il
voi conduce in deschiderea stagiunii, cu Missa Solemnis de
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Beethoven, un titlu cat se poate de potrivit pentru o astfel de
sarbatorire. In plus mai dorim sa editdim un CD promotional,
cu productii ale Filarmonicii din trecut si de astazi, cu dirijori
din trecut si de astazi, si in plus o carte despre istoricul
institutiei. Transpunerea in real a acestor ultime doua ganduri
depinde foarte mult de sprijinul pe care ni-1 va da Ministerul
Culturii si Cultelor.

— Dar proiectele artistice personale ale maestrului
Cristian Mandeal?

— Sunt multiple: dupa ce terminam festivalul si
deschidem stagiunea, voi dirija in multe parti: la Bilbao, la San
Sebastian - unde sunt director, la Atena, la Manchester unde
sunt ,permanent guest conductor”, la Copenhaga. Pana in
Anul Nou, voi mai aparea si la pupitrul Filarmonicii
bucurestene. Apoi voi conduce seria de spectacole cu Oedipe,
care se reia la Deutsche Oper din Berlin in 2004.

MEZZOSOPRANA CHRISTA LUDWIG: ,,SA NU DAM
SPERANTE DESARTE CELOR CE NU AU TALENT”

— Va aflati pentru prima data in Romadnia...

— Sunt foarte fericitd ca am venit. Intr-adevar, nu am fost
niciodata in tara dvs. si sunt mai mult decat incantata.
Bucurestiul este minunat, casele frumoase, hotelul Capsa
excelent iar oamenii foarte draguti. Asta in primul rand. Si
apoi, Concursul Enescu. S$titi, am acceptat sa fac parte din
juriu pentru ca desi cunosteam numele marelui dvs.
compozitor, nu ascultasem muzica lui. Daca unii pianisti si
violonisti o canta frecvent, este foarte rar cand un cantaret o
interpreteaza. Am fost foarte impresionata cand am auzit-o.

— Cum vi se pare competitia?

— Concursul este foarte bine organizat, se desfasoara intr-o
salda minunata dar... ma asteptam sa aud si voci de bas. N-am
avut sansa. Avem in schimb baritoni si mai ales soprane. Sotul
meu (regizorul Paul-Emile Deiber, membru in juriu, N.A.) a fost
foarte incantat de felul cum aratd tinerele soprane, au par
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Editia 2003 COSTIN POPA — FESTIVALUL GEORGE ENESCU

minunat, voci frumoase. Avem si doua-trei mezzosoprane, dar
nu mai mult.

Cate un semiton pe an

— Cariera dvs. a avut brilianta in opere de Strauss,
Wagner, Mozart, Verdi dar si in lieduri sau oratorii. Cum
ati abordat la un asemenea inalt nivel stiluri diferite? Ma
gandesc acum la impactul dramatic al lui Ortrud fata de
delicatetea sunetului la Brahms sau Schubert. Cum ati
asimilat toate acestea? Exista ceva absolut in vocea dus...

— Mama mea a fost cantareata si mi-a fost profesoara. Am
inceput sa studiez de tanara, primul contract a venit la 17-18
ani (Printul Orlofski din Liliacul), am incercat si roluri gen
Ulrica (Bal mascat), dar nu am reusit. Mama m-a invatat de la
inceput sa cant lied si oratoriu. Si opera. Atunci cand canti
oratoriu nu te poti ascunde in spatele orchestrei; la lied exista
subtilitati si, ceea ce este cel mai important pentru mine, exista
cuvantul. Mama, care in acelasi timp a fost si cea mai
inteleapta femeie din viata mea, mi-a spus: ,Cand canti in fata
unui public care nu intelege germana, sunetul trebuie sd
sugereze despre ceea ce este vorba in text’. Vocea trebuie sa
exprime soarele sau ploaia, bucuria sau tristetea, orice exista
in lied. Am invatat asta odata cu ,laptele mamei”. Asa ca,
totdeauna am cantat oratoriu si concerte de lied. Stiati ca la
19-20 ani am cantat Requiem-ul de Verdi® Am abordat si
muzica moderna: Luigi Nono, Rolf Liebermann, Pierre Boulez,
Gottfried von Einem, pentru ca aveam voce buna, tehnica
buna, invatam repede si eram foarte ,ieftina”.

- Ati cantat Octavian dar si Maresala in Cavalerul
rozelor, Compozitorul dar si Ariadna in Ariadna la Naxos.
Cdteodata ati balansat intre roluri de mezzosoprana si
soprana. Puteti sa comentati Fach-ul dvs.?

— La Viena aveam contract de cantaret-solist. Nu eram
angajata pentru un Fach anume. Si nu era rau. Daca poti
canta rolul, de ce sa nu-l abordezi? N-are importanta daca esti
soprana sau mezzosoprana. Pentru ca am inceput sa cant atat
de tanara, nu aveam deloc note inalte. Vocea mea mergea pana
la Fa dar am invatat cu mama cate un semiton pe an, pana am
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completat ambitusul. Poate daca as fi inceput mai tarziu, as fi
putut fi soprana, nu stiu. La Viena mi-au cerut roluri de
soprana si cand un dirijor iti cere asa ceva, daci poti, canti. In
Fidelio am cantat numai 10 ani pentru ca Leonore este un rol
pe care-1 poti face, sa zicem, intre 30 si 40 de ani, cand vocea
ta trebuie sa fie la apogeu. Inclusiv din punct de vedere
hormonal, organismul trebuie sa fie la maximum. N-as fi putut
sa-1 cant timp de 20 de ani, de exemplu.

— Ajungem la capitolul tehnica vocala.

— Este esentiala pentru construirea unei voci. Desi nu
sunt profesoara, cativa tineri cantareti vin la mine pentru
sfaturi. Unii studiaza cate 3, 4, 5 ani si inca nu stiu sa respire.
Respiratia si plasarea superioara a sunetului sunt baza.

— Printre roluri, Lady Macbheth. Cum a ,negociat”
vocea dvus. tesatura de coloratura dramatica?

— Pentru mine a fost in regula sa cant Lady Macbeth
pentru ca am facut Cenusareasa, Barbierul din Sevilla si am
deprins agilitatea necesard. In tinerete, vocalizam acasa
Aleluia de Mozart. Mi-a fost de mare folos.

Mari dirijori

— Care este explicatia ca nu ati interpretat pe scena
anumite roluri precum Adalgisa sau Donna Elvira, ci doar
le-ati imprimat pe disc?

- In ceea ce priveste primul rol de care m-ati intrebat,
era in timpul in care Maria Callas era programata in Norma la
Paris. Eu trebuia sa fiu Adalgisa, eram foarte emotionata
pentru ca n-o mai cantasem pe scena si voiam repetitii.
Organizatorii erau grabiti, ori eu sunt o persoana careia ii place
sa-si cunoasca bine colegii, asa ca mi-a fost teama sa cant
rolul cu Callas. Donna Elvira... asta a fost o idee a lui Otto
Klemperer pentru disc. Numai ca eu nu sunt de loc Elvira. El
voia o voce mai intunecata pentru ca Elvira este cea mai in
varsta femeie din opera Don Giovanni si... am cantat transpus
Mi tradi. L-am facut dar... nu este rolul meu.

— Mari dirijori au avut un impact semnificativ in
cariera dvs.: Klemperer, Bohm, Karajan, Bernstein.
Vorbiti-mi, va rog, despre ei.
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— Klemperer a fost cel mai putin important pentru mine.
Cu el totul a fost perfect, ne-am inteles bine dar nu mi-a spus
nimic. Karl Béhm m-a invatat acuratetea intonarii notelor,
indispensabila la Mozart sau Strauss. Cu Karajan, mai tarziu,
am invatat frazarea, sunetul minunat. El spunea: ,Ascultd
instrumentele din orchestrd inainte de a canta, trebuie sda emiti
aceleasi sunete ca si ele”. Cand aveam deja 40 de ani, in viata
mea a intrat Leonard Bernstein. Un dirijor care mergea pana in
adancul muzicii, dar nu era niciodata multumit si intreba tot
timpul: ,A fost bine? N-a fost bine?” Era ca un rabin: gandea
fara sa spuna, intregul lui corp era muzica, el era muzica, un
geniu. Poate si eu ma aflam la varsta in care intelegeam ce
spune, poate daca as fi fost mai tanara, as fi avut probleme.

— Cum au relationat acesti giganti ai baghetei cu
regizorii? Vedem astazi productii oribile si am impresia
ca dirijorii nu se pot impune in fata regizorilor care isi
bat joc de spiritul muzicii, concentrdndu-se doar asupra
subiectului si, in cel mai bun caz, al textului. Recentul
spectacol salzburghez cu Rapirea din serai este doar un
exemplu.

— Am fost norocoasa. Cand aceste ingrozitoare productii
au inceput sa apara, eu nu mai cantam, asa ca... Acum dirijorii
vor... bani. Poate ca protesteaza, dar oricum dirijeaza. Ei
interpreteaza muzica si de multe ori o redau foarte bine dar
productiile...Apropo, ati fost la Salzburg? Am auzit ca Neil
Shicoff a abzis la unul din spectacolele cu Povestirile lui
Hoffmann, nu avea inlocuitor si a fost adus de urgenta cineva
care nu stia regia. A cantat doar iar altcineva a mimat jocul de
scenal!

— Nu la spectacolul pe care l-am vdzut eu. Intr-adevdr,
Shicoff a cerut indulgenta publicului inainte de ultimele
tablouri, nesimtindu-se bine.

— Surprinzator este ca managementul festivalului nu s-a
ingrijit din timp sa aiba o dublura pentru Hoffmann. Cand am
facut dificilul rol din Die Frau ohne Schatten si nu eram
foarte sigura pe mine, am cerut sa am un cover. Ultima aparitie
in rolul Maresalei la Viena coincidea cu a 25-a aniversare a
mea la Staatsoper (pe 26 decembrie 1955 am debutat in
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Octavian iar pe 26 decembrie 1980 cantam ultima Maresald) si
eram bolnava. Ma gandeam: ,,Doamne, ce fac?” Am chemat din
Germania, de la Ko6ln, o cantareata care sa fie acolo daca nu
pot canta. Am platit caché-ul, avionul, hotelul, am platit eu
totul, ca sa nu pun teatrul in incurcatura.

— Ce recomandati tinerilor pe care i-ati ascultat la
Bucuresti?

— Cred ca nu trebuie sa le dam sperante desarte celor
care nu au talent, pentru ca nu este vorba numai de voce, ci si
de prezenta scenica, de charisma transmisa publicului. Sunt
multi factori care merg impreuna. Numai cei foarte talentati pot
supravietui; vocea este numai o parte din acest talent.

LUDOVIC SPIESS DESPRE EMOTIILE
REPETITIILOR CU OEDIPE

»Frisonez”

— Am tinut sa am aceasta convorbire cu dvs. inaintea
premierei cu Oedipe, spre a va prinde in starea de
maxima tensiune dinaintea evenimentului.

— Vreau sa fiu foarte sincer, traiesc aceasta emotie de
cateva luni pentru ca, asa cum se stie, n-am avut vacanta si
gratie acestui sacrificiu, ajungem sa vedem realizata doleanta
celor care au investit bani in festival, noua productie de
Oedipe. Sunt extrem de bucuros ca avem in fata colectivului si
spectacolului un nume ca Petrica lonescu, mare regizor, mare
personalitate, un tip absolut fermecator, sarmant, extrem de
laborios, care stie exact tot ceea ce trebuie sa fie si, in plus, are
o viteza de lucru senzationald. A avut aceasta rara capacitate
de a face ca, in scurt timp, colectivul sa inteleaga, sa dea
colorit si viatd capodoperei enesciene. Si chiar daca eu asist
deja de doua saptamani la repetitii, sunt cateva momente in
care realmente tasnesc lacrimi sau frisonez, traind o emotie pe
care numai un spectacol live poate sa ti-o produca.

— Au devenit publice unele rezerve ale dvs. privind
dificultatea asamblarii decorurilor, ceea ce se traduce in
timpi mari de montare-demontare.
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— Este o montare foarte grea, monumentald, demna de un
mare eveniment. Sunt fericit pentru valoarea spectacolului dar
nu ma bucur ca nu pot sa pastrez acest titlu in repertoriul
teatrului, asa cum as fi dorit. Trebuie sa spun adevarul,
aceasta este situatia. Datorita multor solicitari care exista, am
hotarat sa deschid stagiunea pe 12 si 15 octombrie cu Oedipe,
pentru a da satisfactie publicului meloman, dorindu-le sa
traiasca cat mai intens in universul enescian. Totusi, trebuie
sd4 spun Incaodata: montarea dureaza o saptamana,
demontarea 3-4 zile, ori daca in aceste conditii intentionez sa
repet spectacolul, nu se poate; fara sa vreau, ar fi o saptamana
in care stagiunea s-ar inchide.

— Este vorba de conceptie sau de modul de
constructie, de executie al decorurilor?

— De conceptie, care este foarte grea, extrem de incarcata,
sigur, cu toate efectele dorite. Decorul este ridicat la 10 metri,
sunt 150 de oameni pe scena, e greu...

— Si totusi, o productie cu Oedipe nu trebuie sa
ramdana in depozit!

— N-avem ce sa facem, asta-i situatia, o sa vedem, daca
apare o ocazie, o fereastra fericita, o s-o mai reprezentam.

— Inteleg ca, din punct de vedere artistic, sensibilul
om de teatru care este Ludovic Spiess se simte aproape de
mizanscena lui Petrica Ionescu.

— Da, sigur, eu cred ca si intregul colectiv se simte
aproape si este pur si simplu emotionat.

Un mare castig

— Cum veti asigura intretinerea muzicala a
spectacolului, dat fiind ca acum va dirija un oaspete?

— Maestrul Ernst Marzendorfer va conduce numai in
festival, pentru stagiune eu il am pregatit pe maestrul Cornel
Trailescu. Dansul va prelua spectacolul.

— Cand pronuntam numele capodoperei enesciene,
gandul ne duce la zdrobitorul rol titular. Cum il
recomandati pe noul interpret?

— N-as vrea sa vorbesc inainte, dar trebuie sa fim cu totii
bucurosi ca am gasit un om care s-a incumetat sa imbratiseze
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acest pretentios rol care da de furca oricarui interpret din toate
punctele de vedere: ca asimilare a partiturii, traire,
temperament, miscare, rezistentd, lungime de rol. E un mare
castig pentru noi si vreau sa cred ca Stefan Ignat, odata in
plus, isi va arata intregul potential.

Proiecte si eforturi

— Ne aflam si in debutul unei noi stagiuni. Ce va
propuneti?

— Suntem in fata sarbatoririi a 50 de ani de cand aceasta
institutie exista in locatia pe care o cunoastem. Apelam la un
lucru pe care eu l-am dorit mai demult, acela de a deveni nitel
mai pragmatici cu banii pe care Ministerul Culturii ni-i pune la
dispozitie. Am gasit un spectacol foarte interesant, Mefistofele,
realizat la lasi de Anda Tabacaru-Hogea si Catalin Arbore. Am
facut demersurile necesare, vom imprumuta decorurile si
ramane doar sa investim munca de a invata partitura si de a
realiza costume pentru interpretii nostri. Premiera am fixat-o la
sfarsitul lunii ianuarie, in cadrul saptamanii in care
sarbatorim, intr-un cadru festiv, evenimentul de -care
spuneam. Pentru primavara, la sfarsitul lui aprilie, urmeaza o
superproductie cu opereta Vaduva vesela; deja suntem in
tratative cu regizorul Mircea Cornisteanu care o va pune in
scend probabil impreund cu scenografa Viorica Petrovici, sub
bagheta lui Cornel Trailescu. Baletul pregateste o Seara
Ceaikovski, va relua si Baiadera, iar odata terminate aceste
lucrari, incepem pregatirea deschiderii stagiunii 2004-2005 cu
premiera operei Macbeth de Verdi.

— Ce va mai contine sarbadtorirea celor 50 de ani de
functionare in aceasta cladire?

— O seara de balet cu un oaspete sau doi din strainatate,
un spectacol cu Falstaff pentru care astept confirmarea
baritonului Alberto Rinaldi, autorul unui mare succes la
inchiderea stagiunii. Sa nu uitam ca pe data de 9 noiembrie, in
cadrul sarbatoririi lui George Stephanescu, fondatorul Operei,
institutia noastra va da un concert de gala cu orchestra, cu
solisti, in care programam pasaje din lucrari care au apartinut
inceputurilor operei.
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— Reimprospatarea trupei continua?

— Da, numai ca elemente valoroase sunt foarte greu de
gasit. In continuare lipsesc vocile ,pline”, mari, de repertoriu
greu. Nu apar tenori, basi, apar rar baritoni. Pe masura ce
gasim elemente tinere interesante, de perspectiva, le
imbrasisam cu toatad caldura si avem toatd dorinta de a le
sprijini. Am intalnit un bariton foarte interesant la Cluj, vrea sa
vina la noi, dar are familie, sotie, copii; sigur ca este mult mai
comod si mai lejer pentru el acolo, nu mai incepe viata de la
zero. Din pacate noi nu avem posibilitatile pe care le au alte
teatre, cum sunt cele din Galati, Brasov, Craiova, Constanta,
Timisoara, care primesc in folosinta de la municipalitate
apartamente sau garsoniere. Ca sa ne limitdm numai la fortele
artistice ale Capitalei, sa stiti ca este destul de trist.

EXIGENTA MAXIMA

Nu-mi vine la indeméana sa scriu despre neimpliniri. Cred
insa ca intamplarile de la concursul de canto vor fi, pentru cei
eliminati, lectii tot atat de bune sau mai bune chiar decat cele
primite pana acum, prilejuri de analiza, de reflectie pentru
abordarea in viitor a unor asemenea confruntari, pentru
intreaga cariera la care aspira. Da, Concursul George Enescu -
2003 s-a dovedit a fi de maxima duritate. Lucru de altfel
previzibil. Juriul international, omogen alcatuit, compus din
celebritati interpretative mondiale, directori de teatre lirice,
realizatori de spectacole, profesori universitari, a aratat
generozitate, indulgenta, a oferit sanse in prima etapa, pentru
ca in cea de-a doua sa demonstreze neclintitd severitate. A
ridicat stacheta la propriul sdu nivel de prestigiu, garantie a
reputatiei internationale a concursului, pe care o dorim cat mai
solida.

Competitia bucuresteana de canto nu este una usoara:
patru etape (inclusiv finala) in care se canta patru piese in
prima, cate trei in a doua si a treia, doua in ultima runda cu
acompaniament orchestral. Poate ca, in viitor, organizatorii vor
reduce numarul lucrarilor ce trebuie interpretate; intr-un fel,
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in mod tacit, acest lucru a fost chiar sugerat de juriu care,
sistematic, a solicitat sa nu se cante unele piese.

Participarea a fost preponderent romaneasca (24 de tineri
din 30), o buna parte din concurentii straini neprezentandu-se.
In atari conditii, un prim adevar a fost certificat cu prisosinta.
Exista voci frumoase, voci importante, glasuri de perspectiva
internationald, prezente scenice atractive. Balanta a inclinat,
asa cum se intampla peste tot in lume, catre vocile feminine:
putini tenori, putini baritoni, nici un bas.

Darurile native, dorinta arzatoare de a accede pe podium
nu au fost insa, pentru cei mai multi, elemente decisive pentru
succes, pentru promovare in fazele superioare ale competitiei.
Pregatirea insuficienta, tehnica neasiguratoare, lipsa de
abilitate in alegerea ariilor potrivite propriei vocalitati,
neintelegerea mesajelor textului, a spiritului muzicii, a
stilurilor, anduranta redusa in conditii de concurs, oboseala
acumulata la pregatire care nu a dus la obtinerea formei
maxime in zilele competitiei, totul a facut ca in semifinala sa
urce numai cinci din cei cinsprezece promovati dupa prima
etapa. O triere facuta printr-o sita cu ochiuri foarte dese.

Pentru juriu a atarnat mai greu intonatia incorecta decat
timbrul di grazia al tenorului Sergiu Pilipeschi (Republica
Moldova); stridentele sopranei Doroteya Doroteeva (Bulgaria)
nu au placut; usoarele detimbrari, lipsa stapanirii emisiei in
mezzavoce (Dalla sua pace din Don Giovanni) si inadmisibilul
falsetto din culminatia ariei lui Faust au inclinat defavorabil
balanta pentru Calin Bratescu, posesor al unei placute voci
lirice si al unor intentii interpretative bine cumpanite. Pentru
mezzosoprana bulgara Gergana Boteva Iancheva, vocea
consistenta, cu pretioase tente negre nu a putut compensa
expresiile totalmente eronate din ariile Mon coeur s’ouvre a ta
voix (Samson si Dalila) sau Non so piu (Nunta lui Figaro).
Fortarile in registrul acut ce merg catre usoare stridente au
contat mai mult decat vocea spinta, penetrantd a sopranei
Georgeta Grigore, o tanara in interesantd evolutie artistica.
Simonida Lutescu, in vadit progres, frazeaza cu pasiune in aria
Stridono lassu din Paiate, dar sustine insuficient La diez-ul,
care se clatina serios. Soprana Anda Olimpia Popescu canta
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incisiv, in forta, insad uniform pe un asemenea calibru de glas
iar acuta finala a ariei lui Cio-Cio-san ramane scurta. Pentru
Alina Bottez, oboseala pe dificila tesatura a ariei Crudeli,
fermate din La finta giardiniera de Mozart anuleaza dovezile
de cultura stilistica si patrundere in spiritul textului oferite in
aria salciei din Otello. Dupa cum, aceeasi acumulare de
oboseald ingreuneaza - in aria Mi tradi din Don Giovanni -
glanz-ul vocii Cristinei Radu, una din serioasele pretendente la
premii. In fine, tenorul Alfredo Pascu alege o expresie gresit -
cvasieroicad in aria Dies Bildnis ist bezaubernd schon din
Flautul fermecat si nu controleaza intonatia corecta pe
parcursul ariei mozartiene sau a celei verdiene (Forse la
soglia attinse din Bal mascat).

Sunt convins ca dusul rece de la Concursul George
Enescu le va fi util celor care nu s-au calificat in semifinala.
Cred cu putere ca acesti tineri vor extrage din insuccesul, din
semnalul de acum, invatamintele care sa le netezeasca drumul
spre desavarsire, spre performanta. Le sta in propriile forte, in
cele ale profesorilor lor.

CINE SUNT PREMIANTII
CONCURSULUI DE CANTO?

Finala la Canto s-a desfasurat sambata dupa-amiaza in
Studioul ,Mihail Jora” al Societatii Romane de Radiodifuziune,
intr-un ambient total diferit - din punct de vedere acustic si
dimensional - de cel al cochetei sili a preliminariilor. In plus,
regulamentul concursului a prevazut acompaniament
orchestral pentru cele doua arii alese de juriu din lista
prezentata la inscriere de fiecare candidat. Adaugarea acestor
noi elemente la dificultatea pieselor, la stress-ul unei
saptamani de competitie, la inerentele emotii, a conturat un
cadru mai complex, mai pretentios dar si mai apasator pe cei
patru fericiti ajunsi pana in aceasta ultima runda. Pentru ei,
nu comoda a fost confruntarea! Este poate si motivul, sa spun
de la bun inceput, pentru care plusurile si minusurile au
alternat. La toti finalistii.
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Soprana de coloratura Teodora Gheorghiu isi conduce
frumos si cu abilitate glasul printre volutele tesaturilor supra-
inalte, usor, diafan, delicat (Je suis Titania din Mignon si,
bineinteles, aria clopoteilor din Lakmé). Frazeaza inteligent,
milimetric gandit si canta cu o pronuntata implicare artistica.
Desi volumul vocii nu impresioneaza, proiectia glasului trece
bariera deseori excesiva a orchestrei iar sonoritatea isi exprima
valentele maxime in special in registrul acut si extrem acut,
cand se imbogateste si, as risca termenul, se infrumuseteaza.

Pentru mezzosoprana Maria Jinga, finala a constituit,
poate, cea mai reusita prestatie din concurs. Vocea este
generoasa, plina, stralucitoare si note ale registrului centru-
inalt suna seducator, senzual. Spre acut, tadnara artista se
ingrijeste de emisia cea mai confortabila si, iata, cel mai bun si
convingator La al sau vine chiar in finala, in aria loanei din
Fecioara din Orléans. Zona joasd a vocii cautd inca
sonoritatea cea mai ,prezentd”, cea mai penetranta (din nou,
orchestra nu a jucat rolul unui partener, ci al unui...
concurent). Numai ca Maria Jinga nu trece discursul muzical
prin propriul feeling si demersul sau artistic ramane rece,
distant. In afara ariei ceaikovskiene, a interpretat fira nerv
Chanson bohéme din Carmen.

Am asteptat cu interes evolutia mezzosopranei Diana
Axentii. Unui glas frumos timbrat, artista din Republica
Moldova ii adauga o traire intensa, tulburatoare, o adanca
simtire. Pasiunea cu care aceasta tanara de 24 de ani
abordeaza portativul, mesajul incriptat in fraza muzicala sunt
realmente remarcabile. Din pacate, in ultima runda, Diana
Axentii arata incertitudini la acutele ariei Voi lo sapete din
Cavalleria rusticana, neacomodandu-se cu tempii prea
dilatati impusi de dirijorul Gheorghe Costin la pupitrul
Orchestrei Nationale Radio. Habanera din Carmen a fost
cealalta arie interpretata. Cu toate scaderile din finala, Diana
Axentii a aratat ca este o artistd in plina evolutie, cu certe
perspective.

In sala de concert, vocea baritonului Petru-Geani Brad
nu a mai avut focusul aratat in etapa a II-a sau in semifinala.
Glasul, altminteri intens colorat, a aparut mai sters. Tanarul
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clujean poseda brilianta necesara pentru cavatina lui Figaro
din Barbierul din Sevilla dar incercarile sale de mezzevoci nu
se incadreaza in stilistica rossiniana; dupa cum, melosul
francez (aria lui Valentin din Faust) ii cere si mai mult, un
control superior al legato-ului, al sunetului moale, catifelat, la
care trebuie sa mai lucreze. Purtat de temperament, se arata
usor neglijent cu unele note, ,impingandu-le” cu riscul
depasirii intonatiei corecte. Si Petru-Geani Brad va implini si va
disciplina, prin studiu, calitati native importante.

In randurile de mai sus, am facut succinte referiri la
acompaniament. Concret, am fost surprins de tempii atipici
abordati de dirijor in Cavalleria rusticana, in Habanera din
Carmen, in Lakmé (prea rari), in Faust (prea rapizi); am fost
surprins de sonoritatile exagerate imprimate orchestrei
(Barbierul din Sevilla, Fecioara din Orléans). Au folosit
concurentilor toate acestea? In nici un caz. Care a fost oare
impresia lasatda membrilor juriului international (toti, ilustri
oameni de teatru liric) si directorului Operei de Stat din Viena,
lIoan Holender, aflat in loja? Mi-e frica sa ma gandesc dar trag
din nou semnalul de alarma. Nu trebuie sa ne fie indiferent
modul in care oferim cartea de vizita, chiar daca protagonistii
erau interpretii, nu orchestra si dirijorul!

Runda finala s-a incheiat. Emotiile s-au sfarsit. Cine si ce
a castigat? Desigur, la aceasta ora aveti deja raspunsul.

IOAN HOLENDER PROPUNE...

— TInainte de intdlnirea noastrda, v-am vdazut
discutdnd cu Cristian Mandeal, directorul artistic al
festivalului; dvs. sunteti presedinte de onoare. Care sunt
raporturile de colaborare stabilite intre cele doua functii?

— Nimic nu-i stabilit, programul l-a elaborat directorul
artistic, dupa cum stiti, eu l-am gasit facut si am reusit sa
materializez cateva dorinte de-ale mele, de exemplu acest
concert de acum, cu muzicda romaneasca, dirijat de
Comissiona. Tocmai l-am intrebat pe maestrul Mandeal de ce
nu s-a putut programa totusi la Ateneu, mai ales ca, dupa cate
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stiu, acolo, la aceasta ora, nu se canta nimic. Aceasta a fost
convorbirea mea cu dl Mandeal, pe care am avut placerea sa-1
intalnesc astazi pentru prima data de la inceperea Festivalului.
In rest, am reusit sa introduc in program si serata de muzica
romaneasca pe texte literare romanesti. Cam acestea au fost
ideile mele. In decursul pregatirilor, in special in ultimile
saptamani, am ajutat in masura in care am fost intrebat dar,
amprenta acestui festival nu imi apartine.

— Inteleg ca structura festivalului este in plina
framantare. Ati avut formulate deja niste propuneri? Ma
gandesc, spre exemplu, la densitatea mare a concertelor
zilnice.

— Este absurda dupa parerea mea. Cand ma duc la un
concert simfonic care incepe la 19,30 si se termina la 21,45, eu
nu mai am nici dorinta, nici forta si nici curiozitatea ca sa
intru la alt concert. Poate altii o au. Nu cred insa ca daca
cineva vede un film bun dupa amiaza, la iesire intra in alta sala
de cinematograf. Daca dvs. sunteti multumiti cu asta, foarte
bine. Nu eu trebuie sa fiu multumit ci publicul. Apoi, nu sunt
de parere ca o avalansa de 14 orchestre, 11 straine si 3 din
tara, are vreun sens. Costd o avere si nu sunt ansambluri
foarte importante. As prefera sa vina trei orchestre intr-adevar
importante; pentru 2005, Concertgebouworkest din Amsterdam
si Filarmonica din New York cu Lorin Maazel au interes. Pot
pregati doua sau chiar trei programe, cum se face in toata
lumea.

— Si Orchestra Festivalului ar putea sa preia o astfel
de responsabilitate?

— A fost un gest frumos al directorului Filarmonicii ca sa
largeasca actuala Filarmonica George Enescu cu noi membri.
Nu este insa o solutie permanenta. Filarmonica bucuresteana,
bineinteles, are tot dreptul sa fie o prezenta importantd in
cadrul festivalului, as zice chiar mai importanta decat o are
acum.

— La Opera, Oedipe...

— Este foarte laudabil ca s-a facut din resurse proprii,
aproape toata distributia este romana, mie mi s-a cerut o
cantareatd pentru Sfinx, dna Denschlag, care vine din
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ansamblul nostru de la Viena. Insd nu e bine ca se canta
numai Oedipe. Eu as dori sa se programeze mult mai multa
opera, si la sediu dar si in Sala Palatului. Niciodata n-o sa
reusiti sa faceti la Sala Palatului concerte simfonice de inalta
calitate, pentru ca este prea mare si tot ce se face in muzica
simfonica cu amplificatoare e ceva de categoria a II-a, peste tot
pe mapamond. In Ateneu s-au bagat o groaza de bani, este o
sala extraordinara, mica precum toate salile de concert din
lume; si Musikverein-ul e prea mic, dar e foarte bun. La Ateneu
se pot face concerte in conditii de inalta calitate, la Sala
Palatului s-ar putea face balet, opera, Aida, Tosca...

— Dar cu microfoane!

— Daca faci Concertul pentru vioara si orchestra de
Beethoven cu microfon si unora le place, atunci se pot face
niste compromisuri ca sa se reprezinte acolo si opera. S-a mai
facut si mi s-a spus ca nu rau. Apoi as deschide Festivalul si
pentru arta dramatica, la Teatrul National. In loc sa inviti 11
orchestre, inviti, cu costul unei jumatati de orchestra, La
Comeédie Francaise cu cinci spectacole. Mai putina cantitate,
mai multa calitate si mai mare diversitate sub cupola acestui
geniu, Enescu, care a fost o personalitate interdisciplinara.

— Vorbind de Oedipe, as mai vrea sa va supun
atentiei cdteva subiecte. Mai intai, seful de orchestra este
oaspete, Ernst Mdrzendorfer.

— Da, am crezut ca nu e rau sa vina un dirijor strain, sa
lucreze cu orchestra. Stim ca Oedipe nu este o lucrare usoara,
stim ca avem o exceptionala bagheta in tara, Cornel Trailescu,
care a mai facut-o, dar mai trebuie schimbate nitel lucrurile.
Trailescu cred ca va prelua in cursul stagiunii. Eu sper ca dl
director Spiess va rezolva problema montarii, ca acest Oedipe
sa se joace si In urmatoarele zece stagiuni, nu numai in
Festival. Profesorul Marzendorfer a lucrat foarte mult cu
orchestra si, dupa cum mi s-a spus, foarte bine

- Va impartdsesc ideea privitoare la utilizarea limbii
romdne pentru a extrage din cuvintele acestei capodo-
pere, intreaga sevda dramatica.

— Imi pare bine ca nu mai sunt singur, ca suntem macar
doi.
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— Totusi, faptul ca se face in limba franceza ofera o
sansa in plus pentru export. Presupun cad acest Oedipe
este gandit si pentru asa ceva.

- Asta nu stiu. Nu stiu cine ne va cumpara Oedipe-ul. In
principiu, trebuie sa faci un lucru bun, de calitate artistica si
atunci o sa placa si altora. Numai cu limba franceza nu rezolvi
problema. In plus eu am fost pentru taieturi in partitura, cel
putin acelea pe care le-a facut Silvestri.

— Cum v-au placut finalistii de la canto?

— Concursul a fost net superior celui din 2001. Atunci s-a
acordat premiul I, desi eu am fost net impotriva, unui bas care
cred ca-si va termina cariera intr-un cor, undeva. Anul acesta
s-a dat numai premiul al II-lea acestei fetite, Teodora
Gheorghiu, care cred ca are un viitor. Mi-a placut foarte mult,
vocea nu-i mare dar foarte bine pozata, mi-a amintit de multe
soprane care au inceput asa, Natalie Dessay este una dintre
ele.

— Periodicitatea festivalului vi se pare buna?

— Mi se pare buna ideea de a face o fundatie, ca
organizarea sa nu fie legata direct de un guvern care are alte
indatoriri decat sa faca festivaluri. Se vorbesc multe, despre
periodicitate anuala, trebuie wurmarita si ideea asta.
Deocamdata, dupa cat am inteles, urmatorul Festival Enescu
va fi in 2005, cand se comemoreaza 50 de ani de la moartea
maestrului si eu sper ca foarte repede se vor face contractele.
Programarile se fac din timp si lumea nu se tine dupa tempoul,
dupa ritmul nostru.

OEDIPE ETERN

Editia a XVI-a a Festivalului George Enescu a adus pe
scena Operei Nationale bucurestene mult asteptata noua
productie cu Oedipe. Montarea anterioara, conjunctural
gandita de Andrei Serban fusese scoasa de pe afis dupa numai
cateva spectacole, de insusi autorul mizanscenei. Pentru 2003,
a venit sa-si incerce fortele Petrica Ionescu, regizor de teatru cu
importante realizari pe esichierul liric si, nu in ultimul rand,
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autor al unor montari de mare anvergura in spatii uriase,
deschise. Aceasta dimensiune de tratare si-a pus amprenta si
asupra spectacolului bucurestean, grandios, cu alura de

superproductie: decor monumental, cinetic - complicat
(semnatar - regizorul), desfasurari de importante mase in
miscare, balete (coregrafie - Francisc Valkay), figuratie

abundenta, efecte pirotehnice, simboluri, costume bogate,
sugestiv colorate (autor arh. Catalin Ionescu-Arbore). O
montare ce sta bine Oedipe-ului enescian, dar un mod de
punere in pagind antonimic celui al lui Go6tz Friedrich
(coproductia Viena - Berlin) si mai ales referintei noastre
absolute si definitive, autografiata ilustru acum 45 de ani, Jean
Ranzescu.

Viziunea lui Petrica Ionescu se fundamenteaza pe
perenitatea mitului oedipian, pe actualitatea lui, inoculandu-ni-1
pe ,Oedipe din noi”, pe ,Oedipe pentru noi”. Se deapana o
poveste rememorata de un Oedipe perpetuu, vesnic, batran
traindu-si aievea, atemporal, intamplarile. Personajul acesta
imaginar ramane permanent in scena, vizionar, intervenind
chiar in actiune ca o irumpere a supremului chin, sustinandu-si
parca eroul in criticul moment al devoalarii adevarului despre
uciderea lui Laios. Moment de extrema tensiune, de extrema
durere. La final, stingerea in stradd a acestui personaj fictiv
m-a surprins, mi-a alterat sentimentul implinirii, al continu-
itatii.

Inspiratia de geniu a lui PetricA Ionescu o constituie
uriasa cortina - basorelief de marmura, veritabila diafragma -
obturator — ,poarta stelard” spre cadrele actiunii, separatoare a
planurilor temporale, ce se deschide total sau fragmentar, din
bucati asimetrice. Forta, masivitatea, greutatea ei se simt, taie
implacabil spatiul si timpul, decupeaza secventele. Cred ca
reprezintd marea gaselnitd a mizanscenei si ca putere
evocatoare o alatur celebrei ,tobe” a lui Jean Ranzescu, ambele
ramanand simboluri ale montéarilor pe care le-au servit. In fata
diafragmei inchise au loc infruntari; ma gandesc la scena
Oedipe - Mérope, esential dialog explicativ, care cred ca avea
nevoie exclusiva de intimitate sub presiunea covarsitoare a
cortinei istoriei. Ionescu dilueaza insa densitatea comunicarii,
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o fractureaza, deschizand ,ochiul magic” si oferindu-ne in
planul din spatele lui o pleonastica reprezentare (semi-kitsch) a
consultarii de catre Oedipe a oracolului lui Apollo. Pacat!

Fara indoiala, Petrica Ionescu a studiat in amanuntime
libretul lui Edmond Fleg extragand de acolo ideile pentru
simbolistica sa. Si bine a facut! Iata, Mérope ,cea cu lung
vesmant” il inspira intr-o imagine aerisita a tabloului cu
pricina, interminabile mantii definind ambientul. Voaluri
sangerii se desfasoara in jurul statuii zeitei Hecate, prefatand
un omor oribil prin duritate. Paznicul portilor Tebei taraste saci
cu cranii, contemplandu-le (gropar hamletian in fata craniului
lui Yorick?). Sfinxul insusi (in mod clar, Alien I, II, IIT s.a.m.d.)
salasluieste pe un munte de schelete (mi-am amintit de
zornaitul sinistru de oase din montarea lui Andrei Serban). Un
zgomot la fel de sinistru il fac cadavrele aruncate in
crematoriu, la inceputul actului al Ill-lea. Sunt scene, sunt
momente bine realizate de regizor.

Altele aduc inflatie de simboluri. Ma gandesc la finalul
operei, crangul sfintit scaldat in albul purificarii, cand Petrica
Ionescu aduce in scena si triunghiul masonic, si sabia lui
Thésée, si potirul Sfantului Graal. Mult, prea mult! Este clar,
autorul regiei nu rezista tentatiei efectelor, acelor colpo di scena
care il acapareaza, facandu-1 sa piarda sobrietatea exprimarii.
Spre pilda, muzica lui Enescu este suficient de monumentala
in scena incoronarii, suficient de esentializata in final, ca sa nu
mai fie nevoie de... focuri de artificii. In conceptia lui Petrica
Ionescu, Oedipe isi recapata vederea intru eternitate (idee
originala, valoroasa) si paseste spre nemurire, adanca tema de
reflectie, de reculegere, care nu astepta un show gen
Friedrichstadtpalast. Dorinta de imagine de ecran panoramic il
subjuga pe regizor, care ajunge cateodata la masive aglomerari
pe spatii restranse (sa tinem cont si de rolul suplimentar
atribuit baletului), indeosebi in scenele de ansamblu. lar ele
sunt suficient de multe in Oedipe. Miscarea este, in schimb,
totala, naturala, vie.

Pregatirea muzicala a spectacolului a fost incredintata,
prin jocul programarilor festivaliere, dirijorului austriac Ernst
Marzendorfer, un nume de circulatie al arenei internationale in
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a doua jumatate a veacului trecut, acum in varsta de peste 80
de ani. Chiar daca, din punct de vedere conceptual, prestatia
sa nu a fost una relevanta, deosebita, ci una destul de
rutiniera, castigul prezentei in fosa Operei Nationale din
Bucuresti a fost dat de lucrul serios, metodic, minutios.
Rezultatele s-au vazut: orchestra a sunat omogen, cu bun
echilibraj intre partide, concentrat. Corul a fost si el in buna
forma, demonstrand solida pregatire sub conducerea
maestrului Stelian Olariu. Distributia i-a cuprins pe Aura
Twarowska (oaspete timisorean in Jocaste), Daniela Denschlag
(mezzosoprana germana care a cantat cu microfon rolul
Sfinxului), Iordache Basalic (Créon), Pompeiu Harasteanu
(Phorbas), Horia Sandu (Tirésias), Florin Diaconescu (un tenor
in rolul de bariton al lui Thésée si in plus purtatorul celui mai
neinspirat costum!), Mihnea Lamatic (Paznicul), Marian
Somesan (Pastorul), Simona Neagu (Antigone), Adriana
Alexandru (Mérope), Stefan Schuller (Marele Preot), Mihai Lazar
(Laios).

Ramane interpretul coplesitorului rol titular, marea
necunoscuta, marea asteptare. De la bun inceput, sa afirm ca
Stefan Ignat a castigat partida. Si nu oricum, ci de la inaltimea
unei voci proaspete, autoritare, sonore, dominatoare, admirabil
timbrate, cu tente tragice, apasatoare, de la altitudinea unei
pregatiri muzicale foarte temeinice prin care stapaneste dificila
tesatura enesciana atat in pasajele meditative cat si in cele
super-dramatice, declamatorii. Cu certitudine, pentru tanarul
bariton rolul se va ,aseza”, intelegerea lui va spori Iin
profunzime. Iata, traiectul pe care il urmeaza Oedipe in scena
ce urmeaza uciderii Sfinxului va fi parcurs cu mai multa
convingere, cu mai multa maretie, fara nici o dezorientare
(viziune Petrica Ionescu?) iar tensiunea emotionald crescanda
cu care suporta ancheta uciderii lui Lajos va fi mai gradual
exprimata.

Avem Oedipe! Faclia tinuta in mana de marele, de unicul
David Ohanesian mai are acum un sustinator, Stefan Ignat.

Noua productie bucuresteand a capodoperei enesciene
este semnificativa si importanta. Cu plusurile si minusurile ei.
Cu dificultatile de montare-demontare anuntate de directorul
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general Ludovic Spiess, usor de perceput la simpla privire. Este
imperios necesar ca, in pofida greutatilor, reprezentarea noului
Oedipe sa continue. Cu orice efort, cu orice sacrificiu.

MAIESTRIA INSTRUMENTULUI CU SURDINA

De nesters a ramas pentru mine, vreme de peste 30 de
ani, amintirea vocii lui Peter Schreier in Don Ottavio din Don
Giovanni de Mozart la Opera Nationala sau in ciclul
schubertian Frumoasa morarita la Ateneul Roman! Puritatea
si transparenta cristalului, stralucirea si multiplele irizari din
portelanul Meissen-ului natal, limpezimea aerului rarefiat al
piscurilor, linistea misterioasa se regaseau in vibratiile sonore
ale glasului tenorului german. Schreier canta instrumental; un
arcus ce mangaia corzile, la intrecere cu culoarea violelor.
Claritatea sferelor, plamadita de vocea umana.

In penultima dup&d-amiaza a Festivalului George Enescu,
Peter Schreier a revenit pe scena Ateneului, pentru ciclul de
lieduri Caldtorie de iarna, op.89 D.911 de Schubert. A pasit
incet spre pian, cumva impovarat. Se pregatea pentru calatoria
sa de iarna. A expus-o esentializat, de la altitudinea senectutii,
a patrunderilor filosofice, parcimonios cateodata, infricosator
de glacial altadata, distant uneori, extrovertit si apropiat
alteori, uman intotdeauna. Era drumul sdu de extrema
melancolie plutind printre viziuni si imagini, printre plasmuiri
si realitati, printre amintiri si sperante, era apasatoarea sa
calatorie pe care si-a pastrat-o pentru sine, asteptandu-ne — cu
expresie faciala rareori mobila - s-o patrundem exclusiv prin
receptarea sunetului sau instrumental, unic. Emotia launtrica
sta acumulata, concentrata in el. Da, sunetul acesta exista inca,
nealterat, indeosebi la notele inalte (Torentul, Licariri), dupa
cum intacta este eleganta cu care construieste, cu care expune
arcul melodic (Noapte buna) intr-un legato sublim caligrafiat
(Corbul, Hanul); nuantele preferate vin in mezzoforte (Vis de
primavara, Flasnetarul). Anii au trecut si, cateodat3,
instrumentul perfect recurge la surdina indeosebi in registrul
grav (Lacrimi inghetate, Teiul, Licariri), la aparté-uri cu
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tente intrucatva decolorate (Sfédrleaza). Atunci, in prima
jumatate a derularii celor 24 de lieduri, chiar raportul cu
pianul (Adriano Jordao) apare disproportionat. Numai ca arta
lui Schreier se aratd suprema tocmai in stiinta integrarii in
contextul ideatic a acestor ,retrageri” (marturisesc, am fost
convins ca aveau sa vind, trecerea timpului nu iarta). Apoi,
dupa un rece Popas, patosul devine desirant in Singurdtate,
jerba de culori inunda Ultima speranta, glasul impresioneaza
din nou prin virtuti de manevrabilitate (Indicatorul de drum),
pentru ca in penultimul lied, Soarele amagitor, pildele de
maiestrie sa duca la o culminatie de neuitat.

Calatoria lui Schreier s-a sfarsit. Oare in ce ii stau
secretele longevitatii artistice? Absolut, intr-o tehnica sigura,
intr-un control impecabil al respiratiei. Dar, ar mai fi ceva ce
nu se poate cantari, masura sau evalua. Tenorul traieste
adancit intr-un univers al lui, al contopirii intime cu muzica
(aici, a lui Schubert), intr-o comuniune cu poezia. lata-i forta
fara margini! Iar cand stralucirea instrumentului se va
estompa cu totul, am convingerea ca si declamatia, si soapta
vor produce acelasi fior. Ca acum. Lebwohl, Peter Schreier!

REGIZORUL PETRICA IONESCU:
»IN OPERA, AMPLOAREA SUNETULUI
MA CONDUCE SPRE VIZIUNI GRANDIOASE”

Arta totala

— Maestre Petrica Ionescu, in momentul primirii
propunerii de a monta Oedipe ati fost surprins, socat,
speriat, fericit, indiferent, implinit?

— Cred ca ultima varianta este cea mai aproape de
realitate. Cine poate sa nu se simta astfel, cand primeste asa o
propunere? Festivalul George Enescu este o manifestare foarte
importanta, de prestigiu, deci posibilitatea de a realiza Oedipe
in conditii bune devine viabila. Nemaivorbind ca este
capodopera marelui nostru compozitor, care tot mereu trebuie
regandita, readusa la lumina, reactualizata. Nu de multe ori in
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viata ai sansa sa te intalnesti, ca regizor, cu oportunitatea de a
monta Oedipe.

— Ce cunosteati despre lucrarea enesciana in momen-
tul primirii comenzii?

— La Monte Carlo unde lucram, petreceam multe ore cu
Lawrence Foster care imi povestea in detaliu despre Oedipe,
considerandu-l unul dintre magistralele opusuri ale muzicii
contemporane. Incetul cu incetul m-am pasionat si eu pentru
aceastd muzica si in clipa in care integrala pe CD dirijata de
Larry a fost publicata, am ascultat-o si am fost incantat.

— Pentru spectacolul bucurestean ati inceput sa
conturati solutiile imediat ce ati parcurs subiectul,
libretul?

— Pe la sfarsitul lui noiembrie anul trecut, mi s-a propus
montarea. Imediat m-am pus pe munca si dupa o luna de zile
proiectul era complet definit in capul meu.

— In ce moment credeti ca intervin muzica si vocea in
gandirea regizorala?

— Imediat, altfel nu se poate.

— Care este cheia de bolta a mizanscenelor dvs?

— Opera mi se pare arta totala care include muzica, deci
lucrul cel mai elevat, teatru, dans, istorie, spectaculos. Imi este
dificil sa gandesc teatru liric fara sa-mi imaginez o dimensiune
complexa, in care vocile si muzica sa poata sa se explice.
Amploarea sunetului ma conduce spre viziuni mai grandioase.
La mine asa s-a intamplat mereu, nu pot sa ma las patruns de
minimalismul care se practica azi. Mi se pare fara organicitate
dramaturgica.

— Vorbind despre productia bucuresteand, in ce
directie v-a inspirat muzica lui Enescu, ce mesaj ati dorit
sa transmiteti?

— Transcendenta, adica parcursul initiatic al wunui
personaj, de la nasterea lui, urmandu-si destinul oribil de
criminal incestuos pana la elevarea spirituala alaturi de
Thésée, spre o lume a cunoasterii in care nu este nevoie sa fii
orb ca sa ,vezi”. Dupa cum ati constatat, totul se intampla in
capul unui om de pe strada, in zilele noastre. Cand la final
zidul se inchide, cand Oedipe si-a regasit vederea si intra in
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universul fabulos al luminii, observam pe stradd un om mort
cu o ramurica in mana si o carticica. Oedipe se regaseste de
fapt in viata oricarui om.

— Cum vi se pare receptat mitul oedipian in acest
inceput de mileniu?

— Evident ca societatea in care traim astazi, cotidianul,
sifoneaza putin intelectul fiecaruia. Ei bine, cred ca elevarea
spirituala pe care o propune Oedipe da curaj omului,
soptindu-i ca el este mai tare, poate sa infranga destinul si sa
ajunga la un nivel intelectual si spiritual ridicat. Este aproape
o viziune budista sau apartinand vechiului Egipt sau ambele.

— Ati gandit organic decorurile si mizanscena.

— Eu nu pot sa le separ, la mine asta este o oarecare
drama, dar si o putere suplimentara. Consider ca lumea in
care evolueaza personajele, ca si dramaturgia decorurilor,
trebuie sa fie intim legate de psihologia si derularea estetica a
spectacolului, de progresia eroilor.

Minimalismul se va transforma

— Cantaretii de opera sunt subjugati unui alt mod de
exprimare decat actorii de teatru. Vedeti vreun impedi-
ment, aveti moduri specifice de lucru cu ei?

— Trebuie sa le vorbesti si din punctul de vedere muzical,
nu numai din cel al personajului. Primul regizor al unui
spectacol de opera este de fapt compozitorul, daca stii bine sa-1
asculti.

— Eu ma bucur cand va aud pe dvs., regizor pornit
din teatru, dand intreaga greutate muzicii in momentul in
care faceti o mizanscena de operad. Referitor la Oedipe,
care au fost discutiile cu dirijorul in sensul acordarii
tempilor baghetei cu timpii dvs. de miscare din scena?

— Cred ca n-am avut probleme; profesorul Marzendorfer a
participat la anumite repetitii de regie si foarte rar a intervenit
sa corecteze un tempo. Avea mai degraba probleme de
intensitate vocala.

— Cum ati defini cuvantul modern in regia de opera?

— Stiti foarte bine ca totu-i relativ. Eu cred ca
minimalismul, care este rege la ora actuala si de care foarte
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multi s-au plictisit deja, se va transforma in ceva mult mai
spectaculos, asa cum era inainte, dar care va profita de
minimalism pentru ca liniile sa se purifice, culorile sa se
simplifice, sa nu fie grosolanie sau ,greutate” prea evidenta. In
anii care vin, cred ca producatorii vor face eforturi sa
reinvesteasca in asa ceva.

— Va rog sa-mi vorbiti despre proiectele dvs.?

— Am sa regizez Simon Boccanegra la Nisa, la Liége si la
Philadelphia. Am sa fac un spectacol la Bercy, care este o sala
pariziana enorma. De fapt eu sunt la baza scenariului acestei
productii intitulata Invierea lui Osiris si inspiratd de Cartea
egipteana a mortilor. Participa doi celebri compozitori de
muzica de film, castigatori de premii Oscar. Este o istorie
fabuloasa cu 700 de personaje, un fel de opera contemporana
dar in acelasi timp comedie muzicala, sa-i spun musical-opera,
care dureaza doua ore. Un alt proiect enorm ma asteapta
pentru Stadionul Olimpic din Barcelona la centenarul lui Dali,
un spectacol in premierd mondiala care se numeste Etre Dieu,
scris in limba franceza. In materie de opera voi mai regiza
Dragostea celor trei portocale la Monte Carlo si Dama de
pica la Toulouse.

— Va doresc multe succese si sa va revedem cat mai
curdnd la Bucuresti!

— N-ar fi rau!

LEONTINA VADUVA SAU
SENSIBILITATEA COMUNICARII

Pentru reintalnirea cu publicul romanesc prezent in sala
Ateneului bucurestean sau in fata ecranelor televizoarelor,
soprana Leontina Vaduva a ales un recital compozit: piese
antice, belcantiste, romantice, post-veriste, lieduri de secol XX,
o arie de opera. Mai precisa a aparut structurarea pe parti,
prima dedicata literaturii vocale italiene, cea de-a doua,
partiturilor franceze sau de limba franceza.

Aparitie surazatoare, atasanta, Leontina Vaduva pune
cantului sau o amprentd pe masura. Existd un firesc al
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exprimarii, al comunicarii cu care soprana se adreseaza si se
indreapta neostoit spre inima auditoriului, calitate cu care
cucereste. Fata de prestatiile imediate absolventei conserva-
torului (Antonia lui Offenbach, Lauretta din Gianni Schicchi)
sau fata de un spectacol cu Povestirile lui Hoffmann (acelasi
rol, Antonia) acum trei ani la Chorégies d'Orange, gasesc ca
vocea are sporitd consistentd, altda rotunjime si implinire
(evidenta vine chiar de la inceput, din Se tu m'ami de
Pergolesi). Noul vibrato este controlat. Fach-ul de lirico-leggera
pare amintire si directionarile pentru un repertoriu mai ,tare”
se anunta iminente. Imaginea aceasta fundamenteaza impresia
pe care o lasa in diferitele abordari si accentueaza plierea la
post-verismul lui Gianandrea Gavazzeni in cele Patru
madrigale pe versuri de Torquato Tasso. Putin inainte,
Leontina Vaduva aratase si apropiere de patina romantica
verdiana (din cele patru piese, Pieta, Signor fusese cea mai
potrivita demonstratie). Gratia in sunet vine ca un splendid
spleonasm” in Violette... graziose (Alessandro Scarlatti),
stralucirea vocii are irizatii pretioase, registrul grav, prudent
,2apasat”’, da tenta sagalnica prin culoare si expresie. Totul e
fermecator si stramutad atentia de la o intonatie micronic
imprecisa sau de la o nota mai putin focusata, de deasupra
portativului (Rossini, La regata veneziana).

Dedicata, cum spuneam, unui alt teritoriu stilistic,
partea a doua a revelat si o alta fata a Leontinei Vaduva, cea a
implicarii si mai puternice in exprimarea sensurilor desenului
melodic, al cuvintelor. Cultura, inteligenta artistica, apetenta
pentru limba franceza sunt evidente, delicatetea sunetului
impresioneaza in Notre amour est chose eternelle de Fauré,
sinceritatea transmiterii mesajului devine irezistibila in Lipatti
(L'amoureuse si Capitale de la douleur).

Am avut bucuria sa reauzim bijuteria enesciana care este
ciclul celor Sapte cdntece pe versuri de Clément Marot,
restituire importanta facuta de Leontina Vaduva, cu melancolie
in Estrene a Anne, direct, fara ocolisuri (cit. cu mai putina
moliciune decat as fi dorit) in Languir me fais, luminos in
Présent de couleur blanche, cu sarm si subtilitate in Aux
demoiselles paresseuses d'écrire a leur amis. Rafinata a
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fost Estrene de la rose, persuasiva s-a infatisat Changeons
propos. Sunetele voit ,albe” din Du conflit en douleur au
sosit cu expresie adevarat indurerata.

Singura arie de opera a recitalului a fost Adieu, notre
petite table din Manon de Massenet cantata sensibil,
evocator, sfasietor prin tristetea asociata fragilitatii eroinei.
(Din nou, o retinere pentru registrul acut...)

Deseori brutal si prea obiectiv, sunetul pianului
(galonatul Vincenzo Scalera, acompaniator al multor vedete)
s-a plasat, neasteptat, in discordanta cu impulsul artistei.

La final, bisurile au fost generos oferite: Tiberiu
Brediceanu (Dragu-mi-i, mdndro, de tine), Poulenc (Les
chemins de lamour, memorabill), Puccini (Cantec de
leagan), Caudella (Ochi albastri dragalasi). Printre ele, in cel
mai pur stil american, soprana se adreseaza si retine pe locuri
publicul care se grabea sa plece la concertul de la Sala
Palatului. (Inceputul spectacolului cu Oedipe de la Opera
fusese oricum ratat.) Daca n-ar fi existat pressing-ul alergaturii
spectatorilor intre sali, al utilizarii (explicabile!) la maximum a
abonamentului platit, Leontina Vaduva ar fi fost solicitata sa
cante toata seara, sunt convins. Am fi ascultat-o cu dragoste,
ca un corolar al unui recital de impecabila tinuta artistica.

ROLURILE SOPRANEI LEONTINA VADUVA

— Multumita, Leontina Vaduva, dupa recentul sejur
bucurestean, un come-back triumfal...

— Sunt foarte, foarte fericitd. Nu pot sa spun ca nu m-as
fi asteptat. Eram pregatitd pentru o primire deosebita si din
partea publicului, si din partea guvernului roman. Ma bucur
ca recitalul a iesit bine pentru ca aveam foarte mari emotii si
mi-era teama ca, din acest motiv, vocea nu va raspunde chiar
cum mi-as fi dorit.

— Sa rememoram. Recitalul de la Ateneu a avut doua
sectiuni distincte: muzica italiana, muzica franceza sau
de limba franceza. Cum ai ales programul?
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- Intotdeauna m-am gandit ca trebuie sa prezint un
repertoriu destul de variat, pentru ca publicul sa nu se
plictiseasca si sa asculte compozitori diferiti. Printre lieduri,
intotdeauna incerc sa introduc si un ciclu, iar in cazul
Festivalului Enescu, l-am ales pe cel pe versurile lui Clément
Marot, pe care de altfel il interpretez destul de des in intreaga
lume.

— Poate si in perspectiva unui disc?

— Sper. Liedurile enesciene imi sunt foarte dragi si cred
ca apropierea mea de repertoriul francez reuseste sa le dea o
alta dimensiune.

— Intr-adevar, ai o afinitate deosebitd pentru
melodiile franceze. Cum se explica?

— Dragostea pentru acest gen mi-a fost insuflata de
Michel Plasson, in timpul studiului operei Manon, pentru
teatrul Capitble din Toulouse. Maestrul mi-a explicat in ce fel
trebuie sa ma apropii de asemenea muzica si mi-a deschis
gustul de a o canta cat mai mult.

— Roluri: Juliette, Antonia, Micaéla, Manon, Mireille,
Marguerite, Leila. Si in operd, nu numai in concert,
apropierea de acest repertoriu este maxima. Doresti sa
continui in aceeasi directie?

— Desigur. Daca as privi toate partiturile pe care le-am
interpretat pana acum, ar fi in numar egal muzica italiana si
muzica franceza. Dar, mi s-au oferit mai multe ocazii sa recant
rolurile franceze in raport cu cele italienesti.

— La conferinta de presa sustinuta cu prilejul
prezentei tale bucurestene ai facut o referire la primul
tau personaj interpretat pe scena Operei Nationale,
Antonia din Povestirile lui Hoffmann. Ai avut probleme
dupa aceea?

— Poate ca nu eram inca suficient pregatitda pentru
incarcatura dramatica pe care o impune rolul. Din punct de
vedere vocal... fiind tanara, n-am avut probleme dar am simtit
o oarecare greutate si, ulterior, glasul a avut putin de suferit.
Dupa cateva luni am reluat studiul amanuntit pentru
repertoriul lirico-lejer, am facut Manon si Cotofana hoata.
Am reusit sa-mi revin dar m-a costat ceva timp ca sa-mi
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recapat agilitatea si sa pot continua. Antonia este un personaj
care nu trebuie abordat la inceputul unei cariere, pentru ca nu
stim sa dramuim fortele pe parcursul acelui unic act si
scriitura vocala impune o stiinta de cant mai avansata.

— A fost un risc al tineretii, puteai sa refuzi?

— Din pacate nu puteam refuza, pentru ca rolul mi-a fost
impus de Conservator, iar la Opera nimeni nu voia sa abordeze
personajul. Eu aveam nevoie sa-mi dau examenul de stat si...
aceasta a fost povestea. Am plans, i-am spus profesoarei mele,
Arta Florescu: ,Doamnd, nu puteti sa nu ma lasati sa cant asa
ceva? Pentru ca mi-e greu.” N-am avut ce face. Rolul ma atragea
in mod deosebit, eu fiind fiica unei cantarete si Antonia — la fel.
Poate de aceea m-am implicat mai mult decat ar fi fost normal
si prudent.

— Desigur, rolul a fost reluat, indubitabil cu alta
experienta, la alta dimensiune si cu alte puteri. Am fost
bucuros sa fiu martorul unui memorabil spectacol al tau
cu Povestirile lui Hoffmann la Orange, acum trei ani. Din
repertoriul italian ai abordat personaje ca Ninetta din
Cotofana hoatd, cunoscutele Adina, Norina, Gilda, Mimi...

— De 3-4 ori am aparut in rolul Adina, l-am interpretat si
la Viena. Cotofana hoata nu este o lucrare foarte des pusa in
scenda si n-am avut posibilitatea sa o reiau de multe ori, dar am
cantat-o in Franta si la Barcelona. Rolul Norinei l-am jucat de
mai multe ori, de altfel este extrem de amuzant si m-am
bucurat sa-mi descopar si aceasta fatetd pe care nu mi-o
cunosteam. Am cantat destul de mult Rigoletto in Germania si
Spania, am facut si inregistrare de disc. Apoi, Traviata la
Bordeaux si Toulouse. E adevarat, poate ar fi trebuit sa
abordez personajul Violetta putin mai devreme, pentru ca in
momentul in care eu am lucrat rolul mi s-a facut putin teama.
Poate inconstienta tineretii ne ajuta intr-o oarecare masura sa
atacam unele partituri. Nu ca nu as putea sa o cant oricand,
de altfel i-am si spus impresarei mele ca as vrea s-o reiau.

— Teama?

— Tot ceea ce a scris Verdi este foarte melodic, dar dupa
parerea mea rolul din Traviata este mai instrumental, pune
probleme tehnice foarte diverse. Pentru a imbina actul intai cu
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restul operei trebuie o voce de deosebita agilitate, iar dupa
aceea de un dramatism si de o fortd de expresie cu totul
speciale.

— Cum se face ca Mozart nu a intrat in preocuparile
tale?

— Da, am cantat foarte putin Mozart. Numai Nunta lui
Figaro. De altfel nu am avut foarte multe propuneri in
opusurile maestrului salzburghez pentru ca am impresia ca
directorii de teatre gasesc ca vocea mea este mult prea calda si
prea italiana pentru acest repertoriu. Dar am interpretat
Susanna in Nunta lui Figaro de foarte multe ori si cu foarte
mare placere.

— Vorbeam de Cotofana hoata. Te-ai gdndit sa
adancesti incursiunile in operele rossiniene?

— Nu stiu daca voi mai avea ocazia sa le interpretez, poate
Calatorie la Reims. De altfel unul din teatre, mi se pare
Opera din Monte Carlo, mi-a facut o oferta. Dar as vrea acum
sa cant Sora Angelica, Madame Butterfly, rolurile pucciniene
fiind mai pe masura sensibilitatii si personalitatii mele.

— Iata, urmatoarea mea intrebare era tocmai referi-
toare la acest lucru, pentru ca fata de cum te-am auzit la
Orange, am constatat acum, la Bucuresti, ca glasul tau a
capadtat noi rotunjimi, noi consistente, noi profunzimi.
Asadar te gandesti la o restructurare a repertoriului.

— Evident, dupa venirea pe lume a fiului meu, vocea a
inceput sa se egalizeze mai mult pe registrul central si cred ca
este cazul sa-mi pun in discutie tehnica si felul de a canta. As
dori sa ma indrept spre un repertoriu lirico-dramatic, liric-
spint: Desdemona, Maria Boccanegra... poate si Nedda. Sunt
multe roluri care mi-ar fi dragi.

— Ce contracte te asteaptda in urmatoarea perioada?

— Voi da viata unui nou personaj, Alice Ford in Falstaff,
voi relua Dialogurile Carmelitelor la Liége, Boema (de cand
am inceput sa cant Mimi acum 5-6 ani, am depasit 100 de
spectacole). Anul viitor voi debuta in Recviem-ul de Verdi.

— Prezenta impresarei tale, Luisa Petrov, a fost o
ocazie pentru a se discuta cu conducerea Operei Nationale
referitor la o colaborare?
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— Stiti, tratativele iau foarte mult timp. Luisa a fost aici si
cu siguranta a vorbit cu directorul Operei si cu directorul
Radio-ului. Probabil sunt ceva proiecte.

- In ce te-ar tenta sd reapari pe scena Operei
Nationale? Mimi?

— Nu neaparat. Eu m-as bucura nespus daca as avea
ocazia sa cant in Manon de Massenet, mai ales ca acest titlu
nu s-a reprezentat de foarte mult timp la Bucuresti. De ce nu
s-ar face o noud productie? Sau, dacad nu, in Marguerite din
Faust. Este un rol pe care il am de trei ani in repertoriu si mi-as
dori sa-l prezint publicului de acasa. Bineinteles, oricand,
Boema.

— Se vorbeste de Manon in concert la Radio?

— Da, exact, ar fi destul de interesant.

(OPERA VIVA)
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OMAGIU COMPOZITORULUI SI
MUZICIANULUI NEPERECHE AL ROMANIEI

Atmosfera sarbatoreasca, duminica 4 septembrie, la Sala
Palatului. In Anul Omagial Enescu, prilejuit de cea de-a 50-a
comemorare a trecerii in nefiintd a marelui si complexului
muzician roman, si-a deschis portile o noua editie a festivalului
si concursului care ii poarta numele. Pentru 17 zile, o parte
importanta a excelentelor artei interpretative mondiale si-a dat
traditionalul rendez-vous la Bucuresti.

Serata de deschidere s-a desfasurat in prezenta
presedintelui Romaniei, Traian Basescu, cel care patroneaza
actuala editie, a premierului Calin Popescu Tariceanu, a unui
numeros public care a umplut pana aproape de refuz marele
auditorium. Presedintele de onoare si totodata directorul
artistic Ioan Holender a subliniat importanta manifestarii in
contextul impunerii crescande in lume a lui Enescu
»compozitorul si muzicianul nepereche al Romdniei”, asa cum
avea sa-l numeasca noul ministru al Culturii si Cultelor,
Adrian lorgulescu. In cuvantul siu, acesta a remarcat alura
europeana si mondiala a tarii, validata odata in plus prin
Festivalul George Enescu. Vazuta prin unghi cultural, Romania
este , integrata si perfect compatibild european” a spus ministrul
Iorgulescu, neuitand sa sublinieze ca, in noua sa demnitate
guvernamentala, se va dedica in totalitate artei si culturii
romanesti, nu numai muzicii. Cuvintele lui George Enescu
citate de ministrul Culturii si Cultelor au sunat ca prefata la
concertul inaugural: ,Muzica este adevdarul meu. Nu exista
frontiere intre viata si arta mea... Menirea sfantd a muzicii este
sa stinga urile, sa potoleasca patimile”.
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»Eroica” enesciana

Bagheta lui Horia Andreescu si Filarmonica George
Enescu au deschis festivalul cu acordurile familiare ale
Rapsodiei Romane nr. 1 in La major, op. 11. A fost prima
piesa dintr-un program care a reprodus lucrarile simfonice
enesciene prezente pe afisul editiei inaugurale din anul 1958.

Horia Andreescu se apropie de prima rapsodie cu o
lectura distilata, epurata de efuziuni... o discretie a esentelor,
as numi-o. Tempii sunt mai degraba lenti, invita la reflectie si
pregatesc masurile contrastante, facand ca interpretarea sa
mearga catre minte, catre inima. Este o viziune mai putin
prinsa in tipare dar valabila, personalizata.

Triplul concert pentru pian, vioara, violoncel si
orchestra in Do major, op. 56 de Beethoven a beneficiat de
prezenta solistilor Brigitte Engerer, Dmitri Sitkovetsky si
Alexander Rudin, un trio valoros a carui omogenizare a crescut
constant pe parcurs, catre finalul inflacarat gandit de dirijor.
Tonul violonistului, virtuozitatea sa - impreunata cu cea a
violoncelistului - au fost remarcabile. (Ce pacat ca o anumita
parte a publicului a incercat cateva aplauze dupa prima parte a
concertului!) In bis, cei trei au adus o versiune de-a dreptul
captivanta a micului Mars de Fritz Kreisler.

Ceea ce a urmat in partea secunda, poate fi considerat ca
o versiune referential - conceptualda a Simfoniei nr. 1 in Mi
bemol major, op. 13 de Enescu. Dupa celebra tema de
inceput, care a devenit in timp simbolul sonor al festivalului
(regretabil ca alamurile au debutat cu... timiditate, eufemistic
vorbind), efluviile sonore enesciene tasnesc din energetica lui
Horia Andreescu, cel care poseda viziunea grandiosului, a
dimensionarilor majore. In ,Eroica” sa, in prima parte (Destul
de miscat si ritmat), Enescu a respirat la dimensiune
statuara, impunator. Ecourile suflatorilor, murmurul
violoncelelor aduc o parte secunda (Lent) melancolica,
mangaietoare, cu parfum romantic. Seful de orchestra
structureaza gradual, fluid, cu perceptia corectd a piscurilor
sonore. Temele se nasc si se ostoiesc in omogenitate, fapt
relevant si in cea de-a treia sectiune (Vioi si viguros) a
simfoniei. Dinamica a fost aceasta parte! Horia Andreescu este
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un dirijor complex, cu o stiintd a arhitectonicii artistice care
nu-i mai ascunde secrete. Super - ofertantul final compus de
Enescu este talmacit de dirijor ca o majora culminatie a
edificiului sonor pe care l-a construit cu atentie, cu
minutiozitate.

La cererea insistenta a publicului, Horia Andreescu si
filarmonistii bucuresteni au implinit cercul celor mai populare
lucrari enesciene, interpretand Raposodia Romana nr. 2 in
Re major. Aceeasi linie eleganta a impletirii temelor, aceeasi
liniste odihnitoare izvorata din melosul tematic, ca soaptele, ca
doinele.

(Nu am fost sedus de sonorizarea ,imbunatatita” a Salii
Palatului. Problema ramane si devine evident ca numai un nou
spatiu de concert o poate rezolva...)

Lumea tangoului

Destinul artistic al Juliei Migenes a fost destul de ciudat.
A intrat in atentia liricii mondiale cu o versiune filmica erotic-
socanta a operei Carmen de Bizet, dar in care nu a neglijat
cantul senzual - nuantat. A continuat cu alte roluri (Lulu din
opera lui Alban Berg, Salomeea straussiana) In care
sexualitatea nu lipseste, s-a apropiat de musical, de opereta...
In ultima vreme numele ei nu mai apare pe afisele teatrelor de
opera. In schimb, intr-o meritorie dorinta de diversificare a
genurilor la Festivalul Enescu, organizatorii au ales-o pentru
un inedit program intitulat La Argentina-Tango, in care a
aparut alaturi de Cvintetul ,Tiempo Sur” compus din Osvaldo
Calo (pian), Eric Challan (contrabas), Victor Villena
(bandoneon), Alejandro Schwarz (chitara), Sébastien Couranjou
(vioara). A dansat José Castro. Muzica a apartinut in cel mai
mare procent lui Astor Piazzola.

O mixtura exploziva de sange portorican si grec curge
prin fiinta Juliei Migenes dar, surprinzator, aceasta se pliaza
mai putin, aveam sa constat, subtilitatilor tangoului
argentinian. Pare ca artista se multumeste a nara decat a
incita, ea, care i-a revoltat pe traditionalistii operei cu a sa
Carmencita. Ca analist al vocalitatii, desi locul pare nepotrivit
intr-un asemenea context de gen, nu pot ocoli constatarile de
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uzura in registrul grav ,de piept” (intens folosit) si balansul,
vibrato-ul destul de larg, in cel acut. Desi s-a cantat in limba
franceza (oare de ce?), cat de departe eram de diseurii de
cabaret de care Julia Migenes incerca sa se apropie... Sigur ca
americanca este o artistd profund daruita dar, in tema aleas3,
ceva a fost scurtcircuitat.

Superproductia cu Oedipe...

...s-a reluat la Opera Nationala din Bucuresti. Cu
premiera avuta in timpul directoratului Ludovic Spiess,
spectacolul lui Petrica Ionescu (regie si decoruri) a consolidat
conceptul de Regie-Theater in istoria capodoperei enesciene.
Abundenta si diversitatea planurilor, monumentalitatea si
cinematica decorurilor, simbolurile si jocul de scena alambicat
— o modernitate impletita cu gestul antic - au atras si de
aceasta data.

Pentru rolul titular, bas - baritonul Esa Ruuttunen este
acum, alaturi de Stefan Ignat, unul din cei doi sustinatori
scenici ai partiturii enesciene. Nu numai la Bucuresti.
Ruuttunen ,simte” partitura si specificul sau, declamatia sa
este impresionanta, mai ales ca apare invaluita intr-un timbru
vocal privat de luciri otelite. Dimensiunea umana a persona-
jului se accentueazad. In spectacolul din festival, alaturi de
finlandez, a evoluat echipa traditionala a Operei Nationale:
Horia Sandu (Tirésias), lordache Basalic (Créon), Florin
Diaconescu (Pastorul), Stefan Schuller (Marele Preot), Pompeiu
Harasteanu (Phorbas), Mihnea Lamatic (Paznicul), Mihai Lazar
(Thésée), Gabriel Nastase (Laios), Gabriela Dragusin (Jocaste),
Ecaterina Tutu (Sfinxul), Simonida Lutescu (Antigone), Adriana
Alexandru (Mérope), Sidonia Nica (O femeie tebana). Balerinul
Francisc Valkay a fost Batranul orb. Bagheta a fost
incredintata lui Michael Boder, o mana asiguratoare, rodata,
care a mobilizat fortele Operei Nationale bucurestene.

Luni, inainte de spectacolul Oedipe, a avut loc lansarea
volumului ,George Enescu - destinul unui geniu” de Mihai
Cosma. O editie bilingva, romana-engleza. Conform comuni-
catului de presa al Editurii Muzicale, ,cartea este o prezentare in
maniera popularizatoare a fascinantei personalitdti artistice st
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umane a lui George Enescu si este insotitd de un grupaj de
fotografii si de un CD”. Pana la lectura, remarc formatul inedit,
cu alura de booklet de disc, fotografiile de arhiva si bineinteles
colectia audio cu inregistrari isorice: Enescu - compozitor,
dirijor, violonist, pianist. Dinu Lipatti, George Georgescu si
Zenaida Pally sunt alte nume de notorietate care mai figureaza
in cuprinsul CD-ului.

Jurii prestigioase

A demarat si concursul. La ora la care cititi aceste
randuri, primele doua etape - eliminatorii- s-au incheiat, iar
semifinalele sunt in curs de desfasurare. Trei sectiuni
comporta actuala editie. La cea de vioard, concurentii se
infrunta in fata juriului prezidat de prof. Stefan Gheorghiu si
avand in componentd pe violonista si profesoara Beatrice
Antonioni, prof. Jacques Ghestem, violonista Silvia Marcovici,
violonista si profesoara Mariana Sarbu, prof. Werner Scholz.
Sectiunea de pian se desfasoara in prezenta unui juriu compus
din prof. Jurgen Meyer-Josten (presedinte), pianistul si
profesorul Laurent Cabasso, pianistul si profesorul Dan
Grigore, pianistul Valentin Gheorghiu, pianistul si profesorul
Alexander Jenner si presedintele Concursului ,Firenze” de la
Trieste, Dario de Rosa. La sectiunea de compozitie, judecatorii
sunt prezidati de acad. Stefan Niculescu. In jurul sau,
compozitorii Adrian Iorgulescu, Zygmunt Krause, Octavian
Nemescu, Hubert Stuppner si Cornel Taranu.

Iatd si numele concurentilor declarati admisi pentru
etapa a Il-a: la sectiunea pian - Adrian Aimo Pagin (Franta),
Strungaru Codruta Simona (Romania), Zahharenkova Irina
(Estonia), Shubin Nicolai (Rusia), Omordia Rebeca (Romania),
Kana Mimaki (Japonia), Dorel Golan (Israel), Evgeny Izotov
(Rusia) si, la sectiunea vioara, Gaisin Ilya (Rusia), George
Cosmin Banica (Romania), Dragos-Mihail Manza (Romania),
Marta Murvai (Romania), Valeriy Sokolov (Ucraina), David
Yonan (SUA), Antal Szalai (Ungaria).

Cea de-a XVII-a editie a Festivalului si Concursului
International ,George Enescu continua.
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INCITANTUL OEDIPE BUCURESTEAN

La Opera Nationald, spectacolul lui Petrica Ionescu cu
Oedipe s-a reluat in fata unor sali arhipline! O productie a
carei atractiozitate continua sa incite, sa socheze, ca exponenta
a unui curent la moda in occident, Regie — Theater, teatrul de
regie care a inundat si productiile lirice. Desigur ca, in atari
conditiuni, raportul mizanscena — sunet poate fi un subiect de
nesfarsita dezbatere (si asa se si petrece oriunde in lume apare
un asemenea concept) dar binomul muzica - regie se cere
judecat in context global, analizat la rece, cu bune si rele. Privit
astfel, spectacolul lui Petrica Ionescu ramane viabil in decisiva
proportie. Putine sunt momentele in care te simti sufocat sau
contrariat. Ma gandesc ca una din cauzele principale este
corelarea insuficienta dintre spatiul ,,de joc” (atat cat ramane el
dupa amplasarea masivelor decoruri al caror autor este chiar
regizorul) si dimensionarea obligatorie a ansamblurilor cor -
balet — figuratie. Este motivul pentru care aglomerarile,
,calcarile pe picioare” deranjeaza vizual. In alta ordine de idei,
conceptual vorbind, pleonastica ramane o tema greu de
acceptat pentru perceptia ascultatorului modern. Ionescu o
practica, desi are la dispozitie supratitrarea. In plus, jerbele
pirotehnice din scena Incoronarii ne comuta cu totul nedorit in
teritoriul show-urilor gen ,Michael Jackson & Co”. Nu era
cazul!l Atat, la pasivl Am regasit astfel impresiile premierei,
inclusiv faptul ca spectacolul ramane efervescent, cu mesaj,
captiveaza. Muzica lui Enescu inunda fiinta si netezeste
asperitatile. (Nu uit ca am admirat odata in plus desenul
pretios al costumelor semnate de arh. Catalin Ionescu -
Arbore.)

Oaspetele finlandez Esa Ruuttunen isi poate trece in CV,
cu mandrie, rolul Oedipe. Este chemat aproape peste tot in
lume, la Viena, la Berlin, la Barcelona. Soliditatea glasului se
pliaza potrivit dificilei scriituri a lui Enescu iar culoarea
timbralda vine adiacenta creionarii pregnante a dimensiunii
umane pe care personajul enescian o exhiba. Chiar daca,
poate, anii se scurg implacabil si peste vocea lui Ruuttunen,
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profesionalismul sau ramane exemplar iar performanta,
confirmata.

La al doilea si ultimul spectacol din festival a venit randul
lui Stefan Ignat sa redevina Oedipe, dupa ce, inceputul de an
i-a adus prestigioasa participare la premiera italiana a operei,
pe scena Teatrului Liric din Cagliari. Acolo, a restudiat rolul cu
dirijorul Cristian Mandeal si acest lucru se simte.

Scriam candva, la debutul tanarului bariton: ,Fdclia
tinutd in mand de marele, de unicul David Ohanesian, mai are
un sustinator, Stefan Ignat’. M-am bucurat acum de sintagma
riscata la acel moment. Stefan Ignat a dovedit ca este un
important Oedipe, indubitabil cel mai important roman care
s-a apropiat in totalitatea partiturii de personajul enescian,
socotind din timpurile in care glasul lui David Ohanesian
domina spectacolele. In septembrie 2005, intr-un moment de
fasta forma vocala, Stefan Ignat a parcurs dominator piatra de
incercare, zguduitoarele pagini din actul al Ill-lea. Reperand
echilibrul intre frazarea dramatica si declamatie, solistul
Operei Nationale bucurestene gaseste vocatia tragicului prin
tunetul glasului, mai mult decat prin ascutisul lui. Generos
sunet, puternic si vibrant, cu linie vocala inteligent condusa.
Scenic convingator, trepidant dramaturgic, Ignat este in plin
demers de patrundere si mai adancita in filosofia textului, a
muzicii.

Partenerii lui Ruuttunen, ai lui Ignat - echipa deja
consacrata a Operei Nationale din Bucuresti — au fost plini de
daruire. O remarca aparte meritd consemnatd pentru basul
Horia Sandu (Tirésias), o voce timbrata cu totul special, cu
rezonante cavernoase, al carui progres in omogenizarea pe
ambitus este evident. Intr-o ordine deloc aleatoare ii notez pe
Ecaterina Tutu (Sfinx cu glas amplu si intentii de subtilitate),
lordache Basalic (Créon), Pompeiu Harasteanu (Phorbas),
Mihnea Lamatic (Paznicul), Florin Diaconescu (Pastorul),
Gabriela Dragusin (Jocaste), Mihai Lazar (Thésée), Adriana
Alexandru (Mérope), Simonida Lutescu (Antigone), Stefan
Schuller (Marele Preot), Gabriel Nastase (Laios), Sidonia Nica
(in micul rol al femeii tebane). Balerinul Francisc Valkay a fost
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Batranul orb, personaj ipotetic, ,raisonneur”, comentator si
martor al eternitatii tramei.

La pupitru, dirijorul german Michael Boder a condus in
siguranta, cu gestica nespectaculoasa, eficienta. Nu l-as numi
un rutinier ci mai degraba un talmacitor cu stil sobru si
remarcabilda atentie la redarea discursului muzical.
Instrumentistii orchestrei au raspuns cu seriozitate si sunet
ingrijit. Neasteptat, corifeul multor productii de succes ale
primei noastre scene lirice, Corul Operei Nationale, a aratat
cateva incertitudini, sper, accidentale, pasagere. Totusi, sa se
petreaca ele chiar in festival?!?...

INALTA TINUTA ARTISTICA

Seri de neuitat in compania interpretilor rusi

Sankt Petersburgul si-a trimis ambasadorii la Bucuresti:
celebrul Teatru de balet ,Eifman” si faimoasa Orchestra
Simfonica ,Kirov” dirijata de insusi mentorul si seful ei, Valery
Gergiev. Programarea la concurenta (de ce oare?) a pus la grea
incercare publicul iubitor de arta, care in nici un caz nu-si
poate imparti preferintele asa cum, se pare, au dorit
organizatorii.

Ca Boris Eifman are geniu este axiomatic. A imagina
miscari totalmente atipice poate fi ceva relativ banal (desi
modul inovativ in care o face, ca diversitate plastica, este
extraordinar), dar a folosi tehnica de balet clasic inseamna a
revolutiona totul in dans. Si in cel traditional, si in cel modern.
Da, Eifman are geniu si genialda mi se pare maniera in care
plamadeste expresii corporale pornind de la o asemenea
imbinare de stiluri. Nimic nu este previzibil, caligrafia miscarii
ghidate dupa anume legi este sfidatd apriori. Cele doua
programe, Giselle rouge si Don Giovanni si Moliere,
sustinute pe colaje muzicale fara multa legatura cu partiturile
sugerate (doar uvertura operei mozartiene...), au revelat in plus
o pronuntatd teatralitate (cateodatd se aud chiar vocile
balerinilor). Dans total, dans absolut. Chapeau bas, monsieur
Eifman! Desi programul festivalului nu specifica distributiile
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celor doua spectacole, sa-i numesc totusi pe cativa dintre
»solistii principali”: Maria Abasova, Vera Arbuzova, Elena
Kuzmina, Natalia Povorozniuk, Albert Galicianin, Yuri
Ananyan, Alexei Turko, Yuri Smekalov...

Reputatul dirijor Valery Gergiev, a carui intrare pe afisele
occidentale a fost intens mediatizatd si care primeste in
continuare onorurile presei si publicului, si-a confirmat
apetenta, apropierea de repertoriul rus, pe care l-a inclus
prioritar in optiunile sale pentru Bucuresti. Intre ele, ca
reverenta adusa compozitorului omagiat in festival, Suita nr. 1
in Do major, op. 9. Asadar, Enescu alaturi de Ceaikovski,
Musorgski, Rimski-Korsakov, Prokofiev (Concertul pentru
vioara si orchestra in sol minor, op. 63, cu Alexandru
Tomescu - solist).

Ceaikovski — Gergiev, un regal. Constructia Simfoniilor
a V-a, op. 64 in mi minor si a VI-a, op. 74 in si minor
sPatetica” a fost fondata pe tempi largi, pe expuneri generos
dimensionate si retorica elocventa. Existd in conceptia
maestrului rus un calm al descrierilor, sub care mocneste
clocotul. Se simte tensiunea interioara iar desenul melodic este
redat cu o profunzime, o pondere, o greutate a expunerii care,
personal, imi amintesc lectura de aceeasi extractie ideatica a
lui Carlo Maria Giulini in memorabila talmacire a Simfoniei a
IV-a de Brahms la pupitrul Orchestrei Academiei Santa Cecilia
din Roma. Era pe la sfarsitul anilor 70, in sala Ateneului
Roman. Gergiev confera generoasa respiratie romanticelor teme
ceaikovskiene (Finale - Adagio lamentuoso din Patetica),
fondandu-se pe masivitatea in cant a pachetului de viori si pe
omogenitatea corzilor grave. Sunt virtuti prin care sunetul
capata tente sumbre, funebre in debutul Andante sau
dureroase, introvertite retineri in Andante cantabile -
Moderato con anima, din ,a V-a”. Marile dezlantuiri, tipicele
izbucniri sunt dimensionate covarsitor, apasator. O formidabila
partida de alamuri despica spatiul acustic (Adagio - Allegro
non troppo din Patetica). Scanteiere, nervozitate, trepidatie,
vehementa in partea a IlI-a Allegro molto vivace apartinand
aceleiasi simfonii, smulg intempestiv aplauzele publicului.
(Parca nici glasurile reprobatoare la o asemenea impietate nu
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au mai fost atat de consistente. Efectiv, performanta
orchestrantilor, a sefului lor, a cucerit asistenta).

Purtand amprenta seriozitatii ansamblurilor ruse,
Orchestra Simfonica ,Kirov” mi-a aparut ca o formatie de rar
intalnita soliditate dar la care mana lui Valery Gergiev -
economica insa subtil condusa - a adus o doritd maleabilizare
a tonurilor.

Doi poeti, doi vrajitori...

...ai cuvantului si sunetului, bas-baritonul José van Dam
si pianistul Maciej Pikulski, au creat extazul in sala Ateneului
Roman. Vraja s-a produs de la prima atingere a clapelor, de la
primul vers... Im wunderschonen Monat Mai... din ciclul de
lieduri Dichterliebe de Schumann si nu s-a rupt pana la finele
programului... tiparit.

Catifeaua timbrala a vocii lui van Dam este canavaua pe
care artistul brodeaza cu minutie, cautand traseele cele mai
directe catre inima celui ce ascultda, conducand firul frazei
muzicale prin meandrele celor mai mici inflexiuni, printre clar-
obscururi misterioase (ciclul Fétes galantes de Debussy),
soapte si invaluiri, umbre si iluminari.

Mare artal Trairea picurata in sunet! Poezia si pictura
ingemanate! Da, José van Dam deseneaza sonor, cu rafinament
si, iata, visarea cuprinde spatiul. Expresia este fluida (Im
Rhein, im heiligen Strome), plina de moliciuni ce incanteaza
atmosfera (Hor’sch das Liedchen klingen, Am leuchtenden
Sommermorgen), cu tristete apasatoare, amara (Ich hab’im
Traum geweinet) sau inlacrimata durere (Die alten, bosen
Lieder). Cat de evocator, pierdut iIn amintiri rosteste
maestrul... O, Dulcinée! (Chanson romanesque din ciclul Don
Quichotte a Dulcinée de Ravel)... in timp ce murmurul
(pianississimo) Sur ton sein mon coeur dors din Extase de
Duparc smulge spontan aplauze la topirea lui in eter, aplauze
incepute atat de... pianissimo incat parcad nu voiau sa rupa
valul fermecat ce cuprinsese asistenta.

Asadar Schumann, Debussy, Duparc, Ravel dar si
Enescu, pe care José van Dam a dorit sa-1 omagieze
interpretand - intr-o viziune personald - doua lieduri din Sept
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chansons de Clément Marot (Estrene a Anne si Present de
couleur blanche), o talmacire care invita la reflectie. Cred ca
pentru a aprecia pe de-a-ntregul gandul artistului asupra
sensurilor acestei melodici enesciene, potrivit ar fi sa dispunem
de redarea intregului ciclu. Sunt convins ca dilatarea tempilor
este perfect integrata intr-o tratare care nu se poate sa nu
cucereasca.

A doua minune a serii a venit de la pianistul polonez
Maciej Pikulski, un maestru al tuseului de perfecta
transparenta, al sensibilitatii extreme. Sunetele pianului au
plutit dantelat, filigranat, comentariul a fost discret dar totusi
atat de prezent si omogenizat cu velurul si culorile vocii lui van
Dam.

Extazul parea nesfarsit... dar... au venit bisurile... am
iesit din vraja intrucat bas-baritonul belgian a dorit sa ne
reaminteasca faptul ca este in primul rand interpret de oper3,
aflat catre finele unei prodigioase cariere (sa nu uitam ca
pentru noi si nu numai, el este primul Oedipe pe CD). N-am
scris aceste randuri doar pentru ca ariile alese (din Lakmé si...
Barbierul din Sevilla) aveau sa-i puna in evidenta actuala
stare a glasului (de fapt simtita pe alocuri pe parcursul
recitalului dar lasata in planuri minore de maiestria artei sale)
ci pentru faptul ca factura lor diferita de intregul serii ne-a
smuls nemilos din vraja. Cum se poate revansa José van Dam?
Numai revenind cu acompaniatorul sau, in ambianta sacra a
Ateneului Roman, pentru un nou recital de lieduri.

Bucuria cantului...

ne-a inundat vineri si sambata by midnight, la
concertele formatiei engleze King’s Consort, un ansamblu deloc
cunoscut la noi dar a carui prezenta va ramane multa vreme in
memoria celor ce au reascultat — cu acest prilej - integrala
Suitelor pentru orchestra si a Concertelor brandenburgice
de Johann Sebastian Bach.

Exista in atitudinea si in prestatia acestor minunati
instrumentisti o nedisimulata pasiune de a comunica arta pe
care o fac, mesajul pe care il gandesc, manifestata printr-o
molipsitoare bucurie de a canta. Exista ceva nonconformist in
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comportamentul lor care ne impresioneaza placut si ne dezbara
de orice prejudecati inca de la intrarea in scena, aparent
dezordonata, cu seful de orchestra undeva, printre ei. Sunt ai
nostri si noi suntem ai lor. Cred ca numai o anume rigoare
conventionala i-a facut, indraznesc sa afirm, sa nu coboare de
pe podium printre noi. Dar oare exprima gestica, mimica
dirjjorului Robert King altceva decat o bucurie aproape
copilareasca de a canta?

King’s Consort, formatie in care instrumentele originale
sunt prezente cu sunetul lor parfumat de epoca, concepe
muzica lui Bach pornind de la perfectiunea ritmica, de la
tempii antrenanti si pana la cizelarile, finisajele cele mai
pretentioase ale unor ipotetici bijutieri. Poate formatia engleza
nu-si construieste un ton propriu anume, precum colegii
academicieni (St. Martin-in-the-Fields), dar atmosfera baroca
este prezenta in toate detaliile sale rafinate, cu sensibilitatea si
transparenta specifice. Si mai e un aspect, deloc neglijabil.
Luati  individual, componentii formatiei  sunt, toti,
instrumentisti de valoare. Ma gandesc in primul rand la
extraordinarul clavecinist care in solo-ul sau din cel de-al
cincilea Concert brandenburgic (Re major, BWV 1050) a
demonstrat o virtuozitate iesita din comun. Dar oboiul, flautul,
fagotul? Un spectator italian de langa mine a soptit: Indimen-
ticabile! (De neuitat!). Am dat usor din cap, aprobandu-l. Asa
este!

Puterile lui Zubin Mehta

Prieten constant al Romaniei, al festivalurilor enesciene,
celebrul Zubin Mehta s-a aflat de aceasta data la pupitrul
Orchestrei Filarmonice din Israel, pentru doua concerte cu
programe Mozart — Mahler si Enescu — Beethoven.

Pentru Simfonia nr. 41 in Do major ,,Jupiter” KV 551
de Mozart, Mehta rezerva o atitudine plind de — as numi-o -
gravitate eleganta (partile a doua, Andante cantabile si a
treia, Minuetto), plina de transparenta. Se simte un echilibraj
perfect in orchestra, fapt care avea sa fie confirmat in
monumentalul opus mahlerian ce a urmat imediat. A fost
prilejul ca maestrul de origine indiana sa probeze odata in plus
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ca este unul din marii arhitecti ai corelarii, evidentierii atente,
de mare substantd a planurilor sonore, un demers pe care il
realizeazd cu maxima elocventa. Partidele de instrumente
(remarcabila omogenitatea pe pachete) 1i expun temele cu
extrema limpezime, ingemanate clar, fara mixari, pagina de
pagina. Acest stil in configurarea lecturii partiturii este unul
din solidele atu-uri ale lui Mehta, ale artei sale, pus exemplar
in evidenta de Israel Philharmonic Orchestra, concentrata,
docila, in forma. Temperament exploziv, dirijorul strapunge
decis si sever eterul in ritmul de mars al primei parti (Allegro
energico ma non troppo), construieste grandios (Scherzo) si
demonstreaza ca se simte confortabil in mijlocul marilor mase
instrumentale (s-a cantat in formula cu 16 viori prime) pe care
le conduce fara economie de energie, dinamic, adanc implicat
(in tot ce a facut si indeosebi in partea a IV-a, Finale, fara a
uita larga respiratie, largul expozeu al corzilor din sectiunea
secunda, Andante moderato). Simfonia nr. 6 in la minor
ne-a infatisat cu asprime universul imaginat de Gustav Mahler
(sd nu uitam ca lucrarea poarta mentiunea ,,Tragica”), fara
edulcorari, drastic.

Seara a doua a adus intalnirea cu Poemul simfonic
»Vox maris” op. 11 de George Enescu in interpretarea mult
asteptatda a unui binom celebru orchestra - dirijor. Practic,
Mehta a oferit - sa afirm - o prima apropiere ideatica, de
incepere a forajului profund in adancimile scriiturii. Sunt
convins ca maestrul este in plin proces de cristalizare a viziunii
asupra lucrarii, de descoperire a tuturor secretelor si de
definitivare a conceptiei - indubitabil, personale - de la
altitudinea autoritatii sale artistice. Sunt de asemenea convins
ca va mentine opusul enescian in repertoriul propriu.

In pofida unei partide de Streich mai retinute decat in
prima seara, Filarmonica din Israel a primit impulsurile de
beethoveniana forta ale dirijorului in Simfonia a IX-a in re
minor, op. 125 si a cantat din ce in ce mai dedicat catre
explozivul final Presto. Corul Radio (pregatit de Dan Mihai
Goia) a fost, ca intotdeauna, la inaltime pe intreg parcursul
serii Enescu - Beethoven. Nu am fost foarte sedus de prestatia
vocal - solistica: basul Sorin Coliban (destul de neglijent si
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chiar nesigur in emisie), tenorul Marius Brenciu (cu unele
sunete dure aparente si in Vox maris), soprana Roxana Briban
(timbru fermecator incarcat de inestimabile carate ce domina
de la prima nota, dar ale carei sunete acute nu au plutit). Alto
a fost experimentata Aura Twarowska.

Finalul Simfoniei a IX-a ne-a confruntat din nou cu
problema sonorizarii din Sala Mare a Palatului. Am remarcat,
dupa seara inaugurald a festivalului, imbunatatirea calitatii
acustice a auditiei. A venit insa partea solistica a opusului
beethovenian pentru ca totul sa se rastoarne: vocile au fost
amplificate suplimentar fatd de orchestra iar echilibrul, si asa
precar, s-a deteriorat (un vetust concept de sonorizare care se
mai intalnea prin anii 50 — ’60 pe la unele case de discuri, dar
la care s-a renuntat tocmai din cauza iesirii din atmosfera
naturald a unei sali de concert sau spectacol). In plus, cineva
de la pupitrul de control s-a gandit sa ridice volumul chiar in
timpul solo-ului de tenor Froh, froh... Inadmisibil!

S-a incheiat concursul

Competitia ce poarta numele lui George Enescu si-a
desemnat laureatii.

La Sectiunea Pian, Premiul I si Premiul special pentru
interpretarea unei sonate de George Enescu au fost decernate
Irinei Zahharenkova (Estonia). Evgeny Izotov (Rusia) a obtinut
Premiul al II-lea iar Aimo Pagin (Franta), Premiul al III-lea.

La Sectiunea Vioara, Premiul I - Valeriy Sokolov
(Ucraina), Premiul II — Antal Szalai (Ungaria) si Premiul IIT —
Cosmin Banica (Romania). Valeriy Sokolov a fost si castigatorul
Premiului Special al Fundatiei ,Remember Enescu” iar Dragos
Mihail Manza a obtinut Premiul Special ,lon Voicu”.

La Sectiunea Compozitie, castigatori au fost Diana
Rotaru (Romania) si David Filip Hefti (Elvetia) — pentru lucrarile
simfonice Music Boxes, respectiv Concertul pentru vioara si
orchestra. De asemenea, au mai primit lauri Mariana
Ungureanu (Republica Moldova) si Kim Young-Guk (Coreea) —
pentru lucrarile camerale Trio pentru vioard, alto si
violoncel, respectiv Surround.

53

https://biblioteca-digitala.ro



Editia 2005 COSTIN POPA — FESTIVALUL GEORGE ENESCU

[-am ascultat pe Valery Sokolov si Irina Zahharenkova in
concertul de gala, primul reluand Concertul op.61 in Re
major pentru vioard si orchestra de Beethoven, iar cea de-a
doua prezentand Concertul nr. 1 op. 11 in mi minor pentru
pian si orchestra de Chopin si, la cererea publicului, Pavana
de George Enescu.

A acompaniat Orchestra SimfonicA a Filarmonicii
Moldova din Iasi dirijatda de Alexandru Lascae, care a oferit
auditoriului si piesa Islands de Olivier Waespi, compozitorul
elvetian distins cu Marele Premiu la editia 2003 a concursului.

Festivalul George Enescu este in plina desfasurare la
Bucuresti si in tara.

ACORD FINAL

Invitatia la reflectie

400 de ani de istorie stau in spatele Capelei de Stat din
Dresda si acest lucru se simte. Din cele doua concerte
programate in festival, l-am urmarit pe al doilea, o seara
Beethoven — Brahms in care exceptionalele virtuti ale formatiei
au fost revelate in orbitoare lumina de bagheta dirijorului
Myung-Whun Chung: sonoritati adanc gandite si puse in
pagina, nuante minutios plamadite, imbinare optima a vocilor
partidelor, remarcabile individualitati instrumentale, clasa
inalta.

Prima parte - Allegro ma non troppo (,Impresii de
bucurie la tara”) - din Simfonia a VI-a in Fa major op. 68
sPastorala” de Ludwig van Beethoven a dezvaluit imediat
calitatea sunetului corzilor prin pianissime diafane, o boare ce
a cuprins spatiul. Tonurile din sectiunea secunda Andante
molto mosso (,,Scenda la pardau”), estompate, discrete au
sugerat o lume idilica, ca un vis linistit, calm, inseninat. O
viziune pe care Seful de orchestra nu a parasit-o niciunde pe
parcursul lucrarii si chiar involburarile din miscarea penultima
- Allegro (,Furtuna”) — nu au abandonat-o. Atmosfera de
visare pastorala, delicata si profund descriptiva. Ne-am daruit
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cu totul, cuceriti, cautand poezia din noi, sensibilizatd de
farmecul pictural al naturii zugravite de muzicienii din Dresda.

Abordand Simfonia nr. 1 in do minor op. 68 de
Johannes Brahms, Myung -Whun Chung ne-a atras si mai
profund in lumea lui de introspectie si meditatie. Cum oare?
Ne-a franat orice tentatie spre perceptia distanta, exterioara,
ne-a invitat sa-i urmarim gandurile, sa le parcurgem impreuna,
obligandu-ne sa decelam fiecare masura, fiecare desen melodic.
Ni le-a expus pe larg si noi am intrat in pulsul elongat al
tempilor, amintindu-ne de conceptia unor ilustri sefi de
orchestra precum Furtwangler, Bruno Walter si, de ce nu,
Celibidache — supremul filosof al baghetei. Am simtit in cele
mai ascunse fibre ale noastre apasarea grava a primei parti (Un
poco sostenuto - Allegro), poetica celei de-a doua (Andante
sostenuto), am receptat detalierea plina de acuratete din
sectiunea tertd (Un poco allegretto e grazioso) si sumbrele
presimtiri ale miscarii finale (Adagio — Allegro non troppo ma
con brio) transfigurate in finalul apoteotic. A fost o versiune
ultra-clasica, fara licente, in care mesajul profund umanist -
filosofia lui Chung - a razbatut intens din frazele romantice,
minunat arcuite. O expunere clara, valorizatd plenar in
strafundurile sufletului. (La bis, in Dansul ungar nr. 1 in sol
minor de Brahms, n-am incetat sa admir calitatea ,cordarilor”,
ale caror fluide nuantari pe tema principala au fost de-a
dreptul exaltante.)

Filarmonica londoneza

Pentru prima sa seara bucuresteana, dirijorul rus
Vladimir Jurowski a propus un afis ce a cuprins numai muzica
apartinand secolului trecut. Si, mai mult decat atat, compusa
in perioada 1931 - 1945: Messiaen, Ravel, Prokofiev. A fost un
act temerar, data fiind selectivitatea cu care publicul nostru
primeste opusurile contemporane, dar o initiativA meritorie,
incununata de succes eclatant. 4500 de spectatori, intre care
foarte multi tineri, au ovationat la final, entuziasmati de
muzica, de performanta celebrei London Philharmonic
Orchestra, a sefului de orchestra. O asemenea perceptie
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genereazd un semn de intrebare fatd de stagiunile noastre
curente, ca prilej de reflectie...

Vladimir Jurowski conduce orchestra londoneza
dimensionand amplu, aerat. Tanar fiind, nu-si poate stavili - si
bine face - aplecarea catre tumultul instrumental, in care
piscurile si liniile majore de fortd sunt impulsionate furibund,
prin gestica pumnului strans (ca o ,directa de stanga”, ar
spune boxerii) sau cu taisul palmei despicand aerul (karatekal).
Evident, Simfonia a V-a de Prokofiev a fost deosebit de
ofertanta si rezultatul pe masura. Lectura grandioasa3,
sustinuta de o formatie cu un remarcabil echilibru intre
compartimente si puteri impresionante in tutti O paranteza:
oare cum au stiut spectatorii ca se canta a V-a si nu a IV-a,
cum figura in programul tiparit? Nici un anunt nu fusese facut
ante festum...

Cel putin pentru mine, legenda faimoaselor partide de
alamuri ale ansamblurilor simfonice londoneze si indeosebi a
acestuia, s-a zdruncinat putin. Sectiunea de debut, Maretia
lui Christ, din Suita simfonica Inaltarea de Olivier Messiaen
n-a beneficiat aproape de nici un atac perfect al alamurilor, o
ureche infinitesimal fina percepand chiar mici rateuri. Totusi
prestatia a crescut pe parcursul serii, instrumentistii ,auriti”
regasindu-si forma de zile mari catre partea secunda, in care ii
astepta simfonia. La solicitarea insistentd a publicului,
Jurowski si London Philharmonic au oferit pagini de mare
atractiozitate si efect: vals si mars din operele Rdzboi si pace,
respectiv Dragostea pentru trei portocale de Serghei
Prokofiev.

Placuta a fost surpriza intalnirii cu italianul Benedetto
Lupo, solistul Concertului pentru pian si orchestra in Sol
major de Maurice Ravel. Un artist virtuoz, excelent tehnician,
cu tuseu frumos evidentiat de sincopatele pagini ale partiturii.
A ales pentru bis dificila Alborada del gracioso a aceluiasi
Ravel, pe care a expus-o cu rafinament si coloristica. (Pacat ca
pianul a fost amplificat excesiv si nenatural, sunand ca printr-o
incinta acustica ieftina).

In seara urmatoare, a fost randul dirijorului Cristian
Mandeal sa ridice bagheta in fata filarmonistilor londonezi, cu
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un program Enescu — Beethoven — Wagner — Skriabin. Inca din
cunoscuta tema a Uverturii (Allegro ben moderato), Suita
nr. 2 in Do major op. 20 a primit approach-ul de forta si
culoare, in care — mai apoi — solo-ul de flaut din Menuetul grav
(Ben moderato) si chemarile fagotului din Arie (Andante
mesto) au demonstrat calitatile instrumentistilor. Dupa pagina
enesciana, Fantezia pentru pian, cor si orchestra in do
minor op. 80 de Beethoven l-a avut ca solist pe Melvyn Tan.
Sigur ca artistul singaporez stabilit in Marea Britanie este un
interpret de consistenta circulatie internationala $i, indubi-
tabil, repertoriul sau (Mozart, Weber, Schubert, Chopin,
Debussy, Dvorak, plus integrala sonatelor de Beethoven, totul
inregistrat pe CD) recomanda o anume diversitate de abordare
stilistica dar acum, el s-a plasat mai distantat de spiritul opus-
ului, aceasta schitd precursoare a celei de-a noua simfonii
beethoveniene. O clipita m-am lasat furat de gandul ca Tan se
afla in plin studiu al lucrarii (desigur, il vazusem si cantand cu
partitura in fata), atat de concret, de obiectiv, de rece si fara
atentie la ton, alerga pe clape. O buna comuniune orchestra -
instrument solist - cor (Corul Filarmonicii pregatit de losif Ion
Prunner) a fost asigurata de la pupitru.

Scriam candva despre preferintele wagneriene ale lui
Cristian Mandeal. Sunt evidente, Si modul in care construieste
o lucrare compozita precum Preludiu si Moartea Isoldei vine
sa certifice afirmatia. Crescendo-urile si decrescendo-urile ce
inchid in centrul lor culminatiile in tutti au metafizica lor de
gandire, de spirit (Liebestod) si Mandeal picura acest spirit al
mortii serene prin dragoste in sunetul pe care il induce
orchestrei. Minunat, susurul violoncelelor, minunate - viorile
dominatoare.

Inaltul nivel artistic a fost intregit prin interpretarea
Poemului extazului de Skriabin.

Am regretat in cea de-a doua seara severitatea rezervelor
pe care le-am exprimat fatd de pachetul de alamuri al London
Philharmonic Orchestra, prestatia acestui compartiment fiind
de data aceasta, la inaltimea reputatiei sale. Totusi, in
Messiaen...
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Castiguri anuntate

Filarmonistii bucuresteni au revenit pe podiumul Salii
Mari a Palatului pentru a concerta sub bagheta unui faimos sef
de orchestra, Sir Neville Marriner, al carui nume se leaga
definitiv de fondarea nu mai putin celebrei Academy of St.
Martin-in-the-Fields. A fost un castig... anuntat, intrucat una
din importantele premiere ale actualei editii a reprezentat-o
chiar invitarea unor dirijori reputati la pupitrul celor mai bune
orchestre ale noastre. A fost un castig ce s-a vazut de la
primele acorduri ale uverturii operei Ruslan si Ludmila de
Glinka, corzile infatisand un sunet rafinat care, prin calitate, a
depasit chiar pe acela al unor formatii mai cunoscute prezente
in festival. A fost si un castig... biunivoc. In compania
filarmonistilor, Sir Neville a facut cunostintd cu melosul
popular romanesc atat de prezent in cea de-a doua rapsodie
enesciand, un univers In care nu poti patrunde wusor.
Specificitatea lui trebuie stiuta, inteleasa, simtitd. Dar
instrumentistii bucuresteni au in sange o solida conceptie
asupra opusului cu numarul 11 pe care stiu s-o comunice in
chip incantator.

Dan Grigore a fost solistul Concertului pentru pian si
orchestra nr. 2 in do minor de Rahmaninov, o lucrare din
repertoriul curent al maestrului. Postromantismul scriiturii
este restituit acum cu serenitate, cu sonuri ,asezate”, printr-o
naratiune plind de emotionalitate. In bis, a facut demonstratie
de virtuozitate, insirand perle pe claviatura in cunoscuta piesa
Zborul carabusului de Rimski-Korsakov, transcriptie de
Serghei Rahmaninov.

Si din nou... probleme de sonorizare. Probabil din dorinta
de a echilibra volumul pianului (excedentar cu cateva zile
inainte) cu cel al orchestrei, s-a cazut in cealaltd extrema... In
partea intadia a Concertului, pianul a fost acoperit in destule
momente. De necomentat!

Beethoven, Brahms...

... s-au cantat mult in festival si inca la nivel de integrale
concertante. Orchestra de Camera din Lausanne cu Christian
Zacharias - dirijor si solist - a propus cele cinci concerte pentru
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pian de Beethoven (in ciclul de mare succes by midnight), in
timp ce Héléne Grimaud si Elisabeth Leonskaja au abordat
partiturile simfonice dedicate aceluiasi instrument, de
Johannes Brahms.

Modul in care Christian Zacharias face muzica este magic.
Electrizat si electrizant, dirijorul - pianist este pe de-a-ntregul
posedat de forta mesajului beethovenian pe care il restituie
captivant, alert, dinamic. Comunicarea este totala, tensiunea
paroxistica cuprinde sala, gratie unei citiri pline de urgenta,
agitate, trepidante. Foarte apropiatd de comportamentul
omului modern. Asa a reiesit din portativele Uverturii
Coriolan op. 62, prima piesa a programului din cea de-a doua
noapte. Au urmat Concertele nr. 1 in Do major op. 15 si nr.
5 in Mi bemol major op. 73 ,,Imperialul”, traiect repertorial
pe care Christian Zacharias l-a parcurs gradat, stiind sa
diferentieze stilistic cele doua lucrari despartite intre ele de nu
mai putin de 58 de opusuri. Sunt aspecte asupra carora
artistul este pe deplin stapan, pornind de la influentele
haydniene si mozartiene (cat de profund talmaceste Zacharias
asemenea scriituril) din op. 15 in care Largo-ul miscarii
secunde este redat in toatad poezia lui si pana la maturitatea
creatoare a op. 73, unde monumentalitatea partii prime
(Allegro) este transmisa impetuos, sectiunea centrala (Adagio
un poco mosso) are un nobil farmec iar finalul Allegro capata
exuberanta si jubilatie.

Integrala Beethoven a fost urmarita de o imensa asistenta
ce a facut ca Ateneul Roman sa devina neincapator. (Probabil
ca singurii cuprinsi de disperare au fost... pompierii!) Public pe
intervale, In picioare sau pur si simplu stand pe jos, pe scari si
sub scari, acestia din urma multumindu-se doar sa se simta
patrunsi de sunetele beethoveniene reverberate de acustica
suverana a celebrei sali de concerte bucurestene. Minunata
atmosferal

De la Beethoven la Brahms. Orchestra Simfonica a
Radiodifuziunii din Stuttgart a venit la aceasta editie a
festivalului enescian sub conducerea lui Sir Roger Norrington,
al carui renume s-a consolidat odata cu fondarea Ansamblului
Baroc londonez si al London Classical Players. O filiatie care a
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implicat folosirea instrumentelor originale sau a celor moderne
dar in tehnica de epoca (cum se petrece si cu orchestra din
Stuttgart). Si iatd, in Concertul nr. 1 pentru pian si
orchestra in re minor op. 15 cantul non-vibrato al Streich-
ului a adus nedorita duritate, asprime in lumea romantica
brahmsiana. (Am fost, de asemenea, neplacut surprins de
rateul de la corn... iata, se intampla si la case mai mari, nu
numai pe meleaguri mioritice.)

Pianista Héléne Grimaud, foarte galonata in Hexagon, a
propus — cu temeritate, aveam sa constat — Concertul nr. 1
pentru pian si orchestra in re minor op. 15 de Brahms.
Intelegerea sa stilistica este clard si potrivitd dar restituirea se
face printr-o energetica ce merge pana la violenta. Pianul este
intrucatva brutalizat si, in atari conditiuni, contrar intentiilor
interpretei, instrumentul se simte constrans, neputandu-si
permite eliberarea rezonantelor. Buna tehniciana, Héléne
Grimaud 1ii rezerva - cu complicitatea lui Sir Roger — o citire
extrem de dilatata a partii secunde, Adagio. Atingerea clapelor
pianului pare analoga vizualizarii unor picaturi translucide dar
efectul ramane oarecum lipsit de profunzime, plat.

In desavarsirea integralei concertelor pentru pian de
Brahms, a venit seara Elisabethei Leonskaja si a Orchestrei
Nationale a Frantei dirijatd de Kurt Masur. Elisabeth
Leonskaja, castigatoarea laurilor Premiului I la una din editiile
anterioare ale Concursului George Enescu.

Aceasta veritabila simfonie cu pian care este Concertul
nr. 2 in Si bemol major op. 63, a fost din start o optiune
convenabilda reputatei soliste. Sub bratele sale, in prima
miscare (Allegro ma non troppo), accentele capata greutate
iar pasajele lirice apar cu transparenta de extractie
impresionista (risc asocierea), totul insa in conditiile unui dozaj
bine cumpanit. Regasim in partea a doua, Allegro
appassionato, framantari launtrice, exprimate fara oprelisti,
direct, vehement, cu revolta chiar. Accentele sagalnice din
sectiunea finala, Allegretto grazioso, vin ca un pandant al
dramatismului lucrarii pe care Masur si Leonskaja o incheie cu
tempi generosi, clar definiti.
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Opusul brahmsian urma sa fie audiat in partea prima a
concertului, numai ca o schimbare a programului - se pare, de
ultima ora - a facut sa fie prezentat la incheierea serii, precedat
fiind ... surprizal... de Simfonia a V-a de Prokofiev. Un anunt
facut prin difuzoarele Salii Palatului cu numai cateva minute
inainte de intrarea orchestrei a incunostintat publicul de
modificare, rezultand ca trebuie sa-si ia adio de la Simfonia in
re minor de César Franck. (Nici macar nu s-a spus ca simfonia
de Franck urma sa fie executata a doua seara, in locul
Preludiului la dupd-amiaza unui faun de Debussy.) O
maniera destul de neeleganta a oaspetilor de a proceda la
schimbari in ultima clipa! Din pacate, nu a fost o premiera
pentru editia 2005 a festivalului. Alte modificari fata de
programele tiparite si contractate (!) s-au mai intalnit pe
parcurs, din varii motive. Se pare insa ca a anunta optiuni
diferite ,pe ultimii metri” este mai eficient decat a scrie elegante
epistole explicative (cu doua saptamani inainte!), asa cum a
facut conducerea Filarmonicii Scalei din Milano cand a
inlocuit, la o editie anterioara, poemul enescian Vox Maris cu
Recviemul de Verdi. Atunci, gestul a starnit revolta. Dar
acum?

Asadar, din nou cea de-a cincea simfonie de Serghei
Prokofiev. Avand proaspata in minte interpretarea lui Vladimir
Jurowski (la pupitrul Filarmonicii din Londra), am gasit prin
Kurt Masur si Orchestre National de France o lectura plina de
nerv, cu preciziune metronomica si pronuntata imagistica. Una
peste alta, s-o recunoastem, doua versiuni importante ale
aceleiasi lucrari la un interval nu mai mare de patru zile!

Lui Kurt Masur si orchestrantilor francezi le-a revenit
onoarea inchiderii celei de-a XVII-a editii a Festivalului George
Enescu printr-un Concert de Gala care a sarbatorit
deschiderea ,Anului International al Francofoniei in Romania”.
Au rostit alocutiuni Presedintele Romaéaniei, Traian Basescu si
ambasadorul Republicii Franceze la Bucuresti.

Rememorand la ceas de bilant, putem aprecia ca au fost
17 zile dense, de intalniri cu marea muzica si ilustrii ei
interpreti - nume mari ale afiselor mondiale si autohtone, 17
zile de aplauze si ovatii din partea unui public extraordinar
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care a umplut pana la refuz salile de concerte si spectacole. Un
festival de mare succes!

CATRE ASFINTIT

Pastrez in amintire interpretarea mezzosopranei Marjana
LipovSsek a Sfinxului din prima integrala pe CD a operei
Oedipe, rol in care artista slovena a recreat — practic -
personajul enescian, daruindu-i subtilitati de expresie,
insinuari imbinate cu sarcasm, discurs pervers, hohote de ras
amar. Culori vocale nebanuite au insotit demersul.

Sosita la Bucuresti cu asemenea aureola (incununata de
intruparea aceluiasi emblematic personaj in coproductia Berlin
— Viena a Oedipe-ului) si cu reputaia data de prezente pe
importante scene lirice, Marjana LipovSek a propus pentru
actuala editie a festivalului, la Ateneul Roman, un recital cu
program atent selectionat, de la Mahler (patru lieduri pe
versuri de Friedrich Ruckert) si Schubert (Sase lieduri compuse
dupa slovele lui Goethe) la Enescu (trei lieduri avand drept
suport literar poezii de Carmen Sylva, alaturi de patru cantece
din ciclul celor sapte pe versuri de Clément Marot) si Uros Krek
(Cantece populare slovene, compuse special pentru artista).

Fara indoiala, cultura stilistica a Marjanei Lipovsek este
uriasa si intreteserea sensurilor cuvantului cu notele este
convingatoare, vadind o inalta stiinta de transmitere a emotiei.
Artista stie sa povesteasca, sa evoce, sa creeze atmosfera, sa
strecoare tente de umor fin. Totul a fost evident pe parcursul
recitalului, implinit prin doua bisuri, un cantec popular sloven
compus de tatdl mezzosopranei si un cantec de leagan de
Dvorak. Si totusi, o oarecare ,reducere a motoarelor” transpare
daca incercam sa decelam ce se ascunde sub discretia
adresarii, de altfel elegantd si intens incarcata. Marjana
Lipovsek este catre apusul carierei si acest lucru se simte prin
usoare detimbrari sau prin intonatii aproximative in clipa in
care oboseala unui recital, altminteri destul de substantial, se
strecoara. Am avut asadar unele rezerve, la care as adauga
viziunea asupra celebrului lied Regele ielelor de Schubert,
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puternic teatralizatd, dramatizatd, ca o infatisare scenica.
Decat o abordare — sa-i spun - operistica, as fi preferat sa
ramanem intr-un mediu visator, interiorizat, in care culorile
glasului Marjanei LipovSsek sa ne transpuna in Ilumea
imaginara a legendei lui Johann Wolfgang von Goethe.

Asa este, Die Kammersdngerin Marjana LipovSek a venit
prea tarziu la Bucuresti in recital (impreuna cu excelentul
pianist acompaniator Anthony Spiri), asa ca pastrez pro
memoria creatia-i din inregistrarea pe CD a operei Oedipe,
greu de egalat.

As fi dorit sa ma opresc aici iar randurile ce urmeaza sa
nu fi fost asternute. Ce s-a intamplat? In timpul recitalului, o
anumita parte a publicului a aplaudat dupa fiecare din primele
lieduri mahleriene. O data, de doua ori, de trei ori, moment in
care artista, vizibil deranjatd, a intervenit rugand — in limba
engleza - sa nu se mai aplaude in mijlocul unui ciclu. Ei bine,
incredibil, fenomenul a continuat. Stupoare generala! N-a fost
inteles mesajul? A fost nevoie de o explicatie detaliata din
partea doamnei LipovSek (tradusa spontan de o spectatoare,
realizatoarea Radio Ecaterina Stan), o lectie usturatoare de
civilizatie in sala de concert, de cultura a auditiei live. Stiu,
cred, simt ca anumite secvente interpretative pot crea efuziuni
incontrolabile dar disciplina de ocupant al unui loc in
auditorium, respectul pentru starea de concentrare, de
transpunere a artistului in lumea sunetelor trebuie sa
infraneze orice exaltare in clipe nepotrivite. Nu mai vorbesc de
intrarile in sala in timpul recitalului pe care Marjana Lipovsek
le-a suportat cu stoicism, acordandu-le un zambet indulgent
dar trist. Sper din toata inima ca in urma acestui semnal de
alarma, penibilele intamplari sa nu se mai repete. Chiar trebuie
sa se recurga la anunturi de genul celor cu telefoanele mobile?
Ar fi jenant.

(OPERA IN DIRECT)
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GALA INAUGURALA

Bine gasita, binevenita, a fost noua si totodata inedita
formula de deschidere a Festivalului George Enescu, editia
2007! 16 cantareti de origine romana, in marea lor majoritate
vedete ale scenelor internationale de opera, reputati artisti care
arareori sunt prezenti in Bucuresti, au dat savoare si culoare
Galei inaugurale. Niciodata afisele noastre nu au cunoscut,
chiar daca numai pentru o seara, o asemenea alaturare de
valori lirice nationale aflate in plind voga a carierelor lor. S-a
implinit astfel un vechi deziderat, des clamat de noi, criticii si,
nu in ultimul rand, de publicul meloman.

Intalnirea a fost sa fie intr-un mega-concert cu orchestra,
care a propus pagini celebre din literatura de gen, potrivit alese
vocalitatii cantaretilor, variate stilistic si de mare atractiozitate.

Asadar o seara promitatoare, prefatatd de cuvintele de
deschidere rostite de Adrian lorgulescu, ministrul Culturii si
Cultelor si de Ioan Holender, directorul artistic al Festivalului
si Concursului, acesta preludnd - cu bogatie de spirit - si
insolita functie de prezentator al programului.

Urcand pentru prima oara pe podiumul Salii Palatului —
sper sa nu gresesc —, orchestra Operei Nationale bucurestene a
regasit acea emulatie care o anima ori de cate ori paraseste
fosa. Si daca partiturile ce nu fac parte din repertoriul sau
permanent (ma refer in mod precis la Lohengrin si
Semiramida) au surprins-o pe alocuri la atacuri si acuratete,
oferta de acompaniament a urmat cu preciziune indicatiile
dirjjorului timisorean Gheorghe Costin, bun insotitor al
solistilor dar... oprindu-se aici. Asa incat uvertura Nunta lui
Figaro a fost mai mult plina de rigoare decat de spuma unei
folle journée mozartiene.

Am admirat de la primele note timbrul de pretioasa
calitate al Celliei Costea, soprana ce a depasit rapid emotiile si
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a propus o versiune liniar-visatoare a ariei Dove sono din
Nunta lui Figaro. Frumoasa conducere a vocii a captivat si in
aria din La Wally de Catalani, chiar daca o usoara opacitate
s-a insinuat in registrul central-inalt.

Oarecum timid in recitativ si destul de retinut in aria
Come dal ciel precipita din Macbeth de Verdi, cu un Mi acut
final perfectibil ca vibratie si proiectie vizavi de relationarea cu
instrumentistii, a fost basul Szabo Balint.

Cunoscuta din spectacolele cu Tosca de Puccini de la
Opera din Bucuresti, soprana Anda Louise-Bogza a expus si
acum vocea-i luxuriant timbrata. Sonoritatile sunt ample si au
restituit ariei Vissi d’arte intreaga forta dramatica, chiar daca
acum vibrato-ul s-a mai accentuat iar Si bemol-ul culminant
pare ca necesita o sustinere sporita pentru evitarea
accidentelor si chiar a asigurarii intonatiei.

Tot o paginad pucciniana, spectaculara Nessun dorma
din Turandot, a ales si tenorul Marian Talaba, un glas solid si
viguros, cu evidenta aplecare catre repertoriul spinto. Accentele
au fost bine cumpanite dar al sau Si natural din faimosul
Vincero este o limita tangibila doar in conditii de efort. Avea
s-o demonstreze si in marele duet de dragoste Cio-cio-san —
Pinkerton din M-me Butterfly cand a eludat Do-ul acut final,
lasandu-i pe de-a-ntregul coroana Roxanei Briban. Destul de
rigid si prea putin sedus de bimba dagli occhi pieni di
malia, Talaba nu s-a aratat deloc inspirat de vraja vocii
sopranei (Vogliatemi bene) si, pastrandu-se distant, a privit-o
pe Butterfly doar in timpul concluziei orchestrale, cand mainile
celor doi s-au atins, incercand sa suplineasca lipsa fiorului
iradiat de farmecul noptii de dragoste. O parte din vina o
poarta si raceala baghetei, probata si in alte pagini pucciniene,
aria lui Mimi si duetul din primul act al Boemei. Din nou,
Do-ul final a pus probleme tenorului, de data aceasta Robert
Nagy, care a incercat un pretentios mezzavoce de efect - din
pacate sfarsit rau - in compania maiastrei Roxana Briban.

In alte secvente — cvartetul din Rigoletto de Verdi, alaturi
de Elena Mosuc, Carmen Oprisanu, Alexandru Agache, precum
si sextetul din Lucia di Lammermoor de Donizetti, alaturi de
Nicoleta Ardelean, George Petean, Szabo Balint, Cristina
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lIordachescu, Calin Bratescu — Robert Nagy a cucerit insa
publicul prin percutanta vocii sale.

Puternicul angajament dramatic provenit dintr-un
instrument liric a fost dominanta pe care soprana Adina
Nitescu a propus-o ariei Sola, perduta, abbandonata din
Manon Lescaut de Puccini. Pacat ca atitudinea declamatiei
Non voglio morire a fost mai degraba copilareasca decat ca
fiind rostita de o eroina disperata, aflata in pragul mortii.

Voce somptuoasa, Alexandru Agache a redat cu
puternica si continua framantare interioara personalitatea
contradictorie a lui Carlo Gérard din Andrea Chénier de
Giordano. Monologul Nemico della patria a fost o ingemanare
de sunete pline de autoritate si tente introvertite, subtile.
Revenind in scena pentru aria Cortigiani din Rigoletto, mult
galonatul si reputatul bariton a facut o noua demonstratie a
artei sale, infaptuind un minunat arc pornit din forta
covarsitoare a primelor note si incheiat printr-un rascolitor
Pieta final, ca un abandon inlacrimat.

Plina de sensibilitate si profunzime expresiva a fost
talmacirea oferita de mezzosoprana Carmen Oprisanu ariei
scrisorilor din Werther de Massenet. Cant elegant, seducator.

Tanarul bariton cu patina tenorald George Petean,
stapanul unei voci de extins ambitus, a interpretat cu extrema
muzicalitate si brilianta cavatina lui Figaro din Barbierul din
Sevilla de Rossini. A impresionat omogenitatea impecabila a
glasului ce a conferit desenelor melodice o linie de extrema
fluiditate, fapt evident indeosebi in marea scena a mortii lui
Posa din Don Carlos de Verdi. Petean a daruit ariei Per me
giunto... O Carlo, ascolta... Io morro nobletea si
generozitatea personajului. Sunetul de Fa acut din ... morra
per te (finalul ariei propriu-zise) — atacat domol si crescut ca
un evantai - a inundat in armonice splendide Sala Palatului.
Frazarea lui George Petean are un legato brusonian — as risca
termenul — si cred ca baritonul are in vedere, inainte de marile
roluri verdiene, si opusuri de Donizetti, precum celebrul
Renato Bruson acum peste trei decenii.

Nicoleta Ardelean a cantat marea arie a Violettei din
primul act al Traviatei verdiene cu aplomb si daruire. Cu glas
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rotund timbrat, a frazat frumos si s-a simtit bine in compania
tempilor largi imprimati de dirijor in prima sectiune, E strano!,
dar arta pianissimelor suspendate nu-i este deocamdata la
indemana. Dupa cum lejeritatile din Sempre libera se cer mai
ingrijit conduse. La fel, Mi bemol-ul final ramane pentru
Nicoleta Ardelean un obiect de studiu mai adancit. Partenerul
din culise, Marius Vlad Budoiu, i-a dat o replica mult prea
putin poetica, tenorul orientdndu-se acum spre maniera
dramatica de cant. Avea s-o demonstreze in povestirea In
fernem Land pe care Lohengrin o expune in actul al IlI-lea al
opusului omonim wagnerian.

Singurul artist al Operei Nationale Bucuresti prezent in
gala cu o arie, Stefan Ignat, a avut si sansa sa cante singurele
portative enesciene din Oedipe care figureaza pe intreg afisul
festivalului. Fatad de anterioarele sale prestatii, baritonul a
abordat acum monologul Ou suis-je? cu sporita intelegere a
filosofiei personajului, cu aprofundata traire, cu forta venita
din glasul sau cu irizatii de bronz.

Asteptata cu frenezie de un public sensibilizat de recentul
ei triumf la Scala din Milano in Traviata, Elena Mosuc si-a
regalat fanii cu o pagina de belcanto pur, teritoriu stilistic in
care, actualmente, este stapana absoluta intre sopranele lumii.
y,Periculoasa” (l-am citat pe loan Holender) arie Bel raggio
lusinghier din Semiramida a fost ca o jucarie pentru Elena
Mosuc, exponenta unei vocalitati absolut potrivite partiturii
rossiniene, In care coloratura perlatd se 1Imbind cu
spectaculozitatea supra-acutelor iar nuantarea nu paraseste
niciodata expozeul. Elena Mosuc a fost singura interpreta din
concert rechemata la rampa in aplauze entuziaste.

Seara magical Si cum se intdmpla des in asemenea
situatii, toti interpretii au revenit pe podium spre a canta, la
final, in limba roméana, popularul Brindisi din Traviata.

Nu pot incheia notatiile, farda a mentiona apreciativ
gesturile de curtoazie si profunda omagiere facute de loan
Holender. Astfel, cu prilejul aniversarii celor 80 de ani impliniti
cu doar cateva zile inainte, Nicolae Herlea a primit ovatiile
publicului. M-as fi bucurat odata in plus daca George Petean
i-ar fi dedicat ilustrului bariton aplauzele pe care le-a primit
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dupa interpretarea cavatinei lui Figaro, arie - simbol pentru
parcursul artistic al marelui Herlea.

Rememorand cariera celebrului tenor Ludovic Spiess si
demnitatile care i-au fost incredintate — a fost primul director
post-revolutionar al Festivalului si Concursului George Enescu,
ministru al Culturii si Cultelor, director general al Operei
Nationale Bucuresti —, loan Holender a invitat asistenta la un
moment de reculegere. In picioare, 4500 de spectatori in frunte
cu presedintele Romaniei, Traian Basescu, si-au indreptat
gandurile catre cel care a fost Ludovic Spiess.

Gala inaugurala a festivalului... o seara de succes,
datorata unor voci romanesti de mare valoare. Un corolar
firesc: distributiile Operei bucurestene trebuie indubitabil sa fie
construite si in jurul unor asemenea nume de prestigiosi
artisti. Sunt convins ca diriguitorii teatrului de pe Splai au
profitat de moment, fara sa se gandeasca prea mult, pentru a
face contacte directe si a structura proiecte valoroase.

TRAGEDIA

»Dacd ar fi trait in secolul nostru, Bizet ar fi fost bucuros
sda-si recunoascd opera in substanta ei cea mai intimd” afirma
Ion Caramitru in programul de sala al spectacolului Tragedia
lui Carmen. In nici un caz! Carmen de Georges Bizet se
sustine singura prin propria ei valoare si structura.

Numai ca aici este vorba de cu totul altceva. Marius
Constant, Jean-Claude Carriére si Peter Brook au creat un nou
opus muzical - teatral luand ca baza cele scrise de Bizet, de
libretistii Meilhac si Halévy, de inspiratorul tramei, Mérimée,
amalgamand, compunand pe alocuri, modificand profiluri de
personaje, sintetizand, parodiind dar pastrand firul calauzitor
al destinului eroinei principale.

Aria cartilor, poate cea mai profunda pagina din opera,
deschide spectacolul si revine ciclic, la un moment dat
sublimata numai la acorduri, fara a desena linia melodica. Este
prevestirea mortii care inunda apasator totul, ca finalitate a
dramei pierderii totale a iubirii. Fara alternativa, Carmen se
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sacrifica. Supravietuieste fizic Don José, insa sufletul sau era
demult condamnat la moarte.

Da, autorii versiunii au inovat pornind de la sursa si au
creat o noua lucrare. Este, poate, preferabil decat sa se
cantoneze rigid in partitura si sa se aventureze la derapaje
regizorale fara sustinere in sensurile muzicii, in text. Privit
astfel, spectacolul sta in picioare si puristii operei ma vor
scuza. Nu e chiar o... tragedie!

Autorul mizanscenei, lon Caramitru, a lucrat intens si a
daruit interpretilor suflu teatral. L-au sustinut scenografa
Maria Miu si semnatarul luminilor, Chris Jaeger. Au performat
cantaretii Oana Andra (Carmen), Vlad Mirita (José), Iordache
Basalic (Escamillo), Mihaela Stanciu (Micaéla) si actorii Eugen
Cristea (Pastia), Silviu Biris (Zuniga), Vasile Calofir (Garcia). A
acompaniat Orchestra Metropolitana de Camera Bucuresti, sub
bagheta lui Tiberiu Soare. Pacat ca spectacolul a iesit bilingv,
cantat in franceza si cu proza rostitda in grai neaos
dambovitean. O varianta unitara ar fi fost preferabila.

TULBURATORUL JOSE

Spirit vulcanic infranat, arzator temperament zagazuit,
furie clocotitoare abia ghicita, retinuta, violenta funciara
stapanitda cu buna stiintd printr-o rationalitate ce cauta sa
potoleasca pornirile-i de navarez mandru, liber si sever,
impulsivitatea-i neinduplecata si sangeroasa. Introvertit, cu
sentimente care il framanta, il chinuie, de un calm ce
prevesteste dezlantuirea exploziilor colerice, asa a aparut Don
José in viziunea lui José Cura, pe scena Operei Nationale in
spectacolul Carmen de Bizet. O constructie de personaj
fondata pe traire intensa, jucatad cu stupefianta naturalete si
firesc al atitudinii. Turbioanele sufletesti se simt, se intuiesc si
prevestesc fulminanta eliberare de energii. Se petrece tarziu,
parca nedorit de erou... in finalul actului al IlI-lea dar nu in
fraza Dit-il m’en coiiter la vie, cum am fi asteptat, ci in
repriza Ah! je te tiens fille damnée. Starea de retinere revine
in debutul duetului concluziv al operei. Rosteste cu infinita
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tristete, ca o adresare catre propria-i fiintd, Tu ne m’aime
donc plus iar reluarea imediata a acelorasi cuvinte capata
incandescenta strigatului indurerat. Ruptura iremediabila s-a
produs. Disperarea inlacrimata, imploratoare il inunda apoi in
Mais moi, Carmen, je t’aime encore... Ah! ne me quitte pas,
Carmen. Fiara ghemuitd in el se dezlantuie si se arunca
asupra iubitei... Ainsi, le salut de mon ame... Zguduitoare
clipe, culminatii ale unui edificiu zidit gradual de un actor-
cantaret inteligent, reflexiv, ale carui atitudini scenice se cer
studiate minutios si intelese. Sfarsesc prin a ne cuceri.

Vocalmente, José Cura pare ca se pastreaza pentru
asemenea momente coplesitoare, in care glasul sau tenoral
somptuos timbrat, invesmantat in armonice cvasi-baritonale,
descatuseaza puteri uriase. A existat pe parcursul serii
aparenta unei economii in utilizarea mijloacelor de cant, a unei
— s-0 numesc - respingeri a ,asezarii” domoale, narative a frazei
muzicale, cu pretul accelerarii unor tempi sau chiar cu
aproximari intonationale (Adieux, adieux pour jamais!).
Putin mai inainte, dupa un Tu m’entendras! imperativ,
infricosator, nelinistea care invaluie personajul fusese
perceptibila si la inceputul ariei La fleur... (nu foarte ingrijit
tratata ritmic) dar seducator transformata rapid prin culori
pasionale. Carmen, je t’aime!, ultimele cuvinte ale secventei,
au fost rostite intr-un mezzoforte duios, miscator.

Da, la cantaretul Cura totul este subsumat expresiei
temperamentului ce sta sa irumpa paroxistic. (Energicul si
excelentul acompaniator care este dirijorul Mario de Rose s-a
dovedit un partener de nadejde al lui José, al celorlalti
interpreti si ansamblurilor.) Nuantarea nu lipseste si rafinate
mezzevoci insotesc duetul cu Micaéla din primul act, soapte
trepidante (Carmen, je suis comme un homme ivre)
puncteaza Seguidilla, definind un maestru. Ca si acum cativa
ani la Ravenna (Carmen) si Trieste (Otello), interpretarea lui
Cura m-a invitat, indelung in noapte, la reflectie.

Partenera din rolul titular, mezzosoprana Hadar Halévy, a
propus o Carmencita clasica, subtila (Habanera), prezenta
atragatoare prin frumusete si prin darul gitan de a i se insinua
in suflet lui Don José (Seguidilla). Chanson bohéme a
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capatat la cea de-a treia strofa nerv si insufletire dar aria
cartilor, moment important, s-ar fi dorit mai profund talmacita.
Marile momente dramatice ale operei au fost accentuat servite
chiar daca, pe alocuri, intensitatea emotionala a condus-o pe
artista la oarecare lipsa de concentrare in intonatie sau la
extrapolari de sonoritati nefocalizate (primul La bemol al
duetului final).

Cea dintai aparitie pe scena Operei a Nicoletei Ardelean
(Micaéla) a revelat vocea liricad a unei soprane cu remarcabila
muzicalitate si frumoasa conducere a liniei frazarii. (M-am
convins odata in plus cat de mult este avantajata timbralitatea
de auditia prin microfon, asa cum a fost la Sala Palatului in
concertul inaugural...!) Interpretul lui Escamillo, vigurosul
bariton Stefan Ignat, a adus o prezenta utila in spectacol, desi
de data aceasta proiectia sonora a glasului sau nu a fost cea
optima iar situari sub tonul corect s-au facut resimtite
cateodata.

In celelalte roluri au evoluat solistii primei noastre scene
lirice, Horia Sandu (Zuniga), Mihai Lazar (Le Dancaire), Valentin
Racoveanu (Le Remendado), Simona Neagu (Frasquita), Sidonia
Nica (Mercédes), Florin Simionca (Moralés).

Ansamblurile instrumental-vocale ale Operei Nationale
au fost la inaltimea unei seri de gala, pretuirea lui José Cura
indreptandu-se clar catre cor, caruia i-a dedicat — in cateva
randuri, la sfarsit — gesturi de felicitare.

Aplauze nesfarsite, flori, ovatii! De multi, multi ani nu s-a
mai intalnit in sala Operei un asemenea succes de spectacol. Si
pe buna dreptate!

TREI OASPETI IN TRAVIATA

Aseara la Opera, in Festivalul George Enescu, toate
rolurile principale din Traviata verdiana au fost incredintate
unor invitati din strainatate. Nemaivorbind de regalul de voci
romanesti de la opening night — o mare reusita a directorului
artistic, scopul unor asemenea distribuiri, practicate intensiv la
actuala editie a Festivalului, este dublu: prezentarea unor mari
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vedete internationale (vezi José Cura) si familiarizarea
publicului nostru cu alte nume de circulatie pe afisele
europene $i nu numai, nume pe care melomanii impatimiti le
cunosc numai din paginile revistelor sau ale Internetului si nu
live. Laudabila initiativa! Fanii operei au astfel ocazia sa auda
si sa vada asemenea artisti cu propriile lor urechi, cu proprii
lor ochi, sa compare, sa-si formeze pareri in deplina cunostinta
de cauza, fara ajutorul CD-urilor sau al CV-urilor impresariale
tiparite prin programe, cu tenta lor ultrapozitiva, cum e firesc.
Mai ales in acest septembrie, punerea face-to-face a unor
oaspeti cu vocile romanesti a aratat valoarea, forta scolii
noastre de canto si interpretative. Si poate ca tocmai acest
spectacol cu Traviata a facut demonstratia, cateodata atat de
necesara.

Am urmarit-o pe frumoasa soprana rusa Natalia
Ushakova in rolul Violetta Valéry. O voce puternica si
interesanta, o prezenta angajanta in spectacol, cu implicare
emotionala si joc scenic mobil, participativ. Este o profesionista
solida, fara doar si poate. Numai ca celebrul Brindisi a fost
cantat fara aplomb si scanteiere iar aria mare a acuzat
uniformitate expresivd. Mai departe, secventa Dite alla
giovine a fost mai mult murmurata decat abordata intr-un
diafan pianissimo, nuanta pe care soprana o are totusi in glas,
dupa cum avea sa probeze in Addio del passato. Acolo, in
ultimul act, vocea sa a dovedit potente covarsitoare in registrul
central, Fa — Fa diez — Sol, pe replica Gran Dio! non posso sau
pe coroana Ah! gran Dio! morir si giovine... Inainte, in actul
secund, incercand extrapolari de efect (tu m’ami, tu m’ami,
Alfredo...), soprana cade in excese veriste care n-au de-a face
cu marele Verdi. In cdutarea acelorasi efecte de expresie, Si
bemol-ul punctului cheie Amami, Alfredo se decalibreaza,
efect al unei lipse de omogenitate in emisie, care alatura, in
aria mare de exemplu, stridente si sunete labartate, note albe
si distonari sau infatiseaza, in actul ultim, filaje scolaresti. Au
existat momente (Morro! La mia memoria...) in care am avut
impresia unor atitudini gasite pe moment, lucru in principiu
valabil daca nu este insotit de gesturi profane (cit. prost gust).
Din lipsa de spatiu, nu pot nota totul aici. Gandul mi-a zburat
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insa la marile noastre soprane, distinse Violette pe scenele
lumii si la Bucuresti...

Italianul Roberto Aronica a expus un timbru tenoral
solid, oarecum aspru dar sonor si cu impostatie incisiva.
Pasionat de accentele in forte, artistul a gasit cele mai bune
momente ale sale in pasajele dramatice ale cabalettei din actul
secund (Do-ul acut a fost tinut prelung), ca si in actul al IlI-lea.
Cu prea putina dolcezza in aria De’ miei bollenti spiriti,
Aronica a desenat insa o frazare corecta, plina de italianita,
inzestrata cu mult asteptata articulare a dublelor consoane,
model genuin pentru toti ceilalti intepreti, principali sau
comprimari. Actor mai degraba static, a regasit in actul final
sensibilitatea unui Alfredo indurerat de ultimele clipe ale
iubitei.

O placuta surpriza a fost intalnirea cu bulgarul Vladimir
Stoyanov (Giorgio Germont), bariton cu glas generos si cald,
bogat aproape pe toata intinderea ambitusului. Dupa pasajul
de registru, o usoara modificare a pozitiei emisiei se face
resimtita pe alocuri, in aria Di Provenza il mar, beneficiara
totusi a unei linii vocale exemplare. Cabaletta No, non udrai
rimproveri a fost cantata cu lejeritate, moliciune — s-o numesc
donizettiana -, intr-un cuvant, cu acea morbidezza atat de rar
intalnita.

La pupitru, dirijorul Adrian Morar s-a dovedit inspirat,
fapt pe care nu a reusit sa-l comunice pe de-a-ntregul
ansamblurilor Operei Nationale.

Publicul bucurestean, generos ca intotdeauna, a oferit
aplauzele sale intense, in ordine, tenorului, baritonului si
sopranei, diferentiind infinitesimal dar consfintind un succes.

DAVID OHANESIAN SAU VOCEA DE GRANIT...

. 0 sintagma pe care am mai folosit-o in timp. Vocea de
granit... Cand mi s-a propus sa scriu despre maestrul
Ohanesian, care la inceput de 2007 a implinit optzeci de ani de
viatd, am gasit cA nu ma pot indeparta de la o asemenea
metafora, singura in masura sa ilustreze adevaratul impact pe
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care glasul lui David Ohanesian mi 1-a produs, de cinci decenii,
in subconstient. Puterea devastatoare si strafulgerarea de
sunet, dramatismul tulburator si dimensiunea covarsitoare a
creatiei, m-au rascolit intotdeauna. Un granit cu irizatii
metalice, ce arunca straluciri taioase. David Ohanesian
sculpteaza in acest unic, valoros material de duritatea
diamantului, il slefuieste cu minutiozitate, 1i creaza fatete,
fiecare cu scaparari proprii, variate, aruncate sclipitor,
umpland de scanteieri spatiul acustic. Asa este vocea lui David
Ohanesian.

O relatie artistica si spirituala apare indestructibila dupa
toti anii de superba cariera: Ohanesian — Oedipe si Oedipe —
Ohanesian. Pentru noi, romanii, compatriotii lui Enescu,
traitorii in miezul sonurilor bardului de la Liveni, acesta este
binomul referential. David Ohanesian a talmacit in monumen-
talitate partitura marelui compozitor, a forat in esentele
libretului, in filosofia mitului transpus in sonuri. Rezultanta
este ecrasanta: umanitate si durere, framantare si lupta
ideatica, prestanta statuara, tragism si alinare sufleteasca,
limpiditate, serenitate si plutire catre inaltele sfere ceresti.
Victoria lui Oedipe asupra Sfinxului, aneantizarea Destinului
de catre Om sunt, in plan artistic, izbanzile lui David
Ohanesian care, peste vremuri, capata valoare de simbol.

Sigur ca, in alte zone spirituale, viziunile asupra Oedipe-
ului enescian difera. Dar ceea ce a creat marele David
Ohanesian este corespondent propriului nostru spatiu vital,
atat de apropiat de antica Elada. Vocea lui David Ohanesian
este monumentul romanesc inchinat lui Oedipe, invingatorul
Sortii implacabile. Un monument recunoscut si omagiat peste
tot in lume.

As fi nedrept cu ilustra cariera a maestrului, daca m-as
opri la rolul enescian. David Ohanesian a fost rascolitorul
Rigoletto, stancosul Alfio, ferocele Scarpia, tenebrosul
Telramund, tumultuosul Amonasro. Epitetele definesc nu
numai profilurile caracterologice ale eroilor ci si plierea de stil
cu care artistul le-a inconjurat. La fel de elocvent zugraviti au
fost Contele de Luna sau Marchizul de Posa, Ion Voda,
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Prometeu sau Pana Lesnea Rusalim, Boris Godunov, Marcello
si multi altii.

Vocalmente autoritar, amplu si penetrant, David
Ohanesian se dedica scenei cu arzatoare pasiune. Jocul sau,
puternic personalizat, era acea ideala imbinare intre expresie,
gestualitate si plasticad a corpului, a miscarii. Impresiona prin
daruire. Cucerea prin implicare.

Nelipsit din stagiunile si de la marile productii ale Operei
Romane bucurestene din acei ani, a desfasurat o prodigioasa
cariera internationala care i-a purtat pasii la Viena, Hamburg,
Paris, Moscova, Toulouse, Munchen, Stuttgart, Wiesbaden,
Berlin, Lyon s.a. conferindu-i statutul de glorie a artei lirice
romanesti. Acesta este locul de neclintit al marelui bariton in
constiinta noastra.

La Multi, Multi Ani, maestre David Ohanesian!

INVITATI TIMISORENI LA OPERA

Apreciata initiativa a directorului artistic al Festivalului
George Enescu, Ioan Holender, de a invita la Bucuresti trupe
lirice din tara a fost pusa in pagina aseara in sala de pe Splai
prin prezentarea spectacolului Tosca, productie a Operei
Nationale Romane Timisoara, un teatru 1in puternica
efervescenta creatoare sub conducerea manageriala a lui
Corneliu Murgu. A dovedit-o si acum, infatisand publicului
ansambluri remarcabile calitativ (pentru genul operei,
orchestra este - la ora actuala - poate cea mai buna din
Romania) si interpreti comprimari bine alesi.

In rolurile principale, oaspeti din strainitate. Ne-a
bucurat intalnirea cu reputatul bariton german Franz
Grundheber, un Scarpia de notorietate care si-a demonstrat
clasa, chiar daca, pe alocuri, varsta isi spune cuvantul in cant
(ma refer la finalurile de fraza, uneori ,stinse”). Dar glasul este
patrunzator, cu accente autoritare si expresii divers, detaliat
gandite spre a propune un erou de extrema prefacatorie, perfid,
subtil dar totodata nobil. Prin firescul adresarii, si mai odios.
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Cavaradossi a fost tenorul din Republica Dominicana
Francisco Casanova, voce luminoasa si omogena, cu buna
tinuta a frazarii. (La origine, un interesant tenore di grazia,
acum calauzit catre rolurile de factura spinto.) Pacat ca in mult
asteptata E lucevan le stelle, dupa un inceput poetic, artistul
a grabit (la propriu!) solutionarea si s-a refugiat in falsetto pe
secventa ...le belle forme disciogliea dai veli! iar pentru
finalul ariei a ales o variantd de indoielnic gust. Nu a fost
singura sa inabilitate. Desi dezavantajat de un fizic ingrat,
Casanova a avut atenta implicare in rol.

Cu Nadja Michael, lucrurile au stat altfel. Cu alura
scenica de invidiat, frumoasa soprana (fostd mezzosoprana!)
germana a expus un vibrato larg, suparator pe aproape intreg
ambitusul glasului, exceptie facand registrul acut, consistent
timbral si in fortd valorizat. Astfel, rezolvarea pasajelor
dramatice pe tesaturile vocale inalte a fost apreciabila, prin
comparatie cu cea a desenelor melodice ,,de linie”.

Desi surprinzand in primul act prin unii tempi mai
relaxati, dirijorul italian David Crescenzi a condus partitura
pucciniana cu pasionata daruire. Este el motorul bunelor
performante ale instrumentistilor de pe malurile Begai? Se pare
ca da.

STEAUA LUI OEDIPE

Oare cum ar arata Festivalul de la Salzburg fara productii
de opere mozartiene ci numai cu seri simfonice sau camerale?
Dar cel de la Pesaro fara capodoperele lirice ale lui Rossini?
Torre del Lago fara Puccini, Busseto fara Verdi? Ne putem
imagina? Greu de crezut!

Ce nu ar fi niciodata posibil in Europa muzicala, iata ca
se iIntampla pe plaiuri dambovitene, la editia 2007 a
Festivalului George Enescu. O nedorita premiera! Singurul si
monumentalul titlu liric al compozitorului national lipseste de
pe afis. Tocmai acum, cand propulsarea sa in randul
preferintelor iubitorilor de disc, ale marelui public, a cunoscut
un puternic impuls. Ne amintim editia inregistrata pe CD de
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Lawrence Foster, marea coproductie Viena-Berlin datorata
regizorului Gé6tz Friedrich si initiativei generoase a directorului
Operei de Stat din Viena, Ioan Holender. Rememoram in egala
masura versiunile concertante de la Edinburgh si Barcelona,
spectacolele de la Cagliari, dirijate de Cristian Mandeal si
acelasi Lawrence Foster. Nu uitam prezentarea semi-scenica de
la Urbana-Champaign, Illinois.

E drept, ultimele mizanscene bucurestene semnate de
Catalina Buzoianu, Andrei Serban, Petrica Ionescu nu au
stralucit, ba chiar au fost contestate de o buna parte a
spectatorilor si criticii muzicale. Cea mai recenta dintre
montari reclama si o excesiva durata de amplasare a
decorurilor, fapt semnalat inca din vremea directoratului
Ludovic Spiess al Operei Nationale. Cu atat mai mult! Se putea
gandi - din vreme — un nou spectacol propriu sau, de ce nu, o
coproductie intr-o altd viziune regizorala. Era timp suficient,
tinand cont de periodicitatea Festivalului Enescu. La Salzburg,
capodoperele lirice mozartiene propun montari noi ale aceluiasi
opus la fiecare doi-trei ani. La noi... nu se poate!?

Europa se gandeste la Oedipe. Stéphane Lissner,
directorul general si artistic al Scalei din Milano, imi raspundea
acum doi ani ca la preluarea functiei supreme in marele teatru
milanez i s-a vorbit mai intai de Oedipe. Nicolas Joél, viitorul
director al Operei Nationale din Paris, va monta capodopera
enesciana foarte rapid dupa instalare, marcand cele aproape
sapte decenii si jumatate de la premiera absoluta.

Nu e admisibil ca steaua lui Oedipe sa absenteze de pe
firmamentul liric tocmai la Bucuresti! Pentru moment, partida
e pierduta! Ceea ce nu trebuie sa se repete la editia din 2009.
Este imperios necesar ca Oedipe de Enescu sa figureze pe
afisul primei noastre scene lirice, cu premiera si rodaj pana
atunci! Mai ales ca existd o distributie romaneasca inca
valabila, solicitata — pentru rolul titular — chiar la nivel
international!
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FASCINATIA CANTULUI CULTIVAT

Aproape deloc cunoscut in Romania, tenorul Michael
Schade a venit la Festivalul George Enescu si a castigat.
Printr-un recital de lied sustinut in sala Ateneului, din pacate
plina de... multe locuri goale. Publicul ar fi trebuit sa ia aminte
la spusele lui Ioan Holender care atrasese atentia asupra
valorii invitatului canadian.

Intr-un program care a spicuit din varii epoci creatoare,
de la Beethoven la Schubert si Liszt, de la Ravel si Fauré la
Richard Strauss, Schade a infatisat arta autentica a manuirii
unui instrument vocal de cuceritor lirism: linie melodica
elegant condusa, frazare cultivata ce imbina tente diverse,
coloristica subtila, alternante dinamice si expresii dintre cele
mai variate. Finete izvorata dintr-un cant inteligent, implicat in
muzica si text.

De la primul lied, Adelaide de Beethoven, tenorul a
indus starea de fascinatie sonora, in care falsetti aruncate ca o
boare, mezzevoci pline de reverii au imbogatit portativul si
verbul. Abur diafan si visare s-au topit in Adieu de Fauré,
transparente s-au resimtit in Der Kuss de Beethoven, desene
fluide au definit conductul liedului Chanson des cuilleuses
de lentisques de Ravel, poetica intensa a insotit discursul
straussian din Morgen.

Inspirate de lirica belcantista, cele Trei sonete de
Petrarca compuse de Liszt i-au oferit lui Michael Schade
prilejul adresarii viguroase (Pace non trovo), expunerii in
crescendi-decrescendi minutios gandite, ca si intr-un slancio
appasionato potrivit gasit (I vidi in terra angelici costumi).
Cantand in italiana, dictia tenorului nu a avut claritatea din
germana sau franceza. Vehementa si forta au fost din nou
evidentiate prin Fleur jetée de Gabriel Fauré, dupa cum
alertetea liedului Der Musensohn de Schubert (oferit ca prim
bis) a fost bine subliniata.

O seara de inalt rafinament interpretativ incheiata de un
alt bis, piesa In Prater infloresc trandafirii, plina de savoare
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vieneza, dar aleasa mai putin potrivit in contextul programului
de lied.

Excelent acompaniamentul lui Justus Zeyen, pianist cu
patina de concertist (Pace non trovo) si aplecare catre
sonoritati de inspiratie impresionista.

MAREA REZONANTA A FESTIVALULUI SI
CONCURSULUI GEORGE ENESCU

Cinci decenii de omagiere a ,Luceafarului muzicii
romanesti”

Referindu-se la recenta editie a Festivalului George
Enescu, jurnalista Erica Jeal scria in numarul din 19
septembrie 2007 al cotidianului britanic The Guardian:
»Grandiosul festival de la Salzburg are acum un rival”. Nimic
mai adevarat! Este ceea ce noi, criticii muzicali romani, am
afirmat demult. Prezentele de exceptionala valoare care
populeaza o data la doi ani afisele, altitudinea artistica,
abundenta si diversitatea -manifestarilor au facut ca
Bucurestiul sa poata fi comparat — si nu numai in aceasta
parte de continent, ci la dimensiune mondiald - cu celebrul
Salzburg festivalier. O analogie pe deplin justificata.

Septembrie 2007. Pentru a XVIII-a oara, George Enescu a
fost omagiat prin Festivalul si Concursul care-i poarta in glorie,
de aproape cinci decenii, numele. Prima editie a avut loc in
1958 si de atunci a devenit un simbol al excelentei in viata
artistica romaneasca. Desfasurat initial cu periodicitate de trei
ani — exceptie a facut numai anul 1981 care a marcat
centenarul nasterii lui George Enescu - festivalul a devenit
bienal incepand cu 2001.

In cei 49 de ani, legende ale artei interpretative au oferit
momente de neuitat — de la Yehudi Menuhin, David Oistrah,
Sviatoslav Richter la Elisabeth Schwarzkopf, Artur Rubinstein,
Mstislav Rostropovici, de la Herbert von Karajan, Sir John
Barbirolli, Lorin Maazel la Zubin Mehta, Riccardo Muti, Seiji
Ozawa. In acelasi timp, capitala Romaniei a fost vizitatd de
ansambluri prestigioase: Filarmonicile din Viena, Los Angeles,
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Moscova, Orchestra Simfonica si Orchestra Filarmonica din
Londra, Orchestra Teatrului Scala din Milano, Academia St.
Martin-in-the-Fields, Opera de Stat din Viena, Cvartetul
Juilliard, Baletul Teatrului Bolsoi din Moscova, Compania
americana de balet Alvin Ailey. Alaturi de oaspetii straini,
artisti romani si-au confirmat reputatia prin prestatii
valoroase: Ion Voicu, Stefan Gheorghiu, Valentin Gheorghiu,
Radu Lupu, Dan Grigore, ca si Constantin Silvestri, Mihai
Brediceanu, Iosif Conta, Horia Andreescu, Cristian Mandeal,
Marin Constantin sau David Ohanesian, Ludovic Spiess, Elena
Cernei, Nicolae Herlea, Dan Iordachescu si multi altii.
Ansamblurile romaéanesti au fost prezente in Festival prin
Filarmonica George Enescu, formatiile Radiodifuziunii, Opera
Nationala Bucuresti, Corul de Camera ,Madrigal”, prin
orchestrele din Cluj, Timisoara, lasi etc.

Haine sarbatoresti

Editia 2007 s-a desfasurat sub inaltul patronaj al
Presedintelui Romaéniei, in organizarea Guvernului - prin
Ministerul Culturii si Cultelor - si a beneficiat de conducerea
artisticA a domnului Ioan Holender, directorul Operei de Stat
din Viena. Bucurestiul a imbracat haine de sarbatoare.
Bannere si afise au impodobit capitala. A existat un website
dedicat. Centrul de Presa a functionat la Sala Palatului.
Publicatia devenita traditionala, Jurnal de Festival, nu a lipsit.
Revista MELOS a editat un numar special, aparut chiar
inaintea inchiderii festivalului, cu cronici si interviuri la zi.
Cotidienele, saptamanalele, Radioul, Televiziunea au reflectat
cum se cuvine cele trei sapamani de muzica. Casa de bilete a
fost luata cu asalt.

Gazdele concertelor, spectacolelor si concursului au fost
Sala Mare a Palatului — de data aceasta, cu acustica radical
imbunatatita —, Ateneul Roman, Opera Nationala, Sala Mica a
Palatului, Studioul Mihail Jora al Societatii Romane de
Radiodifuziune, Aula Muzeului National de Arta, Teatrul
National, Teatrul de Comedie. La Galeria Galateca si la Hilton
Art Club au fost vernisate expozitii. Lansari de carte au avut
loc in salile Festivalului.
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Opera

Concertul de deschidere a cuprins pagini lirice, o
premiera pentru toate editiile, Opening Night fiind pana acum
traditional dedicatd muzicii simfonice. O premiera absoluta si
pentru ca 16 cantareti de origine roméana, in marea lor
majoritate vedete ale scenelor lirice internationale, au fost
prezenti laolalta pe afis. Niciodata la noi, intr-o singura seara,
n-au evoluat atatea valori lirice romanesti aflate in plina voga a
carierelor lor. Am admirat acrobatiile vocii sopranei Elena
Mosuc, prestanta dramatica a baritonului Alexandru Agache,
rafinamentul expresiei mezzosopranei Carmen Oprisanu,
impecabila linie vocala a baritonului George Petean, calitatea
glasurilor sopranile expuse de Cellia Costea, Roxana Briban si
Anda-Louise Bogza, muzicalitatea sopranelor Adina Nitescu si
Nicoleta Ardelean, implicarea psihologica a baritonului Stefan
Ignat in monologul lui Oedipe, percutanta vocii tenorale a lui
Robert Nagy (mai putin favorizata insa de cantul moale),
placuta culoare a glasului lui Szabo Balint, cultura stilistica
wagneriana a tenorului Marius Vlad si, in acelasi registru,
incisivitatea eroica a lui Marian Talaba. Si-au dat concursul, in
interventii de mai mica amploare, Cristina lordachescu si Calin
Bratescu, toti cei 16 fiind acompaniati de Orchestra Operei
Nationale Bucuresti, aflatd sub bagheta timisoreanului
Gheorghe Costin.

Dupa concertul din seara inaugurala, opera a continuat
sa pigmenteze afisul. In Carmen de Bizet, vedeta mondiala
José Cura (Don José), tenor cu timbru de pretioasa culoare
baritonala, a impresionat prin cantul sau interiorizat, prin
explozia de temperament din final. Mezzosoprana Hadar Halévy
i-a fost partenera incitanta in rolul titular. Sub bagheta
dirjjorului Mario de Rose, Stefan Ignat si, in debut absolut pe
scena de pe Splai, Nicoleta Ardelean au dat viatd personajelor
Escamillo si Micaéla.

Asteptat cu interes, spectacolul Traviata de Verdi a
propus, ca interpreti principali, trei oaspeti: soprana rusa
Natalia Ushakova (frumoasa Violetta dar al carei bun gust in
atitudinile scenice si intentiile vocale nu a fost o dominanta),
tenorul italian Roberto Aronica (Alfredo cu glas sonor si bine
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impostat, mai putin preocupat de imaginea poetica a eroului
sau), baritonul bulgar Vladimir Stoyanov (o veritabila surpriza,
Germont cu voce generoasa si ingrijit condusa). A dirijat Adrian
Morar.

O alta premiera a actualei editii a fost invitarea la
Bucuresti a ansamblului Operei Nationale Romane din
Timisoara cu productia de Tosca, o initiativa meritorie care se
anunta perpetuata cel putin in 2009, cu alte colective lirice din
tara. Pacat ca interpreta titulara, soprana germana (fosta
mezzosoprana!) Nadja Michael, a acuzat un grad destul de
avansat de uzura vocala, in pofida tineretii (38 de ani) si a...
alurii cu adevarat captivante. In contrapartidi, tenorul
Francisco Casanova (Republica Dominicand), dezavantajat de
fizic, a frazat frumos dar deseori neglijent. Veritabilul
invingator al serii a fost insa reputatul bariton german Franz
Grundheber, un Scarpia nobil odios, seniorial diabolic, asa
cum l-a dorit Puccini. Faptul ca in septembrie a implinit 70 de
ani nu s-a simtit decat pe alocuri intr-o evolutie vocala plina de
autoritate si minutiozitate a lecturii portativului. Meritorie
prestatia valoroasei orchestre a Operei timisorene condusa de
David Crescenzi.

Creatia lirica si de balet romaneasca nu a lipsit. Pe scena
din Bd. Kogalniceanu au vazut lumina rampei operele Ultimele
zile, ultimele ore de Anatol Vieru si O noapte furtunoasa de
Paul Constantinescu, aceasta din urma in cuplaj cu o noua
montare a baletului La piata de Mihail Jora. O echipa partial
innoita a format distributia opusului lui Paul Constantinescu:
Mihnea Lamatic, lon Dimieru, Mihai Lazar, Adriana Alexandru,
Mariana Colpos, Cristina Eremia, Valentin Racoveanu. Desi s-a
jucat antrenant, nu intotdeauna suculentele replici au fost
plenar valorizate ca accent expresiv, nu intotdeauna importanta
lor rostire s-a facut... cu fata la public, disipandu-se astfel inutil
in imensul spatiu al scenei. Ce-i drept, si sonoritatile cu totul
excesive ale orchestrei conduse de (totusil) experimentatul
Cornel Trailescu au impiedicat de multe ori textul inspirat de
Ion Luca Caragiale sa treaca rampa. Aceasta productie
(montata de Catalina Buzoianu) a capodoperei O noapte
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furtunoasa se cere restudiatd muzical si regizoral si apoi
prezentata cu curaj in stagiune. Cat mai des!

Enesciana

Creatia roméaneasca a ocupat un loc deosebit, de onoare,
indubitabil cel mai important din intreaga istorie a Festivalului.
S-au prezentat 34 de interpretari ale opusurilor enesciene si nu
mai putin de 144 lucrari apartinand compozitorilor romani,
confirmand ca marele Enescu a fost generatorul si stimulentul
scolii contemporane de creatie din tara noastra.

Dupa concertul de deschidere, primele patru zile de
Festival au fost integral dedicate muzicii romanesti. Si-au dat
concursul Filarmonicile din Cluj-Napoca (dirijor Mark Mast,
solisti Grigore Pop si Marin Cazacu), lasi (dirijjor Michael
Halasz, solist Gabriel Croitoru), Orchestra de Camera
Philharmonia (dirijor Nicolae Iliescu), Ansamblurile Profil,
Clarino, Archaeus, Hyperion, Trio-ul Contraste, Corurile Radio
(dirijor Dan Mihai Goia), Madrigal (condus de Marin
Constantin), Antifonia (dirijor Constantin Rapa), Preludiu
(dirijor Voicu Enachescu), soprana Bianca Manoleanu si
pianistul Remus Manoleanu.

In continuare, filonul enescian a continuat sa fie bine
reprezentat pe afise. Semnificativ este si faptul ca mari
orchestre, mari dirijori, importante ansambluri camerale au
inclus in programele lor lucrari ale ,compozitorului nepereche”.
S-au cantat Simfonia concertanta pentru violoncel si
orchestra in si bemol minor, op. 6 (Steven Isserlis,
acompaniat de Orchestre de Paris dirijata de Christoph
Eschenbach), Suita a III-a pentru orchestra in Re major op.
26 (Filarmonica din Oslo cu Jukka-Pekka Saraste la pupitru),
Simfonia a III-a in Do major, op. 21 (Lawrence Foster a
dirijat Filarmonica Arturo Toscanini), Suita pentru orchestra
nr. 2 in Do major, op. 20 (Valery Gergiev a condus
Filarmonica din Rotterdam), Simfonia de camera pentru 12
instrumente soliste, op. 33 (Basel Chamber Orchestra),
Octuorul in Do major, op. 7 (Camerata Lysy), rar cantata
Sérénade lointaine careia exceptionalul Trio Beaux Arts
(Menahem Pressler - pian, Daniel Hope - vioara, Antonio
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Meneses - violoncel) i-a restituit delicatetea si atmosfera
eteratd. A revenit Filarmonicii din Muinchen onoarea de a
talmaci, la serata de inchidere, Simfonia I-a in Mi bemol
major, op. 13. Anuntata prin celebra tema de inceput
(surprinzator, alamurile au fost ezitante precum cele... indigene
de la editia 2005, imi amintesc), tema care a devenit peste timp
logo-ul sonor al festivalului, ,Eroica” marelui Enescu a rasunat
— sub bagheta lui Ion Marin - grandios si, in egalda masura,
elegiac, visator.

In patru zile de weekend, sub genericul ,Dimineti de
muzica enesciana”, au putut fi audiate si alte opusuri precum
Sonata a III-a ,,in caracter popular romanesc” pentru pian
si vioara, op. 25 (cu Cristina Anghelescu si Viniciu Moroianu),
Sonata pentru violoncel si pian, op. 26 nr. 2 (cu Laura
Buruiana si Andrei Vieru), lieduri interpretate de soprana
Georgeta Stoleriu, Sonata a II-a pentru vioara si pian, op.
6, alaturi de Impromptu concertant pentru vioara si pian
(cu Florin Ionescu-Galati si Horia Mihail), Cvartetul de coarde
op. 22 nr. 2 si Cvintetul cu pian op. 29 (cu concursul
Cvartetului Contempo si al invitatului sau, James Lisney),
ciclul celor Sapte cantece pe versuri de Clément Marot
(solistd soprana Mirela Zafiri). In wultima dimineata a
Festivalului, recitalul pianistei Luiza Borac a cuprins Suitele
nr. 1 in sol minor, op. 3 si nr. 2 in Re major, op. 10, alaturi
de Nocturna in Re bemol major si Sonata nr. 3 in Re major,
op. 24.

Marele Enescu aprecia — celebrele sale dialoguri cu
Bernard Gavoty stau marturie peste timp - ca interpretii,
creatorii trebuie sa-si extraga sevele inspiratoare de la maestrii
preclasicismului, ai esteticii baroce. Cristian Mandeal si
Orchestra de Camera a Filarmonicii bucurestene — cu Arta
fugii de Bach in instrumentatia lui Erich Bergel, ansamblurile
Europa Galante, Hesperion XXI, Mtunchner Bachsolisten,
Freiburger Barock Orchester au adus prinosul lor de
recunostintd exegezelor lui George Enescu asupra stilisticii
preclasice. M-as opri la doua episoade. Mai intai, interpretarea
opusului bachian sub bagheta lui Cristian Mandeal,
monumental gandita si impecabil realizata, cu o maiestrie care
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frizeaza perfectiunea. Apoi, fara a epuiza tematica, selectiunile
din opera Narciso de Domenico Scarlatti prezentate de acest
admirabil ansamblu care este ,Europa Galante”. Puritatea
sunetului instrumentistilor, subtilitatea expresiei induse de
dirijjorul Fabio Biondi, plierea in context a solistilor vocali
Roberta Invernizzi, Marina de Liso, Vito Priante au fost virtuti
evidente.

Arte ingemanate

Si alte fundamente ale gandirii enesciene s-au vazut solid
reflectate in programul Festivalului. Ingemanarea artelor
(muzica — dans — teatru) a fost o realitate perceptibila in toate
cele trei sdpamani. In paralel cu concertele, salile Teatrului
National si Teatrului de Comedie au gazduit spectacolele
Tragedia lui Carmen (dupa opera lui Bizet in regia lui Ion
Caramitru), Povestea soldatului de Stravinski (regia Ion
Ardeal leremia), OuiBaDa (prezentat de Compania de dans Gigi
Caciuleanu) si L’amour - La danse (semnat de faimoasa
Companie de balet Béjart).

Alegand din nou doua secvente, gandesc ca metamorfoza
clasicei opere Carmen, asa cum a fost conceputa de Marius
Constant, Jean-Claude Carriére si Peter Brook (carora le
apartine ideea), duce la o viziune cu totul noua, pe deplin
acceptabila. Este altceva, un alt spectacol, in care proza si
muzica (in pofida inversiunii ,numerelor”) sustine dramaturgia
initiala a liniei Mérimée - Bizet. Este punctul de plecare catre
inovatii, in orice caz preferabile transpunerilor regizorale
deranjante  aplicate versiunilor originale. Au cantat
mezzosoprana Oana Andra, tenorul Vlad Mirita, baritonul
Iordache Basalic, soprana Mihaela Stanciu, au jucat actorii
Eugen Cristea, Silviu Biris, Vasile Calofir. In fosd, Orchestra
Metropolitana de Camera Bucuresti dirijata de Tiberiu Soare.
S-a cantat in limba franceza, s-a rostit proza in romana...
coerenta spectacolului ar fi avut de castigat daca interpretarea
era unitara lingvistic.

Referitor la productia lui Gigi Caciuleanu, as retine chiar
cuvintele autorului: ,,OUI, BA DA! Este o realitate cd Romania isi

85

https://biblioteca-digitala.ro



Editia 2007 COSTIN POPA — FESTIVALUL GEORGE ENESCU

poate revendica, tinand fruntea sus, locul legitim in Europa si,
prin urmare, in lume...”

Simfonicele, cameralele, recitalurile

Iubitorii muzicii simfonice au aplaudat ansambluri
renumite: Orchestre de Paris, Filarmonicile din Oslo, Dresda,
Rotterdam si Munchen, Filarmonica Arturo Toscanini,
Orchestra Nationalda Rusa, London Symphony Orchestra,
alaturi de reputate formatii bucurestene, Corul si Orchestra
Filarmonicii George Enescu, Corul Academic, Corul de Copii si
Orchestra Nationala Radio, Corul Madrigal.

Si interpretarile repertoriului cameral au fost propuse de
formatii de marca - Voces, Virtuozii din Bucuresti, Orchestra
de Camera Radio, Romanian Brass si distinsi oaspeti -
Zukerman Chamber Players, Camerata Lysy, Trio Dinu Lipatti
Berlin, Hesperion XXI, La Capella Reial de Catalunya, Trio
Beaux Arts, Basel Chamber Orchestra, L’Ensemble
Intercontemporain.

Celebritati au fost invitate in concerte si recitaluri. Sa le
numesc: dirijorii Christoph Eschenbach, Jukka-Pekka Saraste,
Lawrence Foster, Michel Plasson, Rafael Frihbeck de Burgos,
Charles Dutoit, Valery Gergiev, Sir Colin Davis. Li s-au
alaturat, prin egala valoare, Cristian Mandeal, Horia
Andreescu, Ion Marin. Ca solisti, violonistii Pinchas Zukerman,
Viktoria Mullova, Joshua Bell, pianistii Boris Berezovsky,
Nelson Freire, Martha Argerich, Murray Perahia, Polina
Leschenko, Katia & Marielle Labéque, Evgeny Kissin, Dan
Grigore — care a aniversat 50 de ani de la debut —, violoncelista
Han-Na Chang au dat stralucire dupa-amiezelor si serilor
Festivalului. Tenorul Michael Schade si soprana Camilla Tilling
au prezentat recitaluri de lied.

Cateva notatii... Pentru Martha Argerich, pianul este a
doua natura. Contopirea spirituala cu claviatura este
intrinseca, fluidul sonor pare ca izvoraste din insasi sufletul
artistei iar mesajul este comunicat cu farmec. Sunt sentimente
care au cuprins auditoriul in receptarea unei versiuni suave si
plutitoare, sustinute cu un tuseu de geniu, a Concertului
pentru pian si orchestra nr. 1 in Do major, op. 15 de
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Beethoven, insotita fiind de bagheta lui Charles Dutoit la
pupitrul Orchestrei Nationale Ruse.

Intalnirea cu Murray Perahia a avut efectul confruntarii
cu un titan al artei. Ca zamislite din profunzimile scriiturii,
puterile lui Bach (Partita nr. 4 in Re major) au aparut in
toata majestuozitatea lor, cu claritate si percutanta, intr-un
demers sprijinit de o tehnica de vis. Programul a mai cuprins
Beethoven (Sonata nr. 15 in Re major, op. 28 , Pastorala”),
Brahms (Klavierstiicke op. 118), Chopin (Studiile op. 25 nr.
1 in La bemol major si op. 10 nr. 4 in do diez minor,
Balada a 3-a in La bemol major op. 47), implinind un recital
de neuitat.

Seara, tanara pianista rusa Polina Leschenko a propus o
versiune mai mult intimista a Concertului nr. 1 pentru pian
si orchestra in Mi bemol major, op. 124 de Liszt, expresie a
unui sunet ce poate deveni mai pregnant in viitor, impulsionat
de evidenta traire romantica a artistei. Poate ca larg accesibila
Suita ,Carmen” de Bizet-Scedrin a fost o preferinta a
Orchestrei Nationale Ruse (iata ca opera lui Bizet a fost, intr-un
fel sau altul, de trei ori prezenta in festival, spre deosebire de
Oedipe-ul lui Enescu... redus la monologul Ou suis-je? din
serata de debut), numai asa se poate explica prezenta ei pe un
afis incarcat cu piese de mare greutate. Dirijorul Cristian
Mandeal a redat-o cu buna intelegere a discursului melodic,
rezervandu-si etalarea marilor sale forte pentru diversitatea
coloristicA a Tablourilor dintr-o expozitie de Musorgski-
Ravel, intr-adevar memorabil construita, infatisata.

Superba London Symphony Orchestra a concertat de
doua ori. Potentele sale de maleabilitate, de pliere la varii
conceptii dirijorale sunt cunoscute. Asa a fost si acum,
urmarind inspirata baghetd a lui Horia Andreescu intr-o
puternica si analitica lectura a Simfoniei fantastice op.14 de
Berlioz sau pe cea a lui Sir Colin Davis in propunerea unei
versiuni clasice a Eroicii beethoveniene. In compania lui Horia
Andreescu, Joshua Bell a expus - pe un Stradivarius 1713
(,Gibson ex Huberman”, dupa numele ilustrilor posesori
anteriori) - un ton suplu si vibrant in Concertul pentru vioara
si orchestra in Re major, op. 35 de Ceaikovski, in timp ce
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Evgeny Kissin a exaltat asistenta cu Concertul pentru pian si
orchestra nr. 5 in Mi bemol major, op. 73 de Beethoven
(dirijor Sir Colin Davis), impresionand prin talmacirea puternic
personalizata in care sectiunea a II-a, Adagio un poco mosso,
a capatat misterul unei adanci reverii.

La Ateneul Romaéan, recitalul lui Michael Schade nu a
atras publicul. Sala nu s-a umplut. Cei absenti au ce regreta,
intrucat tenorul — acompaniat la pian de Justus Zeyen - a
cantat cu inaltad arta lieduri de Beethoven, Schubert, Liszt,
Ravel, Fauré, Richard Strauss, vadind o stapanire adanca a
stilurilor, o gandire profunda in corelarea textului cu muzica,
totul transpus cu eleganta si rafinament.

Serata de inchidere, rezervata Filarmonicii din Munchen
si dirjjorului Ion Marin, a propus — in afara primei simfonii
enesciene — populara cantata Carmina Burana de Carl Orff,
lucrare de mare anvergura ce a reunit fortele a trei coruri: al
Filarmonicii bucurestene (condus de Iosif Ion Prunner),
sMadrigalul” lui Marin Constantin si Corul de copii Radio
(iIndrumat de Voicu Popescu). Cu gestica larga si diversa,
inspirata, expresiva si dezbarata de schematisme, Ion Marin s-a
dovedit maestrul dimensionarilor grandioase. Intr-una din
foarte rarele sale aparitii bucurestene, daca nu ma insel, prima
dupa multi, multi ani, soprana Simina Ivan — solista a Operei
de Stat din Viena — a inaripat frazele supra-acute scrise de Orff,
cu placut lirism si cuceritoare usurinta. Chiar asa, de ce nu
este invitatd Simina Ivan sa cante si la Opera din Bucuresti?
Alaturi, colegul ei vienez, tanarul tenor Cosmin Ifrim a sustinut
in chip spectaculos - ,pe voce”, nu in falsetto — o tesatura
inalta la fel de dificila. Stefan Ignat a fost baritonul cu timbru
aramit.

Concursul

Desfasurata in timp cu intreruperi, competitia a fost
constant destinata violonistilor si pianistilor, alaturandu-i-se -
de fiecare data - o a treia sectiune: la editia de debut,
Interpretarea celei de-a treia sonate enesciene pentru vioara si
pian, apoi Canto si, in ultimii ani, Compozitie. Concursul a
reprezentat intotdeauna o veritabila rampa de lansare pentru

88

https://biblioteca-digitala.ro



ZECE EDIT11, 2003-2021 Editia 2007

tineri, care au devenit nume mari ale artei interpretative
mondiale: pianistii Li Mingqgiang, Radu Lupu, Dan Grigore si
Elisabeth Leonskaja, mezzosopranele Agnes Baltsa si Viorica
Cortez, sopranele Eugenia Moldoveanu si Marina Krilovici,
tenorul Ludovic Spiess, violonista Silvia Marcovici s.a.

Anul acesta, participarea a fost record: 43 competitori la
Sectiunea Vioara (castigatoare Anna Tifu din Italia), 39 la Pian
(pe primul loc, Eduard Kunz din Rusia) iar la Compozitie au
fost inscrise nu mai putin de 119 lucrari, Premiul pentru
muzica simfonica revenind lui Sakai Kenji (pentru lucrarea
Rhizomes... Chaosmose) iar cel pentru muzica de camera lui
Hu Xiao-Ou (pentru Sounds of meditation). Juriile de mare
probitate profesionala au fost prezidate de Alberto Lysy
(Vioara), prof. Jurgen Meyer-Josten (Pian) si acad. Stefan
Niculescu (Compozitie).

Alte evenimente

O seara speciala In memoriam consacratd momentelor
tragice de la 11 septembrie 2001 a fost gazduita de scena
Ateneului Roméan chiar in ziua comemorativa. Cu Ioan
Holender ca moderator, personalitati din varii spatii culturale,
poeta Ana Blandiana, compozitorul Dan Dediu, actorul si
regizorul Ion Caramitru, filosoful si eseistul Horia Roman
Patapievici, scriitorul si jurnalistul Emil Hurezeanu au
colocviat despre modul in care atacurile asupra World Trade
Center si Pentagonului le-a influentat activitatea creatoare.

Aula Palatului Cantacuzino a gazduit timp de patru zile
traditionalul Simpozion International de Muzicologie in care 38
de autori romani si straini au prezentat lucrari de major
interes, structurate pe doua sectiuni conduse de reputati
muzicologi si compozitori din tara, carora 1li s-a alaturat
canadianul Jean-Jacques Nattiez, aureolat cu inaltul titlu de
Doctor Honoris Causa al Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti.

In Piata Festivalului, spatiu artistic devenit familiar
locuitorilor capitalei, au avut loc aproape 100 de concerte,
recitaluri de muzica si poezie, spectacole multimedia, s-au
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proiectat filme muzicale in premiera, s-au reluat documentare
enesciene de referinta.

in tara

16 manifestari au avut loc la Cluj-Napoca, Timisoara,
lasi, Brasov, Sinaia si in Capitala Culturala Europeana 2007,
municipiul Sibiu. In seri memorabile, publicul a aplaudat
spectacolul Tosca al Operei Nationale Roméane din Timisoara,
concertele Filarmonicilor din Sibiu, ,Transilvania” din Cluj,
,2Moldova” din lasi, ,Banatul” din Timisoara, Orchestra de
Camera a Filarmonicii bucurestene, dar si Trio-ul Dinu Lipatti,
Cvartetul Voces, ansamblurile Basel Chamber Orchestra,
Europa Galante, Zukerman Chamber Players, Camerata Lysy.
S-au aflat la pupitru Mark Mast, Emil Simon, Cristian
Mandeal, Michael Halasz, Fabio Biondi, Theo Wolters, Giovanni
Antonini. Printre solisti, Marin Cazacu, Gabriel Croitoru,
Abdel-Rahman El Bacha, Alina Bercu, Viniciu Moroianu.

In asteptarea editiei 2009

Cea de-a XVIII-a editie a Festivalului si Concursului
George Enescu s-a incheiat. Timp de 23 de zile, Capitala
Romaniei a fost locul de intalnire al unor mari performeri ai
lumii, ce au conectat publicul nostru la pulsul vietii muzicale
de pe mapamond. Au fost 23 de zile dense, desfasurate in
succese, aplauze si ovatii. Un eveniment cu profunda
rezonanta internationala.

Desavarsitul profesionalism, nivelul artistic, au atras
specialistii si  reprezentantii media. Interesul pentru
manifestarea bucuresteand a fost imens. Posturile de
televiziune CNN, Euronews, Mezzo, TF 1 au marcat Festivalul.
Au fost prezenti la Bucuresti peste 30 de jurnalisti de la
importantele publicatii Le Figaro, Financial Times, The
Guardian, The Scotsman, Le Monde de la Musique, Opéra
Magazine, Opera Now, Amadeus etc.

Festivalul si Concursul George Enescu a fost marele
eveniment cultural al anului, ce a reconfirmat capitala
Romaniei ca unul din importantele orase muzicale ale lumii si
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a certificat odatd in plus tara noastra printre furnizorii de
valori europene si mondiale.

Cortina s-a tras peste editia 2007, semnalul celei din
2009 poate sa rasune! Intre timp... isi mai aminteste oare
cineva de Festivalul Artelor care avea loc intre anii enescieni si
oferea continuitate imaginii muzicale internationale a
Bucurestiului si tarii? In fond, Festivalul de la Salzburg se
desfasoara anual...

(OPERA IN DIRECT)
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2009

OEDIPE ORATORIAL

In fine, un nou Oedipe la Bucurestil Si chiar in
deschiderea Festivalului, optiune care ar trebui sa devina o
permanenta, cu monumentul enescian ca emblema a
manifestarii.

In imposibilitate de a oferi o versiune proprie, Opera
Nationala a importat spectacolul, vechi de un an, pe care
Théatre du Capitole din Toulouse l-a realizat sub bagheta
regizorala a lui Nicolas Joél. Chiar daca la premiera franceza
din 2008 nu a fost implicata, scena liricA bucuresteana l-a
prezentat acum drept coproductie, ceea ce inseamna ca i-a
acordat drepturi patrimoniale, rezultand din participarea
corului, orchestrei si interpretilor proprii, cu exceptia celui
titular si a dirijjorului. Isi va continua drumul in aceastd
formula? Ramane de vazut.

Pana una-alta, seara inaugurala ne-a infatisat o montare
austera, minimalista, venita dintr-un clasicism pigmentat
domol cu simboluri si in care miscarea scenica a fost redusa la
minimum. Statismul surprinde, tentele de gri apasa. Gradenele
fixe, dispuse in amfiteatru, imobilizeaza coristii, impresia
generala ramane cea a unui concert costumat, tipar din care
eroii arareori ies. Sunt tratari mai mult oratoriale, departate de
specificul de teatru liric. In context, expresivitatea, mai ales a
personajului central, ramane in plan secundar. Partea plina a
paharului vine din eliberarea muzicii de agresivitatile vizuale
care au disipat in alte montari, vazute la Bucuresti,
concentrarea de la esentele enesciene. A profitat seful de
orchestra Oleg Caetani, un adept al naratiunii alerte, in fata
introspectiei. Momentele de maiestrie ale trioului realizatorilor
(lui Joél alaturandu-i-se semnatarii scenografiei si costumelor,
Ezio Frigerio si Franca Squarciapino) au sosit in scena
Sfinxului - culori insangerate, valuri uriase precum aripile
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monstrului, chip gadunos de creatura fantastica — si in finalul
operei, cand jocul luminilor (Vinicio Cheli) a transfigurat
apoteoza.

Vocalmente, Franck Ferrari (Oedipe) s-a achitat onorabil
de raspunderea care i-a apasat pe umeri, cu glas proaspat,
placut si omogen in zona centrala a registrului, dar fara
tragism intrinsec in timbralitate. In rolul Sfinxului, Ecaterina
Tutu, surprinzatoare: o combinatie intre stralucirea Zenaidei
Pally si subtilitatea Marjanei LipovSek. Memorabil! In rest,
distributia cunoscuta din anterioarele spectacole locale, cu
doua bune debuturi, Crina Zancu (Antigone) si Vicentiu Taranu
(Thésée). Nu in ultimul rand, din umbra, marele Stelian Olariu,
maestrul de cor.

ELONGATII MAXIME LA OTELLO

Greu incercati au fost spectatorii serii cu Otello! Tempii
ciudat de prelungi ai dirijorului Miguel Gomez-Martinez au
dezlanat deseori discursul muzical si tensiunea dramatica a
opusului, pauzele interminabile au epuizat subiectele colocviale
ale publicului, caldura din sala a facut sa curga transpiratia.

La conducerea ansamblurilor Operei Nationale din Cluj-
Napoca, seful de orchestra a inceput bine. Mai apoi insa, chiar
de la schimbul de replici Iago-Roderigo, s-a strecurat o lentoare
care a continuat pe alocuri (cvartetul din actul secund) si a
culminat in cea mai mare parte a actului al IlI-lea, supunand
cantaretii la eforturi de control al respiratiei. Ma rog, e
problema lor, dar filonul dramaturgic verdian a avut de suferit.
Fara indoiala, Goémez-Martinez este o bagheta sigura si
experimentata insa, conceptual, pare cel putin ciudata. I-au
convenit, desigur, pasajele Andante (actul al IV-lea) dar si
marele concertato din actul al IlI-lea. In acea secventd, dupa
demarajul incert din scena furtunii (actul I), corul si-a regasit
tonusul, in schimb aldmurile s-au poticnit, alterand buna
impresie generala lasata de instrumentisti.

Nu stiu daca era nevoie ca pauzele sa capete dimensiuni
aproape bayreuthiene, mai ales ca oferta... bufetului teatrului
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din Splai este limitata. Schimbarile de decor puteau fi facute
mai rapid, nefiind vorba de constructii complicate. Sa fi fost
oare necesar un timp de recuperare pentru cantareti, dupa
tesaturi vocale dificile, la tenor in special?

L-am simtit destul de contradictoriu pe regizorul Mihai
Maniutiu. Dupa startul intr-o... nava spatiald, actiunea s-a
cantonat intr-un teritoriu abstract, cu decoruri interesante
(vitralii Tiffany si fundaluri stilizate), cu costume frumoase,
clasice (autor Valentin Codoiu), dar cu gaselnite stranii, puerile
si greu acceptabile. Ma gandesc cu totul aleator la ritualul
initiatic al focului, la distrugerea simbolurilor feminitatii sau la
sinuciderea colectiva, ca a unor sectanti, a apropiatilor lui
Otello, dupa moartea acestuia.

Lipsa de expresivitate a eroilor si a corului a surprins,
interpretul titular, tenorul Franco Farina, fiind campionul.
Vocea i-a aparut solida si penetranta, dar uzura s-a perceput
mai tot timpul, cu vibrato neplacut la notele acute. Bun, cu
glas bine impostat, a fost baritonul Alberto Gazale, desi
greutatea si subtilitatea ,zicerilor” lui Iago i-au ramas pe ici, pe
colo, strdine. In crestere de formd pe parcursul serii, cu
frumoasa frazare, a fost interpreta Desdemonei, soprana
Carmen Gurban.

SEI DIVINA!...

asa i-a strigat un spectator Danielei Dessi, dupa
ultimul acord din Manon Lescaut, in seara de vineri 11
septembrie, facandu-se ecoul sutelor de spectatori ai Operei
Nationale ce au ovationat-o la nesfarsit pe distinsa soprana. $i
la reluarea de duminica 13, publicul parca nu se indura sa
paraseasca sala, aplaudand frenetic. Trairea intensa din
penultimul si ultimul act, constructia gradual maiestrita a
rolului titular, daruirea, pasiunea fara limite din duetul cu des
Grieux au fost impresionante. Sei divina! Totul a curs direct
spre sufletele privitorilor, s-au dezghetat inimi, s-a stabilit
nevazuta comuniune cu mintile si, mai ales, cu spiritele. Prin
pura limpezime de expresie, fara exaltari sau excese, cu mult
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bun gust, soprana a facut publicul sa palpite impreuna cu ea,
cu eroina ei.

Vocalista Daniela Dessi are acea autoritate de sunet,
specifica marilor cantareti. Registrele central si centru-inalt
sunt rotunde si patrunzatoare, stupefiante ca omogenitate, cel
grav nu foloseste decat sporadic emisia di petto - refugiul
multor soprane in talmacirea wunor partituri solicitante
dramatic. Rezonante tebaldiene sunt in glasul Danielei Dessi,
cultura de stil puccinian este stapanita la perfectie, accentele
(a la Callas) dau pondere constructiei frazelor, pianissimele
(mai rafinate in cea de-a doua seara) nu lipsesc. La tot pasul se
face simtita acea patina italiana, veritabila, indelung dorita si
atat de rara prin partile noastre.

Semnul de uzura, dupa o cariera de 30 de ani, apare la
zona acuta, in care balansul destul de accentuat al vocii si
usoara stridenta se insinueaza. Pentru rigurozitatea criticii,
consemnam, dar dupa seri minunate, ce mai conteaza?! Nu o
vom uita prea curand pe Daniela ,Manon” Dessi!

Cu partenerul de scena si de viata, tenorul Fabio
Armiliato, soprana italiana face un cuplu de vis. Implicare
totala, atractie, comuniune de sentimente. Acea ,chimie” care
fascineaza si da tensiune spectacolului liric, adesea vaduvit de
traire adevarata. Consumul nu e mic si se distribuie in egala
masura, vocii. Asa se face ca, la al doilea spectacol, dupa doua
prime acte in care participarea a fost puternica, finalul acut (Si
natural) al ariei No! Pazzo son! Guardate... a trebuit sa fie
scurt dar bine disimulat. Atat de bine, incat sunt convins ca
disconfortul tenorului, provenit din insuficientul dozaj anterior,
a fost sesizat doar de specialisti. In schimb, la premiera, totul a
fost a posto, Armiliato vadind o buna apetenta pentru fraza
pucciniana larga. Fara sa fie perfect omogen, glasul sau se
pliaza tesaturilor expansive, chiar daca opacitati se strecoara
pe ici, pe colo. Si el s-a aratat un artist cu abordare super
profesionista a meseriei.

Al treilea oaspete in spectacolele cu Manon Lescaut a
fost dirijoarea Kerri-Lynn Wilson, fara indoiala o bagheta
ferma, cu gestica ale carei zvacnete denotd un temperament
iesit din comun. Discursul melodic se deruleaza in siguranta,
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cateodata excesiv ca sonoritate, rapid, concret, fara sa lase
prea mult loc subtilitatilor. Solistii — principali si comprimari,
corul si orchestra s-au simtit bine in compania frumoasei
canadience. Pentru orchestra, de la o asemenea prestatie cu
putine reprosuri, incepe adevaratul salt calitativ.

Productia cunoscuta a Operei Nationale i-a mai avut ca
protagonisti, in rolurile medii, pe Ionut Pascu (Lescaut),
Mihnea Lamatic (Geronte), alaturi de alti membri ai
ansamblului primei noastre scene lirice.

PETER RUZICKA: ,,OPERA MEA CELAN ESTE
DEDICATA JERTFELOR SECOLULUI XX”

— Stimate domnule profesor, sunteti compozitor,
dirijor, manager international apreciat. Fiti binevenit in
Bucuresti! Cum vedeti prezentarea in Romania, sub
auspiciile Festivalului George Enescu, a primei dvs. opere,
Celan?

— Ma bucur foarte mult pentru invitatia adresata. Este
cunoscut faptul ca, dupa prezentarea concertantd din 24
septembrie, se intentioneaza si montarea scenica, anul
urmator, la Opera Nationalda Bucuresti. Numele lui Paul Celan
este strans legat, daca ne gandim la originile sale, de cercul
cultural roméanesc; a scris primele cicluri de poezii si in limba
dumneavoastra. Din aceasta cauza, interesul meu fata de
Romania este unul special, dorind sa-1 cunosc mai indeaproape
pe acest mare poet, sd cunosc bazele creatiei sale. Este
minunat ca, dupa concert, in 25 si 26 septembrie, are loc la
Bucuresti si un simpozion pe marginea personalitatii si operei
sale.

— Ati avut la dispozitie o infinitate de teme. Cum v-
ati oprit la Celan, cum ati ales subiectul?

— De catava vreme, poeziile lui Paul Celan mi-au devenit
foarte dragi. Ele reliefeaza extrem de clar ranile secolului XX si
tematizeaza raportul dintre estetica si realitate, intr-un mod cu
adevarat original. Din momentul in care le-am citit, m-am
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simtit, ca artist, extrem de legat de istorie si de obligatia sociala
rezultanta.

— Libretul este semnat de Peter Mussbach. Cum ati
cooperat ?

- A fost primul regizor la care m-am gandit pentru cele
patru productii ale operei Celan. A abordat atat de intens
tematica lucrarii, incat s-a ajuns firesc la decizia de a i se
propune si realizarea libretului. Deoarece, ca personalitate
teatrald, dovedeste resurse speciale si o apropiere de granita
dintre muzica si teatru, a reusit sa scrie un text extrem de
permisibil sub aspect muzical.

— Ce episoade din viata lui Paul Celan prezentati in
opusul dvs.? Sunt peste 13 personaje, ceea ce inseamnad o
distributie uriasa. Care este ideea centrala a operei?

— Preocuparea mea nu a constat in compunerea unei
biografii sonore pentru Paul Celan. Posibilitatile teatrului
muzical sunt mult mai profunde. Anumite secvente biografice
sugereaza, printre altele, si o scena cheie cu tanarul poet care
se bucura la Bucuresti, pentru prima data, de succes.
Fundalul istoric al haituirii si distrugerii oamenilor prin
holocaust este actual in orice moment. Opera mea este
dedicata jertfelor secolului XX.

— Va invit sa comentati conceptul muzical-estetic pe
care il urmeaza partitura, relationarea lui cu dramatur-
gia operei.

— Structura muzicalda se bazeaza, in mod esential, pe
,campurile de amintiri”, imagini muzicale ce se intorc in forma
artistica sau golita de miez, creand in acest mod raporturi
dramaturgice. Pentru mine, pozitia centralda o ocupa mijlocul
celor sapte imagini: incercarea de a reflecta muzical-teatral
holocaustul intra in sarcina corului, care pana la cuvantul
y,lerusalim” apare in scena non-textual. Tema Orasului Sfant
este reflectarea eterna a credintei iudaice deoarece, in
momentul mortii lui Celan, se realizeaza o conexiune mistica
cu acest oras.

- ,Musiktheater in 7 Entwiirfen”... Ati subtitrat
Celan, ,teatru muzical in 7 proiecte” sau ,in 7 schite”, nu
sopera”...
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— Dramaturgia nu este, asa cum am aratat, una inchis3,
cu accente de povestire, ci una retrospectiva, contemplativa.
Uneori, evenimentele sunt reflectate si din mai multe
perpective. Aceasta deschidere a formei imi ofera posibilitatea
de a justifica termenul de ,proiect” pentru cele sapte scene.

— Ati compus, de asemenea, Simfonia Celan pentru
bariton, mezzosoprand si orchestra. Este o alta muzica
sau o lucrare bazata pe teme din opera?

— Dupa finalizarea operei, din scenele centrale am creat si
interludiul orchestral, o versiune simfonica dupa modelul
compilatiilor operelor lui Alban Berg.

— Toate lucrarile orchestral-vocale pe care le-ati com-
pus sunt pentru bariton si mezzosoprana, deci pentru voci
grave. Aveti o preferinta pentru ele ?

— Vreau sa spun ca aceasta alegere de consensuri da un
plus potentialei expresivitati. In Celan exista si doua partituri
importante pentru soprana dintre care, rolul Hilde o
rememoreaza pe poeta Ingeborg Bachmann care a ocupat un
rol important si in viata lui Paul Celan - circumstanta devenita
evidenta din corespondenta celor doi, aparuta abia dupa
premiera operei mele. Sub acest aspect, va infatisez inca o
circumstanta tot la fel de aparte, probabil: in opera exista o
partitura muzicala pentru alto, cea a personajului Nina
Cassian. Nina Cassian a fost rugata, insistent, sa participe ca
invitat de onoare la premiera de la Bucuresti.

— Pornind de la diversele concepte ale vietii operistice
din zilele noastre, ,Musiktheater” (,teatrul muzical”),
»Regietheater” (,teatrul de regie”), cum va imaginati
montdrile moderne ale opusurilor clasice, romantice sau
veriste. Stiti ca publicul si criticii sunt deseori socati de
anumiti regizori, nu numai in Germania.

— Fiecarei generatii trebuie sa i se permita sa-si puna noi
intrebari asupra marilor opere ale trecutului. Acest lucru
implica si libertatea de a alege pe scena vizualizari, pana acum
neobisnuite, cu semne si coduri, care ne solicitd intelegerea la
receptare. Din aceasta cauza, nu se poate cere restituirea
istoricA a unei opere, ci se impune o egalitate estetica a
creatiilor. Acest lucru se obtine, in general, doar dupa un
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anumit timp de neacceptare a noilor imagini. Dar noi ne
continuam existenta catre viitor si o intelegem retrospectiv...

- Ca manager, cum selectati regizorii noilor pro-
ductii? In caz de dezacord, interveniti in conceptiile lor?

— Orice alegere a unei echipe regizorale presupune o
incredere artistica deosebita, ce rezulta in urma unor discutii
private intense. De aici rezulta operele teatrale, in forma unei
continue ,work in progress”. Din aceasta cauza eu, personal,
nu am considerat niciodata interventia ca fiind o necesitate.

— Ce proiecte viitoare aveti?

— Dupa cea de-a doua opera a mea, Holderlin, prezentata
in avanpremiera in sezonul trecut la Berlin, ma ocup in prezent
de cateva lucrari simfonice. Am incheiat recent o noua lucrare
orchestrala mare pentru Filarmonica din Viena, ce va fi
prezentatd in premiera sub conducerea lui Christian
Thielemann, in sezonul viitor. In acest moment, am in fatd
proiectul unui nou Concert pentru violoncel si orchestra,
care va fi interpretat de minunatul Daniel Muller-Schott. Sper
ca partitura sa fie gata rapid.

DIDIER VAN MOERE, presedintele Asociatiei
Presse Musicale Internationale:
»AM FOST INTERESATI DE CONCERTELE DE
MUZICA CONTEMPORANA ROMANEASCA”

— Domnule van Moere va aflati la Bucuresti, in
fruntea unei delegatii a asociatiei. Vorbiti-ne, va rog,
despre Presse Musicale Internationale.

— Scopul este de a grupa critici muzicali veniti din
orizonturi diferite, pentru a schimba informatii si pentru a avea
contact cu personalitati legate de activitatea muzicala. Astfel,
organizam la Paris, lunar, un dejun cu cate un compozitor,
interpret, regizor, director de teatru etc. Acordam anual
Premiul Antoine Livio, numit astfel in memoria fostului
nostru presedinte, disparut acum multi ani. Este o distinctie
care onoreaza pe cel care a adus ceva important in domeniul
muzicii, fie compozitor, fie interpret; anul trecut am acordat
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premiul Evei Marie Westbroek, soprana olandeza care a marcat
puternic rolurile interpretate, mai ales Katerina Ismailova din
Lady Macbeth din Mtsensk de Sostakovici. Acum trei ani,
distinctia a revenit compozitorului maghiar Peter Eo&tvos.
Decernarea se face intr-o locatie simbolica, legat de o ocazie
speciala.

— Am in fata si sunt impresionat de cartea de 700 de
pagini despre Karol Szymanovski, semnata Didier van
Moere si editata de Fayard. Sunteti cel mai mare
specialist al muzicii polonezului.

— Ma flatati, dar in Polonia exista un foarte mare
specialist in Szymanovski, un prieten al compozitorului. In
Franta, desigur, sunt cel mai familiarizat cu opera lui
Szymanovski. Trebuie sa precizez ca unii membri ai asociatiei,
specialisti in anumiti compozitori ca Haydn, Sibelius, Martint,
au publicat lucrari majore asupra acestora la Fayard.

— Cati ani ati lucrat la volum?

— Nu-mi mai amintesc exact. A fost subiectul tezei mele
de doctorat, dar nu mi-a servit prea mult pentru ca subiectul
era foarte precis, Szymanovski si Franta. Cartea este o
monografie generald care acopera intreaga sa cariera. Am
studiat profund corespondenta, tot ce a scris si s-a scris despre
el, o mare cantitate de documente, chiar in poloneza.

— Ati petrecut o saptamana in Bucuresti. Care va
sunt impresiile asupra Festivalului si Concursului George
Enescu?

— In delegatie avem, in afara de critici francezi, un critic
care vine din Coreea, altul din Anglia, tot asa din Rusia,
Polonia si Belgia. Din cei 14 participanti, 5 nu sunt francezi.
Sunt foarte fericit sa fiu aici; ni s-a propus sa participam si am
acceptat; membrii au fost foarte entuziasti pentru ca nu se stie
totdeauna exact care este situatia muzicii din Romania. De
asemenea, ne-a interesat sa vedem locul ocupat de Enescu in
Romania pentru ca, in ansamblu, cunosteam doar cateva
opusuri enesciene, evident Oedipe, Sonata in caracter
popular romdnesc dar as spune ca existd multe lucrari de
Enescu care sunt pasionante dar insuficient cunoscute. Am
vrut sd vedem in ce masurd PMI ar putea face mai bine
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promovate numele si operele lui Enescu. Personal, sunt foarte
interesat de Enescu. Am citit cate ceva inainte de a veni aici si
am descoperit ca Enescu a murit la Paris la Hotelul Atala,
acelasi in care locuia Szymanovski, exact in perioada cand
compunea Les Mythes. Este evident ca cei doi compozitori s-au
apropiat si se stie ca Enescu canta mult la vioara acest opus.
Sa revin... La Bucuresti ne-au interesat concertele de muzica
contemporand si am fost foarte multumiti sd ne intalnim cu
maestrul Cornel Taranu, care ne-a facut un tablou al creatiei
muzicale din Romania. Am fost primiti de ministrul Theodor
Paleologu. Am asistat la doua concerte, unul cu Orchestra
Filarmonica din Cluj si personal am fost frapat de calitatea
acestui ansamblu, in special a corzilor. Apoi am asistat la un
concert fluviu, excelent si foarte interesant pentru ca ne-a
permis sa ascultam compozitori necunoscuti pentru noi si sa
vedem In ce masura muzica contemporana este vivace in
Romania, desigur si prin ansamblurile care se dedica
interpretarii. Personal am fost entuziasmat de a treia parte a
concertului, am gasit opusuri de mare calitate, interpretate la
cel mai inalt nivel. Mai ales lucrarea Dianei Rotaru. A fost
minunata. Am dori ca aceastd muzica romana contemporana
sa fie mai bine cunoscuta in Franta, unde cunostintele se
limiteaza la Anatol Vieru. De asemenea, ar fi fost interesant de
programat in festival si lucrari ale compozitorilor romani
contemporani cu Enescu.

— Ati vazut Oedipe si Otello?

— Eu nu mersesem la Toulouse si am fost foarte multumit
sa descopar spectacolul la Bucuresti. Am fost impresionat de
munca si am fost frapat, ca noi toti, de calitatea Corului Operei
din Bucuresti. Ma intreb daca in Romania nu s-ar putea da si
versiunea in limba romana.

— A fost folosita multi ani, inca de la premiera
romaneasca din 1958.

— Intentionam ca un numar din revista Avant-Scéne
Opéra sa fie dedicat operei Oedipe. Nu stiu exact cand, dar eu
voi scrie discografia comparata. Astazi am cumparat CD-urile
cu David Ohanesian, pe care nu le aveam.

— Otello de aseara?
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— Nu va ascund ca am fost mai putin convins.

— Sper sa va revad in fruntea unei delegatii a PMI la
urmatoarea editie a Festivalului George Enescu, in 2011.

— Daca prietenii romani vor fi atat de amabili incat sa ne
reinvite, noi suntem gata sa ne facem valizele.

CELEBRA ORCHESTRE DE LA SUISSE ROMANDE
ESTE OASPETELE FESTIVALULUI

O superba traditie inconjoara unul din cele mai faimoase
ansambluri europene, Orchestre de la Suisse Romande,
rezident la Geneva. Fondat in 1919 de celebrul dirijor Ernest
Ansermet si condus de bagheta acestuia timp de aproape cinci
decenii (!), a marcat si marcheaza viata muzicala elvetiana si
internationala de la altitudinea unei formatii de mare reputatie,
specializata initial in partituri franco-ruse dar cu extensie in
toata literatura simfonica. Ca o recunoastere a valorii sale,
Orchestrei Suisse Romande i-au fost incredintate, drept prime
auditii absolute, opusuri de Britten, Debussy, Peter Eo6tvos,
Heinz Holliger, Honegger, Frank Martin, Milhaud, Stravinski
etc. Traditia a continuat si numai dupa anul 2000 au fost
prezentate publicului 20 de creatii mondiale, formatia
continuand chiar sa comande cu regularitate lucrari
compozitorilor elvetieni William Blank si Michael Jarrell.

In ultimii 40 de ani, lui Ernest Ansermet i-au urmat la
directia muzicala a ansamblului, Paul Kletzki 1967-1970,
Wolfgang Sawallisch 1970-1980, Horst Stein 1980-1985, Armin
Jordan 1985-1997, Fabio Luisi 1997-2002, Pinchas Steinberg
2002-2005. In prezent, conducerea apartine reputatului sef de
orchestra Marek Janowski, al carui contract se extinde pana in
2015! Sunt zece ani de lucru care vor aduce, desigur, noi
valente in specificul orchestrei.

Sediul permanent este celebra Victoria Hall, construita in
1894. Afisele au consemnat un numar impresionant de artisti
faimosi care au concertat sub cupola sa, de la Toscanini si
Furtwangler la Abbado si Ozawa, de la Gieseking si Kempff la
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Perahia si Pollini, de la Kreisler, Heifetz si Menuhin la Itzhak
Perlman sau Anne-Sophie Mutter etc.

Recent, la Geneva si Montreux, am intalnit doua
personalitati de extrema importanta in economia manageriala
si artistica a orchestrei.

STEVE ROGER:
»SUNTEM FERICITI SA CANTAM LA BUCURESTI”’

— Numele dvs. se poate pronunta cu accent
american...

— Este drept ca asociat cu prenumele, pare american, dar
sunt totalmente francez. Inainte de a veni la Geneva, am fost
angajat ca maestru de cor la Opera din Lyon, unde Kent
Nagano, un american veritabil, tocmai fusese numit director
muzical. Contrariati, coristii au facut o petitie contra aducerii
unui alt... american.

— Simpatic! Acum sunteti administratorul general al
orchestrei Suisse Romande. Care va sunt atributiile, mai
ales in relatie cu cele ale directorului artistic?

— Orchestra este o fundatie privata, desi sursele de
finantare provin esentialmente de la municipalitatea Geneva.
Exista Consiliul de Administratie condus de presedintele Metin
Arditi si eu depind intr-un fel de acest consiliu. Avem si o alta
structura, Directiunea, compusa din directorul artistic si
administratorul general. Presedintele Arditi stabileste in
general politica orchestrei, eu sunt implicat in organizarea si
activitatea cotidiana, am sarcina sa fac institutia sa
functioneze bine, in conformitate cu deciziile consiliului.
Relatia cu directorul artistic si muzical Marek Janowski este
foarte apropiata, mai ales ca el depinde de aceeasi entitate. Am
multe intalniri si discutii cu maestrul Janowski. Este de
aproape cinci ani in fruntea orchestrei, alegerea repertoriului ii
apartine dar, asa cum functioneaza lucrurile aici, nu poate
hotari singur, ci discutdim impreuna. In rest, conducerea
muzicala apartine dirijorilor invitati, care trebuie sa aiba un
interlocutor in ceea ce priveste luarea deciziilor, inclusiv
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artistice. Acela sunt eu, impreuna cu o comisie. In plus, am
sarcina de a comunica strategia catre Consiliul de
Administratie. Asa organizdm concertele, inregistrarile,
turneele. De exemplu, cel de la Bucuresti. A existat interesul
artistic al maestrului Janowski, dar si interesul de politica
manageriala de a fi prezenti la un festival atat de important din
Europa. Suntem fericiti ca vom veni la Bucuresti.

— Ce va propuneti pentru acest sezon?

— Sunt cateva aniversari, Mendelssohn-Bartholdy,
Schumann, motive pentru programarea oratoriului Elias
dirijat de maestrul Janowski si a unui concert Schumann. De
asemenea, foarte importanta pentru noi este Integrala
Bruckner lansata deja de cativa ani. Am hotarat, impreuna cu
maestrul Janowski, inregistrarea tuturor simfoniilor de
Bruckner, se va lansa a VI-a, a IX-a este deja aparuta, am
inregistrat Simfonia a V-a care se va lansa in 2010, an in care
avem programate inregistrarile celor de-a VII-a si a VIII-a. Si
tot asa. Programul Bruckner este exportat peste tot, in America
de Sud, la Amsterdam, Viena...

— Conteaza si reputatia maestrului Janowski...

— Desigur, este dirijorul tipic brucknerian, fapt care tine
de caracterul germanic al pregatirii sale. Interesant este ca
stilul nostru este diferit de cel germanic, sonoritatea fiind, sa
zicem, latina. Un element de atractie in plus.

— Specificul ansamblului genevez este in transfor-
mare...

— A suferit un proces de modernizare, sa zicem, nu mai
avem repertoriul tipic francez sau franco-rus, care a facut istorie
la noi. Tendinta epocii Ansermet a fost mai degraba catre
Stravinski, Debussy, Ravel, Honegger, Saint-Saéns, César
Franck... La sfarsitul anilor '60 totul a inceput sa se schimbe,
repertoriul a evoluat permanent. Acum, amprenta ,Janowski”
este mai puternicA decat in epocile cand la conducerea
orchestrei s-au aflat Armin Jordan, Fabio Luisi sau Pinchas
Steinberg. Exista acest curent germanic in sanul orchestrei, care
se echilibreaza bine cu traditia. Modul in care orchestra
interpreteaza azi Simfoniile a V-a, a VI-a, a VII-a este diferit de
cel de acum cinci ani, cand a sosit Marek Janowski. Bruckner
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este un compozitor extrem de special, trebuie sa ai maturitatea
suficienta pentru a-i extrage toate esentele. Maestrul are aceasta
calitate, orchestra nu a avut-o la inceput, dar a inceput s-o
dobandeasca. Veti vorbi cu Marek Janowski si va va spune.

— Da, intentionez sa abordez subiectele si cu ddnsul.
Stiu ca exista mari artisti romani care au fost invitati de
Orchestra Suisse Romande.

— Sigur, Dinu Lipatti, Celibidache, Comissiona, George
Georgescu, apoi Radu Aldulescu, Lola Bobescu, Eugen Sarbu
si... George Enescu.

— Toti sunt din generatii mai vechi. Nu aveti contacte
cu cei de azi, cu dirijori, de exemplu?

— Ion Marin a lucrat cu noi si continua. Vine in fiecare an
sau la doi ani. In sezonul viitor va concerta impreuna cu Radu
Lupu, solist cu care am facut multe turnee, cel mai recent fiind
in 2006 la Zurich si Luxemburg.

— Pentru dirijorii care sunt acum rezidenti in
Romania, sunteti in contact cu vreo agentie din
Bucuresti?

— Impresarii nu fiinteaza neaparat in locurile unde sunt
rezidenti artistii. Este un proces dublu: pe de o parte orchestra,
cand repereaza un tanar dirijor talentat pe care doreste sa-1
aiba, il invita, pe de alta parte agentiile, care propun un
interpret. Fiind o orchestra elvetiana trebuie sa avem prioritar
solisti elvetieni. Asta nu inseamna ca nu urmarim si artisti
straini. De fapt, nationalitatea nu are nici o importanta.
Importanta este valoarea solistului. Cand vorbesc de Radu
Lupu ca despre un pianist pe care-1 preferam, este deoarece ma
refer la un mare interpret, nu pentru ca este roman.

— Orchestra Suisse Romande incheie Festivalul
George Enescu.

— Pentru noi este un festival important, de mult
intentionam sa participam. Stiti insa ca orchestra canta si in
fosa Operei din Geneva. Cum Festivalul Enescu are loc in
septembrie, cand incepe si stagiunea la Grand Théatre de
Geneve, de fiecare data cand eram invitati aparea o
incompatibilitate de date. Sunt foarte multumit cad acum am
gasit posibilitatea de a veni la Bucuresti. Avem multi romani in
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orchestra, concertmaestrul Bogdan Zvoristeanu, violonistii
Florin Moldoveanu, Dorin Matea, Cristian Vasile, Cristina
Draganescu, violista Stela Rusu, contrabasistul Mihai Faur,
asa ca suntem odata in plus fericiti sa cantam la dumnea-
voastra.

MAREK JANOWSKI:
»SUNT FOARTE APROPIAT DE
MUZICA BRUCKNERIANA”

— Maestre, derulati un foarte important proiect,
integrala simfoniilor de Bruckner. Care este conceptia
dvs. si cum relationati fata de sunetul specific al
Orchestrei Suisse Romande?

— Evident, istoria ansamblului nostru este, in mare
masura, istoria marelui Ernest Ansermet. Cand este vorba de
,Era Ansermet” ne gandim la orientarea spre repertoriul
francez, spre o parte a muzicii contemporane epocii sale,
Stravinski, Bartok. Am frunzarit programele de la Geneva si am
descoperit ca, asa cum trebuie sa faca orice bun patron de
orchestra, a acoperit totalitatea marilor opusuri, dar marca a
ramas legata de muzica franceza. Este normal ca, dupa asa o
lunga perioada de lucru cu un dirijor, sa apara fluctuatii in
alegerea repertoriului. Cu Casa de discuri PentaTone, facuta
din componenti ai fostei echipe Philips care a disparut, deci din
oameni cu mare finete tehnica si mare experientda in
inregistrari si care, de foarte multi ani, au gandit ce ar fi bine
pentru vanzarile de discuri, am discutat mult, relationat cu
calitatea exceptionalda a alamurilor noastre. Eu sunt foarte
apropiat de muzica bruckneriana si prin acest proiect de lunga
durata, s-ar putea modifica si actualiza imaginea orchestrei.
Extrem de importanta este si claritatea instrumentelor, iar
aceasta merge destul de bine cu istoria unei orchestre de
repertoriu francez. Cream o noud imagine a unui ansmblu cu
lunga istorie discografica.

— La Bucuresti veti interpreta Suita I-a de George
Enescu, singura lucrare enesciana din repertoriul
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orchestrei. Am vdzut ca Sergiu Comissiona a dirijat-o in
1990. Aveti in vedere selectarea in programele dvs. si a
altor opusuri enesciene?

— Desigur, vor fi la un moment dat Rapsodiile. Pentru
restul, daca dirijorul nu este roman, ii va fi destul de greu sa se
impuna in fata unui public strain. Stiu ca Festivalul Enescu
are o reputatie excelenta si suntem foarte multumiti ca
participam. Mai stiu ca este obligatoriu ca orchestrele straine
sa aiba o piesa enesciana in program, dar in afara de rapsodiile
care au deja popularitate si de opera Oedipe, celelalte lucrari
au ramas, sa zic, in contextul peisajului compozitorului. Pentru
noi, neromani, pentru mine in special, o enorma importanta l-a
jucat inraurirea lui Enescu asupra multor muzicieni. Menuhin
il evoca mereu, intr-o enorma adoratie. Dar, pentru occidentali,
Enescu a fost si a ramas mereu un compozitor est-european,
extrem de legat de tara lui si care a avut si are o influenta
extraordinara asupra muzicii din Romania. Mai putin in alta
parte. Oedipe este cantat mai des acum, dar in perceptia
oamenilor inca nu a ,decolat”.

— Unul din scopurile Festivalului Enescu este chiar
legat de promovarea opusurilor marelui nostru compozi-
tor si eu cred ca atingerea lui este pe drumul cel bun.
Maestre Janowski, Orchestra Suisse Romande este si a
Operei din Geneva. Dar dvs. nu dirijati opera. Cum se
solutioneaza aceasta relatie, nu este un conflict?

— Nu. Secretul sta in organizarea lucrului. Grand Théatre
de Geneéve functioneaza ca teatru ,de stagiune” si, in spatiul
liber dintre spectacole, exista timp pentru activitati simfonice.
Orchestra repeta, de exemplu, dimineata, pentru un concert
care va fi peste 4-5 zile, iar seara canta opera. Desigur, aceasta
alternanta poate avea un efect asupra calitatii, este inevitabil.
Am reusit, si aceasta va incepe din urmatorul sezon, sa
distantdm mai bine perioadele, chiar sa le separam complet. In
zilele de repetitie simfonica, nu se va mai canta opera. Totul se
va face amiabil si se va simti o ameliorare care va pleda pentru
dezvoltarea calitativda a orchestrei. Si spectacolul liric va
profita. Opera nu a avut si nu are director artistic, este
optiunea administratorului general.
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— Totusi dirijorii spectacolelor curente nu au timp sa
lucreze, sa repete cu orchestra.

— In sistemul actual este evident cd nu este posibil sa se
formeze o baza muzicala profunda, dar este business-ul lor.
Directorul muzical al orchestrei simfonice nu poate decat sa
formeze baza calitativa utila si pentru opera. Ideal ar fi ca el sa
fie, cel putin de doua ori pe an, invitat in fosa, pentru a
garanta aceeasi abordare muzicala. Si vechea, si actuala
directie, mi-au propus asta dar au trebuit sa accepte decizia
mea de a nu mai dirija opera.

— Motivele fiind...

— Am un trecut serios in teritoriul liric, am facut multe
lucruri...

— ... printre care un fabulos Ring wagnerian pe disc.

— Ratiunea pentru ceea ce am decis acum 15 ani este
foarte simpla: revolutiile scenice, evolutia regiilor de opera, pe
care le gasesc din ce in ce mai jenante. Nu am chef sa particip
la asa ceva. Si astfel, stagiunea Operei din Geneva se deruleaza
cu dirijori invitati, unii pe care orchestra ii iubeste si revin
adesea. Ceilalti, nu.

— Ce se poate face cu regiile total derapante? Nu au
dreptul sefii de orchestra sa se opuna?

— Cred ca directorii muzicali importanti ai teatrelor lirice
mari au ratat, in perioada anilor '70 - '80, momentele in care ar
fi putut stopa aberatiile. Pe atunci eram prea tanar si daca
m-as fi opus, m-as fi umplut de ridicol. Am citit ca la
deschiderea festivalului de la Salzburg, editia de anul acesta,
scriitorul german Daniel Killman a tinut un mare discurs
asupra problemelor regiilor de teatru, nu de opera, care a
declansat in intreaga presa, nu numai germana ci si franceza,
un enorm reflex. Este clar ca a atins ceva sensibil, fiindca
exista unii care sustin aceste aberatii scenice, mai des intalnite
in teatru decat in opera. Dar am fost realmente stupefiat de
reactiile ziarelor fatd de discurs si poate asta va da de gandit
unui numar destul de mare de oameni. Poate, nu stiu, dar ar fi
posibil. Marea epoca a acestor aberatii de Regietheater in opera
s-a mai diminuat putin, oricum pentru mine este prea tarziu.
Capitolul opera in versiune scenica s-a inchis. Voi dirija la
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Berlin, incepand cu stagiunea 2010 si in urmatoarele trei, toate
operele lui Wagner in versiune concertantd cu orchestra
Filarmonica. Un enorm proiect.

— Nu cred ca a mai existat un dirijor care sa faca
asta intr-o serie de concerte. Astept cu nerabdare. Cum
priviti prezenta la Festivalul George Enescu?

— Stiu dintotdeauna ca acest festival este ceva
extraordinar. Cand dirijam Orchestra Filarmonica din Monte
Carlo, instrumentistii romani imi spuneau mereu: ,Maestre,
trebuie neapdrat sa mergeti la Festivalul Enescu”. Acest lucru
se realizeaza acum si trebuie sa va spun ca sunt foarte mandru
ca voi putea, in sfarsit, sa fiu la Bucuresti.

Concertul

La Montreux, pe malul lacului Geneva, marea sala
Auditorium Stravinski, 3500 de locuri, troneaza intre hoteluri
de lux. Construita in 1992, aminteste - in foyerele largi - de
Centre Georges Pompidou din Paris sau londoneza Lloyds’s
Building: schele metalice, conducte tehnologice sau tubulaturi
de ventilare, cu sau fara functiuni, formeaza o increngatura
incredibila. Un modernism socant in confruntarea cu eleganta
spectatorilor. Ca la Salzburg, Bayreuth sau Glyndebourne,
doamnele arboreaza rochii lungi si bijuterii scumpe, domnii
poartd smokinguri sau costume negre. Montreux, perla a
rivierei elvetiene, nu poate fi definit decat ca statiune de lux. In
sala insa, desenele tehnicizate dispar si lasa locul unui proiect
armonios, modern. Totul este imbracat in lemn si, in
consecinta, acustica frizeaza perfectiunea. Sunetul vine direct,
neajutat de electronica, nealterat, in orice colt oricat de
departat de podium. Scaunele nu sunt fixe, permitand
reconfigurarea. Sa nu uitam ca Auditorium Stravinski este o
incinta multifunctionala, destinatd manifestarilor cu specific
divers, intre care Festivalul de Jazz este la fel de celebru
precum acest Septembre Musical (Festivalul de muzica clasica
Montreux-Vevey).

Onoarea deschiderii celei de-a 63-a editii a revenit
orchestrei Suisse Romande, sub bagheta lui Marek Janowski,
cu un program de muzicA germano-austriaca, Wagner-
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Bruckner. Ca prima piesa, Preludiul operei Tristan si Isolda
a revelat o conceptie eterata, derulata in tempi domoli, plini de
mister. Corzile, indeosebi violoncelele, au expus un sunet cald,
a carui calitate deosebita a fost perpetua pe parcursul serii.
Dirijorul a omogenizat discursul muzical si celebrul ,acord de
Tristan” a rezonat cu dense semnificatii.

In marea traditie a lecturilor simfonice, in concerte sau
pe discuri, Preludiul wagnerian se asociazd cu Moartea
Isoldei. La Montreux nu a fost asa. Favorizat de tonalitate,
Janowski l-a continuat, practic fara intrerupere, cu liedurile pe
versuri de Mathilde Wesendonck, pe care Wagner le-a compus
ca ofranda adusa iubitei poete si le-a folosit drept crochiuri
destinate marelui duet de dragoste (actul secund) si preludiului
actului al treilea din Tristan. In noua formuld, s-a creat o
legatura ideatica inedita care, privita in unitatea ei, a renuntat
la ,moartea din dragoste” (Liebestod) pentru ,implinirea vietii
prin dragoste”. Marek Janovski, autorul alaturarii celor doua
opusuri, a indus atmosfera unei adanci trairi, unei iubiri
inaltatoare, pline de daruire si pasiune, cu final visator
(Trdume).

Soprana Camilla Nylund a fost maiastra talmacitoare a
celor cinci Wesendonck Lieder, in vocea careia am
recunoscut, de la primele sunete, de la primul lied, Der Engel,
o wagneriana cultivata, cu glas rotund, plin si amplu (Stehe
still), cu cant interiorizat (Im Treibhaus), sensibil in
Schmerzen si cu plutiri vaporoase in Trdume.

Partea a doua. Sa dirijezi Bruckner fara partitura este o
performanta care nu sta la indeméana oricui. A demonstrat-o
Marek Janowski in Simfonia nr. 9 in re minor, A 124. Deplin
stapan pe arta sa, cu gestica uneori calma, alteori expansiva,
maestrul s-a dovedit un urias constructor de efluvii sonore,
dublate de rafinamente de inalta clasa. Dimensioneaza
monumental, vulcanic, alamurile scintileazd precum laserii,
motivele sunt expuse cu claritate si elocvent dezvoltate. Sunt
fapte evidente pentru prima miscare - Feierlich, Misterioso,
dar si pentru a doua - Scherzo. Bewegt, lebhaft; Trio.
Schnell, in care tumultul ce urmeaza violinelor pizzicato,
alterneaza cu paginile linistite, dansante. Janowski nu pare un
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devotat al contrastelor, ci un impatimit al infatisarii evolutiei
discursului melodic in toatd amploarea lui, coplesitor. Spiritul
sau romantic apare in straie sobre, de extractie cvasi-
teutonica. In partea a treia, Adagio. Langsam, feierlich,
alamurile se disting din nou, alaturi de care viorile isi gasesc
cele mai bune momente ale lor. Serios profesionist, Marek
Janowski trateazad imnic ,Neterminata” marelui simfonist
austriac, ridicand-o catre ceruri, precum a dorit compozitorul.
Dedicatia de pe partitura ,Ad majorem Dei gloriam” se vede
astfel implinita.

Definind eternitatea creatiei bruckneriene, Sergiu
Celibidache a spus: ,Pentru un om normal, timpul este ceea ce
urmeaza dupad Inceput; pentru Bruckner, timpul este ceea ce vine
dupa Sfarsit”. Cred ca realizarea lui Marek Janowski la
pupitrul Orchestrei Suisse Romande, cel putin in Simfonia nr.
9 in re minor, ramane demna pentru acest spatiu, al erei
infinite.

EDITIA 2009 A
FESTIVALULUI GEORGE ENESCU (I)

Ca de fiecare data, si cea de-a XIX-a editie a fost un
succes de proportii. Anticipat, validat si consolidat. Cu riscul
de a ma repeta, afirm ca este una din marile manifestari
culturale ale lumii, nu numai ale sud-estului Europei, cum s-a
spus in aceste zile. Si daca preluam aprecierea unanima ca
Festivalul de la Salzburg este nr. 1 mondial, atunci Festivalul
Enescu ii sta alaturi. Cu glorie. Criticii romani au remarcat de
mult asemanarile venite din programul bogat, abundenta de
valori artistice, diversitatea genurilor, durata mare de
desfasurare, afluenta de public etc., iar cei britanici - si nu
numai - au consemnat similitudinea calitativa cu festivalul din
orasul lui Mozart. Diferenta consta in extensia teatrala a
manifestarilor de pe malul Salzach-ului.

In 2009, mass-media internationala a fost prezentd in
numar s$i mai mare la Bucuresti, s-a realizat prima transmisie
directa pe canalul TV Mezzo, alte seri s-au inregistrat pentru
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difuzari ulterioare. Alaturi de alti jurnalisti, nu mai putin de 14
critici, membri ai Asociatiei ,Presse Musicale Internationale” cu
sediul la Paris, au tinut special sa fie prezenti in saptamana
dedicata ,Creatiei contemporane romanesti”. Impresia a fost
foarte buna iar presedintele Didier van Moere si alti confrati au
subliniat in repetate randuri valoarea opusurilor.

De altfel, aceasta serie tematica s-a inmanuncheat cu cea
intitulata ,Enescu si contemporanii sai” si, alaturi de
compozitorul omagiat, a reunit peste 60 de nume de creatori de
la Bentoiu si Taranu la Vieru si Stroe, de la Dan Voiculescu si
Doina Rotaru la Liana Alexandra si Serban Nichifor, de la
Horatiu Radulescu si Costin Cazaban la Diana Rotaru si Livia
Teodorescu etc. etc. Peste 30 de ansambluri, doua orchestre
simfonice, coruri, solisti romani si straini si-au dat concursul
la aceasta veritabila panoramare a muzicii enesciene, a
contemporanilor sai, a contemporanilor nostri. Retin din nou
opinia presedintelui Didier van Moere care si-a manifestat
interesul ca si la editia din 2011, membrii asociatiei sa fie
prezenti, pentru a continua luarea pulsului creatiei noastre
mugzicale.

Teatrul liric

Anul acesta, deschiderea festivalului a revenit Operei
Nationale si Oedipe-ului enescian. Absent de ceva vreme pe
afisul primei scene lirice, monumentalul opus a fost prezentat
acum Iintr-o versiune apartinand Teatrului Capitéle din
Toulouse si regizorului Nicolas Joél, la care s-au raliat fortele
bucurestene. Mizanscena minimalista, statica, fara multe
introspectii de expresie (in special ale eroului principal) a lasat
muzica sa se lanseze in voie, talmacita in limite de economie
practica a spectacolului de dirijorul Oleg Caetani si baritonul
Franck Ferrari (Oedipe), acesta din urma aducand parfumul
pronuntiei in limba franceza si linia vocala clamata de
partitura enesciana. Tragismul rolului (amintire eterna, David
Ohanesian!) a ramas in continuare un deziderat. Cu sprijinul
lui Ezio Frigerio si al Francai Squarciapino (decoruri si
costume), Joél a realizat o adevarata ,lovitura de scena” in
secventa Sfinxului (excelentd mezzosoprana Ecaterina Tutu),
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monstru iesit din tenebrele Pamantului, alungit cu aripi de
urias liliac, aducand flacari si jar (lumini, Vinicio Cheli) inainte
de disparitia in strafunduri. Dar iata ca in acelasi loc, la final,
coboara si Oedipe, regizorul refuzand, surprinzator, apoteoza.
Cu plusuri si minusuri, montarea lui Nicolas Joél se sustine si
reprezinta o noua treapta in edificiul numit Oedipe. Si poate in
2011, o noua viziune romaneasca se va alatura celor de pana
acum. Nici nu ne gandim ca lucrarea enesciana ar putea lipsi
de pe afis, asa cum s-a mai intamplat!

Serata de deschidere a festivalului a fost marcata si de
lansarea monografiei ,Ludovic Spiess”, semnata de autorul
acestor randuri si aparuta la Curtea Veche Publishing. Un
eveniment absolut onorant pentru gazde, Opera Nationala, pe a
carei scena celebrul tenor a evoluat constant si pe care a
condus-o in anii dinaintea mortii. In plus, Ludovic Spiess a fost
primul director post-revolutionar al Festivalului Enescu.
Asistenta importanta si numeroasa, frumoase cuvinte de suflet
despre cel omagiat prin aparitia cartii. Din pacate, deficiente
organizatorice in cel mai pur stil dambovitean - lipsa
microfoanelor, schimbarea intempestiva a locatiei — au surprins
invitatii. Presa le-a consemnat acid iar autorul a primit, post
festum, alaturi de opiniile despre volum, invariabil, semnale
despre aceste bemoluri. Surprinsi s-au aratat fosti si actuali
politicieni, elite culturale sau simpli melomani, foste glorii ale
Operei sau vedete in activitate, venerabili impatimiti de arta
lirica sau tineri dornici de cunoastere a unor pagini de istorie a
teatrului. O nedorita unanimitate...

Spectacolul Oedipe a inaugurat seria ,Opera si balet”.
Dupa reluarea lui cu un alt interpret in rolul titular,
experimentatul Stefan Ignat, a fost randul ansamblurilor
Operei Nationale Romane din Cluj-Napoca sa viziteze
Bucurestiul, propunand montarea lui Mihai Maniutiu cu
Otello, o regie contrariantd in buna masura din cauza
amestecului de planuri, de la riscantele imagini de nava
spatiala (sau vas militar sau pachebot sau...) la abstractizari
insotite de gaselnite dintre cele mai ciudate si chiar naive. Doar
frumoasele costume ale lui Valentin Codoiu au pastrat legatura
cu epoca, autorul lor semnand si decorurile, din care s-au
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remarcat unele inspirate stilizari. La pupitru, Miguel Gémez-
Martinez a avut destule lentori ca discursul muzical verdian sa
nu curgad pe de-a-ntregul fluent dar i-a condus cu atentie pe
tenorul Franco Farina (Otello cu glas patrunzator dar rigid,
sarac in nuantari si cu acute mult prea vibrate), pe baritonul
Alberto Gazale (Iago cu voce sigura insa privata de subtilitati in
expresie) si pe soprana Carmen Gruban (Desdemona in
continud ascendentad pe parcursul spectacolului, culminatia
fiind in minunatele arii ale actului final).

Doi oaspeti italieni de marca, italienii Daniela Dessi si
Fabio Armiliato au fost protagonistii a doua seri cu Manon
Lescaut de Puccini, productie bucuresteana. De la primul
sunet, soprana ne-a facut sa intelegem ca face parte din elita
liricA mondiala, cu voce importanta, patrundere stilistica si
stiintd de cant, chiar daca semne de uzura afecteaza registrul
acut. ,,Sei divina!” a strigat un spectator sedus, la finele
primului spectacol. Tenorul a expus un consistent glas liric —
spint si o prezenta scenica de mare angajament dramatic. Ca
de altfel si soprana, cu care a realizat un cuplu memorabil. Cu
bagheta canadiencei Kerri-Lynn Wilson, toti - solistii,
ansamblul si... noi — ne-am simtit confortabil si spectacolul a
curs cu alertetea ce serveste naratiunea, lasand patrunderea in
profunzimi pe seama personalitatii celor doi vocalisti oaspeti.

Mari orchestre

Includerea Filarmonicii George Enescu in seria ,Mari
orchestre ale lumii” onoreaza dar mai ales obliga. Este optiunea
organizatorilor nostri si nu ramane decat ca instrumentistii
bucuresteni s-o confirme. Au reusit in seara debutului seriei,
un prim approach sub bagheta violonistului convertit dirijor,
Maxim Vengerov si cu concursul solistic a trei remarcabili
tineri maestri, violonistul Alexandru Tomescu, pianistul Horia
Mihail si cellistul Razvan Suma, in cunoscutul Triplu concert
beethovenian. De fapt, intreg programul ales a fost de maxima
popularitate, prin adaugarea Uverturii Leonora III si a
Simfoniei ,,Destinului”.

A fost apoi Dmitrij Kitajenko, dirijorul care a venit la
pupitrul Orchestrei Filarmonice Radio France, un ansamblu
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rafinat cu performante notabile in Stravinski (Pasarea de foc)
si Ceaikovski (Simfonia a V-a in mi minor, op.64). Solisti au
fost Remus Azoitei (Capriciu romanesc pentru vioara si
orchestra de Enescu) si excelentul Rudolf Buchbinder
(Rapsodia pe o tema de Paganini op. 43 de Rahmaninov).

Important sef de orchestra cu reputatie internationala,
Horia Andreescu a condus cu rafinament celebra Royal
Philharmonic Orchestra intr-un program de muzica franceza
(Saint-Saéns, Lalo, Ravel), in care Joshua Bell si-a expus
violonistica sa seducatoare si ductila prin Simfonia spaniola.
Cu o seara inainte, in aceeasi companie orchestrala, dirijorul
Charles Dutoit a cucerit in Tablourile dintr-o expozitie
(Musorgski/Ravel), l-a urmarit cu atentie pe extravagantul si
imprevizibilul Nigel Kennedy (Concertul pentru vioara si
orchestra de Beethoven) si a demonstrat ca melosul enescian
din Rapsodia I-a contine specificitati de atmosfera care trebuie
mai profund patrunse. De notat ca Nigel Kennedy a inlocuit-o
pe mult asteptata Martha Argerich, care 1l-a... inlocuit pe initial
anuntatul Yundi Li.

Cameralele

Dupa-amiaza magica la Ateneu cu orchestra si corul Les
Arts Florissants, conduse de William Christie. O incursiune in
baroc, prin oratoriul Susanna, HWV 66 de Haendel, opus mai
putin cunoscut dar revelat acum noua prin performanta
ansamblului, dirijorului si solistilor. Si daca statismul
spectacolului Oedipe a transformat o opera intr-un oratoriu,
tensiunea si expresia induse de William Christie au convertit
oratoriul Susanna intr-o adevarata opera. Mare artal
Limpezime de sunet instrumental, rafinament de cor, simt
dramaturgic, preciziune. Fabulosul contratenor Max Emanuel
Cencic (cu infinite irizatii de nuante in glas), soprana Sophie
Karthduser (minunatda conducere a glasului chiar cand
tesatura vocala este mai solicitanta si o preseaza, precum in
ultima arie a eroinei titulare), basul Alan Ewing, soprana
Emmanuelle de Negri, promitatorul contratenor David DQ Lee,
baritonul Maarten Koningsberger, tenorul William Burden si
baritonul Ludovic Provost, iata o insiruire de nume de maestri,
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uriasi specialisti ai acestui gen de muzica in care exprimarea
prin culori vocale este comandamentul suprem.

Seria ,Muzicad de camerd” a mai programat recitalul lui
Alexandr Melnikov, ramas singur pe podium dupa abzicerea
violonistei Isabelle Faust. Notez in continuare, prezenta
Orchestrei Engleze de Camera sub bagheta lui Roy Goodman,
avandu-i drept solisti pe consacratul Aurelian Octav Popa
(Concertul pentru clarinet si orchestra de Aaron Copland) si
promitatorul tanar elvetiano-roman Teo Gheorghiu (Concertul
nr. 12 pentru pian si orchestra in La major, KV 414 de
Mozart).

Sub genericul ,In memoriam Lord Menuhin”, festivalul a
adus un vibrant omagiu marelui elev al lui Enescu, de la a
carui disparitie s-au comemorat - in 2009 - 10 ani. Onoarea a
revenit Orchestrei de Camera ,Virtuozii din Bucuresti” sub
conducerea lui Barry Douglas, in dublu rol de dirijor si pianist
(Concertul nr. 2 pentru pian si orchestra in Si bemol
major, op. 19 de Beethoven). Sub bagheta lui Douglas, Daniel
Hope, el insusi apropiat discipol si colaborator al celui omagiat,
a interpretat Concertul pentru vioara si orchestra de
Mendelssohn-Bartholdy.

Nopti vrajite

A continuat inspirata serie ,By midnight”, o initiativa de
succes care dateaza de cateva editii si care a facut ca Ateneul
sa devina de fiecare data neincapator. Deschiderea seriei a
prilejuit intalnirea cu doua superbe ansambluri, Corul
Academic Radio si Corala barbateasca Ortodoxa ,Te Deum
Laudamus”, conduse de maestrul Dan Mihai Goia, care a ales
Vecerniile, op. 37 de Rahmaninov. Prestatie de inalta clasa, la
care si-au dat concursul mezzosoprana Gabriela Popescu si
tenorul Calin Bratescu. La aceeasi inalta stacheta s-a situat si
concertul Vivaldi datorat Orchestrei de Camera a Filarmonicii
bucurestene (concertmaestru Anda Petrovici) in care am facut
cunostintd cu Boris Brovtsyn, un violonist tanar si
temperamental, bun tehnician.

Prezent pentru prima oara la Bucuresti a fost si
ansamblul Il Giardino Armonico, dirijat de Giovanni Antonini.
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A readus parfumul muzicii vechi, al finetei sonore, al calmului
si subtilitatilor aerate. Sub genericul Il pianto di Maria,
pagini de Monteverdi si Vivaldi s-au impletit cu cele ale rar-
cantatilor Biagio Marini, Francesco Conti, Johann Georg
Pisendel, Sigmund Leopold Weiss, Giovanni Battista
Ferrandini.

A revenit la Ateneu charismaticul Christian Zacharias,
mare preferat al publicului bucurestean in ipostazele de dirijor
si solist al Orchestrei de Camera din Lausanne. In artistul
german exista o pasiune debordanta de a face muzica, faptul se
simte cu putere si iradiaza captivant. Trei serate a dedicat
artistul creatiilor lui Joseph Haydn — compozitor comemorat in
acest an — si a oferit talmaciri pline de vivacitate si elocventa,
atat in paginile simfonice, concertante cat si in cele de solo
pianistic. Christian Zacharias este un distins maestru care
gandeste totul in cele mai mici detalii si ofera lecturi
referentiale. Dovezile le-am avut si acum, ca intotdeauna.

Concursul...

... a avut trei sectiuni, Compozitie, Pian si Vioara. Si daca
prezenta celei dedicate creatorilor este un mare castig al
initiativelor post-revolutionare, absenta in continuare a
Sectiunii Canto se situeaza la polul diametral opus. Fara a mai
aduce argumente — se stie cad mari cantareti romani si straini
au fost lansati prin editii de demult ale Concursului Enescu -
ne exprimam speranta ca anul 2011 va readuce pe tapet
Sectiunea Canto. Pana cand nu se sterge de tot din mintea si
constiinta lumii lirice de pretutindeni si nu este trecut definitiv
la categoria de concursuri desfiintate!

Dar iata si Premiile I: Sectiunea Vioara - Jaroslaw
Nadrzycki (Polonia), Sectiunea Pian - Amir Tebenikhin
(Kazakhstan), Sectiunea Compozitie - Invocation of Wind and
Thunder de Qian Shen-Ying (China) pentru muzica de camera
si Misterious Place de Lam-Lan Chee (Hong Kong) pentru
muzica simfonica. Simptomatic mi se pare faptul ca niciun
concurent roman nu a urcat nici macar pe podium, deci n-a
prins nici finala. Doar pianistul Sorin Creciun a obtinut
Premiul Special ,Constanta Erbiceanu”, acordat de Fundatia
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Culturala Erbiceanu celui mai valoros competitor roman. Infim
pentru ,echipa nationald”. De luat aminte, de luat masuri de
pregatire serioasal

Simpozionul de Muzicologie...

. a implinit patru decenii de existentd, pe parcursul
carora a crescut constant in amploare si durata de
desfasurare. In 2009, pe timp de patru zile, nu mai putin de 50
de exegeti enescieni si-au expus lucrarile. Ca de obicei,
incursiunile in stilistica maestrului de la Liveni au constituit
teme predilecte dar elementele de noutate ale actualei editii au
constituit-o referatele asupra unor inedite lucrari de studentie
scrise de Enescu pentru Conservatorul din Paris sau in timpul
unor vizite facute familiei Menuhin la vila acesteia de langa
Paris. Mai putin cunoscutele relatii ale compozitorului cu
muzicieni danezi sau suedezi au fost de asemenea evocate.

EDITIA 2009 A
FESTIVALULUI GEORGE ENESCU (II)

Extraterestrii

N-am crezut ca perfectiunea existal Viori delicate
topindu-se in abandonuri extatice, filigrane de ireala
transparenta, fineturi ca o boare, corzi grave matasoase, tonuri
moi, limpezi la flauti si clarineti, fermitate si taisuri nemiloase
la alamuri, totul topit intr-o pasta sonora din care ies in relief,
la comanda sefului de orchestra, individualitati instrumentale
de inalta calitate solisticA. Omogenitatea este stupefianta.
Sincronizarea, impecabilda. Supletea partidelor, preciziunea
atacurilor, rafinamentele coloristice de la tumultul feroce la
clar-obscururi, de la rascolirile bulversante la dulceata
senzuala sunt alte si alte daruri ale acestui formidabil
ansamblu care pare venit de pe o planetd necunoscuta. N-am
intalnit o sonoritate atat de calda, de rotunda, de invaluitoare,
decat la orchestrele de la Bayreuth si Scala! Fabulos! Tot ce am
notat pana acum poarta un singur nume, Royal Concertgebouw
Orchestra din Amsterdam. Extraterestrii!
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Secretul lor nu std numai in constructia de sunet, in
disciplina, in valoarea intrinseca a componentilor sau calitatea
instrumentelor, ci si in bagheta lui Mariss Jansons. Un dirijor
pe cat de riguros, pe atat de exuberant, pe cat de clasic in
lecturi, pe atat de personal, ingenios si insufletitor. Plutirile
bratelor sale, valsarile, mi l-au evocat pe marele Carlos Kleiber,
stop-cadrele gesticii mi-au adus aminte de geniul lui
Celibidache. Da, orchestra aceasta este in stare sa cante si
singura, iar atitudinea adesea contemplativa a lui Jansons este
expresia propriei lui bucurii de a-i asculta din postura de
suprem arhitect al efluviilor sonore, de subtil manuitor de
penel. Imagistica sa este fara limite.

Doua programe ne-au oferit muzicienii olandezi. Mai intai
Uvertura ,,Oberon” (un Weber plin de stralucire si atmosfera
vrajita, de basm), Simfonia nr. 100 in Sol major ,,Militara”
(Haydn in broderii si cu un final de inedit spectacol, in care
purtatorii trianglului, talgerelor, tobei si cupolei cu clopotei au
marsaluit prin sala, spre deliciul publicului) si Simfonia nr. 8
in Sol major, op. 88 (romantismul lui Dvorak la expresia cea
mai purd). In cel de-al doilea program, au acompaniat cu
discretie violoncelul solo (Johannes Moser) in dificilul si aridul
Concert in Mi bemol major de Sostakovici si au infatisat o
clasica ,,Eroica” beethoveniana, in care nu au uitat in niciun
moment sa-i sublinieze specificul, prin sunetul fie indepartat,
fie pregnant al alamurilor, ca un leitmotiv. In rest, perfectiune,
perfectiune, perfectiune !

Concertgebouw — Jansons, un duo de vis!

Pamantenii

Magul Jansons a revenit la Sala Mare a Palatului si in
compania Orchestrei Radiodifuziunii Bavareze din Munchen,
cu un program de mare atractivitate, fara solist, din care —
pentru mine — summa summarum a fost partea a IV-a, Allegro
con brio, din Simfonia a VII-a in La Major, op.92 de
Beethoven. O ,Apoteoza a dansului” talmacita in spirit
toscaninian, cu tempi catre Presto purtand brilianta din
notatia Titanului, cu claritate si inaripare a pulsatiei. Totul
rezultat din acea asamblare minutioasd si echilibratda a
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partidelor orchestrale, marca Mariss Jansons. La fel ca in
intregul opus. Pe afis au mai figurat Preludiu si moartea
Isoldei (Wagner) si Suita ,,Cavalerul rozelor” (Richard
Strauss).

In acelasi ciclu, ,Mari orchestre”, ansamblul Maggio
Musicale Fiorentino a avut cateva puncte de interes. Ma
gandesc in primul rand la interpretarea subtila si bine
patrunsa a Simfoniei nr. 2 in La major, op. 17 de Enescu
sub bagheta Iui Roberto Abbado. In seara urmatoare, Cristian
Mandeal a fost motorul exemplar al programului Schubert
(Uvertura in stil italian in Do major) — Beethoven (Concertul
nr. 4 pentru pian si orchestra in Sol major op. 58, cu un
Nikolai Luganski intens poetic in miscarea secunda) — Strauss
(Also sprach Zarathustra), mobilizand instrumentistii. Pe cat
posibil.

O alta orchestra de lux, legendara Philharmonia, aflata
sub conducerea lui Vladimir Ashkenazy a propus un alt opus
enescian, Simfonia concertanta pentru violoncel si
orchestra in si minor, op. 8, solist excelentul tehnician David
Geringas si un traseu eminamente impresionist Fauré -
Debussy care a valorizat potentele de rafinament ale
londonezilor. In seara urmétoare, publicul s-a reintalnit cu arta
lui Dan Grigore (Concertul pentru pian si orchestra in la
minor, op. 54 de Schumann) si a receptat viziunea
monumentala a filarmonistilor pentru Simfonia nr. 8 in do
minor, op. 65 ,,Stalingrad” de Sostakovici.

Filarmonica din Sankt Petersburg a venit cu doi dirijori,
reputatul Yuri Temirkanov si Nikolai Alexeev, intr-un
repertoriu integral rus cu o singura exceptie, somptuoasa
Suita nr. 2 in Do major, op. 20 de Enescu. Si daca Nikolaj
Znaider a oferit o valabila lectura a Concertului ceaikovskian
pentru vioara si orchestra, Hélene Grimaud a avut mult de
luptat cu sonoritatile masive ale Concertului nr. 2 pentru
pian si orchestra in do minor, op. 16 de Rahmaninov.

In randul ,Marilor orchestre ale lumii”, a fost inclusa —
cu obligatii de confirmare in viitor — si Orchestra Nationala
Radio (dirijor Asher Fisch) iar ansamblul Capitole din
Toulouse, sub bagheta lui Tugan Sokhiev, i-a avut ca solisti pe
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indragitul pianist Nelson Freire (Concertul nr. 2 in Si bemol
major, op. 83 de Brahms) si pe Renaud Capucon (Concertul
nr. 3 pentru vioara si orchestra in si minor, op. 61 de
Saint-Saéns).

Onoarea inchiderii festivalului a revenit orchestrei Suisse
Romande, condusa de Marek Janovski. Solist a fost romanticul
maestru al clapelor Jean-Yves Thibaudet in Concertul nr. 2 in
La major de Liszt. Am remarcat insa constructia Simfoniei in
re minor de César Franck si a celei de-a doua simfonii
brahmsiene. Cum afirmam cu alt prilej, cele doua lecturi au
fost expresia imbinarii intre traditia franceza a ansamblului si
trendul actual in care pronuntatul spirit germanic al
maestrului Janovski potenteaza, valorizeaza fortele
instrumentistilor elvetieni. Ultimele pagini ale miscarii finale,
Allegro con spirito din Simfonia a II-a, au primit din partea
baghetei un teribil accelerando sustinut de faimoasele alamuri
ale orchestrei, lasand o impresie de neuitat. La fel ca si bisul,
ales cu mare grija, cu precisa directionare, pentru a infatisa
inca o fata a ansamblului. S-a cantat asadar Partea a Ill-a,
Poco allegretto din Simfonia a III-a de Brahms cu o unduire
moale si fluida, extraordinara, a corzilor. O replica valabila la
performantele colegilor olandezi...

Opera, balet si talmaciri moderne

Foarte ancombranta mi s-a parut, la o noua vizionare,
productia cu Macbeth semnata de Petrica Ionescu. Nu agresiva
dar vizual ancombranta, cu atat de multe detalieri, incat
esentele se nacldiau in ele si scapau de sub control. In mod
cert, impresia vine si pentru ca spectacolul a inceput sa se
degradeze, nu mai curge de la sine, complicatele miscari sunt
,cautate”, reusesc cu greu, fiorul s-a estompat. Fara indoiala,
regizorul nu a fost lipsit de idei si inca multe si bune, venite
din curentul luxuriant-tehnicizat al mizanscenelor din anii '80.
Le-am remarcat la lansarea productiei, acum un an si ceva.
Dar cand spectacolul nu mai are prospetime, punerea lor in
pagina cu ghiotura devine apasatoare si ,senzatia de
aglomerare, de ingramadire excesiva” pe care o notam imediat
dupa premiera, mi-a aparut acum presanta. Solutia?
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Intretinerea cu precadere a spectacolelor complicate, mai ales
cand distribuirea cu forte locale este acoperita. Repet afirmatia,
anticipasem deja situatia in cronica mea din 2008.

In festival, cuplul damnat a primit chipurile si vocile a doi
georgieni, vedete internationale, baritonul Lado Ataneli si
soprana lano Tamar. Primul este un robust interpret al
personajului titular, cu glas solid si cu buna proiectie a
sunetelor, un artist care simte linia frazei verdiene, o
puncteaza ferm dar o deruleaza pe alocuri monoton, fara multa
coloristica intr-un rol cu adanci implicatii psihologice. Actor
convingator si impozant, Ataneli a lasat o buna impresie.

In evaluarile vocilor, de multe ori, reperele noastre se
fixeaza la interpreti istorici. De data aceasta nu am mers prea
departe, pentru ca Opera Nationala are o Lady Macbeth
competitiva despre care, dupa premiera concertanta care a
precedat-o pe cea scenica, scriam ca ,poate canta in acest
moment partitura verdiana oriunde in lume, pe scene oricat de
mari”. Am numit-o pe Silvia Sorina Munteanu. Atunci de ce a
fost nevoie sa importam o soprana cu glas ingolat si opac, cu
cant dezordonat si neglijent, cu intonatie adesea aproximativa?
A venit ,la pachet” cu baritonul? Nu-mi vine sa cred. Faptul ca
Iano Tamar este efectiv o aparitie demonica, ,de ghinda” sau ca
acopera ambitusul rolului chiar pana la faimosul Re bemol
supra-acut al ariei Una macchia e qui tuttora din scena
»somnambulismului”, nu sunt suficiente argumente pentru a o
prefera. Chiar deloc.

L-am reascultat pe junele Teodor Ilincai (Macduff), tenor
care se pare ca se afla pe o formidabila orbita de lansare
internationala. Se vorbeste deja de spectacole la Covent
Garden, Frankfurt, Hamburg, Monte Carlo... De la aparitia lui
Florin Georgescu, de la inceputul anilor '80, niciun tenor nu a
suscitat un asemenea interes. Pe buna dreptate! Ilincai are o
voce excelenta, extinsa, extraordinar de sonora in sala si cu
spectaculoasa stralucire. Nu mai vorbesc de siguranta acutelor.
Intr-adevar, un potential de mare importantd care trebuie
implinit prin studiu continuu si calificat, in directia plamadirii
cu mai mult sens al frazelor (lectia Bergonzi!), a detalierii
nuantelor, intrucat ma gandesc ca in afara partiturilor
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verdiene, il asteaptd roluri de mare expresivitate din opusuri
veriste (Rodolfo din Boema) sau din lirica franceza, atat de
pretentioasa ca atmosfera (Romeo din opera lui Gounod). Sunt
personaje al caror lirism trebuie sa provina dintr-o ,coloana de
aer” mai rarefiatd decat cea pe care canta acum, fara ingrosari
inutile si periculoase. Ii tin pumnii lui Teodor Ilincai!

In alte roluri, Sorin Draniceanu (Banquo), Crina Zancu
(mereu remarcatd in micul rol al Doamnei de companie),
tanarul si promitatorul Liviu Indricau (Malcolm) s.a. La
pupitru, intotdeauna mult prea grabitul [urie Florea.

Genul liric a mai fost prezent in festival cu opera Celan
de Peter Ruzicka, versiune concertanta condusa chiar de
compozitor. ,Fundalul istoric al hdituirii si distrugerii oamenilor
prin holocaust este actual in orice moment. Opera mea este
dedicata jertfelor secolului XX”, spune acesta. O lucrare in
sapte episoade care descriu trecerea prin viatda a marelui poet
Paul Celan, o partitura deloc simpla a carei pregatire muzicala
a fost incredintata dirijorului Vlad Conta. Felicitari! Trebuie
spus ca in zilele festivalului a fost organizat si un simpozion de
succes pe tema ,Celan” iar opera se prefigureaza a fi montata
pe prima scena liricd nationala. Precedata, presupun, de un
serios studiu de marketing...

Si la aceasta editie, baletul n-a lipsit de pe afis. La Opera
s-a prezentat productia originalad si cu substanta psihologica a
lui Gheorghe lancu, Lacul lebedelor, iar la Teatrul National,
provocatoarea versiune a clasicului Frumoasa din pddurea
adormita, semnata de Jean-Christophe Maillot sub titlul La
belle..., cu concursul Ansamblului de balet din Monte Carlo.

Celan... Lacul lebedelor... La belle... compozitii moder-
ne, tratari moderne, idei noi. Un pas care i-a indemnat pe
organizatori sa initieze chiar o sectiune intitulata ,Teme clasice
in prelucrari moderne”. Este o abordare de actualitate, poate
nu intotdeauna digerabila, dar de interes prin noutate. Iata
cateva titluri ,Lucian Ban & New York Enescu Project”, ,Mahler
and Mozart re-imagined”, ,Florin Raducanu & Classical
Trubadures Orchestra”, ,Bach meets Loussier” etc. S-a
adaugat recitalul faimosilor Swingle Singers, ca si al celebrului
violoncelist Yo-Yo Ma cu The Silk Road Ensemble.
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EDITIA 2009 A
FESTIVALULUI GEORGE ENESCU (III)

Dupa-amiaza si noaptea

Murray Perahia a fost asteptat cu nerabdare. A venit in
dubla calitate - solist si dirijor - Impreuna cu reputata
Academy of Saint-Martin-in-the Fields si si-a rezervat un
program Bach - Mozart. Pianistica sa este un sirag de perle
servind sobrietatea bachiana (Concertul nr. 3 in Re major,
BWYV 1054) sau transparenta mozartiana (Concertul nr. 17 in
Sol major, KV 453). In incursiunea simfonica (Mozart — nr. 38
in Re major, KV 504 ,,Praga”, Perahia a pus in valoare
sublima sonoritate a instrumentistilor englezi, un sunet a carui
mentinere intacta este supremul comandament al formatiei
fondate de eminentul Sir Neville Marriner.

Renumele ansamblului Les Musiciens du Louvre, al
sefului ei, Marc Minkovski, s-a dovedit a fi garantia unei dupa-
amieze memorabile in talmacirea oratoriului Creatiunea de
Haydn. O versiune engleza, inspirata de Paradisul pierdut al
lui John Milton, ce a avut forta de fresca michelangiolesca prin
expresia plina de vivacitate. La inaltimea colegilor din orchestra
si poate chiar depasindu-i a fost minunatul Bachchor din
Salzburg, cu tonuri maiestrite, subtilitati rafinate si perfecta
omogenitate. As ordona solistii... basul Luca Tittoto, soprana
Camilla Tilling, tenorul Colin Balzer.

Si, din nou reintoarceri la Bucuresti... Delicata Maria
Jodo Pires (Concertul nr. 23 pentru pian si orchestra in La
major, KV 488 de Mozart) acompaniata de data aceasta de
Basel Chamber Orchestra dirijatda de David Stern,
charismaticul Mischa Maisky (Concertul nr. 1 pentru
violoncel si orchestra in la minor op. 33 de Saint-Saéns si
Elegie pentru violoncel solo in do minor de Fauré) cu
colaborarea Orchestrei de Camera Radio (dirijor Leonid Grin) si
impetuoasa Elisabeth Leonskaja care, alaturi de Ravel,
Debussy si Chopin, a adus o inedita si de neuitat interpretare a
Sonatei nr. 1 pentru pian in fa diez minor op. 24 de George
Enescu.
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Moment de referintd 1l-a constituit si prezentarea
Integralei simfoniilor lui Franz Schubert in viziunea plina de
romantism a Wiener Kammerorchester condusa de Heinrich
Schiff, ansamblu care poartd amprenta de ductilitate a
sunetului, specifica Orasului Muzicii.

Faimosul Cvartet Voces (invitatda Fumiko Shiraga) si
Orchestra de Camera a Filarmonicii din Munchen (dirijor
Lorenz Nasturica Herschcowici, solist Marin Cazacu) au intregit
dupa-amiezele de ,Concerte camerale” ale ultimelor zile.

Lovitura de imagine...

. a festivalului a fost insa data de neobositul si marele
profesionist Mihai Constantinescu, directorul Agentiei Artexim,
care a adus-o pe celebra soprana Natalie Dessay la inlocuirea
mult mai putin galonatei Sandrine Piau, indisponibila pentru
cvartetul solistic al Missei in do minor KV 427 de Mozart. Un
lux! Am respirat acelasi aer cu o mare vedeta a artei lirice, o
campioanad a vocalitatii belcantiste, desigur incomodata de
specificul mozartian. Sincer, ma asteptam ca stilistica sa
sufere, dar am admirat fluiditatea vocii si legato-ul impecabil,
desi soprana a tusit preventiv inainte de primul sunet. Oricum,
sa ai un asemenea nume pe post de inlocuitor este un mare
succes (nu singurull) al lui Mihai Constantinescu si un gest
generos al artistei. Ma intreb daca directiunea Operei Nationale
s-a agatat de sansa de a o avea face to face pe Natalie Dessay si
i-a propus o colaborare. Cu o zi inainte, dupa conferinta de
presa, marea soprana imi confirmase disponibilitatea ei de a
veni la Bucuresti pentru un spectacol. Asteptam.

Si totusi, Natalie Dessay a fost artista cu clara superclasa
in Missa mozartiana, partenerii ei, soprana Lisa Larsson,
tenorul Emanuel-Cristian Caraman, basul Simon Kirkbride,
aparand destul de sters, in special vocile masculine.
Neasteptate, distonarile Lisei Larsson. Si daca tenorul si basul
au sunat estompat, in schimb... Streich-ul ansamblului
Deutsche Kammerphilharmonie Bremen a fost de o asprime
deranjanta. Norocul a venit prin bagheta lui Louis Langrée si,
mai ales, prin prestatia suverana a Corului National de Camera
»2Madrigal”.
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In tara

Ca si la editiile precedente, Festivalul International
George Enescu nu s-a oprit in capitala Romaniei. Brasovul,
Clujul, lasiul, Sibiul, Sinaia (Sala Cazinoului) i-au avut drept
oaspeti pe unii artisti care au concertat la Bucuresti sau nu.
Chiar asa, oare de ce n-am avut ocazia s-o ascultam pe
excelenta violoncelista Laura Buruiana la Ateneul Roman, de
pilda?

La final

Editia a XIX-a s-a incheiat. Succesul este incontestabil.
Nici mai mare, nici mai mic decat al altor editii. S-o
recunoastem, este performanta stabilda a conducerii, a
managementului organizatoric. Varfuri artistice si umbre au
existat si vor exista. Toata lumea este inclinata spre comparatii
de genul... Les Arts Florissants a fost mai buna decat... Dar nu
asta este important, ci faptul ca publicul roman a fost pus in
contact cu tot ce este mai en vogue in Europa, in lume. Auditia
live nu poate fi inlocuita cu nimic, fie ele CD-uri, fie DVD-uri,
este formatoarea suprema de opinii. In afard de discuri, multi
melomani cunosc artistii de circulatie si de pe Internet sau din
reviste. La unele dintre declaratele vedete, imaginea mediatica
este intensiva si necertificatd pe de-a-ntregul prin performanta.
La altii, exact invers. Iatd de ce, prin Festivalul Enescu,
auditoriului roman i se ofera posibilitatea verificarii directe,
nemijlocite a tuturor acestor informatii. Cu exultari si
dezamagiri. Sentimente firesti.

In mod cert, la nivel international, vizibilitatea editiei
2009 a fost mai buna. Peste 80 de jurnalisti straini au venit la
festival, dintre care 14 critici muzicali, apartinand Asociatiei
L2Presse Musicale Internationale” cu sediul la Paris. Judecand
ca toti au posibilitatea sad urmareasca ansambluri mari si
vedete chiar la ei acasa, era de asteptat sa prefere ciclurile
,2Muzica contemporana romaneasca” si  ,Enescu si
contemporanii”. Ce idee inspiratd a fost programarea lor in
pachet, in prima saptamana a festivaluluil O altd mare
realizare a fost prima transmisie live la postul TV franco-
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german MEZZO, concertul orchestrei Concertgebouw, care va fi
urmat de retransmisia spectacolului Oedipe.

Ca la fiecare editie, revista de critica si informatie
muzicala MELOS, partener media al festivalului, a aparut in
ultimele zile de concerte, intr-un numar special, cuprinzand
cronici de la manifestarile anterioare si oferind publicului o
oglinda compacta, concentratd a celor patru saptamani.
MELOS a fost si in 2009 singura publicatie care a adus in
timpul festivalului, intr-un singur volum sintetic, cronici calde,
interviuri la zi, avancronici. In egald masura, 17 Agende au fost
disponibile aproape seara de seara, insumand un total de peste
270 de pagini.

Revin la bucuria simtita de impatimitii artei sunetelor, in
covarsitoare masura abonati la toate concertele, de dupa-
amiaza, de seara, de noapte. Crosul lor intre Ateneu, Sala
Palatului si retur a devenit celebru. Culmea (!), chiar cu pretul
pierderii a catorva zeci de minute din unele concerte, din
dorinta de a bifa primul acord la altele. Pe undeva ii inteleg;
oamenii platisera bani care, insumati, nu reprezinta sume
nesemnificative. Din contra. Mai sunt susceptibili de a fi
acuzati de superficialitate? Totusi, poate... E bine asa? Nu mai
vorbesc de impresia lasata artistilor care nu puteau sa nu
observe foiala neeleganta din sali. Ce s-ar putea face? E
simplu. Renuntarea la inflatia de concerte si trecerea la o
judicioasa repartizare orara. Interpretilor nu li se poate impune
durata programelor dar a lasa o marja sigura, de o jumatate de
ora, intre ceea ce se intampla la Ateneu si Sala Palatului sta in
puterea organizatorilor. Sambata si duminica, s-ar putea da
concerte in matineu, seara si noaptea. Nu doresc sa intru in
amanunte. Sunt sigur ca exista solutii. Trebuie adaugata doar
vointa.

Daca ar fi sa cantarim valoarea diverselor cicluri tematice
ale festivalului, opera s-ar situa pe un loc codas. Si asta din
cauza numelor cantaretilor invitati. Cel putin pentru editia
2009, cuplul Daniela Dessi-Fabio Armiliato ar fi trebuit sa fie
punctul de plecare catre mai sus. Asa, au ramas cei mai buni.
Prea putin.

127

https://biblioteca-digitala.ro



Editia 2009 COSTIN POPA — FESTIVALUL GEORGE ENESCU

In altd ordine de idei, prima scena liricaA nationala ar
trebui sa se ingrijeasca inca de pe acum de o montare noua a
opusului capital, Oedipe, semnatd de un important regizor
roman. In plus, nu trebuie sa se uite ca, in 2011, se vor implini
90 de ani de la inaugurarea Operei Roméane cu Lohengrin,
spectacol dirijat de insusi George Enescu. O nouad productie
scenica a lucrarii wagneriene este imperios necesara in festival.
In niciun caz concertanta! Imi amintesc de un Parsifal de
acum cca zece ani, prelungit catre ore mici din noapte, cu
viermuieli in Sala Palatului si cu destui spectatori care...
interpretau Simfonia ,,Despartirii”!! Asadar, Lohengrin. 3i,
de ce nu, cu Jonas Kaufmann in rolul Cavalerului Graalului.
Trebuie tintit sus!

Acustica Salii Palatului a fost un subiect larg dezbatut in
anii anteriori. Acum, mai sotto voce. Cand tocmai eram
pregatiti sA dam nota de trecere, in ultima seara, chiar la
inceputul partii a IV-a a Simfoniei nr. 2 de Brahms, un brum
a zbarnait pret de bune secunde in difuzoare si a turtit palaria
sustinatorilor sistemului. Ne-a readus la realitate. Este foarte
clar, Bucurestiul are nevoie de o sala noua de concerte, nu de
cosmetizarea unui spatiu de sedinte, nu de un complex
cultural megaloman, ci de un auditorium de 2000 — 2500 de
locuri, realizat dupa toate legile acusticii naturale. Festivalul
Enescu meritd sa primeascd un asemenea dar. Stadion
National se poate construi in perspectiva unor evenimente
cvasi-nerepetabile dar o sald de concerte utilizabila permanent
si, la fiecare doi ani, la nivel mondial, nu! Ma intreb daca
Ministerul Culturii are pregatita si inaintata o documentatie
pentru atragere de fonduri europene destinate acestui scop
generos. Daca nu, dl Theodor Paleologu, care a mers si la trei
concerte pe zi, depasindu-si toti predecesorii, ar putea initia
demersul. Restul sunt carpeli.

Ma reintorc la problema Concursului de Canto. Nu e
tarziu ca editia 2011 sa-1 reia. Daca ar fi sa deschidem o petitie
a solicitantilor-protestatari, in fruntea ei ar fi numai celebritati,
laureate ale competitiei: mezzosopranele Agnes Baltsa si
Viorica Cortez, tenorul Ion Buzea, sopranele Eugenia
Moldoveanu, Maria Slatinaru Nistor, Marina Krilovici, basul
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Ionel Pantea. Ce nume! Argumente suficiente. Chiar nu inteleg
motivul pentru care sectiunea Canto a fost eliminata... Acum,
cand urmatoarea editie a Concursului Darclée se va desfasura
in 2010, ar insemna ca in fiecare an Romania ar avea o mare
competitie de voci. Ceea ce nu e putin lucru.

Ioan Holender
Conduce Opera de Stat din Viena si a intrat in ultimul
sezon de mandat, afirmindu-se deja drept cel mai longeviv in
functie din intreaga istorie a marelui teatru. Este una din
marile personalitati ale lumii lirice, apreciat, laudat,
controversat chiar, cum ii sta bine oricarei vedete. Tine in
mana din 2003, deci de patru editii, destinele Festivalului
Enescu cu rezultate exceptionale, per ansamblu. Dragostea pe
care i-o poarta marelui compozitor roman este cunoscuta.
Faptul ca in antecamera biroului sau directorial de la Viena
troneaza un imens portret enescian semnat de Corneliu Baba
spune totul. Prestanta si autoritatea sa manageriala au fost
cheia de bolta a multor prezente de nume importante pe afisul
bucurestean. Guvernantii i-au acordat onoarea de a se afla la
conducerea festivalului si in 2011, o garantie a succesului.
Deja s-au dat ca sigure vizitele Filarmonicii din Viena si, sub
bagheta lui Daniel Barenboim, a Capelei de Stat din Berlin.
Mi-as dori insa ca in perspectiva editiei cu numarul XX,
jubiliare, sa-i stea in atentie si propunerile pe care noi, criticii
muzicali, le-am facut in repetate randuri. Si chiar aici.
(OPERA ETERNA)
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LOHENGRIN PENTRU PRESTIGIUL
OPEREI NATIONALE BUCURESTI

Montarea operei wagneriene era o obligatie pentru scena
lirica din Splai. Anul acesta se implinesc 90 de ani de la primul
spectacol care s-a reprezentat in nou infiintata Opera Romana
bucuresteana si se stie ca titlul ales fusese chiar Lohengrin iar
bagheta apartinuse lui George Enescu. Actuala editie a
festivalului a oferit sansa ca, prin prezenta lui loan Holender in
calitate de director artistic, sa poata fi invitati pentru cateva
roluri-cheie artisti de renume mondial, asa incat noua productie
a fost lansata printr-o sarbatoare, mai ales ca oaspetii Johan
Botha, Emily Magee si Petra Lang au fost anturati de dirijorul
Cristian Mandeal. Lor li s-au alaturat artisti romani merituosi,
Orchestra si Corul Operei in maxima forma si o solida echipa de
realizatori: Catalin lonescu-Arbore (coordonare artistica si light
design), Stefan Neagrau (regia), Adriana Urmuzescu (sceno-
grafia), Ileana Niculescu (miscarea scenica).

Tratat in cheie moderna, cu simbolistica intensa (piramida
ca forta integratoare si cu puteri convergente catre inaltimile
spiritului), cu decoruri simple (plansee asimetrice) si costume
stilizate ce trimit in epocad, intens luminat (albastrul visului
Elsei, argintiul Graalului al carui mesager este Lohengrin,
verdele veninului cuplului damnat Telramund-Ortrud, la care
adaug proiectiile de fundal consonante starilor eroilor),
spectacolul provoaca si asigura transpunerea ideatica. Montarea
place si pentru ca logica miscarii, a cadrajelor, este coerenta.

Johan Botha a interpretat impresionant rolul titular. Cu
glas de autentic Heldentenor, impunator, omogen si penetrant,
cu acute stralucitoare, atacate in chip de lama otelita, tenorul
a adaugat talmacirii sale moliciuni, mezzevoci, nuante (,,Nie
sollst du mich befragen...” a venit ca o ruga rostita cu
presimtirea dezastrului, debutul scenei cu Elsa din actul al
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III-lea a fost incarcat de tandrete iar ,In fernem Land” a avut
linistea sferelor ceresti) si a dominat cu volumul sau vocal tutti
orchestral, cor... absolut tot.

Petra Lang a fost Ortrud de mare forta dramatica, in care
tumultul si metalul din glas, dezvoltate pe toata intinderea
ambitusului, s-au impletit cu expresii demonice, atitudini
serpesti, dezlantuiri de furie. Invocarea lui Wotan si a Freiei,
sEntweihte Gotter!”, a cutremurat.

Dupa un prim act in care prin visul Elsei ,,Einsam in
tritben Tagen” a anuntat viitoare rafinamente, Emily Magee a
cantat cu glas invaluitor si extrema muzicalitate, remarcile
mergand catre lirismul si frumosul legato cu care a insotit
marea scend cu Ortrud, ca si catre vehementa cu care a
sustinut secventa intrebarii fatale.

O placuta surpriza a fost prestatia lui Valentin Vasiliu in
ecrasantul rol Telramund. Daca presiunea orchestrei din tirada
sErhebe dich, Genossin meiner Schmach!” din debutul
actului secund a fost greu de invins, baritonul a cantat pe
parcursul serii cu vigoare, autoritate, cu expresivitate in
declamatii si a jucat convingator.

Horia Sandu a fost Regele Heinrich. O voce robusta,
oarecum aspra, condusa intrucatva uniform. Oboseala s-a
insinuat la interventiile din ultima scena.

Nu-1 uit pe interpretul Heraldului, Vasile Chisiu.

Dirijorul Cristian Mandeal a facut minuni cu Orchestra
Operei Nationale, care a cantat suplu, echilibrat intre partide,
cu momente de subtila sensibilitate si larga respiratie. Pacat ca
alamurile i-au jucat, pe alocuri, feste. Mandeal are o solida
cultura wagneriana si faptul se simte. Bagheta sa precisa si
ferma a redat cu inalt profesionalism monumentalitatea si
misterul opusului.

Pentru maestrul Stelian Olariu, omagiat la scena
deschisd de loan Holender pentru a 50-a stagiune in fata
Corului Operei bucurestene, Lohengrin a fost o noua afirmare
a valorii sale. Coristii au cantat impecabil, atat in pasajele
catifelate (actul I), cat si in cele in care masivitatea de sunet a
fost comandamentul suprem.
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Ne vom aminti multd vreme de acest Lohengrin
festivalier. Pacat ca nu s-a transmis live pe posturi RTV!

ARIODANTE SAU FEERIA VOCILOR BAROCE

Pura magie la Ateneu, in compania ansamblului Il
Complesso Barocco, condus de renumitul Alan Curtis! Trei ore
tarzii de noapte in care publicul a stat cu rasuflarea taiata,
sedus de vocile solistilor, de sunetul orchestrei, de fluidul
radiant transmis de dirijor in talmacirea concertanta a operei
Ariodante, HWV 33 de Haendel. S$i daca sonoritatile
instrumentelor originale ale muzicienilor ne erau cunoscute din
inregistrari, impactul auditiei live a fost si mai mare. Inalta
clasa a coloristicii de sunet, in primul rand, a venit direct catre
senzorii nostri de perceptie si a creat o atmosfera in care
rafinamentele, cursivitatea, omogenitatea, iIngemanarea
partidelor au ajuns la tinta, in suflete, in minti. Alan Curtis
este un maiastru care nu trece nimic cu vederea, de la
acordajul atent, de rara minutiozitate, la inducerea teatralitatii
de care un opus infatisat in concert are maxima nevoie spre a
nu deveni arid. In gestica sa, neajutatd de bagheta, se simte
vigoare si preocupare pentru detaliu, subtilitate si eficienta.

Ariodante, opera seria in trei acte cu premiera in 1735 la
Covent Garden din Londra, este o capodopera care abia acum
40 de ani, la reluarea ei mondiala, si-a vazut validat acest
statut. Cu subiect complicat, ca si al altor opusuri din epoca,
fara sa excluda iubirea, intrigile politice si amoroase,
confruntarile, loviturile de teatru dar si finalul fericit, Ariodante
place prin sensurile recitativelor, ca si prin lamento-urile sau
ariile de bravura care expun intregul evantai al vocalitatii
baroce.

Este momentul de a spune ca Alan Curtis a venit la
Bucuresti cu artisti de extrema magnitudine, specialisti ai
stilului haendelian, voci exceptionale, proaspete, cu inalta
scoala de gen. Exemplara pregatire muzicala si stilistica a fost
evidenta la fiecare masura. S-a cantat cu sunete pure, cu
preocupare pentru rostiri scanteietoare, cu virtuozitate
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expresiva, cu siguranta tehnica, cu rafinamente atat in canto
spianato cat si in canto fiorito. De fapt, conductul impecabil al
glasului, derularea spectaculoasa a ornamentatiilor, accentele,
legato-ul, supletea, echilibrul intre sunetul vibrato si non-
vibrato au fost precepte la care au raspuns toti vocalistii. Un
adevarat regal!

In rolul titular, excelenta mezzosoprana Ann Hallenberg a
impresionat prin incisivitate si cascadele vocalizate. Toti artistii
au fost minunati dar, ordonand, notez timbrul tulburator al
formidabilei (si frumoasei!l) contralte Varduhi Abrahamyan
(Polinesso), fabuloasa ei stiintd de impletire a sonoritatilor
glasului cu expresia, frazarea sopranei Ana Quintans (Dalinda),
cantul instrumental al altistei Roberta Mameli (Ginevra), vocea
calda si nobila a basului Matthew Brook (Regele Scotiei),
sunetele placute ale tenorului Nicholas Phan (Lurcanio).

Mai presus de orice, peste bucuria auditiva, pentru tot ce
a oferit ca glasuri si cultura stilistica fara fisura, Ariodante cu
Hallenberg, Abrahamyan, Quintans, Mameli, Brook, Phan, sub
bagheta lui Alan Curtis a fost si o lectie...

STEFAN IGNAT DOMINA NOUA PRODUCTIE CU
OEDIPE

Asteptam de mult la Opera Nationala Bucuresti o noua
versiune scenicad romaneasca a capodoperei enesciene. Fara
putinta de a ne sterge din memorie montarea istorica a lui
Jean Ranzescu, dupa 1989 am vazut-o pe cea a Catalinei
Buzoianu (poate prea rapid eliminata), pe cea fortata alegoric a
lui Andrei Serban, pe cea excesiv abundenta si tehnic-
incomoda a lui Petrica Ionescu.

In 2011, Andei Tabacaru-Hogea, inconjurata si chiar
presata de renumele faimosilor inaintasi, i s-a oferit sansa
afirmarii intr-un titlu referential. Regizoarea a ridicat manusa
cu curaj si, deloc timorata, s-a aplecat cu preocupare asupra
ecrasantului mit, asupra filosofiei lui Enescu. Rezultatul?
Spectacolul se poate clasa intr-o viziune clasic-moderna.
Clasica prin designul costumelor (Viorica Petrovici, maestra in
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desenul armonios colorat si stilizat al vestimentatiei), moderna
prin decorurile semnate de aceeasi scenografa. Elementul
scenic de baza este un platou circular central, ridicat la cativa
metri deasupra scandurii, inconjurat de scari si pasarele
metalice, ornat cateodata de coloane masive. Spiritul legendarei
montari a lui Jean Ranzescu, cu a sa celebra ,toba”, nu pare
departe... O paranteza. Amplasat intr-un ,punct mort” acustic,
platoul a pus serioase probleme unor solisti. Este motivul
pentru care vocea lui Stefan Schuller (Marele Preot) s-a auzit
discret, cit. insonor. Si chiar a lui Hector Lopez (Laios) sau
Vicentiu Taranu (Thésée).

Proiectiile au fost si ele parte integrata a componentei
moderne a viziunii regizoarei si scenografei. Pe introducerea
orchestrala, magma venita din maruntaiele pamantului, din
lumea Sfinxului, este nu numai semnul prevestitor sub care
sta confruntarea lui Oedipe cu Ekhidna, ci insusi simbolul
tragediei eroului. Frumos conceputa a fost imaginea Sfinxului,
in chip de uriasa papusa invapaiata, costumata si machiata
extravagant, de sub care ies faldurile ispitei desarte. Ecaterina
Tutu a cantat bine, dar si-a terminat aria intr-un tipat de
durere (?!), departat de vocaliza topitda in neant, ceruta de
Enescu. Ca atmosfera, actul final a parut cel mai realizat, in
tente albastrii, invaluit in nori idilici. Oedipe isi recapata
coroana si, desi sferele ceresti il asteaptd, ramane statuar,
intru eternitate, printre oameni.

Numai ca spectacolul nu a decolat sau, mai corect spus,
a facut-o scrasnit. Abia in dramaticul act III, tensiunea s-a
apropiat de cotele paroxistice dorite de compozitor. Pana
atunci, s-a insinuat o atmosfera terna, statica, augmentata de
miscarile prea schematice, de simetrii, de dansurile
coregrafului Razvan Mazilu si, nu in ultimul rand, de tempii
mult prea relaxati, putin convenabili dinamicii actiunii, veniti
din bagheta lui Tiberiu Soare, la pupitrul unei orchestre docile.
Chiar si corul si-a regasit acuratetea mai tarziu, pe parcursul
serii.

Noua productie cu Oedipe a stat sub semnul
interpretului rolului titular, Stefan Ignat, impunator, tragic.
Glasul este somptuos, solid rezonant, impresionant in
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declamatii. Sunt momente in care legato-ul ar fi trebuit sa
urmeze o Ingiruire mai fireasca, dar baritonul este - fara
indoiala — Oedipe al clipei si nu pentru ca se afla singur pe rol,
ci pentru ca il face bine. Din ampla distributie ii notez pe lonut
Pascu (excelent Créon), Horia Sandu (cutremurator Tirésias),
Simona Neagu si Antonela Barnat (foarte bune in Antigone,
respectiv Mérope), Mihnea Lamatic (Paznicul), Oana Andra
(Jocaste), Valentin Racoveanu (Pastorul), Pompeiu Harasteanu
(Phorbas).

Habemus Oedipe! Pentru moment. Nu ne asteptam la
versiunea definitiva, pentru ca nici nu este bine sa fie asa.
Trebuie sa acceptam practica marilor teatre occidentale, care
mentin montarile un numar de 4-5 ani si apoi ofera noi viziuni.
Cred ca in acest mod trebuie privite lucrurile. Oedipe de
Enescu este un majestuos complex ideatic, ce nu poate fi
epuizat dintr-o trasatura de condei. Alte minti, alte gandiri, alte
spirite 1i pot descoperi valente noi. Sa asteptam.

OASPETI LA OPERA

Spectacolul Operei Nationale Bucuresti cu Evgheni
Oneghin de Ceaikovski in regia lui Ion Caramitru nu este nou.
Dar, desi dateaza de peste doi ani a reusit sa-si mentina
prospetimea, sa functioneze bine, fara sa acuze delasare sau
rutina. Este un fapt constatat in stagiunile curente, care a
motivat, desigur, includerea pe afisul Festivalului Enescu,
alaturi de noile productii Lohengrin si Oedipe. Si, desi
distributiile bucurestene sunt valabile si competitive, pentru
diversitate, a fost oportun sa fie invitati trei oaspeti, aproape in
totalitate necunoscuti marelui public.

Soprana georgiana Tamar Iveri este o artista rafinata, cu
voce frumoasa, de consistent lirism, a carei apetenta pentru
personajul Tatiana a fost bine intuita de loan Holender, inca
din vremea in care acesta conducea Opera de Stat din Viena.
Am avut - nu au trecut mai mult de doi ani - prilejul sa o
ascult in spectacol, sub bagheta marelui Seiji Ozawa. Si acum,
Tamar Iveri a construit dificilul rol cu minutiozitate, a condus
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fraza muzicala cu atentie la meandrele de spirit ale eroinei, cu
sensibilitate. Chiar daca, judecand dupa spectacolul vienez, mi
s-a parut mai putin implicatd la inceputul serii, imediat,
pasiunea si daruirea cu care a cantat au impresionat. Cata
iubire stransa in suflet, ce evocari induiosatoare au exprimat
desenele in pianissimo din marea arie a Tatianei! Pacat ca
spectaculoasa acuta din finalul operei nu a fost exploatata cu
eficacitate, adica nu a fost emisa cu fata catre public ci,
parasind scena. Este si aceasta o dovada a preocuparii artistei
pentru veridicitatea jocului, pentru atitudinea in rol.

Nu-l ascultasem niciodata pe baritonul Levente Molnar,
34 de ani, nascut la Baia Mare, in prezent solist al Operei
Bavareze de Stat din Munchen. Stiam doar ca, in afara
teatrului de rezidenta, are aparitii la Opera din Budapesta, la
Opera Regala Covent Garden... Surpriza a fost placuta la
intalnirea cu o voce generos rezonanta, sombratd, omogena,
care umple sala de sunete placute. Urmarirea transformarilor
personajului Oneghin a fost bine cumpanita. Arogant, agasat,
nevrozat chiar - din cauza iritarii in primele scene, a ajuns la
final in pragul disperarii. Un detaliu. Fraza acuta ce incheie
opera, altminteri bogat si amplu infatisata, ar fi trebuit servita
in continuitate, pe un singur arc de respiratie, spre a incununa
prestatia, de altfel excelenta. L-as revedea cu bucurie pe
Levente Molnar la Bucuresti si in alte roluri pe care cu factura
sa lirica de glas le poate realiza interesant.

Ramane Marius Brenciu. Dupa Alfredo din Traviata,
nu-l mai intalnisem pe scena de la interpretarea lui Nadir din
Pescuitorii de perle. Acum, in rolul Lenski, am regasit aceeasi
inteligenta artistica, aceeasi muzicalitate debordanta, acelasi
esafodaj minutios cladit, de puternica implicare actoriceasca.
Mi s-a parut insa ca glasul a mai saracit in armonice, notele
inalte au fost ,impinse” in efort, iar legato-ul s-ar cere fluidizat,
cel putin in fraze ca ,,V vasem dome...” si chiar in aria ,,Kuda,
kuda...” Cred ca tenorul trebuie sa se preocupe in directia
cultivarii in continuare, cu asiduitate, a lirismului sau
seducator.

In jurul celor trei principali, au evoluat artisti cunoscuti
ai primei scene lirice nationale: Maria Jinga (Olga cu
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timbralitate frumoasa), Ana Maria Comsa (Larina cu glas
important, neatenta pe alocuri la intonatia corecta), Sorana
Negrea (Filipievha, o voce de certa perspectiva), Florin
Diaconescu (suculent in Triquet), Pompeiu Harasteanu (la 76
de ani, deja o adevarata legenda a rolului Gremin), Dan
Indricau (Capitanul si Zaretsky).

Dirijorul Iurie Florea stapaneste cu stiintd opusul
ceaikovskian. S-a simtit, i este apropiat, i-a restituit caldura si
poezia. Tempii au fost corecti si au servit tensiunea crescanda
a spectacolului. Florea este un bun coordonator si, dupa
nesigurantele corului din prima scena, bine rezolvate de la
pupitru, relationarea cu masivele ansambluri a fost impecabila.

SPRE O PERIODICITATE ANUALA A
FESTIVALULUI GEORGE ENESCU (I)

O noua editie, jubiliara, a XX-a, a Festivalului enescian
s-a incheiat recent, in triumf, la Bucuresti. 25 de zile intense
de muzica au omagiat numele marelui compozitor, au polarizat
atentia romanilor si a lumii intregi, prin media nationala dar si
prin intermediul canalelor TV CNN, Euronews, Mezzo,
posturilor de radio Deutsche Welle, RFI si presei importante
internationale. Ca si acum doi ani, 12 critici, membri ai
Asociatiei Presse Musicale Internationale cu sediul la Paris, au
urmarit seri ale festivalului. Succesul a fost maxim, sali
arhipline, entuziasm general. Intr-un cuvant, bucuria de a
asculta muzica sub numele lui Enescu. Pornind de aici si
inainte de a panorama momentele semnificative ale
evenimentului, ma gandesc la un aspect care ar trebui privit cu
maxima atentie de organizatori, de diriguitori, de inaltul patron
care este, in chip traditional, Presedintele Romaniei.

De cand Ioan Holender, personalitate ilustra a lumii
operei in special, a muzicii in general, a preluat directiunea
artistica, Festivalul George Enescu s-a urcat pe culmi, a
capatat o expansiune nemaintalnita in lunga sa istorie de peste
50 de ani. Ar fi pacat ca un asemenea castig sa nu fie exploatat
si mai mult pentru prestigiul manifestarii, al imaginii Romaniei
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in lume. Dorita vizibilitate extrema se obtine in cazul
periodicitatii anuale. Ca si intrarea in subconstient. Toate
marile festivaluri mondiale, cel de la Salzburg — comparabil cu
al nostru - este numai un exemplu, se desfasoara in fiecare an.
Gandind la efortul financiar, sigur ca dimensiunea gigantica va
trebui intrucatva aerata si redusa, ceea ce nu va fi deloc rau.
Desfasuratorul n-ar mai avea peste 160 de evenimente
artistice, 90 de concerte si spectacole, 65 de ansambluri, 100
de solisti si 39 de dirijori, ca in 2011, ci ar fi mai echilibrat, mai
judicios cumpanit intre ani consecutivi. Poate cel mult trei
saptamani, cu maximum doud concerte pe zi, serii tematice
mai putine si mai concentrate... Nu este aici locul de sugerat
solutii de detaliu, dar nu trebuie uitat ca Festivalul Enescu
este un bun national, este marele brand de tara al Romaniei si
el trebuie infatisat lumii intregi cat mai des, in fiecare
septembrie. Odata la doi ani risca sa nu fie in vizor decat...
atunci. Prea mult i-a oscilat in istorie periodicitatea, ca acum
sa nu se desfasoare anual, data fiind marea lui traditie. Se stie
cu cata frenezie se asteapta la fiecare sfarsit de toamna
programul anului urmator la festivalul salzburghez si nu
numai. Permanenta asigura vizibilitatea.

Noi-vechi sectiuni in concurs

Concursul de compozitie si interpretare, care se
desfasoara in paralel cu festivalul, a cunoscut un mare succes
de participare (33 de lucrari) dar si o premiera. A fost inclusa
sectiunea destinata violoncelului si faptul ca s-au prezentat 34
de tineri arata buna orientare a organizatorilor. De altfel, a fost
singura sectiune care a dat Premiul I (chinezul Tian Bonian), la
celelalte distinctiile cele mai inalte revenind pianistului coreean
Jeung Beum Sohn (Premiul al II-lea) si, ex-aequo, violonistilor
Haik Kazazyan (Armenia) si Alexandra Conunova (Republica
Moldova), tot premiul secund.

Intr-un concurs, importante sunt si premiile speciale,
care directioneaza energii private, cu menirea promovarii
tinerilor artisti. As remarca Premiul Constanta Erbiceanu,
oferit de Fundatia Culturald Erbiceanu celui mai bine clasat
pianist roméan, Mihai Ritivoiu, un premiu acordat si la
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anterioara editie a concursului si despre care se poate spune
ca a devenit traditional, ca si Premiul Fundatiei Ion Voicu. O
aparitie binevenita a fost Premiul pentru cel mai bine clasat
concurent roman la toate cele trei sectiuni, venit pentru prima
oara in 2011 din partea Fundatiei Nationale Americane pentru
Arta ,Liliana si Peter Ilica”. In fine, Sectiunea Compozitie si-a
desemnat si ea castigatorii: pentru categoria Muzica de camera
lucrarile Cytisus/A-phonie de Kwang-Ho Cho si The play of
light pentru cvartet de coarde apartinand lui Mihyun Woo -
ambii din Republica Coreea (ex-aequo), iar la categoria Muzica
simfonica, poemul simfonic The Human compus de Chang
Eunho, tot din Coreea.

Si pentru ca am vorbit de succesul noii sectiuni, cea de
violoncel, nu pot sa nu revin la ideea ca Sectiunea Canto sa-si
reia locul in Concursul Enescu. Argumentele sunt multe, solide
si vechi: traditia ce dateaza de exact 50 de ani, lansarea unor
celebritati (Agnes Baltsa, Viorica Cortez, Marina Krilovici,
Ludovic Spiess, Eugenia Moldoveanu, Inva Mula etc.),
atragerea atentiei asupra creatiei vocale enesciene... Imi
amintesc ca faimosul ciclu de lieduri Sapte cdntece pe
versuri de Clément Marot era piesa obligatorie in concurs si
multi tineri cantareti si l-au pastrat in repertoriu. S-a spus, in
mod fals, ca Enescu nu a scris in mod esential pentru glasuri.
Daca facem un calcul profan si numaram minutele compuse de
Enescu pentru violoncel si pentru voci (Oedipe y compris),
balanta inclina greu catre ultimele. In fond, toate sectiunile pot
coabita sau, daca se sperie cineva, se pot organiza alternant pe
ani, precum la Concursul Reine Elisabeth de la Bruxelles. Sa
nu uitdm ca marea specializare a lui loan Holender este opera.
Va inchipuiti ce ar insemna un concurs de canto sub egida sa?
De ce sa-1 faca in alta parte?

Muzica enesciana si secolul XXI

S-au cantat toate simfoniile lui George Enescu si, pe
ansamblu, creatia sa a fost onoratd cu 24 de interpretari,
printre care cele ale prestigioaselor Israel Philharmonic (sub
bagheta lui Zubin Mehta), Orchestre National de France
(Daniele Gatti), Wiener Philharmoniker (Franz Welser Most),
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Royal Liverpool Philharmonic (Vasily Petrenko), ale dirijorilor
Valery Gergiev, Lawrence Foster, Cristian Mandeal, Antonio
Pappano...

Programele au fost de mare diversitate, s-au cantat 60 de
lucrari semnate de 45 de compozitori romani, contemporanii
lui Enescu si muzica secolului nostru au avut o consistenta
reprezentare. Dintre formatiile care au onorat aceste sectiuni
se disting: Filarmonicile ,Transilvania” din Cluj (dirijor John
Axelrod), ,Banatul” din Timisoara (dirijor reputatul compozitor
Peter Ruzicka), ,Moldova” din Iasi (dirijor Sébastien Rouland),
Ensemble Orchestral de Paris (John Swensen), Gulbenkian
Symphony Orchestra (Lawrence Foster), Hungarian National
Philharmonic (Zoltan Kocsis), Orchestra Nationala de Camera a
Republicii Moldova (Cristian Florea), Camerata Regala (Cristian
Lupes), Orchestra de Camera ,Philharmonia” (Nicolae Iliescu) si
multe altele. Li s-au alaturat ansamblurile Hyperion, Profil, H
Nova si London Schubert Players, Archaeus, Trio Contraste,
Corala camerala mixta I. C. Danielescu, Corul de camera
Preludiu, Cvartetul Florilegium, Blaserensemble Sabine Meyer,
Kammarenensemble N, Manderling Quartett etc. Nu au lipsit
recitalurile solistice sustinute de Adrian Brendel (violoncel) si
Tim Horton (pian), de violonista Patricia Kopatchinskaja si
pianista Mihaela Ursuleasa, carora li s-a alaturat Victor
Kopatchinski la tambal, de duo-ul Philippe Graffin (vioara) —
Claire Désert (pian) etc. Pretuitul actor Victor Rebengiuc a
sustinut recitalul de muzica si poezie ,Despre iubire” in
compania sopranei Bianca Manoleanu si a pianistului Remus
Manoleanu.

Un regal, o uriasd desfasurare de forte, ca intreg
festivalul!

Mari orchestre

Sub acest generic, Christian Badea a dirijat serata
inaugurala la pupitrul Residentie Orkest, in fapt, Filarmonica
din Haga. La el in tara, ansamblul are rivale serioase, celebra
Concertgebouw din Amsterdam si Filarmonica din Rotterdam.
Nu inseamna ca prezenta oaspetilor olandezi nu ne-a facut
placere. Festivalul Enescu nu este numai o reunire a celor mai
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mari nume muzicale ale planetei dar se recomanda si prin
diversitate calitativa, asa incat publicul poate analiza, evalua,
compara si, in final, decide asupra unei ierarhii proprii, chiar
pornind de la concertul de deschidere. Este un proces firesc
oriunde in lume.

Doua seri ne-a oferit Christian Badea, un sef de
orchestra de mare fortd si solida pregatire. Summum-ul
realizarilor a fost Simfonia nr. 10 in mi minor op. 93 de
Sostakovici, opus de amploare ce a gasit in viziunea dirijorului,
a instrumentistilor, interpreti profunzi intr-o psihologie a
controverselor si apasarii. Pentru prima simfonie enesciana,
»Eroica” in Mi bemol major op. 13, Christian Badea a
rezervat o lectura expresiva in miscarea secunda (Lent) si
dinamica in cea ultima, Vif et vigoureux. Pacat ca primele
acorduri ale lucrarii - semnalul festivalului (!) - au gasit in
alamurile olandeze interpreti neatenti, care le-au balm4ajit...

Dan Grigore este un maiastru. A dovedit-o o data in plus
in binecunoscutul Concert in la minor de Grieg, unul din
obisnuitele sale succese. Deopotriva virtuoz si poetic, pianistul
a incantat.

Prima auditie absoluta a lucrarii Atlantis de Dan Dediu
a prilejuit intalnirea cu un compozitor prolific si cu un opus
plin de culoare, parte a unei Simfonii a continentelor, ce
urmeaza a fi completata. Residentie Orkest si Christian Badea
au adaugat programului celor doua seri Simfonia fantastica
op. 14 de Berlioz.

Catifeaua corzilor si taisul alamurilor

Incluse in sectiunea ,Mari orchestre ale lumii” au fost si
Filarmonica bucuresteana, si Orchestra Nationala Radio. Prima
s-a aflat sub bagheta octogenarului Gennady Rozhdestvensky
(in program, ,Vox Maris” op. 31 de Enescu - solist Marius
Vlad Budoiu, Concertul nr. 1 in Re bemol major op. 10 de
Prokofiev — solistd pianista Victoria Postnikova si Cantata
sIvan cel Groaznic” de acelasi Prokofiev — cu povestitorul Igor
Chernevich, contralta Larissa Diadkova, baritonul Alexei
Tanovitski si insusi Rozhdestvensky, ca... actor), cea de-a doua
a fost condusa de James Gaffigan (La cathédrale engloutie
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de Debussy si monumentala Simfonie ,Turangalila” de
Messiaen — la pian Peter Donohoe, la Ondes Martenot Cynthia
Millar).

London Symphony Orchestra este un ansamblu de
maxima magnitudine artistica. Sub bagheta de inalt
profesionalism a lui Horia Andreescu a interpretat Simfonia
nr. 6 in la minor de Mahler si Concertul pentru vioara si
orchestra in la minor op. 82 de Glazunov, solistd Nicola
Benedetti. Calitatea instrumentistilor britanici vine dintr-un
compartiment de coarde cu sunet torid si catifelat, secondat in
acelasi chip de cel al ,lemnelor”. Celebrele alamuri londoneze
nu s-au dezis nici de aceasta data, in sonoritati cand taioase,
cand invaluitoare. Cel de-al doilea dirijor prezent la pupitrul
ansamblului, Nikolai Znaider, a pus totul in evidenta,
indeosebi in lucrarile de Brahms, Simfonia nr. 4 in mi minor
op. 98 (cine poate uita atacul fabulos al viorilor din debutul
primei parti, Allegro non troppo?!) si Dansul ungar, oferit ca
bis, cu Streich formidabil, unduitor si elegiac. Poate ca in prima
piesa, Uvertura operei Maestrii cantareti din Niirnberg de
Wagner, Znaider s-a preocupat mai mult de dezvoltarea
alamurilor in detrimentul corzilor, ceea ce a facut ca planurile
sonore sa fie intrucatva amestecate. Concertul nr. 1 pentru
pian si orchestra in Do major op. 15 de Beethoven a repus
insa, cu distinctie, viorile in drepturi, iar solistul Saleem
Abboud Ashkar s-a simtit in largul lui, zugravind un peisaj
cvasi-impresionist (prima parte, Allegro con brio), extatic
(miscarea secunda, Largo) si plin de perlaj virtuozistic in
finalul Rondo-Allegro scherzando.

Si Valery Gergiev, la pupitrul Orchestrei Simfonice a
Teatrului Mariinski din Sankt Petersburg, dimensioneaza in
tuse masive si prefera deseori ca taisul alamurilor (nu
intotdeauna capabile si de reflexe calde) sa lase minunatele
corzi in penumbra. Asa a fost, spre pilda, Uvertura
sTannhduser” de Wagner si chiar suita Tablouri dintr-o
expozitie de Musorgski-Ravel, prea putin strabatuta de
spiritul compozitorului francez care a orchestrat-o. In schimb,
Gergiev ne-a oferit o admirabila versiune a Simfoniei nr. 3, cu
cor, in Do major op. 23 de George Enescu, in care statuarul
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s-a imbinat cu fragilitatea, tensiunea cu transparenta, violenta
cu liricul. Dirijorul, cu gestica sa atipica, este un arhitect de
mare profunzime. Cele doua programe ale sale au mai cuprins
poemele simfonice Prometheus de Skriabin (solist pianistul
Alexander Toradze) si O viata de erou de Richard Strauss, la
care s-a adaugat Naughty Limmericks de Rodion Scedrin.

Miracolul Barenboim

Fost Wunderkind, devenit pianist de geniu, Daniel
Barenboim s-a dedicat de multa vreme baghetei si a venit acum
la Bucuresti in calitate de director muzical (pe viatal) al Capelei
de Stat din Berlin, dar si de maestru al claviaturii. A propus
doua Concerte pentru pian si orchestra de Mozart, nr. 22
in Mi bemol major KV 482 si nr. 24 in do minor KV 491, in
care au guvernat delicatetea, diafanul, filigranul cel mai fin,
broderia dantelata. Si chiar daca, pe alocuri, Barenboim nu mai
are acuratetea de odinioara, sunetele vaporoase incanta. Starile
de visare, de reverie, mangaierile clapelor venite dintr-un
formidabil tuseu tes vraja intr-o intima confesiune (partile a
doua, Andante si a treia, Allegro, din Concertul nr. 22). De
pe scaunul pianului, a asigurat si conducerea muzicala.

S-a daruit apoi, cu evidenta vocatie de constructor de
edificii monumentale, unor lucrari precum Simfonia nr. 7 in
Mi major de Bruckner si Simfonia pentru ,,Divina Comedie”
a lui Dante, S 109 de Liszt. Cu gestualitate redusa,
Barenboim puncteaza precis, se inflameaza rar dar eficient si
toate compartimentele raspund impecabil. Momente de sublim,
de extaz, de farmec au fost la tot pasul. lata doar doua dintre
ele. In prima parte a opusului brucknerian, Allegro moderato,
melancolia corzilor s-a metamorfozat intr-un crescendo superb
catre finalul topit mai apoi printr-un diminuendo frumos arcuit.
Grandios au sunat si ultimele pagini ale miscarii. La fel, in
partea secunda, Adagio (Sehr feierlich und sehr langsam),
atacurile moi ale ,cordarilor” au revelat sunetul cald al
instrumentistilor, a caror omogenitate frizeaza perfectiunea.
Culminatiile discursului melodic sunt plamadite de Barenboim
cu inalta stiintd a dozajului creator de tensiune, a fauririi
imaginilor contrastante (partea a patra, Finale - Bewegt, doch
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nicht schnell). Sub bagheta maestrului, Staatskapelle Berlin
accede cu curaj catre culmile marilor ansambluri simfonice.

Tablourile opusului lisztian au trecut de la tumultul
dramatic, rascolirea si framantarea interioara (Infernul),
zguduitor infatisate, la zugravirea picturala a Purgatoriului,
cu muzica sa usoara si duioasa. Corul de femei al Filarmonicii
George Enescu (dirijor losif lon Prunner) si Corul de femei al
Radiodifuziunii Romane (pregatit de Dan Mihai Goia) au cantat
bine si aerisit, intr-o amplasare — in spatele salii, la balcon —
pretentioasa din punct de vedere al coordonarii cu indepartata
scena...

Opera

Marea realizare a primei scene lirice nationale a fost noua
productie cu Lohengrin. Ar sta oriunde in lume, in orice
teatru, inclusiv pe colina verde si sacra de la Bayreuth. Trei
titani au fost artizanii celor doua spectacole: tenorul Johan
Botha, mezzosoprana Petra Lang si, nu in ultimul rand,
dirijorul Cristian Mandeal. Li s-au alaturat coordonatorul
artistic Catalin Ionescu Arbore (regia Stefan Neagrau,
scenografia Adriana Urmuzescu), soprana Emily Magee,
maestrul de cor Stelian Olariu, ceilalti interpreti.

Pentru Cristian Mandeal, muzica lui Wagner este a doua
natura. Am simtit-o inca de acum cca 25 de ani cand conducea
Orchestra Filarmonicii din Cluj pe scena Ateneului in Marsul
funebru la moartea lui Siegfried din Amurgul zeilor. Efluviile
bardului il patrundeau, efectul sonor era coplesitor, tulburator.
Asa a fost si acum. O adanca patrundere filosofica a mitului
eroului suprem pierdut printre pamanteni a rascolit
talmacirea, a facut-o deopotriva strabatuta de Dumnezeire, dar
si de mizerie umana. Orchestra i-a insotit ideatica si a sunat ca
niciodata, cand teutonic, cand poetic, alaturandu-se cu
semetie inaltei si binecunoscutei calitati valorice a corului.

In rolul titular, marea vedetd Johan Botha, a dominat
totul cu voce si impetuozitate autentice de Heldentenor, cu note
inalte pline de squillo, cu atacuri fulminante, cu omogenitate
stupefianta, cu statura impunatoare dar... si cu subtilitati de

144

https://biblioteca-digitala.ro



ZECE EDIT11, 2003-2021 Editia 2011

interpretare, subintelesuri, nuante in mezzavoce. Ce ne
puteam dori mai mult?

Cand mezzosoprana Petra Lang a atacat prima nota a
infernalei partituri a lui Ortrud - si a facut-o cu glas metalic,
patrunzator ca laserul, la care a adaugat o extraordinara
largime de sunet, ce dadea uriasa amploare vocii - am crezut
ca spre registrul inalt se va... intampla ceva. Poate note
,stranse”, poate stridente, poate balansuri. Nimic din toate
acestea. Vocea 1i este o coloand monoliticA de otel,
impresionanta, cutremuratoare ca impact sonor si dramatism.
Nici Petra Lang nu s-a cantonat in insiruirea de sunete
explozive si a picurat insinuari demonice, venite — foarte rara
calitate - din tumult de glas.

Excelenta a fost Elsa sopranei Emily Magee, cu cant
cultivat si sublim in legato, cu sunete pure, visatoare, carora
catre final le-a daruit incisivitate in momentele adresarii
intrebarii interzise.

In rolul Telramund a debutat baritonul Valentin Vasiliu,
voce solida care a rezistat presiunii rolului si l-a cantat cu
accente bine cumpanite in declamatii si joc de scena intens. Pe
alocuri, la al doilea spectacol, oboseala s-a simtit. Basii Horia
Sandu si Marius Bolos au interpretat rolul Regelui Heinrich der
Vogler. Primul cu voce liniara, mai rugoasa si severa, cel de-al
doilea cu glas cald si expresie autoritara dar care, pe parcurs, a
tins spre amorfism.

Regia si scenografia au fost printre cele mai bune vazute
in ultimii ani la noi. Deopotriva moderna si clasica, deopotriva
cu simboluri si elemente concrete, cu lighting design (acelasi
Catalin Ionescu Arbore) coerent asociate starilor psihologice,
montarea captiveaza, incita la reflexii, dar si lasa fluxul muzicii
sa se deruleze fara oprelisti. Din simbolul celor doua palme
impreunate in forma Sfantului Potir al Graalului isi extrage
seva si imaginea stilizata a lebedei care il poarta pe Lohengrin,
si semnul unirii intru iubire dintre Lohengrin si Elsa. Ramane
un arhetip. Este semnul pe care Ortrud si-1 insuseste in fata
Elsei, in ultimele momente ale operei, ca o convertire la lumina
a sufletului ei intunecat.
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Dupa Olanezul zburator si acest Lohengrin, prezenta
lui Cristian Mandeal in fosa Operei Nationale s-a aratat un
mare castig. Asa incat, asteptam... Tannhduser.

La miezul noptii

Sub acest generic, s-a desfasurat o serie de concerte
deosebit de indragita. A fost programata numai in weekend,
organizatorii gandindu-se la eforturile spectatorilor care, in
zilele de lucru ale saptamanii, ar fi fost supusi la curse contra-
cronometru, alergand de la Ateneu la Sala Palatului si inapoi la
Ateneu. Nu mai vorbesc de switch-ul sonoritatilor orchestrale.
De cele mai multe ori, publicul are nevoie sa se reculeaga, sa
reflecteze dupa un concert memorabil si nu-i cade bine
schimbarea brutala de stil.

Mult iubita Orchestre de Chambre de Lausanne si
dirijorul Christian Zacharias au fost reinvitati, de data aceasta
pentru trei concerte Schumann, in care solist a fost mai intai
violoncelistul Antonio Meneses, apoi insusi dirijorul-pianist. In
nopti memorabile au mai evoluat Austrian Baroque Company,
Venice Baroque Orchestra, Kamerata Salzburg (trei concerte
sub bagheta lui Cristian Mandeal, cu violonista Isabelle Faust,
pianistele-surori Katia si Marielle Labéque, pianistul Jean
Bernard Pommier).

In interpretarea ansamblului I Complesso Barocco, a
dirjjorului Alan Curtis, un eminent specialist al muzicii
preclasice, opera Ariodante de Handel a stralucit concertant
pe scena Ateneului. Rafinamentele si spiritul teatral, sonurile
eterate si vibratia interioara, vocile proaspete si impecabil
pregatite stilistic, virtuozitatea de bravura, stiinta zicerii
recitativelor au sedus. Din distributie s-a detasat splendida (la
propriu si la figurat!) contralta Varduhi Abrahamyan (Polinesso
in travesti), urmata de soprana Ana Quintans (Dalinda), altista
Roberta Mameli (Ginevra), basul Matthew Brook (Regele
Scotiei), tenorul Nicholas Phan (Lurcanio).

Orchestra of the Age of Enlightenment si Choir of the
Enlightenment au vizitat pentru prima oara Bucurestiul. Au
propus doua programe haydniene, oratoriile Creatiunea si
Anotimpurile, sub doua baghete, Trevor Pinnock si Adam
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Fischer. Poate nu toti instrumentistii sunt ultraperformanti (in
seara in care s-a cantat Creatiunea, precizia a suferit in unele
momente ale partii prime, iar cornistii au ratat monumental o
interventie din partea a III-a), dar britanicii au o asamblare
exemplara orchestrda - cor, momentele de tutti impresioneaza
prin sunetul de mare omogenitate si consistentd. In plus,
exista la cele doua formatii apartinatoare aceluiasi brand o
bucurie si o placere nedisimulata de a face muzica, transmise
nemijlocit auditoriului. The joy to play music. Vigurosul Trevor
Pinnock este, fara indoiala, motorul acestui gen de abordare.

In Creatiunea, soprana Christina Landshammer a
cantat artistic, cu sunet instrumental marea arie a partii
secunde si a demonstrat ca este o vocalista excelenta,
specialista a sonoritatilor flautate, in partea a Ill-a. Un glas
amplu si generos a infatisat basul Matthew Rose, insotindu-l
cu o interpretare cultivata si nuantata. La fel si tenorul Toby
Spence, a carui prestatie a devenit asiguratoare pe parcursul
derularii discursului muzical, odata depasite micile probleme
de intonatie din prima parte.

Sonorizarea

Ca si ilustrii sai inaintasi, Walter Gieseking sau Wilhelm
Kempff, marele pianist Alfred Brendel foloseste acumularile
de-o viata, spre a comunica publicului si cititorilor, idei si
concepte, analize si viziuni interpretative, comparatii, exegeze.
A facut-o si la Bucuresti, in sala Ateneului Romaéan, unde a
preferat sa abordeze tema ,Caractere muzicale in universul
sonatelor de Beethoven”, in locul celei anuntate anterior,
,Lumini si umbre in interpretare”. Indiferent de subiect,
gandirea si mainile lui Brendel sunt oricand binevenite. Pacat
insa ca organizatorii nu s-au preocupat indeajuns de auditia
conferintei. Sonorizarea nu a Imbunatatit vocea stinsa a
maestrului octogenar, ba mai mult, a estompat-o. Intrucat
prelegerea era scrisa, ar fi fost nevoie de un prompter pe care
sa fie proiectata, daca nu traducerea in romana, macar textul
original in engleza.

Si pentru ca am atins problema sonorizarii, sigur ca Sala
Palatului sufera din acest unghi. Nu as vrea sa fiu nedrept si
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s nu recunosc ca, la aceasta editie, a fost cel mai bun sunet
din toate timpurile. Dar nu putem ramane aici, nu ne putem
autolinisti, mai ales cand maestri ca Zubin Mehta, Daniel
Barenboim, Valery Gergiev, Antonio Pappano critica
sonorizarea si trimit scrisori , to whom it may concern”. Cu alte
cuvinte, doar sa auda cineva! Elegantele lor mesaje, care
solicita reabilitarea constructiv-acustica a Salii Palatului, pot fi
citite si ca avertizari voalate. Sa fim foarte atenti! Nu putem
risca sd nu-i mai avem oaspeti la viitoare editii. In plus, in
timpul unor concerte au fost si pocnituri in difuzoare sau
tiuituri. Asta nu mai tine de acustica, ci de calitatea aparaturii
si a mainilor care fac reglajele.

In schimb telefoanele mobile au sunat nestingherite. Cred
ca apelurile pentru inchiderea sau trecerea lor la modul
ysilentios” trebuiau facute mai des si mai cu... claritate,
inclusiv in foyer. In fond, tot o chestiune de sonorizare!

FESTIVALUL GEORGE ENESCU,
UN SUCCES DE PROPORTII (II)

O noua productie cu Oedipe...

era obligatorie pentru Opera Nationala. La editia
trecuta a festivalului, odata abandonata montarea gen SF a lui
Petrica Ionescu, se importase de la Toulouse spectacolul
semnat de Nicolas Joél. In dorinta de a-si onora colegii,
directorul general Catalin Ionescu Arbore a incredintat
baghetele - regizoralda si dirijorala - Andei Tabacaru Hogea,
respectiv tanarului Tiberiu Soare. Indispensabil era insa
interpretul rolului titular care, cat timp baritonul Stefan Ignat
canta bine, toatd lumea doarme linistitd. Timbrul brun,
generos, expansivitatea in momentele teribile, de culminatie
dramatica, declamatia cu vocatie tragica, volumul dominator al
glasului, il fac sa stea confortabil in tronul care i-a apartinut
uriasului David Ohanesian. Departe de mine gandul de a-i
compara sau de a atinge umbra ilustrului sau inaintas, insa
Stefan Ignat trebuie apreciat cum se cuvine. Nu-i pot reprosa
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decat servirea mai putin inspiratd a momentelor de extractie
lirica.

Distributia a cuprins multe nume consacrate.
Directiunea nu a dorit sa riste la premiera dar a inclus in
urmatorul spectacol, cel de deschidere a stagiunii, multe
debuturi, ceea ce inseamna ca se ingrijeste de viitorul actualei
productii. Bine gandit! In festival, Ecaterina Tutu a fost din
nou interpreta Sfinxului, a carui moarte nu a produs un
suierat pierdut in spatiu, ci un grido ce a contrazis sunetul
eterat al desenului melodic insotitor venit din fosa. Enescu s-a
rasucit in mormant. Apoi, ii notez, ordonand, pe Ionut Pascu
(Créon), Horia Sandu (Tirésias), Simona Neagu si Antonela
Barnat (Antigone, respectiv Mérope), dar si pe Mihnea Lamatic
(Paznicul), Oana Andra (Jocaste), Valentin Racoveanu
(Pastorul), Pompeiu Harasteanu (Phorbas) sau, cu toate
sonoritatile estompate, pe Hector Lopez (Laios), Vicentiu
Taranu (Thésée), Stefan Schuller (Marele Preot).

In montarea grandioasa, sustinutid de proiectii si
simboluri, stangaciile regiei au venit din statismul primelor
doua acte, din simetria amplasarilor. Corectii? Se pot face, cu
grijd mare. Nici baletul (Razvan Mazilu) nu a servit trama, ci a
accentuat atmosfera terna, deloc festiva de la nasterea lui
Oedipe. Sigur ca si din fosa, discursul enescian ar fi trebuit sa
induca dinamica spectacolului, dar lentorile, inclusiv ale
recitativelor, au persistat pana catre actul al Ill-lea in care s-a
atins, iIntr-adevar, substanta dramaturgica dorita de
compozitor. Idilicul act ultim a impresionat prin atmosfera de
reculegere si prin finalul ce il fixeaza definitiv pe Oedipe in
mijlocul celor pentru care s-a sacrificat. Prezenta ciclica a
ursitoarelor, trecerea obsedanta a lui Tirésias prin scena au
fost bune gaselnite ale regiei.

Oscarul merge insa catre scenografa Viorica Petrovici, cu
viziuni proiectate apocaliptic (introducerea orchestrala a
operei), cu compozitii de statui informe (Hecate) si costume
frumoase, variate coloristic, intre care cel inflacarat al
Sfinxului, a avut spiritul demonic potrivit. Din maruntaiele lui,
ieseau tentatiile-tentacule care nu i-au folosit la nimic in

149

https://biblioteca-digitala.ro



Editia 2011 COSTIN POPA — FESTIVALUL GEORGE ENESCU

confruntarea cu eroul. Machiaje neobisnuite, simboluri au
intregit viziunea.

Noul Oedipe exista la Opera, deci trebuie vazut neaparat.
Si comentat.

Evgheni Oneghin...

. a fost cel de-al treilea titlu propus de prima scena
lirica nationala. In montarea deja cunoscuta si apreciatd a lui
Ion Caramitru, interpretii principali au fost oaspeti. L-as
remarca in primul rand pe baritonul Levente Molnar - nascut
in Romania - nu numai pentru ca imi era o necunoscuta, ci si
pentru ca ne-a facut cunostintd cu un glas liric consistent
timbrat, rotund si nobil, care intelege spiritul ceaikovskian,
specificitatea personajului titular. L-a jucat cu daruire si
corecta evolutie graduala. La pasiv, as nota cateva ruperi de
continuitate a frazei, in special a celei concluzive din final.
Tatiana a fost soprana georgiana Tamar Iveri, o artista
sensibila, plina de lirism si a carei intensitate a trairii s-a
accentuat indeosebi in partea a doua a spectacolului. Ultra-
muzicalul si inteligentul cantaret-actor Marius Brenciu a
interpretat rolul poetului Lenski. Este o prezenta agreabila,
implicata si eficienta scenic. A afisat insa o timbralitate frusta,
dezbracata de armonice, seaca, in pofida unor fraze muzicale
flexibile, frumos conduse. Nu toate. Acute fortate l-au scos din
matca fireasca a lirismului vocii sale de tenor. Ca si la Oedipe,
ordonand, ii notez pe ceilalti interpreti: Maria Jinga (Olga), Ana
Maria Comsa (Larina), Sorana Negrea (Filipievna), veteranii
Florin Diaconescu (Triquet) si Pompeiu Harasteanu (Gremin)
dar si tanarul Dan Indricau (Capitanul si Zaretsky).

Evgheni Oneghin este un spectacol solid construit
muzical si o mare parte din merit revine dirijorului Iurie Florea,
promotor al simtului scenic in randul instrumentistilor, pe care
il dezvolta prin gestionarea tempilor, dinamicii si culorilor.
Momente simfonice admirabile au captivat si, iata, trista
introducere la aria lui Lenski ar fi numai un exemplu. Lui
Florea i-a stat alaturi corul Operei, remarcabil pregatit de
Stelian Olariu si care, precum in Oedipe, a crescut in
acuratete pe parcursul serii.
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Sarabanda ,,Marilor orchestre”...

. a continuat in cea de-a doua jumatate a festivalului.
Royal Liverpool Philharmonic Orchestra a fost condusa de
Vasily Petrenko. In doud seri consecutive s-au cantat: Enescu
(Suita nr. 2 in Do major op. 20), Walton (Concertul pentru
vioarad si orchestra, solista Midori), Prokofiev (Simfonia nr. 7
in do diez minor op. 131 si Concertul nr. 3 pentru pian si
orchestra in Do major op. 26, solist Alexei Volodin),
Stravinski (Simfonia in trei miscari) si Rahmaninov
(Simfonia nr. 3 in la minor op. 44).

Binevenita a fost bagheta lui Cristian Mandeal la pupitrul
Orchestrei Romane de Tineret (Enescu - Rapsodia nr. 1 in La
major op. 11, Beethoven - Concertul pentru vioara si
orchestra in Re major op. 61, solist David Garrett, Stravinski
— Pasarea de foc si Ravel - Valsul). Pentru tinerii
instrumentisti, includerea in prestigiosul ciclu si in onoranta
companie a fost o gura de oxigen, care se cere folosita pentru
confirmari cat mai rapide, fara dubii.

Omogenitatea este un deziderat major al unui ansamblu
simfonic. Multe orchestre, multi dirijori au facut atentie la
acest aspect. Cu bune rezultate. Dar parca summa summarum
a fost atinsa, sub acest aspect, de celebra Filarmonica din
Viena sub conducerea Ilui Franz Welser Most, directorul
muzical al Operei de Stat de pe Ring. Fluiditatea modelarii
pastei sonore din Simfonia nr. 5 in Fa major op. 76 de
Dvorak a fost ireprosabila. Nu mai vorbesc de corzile grave,
seducatoare in partea a II-a (Andante con moto) sau de
agitato-ul furtunos al ultimei miscari, Finale: Allegro molto.
Wiener Philharmoniker au stralucit in simfonie, ca si in cele
doua Intermezzi pentru orchestra de coarde op. 12 de
Enescu (fina viziune!) sau in Simfonia concertanta pentru
vioara si viola in Mi bemol major KV 364 de Mozart, in care
marile surprize au adus cei doi interpreti, Fanny Clamagirand
si Antoine Tamestit. Cu calitate de sunet aerisit, sensibile, cu
tente duioase, cu eleganta, vioara si viola au avut momente
ideale. Nu-1 uit pe Franz Welser Mo6st, artizan concentrat, atent
la detalii, al unei serate desavarsite, in fata unui ansamblu
eminent.
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Magicianul Zubin Mehta...

. este un obisnuit al festivalurilor enesciene. A vizitat
Bucurestiul inca de tanar (1967, la 31 de ani), cand din prima
clipa a bulversat auditoriul si critica. A ajuns intre timp
legendar si desfasoara o cariera fabuloasa in simfonic si opera.
Bagheta lui vadeste o culturda interdisciplinara profunda3,
conexeaza sonurile cu filosofia opusurilor si le reda in sensurile
celei mai pure traditii. Nimic nu este exagerat sau socant,
constructiile sunt unitare si echilibrate. Dimensionarile masive
se intrepatrund firesc cu cele fine. Gestica sa nu este larga dar
precisa, taioasa si se bazeaza pe o economicitate proprie, din
care puncteaza esentialul cand trebuie si cum trebuie.
Inflamarile cuprind insa totul, pachete instrumentale si chiar
publicul fascinat.

Acesta este Zubin Mehta, care a venit acum la pupitrul
Orchestrei Filarmonice din Israel, cu doua programe. In
primul, a daruit o seara Ceaikovski, inceputa cu Andante
Cantabile op.11, revelator pentru unduirile pachetului
primelor violine. Binecunoscutul si indragitul Concert in Re
major pentru vioara si orchestrda, op. 35 l-a avut solist pe
un Vadim Repin poetic, romantic visator si transpus in sfere
ceresti (partea I-a, Allegro moderato), sensibil si subtil (partea
a lI-a, Canzonetta - Andante), spectaculos virtuoz in miscarea
ultima, Finale — Allegro vivacissimo. Cel putin in Sectorul F,
Randul 3 al Salii Palatului, sunetul lui Repin a parut
subdimensionat in prima parte, chiar si pe nuantele de
mezzoforte ale orchestrei acompaniatoare. Am tinut sa specific
locul pe care il ocupam, pentru ca nu sunt sigur ca in alta
parte nu s-a auzit diferit!?! Cum se stie, acustica marelui
auditorium este imprevizibila.

Simfonia nr. 4 in fa minor op. 36 a vibrat expresiv in
omogenitate si rigurozitate. In afara adancitei conceptii
generale, sublinieri meritda a fi facute pentru impecabilul
pizzicato din partea a Ill-a, Scherzo, ca si pentru violenta
debordantd cu care a zugravit momente ale partii ultime,
Finale-Allegro con fuoco. Nedorind sa ne abandoneze sau sa
ne indeparteze de sonurile ceaikovskiene, Mehta a prelungit
magia cu un bis, pagina din baletul Lacul lebedelor, in care
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caldura ,cordarilor”, ductilitatile si pulsatia inaripata au ridicat
sala in picioare.

Rugi si involburari

In seara imediat urmatoare, dirijorul a adus un fierbinte
omagiu lui Enescu prin interpretarea Uverturii de concert pe
teme in caracter popular romanesc in La major op. 32, un
opus pretentios, pe care l-a talmacit alert si colorat. A urmat
o0... ,simfonie cu pian”, Concertul nr. 2 in Si bemol major op.
83 de Brahms. Pianistica solistului Yefim Bronfman este solida
si musculoasa, coborata parca din alura sa masiva. Expune o
remarcabila robustete a sunetului, o vigoare ce duce discursul
melodic la cote paroxistice. Asa a aratat inca din prima parte,
Allegro non troppo. Mai mecanica si exterioara in secventele
strabatute de moliciuni (miscarile secunda si terta, Allegro
appassionato si Andante), viziunea sa a exhibat transparenta
si virtuozitate in finalul Allegretto grazioso. Odata depasite
ezitarile cornistilor si un oarecare amestec al planurilor sonore
din partea I-a, Israel Philharmonic Orchestra s-a dovedit un
partener de nadejde, la paritate cu pianul.

A venit apoi ultima piesd a programului, magistrala
Simfonie nr. 5 in do diez minor de Gustav Mahler. Dupa un
start de mare gravitate emotionalda, de mars funebru
(Trauermarsch. In gemessenem Schritt. Streng. Wie ein
Kondukt), cu tromboni extraordinari si tuba impresionanta,
partea prima a adus rememorarile minunate ale viorilor si
involburarile alamurilor, ostoite in final, precum apele linistite
dupa tornada. Si in miscarea secunda (Stiirmisch bewegt, mit
grofiter Vehemenz), alamurile puse la grea incercare au
contrastat bine cu eleganta viorilor. Este sigur ca Mehta are
simtul monumentalului, pe langa cel al intrepatrunderii si
individualizarii structurilor sonore. Celebrul Adagietto — Sehr
langsam (partea a Ill-a) a prilejuit din nou compartimentului
corzilor sa-si arate flexibilitatea si crescendi expansivi, ca o
apoteoza a visarii. La fel, Rondo - Finale - Allegro - Allegro
giocoso - Frisch, ultima secventa, ne-a fixat in memorie ruga
viorilor si formidabila culminatie in tutti Magicianul Mehta si
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excelenta Israel Philharmonic Orchestra isi facusera datoria,
ramanand memorabili.

Pappano si Gatti

In ultimele zile ale festivalului am facut cunostinti cu
Antonio Pappano, directorul muzical al Operei Regale Covent
Garden din Londra, sosit pentru prima oara la noi la pupitrul
unui ansamblu roman, Orchestra dell’Accademia Nazionale di
Santa Cecilia. Respectand principiul intronat de cativa ani de
organizatori, acela ca marile formatii simfonice sa sustina
consecutiv cel putin doua programe diferite, italienii au oferit
in prima seara Concertul nr. 1 pentru pian si orchestra in
re minor op. 15 de Brahms (solista Héléne Grimaud) si
Simfonia nr. 6 in si minor ,Patetica” de Ceaikovski, iar in
cea de-a doua, Simfonia de camera pentru 12 instrumente
soliste op. 33 de Enescu, Concertul nr. 2 pentru pian si
orchestra in do minor op. 18 de Rahmaninov si Suita
simfonica ,,Sheherezada” de Rimski-Korsakov.

In cunoscutul opus al lui Rahmaninov, desigur ca
acordurile introductive ale pianului lui Denis Matsuev au
sunat majestuos dar apoi, in prima parte, Moderato,
raporturile de fortda cu orchestra s-au dezechilibrat in
defavoarea instrumentului solist. Secventa secunda, Adagio
sostenuto - Piu animato - Tempo I, a revelat din partea
solistului un ton cand poetic, cand vijelios si turbulent,
senzatie implinita in grandiosul final, Allegro scherzando.
Denis Matsuev dispune de o impresionanta forta, de o
fabuloasd tehnica. In fata unei orchestre in care exceleaza
Streich-ul, Antonio Pappano a etalat o gestica larga, predispusa
catre elanul romantic. Este genul de dirijor pentru care
spectacolul oferit de pe podium nu ramane singular si
nesustinut de lecturi de profunzime.

Si Daniele Gatti, care a vizitat tot pentru prima oara
Bucurestiul, a propus doua programe, la conducerea
Orchestrei Nationale a Frantei. Simfonia nr. 9 in Re major de
Mahler a fost solitara in prima seara. Nici nu se mai putea
adauga ceva, inainte sau dupa un asemenea monument Sonor.
Cu calm olimpian, precis si sobru, Gatti a accentuat misterul
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primei miscari, Andante comodo, a stapanit bine succesiunea
de planuri din Ldndler (partea secunda, Im Tempo eines
gemdchlichen Léindlers. Etwas tdppisch und sehr derb) si
a imaginat un final taios al partii a IlI-a, Rondo - Burleske -
Allegro assai. Ultima secventa a opusului, Adagio. Sehr
langsam und noch zuriickhaltend, a fost si cea care va
ramane la infinit in memoria tuturor. Dezvoltarile sonoritatilor
corzilor sub bagheta lui Gatti au constituit un edificiu de
intensa emotionalitate, intr-un crescendo pana la apogeu, cu
revenire suava pana la fir de sunet. Arcele de larga respiratie
au continuat iar finalul in pianissimo a fost ca un suflu, o
boare, un zefir. O incantatie. Si acum ma infior la amintirea
ultimelor pagini ale simfoniei, ascultate cu rasuflarea taiata de
cei 3000 de spectatori. Si acum ma revolt, gandindu-ma la
acea doamna dintr-o loja care, rupand vraja, a strigat Bravo!
cand s-a sfarsit ultima atingere usoara de arcus pe corzi. Parca
si orchestrantii se despartisera tematori de instrumentele lor,
transpusi. Nimeni nu dorea ca starea de liniste si reculegere sa
dispara brutal. Ce a dorit dansa? Sa-si faca glasul auzit in
linistea mormantala a salii? Sa ne arate ca stie cand se termina
a IX-a de Mahler? N-a reusit decat sa ia apostrofari neelegante
(...) In gand, de la 2999 de spectatori, plus Orchestre National
de France, plus maestrul Gatti!

Aici as atinge si un subiect care a avut nevoie de circa o
jumatate de festival ca sa se autoregleze: aplauzele dintre
partile lucrarilor. E drept ca am intalnit asemenea fenomene si
la Konzerthaus din Viena, si la Royal Festival Hall din Londra,
si la Salle Pleyel din Paris. Sporadice. La noi au fost
sistematice. A aparut necesar ca publicul sa fie atentionat
printr-un inscris in fluturasul zilnic de sala. Desi nu se prea
putea citi (corp mic de litera inecat in tipar ,negativ”), scopul a
fost atins intr-un tarziu.

Lui Daniele Gatti i-a revenit si onoarea inchiderii
festivalului, cu un program Paul Dukas (Ucenicul vrajitor),
Enescu (Simfonia concertanta pentru violoncel si
orchestra in si minor op. 8, solista Han-Na Chang), Debussy
(Iberia) si Ravel (Bolero), ultimele doua cantate in continuitate
().
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Cameralele

Mult gustata de public, seria ,Recitaluri si concerte
camerale” a programat intalniri memorabile. Faimoasa
Academy of St. Martin-in-the-Fields a revenit la Bucuresti
pentru doua concerte. Mai intai 1-a avut drept dirijor si solist
pe celebrul Murray Perahia, intr-o dupa-amiaza Haendel
(uvertura operei Alcina, HWV 34), Mozart (Concertul nr. 27
pentru pian si orchestra in Si bemol major KV 595), Haydn
(Simfonia nr. 101 in Re major ,,Ceasornicul” Hob. 1:101).
Apoi, cu Jaime Martin la pupitru, londonezii au mai cantat
Noapte transfigurata op. 4 de Schonberg, Simfonia
concertanta pentru doua piane si orchestra de coarde de
Lipatti (solisti Luiza Borac si Viniciu Moroianu), Serenada
pentru orchestra de coarde in Mi major op. 22 de Dvorak.
Renumitul dirijor Ton Koopman a condus ansamblul , Virtuozii
din Bucuresti” (Haydn, Mozart) cu Alexander Kobrin la pian,
dar si Amsterdam Baroque Orchestra (program vocal-simfonic
in totalitate mozartian, cu solistii Dorothée Mields, Bogna
Bartosz, Tilman Lichdi, Klaus Mertens). Tot un nume reputat
ca violonist si dirijor, Gidon Kremer, a condus propria sa
formatie, Kremerata Baltika, printre pagini de Bach si Enescu.

Yundi este la ora actuald unul dintre marii pianisti ai
lumii, rival direct al nu mai putin faimosului sau conational
Lang Lang. A ales un recital integral Chopin (Nocturne,
Mazurci, Andante spianato si Grande Polonaise Brillante
in Mi bemol major op. 22, Poloneza in La bemol major
sEroica” op. 53, alaturi de Sonata nr. 2 in si bemol minor
op. 35). Bazat pe o tehnica impecabila, artistul chinez se
daruie neconditionat instrumentului sau. Il inconjoara cu
dragoste, face corp comun cu el, ii mangaie clapele cu un tuseu
extraordinar si ii confera cate ceva din propriul sau filigran
sensibil si ganditor. Asa incat Nocturnele au prins in chip
ideal atmosfera incarcata de melancolie. Dar, pentru mine,
creatia majora a lui Yundi a fost interpretarea partii a treia,
Lento, din Sonata nr. 2. Marsul funebru. Un drum incarcat
de durere, de evocare, de triste rememorari, cu sunete picurate
pana in abisurile noastre sufletesti in tempi largi, sfasietori de
inimi. Maiestrie si sublim.
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In alte dupa-amieze, au evoluat ansamblurile
TonkUnstler Orchester Niederdsterreich (dirijor Heinz Karl
Gruber, program Britten, Weill, Gruber, cu cantaretii lan
Bostridge, Angelika Kirchschlager, Johannes Chum, Florian
Boesch, Klemens Sander, solisti), Korean Chamber Orchestra
(dirijjor Min Kim, program E. T. Zwilich, Malcolm Arnold,
William Walton, cu concursul violonistilor Liviu Prunaru si
Vlad Stanculeasa), Fine Arts Quartet (cu participarea pianistei
Alexandra Costin), Cvartetul Voces si Horia Mihail (pian),
alaturi de Alexandru Tomescu (vioara), Romanian Brass (dirijor
Adrian Petrescu, program Copland, Stravisnki, lorgulescu,
Hindemith, solist pianistul Michael Roll), Jerusalem Chamber
Music Festival (solisti Elena Bashkirova - pian, Mihaela Martin
- vioara, Ori Kam - viola, Frans Helmerson - violoncel). Nu uit
sa notez recitalul pianistei Akiko Ebi.

Miscellanea

Ca si la editia anterioara, numele lui Enescu a fost
omagiat si in tara, prin concerte simfonice, camerale, recitaluri
si spectacole de balet la Busteni, Cluj, Sibiu, Timisoara, Arad,
lasi, Targu Mures, Craiova, in care au evoluat mari oaspeti ai
festivalului, dar si forte locale.

Serile de dans nu au lipsit. Baletul National Chilian ,El
Banch” a prezentat spectacolul Noche Bach de Gigi
Caciuleanu. In coregrafia lui Thierry Mandalain, bucurestenii
au aplaudat coproductiile Magifique (pe muzica de Ceaikovski)
si Romeo si Julieta (Berlioz). In fine, Seara de Balet sustinuta
de compania de profil a Operei Nationale Bucuresti a cuprins
Vals fantezie si Serenada (ambele semnate de George
Balanchine) si Falling Angels de Jiri Kylian.

Un nou ciclu, ,World Music”, a fost introdus pe afis si a
cuprins nu mai putin de 10 manifestari, cifra oarecum
disproportionata, data fiind tema destul de indepartata de
substanta festivalului. Un subiect de reflectie pentru viitor.

Piata Festivalului a fost din nou un succes. Timp de 17
zile, in fiecare dupa-amiaza, in fiecare seara, Piata George
Enescu de langa Ateneu a primit un public pestrit, dornic de
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muzica la intalnirile cu tineri performeri in curs de formare sau
deja consacrati.

Adiacent, s-au desfasurat o serie de manifestari dintre
cele mai diverse: Simpozionul International de Muzicologie -
editia a XV-a (conducator stiintific prof. univ. dr. Mihai
Cosma), prima editie a Bienalei George Enescu (conexiuni intre
muzica si artele plastice), workshop-ul de Compozitie, expozitia

de fotografii semnata de Virgil Oprina - ,Sonorul in
instantaneu”, apoi cele intitulate ,Enescu-Barték 130", ,Viorile
lui Enescu”, ,Dumitru Bascu - pictor, fratele lui George

Enescu”, ca si expozitia-concurs de fotografie ,Artele
spectacolului muzical” (organizata de Revista VIP in parteneriat
cu Opera Nationald Bucuresti). Au mai avut loc Colocviul
International George Enescu si cea de-a Il-a reuniune a
reprezentantilor Societatilor si Asociatiilor George Enescu din
lume, lansarea unei emisiuni postale si a unui album filatelic,
a unor carti si discuri etc. Dintre acestea, as nota volumul lui
Ioan Holender ,Spuse, traite, dorite. Amintiri”, paginile de
corespondenta despre premiera operei Oedipe (Elena
Zottoviceanu si Georgeta Aneta Bacioiu) si CD-urile document
publicate de Editura Casa Radio cu inregistrari integrale de la
prima editie a festivalului, Bucuresti 1958 (Oedipe cu
legendarii David Ohanesian, Zenaida Pally, Elena Cernei,
Valentina Cretoiu, Ionel Tudoran, Nicolae Secareanu si
Constantin Silvestri la pupitru), Dublul Concert de Bach, cu
Menuhin si Oistrah sub bagheta lui George Georgescu,
Concertul nr. 2 pentru pian si orchestra de Brahms, solist
Claudio Arrau, dirijor Constantin Silvestri s.a.

Toate manifestarile conexe, deloc colaterale, s-au
transformat in evenimente.

Nu au lipsit onorurile. Ilustrii maestri Alfred Brendel,
Daniel Barenboim si Zubin Mehta au primit titlul de Dr.
Honoris Causa al Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, iar lui Ioan Holender, director artistic, i-a fost
decernata Medalia 140 de ani de la infiiintarea ,Corpului
Ponderator — Senatul Romaniei”, pentru meritele deosebite si
contributia constanta la succesul Festivalului George Enescu.
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Nu in ultimul rand, mentionez traditionala aparitie a
unui numar special al Revistei MELOS (director fondator
Smaranda Oteanu Bunea) dedicat integral festivalului, ca si
publicarea zilnica, pe aproape toata perioada, a Agendei
Festivalului, in coordonarea Cristinei Sarbu.

Si in 2011, Festivalul si Concursul George Enescu a
cunoscut un succes de proportii. Asteptam editia urmatoare,
programata pentru 2013, An Verdi, An Wagner. Asta daca
ARTEXIM (director Mihai Constantinescu), marele si
merituosul organizator al manifestarii, nu ne rezerva o surpriza
in... 2012, asa cum ar fi de dorit.

(OPERA DIVINA)
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2013

LUDOVIC SPIESS, O AMINTIRE MEREU VIE

Putini artisti lirici roméani trecuti in eternitate sunt
rememorati atat de pregnant si des de melomani, de media, de
institutiile de profil, de critica. De toatd lumea. In 2013, marele
tenor ar fi implinit 75 de ani. Radioul public i-a dedicat
emisiuni comemorative, Opera Nationala Bucuresti - al carei
director general a fost — i-a adus prinosul sau de recunostinta
printr-o expozitie de fotografii. Acum, Festivalul George
Enescu, pe care 1-a condus ca prim director postrevolutionar, il
omagiaza prin publicatia sa speciala.

Sigur, toate sunt trecatoare. Alaturi de amintiri, raman
insa marturiile solide, palpabile: discurile cu marile inregistrari
integrale de opera sau cu recitalurile de arii, alaturi de ampla
monografie scrisd de semnatarul acestor randuri si publicata
in exceptionale conditii grafice de Editura Curtea Veche in
2009, la trei ani de la stingerea din viata a artistului. A ramas
si cartea de interviuri acordate lui losif Sava, aparuta acum cca
doua decenii si jumatate. Si, nu in ultimul rand, functioneaza
de peste sapte ani Studioul Experimental de Opera si Balet
,Ludovic Spiess” al Operei Nationale Bucuresti. Dovezi de
dragoste nepieritoare.

Pe viitorul mare tenor, arta sunetelor l-a strafulgerat
iremediabil inca din adolescenta, la un concert simfonic la
Brasov, unde se mutase din natalul Cluj. O intalnire spirituala
intamplatoare care i-a revelat ca MUZICA il va marca pentru
toata viata. Descoperindu-i-se vocea, a trecut la studiu si
debutul a venit la nici 24 de ani in roluri de opereta. Calitatile
de glas nu puteau sa nu-l indrepte catre repertoriul de opera
si, dupa numai doi ani, 1-a abordat prin prezente la Brasov si la
Opera bucuresteana in rolul Ducelui de Mantua din Rigoletto
de Verdi. Desi castigase importante concursuri internationale,
la Toulouse, la Rio de Janeiro, nevoia de perfectionare era
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evidenta si Ludovic Spiess a avut sansa obtinerii unei burse la
Milano. Acolo s-a produs metamorfoza de senzatie. Tanarul a
asimilat cu sarguinta tot ce l-a invatat profesorul sau italian, a
asistat la spectacolele de la Teatro alla Scala, a disecat cantul
ilustrilor interpreti ai timpului. Cu exemplara seriozitate. Plecat
ca notabild sperantd, s-a intors in Romania ca artist de opera
pe deplin format, gata pentru a intra in circuitul celebrelor
teatre ale lumii. Il ascultam in primul spectacol bucurestean
care a urmat stagiului milanez, Don Carlos de Verdi si ma
minunam. Aveam in fatd un mare cantaret, ce urma sa fie
comparat foarte curand de presa internationala cu legendarii
Enrico Caruso, Beniamino Gigli, Aureliano Pertile, Leo Slezak,
Giacomo Lauri-Volpi, Mario del Monaco.

Cu voce de tenor liric-spint, masiva, patrunzatoare,
stralucitoare, capabila de nuantari extreme de la dulceata
sonurilor delicate la impetuozitatea desenelor melodice
dinamice si a acutelor explozive, suverane, Ludovic Spiess a
stiut sa plamadeasca, sa daruiasca emotie. Construia frazele
muzicale cu inalta stiinta, in spiritul marii traditii, le restituia
lungimea optima si cursivitatea, le pigmenta cu accentele
adecvate, culorile vocale se ingemanau, de la sunete in
pianissimo, trecand prin admirabile mezzevoci, pana la
fortissimo, totul cu bun gust si cu unicul scop al servirii
expresiei. Maiestuos in scend, Ludovic Spiess stia sa fie ori plin
de gingasie si lirism, ori navalnic si dominator. Creatiile sale
emanau ceea ce el insusi exprima: ,Mi se pare imposibil sa
canti fara nicio bucurie”. 11 domina charisma cu care se ndscuse
si pe care a daruit-o artei.

O asemenea complexitate de abordare a partiturilor i-a
permis intrarea in roluri de mare diversitate stilistica, in
personaje pucciniene (Rodolfo din Boema — declarat cel mai
iubit rol -, Calaf din Turandot, Pinkerton din Madame
Butterfly, Cavaradossi din Tosca), verdiene (Radameés din
Aida, Manrico din Trubadurul, Riccardo din Bal mascat,
Alfredo din Traviata, Don Carlos, Otello, Ernani...),
wagneriene (Lohengrin din opera omonima si Erik din
Olandezul zburator. A fost si Samson din Samson si Dalila
de Saint-Saéns, Falsul Dmitri din Boris Godunov de
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Musorgski, Cantaretul italian din Cavalerul rozelor de
Richard Strauss, Florestan din Fidelio de Beethoven, Dalibor
din opera cu acelasi titlu de Smetana etc. In total, a cantat 33
de roluri de opera, sapte de opereta, noua partituri vocal-
simfonice, lieduri, cantonete, melodii diverse, intr-o cariera de
25 de ani, desfasurata intre anii 1962 si 1987, un parcurs
artistic deloc scurt, cum s-a speculat uneori, ci absolut normal,
mai lung decat isi propusese in 1969 insusi tenorul. Intr-o
declaratie facuta jurnalistului Emilio A. Stevanovich de la
,Buenos Aires Musical” vorbea de o cariera pana la 45 de ani si
cu perioada de varf de 10 ani, intre 30 si 40 de ani.

Gratie calitatilor vocale de exceptie a patruns imediat pe
scenele celebre de la Teatro alla Scala, Opera de Stat din Viena,
Festivalul de la Salzburg, Opera Bavareza de Stat din
Muinchen, Metropolitan Opera din New York, Teatro Colén din
Buenos Aires, Opera Regala Covent Garden din Londra si
multe altele.

Era firesc ca in ambientul marilor teatre, sa fie inconjurat
de vedetele timpului, din care el insusi facea parte. Nu fac
decat sa spicuiesc dintr-un sir lung de artisti faimosi: Herbert
von Karajan, Leonard Bernstein, Birgit Nilsson, Nicolai
Ghiaurov, Montserrat Caballé, Christa Ludwig, Mirella Freni,
Leonie Rysanek, Piero Cappuccilli...

In toti anii de glorie, Ludovic Spiess a facut naveta intre
Milano, Viena, New York, Munchen etc. si Bucuresti, spre a
nu-si neglija obligatiile de... salariat al Operei Romane. Asa
incat, publicul a putut sa-1 aplaude in marile creatii din Don
Carlos, Aida, Lohengrin, Boema, Turandot s.a. Insist asupra
acestui aspect, gandindu-ma la importantii nostri cantareti
care activeaza in strainatate fara sa fie prezenti mai deloc pe
prima scena lirica a tarii.

Ludovic Spiess stia tot ce inseamna un spectacol de
opera: sa evalueze capabilitatile vocilor, sa judece incadrarea
lor stilistica, sa observe atitudinea scenica a solistilor, sa simta
tempii optimi ai dirijorilor si orchestrelor, sa aprecieze culorile
vocale ale coristilor. Dadea, cu generozitate, sfaturi. Spirit
pragmatic, a imbinat toate aceste cunostinte cu calitati
manageriale moderne, cimentate prin observarea conceptiei de
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conducere din marile teatre in care a cantat. Privind pe un arc
de timp de peste patru decenii, se poate aprecia ca a fost
directorul de cea mai complexa si inalta calificare pe care 1-a
avut Opera Nationalda Bucuresti, un model al profesiona-
lismului in conducere.

Omul Ludovic Spiess ascundea sub temperamentul sau
vulcanic o profunda sensibilitate. Nu gasesc o formulare mai
buna decat aceea pe care am scris-o in monografia ,Ludovic
Spiess”: ,Electriza prin sufletul sau deschis, de bon viveur,
antrena discutia, lumina umbrele, comunica din toate puterile
fiintei un sentiment de apropiere Si prietenie pe care putini
reuseau sd il inducd.” Acesta era Ludovic Spiess.

La comemorare, ii daruim ilustrului tenor o amintire
mereu vie.

PRIMA SAPTAMANA

Daniel Barenboim — Radu Lupu, un duo de vis

Primele zile ale celei de-a XXI-a editii a Festivalului
George Enescu au stat sub semnul marelui Radu Lupu, la
reintalnirea dupa multi ani cu publicul bucurestean. Un fior de
excelenta i-a insotit prestatiile, incepute cu interpretarea
Concertului nr. 4 pentru pian si orchestra in Sol major op.
58 de Beethoven. Sunete divine au venit din atingerile clapelor,
introducandu-ne in linistea sferelor, cu poezia infinita a
soaptelor. Tuseul de geniu a stabilit cu claritate ca
transcendentalul este tangibil si a subsumat totul acestei idei,
in comuniune cu bagheta lui Daniel Barenboim la pupitrul
Capelei de Stat din Berlin, modelata in rafinament cu pianul
solist. Asa a fost in partea [-a (Allegro moderato), asa a
continuat prin meditatia trista, aerata ce frizeaza sublimul din
Andante con moto, deschidere catre broderiile din Rondo
(Vivace). Exista in cantul lui Radu Lupu o interiorizare care
refuza  spectaculosul, wun <calm patriarhal, linistitor,
introspectiv. Esenta de spirit intru oficierea muzicii.

La doua piane, alaturi de insusi Daniel Barenboim (solist
si dirijor) in Concertul nr. 10 in Mi bemol major K365 de
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Mozart, simbiotica dintre cei doi artisti epocali ne-a purtat in
lumea perlajelor de vis.

Daniel Barenboim a propus, in concertul de deschidere, a
doua Rapsodie enesciana in Re major op. 11, cautand drumul
spre specificul romanesc. I-a reusit mult, de la simtul
dezvoltarii sonore ca un evantai la abordarea elegiaca. Puterile
Capelei de Stat din Berlin au fost mai evidente in redarea
Simfoniei nr. 2 in Mi bemol major op. 63 de Edward Elgar,
lucrare de ample dimensiuni ce probeaza -calitatile de
orchestrator ale compozitorului. Bun cunoscator al ungherelor
melosului elgarian, atent la evidentierea suprafetelor sonore,
Barenboim a abordat textura energic, cu tente dinamice,
favorizand derularea efluviilor printr-o admirabila constructie,
evidenta inca din prima miscare, Allegro vivace e nobilmente.
Pasajele de tutta forza abunda in cele patru parti, chiar in
Rondo (miscarea a treia) iar Larghetto-ul (miscarea a doua), in
fapt un mars funebru, este el insusi o simfonie dramatica. In
finalul Moderato e maestoso, Barenboim a redat subtitlul prin
arce sonore de larga respiratie.

In cea de-a doua seara, Quattro pezzi sacri de Verdi a
incheiat programele, ca omagiu adus maestrului de la Busseto
in anul bicentenarului nasterii. O lucrare compozita in care se
simt reminiscentele celebrei Messa da Requiem. Contrastele
au fost impresionant talmacite, atacurile de forta s-au vazut
sporite in preciziune, murmurul psalmodiat al coristilor a redat
atmosfera sacrala. Da, a fost prilej de performanta in primul
rand pentru Corul Filarmonicii George Enescu (dirijat de Iosif
Ion Prunner), intens solicitat, care a castigat in omogenitate
imediat dupa prima sectiune, Ave Maria. In cele doar cateva
masuri solistice, s-a remarcat glasul sopranei Laura Chera.

In sarbatorirea lui Giuseppe Verdi, Barenboim nu s-a
oprit aici. Generos cum a fost in toatd prezenta sa
bucuresteana, a oferit ca bis cateva pagini orchestrale:
preludiile la actele I si IV din Traviata (Streich impecabil,
unduiri de sunet, simtire profunda, tristete extrema, lacrimi) si
uvertura Vecerniile siciliene (prilejul unei incantatoare carti
de vizita pentru toate compartimentele orchestrale, intr-o
lectura simfonizata, explicitatda mai mult secvential, in
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amanuntele tematice). Dupa acompaniamentul concertului
beethovenian, aici a fost Hohepunkt-ul berlinezilor, intrucat
Capela de Stat este un ansamblu de meritorie calitate, neferit
insa de neglijente instrumentale punctuale. Aparusera pe
parcursul primei seri.

Magicianul

Daca sloganul festivalul este ,Magia exista”, atunci el ar fi
trebuit sa poarte chipul lui Radu Lupu, personalitate
cotropitoare si coplesitoare in cele doua sonate de Schubert,
oferite in recital: nr. 20 in La major D 959 si nr. 21 in Si
bemol major D 960, ultime opusuri monumentale pentru pian
ale maestrului vienez, ,testamentul schubertian”. Radu Lupu
s-a cufundat ascetic in paginile romantice, in evocari serene,
de transparenta textura, punctate de comentarii viguroase. A
cantat elegiac, ca transpus in lumea viselor (Andante din
Sonata nr. 20), cu intretaieri taioase. Scherzo-urile ambelor
partituri au primit delicatete iar accentele ,aruncate” au fost de
claritatea picaturilor de roua. (Artistul foloseste des pedala de
surdina, secretul punctarilor diafane.) Dezvoltarile impetuoase
ale temelor duios incarcate de mangaierile clapelor, au facut ca
pianul sa sune ca o orchestra (Rondo - ul Sonatei nr. 20 sau
prima miscare, Molto moderato, din Sonata nr. 21), in timp
ce naratiunile, expozeurile strabatute fara exaltare de filonul
pur romantic au sedus, precum ,retragerile” de la fortissimo la
piano aerat, cand linistea eternd a Invaluit totul...
slestamentul schubertian”... Arta vajitorului Radu Lupu a
patruns in spirite si a ravasit suflete.

Recitalul a fost dedicat memoriei regretatei tinere maestre
a clapelor Mihaela Ursuleasa.

Parada marilor orchestre

Pianista de origine chineza Yuja Wang, sustine la 26 de
ani o activitate concertistica si de recital absolut fabuloasa. Pe
website-ul artistei am numarat aproape 80 de manifestari pana
in iunie 2014, in companii celebre si locatii importante din
lumea larga. Fara indoiala, tdnara are un dinamism debordant,
pe care nu l-ai intui vazand trupul mai mult firav dar tensionat
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ca o coarda. Si, judecand dupa reverenta adanca pe care o face
la aplauze, cand pur si simplu se frange pana aproape de
pamant, pare ca practicile yoga nu-i sunt straine. Cu deja
renumita ei minijupa portocalie si cu pantofi cu toc 12+, de
ultima moda, aparitia Yujei Wang a fost plina de prospetime si
sarm.

In fata claviaturii, in pretentiosul Concert nr. 1 in Si
bemol major op. 23 de Ceaikovski, energiile — totusi, deloc
neglijabile — ale Yujei Wang nu au iesit intotdeauna victorioase
din duelurile de forta cu tutti orchestral al ansamblului
Pittsburgh Symphony, condus de Manfred Honeck. Tehniciana
buna, artista a daruit tuse cvasi-impresioniste pasajelor
strabatute de lirism, indeosebi in partea secunda si a urmat cu
virtuozitate tempii agitati ai unui dirijor prea putin preocupat
de temele romantice, survolate de la mare inaltime in miscarea
ultima. In schimb, Honeck s-a bazat pe un compartiment de
alamuri bine pus la punct, autor al unor atacuri taioase in
acompaniamentul lucrarii concertante dar si al Simfoniei nr.
5 in re minor op. 47 de Sostakovici, piesa de rezistenta a
omogenei Pittsburgh Symphony Orchestra, redata a
Uaméricaine in complexa ei dimensiune. Vienez de cultura si
formatie, dirijorul a probat cat de mult conteaza gustul
publicului pe care il serveste prioritar in Lumea Noua, cand
caldura sunetului abzice in fata agresivitatii.

Parizienii orchestrei conduse de directorul ei muzical
Paavo Jarvi s-au infatisat ca un ansamblu solid, echilibrat, cu
partide bine pregatite si armonios asamblate. Si daca Streich-ul
a aparut putin aspru in stralucitoarea versiune oferita uverturii
Corsarul H.101 de Berlioz, impresia s-a schimbat rapid pe
parcursul serii. Foarte turbulent si cu accentuata nervozitate,
dirijorul a condus vijelios si intrucatva cartezian, teutonic,
preferintele sale indreptandu-se catre reliefarea masivitatilor
orchestrale agitate, percutante si mai putin catre fineturi, fapt
evident si in Simfonia nr. 3 cu orga, in do minor op. 78 de
Saint-Saéns  (solist Thierry Escaich... ce pacat ca
instrumentului electronic i-a lipsit rezonanta de catedrala a
tuburilor de orga). Paavo Jarvi simte arhitectura lucrarilor si
construieste amanuntit si tensionat. Una dintre cele mai
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elocvente dovezi a fost un minunat crescendo, infinitesimal
gradat pe o lunga pagina in tutti, cu culminatie masiva de forta,
in finalul popularei Arlesiana de Bizet, oferita ca unul din
bis-uri.

Excelentul Concert pentru vioara si orchestra in re
minor op. 15 de Britten a avut-o ca solista pe tanara
norvegiana Vilde Frang, 27 de ani, o artistd deja formata,
stadpana unor bune capabilitati tehnice, indispensabile pentru
rezolvarea dificilelor pasaje ale opusului. Lirismul lamento-ului
din prima parte Moderato con moto a placut, dupa cum, in
celelalte miscari unite, Vivace si Passacaglia, dialogurile cu
orchestra, in special raporturile cu pachetele de ,cordari” au
subliniat potrivit temele romantice de mare emotionalitate.
Vilde Frang a cantat cu implicare, cu un varf in cadenta partii
secunde.

In premiera absoluti romaneascai...

a fost prezentata publicului monumentala cantata
Gurre-Lieder de Arnold Schonberg, pe versurile lui Jens Peter
Jacobsen. De la bun inceput, trebuie notat ca a fost una din
marile realizari ale primei saptamani de festival. Se datoreaza
in primul rand excelentului dirijor Leo Hussain care a insuflat
pasiune Corului si Orchestrei Filarmonicii George Enescu, cu
gestica ampld, cu indicatii precise si detaliate, care au restituit
dimensiunea grandioasa a lucrarii dar si subtilitatile de
expresie ce au mers pana la tonuri de surprinzatoare
transparenta la instrumentisti. Arhitect de exceptie, a dus
lectura partiturii lui Schénberg pe culmile poetice si filosofice
romantice inspirate de text. (O mentiune pentru calitatea foarte
buna a traducerii in limba roméana.) Dimensiunea cvasi-
wagneriana a opusului a umplut spatiul Salii Mari a Palatului.
Au sustinut-o solisti de valoare.

Tove a fost renumita soprana Violeta Urmana, voce
masiva, de mare penetrantd si iIntrucatva vibranta peste
asteptari. Waldtaube (Vocea turturelei) a primit glasul cald si
patrunzator al mezzosopranei Janina Baechle, si el intr-o
vibratie peste natural. Partitura lui Waldemar este destinata
unui Heldentenor, ceea ce Nikolai Schukoff nu este, lipsindu-i
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corpolenta, grosimea registrului central, portiune din ambitus
care fundamenteaza Fach-ul corect. Dar Schukoff a cantat
spectaculos pentru cad poseda o voce de mare rezistentd,
omogena si incisiva, cu respiratie bine dozata si sustinuta.
Infernalele tesaturi inalte si acutele in sine, care incheie
stereotip fiecare interventie, s-au vazut doar de putine ori puse
in dificultate fata de tutti orchestral. Solida cultura stilistica
germana a fost evidentd in secventele interpretate de John
Daszak (Bufonul Klaus) si Thomas Johannes Mayer
(Fermierul), acesta din urma intr-o declamatie autentica de
Sprechgesang, pe un text rostit si in limba romana de marele
actor Victor Rebengiuc.

Otello regizat de Vera Nemirova...

... a coincis si cu intaia premiera scenica a noii conduceri
a Operei Nationale Bucuresti. Selectia titlului fusese insa
facuta mai demult si inclusa in programul festivalului, ca
omagiu pentru Anul bicentenar Verdi. Regizoarea germana de
origine bulgara, cunoscuta exponenta a curentului
Regietheater, a propus o versiune in care modernul a fost cheia
de bolta, cu actiune translatatd in anii nostri. Faptul nu
deranjeaza, daca acceptam ideea apriori. Important este ca
relatiile intre personaje s-au pastrat, caracterele s-au
amplificat, jocul scenic a fost intens si amanuntit lucrat, cu
expresii si miscari multe care urmaresc muzica (scena furtunii
este doar un exemplu), in atitudinile de detaliu ale tuturor
interpretilor. Teatralizare intensa. A rezultat un spectacol
puternic, favorizat si de urgenta baghetei dirijoarei canadiene
Keri-Lynn Wilson, inspiratoarea unor tempi turbulenti, rapizi si
dinamici.

In sintonie cu regizoarea, reputata scenografi Viorica
Petrovici a creat decoruri cvasi-unice, simple, stilizate: pe
malul marii un platou stancos (in primele doua acte), apoi o
terasa (in ultimele), constructii metalice simbolizand resedinta
eroului titular, un copac tot metalic, si el stilizat, ,care
inseamna singurdtatea celui care apartine unei alte civilizatii”,
dupa cum noteaza chiar scenografa in caietul-program. A
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adaugat costume contemporane cu trimiteri diverse, pentru
Otello si Desdemona.

Multe sunt virtutile regiei. Alaturi de dramaturgia
scenica, cateva gaselnite reusite pigmenteaza platoul. Ma refer
la prezenta permanenta a Desdemonei langa Otello inca de la
prima frazd a acestuia (Esultate!), la simbolul tortei cu care
eroul titular, adulat de populatie, aduce lumina in scena
corului Fuoco di gioia, la cosmarurile lui Otello din debutul
actului al Ill-lea, la imaginea cocarjata si iesirea inceata din
scend a Desdemonei umilite dupa duetul din acelasi act cu
sotul ei. Otello va ajunge curand, dupa numai cateva minute,
intr-o conditie similara, orice sunet il asurzeste, distrugerea sa
lenta se va desavarsi. Iremediabil. Am acceptat chiar si
atipicele jocuri de copii cu avioane de hartie din actul secund.
Fara indoiala, Vera Nemirova este o artistd puternic
imaginativa care isi urmareste ideile transcriptiei moderne..

Simbolistica celebrei batiste a Desdemonei a fost
remarcabila. La prima referire a lui Otello fatda de sotia lui
(Che?... la mia dolce Desdemona...) cade din cer, plutitoare.
Dupa cum, in duetul care il aduce pe erou in pragul furiei, o
ploaie de batiste il inunda4, il copleseste, incearca disperat sa le
culeaga, dar este invadat si acoperit aproape total.
Innebuneste. Cei doi indragostiti se vor stinge pe un asternut
alcatuit din fatalele si obsedantele batiste.

Nu inseamna ca regia Verei Nemirova nu este lipsita de
inadvertente, pleonasme sau solutionari puerile. Inspiratia i
vine de peste tot. latad, cortina care cade de sus in jos la
inceput, ca o ghilotina, imi aminteste de ideea similara a lui
Harry Kupfer, acum multi ani, pentru Elektra de Richard
Strauss la Opera de Stat din Viena. Apoi, observ ca regizoarea
nu a gasit niciun loc in imensul spatiu al scenei pentru
intrarea eroului titular si a folosit... loja directiunii. Ca si
pentru imaginea statuara a lui lago, la final. Se intelege, se stie
ca el este invingatorul tramei, nu trebuia sa ni-1 mai aratati! Si
inca. Faptul ca Otello isi aduce pe chip ,negrul” din adancurile
sufletului ravasit, manjindu-se, cred ca este un pleonasm
infantil. (Refuz alte conotatii.) Ma intreb, in continuare, daca
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era oare nevoie ca acelasi personaj sa-si suflece manecile ca un
macelar ordinar inainte s-o sugrume pe Desdemona?

Si pe linie de lighting design (Daniel Klinger), exista
cateva solutionari nepotrivite: Iago canta al sau Credo cu
luminile aprinse in toata sala, dupa cum ele se estompeaza in
scend la momentul mortii Desdemonei (explicabil pentru
profani) dar se reaprind imediat la sosirea Emiliei, ca s-o...
vedem mai bine.

Din punct de vedere muzical, spectacolul de premiera nu
a aparut solid pregatit. Ma refer indeosebi la faptul ca
dirijjoarea nu a putut sa evite decalajele fosa-platou in scena
furtunii si a corului Fuoco di gioia (actul intai) sau derapaje la
alamuri in scena Otello-lago din actul secund. Pacat si pentru
ca, desigur, a constatat ca lago sau chiar Desdemona au plasat
sunete sub tonul corect, ca a avut un Cassio mult prea eroic in
primul act si mult prea liniar ca vibratie in rest, un Roderigo
mai putin sonor, un Lodovico estompat, o Desdemona cu
respiratia insuficient dozata in culminatia acuta cu Si bemol-
Do bemol (... del mio dolor...) ce precede grandiosul concertato
final al actului al III-lea si chiar o Emilia speriata de replica
simpla cu Sol natural Otello uccise Desdemona! (ultimul act).

In rolul titular, tenorul Marius Vlad Budoiu si-a infatisat
cu pregnanta cultura de stil, vocea al carei registru central este
percutant, accentele potrivite impetuozitatii personajului,
declamatia suverana si expresiile tulburatoare (monologul din
actul al IlI-lea), moliciunile (duetul din primul act), tentele de
mezzavoce (acelasi monolog). Lama otelitda care trebuie sa
biciuiasca aerul in jurul unui asemenea personaj eroic nu-i
este la indemana dar lectura partiturii se aratd pe de-a-ntregul
adecvata. Personajul pe care il propune isi traieste intens si
captivant drama.

Soprana lulia Isaev a adus in spectacol diafanul prezentei
si exprimarii, cu frazare impecabil desenata, pianissime atent
si aerisit construite, pasajele de intens lirism din primul si
ultimul act fiind impresionante. Pentru Iago, glasul de mare
robustete si rezonante de bronz al baritonului Stefan Ignat a
fost potrivit coloristic. Chiar daca insinuarile catre Roderigo din
primul act nu au avut subtilitati, in celebrul Credo si in
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dialogurile cu Otello, artistul a conturat un personaj stancos si
neguros, masiv articulat. In alte roluri au fost distribuiti
Cristian Mogosan (Cassio), Andrei Lazar (Roderigo), Mihnea
Lamatic (Lodovico), Iustinian Zetea (Montano), Mihaela Ispan
(Emilia), Ionut Gavrila (Un herald). Corul mare si cel de copii
au fost preparate de Stelian Olariu, respectiv Smaranda
Morgovan.

OTELLO, UN SPECTACOL PUTERNIC

In cea de-a doua seard, mi-am confirmat notatiile despre
productie, facute dupa premiera. (...)

Din punct de vedere muzical, spectacolul al doilea a fost
reusit pe de-a-ntregul, demonstrand rodajul.

In stare de gratie, tenorul Marius Vlad Budoiu (Otello) ...

Soprana Nicoleta Ardelean (Desdemona bruneta) a adus
in spectacol o frazare frumoasa, pianissime ingrijit construite,
cele mai bune momente in rol fiind pasajele de accentuat lirism
din primul si mai ales ultimul act.

Cum notam dupa prima seara, baritonul Stefan Ignat a
conturat un personaj stancos si neguros, masiv articulat. Cu
eseuri de inmuieri de sunet in dialogul insinuant cu Roderigo
(primul act) sau in povestea visului din cel de-al doilea. Unele
situari sub tonul corect s-au strecurat pe alocuri.

In alte roluri au fost distribuiti Liviu Indricidu (remarcabil
Cassio), Andrei Lazar (Roderigo mai ,retras” din unghi sonor),
Marius Bolos (Lodovico), [ustinian Zetea (Montano), Mihaela Ispan
(Emilia), Ionut Gavrila (Un herald). Corul mare si cel de copii au
fost preparate de Stelian Olariu, respectiv Smaranda Morgovan.

MONTEVERDI: EXCELENTA LA ATENEU

Ansamblul de muzica veche ,La Venexiana”, dirijat de
Claudio Cavina, si Corul de camera ,Preludiu” al Centrului
National de Arta ,Tinerimea Romana” condus de Voicu
Enachescu si-au reunit fortele sambata seara in Sala Ateneului
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pentru talmacirea operei L’Orfeo (catalog Stattkus SV 318),
prim opus de gen scris de Claudio Monteverdi pe libretul lui
Alessandro Striggio, o lucrare de esenta renascentista ce face
tranzitia catre barocul timpuriu, devenind una dintre bijuteriile
inceputului de secol XVII.

Un demers care nu putea reusi fara o desavarsita
specializare in muzica epocii, farda o imersiune profunda in
spiritul compozitorului, legendar autor de madrigale si
precursor al genului liric ce incepuse sa se infiripe in Italia
acelui timp. Cele doua ansambluri au intrunit toate
conditiunile unei cooperari exemplare si, trebuie spus de la
bun inceput, rezultanta s-a situat in domeniul excelentei
interpretative. Cinci acte au descris cunoscutul mit al lui Orfeu
in sonoritatile rafinate ale instrumentelor originale, ale vocilor
solistilor italieni si membrilor reputatului cor bucurestean. Sub
bagheta lui Claudio Cavina expozeul a capatat virtuti
dramaturgice si de tensiune, cu puternice tente teatrale. Fara
teama de a gresi, se poate afirma ca fiecare instrumentist,
membru al formatiei ,La Venexiana”, are o individualitate
pregnanta, o desavarsita stapanire a stilului, de la care pentru
omogenizare ramane un singur pas. Asamblarea a fost
exemplara, in conditiile in care s-a cantat cu sunet cultivat, fie
ca a fost vorba de pachetul ,cordarilor”, de excelentii suflatori —
alamuri virtuoze, de clavecin sau harpa... Acelasi lucru se
poate nota si despre Corul de camera ,Preludiu”, ale carui
performante construite si forjate de maestrul Voicu Enachescu,
fie ca ne gandim la tutti sau la partida vocilor grave — folosita
separat in opus, se situeaza la un cert si validat nivel
international. Pe toata linia, acuratetea a fost maxima.

In privinta glasurilor soliste, zicerea cu sens a recitativelor
— abundente in partiturd, tehnica non-vibrato, sunetele flautate,
nuantarile, expresivitatea frazarii, delicatetea, preluarea
ornamentatiilor — ce incep sa-si faca loc in scriitura lui
Monteverdi au fost lectii de stil. Totul in conditii de remarcabila
calitate vocala. Indeosebi interpretul lui Orfeo, baritonul Furio
Zanasi, soprana Roberta Mameli (La Musica si Euridice),
mezzosoprana José Maria Lo Monaco (Messaggera si Speranza),
soprana Monica Piccinini (Proserpina si Ninfa), dar si basul
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Salvo Vitale (Carone) au fost corifeii interpretarii. Un simplu
exemplu de cultura si incadrare in stil este mezzosoprana José
Maria Lo Monaco, artistd cunoscuta pentru realizari in
partiturile romantice italiene, care aici si-a modelat vocea ampla
si profund timbrata pentru emisia cu sunete non-vibrato.

Dar nu numai cei de mai sus si-au adus aportul creator
pentru a induce in Sala Ateneului parfumul si atmosfera epocii,
ci si ceilalti interpreti, Rafaele Costantini (Plutone), Luca Cervoni
(Apollo si Pastore I), Alessio Tosi (Pastore II si Spirito I), Raffaele
Pé (Pastore III), Mauro Borgioni (Pastore IV si Spirito II).

In 7 septembrie 2013, L°Orfeo de Claudio Monteverdi in
interpretarea italienilor ansamblului ,,La Venexiana” si romanilor
Corului ,Preludiu” a continuat si confirmat marea traditie a
seratelor de muzica veche ale Festivalului George Enescu.

FASCINATIA CONTINUA

Baroc si clasic

(...) A doua zi, in acelasi ambient, barocul a putut fi
admirat cu orchestra ,Aurea Atenea”, care a interpretat drama
Alessandro, HWV 21 de Haendel, intr-o distributie de exceptie
cu celebrul contratenor Max Emanuel Cenc¢ic¢ (rolul titular) si
soprana Julia Lezhneva (Rossane), artista care, la nici 24 de
ani, se bucura de o crescanda reputatie. Sub bagheta lui
George Petrou au mai cantat Laura Aikin (Lisaura), Pavel
Kudinov (Clito), Xavier Sabata (Tassile), Juan Sancho (Leonato)
si Vasily Khoroshev (Cleone).

In doud seri consecutive, versiuni traditionale ale celor
cinci concerte pentru pian de Beethoven au fost oferite, in
calitate de solist si dirijor, de reputatul pianist Rudolf
Buchbinder. Au fost lectii de clasicism vienez, artistul vadind
in talmacirile sale o aplecare inspre didactic. Stapan pe tehnica
sa, a facut ca pianul sa sune viguros, cu energie beethoveniana,
dar si poetic, diafan pe caile visarii, in miscarile mediane.
Virtuozitatea, cateodatd mecanica, a fost imbinata cu forta, dar
eleganta discursului nu a fost niciodata abandonata. A
acompaniat, a participat activ, in buna intelegere cu
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demersurile profesorului, Orchestra Filarmonicii George
Enescu.

Pianistul si dirijorul Christian Zacharias este un artist
super-indragit in Bucuresti. ,Noptile albe” din Sala Ateneului
in compania lui si a Orchestrei de Camera din Lausanne au
fost intotdeauna memorabile. Programul alcatuit pentru editia
2013 a fost integral mozartian, menit sa ilustreze cultura
sunetului muzicii maestrului de la Salzburg, in care ansamblul
si Zacharias insusi exceleaza. Simfonia concertanta pentru
vioara, viola si orchestra in Mi bemol major K364 (solisti
Francois Sochard si Eli Karanfilova), Concertele pentru pian
si orchestra nr. 15 si 23, Fantezia nr. 3 in re minor K397
si Rondo in Re major pentru pian K485, carora li s-au
alaturat Simfonia nr. 40 si Serenada nr. 9 - Cornul
postalionului, au pus in evidenta virtuozistica perlatd a
pianistului Zacharias, energia care nu abzice de la
transparenta a dirijorului Zacharias, in fata unei orchestre
tinere, in plin proces de omogenizare sonora.

Claire-Marie Le Guay, o excelenta pianista, ...

. a fost solista primului concert al Orchestrei Nationale
din Ile-de-France, dirijata de Enrique Mazzola. Delicatetea si
nu puterile asupra clapelor a dominat imaginea lucrarii
Concertino pentru pian si orchestra H 55 de Arthur
Honegger, in schimb in Concertul in Re major pentru médana
stangad, op. 62 de Maurice Ravel, artista a cantat cu deosebita
vigoare, cu vitalitate debordanta, sustinutd de o altitudine
tehnica de exceptie. Culori de sorginte impresionista, fluide si
pastelate au intregit discursul melodic. A fost una dintre cele
mai remarcabile interpretari ale concertului ravelian care s-au
auzit la Bucuresti. Bagheta lui Enrique Mazzola, decisa si
vivace a indus sonoritati de spectacol in ritmata Bacanala de
Jacques Ibert, nu mai putin in dansanta piesa Boul pe
acoperis de Darius Milhaud, dar si rafinamente pline de
farmec in Suita a II-a op. 57b pentru orchestra din baletul
Daphnis si Chloé de Ravel. (...)
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Mirajul valurilor si al eternitatii

In primul sau program la pupitrul Orchestrei si Corului
Academiei Nationale Santa Cecilia din Roma, dirijorul Antonio
Pappano a dorit continuitatea intre primele doua piese, O
barca pe ocean (partea a IlI-a din suita Oglinzi) de Maurice
Ravel si Poemul simfonic Vox Maris op. 31 de Enescu. A
solicitat sa nu se aplaude decat la fine. Legaturile dintre cele
doua opusuri sunt, desigur, tematice prin evocarea intinderilor
de ape, dar si stilistice, date fiind sonurile impresioniste. Pe
fond, lucrurile stau altfel, asa incat Ravel, acest minunat
colorist, a fost zugravit de minunatul ansamblu si de seful sau
in sugestii de unduiri, expansiuni, retrageri, mister. Innegurat,
cu rare momente de lumind, cu culminatii oedipiene si final
descatusat din talazuri, ca o armonie eterna, Vox Maris a
primit pecetea de testament al compozitorului, de sinteza
concluziva a unui crez de viata si viata de dupa moarte. Vocea
matelotului a revenit tenorului Marius Vlad Budoiu, iar corul a
sustinut ideatica dirijorala.

Virtutile orchestrei romane s-au confirmat in lectura
Simfoniei nr. 9 in mi minor - Din Lumea Noua de Dvorak:
Streich omogen si cu sunet frumos, sensibil, aerisit, alamuri
valoroase, desi neferite de accidente (se intampla mai peste tot),
,emne” de calitate sonora. Pappano s-a dovedit arhitectul
arcuirilor romantice si al constructiilor grandioase.

O ruga continua...

domoala, pioasd, comemorare a celor disparuti, in
totala reculegere si adanca adoratie catre Divinitate. Atmosfera
de catedrala. Liniste, pace eterna, sacralitate. Teribilele
amenintari ale Judecatii de Apoi (Dies irae) - singurele care
strapung calmul seren. Si, din nou, clipe inaltatoare de
rugaciune, in genunchi, cu capul plecat si mainile impreunate,
spre izbavire... Libera me. Asa a gandit Antonio Pappano
Messa da Requiem de Verdi, fara revolta, fara patima,
inspiratoare in suflete, invitand la meditatie absoluta si
transportand spiritele in sfere infinite, ca ofranda adusa
Cerului.
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A construit monumentalul opus In tempi rari,
introspectivi, a modelat emotionant desenele melodice, a
exacerbat nuantele de pianissimo pana la inaudibil (pagina de
inceput) iar pasajelor de forta extrema le-a asigurat contrastul
si impactul. Fara ostentatie. Orchestra Academiei Nationale
Santa Cecilia si-a demonstrat valoarea in raspunsuri pe
masura, venite gratie omogenitatii ansamblului, calitatii
ycordarilor” si, bineinteles, taisului alamurilor atat de solicitate
in Tuba mirum. In egald masura, Corul formatiei romane a
impresionat printr-un cant nuantat la extrem, de la murmur
(Requiem aeternam) la inflexiuni expresive (Lacrymosa), de la
cresteri si descresteri intr-un legato sublim (Agnus Dei) la
momentele puternice, de mare angajament sonor.

Conceptia lui Pappano a rezonat puternic in cvartetul
solistic, alcatuit din nume de mare rezonantd mondiala.
Frumoase moliciuni si cant in piano a expus glasul catifelat al
basului René Pape in Confutatis maledictis, tenorul Saimir
Pirgu a fost impecabil in dificilul Hostias, cu mezzavoce fluida,
moment de cugetare profunda ridicata in inalturi. Si
mezzosoprana Ekaterina Semenchuk si-a gasit cele mai bune
momente in cantul moale din Lux aeterna, dupa cum soprana
Liudmyla Monastyrska a folosit in Offertorio lanturi de
pianissime maiestrit intercalate nuantelor de forte, prin
diminuendo-uri si apoi crescendo-uri pe un singur arc de
respiratie. Intre solisti, orchestra si cor a existat o desdvarsita
unitate de expresie in scopul servirii ideaticii dirijorului,
reflectia la odihna in pace.

Am rememorat secventele cele mai bune ale vocalistilor.
Spicuiesc si din celelalte. Soprana spintd cu voce sombrata,
usor vibranta, ale carei performante in rolurile verdiene de
coloratura dramatica (Abigaille, Lady Macbeth, Odabella) sunt
cunoscute, Liudmyla Monastyrska a aratat si cat de dificil este
atacul unei acute de Si bemol la finele unui interval de octava
(Requiem in Libera me), dupa cum Saimir Pirgu a demonstrat
cat de neplacute sunt lipsa de omogenitate a primei fraze Kyrie
eleison din sectiunea Requiem sau un Si bemol inalt ,impins”,
in finalul din Ingemisco. Vibrant si cu accent slav a fost glasul
Ekaterinei Semenchuk, iar lipsa de concentrare l-a dus pe
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René Pape sa emita unele sunete nazale si ,deschise” in
Christe eleison din Requiem sau liniare in Confutatis
maledictis.

Sunt cateva ,lovituri”... beckmesseriene care insa nu
altereaza minunea intregului.

London Philharmonic Orchestra, fara fisura

Se intampla rar ca de la intaiul sunet sa se contureze o
imagine de inalta calitate. Asa a fost la primul concert, de la
atacul Uverturii Marele Paste rusesc, op. 36 de Rimski-
Korsakov. Imediat, alaturi de alamurile cu sonoritati si calde, si
incisive (celebra partida la orchestrele londoneze!) s-au revelat
noi si noi daruri ale filarmonistilor: corzi vaporoase, sunete
rotunde la suflatorii in lemn si, peste tot si toate, o generozitate
sonorda si o senzatie de ,compact”, semn ca selectia
instrumentistilor se face cu maxima exigentd pentru
conservarea omogenitatii si a caracteristicilor de tonuri. Este
apanajul marilor ansambluri.

Poate ca acestei formatii de exceptie, care pare ca poate
canta singura, nu i s-ar fi potrivit un dirijor de alta factura.
Este drept ca si rodajul Simfoniei nr. 1 in do minor WAB
101 de Bruckner a fost solid. Gestica lui Vladimir Jurowski
este simpla, redusa, liniara, dar de maxima eficacitate, prin
punctari si indicatii directe si precise, cu tactare minimala.
Rezultatele in constructia opusului brucknerian au fost
evidente in restituirea maiestuozitatii si masivitatii scriiturii, in
evidentierea jocurilor suprafetelor sonore, de la eroic la liric.

Partial diferita a fost abordarea din punct de vedere
gestual a Simfoniei nr. 3 cu cor in Do major op. 21 de
George Enescu. Jurowski a detaliat desenele baghetei si ale
mainii stangi, s-a implicat cu tot spiritul intr-o lucrare de un
simfonism tot atat de complex dar, probabil, noua pentru el.
Seful de orchestra a sesizat planurile ideatice, le-a reliefat cu
atentie, a redat expresiile grandioase, cu culminatii
infricosatoare, dar si melismele in pianissimo, evocatoare de
mister, ca niste tanguiri, dezvoltate apoi spectaculos pentru a
se topi intr-un tipic final de tihna enesciana. Vocalizele (Corul
Academic Radio dirijat de Dan Mihai Goia) s-au integrat
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potrivit atmosferei partii finale, a Ill-a. Interpretarea
monumentalei  simfonii enesciene de catre London
Philharmonic Orchestra in Festivalul George Enescu a fost o
referintd rezonanta peste timp. Imi doresc ca instrumentistii
britanici si dirijorul Vladimir Jurowski, sa si-o mentina
constant in repertoriile lor.

Solistii celor doua seri au fost Anika Vavi¢ (sensibila si
delicata in Concertul nr. 3 pentru pian si orchestra in Do
major, op. 26 de Prokofiev, in pofida unor confruntari
dezavantajante cu efluviile de sunet ale filarmonistilor) si
Leonidas Kavakos (maestrul atingerilor miraculoase ale corzilor
cu arcusul si al tesaturilor transparente in Concertul pentru
vioara si orchestra in Re major, op. 77 de Brahms).

O orchestra fara fisura, o talmacire cu caracter de
unicitate a celei de-a treia simfonii enesciene si o personalitate
dirijorala care se aseaza in randul celor mai mari maestri
contemporani ai baghetei, iata impresiile majore dupa cele
doua seri cu London Philharmonic.

DIRIJORUL MAREK JANOWSKI, INVINGATORUL

Creatorul magistralei versiuni de joi seara a operei
Siegfried, creierul, sufletul, motorul realizarii a fost polonezul
de origine, germanul prin educatie si formatie Marek Janowski,
a carui cultura a spatiului wagnerian si-a pus amprenta, cu
marcanta soliditate, asupra conceptiei, orchestrei, solistilor.
Dirijorul poseda, stapaneste un incontestabil simt epic,
construieste grandios, energic si sensibil totodata, restituie
sonuri masive sau subtile, se dedica intrutotul dramaturgiei
portativelor, corelarii expresive cu textul scris de insusi
compozitorul. Este foarte clar ca pregatirea muzicala s-a facut
la perfectiune, orchestra ii urmeaza cu preciziune indicatiile
infinitesimale de nuante si evidentieri ale partidelor. Gestica lui
Janowski este fara excese si agitatie, nespectaculoasa dar, de
ce sa fie nevoie de asa ceva? Produsul seduce prin marea
rigoare, prin tempii ideali pentru naratiunea cursiva si crearea
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atmosferei de legenda. Totul patrunde in minti si inimi,
fascineaza sonor.

Greu de notat, de evidentiat varfurile performantelor
orchestrale. Sunt presarate la tot pasul. Cu totul aleator,
rememorez misterul negurilor padurii din preludiul la primul act
(cu sonuri amenintator - prevestitoare de tuba), finalul aceleiasi
sectiuni, impresionantul tutti din scena uciderii lui Fafner (actul
secund), alamurile devastatoare (desi cornul lui Siegfried a
derapat pentru un moment in acelasi act), efluviile sonore ale
clipei apropierii lui Siegfried de stanca Brunnhildei, distilate
pana la fir de sunet la minunatele corzi, ca si cele ale
momentului trezirii din somn a eroinei (actul al Ill-lea)... Prin
subtilitatea si inteligenta baghetei lui Marek Janowski, celebrele
laitmotive impletite in textura opusului, au avut pregnanta.

Cultura stilistica a vocalistilor a fost impecabila in
restituirea unei partituri complexe, lungi, incarcate de
dramatism si de reliefarea unor stari emotionale de mare
diversitate. Am inclus aici, desigur, arta declamatiei
wagneriene, rostirea cuvantului, colorizarea, expresivitatea.
Sesizand, totusi, problemele wunei auditii concertante,
interpretii au gandit ca sugestiile atitudinilor si raporturilor
dramaturgice dintre personaje trebuie sa fie prezente,
suplinind in bund masura lipsa versiunii semi-scenice sau
chiar a productiei intr-un teatru.

Ca si momentele de varf ale Rundfunk-Sinfonieorchester
Berlin, dificil sunt de ordonat culmile solistice. Aranjandu-le cu
totul intamplator, ma declar profund impresionat de creatia
tenorului Arnold Bezuyen (Mime cel caraghios, sarcastic,
invidios si perfid, cu colorizari caracteriale in glas, cu totul
speciale), de baritonul Martin Winkler in Alberich, penetrant
declamatoriu, de rara diversitate prin intentiile vocale. Doua
compozitii de geniu.

Bas-baritonul Egils Silins a fost Der Wanderer -
Calatorul, stapan al zeilor cu aleasa tinuta sonora, maiestuos
si introspectiv, constient de apropiata pieire a Valhallei, a
ocupantilor ei. Poate ca vocea lui Silins nu a avut dimensiunea
exacta de amploare a rolului, un usor vibrato s-a mai strecurat
pe alocuri, dar constructia personajului a fost impecabila ca
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prestanta si abordare stilistica, cu declamatii care au dat sens
marii mase de recitative. Finalul scenei cu Erda (actul al IlI-lea)
a fost un summum de forta punctata cu duiosie.

Soprana Catherine Foster (Brtinnhilde) a expus un glas
amplu si stralucitor, incisiv, cu mare usurinta in registrul acut.
Atacurile notelor inalte au avut taisul necesar, inclusiv Do-ul
final al operei, stabilizat rapid. Sunete vibrante s-au facut
resimtite pe alocuri, ca si la interpreta Erdei, mezzosoprana
Daniela Denschlag, sobra, profetica si fara profunzime abisala.

In rolul titular, tenorul Stefan Vinke a sustinut o
partitura infernala prin lungime si tesatura vocala solicitanta,
dusa la bun sfarsit gratie tehnicii de cant si rezistentei
deosebite. Privind din unghiul esteticii vocale wagneriene,
trebuie notat insa ca artistul nu are corpolenta si intunecimea
de sunet proprii unui Heldentenor, care ar fi ajutat si in cateva
confruntari cu masivitatea orchestrala. Cu toate acestea,
bravura din paginile concluzive ale opusului a fost realmente
senzationala.

O componenta romana a distributiei a fost prezenta si in
Siegfried. Am remarcat rezonantele profunde ale basului Sorin
Coliban in rolul Fafner, personaj pe care l-a interpretat anul
acesta si la marele festival bayreuthian, in timp ce glasului de
puritatea cristalului al extrem de muzicalei soprane Ileana
Tonca, solista a Operei de Stat din Viena, i-a fost asociata
partitura Pasarii padurii.

Ca un corolar necesar, as mentiona cd manevrarea
exagerata a butoanelor amplificarii electronice nu serveste unei
bune, omogene si echilibrate auditii. Acustica artificiala a Salii
Mari a Palatului a fost in acest an bine reglata si proportionata,
asa incat excesele nu au venit in sensul imbunatatirii ei. Din
contra.

SUB SEMNUL TETRALOGIEI WAGNERIENE

Mult a tinut directorul artistic loan Holender sa aduca in
festival, in Anul Wagner, Tetralogia Inelul Nibelungului! A
gandit demersul ca important act de cultura, l-a prezumat ca
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mare succes si a reusit. Sansa a fost proiectul pe care
reputatul dirijor Marek Janowski 1-a realizat la Berlin, in
compania Orchestrei Simfonice Radio din capitala Germaniei.
Desi prezentate concertant la Sala Palatului, cele patru
monumente ale dramelor lirice din toate timpurile, Aurul
Rinului, Walkiria, Siegfried, Amurgul zeilor, au invadat si
captivat sonor un public dornic de a se imersa in esente
wagneriene, favorizate de o interpretare la nivel international
de excelenta, in stil autentic. Dovada a venit inca de la finele
primei seri, cand dupa Aurul Rinului, aplauzele nu mai
conteneau. Chemari si rechemari la rampa, in conditiile in care
nu se punea problema vreunui bis. Toti cei prezenti in numar
mare in sald nu mai plecau si doreau sa rasplateasca artistii,
sa-si arate multumirea, satisfactia pentru starea de extaz in
care fusesera adusi. Sunt convins ca organizatorii au exultat.
Si pe buna dreptate. A fost cea mai mare proba a succesului
intr-un repertoriu adesea calificat drept ,greu”.

Der Ring des Nibelungen a revenit dupa cca trei decenii
in peisajul bucurestean. Atunci, sa ne amintim, performanta
realizarii integrale, finalizate in Anul Wagner 1983 (100 de ani
de la moarte), a revenit la Sala Radio dirijorului Iosif Conta:
Aurul Rinului (17 decembrie 1981), Walkiria (11 martie
1982), Siegfried (13 mai 1982 si, din nou, 10 martie 1983),
Amurgul zeilor (actul I si cateva scene din cel de-al II-lea, 23
iunie 1983), Amurgul zeilor (restul scenelor din actul secund
si actul al IlI-lea, 25 iunie 1983). Am extras datele din volumul
,Simfonicele Radiodifuziunii Roméane - 1928 - 1998” de
Octavian Lazar Cosma, aparut la Editura Casa Radio in 1999.

Maestrul simtului epic

Creatorul magistralei versiuni oferite in festival (...) a fost
dirijorul Marek Janowski. (...)

Greu de notat, de evidentiat varfurile performantelor
orchestrale. Sunt presarate la tot pasul pe parcursul celor
patru opusuri. Cu totul aleator, rememorez introducerea la
Aurul Rinului (meandrele apelor fluviului, in crescendo),
formidabilul solo de tuba din scena gigantilor (aceeasi opera),
preludiul la Walkiria (vijelios, cu evidentieri de planuri
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precum puterile si turbioanele furtunii), sfasietoarele tanguiri
ale cornilor dupa fraza ... warum ich Friedmund nicht
heisse! (Siegmund, Walkiria), invaluitoarele violoncele inainte
de Winterstiirme wichen dem Wonnemond (Siegmund,
Walkiria), forjele din pantecele Nibelheim-ului, vartejurile
Cavalcadei walkiriilor, finalul strivitor al Walkiriei. (...)
Momentele din Amurgul zeilor fixate in memorie dupa
auditia bucuresteana nu se limiteaza la preludiul primului act
(valurile Rinului inspirate de viori si violoncele, profetice parca,
precum Nornele ce deruleaza firul Destinului), la explozia
sonora ce urmeaza primei scene Siegfried - Brunnhilde
(cornistul... vinovat si-a luat apoi revansa cu brio) si,
bineinteles, la Calatoria lui Siegfried pe Rin, in care insesi
undele marelui fluviu par si il poarte pe erou. In actul secund,
memorabile au fost chemarea la arme de catre Hagen, sosirea
lui Gunther si a Brunnhildei (Corul Filarmonicii George
Enescu, pregatit de losif Ion Prunner — la inaltime), dupa cum,
de neuitat au fost, in actul al treilea, Marsul funebru la
moartea lui Siegfried (grandios, zguduitor si de bulversanta
tristete — gratie alamurilor, percutiei, corzilor grave si, practic,
intregii orchestre), precum si finalul coplesitor, vizionar. (...)

Cultura stilistica a vocalistilor...

. a fost impecabila. (...) Greu sunt de evidentiat culmile
solistice. Ordonand cu totul aleator, ma declar profund
impresionat de creatia bas-baritonului Martin Winkler in
Alberich (penetrant declamatoriu, de rara diversitate
compozitionala prin intentiile vocale din Awurul Rinului,
Siegfried si Amurgul zeilor — blestemul rostit in primul opus
a fost cutremurator), de vocea colosala, monolitica,
majestuoasa a basului profund Gunther Groissbock (Hunding
in Walkiria si Fasolt in Aurul Rinului — poate ca plasarea lui
in fundul scenei, desi relationarea cu Siegmund si Sieglinde era
directa, a fost facuta special, ca sa nu... demoleze sonor
spatiul), de mezzosoprana Elisabeth Kulman (in Fricka, voce
patrunzatoare, focusata, fara sa fie masiva, dar cu larga paleta
de expresii de la dominatie la ironie, de la mandrie la siretenie),
de tenorul Christian Elsner (smecherul Loge, cu adresare
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adanc cultivata stilistic, usor nazal in emisia vocala), de Arnold
Bezuyen (Mime) si de prestatia tenorului Torsten Kerl in
Siegmund (Walkiria), care a frizat perfectiunea. M-as opri
putin.

Siegmund si Siegfried

Apartinator unui Fach de tenor liric-spint si atu-uri
eroice, artistul — care se mai sprijind pe izolate nazalizari — a
conturat un personaj complex, gradual dezvoltat de la
povestirea din primul act, la inspiratiile poetice plutind pe
adierile zefirului in Winterstiirme wichen dem Wonnemond
(frazare exemplara, legato inspirator), catre pasajele eroice din
actul secund. Atacuri incisive de voce, alterneaza cu calde
moliciuni. Fabuloasa a fost chemarea Wéilse! Wiilse! (note de
Sol bemol si Sol natural), sunete puternice, interminabile (cum
a cerut Wagner), efect al unui suport tehnic de ideala respiratie
si sustinere a vocii. Nu cred ca a fost nevoie sa simtim o usoara
amplificare electronica, venitda nitam-nisam inainte de
exclamatia Nothung! Nothung!. Nici dl Kerl, nici alti colegi
supusi manevrelor alandala la butoane nu aveau nevoie de asa
ceva, mai ales ca acustica artificiala a Salii Mari a Palatului a
fost in acest an bine reglata si proportionata, asa incat excesele
nu au venit in sensul imbunatatirii ei. Din contra.

Tot in linie tenoralda, s-a distins prestatia lui Stefan
Vinke, mai intai in rolul titular din Siegfried. (...) Dupa un
inceput in care sonoritatea vocii a parut intrucatva mata, si-a
recapatat stralucirea in scena cu Hagen din actul al Ill-lea
(extraordinar atacul Hoiho! cu Do natural acut) si in povestirea
dinaintea mortii.

Coplesitorul Eric Halfvarson

Bas-baritonul Egils Silins a fost Wotan in Aurul Rinului
si Walkiria si, sub numele Der Wanderer — Calatorul, in
Siegfried. (...)In rolul Hagen din Amurgul zeilor, basul Eric
Halfvarson a fost coplesitor ca voce si constructie a veninosului
si intrigantului personaj. Desi nu se mai afla la prima tinerete
(faptul se detecteaza pe alocuri), artistul a expus un glas
yshegru”, cu duritate de roca in adresare, cu rezonante
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consistent imbracate in armonice pe intreg ambitusul, un glas
de amploare si covarsitoare rostire dramatica.

O forta a naturii s-a aratat mezzosoprana Petra Lang in
Brunnhilde din Walkiria, cu voce puternica si stralucitoare,
impetuoasa dar si capabila de rafinate subtilitati. Parca, acel
usor vibrato al registrului inalt nu exista acum doi ani, in
magistrala ei creatie in Ortrud din Lohengrin pe scena Operei
Nationale Bucuresti, la anterioara editie a Festivalului George
Enescu...

Despre omologa sa din Siegfried, soprana Catherine
Foster, am mai vorbit. (...)

Petra Lang a revenit ca Brinnhilde in Amurgul zeilor.
Ma intreb de ce nu a fost distribuitda o singura interpreta
pentru toate aparitiile fiicei preferate a lui Wotan... Catherine
Foster realizase ,tripla” chiar in aceastad vara la Bayreuth. In
fine, n-are importanta, asa s-a hotarat... Dupa un inceput in
care glasul Petrei Lang nu a parut intotdeauna focusat si
concentrat in registrul inalt, artista a avut cele mai bune
momente in marea confruntare dintre eroi din actul secund si
prin extraordinarul angajament dramatic din scena finala a
operei.

Elisabeth Kulman a fost si Waltraute din Amurgul
zeilor, in care s-a distins din nou prin acelasi glas proaspat,
incisiv, metalic, omogen, cu treceri de nesesizat catre registrul
grav, care a facut din povestirea din primul act un moment de
referinta.

Soprana Melanie Diener, calda si generoasa sonor in rolul
Sieglinde din Walkiria, si-a aratat puterile indeosebi prin
sunetele centrale ale vocii. In rolurile Freia (Aurul Rinului) si
Erda (Aurul Rinului si Siegfried) au cantat soprana
Alexandra Reinprecht (glas frumos colorat) si mezzosoprana
Daniela Denschlag (...) Alexandra Reinprecht a fost si Gutrune
in Amurgul zeilor, cand stridente s-au mai insinuat pe alocuri
in cantul sau, pe registrul acut. Tot in ultima opera a ciclului,
cele trei Norne au fost interpretate de Daniela Denschlag,
Elisabeth Kulman (un lux) si Aneliya Vidinova.
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Romanii in... ,,Ring”

Partea romana a distributiilor a fost consistentd. In
Aurul Rinului am remarcat scurta dar valoroasa - calitativ si
stilistic - prezenta a tenorului Marius Vlad Budoiu (Froh
nuantat, la care nici cea mai mica rostire nu este liniara),
rezonantele profunde ale basului Sorin Coliban (Fafner),
impetuozitatea (in special spre finalul interventiei in rolul
Donner) baritonului Valentin Vasiliu, artist care s-a remarcat
prin potrivitele declamatii in rolul Gunther din Amurgul
zeilor.

Aparitii pitoresti in Aurul Rinului, Woglinde, Wellgunde
si Flosshilde au primit glasurile Juliei Borchert, Alinei Bottez si
Soranei Negrea, muzicale dar diferentiate calitativ. Sopranei
Ileana Tonca i-a revenit rolul Woglinde pentru Amurgul zeilor,
alaturi de Alina Bottez si Sorana Negrea, precum si cel al
Pasarii padurii din Siegfried.

Walkiriile, opt la numar, mai mult sau mai putin
omogenizate in spectaculoasa lor interventie din actul al III-lea
al Walkiriei, au fost interpretate de Aneliya Vidinova, Egle
Chisiu, Sidonia Nica, Andreea Iftimescu, Natalia Buciuman,
Antonela Barnat, Adina Secobeanu si Sorana Negrea. Poate
n-ar fi fost rau ca grupul lor cel colorat sa fie plasat la rampa...

Fara doar si poate, Editia 2013 a Festivalului George
Enescu a fost dominata de talmacirea concertanta a Tetralogiei
wagneriene, marca Marek Janowski.

INTAIUL LOC IN LUME

Pentru a XXI-a oara, in septembrie, intru omagierea
numelui lui George Enescu, s-au reunit la Bucuresti glorii ale
artei interpretative nationale si wuniversale. Sub acelasi
directorat artistic de prestigiu ca la ultimele cinci editii, cel al
lui Ioan Holender, festivalul si-a pastrat structura, durata,
bogatia de manifestari, diversitatea stilistica si inalta calitate.
Si din nou, asa cum scriam si In anii anteriori, se observa ca
similitudinea cu celebrul Festival de la Salzburg este uriasa.
Numai ca, spre deosebire de acesta, cel bucurestean este
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dedicat in integralitate muzicii. Lipsesc spectacolele teatrale,
care continua la Salzburg traditia instituitd de Max Reinhardt.
Ponderea spectacolelor de opera de la Bucuresti este mica. In
schimb, diversitatea afisului romanesc este uriasa, de maxima
densitate pentru cele 28 de zile ale festivalului, intr-o extrema
varietate. Pentru ca la Salzburg, vin mai putine orchestre, se
repeta de doua-trei ori concerte cu acelasi program in aceleasi
interpretari, se dau serii de cate patru-sase spectacole de opera
etc., ceea ce augmenteaza numarul manifestarilor.

Iata de ce, Festivalul George Enescu este unic in lume.
Bine spunea loan Holender ca ,Festivalul de la Salzburg va fi
gelos” (...). Lumea muzicala internationala trebuie s-o
recunoasca. Sta in responsabilitatea si in puterile noastre sa
facem festivalul cat mai cunoscut, printr-o mediatizare cat mai
curajoasa, agresiva si abundentd in intreaga lume. Un lucru
este cert: o data la doi ani, Bucurestiul concureaza serios
Salzburgul si, in domeniul strict muzical, ii ,ia fata” pe linia de
sosire.

Privitor la media, remarc pentru actuala editie
imbelsugata reflectare in presa noastra scrisa, electronica,
audio si, intr-o oarecare masura, vizuala. ,Ziarul Festivalului”,
editat de ,Adevarul” (coordonare editoriala Simona Chitan,
coordonare de specialitate muzicologul dr. Cristina Sarbu), a
aparut zilnic, cu exceptia week-end-urilor. Revista MELOS
(director - fondator, muzicologul Smaranda Oteanu-Bunea) a
fost publicata, ca de obicei, in numar special, in ultimele zile
ale festivalului, reunind cronici scrise de cele mai importante
condeie ale criticii muzicale pentru majoritatea manifestarilor,
pana aproape de final. Totul reunit intr-o singura revista -
document. De notat este si prezenta, pentru a treia oara
consecutiv, a 13 reputati critici, de mai multe nationalitati,
membri ai Asociatiei ,Presse Musicale Internationale” din Paris,
in frunte cu presedintele Didier van Moere.

Editia 2015

Sa fiu sincer, am fost surprins cand loan Holender a
anuntat la scena deschisa ca a primit asigurari referitoare la
organizarea Editiei 2015 a festivalului. Desi au circulat zvonuri
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si situatia de crizd a fost puternic clamatd, nu cred ca ar fi
putut cineva cu minte responsabila sa gandeasca anularea
celui mai important brand de tara al Romaniei culturale. Si nici
schimbarea directorului artistic in plin proces de contractare a
vedetelor si ansamblurilor pentru 2015 care a inceput,
probabil, incd de anul trecut. Cutumele internationale sunt
clare, ciclul este de circa trei ani deci - atentie! - in 2014 va
incepe activitatea pentru editia 2017.

Bun, in 2015 se pare ca vor fi bani mai putini. Dar
reducerile nu trebuie in niciun caz sa scurteze durata
festivalului, o amputare de acest fel este vizibila de la prima
lectura. Cele 28 de zile din septembrie (si nu in alta perioada)
trebuie sa ramana. Altminteri, toti observatorii si analistii
straini vor trambita ca marele eveniment bucurestean si
romanesc si-a micsorat ambitiile. Rivalii, gelosii, nu putini, vor
exulta. Orice fluctuatii pot sugera labilitatea demersului.

Incadrarea in noul buget va trebui ficutd numai prin
reducerea densitatii zilnice a manifestarilor, un deziderat mai
vechi, logic si mult dorit de publicul de orice varsta. Deci,
festival de 28-30 de zile, aerisit, rarefiat, cu mai putine
concerte si spectacole pe zi! Unul, maximum doud, la ore bine
potrivite ca sa se evite alergatura intre sali si chiar cu zile de
respiro. Cotele de vanzari vor creste, se va vedea, nu trebuie sa
ne fie teama.

Revenind la bani, ma intreb daca marii nostri oameni de
afaceri nu pot ajunge o data pentru totdeauna la ratiunea de a
se implica serios, in asa fel incat procentul contributiilor
private sa nu mai fie penibil de modic.

Si, daca ne gandim la programe, oare nu se poate aranja
ca in 2015 numarul spectacolelor de opera de pe prima scena
lirica a tarii sa fie un pic mai consistent, cu mari vedete in
distributii?

Prin alternanta festivalului cu concursul, s-a obtinut ca
numele lui Enescu sa se afle, in fiecare an, in atentia lumii
intregi, in semn de omagiu. A fost o veche doleanta a criticii
muzicale, alaturi de reluarea traditionalei Sectiuni Canto a
concursului.
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... Si acum, cateva reverberatii critice, ultimele la regalul
oferit in septembrie 2013 de directorul artistic Ioan Holender si
magnificii organizatori, in frunte cu Artexim-ul condus de
Mihai Constantinescu.

Richterienii Kissin si Perahia

Maestru de consistenta valoare, Evgeny Kissin a abordat
Sonata nr. 17 in Re major op. 53, D 850 de Schubert intr-o
talmacire cerebrala, fara efuziuni gratuite. Pasajele lente au
fost si ele filtrate, refuzand plutirile, cu retinuta transparenta.
L-a dominat o vizibila sobrietate, chiar in miscarea secunda
Andante. Cand efluviile sonore s-au dezlantuit in alternanta
cu melodica fina, a fost evident ca tururile de forta ii sunt la
indemana, apropiate, fapt pe de-a-intregul fascinant in partea
a doua a recitalului, dedicata lui Skriabin. In Sonata nr. 2 in
sol diez minor op. 19, efuziunile romantice s-au descatusat,
torentele de sunet abordate cu fortda richteriana au
impresionat. Intr-adevar, analogii cu marele Sviatoslav Richter
s-au putut face si pe parcursul selectiei de sapte Studii op. 8:
amploare de sonoritati (nr. 2, fa diez minor), eleganta si
rubato de extractie chopiniana (nr. 4, Si major), poezie pura
(nr. 5 in Mi major si nr. 8 in La bemol major), virtuozitate si
puteri debordante alternante lirismului (nr. 9, sol diez minor),
limpezime si tristete (nr. 11, si bemol minor) si, din nou,
avalanse de sunet (nr. 12, re diez minor). Chipul lui Kissin
s-a transfigurat, a vibrat precum mainile alergand pe
claviatura, precum intreg pianul, precum spiritul nostru
bulversat. Urias artist!

Imaginea lui Sviatoslav Richter mi-a aparut si
ascultandu-1 pe Murray Perahia. Sonata nr. 23 in fa minor
op. 57, Appassionata de Beethoven: forta telurica venita din
acumulari si lupte interioare, magma forjatd in adancimi de
spirit, cascade sonore in impresionante vartejuri, puteri
nebanuite, gradatii si contraste. Pentru putina vreme, calmul si
pacea s-au instaurat in partea secunda, Andante con moto,
pentru ca finalul Presto sa atingd dimensiuni fabuloase de
turbulenta expresiva. Este putin spus ca pianul a sunat ca o
orchestra... poate ca o orga. Virtuozitatea de forta a fost expusa
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si in colorata piesa Scene de carnaval la Viena de Schumann
sau in Scherzo nr. 2 in Si bemol major op. 31 de Chopin:
serii de arpegii, cromatici, game in alura debordanta,
invesmantate in patos romantic. Cu calm bachian a venit
Impromptu nr. 2 in Fa diez major op. 36 de Chopin. De fapt,
Johann Sebastian Bach deschisese programul cu Suita
franceza nr. 4 in Mi bemol major BWV 815, intr-o viziune
ascetica a marelui pianist.

Murray Perahia, o imensa personalitate pentru o
incredibila dupa-amiaza de vis la Ateneul Roman!

Vrajitorul Mariss Jansons

Date fiind amintirile ultimei editii a Festivalului George
Enescu, sunt convins ca prezenta Royal Concertgebouw
Orchestra din Amsterdam cu al sau dirijor Mariss Jansons a
fost asteptata frenetic. Dubla aparitie a fost rasplatita pe
de-a-ntregul, cu aprecieri la superlativ. Orchestra s-a confirmat
ca mare ansamblu, Jansons ca mare sef. Privit, dirijorul emana
- prin gestica-i ampla - o daruire si o implicare profunda in
expunerea texturii sonore, preocupat de intreg, de minutioase
subtilitati la toate partidele, de dimensionari majestuoase, totul
indus cu preciziune milimetrica. Nimic nu este lasat la voia
intamplarii, intrarile sunt date atent prin bratele care
deseneaza volute elegante. De multe ori, bagheta se odihneste
in mana stanga pentru ca Jansons sa comunice cu dreapta
detalii infinitesimale de expresie. Este captivant si inspirator
pentru orchestra care il urmeaza vrajita, punandu-si in valoare
calitatile exceptionale de sunet, de la catifeaua corzilor
(concertmaestru Liviu Prunaru) si a suflatorilor in lemn la
masivitatea, taisul si, totusi, caldura alamurilor. Este fascinant
pentru audienta care incearca extazul.

Primul program a cuprins Concertul nr. 3 pentru pian
si orchestra in do minor op. 37 de Beethoven (solist
Emanuel Ax) si poemul simfonic O viata de erou op. 40 de
Richard Strauss. Daca in prima lucrare, volatilitatea viorilor si
violelor a impresionat, in cea de-a doua, constructia statuara a
secventelor dedicate eroului, adversarilor lui, iubitei, bataliei,
demersurilor pentru incheierea pacii, retragerii si apoteozei a
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mers catre desavarsirea idealului straussian al vietii eroice.
Atacurile tulburatoare ale corzilor grave, masivitatea alamuri-
lor, respiratia ampla, culminatiile, daltuirea in tuse
majestuoase, grandioase, melodicitatea de sorginte romantica a
violinelor, violelor, prelungitd la violoncele, contrabasi si
continuata in tutti au fost exemplare. Marele solo de vioara a
avut in Liviu Prunaru exponentul tonului sublim si al
profundei simtiri launtrice.

In 1898, partitura O viata de erou a fost dedicata de
compozitor chiar orchestrei Concertgebouw si, risc acum
afirmatia ca, dupa trecerea a 115 ani, am avut senzatia
responsabilitatii si emotiei instrumentistilor de azi.

In opusul beethovenian, pianistul Emanuel Ax a aratat ca
este deopotriva poet si virtuoz. Un bard agitat, poate prea
agitat, ni s-a infatisat in cadenta primei parti Allegro con brio
dar estomparile transparente din miscarea secunda Largo au
restituit atmosfera meditativa. Abilitatile virtuoze s-au
dezlantuit fara repros in ultima sectiune Rondo. Allegro.

Pentru cea de-a doua aparitie bucuresteana, Jansons a
ales un program Enescu (Rapsodia Romana nr. 1 in La
major, op. 11), Prokofiev (Concertul nr. 1 pentru vioara si
orchestra in Re major, op. 19, solistd Lisa Batiashvili,
precum si selectiuni din Suita Romeo si Julieta), Stravinski
(Suita ,Pasarea de foc”).

li mai asteptdm si in 2015 pe instrumentistii olandezi, pe
charismaticul lor sef.

Lectia de Mozart...

. a venit, cum era de asteptat, din partea Cameratei
Salzburg dirijatd de Louis Langrée. In primul rand, prin
interpretarea Simfoniei nr. 41 in Do major K 351 ,,Jupiter”,
ultima compusa, veritabil testament simfonic al maestrului de
la Salzburg. Articularea decisa, contrastele, finetea broderiilor
au stabilit din start (Allegro vivace) ca suntem in fata unui
ansamblu important care ne impartaseste din secretele
mozartiene. Viorile subtile in miscarea a doua Andante
cantabile si-au pregatit parca fabulosul atac de inceput al
partii a treia Menuetto. Allegretto... o boare care parca nu
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stiai de unde vine a invaluit auditoriumul Ateneului, s-a
intensificat (crescendo) catre dezvoltarile elegante ale dansului
de salon. Finalul Molto allegro a prefigurat - prin dinamism si
impetuozitate - forta beethoveniana asociata bucuriei de viata.
,Une grande joie!” Francezul Louis Langrée, artizanul
minunatei talmaciri, a dovedit ca este un sef total imersat in
spiritul mozartian, energic, vehement in gestualitate, dand
impresia unei cuprinderi fizice a compartimentelor orchestrale,
carora le insufla detaliile cele mai mici in revelarea de
sonoritati, de accente, de culori. Un bijutier pentru o bijuterie.

Langrée a avut in simpatica Hilary Hahn o interpreta pe
masura filigranelor din Concertul nr. 3 pentru vioara si
orchestra in Sol major K 216, exponenta a sunetului ideal,
delicat, pentru tesaturi fine precum panza de paianjen. Tonul
suav a fermecat in partea a doua Adagio, ca si eleganta in
Rondo. Allegro, secventa ultima. Artista si-a pus In opera
virtutile tehnice, expresivitatea de inspiratie impresionista si in
The Lark Ascending de Vaughan Williams.

Camerata Salzburg si Louis Langrée i-au adus omagiu
marelui George Enescu prin prezentarea lucrarii Intermezzi
op.12, prilej pentru ilustrarea calitatilor sonore ale partidei de
viori. Ce poate fi mai concludent decat faptul ca dirijorul,
raspunzand aplauzelor publicului, a ridicat partitura de pe un
pupitru si a aratat-o in semn de aleasa pretuire!

Un Mozart de tinuta a degajat si vioara Stradivarius a lui
Maxim Vengerov (Concertele nr. 4 si § in Re major K 218 si
La major K 219), inundand sala Ateneului Roman cu sunete
de vis, curate, limpezi, rafinate (ca un fir tors pana la invizibil
in Allegro aperto din al cincilea concert) si virtuozitati de
maestru. Alaturi de tanarul si excelentul Vlad Stanculeasa,
Vengerov a alcatuit un duo de inaltd clasa in Concertul
pentru doua viori si orchestra in re minor BWV 1043 de
Bach: armonie celesta, melancolie (miscarea secunda Largo
ma non tanto), dialog si sublime impletiri sonore.

La pupitrul ansamblului ,Virtuozii din Bucuresti”, Maxim
Vengerov a dirijat cu gestica redusa si tactare cvasi-sugerata
Simfonia nr. 41 in Do major K 351 ,Jupiter” de Mozart,
intr-o abordare omogena, pe care instrumentistii au urmat-o,
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in mare masura, cu obstinatie si bune rezultate in demersurile
y,cordarilor”. Cornii au fost intrucatva neatenti la preciziunea
atacurilor.

Oedipe cu patanii la Opera Nationala

Fara indoiala, capodopera enesciana nu trebuie sa
lipseasca de la nicio editie a festivalului. Si cat mai multe
viziuni este bine sa-i fie dedicate, idee in care astept pentru
2015 o noua productie, care sper sa fie incredintatd unuia
dintre importantii regizori romani. Acum a fost reprezentata o
montare mai veche (mizanscena Anda Tabacaru-Hogea,
scenografia Viorica Petrovici), un spectacol ale carui plusuri si
minusuri le-am comentat la vremea premierei. ,Noutatea” a
venit de la... o pana de curent. De fapt, vreo doua pe parcursul
primelor doua acte: fosa in bezna (la un moment dat, dirijorul
Adrian Morar s-a intors cu fata la public, cerandu-si ,mii de
scuze”, desi n-avea nicio vina), fluctuatii de lumini in scena
(care au afectat serios conceptul de light design). Apoi, ca un
facut, pentru o clipitd, intreaga sala a fost inundata
necontrolat de toti lucsii posibili... Se pare ca vina a apartinut
retelei exterioare teatrului, dar a iesit in evidentd ca Opera
Nationala Bucuresti nu poate face fatd unor asemenea situatii.
Tinand cont de anuntata reabilitare a cladirii, sper ca se va lua
in considerare si acest aspect. Poate chiar mai repede.

Spectacolul a stat sub semnul realizarii baritonului
Stefan Ignat in extrem de dificilul rol titular, posesor al unui
glas robust, amplu, dominator ca un tunet, prin care a
subliniat cu pregnanta indeosebi paginile dramatice ale
partiturii. Debutant in opusul enescian la pupitru, Adrian
Morar a fost ca de obicei o bagheta sigura si analitica.

Din numeroasa distributie, fac cateva notatii:
mezzosoprana Antonela Barnat (in rolul Mérope, in care pe
parcursul putinor minute a reusit sa deseneze melodica
enesciana nuantat si in stil, intr-o mica demonstratie de arta),
tenorii Hector Lopez si Liviu Indricau (Laios si Pastorul),
mezzosoprana Oana Andra (Jocaste), baritonul Serban Vasile
(Thésée), mezzosoprana Andrada loana Rosu (in sporire de
expresivitate fatd de prestatii anterioare, in rolul Sfinxului),
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basul Octavian Dumitru (o noutate, voce cu timbru placut in
Phorbas)...

Orchestra Operei a sustinut bine demersul dirijorului
(corzile s-au remarcat, alamurile — ca mai peste tot — neatente)
iar corul pregatit de venerabilul mare maestru Stelian Olariu a
fost la inaltimea binecunoscuta.

Filarmonici

Au revenit in festival minchenezii forjati vreme de 17 ani,
intre 1979 si 1996, de Sergiu Celibidache. Inci 17 au mai
trecut de atunci si faptul se simte. Pare ca acuratetea nu mai
este aceeasi, impuritatile se insinueaza, alamurile nu sunt fara
repros. Sigur, conceptul actualului dirijor Semyon Bychkov
este personal, bine acordat melodicii lui Mahler pentru
Simfonia nr. 1 in Re major si directionat catre lumea
contrastelor si transparenta dansanta din prima miscare, catre
inariparile din cea de-a doua. Se simt si rascolesc procesiunea
marsului funebru (partea a Ill-a) si exploziile violente, ca si
finalul maiestuos.

Gautier Capucon a fost solistul primului concert al
Munchener Philharmoniker si s-a remarcat printr-o executie
ingrijita, bine incadratda 1in spiritualitatea lucrarii alese,
Simfonia concertanta pentru violoncel si orchestra in si
minor op. 8 de Enescu.

Dupa cateva zile, Royal Philharmonic Orchestra a
sustinut doua concerte. Primul, sub bagheta lui Andrew Litton,
a avut ca piesa de rezistentd Simfonia nr. 6 in si minor op.
74 ,,Patetica” de Ceaikovski, opus romantic in care virtutile
corzilor si alamurilor londoneze au dominat lectura prin ton si
omogenitate. Litton, cu miscare multa si complexa la pupitru, a
fost bine inteles de minunatul ansamblu, in compania caruia a
interpretat si Uvertura Academica in do minor op.80 de
Brahms.

Debutanta la Bucuresti, Alexandra Dariescu a aratat prin
Concertul pentru pian si orchestra in la minor op. 16 de
Grieg ca poseda un important potential tehnic. Sunt convins ca
elanul romantic staruie in spiritul tinerei si eliberarea lui nu va
intarzia, ceea ce — in mod sigur — ii va spori si forta de atac.
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Remarcabila prin virtuozitate, dovada a calitatilor artistei, a
fost Bacanala de Silvestri, oferita ca bis.

Serata de inchidere a festivalului l-a avut la pupitrul
Royal Philharmonic Orchestra pe Cristian Mandeal, cunoscut
si valoros artizan al talmacirilor monumentale, care a ales
Simfonia nr. 3 in re minor de Mahler, cu concursul
mezzosopranei Jennifer Johnston Cano, al Corului Academic
Radio (dirijor Dan Mihai Goia) si Corului de Copii Radio (dirijor
Voicu Popescu). Peste 100 de minute de efluvii sonore, de
impletiri savante de teme si planuri orchestrale, au oferit
marturia ideaticii acestui mare arhitect al amplelor spatii care
este Cristian Mandeal. Dimensionarile grandioase, masive au
impresionat la tot pasul, ca si cantilenele prelungi ale corzilor
din wultima sectiune, in care interventia alamurilor (ce
aminteste de uvertura Tannhduser de Wagner) -
compartiment care s-a regasit pe parcursul serii - a daruit
finalului puteri de nebanuit.

Despre prima lucrare interpretata, Capriccio pentru
vioara si orchestra de Enescu in orchestratia lui Cornel
Taranu dupa schitele compozitorului, un opus plin de motive
romanesti si orientale, dificil pentru solist, spun doar atat: ar fi
pacat sa nu se realizeze o inregistrare pe CD cu Dmitry
Sitkovetsky, Royal Philharmonic Orchestra si Cristian
Mandeal. Trei nume de lux.

(OPERA MAIASTRA)
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DIN NOU IN TOP

Si actuala editie a renumitului eveniment bucurestean,
national si international dedicat marelui George Enescu, desi
mai scurta cu sase zile fatad de anterioara din 2013, este bogata
si densa. S-au mentinut punctele de atractie - marile
orchestre, concertele camerale, recitalurile sau seratele
dedicate literaturii baroce, manifestarile adiacente. A fost
ultima intalnire cu lumea festivalului a lui Ioan Holender,
director artistic din 2005. Pentru anul 2017, singurul lucru
cert la ora actuala este directoratul onorific, pe care l-a
acceptat marele dirijor Zubin Mehta.

In deschidere, validand valoarea crescanda, primele
succese internationale si prefigurand perspectivele, a fost
invitatd Orchestra Romana de Tineret, bagheta fiind oferita
exuberantului Kristjan Jarvi. A fost un bun demers, ce a dat
un serios imbold valorosilor instrumentisti, nucleu pentru
impulsionarea tuturor formatiilor orchestrale de la noi.
Rapsodia nr. 1 in La major, op. 11 de George Enescu,
pagina inaugurala a festivalului, a primit din partea dirijorului
o versiune personald. Este greu de a cere unui sef strain sa se
apropie pana la identificare de spiritualitatea romaneasca
degajata de cunoscuta lucrare, mai ales cand exista un reper
de neegalat precum interpretarea lui Sergiu Celibidache la
pupitrul Filarmonicii George Enescu. Cu titlu general, notez ca
politica organizatorilor de a solicita oaspetilor prezentarea cat
mai extinsa a opusurilor marelui compozitor este de laudat si
demna de a continua fara rezerve, nu numai in scopul de a
avea viziuni cat mai diverse, ci si in acela ca baghetele de
circulatie in lumea europeana si mondiald a marii muzici,
orchestrele straine celebre, sa recomande creatiile enesciene
prin viitoarele lor programe.
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In Concertul pentru vioard si orchestrd in re minor,
op. 47 de Sibelius, Sarah Chang si-a expus calitatile virtuoze,
de multe ori discret si in duel cu sonoritatile orchestrale.
Popularul opus Carmina Burana de Carl Orff a beneficiat de
aportul Corului Filarmonicii George Enescu, remarcabil
pregatit de losif Ion Prunner si al celor trei solisti, soprana
stratosferica Jennifer O’Loughlin (totusi cu un Dulcissime
supra-acut greu inteligibil), renumitul contratenor Max
Emanuel Cenci¢ (luxos distribuit pentru o ultra-scurta
interventie), modestul bariton Daniel Schmutzhard. O
componenta solisticA romaneasca ar fi fost cel putin mai
ieftina.

Magia Madrigalului

Programarea in prima noapte de festival a concertului
Corului National de Camera ,Madrigal - Marin Constantin” a
avut valoare de simbol. Era firesc ca, in plan cameral, celebra
formatie care de peste cinci decenii reprezinta una din marcile
culturale ale Romaniei, sa deschida cele 22 de zile. Un onorant
semn de normalitate.

Sub genericul ,Ars Nova si Renastere”, ansamblul
bucurestean a oferit - sub conducerea Annei Ungureanu - un
program de muzica sacra si profana, o plimbare prin Europa
imnurilor si madrigalelor, baladelor italiene, flamande, engleze,
germane, spaniole, a chanson-urilor franceze, prilej pentru a-si
expune paleta maiastra a interpretarilor care i-au adus
renumele. Dirijoarea, experimentatd mezzosoprana madriga-
lista, 1-a inspirat, l-a modelat, i-a plamadit sensuri si expresii,
intr-o reusita deplind care a sedus publicul. Inalta altitudine
artistica a concertului a validat calitatile prin care corul si-a
construit faima.

Unduirile vocilor din Ecco la primavera (Francesco
Landini) insotite de Ansamblul Codex care a cantat pe
instrumente de epoca, murmurul si impletirile polifonice ale
glasurilor feminine in De tout suis si confortée (Guillaume de
Machaut), eleganta cantului corului mixt din Francion vint
Uautre jour (Pierre Bonnet) au impresionat ca aparute direct
din bratele plutitoare si sugestive ale Annei Ungureanu. Dar si
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Languir me fais (Claudin de Sermisy), chanson ca un lamento,
duios si moale, la care expresivitatea s-a forjat din culori si
nuante sau Rest, sweet nymphs de Francis Pilkington, delicat
cantec de leagan.

Vocalizarile din Sanctus-ul apartinator Missei a quattro
voci de William Byrd au frizat perfectiunea, ca si — in alt plan si
ritm mai alert — perlatura cantului silabic din Now is the
month of Maying de Thomas Morley.

Evocator a fost cantecul de despartire Innsbruck, ich
muss dich lassen de Heinrich Isaac, dupa cum vocile de cor
mixt s-au imbinat plenar in Cantate Domino de Hans Leo
Hassler. Pie Jesu de Cristobal de Morales a fost o demonstratie
a vocalizelor de spirit inaltator, demne de amplificari de
catedrala, context in care concertul ar trebui repetat. Invocarea
Divinitatii a continuat prin profunda sacralitate in O, Magnum
Mysterium (Tomas Luis de Victoria), dupa care, contrastant,
fireasca eleganta - ca de lebada - a guvernat cantul din Il
bianco e dolce cigno (Jacques Arcadelt).

Ca o subtila, fina si delicata declaratie de dragoste a fost
Bon jour mon coeur de Orlando di Lasso, iar broderiile sonore
incheiate cu expunere elegantd au dominat I vaghi fiori de
Palestrina. Deschisa cu o interventie tenorala (as fi dorit sa
regasesc numele artistului in fluturasul de sald) Gloria din
Missa Brevis de acelasi Palestrina, Scaldava il sole de Luca
Marenzio, Io tacero de Gesualdo da Venosa au pus si ele in
valoare linia vocala impecabila, cantul catifelat, crescendo-urile
si decrescendo-urile, iar Quel augellin che canta de
Monteverdi, virtuozitatea agilitatilor sopranelor.

Odata in plus, concertul a devoalat secretele
madrigalistilor ce au purtat, poarta si vor purta in veci numele
marelui Marin Constantin: selectia atenta a vocilor ce asigura
omogenitatea sonora, cultura de stil, tipul emisiei, perfectiunea
atacurilor, a intonatiei, articularii, inchiderilor de fraze
muzicale. Peste acestea se adauga structurarea expresiva a
desenelor melodice. Pentru tot, meritul dirijoarei este de
relevat.

In afara acompaniamentului primei piese din program,
Ansamblul Codex a avut si doua interventii single, cantate pe
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instrumente moderne de coarde, carora li s-a adaugat tulnicul,
fluierul, flautul, toba mica. Miniaturile de dansuri valahe din
Europa de Est - melodii din Manuscrisul din Oponice, Codex
Caioni si Codex Vietoris, ca si de dansuri vechi din
Transilvania - melodii din Codex Caioni, Cantionale
Catholicum si Cantus Catholici au completat atmosfera.

La Ateneul Roman, in compania bijutierilor Corului
National de Camera ,Madrigal - Marin Constantin”, a Annei
Ungureanu, a Ansamblului Codex, noaptea de 30 august a
inceput cu un vis de neuitat.

Ansambluri camerale stralucitoare

Un model de conlucrare pentru instrumentisti proveniti
din diferite spatii a oferit formatia Tharice Virtuosi, condusa de
Liviu Prunaru. In cu totul alt plan dimensional mi-a amintit de
Orchestra Festivalului de la Bayreuth, care aduna pe perioada
verii componenti din intreaga Germanie, dornici sa faca muzica
impreuna, pe Colina Sacra.

Cu un program compozit, infasurator peste epoci si
stiluri, Tharice Virtuosi a impresionat, asadar, prin asamblarea
exemplarda, dar si prin valoarea solistilor. Rememorez
articularile fluide ale violonistilor Bogdan Zvoristeanu, Vlad
Stanculeasa si Valentina Svyatlovskaya (Concertul pentru trei
viori si orchestra de coarde in Fa major, F. 1, nr. 34 de
Vivaldi), tonurile frumoase ale violistului Ettore Causa, alaturi
de Sophia Reuter in Lament pentru doua viole de Bridge,
superba armonizare dintre Liviu Prunaru si Bogdan
Zvoristeanu, plina de valsari inaripate, in Duetele lui
Sostakovici, spiritul romantic expus de Oleg Kaskiv si Ettore
Causa (Andante din Concertul pentru vioara, viola si corzi
in mi minor, op. 88 de Bruch), virtuozitatea din partea a treia
a Sonatei pentru doua violoncele in Sol Major de Barriére,
cu Stanimir Todorov si Pablo de Baveran, expresia duioasa a
viorilor lui Liviu Prunaru si Valentinei Svyatlovskaya, bine
sustinuta de ansamblul de coarde in Amitié op. 26 de Ysaye.

Revenit la Bucuresti, Cvartetul Belcea si-a confirmat
valoarea in Beethoven (Cvartetul de coarde nr. 14 op. 131 in
do diez minor, cu distilari indreptate catre profunde
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esentializari) si Schubert (Cvintetul pentru doua viori, viola
si doua violoncele op. 163 D 956 in Do major, invitat
cellistul Valentin Erben).

Bagheta vrajita a lui Zubin Mehta

A fost oaspetele daruit si drag festivalului. Cel mai vechi
dintre cei foarte mari. O afirma chiar maestrul, care revine
ciclic in fata melomanilor nostri. A impresionat de la prima
aparitie, acum cinci decenii, cand era un necunoscut in
Bucuresti, in Romania. In acei ani in care informarea la noi
despre valoroasele baghete emergente, si nu numai, era
precara, iar mediatizarea practic inexistenta. A fost descoperit
»,din mers”, cum s-ar spune, live. Din acea perioada, ilustrul
dirijor isi aminteste de interpretarea unei partituri de Vieru la
pupitrul Orchestrei Filarmonicii George Enescu, personal imi
amintesc de talmacirea rascolitoare a Eroicii beethoveniene la
Sala Radio. Dupa trecerea timpului, acum, cand maestrul se
afla la 79 de ani, varsta senectutii implinite, acelasi fior
strabate orchestrele ce-i stau in fata, acelasi fior electrizeaza
publicul. Zubin Mehta este un mag. Totul provine din gandirea
consistenta, profundd, cu care concepe interpretarea
partiturilor, din transpunerea conforma, din lucrul de amanunt
cu instrumentistii. Se simte. Iradiaza spiritul. In rationalitatea
lui Mehta exista un filon filosofic, un conduct al forarii in
esente si efectele sunt uimitoare. Intotdeauna a inclus in
program opusuri monumentale, dar nu s-a sfiit de lucrarile de
referinta de mai mici dimensiuni. Gestica sa metronomica, fara
excese, clara, este de o rara eficienta. Celebrele zvacniri ale
bratelor au acum, poate, o mai micad amplitudine, dar
inflamarile si expansiunile cuprind spatiul de deasupra
capetelor orchestrantilor cu aceeasi anvergura. Si rezultate.

Asa a fost si in cea de-a doua seara a prezentei sale la
editia cu numarul XXII a festivalului, la pupitrul Israel
Philharmonic Orchestra, in care, spre bucuria noastra, a inclus
Poemul simfonic ,,Vox Maris”, op. 31 de George Enescu.
Lectura va ramane referentiala. A ales tempi mai miscati, dar
coloristica s-a dovedit minutioasa, ca o panza impresionista.
Penel de maestru. Plastica a fost fara repros, stazele marii s-au
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succedat fascinant, mergand catre misterul care s-a regasit
abia in final, ca o dezlegare. Vocalizele flotante ale partidei
feminine a Corului Filarmonicii George Enescu au servit de
minune, ca de altfel prestatia intregii formatii pregatite de losif
Ion Prunner.

Interventia vocii de tenor (Marius Vlad Budoiu) a venit ca
din strafunduri, din adancimi abisale. Pacat ca fluturasul de
sald nu a mentionat numele sopranei ce a proiectat sonor si
incisiv strigatul de deznadejde. Am aflat din public ca a fost
vorba de Lavinia Mamot, componenta a corului.

Invocarile oedipiene s-au regasit la tot pasul si gandul
mi-a zburat catre o ipotetica viitoare apropiere a maestrului de
opera capitald enesciana, Oedipe. De ce nu? Presiunea
raportului intre Om si Destin il poate tulbura si conduce catre
deschiderea partiturii.

Arhitect al marilor efluvii sonore, Zubin Mehta a adus
Simfoniei a IX-a in Re major de Gustav Mahler atat
dimensionarea grandioasa, cat si juxtapunerea temelor atat de
variate si surprinzatoare. Cu mana de maestru, le-a identificat,
le-a corelat, le-a expus cuceritor. Framantarea continua din
prima miscare (Andante comodo), cu coardele protagoniste, a
zugravit angoase, presimtiri sumbre. (Bernstein sugera ca
motivele  sincopate  sunt expresia  aritmiilor inimii
compozitorului, bolnav in perioada crearii simfoniei.) Curate,
semnale luminoase au venit de la partida ,lemnelor”,
amenintarile tubei ostoindu-le rapid.

Pentru partea a II-a In ritm lent de Léiindler. Oarecum
stangaci si foarte aspru, Mehta a gasit calea catre redarea
potrivita, prin tempi molcomi si sonoritati estompate. Plina de
contraste, sectiunea a Ill-a, Rondo burlesc: Allegro assai.
Foarte sfiddtor, a fost citita de dirijor in replici grotesti, chiar
sarcastice. In fine, in ultima miscare Adagio. Foarte rar si
inca prudent, admirabila a fost expunerea omogena a
cantilenei de catre viori si viole, urmate de violoncele si
contrabasi. In fata unor teme care se amalgameaza, angoasa
initiala pare ca a revenit si Mehta a alternat maiastru
culminatiile in tutti cu calmul eterat al viorilor care, de altfel,
incheie vaporos lucrarea.
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Dupa ultimul sunet, distilat pana la esente, bagheta nu a
coborat imediat, ci dupa cateva clipe, suficiente pentru a lasa
auditoriul cufundat in extaz. Extazul intalnirii cu un mare
maestru, cu o mare orchestra. Acelasi ca si dupa primul
concert cu Simfonia de camera nr.1 in Mi major, op.9 de
Schonberg si Simfonia nr. 8 in do minor de Bruckner.

Partitura - monument

Marea Simfonie nr. 8 — a celor o mie de Mahler a
revenit Orchestrei Nationale Radio si unei reuniri de coruri, cel
Academic Radio (dirijor Dan Mihai Goia), al Filarmonicii
bucurestene (dirijor Iosif Ion Prunner), al Corului de Copii
Radio (pregatit de Voicu Popescu). La pupitru s-a aflat
Cornelius Meister, care a reusit cu bune rezultate pretentioasa
asamblare a imensului aparat orchestral-coral si redarea
grandorii cvasi-wagneriene. Alegerea vocilor soliste este
intotdeauna o provocare venita din nevoia implicarii intr-un stil
de cant derivat din cel wagnerian. L-am remarcat la tenorul
Stefan Vinke (autentic talmacitor, desi intr-o forma vocala
inferioara fatd de prestatiile anterioare bucurestene, cand a
cantat rolurile titulare din Siegfried sau Parsifal, actul al II-
lea), la soprana Erika Sunnegardh, mezzosoprana Michaela
Selinger si la basul Sorin Coliban. Timbralitati frumoase au
afisat sopranele Cellia Costea si Aurelia Florian, mezzosoprana
Liliana Ciuca, baritonul Serban Vasile, voci forjate de literatura
italiana de opera.

Perfectiunea exista

Orchestra Filarmonica din Berlin a venit la Bucuresti
pentru prima oara in ultimii 70 de ani. A fost simbolul
perfectiunii, al perfectiunii germane, al perfectiunii cladite
peste timp de un Furtwéngler, de un Celibidache, de un von
Karajan, mentinute de actualul ei director muzical, Sir Simon
Rattle. O seara fascinanta in intregul ei, o seara a calitatii de
sunet, a omogenitatii fabuloase si seducatoare a partidelor
instrumentale, a cultului armoniei, a wunei baghete
charismatice. ,Cordarii” si-au expus onoranta carte de vizita
inca de la prima atingere de arcus, in Variatiunile pe o tema
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de Frank Bridge, op. 16 de Britten. A urmat, impresionanta
prin monumentalitate si detaliu, Simfonia nr. 4 in do minor,
op. 43 de Sostakovici, debutand prin strapungeri sonore
datorate unei partide de vis a ,lemnelor”, sustinute de xilofon.
Curatenia de sunet, stralucirea, scanteierile au fost de
puritatea cristalului. Imediat, tensiunea a devenit paroxistica,
forta devastatoare a coplesit. Odata in plus, perfectiunea
atacurilor mi-a amintit de Herbert von Karajan. Pachetele de
coarde au sustinut, parcd precum un singur instrument,
performantele suflatorilor, fie in pasaje evocatoare, fie in
cantilene, fie in marile dezlantuiri sonore. Partitura lui
Sostakovici a pus in evidenta individualitati de exemplara
calitate, fie ca a fost vorba de clarinet, oboi, flaut, fagot, fie de...
toba mica. Cu gestica riguroasa, limpede, fara efuziuni inutile,
Sir Simon a desavarsit o intalnire absolut memorabila si
pilduitoare.

Pianisti in recital

Fazil Say a oferit un program dedicat noptii si astrului
sau tutelar. Patru Nocturne chopiniene, celebra Sonata nr.
14, op. 27 nr. 2 in do diez minor - a lunii de Beethoven,
precum si patru extrase din Preludiile lui Debussy, ele insele
indemnand catre pictural. Cu tehnica admirabila, pianistul a
stabilit climaxul romantic, dar nu a visat. In partea a Ill-a a
Sonatei lunii, Fazil Say a adus o lectura tumultuoasa,
contraste si rememorari. Beethoven a mai fost prezent pe afis
cu ultima sa sonata nr. 32, op. 111, in do minor, citita in
tempi inediti, nu intotdeauna adecvati. Motivul principal care
deschide prima miscare a sunat precum semnalele implacabile
ale destinului, o dramaturgie care a strabatut lucrarea, cu
reminiscente regasite in ultima parte.

Reintalnirea cu celebrul Murray Perahia a fost unul din
regalurile oferite de organizatori. Piesele de Haydn (Sonata nr.
31 Hob. XVI. 46 in La bemol major, Variatiunile Hob. XVII.
6 in fa minor) si Brahms (Balada nr. 3 op. 118 in sol
minor, trei Intermezzi, Capriccio nr. 1 op. 116 in re minor)
au fost redate ascetic, cu sobrietate bachiana si curatenie
spirituala. Marea sonata nr. 29 pentru Hammerklavier op.

202

https://biblioteca-digitala.ro



ZECE EDIT11, 2003-2021 Editia 2015

106 de Beethoven a avut forta Titanului de la Bonn, o forta
telurica, de extrema turbulenta. Pacat ca dialogul lui Perahia
cu pianul a fost tulburat de niste bubuieli sinistre, venite din
Piata George Enescu, unde o formatie rock isi expunea
decibelii. Cu toate interventiile preventive ale organizatorilor,
cu tot protestul lor prompt in timpul recitalului, nimic nu s-a
schimbat in acea seara. Doar in urmatoarele.

MARI ORCHESTRE, MARI INTERPRETI

Baroc, romantic, contemporan...

... In noapte, gratie a trei ansambluri reputate, The King’s
Consort (orchestra, cor dirijate de Robert King), Il pomo d’oro
(dirijor stabil Riccardo Minasi, care pentru Bucuresti a cedat
bagheta tanarului Maxim Emelyanychev) si Orchestra and
Choir of the Age of Enlightenment (dirijor Laurence
Cummings).

Cu pana in 20 de instrumentisti, respectiv coristi, The
King’s Consort s-a apropiat pe parcursul a doua concerte de
Mendelssohn-Bartholdy (Oratoriul Paulus) si, sub denumirea
generica Ode catre Sfanta Cecilia, de Purcell, Britten si
Héndel. Este un ansamblu pentru care puritatea de sunet si
cultura stilistica guverneaza, fie ca este vorba despre orchestra
sau cor. Cel putin pentru ansamblul de voci, pilduitoare a fost
interpretarea a cappella a Imnului catre Sfdnta Cecilia,
compus de Benjamin Britten in 1942. Solistii celor doua seri
au fost soprana Carolyn Sampson (cu cant cultivat), altista
Hilary Summers (numai in Oratoriul Paulus), tenorul James
Gilchrist si, pentru Odele catre Sfanta Cecilia, contratenorul
Robin Blaze (foarte buni). Basul David Wilson-Johnson a parut
cu glas usor uzat.

A prezenta in formula concertanta opera Catone in Utica
de Leonardo Vinci este o incercare temerara. Indeosebi datorita
lungimii, aproape patru ore de muzica dupa efectuarea de catre
dirijor a unei reduceri de 45 de minute. Inceput la ora 22,30,
concertul s-a terminat la 2,15. Pentru ca audienta sa nu...
adoarma in scaune (a spus-o chiar Minasi) si s4 nu se
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imputineze, lucru care s-a si petrecut (au ramas 200 si ceva de
spectatori), ar fi meritat ca organizatorii sa recurga la
programarea la ceas de seara, nu de noapte sau macar sa-l
prezinte in forma de productie scenica ori semi-scenica.
Perceptia ar fi fost alta. Si totusi, aceia care au ramas la
Ateneul Roman pana la ultimul acord n-au avut ce regreta, au
plecat entuziasmati si imbogatiti spiritual.

O distributie de exceptie, o distributie stelara a cuprins
patru contratenori de inaltd clasa. Altistul Franco Fagioli
(Cesare) a impresionat printr-un cant extrem nuantat,
mangaietor, in care frazarea a fost condusa maiestrit. Emisia
vocala este usor ingolata si, cumuland toate darurile sale, l-am
asemulit in plan masculin cu celebra Cecilia Bartoli, inclusiv in
dimensiunea vocii, nu foarte mare. Arta lui Fagioli este insa
desavarsita, la fel ca si a altistului Max Emanuel Cencic
(Arbace). Muzical si expresiv a fost sopranistul Vince Yi
(Emilia), cu un registru supraacut remarcabil, dar fara
armonice bogate in glas. In rolul Marzia, un alt sopranist
excelent, Ray Chenez.

Cast-ul a fost completat de tenorul Juan Sancho
(Catone), cu cant admirabil, prin care a prefigurat stilul
belcantist (agilitati performante) si chiar romantic (accente
pline de daruire, cateodatd dramatice, in constructia frazei
muzicale), precum si de tenorul Martin Mitterrutzner (Fulvio),
cu glas radiind de lirism.

De la pupitru, Maxim Emelyanychev a transmis energie
si acordare perfecta cu stilistica baroca, admirabil servita de
solisti, desavarsind wuna dintre serile de exceptie ale
festivalului.

Formatii celebre, Orchestra and Choir of the Age of
Enlightenment au oferit nopti H&ndel (Concerti Grossi,
Concerte pentru orga, o Trio Sonata) si Mendelssohn -
Bartholdy (Oratoriul Saul), cu Cummings la clavecin si orga,
ambele ansambluri comunicand o cuceritoare bucurie de a face
muzica, prin stil, acuratete, eleganta, finete.
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Dresda, Christian Thielemann si Anja Harteros

Capela de Stat din capitala Saxoniei a venit la Bucuresti
cu doua programe dirijate de Christian Thielemann, poate cel
mai reputat sef de orchestra al Germaniei de azi. Surprinzator
insa, fara explicatii, artistul s-a detasat de interpretarea
Simfoniei de camera pentru 12 instrumente soliste, op.
33, in Mi major, ultima lucrare enesciana, cedand bagheta
necunoscutului Johannes Wulff-Woesten, superficial si
neimplicat.

Puterile lui Thielemann, definite prin forta de sorginte
cvasi-teutonica si expresivitatea analitica, cu consecinte in
sonoritati coplesitoare si peisagistica elegiaca s-au demonstrat
cu prisosinta in Simfonia nr. 6 in La major de Bruckner,
respectiv Simfonia Alpilor, op. 64 de Richard Strauss. In
Concertul nr. 3 pentru pian si orchestra in do minor, op.
37 de Beethoven, dirijorul cu gesticA sobra, carteziana si
decupaje taioase ale spatiului l-a acompaniat pe Yefim
Bronfman, un artist impregnat de clasicism, prin care s-a
indreptat spre o lectura de volatilitate mozartiana.

Oaspete de onoare in cea de-a doua seara a fost marea
soprana Anja Harteros, pentru talmacirea a cinci lieduri de
Richard Strauss, ciclul Ultimelor patru lieduri carora le-a
adaugat Malven (Nalbe), practic cel din urma opus al
compozitorului. In acest fel, ni s-au infatisat creatiile din
finalul vietii lui Strauss. Versiunea orchestrala a apartinut lui
Wolfgang Rihm, o comanda a Festivalului de Pasti de la
Salzburg si a Capelei Saxone de Stat din Dresda.

Atmosfera creatda de soprana a fost fermecatoare, a
cuprins auditoriul intr-o nesfarsitd vraja, pornind de la
gingasia cantului vocalizat si poetica nostalgica din Frithling
(Primavara), trecand prin pianissimele minibijuteriei care este
September, pana la rafinamentele din Beim Schlafengehen
(La culcare), Im Abendrot (In amurg) si Malven. As fi
ascultat-o la nesfarsit pe Anja Harteros.

Din nou, Yuja Wang, ,,Miss Festival”
Cu totii am facut cunostintd cu frumoasa pianista la
editia 2013 a Festivalului George Enescu. Acum, a propus in
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compania San Francisco Symphony Orchestra (dirijor Michael
Tilson Thomas), dificilissimul Concert nr. 2 pentru pian si
orchestra in Sol major, Sz. 95, BB. 101 de Bartok.
Posesoare a unei tehnici fabuloase si-a expus - prin efort
continuu in prima miscare (Allegro) - capabilitatile
virtuozistice in confruntarea cu alamurile si percutia, instru-
mente ce pun la grea incercare sonoritatile pianului. Yuja nu
debordeaza de forta, dar a izbandit. Partea a doua (Adagio -
Presto - Adagio), cu ,cordari” iesiti din comun, a aratat si cea
de-a doua fata a pianistei, de colorista introspectiva. In scurta
secventa ultima (Allegro molto — Piu allegro), energiile au fost
cele care s-au degajat din mainile Yujei Wang.

Michael Tilson Thomas este un sef de orchestra
nespectaculos, cu gestica linistita, molcoma, fara efuziuni, dar
precis in conducere. Din cele doua programe, care au mai
cuprins prima simfonie mahleriana, Absolute Jest de John
Adams (cu concursul Cvartetului St. Lawrence), Voix de la
nature de Enescu (minunata talmacire 1in termeni
impresionisti), m-as opri la Simfonia nr. 3 in Mi bemol
major, op 55 - Eroica de Beethoven, oferita intr-o versiune
clasica, eleganta si delicata (partile I — Allegro con brio si IV
Finale. Allegro molto), apasatoare (Marcia funebre), cu
tempi echilibrati, ,asezati”, care au pregatit de minune,
contrastant, ultimele pagini, grandioase.

Anne-Sophie Mutter si virtuozii sai

A fost o prima aparitie la Bucuresti a faimoasei violoniste,
insotita de propriul ansamblu. Programul, compozit, a debutat
cu Penderecki si Nono, dupa care s-a cantonat in Bach si
Vivaldi, marile momente ale dupa-amiezii. Pentru celebrul
Concert BWV 1043 pentru doua viori al maestrului nascut la
Eisenach, Anne-Sophie Mutter a avut compania a trei foarte
buni violonisti din ansamblu, pentru fiecare din cele trei parti
ale opusului. Pacat ca fluturasul de sala nu le-a notat numele.
A surprins prima parte, Vivace, intrucat s-a cantat intr-un
Vivacissimo naucitor, s-a revenit in Largo ma non tanto la
tempi mai apropiati de traditie, pentru ca ultima miscare
Allegro sa reflecteze o dinamica de total angajament.
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Au urmat Cele patru anotimpuri vivaldiene, cu Anne-
Sophie Mutter protagonista, ca solist si dirijor. O multitudine
de stari au fermecat auditoriul: lumina, bucurie, uimitoare
virtuozitate, melancolie (Primavara), energie devastatoare
(Vara), joc al contrastelor, frazari aidoma unor arii belcantiste,
ca un canto spianato de glas, din nou impetuozitate debordanta
(Toamna, Iarna). Cimentate in spirit, Anotimpurile Annei-
Sophie Mutter vor ramane acolo pe vecie.

Muzicieni din Bremen, Berlin si Dijon

Deutsche Kammerphilharmonie Bremen s-a aflat la
Ateneul Roman, in doua concerte de dupa-amiaza, sub bagheta
lui Trevor Pinnock, artist renumit indeosebi prin implicarile
sale anterioare in teritoriul baroc sau clasic timpuriu. De data
aceasta a ales programe Schubert — Chopin — Haydn — Mozart,
poate si datoritd prezentei in fata clapelor a unui alt reputat
artist, Maria Joao Pires. Instrumentistii germani si-au onorat
cartea de vizita, demonstrand in Mozart (Uvertura operei
Clementa lui Titus si Simfonia nr 41 K 551 in Do major -
sJupiter”) o aplicatie deosebita si pentru abordari delicate, si
pentru efluvii viguroase, redate contrastant. Pinnock a condus
cu rara minutiozitate, cu verva si a stiut sa elimine, pentru tot
restul prestatiilor, atacurile neunitare din debutul Uverturii D
590 in Re major - In stil italian de Schubert.

Romantica innascuta, Maria Joao Pires a prezentat un
Concert chopinian nr. 2, op. 21 in fa minor de manual, cu
expuneri inaripate si virtejuri ametitoare de game in cadenta
din final. Cu pianistica aerisita, tuseu incredibil si broderii de
filigran, pianista a oferit un discurs melodic de mare cursivitate
in Concertul nr. 27 K 595 in Si bemol major de Mozart.

De la Berlin a sosit Konzerthausorchester, care a
incredintat bagheta lui Horia Andreescu pentru Brahms si
Dvorak, cu concursul lui Rudolf Buchbinder in Concertul nr.
1 in re minor, op. 15 al compozitorului german. Pianistul a
tratat lucrarea in spirit academic, cu aplecare prioritara asupra
traditiei, in care gravitatea primei miscari (Maestoso),
melancolia cele de-a doua (Adagio) si energetica ultimei
(Rondo: Allegro non troppo) au fost cheile de bolta. Cel putin
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in Rondo, impulsurile venite din partea dirijorului s-au aratat
benefice. In Simfonia nr. 9 in mi minor, op. 75 - Din Lumea
Noua, maiestria lui Horia Andreescu a fost relevanta in
cladirea edificiului sonor, in sublinierea specificului variat al
lucrarii, ce comporta elemente de melos ceh si nord-american.

Ansamblul parizian ,Les Dissonances” canta fara dirijor.
Este o ambitie a fondatorului sau (2004), violonistul David
Grimal, care conduce nu numai muzicieni din Hexagon, ci si
din intreaga Europa. Este o optiune, desigur, proprie, cu
rezultate diferite. Din cele doua programe, m-as opri asupra
celui dintai, in care talmacirea opusului enescian Caprice
roumain pentru vioard si orchestra (orchestratie de Cornel
Taranu dupa schitele compozitorului) a fost remarcabila prin
intelegerea specificului. Solist a fost insusi David Grimal,
remarcat indeosebi prin accentele si virtuozistica din prima
parte (Ben moderato), dar si din ultra dificila miscare ultima
(Allegro molto vicace). Orchestratia savanta a primit din
partea instrumentistilor o lectura plina de culoare in Tempo di
hora si o tenta doinita, ca un cantec de jale, in sectiunea terta,
Lento.

Picturalul descriptiv a fost bine prezentat in La Mer, I.
109 de Debussy, dar paleta de nuante indispensabila unui
opus impresionist ar fi fost, cred, si mai diversa, daca ar fi fost
coordonatd de pe podium, direct, de un sef de orchestra. In
privinta ultimei piese a dupa-amiezii, Simfonia nr. 5 in do
minor, op. 67 de Beethoven, conceptia a fost surprinzatoare
prin tempii de o alertete maxima care au afectat inteligibilitatea
temelor de larga cantabilitate ale viorilor (partea a doua,
Andante con moto), ale violoncelelor si contrabasilor (partea a
treia, Scherzo - Allegro) si a intregii parti ultime Presto,
devenita cel putin Prestissimo. David Grimal a fost
concertmaestru. Sa recurgi la tempi toscaninieni, nu este la
indemana oricarei orchestre.

Elektra, concert coplesitor la Sala Palatului

S-a intamplat la aparitia bucuresteana a Orchestrei
Operei de Stat Bavareze din Munchen, sub bagheta lui
Sebastian Weigle si cu concursul unei formatii a Corului
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Academic Radio Bucuresti, instruit de Dan Mihai Goia. S-a
cantat Elektra de Richard Strauss, capodopera a literaturii de
gen, tragedie liricA de urias dramatism, prima colaborare a
compozitorului cu libretistul Hugo von Hofmannstahl, a carui
sursa teatrala a servit drept baza, pornind de la Sofocle.

O seara a emotiilor profunde, a imersarii totale in fluxul
muzicii, a tulburarii de spirit, a rezonarii interioare fara limite.

A fost meritul minunatului ansamblu de instrumentisti, a
dirijorului, a echipei solistice admirabil alese. Forte de elitd au
concurat la o implinire totala, la conturarea unei talmaciri de
neuitat in conditiile dificile de lipsa a transpunerii scenice,
chiar daca este vorba de un unic act.

Dimensionarea grandioasa a melosului straussian,
redarea in amanuntime a starilor emotionale s-au aflat la
indemana orchestrantilor, care au cantat cu bogatie de sunet,
cu forjari expresive rafinate, cu echilibru intre partide, cu
unitate de gandire. Este un stil pe care il simt si il stapanesc la
perfectiune. Tensiunea a fost extremd moment de moment,
incepand de la acordurile taioase cu care se deschide lucrarea,
rau prevestitoare si care se reiau ciclic mai intai prin invocatiile
Elektrei Agamemnon, Agamemnon!, pana la repetitivitatea lor
obsedanta din finalul zguduitor, infricosator, plin de
avertismente. Alamurile au sectionat spatiul acustic. Sonurile
de sorginte cvasi-wagneriana au fost evidentiate si ele tematic,
laitmotivic. Dramatismul wunor scene precum intrarea
Klytemnestrei sau al celor de mare confruntare a cotropit
sufletul.

Fara indoiala, pregatirea in compania lui Sebastian
Weigle s-a aratat solida si benefica pentru constructie, pentru
respectarea dramaturgiei impregnate de subtilitati a opusului.
Si chiar daca dirijorul nu s-a exteriorizat spectacular decat in
putine secvente, gestica sa ramanand sobra si riguroasa, iar
privirea concentratd in buna masura asupra partiturii,
eficienta, coerenta au fost maxime si rezultatul de mare
valoare.

Daca prima scenda, a servitoarelor interpretate de Okka
von der Damerau, Angela Brower, Heike Grotzinger, Eri
Nakamura, Iris Hupke, Helena Zubanovich, a surprins putin
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prin calitatile vocale diverse si prin lipsa de volum sonor — sa fi
fost oare un dezechilibru de reglare electronica a acusticii in
relationarea cu orchestra din marea Sala a Palatului? -,
concertul a continuat cu expozeul Elenei Pankratova (Elektra),
o soprana fara masivitate vocala deosebita, dar cu glas frumos,
proaspat, omogen, cu atacuri incisive de forta si acute
impresionante, a caror siguranta a crescut pe parcursul serii,
catre a doua scend cu Chrysothemis, intalnirea cu Oreste si
final.

Prin soprana Anne Schwanewilms (Chrysothemis) am
regasit o Elsa wagneriana, cu voce calitativa, frazare fluenta,
implicare dramatica sporita catre paginile de sfarsit ale operei,
in care si notele inalte (nu mai mult de Si natural) au dominat
mai mult. Pentru Schwanewilms, confruntarea cu orchestra a
fost dezavantajoasa la final, punandu-mi din nou problema
reglajului acustic.

La 71 de ani, Agnes Baltsa a fost o Klytemnestra de
intensa forta dramatica. Registrul ,de piept”, veche specialitate
a marii mezzosoprane, i-a fost aici de mare utilitate, tinand
cont de tesatura vocala straussiana joasa. Strigatele inumane,
schimonoselile facies-ului, contorsiunile trupului au lasat o
impresie feroce de dementa.

Cele trei eroine si-au demonstrat maiestria in arta
Sprechgesang-ului, a declamatiei.

Cu glas de frumoasa timbralitate si impunator-implacabil
a cantat basul René Pape in rolul de mai mica intindere al lui
Oreste.

Pregatirea stilistica ireprosabila si adecvarea in lectura
partiturii, ma fac sa notez si celelalte voci, de reduse interventii
in economia concertului: Ulrich Res (Aegisth), Christoph
Stephinger (Tutorele lui Oreste si Batranul servitor), Marzia
Marzo (Confidenta Klytemnestrei), Anna Rajah (Insotitoarea
Klytemnestrei), Kevin Conners (Un tanar servitor).

Elektra in festival, o citire de gigantica anvergura
dramaturgica, adusa la paroxism!

In seara anterioard, Orchestra de Stat Bavareza
beneficiase de bagheta lui Constantinos Carydis si bucuria a
venit prin programarea Poemului simfonic Isis de George
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Enescu, in aranjamentul lui Pascal Bentoiu, dupa schitele
compozitorului. Si-a dat concursul formatia feminina a Corului
Academic Radio. O miniaturd cu sonoritati oedipiene (in anul
creatiei, 1923, Enescu terminase capodopera sa lirica si se afla
in plin proces de orchestrare a partiturii), cu vocalize
transcendentale, inspirat redate de interpreti. Pianistul Pierre
Laurent Aimard s-a angrenat in Concertul nr. 5 in Mi bemol
major, op. 73 de Beethoven cu delicatete si forta. Atata doar
ca procentul de mici erori a fost semnificativ, fiind compensat
de lectura orchestrala bine integrata in spiritul Titanului de la
Bonn. Si interpretarea Simfoniei nr. 5 in re minor, op. 47 de
Sostakovici a primit din partea instrumentistilor, a dirijorului,
o elocventa talmacire, plina de puteri ecrasante, care au
depasit punctualele derapaje ale cornistilor.

PREZENTE PRESTIGIOASE

Opere in concert si un singur titlu in spectacol

Dupa perfectiunea baroca din Catone in Utica de
Leonardo Vinci si monumentala Elektra de Richard Strauss, a
venit randul operei Wozzeck de Alban Berg, ca prima auditie
romaneasci. In concert, la Sala Palatului, cu concursul
Corului si Orchestrei Filarmonicii George Enescu, dirijor Leo
Hussain, dirijorul corului losif Ion Prunner. Corul de copii a
fost pregatit de Voicu Popescu.

O talmacire emotionanta, cu profund mesaj spiritual
despre dramele vietii si mortii, ale alienarii, derapajelor
mentale, pe care seful de orchestra cu sprijinul instrumen-
tistilor si coristilor a redat-o cutremurator. Si, bineinteles, al
solistilor. A fost o implicare totala a tuturor participantilor la
actul artistic, adanc rezonanta in asistenta care, din pacate, nu
s-a simtit atrasa si a umplut sala doar pe jumatate. Poate ca,
din punctul de vedere al receptarii, era mai potrivita o viziune
scenica. Cred ca si cantaretii ar fi dorit-o, intrucat atitudinile
sugerate nu au parut suficiente pentru transmiterea multiplelor
mesaje. Pare ca si intrarea Doctorului, a Capitanului prin sala
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catre finalul operei a fost aleasa din dorinta teatralizarii mai
pronuntate. Fara mare succes.

Stapani asupra stilului declamatoriu si expresivitatii
rostirii, solistii au creat personaje bine integrate in trama.
Baritonul Michael Volle (Franz Wozzeck), cu voce masiva, calda
si puternica, a fost excelentul cap de afis, bantuit de vedenii in
scenele cu Andres sau Doctorul (primul act), dramatic in cele
cu Marie (actul al II-lea) sau in final, in care nebunia eroului
merge pana la strigatul dement Blut! (Sange!). Soprana Evelyn
Herlitzius a cantat vibrant, dramatic, cu acute remarcabile
(scena cu Tamburul Major din primul act sau rugaciunea din
ultimul), conturand un personaj complex, cu reliefarea tuturor
fatetelor caracterologice.

Nu trebuie uitati ceilalti creatori de profiluri puternice,
Arnold Bezuyen (Capitanul, tenor de caracter cu inflexiuni
grotesti), Martin Winkler (Doctorul, bariton cu glas calitativ),
Marius Vlad Budoiu (Tamburul Major, tenor), Cosmin Ifrim
(tenor liric in rolurile Andres si Nebunul, pe care le-a inzestrat
cu varietate coloristica), Maria Jinga (Margret, mezzosoprana
cu voce frumoasa), Valentin Vasiliu (bariton ce a daruit o
notabila lectura expresionista rolului Primul ucenic), Serban
Vasile (Al doilea wucenic, bariton). Pentru interventia sa
simbolica din final (Hip - hop, hip - hop), ar fi meritat sa
cunoastem numele copilului interpret al Fiului Mariei.

Bine pregatita, bine condusa, orchestra a sesizat oportun
detaliile interludiilor bergiene si a aratat o uriasa forta dramatica
in scena mortii, cu cele doua formidabile crescendo-uri, duse de
alamuri pana la senzatia de durere auditiva.

Pacat ca limba roméana, si nu germana, a fost cea in care
Corul de copii a interpretat interventia sa din final, in
contradictie cu intregul.

Wozzeck a fost un punct-reper al festivalului.

La Ateneu, tot in concert, renumita Academy of Ancient
Music, condusa acum de Richard Egarr, a oferit operele lui
Monteverdi Intoarcerea lui Ulise in patrie si Incoronarea
Poppeei. Cel putin in ultima, cultura de stil a fost remarcabila,
cantul in tehnica non-vibrato, zicerea expresiva a marii mase de
recitative, ornamentatiile impregnate cu rafinamente au
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reprezentat cheia de bolta a unei interpretari deosebite. Remarc
calitatea vocala speciala pentru sopranele Louise Alder
(Poppeea) si Sophie Junker (Drusilla/Virtutea), mezzosopranele
Sarah Connolly (Nero), Marina de Liso (Ottavia) si Daniela
Lehner (Amore), tenorii Andrew Tortise (Arnalta) si Joshua
Ellicot (Lucano), contratenorii Jestyn Davies (Ottone) si John
Lattimore (Doica). Un loc de onoare se cuvine a fi rezervat
excelentului bas profund David Soar (Seneca).

Singura productie a Operei Nationale Bucuresti a fost
Oedipe, capodopera enesciana ce nu trebuie sa lipseasca de la
nicio editie festivaliera. Montarea fiind cunoscuta (Anda
Tabacaru Hogea), interpretii stiuti in buna masura, interesul
venea din partea baghetei lui Leo Hussain si a noului Oedipe,
baritonul italian Davide Damiani.

Interpretul rolului titular s-a apropiat de ecrasantul
personaj cu serioasa pregatire vocala si ideatica. A pornit de la
o voce de bariton liric, cu tente tenorale, frumos inzestrata cu
armonice, rotunda si calda. Desigur, daruri utile pentru prima
parte a partiturii. Chiar daca ,metalul” i-a lipsit din glas,
teribilele interventii dramatice din ultimele doua acte au fost
bine solutionate, gratie unei cunoasteri meritorii a profilului lui
Oedipe, a starilor descrise de compozitor.

Partenerii italianului au avut prestatii diverse, marea
majoritate insonore. Poate ca si platforma de decor, nefericit
amplasata in partea din spate a platoului, este de vina. I-a
afectat pe interpretii Marelui Preot (Marius Bolos), Sfinxului
(Andrada Rosu), Jocastei (Sidonia Nica), lui Thésée (Vicentiu
Taranu) si, in anumite momente, chiar lui Oedipe. Horia Sandu
(dominator Tirésias) a fost ideal sonor, la fel si Liviu Indricau
(Pastorul), care insa trebuie sa ia aminte la cantul nuantat. In
celelalte roluri au evoluat Dan Indricau (Créon, neomogen ca
voce), Florin Simionca (Phorbas), experimentatul Mihnea
Lamatic (Strajerul), veteranul Gabriel Nastase (Laios), Simona
Neagu (Antigone), Andreea Iftimescu (Mérope), Zoica Sohterus
(O femeie tebana). Instrumentistii ar trebui sa restudieze serios
partitura, cel putin la nivelul corului pregatit de Stelian Olariu.
La primul spectacol din cele doua au cantat de multe ori
neglijent, fara atentie la impulsurile baghetei, care a expus o
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conceptie solida si dinamica. La final, dirijorul Leo Hussain nu
a urcat pe scena la aplauze. No comment!

Simfonice la Sala Palatului

Sub conducerea lui Ion Marin, London Symphony
Orchestra a produs doua concerte in care si-a onorat blazonul,
venit din sunetul catifelat si omogenitatea partidelor. Bagheta a
tactat elocvent, fara efuziuni inutile, sobru, elegant, a construit
in amanunt. Suita pentru orchestra nr. 2 in Do major, op.
20 de Enescu a primit sunet masiv (Uvertura), maiestuos
(Menuet grav), grandios (Bourrée), dar si delicat, linistit, plin
de aduceri aminte (Sarabanda).

Apetenta lui Ion Marin pentru conferirea de
monumentalitate edificiilor sonore a fost si mai evidenta in
Simfonia nr. 5 in do diez minor de Mahler, iar pentru
imagistica si detaliu coloristic, in Suita ,,Pasdrea de foc” de
Stravinsky, plina de mister si flama.

Pianistul Lars Vogt a venit cu sunet poetic, nu foarte
puternic, pentru Concertul in la minor, op. 16 de Grieg. In
atari conditii, era inevitabil ca orchestra in tutti sa domine
finalul. Dar pana atunci, rafinatul Vogt invaluise in abur
miscarea secunda si intr-o stravezie panza de paianjen partea
ultima, plina de estompari, surprinzatoare retrageri, aparté-uri
confesive.

In seara urméitoare, Renaud si Gautier Capucon au redat
cu implicare spiritul romantic al Dublului concert pentru
vioard, violoncel si orchestra in la minor, op. 102 de
Brahms.

Si Wiener Philharmoniker a concertat in doua seri, sub
conducerea lui Semyon Bychkov.

Unul dintre cele mai bune momente a fost Simfonia nr.
44 H1/44 in mi minor de Haydn, cantata in ambele programe.
Pentru instrumentisti si dirijjor. Cu gestica sugestiva,
mladioasa, fara bagheta, Bychkov a intermediat pentru
y,cordari” sonoritati filigranate, vaporoase (prima parte), calm
olimpian (cea de-a doua), desen nuantat aidoma celui
belcantist (miscarea a treia) si... spuma de sampanie (ultima
secventa).
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In Simfonia nr. 6 in si minor, op. 74 - Patetica de
Ceaikovski, dirijata cu bagheta, a preferat la inceput un
Adagio misterios si reflexiv, urmat de un Allegro ma non
troppo taios si tumultuos. Rigoarea si echilibrul au dominat
partea a Ill-a, pregatitoare pentru crescendo-ul amenintator ce
duce la finisul impunator. Ultima miscare a opusului a fost
sumbra si sfasietoare.

Simfonia nr. 3 in Fa major, op. 90 de Brahms a avut o
neasteptatd uniformitate de tempi (un soi de Lento tern) a
primelor trei parti, cu toate ca altele erau diferentierile
compozitorului (Allegro con brio, Andante, Allegretto). Abia
in ultima (Allegro - un poco sostenuto), miscarea s-a mai
animat, a devenit mai turbulenta, desi Bychkov nu simte
nevoia explicitarii dramatismului clocotitor. In plus, am
remarcat ca Wiener Philharmoniker nu este scutita de
impuritati.

Doua voci au figurat pe afise. Mezzosoprana Elizabeth
Kulman a cantat celebrele Wesendonck — Lieder, WWV 91 de
Wagner, cu discurs fluid si sensibil (Der Engel), delicat (Stehe
still), cu pianissime aerisite, ca o confesiune (Im Treibhaus),
narativ—dureros (Schmerzen), cu traire  rascolitoare
(Trédumen). In urmatoarea seard, soprana Valentina Nafornita
s-a apropiat de ciclul enescian al celor Sapte lieduri pe
versuri de Clément Marot, op. 15. Aprofundari ar fi necesare,
chiar impreuna cu dl Bychkov. Usor vibrant, glasul n-a fost
expresiv decat in Du conflict en douleur, iar Changeons
propos s-a pierdut printre instrumente.

Royal Liverpool Symphony Orchestra si dirijorul sau
Vasily Petrenko au incantat publicul mai intai cu un program
Respighi (poemul simfonic Fédntanile Romei, intr-o lectura
plina de jocuri de culori, lumini si umbre), Glazunov
(Concertul pentru vioara si orchestra in la minor, op. 82,
in care Alexandru Tomescu si-a expus tehnica admirabila si
sunetul delicat), Rahmaninov (Simfonia nr. 1 in do minor,
op. 13, edificiu statuar in care maleabila si inspirata bagheta a
construit arce sonore de largd respiratie, decupaje taioase
precum lama ghilotinei, bazate pe formidabilul compartiment
de alamuri, dar si secvente de dulce melancolie). In cea de-a
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doua seara, instrumentistii din Liverpool si seful lor, cel cu
mana stanga de mare expresivitate, au oferit opusuri de
Rahmaninov (Concertul nr. 3 pentru pian si orchestra in re
minor, op. 30, solist Simon Trpceski) si Enescu (Simfonia nr.
3 in do major, op. 21, cu concursul Corului Filarmonicii
bucurestene).

Simfonice la Ateneul Roman

Monte Carlo Philharmonic a evoluat sub doua conduceri,
Gianluigi Gelmetti, respectiv Cristian Mandeal. Primul dirijor
l-a avut ca solist pe David Garrett in Balada pentru vioara si
orchestra de George Enescu (intr-o buna intelegere a
melosului, redat cu emotivitate, stilat), precum si in Concertul
pentru vioara si orchestra in sol minor, op. 26 de Max
Bruch, o etalare de virtuti romantice visatoare, pigmentate cu
accente robuste. Pasionalul s-a facut permanent simtit in
arcusul lui Garrett. Orchestra monegasca a sustinut cu aceeasi
vigoare si paginile raveliene, Alborada del gracioso, Pavana
pentru o infanta defuncta, Bolero.

Sub bagheta lui Cristian Mandeal, Hungarian Sketches
Sz 97, BB 101 de Barték si indeosebi Suita nr, 3 in Re major
op. 27 - Sateasca de Enescu au primit inflexiunile specifice
nationale, bine reflectate de simtirea dirijorului.

Cantecul pamadntului de Gustav Mahler i-a avut ca
solisti pe reputata mezzosoprana Ruxandra Donose si pe
tenorul Vincent Wolfsteiner. Suita de imagini picturale a gasit
in Ruxandra Donose o poetd a sunetului si cuvantului, cu
trimiteri in esente. Vocal, a frazat frumos rezonant, cu
impecabil legato. Tenorul nu s-a ridicat la nivelul
parteneriatului artistic propus de mezzosoprana, mai ales din
cauza unui destul de serios grad de uzura a glasului.

O intalnire cu Orchestra Mozarteum din Salzburg nu se
poate desfasura decat sub semnul excelentei. Umbra
patronului lor 1i urmareste si i guverneaza nu numai in
literatura maestrului. Uvertura operei Don Giovanni a avut
tragicul in debut, dupa care verva si filigranul viorilor au
implinit specificul de dramma giocoso.
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In Concertul nr. 23 pentru pian si orchestra in La
major K 288, Dan Grigore a adus prinosul sau spiritului
mozartian, prin cultura profunda, patrundere in adancimile
expresive si pianistica exemplara.

In finalul programului, Simfonia nr. 7 in La major, op.
92 de Beethoven. O adevarata Apoteoza a dansului, cu o
prima parte vulcanica, urmata de un Mars funebru desirant.
Miscarea a treia a fost cuprinsa de vartejuri ametitoare, in
pregatirea ultimei, pentru care dirijorul Thomas Dausgaard a
ales un tempo Prestississimo. Thomas Dausgaard, un sef de
orchestra cu gestualitate atipica si ciudata plastica a corpului,
eficient la pupitrul unui minunat ansamblu.

Onoarea de a inchide festivalul...

a revenit Orchestrei Regale Concertgebouw din
Amsterdam. In cele doua seri a fost dirijatd de Andris Nelsons.
Solista in Concertul pentru vioara si orchestra nr. 1, Sz 36,
BB 48a de Bartok a fost Janine Jansen care a expus un ,fir de
sunet” eterat in prima parte, pentru ca in continuare sa aduca
sonoritati energice si mai apoi unduiri delicate, alternand cu
pasaje virtuozistice topite in lirism seducator.

Simfonia nr. 7 in Do major, op.60 - Leningrad de
Sostakovici a constituit prima demonstratie de fortd a
orchestrei, a dirijorului. Pachetele de instrumente au fost de o
compactare exemplara, dar au lasat libera expunerea unor
remarcabile individualitati in solo-uri. Andris Nelsons este un
spectacol. De multe ori recurge la gesturi sugestive, deseneaza,
modeleazd cu mana dreapta care transfera bagheta celei
stangi. Toata fiinta 1i pulseaza. Nelsons induce nuante,
sensuri, expresii, inspira. Asa au aparut crescendo-urile
formidabile catre culminatiile coplesitoare, atacurile precise ale
suflatorilor, eleganta si expresivitatea viorilor, cantilenele
violelor, totul convergent catre monumentalul final.

In Simfonia nr. 2 in Re major, op. 73 de Brahms,
viorile ca o visare, violoncelele ca o plutire (prima parte) au
contribuit la leaganul romantic pe care 1-a desavarsit miscarea
secunda. Calmul ,diminetilor linistite” (partea a treia) a
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prefigurat turbulenta si contrastele din final. Nesincronizari?
Nici chiar... Olimpul nu este ferit de ele.

Mai apoi... Ce poate fi mai frumos decat compartimentul
minune al ,cordarilor” atacand Rapsodia nr. 2 in Re major,
op. 11 de Enescu si deschizdand o transcriere intens
meditativa, cu culminatii maiestuoase?

Ca ultima pagina, Suita nr. 2 - Daphnis si Chloé de
Ravel a sedus prin imagini translucide si dezvoltari ample. Arta
de sevalet.

Si au mai fost...

... Scottish Ensemble cu Patricia Kopstchinskaja si Peter
Ruzicka la pupitrul Filarmonicii bucurestene, Elisabeth
Leonskaja in recital si concert cu Sankt Petersburg
Philharmonic Orchestra (dirijor Temirkanov), New European
Strings Chamber Orchestra (dirijor si solist Sitkovetsky),
Orchestre de Chambre de Paris (dirijor Sir Roger Norrington,
soliste Deborah si Sarah Nemtanu), Orchestra Nationalda de
Camera a Republicii Moldova (dirijor Cristian Florea),
Orchestra de Camera Bucuresti — Ion Voicu (dirijor Madalin
Voicu), Corul de Camera Preludiu (dirijor Voicu Enachescu),
Basel Chamber Orchestra (dirijor Heinz Holliger, solist Andras
Schiff), Ansamblurile Profil, Musica Nova, Hyperion, Voces,
Archaeus, Aoede String Quartet, Gaudeamus, Ad libitum,
Michelangelo, Trio Contraste, recitalurile Bianca si Remus
Manoleanu, Piotr Anderszewski, Christian Zacharias. Un regal!

In Capitala, manifestarile adiacente au fost multe si
diversificate: Piata Festivalului, Simpozionul International de
Muzicologie, excelentul Ziar al Festivalului, lansari de carti,
Programul Bucuresti Creativ, Bulevardul Artelor, intalniri cu
interpreti, conferinte de presa etc. Opera Comica pentru Copii
a prezentat Baronul Miinchhausen de Dan Dediu.

In tarad, Festivalul Enescu a fost marcat la Timisoara,
Brasov, lasi, Bacau, Sibiu, Ploiesti.

Marginalii
Marele Festival George Enescu s-a incheiat. A fost poate
cel mai consistent din ultimii ani, cu prezente de mare
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prestigiu, cu afigse atractive in care partiturile enesciene au fost
bine servite. Prin totul, marele compozitor a fost exemplar
omagiat.

Urmeaza editia 2017. Se anunta alte mari vedete. Cred
insa ca abundenta manifestarilor concertistice si de recital ar
trebui sa fie mai judicios cumpanita, in sensul reducerii
densitatii zilnice. Ar insemna si o diminuare serioasa a
costurilor.

Ar fi de dorit si o mai larga participare a Operei Nationale
Bucuresti in spectacole, tinand cont ca ultimii ani au adus la
sediu productii noi, valoroase. Ma gandesc la Traviata,
Rigoletto, Falstaff si la cele viitoare, comunicate pe diverse
canale, Cosi fan tutte, Manon Lescaut, Turandot. Si un nou
Oedipe, ceea ce nu e deloc rau. Ar include si refrisarea
calitativa a distributiei. Prin grija experimentatei agentii
Artexim, mari cantareti ai lumii ar putea popula cateva
spectacole, ridicand cota festivalului.

Si un corolar deloc pliacut. In ultima seard, un brum
oribil venit din difuzoarele de mii de wati ale Salii de...
Congrese a Palatului a asurzit publicul pret de cateva secunde
pe o evolutie sublimd a corzilor orchestrei Concertgebouw,
rupand vraja. Poate 1i va face pe guvernanti sa decida in sfarsit
construirea unei noi sali de concerte, moderna, cu acustica
naturala, fara amplificare electronica. Hotarati-va, domnilor,
pentru Dumnezeu, mai ales ca Bucurestiul candideaza pentru
demnitatea de Capitala Culturala Europeana si Festivalul
George Enescu va cantari greu in selectie!

(OPERA CELESTA)
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FESTIVALUL ENESCU 2017, UN REGAL ANUNTAT

Asa cum nu procedeaza nimeni in Romania, Artexim,
ultra-experimentatul organizator al Festivalului International
George Enescu, a anuntat programul editiei 2017, a XXIII-a.
Cu 21 de luni inainte! O normalitate care ar trebui sa
serveasca drept pilda tuturor institutiilor muzicale din tara. Se
stie, programele stagiunilor se anunta cel mult trimestrial,
daca nu de la... luna la luna si, uneori, chiar in ultimul
moment! Sigur ca pentru marele festival enescian,
organizatorul a fost fortat la un asemenea calendar de
colaborarea cu marile ansambluri occidentale invitate,
obisnuite cu un sistem de lucru anticipativ, pe care toata
lumea de la noi trebuie sa-1 aplice. Mai bine mai tarziu...

Prilejul lansarii programului a fost conferinta de presa in
care s-a anuntat preluarea directiunii artistice pentru anul
2017 de catre seful de orchestra Vladimir Jurowski, 43 de ani,
dirijor principal al London Philharmonic Orchestra si director
artistic al Orchestrei Radio din Berlin. Se stie, presedintia de
onoare a festivalului fusese stabilita inca din zilele editiei 2015.
Marele Zubin Mehta acceptase demnitatea.

Cu nu mai putin de 35 de prezente enesciene in program,
editia din septembrie 2017 se anunta - din acest punct de
vedere - cea mai bogata din istoria festivalului. Este un fapt
important in mai multe directii. Mai intadi in familiarizarea
sistematica a publicului nostru cu creatia marelui compozitor,
apoi in cunoasterea sporitd a acesteia de catre formatiile de
reputatie internationala si, nu in ultimul rand, in oferirea de
versiuni alternative variat interpretate. Demersul organiza-
torilor de a spori, editie de editie, prezentarea opusurilor lui
George Enescu este o regula care trebuie urmarita in
continuare si augmentata.
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Stacheta inalta

Editia 2017 isi mentine inalta stacheta, care a facut ca
Festivalul George Enescu sa intre in lumea renumitelor
festivaluri mondiale. Comparatia se poate face de oricine, cu
rezultate favorabile clare in ceea ce priveste durata, densitatea
manifestarilor, varietatea, participarile de mare clasa. Sunt
peste 60 de concerte, cu mai mult de 200 de piese in programe,
iar ponderea muzicii secolului XX reprezinta cca 60 %.

Spicuiesc din bogata participare. Printre cele 13 mari
orchestre vor fi prezente London Philharmonic Orchestra
(dirijor Jurowski), Royal Philharmonic Orchestra (Charles
Dutoit), Philharmonia (Vladimir Ashkenazy si Cristian
Mandeal), Filarmonica Scalei din Milano (Riccardo Chailly),
Israel Philharmonic Orchestra (Zubin Mehta), Orchestra
Academiei Nationale Santa Cecilia din Roma (Antonio
Pappano), Royal Concertgebouw Amsterdam (Daniele Gatti),
Filarmonica din Mtuinchen (Valery Gergiev), Orchestra Nationala
Rusa (Mihail Pletnev si Horia Andreescu) etc. Un regal absolut
de ansambluri si baghete.

Se asociaza si alte celebritati, precum pianistul Lang
Lang, tenorul Jonas Kaufmann, baritonul Dmitry
Hvorostovsky, violonista Anne Sophie Mutter, contratenorul
Philippe Jaroussky (toti in recitaluri), baritonul Thomas
Hampson (in concert) si multi altii.

Solistii si dirijorii nostri, rezidenti sau nu in tara,
ansamblurile romanesti nu lipsesc. Cred ca website-ul oficial al
festivalului va include cat de curand programul, asa cum a fost
prezentat la conferinta de presa.

O noutate de importanta...

. este ciclul ,Workshop — Muzica secolului 217, la care
noul director artistic si-a adus o insemnata contributie, el
insusi fiind un sustinator si promotor al unor asemenea creatii.
A dovedit-o prin conceptia programelor celebrei London
Philharmonic Orchestra. La Bucuresti, alaturi de cele ale unor
cunoscuti si apreciati compozitori romani se vor canta, pe
parcursul a opt zile, 36 de lucrari apartinand unor nume mai
putin familiare noua, precum George Benjamin, Nimord
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Borenstein, Detlef Glanert sau Sven Helbig. Prezenta pe afis a
spectacolului Tragicomedy creat de marele balerin si coregraf
Gigi Caciuleanu va largi portile interdisciplinaritatii. In paralel,
vor avea loc intalniri cu creatori romani si straini, intr-un
cadru ce va fi definitivat, in care si-au anuntat deja
participarea un numar de 22 compozitori, de la Adrian
Iorgulescu si Cornel Taranu la Dan Dediu si Mihaela
Vosganian, de la Sir James MacMillan si Jorg Widman la
Zygmund Krauze si Rodion Scedrin.

Nu vor lipsi populara Piata a festivalului, Simpozionul de
Muzicologie, manifestarile din tara, de la lasi, Cluj-Napoca,
Brasov, Bacau, Timisoara si, probabil, evenimentele adiacente.

Deziderate

Privesc programul ca pe un document progresiv. Criticii
muzicali (personal, in repetate randuri) au clamat necesitatea
prezentei pe afise a Operei Nationale Bucuresti si chiar a unora
din tara. Deocamdata scena lirica, in ansamblul ei, lipseste din
program. Ultimii ani au marcat peste tot productii noi,
valoroase, moderne, care se pot ridica la nivelul de exigenta al
festivalului. Numai ca decizia trebuie luata din timp, nu de
altceva dar pentru ca Artexim, in calitate de impresar, sa poata
contacta vedete mondiale pentru distributii. Printre acestea,
importanti cantareti roméani care isi desfasoara activitatea in
strainatate. Sunt multi si foarte valorosi. Ar fi timp, incepand
cu primele luni ale lui 2016, pentru conturarea catorva seri de
productii scenice de opera, alipite actualului program.

Ar fi timp si pentru gandirea unor variante semi-scenice
pentru titlurile lirice care sunt programate concertant. Insusi
Vladimir Jurowski spunea la conferinta de presa ca Oedipe din
seara de deschidere ar putea fi gandit in acest mod. Daca ideea
s-ar extinde si la clasica opera Cosi fan tutte, la romantica La
Damnation de Faust sau la moderna Mathis der Maler,
publicul ar fi castigat si ar recepta altfel minunea de muzica.
Extra-lungile nopti de opera baroca din editia anterioara, din
pacate absente in 2017, au suferit din acest motiv.

Vladimir Jurowski a fost anuntat director artistic pentru
editia din 2017. Numai. Gandesc insa ca diriguitorii festivalului

222

https://biblioteca-digitala.ro



ZECE EDIT11, 2003-2021 Editia 2017

ar trebuie sa prefigureze posibilitatea dezvoltarii de catre
managerul artistic a unei conceptii de programare care sa se
extinda si la viitoarele editii, cel putin la inca doua. Pentru
consistenta.

Importanta in peisajul conferintei de presa a fost
afirmatia ministrului Culturii, Vlad Alexandrescu, privitoare la
constructia unei noi sali de concerte in Capitala. Asigurarea ca
Guvernul Romaniei sprijina vechiul deziderat al publicului, al
marilor artisti, denota ca la ora actuala exista vointa politica.
Probabil ca in proiectul de buget pe 2016, in fila Ministerului
Culturii, sunt prinse primele sume necesare, special dedicate.
Ramane ca, in spiritul transparentei, publicul sa fie informat
constant privind etapele derularii proiectului, conform legii, de
la elaborarea caietului de sarcini si alegerea amplasamentului,
la studiile si stadiile executiei. Cu toate competitiile interne sau
internationale in vederea contractarilor. La ritmurile noastre
dambovitene, desigur ca editia 2017 a festivalului nu va vedea
noua sala, dar cea din 2019 trebuie sa fie onorata de acest
spatiu modern de concerte, cu acustica naturala, profesionist
gandita. In plus, va atarna greu in selectia finala a Capitalei
Culturale Europene 2021, odata ce Bucurestiul a intrat pe lista
scurta. Amplasamentul selectat, noile distante intre locatii vor
avea influenta si asupra orelor de desfasurare zilnica a
concertelor, vor aerisi programul. Sa fie-ntr-un ceas bun!

Deocamdata, in 2016, ne asteapta Concursul Enescu, cu
sectiunile Pian, Vioara, Violoncel, Compozitie, fara cea de
Canto, care dateaza din 1961. Poate revine in 2018.

(OPERA CELESTA)

CONCERTUL CU OEDIPE
A DESCHIS FESTIVALUL GEORGE ENESCU

Pentru a XXIlII-a oara in cele aproape sase decenii de
existenta, Festivalul George Enescu a fost inaugurat la
Bucuresti. Formula manageriala de prima magnitudine, Zubin
Mehta, presedinte de onoare, Vladimir Jurowsky, director
artistic, Mihai Constantinescu, director executiv, ofera
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impatimitilor muzicii din Capitala, Iasi, Oradea, Sibiu, Cluj-
Napoca, Ploiesti, Timisoara, dar si din Chisinau, regalul
obisnuit, intalnirea cu marea muzicd si cu multi dintre
renumitii ei sacerdoti. Intre 2 si 24 septembrie, Romania este
capitala mondiala a artei sunetelor, prin festivalul care sta pe
podium alaturi de faimoasele manifestari de gen din lumea
intreaga. Data fiind longevitatea, inalta calitate editie de editie,
cred ca atributul de celebru i se poate acorda fara umbra de
ezitare.

In afara structurii si programarilor obisnuite, anul 2017
a confirmat preocuparea si mai accentuatd pentru promovarea
creatiei enesciene — in repertorii se regasesc nu mai putin de 37
de titluri ale opusurilor marelui compozitor si, ca noutati,
lucrari stranse sub genericul sectiunii ,Muzica secolului 217,
dar si prima editie a Forumului International al Compozitorilor,
o initiativa a directorului artistic, cu participarea unor creatori
renumiti din tara si strainatate.

Interpretare de exceptie

Pentru seara inaugurala, sonurile capodoperei Oedipe au
inundat Sala Mare a Palatului intr-o interpretare de exceptie,
datorata London Philharmonic Orchestra si dirijorului Vladimir
Jurowski, cu concursul Corului Filarmonicii George Enescu
(pregatit de Ion losif Prunner), Corului de copii Radio (pregatit
de Voicu Popescu).

S-a optat pentru o auditie concertanta care a esentializat
accesul la muzica dar care, desi nesustinuta de o montare
scenica, a capatat dramaturgie prin lectura sefului de
orchestra si a minunatilor sai instrumentisti. Nu in ultimul
rand, serata a primit optiuni multimedia, prin proiectii pe
fundal, imaginea fixa cu sigla festivalului cu care eram
obisnuiti fiind inlocuitd de o viziune moderna gandita de
Carmen Lidia Vidu pe noul ecran LED al auditoriumului. A fost
o corelare bine stapanita si acordata in abstract cu muzica si
substanta ei. S-au vizualizat elemente geografice vechi din
Teba, Corint (oare canalul dateaza din epoca antica?),
imprejurimile Atenei, grupuri statuare si basoreliefuri
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infatisand personaje ale tragediei, citate in limba francez3,
desene abstracte.

Desigur, traducerea in limba romana a libretului pe alte
doua ecrane laterale a servit intelegerii depline a mesajului
enescian.

Numerosul public a avut o accentuata participare
afectiva, validata prin succesul grandios, prin aplauzele si
ovatiile de la final.

Bagheta lui Vladimir Jurowski, energica si detalista,
spectaculoasa si rafinata, scormonitoare a sensurilor scriiturii,
a condus o orchestra de elevata calitate, cu pachete de
instrumente omogen articulate, cu ,lemne” de aleasa tinuta
sonora si alamuri ce frizeaza perfectiunea... familia celebrelor
alamuri ale marilor ansambluri londoneze. Misterul si forta au
fost prezente inca de la primele acorduri, sunetele elegiace au
subliniat atmosfera iar culminatiile au avut grandoare si
dramatism. Corurile au cantat admirabil, dezvoltand efluvii
sonore coplesitoare, dar si catifea, moliciuni si sfere serene in
actul final.

Ecrasantul rol titular a gasit in baritonul Paul Gay un
interpret care a adancit citirea texturii enesciene, ca un
ganditor reflexiv si profund (scena din Corint), dar care isi
anunta anvergura de glas. Monologul Ou suis-je? a exprimat
intreaga framantare a eroului, prin rostire moale, in mezzavoce
catre zona superioara a registrului. Stapan pe declamatiile care
abunda in actul al Ill-lea, a depasit cu stiintd cele doua
solicitante exclamatii Ouvrez les portes! (indeosebi prima) si a
daruit tente transcendentale expunerilor finale. Fara sa vreau,
gandul mi-a zburat catre David Ohanesian, interpretul reper al
personajului. Greu de reprodus o performanta care vine direct
din tragismul existent intrinsec in timbralitatea nativa a
baritonului roman! lata cheia.

Primele sunete ale interventiei Sfinxului ([ldiké Komlési),
Je t'attendais, am crezut ca vin din neant, din infinit.
Invaluitoare, vocea distinsei mezzosoprane a creat un halou
captivant, un abur suav, mistic in discursul cu care i-a adresat
intrebarea lui Oedipe, iar moartea Ekhidnei a unduit dureros.
O mare creatie. (Faptul ca un operator tehnic se misca prin
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spatele artistei, in loja, prin spotul de lumina care o fixa, n-a
putut rupe vraja clipei. Ce neglijental)

Cu glas profund, intr-adevar cu sonoritati profetice,
impunatoare, basul Willard White a fost Tirésias. Inteligent si
variat construit ca personaj mi s-a parut Pastorul propus de
excelentul tenor de caracter Graham Clark. Dupa scena de la
intretaierea drumurilor (a doua din actul secund), cantata
subtil, cu umor fin, a urmat cea a ,anchetei” din actul al
treilea, in care glasul a sunat patrunzator, zguduitor chiar,
expresie a spaimei fata de ceea ce urma sa dezvaluie.

Cu evolutie de la duios (primul act) la tensiune dramatica
(actul al IlI-lea), mezzosoprana Ruxandra Donose a fost vocea
cu culoare de viola a Jocastei. Pentru rolul Mérope, un lux,
mezzosoprana Felicity Palmer, in timp ce personajul Antigone a
revenit sopranei Gabriela Istoc, cu glas stralucitor.

Distributia i-a mai cuprins pe basul (cu glas baritonal)
Mischa Schelomianski (Marele Preot), basul In Sung Sim (foarte
bun vocal si interpretativ ca Phorbas), baritonii Christopher
Purves (Créon) si Boris Pinkhasovich (Thésée), precum si pe
tenorul Marius Vlad Budoiu (Laios). Strajerul propus de basul
Maxim Mikhailov a cantat destul de retinut masurile -
importante pentru atmosfera din jurul salasului Sfinxului - ce-i
revin in actul secund.

Un concert memorabil, care se va repeta la Londra, in
aceeasi formula, pe 23 septembrie si cred ca va servi, o data in
plus, unei noi receptari a operei Oedipe, un alt pas spre
relansarea ei la nivel international, demers absolut necesar.

MAGDALENA KOZENA,
CONCERT CONSISTENT LA ATENEUL ROMAN

A fost in ziua a doua a festivalului, in compania Venice
Baroque Orchestra, dirijata de Andrea Marcon. Cu un program
integral dedicat lui Georg Friedrich Handel, o preferinta a
solistei, Magdalena Kozena, reputata mezzosoprana ceha
specializata in repertoriul baroc. Nu mai putin, ansamblul
italian s-a aplecat, in cele doua decenii de existenta sub
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bagheta fondatorului Andrea Marcon, asupra unui repertoriu
divers, focalizat pe muzica secolelor XVII-XVIII. In asemenea
conditii, simbioza solist - dirijor - instrumentisti nu putea sa fie
decat exemplara, magnetizand publicul la ore de noapte, pe
acei minunati melomani, realmente Impatimiti, care au
strabatut torentele de ploaie catre mitica sala.

Stapana pe o cultura stilistica fara repros, artista
porneste in demersul sau de la solida capabilitate tehnic3,
aplicata unui glas care nu impresioneaza in primul rand prin
volum, culoarea vocala este mai degraba sopranila, iar registrul
grav are rezonante estompate. Odata evidentiate aceste
inzestrari, inca de la primele sunete ale ariei L'angue offeso
din opera Giulio Cesare in Egitto, interpretarea Magdalenei
Kozena a devoalat intreaga paleta de daruri care i-a consolidat
reputatia. Indeosebi, derularea agilitatilor in cant silabic sau
vocalizat. Sunt abordari perlate, invesmantate cu eleganta in
frazare, fapt dovedit si de urmatoarea piesa din program, aria
Ogni vento din Agrippina.

Sunetele flautate, executate in tehnica non-vibrato, s-au
integrat expresiv discursului melodic in lamento-ul Cara sposa
din Rinaldo. Dupa un scurt Allegro vijelios, virtuozistic,
Adagio-ul subsecvent a reluat plastica detaliata a primei parti.
Hotarat 1lucru, Kozena  cedeaza  amploarea  sonora
rafinamentului cameral.

Cascadele de fiorituri din aria Venti, turbini,
apartinatoare operei Rinaldo, au fost proba unei admirabile
respiratii ce a dat, ca si pana atunci, dimensiune prelunga
expozeului.

Gandul admirativ la amagitoare campii inverzite (aria
Verdi prati din Alcina) a fost revelat prin cant moale, elegiac —
descriptiv, prin pianissime subtile. A urmat un lamento, mai
inalt ca scriitura, Se pieta di me non senti (Giulio Cesare in
Egitto), in care cantabilitatea frazarii a comportat inflexiuni in
cant vocalizat, creatoare ale unei potrivite atmosfere piangendo,
a unui sentiment rascolitor, infatisat cu sensibilitate. $i aici,
sunetele flautate au avut puritate instrumentala.

Cresterea in aplomb a lecturilor catre ultimele secvente
ale concertului a fost realmente electrizanta. Inceput cu o atat
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de rara messa di voce (atac in pianissimo, apoi crescendo la
forte si decrescendo pe acelasi arc de fraza), lamento-ul
Pensieri, voi mi tormentate din opera Agrippina a continuat
cu expuneri lungi, pigmentate de accente pline de sens,
intrerupte de un scurt Allegro si cu o surprinzatoare
exclamatie finala, care a reluat, ca o previziune pentru viitorul
eroinei, titlul ariei.

Clipa simbolica de bucurie, aria Dopo notte din
Ariodante a venit cu o avalansa de fiorituri si rulade, de
puritatea cantului unei privighetori.

Publicul nu s-a multumit cu atat si, ca bis, Magdalena
Kozena a oferit aria Solo quella guancia bella din opera La
verita in cimento de Vivaldi.

Venice Baroque Orchestra sub conducerea lui Andrea
Marcon a interpretat Concerti grossi in Si bemol major, op.
3, nr.2, HWV 313, in Sol major, op. 6, nr. 1, HWV 319 si in
la minor op. 6, nr.4, HWV 322, alaturi de scurta Uvertura a
operei Ariodante, prilejuri de etalare a limpezimii de sunet, a
acuratetei atacurilor si broderiilor inscrise pe portativ, a
omogenitatii celor 16 instrumentisti, asociati dirijorului si
clavecinistului Marcon.

Noapte de neuitat sub cupola Ateneului Roman.

SIR BRYN TERFEL, CUCERITORUL

Organizatorii Festivalului George Enescu s-au descurcat
de minune in privinta inlocuirii recitalului celebrului pianist
Lang Lang, indisponibil. Au ales sa invite un artist la fel de
faimos, bas-baritonul galez Bryn Terfel, de peste 25 de ani
vedeta a marilor scene de opera, a podiumurilor de concert,
stapanul unui repertoriu impresionant.

Pentru Bucuresti, pentru sala Ateneului Roman, s-a fixat
la un program eclectic, contrastant, alcatuit din piese deloc
cunoscute la noi, inspirate de folclorul tinutului natal, carora
le-a adaugat lieduri romantice germane si un omagiu adus
baritonului american John Charles Thomas (1891-1960),
popular in tara sa natala, dar cvasi-necunoscut in Romania.
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Debutant ca bariton, Bryn Terfel a profitat de
dimensiunea vocii si a adaugat rolurilor sale unele personaje
de bas, definindu-si acum Fach-ul ca bas-bariton.

Intr-adevar, ca si alura, glasul galezului este un colos
impunator, monolitic, sudat, inchegat, ceea ce inseamna ca
poseda o rara egalitate intre registre, intr-un ambitus complet
ce porneste de la sunetele grave consistente si pana la cele
acute. Tesaturile vocale ale partiturilor din program au fost
centrale, in larga lor majoritate, au comportat doar trei-patru
sunete inalte, insa cel din urma (pentru The Green Eyed
Dragon de Newman), fulminant, coplesitor, a zguduit Ateneul
din temelii. Secretul carierei lui Bryn Terfel porneste de aici,
din masivitatea glasului si din omogenitatea stupefianta.
Desigur, culoarea calda, plamadirea cu sens a desenelor
melodice, intelegerea textului, expresivitatea amanuntita,
nuantele, tehnica respiratiei lungi s-au adaugat darurilor
native si i-au configurat interpretarea.

Nu in ultimul rand, Bryn Terfel este un charmeur, un
comunicator apropiat cu publicul caruia, la concert, i-a
prezentat cu umor piesele mai putin cunoscute si a interpretat
ca un adevarat showman primul bis, cerut cu insistenta, If I
were a rich man din musicalul Fiddler on the roof de Jerry
Bock.

Sunt convins ca si serenada Deh vieni alla finestra,
cantata de Don Giovanni in opera omonima mozartiana, desi
puternic parodiata (fapt rar intalnit intr-un asemenea
ambient), a fost acceptata de puristi. Cuceritorul Bryn Terfel!

Primele trei piese au fost interpretate in limba galeza, cu
expresii descriptive eroice surprinzatoare in Can yr Arad Goch
(Idris Lewis), dar ganditoare, sustinute de rafinate moliciuni in
pianissimo (Sul y Blodau - Owen Williams) si articulari solide
(Y Cymro - Meirion Williams). Programul primei parti a
continuat in limba engleza cu o selectie din The songs of
travel de cunoscutul Ralph Vaughan Williams, pe versuri de
Robert Louis Stevenson (patru lieduri in care remarca merge
catre modelari ale desenului melodic, poetica ingemanata cu
autoritatea cantului), urmatd de un florilegiu apartinand
ciclului traditional The Celtic Islands, plin de contraste intre
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amploarea sonora, accentuatd cateodatd violent si tentele in
mezzavoce. Paleta de culori a glasului lui Bryn Terfel pare fara
limite. (Artistul a onorat si partea din public aflatd in spatele
sau, pe scena, oferindu-i cantecul Suo Gdn).

Hotarat lucru, Terfel este un desavarsit plastician,
creator de imagini impregnate cu sentimente, fapt dovedit si
prin talmacirea buchetului de cantece traditionale galice
(Bryan Davies), prin opusurile lui Schumann (balada Belsazar,
op. 57, liedul Mein Wagen rollet langsam, ambele pe versuri
de Heine) sau Schubert (cinci lieduri). Subtilitatile au guvernat
la tot pasul, cu inteligenta.

Incheiatd oficial cu selectia dedicatd lui John Charles
Thomas (Rasbach - Trees, Kelley — Home of the range,
Malotte - Lord's Prayer, Newman - The Green Eyed Dragon),
serata a fost o demonstratie de voce, arta si versatilitate. A
acompaniat la pian, cu maxima implicare in textura sonora,
Malcolm Martineau, foarte cunoscut partener al multor vedete
lirice.

Dupa recital, reflectand la inzestrarile de glas ale lui Bryn
Terfel, la virtutile sale interpretative, m-am gandit la rolul
Oedipe. De ce n-ar face pasul?

MARC MINKOWSKI & COMPANY
AU VRAJIT ATENEUL ROMAN

A fost in noaptea dedicatda unei opere in concert, Cosi
fan tutte de Mozart, propusa in interpretarea orchestrei Les
Musiciens du Louvre si a unor solisti mai putin cunoscuti in
Romania. Nu a contat, la final au devenit vedete indragite.

Pana la ora 2, publicul a sorbit cu nesat muzica, vocile
si... teatrul. Da, teatrul, intrucat concertul s-a transformat
intr-un adevarat spectacol semi-staged, podiumul a devenit
scena de opera, iar cantaretii si-au aratat virtutile actoricesti
pentru care ar putea fi invidiati de orice regizor, orice director
de teatru, liric sau nu. Dramaturgia a fost infatisata fara
fisura, s-a jucat extraordinar, plin de elanul tineresc propriu
unor juni sau aproape juni, insa bine formati vocalisti. S-au
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folosit micile spatii din jurul orchestrei sau dintre pupitre, dar
si una dintre avanscene sau culoarele salii, s-a relationat chiar
cu dirijorul, caruia Guglielmo i-a... subtilizat bagheta sau Don
Alfonso i s-a confesat, dupa ce a distribuit partituri micului cor
din avanscena. Chiar si clavecinistul a primit un sarut afectuos
de la Despina. Toate miscarile au venit in sensul redarii
atmosferei de opera buffa, in care verva a dominat. Parca ne
aflam la Napoli, locul actiunii, in plin spirit italian.

Imediat dupa elementele de ambient, trebuie notat ca toti
cantaretii au jucat ca mari actori, cu spontaneitate si
naturalete, debordant, neobosit, atenti la fiecare detaliu de
atitudine, gestica, mimica, conturand personaje adevarate,
moderne, daruite expresiei teatrale si, bineinteles, muzicale. $i
daca inspiratori au fost Mozart si libretistul Lorenzo da Ponte,
motorul lecturii, al intregii serate, s-a dovedit a fi, cum era de
asteptat, renumitul Marc Minkowski.

Cu tempo de mare alertete, expus de la primele masuri
ale uverturii, sustinut cu brio pe parcurs, dirijorul a condus
aparatul orchestral — solistic - coral intr-un vartej dezlantuit,
captivant, destins. Instrumentistii au cantat compact,
echilibrat si, daca nu ar fi fost accidentele (din pacate, insis-
tente) la alamuri, perfectiunea lor sonora ar fi dominat.
Surprinzator, Minkowski a ales sa aloce clavecinului doua mici
extrase din Nunta lui Figaro, apartinatoare canzonei Voi, che
sapete (Cherubino) si uverturii. Accelerando-urile fulminante
ale finalurilor celor doua acte au ridicat sala in picioare.

Exista o cheie in derularea discursului muzical la Mozart
si nu numai, cultura recitativului. Sustinuti de clavecin, toti
solistii au rostit expresiv importantele pagini, in ziceri pline de
sensuri, cu accentuari si subtilitati, intr-o derulare fluida, fara
timpi morti. Aparté-urile au fost cuceritoare, fermecatoare, iar
concertul — spectacol a curs admirabil, antrenant.

Prin distribuire, am facut cunostinta cu Ana—-Maria Labin
(Fiordiligi), nascutd in Romania, rezidenta in Elvetia. O
surpriza mai mult decat placuta. Soprana are un glas liric
stralucitor, cu capabilitati de abordare a agilitatilor, chiar cu
energie si bravura, cu pianissime. Au probat-o aria Come
scoglio immoto resta, rondo-ul Per pieta, ben mio, duetele
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cu Dorabella, cu Ferrando, tertetul Soave sia il vento, ca un
lamento, alaturi de aceeasi Dorabella si Don Alfonso.

Mezzosoprana Serena Malfi (Dorabella), cu voce placut
timbrata, sopranila, a cantat cu vehementa aria Smanie
implacabili, a conferit culoare de expresie partilor ce-i revin.

Cu glas impozant, puternic, baritonul Robert Gleadow a
adus personajului Guglielmo dinamism, impetuozitate, dar si
varietate de atitudini, dintre care umorul n-a lipsit.

Fara sa impresioneze in primul rand prin timbralitate,
tenorul Anicio Zorzi Giustiniani (Ferrando) a cantat cu maxima
eleganta, expunand o frazare impecabila, lunga, indeosebi in
aria Un aura amorosa si ajungand pana la inflexiuni di grazia
ce au dat poetica si delicatete celei de-a doua strofe. Cavatina
Tradito, schernito a primit o talmacire virulenta

Important stilist si colorist, baritonul Jean-Sébastien Bou
i-a conferit lui Don Alfonso rafinamente extreme in expunerea
discursului melodic si, cand a fost cazul, a devoalat un glas de
mare generozitate, rotund si solid, ce a umplut sala Ateneului.

Delicioasa si nostima Despina a primit prin vocea si
personalitatea Giuliei Semenzato tot ceea ce era nevoie.
Soprana lirico-lejera, agila, cu pianissime frumoase, a cantat
cu dezinvoltura cele doua arii, In uomini, in soldati si Una
donna a quindici anni, precum si multele interventii din
partitura, a pendulat intre eroi si eroine, ca un adevarat
factotum simpatic, incantator.

Ca in orice seara in care emotionalitatea se situeaza la
cote maxime, pete in soare se pot gasi, prin unele sonoritati
grave mai surde (Fiordiligi), intonatii sub tonul just
(Guglielmo), la o acuta ambitios adaugata (Despina), dar
neconcentrata, la portamente sau sunete luate ,pe dedesubt”.
Intregul, mare realizare a celor de pe podium, nu a fost
tulburat. Mark Minkowski, un vrajitor!
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FESTIVALUL GEORGE ENESCU (I).
PRIMELE PATRU ZILE

O inaugurare cu opera Oedipe era mai mult decat
necesard. Daca n-a fost sa fie printr-o productie scenica a
oricarui teatru ce o are in repertoriu, preferabil Opera
Nationala Bucuresti, binevenit s-a aratat un concert cu
sustinere internationala de prestigiu, mai ales prin prezenta pe
podium a celebrei London Philharmonic Orchestra, condusa de
Vladimir Jurowski. Cu concursul unor solisti remarcabili,
romani $i straini, al Corului Filarmonicii George Enescu si
Corului de copii Radio. Sugestia dramaturgica a venit prin
proiectiile moderne de pe noul ecran gigant al fundalului Salii
Mari a Palatului. O inaugurare de succes.

Programarea inghesuita a concertelor primei zile a facut
ca auditia uverturii operei Griselda de Vivaldi - ce a deschis la
Ateneu programul dedicat compozitorului baroc de ansamblul
Europa Galante - sa fie ratata, cu tot crosul accelerat al
melomanilor intre cele doua sali. De luat aminte.

Noroc ca vocea cu totul speciald a mezzosopranei Vivica
Genaux a putut fi receptata in toate cele patru arii propuse. Un
glas cu irizatii de contralta, capabil de subtile inflexiuni in
lamento-uri si cresteri graduale de la pianissimo la forte,
venind de la o artista ce foloseste respiratiile in favoarea
expresiilor. Agilitatile scriiturilor au avut impecabila si usoara
redare. Grupate in sectiuni cu subtitlurile Ultimele succese in
Venetia, Plecare din Venetia, La Viena si De profundis,
concertele, uverturile, sonata, ca si ariile au gasit in
instrumentistii aflati sub bagheta lui Fabio Biondi (dirijor si
solist la vioara si viola d'amore) talmacitori ce cunosc secretele
muzicii baroce si le expun in fermecatoare tonuri si culori.

Obisnuitul ciclu ,Mari orchestre ale lumii” a continuat cu
al doilea concert al filarmonistilor londonezi, tot sub bagheta
lui Jurowski, intr-o selectie Wagner (Preludiul la primul act al
operei Tristan si Isolda, infatisat in atmosfera de liniste si
reculegere, de culminatie rascolitoare, cu dezlegare transcen-
dentala, cu potrivita expunere a leitmotivelor), Berg (Concertul
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pentru vioara si orchestra, solist Christian Tetzlaff, un artist
profund, dar care s-a simtit in usoara inferioritate la dialogurile
dinamice cu orchestra) si Sostakovici (o imensitate sonora,
Simfonia a XI-a in sol minor, op.103 ,,1905”).

Agitatie browniana

Renumita Academy of St Martin in the Fields a venit la
Bucuresti condusa de directorul sau muzical si dirijor principal
Joshua Bell, cu un program Beethoven — Bruch, in care artistul a
ocupat locul concertmaestrului in cele doua lucrari beethoveniene
si cel al solistului, in Concertul nr. 1 pentru vioara si orchestra
in sol minor, op. 26 de Max Bruch. Din ambele posturi, a si
dirijjat. Sub bagheta sa, ansamblul si-a probat cu prisosinta
virtutile, Uvertura Egmont, op. 84 a sunat revolutionar, cu
crescendo-uri amenintatoare catre vartejul finalului, iar Simfonia
a V-a in do minor, op. 67 a expus sonoritati ca intr-o agitatie
browniana, venite dintr-un tempo tensionat si atacuri viguroase,
fulminante, intr-o colosala si monumentala dinamica. Omoge-
nitatea intre partidele instrumentale raméane una dintre insusirile
dobandite inca de pe vremea fondatorului, Sir Neville Marriner. Ca
si calitatea articularii, alt teritoriu de preocupare intensa pe
parcursul celor aproape sase decenii de existenta a formatiei.

Joshua Bell este un tehnician virtuoz, cotropit de elan
romantic pulsant, cu cantabilitate seducatoare, intensa energie
pozitiva, totul pus in slujba emotiei. Pe care o transmite fara
oprelisti.

In timpul concertului de Max Bruch, calusul viorii
Stradivarius 1713 (ce apartinuse legendarului Bronislaw
Huberman) a cedat si artistul a Imprumutat instrumentul
concertmaestrului, revenind la vioara sa de indata ce a fost, cat de
cat, reparata de colegul din orchestra. Publicul a avut insa timp sa
constate diferentele de calitate sonora intre cele doua viori.

Cultura stilistica fara repros

Tot in ziua a doua a festivalului, mezzosoprana ceha
Magdalena Kozena, sotia renumitului sef de orchestra Sir
Simon Rattle, a fost oaspetele Ateneului, in compania Venice
Baroque Orchestra, dirijata de Andrea Marcon. Cu un program
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integral dedicat lui Georg Friedrich Handel. Barocul a fost la el
acasa, prin asocierea solistei, reputata specialista intr-un
asemenea repertoriu, cu ansamblul italian fondat de Marcon.
La ore de noapte, simbioza performerilor a electrizat publicul ce
strabatuse diluviul dezlantuit afara.

(...) Interpretarea Magdalenei Kozena a infatisat calitatile
pe care i s-a fondat reputatia, derularea agilitatilor in cant
silabic sau vocalizat, eleganta in frazare, sunetele flautate de
puritate instrumentala, virtuozitatea, expresivitatea. In
program au figurat arii din Giulio Cesare in Egitto,
Agrippina, Rinaldo, Alcina, Ariodante.

Cresterea in aplomb a lecturilor catre ultimele secvente
ale concertului a fost realmente magnetizanta.

Venice Baroque Orchestra sub conducerea lui Andrea
Marcon a interpretat cu maiestrie Concerti grossi in Si bemol
major, op. 3, nr.2, HWV 313, in Sol major, op. 6, nr. 1,
HWYV 319 si in la minor op. 6, nr.4, HWV 322, alaturi de
Uvertura operei Ariodante, HWV 33 (...).

London Philharmonic Players

Opt minunati instrumentisti, remarcabile individualitati,
reuniti intr-un ansamblu sudat extraordinar, ce a dedicat
publicului de la Ateneu doua Octete pentru coarde, in Mi
bemol major, op. 20 de Mendelssohn si in Do major, op. 7 de
Enescu. Romantismul german, iradiant inca din prima
miscare, Allegro moderato con fuoco, a fost sustinut de
tonuri calde, ganditoare (Andante), de virtuozitate in sonoritati
aerisite (Scherzo. Allegro leggierissimo) si confirmarea
discursului elocvent (Presto), cu interventii de substanta ale
primei viori, Pieter Schoeman.

Octetul enescian a beneficiat de o parcurgere adancita, in
care melodia expusa de viola prima (David Quiggle) in miscarea
de debut, Trés modéré, s-a continuat cu atacuri tdioase (Tres
fougueux) si jocuri ale contrastelor, dovezi ale intelegerii
profunzimilor enesciene.
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Un posibil Oedipe?

Organizatorii Festivalului George Enescu au ales sa invite
in locul faimosului pianist Lang Lang, indisponibil, tot o mare
vedeta, pe bas-baritonul galez Bryn Terfel. (...)

A sustinut un recital memorabil in compania pianistului
Malcolm Martineau, reputat partener al multor vedete lirice.

Dupa prestatia de la Ateneu, reflectand la inzestrarile de
glas si interpretative ale lui Bryn Terfel, m-am gandit la
capitalul rol Oedipe. Oare de ce n-ar face pasul?

Pletnev, un metronom, Andreescu, arhitectul marilor
efluvii sonore

In interpretarea Russian National Orchestra, a Corului de
femei Radio (pregatit de Ciprian Tutu) si dirijorului Mikhail
Pletnev, poemul simfonic Isis, orchestrat de Pascal Bentoiu
dupa schitele lui George Enescu a primit irizatii stravezii,
sonoritati oedipiene si incantatii admirabil distilate.

De doua ori Prokofiev, Concertul nr. 3 pentru pian si
orchestra in Do major, op. 26 si Simfonia a VI-a in mi
bemol minor, op. 111 au fost momentele demonstrarii
apetentei instrumentistilor rusi, solistului Nikolay Lugansky si
sefului de orchestra, pentru muzica nationala. Tehnician
desavarsit, pianistul a cantat cu gratie, dar si cu varfuri de
vartej dramatic sau implicari turbulente.

Pletnev este un metronom, cartezian in gestica-i
minimalista, fara efuziuni excesive, insa precis si amanuntit in
indicatii. In simfonie, a subliniat melodiile romantice ale
y,cordarilor” (Largo), intrepatrunse de semnalele amenintatoare
al unei formidabile tube, remarcatd inca din prima parte,
Allegro moderato, a accentuat desenele melodice jucause ale
celei de-a treia miscari, Vivace.

In seara urmatoare, cu Horia Andreescu la pupitru,
Russian National Orchestra a oferit un program ce a debutat
cu Patru dansuri din Suita de balet ,Estancia” de
Ginastera, o pata de culoare ce a dezlantuit energii si ritmuri.
Eleganta a fost firul calauzitor al miscarilor dansante.

Tonul ingrijit si cultivat al lui Vadim Repin a impresionat
in scurta Arie si Scherzino de Enescu, precum si in
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Concertul pentru vioara si orchestra de Sir James
MacMillan, prima auditia romaneasca. Alaturi de performeri,
prezent in Sala Mare a Palatului, compozitorul a primit elogiile
publicului.

Ultima parte a serii a cuprins Simfonia a V-a in mi
minor, op. 64 de Ceaikovski, in care arhitectura conceputa de
temperamentalul dirijor a cuprins o expresiva redare a
planurilor sonore de mare varietate. Andante-Allegro con
anima, prima parte, a rasunat de chemarile imensitatii stepei
ruse, cu cresteri pline de suflu romantic spre culminatiile
sustinute de alamurile taioase. Frazele largi, evocator -
descriptive ale cornului in Andante cantabile, con alcuna
licenza au sensibilizat spiritul, eleganta a fost conductul partii
a treia Valse. Allegro moderato, in timp ce tensiunea extrema
a dezvoltat sonoritati covarsitoare in ultima miscare Finale.
Andante maestoso — Allegro vivace. O lectura — reper.

FESTIVALUL GEORGE ENESCU (II).
IN CONTINUARE

Urmatoarele trei zile (6-8 septembrie) au prilejuit noi
intalniri cu mari ansambluri, mari interpreti, dupa primele ce
au succedat inaugurarii. Parada vedetelor a continuat.

Simfonice

In ultimii ani, dirijorul Cristian Macelaru a fost frecvent
prezent pe podiumurile Ateneului Roman si Salii Radio, in
paralel cu consistenta cariera internationala pe care o
desfasoara. In festival, a condus la Ateneu doui concerte ale
Czech Philharmonic Orchestra, prilejuri de reconfirmare a
atentiei si minutiozitatii acordate aparatului instrumental,
impulsivitatii gesturilor, la care participa cu toata fiinta,
dedicat marilor avantari. Elocvente s-au aratat desfasurarile in
tutti, servite cu masivitate de sunet ale Concertului pentru
vioara in Re major, op. 77 de Brahms si intreaga Simfonie
nr. 4 de Bohuslav Martint.
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Solistul serii, Nikolay Znaider, a avut o abordare mai
rece, intrucatva exterioara, dar doveditoare a virtuozitatii
asociate tehnicii remarcabile, indeosebi in partea a doua,
Adagio.

Cu o seara inainte, Macelaru si ansamblul ceh au oferit
un program Enescu (Suita nr. 3 pentru orchestra in Re
major, op. 27 ,Sdteasca”, Sostakovici (Concertul nr. 1
pentru violoncel si orchestra in Mi bemol major, op. 107,
solist promitatorul Valentin Radutiu, laureat al editiei 2011 a
Concursului George Enescu), Dvorak (Simfonia nr. 8 in Sol
major, op. 88).

Prezentat de Daniel Barenboim la anterioara editie
festivaliera drept asistentul sau la Berlin, Domingo Hindoyan a
revenit in 2017, spre a ridica bagheta pentru un program
Beethoven, in compania Orchestrei Nationale Romane de
Tineret, la Sala Mare a Palatului.

In Concertul nr. 1 pentru pian si orchestra in Do
major, op. 15, tanarul dirijor a aratat ca inca parcurge o
perioada de cautari stilistice, fapt verificat si prin lectura
rezervatd Simfoniei a IX-a in re minor, op. 125. Venezuelean
rezident in Elvetia, are gestica ingrijita, mai mult moale decat
incisiva, in conditiile in care afiseaza o buna tehnica. Poseda
un amorfism care nu il prezinta drept un temperamental, cu
toata originea sa latino-americana. Tempo-urile, uneori prea
rapide, pierd evidentierea planurilor sonore. Are totusi calitati
care merg spre perfectionare. Parca influentat de seful de
orchestra, pianistul argentinian nascut in Venezuela, Sergio
Tiempo, a dus la bun sfarsit discursul muzical cu prea multa
discretie, usor neglijent si fara pregnanta.

Cat priveste ansamblul instrumental, l-a guvernat
ambitia, dar nu a impiedicat partida de alamuri sa derapeze
sistematic inca de la introducerea partii prime a concertului,
cu recidive in partile prima si tertd ale simfoniei. Ambitia de
care aminteam, cred ca a fost stimulatd de programarea
tinerilor roméani in seria ,Mari orchestre ale lumii”, ceea ce este
datator de sperante.

In context, partida de coarde, realmente remarcabila, s-a
autoimpulsionat spre a canta diafan si vaporos in miscarea a
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doua a simfoniei, dupa cum tema cantabila a partii a treia din
acelasi opus a fost bine modelata, alaturi de celebrul desen
melodic expus de violoncele si reluat de violine, in ultima parte.
Orchestra Nationala Roméana de Tineret se afla pe drumul cel
bun.

Cvartetul solistic a ramas dator in proportie de 75%.
Pacat ca partitura nu este deloc ofertantd pentru
mezzosoprana (aici, Roxana Constantinescu, un glas frumos si
cultivat). Baritonul Daniel Boaz n-a conferit greutate si maretie
in arhetipala rostire O Freunde, nicht diese Tone, in timp ce
tenorul Stefan Vinke a inceput voalat interventia ce-i revine
Froh, froh, wie seine Sonnen..., compensand prin acutele (Si
bemol) punctate patrunzator, gratie specificului wagnerian al
vocii. Cat priveste prestatia sopranei Anna Samuil, mult
asteptata vocalizd cu Si natural inalt a vizat mai mult
rigiditatea decat transparenta.

Corul Filarmonicii bucurestene a redat familiara
partitura cu aplombul binecunoscut, in pregatirea lui Ion losif
Prunner.

Momentul de arta pura...

al primei seri propuse de Pittsburgh Symphony
Orchestra (dirijor Manfred Honeck) a venit prin interpretarea
de catre baritonul Matthias Goerne a sapte lieduri din ciclul
Des Knaben Wunderhorn (Cornul fermecat al baiatului) de
Mahler. Cu voce generos timbrata, artistul a creat o atmosfera
intimista, ca o confesiune invesmantata in adierea visarii, ca o
mireasma. A ales sa cante intr-un mezzoforte fluid precum
zefirul, cu unele note inalte moi, cvasi-tenorale si altele grave,
consistente. Gute Nacht (Noapte bund), ultima zicere, a
incheiat prestatia lui Goerne, facand-o de neuitat.

Desi cu alamuri (corni, trompete) obosite dupa calatoria
prelungita cu avionul, care a intarziat destul de mult inceperea
concertului, ansamblul american a expus un pachet de
,cordari” de primd mana. Insusi concertmaestrul s-a remarcat
in interventia din fantezia pe teme din Rusalka de Dvotfak
(aranjament al dirijorului, alaturi de Thomas Ille), in care i-a
revenit secventa cunoscutei arii Mési¢ku na nebi hlubokém.
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In conditiile date, programul a mai cuprins Simfonia a VI-a in
si minor, op. 74 ,Patetica” de Ceaikovski si, dupa
binemeritata odihna, in seara urmatoare, a avut-o ca solista pe
vechea cunostinta de la festivalul anterior, renumita Anne
Sophie Mutter, in Concertul pentru vioara si orchestra in la
minor, op. 53 de Dvofak. In completare, s-a cantat Uvertura
de concert pe teme in caracter popular romdanesc in La
major, op.32 de Enescu si Simfonia I-a in Re major de
Mabhler.

Pittsburgh Symphony Orchestra, un ansamblu de
prestigiu si buna calitate.

O formatie atipica

Se numeste ,L'Arpeggiata” si, dupa program, Handel si
Vivaldi, a parut baroca, dar cum unele piese erau denumite
improvizatii, se puteau deschide porti neasteptate.
Surprinderea a fost mare cand swing-ul de jazz si-a facut loc in
talmacirea paginilor orchestrale. Ne aflam in fata unei
crossover music, posibila de redat datoritd unor instrumentisti
de exceptie, printre care excelentii Gianluigi Trovesi (clarinet),
Doron Sherwin (cornet), Sergey Saprichev (percutie) s.a.,
stapani pe ritmurile specifice. Toti sub conducerea Christinei
Pluhar, interpreta si la teorba.

Conceputa in mare masura in flux continuu, unitar,
succesiunea ariilor si duetelor (Amadigi di Gaula, Semele, Il
trionfo del tempo e del disinganno, Alcina, Rodelinda,
Rinaldo, Faramondo, Giulio Cesare), pigmentata cu uverturi
(oratoriul Solomon, opera Alcina de Héandel), inclusiv cu
Concertul pentru coarde si continuo in sol minor RV 157
de Vivaldi, a creat o atmosfera plina de farmec, in care cei
prezenti erau chemati sa accepte formula. Indiferent de decizie,
sunt convins ca toti au fost impresionati de profesionalismul
orchestrei, al individualitatilor instrumentale remarcabile,
virtuoze, cu dubla specializare, baroc, jazz si nu numai. Am
descoperit si sonuri africane, iar la final ritmuri gen pop-rock.

Poate ca un asemenea proiect nu ar fi fost posibil si
atractiv, dacad nu i-ar fi avut cap de afis pe renumitul
contratenor Philippe Jaroussky si pe soprana Céline Scheen,
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mai putin cunoscutd la noi. Doua glasuri de exceptie, doi
demni reprezentanti ai culturii vocale baroce.

Pentru Jaroussky, delicatetea sopranild este pusa in
slujba expresiei evocatoare, duioase, descriptive. Lamento-urile
au imploratie pasionald transpusad in ruga, legato-ul este
prelung, gratie unei tehnici ideale de respiratie. Virtuozitatea
vine pe aripi involburate, ornamentatiile, gamele cromatice au
viteza ametitoare. Maiestrie dusa la extrem.

In coordonate similare, Céline Scheen, cu glas chiar mai
rotund decat al contratenorului, a expus desene elegante,
contemplative, iar lamento-urile au venit cu nuantari extreme,
prin vocalizari in cant spianato di grazia, esenta baroca,
preluata de belcantisti mai tarziu. Finetea de sunet a dominat.

Dialogurile celor doi au frizat armonizarea sonora ideala,
rafinamentele ingemanate, dialogurile si accentuarile delicate,
impletirile afectuoase. Sublima arta vocala.

La final, o marturisire. Cu exceptia secventelor vocale, nu
am vibrat la ceea ce s-a titrat Hdndel goes wild (Hdndel se
dezlantuie), chiar daca iInsusi Jaroussky a numit
,L'/Arpeggiata” - ,A crazy ensemble” (Un ansamblu nebunesc).
Raman la barocul pur, nealterat.

Mozart teatralizat la Ateneu

A fost in noaptea dedicatd unei opere in concert, Cosi
fan tutte de Mozart, propusa in interpretarea orchestrei Les
Musiciens du Louvre dirijata de renumitul Marc Minkowski si a
unor solisti mai putin cunoscuti in Romania, Ana—Maria Labin
(Fiordiligi), Serena Malfi (Dorabella), Robert Gleadow
(Guglielmo), Anicio Zorzi Giustiniani (Ferrando), Jéan-
Sebastien Bou (Don Alfonso), Giulia Semenzato (Despina). Cant
si actorie de maxima performanta.

(...) Scriam mai inainte ca Marc Minkowsk a fost un
vrajitor. Perfect adevarat.
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FESTIVALUL GEORGE ENESCU (III).
FILARMONICI DE INALTA CLASA

Dupa prima saptamana, perioada 9 — 15 septembrie a
continuat sa reuneasca un buchet impresionant de orchestre
simfonice de mare renume, sub baghete celebre si cu
concursul unor interpreti reputati.

Filarmonica din Miinchen,
cu concertmaestru de origine romana

Lorenz Nasturica-Herschcowici detine importanta si mult
ravnita functie din anul 1992, ,intronizat” fiind de insusi
Sergiu Celibidache, pe atunci director muzical al marii
orchestre. Acum, la Bucuresti, valoarea a fost demonstrata
prin sunetul pur din solo-urile Suitei simfonice
sScheherazade”, op. 35 de Rimski-Korsakov, piesa care a
incheiat cel de-al doilea concert al filarmonistilor, sub bagheta
lui Valery Gergiev, o versiune de intensa coloristica. Nu numai
vioara, ci si cornul au avut interventii solo de ireprosabila
curatenie.

Seara se deschisese cu lectura plina de barbatie a primei
simfonii enesciene (Mi bemol major, op.13), careia dirijorul,
foarte implicat, i-a conferit energia acumulata launtric,
expandatda in sonuri solemne, coplesitoare (Assez vif et
rythmé), rezervand partii secunde (Lent) desene lungi, pline de
substanta in expunerea naratiunii cvasi-tristanesti. Alternanta
de planuri minutios construite au culminat in miscarea finala
(Vif et vigoureux) cu sonoritati fabuloase. ,Eroica enescianal”

Tanarul Andrei Ionita, senzationalul castigator al marelui
Concurs International Ceaikovski, editia 2015, a fost solistul
care a daruit Concertului nr. 1 pentru violoncel si
orchestra in la minor, op. 33 de Saint-Saéns imbratisarea
romantica, calda si generoasa, inflexiuni si arcuiri visatoare, ce
au translatat muzica in sfere astrale.

La acest concert din 10 septembrie, am descoperit un alt
Gergiev fatd de ziua dinainte, la programul Rahmaninov-
Bruckner. Indeosebi in Simfonia a IV-a in Mi bemol major
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sRomantica” de Bruckner, gestica dirijorului paruse mai
curand schematica, rezumata la tactare sumara, cel putin in
primele trei miscari, ramanand ca numai ultima parte sa
beneficieze de desfasurarile largi ale bratelor, cu rezultante
grandioase. Nu inseamna ca directionarile lui Gergiev nu au
produs efecte potrivite in redarea discursului brucknerian,
printre care mister si maiestuozitate in partea a doua,
contraste socante in cea de-a treia.

Deschiderea serii revenise Concertului nr. 2 pentru
pian si orchestra in do minor, op.18 de Rahmaninov, in care
dupa primele acorduri ale instrumentului solist, partidele de
coarde ale filarmonistilor mUtnchenezi au invaluit sala in
desfasurari omogene monumentale, pline de maretie, ca si in
ultima miscare, unde au adaugat sonuri moderate, topite in
discursul pianului.

Solistul Daniil Trifonov, exponent al unei tehnici ce
frizeaza perfectiunea, a fost comunicatorul de fior romantic,
indeosebi in partea a doua, Adagio sostenuto, visator si
poetic. In celelalte sectiuni au existat momente in care forta
instrumentului solist a fost depasita de cea a orchestrei.

Valery Gergiev a dirijat economic, proband siguranta si
cunoastere adancita a opusului.

Cu gandul la Celibidache,
ascultand Royal Philharmonic Orchestra

Urmand bunul obicei instituit de cateva editii, acela al
prezentei marilor orchestre in doua programe diferite, bucuria
a venit la al doilea concert al Filarmonicii Regale londoneze
prin includerea pe afis a Rapsodiei enesciene in La major,
op. 11 nr.1, sub bagheta lui Charles Dutoit. O talmacire de
valoare in care calitatea instrumentala a primat, dar nu numai.
Experimentatul dirijor a tratat cu eleganta opusul, a inteles
tempourile specifice. Poate doar sectiunea finala, melodia cu
inflexiuni orientale, notata Allegrement in partitura a fost prea
alerta, prefigurand prea devreme incheierea Tres vif. Gandul a
zburat catre deja legendara viziune a lui Sergiu Celibidache la
pupitrul orchestrei Filarmonicii George Enescu, subtila lectura
de aleasa spiritualitate.
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Concertul pentru pian in Sol major de Ravel a gasit in
renumita Martha Argerich interpreta ideala, rafinata si
generatoare de peak-uri de fortdA 1in prima parte
(Allegramente), elegiaca si cu triluri stravezii (miscarea
secunda, Adagio assai), virtuoza, cu broderii transparente in
finalul Presto. Ingeminarea pianisticii Marthei Argerich cu
stilistica raveliana imprimata de Dutoit s-a aratat incantatoare.

Pentru partea a doua a concertului, programul a
continuat implicarea in teritoriul impresionist, prin citirea
plina de imagistica variatd a celor Trei schite simfonice
sMarea” de Debussy, de la arcul pornit din liniste si adus din
nou la calmul valurilor, depasind involburarile trecatoare, pana
la confruntarea spectaculara intre titani, vantul si marea.

Celebrul Bolero de Ravel, nimic mai potrivit pentru
evidentierea calitatii instrumentale prin solo-uri, a fost
construit admirabil de Dutoit, in crescendo exemplar catre forta
victorioasa din finalul in tutti.

Cu o seara inainte, sub aceeasi bagheta, scurta Pavana
pentru o infanta defuncta de Ravel deschisese programul in
sonoritati domoale de imn funebru.

A urmat, cu un Dutoit academic, retinut, Concertul
pentru vioara si orchestra in Re major, op. 61 de
Beethoven, interpretat de Frank Peter Zimmermann, un artist
cu sunet sublim, delicat si capabil de a restitui inflexiuni
sfasietoare (Allegro ma non troppo), cu violonistica aerata
pana la inaltimi stratosferice (Larghetto) si tesaturi
imponderabile de finetea panzei de paianjen (Rondo - Allegro).
Tehnica virtuoza a dominat cadentele. N-am inteles de ce
Zimmermann si-a Inceput demersul solistic inca de la
inceputul primei parti, in compania orchestrei, fara sa astepte
interventia de debut notata in partitura de la masura 89.

Baletul in patru scene Petruska de Stravinski a adus
burlescul pictural in incheierea afisului primei seri, intr-o
redare dinamica a varietatii de teme, bine configurata si tinuta
in mana de Dutoit. O remarca speciala merge catre solo-ul de
trompeta, fara repros de claritate si corectitudine.
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Philharmonia Orchestra din Londra,...

... fondata in 1945 de Walter Legge, legendarul director al
Casei de discuri EMI, sotul marii soprane Elisabeth
Schwarzkopf, este cea mai veche formatie prezenta in festival.
La Ateneul Roméan, sub bagheta lui Vladimir Ashkenazy, a
oferit in prima dupa-amiaza un program ce a cuprins
Concertul nr. 1 pentru vioara si orchestra in Re major,
op.19 de Prokofiev (solist Michael Barenboim, artist cu solida
personalitate, tehnician suveran si posesor al unei aprofundate
culturi stilistice) si Simfonia a X-a in mi minor, op. 93 de
Sostakovici.

Vladimir Ashkenazy este seful de orchestra cu
gestualitate moderata, fara agitatie excesiva, dar cu indicatii
precise, punctuale, rezultand in raspunsuri eficiente din partea
ansamblului. Stie sa selecteze planurile si sa dimensioneze
efectele sonore ale unui monument, precum simfonia. Partida
de coarde s-a facut remarcatd in orice tutti o conceptie de
aleasa factura, ce defineste formatiile de clasa. Individualitati
notabile precum flautul (partea prima, Moderato), cornii
(miscarea a treia, Allegretto — Largo — Piit mosso), trompetele
cu interventii ca niste lame (strivitorul final Andante — Allegro
- L'istesso tempo) au completat imaginea renumitei orchestre.
Dar nu numai. Omogenitatea a fost peste tot.

In ziua urmaétoare, filarmonistii i-au oferit bagheta
maestrului Cristian Mandeal, pentru un program Enescu (Suita
nr. 2 in Do major, op. 20) - Rahmaninov (Concertul nr. 2
pentru pian si orchestra in do minor, op. 18, solist Boris
Berezovsky) — Sibelius (Simfonia a II-a in Re major, op. 43).

Intre secventele dansante si cele de forta, citirea suitei
enesciene a venit cu tempo-uri potrivite si un final falnic.

Pentru opusul de Rahmaninov, spre a asigura optimul
relationarii de sunet dintre pian si orchestra in ambientul
Ateneului Roman, instrumentul solist a fost amplasat central,
cu coada spre public si fara capac. Berezovsky a inceput
lectura cu gravitate, forta retinuta, transformatd imediat in
sonoritati teribile, de infocata tensiune dramatica. Avalansele
se Imbinau echilibrat cu puterile emanate de tutti orchestral,
dominand eterul. O abordare mai obiectivizatd a rezervat
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pianistul miscarii secunde (Adagio sostenuto), in care
freamatul romantic trebuia imaginat, cautat printre clape cu
sustinerea coardelor ce pluteau. Sectiunea finala a venit cu
acorduri scanteietoare, cu accente violente, reproducand
incordarea primei parti. Cristian Mandeal a indus atmosfera cu
pricepere si energie degajata fara retineri. La randul sau,
Berezovsky si-a descatusat constrangerile, catre un final
coplesitor, prefigurat de respiratia larga a frazelor orchestrale.

Intre un mare simfonist ca Sibelius si un talmacitor
profund dedicat romantismului precum Mandeal, simbioza nu
putea fi decat ideala. Cu instrumentul de inaltd clasa
Philharmonia Orchestra, lectura inspiratoare si insufletitoare a
dirijorului a adus in prime planuri, alternativ, ,cordarii” si
alamurile. Finalul, impunator construit, a venit intr-o
dimensiune de exceptie.

Celebrul teatru Scala din Milano
a fost prezent prin Filarmonica sa,...

... o structura destinata concertelor simfonice, fondata in
1982 prin initiativa lui Claudio Abbado. La Bucuresti, a sosit
sub bagheta lui Riccardo Chailly, actualul director muzical al
teatrului.

Primele note ale orchestrei au reprezentat si intalnirea cu
un sunet legendar, specific, statuat la Scala de insusi Arturo
Toscanini. O sonoritate prezervata peste timp, continuu, de cei
supranumiti ,I professori d'orchestra del Teatro alla Scala”.
Caldura, rotunjime, catifea, generozitate, unitate perfecta. Un
sunet recognoscibil de la distante astronomice.

Cu asemenea atu-uri, evidentiate cu prisosinta in cele
doua seri, l-a avut mai intdi ca solist pe David Garrett, in
Concertul pentru vioara si orchestra in Re major, op. 35
de Ceaikovski, un artist la care nu acuratetea este telul
principal, ci creionarea cu discretie a atmosferei romantice
care, iata, in finalul partii prime (Allegro moderato -
Moderato assai) s-a dizolvat in masa orchestrala. Culori
duioase au primit desenele melodice din miscarea secunda
(Canzonetta. Andante), in timp ce filigranul virtuozistic a
impresionat in ultima sectiune, Finale. Allegro vivacissimo.
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A urmat Simfonia a XII-a in re minor, op. 112 ,,Anul
1917” de Sostakovici, lucrare programatica desfasurata fara
intreruperi intre cele patru parti, in care Chailly a dus
ansamblul catre o mare varietate de expresii, de la clocot
extraordinar si tumult la apoteoza. Dirijorul a conceput, a
construit in stil epopeic, cu pornire de la grandoarea scriiturii,
in care paginile linistite sunt mai degraba sumbre. (Deraierea
unor corni neatenti a suprins, o data, de doua ori...)

Al doilea concert de la Sala Palatului l-a avut ca solist pe
cunoscutul Julian Rachlin in Concertul pentru viola si
orchestra Sz. 120/BB128 de Bartok, dar deschiderea serii a
revenit Rapsodiei nr. 2 in Re major, op. 11 de George
Enescu in care Chailly a dezvoltat gradual evolutia discursului
melodic, cu tempo intrucatva lent, dar cu explicitari clare si cu
un bine cumpanit solo de viola.

Cu remarcabile puteri descriptive, filarmonistii Scalei din
Milano, aflati sub bagheta lui Riccardo Chailly, au daruit
publicului poemele simfonice Fantanile Romei si Pinii din
Roma de Ottorino Respighi.

ANSAMBLURILE FILARMONICII GEORGE
ENESCU, REALIZARI REMARCABILE IN
DAMNATIUNEA LUI FAUST

Monumentala legenda dramatica, opusul lui Berlioz a
primit miercuri seara, cand se anuntau vremuri de furtuna, o
remarcabilda talmacire din partea Corului si Orchestrei
Filarmonicii bucurestene, sub bagheta lui John Nelson,
avandu-l pe Gabriel Bebeselea dirijor asistent.

Uriasa complexitate a lucrarii ce comporta cor, orchestra,
solisti, lungimea partiturii, impun eforturi considerabile de
executie, de integrare in stil, in atmosfera romantica, fara de
care demersul nu poate merge catre succes. Nu numai
masivitatea sonord a impresionat, ci si lectura adancita a
secventelor celor patru parti, in directia integrarii dramaturgice
si redarii proportiei epopeice a opusului. Impunand tempo-uri
adecvate si directionadnd precis indicatiile de coloristica,
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dirijorul a demonstrat puternica apetentd pentru spiritul
lucrarii.

A fost admirabil urmat de instrumentisti. Orchestra a
cantat compact si omogen, cu varietate de nuante,
expresivitate si calitate de sunet, cu remarcabile individualitati.
Ma gandesc acum numai la cornul englez ce sustine aria
Margaretei din ultima parte. Partidele orchestrale s-au
remarcat, fiecare in parte, dar si in conexiune simbiotica, de la
y,cordari” (printre altele, remarcabila virtuozitate in Goana spre
abis), la mult solicitatele ,lemne” (scanteietoare!), la alamuri si
percutie. Greu de facut ierarhizari! De la rafinamente idilice la
sunete coplesitoare, totul a fost la indemana filarmonistilor.

In context, Corul pregatit de Ion Iosif Prunner a expus
sonoritati variate, de la lirismul descrierii caAmpiei ungare si al
Cdantecului de Pasti la suculenta fugii pe tema lui Brander din
taverna lui Auerbach, de la temperamentalul cor al gnomilor si
silfidelor la covarsitoarele ansambluri din finalul lucrarii, intre
care cel din ceruri, apoteoza a Margaretei, a sunat luminos si
eteric. Corul de copii din ultimele pagini a fost inlocuit de vocea
unei soprane.

A existat in lectura lui John Nelson, a ansamblurilor,
preocuparea pentru infatisarea fiorului romantic, a imagisticii,
spectaculosului si tensiunii dramaturgice. Iata cheia pentru o
transpunere veridica.

Personajul Faust a fost interpretat de tenorul Peter
Hoare, care 1l-a inlocuit in ultimul moment pe Francesco
Demuro, indisponibil. Fara sa dispunad de o timbralitate
rotunda si de o dimensiune importanta de glas, a frazat
evocator si descriptiv inca de la primele masuri, indragostit de
natura si poezie. Limitele vocii au aparut evidente incepand cu
partea a treia, odata cu tesatura mai inalta rezervata de Berlioz
personajului, prin acutele preluate in falset sau cu sonoritati
precare.

Basul Nicolas Testé (Mefisto) a devoalat un glas generos,
bogat in armonice, larg dimensionat cu care, in afara de forta,
a expus o diversa paleta de culori. Sarcasmul si insinuarile,
ironia si umorul (Balada puricelui), falsitatea si severitatea,
subtilitatea (Serenada) au fost doar cateva atitudini ale
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punerii in pagina a rolului. Si Testé are oarecari limitari in
registrul acut, prin unele note ,albe” (aceeasi Balada a
puricelui).

Galonata mezzosoprana Clémentine Margaine (Margareta)
si-a motivat reputatia prin calitatea vocii, sesizabila de la
primul sunet, rotund si stralucitor. Balada regelui din Thulé,
prima arie, a primit o lectura concreta, lipsita de gingasia
personajului. Poate ca artista nu a fost in cea mai buna seara,
intrucat celebra ,romanta” D'amour l'ardente flamme a adus,
pe rand, sonoritati deschise, dispersate, nevibrate, portamente,
atacuri ,pe dedesubt”, in detrimentul fluiditatii liniei vocale,
conditie pentru incadrarea in stil a minunatei confesiuni de
iubire a eroinei.

Brander (rol de bas in partitura) a fost tanarul bariton
Serban Vasile, cu glas frumos, cu suculenta si agila interventie
prin jucausul cantec pe care il rosteste in taverna lui Auerbach
din Leipzig.

In regia multimedia a lui Petrica Ionesco, fundalul scenei
a primit proiectii pe noul ecran LED, care au sustinut trama,
corelat cu desfasurarea actiunii dramatice. Peisaje, castele
medievale, tablouri de epoca, scene pastorale sau de lupta,
flacarile iadului, demoni si ingeri, iata cam ce s-a perindat prin
fata ochilor.

Pacat ca relationarea intre personaje a fost sumara, fara
prea multe sugestii sau chiar a lipsit.

Damnatiunea lui Faust de Berlioz, o realizare de
prestigiu a colectivelor Filarmonicii George Enescu, un proiect
care, spre a valorifica munca depusa, ar trebui reluat cat mai
rapid in stagiune, cu toti solistii romani (se pot gasi) si dirijor
roman. Exista si el, Gabriel Bebeselea, asistent al lui Nelson.

FESTIVALUL GEORGE ENESCU (IV).
CONCERTE LA SALA PALATULUI

In festival, dorinta de diversificare a fost uriasa, ciclul
,Mari orchestre ale lumii” fiind completat de recitalurile, de
concertele camerale, de mult apreciata sectiune ,By midnight”
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si, la actuala editie, de necesara reprezentare a ,Muzicii
secolului XXI”. Alaturi de concertele din tara, de populara Piata
bucuresteana a festivalului, de alte evenimente asociate,
printre care locuri importante l-au ocupat Simpozionul
International de Muzicologie George Enescu si Forumul
International al Compozitorilor. $i, din nou, marile formatii
simfonice au dominat programele.

Zubin Mehta, presedintele de onoare al festivalului,
a dirijat Israel Philharmonic Orchestra

Vizitator constant al Bucurestiului muzical inca din
1964, ilustrul artist apare la venerabila varsta de 81 de ani
intr-o forma a acumularilor esentiale dobandite pe parcursul
memorabilei cariere. Este dirijorul care iradiaza spiritualitate
clasica in talmacirea lucrarilor, pe care o restituie acum
imperturbabil, cu gestica domoala, aparent discreta, dar plina
de preciziune inspiratoare. Zvacnirile mainilor au disparut sau
s-au ostoit, insa eficienta a ramas aceeasi. Cateodata, maestrul
directioneaza partidele si sonurile orchestrale prin gesturi
imperceptibile. Este suficient. Israel Philharmonic Orchestra
raspunde si scoate scantei.

Pentru prima seara, solista Khatia Buniatishvili, al carei
sunet nu domina instrumentul prin forta, a oferit o versiune
intimista a Concertului pentru pian si orchestra in la
minor, op. 54 de Schumann, sustinuta adecvat de dirijorul
care a stiut sa modeleze sonoritatile dupa necesitati. Virtutile
Khatiei Buniatishvili s-au probat prin sunetul diafan (prima
parte), expozeul gratios (miscarea secunda, in care Mehta a
desenat broderii de rara finete), tehnica virtuoza (partea finala).

Constructia opusului straussian nr. 53, Simfonia
Domestica, a avut prin seful de orchestra un architect atent la
detalii, la evidentierea temelor ,membrilor familiei” avute in
gand de compozitor, a starilor de spirit, liric si cu umor, de la
linistea si calmul absolut pana la dezvoltarile cvasi-wagneriene.
Finetea articulatiei primelor violine, concertmaestrul inclus, a
impresionat, conductul catre finalul de mare anvergura a dat
culoare si dimensiune discursului melodic. Alamurile, intens
solicitate, nu au avut deviatii flagrante.
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In seara urmatoare, micul poem simfonic Vocile naturii
de George Enescu, opus neterminat, a primit prin viziunea lui
Zubin Mehta tente impresioniste, contemplative si coerenta in
expunere.

Apoi, excelentul Leonidas Kavakos, cu ton princiar, a
cantat Concertul pentru vioara si orchestra in Re major,
op. 77 de Brahms in plina expansivitate romantica, sensibil,
elegant, ganditor. Este un artist cu aleasa cultura a sunetului,
tehnician de clasa si creator de atmosfera incantata. Tempo-
urile lui Mehta au creat cadrul propice exprimarii intr-un
asemenea context stilistic, chiar daca vraja creata in sectiunea
secunda a fost, pe alocuri, prea brutal lovita de corni.

Gratie aranjamentului orchestral cu ,lemnele” amplasate
in locul primilor ,cordari”, inconjurandu-l pe dirijor, s-au
conferit prim-planuri interventiilor acestora din Simfonia a IX-
a in Do major, D 944 ,Marea simfonie” de Schubert. S-a
ajuns la un nou echilibru care, coroborat cu tempo-urile
»,asezate”, au valorizat si mai mult omogenitatea ansamblului,
capabil de sonoritati invaluitoare si elegante, in romantism
total.

Mahler si Bruckner cu
Thomas Hampson si Christoph Eschenbach

Daca se judeca dupa varsta, 62 de ani, baritonul Thomas
Hampson a trecut de mult de zenitul carierei, prodigioase,
versatile, in care s-a apropiat de o multitudine de roluri de
opera mozartiene, rossiniene, verdiene, pucciniene,
straussiene, wagneriene etc., plus o intreaga literatura de lied.
A fost posibil datoritd inteligentei artistice, a studiului
aprofundat (cu Elisabeth Schwarzkopfl), a culturii de cant si
stil. Cel putin daca reflectam la interpretarea liedului, asa cum
l-am auzit in festival sub bagheta lui Christoph Eschenbach la
pupitrul Orchestre National de France, cariera ii este departe
de a se incheia, chiar daca anii si-au mai pus amprenta,
opacitati de sunet fiind detectabile.

In cele Cinci lieduri din ciclul pe versuri de Friedrich
Riickert de Mahler, Hampson a hipnotizat sala prin
capacitatea de a rafina frazele muzicale, de a rosti nuantat
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cuvintele, de a canta maleabil si unduitor, elegant si cu
moliciuni seducatoare. Un mare artist, pe care mult ni l-am fi
dorit intr-un recital lung, la Ateneu.

Eschenbach a dedicat aceasta prima serata lui Gustav
Mahler si a incheiat-o cu monumentala Simfonie in do diez
minor, a V-a. O redare plina de elocventa, facuta de un dirijor
care a parcurs-o pe dinafara si a directionat sonoritatile
instrumentistilor cu o gestualitate dinamica, vibranta, plina de
expresie. Dupa un Mars funebru mai mult elegiac, miscarea
secunda a continuat ca o luptda a contrariilor intre
melodicitatea expusa de coarde si interventiile furibunde ale
alamurilor, partida staruitor apelata pe tot parcursul simfoniei,
cu raspunsuri bune si dominatoare, in pofida unor mici in-
corectitudini. Eschenbach a insufletit paginile dansante si s-a
aratat plin de subtilitati in celebrul Adagietto, incheind
grandios ultima parte, Rondo - Finale.

La o zi distanta, programul a cuprins Uvertura
Tannhduser de Wagner intr-o lecturda analitica, in care
crescendo-urile catre culminatiile suverane, urmate de
decrescendo-uri, au avut potrivita arhitectura graduala,
dramaturgia a fost subliniata in detaliu (ma gandesc la zicerea
eroului Dir tone Lob! Die Wunder sei'n gepriesen... din
opera, scena din Venusberg, aici preluata de tutti orchestral,
mai intdi vehement si apoi victorios), finalul a coplesit prin
masivitatea alamurilor dominatoare, poate prea mult, peste
compartimentele coardelor.

Un minunat artist norvegian, Truls Merk, cu limpezime
de sunet si frazare frumoasa a dat viata Simfoniei
concertante pentru violoncel si orchestra in si minor, op.
8 de George Enescu.

Revenit la romantism, programul a inclus prima
simfonie, in do minor, op. 68 de Brahms, cadru de exprimare
a unei tulburatoare gravitati ce isi intinde tentaculele pana in
cea de-a doua miscare, altfel, elegant abordata. Si daca in
ultima parte tonusul orchestral a parut in oarecare masura
consumat, reabilitarea a venit rapid, odata cu tema
ycordarilor”, catre finalul agitat. (...)
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FESTIVALUL GEORGE ENESCU (V).
LA INCHEIERE

Antonio Pappano a fascinat intotdeauna prin
angajamentul total cu care se implicA in lecturi, prin
desfasurarea energeticAa nezagazuita, de spectaculoasa
anvergura. Cu bratele precum tentaculele, decupeaza eterul,
inspira tot ce intalneste in cale, instrumentisti, coristi, solisti,
dar si... publicul in sufletul caruia se insinueaza si ramane
acolo pentru multa vreme. Este un Everest de forta, tumult
rascolitor, un modelator de magma sonora, ale carui puteri vin
din fierberea interioara, din focul mistuitor care ii anima
trairile. Creatiile, constructiile lui Pappano sunt zguduitoare.

Marea realizare a primei seri la pupitrul Corului si
Orchestrei Academiei Nationale Santa Cecilia a fost Simfonia
a IlI-a in Do major, op. 21 de George Enescu. In afara
gandirii profunde a dirijorului asupra spiritului compozitorului,
cred ca unul dintre secrete rezida din calitatea sunetului
instrumentistilor romani, din caldura meridionala pe care o
iradiaza necontenit. Texturile melodice ample au respirat
generos, intr-o dinamica grandioasa, penduland intre liric si
dramatic (I. Moderato, un poco maestoso), cavalcadele sonore
au tulburat materia si spiritul (II. Vivace, ma non troppo),
extazul sustinut prin vocalizele coristilor pregatiti de Ciro Visco
a ridicat emotionalitatea pe culmi nebanuite (III. Lento, ma
non troppo). Indubitabil, versiunea Pappano — 2017 a celei de-a
treia simfonii enesciene ar putea face obiectul unei gravuri
discografice.

In deschidere, tanara Beatrice Rana a oferit o citire
sensibila si melancolica a Concertului nr. 1 pentru pian si
orchestra in si bemol minor, op. 23 de Ceaikovski,
expunand o buna tehnica virtuoza si incercand sa sprijine
sonor dialogul de forta cu orchestra.

Unica in programul de a doua zi, Simfonia a II-a
»Invierea” de Mahler a adus efluvii sonore magistrale in care,
pentru prima parte, alamurile au sectionat spatiul acustic cu
teribila preciziune, dar sunet de catifea, atacurile au lovit fara
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mila, fie ca au venit din partea suflatorilor, fie din cea a
instrumentelor de coarde, paginile linistite au unduit
seducator. Miscarile dansante de Landler sau cele
contemplative (partile a doua si a treia) au avut eleganta. In
fine, cele doua ultime sectiuni au adus rezonantele vocilor
mezzosopranei Okka von der Damerau si sopranei Rachel-
Willis Sgrensen, cultivate cantarete de lied, sustinute de
murmurul sublim al corului, catre cutremuratorul final.

Kristine Opolais in recital la Ateneu

A fost o 1inlocuire. A renumitului bariton Dmitri
Hvorostovsky, care se confrunta cu probleme de sanatate.
Plimbarea prin muzica rusa de lied in care acesta urma sa ne
insoteasca a revenit sopranei letone Kristine Opolais, nume
foarte cunoscut pe esichierul liric mondial, prin prezente in
marile teatre ale lumii, in roluri importante, pucciniene
indeosebi.

Asadar, un program de romante de Ceaikovski,
Rahmaninov, Anton Rubinstein, caruia i-a adaugat
cunoscutele arii ale Tatianei (Evgheni Oneghin, acelasi
Ceaikovski) si Rusalkai (din actul al III-lea al operei omonime
de Dvorak, ca mesager singular al literaturii muzicale cehe).

Frumoasa si blonda ca o zeita, cu alura hollywoodiana si
Nicole Kidman - look, Kristine Opolais a plutit regal spre scena
si a expus un glas consistent, frumos colorat ca timbralitate, a
carui rotunjime si bogatie de armonice se disting aproape pe
intreg ambitusul, in pofida unor sunete mai putin concentrate,
usor austere in registrul central si cateodata opace in directia
celui grav, cand nu foloseste tehnica ,de piept”. Dezvoltarea
spre zonele acute 1i 1imbogateste sonoritatile si, iata,
stralucirea, incisivitatea, amploarea devin suverane. Tendintele
spinte sunt vadite.

Dupa primele secvente in care emotia debutului a fost
evidenta (intr-un interviu dat Jurnalului de festival, declara ca
se afla la primul ei recital intr-o salda mare), Kristine Opolais a
redat in potrivita atmosfera poeticele cantari, cu pasiune si
visare in confesiuni expresive. Cel putin intr-un asemenea
program, nu nuantele de detaliu sau maleabilitatea vocii
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reprezinta forta talmacirii sopranei, ci mai mult legato-ul fluid.
A aparut cu claritate, cunoscand-o din memorabile spectacole
lirice, ca potentele sopranei vin dinspre fascinatia scenei de
opera.

A fost un recital alcatuit in covarsitoare majoritate din
miniaturi vocale, care ar fi putut fi imbogatit, prelungit.

Conationala Kristinei Opolais, pianista acompaniatoare
Alexandra Pospisil-Borodulina a interpretat si trei scurte
Poeme pentru pian solo ale compozitorului leton Alfréds
Kalnin$ (1879-1951), prime auditii in Romania.

In programul anuntat figura si liedul Languir me fais
din ciclul Sapte cdntece pe versuri de Clément Marot de
George Enescu. Ce bucurie! Macar atat, daca nu tot ciclul.
Numai ca artista nu l-a mai cantat. Fara nicio explicatie. Ce
tristete, cat regret!

Royal Concertgebouw Orchestra a venit...

in acest an sub bagheta noului dirijor principal
Daniele Gatti, artist cu adanca sensibilitate, de extractie
italiana, care daruie minunatului instrument care este
ansamblul din Amsterdam climaxul solar al Peninsulei. Asa a
fost in Simfonia nr. 82 in Do major ,,Ursul” de Haydn,
abordata deloc spectaculos ca gestualitate, dar cu rezultate de
rara delicatete, ce au zburat catre imponderabil. S-a sprijinit pe
calitatea rafinata a ,cordarilor” si ,lemnelor”.

Pentru continuare, Gatti a ales un opus mabhlerian,
Simfonia a IV-a in Sol major, ce a debutat aerisit (prima
miscare, Pe indelete), cu fraze largi reveland gradual
succesiunea de intrebari si raspunsuri existentiale, incheiate in
crescendo-uri de la pianissimo elegiac la fortissimo debordant.
Sagalnic, jucdus, a sunat dansul din sectiunea secunda, In
miscare domoald, in timp ce partea urmatoare, Plin de
liniste, a fost talmacita ca un Adagio calm si trist, gratie
violoncelelor cu sunet velurat, urmate de cel fin al viorilor.
Foarte degajat, comod, ultima miscare, cu cantul Viata
cereasca, viziune a unui copil asupra inalturilor, a venit cu
puritate sonora de violina din partea sopranei Chen Reiss.
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In cea de-a doua seara, ultima a festivalului, Daniele
Gatti a propus pentru inceput uvertura Euryanthe de Weber,
ca parte a programului ,,Side by Side”, un proiect muzical unic,
sustinut de UNESCO si Comisia Europeana, in care
orchestrantilor neerlandezi le sunt adaugati, succesiv, membri
ai orchestrelor locale de tineret din cele 28 de tari ale Uniunii
Europene, in cadrul unui turneu itinerant, desfasurat pe o
perioada de doi ani si jumatate. Pentru Bucuresti, au fost alesi
componenti ai Orchestrei Nationale de Tineret a Romaniei.

Foarte vajnic si agitat, Gatti si-a fundamentat viziunea
romantica pe tesatura fina, plutitoare, plina de moliciuni a
compartimentului de coarde si pe interferenta dramatica a
temelor.

Pentru piesa secunda, prim-concertmaestrul celebrei
orchestre, Liviu Prunaru, a adus sunetul Stradivarius-ului sau
in mireasma de zefir si ritmuri autentice in Capriciul Roman
pentru vioara si orchestra de George Enescu, un aranjament
al lui Cornel Taranu, dupa schitele compozitorului.

Validandu-si forma temperamentala a serii de inchidere a
festivalului, Daniele Gatti a condus cu vitalitate si detaliata
coloristicA Simfonia a V-a in Si bemol major, op. 100 de
Prokofiev, incheind-o in gestica impetuoasa a-la-Riccardo Muti.

Pianul ca o orga sau Alexei Volodin...

... la Ateneu, intr-o dupa-amiaza, in care artistul rus si-a
etalat, rand pe rand, virtutile: forta (Enescu - Suita a II-a in
Re major, op.10 si Medtner — Piesa nr. 4 ,,Sufla, vantule!”
din suita Patru povestiri, op. 35, bazata pe tragedia Regele
Lear de Shakespeare), dantelarile ireale (Prokofiev — fragmente
din cele 10 piese ale Suitei baletului Romeo si Julieta, op.
75), virtuozitatea (Mendelssohn/Rahmaninov — Scherzo din
suita Visul unei nopti de vara), poezia (Rahmaninov - Sonata
nr. 1 in re minor, op.28). Fabulos!

Maxim Vengerov, magicianul

Tot la Ateneu, in ultima dupa-amiaza, violonistul rus a
impresionat alaturi de ,revolutionarul” Vag Papian, la pian:
vigoare extrema (Scherzo in do minor din Sonata F. A. E. de
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Brahms), introspectie, melancolie si agilitate (Sonata a II-a in
fa minor, op. 6 de Enescu), patina romantica (Sonata a III-a
in re minor, op. 108 de Brahms), expresivitate de la suav la
avalanse dramatice (Sonata in La major de César Franck).
Vengerov, un mag al arcusului!

Epilog

Cifrele statistice sunt arhicunoscute si impresionante. De
cea mai importanta semnificatie este faptul ca 37 opusuri
enesciene, cele mai multe din istoria festivalurilor, au fost
interpretate de mari performeri. De dorit este, cred, ca acestea
sa intre in repertoriile curente ale filarmonicilor, formatiilor
camerale, instrumentistilor, cantaretilor. Deja, Oedipe s-a
repetat in concert la Royal Festival Hall din Londra, in
penultima zi festivalului, in formula in care il deschisese,
glorios, la Bucuresti. Apoi, cel de-al doilea program al Royal
Concertgebouw Orchestra din Amsterdam, cu Enescu pe afis,
face parte din amintitul turneu prin cele 28 de tari ale Uniunii
Europene.

Sigur ca sugestiile semnalate la anterioare editii trebuie
urmarite cu preocupare, in continuare. Ma refer la densitatea
prea mare a manifestarilor artistice, la programarile orare care
nu tin seama de eventuale suprapuneri in functie de lungimile
concertelor, la accesibilitatea lucrarilor de pe afise pentru
publicul larg. Ceea ce nu se poate reprosa organizatorilor sunt
abzicerile, dar eforturile pentru a face inlocuiri de acelasi nivel,
s-au aratat remarcabile. Intr-o singura situatie nu s-a putut
face nimic. Renumitul tenor Jonas Kaufmann a anuntat
anularea chiar in ultimul moment.

Poate ca viitorul va aduce si colaborarea cu prima scena
liricA nationala, amintindu-mi ca Festivalul de la Salzburg,
alaturi de care cel bucurestean sta cu mandrie, programeaza si
productii de opera, alaturi de cele concertante.

In fine, ramane repetabila, eterna problema a unei noi
sali de concerte in Bucuresti. Se discuta si se rasdiscuta din
timpuri imemoriale. Mari interpreti s-au aratat nemultumiti de
a-si prezenta programele intr-o sala de sedinte, cu acustica
nenaturala. Chiar propriul lor control sonor este afectat. Un
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complex care ar comporta un auditorium de cca 2000 de locuri
si doua sali adiacente, de dimensiuni mai mici, ar putea
asigura formatul festivalului. Impreuna cu Ateneul Roman si,
eventual, Sala Operei Nationale ar constitui solutia ideala.
Hotarati-va, domnilor guvernanti!

Editia 2019, a XXIV-a, bate la usa, nu de altceva dar
ARTEXIM, marele profesionist - organizator al festivalului, are
deja conturat in linii mari programul, cel putin in ceea ce
priveste marile vedete, orchestrale si solistice, unele afise. In
actuala formula castigatoare, cu trio-ul de aur Zubin Mehta -
presedinte de onoare, Vladimir Jurowski - director artistic,
Mihai Constantinescu - director executiv, succesul este deja
asigurat.

(OPERA MAGICA)
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Editia a XXIV-a
2019

PRIMELE ZILE

Se afla in plind desfasurare Editia a XXIV-a, la fel de
abundenta precum celelalte, pe durata obisnuita de ceva
vreme, peste trei sadptidmani. Sub Inaltul Patronaj al sefului
statului roman - documentul de acordare i-a fost inmanat
directorului Artexim, Mihai Constantinescu, la conferinta de
presa din ziua inaugurarii evenimentului, sub Presedintia de
Onoare a celebrului Zubin Mehta si directiunea artistica a lui
Vladimir Jurowski. Traditional, organizarea a fost asumata de
Artexim.

Subtitlul editiei este inspirat de o zicere a lui George
Enescu, ,Menirea sfantd a muzicii este sa uneasca sufletele”,
extinsa prin genericul ,Lumea in armonie”. Sub aceasta sigla
s-au reunit la Bucuresti peste 2500 valorosi artisti ai mapa-
mondului, pentru 84 de concerte si recitaluri, in care creatia
enesciana are prioritate — lucru firesc — prin interpretarea a 35
de lucrari ale maestrului, prezentate in 36 de concerte. Asa
cum bine spunea Vladimir Jurowski in interventia prin Skype
de la conferinta de presa, Festivalul George Enescu este un
echivalent pentru Estul Europei al marelui BBC Proms.

In 2019, in afard de ciclurile traditionale instrumental-
vocale si Piata festivalului, au aparut multe proiecte asociate,
cele mai numeroase din istorie. Proiectele Cantus Mundi,
Opera pentru copii, From classical to jazz, Enescu hors les
murs, Concursul National de Arta ,Imaginile lui Enescu”,
Expozitia ,Marturisiri despre muzica”, Concertele Museicorum,
tururi ghidate in Capitala si multe altele.

Pe langa obisnuitele concerte in tarda, mai multe anul
acesta, la Bacau, Cluj-Napoca, Sibiu, Iasi, Timisoara,
Targoviste, Satu Mare, Barlad, Piatra Neamt, Ploiesti, Targu
Mures, marea premierda a editiei o constituie concertele de la
Florenta, Berlin, Dresda, Chisinau, Toronto, Montreal. Este
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pentru prima oard cand manifestarile festivalului depasesc
granitele Romaniei, afisele cu chipul enescian sunt prezente in
Europa si America in contextul Editiei a XXIV-a. Un inceput
timid, dar care deschide largi perspective. Pornind de aici, sigla
si motto-ul festivalului viitor vor trebui sa inunde mapa-
mondul.

Petrenko si Berlinul sau

In prima seard, spre deosebire de alti ani in care
discursurile inaugurale apartinusera unor voci locale, in 2019
au fost mesaje internationale, aduse pe ecranul de fundal al
Salii Palatului de maestrii Zubin Mehta si Vladimir Jurowski. O
deschidere eleganta, de tinuta, in care ideile rostite au facut
mai bine decat orice mesaj live, formal si sec.

Faimosilor Berliner Philharmoniker le-a revenit onoarea
deschiderii, sub conducerea dirijorului-sef Kirill Petrenko. Fata
de anterioara vizita a filarmonistilor, din 2015, cand bagheta
apartinuse fostului detinator al functiei, Sir Simon Rattle,
prezenta la Bucuresti a fost pentru doua concerte in loc de
unul.

Asteptati cu justificat interes, berlinezii au ales ca prim-
program lucrari celebre de Enescu si Beethoven, Rapsodia a
2-a in Re major op. 11 si Simfonia a IX-a in re minor op.
125. O asociere cu multiple semnificatii, prin respectul adus
creatiei compozitorului nostru national de un ansamblu
instrumental legendar si prin exprimarea genericului
festivalului ,Lumea in armonie” prin insasi muzica ce a devenit
Imnul Uniunii Europene, Oda bucuriei, partea ultima a
simfoniei.

O melancolie extrema a inundat publicul din Sala
Palatului la lectura Rapsodiei, stare pe care Petrenko a
comunicat-o cu sprijinul minunatilor instrumentisti, cuprinsi
de liniste interioara prin articularile ganditoare ale ,cordarilor”
si interventiilor suflatorilor. Domol si misterios au fost
inoculate temele, atmosfera s-a creat dulce si gratios, prin
discretia si eleganta atacurilor, pana la rafinatul morendo final.

Petrenko si filarmonistii au citit in cheie clasica partitura
ultimei simfonii beethoveniene, in toatd substanta si maretia
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pe care Titanul le-a picurat pe portativ. Privindu-1 pe dirijor, nu
poti sa nu remarci plasticitatea gestualitatii bazate indeosebi
pe o mana stanga unduitoare si expresiva, in timp ce dreapta
induce rigoare. Cateodata chiar miscari scurte ale capului dau
semnale. Acordurile finale de mare forta ii duc violent mainile
deasupra capului, intr-o suprema incoronare.

Am regasit acea sonoritate calda, sudata monolitic, a
partidelor, pe care o remarcasem acum patru ani. Am asteptat
confirmarea mai intai la violine, a sosit mai tarziu, prin
expozeul murmurat al violoncelelor si contrabasilor din debutul
partii a IV-a, realmente fabulos, ca si cum ar fi cantat un
singur instrument maiastru.

Energia furibunda si contrastele intre sunetele
transparente si cele de mare fortda au dus monumentalul
beethovenian in zona esentializarii de spirit.

Poate ca plasarea cvartetului solistic in spatele
orchestrei, in fata corului, a fost cauza unor sonoritati
estompate. Ma gandesc in primul rand la tenorul Benjamin
Bruns ale carui Si-bemol-uri finale din marsul Froh, froh... au
fost inghitite de ansambluri.

In alt plasament, probabil cd si iconicul recitativ al
basului, O Freunde, nicht diese Tone!, ar fi avantajat glasul
oarecum ingolat al lui Kwangchul Youn si ar fi capatat
necesara autoritate stentoriala.

Plutitoare in mult-asteptata vocaliza acuta, cu culminatie
de Si natural la finele unui arc neintrerupt de fraza, soprana
Marlis Petersen nu a reusit, cu toatd buna vocalizare, sa-mi
stearga din memorie pasajul similar cantat de Emilia Petrescu,
acum circa 60 de ani. Se stie, nu sunt adeptul comparatiilor
sau clasamentelor, dar... ce sa fac? Amintirile persista. Nu uit
sa consemnez gestul generos venit din partea ,Liliana and
Peter Ilica Foundation” din SUA care a sponsorizat prezenta
sopranei Marlis Petersen.

Intr-un desen melodic nu foarte avantajos pentru
mezzosoprana, Elisabeth Kulman a rezonat in sala cu buna
proiectie de sunet.

O mare bila alba pentru Corul Filarmonicii George
Enescu, dirijat de losif Ion Prunner.
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In seara urmatoare, filarmonistii berlinezi si seful lor s-au
pliat unei alte zone stilistice, in dificilul Concert pentru vioara
op. 36 de Schonberg, cu excelenta Patricia Kopatchinskaja,
solista. A fost pilduitor cum orchestra a trecut de la caldura
efluviilor beethoveniene din seara anterioara la sunetul taios ce
sustine dialogul cu solista, ea insasi o virtuoza a acestui gen de
muzica. A fost pilduitor si cum Petrenko a trecut de la gestica
expresiva la cea metronomica, mai liniara.

Ovationata, Kopatchinskaja a oferit o surpriza, un bis in
compania violonistului Laurentiu Dinca, de 35 de ani membru
al Filarmonicii din Berlin, deci din vremea istoricului directorat
al lui Herbert von Karajan, care l-a angajat. Cei doi au cantat
Balada si joc de Ligeti, cu sprijinul interventiei cornistilor,
intr-un scurt, viguros si impecabil semnal. Gestul Patriciei
Kopatchinskaja a fost de rara noblete, completat la sfarsitul
concertului de insusi Kirill Petrenko, prin faptul ca i-a oferit lui
Dinca buchetul de flori primit in dar.

Programul s-a incheiat cu Simfonia nr. 5 in mi minor,
op. 64 de Ceaikovski, intr-o tratare grandioasa, de romantism
cuceritor, cu culminatii de mare inspiratie. Dezvoltarea arcelor
de sunet ale coardelor, moliciunile si catifeaua cornistilor,
loviturile de tromboni si tuba, eleganta liniilor melodice
desenate de suflatori, vigoarea extrema, vartejul ametitor au
fost referinte memorabile. Penetrarea in spirit s-a produs prin
permanentul 1inalt voltaj expresiv. Cele patru acorduri
concluzive, explicit redate de Petrenko, cutremuratoare,
demolatoare, vor ramane in mintea si inima auditoriului drept
semnaturi inconfundabile ale prezentei Berliner Philharmoniker
la Bucuresti.

Drept corolar, 12 violoncelisti ai orchestrei au dat un
recital de noapte la Ateneu, cu un program eclectic, de la
Julius Klengel la Astor Piazzolla, trecand prin Sostakovici,
Fauré, James Horner, José Carli s.a., prin autori mai mult sau
mai putini cunoscuti, ale caror piese au beneficiat de
aranjamente ce au facut ca ansamblul sd sune precum o
complexa formatie de camera. Nu mai vorbesc de
individualitati, fiecare violoncelist preluand pe rand solo-uri de
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mare efect, ce le-au pus in evidenta inzestrarile virtuozistice,
calitatile timbrale, tehnica.

In asistentd, membrii Ansamblului ,Violoncellissimo”
fondat de Marin Cazacu, invitati de colegii berlinezi.

Voci la Ateneu

Doua cantarete foarte galonate, soprana Diana Damrau
si mezzosoprana Joyce DiDonato au sustinut recitaluri de
lieduri in sala Ateneului Roman, la decoratiunile careia trageau
cu ochiul pe furis intre piese. Aveau si de ce, erau la prima
vizita in loco.

Primul recital, cu inedit acompaniament de harpa (Xavier
de Maistre), a revelat o Diana Damrau cu evident glas cameral,
prin care a expus un florilegiu de lieduri de Mendelssohn,
Rahmaninov, Vlasov, Reynaldo Hahn, Poulenc. Au fost
demonstratii de culturd a rostirii cuvantului in conditii de
discretie a adresarii si de exprimare subtila. Stapana pe
sunetul diafan mergand pana la pianissimele inalte topite in
eter, regina a jerbelor de nuante, a derulat configuratii de linie
vocala fluida, chiar cu pretul sacrificarii acuratetei dictiunii.
Slefuiri minutioase ale sensurilor au venit prin glasul Dianei
Damrau in exprimari diverse, de la nostalgie la patosul retinut.

Inspiratele aranjamente pentru harpa, ca si piesele solo
de Liszt, Enescu — Allegro de concert si Henriette Renié au
fascinat prin arta individuala a lui Xavier de Maistre, rafinata,
virtuoza, ca si prin simbioza cu glasul sopranei. O raritate.

Tineam s-o ascult live si pe Joyce DiDonato, cunoscuta
din documente audio-video, ca si Diana Damrau. M-a bucurat
regasirea timbralitatii lirice dense, cu culoare rubinie si treceri
insesizabile intre registrele central si grav. Zona centrala a
registrului a fost cea pregnant dominanta in programul
selectat. In putinele incursiuni acute, punctate sau sustinute,
s-au strecurat opacizari de sunet (Arianna a Naxos de Haydn
si D'amour l'ardente flamme din Damnatiunea lui Faust de
Berlioz), dar talmacirile au excelat prin delicatetea cantului
cultivat, suav, visator, cu inflexiuni continui ale frazelor in
legato, cu putine expansiuni. Pana si avantul spaniol a venit
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domol, printre appoggiaturi si triluri fine. In general, lamento-
urile duioase au reprezentat stilul preferat.

In program, au mai figurat aria de soprand a Susannei
din Nunta lui Figaro de Mozart, alaturi de aria de
mezzosoprana a lui Cherubino Voi che sapete (asociere in
conditiile aceleiasi culori vocale, ce nu a diferentiat caracterele
celor doua personaje), arie din Adelson e Salvini, crochiu
bellinian pentru cavatina Oh! quante volte! din I Capuleti e i
Montecchi), aria Desdemonei din Otello de Rossini, lieduri din
ciclul Venezia de Reynaldo Hahn si o singulara De Espana
vengo de Pablo Luna.

Discret, in nota serii, a fost acompaniamentul pianistului
David Zobel.

Din nou, simfonice

Oaspete obisnuit al editiilor anterioare, London
Symphony Orchestra a revenit la Bucuresti tot cu doua
programe diferite, de data aceasta sub bagheta italianului
Gianandrea Noseda, un dirijor viguros si energic, cu gesturi
largi, schematice, nu excesiv de spectaculoase, dar cu atentie
majora la ritmica. Rezultatele au fost pe masura renumelui
ansamblului.

A deschis prima seara cu Preludiul operei Legenda
despre orasul nevazut Kitej de Rimski-Korsakov, o partitura
de dimensiunea unui poem simfonic. Atent la planurile sonore,
dirijorul a conferit cantabilitate temei principale, frumos
dezvoltata la pachetul de coarde si acuratete celei subsecvente,
jucdusd, prin ,lemnele” cu sunet cald. Intr-adevar, se poate
vorbi pe de-a-ntregul despre un asemenea sunet, ca amprenta
a orchestrei.

Concertul nr. 2 in sol minor pentru pian si orchestra,
op. 16 de Prokofiev l-a avut drept solist pe Denis Matsuev,
artist pe deplin stapan peste o partitura de teribila dificultate.
Si daca in prima parte si-a aratat forta in fata tubelor
dezlantuite, in cea de-a doua a luptat din greu cu sonoritatile
instrumentistilor in tutti. Vehementa adresarii, impetuozitatea,
tehnica — in definitiv — i-au permis sa izbandeasca.
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Efluviile sonore dezlantuite au fost dominante si in
Simfonia a VI-a in si minor, op. 54 de Sostakovici, in care
remarcile merg catre modelarea sonoritatii sectiunii de coarde,
de la asprime la caldura in miscarea I-a, la taisul alamurilor
care au sectionat spatiul acustic in miscarea secunda, pana la
turbulenta finalului, absolut electrizant.

Pentru seara urmatoare, Noseda si simfonistii de pe
malurile Tamisei au ales un program care ar fi putut avea ca
prim subtitlu ,Imagini marine”, gratie Vox Maris, op. 31 de
Enescu si Patru interludii marine si Passacaglia din opera
Peter Grimes de Britten. Noseda si-a demonstrat odata in plus
finetea de peisagist, de colorist, descriptor de cadre picturale.
Pentru poemul enescian, a primit un pretios sprijin din partea
Corului Academic al Radio Romaéania (dirijor Ciprian Tutu), mai
putin din partea celor doi vocalisti, tenorul Cosmin Ifrim si o
soprana nenominalizatd in programul de sala, componenta a
corului, in interventii palide.

Intercalate intre cele doua piese a fost The Hidden Place
— Locul ascuns, ciclu de lieduri pentru soprana si orchestra de
lain Bell si scena finala a operei Capriccio de Richard Strauss,
menite sa o aduca din nou in fata publicului pe Diana Damrau,
soprana pentru care lain Bell, prezent in sala, scrisese opusul.
A fost vorba de cele patru anotimpuri, spatiu temporal in care
un cuplu de indragostiti isi duce viata. Imaginea sonora a venit
printr-un cant silabic sau vocalizat, fara dificultati, pe care
Diana Damrau l-a parcurs cu puritate de sunet si sensibilitate
interioara.

Pornita cu un discurs mangaietor al cornului, urmata de
un crescendo dominat de partida de coarde, secventa
straussiana a primit prin vocea sopranei (Contesa) declamatii
rostite cu stiinta, descrieri rafinate si pianissime ce au
prefigurat in wultimele pagini sonoritatile vaporoase ale
orchestrei, violoncelele invaluitoare si atacurile ce pot friza
perfectiunea. Fara mare amploare, dar proaspata, fara semne
de uzura, vocea Dianei Damrau a aratat ca poseda disciplina
Sprechgesang-ului straussian.
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OPERA IN CONCERT,
LA CONCURENTA CU SIMFONICELE

Se observa ca la aceasta editie, opusurile lirice sunt mai
prezente ca inainte. Nu sunt chiar foarte multe, dar sa nu
uitdm ca opera este in primul rand spectacol si, din acest
punct de vedere, programul prevede numai o seara cu Oedipe,
obligatorie, la Opera Nationald Bucuresti. In rest, totul
concertant, provenit din spatii stilistice de secol XX si baroc -
preclasic - clasic. Pare ca nu s-a gandit nimeni sa angreneze
prima scena lirica a tarii in alte cateva titluri, cu distributii
internationale in care cantaretii romani valorosi care activeaza
in strainatate sa fie parte. Prin productiile proprii sau, de ce
nu, chiar invitate, desi mult mai costisitoare. Cred ca si
diversitatea de stil ar fi fost imbogatita cu belcanto, romantism,
verism, teritorii neabordate pana acum. Din secolul XIX, doar
Wagner a avut parte de programarea Tetralogiei, tot in
concert. Sper ca Editia a XXV-a va gasi o alta viziune din
partea diriguitorilor festivalului, pentru castigul si multumirea
feliei largi de public foarte pasionat, care exista, nu poate fi
neglijata. Sala Operei ar fi plina pana la refuz.

Deocamdata, mai intai doua opusuri ale secolului trecut,
Castelul Printului Barba-Albastra de Béla Bartok si Femeia
fara umbra de Richard Strauss, prima la Ateneu, cea de-a
doua la Sala Palatului.

Polish National Radio Symphony Orchestra...

. a fost ansamblul care a introdus opera lui Bartok in
cel de-al doilea program al sau. O ora de muzica densa, cu
dramaturgie puternica si sensuri adanci, ale caror planuri
psihologice au fost revelate in substanta lor de orchestra aflata
sub bagheta lui Cristian Mandeal, intotdeauna analist profund
al temelor. Tragedia singuratatii, ilustrarile sectiunilor - cit.
camerele lui Barba Albastra parcurse succesiv de Judit — au
avut potrivire cu culorile orchestrale. Si chiar cu proiectiile pe
peretii avanscenelor, semnate ca regie multimedia de Nona
Ciobanu si Peter Kosir.
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Allison Cook (Judit), prin glasu-i de soprana dramatica,
foarte extins (infinit Do natural acut, dupa deschiderea usii a
4-a) si prin rascolirile interioare ce le-a ilustrat, a insotit
progresiv spiritualitatea personajului. Foarte bun a fost
baritonul Derek Welton, un introvertit Barba Albastra, ,print
de tristete si agonie”, condamnat la izolare, traitor in afara
bucuriilor vietii. O voce puternica, cateodatd mangaietoare,
cateodata tandra, cu declamatii in mezzoforte, ce ascundeau
disperarea retinuta.

Orchestra Nationalda SimfonicdA a Radiodifuziunii
Poloneze, dirijata de Cristian Mandeal 1-a prezentat inaintea
opusului liric pe tanarul Daniel Ciobanu, solist de mare merit
al Concertului nr. 3 in Do major pentru pian si orchestra,
op. 26 de Prokofiev, virtuoz si dinamic in partea a IlI-a, in
lupta cu sonoritatile orchestrale, mai mult in partea prima, mai
putin in cea secunda.

De fapt problema volumului orchestrei a fost o constanta
si In seara anterioara, cand la pupitru s-a aflat Lawrence
Foster, iar programul a cuprins Solstice de Adrian Pop (opus
plin de efecte sonore surprinzatoare si final grandios),
Concertul nr. 1 in mi minor, op.11 de Chopin (solist,
pianistul Szymon Nehring, cu lectura intrucatva rece, dar
admirabila tehnic, eleganta si cu mare agilitate), alaturi de
Concertul pentru orchestra de Lutostawski (tablouri colorate,
cu putine parti lirice, dar cu dezvoltari masive). Experimentatul
Lawrence Foster, a condus cu abilitate, — insa, cum spuneam —,
cu mai putina grija la raporturile sonore cu solistul.

Femeia fara umbra a venit la Bucuresti...

... prin grija dirijorului Vladimir Jurowski, a Orchestrei
Simfonice si Corului Radio Berlin (dirijor Benjamin Goodson),
cu concursul Corului de copii Radio Romania (condus de
Razvan Rados) si a unui buchet de interpreti specializati in
mugzica lui Richard Strauss.

Un demers de mare importanta si valoare, absorbit timp
de patru ore de un public aflat la prima intalnire cu
monumentalul opus, cu filosofia, psihologia si simbolistica lui,
emanate din muzica si din libretul lui Hugo von Hofmannsthal.
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O opera in care elementul fantastic invaluie discursurile,
muzical si verbal, atitudinile, mintile. Patru ore de esente, de
reflectii.

As dori sa-i notez de la bun inceput pe interpretii
rolurilor principale, toti vedete internationale in repertoriul
straussian, stapani pe partiturile a caror extrema dificultate
vine din tesaturile de pe portativ pline de intervale periculoase,
prin lungime, prin implicarea psihologica, din confruntarile de
fortda cu masiva orchestra. Rezolvarile au fost spectaculoase,
cotropitoare in spirit nu numai pentru public, ci si pentru
interpreti, dimensiunile cantului declamatoriu, impresionante.

Imparatul, Torsten Kerl, si-a confirmat prin valoroasele
atacuri acute vocalitatea de Heldentenor cu Glanz, dar si cu
linie lirica (monologul din actul secund), finalizat eroic in plina
turbulenta orchestrala.

Impariteasa, soprana Anne Schwanewilms, a afisat o
timbralitate clara, pura, argintata, nu foarte consistenta, insa
cu acute de penetranta unui laser (scena cu Doica din actul al
[II-lea).

In importantul rol al Doicii, mezzosoprana Ildik6 Komlési,
dupa inerenta incalzire, a cantat cu sunete inalte substantial
articulate in solicitantul final de act secund.

Barak, vopsitorul, l-a avut drept interpret pe baritonul
Thomas Mayer, posesorul unui timbru placut, inzestrat cu
armonice generoase prin care a adus sonoritati calde, moi,
catifelate in scena cu sotia lui, din debutul actului al IlI-lea.

Sotia vopsitorului a fost soprana Ricarda Merbeth, cu
glas plin, rotund, surprinzator fara urma de metal pe intreg
ambitusul foarte extins, dar cu energie dramatica si acute de
forta, pilduitoare in dificila scena ,conjugala” din finalul actului
al doilea. A avut partitura cea mai intinsa.

Un cvintet de exceptie.

Totusi, pentru buna regula, sunt obligat sa observ ca
principalii nu se mai afla la prima tinerete artistica, o analiza
detalistda de esteticA vocala ar constata-o, remarcand unele
vibrato-uri in glas (Doica, Barak, Sotia lui), acute partial
neconcentrate (Doica, Imparatul) sau survolate (Imparateasa).
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Insa toate s-au palidat, s-au uitat, imediat ce vocile si lectura
ne-au imersat in profunzimile dramaturgiei.

Dintre celelalte roluri, am ramas sedus de glasul omogen
si proaspat al baritonului Yasushi Hirano (Mesagerul lui
Keikobad, 1in trei interventii pasagere). Trebuie notati
obligatoriu, pro historia, interpretii tuturor personajelor, de
mare importantd in economia realizarii concertante, Artjom
Vasnetsov, Christoph Oldenburg, Philipp A. Mehr (Trei paznici
ai noptii, foarte buni), Michael Pflumm (Aparitia unui tanar,
mini-Heldentenor ca maniera de cant, dar cu volum limitat),
Nadezhda Gulitskaya (Vocea unui soim), Karolina Gumos
(buna contralta, ca Voce din cer), Christoph Spé&th, Tom-Erik
Lie, Jens Larsen (Fratii lui Barak). Paznicul pragului templului
a fost Andrei Nemzer, cu glas ambiguu, impur, aspru, zis de
contratenor.

Vladimir Jurowski s-a aratat un maestru matur, cu
intelegere interdisciplinara. A stapanit titanica partitura cu
stiintd, cu aplecare asupra echilibrarii raporturilor intre solisti
si instrumentisti, cu evidentieri pline de substanta ale
multiplelor mesaje filosofice venite din cantul vocal sau din cel
instrumental, intr-o mare diversitate coloristica si expresiva.

Un rol semnificativ in intelegerea complicatiilor,
intreteserilor, l-au avut imaginile multimedia proiectate pe
fundal (director Carmen Lidia Vidu), sugestii de intamplari si
siluete precum comics-urile sau benzile desenate. Cateodata
mi-au amintit de design-ul costumelor lui Alfred Roller pentru
premiera mondiala de acum 100 de ani, citat de vechile cronici.
Bineinteles, textul roméanesc plasat deasupra, desi uneori
stangaci tradus, a fost foarte util. (S& ne amintim de
traducerile libretelor unor opere wagneriene facute de
St.O.losif.)

Die Frau ohne Schatten in festival, o realizare de
suprema clasa.

In seara urmitoare...

aceeasi orchestra condusa de Jurowski a ales in
partea a doua Eroica enesciana, Simfonia nr. 3 in Do major,
de care bagheta se simte foarte apropiata. A gestionat cu

269

https://biblioteca-digitala.ro



Editia 2019 COSTIN POPA — FESTIVALUL GEORGE ENESCU

pricepere imbinarile tematice, liniile de forta, contrastele. Cu
economie in gesturi, a punctat cu precizie intrarile, a condus
cu fermitate efluviile sonore ale alamurilor, a adus la paroxism
culminatiile (partea a II-a este numai un exemplu), dar a stiut
sa daruie tente sumbre, amenintatoare chiar inceputului
primei parti sau mister si calm celei de-a treia, in care
vocalizele Corului Filarmonicii George Enescu (dirijor losif Ion
Prunner) au venit in valuri, omogene. Si-a dat concursul si
Corul de Copii Radio.

Seara a debutat cu piesa Discorso de Georg Katzer, o
succesiune de efecte sonore, intrepatrunse cu interventii ale
instrumentelor clasice ale orchestrei.

Solista Concertului in Re major op. 77 de Brahms a
fost violonista Julie Fischer, artistd cu tehnica admirabila,
sunet curat si vaporos in cadenta primei miscari, dar distant si
flegmatic. Delicat contemplativa in partea secunda, a trebuit sa
faca fata unor confruntari cu orchestra in miscarea a treia, pe
care nu le-a castigat.

Opera, in noapte

Ciclul ,By midnight” de la Ateneu a programat intens in
prima parte a festivalului titluri mai mult sau mai putin
cunoscute, in interpretarea unor formatii reputate si cu
interpreti ale caror nume sunt prezente in mod curent pe
afisele mondiale. Publicul fidel inregistrarilor audio-video a
avut acum ocazia sa asculte live glasurile de care se
indragostise in ambient personal, acasa, pe ecrane sau prin
CD-playere. Un lucru foarte bun, intrucat auditia ,pe viu” este
singura care da adevarata masura a valorii, sonoritatii si mai
ales formei vocale de moment. Unele glasuri, auzite live, se
depreciaza. Asa incat si comentariul se va axa pe observarea
acestor elemente, in conditiile in care stilistica a fost impecabil
restituita si scolile de cant si-au dovedit virtutile si rezultatele.
Fara exceptie, fara gres.

Formatia ,, Europa Galante”...
... condusa de Fabio Biondi a revenit la Bucuresti oferind
opera Silla de Héndel, intr-o distributie populatd numai cu
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cantarete, incluzand si travestiurile, plus un bas cu aparitie
meteorica.

Le desemnez drept ,sefe de clasad”, intr-o ordine deloc
intamplatoare, pe mezzosopranele Silvia Beltrami (Claudio) si
Vivica Genaux (Lepido). Cartea de vizita a primei a fost glasul
proaspat, intunecat colorat, cu trimiteri catre cel de contralta,
capabil de lejeritati vocalizate si acute ce insotesc egal restul
registrului, intr-o exprimare viguroasa, eroica. Renumita Vivica
Genaux a cantat cu voce rotunda, consistent timbrata prin
rezonante pretioase si a derulat pasaje de agilitati ametitoare,
intr-un tempo debordant. Mici deficiente de intonatie s-au mai
strecurat pe alocuri, dupa aproape doua ore si jumatate de
muzica.

Cu probleme similare s-au confruntat si contralta Sonia
Prina (Silla, experta a vocalizelor in registrul grav), si soprana
Francesca Lombardi Mazzuli (Celia, stapana si ea pe agilitati in
cant silabic). Foarte nuantat in lamento-uri, cu abandonuri
extatice la sfarsiturile de fraze, dar cu oarecari detimbrari a
cantat soprana Roberta Invernizzi (Flavia). Vocalize fara mare
acuratete si acute mai putin sonore a insirat soprana Sunhae
Im (Metella).

Cu basul Nicold Donini (Il Dio) a fost cam asa... ,Veni,
vidi, vici” pentru unul-doud minute de cant cu glas amplu,
consistent, maleabil si agilitati fara repros. De urmarit
neaparat in viitor.

Fabio Biondi, dirijor si violonist, a asigurat regimul agogic
optim pentru o dramaturgie adecvata tramei, iar instrumen-
tistii, Biondi inclusiv, au facut eforturi pentru asigurarea
acuratetei de sunet.

La fel de galonata...

... Orchestra of the Age of Enlightenment si corul sau au
fost prezenti la Ateneu de doua ori, sub conducerea lui
Laurence Cummings.

Opera Iphigenia in Taurida de Gluck i-a avut drept
vedete pe soprana Anna Caterina Antonacci (Iphigenia) si
baritonul Christopher Maltman (Oreste). Usor acoperita de
orchestra in primele replici, Antonacci a fascinat prin
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timbralitatea Incarcatd cu armonice bogate, prin simtul
dramatic de soprana spinta cu rostiri de forta ale recitativelor
si evolutii solide spre zonele inalte ale registrului, dar si prin
sensibila traire, nuantarile si cantul moale in cantilene. Adica
prin tot ce era necesar pentru conturul unei eroine veridice,
tensionate de tragicele intamplari.

Surpriza a venit din partea baritonului Christopher
Maltman, care cu o luna inainte debutase in zdrobitorul rol
Oedipe la festivalul salzburghez. Cunoscandu-1 din interpretari
de diverse alte personaje, majoritatea mozartiene, imi
formulam intrebari. Ascultandu-l ca Oreste, totul s-a risipit.
Maltman 2019 impresioneaza prin glasul puternic, cu volum
important, dominator al salii si ansamblurilor, prin abordarea
dramatica la care asociaza o linie vocala nobila si, indeosebi,
un cant liric, cu frumoase mezzevoci, vadind o tehnica bine
pusa la punct. De la piano catifelat la fortissimo dezlantuit,
britanicul poate rezolva orice exprimare rezultanta din portativ.
Sunt convins acum, ca la Salzburg a fost un Oedipe excelent,
potrivit. Mai cred ca ar putea fi invitat la Bucuresti, in editia
2021 a festivalului, pentru marele rol enescian.

Destul de inegal pe registrele de glas, emitand acute
cautate printr-o mixtura de falsetto si mezzavoce, tenorul Toby
Spence (Pylade) a convins doar partial.

In roluri mai mici, distributia i-a inclus pe Andrew
Foster-Williams (Thoas cu cant frust, incercari de violenta
fortate, ,impinse”, dorite viguroase si chiar... cu o acuta
escamotatd), Mary Bevan (Diana cu glas si linie vocala
frumoase, dar note inalte ,stranse”), Sofia Larson (O femeie
greacd), Miriam Allen (Prima preoteasa), Jessica Cale (A doua
preoteasa), Brian Mcalea (Un preot) si Dingle Yandell (Un scit,
foarte bun bas, a carui trecere prin scend, s-a rezumat din
pacate doar la o... excursie de un minut, dupa ce a parasit
corul si s-a reintors de unde a plecat).

Cu multe interventii in economia concertului, corul a
cantat impetuos, creator de atmosfera, in timp ce
instrumentistii si-au pus vivacitatea si calitatea tonurilor in
slujba veridicitatii dramaturgice, cu Laurence Cummings drept
integrator.

272

https://biblioteca-digitala.ro



ZECE EDIT11, 2003-2021 Editia 2019

Orfeu si Euridice ...

a reprezentat incununarea prezentei ansamblurilor
»epocii iluminismului” in festival. Opera iconica a lui Gluck a
primit o talmacire corespondenta intentiilor compozitorului-
reformator, prin sustinerea pe care corul si orchestra le-a
acordat subiectului mitologic indeosebi in sens dramaturgic.
Un discurs muzical cand alert, cand extatic, descriind energie
si incordare, febrilitate si nervozitate, dulci rememorari si
lumina, expresii redate in asa fel incat solistii au completat cu
eficienta tabloul. Dirijorul Cummings a fost artizanul intregii
conceptii care, parca, a validat numele ansamblului prin insasi
epoca istorica in care a trait Gluck, prin muzica acestuia.

Toti cei trei cantareti, contratenorul Iestyn Davies (Orfeu,
mai tot timpul prezent pe scena), soprana Lydia Teuscher
(Euridice, cu aparitie doar in actul ultim, al treilea), soprana
Rowan Pierce (Amor), au cantat in conditii de maxima pliere
stilistica, cu impecabila frazare, egalitate intre registre,
nuantari de detaliu, rostire plind de sensuri in recitative, tuse
de atmosfera, totul venit dintr-o solida cultura a interpretarii
muzicii clasicismului timpuriu. Specifice, raman darurile
native ale fiecaruia, foarte valoroase.

Impecabil, Iestyn Davis are glas stralucitor, colorat
intens, puternic, cu performante in cantul doloroso, in tehnica
non-vibrato pentru lamento-uri. ,Slagarul” operei, aria Che faro
senza Euridice, sustinuta foarte antrenant de dirijor, i-a
permis afisarea unei si mai mari palete de armonice, la
sunetele inalte. Putinele reminiscente baroce - agilitati in
duetul cu Euridice — l-au calificat si pentru un asemenea
repertoriu.

Minunata, Lydia Teuscher si-a etalat lirismul printr-o
rara senzualitate timbrala (un lux!), a cantat rafinat si delicat,
dar si cu accente de efect in formularea trairilor eroinei,
impresionante prin tentele piangendo.

Soprana lirico-lejera Rowan Pierce, fara mare volum de
glas, a cantat cu placute sunete flautate.

Ca sa nu-i uitam, Cummings plus ansmblurile lui si-au
lasat amprenta inconfundabila si prin finalul scanteietor al
operei, accelerando — ralentando.
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Accademia Bizantina...

. a poposit in premiera la Bucuresti, sub conducerea
muzicala a lui Ottavio Dantone, deopotriva clavecinist, pentru
a seduce publicul de noapte cu opera Giustino de Vivaldi. 22
de orchestranti, unii cu instrumente de epoca, au dovedit
profesionalism desavarsit in stilistica baroca, acompaniind un
pachet de solisti super-specializati. Dupa o prima parte care
le-a servit vocalistilor pentru incalzire prudentda, a urmat
derularea in conditii de sonoritate deplina a glasurilor.

Ca de obicei, ordonand nealeator, le numesc pe sopranele
Emoke Barath (cristalina Arianna, cu bine executate pasaje de
coloratura inalta si joasa), Arianna Vendittelli (travesti in
Amanzio, cu fiorituri impecabile), romano-elvetiana Anna Maria
Labin (Leocasta cu glas maleabil si sunete flautate, foarte buna
in ariile din actele al II-lea si al IlI-lea), pe mezzosoprana Silke
Géang (Anastasio sensibil, in travesti) si pe contralta Delphine
Galou (Giustino in travesti). Ar urma tenorul Emiliano
Gonzales Toro (Vitalliano reveland agilitate in fiorituri
ascendente si descendente, precum si o surprinzatoare
dezvoltare acuta in aria din actul al IlI-lea) dar si, cu dubla
vocalitate de tenor si contratenor, Alessandro Giangrande
(Polidarte, respectiv Andronico), mai viguros, mai ,prezent” ca
tenor.

Intr-o operd cu mare masa de recitative si da capo, in
general compuse pentru registrul central al glasurilor, simbioza
intre instrumentisti si solisti s-a transmis la perfectiune.

ORCHESTRE DE EXCEPTIE,
INSTRUMENTISTI SI CANTARETI RENUMITI

Sigur ca profilul simfonic ramane central in programele
festivalului, cu toate inserturile lirice. Dupa Berliner
Philharmoniker, London Symphony Orchestra, Polish National
Radio Symphony Orchestra, Rundfunk-Sinfonieorchester
Berlin, despre care am notat anterior, au urmat la Bucuresti
alte importante ansambluri. Nu inseamna ca, in recital sau
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concert, pe afis nu au aparut nume de cantareti renumiti sau
opere in prima auditie romaneasca.

Cameristi della Scala

Orchestra mare a celebrei scene milaneze are o calitate
unica, aceea a infatisarii unui sunet propriu, cald, pastos,
rotund, invaluitor, care o face sa fie singulara intre toate
teatrele lirice mari ale lumii. Un sunet legendar. I se datoreaza
lui Arturo Toscanini, care 1-a construit, baghetele responsabile
ce i-au urmat veghind la prezervarea lui peste decenii. Era
evident ca formatia camerala care ne-a vizitat, desi impregnata
cu destui tineri, va pune in evidenta acest sunet. Asa a si fost,
in mare masura. A servit unor versiuni exemplare ale
Octetului pentru coarde in Do major, op.7 de Enescu,
Concertului pentru violoncel in Do major de Haydn (solist
Daniel Muller-Schott) si Serenadei pentru coarde, op.48 de
Ceaikovski.

In opusul enescian, formatia a sunat ca un ansamblu
mare (meritul apartine si excelentului aranjament pentru
orchestra al lui Lawrence Foster), cu intreteseri omogene intre
liric si turbulent, desenand traiecte elegante. Violoncelul solist
a iIncantat prin tonul elegiac, prin avantul virtuoz si agil.
Omogenitatea, ca inzestrare suprema a formatiei, a bucurat
auditoriul si iIn paginile ceaikovskiene, sub conducerea
dirjjorului Wilson Hermanto, foarte ferm in atacuri si fin
desenator de nuante.

Talmaciri impresioniste cu Orchestre National de France

Nu este pentru intaia oara cand primul ansamblu
instrumental din Hexagon vine in festival, de aceasta data sub
conducerea a doua baghete, Emmanuel Krivine, directorul lui
muzical si lon Marin.

Pentru Poemul simfonic ,Mazeppa” de Liszt, energicul
Krivine si-a aratat preferinta indreptata catre alamuri, catre
suflatori in general, ca sectiuni dominatoare in orchestra, in
sensul ilustrarii de sentimente eroice. Nu mai putin, liniile
lirice au gasit in partida violoncelelor desenatori remarcabili.
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Forta bruta a orchestrei a incercat sa-l1 copleseasca in
cateva randuri si pe Evgeny Kissin, minunatul interpret al
Concertului nr. 2 in La major pentru pian si orchestra al
aceluiasi Liszt, numai ca maretia conceptuala, cultura
accentului viguros, varfurile atent dozate, toate de autentica
sorginte romantica au izbandit, cucerind o sala arhiplina cum
nu mai vazusem pana atunci in festival.

A venit randul Suitei ,,Tablouri dintr-o expozitie” de
Musorgski-Ravel sa-i ofere dirijorului spatiul vital pentru dez-
voltari grandioase. Desi autoritar in gestica, trompetii nu l-au
urmat cu preciziune la cateva atacuri si parcursuri oarecum
savonnées (cum spun chiar francezii). In schimb, cu pronuntat
simt al detaliului, tablourile de viata, pitoresti, au fost
zugravite ca de un penel inspirat. Pacat de ostentatia agresiva
cu care Marea Poarta a Kievului, altminteri provocator-
monumentald, a incheiat opusul si seara.

Sub bagheta lui Ion Marin, lucrurile s-au schimbat
substantial. Din start, compartimentul de Streich a fost pus in
valoare prin Suita nr.1 in Do major op. 9 de Enescu, cu al
sau renumit Preludiu la unison, cantat omogen si meditativ.
Elegantul Menuet lent a spiritualizat dilatari inaripate, topite
apoi in liniste. In miscarea a treia, Intermediu, a fost din nou
randul ,cordarilor” sa rezoneze intr-un tot unitar, pentru ca in
ultima, Final, sa imbine echilibrat involburarile cu ostoirile
alinate, calme.

Inspirat si inspirator, dirijorul a atribuit o versiune de
amanuntita coloristicA Imaginilor pentru orchestra de
Claude Debussy. Este o muzica impresionista pe care parizienii
o au in ADN-ul lor si care le-a scos in evidenta virtutile de
rafinament in definirea atmosferelor idilice. Un complex sevalet
sonor.

Ca piesa mediana, seara a propus Concertul in Sol
major pentru pian si orchestra de Ravel in interpretarea
Alexandrei Dariescu, artistd suverana pe agilitati in game
(Presto), discreta in adresare (Adagio assai) si fara multa forta
cateodata (Allegramente).
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Romantism cuceritor cu
Sachsische Staatskapelle din Dresda...

... 81 cu unul dintre marii dirijori ai momentului, Myung-
Whun Chung. Doua concerte au propus renumitii interpreti,
doua seri In care romantismul a ocupat covarsitoarea
majoritate a programelor si a sedus publicul. Legendara
orchestra este unul dintre corifeii stilului si formarea,
intretinerea sunetului la absolut toate compartimentele urma-
reste tocmai acest deziderat. Se simte. S-ar putea spune ca
rotunjimea si caldura sunt calitati care se urmaresc la toti
instrumentistii, indiferent de partida. Apoi se construieste
omogenitatea in interiorul fiecarui compartiment. Exista o
cultura a sonoritatilor romantice pe care muzicienii din Dresda
o poseda si o pazesc. Parcursul orchestrei la mai multe editii de
festival au demonstrat-o.

Myung-Whun Chung este sobru, static, fara efuziuni,
precis, cateodata schematic, de un calm absolut. Directioneaza
ceva intrari, atacuri, cu eficienta. Totul era pregatit, cumpanit
si Simfoniile a II-a in Re major, op. 73, a IV-a in mi minor,
op.98 de Brahms si-au dezvaluit prin tempo-uri adanc
introspective filonul romantic. Mangaierile coardelor, cand
triste si apasatoare, cand tanguitoare si induiosatoare,
contrastele cu cornistii visatori si descriptivi, de rara
perfectiune, finalurile electrizante si, peste toate, desavarsirea
venita din omogenitate au reprezentat virtuti maiestrite.

Multe dintre ele le regasisem si in viziunea Uverturii
operei Freischiitz de Weber, in seara in care solista
concertului fusese Laura Aikin, in ciclul Sapte cdntece pe
versuri de Clément Marot de Enescu orchestrat de Theodor
Grigoriu. Desi soprana a cantat cu o anume sensibilitate
(Estrene de la rose) si a picurat tente melancolice (Du conflit
en douleur), sunetul a aparut mic, banal si monoton coloristic.
Nu a fost versiunea mult asteptata.

Cu o seara Inainte, Yuja Wang se dezlantuise in
Concertul nr. 3 in re minor, op.30 de Rahmaninov. Este o
pianista posedata de spiritul romantic pe care il exprima din
toate puterile, sustinute - in primul rand - prin tehnica
admirabila. Cu spleen in debut, nostalgic poate, Yuja Wang a
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survolat apoi gamele cu finete si delicatete, rezervand pentru
mai departe forta realmente nebanuita pentru un trup firav.
Indubitabil, are in fata ochilor si in minte o panza de paianjen
pe care o transpune pe clape. In finalul de largd respiratie,
tumultul si avalansa pe claviatura au ridicat sala in picioare.

Rolandito

Prima intalnire cu tenorul Rolando Villazéon a fost demult,
in 2005, la Los Angeles, intr-un spectacol de neuitat cu Romeo
si Julieta de Gounod, alaturi de Anna Netrebko. Am scris ca
se formase noul ,cuplu de aur” al operei. In acelasi an, am
alergat dupa ei la Viena si Salzburg pentru Elixirul dragostei
de Donizetti si Traviata verdiana. Am revenit dupa un an la
Los Angeles, special ca sa-i revad in Manon de Massenet. Totul
a fost mirific. Presa ii numea ,perechea de vis”. Apoi, drumurile
celor doi s-au despartit prin voia impresarilor si directorilor de
teatre, prin jocul rolurilor noi in carierele deja aflate pe culmi.
Numai ca peste tenorul mexican a coborat o umbra.

L-am revazut la reintrare, dupa 6 luni de interdictie
medicala, la Gran Teatre del Liceu din Barcelona, ianuarie
2008, intr-un recital cu lieduri de Schumann, alaturi de alte
diverse piese compozite. A cantat prudent, cu intreruperi, a
ragusit pasager, a iesit din scena, a reintrat, si-a cerut scuze.
L-am si intalnit, aratandu-i o poza facuta impreuna la Los
Angeles in timpul interviului din 2005. S-a bucurat ca un copil,
a sarit de gatul meu, m-a imbratisat. Poate ca era si nostalgia
acelor spectacole, acelor vremuri.

Apoi, au urmat alte lumini, alte umbre. Nu i-am mai
urmarit evo(invo)lutia. Am auzit ca a abordat si regia de opera.

In 2019, la 47 de ani si 6 luni, a venit la Bucuresti si nu
si-a dezmintit stilul de showman, generat de o spiritualitate cu
totul specialda, comunicata deschis, fara ocolisuri. A rostit
cateva cuvinte romanesti la inceput, a reorganizat... scaunele
de pe gradenele aflate in spatele pianului, mutandu-le in
lateral, langd avanscene, a Imbratisat cativa spectatori si
pianista acompaniatoare (Carrie-Ann Matheson), a stimulat
bisuri si a incitat sala sa cante impreuna cu el slagarul
mexican Cielito lindo. S-a si descarcat nervos. Publicul care a
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umplut pana la refuz auditoriumul mitic al Ateneului a
raspuns entuziast, cucerit de simpaticul personaj, simtindu-i
sinceritatea.

Dar mai mult decat atat, a fost sedus de modul in care a
interpretat programul ales special, alcatuit exclusiv din muzica
de compozitori spanioli (Manuel de Falla, Federico Mompou,
Fernando Obradors) si latino-americani (mexicanul Silvestre
Revueltas, argentinienii Carlos Guastavino si Alberto
Ginastera, brazilianul Alberto Nepomuceno, columbianul Luis
Antonio Calvo).

Intr-adevar, rar mi-a fost sa ascult live o atat de mare
diversitate de expresii, de nuante provenite din forul, din focul
interior al unui artist, din inima. Pentru ca acesta a fost si este
Rolando Villazon, cel cotropit de spiritul latino.

Accente moi sau viguroase, contraste, socuri, energie,
pulsatii launtrice, sensuri tragice, sensibilitate, emotie, duiosie,
melancolie, visare, reverie, poezie, pasiune, durere, tristete
extrema, jale, rascoliri, tulburari, disperare, resemnare,
insingurare, rare bucurii in preajma copiilor, iata universul
tenorului.

Cant moale, catifelat, cant impetuos, Inmuieri si
expansiuni de sunet, abandonuri extatice, exclamatii,
pianissime subtile, mezzevoci pe fraze lungi, iatd prin ce isi
transmite universul trairilor.

Dar vocea? Acum este ingolata, voalata, vatuita, fara pic
de stralucire, cu ceva umbre baritonale, mai putin ampla decat
altadata si... limitata ca ambitus. Tot ce a ales de cantat a fost
pe note grave si centrale, maximum pana in zona pasajului de
registru, Fa-Fa diez, cu sunete ,deschise”, ,neacoperite”,
neprotejate.

Nu trebuie sa ne gandim la asa ceva, ci sa ne lasam
pradd comunicarii fara margini, sentimentelor pe care le
iradiaza un interpret desavarsit, nascut, nu facut. Cei care au
plecat la pauza au pierdut si au devenit mai saraci sufleteste.

Filarmonica din Monte Carlo si Sir Bryn
ysProgramul special”, nu inteleg prea bine motivul
denumirii, a cuprins pagini wagneriene si, drept ratacitori, un
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Ceaikovski si un Boito, alaturi de arii si o uvertura de musical
pentru o intreaga parte, a doua. Dar a fost Sir Bryn Terfel, bas-
baritonul care, in amintirea unui recital mult apreciat la editia
anterioara, a fost intampinat cu ovatii si urale.

Inainte de pauza, a ales Was duftet doch der Flieder,
monologul lui Hans Sachs din Maestrii cantareti din
Niirnberg si Wotans Abschied din Walkiria, ambele de
Richard Wagner, cantate la rang de intelegere filosofica, cu
voce generoasd, masiva, dominatoare in fata unei orchestre nu
tocmai comode. Egalitatea intre absolut toate registrele
ambitusului a impresionat. Suvoaie de glas torid au izbucnit
fara niciun efort dintr-un trup statuar, aproape imobil,
mezzevoci moi au completat panoplia de culori, in care stiinta
zicerii cu sens a slovelor a potentat expresivitatea cantului.

In partea secundd, peisajul s-a modificat. Cu sarm a
interpretat arii comode din musicaluri precum Opera de trei
parale de Brecht/Weill, South Pacific de Rodgers &
Hammerstein, Camelot de Lerner & Loewe, Scripcarul pe
acoperis de Jerry Bock.

In schimb, pani la pachetul musicalurilor, aria Son lo
spirito che nega din Mefistofele de Boito fusese o dezamagire
inca de la prima adresare, rostita fara autoritate sonora, fara
,carne”, estompat, fara sa copleseasca. Ca demon, ne-a ramas
dator.

Dainuie validarea unui mare cantaret de opera si
amintirea unui program superficial gandit.

Remarcam victoria cantaretului asupra sonoritatilor
orchestrei conduse de Gareth Jones. Intr-adevar, dirijorul a
preferat violenta alamurilor si percutiei, asaltul lor asupra
celorlalte compartimente, cu rezultante de dezechilibru
(Wagner, Preludiul actului al Ill-lea din Lohengrin si
Cavalcada walkiriilor din Walkiria) sau lecturi plate (Poloneza
din Evgheni Oneghin de Ceaikovski).

Insa se pare ca acest raport de forte intre partide este o
preferinta a instrumentistilor Orchestrei Filarmonicii din Monte
Carlo, intrucat si cu o zi inainte, sub bagheta lui Maxim
Vengerov, s-au manifestat in acelasi mod, cel putin in
Simfonia a VI-a in si minor, op. 74 ,Patetica” de
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Ceaikovski, lucrare totusi propice unor asemenea dezlantuiri,
cu conditia calibrarii lor suficiente in context general. Prea
putin elocvent in gestualitate, dirijorul a lasat -efluviile
navalnice sa descatuseze energiile acumulate in defavoarea
y,cordarilor”, carora le-a permis doar arce de larga respiratie,
sfasietoare, in debutul partii ultime. A gestionat bine tensiunea
crescanda pana la expulzarile paroxistice.

Concertul se deschisese cu o superba versiune poetica si
elegiaca a Baladei pentru vioara si orchestra de Enescu, cu
Vengerov in dubla ipostaza, solist si dirijor.

Pentru lucrarile mediane, violoncelistul Gautier Capucon
a oferit citiri sensibile, cu ton poetic, respectiv elegante si
profunde, daruite opusurilor ceaikovskiene Andante
cantabile, respectiv Variatiuni pe o tema rococo, op.33.

O restituire pretioasa, opera Leonora de Beethoven

Dirijorul René Jacobs, Freiburger Barockorchester si
Zurcher Sing-Akademie (pregatita de Florian Helgath) au
prezentat la Ateneu versiunea originala a cunoscutei opere
Fidelio, cu premiera absoluta la Viena in 1805 sub numele
Leonora. A fost interesant de a consemna diferente intre cele
doua opusuri. Am remarcat impartirea in trei acte, fata de
doua, apoi o mai mare masa de proza, precum Si numere noi,
la care compozitorul a renuntat pe parcursul celor noua ani
cati s-au scurs pana la premiera op. 72, definitiv. Plus cele
modificate.

Asadar, notez tertetul Rocco-Marzelline-Jacquino (actul
prim), duetul Marzelline-Leonora, cu interventii solo de vioara
si violoncel, scena Rocco-Leonora, tertetul Marzelline-Rocco-
Leonora, aria cu cor a lui Don Pizarro (toate in actul secund),
scena Leonora-Florestan ce precede duetul O namen-,
namenlose Freude! si duetul Leonora-Florestan cu cor,
ambele din actul ultim. Chiar finalul primise portative noi, fiind
mult mai lung decat cel cunoscut din Fidelio.

Mici adaosuri au putut fi observate prin trilurile la aria
Marzellinei (primul act) sau prin cateva expansiuni acute ale
sopranei in duetul O namen-, namenlose Freude!.
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In privinta marii arii a eroinei titulare, Beethoven a scris
in Leonora un recitativ si o arie lirica, plina de vocalize, dupa
care a inserat paginile ce aveau sa fie preluate in Fidelio in
aria similara, Abscheulicher!

Actul al II-lea se deschide cu o introducere orchestrala
diferita de cea cunoscuta din Fidelio, urmata de recitativul lui
Florestan Gott! welch' Dunkel hier!, dar intr-o alta formula
melodica decat cea din Fidelio, precum si de aria propriu-zisa
in scriitura identica, numai ca finalul Poco allegro are alte
desene pentru voce, mult mai comode decat cele din versiunea
definitiva.

Doresc sa subliniez cu putere ca semnalarea diferentelor
este numai cu scop ,statistic”, comparatiile fiind neavenite,
Titanul insusi le-a facut in epoca, iar definitivul Fidelio op.72
este summa summarum a conceptiei lui irevocabile.

Pentru deschidere, René Jacobs a ales Uvertura Leonora
2, op.72a.

Cu gestica economica pana la austeritate, bagheta a
condus magistral ca dinamica, gratie unor tempouri rapide,
intense, servind arhitectura dramaturgica. Orchestra din
Freiburg, fara a fi perfectda (ma gandesc la unele intrari
neingrijite, la neglijentele unor cornisti in aria Leonorei sau la
unele desincronizari la viori) a sustinut discursul melodic cu
energie. Ansamblul vocal din Zurich a avut cele mai bune
momente in corul detinutilor si in cel final, grandios.

Desi nu foarte cunoscute la noi, vocile serii au fost de un
profesionalism exemplar in cant si joc. Joc, pentru ca minime
atitudini si o regie sumara in costumatie moderna, de strada,
au dat culoare reprezentarii concertante.

Cu glas spint, frumos si legato fluent, tenorul Joshua
Ellicott l-a intrupat pe Florestan. Dezinvolta Marzelline,
soprana lirico-lejera Robin Johannsen a cantat cristalin,
stralucitor si... sprinten, precum propriul comportament
scenic. In rolul Don Pizarro, am ficut cunostintd cu baritonul
Johannes Weisser, posesorul unui glas amplu, fara multe
armonice, dar cu potrivitd autoritate stentorialda. Un bas
profund, cu voce puternicda a fost Torben Jurgens (Don
Fernando). Glasuri frumoase au infatisat basul Christian
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Immler (Rocco, posesor al unui timbru generos si rotund),
tenorul Nikolaus Pfannkuch (Jaquino lirico-lejer). In fine,
Leonora a primit vocea Brigittei Christensen, soprana lirica,
mai ,plind”, cu virtuti de vocalizare si agilitate in arie, in care
insa a ,expediat” o acuta importanta, de culminatie. Imediat,
avea sa i se intample si contrariul, cand a sustinut destul de
vatuit o nota inalta. Actul al IlI-lea avea sa-i reveleze posibilitati
chiar spinte si, in plus, extensia acuta de care aminteam, in
duetul cu Florestan.

Leonora de Beethoven la Bucuresti, o restituire -
document.

INCHEIERE STRALUCITOARE

A rasunat ultimul acord al celei de-a XXIV-a editii a
Festivalului George Enescu. Nu pot s-o calific mai buna sau
mai putin buna decat celelalte, intrucat evenimentul s-a situat
dintotdeauna, cel putin postdecembrist, la cel mai inalt nivel
mondial. Trebuie s-o recunoastem si s-o afirmam cu tarie.
Efortul financiar este rasplatit pe deplin prin prestigiul
confirmat de fiecare datd. Faptul ca mari orchestre si mari
artisti se inghesuie sa vina la Bucuresti, inseamna validarea
deplina a valorii manifestarii, a efortului exemplar in
organizare, pentru care cununa de lauri se cuvine Artexim,
directorului Mihai Constantinescu.

Cifrele sunt cunoscute. Servesc statisticienilor, istoricilor.
Nu trebuie repetate si nici cuvintele interpretate
propagandistic, ci pentru consemnarea realitatii.

Sigur ca Imbunatatiri se pot aduce, de la modul de
vanzare al abonamentelor la rarefierea programului cu evitarea
suprapunerilor si orelor tarzii, indiferent de durata mai lunga
sau mai scurta a festivalului, de la integrarea Operei Nationale
Bucuresti la echilibrarea opusurilor pe epoci creatoare si,
evident, in scopul cresterii numarului de spectatori. Sper ca
organizatorii sa dovedeasca permeabilitate la sugestii si,
pornind de la acestea, sa aduca ameliorarile necesare. Plus
altele derivate.
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Nimic de adaugat, doar ca publicul asteapta cu
nerabdare Editia 2021, a XXV-a, jubiliara intr-un anume fel. $i
asta spune totul.

Deocamdata, cateva ganduri din ultima parte a editiei
proaspat incheiate.

Gabriel Bebeselea la pupitrul
Orchestrei ,,Evgeny Svetlanov”

Sau, dupa numele oficial, State Academic Symphony
Orchestra of Russia ,Evgeny Svetlanov”. Este un ansamblu
valoros, cu partide redutabile, echilibrat, la care cu greu poti
detecta erori. Atacurile sunt de o acuratete milimetrica, se
canta... ,impreuna”, culorile timbrale sunt atent mestesugite,
solo-urile instrumentale suna ultra calitativ.

Mai intai a fost interpretatd Pastorale-Fantaisie de
Enescu, opus redescoperit dupa 118 ani de la prima auditie
absoluta (1899) gratie eforturilor lui Gabriel Bebeselea, care a
transcris, analizat, editat si tehnoredactat pretiosul manuscris.
Conductul talmacirii s-a fundamentat pe imagistica venita din
finetea coardelor si lemnelor, cu putine involburari si prin clar-
obscururi, prin penumbre misterioase.

Fara a fi absolut perfect in pasajele de virtuozitate, Ray
Chen a construit expresiv si cu elan partitura solistica a
Concertului in Re major pentru vioara si orchestra, op. 35
de Korngold.

Pentru piesa de rezistentd a serii, dirijjorul si
ansamblurile au ales monumentala Simfonie in si minor, op.
58 ,,Manfred” de Ceaikovski. O mare provocare pentru Gabriel
Bebeselea si un rezultat la inaltime. Seful de orchestra este un
metronom, riguros, de o preciziune impresionanta, fara excese
majore si largi de gestualitate, dar cu eficienta 100%.
Arhitectura sa s-a indreptat spre povestirea dramatica inceputa
sumbru, in care efluviile de fortd au alternat cu eleganta
amintirilor idilice (Lento lugubre-Moderato con moto, prima
miscare), spre imaginile din natura, chiar dansante, cu arcuiri
de larga respiratie intrerupte de socuri de percutie (Vivace con
spirito, a doua), spre imaginile jucause din partea a treia
(Andante con moto) si, in finalul Allegro con fuoco, spre
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teribilele sonoritati, foarte rational cumpanite intre partide,
sfarsind in tihna eterna, nemarginita.

Din nou opera in concert, de la baroc la secolul XX.
Mai intai Arminio...

... HWV 36, Handel cu orchestra Armonia Atenea,
dirijata de George Petrou, aducatori ai savorii sunetului baroc.
Remarcam in alte cronici la concertele cu opere de Gluck
(Iphigenia in Taurida. Orfeu si Euridice), Vivaldi (Giustino)
sau tot de Hiandel (Silla) extraordinara specializare a
cantaretilor pe acest gen de muzica. Distributia la Arminio a
probat-o odata in plus.

Iata un stil care, din pacate, nu se regaseste pe afisele
institutiilor nationale de cultura chiar daca, intr-o oarecare
masura, pregatirea in academiile de invatamant muzical
superior romanesc converge timid si catre acest gen. Un cerc
vicios. Imi amintesc de o excelentd productie studenteasca
bucuresteanad a operei Alcina de Handel, in 2011, pe care o
recomandasem sa se reia ciclic, in fiecare an universitar, de alti
studenti. Asa cum este la Pesaro Caldtorie la Reims de
Rossini, in fiecare vara cu altd distributie de tineri. Ar fi o
scoala pentru iesirea din cercul vicios, care in restul Europei
nu exista.

Rolul titular, Arminio, a revenit renumitului contratenor
Max Emanuel Cenci¢, care si-a confirmat reputatia. Timbru
sombrat, de culoare intensa, nobila, velurata, generoasa, cu
mare densitate de armonice si acute bogate, invaluitoare. Cu
infinite capacitati de preluare a agilitatilor in orice portiune de
registru, cit. virtuozitate extrema si cant nuantat in lamento-
uri, inclusiv cu tente moi, de mezzoforte.

Si celalalt contratenor, David DQ Lee (Tullio), a cantat
spectaculos, cu agilitati nesfarsite si sunete acute puternice,
foarte patrunzatoare in sald, uneori fortate. Si lui Lee nuantele
ii sunt la indemana, fara ca glasul sa aiba nobletea lui Cen¢ic.

Sandrine Piau a interpretat rolul Tusnelda. A fost cel mai
mare succes al serii, gratie unui glas suplu, cristalin de
soprana lejera, nu foarte amplu, dar bine pozitionat tehnic,
incat sa penetreze pana in cel mai ascuns ungher al salii
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Ateneului. Nu numai atat. In afara inepuizabilei vocalizari agile
inclusiv in pianissimo, ce a preluat si salturi in intervale
dificile, artista a interpretat lamento-urile cu linie frumoasa de
cant si legato impecabil, cu delicatete, sensibilitate si multiple
tente, inflexiuni elegante, pe arce lungi de respiratie. Sandrine
Piau, o pasare maiastra.

Excelenta impresie a lasat si soprana Aleksandra Kubas-
Kruk (travesti in Sigismondo), cu glas catifelat in cant silabic si
vocalizat, in avalanse de fiorituri si cu acute atacate stralucitor.
In ultima arie extensia supra-acuta a fost o surpriza.

Dovedindu-si versatilitatea extraordinara, cultura de stil
stapanita la perfectiune, dupa incursiuni in teritoriul
wagnerian, mezzosoprana Ruxandra Donose s-a reintors la
baroc, pentru rolul Ramise. Si-a expus rezonantele de viola ale
vocii in agilitati perlate, finalizate cu acute generoase si
vehemente in ultima arie a serii.

Autoritar, cu glas placut timbrat si linie fluenta de
frazare, a cantat basul Pavel Kudinov in rolul Segeste. In fine,
tenorul Sebastian Monti (Varo), desi lirico-lejer, n-a aratat mare
acuratete in derularea cu claritate a ornamentatiilor.

De la Albert Herring, ...

... productie a Operei bucurestene din anul 1973, nu s-a
mai vazut la noi o opera de Benjamin Britten. Acum doar s-a
auzit, la Sala Palatului, gratie unui complet valoros de solisti,
in mare parte britanici, competentului dirijor Paul Daniel,
precum si fortelor Corului Academic Radio (impecabil pregatit
de Ciprian Tutu) si Orchestrei Nationale a Radiodifuziunii
Romane, aflate in seara fasta de sunet si atmosfera. Sa remarc
aici doar interludiile pline de imagistica, scena furtunii intr-un
crescendo devastator, dus la paroxism, repetarile torturante ale
corului Peter Grimes! Peter Grimes! Peter Grimes! din final.

O contributie importanta la aceasta autentica premiera a
avut-o si regia multimedia semnatd de deja binecunoscuta
Carmen Lidia Vidu, care a proiectat pe fundalul scenei,
profiluri alb-cenusii-negre de eroi lesne de identificat sau nebu-
loase precum spiritul framantat al personajului titular. S-au
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asociat si filmari de valuri agitate. Necesara traducere a avut
rezervat pe ecran locul ei.

As incepe analiza cu observarea rolurilor de caracter,
excelent conturate, fiecare reprezentand un univers propriu,
insemnat in economia lucrarii, roluri senzational distribuite cu
cantareti stapani pe declamatie, rostire, expresie, atitudine. Nu
inseamna ca glasurile au ramas in plan secund. Asa ca ii listez,
fara a-i esalona dupa criterii calitative, lasandu-i in ordinea
indicata de autor.

A fost lumea lui Peter Grimes, a satului de pescari din
Suffolk, cu contralta Catherine Wyn-Rogers (Matusa),
sopranele Solomia Lukyanets si Rhian Loin (Nepoatele),
baritonul Christopher Purves (Balstrode), mezzosoprana Diana
Montague (Mrs. Sedley), basul Joshua Bloom (Swallow),
baritonul Huw Montague Rendall (Ned Keene), tenorul Michael
Colvin (Bob Boles), tenorul Bonaventura Bottone (Horace
Adams), basul Barnaby Rea (Hobson). Ei au dat substantia-
litate starilor sufletesti, ei au fost absolut minunati, ei au facut
du-te-vino ametitor intre scena si culise (!?).

Sigur ca la 61 de ani tenorul Ian Storey (Peter Grimes)
mai pacatuieste prin detimbrari, vibrato (wobbling, cum spun
englezii) si recurge la falsetto ca refugiu pentru unele desene
melodice lirice. Maniera de Heldentenor nu l-a parasit si nu-1 va
parasi cat timp va mai canta, asalturile acute vor dainui,
scoala de cant, abordarea stilistica sunt stapanite impecabil.
Insa britanicul a fost exemplar prin modul in care a construit
regresiunea eroului, si asa apasat de la inceput in urma
acuzatiilor, demolat psihic, imersat in viziuni, obsedat de ele
pana la disparitia efectiva in ,seninul adanc al apei”.
Maturitatea si experienta interpretului au fost cele care i-au
permis o asemenea arhitectura complexa de nelinistit personaj.

La urma am lasat-o intentionat pe norvegiana Lise
Davidsen (Ellen Orford), 32 de ani. De ce? Pentru ca a fost una
dintre cele mai grozave prezente vocale in festival, plus marea
vedeta a concertului. Noi, bucurestenii, trebuie sa ne bucuram
ca am avut ocazia s-o ascultam a doua oara live. Interpretase
acum vreo patru ani Ultimele patru lieduri de Strauss la
Ateneu.

287

https://biblioteca-digitala.ro



Editia 2019 COSTIN POPA — FESTIVALUL GEORGE ENESCU

Am regasit amploarea glasului luminos, iradiant de
prospetime, cu timbralitate luxoasa prin irizatiile de pret. Am
apreciat sensibilitatea, emotia picurata in expresii, unduirile in
cant si frazarea interminabila ce a mers catre dezvoltari acute
de aleasa substantialitate, urmate de maiestrite atacuri in
pianissimo. O fiinta candida, plina de credulitate, naiva si
nestiutoare, chiar. Frumoasa. A fost o Ellen Orford de referinta,
iar alegerea dirijorului (presupun) pentru cei doi principali
aflati la mare ecart de varsta intre ei a insemnat mult pentru
simbolistica tramei.

Dupa ce, in acest an, Lise Davidsen a cucerit Colina
sacra de la Bayreuth (Elisabeth din Tannhduser), previziunile
unei cariere magistrale sunt evidente. Templul wagnerian o va
primi in 2020 ca Sieglinde din Walkiria si, din nou, pentru
Elisabeth.

Recviem-ul etern

A inceput ca venit de niciunde, din departari astrale, din
infinitul inaudibil, insotit de zvon indepartat de glasuri sotto
voce... Requiem aeternam. A urmat o interventie severa Te
decet hymnus, in forte, a vocilor soliste. Ni s-a inoculat astfel
viziunea dirijorului Fabio Luisi asupra monumentalei Messa
da Requiem verdiana, pe care italianul a daruit-o publicului in
compania Corului si Orchestrei ,Maggio Musicale Fiorentino”.
O viziune a esentelor messei mortuare, ca ruga catre
Dumnezeu, in piosenie si reculegere adanca. Singurele ruperi,
singurele socuri, singurele contraste au venit din teribilele Dies
irae, Tuba mirum, Rex tremendae, insotite insa de o
gravitate a exprimarii care s-a integrat perfect atmosferei.

Ideatica lui Luisi, absolut valabila, absolut inaltatoare,
s-a vazut in primul rand talmacita prin orchestra si indeosebi
prin corul, care si-au demonstrat nivelul artistic. Cu tempouri
largi, domoale, inspiratoare, reflexive in spirit, dirijorul a
condus totul spre o larga paleta coloristica, prin care partidele
instrumentale au impregnat senzatia de sacru. Impresionantul
cor, si el raspunzand pe partide indicatiilor amanuntite si
precise ale baghetei, a cantat cu unduiri de glasuri, cu nuante
de detaliu, de la murmurul din Salva me, prin inflexiunile
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crescendo-decrescendo din finalul Dona eis requiem. Amen al
sectiunii Dies irae sau cele din Sanctus, incepute de soprane
in pianissimo, mergand apoi prin tonurile mangaietoare din
Agnus Dei pana la finalul Libera me, topit in spatiul sideral
din care venise. Rafinament de geniu.

Dirijorul a indus solistilor acelasi spirit. O wusoara
incalzire s-a simtit in primul cvartet Kyrie, inca neconvingator
ca pozitii de sunet. Apoi, basul Riccardo Zanellato s-a impus
drept cel care a oficiat ca suprem sacerdot slujba funebra. Cu
timbralitate rotunda, a construit Mors stupebit de la sunete
moi, in crescendo pana la mezzoforte, conferind frazei tente
infricosatoare, la fel ca si Confutatis maledictis, liric si
rascolitor. Pentru atingerea scopului sau, Luisi a preferat
nuantele de piano celor de fortissimo din partitura.

Mezzosoprana Veronica Simeoni a pornit in Liber
scriptus pe acelasi drum, al cantului liric, moale, urmat de un
Quid sum miser expresiv, continuator al rugii smerite si de un
Recordare in mezzoforte alaturi de soprana Hibla Gerzmava.
Inflexiuni subtile a daruit sectiunii Lux aeterna, in conditiile
unui tempo dilatat pana la extrem de dirijor, asa cum fusese si
in tulburatorul cvartet Lacrymosa, la care asteptatele
pianissime acute ale sopranei n-au plutit.

In schimb, in Libera me, Hibla Gerzmava si-a aritat
virtutile de fraseggiatrice si, glas spint fiind, a dominat
ansamblurile cu un Do acut de forta, prin care a recuperat
lipsa de focus a Si bemol-ului inalt in pianissimo ce a finalizat
octava anterioara Requiem sau registrul grav mai estompat.

Pentru ideatica sa, seful de orchestra a reusit
restrangerea debitelor vocale, mai putin pe cel al tenorului
Piero Pretti in Ingemisco, care s-a rezervat in contrapartida
pentru un Hostias in mezzoforte.

Recviemul lui Fabio Luisi, o rugad profunda pentru
eternitate. Pacat ca numele maestrului pregatitor al corului
florentin a ramas secret.

Indispensabil, Oedipe
Singura prezenta a Operei Nationale Bucuresti in festival
a fost Oedipe in productia ,de serviciu” a teatrului, semnata
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acum patru ani de regizoarea Valentina Carrasco. Obligatoriu,
dar mult prea putin pentru un eveniment care a cuprins foarte
multe titluri lirice in concert. Am mai semnalat tema in
episodul al doilea al acestui serial. La Oedipe media de varsta
a publicului a fost foarte echilibrata, cu pondere in favoarea
tinerilor. Absolut remarcabil.

Ca si in alte situatii de Regietheater autoarea mizan-
scenei si-a pus In pagina propriile idei, propriile metafore,
propriile simboluri fara discernamant, aruncandu-le brutal in
montare fara deplina legatura cu muzica si textul. Cu ghiotura.
Despre toate, dar si despre bilele albe, am scris in pagini de
carte dupa data premierei din 2015. A trecut destul timp si
actuala productie nu poate fi rezistenta pe afis.

Opera Nationala Bucuresti trebuie sa aiba un nou
Oedipe. Nu cel definitiv, asa ceva nu se poate si nici nu
trebuie. Dar altul, pentru a vedea si o altd conceptie, o alta
gandire. Bine aleasa, izvorata din sonuri si text.

Baritonul Stefan Ignat canta de multa vreme rolul titular.
Este stapanul declamatiei autoritare, pe care o expune cu glas
aramit, caruia 1i confera trairile puternice ale eroului, de la
tulburarile din scena din Corint la confesiunile si indoielile din
tabloul uciderii lui Laios (monologul Ou suis-je?), de la cantul
apasator si amar cu care se apropie de Teba la cel moale, de
adio, din actul atenian. Si bineinteles, peste toate, raman
exploziile sonore, de amploare, stancoase, intalnite la tot pasul,
cu culminatii in actul al III-lea.

Din distributie, consemnez debuturi bune pentre
[ustinian Zetea (Phorbas), Daniel Pop (Thésée) si Stanca Maria
Manoleanu (Antigone), alaturi de regasiri valabile pentru
Sorana Negrea (Sfinx insinuant in ziceri, cu cant otravit-dulce
si atragator), Dan Indricau (Créon), Liviu Indricau (Pastorul),
Ion Dimieru (Strajerul), Lucian Corchis (Laios), Oana Andra
(Jocaste), Antonela Barnat (Mérope), Zoica Sohterus (O femeie
tebana). Datori ca sonoritate sau puritate vocala au ramas
Marius Bolos (Marele Preot), respectiv Horia Sandu (Tirésias).

Ansamblurile corale (dirijori Daniel Jinga si, pentru copii,
Smaranda Morgovan) si instrumentale ale Operei Nationale

290

https://biblioteca-digitala.ro



ZECE EDIT11, 2003-2021 Editia 2019

Bucuresti aflate sub bagheta lui Tiberiu Soare si-au aratat
profesionalismul, in pofida unor excese de forta venite din fosa.

O expozitie despre Enescu, geneza lui Oedipe si
productiile pe diverse scene interne si internationale, a putut fi
vizionata pe panourile din foaier. Pacat ca, drept ,cele mai
recente premiere” au fost mentionate cele de la Gera si
Altenburg, Germania 2018. A fost uitata chiar cea mai noua,
din august 2019, de la marele festival salzburghez.

»Opera operelor”,...

. Don Giovanni, in concert semi-staged la Ateneu, a
dorit sa reproduca triumful cu Cosi fan tutte din 2017. Si a
reusit. Ma gandesc ca, pentru 2021, nu raméane decat sa fie
intregita trilogia Mozart-da Ponte prin programarea operei
Nunta lui Figaro.

Pentru mine, uvertura in interpretarea lui Giovanni
Antonini si a Orchestrei de Camera din Basel a fost
contrarianta. Un inceput fulminant, furibund, amenintator,
vijelios, a depasit sensul de dramma indreptandu-l catre
tragedia, fara a-l include si pe cel giocoso. Noroc ca, pe
parcurs, Antonini a intervenit agogic in lectura si concertul a
primit talmacirea potrivita, gratie si unor instrumentisti de
clasa. Ceea ce s-a anuntat prin Uvertura s-a regasit insa in
scena mortii lui Don Giovanni, teribila, furtunoasa si cu tusa
cotropitoare a constiintelor. Un final care a bulversat spiritele
multa vreme dupa ultimul acord.

Bas-baritonul Luca Pisaroni, in rolul titular, a aparut mai
implicat in confruntarea dramatica decat ca seducator. Asa
incat in duetul La ci darem la mano a convins-o pe Zerlina
mai mult prin frumusetea timbrala decat prin expresie. S-a
simtit mai atras insa de camerista Donnei Elvira, careia i-a
cantat o serenada subtila, plina de inmuieri de sunet. (Excelent
acompaniamentul la mandolina al unei june necunoscute.) Si
daca celebra arie a sampaniei este scrisd pe o portiune de
registru nu foarte confortabila lui Pisaroni, a fost fireasca
dominatia orchestrei. In schimb, aria din actul secund Meta di
voi qua vadano a sunat consistent.
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Cu glas generos si temeinic timbrat, basul Alex Esposito
a propus un Leporello de rara complexitate, de la comic la
dramatic, de la ironie la spaima, cu mare mobilitate vocala si
scenica.

Soprana Olga Bezsmertna a conturat veridic personajul
Donna Elvira, conferindu-i un glas amplu, nu foarte imbracat
in nobile armonice, dar incisiv si cu frazare adecvata, plus un
Si bemol acut la finele singurei arii cantate Ah, chi mi dice
mai, exemplar, absolut luxos.

Don Ottavio, tenorul Patrick Grahl, a infatisat o eleganta
linie vocala cantabila, cu exprimare sensibila si rafinata in care
nu a ezitat sa foloseasca o mixtura de falsetto cu mezzavoce in
Dalla sua pace. In cealaltd arie, Il mio tesoro, a cantat cu
sens si abandonuri extatice, s-a sprijinit insa prea mult pe
emisia nazala, iar nota de La natural ,aruncatad”, a sunat
anemic.

Minunata Zerlina (dupa cum in 2017 a fost minunata
Despina in Cosi fan tutte), exuberanta soprana lirico-leggerina
Giulia Semenzato, a fost de o prospetime vocala si scenica
realmente cuceritoare.

Prin glasul aspru, cu note ,stranse”, stridente si chiar
usoare dificultati in bravura inalta a ariei Non mi dir, bell'idol
mio, Donna Anna prezentata de soprana Sylvia Schwartz nu a
convins.

Giovanni Antonini a propus o versiune compozitd, nici
pragheza, nici vieneza, a eliminat a doua arie a Donnei Elvira
Mi tradi quell'alma ingrata si sextetul final, dar a cantat
prima arie a lui Don Ottavio Dalla sua pace. In plus, precum
la cele doua premiere de la Praga si Viena, acelasi bas i-a
intrupat pe Masetto si pe Comandor, un excelent David Soar,
cu glas suplu ca logodnic al Zerlinei, stentorial ca tata al
Donnei Anna, justitiar universal.

Ultimele acorduri

Motivat de timingul suprapus, dar si de nevoia de
detensionare dupa turbulenta finalului din Don Giovanni, am
ajuns la Sala Palatului la partea a doua a concertului sustinut
de Orchestra Regala Concertgebouw din Amsterdam, dirijata de
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Tugan Sokhiev. S-a cantat Simfonia nr. 1 in sol minor, op.
13 de Ceaikovski ,,Visuri de iarna”.

Sokhiev este un sef de orchestra metodic, nu
impresioneaza prin gestica larga, dar directionarile sale au
preciziune. Este omul indicatiilor infinitesimale, sugestive,
intemeiate pe flexibilitatea bratelor, a mainilor in special, ce
deseneaza volute si arabescuri inspiratoare.

Intr-un opus in care imagistica, atmosfera sunt
prioritare, dirijorul a probat ca este un maestru al formarii si
imbinarii planurilor componistice, pornind de la admirabila
sonoritate a coardelor si intreteserea ei cu poetica ,lemnelor”,
prin preluarea cu elocventd a temelor. In miscarea secunda,
tristetea nesfarsitd a violelor a mers in progresie pana la
culminatia in tutti, urmata de decrescendo pana la pizzicato, ca
un vis incetosat. Dupa un Scherzo in care acordurile finale au
fost relativ retinute, a urmat ultima secventd, descrisd mai
mult misterios decat lugubru, dar cu final violent si festiv, bine
pus in pagina de dirijor pentru o incheiere stralucita de
eveniment festivalier.

(OPERA MIRACOL)
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2021

MARI ANSAMBLURI IN FESTIVALUL ENESCIAN (I)

In grele conditii se desfisoara editia jubiliard, a XXV-a, a
traditionalelor intalniri muzicale internationale marcate de
numele marelui George Enescu, de la a carui nastere s-au
implinit 140 de ani in 2021! Pandemia de coronavirus planeaza
si amenintd continuu. Cu atat mai meritorii au fost
demersurile organizatorilor, Agentia de Impresariat Artistic
ARTEXIM, aflata de trei decenii sub bagheta ultra-profesionista
a directorului sau general, Mihai Constantinescu, trei decenii
de succese In managerierea unui festival gigant, demn de
comparatii din toate punctele de vedere cu legendare
manifestari similare europene precum Salzburger Festspiele
sau BBC Proms. Nu mai trebuie repetate cifrele, doar spicuite.
Timp de patru saptamani, cea mai lunga durata din istorie, la
Bucuresti si in 11 localitati din tara are loc parada marilor
formatii orchestrale simfonice si camerale, a dirijorilor ilustri, a
solistilor instrumentali si vocali de renume, a tinerilor cu
majore perspective etc., un total de 3500 artisti romani si
straini. 37 de lucrari enesciene — o cifra record — fac parte din
programe. Oedipe lipseste insa. Sacrificiile s-au facut prin
reducerea numarului de locuri puse la dispozitia doritorilor,
prin renuntarea la ciclul baroc-clasic de noapte si includerea
unor mostre de asemenea muzica in restul programelor. Cat
timp approach-ul stilistic a fost mentinut, poate n-a fost rau,
protejand spectatorii de cursele du-te-vino contra-cronometru
intre sali si, mai ales, de o densitate prea mare de sunet. A
disparut si colorata Piatd a Festivalului. In fine, o analiza
completa nu se poate face decat la finalul seriei celor
paisprezece (!) editii conduse de Mihai Constantinescu pe
parcursul a trei decenii, de acest remarcabil manager aflat
acum in prag de pensionare pentru limitd de varsta. Cu

294

https://biblioteca-digitala.ro



ZECE EDIT11, 2003-2021 Editia 2021

evidentieri de uriase si durabile realizari, dar si cu invataminte
pentru viitor.

Glorie eterna lui George Enescu si festivalului sau! Un
public avid de muzica buna le daruieste prinosul sau de
dragoste si recunostinta, intr-o atmosfera incendiara,
aplaudand tot timpul prin standing ovations, cu un entuziasm
de nedescris.

Deschiderea festivalului...

. a fost onorata de Filarmonica George Enescu, cu o
orchestra aflata in seara fasta sub bagheta lui Paavo Jarvi si cu
Sarah Nemtanu, concertmaestru invitat, autoarea unor notabile
punctari solo in ultima miscare a simfoniei de Rahmaninov. La
inceput, Rapsodia romana in Re major, op. 11 nr. 2 a regasit
o viziune analiticd, ce a redat succesiunea de cantece si jocuri
populare inspiratoare, in tente melancolice, de o tristete
apasatoare, cateodata, incheiate discret, topite in neant.

A urmat performanta Hilary Hahn, ca solista a
Concertului in re minor op. 47 de Sibelius. Are un sunet de
vis, protejat de dirijor in timpul efluviilor romantice, pe care le
contrapune poetic. Energiile virtuoze ale partii a treia Allegro,
ma non tanto au impresionat. Hilary Hahn a iradiat sublimul
in Sala Palatului prin cele doua bis-uri bachiene, Largo din
Sonata a III-a in Do major si Giga din Partita a III-a in Mi
major.

Serata inauguralda a fost incheiatd de monumentala
Simfonie nr. 2 in mi minor op. 27 de Rahmaninov in care
constructia complicatda a fost redata printr-o perfecta
evidentiere a planurilor de catre dirijor, pe deplin inteles de
instrumentistii bucuresteni. Influentele wagneriene (evident,
Lohengrin) din partea ultima Allegro vivace si finalul
ceaikovskian au incununat o lectura de mare valoare ce a
ingemanat pe parcurs melodica liric-expresiva cu dramaticul
turbulent, intr-o alternanta plina de savoare.

Simfonistii londonezi...
. au avut doua aparitii de exceptionala calitate, condusi
de Sir Simon Rattle, aflat la mijlocul mandatului sau de
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director muzical al celebrei formatii. A ales pentru prima seara
un program Enescu-Stravinski, cei doi maestri aniversati/
comemorati in 2021. Clasa componentilor London Symphony
Orchestra s-a simtit de la prima atingere de arcus sau primul
sunet al unor alamuri deja renumite. Poemul simfonic ,Isis”
de Enescu (orchestratie, Pascal Bentoiu) a fost impregnat de
mister oedipian, sustinut si de vocalizele impecabile ale
sopranelor Corului Academic Radio, pregatit de Ciprian Tutu.

Prima rapsodie, La major, op. 11 nr. 1, a incheiat
serata, dirijorul propunand astfel un arc enescian care sa
incadreze doua simfonii de Stravinski. Sigur ca spiritualitatea
care se degaja din rapsodie este mai greu de patruns in
specificul lui roméanesc, dar tratarea simfonica pe care Sir
Simon Rattle a rezervat-o partiturii a oferit o versiune inedita,
de ce nu, foarte valabila. In fond, orice capodopera poate fi
abordata intr-o diversitate de viziuni. Dorind sa se integreze cat
mai adanc melosului enescian, sa-l insufle partenerilor de
scend, Sir Simon a eliminat pupitrul si chiar a avansat un pas
in mijlocul instrumentistilor. A atacat primele masuri cu
discretie si subtilitate, a accentuat impulsurile contrastante,
atingand explozii paroxistice. Faptul ca seful de orchestra a
studiat sursele partiturii mi-a aparut evident cel putin in
interventiile piculinelor dinspre final, care sunau ca adevarate
chiuituri umane in joc.

Simfonia in trei miscari si cea in Do major de Igor
Stravinski au prilejuit consolidarea excelentelor impresii,
binecunoscute de altfel, despre instrumentistii londonezi.
Energiile alamurilor, limpezimea partidelor de coarde, puritatea
slemnelor”, omogenitatea extrema au sedus. lar bagheta lui Sir
Simon s-a dovedit o constructoare detalistd a planurilor
melodice atat de diverse, intretesute alambicat.

In seara urmatoare, London Symphony Orchestra si seful
sau au oferit un program surprinzator de contrastant. Mai intai
lucrarea Where are you? pentru voce si orchestra a
compozitorului avangardist ceh Ondfej Adamek, nascut la
Praga in 1979. Un opus a carui premiera mondiala absoluta
avusese loc in 6 martie 2021 la Munchen, dedicat special
mezzosopranei Magdalena Kozena si sotului ei, Sir Simon
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Rattle. La Bucuresti, evident, am asistat la prima auditie
romaneasca. Merita expusa in fotograme. Succesiunea respecta
aproape total realitatea.

Suieraturi, vaiete, onomatopee, tanguieli, iarasi suiere
(taratoarele puteau fi invidioase), sunete grave ,de piept”, toate
ale mezzosopranei (o fosta mozartiana diafana), reproduse apoi
meritoriu de instrumente, imitatii de tipete de pasari, in fine o
tema melodica wultra-scurtd cu iz popular, reveniri la
onomatopee, cate o nota inalta bine impostata de artista dar
curmata de suspine, franturi de vocalize grave, ,,How are you?”,
»It's him”, cuvinte intrerupte de respiratii maladive, tipete ,albe”
pe gama ascendentd, crescendo paroxistic in tutti orchestral,
»Where are you?”, strigat venit parca din infricosatoare tenebre,
dupa care se amintesc calamitati ca ,typhoon, earthquake, fire”,
se repeta obsedant ,Are you in...” (unde, nu ni se spune), vin
ecouri din orchestra, din nou disting slove care seamana a
ceha (partitura cuprinde ziceri in multe limbi, greu de
identificat), la final, oftaturi ale instrumentistilor dirijate
gestual de solista. Pot fi cu dublu inteles. Gatal

In tot acest mozaic expresionist, nu pot si nu remarc
incaodata calitatea sonora a orchestrei, in scurtele interventii
in tutti sau in reproducerile zgomotelor emise de solista. Ca sa
se auda mai bine, Kozena avea in dotare un megafon. Ce folos!
Amplificarea Salii Palatului era suficienta si, cu volumul dat la
maximum, chiar inducea un brum. Poate facea si el parte din
lucrarea lui Adamek care, fie vorba-ntre noi, putea fi descrisa
oricum. Imaginativ.

Noroc ca a urmat Pastorala beethoveniana, cea de-a
VI-a Simfonie in Fa major, op.68, un lux cu London
Symphony Orchestra si Sir Simon Rattle. O programare demna
de cele mai renumite sali de concert din lume. Asocierea celor
trei nume, al compozitorului, ansamblului si dirijorului face
auditoriul sa frisoneze. Asa a si fost. Descriptivitatea,
plasticitatea, imagistica transelor de natura au venit din
spiritul lui Sir Simon, el insusi, parca, un insotitor al lui
Beethoven in adorarea ,corolei de minuni a lumii”, ca sa-1
parafrazez pe Blaga si indraznind sa-i transfer sintagma in
splendoarea universului ambiental. Transpunerea in sunet a
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venit firesc, cu finete si rafinamente, mangaieri prin catifea
sonora, sunete eterice, visator, delicat. Dezlantuirile devasta-
toare de o maiestuozitate retinuta au alternat cu boarea de
zefir a unduitoarelor violine, sustinute de corzile grave, de o
omogenitate stupefianta. Finalul inaltator a consfintit o
versiune reper, vrednica de o gravura discografica.

Am inclus Filarmonica Marii Baltice...

sub acest titlu de articol, pentru ca intr-adevar se
indreapta catre excelenta, in pofida tineretii. Dar pasiunea si
daruirea in cant ii recomanda pe muzicienii acestia, estonieni,
letonieni, lituanieni si din tari adiacente. Au demonstrat-o sub
conducerea lui Kristjan Jarvi indeosebi prin citirea eficienta a
Simfoniei nr. 2 in La major op.17 de Enescu, dar nu numai.
In deschidere, dirijorul si-a prezentat propria compozitie,
Aurora care a dat in mod surprinzator si titlul intregului
concert, dorindu-1 tematic, ceea ce putea fi contrazis. Numai
prima piesa simfonica 1si motiveazda numele, printr-o
succesiune de imagini programatice, pe alocuri impresioniste,
ce evoca peisaje din natura, cu directionare precisa catre
aurora rasaritului de soare. (Oare rochiile in nuante de oranj
ale instrumentistelor nu au sugerat-o?) Conceptual, exista o
liniaritate a componisticii, primeaza unisonul, in special al
cordarilor, crescendo-urile irump, temele sunt deseori repetitive
si evoca, pe alocuri, chiar motive extrem-orientale. In pasajele
de forta, se simte nevoia unor rotunjiri in tonul violinelor.

A doua simfonie enesciana a fost marele succes al serii. A
inceput cu aplomb, dinamica a accentelor si aplecare catre
eliberarile de energie. (Atentia trebuie sa se indrepte catre
acuratetea atacurilor.) Individualitati instrumentale bine
conturate au iesit in evidenta pe tot parcursul interpretarii
complexei partituri, cu varfuri catre tobe, timpani, catre tubele
cu sonoritati sumbre si grave sau alamurile taioase. Finalul
pregatit indelung a regasit expansivitatea enesciana in desenele
melodice contrapunctate de culminatii explozive si In tutti
masiv.

Solista programului oferit de Filarmonica Marii Baltice a
fost renumita Maria Joao Pires, intr-o abordare cu multe
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momente de transparentd a Concertului nr. 9 in Mi bemol

major K271 pentru pian si orchestra de Mozart. Intens

elegiaca in miscarea secunda Andantino si lansata virtuoz

prin perlaturi agile, vijelioase in cea de-a treia Rondo (Presto),
artista a urmat intens nuantele induse de dirijor.

(Blog in Adevdrul.ro, 1 septembrie 2021,

http:/ / cronici.cimec.ro, 1 septembrie 2021)

TENORUL JOSE CURA, COMPOZITOR SI DIRIJOR

Cand vorbesti despre argentinian, desi este o complexa
personalitate care dintotdeauna a imbratisat ipostaze
surprinzatoare, compozitor, dirijor, regizor, scenograf, fotograf
chiar, nu poti ocoli performantele sale tenorale, deloc putine.
Totul a pornit de la o culoare baritonala de glas, fastuoasa3,
mixtura de catifea si otel, care l-a insotit pana la acutele
glorioase si l-a calificat pentru roluri spinto-dramatice. A
adaugat demersurilor spectaculoase, o linie vocala lunga,
impecabilda, dispusa deseori la moliciuni fluent exprimate.
Sigur ca timpul a trecut inexorabil si pe parcursul celor 19 ani
in care l-am vazut din cand in cand in spectacole, pana la
aproape ale sale sase decenii de viata, omogenitatea emisiei s-a
diminuat, respiratiile s-au plasat in cele mai neasteptate
locuri-surpriza ale frazelor muzicale, fragmentandu-le. Dar a
ramas electricitatea care 1i strabate trupul si spiritul,
consfintindu-l drept un imens actor-cantaret. Trairile sale
cutremura, inflacareaza prin dezlantuirile teribile, constructiile
de personaje sunt firesti si umane. Asa mi-l amintesc ca Don
José in Carmen, Canio in Paiate, Rodolfo in Boema,
Cavaradossi in Tosca si indeosebi ca Otello verdian, summa
summarum de creatie vocal-scenica. Astazi, José Cura mai
canta Tosca, Fata din Far West, recitaluri, dar mai mult
compune si dirijeaza.

Onoranta pentru festival si pentru aniversarea din 2021 —
a XXV-a editie — a fost compunerea de catre Cura a unui Te
Deum pentru solista, cor si cor de copii, dedicat si prezentat in
prima auditie publicului bucurestean in acompaniamentul
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legendarei Philharmonia Orchestra din Londra. O lucrare
inceputa coral (Corul Academic Radio si cel de Copii al
Radiodifuziunii Romane, aveam sa constat, pregatite foarte
bine de Ciprian Tutu, respectiv Razvan Rados), ale carei
declamatii au fost continuate de interventia sopranei Polina
Pastirchak, un glas placut, de sorginte liric-spinta, care a facut
fatd unei complicate tesaturi vocale acute, plind de intervale
periculoase, o artista dispusa si la filaje delicate pe note inalte.
O ruga fierbinte a invesmantat auditoriul.

Prima piesa fusese Modus (notata drept Kyrie, fragment
din Recviemul argentinian), un cant psalmodiat prin vocalizele
corurilor, o constructie pornita dintr-un pianissimo, trecand prin
crescendo si finalizat intr-un forte devastator, pentru ca
retragerea sa se faca catre disipari in spatiu. Vocalizarile au avut
linii melodice simple, dar au servit ideii de imn inchinat
Divinitatii.

Ultima parte a cuprins oratoriul Ecce Homo, un triptic
nascut greu, inceput in 1988 (Magnificat), continuat dupa
cativa ani (Calvarium) si incheiat ulterior (Stabat Mater), ce
cuprinde scene biblice, Inceputul vietii lui Hristos (prima
parte), Patimile si Ruga Fecioarei Maria langa Ilisus
rastignit (celelalte doua sectiuni).

Corurilor 1li s-au adaugat solistii Elisa Balbo (Maria,
soprana), Ramon Vargas (Cristo, tenor), Roxana Cosntantinescu
(Magdalena, mezzosoprana), Marius Vlad Budoiu (Iuda,
Tribunes, Ioannes, tenor), Nicolas Testé (Vox Creaturae, Caiphas,
Pilatus, bas) si naratorul Vlad Ivanov.

Arhitectural, oratoriul a constat din Prologul vorbit (,A fost
odatd un Rege... un Rege imprevizibil...”), urmat de cantul
sopranei in slavirea lui lisus, Mantuitorul, cu o culoare clara de
glas si accente acute bine sustinute in declamatii (, Sufletul meu il
preamdreste pe Domnul... Milostivirea ramdne din neam in
neam”). Putind lumina a fost in pregatirea Calvarului, marcat
apoi de declamatiile tenorului (,Tatd, nu certa sufletul meu, cda
sunt neputincios... Lovite sunt oasele mele iar sufletul meu este
tulburat”). Binecunoscutele ,Adevar va zic voud... unul dintre voi
md va vinde” sunt rostite premonitoriu de lisus inainte de scena
populara ,Rastigniti-lI!”, de un dramatism cutremurator prin
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alternantele de strigate ale corului si efecte orchestrale. Vocile
copiilor aduc asteptata puritate. In schimb se racneste furibund,
instigator, agresiv ,,Sa coboare de pe cruce!”, in timp ce raspunsul
sfant vine , Tatd, iartd-i ca nu stiu ce fac!”

Ultima parte Stabat Mater dolorosa ,ldngd -cruce
inldcrimata” propune un minunat lamento al sopranei -
anuntat de mezzosoprana - ,Voi ce treceti pe cale, veniti sa
vedeti dacda existd o durere la fel cu a mea”, continuat de un
duo impresionant al celor doua femei, Maria si Magdalena, cu
desen melodic liric si duios, insotit de murmurul indepartat al
corurilor. Finalul apartine lui lisus-Cristo ,In madainile Tale, imi
incredintez Sufletul”. ECCE HOMO. Amen.

Compozitorul s-a oprit aici. De ce oare? Miracolul Invierii
Domnului putea constitui punctul culminant.

Ca dirijor, José Cura nu putea sa nu foloseasca
experienta de-o viata de cantaret atent si disciplinat la
indicatiile venite din fosele teatrelor sau de pe podiumurile de
concert. Asa incat a tactat precis, dand intrari, impulsionand
nuante, comod, fara mari efuziuni. Instrumentistii de exceptie,
coristii minunati au raspuns admirabil, alaturi de solisti.

Textul in mai multe limbi, latina, romana, engleza,
franceza, germana, spaniola s.a. a fost proiectat pe fundalul
scenei si bine s-a ficut. In timpul Te Deum-ului imaginea a
ramas fixa, cu chipul lui Enescu, anii aniversari si denumirea
opusului, fixdand momentul si generoasa lui semnificatie. Au
existat insa si alte genuri de proiectii, care mai de care mai
provocatoare, socante, contradictorii, irationale, abstracte, cu o
imagistica aleatoare care oricum nu a servit esentele primei si
celei de-a treia lucrari. Programele de sala sau website-ul oficial
al festivalului nu au mentionat numele autorului lor. Mai bine.

La jubileu, inchei citandu-1 pe José Cura care a rostit in
fata publicului ,Happy Birthday Enescu Festivall”, la care as
adauga zicerea marelui Zubin Mehta de acum cativa ani, in
acelasi ambient, ,Enescu Festival, in veci!”

(Actualitatea muzicala, serie noud,
nr. 11, noiembrie 2021)
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MARI ANSAMBLURI IN
FESTIVALUL ENESCIAN (II)

Filarmonica della Scala...

este o derivatie pentru stagiuni concertante a
faimoasei orchestre din fosa nu mai putin celebrului Teatro alla
Scala din Milano. O formatie construita de Arturo Toscanini
acum un secol si mai bine pe principii solide, urmarite pana in
zilele noastre cu sarg si nepotolitd preocupare, dupa valuri
intregi de schimburi de generatii ale asa-numitilor , professori
d'orchestra” ai Scalei, titulatura ilustrda, de mare onoare,
nemaiintalnitd in lume. Unice au ramas calitatea tonului
instrumentistilor si instrumentelor, cu sunet cat mai pastos si
invaluitor, omogenitatea intre partide. Sigur ca vremurile trec,
rigurozitatea nu mai poate fi aceeasi, depinde mult de
baghetele pregatitoare si de cele ce se ridica in concerte insa,
asa cum ne-au aratat si acum, filarmonistii Scalei raman
suverani in primul rand prin cordari.

La pupitru, in Bucuresti, s-a aflat tanarul columbian
Andrés Orozco-Estrada, o surprizd care insa a dovedit
preocuparea managementului orchestrei de a imbina traditia
cu expansivitatea, comunicarea debordanta, temperamentul
latino si daruirea tinereasca fara limite.

Programul a parut special ales pentru a pune in evidenta
compartimentele de coarde, de instrumente de suflat din lemn,
parca stiut fiind ca alamurile mai afiseaza infime nesigurante
in atacuri, dupa cum aveau sa demonstreze asimptotic, pe
parcursul celor doua seri. S-au cantat partituri romantice si nu
numai, apropiate sufletului italienilor, cu bucuria ca Enescu a
figurat pe afis.

Violoncelistul german Daniel Muller-Schott a fost solistul
Concertului in si minor op. 104 de Dvorak, un artist visator
(partea I-a, Allegro), cu un cantabile deosebit si discurs trist
(Adagio, ma non troppo), fineturi si creari de atmosfera
ganditoare in incheierea Finale. Allegro moderato-Andante-
Allegro vivo. Sunetul lui Muller-Schott nu este ampluy,
orchestra il surprinde pe alocuri, dar rafinamentul seduce.
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Gandirea romanticA a iradiat si prin talmacirea
Simfoniei nr. 2 in Re major op. 73 de Brahms, corzile grave
au frizat sublimul in dezvoltarile lor, generoase in esente
poetice. A ne aminti primele doua miscari. Gratia a fost
conductul celei de-a treia, cu viori si viole nelinistite, mergand
catre calmul absolut anuntat de ,lemne”. Ultima parte a adus
sonoritati delicate, urmate de explozii dinamice si convulsii
conducand catre finalul grandios.

In seara urmaétoare, Enescu a fost cel chemat si pund in
valoare calitatile pachetelor de coarde ale Scalei, prin Suita nr.
1 pentru orchestra op.9. Melancolic si reflexiv, impecabil
sudat a sunat celebrul Preludiu la unison, pacea adanca a
inundat Menuetul lent, in timp ce in Intermediu, alaturi de
desenele fluide si elegante ale cordarilor, au intervenit cu
caldura si instrumentele de suflat din lemn. Finalul a incantat
prin murmurul corzilor grave si crescendo-ul ansamblului catre
culminatii bine cumpanite. O remarcabila interpretare.

Pentru lucrarea concertanta, compartimentul forte al
Filarmonicii Scalei, am numit din nou — cum se putea altfel? —
cel al coardelor, a ales filigranul mozartian pentru a aduce o
viziune cat mai apropiata stilistic Concertului nr. 3 pentru
vioara si orchestra K. 216. Plutiri usoare, plutiri de vis au
fost sustinute de vioara ireala a lui Julian Rachlin. Un artist
delicat, in comuniune ideatic-flexibila cu orchestra.

Simfonia nr. 9 in mi minor op. 95 ,,Din Lumea Noua”
de Dvorak a incheiat programul oficial al celei de-a doua seri la
Sala Palatului, in care orchestra a dorit sa prezinte si alte
valente ale componentilor sai. Si a reusit. In primul rand
alamurile si-au spalat (aproape integral) micile pacate, prin
dominatia suverana, autoritara din partile a treia (Scherzo-
Molto vivace) si a patra (Allegro con fuoco), iar ,lemnele” au
indus in primul rand poeticA transcendentald miscarii
secunde, Largo. Pana atunci, si evocatoare, si taioasa fusese
prima parte Adagio. Multiplele si repetabilele teme ale
opusului au gasit contururi bine evidentiate de Andrés Orozco-
Estrada.

In bis-uri cerute cu insistenta, Filarmonica della Scala a
interpretat opera. Uvertura Freischiitz de Weber a reliefat
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expresiv temele ariilor de tenor si soprana, conducand la
finalul romantic triumfator, in timp ce uvertura Barbierul din
Sevilla de Rossini a avut o viziune intimistad, galanta, cu
incheiere vijelioasa. Au aruncat sala in aer si cred ca l-au
calificat pe dirijor pentru aparitii in templul milanez.

Filarmonistii miinchenezi...

. au revenit la Bucuresti sub bagheta reputatului lor
dirijor principal, Valery Gergiev, care aduna deja sase ani in
importanta functie. Pentru prima serata de la Sala Palatului
l-au ales drept invitat pe Leonidas Kavakos, si el vechi vizitator
al Bucurestilor festivalieri, de data aceasta in Concertul in Re
major pentru vioara si orchestra op. 35 de Ceaikovski. A
fost o versiune pur romantica, indusa in primul rand de dirijor,
ale carui simtiri sunt izvorate din poetica compozitorului.
Inceput ca un zefir (Allegro moderato), discursul melodic a
continuat prin alternanta maiestuozitatii in tutti cu soaptele
dinaintea cadentei. Kavakos a avut limpezimea si dulceata
unui sunet devenit din ce in ce mai ferm. In miscarea secunda,
Canzonetta: Andante, visarile viorii au mangaiat suflete. Desi
sunetul gingas al instrumentului solist a fost cateodata in duel
cu orchestra, izbucnirile virtuoze din sectiunea ultima (Finale:
Allegro vivacissimo) au convins.

Dupa pauza, rar i-a fost dat publicului sa auda o atat de
perfecta impreunare, asa o inchegare monolitica intre partidele
orchestrale, desigur pornind de la omogenitatea stupefianta a
fiecareia in parte. Ansamblul a sunat compact, echilibrat, orice
fel de nuanta ar fi expus. Minunea sonora a ilustrat grandioasa
Simfonie nr. 6 in La major WAB 106 de Bruckner. Cred ca
puterile muzicienilor bavarezi in a-l interpreta pe marele
simfonist austriac isi gasesc esentele in forjarea orchestrei de
catre Sergiu Celibidache, director muzical intre 1979 si 1996,
mare interpret brucknerian. Desi a trecut multa vreme de cand
Celibidache a parasit formatia sunt convins ca exegezele sale
s-au transmis din gura in gurd, din spirit in spirit. Asamblarile
formidabile cu alamuri suverane (Majestuoso), liniile melodice
elegante, largi, cantabile, crescendo-urile masive, retragerile
delicate din cea de-a doua parte (Adagio. Sehr feierlich),
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contrastele intre pizzicato si semnalele cornilor, planurile
perfect intrepatrunse din miscarea a treia (Scherzo. Nicht
schnell-Trio), efluviile scurse cu naturalete, raspunsurile
violinelor la chemarile implacabile ale cornilor si incheierea
mareata (Finale) sunt numai cateva punctari ale unei
memorabile lecturi, la care dirijorul a condus intrucatva
economic, dar cu eminente indicatii.

De importanta a fost si prezenta la primul pupitru a lui
Lorenz Nasturica Herschcowici, concertmaestrul preferat al lui
Valery Gergiev.

O ultima mentiune, Beckmesser-ii nu-si au locul in
prezenta Filarmonicii din Mtnchen.

Fabuloasa Julia Fischer

Dar nu numai ea. Mai intai a fost talmacirea impregnata
de personalitate a Suitei nr. 2 pentru orchestra op. 20 de
George Enescu, propusa de Orchestra Filarmonica Regala din
Londra si dirijorul Vasily Petrenko, noul director muzical al
formatiei, incepand cu stagiunea 2021-22.

Asadar 1la Ateneu, Uvertura suitei (Allegro ben
moderato) a avut o desfasurare agitata, o alertete cu explicitari
maiestuoase in ultimele masuri, Sarabanda s-a derulat insa
domol, ingrijit si cu distinctie (am regasit ca si in datile
anterioare, din alti ani, expresivitatea volutelor mainii stangi a
maestrului), Giga a fost abordata intr-un Vivace mai retinut
decat poate ar fi fost intentia compozitorului, scurtul Menuet a
respectat si mai apasat indicatia sa de Grave, in care lovituri
implacabile au parut ca simbolizeaza Destinul. Aria: Andante
mesto a primit o culoare sumbra, sobra, subliniata si de
remarcabilele interventii solo ale suflatorilor si primei viori.
Ultima secventa, Bourrée, a scanteiat prin tempo si explozii de
percutie, catre ralentando-ul final suprem, de forta.

S-a patruns apoi in programul romantic al dupa-amiezei,
deschis de Concertul in mi minor pentru vioara si
orchestra op. 64 de Mendelssohn-Bartholdy, cu Julia Fischer
vedeta, o artista care a sustinut lungul discurs melodic al
opusului (se stie, fara pauze intre parti) in toatd complexitatea
si dificultatea lui, rezultante din exprimarile diverse de la liricul
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eterat la accentul viguros, de la pasajele caline, dezmierdatoare
la virtuozitatea dezlantuita, de la cantabilitatea duioasa la
impulsurile imperative. Inflexiunile romantice au fost prezente
la tot pasul. Totul sustinut de o performanta abilitate tehnica,
o paleta pornita de la un tuseu vaporos pana la puteri
nebanuite. Iscusinta Juliei Fischer s-a probat si prin
spectaculosul Capriciu nr. 24 in la minor de Paganini, oferit
ca bis.

Pentru incheierea primei prezente bucurestene din
aceasta editie a festivalului, Royal Philharmonic Orchestra a
cantat Simfonia nr. 4 in mi minor de Brahms, cu colosala
masivitate de sunet, cu efluvii romantice larg dimensionate, cu
evidentieri de performante partide instrumentale. Ma gandesc
acum numai la ,crema” expusa de corzile grave in prima parte,
la rotunjimea sunetului cornilor din cea de-a doua, la
implacabilitatea partidei de alamuri in finalul incrancenat.
Petrenko este wun constructor minutios, pentru care
dimensionarile ample sunt preferentiale.

Putini din salda au observat ca Julia Fischer a servit
simfonia brahmsiana la ultimul pupitru al violinelor prime.

(Blog in Adevarul.ro, 9 septembrie 2021,
http:/ / cronici.cimec.ro, 9 septembrie 2021)

SOPRANA CRISTINA PASAROIU, VEDETA

Foarte pretentios opus, Die tote Stadt (Orasul mort) de
Erich Wolfgang Korngold! Un subiect ciudat, despre un
psihopat (Paul, posibil din iubire pierdutd) ce traieste la Bruges
cu amintirea sotiei Marie, moartd de ceva vreme, careia ii
dedica acasa un sanctuar (,Biserica trecutului”) unde nu intra
decat el, servitoarea si din care doar trupul lipseste. Intre timp
o cunoaste pe dansatoarea Marietta care ii aminteste de Marie
si o invitd chiar sa viziteze locul interzis. Dupa plecarea
acesteia, ultimele doua acte din trei sunt petrecute de Paul mai
intai de-a lungul unui canal din Bruges, apoi in acea camera3,
iar in mintea lui bolnava, elucubratii, viziuni provenite din
imaginatia mai mult sau mai putin legata cu realitatea i se
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incolacesc in creier (inclusiv, o scena intima cu Marietta), pana
cand sfarseste prin a-si inchipui ca o stranguleaza cu o mesa
din parul Mariei, pastratd cu sfintenie in locul prohibit.
Zguduit, in ultimele minute ale operei, Paul isi revine brusc din
fantasmagorii, mintea eliberata de halucinatii se comuta pe
palpabilul efectiv, totul coincident cu... intrarea in camera a
servitoarei Brigitta care il anunta senina ca Marietta a revenit
ca... sa-si recupereze umbrela si trandafirul uitate.
Concomitent soseste si prietenul Frank, caruia Paul ii spune ca
nu o va mai vedea niciodatd pe Marietta si la propunerea
acestuia de a parasi Bruges impreuna, raspunde ,Voi
incerca”. Finalul operei ii aduce alte orientari de gandire
banuind ca a visat ,,Un vis mi-a spulberat visul” si canta
»Viata se separa de moarte”... ,Nu exista inviere”,
zdruncinandu-si credinta in Biblie, in timp ce arunca o ultima
privire camerei de tortura a mintilor sale. Va pleca, parasind
orasul mort, orasul sumbru, orasul bigot.

Intrucat libretul este semnat Paul Schott (un pseudonim
comun pentru compozitor si tatal sau) se poate spune ca Die
tote Stadt este o creatie totala Korngold. Doar inspiratia a
venit din romanul Bruges-la-Morte de Georges Rodenbach
(1892). Premiera operei a avut loc in aceeasi zi de 4 decembrie
a anului 1920 la Hamburg (sub bagheta lui Egon Pollak) si
Koéln (dirijor, legendarul Otto Klemperer).

Cu asa un subiect nenatural, susceptibil de psihanaliza,
de explorare a inconstientului, o reprezentare scenica poate fi
foarte complicata, cu atat mai mult o varianta concertanta,
chiar daca proiectii pe fundal (Nona Ciobanu, regizor
multimedia) au incercat reprezentari imaginative abstracte. Nu
s-a reusit. Auditoriul s-a concentrat pe muzica si interpretare
vocala.

La pupitrul Orchestrei si Corului Filarmonicii George
Enescu s-a aflat francezul Frédéric Chaslin, cunoscut
publicului romanesc, un sef care a forjat ansamblurile
bucurestene catre maximum de performanta. Corul mixt a
beneficiat, ca intotdeauna, de pregatirea solida a lui losif Ion
Prunner.
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Muzica lui Korngold poarta amprenta epocii in care a fost
scrisd, inceputul secolului XX, cu influente de toate felurile,
wagneriene, straussiene, pucciniene, combinatie de liric si
dramatism intens. Confruntarile sunt puternice. Sonoritatile
imensului ansamblu orchestral se cer a fi strunite tinand cont
de prezenta cantaretilor, ceea ce Chaslin n-a facut-o pe
de-a-ntregul. Noroc ca cei doi interpreti principali au biruit
confruntarea cu instrumentistii dar, cu ce consecinte?

Brigitta, cu rol mai mic, dar important in diverse
solutionari de actiune a fost mezzosoprana Kismara Pezzati,
glas ,plin”, destul de vibrant si fara focalizari de sunet.

In diverse roluri de comedianti din Bruges, ce pregateau
impreuna cu Marietta opera Robert le Diable de Meyerbeer, au
fost distribuiti soprana Diana Tugui (Juliette), mezzosoprana
Stephanie Houtzeel (Lucienne), tenorul Michaele Gniftke
(Victorin), tenorul Ilya Selivanov (Contele Albert) si baritonul
Florin Estefan, cel care a condus cu vocea-i frumos rezonanta
linia melodica a ariei nostalgice a lui Fritz.

Frank, prietenul, a fost baritonul Markus Werba, un
nume apreciat pe esichierul liric international (recent a
sustinut un recital cu pian pe scena Scalei din Milano), cu
timbru cald, caruia i-a daruit si accente viguroase in
declamatii.

Tenorul Rolf Romei, interpretul dificilului rol Paul, este in
primul rand un vocalist excelent. Pana la a fi categorisit drept
un Heldentenor, tipologia clara de glas folosita de compozitor, ii
mai lipseste culoarea baritonala de voce. In rest atacurile acute
sunt la locul lor, tesatura de deasupra portativului este bine si
sigur rezolvata, dramatismul existd, dar si configurarea
desenelor lirice, moi. Pacat ca o problema de sanatate l-a
ragusit inca din primele momente, emotia cuprinzandu-l si
cuprinzandu-ne pe masura ce trama avansa. S-a strecurat cu
bine printre dificultatile rolului, a rezistat eroic scriiturii
infernale, a inlocuit doritele mezzevoci cu falsetti in pasajele
poetice, de extaz. Totusi, pentru abordarea unui personaj de
asemenea complexitate si framantare interioara, artistul nu a
exprimat mare lucru, chipul ramanandu-i imobil si neimplicat.
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Marea performantd a serii a revenit sopranei Cristina
Pasaroiu (Marietta/Marie). Realmente, o creatie in primul rand
intens dramatica venita dintr-un glas consistent colorat, bogat
in armonice, stralucitor si egal pe ambitus, rotund, incisiv, cu
acute fulminante si o exprimare artistica deosebit de implicata.
Nu inseamna ca lirismul si cantabilitatea celebrei arii a
Mariettei nu i-au fost la indemana. Ca si alte pasaje de aceeasi
natura. De pilda, pianissime eterate au insotit scena de
dragoste cu Paul. Un rol si un personaj studiate la perfectiune
care vor fi primite bine in lume.

Orasul mort, un titlu valoros muzical-dramatic, al unui
compozitor din pacate neglijat multa vreme pe motive etnice
dupa premiera absoluta, astazi reevaluat cu succes. La
concertul de la Sala Palatului am asistat la prima lectura
romaneasca.

(Actualitatea muzicala, serie noud,
nr. 11, noiembrie 2021)

CAMERALE SI VOCI iN FESTIVAL (I)

De la Lausanne...

a revenit la evenimentele enesciene Orchestra de
Camera, care isi extrapoleaza numele odata ce bagheta ii revine
tanarului american de 34 de ani Joshua Weilerstein. Energia,
entuziasmul il definesc si il fac sa duca sunetul si constructia
catre o grosime ce surprinde, amintind de o formatie clar
simfonicd. Aveam s-o constat la Ateneu in cele doua concerte
de dupa-amiaza.

Germanul Christian Tetzlaff a fost solistul primei zile, in
Concertul in Re major pentru vioara si orchestra op. 61 de
Beethoven, lucrare abordata intr-o conceptie in care
contrastele au dominat conductul melodic. Apreciata, poate, ca
timida in debutul primei miscari Allegro ma non troppo,
vioara a aratat mai tarziu (partea secunda Larghetto) ca, in
fapt, Tetzlaff este un rafinat al sonoritatilor diafane pana
aproape de inaudibilul extrem, invesmantate intr-un sunet
frumos, cald, cu glissando-uri expresive. Echilibrajul intre
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violentarile din orchestra si cele din surprinzatoarea prima
cadenta (o versiune ce-i apartine artistului) a dat puteri lecturii
strabatute de o patima electrizanta, care s-a incheiat la finalul
ultimei parti, Rondo (Allegro), in chip furtunos.

Weilerstein a dorit sa-1 omagieze pe Enescu prin
versiunea In aranjament pentru orchestra de coarde a
Octetului in Do major op. 7. Reusita a fost deplina pe o
arhitectura in care dirijorul si-a pus amprenta de personalitate.
Asa incat s-a aratat agitat si dinamic in sectiunea de
deschidere a carei mentiune componistici este totusi Tres
modéré, foarte tensionat in cea de-a doua (Tres fougueux),
aducand insa calmul si valsarea incitanta in ultimele parti,
Lentement si Mouvement du valse bien rythmée. Dirijorul-
director muzical al formatiei, cu gestica ampla si bun
coordonator, a redat dimensiunea simfonica dorita, dar gandul
mi-a ramas la esentializarea pe care numai versiunea originala,
cu numai opt instrumente, o poate oferi.

A urmat cea de-a doua dupa-amiaza ocupata de artistii
elvetieni, in care seful de orchestra a indus in talmacirea
clasicelor simfonii nr. 31 in Re major K 297/300a ,,Paris” de
Mozart si nr. 82 in Do major Hob. 1:82 ,,Ursul” de Haydn
aceleasi sonoritati consistente — poate mai mult in prima -
catre care l-a indrumat viguroasa-i baghetd si gestica-i
impulsiva. Cu bucurie am regasit insa in Haydn delicatete
alternanta pasajelor de forta (Vivace assai), -eleganta
descriptiva  (Allegretto), gravitate (Menuet-Trio-Menuet),
precum si atmosfera guvernata de diafan (Vivace), contrapusa
loviturilor dure ce au dat numele simfoniei.

O buna prestatie a oferit brazilianul de origine romana
Cristian Budu in Concertul in la minor pentru pian si
orchestra op.54 de Schumann. Comuniunea dintre bagheta si
instrumentul solist s-a vazut din start prin taisul acordurilor
succesive ce deschid lucrarea. I s-a permis apoi lui Budu sa-si
etaleze tusee diafane, rafinate, nuantate, intr-un cuvant
romantice. S-au adaugat momente elegiace, superb
unduitoare, contrapunctate de cadenta vijelioasa a primei parti
Allegro affettuoso, sustinuta admirabil tehnic. Sigur ca
impetuozitatea 1-a facut sa derapeze usor in finalul turbulent,
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mai ales ca orchestra l-a lasat cateodata in plan secund. Dar
Budu ramane un artist oricand binevenit pe podiumurile
bucurestene de concert.

Programul a mai cuprins un Canon si o Fuga de George
Benjamin, compozitor britanic nascut in 1960, care a tinut sa
aranjeze pentru un ansamblu redus ca numar (numai opt
instrumente), doua secvente inspirate din Arta fugii de Bach.

Surpriza pentru public a fost bis-ul, o prelucrare partiala
a Ciocarliei de Grigoras Dinicu. A primit-o cu entuziasm, asa
incat ma gandesc ca ar trebui sa i se sugereze lui Weilerstein
deschiderea partiturilor rapsodiilor enesciene.

Prin aparitia pe afis a ansamblului London Mozart Players...

... am avut prilejul in numai o saptamana sa ascult patru
sonoritati de diferite inspiratii pentru muzica geniului
salzburghez. Dupa Filarmonica Marii Baltice, Orchestre de
Chambre de Lausanne si Filarmonica della Scala, iata ca a
venit randul sa se ofere opusuri mozartiene unor
instrumentisti care si-au pus chiar in titulatura numele
maestrului. Sub bagheta lui Nicolae Moldoveanu, energiile au
fost domol controlate, fapt demonstrat inca de la prima piesa,
Concertul nr. 4 in Mi bemol major pentru corn si
orchestra, interpretat de germanul Felix Klieser, artist afectat
de un grav handicap, care il pune chiar in imposibilitate de a
manui instrumentul. A depasit incredibilele dificultati si a
propus un sunet cald si ferm ce l-a contrazis din start pe
colegul din orchestra. A atins un frumos cantabile in miscarea
a doua (Romance-Andante) si a demonstrat inzestrari virtuoze
in cea de-a treia, Rondo (Allegro vivace). Klieser — un as al
unui instrument greu de strunit.

Dupa pauza, London Mozart Players si Corul Filarmonicii
George Enescu s-au aplecat asupra Marii Mise in do minor K.
427, opus monumental, caruia dirijorul i-a oferit o lectura
plina de sacralitate si expresivitate. Pe langa ,Players”,
performer a fost si corul pregatit de losif lon Prunner, cu
realizari notabile in sectiunile Jesu Christe, Cum Sancto
Spiritu, precum si in cele finale, inaltatoare, Sanctus-Osanna
si Benedictus-Osanna. Pacat ca tenorul cu glas pur, membru
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al corului, ce a deschis partile Gloria in excelsis Deo si Cum
Sancto Spiritu a ramas necunoscut.

Cei patru solisti au alcatuit un cvartet aproape omogen
stilistic, cu Elena Mosuc, soprana stralucitoare si... operatica,
Emilie Rose Bry, altista cu timbru placut, alaturi de tenorul
Ioan Hotea si basul Adrian Sampetrean, doua glasuri
importante, din pacate fara interventii majore in partitura.

Ensemble L'Arpeggiata, arta si rafinament

Este primul care a readus intr-o dupa-amiaza la Ateneu
parfumul fostelor seri baroce ,de noapte” din festivalul
enescian. Condus de Christina Pluhar (solista si la teorba),
ansamblul a avut inca 10 componenti ce au cantat pe
instrumente originale, viori, violoncel, chitara baroca, viola da
gamba, contrabas, orga, creand cadrul de sunet tipic cu
proprietati mirifice in conturarea atmosferei de epoca. A fost o
intalnire minunata desfasurata sub genericul ,Stabat Mater -
Caldara & Pergolesi”, cu arii de Antonio Caldara, Georg
Friedrich Haendel si Stabat Mater de Giovanni Battista
Pergolesi, in care sustinerea solistica a venit din partea unor
renumiti interpreti, soprana Céline Scheen si contratenorul
Phillippe Jaroussky, vizitatori ai Bucurestilor si la editia 2017 a
festivalului.

A fost un program compus in covarsitoare majoritate din
Lamento-uri, in care cei doi si-au etalat impecabilele
preparative stilistice, tehnica de cant specifica, expresivitatea
rafinata, nobletea de abordare a frazelor muzicale care, chiar
daca nu au prezentat dificultati majore, au impresionat prin
atmosfera vrajita iradiatd in sala. A fost o seducatoare
spiritualizare a sunetelor, in care cei doi, prin sonoritati emise
in tehnica non-vibrato, prin atacuri de rara finete, inflexiuni
subtile, fiorituri delicate si mladieri emotionante si-au aratat
maiestria.

Intre cele doua sectiuni dedicate lui Caldara si Pergolesi,
Philippe Jaroussky a cantat cu intentii vocale de manual
Lascia la spina (din oratoriul Il trionfo del Tempo e del
Disinganno de Haendel), in care ascultatorul a recunoscut
linia melodica identica a ariei din opera Almira, anterioara
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oratoriului, precum si a celei ulterioare acestuia, din opera
Rinaldo, devenita celebra sub numele Lascia ch'io pianga,
evident, ale aceluiasi Haendel.

Pentru oratoriul de Pergolesi, vocile s-au impletit in duo-
uri prin care au continuat adresarile delicate, formularile
angelice, flautate, simbioza coloristicad emotionanta.

O ruga inaltatoare, plina de mangaieri de sunete a
strabatut partea finala Quando corpus din Stabat Mater,
incheiata cu un Amen in tempo miscat, plin de speranta. A fost
poate singura secventa mai agitata, alaturi de Fac ut ardeat,
tot destinata celor doi, dar incarcata de vocalizele sopranei.

In sectiunea de arii, in care incheierile orchestrale au fost
prezente peste tot, am apreciat o idee inedita, aceea a retragerii
celor doi solisti pe scaune laterale imediat dupa ce si-au
incheiat cantul, lasand sonoritatile orchestrale sa se desfasoare
liber, in voie, sa ne patrunda in spirit.

LArta si rafinament” a reprezentat motto-ul concertului
Caldara-Haendel-Pergolesi.

Lui Johann Sebastian Bach...

. i-a fost dedicata o dupa-amiaza specialda, cu marele
oratoriu Johannes-Passion interpretat de formatii ce si l-au
ales drept patron peste veacuri, Munchener Bach-Chor si
Bach-Orchester (instrumente de epoca si formatie redusa),
dirijate de Hansjorg Albrecht, clavecinist, autor al conceptului
si al punerii in pagina.

Grandiosul oratoriu, supus la dese modificari de catre
compozitor, a fascinat publicul Ateneului Roman timp de 130
de minute, ascultand versiunea finala din 1743/1749 in care
s-au intercalat titluri din versiunea 1725, a doua.

Intr-o lectura impecabila din unghi stilistic, cu
evidentierea culmilor polifonice ale Barocului, dirijorul,
ansamblurile, vocalistii au reusit performanta de a conferi
puternica dramaturgie opusului, dand discursului muzical o
virtute, daca se poate numi asa, cvasi-filmica. Corul, extrem
nuantat, a fost comentatorul suprem.

Sextetul de solisti s-a identificat drept compania de lux
pentru o asemenea muzica. Evanghelistul (tenorul Daniel
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Johannsen), cu o contributie masivd in marea masa de
recitative, liant al tramei, a cantat cu glas clar, penetrant, bine
pozat, capabil de colorizari ale cuvantului, printre care si-au
facut loc filaje subtile si a trait cu intensitate expozeul
Patimilor Mantuitorului.

Cu voce profunda, in rolul lisus, distributia l-a avut pe
basul Christian Immler.

Renumitul bas Michael Volle, impunator prin sonoritatea
ce merge pana in strafunduri abisale, a interpretat ariile cu
linie frumoasa de glas, in care si-au facut loc si agilitatile.
Cutremuratorul Es ist vollbracht (S-a sféarsit), repetat dupa
altista, a avut moliciune dureroasa. Impresionant!

Pacat ca vocile feminine au fost servite mai putin in
partitura, dar demonstratia lor valorica n-a lipsit. Cunoscuta
soprana Regula Muhlemann a expus de la inceput
(acompaniata de flaut) o voce usoara, lirica, mobila, delicata,
flexibila. La fel si in aria din final, strabatuta de tristete
launtrica (Mein Jesu ist tot, Iisus al meu este mort),
derulata limpid, intr-un ireprosabil legato.

Wiebke Lehmkuhl, altista, a cantat prima arie facandu-ne
cunostinta cu glasul invaluitor, bogat in armonice si a sfarsit
cu aria Es ist vollbracht, complexa ca scriitura, Largo, apoi
Allegro plin de vocalize ametitoare si incheiatd indurerat,
prefatand imnul funebru al corului.

Putin voalat ca sonoritate la inceput, cu oarecari
nazalizari de rezonanta, tenorul Patrick Grahl a impresionat in
arii prin vocea maleabila, lirica, inzestrata catifelat, agila in
vocalize si cu interventii violente in finalul opusului.

Incheiatd pe inserat, prestatia miinchenezilor a ramas
memorabila. Desi grabit pentru Sala Palatului, publicul nu
contenea sa aplaude, sa ovationeze.

(Blog in Adevdrul.ro, 12 septembrie 2021,
http:// cronici.cimec.ro, 12 septembrie 2021)
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VRAJA CU DIANA DAMRAU LA ATENEU

Da, a fost o incantatie. Dulci sunete au invaluit o sala
fascinata ab initio (artista fusese invitata si la editia 2019 a
festivalului enescian) si au fermecat-o instant. De data aceasta
prin sapte lieduri (inclusiv bis-ul, total 28 de minute cu
aplauze) de Richard Strauss, una dintre specialitatile artistei,
expusa acum in compania Orchestrei de Camera a Filarmonicii
Germane din Bremen, dirijata de cunoscutul Jérémie Rhorer.

Da, a fost o vraja pe care Diana Damrau ne-a inoculat-o
in suflet prin cateva secrete: nuantari si pianissime ce pluteau
(Das Rosenband, op. 36/1), delicatete, finete si sensibilitate
(Stdndchen, op. 17/2), duiosie si visare Inaripata
(Freundliche Vision, op.48/1), subtilitati si unduiri vaporoase
(Wiegenlied, op. 41/1), tristete distilata rafinat (Allerseelen,
op. 10/8), angajare si chiar patima (Zueignung, op. 10/1),
precum si fir de voce seducator in Morgen, op. 27/4. Prin
cantul Dianei Damrau si al sau simt al detaliului, picaturile de
sunet au imbogatit spiritul in transcenderea catre imaterial.

In glasul sopranei existd armonice frumoase, conducerea
vocii este remarcabila, vibrato-ul bine controlat. Dupa primele
lansari de sunet, usor dominate de orchestra, proiectia in sala
a fost nimerita pentru toate bijuteriile sonore comunicate, caci
comunicarea a fost cea care a fermecat un auditoriu dispus s-o
asculte la infinit, sa ramana in starea magica creata prin
picturile sonore. 2019 si 2021, doi ani de neuitat in compania
artei Dianei Damrau.

Francezul Jérémie Rhorer a carui reputatie s-a format
prin fondarea ansamblului Le Cercle de 1'Harmonie, dedicat
muzicii de secole XVIII-XIX interpretate pe instrumente de
epoca acordate original, s-a dedicat in paralel conducerii
orchestrelor moderne, pe podiumurile de concert sau in fosele
teatrelor de opera.

Programul ales a prefatat liedurile straussiene, tot cu un
opus al maestrului bavarez, Metamorfoze, studiu pentru 23 de
instrumente cu coarde (TrV 290, AV 142), o lucrare de
perioada componistica tarzie (1945), inspirata de distrugerea
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salbatica in bombardamente a marilor teatre lirice din
Mtunchen, Berlin, Dresda, Viena si in general de dezastrele din
ultimele zile ale razboiului. Este o compozitie caleidoscopica, de
tenta funebra, sumbra, indurerata, in care Rhorer a stiut sa
evidentieze autocitarile compozitorului (Cavalerul rozelor) sau
reproducerile pe care acesta le-a ales din Mahler, Ceaikovski,
Beethoven, Mozart. Cordarii au raspuns cu precizie, fapt ce
avea sa se constate si In boarea sustindtoare a atmosferei
create de Diana Damrau in pachetul sau de lieduri, precum si
in ultima parte a concertului, Simfonia nr. 3 in Re major op.
29 ,Poloneza” de Ceaikovski, cea cu formula atipica in cinci
miscari.

Jérémie Rhorer are in structura sa o componenta
romantica puternica, alaturata impulsivitatii care il duce la
dezlantuiri de forte fara limite. Este tot ce i-a trebuit pentru
punerea in pagina a opusului ceaikovskian, pe care 1-a servit
cu rigoare, gestica dinamica, indicatii precise pentru
interventiile partidelor, modelare amanuntitd a desenelor lirice
valsate. Exista o tendinta a baghetei pentru sonoritatile
dominatoare si, iata, eliberarea de energii din finalul fulminant
a fost grandios dimensionata pe fraze lungi, cu forta teribila in
momentele de tumult orchestral. Si aceasta face parte din
ideatica lui Ceaikovski pentru Simfonia ,,Poloneza”, un fel de
pregatire pentru marea trilogie finala a Simfoniilor nr. 4, 5 si
6. In rest, dirijorul a identificat si a manuit cu eficienta
planurile sonore, bazandu-se pe instrumentisti foarte buni
(partida de ,lemne” si, indeosebi, mult incercata partida de
alamuri).

In incheiere, sunt nevoit sa fac o digresiune, la o a doua
,abatere” observata (de mine) de la inceperea festivalului. Din
nou s-a aplaudat intre partile simfoniei. Nu mai vorbesc de
aplauzele intre lieduri, fara sa se tina cont ca reprezinta un tot
unitar al concertului. Diana Damrau a incercat sa se faca
inteleasa si nu a multumit decat dupa epuizarea programului
celor sase lieduri. Se stie, procedura traditionala este clara, se
aplauda la sfarsit. Numai ca unii exegeti moderni mai accepta
aplauzele intre parti pe motivul ,daca iti place, de ce sa nu te
manifesti?” Cum dezbaterea in contradictoriu poate fi
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interminabild, nu inteleg de ce oamenii de la lumini
incurajeaza aplauzele intermediare, punand intrerupatoarele
pe pozitia ON, ca si cand s-ar fi terminat concertul. Si la Sala
Palatului, si la Ateneul Roman s-a petrecut la fel.

(Agenda Festivalului Enescu, 13 septembrie 2021)

UN OPUS CU TERIBILA FORTA DRAMATICA

Si nu numai. Rascolirea psihologica este tulburatoare. Au
fost impresiile dupa audierea operei intr-un act Der Zwerg
(Piticul) de Alexander von Zemlinsky, reprezentata concertant
in premiera romaneasca la Sala Palatului, cu concursul
Orchestrei Nationale si a Corului Academic Radio (pregatit de
Ciprian Tutu), a unor remarcabili solisti, toti sub bagheta
italianului Oleg Caetani.

Cred ca in succesul actual al opusului, cu premiera
absoluta in 1922 la Koéln (dirijor, faimosul Otto Klemperer), au
stat la baza doua repere, sursa libretului scris de Georg C.
Klaren dupa povestirea The Birthday of the Infanta de Oscar
Wilde si influentele wagneriano-straussiene in componistica,
puse in pagina de excelentul orchestrator Zemlinsky.

Ab initio, trama este impresionantd, Infanta dona Clara
primeste la aniversarea de 18 ani, printre alte cadouri, un pitic
urat, care pur si simplu se indragosteste de ea, frumoasa
printesa. Numai ca acesta nu este constient de propriul aspect
fizic iar anturajul de la curte incearca sa il faca sa priceapa ca
a-i face curte Infantei este ceva imposibil. Pana la urma ii este
pusa in fatd o oglinda, obiect pe care nu il mai intalnise
niciodata si piticul realizeaza drama. Respins definitiv de
Infanta care ii refuzd un sarut, tanarul moare din iubire si
durere. Succintul rezumat poate sa imagineze tragicul.

Spuneam ca Zemlinsky a avut influente post-romantice,
dar a structura o opera de numai o ora si jumatate pe sectiuni
distincte, ce descriu o dramaturgie complexa, este un mare
merit. Mai intai ne aflam in toiul pregatirilor festive pentru
sarbatorire, i se face un Laudatio Infantei, corul de femei
intervine potrivit in sustinerea a ceea ce canta sambelanul,

317

https://biblioteca-digitala.ro



Editia 2021 COSTIN POPA — FESTIVALUL GEORGE ENESCU

camerista Ghita sau cele trei servitoare. Atmosfera este
spumoasa, se danseaza (apar mai tarziu si conotatii spaniole)
si... este adus Piticul ,... joc al naturii crude... schiopa-
teazd, parul are tepi de foc... diforma ii este faptura...
abia trecut de 20 de ani arata batran ca Soarele...”, cum il
descrie sarcastic sambelanul Don Estoban. Toti il primesc cu
ironii, numai el este fascinat de ambianta nemaivazuta de la
palat.

O parantezi. In lipsa unei montiri, s-a preferat un joc
sugerat, semi-scenic, pe care toti cei sapte principali l-au
implinit cu arta, cu expresivitate in atitudini, de la derutata
intrare a Piticului si pana la tinerea in mana a unui trandafir
invizibil. Nu mai vorbesc de framantarile eroului titular sau de
juvenilitatea bine jucata a Infantei.

Aparitia acesteia aprinde focul in inima Piticului. Dupa ce
i se cere sa cante un lied, si o face cu pasiune evocand natura,
urmeaza marele duet care contine o infocata declaratie de
dragoste, mai intai tematoare, apoi dezlantuita.

Sesizand pericolul, Ghita intervine si intr-o scena cu
Piticul il face sa se priveasca intr-o oglinda. ,,Oglinda, ce
este?”, ,,Increde-te in ea.” i se raspunde.

Tragedia se declanseaza.

Arhitectura lui Zemlinsky a fost aproape perfecta,
expunerea actiunii s-a facut gradual, crescand pas cu pas
tensiunea dramatica. Cutremuratoarea scena finala,
interminabila, putea sa fie incheiatd de cateva ori in timpul
multiplelor culminatii. Dar compozitorul a dorit lungirea ei cat
mai mult, pentru a ne rascoli si mai insistent sufletele.

Muzical, construita simfonic, partitura urmareste cu
maiestrie actiunea, de la pasajele lirice care sunt destule,
inclusiv intre cei doi principali protagonisti si pana la
dezlantuirile fulminante ce vin in ultima parte. Orchestra
Nationala Radio a evoluat la cote inalte si merita toate
felicitarile.

Din punct de vedere vocal, scriitura este extrem dificila.
Toti cantaretii trebuie sa fie familiarizati cu declamatia de tip
straussian, cu asalturile acute venind din ecarturi dificile de
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sorginte wagneriana, la care, cum scriam, se adauga pasajele
lirice strecurate peste tot de compozitor.

As incerca o ierarhie de pliere stilisticd. Soprana Emily
Magee (Ghita), interpreta de neuitat a Elsei din Lohengrin pe
scena Operei Nationale Bucuresti la editia 2011 a Festivalului
Enescu, a avut calibrul si culoarea stralucitoare de glas,
propice pentru atacurile notelor inalte de la finele unor
intervale grele. Scena cu Piticul i-a oferit maximum de
dramatism in adresare, incheiata cu profetica zicere ,,Fereste-te
de tronul Infantei!” si prin comentariul concluziv ,,Tragica, a
18-a aniversare!”

Bas profund, memorabil in multe roluri wagneriene si nu
numai, Kristinn Sigmundsson a abordat rolul Don Estoban cu
multe subtilitati si persiflari, ce aminteau de un personaj
precum Ochs din Cavalerul rozelor de Richard Strauss.

Fara indoiala ca Piticul a avut cea mai solicitanta
partitura, destinata unui Heldentenor, ceea ce Rodrick Dixon
nu este, din cauza lipsei lamei incisive a registrului inalt, usor
voalat si a deficientei ,grasimi” timbrale. Dar, tenor liric fiind,
cu exprimare calda, buna extensie acuta si mobilitate de glas,
reuseste sa abordeze zguduitor, dramatic, tesatura vocala
infernala propusa de Zemlinsky indeosebi in ultima sectiune a
operei. Un urlet inuman 1i iese din gatlej, trairea merge catre
paroxism, ,Oglinda minte!” plange disperat. Complexa
viziune.

Infanta a fost soprana Lucia Cesaroni, cristalina, lirica si
ea, dar cu potentari de punctare marcata a notelor din registrul
acut. Pentru o juna de 18 ani, in opera, culoarea vocii mi s-a
parut nimerita. Actoriceste, a redat cu talent si implicare
spiritul personajului, la inceput s-a amuzat copilareste de
darul primit, intr-un fel s-a jucat cu el, 1-a si incurajat intr-o
oarecare masura, regasindu-si pana la wurma raceala
sufleteasca, rangul si tinuta.

In rolurile servitoarelor, trei cantarete familiarizate cu
stilul scriiturii, Alisa Jordheim, Hagar Sharvit (soprane) si
Margaret Plummer (alto).

Ca si la alte opere in concert si nu numai, Carmen Lidia
Vidu a fost regizor multimedia pentru proiectiile pe fundalul si
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lateralele scenei. Pacat ca nu si-a dat seama ca foarte
importanta transcriere a textului pe culoarea alba a ecranului,
pur si simplu, nu s-a distins. Foarte multe au fost situatiile.
Der Zwerg si Zemlinsky au fost ignorati multa vreme in
lume. Cu bucurie si ovatii interminabile am asistat la concertul
din festival, in acest an in care se aniverseaza un secol si
jumatate de la nasterea compozitorului.
(Actualitatea muzicala, serie noud,
nr. 11, noiembrie 2021)

OPERA BUCURESTEANA IN FESTIVAL

Am ales titlul, luandu-ma dupa programele publicate pe
website-urile oficiale, al evenimentului Enescu si al Operei
Nationale. Numai ca la teatrul din Splai nu era disponibil
niciun fluturas de sala, iar cel distribuit la Ateneu si Sala
Palatului nu specifica Opera ca locatie pentru vreun concert in
seara de 17 septembrie 2021. Nici pe fundalul scenei, unde se
proiectau sigla aniversarii centenare a teatrului, chipurile lui
Enescu ca dirijor al spectacolului din 8 decembrie 1921 si al
lui George Stephanescu ca fondator la aceeasi data, nu exista
emblema binecunoscuta a festivalului. Aici trebuie facuta
incaodata precizarea ca 8 decembrie 1921 este ziua spectaco-
lului inaugural Lohengrin, care a marcat institutionalizarea
Operei Romane, nu altceva. Se stie, cu 36 de ani inainte,
infiintata de acelasi Stephanescu, exista o companie lirica in
Bucuresti, care a si produs primul spectacol in limba romana,
Linda di Chamounix, 8 mai 1885. Revin.

In aceastd editie jubiliard, a XXV-a, prima scena liricad
nationald n-a prezentat Oedipe. Si rau, si bine. Rau, pentru ca
monumentul enescian nu ar fi trebuit sa lipseasca. Bine,
pentru ca ultima mizanscena, cea a Valentinei Carrasco, data
din 2015, era foarte cunoscuta si programata sistematic in
stagiunile curente si editiile anterioare ale festivalului. Asa
incat o noua montare era asteptata si noua conducere a Operei
Nationale Bucuresti, avandu-1 in functia de director general
(interimar) pe Daniel Jinga, a anuntat deja o productie noua
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semnata ,de un regizor roman celebru, venit din lumea
teatrului”, pentru sfarsitul stagiunii 2021-2022. Vestea s-a dat
prin vocea prezentatorului primei seri a ,Promenadei Operei”,
chiar in preziua inceperii Festivalului Enescu, in fata
publicului de pe esplanada.

In atari conditiuni, s-a recurs la un concert simfonic
programat in sala, cu concursul fortelor locale ale Operei.
Urcarea din fosa pe scena a instrumentistilor este un tel ce
trebuie urmarit permanent, in cadrul wunor stagiuni
concertante, asa cum procedeaza curent toate marile teatre
europene si mondiale. Fara sa fie ,ascunsa”, orchestra s-a
mobilizat mai mult, componentii ei si-au aratat si mai
responsabil valoarea iar rezultatul a fost optim. S-a cantat
ingrijit, cu individualitati bine puse in evidenta, cu atentie la
sunet si nuanta. Bagheta lui Tiberiu Soare a fost motorul
intregii desfasurari a unui program care a cuprins lucrari de
Stephanescu, Enescu, Rossini.

Uvertura nationala de George Stephanescu a primit din
partea interpretilor parfumul autentic al jocurilor populare
antrenante, evantaiul liric al coardelor domoale, calauzitor spre
culminatia imnica anuntata de alamuri inca din primele pagini.

In semn de omagiu, a urmat Dixtuorul pentru sufldtori
in Re major op. 14 de George Enescu, in care dirijorul a
asigurat inca din prima miscare, Doucement mouvementé,
cantul omogen intr-un discurs limpid al instrumentistilor (cate
doua flaute, oboaie, clarinete, fagoturi, corni), ritmul intarsiilor
populare prin teme jucause in cea de-a doua, Modérément,
delicatetea si eleganta finalului Allegrement, mais pas trop
vif. As fi dorit sa notez numele excelentilor instrumentisti, dar
scrierea lor pe fundal s-a derulat prea repede si cum nu exista
program tiparit...

Renumitul Stabat Mater de Rossini a incheiat seara,
intr-o viziune pioasa si totodata tragica, la care si-a dat
concursul un cvartet solistic, alaturi de ansambluri. Soprana
lirica prin excelenta, Marta Sandu Ofrim a cantat vibrant si cu
frazare fluida, la cele doua Do-uri acute din aria Inflammatus
fiind in usor dezavantaj fatd de orchestra si corul conduse in
plina forta. Intens rezonant a sunat in cavatina Fac ut portem
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glasul mezzosopranei Mihaela Ispan, cu un conduct frumos si
chiar filaje, pana la note inalte, Sol diez, bogate. Nu foarte
omogena ca emisie s-a aratat vocea tenorului Lucian Corchis,
prins si de o raguseala la celebra supra-acuta Re bemol din
Cujus animam. Basul lon Dimieru a cantat cu registru grav
nu foarte pregnant in Eja, Mater, dar cu soliditate in cvartetul
Sancta Mater.

Incheierea grandioasa Amen a urmat, prin grija dirijorului,
indicatiile rossiniene Allegro-Andantino moderato-Tempo
animato, incoronand impunator lucrarea.

Corul Operei Nationale Bucuresti a dovedit ca a ramas
unul dintre compartimentele de baza ale teatrului din Splai.

(Actualitatea muzicald, serie noud,
nr. 12, decembrie 2021)

CAMERALE SI VOCI IN FESTIVAL (II)

Joyce DiDonato, diva muzicii baroce

A intrat in scena plutind, distinsa, delicata, intr-o rochie
corail. (Avea s-o schimbe in partea secunda cu una de un auriu
stralucitor, si ea subliniindu-i silueta impecabila.) Mi-a evocat
aparitia pe scena Ateneului a legendarei Elisabeth Schwarzkopf
acum multi zeci de ani, in valuri, parca planand. Aceeasi
eleganta, aceeasi noblete, acelasi farmec. S-o vezi pe Joyce pe
podiumul de concert este o bucurie, o fascinatie, sa-i urmaresti
mersul princiar ca pe un catwalk si privirile blande aruncate
spectatorilor, acompaniatorilor, gesturile chiar cochete ce fac
sa para ca muzica ii izvoraste din fiinta si trup, in definitiv, sa-i
asculti cantul fermecat... Iatd desfatarile unei dupa-amiezi de
exceptie in festivalul enescian.

A fost insotita de formatia II Pomo d'Oro cu 19
instrumentisti la coarde, plus fagot, oboi, dar si flaut traverso,
teorba, clavecin ce au restituit atmosfera de epoca, intr-un
program impartit in doua, Gli antichi (Rossi, Monterverdi, Cesti,
Dowland etc) si I moderni (Hasse, Haendel, Rameau), dorindu-se
formalizarea stilistic-istorica, cu ramanerea in atmosfera de
secol XVIII. Dar, de fapt, gratie interpretarii mezzosopranei,
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totul a fost modern. O timbralitate calda, de puritatea
cristalului, rezonante pretioase de viola au invesmantat
auditoriul si au daruit portativelor de Antonio Cesti,
Monteverdi sau John Dowland, frazari fluide, aparté-uri fine,
filaje pana la pianissime dizolvate in neant. Culoarea de voce se
schimba pe nesimtite de la tente sombrate la nuante luminoase
si daca trecerile intre registrul central si cel grav ,de piept” se
fac invaluitor, energia si forta dau stralucire acutelor devenite
ample. Totul suna proaspat, fara urma de uzura. La 52 de ani
si jumatate! In mod cert, gratie tehnicii impecabile, pe care
acum o Impartasesete studentilor in mult apreciate master-
classes.

Ma intorc din digresiune si gandesc la un cantabile cu
picuri pasionali intr-un canto spianato di grazia melancolic (Si
dolce é il tormento de Monteverdi) sau la soaptele expresive
din Come again, sweet love de Dowland.

Dupa pauza, Johann Adolphe Hasse (Marc’Antonio e
Cleopatra) i-a oferit oportunitatea revelarii unor surprinza-
toare potente dramatice, cu atacuri de fortda, ce o fac sa
trepideze. Uit o acuta ,aruncata” nefocusat si ma extaziez in
fata contrastelor si a sunetelor non-vibrato prin care exprima
durerea interioara a cunoscutei arii a Cleopatrei Piangero la
sorte mia din Giulio Cesare in Egitto, un Haendel care a fost
favorizat de diva prin multe bijuterii interpretate, inclusiv la
solicitarea unui public in delir. Vocalizele intr-un canto fiorito
diafan, intrepatrunse cu explozii de jerbe stralucitoare, atacate
si accentuate plenar au dus recitalul la superlativ.

Vedeti, dumneavoastra, sunt multe cantarete care
abordeaza un asemenea repertoriu cu voci filiforme, sterile, ,de
buzunar”, desi preparativele tehnice si integrarea stilistica sunt
potrivite si fara repros. Numai ca Joyce DiDonato detine toate
acestea de la altitudinea unul glas de opera, pe care si-l
modeleaza in infinite fatete.

A fost prea lunga si amanuntitd relatarea mea? A fost
prea scurt recitalul lui Joyce DiDonato, diva! O asteptam in
2023, dar si pana atunci. De ce nu?
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Orchestra de Camera Mahler

La Ateneu, avandu-l pe Matthew Truscott concertmaestru
si lider, a ales un program eclectic, cu Haydn, Janacek,
Stravinski si Sostakovici pe afig, dar cu un conduct reprezentat
de evidentierea alamurilor in maniera prioritara. Plus, a invitat
o pianista mult adorata de bucuresteni, Yuja Wang.

Spre a te baza pe alamuri in proportie mare trebuie sa ai
la dispozitie o calitate britanica sau cel putin una apropiata de
filarmonistii berlinezi sau vienezi. Orchestra de Camera Mahler
nu a excelat prin asemenea individualitati, dar prestatia lor a
crescut, a progresat pe parcursul dupa-amiezii. In Simfonia
nr. 31 in Re major de Haydn, severitatea cornilor s-a facut
simtitd inca din prima parte (Allegro), dar infinitesimalele
derapaje au surprins in continuarea miscarii, precum si in
Adagio, Menuet-Trio si Finale-Moderato molto.
Instrumentistii ce si 1-au ales pe Gustav Mahler drept patron
spiritual s-au remarcat insa prin articularea solida in
compartimentul de coarde (Allegro) iar individualitatile de
prima violina, violoncel, contrabas (Finale-Moderato molto)
sau flaut (prima si ultima parte) sunt de notat.

Au urmat doua opusuri cu suflatori in prim plan,
Capriccio pentru mdna stanga de Janacek si, dupa pauza,
Octetul pentru suflatori de Stravinski. In primul,
spectaculoasa Yuja Wang si-a folosit mana dreapta pentru a
orienta ansamblul, in timp ce stanga desena vijelios sau liric,
cu tehnica-i admirabila. Cel mai echilibrat moment, cel mai
curat din unghiul acuratetii s-a aratat opusul de Stravinski, in
care suflatorii si-au demonstrat maiestria, atentia si
preciziunea.

Concertul nr. 2 in Fa major pentru pian si orchestra
op. 102 de Sostakovici a fost un nou prilej pentru
demonstratia de bravura a pianistei, care insa trebuia ghicita
printre sonoritatile excesive ale militaroasei orchestre (prima
miscare, Allegro). Au venit insa partile urmatoare, legate, in
care mai intai elegia a dominat spatiile (Andante), iar apoi
agilitati si avalanse de fortd s-au iImbinat cu echilibrate
sonoritati orchestrale, finalizate electrizant, strivitor, covarsitor.
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O divagatie mondena. Nu comentez aici silueta si eleganta
vestimentara a Yujei Wang (salopeta neagra cu paiete, respectiv
rochie galbena), au sedus de fiecare data, si la Sala Palatului, si
la Ateneu, ci doar remarc reverenta vivacissimd cu care saluta
publicul la un unghi de aproape 120 de grade fata de verticala ei
perfecta, pe care si-o mentine si pe scaunul de pian.

(Blog in Adevdrul.ro, 19 septembrie 2021,
http:/ / cronici.cimec.ro, 19 septembrie 2021)

MARI ANSAMBLURI IN
FESTIVALUL ENESCIAN (III)

Cristian Macelaru spre
directoratul artistic al Festivalului Enescu

Surpriza anului 2020 pentru muzica romaneasca a fost
numirea timisoreanului Cristian Macelaru in functia de
director muzical al Orchestrei Nationale a Frantei, unul dintre
prestigioasele ansambluri simfonice europene si mondiale. Este
cea mai importanta pozitie obtinuta de un dirijor roman de la
investirea marelui Sergiu Celibidache intr-o demnitate similara
la Filarmonica din Munchen, acum 42 de ani. Cristian
Macelaru detine in paralel alte functii analoge, la Koln
(Orchestra Simfonica Radio a Germaniei de Vest), Santa Cruz-
California (Festivalul Cabrillo de Muzica Contemporana),
dirijjeaza mari orchestre peste tot in lume, ceea ce denota
prestigiul pe care si l-a castigat in cariera. Nu mai departe de
zilele Festivalului enescian, Cristian Macelaru a anuntat o
premiera mondiald absoluta, la care nu se astepta nimeni,
inregistrarea integrald a creatiei enesciene de catre casa de
discuri Deutsche Grammophon, una dintre cele mai mari din
lume. O va dirija la pupitrul Orchestre National de France si cu
solisti romani. Contractul se intinde pe 10 ani. Un demers
colosal.

Cred ca desemnarea maestrului Cristian Macelaru in
onoranta functie de director artistic al Festivalului Enescu,
post vacantat la sfarsitul actualei editii, ar fi varianta logica.
Este recomandata de pozitiile sale oficiale in lumea muzicii, de
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dragostea pentru marele compozitor roman, motivatd prin
initierea contractului de disc si, nu in ultimul rand, de propria
valoare profesionala. Plus ca varsta il situeaza in perioada de
mare energie creativa.

Pentru Bucuresti, in cea de-a doua seara, Cristian
Macelaru a ales un program Messiaen-Grieg-Enescu-Ravel, cu
pianistul Denis Matsuev solist.

De la primul acord, Orchestra Nationald a Frantei s-a
recomandat drept un ansamblu de mare calitate timbrala,
omogenitate 1Intre partide si inteligent respondenta la
impulsurile dirijorale. In Les Offrandes oubliées de Olivier
Messiaen, involburatul Macelaru a construit arhitectura
opusului de la explozii sonore si pana la adierile de zefir din
final. Tema biblica a lucrarii a fost redata in varietate de culori
si nuante asupra carora dirijorul s-a aratat pe deplin stapan.

Aparent violent, Denis Matsuev da savoare poetica
desenelor lirice din Concertul in la minor pentru pian si
orchestra op. 16 de Grieg, patruns de filonul romantic. Stropi
de sunet curg usor in primele doua miscari Allegro molto
moderato si Adagio, iar energiile isi fac loc cu obstinatie, cu
indarjire in cadenta primei parti si indeosebi in ultima sectiune
Allegro moderato molto e marcato, loc in care si acuratetea
se disipeaza. Cu gestica larga, taioasa, Cristian Macelaru a
insotit sonoritatile pianului si a dat rafinament pasajelor
sensibile.

O mare bucurie a fost in Sala Palatului la interpretarea
primului opus enescian, Poema romdna de catre oaspetii
francezi. Melancolica, lectura a prezentat in autentic spirit
melosul traditional romanesc, i-a dat o coloristica diversa,
instrumentele de suflat din lemn avand o contributie
importanta, alaturi de intreaga orchestra si de Corul de barbati
al Filarmonicii George Enescu, pregatit de losif Ion Prunner.
Bagheta lui Cristian Macelaru simte si inspira. Regizori
multimedia pentru proiectiile pe fundal au fost Nona Ciobanu
si Peter Kosir.

In final, Orchestre National de France a cantat La Valse
de Ravel, un ,slagar” in Hexagon si nu numai, redat noua de
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dirijor si instrumentisti in toatd autenticitatea si diversitatea
lui expresiva.
Concert memorabil.

Orchestra Filarmonica din Rotterdam...

a inlocuit Filarmonica din Israel, initial prevazuta
pentru reintalnirea cu publicul roméanesc. La Sala Palatului,
dirijor a fost practic necunoscutul pentru noi Lahav Shani,
care l-a avut drept solist in prima seara, pe renumitul violonist
Gil Shaham.

Fara indoiala, perioada istorica pe care o parcurgem este
de schimbare de generatii. Tinere talente apar de peste tot,
castiga concursuri, primesc conduceri de ansambluri, canta in
companii prestigioase, inregistreaza la mari case de discuri etc.
Se intampla la instrumentisti, dirijori, cantareti, ansambluri de
tineret, formatii camerale. Este o efervescenta formidabila, o
concurenta nemaintalnita, parca si mai acerba in perioada de
restrictii pandemice. Aceasta editie jubiliara a Festivalului
Enescu parca s-a intrecut in a prezenta publicului nume noi,
valoroase. Privite la inceput cu circumspectie, cu fireasca
neincredere, au sfarsit prin a cuceri si entuziasma auditoriul.
Este un merit al organizatorilor care cunosc trend-ul mondial si
doresc sa ne tinad la curent cu ce este mai nou, mai de
perspectiva.

Israelianul Lahav Shani, 33 de ani peste cateva luni, este
un astfel de exemplu. Din stagiunea 2018-19 a preluat functia
de dirijor principal al Filarmonicii din Rotterdam, calitate in
care s-a recomandat la Bucuresti. Dirijeaza fara bagheta si fara
partitura, ceea ce denotd o memorie muzicala fabuloasa. Este
strabatut de fior romantic, se stie (a ales program Brahms-
Ceaikovski), se simte in gestica, In transpunerile sonore.
Modeleaza exemplar cu mainile, care sunt cand ferme, cand
caline, palmele se mladiaza, degetele reprezinta indicatoare
pretioase, bratele plutesc, trupul vibreaza.

Sub conducerea sa, de foarte multe ori cu zambetul pe
buze, asa ii este felul, Gil Shaham a talmacit Concertul in Re
major pentru vioara si orchestra de Brahms in spirit si
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traditie romantica, tonuri pline de patos, sunet curat, abilitati
virtuoze, energie.

Constructia pe care Shani a rezervat-o Simfoniei nr. 5
in mi minor op. 64 de Ceaikovski a fost de o minutiozitate
rard. In multe situatii contrastele au fost cele care au guvernat
lectura. Inceputd sumbru si trist, exploziile au alternat cu
plutirile romantice, iar valsarile usoare s-au intregit prin
crescendo catre replici furibunde. Asa a fost prima parte,
Andante-Allegro con anima. $i in cea secunda, Andante
cantabile, in mijlocul murmurului cordarilor, Shani a cladit —
pe tempi ,asezati” - un edificiu care atinge culminatii
paroxistice, dupa care ,loviturile destinului” ostoiesc
sonoritatile catre ultimele masuri. Valsul Allegro moderato
(partea a IIlI-a) a avut eleganta venita chiar din gestica
dirijorului, indusa ca prin farmec instrumentistilor. Incheierea
opusului, Finale. Andante maestoso, s-a facut cu gravitate,
in semnale triumfale, biruitoare. Instrumentistii l-au urmat
dedicati si devotati. In momentul in care partida de coarde va
dobandi rotunjimi de sunet, vom vorbi pe de-a-ntregul de un
ansamblu de temut. Oricum contractul lui Lahav Shani la
Rotterdam expira in 2026.

(Blog in Adevdrul.ro, 20 septembrie 2021,
http:/ / cronici.cimec.ro, 20 septembrie 2021)

ANTONIO CALDARA,
INCA O DATA IN CONCERT LA ATENEU

La comemorarea a 285 de ani de la trecerea in nefiinta,
Antonio Caldara (1670-1736) a fost prezent de doua ori in
programele editiei XXV a Festivalului George Enescu, mai intai
in interpretarea ansamblului L'Arpeggiata (solisti soprana
Céline Scheen si contratenorul Philippe Jaroussky) iar in dupa-
amiaza de ieri, tot la Ateneu, prin vizita La Cetra
Barockorchester & Vokalensemble Basel. S-a prezentat
Serenada intr-un act La Concordia de' pianeti (Armonia
planetelor), compusa in plina efervescentd baroca, cu
premierda absolutd in 1723 in aer liber la Castelul Znojmo
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(Cehia de astazi), eveniment prilejuit de onomastica
Imparatesei Elisabeth-Christine, sotia lui Carol al Vi-lea,
Imparat al Sfantului Imperiu Romano-German si incoronat la
Praga cu cateva zile inainte.

Este o asa-numita ,compozitie teatralda”, un soi de
precursoare a operei, dar care nu detine dramaturgia specifica
unui spectacol liric. Subiectul este fantezist si copilaresc,
descriind dialogurile dintre zeitatile ce dau numele planetelor
sistemului solar, ldudand frumusetea si calitatile Imparatesei.
Cele doua parti ale opusului sunt o insiruire de recitative si
arii, pornite printr-o introducere cu cor si intrerupta de alte
cateva coruri, cel final, festiv, fiind cel mai consistent.
Succesiunea numerelor vocale nu are, cum spuneam, legaturi
dramaturgice si nici o varietate mare in constructia ariilor, in
sensul ca indicatiile de tempo sunt de la Allegro in sus iar
structurile sinonimice au formula de a pigmenta desenele
melodice cantabile cu agilitati, fiorituri, chiar de bravura.
Faptul ca nu a existat niciun Lamento vine din festivism si
ludic. In general, zonele centrale si central-grave din
ambitusurile vocilor cantaretilor sunt cele mai uzitate, putine
sunt acutele. Artistii trebuie sa aiba in primul rand capabilitati
de a prelua spectaculos si cu acuratete pasajele de virtuozitate,
le fel ca si zicerea cu impuls de fraza italiana a slovelor. Prin ce
a scris in La Concordia de' pianeti, Caldara s-a dovedit un
inaintas al cristalizarii barocului catre arta nuantarilor de
esenta ce vor urma si vor dezvolta scriiturile, mult mai tarziu,
inspre vocalitatile belcantiste, romantice.

Dirijjorul si clavecinistul Andrea Marcon a condus
ansamblurile (23 de instrumentisti si 16 coristi) cu vivacitate,
cu alertete, demonstrandu-si marca de specialist in asemenea
muzici.

S-o luam in ordine. Tenorul Anthony Gregory (Mercurio)
a afisat un glas placut, liric, ductil, cu unele sunete inalte
emise ,in spate” (aria a doua Madre d'Amor tu sei) iar
galonata mezzosoprana Magdalena Kozena (Venere) a cantat cu
timbru cald, rotund, de culoare pretioasa, imbogatit la notele
mai inalte, precum si cu abandonuri extatice (aria prima Non
si turba e non si duole), cu grave ,de piept” usor guturale in
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tesatura mai joasa a primei strofe din aria Ad Elisa ancor
d'intorno. A capatat stralucire in cea de-a doua, pentru ca
sa-si finalizeze interventia cu acute ample in aria La
Concordia de' pianeti. Diana a fost soprana Margriet
Buchberger, cu doua iesiri in evidenta in arii, prin glasul fara
mare amploare si registru acut intrucatva ,strans”, dar
percutant. Basul Luca Tittoto s-a afirmat drept cea mai
importanta voce a serii, densa, temeinica, valoroasa timbral, cu
mobilitate spectaculoasa in registrul grav (prima arie a lui
Saturno Di quel bel nome al suono), dar si cu irizari catifelate
in Pari a quella, in care o trompeta a fost derapanta. Nu
foarte sonor in context, usor voalat a cantat contralta Sonia
Prina (Marte). Intrupand personajul Apollo, excelentul
contratenor Vadim Volkov a expus un glas amplu, incisiv, viu
colorat, stralucitor si, in Questo di cosi giocondo, aria a doua,
supra-acute de mare forta si patrundere. Cu voce ingolata,
celalalt contratenor Christophe Dumaux, a rezonat meschin in
registrul centro-grav, dar s-a dezvoltat sonor in cel mediu.
Intr-o atrdgatoare dupa-amiaza la Ateneu, ce a substituit
obisnuitul baroc de noapte de la alte editii festivaliere, remarc
incaodata abilitatile tuturor in executarea ornamentatiilor,
stilistica stapanita de dirijor si ansamblurile sale.
(Agenda Festivalului Enescu, 20 septembrie 2021)

DUPA-AMIAZA CU GRIEG SI ENESCU
LA ATENEU...

. cu concursul Orchestrei Filarmonicii George Enescu,
aflate sub bagheta lui Gabriel Bebeselea, dirijorul principal al
Filarmonicii. In program, Peer Gynt op. 23 de Grieg si
Oratoriul ,,Strigoii” de Enescu. Asocierea celor doua lucrari
este motivatd de seful de orchestra intr-un interviu acordat
pentru Agenda festivalului: ,Am ales lucrarea lui Grieg pentru
cd, atdat in Peer Gynt, cdt si in Strigoii, este vorba despre o
cdldatorie initiaticad. Daca Peer Gynt umbld prin toatd lumea
pentru a se intoarce apoi in Norvegia Si a se descoperi pe sine
acolo, Arald ajunge si el la o cunoastere de sine dupad pierderea
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Reginei. Existd, asadar, o conexiune ideaticd intre piese si, chiar
dacd limbajul este foarte diferit, atmosfera ramane cumva
aceeast.”

Facand parte din tanara generatie de dirijori romani, dr.
Gabriel Bebeselea a depasit stadiul de speranta, afirmandu-se
pe multe podiumuri internationale si se recomanda in egala
masura drept un cercetator asiduu intr-ale muzicii si lucrarilor
pe care le conduce. Este un intelectual al baghetei si faptul se
vede In gandirea cu care abordeaza lecturile. Cu gestica
eleganta, nespectaculoasa, insa precisa prin indicatiile pe care
le directioneaza catre pachetele de instrumente, descriptiv, dar
cu explozii neasteptate, Bebeselea este un constructor de
imagini picturale, pe care le-a realizat cu orchestra lui, aflata in
dupa-amiaza de gratie. Ceea ce n-a reusit pe de-a-ntregul a
fost imbinarea dramaturgica vizavi de textul rostit de naratorul
Vlad Ivanov cu ziceri la microfon in variatii de sonoritate.
Reglajul electronic ar fi trebuit mai bine balansat. Soprana
Rodica Vica a abordat visator Cantecul lui Solveig dar, cu
vocea usor neincalzita, a avut pe alocuri o intonatie mai
nesigura.

Oratoriul ,Strigoii” este un mixtum-compositum
venind dinspre trei autori. Desigur, la baza, junele de 35 de ani
George Enescu, care a abandonat In epocad acest opus
pianistic, terminat fiind de Cornel Taranu (deceniul 1970-80) si
orchestrat ulterior de Sabin Pautza in forma actuala, tot fara
cor, dar care s-a prezentat in prima auditie mondiala in 2019
la Berlin. La Ateneu am asistat la premiera romaneasca.

Folosind multd declamatie, care nu aduce cu
Sprechgesang-ul, ci mai mult cu recitarea artistica a poemului
eminescian-sursa, solistii au avut putin de cantat. Basul Alin
Anca (Naratorul) s-a vazut usor acoperit de orchestra la
inceput, pentru registrul grav, ca si tenorul Tiberius Simu
(Arald), dupa care vocile lor frumoase au iesit in evidenta.
(Tenorul Simu, dupa o activitate prodigioasa in teatrele lirice, a
capatat acum culoare vocala de baritenore.) Putine interventii
cantate au avut si soprana Rodica Vica (Regina) sau baritonul
Florin Estefan (Magul). Instrumentistii au urmat cu rigoare
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conceptia epicA a sefului de orchestra, cu culminatii
impresionante in sectiunea ,Rege, a venit Maria” si final.

In efortul de recuperare integrald a creatiei enesciene,
Oratoriul ,,Strigoii”, pe versuri de Eminescu, este un castig,
iata, deja recunoscut international prin inregistrarea la Casa
de discuri Capriccio.

Inainte de concert, a avut loc in foyerul Ateneului Roman
lansarea unui volum important, ,Constantin Silvestri in cronici
si interviuri, 1930-1959” cuprinzand documente adunate,
ingrijite si adnotate de Cristina Ligia Enasescu, 432 de pagini,
Bucuresti, Editura Institutului Cultural Roman, 2021. Avandu-l
ca amfitrion pe pianistul si dirijorul Iosif lon Prunner,
Presedintele Fundatiei Constantin Silvestri, reuniunea i-a avut
drept invitati pe Mirel Talos, Presedintele Institutului Cultural
Roman, pianista Lena Vieru Conta, compozitorul Sabin Pautza
si pe autoarea cartii. Volumul are la inceput cateva cuvinte
introductive scrise de Dan Dediu (,Portrete intr-o expozitie”),
Diana Mos (,O pagina de istorie”), Mihai Cosma (,Pierderea lui
Silvestri”), Cristina Ligia Enasescu (,Constantin Silvestri-omul
si artistul”), urmate de cronicile si interviurile din perioada
y2yomaneasca” 1930-1959, capitolul ,Ei I-au cunoscut” (impresii
de muzicologul Petre Codreanu, pianistul si compozitorul
Valentin Gheorghiu, prof. Nicolae Maxim, primul flautist al
Filarmonicii bucurestene, violonistul Varujan Cozighian,
coregraful Adina Cezar, profesoara de harpa Margareta
Prunner-Ignatescu). Iconografia bazata in principal pe Arhiva
Iosif Ion Prunner, Anexele — scrisori, ganduri, lista opusurilor si
a concertelor dirijate, discografia, bibliografia si Tabelul
cronologic al articolelor si interviurilor din volum intregesc
continutul wunei carti complexe, care restituie Ccititorilor,
muzicieni, istoriografi, melomani, documente de insemnatate
referitoare la marele dirijor si compozitor Constantin Silvestri,
artist despre care losif lon Prunner noteaza ca ,face parte din
panteonul cultural al Romaniei si, indraznim sa afirmam, din cel
universal. Forta lui artisticd este din zona genialitdtii...” De citit
si studiat neaparat.

(Agenda Festivalului Enescu, 24 septembrie 2021)
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LULU, LAWRENCE FOSTER SI
VACCINAREA ANTI-COVID

S-a intamplat dupa pauza concertului cu opera Lulu de
Alban Berg, in sala Ateneului Roman. Pe scena, inainte de
actul al II-lea, dirijorul Lawrence Foster (n. 1941), vechi
oaspete si prieten al Romaniei, a dorit sa ne spuna cateva
cuvinte. A anuntat ca are probleme de respiratie si ca dirijeaza
asezat, intrucat inainte de a fi vaccinat a stat o luna in spital,
bolnav de Covid. A facut un apel patetic indemnandu-ne la
vaccinare pentru binele nostru. A continuat motivand formula
redusa a Orchestrei de Camera a Filarmonicii Transilvania din
Cluj, intrucat se canta varianta numai in doua acte (asa cum a
fost lasata de Berg la moartea sa in 1935), dar aranjata acum
cameral de catre compozitorul german Eberhard Kloke (n.
1948) pentru reprezentare in teatre restrictionate de normele
anti-Covid, procedeu folosit si la alte titluri precum Elektra,
Salomeea sau Wozzeck. Formula este cu circa 30 de
instrumentisti. ,Sigur cd nu veti avea un sunet vienez-
straussian produs cu 14 violine prime, cum sta scris in partitura
operei lui Berg” a recunoscut Foster, dar a subliniat dificultatea
sporitda a interpretarii cu o asemenea orchestra redusa. Si-a
marturisit apoi preferinta pentru instrumentistii clujeni, pe
care i-a dirijat pentru prima data in 1969. Fost director artistic
al Festivalului Enescu, Lawrence Foster si-a exprimat apoi
omagiul sau pentru Mihai Constantinescu, directorul executiv
al festivalului vreme de 14 editii postdecembriste si directorul
firmei organizatoare ARTEXIM, aflat acum in prag de
pensionare pentru limita de varsta. A fost un cuvant de suflet,
bine primit de public.

Cronicarul recunoaste performanta ansamblului dirijat
cu mare competenta de Foster (micile derapaje ale alamurilor
fiind insignifiante) si indeosebi a platoului solistic, dar crede ca
Lulu face parte dintre lucrarile complicate, ce ar fi avut de
castigat in fata asistentei daca s-ar fi recurs la o productie
scenicd sau cel putin semi-scenicA sau macar cu textul
proiectat pe ecrane laterale, asa cum s-a procedat in multe
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situatii anterioare. De pilda, chiar pe Interludiul din al doilea
act partitura cere, cu detalii de cadraje, proiectarea unui film
mut care sa prezinte imagini ale destinului lui Lulu, de la
arestare la eliberare. Nimic din toate acestea nu s-au
intamplat. Distribuirea libretului integral tiparit a putut doar
sa serveasca post-festum doritorilor. Interpretii care defilau pe
scena s-au rezumat la simbolice atitudini individuale, ce-i
drept mai mult sau mai putin expresive, nelegate de
relationarea intre ei, ignorand conflictele psiho-dramaturgice
care abunda in opusul lui Berg, facandu-l referential pentru
stilul si epoca in care a fost creat. In acest mod, primul si
singurul dramaturg al lecturii a ramas dirijorul, ceea ce — pe
undeva — a fost firesc.

Spuneam ca solistii au fost foarte buni, cu voci potrivite
si inzestrati cu darul rostirii declamatiei pe muzica, precum si
al prozei teatrale. I-as numi in ordinea aparitiei la pupitre, in
fata orchestrei si a noastra.

Basul Paul Gay (Dresorul / Un atlet / Rodrigo), ne
amintim, a fost Oedipe in concertul de deschidere al
Festivalului George Enescu, editia 2017, sub bagheta lui
Vladimir Jurowski. Acum, la 53 de ani, a ramas cu glasul
tunator, ce a umplut sala Ateneului. Unele note inalte mai
putin vibrate nu au deranjat.

Soprana Annika Gerhards, 31 de ani, nu si-a trecut inca
pe website-ul oficial rolul titular din Lulu, ceea ce inseamna ca
a debutat la Bucuresti. Este o voce lirica, mobila, maleabila cu
abilitati de coloratura si cu extensii fantastice supra-acute.
Glasul nu este mare, nu poseda multe armonice dar proiectia
de sunet este impecabila, ferma, taioasa, cu atacuri
stralucitoare in registrul inalt, dominand totul, orchestra,
spatiu acustic. A dovedit-o imediat ce s-a incalzit, in marea
scend - muzica si dialoguri teatrale - cu Pictorul Walter
Schwarz (tenorul Alexander Kaimbacher) si a sfarsit prin
dramaturgie puternicd in scena cu Dr. Ludwig Schén
(baritonul Jochen Schmeckenbecher) sau in convorbirea cu
Alwa (tenorul Charles Workman). Cu un regizor bun, Annika
Gerhards poate deveni, in spectacol, o Lulu valabila.
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Alexander Kaimbacher a emis atacuri de Heldentenor, a
cantat cu pasiune, dar unele sunete acute s-au dispersat sau
au fost abordate intr-un falsetto intarit. Reusita a fost marea
scena dramatica pe care a sustinut-o cu Dr. Schon.

Jochen Schmeckenbecher, 54 de ani, a fost poate
cantaretul cu glasul cel mai impresionant, dominator, puternic
dramatic, cu sunete somptuoase. Am vazut in el un Don
Pizarro din Fidelio de Beethoven sau chiar un Telramund din
Lohengrin de Wagner. Bun declamator, a avut o consistenta
contributie in scenele cu Alwa sau in cea conflictuala cu
Pictorul.

Si Charles Workman (compozitorul Alwa, fiul dr. Schoén) a
avut dramatism si a demonstrat ca stapaneste declamatia, dar
si dialogul calm si linistit in scena cu Lulu, pe care o
finalizeaza insa cu o acuta ,alba”, ,deschisa”.

Basul Roman Astakhov (Schigolch) a infatisat un glas de
profunzime abisala, in timp ce in rolul Contesei Martha
Geschwitz am facut cunostinta cu mezzosoprana Ulrike Helzel,
posesoara unei voci frumoase, ample, omogene, sonore, cu
treceri insesizabile catre registrul grav ,de piept”.

Au mai fost distribuiti basul Jozef Benci (ca Directorul
teatrului si, in rolul vorbit al Ofiterului medical, dr. Goll),
altista Ilseyar Khayrullova (Un elev / O garderobierd), tenorul
Michael Gniffke (Printul / Servitorul).

Nu uit sa-1 mentionez pe Néstor Bayona, pianist si dirijor
asistent al lui Lawrence Foster.

Succes deosebit, aplauze indelungi, spectatori putini.

(Agenda Festivalului Enescu, 25 septembrie 2021)

CAMERALE SI VOCI iN FESTIVAL (III)

Ultima saptamana a marii sarbatori enesciene a muzicii a
debutat la Ateneu sub genericul ,Rediscovering Enescu”, ceea
ce a fost foarte corect, dar care ar fi putut sa aiba si subtitlul
,Rediscovering Enescu and the Berliner Philharmoniker”.
Intrucat chiar daca a fost absentd la aceastd editie, marea
orchestra germana si mondiala si-a trimis la Bucuresti
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admirabili reprezentanti, alaturi de invitatii lor. Asa incat nici
mai mult nici mai putin decat primul concertmaestru al
Filarmonicii din Berlin, Noah Bendix-Balgley, a condus o
formatie compusa din violistul Elias Goldstein, castigator al
Concursului international Primrose, violoncelistul Stephan
Koncz, membru al aceleiasi Filarmonici si al Orchestrei de
Camera a Festivalului de la Verbier si pianista Angela
Draghicescu, de la Seattle Chamber Music Festival. Un
program compus din Cvartetul cu pian nr. 1 in sol minor K.
478 de Mozart si Trio-ul cu pian in sol minor de Enescu a
incantat publicul prin calitatea sonora individuala a
instrumentistilor, simbioza intre vocile lor, daruirea intru
muzica. Nu a lipsit bis-ul prin care cei de pe podium au
omagiat apropierea ideatica a tanarului Enescu (autor la 16 ani
al Trio-ului) de Johannes Brahms. Asadar, s-a cantat un
Rondo brahmsian, facand absentii din sala sa regrete o data in
plus.

Eclectism si melancolie cu Sonya Yoncheva

Foarte lansata pe esichierul liric mondial de la castigarea
Marelui Premiu feminin al Concursului Operalia-Placido
Domingo din 2010, competitie la care pentru vocile masculine
Premiul I a revenit tenorului Stefan Pop, Sonya Yoncheva nu
s-a complicat in derularea carierei si a abordat, incepand de la
acea varsta, 29 de ani, o serie intreaga de roluri mai mult sau
mai putin potrivite vocalitatii de moment, al progresiei pe care
orice artist pornind din start cu un glas liric il face catre
repertoriul spinto sau chiar de coloratura dramatica. Soprana
nascuta la Plovdiv a parcurs si parcurge cu ambitie acest
drum, poate uitand de prudenta care trebuie sa o guverneze.

In sala Ateneului, Sonya Yoncheva a fermecat de la
primul sunet. Vocea are o culoare rotunda fabuloasa prin
consistenta, armonice bogate si stralucire. Reprezinta din start,
este limpede, cheia atractivitatii, a prezumtiei de succes.
Programul bucurestean, intitulat ,,Ad una stella”, dupa titlul
unei melodii verdiene, de wun eclectism neasteptat si
surprinzator, a mers pe piese vocale de lirica franceza,
chanson-uri, a survolat ceva cantonete si a incheiat cu scurte
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incursiuni in cantarile pucciniene si verdiene, inspiratoare si
inspirate de marea literatura de opera a celor doi mari italieni.
Din punct de vedere vocal, un program usor, folosind in
principal registrul median al glasului, cu doar cateva acute,
dar intentia a fost de a revela alte calitati ale artistei, legate de
nuantari si rafinamente. Intr-adevar emotionalitatea s-a simtit
prezenta, a picurat tente triste si melancolice in derularea
frazelor de Duparc, Pauline Viardot, Chausson, ale unui
Donizetti in limba franceza cu patina italiana. Populara Les
filles de Cadix de Delibes a adus accente nostalgice si o acuta
scurta (Si natural). O evitare de nota inalta s-a constatat si in
traditionala cantoneta Ideale de Tosti, o pagina incheiata
glorios indeosebi de tenori. Piesele vocale de Puccini si Verdi au
venit cu alte genuri de constructii de fraze muzicale, mai
ample, mai pasionale si soprana a dovedit ca le stapaneste,
ceea ce era de asteptat.

Publicului care se foia nemultumit ca nu se canta opera,
Yoncheva i-a oferit trei bis-uri, Donde lieta usci (Boema
pucciniana, o versiune fara mult fior), Habanera din Carmen
de Bizet, intr-o lectura destul de ,bliberda” muzical si
neriguroasa, precum si Adieu notre petite table (Manon de
Massenet), plina de mladieri duioase.

La pasiv pot inscrie cateva neajunsuri, spre pilda o
pronuntie putin inteligibila in limba franceza, cateva note mai
inalte emise ,in spate”, un oarece vibrato care se insinueaza in
aceeasi portiune de registru, iata, si la un Do natural acut
(singurul, in L'esule de Verdi) care ii consuma respiratia la
revenire, apoi incercari de colorizari excesive care schimba
chiar sensul cuvintelor. Un singur exemplu. Plutitoarea arie
Adieu notre petite table s-a incheiat cu un sensibil Adieu
pronuntat ,,Odieux”!

A acompaniat Malcolm Martineau, insotitor de star-uri in
multe recitaluri pe podiumurile de concert si in studiourile de
inregistrari

Am fost foarte surprins de ce Sonya Yoncheva nu a
cantat si lieduri enesciene pe versuri de Clément Marot sau
Fernand Gregh sau Sully Prudhomme sau Jules Lemaitre sau
chiar Carmen Sylva. A auzit oare de ele? I se puteau solicita de
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directiunea artistica a festivalului. N-a fost sa fie. Dar... am
ascultat-o live fara microfoane pe vedeta actuala Sonya
Yonceva. Ceea ce nu e putin lucru. Sa stim, sa cunoastem, sa
nu ne luam numai dupa reclame sau ,conserve” cum numea
un regretat mare meloman inregistrarile.

Academia de muzica baroca Le Jardin des Voix

Este o institutie destinata instruirii tinerilor cantareti, ce
functioneaza alaturi de renumitul ansamblu Les Arts
Florissants si de nu mai putin faimosul lui dirijor William
Christie. Asemenea organisme se gasesc pe langa toate marile
teatre de opera sau festivaluri importante din lume, ca
studiouri de opera. De exemplu Festivalul Rossini de la Pesaro
prezinta in fiecare an acelasi opus, opera Caldtorie la Reims
in distributii diferite, provenind de la Academia locala de Studii
rossiniene. Acum vreo 10 ani, Universitatea Nationala de
Muzica din Bucuresti a produs un excelent spectacol
studentesc cu Alcina de Haendel. Cantasera atunci viitoare
vedete, ce aveau sa confirme. Am propus ca spectacolul sa se
reia in fiecare an, cu alti interpreti, dupa modelul de la Pesaro.
Pentru formarea tinerilor. Nu s-a facut nimic.

Ma gandesc acum incaodata si re-notez ca Studioul
Experimental in Artele Spectacolului Muzical Ludovic Spiess
asociat Operei Nationale Bucuresti ar putea proceda in acelasi
mod. Poate, in conditiile noii conduceri administrative si
artistice.

In Festivalul Enescu 2021, Les Arts Florissants (24 de
instrumentisti) a prezentat sub bagheta lui William Christie
opera Partenope HWV 27 de Haendel, 3 acte, cu premiera
absoluta in 1730 la Londra. O productie asigurata la Ateneu de
Sophie Daneman, regizor, Jean-Luc Taillefert, scenograf si
desenator al costumelor, Rita De Letteriis, consilier lingvistic
(ce functie importanta!) si Christophe Garcia, coregraf.

Conducerea muzicala a Academiei s-a impartit intre
William Christie si Paul Agnew, solistii fiind membri ai
Academiei pentru tineri cantareti de muzica baroca Le Jardin
des Voix - Editia a X-a, un minunat buchet de vocalisti
selectati, formati si specializati intr-o stilistica pretentioasa.
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Parcurgand fisa tehnica am constatat cu bucurie ca e
vorba de o montare semi-scenica, ceea ce venea bine dupa
concerte operatice private de asemenea optiuni. Desi simplista,
cu ceva simboluri, dar cu multd miscare si atitudine,
mizanscena a servit integrarii in public a discursului muzical-
dramatic.

Desigur, numitorul comun al tuturor solistilor — tineri
sub 30 de ani - a fost mobilitatea vocii, preluarea virtuoza a
desenelor melodice, executarea ornamentatiilor in conditii cat
mai expresive. Tesaturile scriiturilor erau eminamente central-
grave, cu putine note inalte, ariile erau pigmentate de multe
recitative ale caror rostiri aveau specificitatile lor. Pregatirea
junilor a fost exemplara. Sa-i numesc, alaturi de cateva
remarci de pe parcursul talmacirilor.

In rolul titular a fost delicata soprand Ana Vieira Leite,
stapana unor agilitati lejere, perlate, capabila de cant dolce si
emiterea de rafinate sunete eterice (ariile 19b si 38b), iar in cel al
lui Arsace, excelentul contratenor Hugh Cutting, cu voce colorata
prin armonice ca de viola, artizan de nuante in plina frazare
cantabila (aria 12b), al unor preluari violente (dificila 40b, aria di
tempesta) si lamento-uri emotionante (ariile 45b, 48b).

In rolul Armindo, contratenorul Alberto Miguélez Rouco
si-a inceput prestatia cu sunete grave prudente, domoale si a
sedus prin declaratia de dragoste expusa cu expresivitate (aria
37b), in timp ce tenorul lejer Jacob Lawrence (Emilio) a cantat
cu timbru placut, usurinta si chiar incursiuni inalte. Pasaje
interminabile de coloratura au fost sustinute de o respiratie
infinita in aria 44b, dinspre finalul operei.

Mezzosoprana Helen Charlston (Rosmira / Eurimene) m-a
surprins placut prin agilitati pe sunete grave in emisie ,di
petto”, o raritate si o demonstratie de temeinice preparative
tehnice. Nu a ramas datoare nici cu una dintre putinele acute.
Toate in aria 21b. Ca expresie, a impresionat naratiunea trista
din aria 42d. Bine s-a armonizat glasul artistei cu cel al lui
Hugh Canning in duetul nr. 33b.

O voce grava masculina se formeaza in timp si baritonul
Matthieu Walendzik va canta mai pregnant.
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Perspective bune li se infatiseaza celor pe care i-am vazut
si ascultat.

Ramane ,Regele”. Marele sef de orchestra William
Christie care a dat stralucire unei partituri, aici apartinatoare
barocului tarziu. A fost o lectura scanteietoare, plina de
dinamica si umor. Ne-o vom aminti cu totii.

(Blog in Adevarul.ro, 27 septembrie 2021)

MARI ANSAMBLURI IN FESTIVALUL ENESCIAN (IV)
SI... INCHEIERE DE CICLU

Orchestra Simfonica a Radiodifuziunii Ungare a fost
pentru prima oara oaspete al marelui eveniment dedicat lui
George Enescu iar rezultatele s-au aratat foarte bune. Este un
ansamblu solid, sudat, inchegat, cu compartimente dotate cu
instrumentisti seriosi, gata oricand sa preia indicatii precise
din partea baghetei. A fost Christian Badea cel care a ridicat-o
in a doua seara, mai intai pentru Vox Maris op. 31 de Enescu,
un poem programatic indelung definitivat (22 de ani) de
compozitor, special spre a slefui in mod expresiv naratiunea.
Este ceea ce dirijorul a inteles si a inoculat instrumentistilor
transcrierea succesiunii infinite de staze ale marii, ce-si ia
tributul de viata in timpul involburarilor. Tenorul Cosmin
Ifrim, cu note din registrul superior al glasului ce diminueaza
usor omogenitatea intregului, a insotit orchestra alaturi de
coristii Filarmonicii George Enescu (dirijor Iosif Ion Prunner),
performeri atat in vaietele tragice cat si in unduirile vocalizate
spre redarea calmului absolut ce urmeaza furtunii.

Austriacul cu ascendente iraniene Kian Soltani, aflat
pentru prima oara la Bucuresti, a fost solistul Concertului in
la minor pentru violoncel si orchestra op.129 de
Schumann. A expus un ton cald, frumos, cantabil, cu sunet
delicat si moliciuni in colorizarea frazelor. Exista in cantul sau
0 poezie care emotioneaza. Agilitatile au fost prezente, iar
colaborarea cu orchestra, exemplara. Ca bis, Soltani a oferit o
compozitie proprie, de inspiratie persana.
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Varful concertului dirijat de Christian Badea era firesc sa
fie Suita ,,Mandarinul miraculos” de Bartok, a carei muzica
izvoraste din sistemul sanguin al instrumentistilor unguri.
Dupa debutul vijelios, dansurile senzuale pun stapanire pe
lectura lui Badea, dar si rascolesc printr-o dramaturgie
neasteptatd si pregnanta. Valsarile, agitatia corzilor grave
interpunctata de ritmurile de percutie si alamuri, zugravesc o
atmosfera tulburatoare, finalizata teribil. O interpretare
memorabila.

Programul serii s-a incheiat cu o versiune academica a
Uverturii operei Tannhduser de Wagner.

Orchestra Regala Concertgebouw din Amsterdam...
. a inchis ca si in alte dati Festivalul George Enescu.

Poate deveni o regula pentru anii ce vin. Dupa un prim concert
dirijat de Alan Gilbert, avandu-1 drept colaborator pe pianistul
Kirill Gerstein, in ultima seara a venit randul mult mai
galonatului Daniel Harding sa ridice bagheta pentru un
program fara solist. Fortele minunatului ansamblu din Tarile
de Jos au iesit in evidenta cu putere, impresionant, exemplar.

sPastorale-fantaisie” de Enescu, cu prima auditie in
1899, a revenit in atentia publicului gratie muncii dirijorului
Gabriel Bebeselea, transcriptor si editor al manuscrisului,
dupa nu mai putin de 118 ani. Si iatd, acum a reintrat in
circuitul marilor orchestre printr-o interpretare plina de
melancolie si autenticitate.

Uvertura operei Tannhduser de Wagner a primit de la
primele atacuri moi in legato de clarinet, corn si fagot patina
romanticd a scriiturii, pe care nu a parasit-o pana la sfarsit.
Apoi, pornit cu tema admirabila expusa cu cadura de
violoncele, un pilduitor crescendo a inglobat echilibrat cati-
feaua cordarilor in alamurile triumfal dominatoare. Aburul
Venusberg-ului, ca un fel de panza vrajita, a invaluit totul.
Efluvii romantice inaripate, expuse intr-un tempo elocvent,
s-au arcuit peste intreaga suflare. Greu de uitat.

Ultima piesa din program, monumentala Simfonie nr. 7
in Mi major WAB 107 de Bruckner, nu a facut decat sa
valideze ceea ce demonstraserda pana atunci muzicienii de la
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Royal Concertgebouw Orchestra. Claritatea de sunet, claritatea
ansamblarii partidelor orchestrale, magistrala intrepatrundere
a suprafetelor sonore (Allegro moderato), omogenitatea,
sunetul rotund si finetea pachetelor de coarde, puritatea
semnelor” (Adagio), semnalul prelung al cornilor, trompetele
eclatante (Scherzo), subtilitatea viorilor, 2zguduitoarea
masivitate in tutti cu tubele wagneriene in forta, dar si
moliciunea cornilor (Finale) au fost episoade de nesters
relevate de Harding si puse in opera de instrumentisti.

Un concert final de inalta clasa al unui festival de inalta
clasa.

La incheierea unui ciclu

Bref. Ma refer la iesirea la pensie pentru actuala limita de
varstda a mult experimentatului Mihai Constantinescu,
directorul executiv al festivalului, director al Agentiei de
Impresariat Artistic ARTEXIM, de 30 de ani organizatoare sub
acest nume a marelui eveniment enescian, timp in care
actualul director a realizat 14 editii, precum si la incheierea
mandatului temporar de director artistic pe care il detine
dirijorul  Vladimir Jurowski. Responsabilii vor decide
succesiunile in conformitate cu legea. Cel putin in ce priveste
pensionarile, chiar in aceste zile in Parlament se discuta
modificari, care pot schimba decizii anterior presupuse.
Desigur, ma refer la directorul ARTEXIM. Deci, asteptam. Sa
nu uitam nici ca Festivalul Enescu s-a aflat, se afla si se va afla
sub Inaltul Patronaj al Presedintelui Romaniei. Asa este firesc
pentru cel mai mare eveniment cultural al tarii, cu puternica
rezonanta internationala consolidata in anii postdecembristi.

Astern cateva ganduri pragmatice, nu o data expuse in
cronicile de la editiile anterioare sau de la aceasta, reluate
acum pentru atentia celor ce vor fi numiti sau re-investiti. Sper
sa le citeasca si sa le serveasca drept ghid. Dupa cum si
diriguitorii se pot inspira din ele pentru alcatuirea caietelor de
sarcini ale posturilor ce se vor vacanta, daca va fi asa.

In primul rand, ca orice manifestare de inalt prestigiu
cultural mondial si fiind cea mai mare prioritate culturala

342

https://biblioteca-digitala.ro



ZECE EDIT11, 2003-2021 Editia 2021

nationald, Festivalul Enescu trebuie sa capete frecventa
anuala, cu alocarile bugetare corespunzatoare, asigurate solid.

In aceste conditii, durata de desfasurare ar trebuie sa fie
de maximum trei saptamani, cu maximum doua-trei concerte
zilnice si renuntarea, dupa modelul reusit in 2021, la cele de
noapte, insa cu asigurarea completa a diversitatii stilistice, de
la baroc la clasicism, romantism, muzica secolelor XX si XXI.
Ponderea acestor tematici in cadrul programelor festivalului
trebuie sa tind seama in primul rand de preferintele specifice
ale publicului romanesc. Desi aceste lucruri se cunosc, studii
si cercetari, sondaje de opinie, le pot fundamenta formal,
eficienta economica fiind esentiala in gestionarea financiara.
Bineinteles, opusurile enesciene trebuie sa fie prezente in
numar cat mai mare si in interpretari cat mai variate.

Opera Nationala Bucuresti trebuie sa devina o institutie
obligatoriu inclusa in locatiile festivalului, cu cateva spectacole
de inalta calitate, cu conduceri dirijorale si cantareti de mare
valoare, asigurate de artisti romani, inclusiv din diaspora, ca si
de straini, care sa completeze golurile din distributiile indigene.
Echilibrul intre concertele de opera si spectacolele scenice
trebuie sa fie minutios analizat, intrucat exista titluri care nu
pot fi servite numai in varianta concertanta, fara montari
regizorale, doar cu proiectii sterile pe fundaluri si pereti, care
nu aduc plusvaloare lecturilor. Sala Operei trebuie sa redevina
locul de desfasurare al spectacolelor lirice, dupa cum scena
Ateneului poate fi folosita in continuare pentru diverse titluri,
neaparat semi-staged.

In privinta artistilor, invitarea in recitaluri, concerte,
spectacole a unor tineri care au devenit cautati de marile
ansambluri, de marile teatre de opera, trebuie sa continue in
paralel cu programarea pe afise a numelor faimoase, care insa
sa nu se afle in stadiul final de cariere. Se schimba generatiile
si organizatorii trebuie sa se autopreocupe pentru a se mentine
la curent cu tot ce-i nou si, evident, valoros.

Sigur ca desfasurarea de evenimente sub sigla
Festivalului Enescu trebuie sa continue si in orasele tarii.

Piata (Pietele) Festivalului ar trebui sa revina Ila
atractivitatea din ultimii ani. Pandemia de coronavirus se va
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termina odata si odata. Oricum, in 2021, festivalul a rezistat
glorios provocarilor sanitare.

Concursul Enescu va trebui sa aiba o frecventa pe care o
vor stabili decidentii, constituit fiind din sectiunile de Pian,
Vioara, Compozitie (un mare si esential castig post-
revolutionar), alaturi de reintroducerea obligatorie a celeilalte
competitii traditionale (ce dateaza din 1961), cea de Canto,
pentru care se ezita prea mult.

O noua sala de concerte in Bucuresti? Ar fi prea frumos.
Mi-e si teama sa redeschid subiectul. Ma gandesc numai la
proiectul grandios de centru cultural, propus acum cativa ani
de Christian Badea...

(Blog in Adevarul.ro, 28 septembrie 2021,
http:/ / cronici.cimec.ro, 28 septembrie 2021)
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