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Cuvant nainte

Institutul de Memorie Culturald CIMEC din Bucuresti,
Asociatia culturald “Floare Albastrd” a comunitatii romanesti
din Terni si Primaria Terni (Umbria — Italia) au colaborat, intr-un
parteneriat institutional sustinut financiar de Institutul Cultural
Roman din Bucuresti, la organizarea programului cultural
“"Repere ale spiritualitdii ortodoxe. Biserici cu pictura murala
exterioara din Oltenia (sec. XVIII-XIX)". In cadrul programului
sunt prevdzute doud evenimente care se vor desfdsura la
Centrul Socio—Cultural “Augusto Romagnoli” al Primariei din
Terni: vernisajul expozitiei multimedia (1 decembrie 2010) si 0
Masd rotunda, cu participarea reprezentantilor culturali,
administrativi si educationali din Romania si Italia (2 decembrie
2010). Discutiile vor viza modalitdtile de promovare si
protejare a patrimoniului cultural, avand drept studiu de caz
pictura murald exterioara a unor monumente de cult din
Oltenia. Gazda expozitiei este un centru urban din Italia, tara
care detine un patrimoniu cultural deosebit de valoros, unde
publicul poate aprecia valorile culturale ale Romaniei, al carui
popor face parte din aceeasi familie a limbilor neolatine. Orasul
Terni a fost preferat ca locatie a manifestarilor mentionate si
datorita numarului consistent de romani stabiliti aici, peste 3 %
din populatie urbanad locala.

In Oltenia secolelor al XVIII-lea si al XIX-lea au fost
edificate si zugravite numeroase biserici ce au drept
caracteristicd definitorie pictura murald exterioara. O
particularitate a acesteia - fatd de tehnica decorativd mult mai
cunoscuta, din Moldova secolelor XV—XVII - este imbinarea
elementului religios cu reprezentari laice, cu semnificatii
morale, redate intr-un mod accesibil. In cadrul programului
cultural, vor fi prezentate 24 de biserici cu picturd murald
exterioara, situate in zona subcarpatica a Olteniei. Numarul
redus de astfel de ldcase de cult, care au si o stare buna de
conservare, le transforma fin adevarate repere
arhitectural-iconografice. Manifestarile desfasurate la Terni isi
propun sa contribuie la 0 mai buna cunoastere a patrimoniului
cultural din Oltenia, regiune istorica din Romania, precum si la
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Premessa

L'Istituto della Memoria Culturale — CIMEC di Bucarest,
I'Associazione “Fiore Blu” della comunita romena di Terni e il Comune
di Terni (TR), collaborano, in un partenariato istituzionale che
usufruisce del finanziamento dell'Istituto Culturale Romeno di
Bucarest, per realizzare il programma di promozione del patrimonio
culturale romeno dal titolo “Tesori della spiritualita ortodossa:
chiese con affreschi esterni della regione di Oltenia (secc.
XVIII-XIX)"”. Nell'ambito del programma sono previsti i seguenti
eventi, che si svolgeranno presso il Centro Socio—Culturale "Augusto
Romagnoli” del Comune di Terni: una Mostra multimediale (che
verra aperta il 1 dicembre 2010) e una Tavola rotonda (il 2 dicembre
2010) con la partecipazione degli esperti culturali, amministrativi e
formativi della Romania e dell'Italia. Gli interventi degli specialisti e
il successivo dibattito saranno incentrati sulle modalita di
promozione e di alvaguardia del patrimonio culturale,
particolarmente degli affreschi esterni e delle pitture murali
conservate nei monumenti religiosi edificati nei secoli XVIII-XIX
nella regione dell'Oltenia.

La Mostra multimediale e la Tavola rotonda saranno
ospitate in uno storico centro urbano italiano, paese ricco di uno
straordinario patrimonio culturale e ambientale, dove il pubblico
potra cogliere i pregi dei tesori culturali della Romania, il cui popolo &
accomunato con quello italiano dal ceppo linguistico neolatino. Il
Comune di Terni é la sede piu adatta ad ospitare le suddette
manifestazioni culturali, perché nella citta umbra la comunita
romena conta un numero relativamente elevato di residenti, ovvero
il 3 % circa della popolazione cittadina.

Nella regione dell'Oltenia, nei secoli XVIII-XIX, furono
edificate e decorate con affreschi esterni numerose chiese, ed &
proprio la pittura murale I'elemento estetico che contraddistingue
questi monumenti religiosi. La peculiarita degli affreschi esterni &, in
questo caso, diversamente dalle tecniche di decorazione molto piu
note messe in atto in Moldavia nei secoli XV-XVII, la mescolanza
delle rappresentazioni religiose con scene laiche raffigurate in
funzione moralizzatrice, rendendo cosi il messaggio iconografico
molto piu accessibile alla massa dei fedeli ortodossi, ivi compresi
anche quelli di modesta estrazione sociale. Nell'ambito delle
manifestazioni culturali organizzate a Terni, saranno presentate 24
chiese con affreschi esterni, collocate nell'area pedemontana
dell'Oltenia. L'esiguo numero fino ad oggi conservato di questi edifici
religiosi concorre nel renderli, dal punto di vista culturale, autentici
punti di riferimento architettonico—iconografico dell'arte costruttiva
sacra. Le due manifestazioni culturali di Terni ambiscono a
contribuire ad una migliore conoscenza dei valori e del patrimonio
dell'Oltenia, storica regione della Romania, nonché ad avviare un
autentico e proficuo dialogo italo-romeno per identificare,
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stabilirea unui dialog cultural romano-italian pentru
identificarea si aplicarea de solutii optime in privinta promovarii
si protejdrii patrimoniului la nivel european. Experienta
specialistilor italieni in conservarea monumentelor istorice si in
aplicarea legislatiei vizand cultura se dovedeste beneficd
pentru Romania, care dupd 1989 a traversat o lunga tranzitie
socio—economica ce a avut consecinte negative asupra
patrimoniului cultural. In acest context, din cauza lipsei de
fonduri sau a unor interventii neinspirate, au fost afectate
numeroase monumente istorice de o deosebitd importanta
pentru istoria si spiritualitatea poporului roman. Pana la
aparitia Legii privind protejarea si clasificarea patrimoniului
cultural (pentru bunuri culturale, aparuta in 2000, iar pentru
monumente istorice in 2001), numeroase bunuri culturale au
disparut si s-au inregistrat deteriorari substantiale — uneori
irecuperabile — ale cladirilor cu valoare arhitecturald sau
istoricd. Sunt binecunoscute cazurile in care refacerea unor
biserici de mare valoare cultural-arhitectonica s-a realizat fara
a tine cont de pdastrarea elementelor de originalitate si de
valoare arhitecturald a monumentelor de cult. Dupd anul 2007,
cand a avut loc integrarea Romaniei in Uniunea Europeand,
protejarea si promovarea patrimoniului cultural a devenit un
obiectiv de importanta indubitabild, iar programul “Repere ale
spiritualitatii ortodoxe. Biserici cu picturd murald exterioara din
Oltenia (sec. XVIII-XIX)" se inscrie in acest curent general de
actiune, in cadrul caruia prezervarea mostenirii istorice si
arhitectonice este prioritara.

Raporturile politico-diplomatice, economice si
culturale romano-italiene au o traditie seculara, inca din epoca
statelor medievale, dezvoltandu-se legaturi Dbilaterale
motivate indeosebi de interesele comerciale ale Venetiei si
Genovei, cele douad republici oligarhice implicate in competitia
pentru controlul bazinului pontic in secolele XIV-XV. Venetia a
urmdrit periodic colaborarea cu Principatele Romane in
interesul comun al stavilirii expansiunii otomane, in secolele
XVI-XVII, si a continuat sa importe din spatiul romanesc
produse agricole si materii prime. Aceleasi marfuri erau
incarcate in secolul al XIX-lea in porturile dundrene pe vasele
comerciale ale Regatului celor Doua Sicilii. In cursul aceluiasi
secol, Regatul Sardiniei si-a adus contributia la nasterea
Romaniei moderne, sustindnd la Congresul de la Paris (1856)
reconsiderarea statutului Tarii Romanesti si al Moldovei,
precum si convocarea Adunarilor ad-hoc ce aveau sd il aleaga
domn pe Alexandru Ioan Cuza, principele care unea sub acelasi
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sviluppare e mettere in atto le soluzioni ottimali ai fini della
promozione e della salvaguardia del patrimonio architettonico a
livello europeo.

L'esperienza degli specialisti italiani nella salvaguardia dei
monumenti storico—architettonici e nell'implementazione della
legislazione riguardante i beni culturali e ambientali € assai utile per
i colleghi romeni, poiché nel periodo successivo al 1989 la Romania
ha attraversato una lunga transizione socio—economica, con pesanti
conseguenze sulla preservazione del patrimonio culturale nazionale.
Proprio in questo periodo, vuoi per la mancanza di fondi, vuoi per
alcuni interventi inadeguati di manutenzione realizzati dai tecnici
inesperti in restauro e risanamento conservativo, alcuni monumenti
storico—architettonici romeni di notevole importanza hanno subito
danni rilevanti. Prima dell'approvazione della Legge per la
salvaguardia e la classificazione del patrimonio culturale (varata nel
2000 per quanto riguarda i beni culturali, e nel 2001 per i monumenti
storico—architettonici), numerosi beni culturali romeni sono stati
trafugati e tanti edifici di particolare pregio e valore storico-artistico
hanno subito danni rilevanti, alcuni irreparabili. Sono ben noti i
lavori di manutenzione e ristrutturazione di alcuni antiche chiese
portati a termine senza cura per gli elementi decorativi originali e per
la peculiarita storico—architettonica dei monumenti religiosi. Dal
2007 in avanti, con I'ingresso della Romania nell'Unione Europea, la
salvaguardia del patrimonio culturale & diventata priorita di
indubbio interesse, e il programma di promozione del patrimonio
culturale romeno “Tesori della spiritualita ortodossa: chiese con
affreschi esterni (secc. XVIII-XIX) della regione di Oltenia”
condivide questo orientamento che ritiene fondamentale la tutela
dell'eredita storica e architettonica.

L'inizio dei rapporti politico—diplomatici, commerciali e
culturali romeno—italiani risale ad alcuni secoli fa, all'epoca degli
antichi Stati italiani e romeni, e le relazioni bilaterali furono motivate
innanzitutto dal pragmatismo economico di Venezia e di Genova, le
Repubbliche marinare che si contendevano il controllo del bacino
pontico nei secoli XIV-XV. Venezia é stata saltuariamente propensa
a collaborare con i Principati Romeni nel comune interesse di
contrastare I'espansionismo ottomano nei secoli XVI-XVII, non
rinunciando allo stesso tempo alle importazioni di merci
agro—pastorali e di materie prime provenienti dalle terre romene.
Nell'Ottocento le stesse merci venivano caricate nei porti alla foce
del Danubio dai mercantili che battevano bandiera del Regno delle
Due Sicilie. Nello stesso secolo, il Regno di Sardegna diede il suo
contributo alla nascita della Romania moderna, supportando al
Congresso di pace di Parigi (1856) il miglioramento dello status
politico della Valacchia e della Moldavia e la convocazione delle locali
Assemblee ad hoc dei rappresentanti della popolazione, i cui
deputati elessero principe, in entrambi i principati, Alessandro Ioan
Cuza, colui che riuni sotto il suo scettro i due antichi Stati romeni. La
Romania e I'Italia, accomunate dall'eredita storico—linguistica
latina, si ritrovarono alleate nelle stesse coalizioni, durante le due
Guerre Mondiali, ma dopo il 1945 seguirono per quasi mezzo secolo
percorsi diversi, ritrovandosi poi pienamente nella famiglia delle
democrazie europee nel 2007, anno in cui si registro I'agognato
ingresso della Romania nell'Unione Europea.

Il programma di promozione del patrimonio culturale
romeno che I'Istituto della Memoria Culturale — CIMEC di Bucarest in
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sceptru cele doua state romanesti. Romania si Italia, apropiate
de mostenirea latind comuna, au participat, in cadrul acelorasi
coalitii, la cele doua conflagratii mondiale, dar vreme de
aproape jumatate de secol au urmat trasee diferite, spre a se
regasi pe deplin in familia comunda europeand, odata cu
integrarea tarii noastre in Uniunea Europeang, in 2007.

Programul cultural pe care Institutul de Memorie
Culturald CIMEC din Bucuresti il promoveaza, in colaborare cu
institutiile partenere, prilejuieste prezentarea unor ample
informatii privind Oltenia si specificul picturilor murale
exterioare din aceasta regiune istorica, detalii ce pot fi gasite la
adresa web: http://terni.cimec.ro (versiune bilingva, in limba
romana si limba italiana).
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collaborazione con le istituzioni partner mette in atto, consentira la
divulgazione di nutrite informazioni riguardanti la storia dell'Oltenia
e la peculiarita degli affreschi esterni di alcuni degli antichi
monumenti religiosi preservati in questa storica romena. Tutti i
dettagli saranno accessibili al sito web http://terni.cimec.ro (in
versione bilingue, romena e italiana).

drd. Aurelia Dutu
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Scurt istoric al Olteniei

Cercetarile arheologice au scos la lumina importante
marturii ale locuirii omului pe teritoriul Olteniei incad din
Paleolitic si Neolitic. Artefactele descoperite in acest areal
atesta o continuitate a locuirii umane in regiune si in Epoca
bronzului. Dezvoltarea comunitatilor locale in triburi si uniuni
de triburi a avut loc in epoca fierului, cand apar si primele surse
scrise care atesta existenta geto—dacilor, o ramura nordica a
tracilor. Izvoarele antice mentioneaza ca pe teritoriul Olteniei
locuiau, Tnainte de cucerirea romana, mai multe triburi
geto—dace constituite in jurul unor asezari dintre care amintim:
pelii (Pelendava), sucii (Sucidava), burii (Buridava). La sfarsitul
secolului al IV-lea a. Chr. si in primele decenii ale secolului al
IIl-lea a. Chr, in zond apar triburile celtice a cdror cultura
materiald a fost atestata arheologic si numismatic. Dezvoltarea
structurilor sociale si economice in aceasta regiune sunt
influentate atat de noii sositi, celtii, cat mai ales de relatiile cu
tracii sud—dunareni si Regatul macedonean in vremea regilor
Filip II si Alexandru cel Mare. Legaturile economice cu zonele
aflate in sudul Dunérii si orasele grecesti de pe litoralul de vest
al Mdrii Negre au favorizat patrunderea unor elemente de
culturd materiala de factura elenistica. In prima jumatate a
secolului I a. Chr, teritoriul Olteniei a fost integrat in statul
geto—dac condus de regele Burebista, regat a carui intindere il
transformase n cel mai puternic factor politic din Sud—Estul
Europei pentru a carei dominatie rivaliza cu Roma.

Din acest motiv in anul 44 a. Chr. Iulius Caesar
pregatea o mare expeditie Tmpotriva regelui geto—dac
Burebista, confruntare amanatd de disparitia in acelasi an a
ambilor conducatori. Dupa disparitia regelui Burebista, statul
geto—dac se dezagrega, ramanand insa un nucleu in jurul
centrului politic si religios de la Sarmizegetusa, care includea si
zona Olteniei. La sfarsitul secolului I a. Chr. si in prima parte a
secolului I p. Chr,, tracii din sudul Dundrii erau supusi de Roma,
care isi stabilea ferm frontiera pe Dunare, intréand in contact
direct cu statul geto—dac. Cresterea puterii statului dac condus
de regele Decebal a dus la o serie de razboaie purtate cu Roma
in timpul imparatilor Domitian si Traian. In urma razboaielor din
anii 101-102 si 105-106 p. Chr,, cea mai mare parte a statului
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Breve storia dell'Oltenia

Le ricerche archeologiche hanno riportato alla luce alcune
testimonianze della presenza dell'uomo in Oltenia — regione del Sud-
Ovest della Romania, situata tra il fiume OIlt, il Danubio e la catena
dei Carpazi Meridionali — sin dal Paleolitico e dal Neolitico. Gli
artefatti scoperti in questa area testimoniano la persistenza
dell'abitato anche durante I'Eta del Bronzo. Le comunita locali
registrarono progressivamente uno sviluppo che nell'Eta del Ferro
maturo nell'organizzazione di tribtu ed unioni tribali. Allo stesso
periodo risalgono anche le prime fonti scritte che attestano la
permanenza in questa area dei Geto-Daci, popolo che rappresento
uno dei rami settentrionali degli antichi Traci. Le fonti antiche
menzionano la presenza nell'Oltenia, nel periodo antecedente la
conquista romana, di alcune tribu di Geto-Daci, concentrate nei
dintorni di vari centri abitati: pelii (a Pelendava), sucii (a Sucidava),
burii (a Buridava). Alla fine del IV secolo a. C. e nei primi decenni del
III secolo a. C., nel territorio olteniense si avvertirono infiltrazioni di
tribu celtiche, delle quali si conservano consistenti tracce
archeologiche e numismatiche. I neo-arrivati Celti contribuirono al
veloce sviluppo delle strutture socio-economiche della stessa
regione, assieme ai forti rapporti tra i locali e i Traci del territorio
situato al Sud del Danubio, nonché con il Regno di Macedonia
durante i re Filippo II e Alessandro Magno. Gli scambi commerciali
tra gli abitanti dell'Oltenia e I'area del Sud del Danubio e le citta
greche del litorale Ovest del Mar Nero favorirono l'influsso della
cultura materiale ellenistica.

Nella prima meta del I secolo a. C., l'intero territorio
dell'Oltenia fu integrato nello Stato Geto-Dacico governato dal re
Burebista, un regno di ampia estensione territoriale che costitui il piu
importante soggetto politico nell'Europa Orientale e che non esito a
contendere ai Romani il predominio nell'area del Danubio
Meridionale. Deciso di piegare tale opposizione, nel 44 a. C. Gaio
Giulio Cesare avvio i preparativi per una campagna militare contro il
re Burebista, ma il confronto decisivo tra Romani e Geto-Daci fu
rimandato a causa del contemporaneo assassinio dei due illustri
comandanti e autocrati. La morte del re Burebista segno la fine dello
Stato aggregato sotto la sua autorita, e le tendenze centrifughe
dell'aristocrazia locale contribuirono alla dissoluzione territoriale,
preservandosi soltanto un nucleo con centro politico e religioso a
Sarmizegetusa, al quale sottostava anche I'Oltenia. Alla fine del I
secolo a. C. e nella prima meta del I secolo d. C., i Traci che abitavano
nel territorio al Sud del Danubio furono assoggettati dai Romani, e
I'Impero di Roma stabili saldamente la sua frontiera sul grande
fiume, arrivando a confinare direttamente con il rigenerato Regno
dei Geto-Daci. La riaffermazione della potenza regionale dello Stato
dei Geto-Daci e la crescente minaccia rappresentata dalle incursioni
delle truppe di questo Regno Barbarico nelle province romane
condussero ad una serie di successivi conflitti militari tra I'esercito
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dac era transformata in provincie romana. Teritoriul de azi al
Olteniei a fost integrat, pana in anii 167-169, provinciei romane
Dacia Inferior, iar dupa aceasta datd, pana in anul 271, a facut
parte din provincia Dacia Malvensis. Partea de est a Olteniei,
marginita de raul Olt, devenea frontierd romana strdjuita de o
retea de castre dincolo de care se intindea Barbaricum.
Cercetadrile arheologice au scos la lumind numeroase orase si
asezari specifice provinciilor romane: Romula, Rusidava,
Buridava, Castra Nova, Ad Mehadium, Ad Mutriam, Arutela,
Drobeta, Sucidava, Pelendava. Cel mai important dintre
acestea era Drobeta, punct strategic situat pe Dundre, care in
timpul imparatului Hadrian (117-138) a fost declarat
municipium, populatia atingand 14.000 de locuitori, iar n
timpul lui Septimius Severus (193-211) a fost ridicat la rangul
de colonia, ceea ce conferea locuitorilor urbei drepturi egale cu
cetdtenii Romei. Dupa retragerea trupelor romane in timpul
impdratului Aurelian (270-275), Oltenia a constituit un
important culoar de trecere a diverselor popoare migratoare.
Cercetdrile arheologice atesta ca populatia din zond a ramas
racordata la lumea romana, chiar daca frontiera Imperiului se
mutase pe Dunare. Un rol important I-au avut fortaretele de la
Drobeta si Sucidava, situate la nordul Dunarii, unde prezenta
militard romana avea drept scop supravegherea si prevenirea
atacurilor lansate de populatile migratoare. In timpul
imparatului Constantin cel Mare, o parte din Oltenia era
reintegrata in Imperiul Roman. Importanta teritoriilor aflate la
nordul Dunarii fiind relevatd de construirea in anul 328 a unui
pod peste Dundre, dar si de refacerea oraselor Drobeta si
Sucidava si 0 noua cetate, Constantiniana Daphne, care era
construitd pe malul nordic al Dunarii. Perioada de inflorire
economica din vremea lui Constantin cel Mare era urmatd de
un val de atacuri ale populatiilor migratoare, in contextul
decaderii Imperiului Roman la sfarsitul secolului al IV-lea si in
prima parte a secolului al V-lea. Prezenta militard romana in
Oltenia se limita doar la cateva fortarete situate pe malul nordic
al Dunarii, care erau anihilate in urma invaziei hunilor din anul
447. Revenirea armatei romano-bizantine in zona avea loc in
timpul Tmparatului Anastasios I (491-518), care restabilea
frontiera Imperiului pe Dundre. Politica de recuperare a
teritoriilor de la nordul Dunarii si refacerea fortaretelor din
aceastd zond a fost continuatd de urmasii lui Anastasios I,
Iustin I (518-527) si Iustinian I (527-565).

Religia cresting, atestata incd din secolul II in
provincile dundrene, se generaliza in prima jumatate a
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del re Decebalo e le legioni degli imperatori Tito Flavio Domiziano e
Marco Ulpio Nerva Traiano. Al termine delle guerre intraprese tra il
101-102 e il 105-106 d. C., Traiano trionfo contro i Geto-Daci e
annetté all'Impero di Roma gran parte del Regno di Decebalo.
L'odierno territorio dell'Oltenia fu integrato nella provincia romana
della Dacia Inferior, fino al 167-169, quindi fu annesso alla provincia
Dacia Malvensis fino al 271. L'area orientale dell'Oltenia, confinando
con il fiume Olt, il quale costituiva un ideale confine naturale, divento
la frontiera della provincia stessa, lungo la quale fu predisposta una
rete di fortificazioni che consistevano in castra provvisti di
guarnigioni militari, affacciati sul vasto territorio del Barbaricum. Le
sistematiche ricerche archeologiche hanno portato alla luce artefatti
e resti degli edifici dei centri urbani romani di Romula, Rusidava,
Buridava, Castra Nova, Ad Mehadium, Ad Mutriam, Arutela, Drobeta,
Sucidava, Pelendava. Tra queste, la pit importante citta era Drobeta,
centro strategico sul Danubio che divenne municipium all'epoca
dell'imperatore Publio Elio Traiano Adriano (117-138), contando
complessivamente 14 000 abitanti, quindi colonia sotto Lucio
Settimio Severo (193-211), ordinamento che conferiva alla
popolazione cittadina gli stessi diritti della cittadinanza della
capitale imperiale, Roma. Dopo il ritiro dell'esercito e
dell'amministrazione romana, attuato su ordine dell'imperatore
Lucio Domizio Aureliano (214-275), I'Oltenia costitui uno dei corridoi
di passaggio dei numerosi popoli migratori che invasero il territorio
in ondate successive, mettendo a ferro e fuoco l'intera regione.
Tuttavia, le ricerche archeologiche attestano che la popolazione
locale rimase nelle proprie terre e fu saldamente legata al mondo
romano, pur trovandosi al di fuori del confine dell'Impero, la cui
frontiera era all'epoca sul Danubio. In questo periodo, ebbero un
ruolo molto importante i castra di Drobeta e Sucidava, elevati
nell'area a Nord del Danubio, dove i presidii militari romani di stanza
avevano il compito di sorvegliare i movimenti dei popoli migratori e
di contrastare le incursioni nel territorio romano oltre il fiume.
All'epoca dell'imperatore Flavio Valerio Costantino, passato alla
storia come Costantino il Grande (274-337), una parte dell'Oltenia fu
riannessa all'Impero Romano. L'importanza di questa area in quanto
baluardo dell'Impero per la difesa della frontiera danubiana é
comprovata dall'erezione nel 328 di un nuovo ponte sul Danubio e
dalla riedificazione delle citta di Drobeta e Sucidava, nonché dalla
fondazione della nuova fortezza di Constantiniana Daphne. L'epoca
di sviluppo economico e di stabilita socio-istituzionale
corrispondente al regno di Costantino il Grande fu pero seguita dalla
recrudescenza delle irruzioni di nuovi popoli migratori, i quali
assalirono in ondate successive le frontiere dell'Impero,
approfittando della debolezza militare di Roma alla fine del IV secolo
e nella prima meta del secolo successivo. Cosi, la presenza militare
romana nel territorio al Nord del Danubio si limito ad alcuni presidi
insediati nelle fortezze erette sulla sponda settentrionale del fiume,
poi annientate, senza notevoli difficolta, dall'invasione degli Unni nel
447. 1l reinsediamento delle guarnigioni romano-bizantine al Nord
del Danubio avvenne nel periodo dell'imperatore Anastasio I (491-
518), il quale restauro la frontiera dell'Impero Romano d'Oriente sul
Danubio, e tale politica di irrobustimento dei confini dell'Impero
prosegui anche sotto i suoi successori, Giustino I (518-527) e
Giustiniano I (527-565).

Nell'eta romana si diffuse in Oltenia il Cristianesimo, sin dal
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secolului al IV-lea. Cea mai timpurie basilica crestind de la
nordul Dunarii, construitd in secolul al VI-lea, a fost descoperitd
in Oltenia, la Sucidava. In a doua parte a secolului al VI-lea
aveau loc numeroase incursiuni ale slavilor si avarilor, care
afectau atat provinciile romano-bizantine din Balcani, dar si
teritoriile de la nordul Dunarii. In anul 602 frontiera danubiana
se prabusea sub atacurile slavilor si avarilor, care ocupau zone
vaste din Peninsula Balcanica, intrerupand contactul natural
dintre populatia de sorginte romana aflata la nordul Dunarii si
lumea bizantind sud-dundreand. Pentru urmatoarele trei
veacuri, izvoarele scrise sunt sarace in informatii, insa
cercetdrile arheologice au scos la lumind agezari ale populatiei
autohtone cu o culturd materiald romanicd. In aceastd
perioadd aveau loc formarea limbii si a poporului roman,
proces dezvoltat de populatia romanica autohtond, integrat cu
elemente etnice neromane.

Primele formatiuni politice roméanesti, care cuprindeau
si teritoriul Olteniei, sunt atestate documentar in secolul al
XlII-lea, in contextul invaziei tatarilor. In anul 1241 o oaste
tatara invingea rezistenta romanilor, pradand teritoriul dintre
Dunare si Carpati. Intr-un document din 1247, faimoasa
Diploma a Cavalerilor Ioaniti, sunt mentionate formatiunile
politice romanesti conduse de Litovoi, Seneslau, Ioan si Farcas,
aflate in conflict cu regalitatea maghiara, care inca din 1230
infiintase Banatul de Severin, cu rol de apdrare a granitei de
sud a regatului. In perioada urmdtoare, Banatul de Severin,
care cuprindea si o parte din vestul Olteniei, a constituit motiv
de disputa intre Regatul Ungariei si formatiunile politice
romanesti de la sud de Carpati, a caror unificare a dus la
constituirea Tarii Romanesti, la inceputul secolului al XIV-lea.
Formarea si consolidarea noului stat medieval romanesc, care
cuprindea teritoriul dintre Muntii Carpati si Dunare, a fost
facilitata de rivalitatea dintre Regatul Ungariei si Hoarda de Aur.
Cétre sfarsitul secolului al XIV-lea, echilibrul politic din Europa
de Sud-Est a fost modificat datoritd expansiunii otomane.
Statele crestine din Peninsula Balcanicd, taratele bulgare de
Vidin si Tarnovo, Bosnia, despotatele bizantine, Serbia, la care
se adduga in prima parte a secolului al XVI-lea si Regatul
Ungariei, au fost cucerite si transformate in provincii otomane.
In acest context, Tara Romaneascd a acceptat suzeranitatea
otomand, reusind astfel sa fisi conserve autonomia si
identitatea statala.

In epoca medievala, teritoriul Olteniei era parte
integranta din Tara Romaneascd, avand insd un statut special.
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II secolo d. C, prevalendo pienamente sulle altre religioni nella prima
meta del IV secolo d. C. La piu antica basilica cristiana edificata nel
territorio al Nord del Danubio risale al VI secolo, ed é stata
identificata proprio nell'Oltenia, nel centro urbano di Sucidava. Nella
seconda meta del VI secolo, l'intera area tra i Carpazi e il Danubio
nonché le province danubiane di Bisanzio subirono le ripetute
scorrerie degli Slavi e degli Avari. La pressione di questi popoli
migratori divenne inarrestabile e nel 602 la frontiera danubiana di
Bisanzio crollo, e gli Slavi e gli Avari si impadronirono di vaste aree
della Penisola Balcanica, interrompendo i naturali legami tra la
popolazione romanica delle zone situate al Nord del Danubio e il
mondo romano-bizantino balcanico. Per i successivi tre secoli, le
fonti scarseggiano o addirittura tacciono sulla situazione della
popolazione dimorante nell'Oltenia; tuttavia le ricerche
archeologiche hanno portato alla luce le vestigia degli insediamenti
della popolazione autoctona e della sua cultura materiale di tipo
romanico. In questo periodo va collocato il processo di formazione
del popolo e della lingua romena, frutto della maturazione della
popolazione romanica, che assimilo progressivamente gli altri
elementi etnici non romanici.

Lo sviluppo socio-istituzionale della societa locale porto
alla nascita delle prime strutture politiche medievali, presenti anche
sul territorio dell'Oltenia, attestate dalle fonti del XIII secolo
nell'ambito della grande invasione dei Tartari che sconvolse l'intera
area nonché gran parte dell'Europa Orientale e Centrale. Nel 1241
I'esercito invasore dei Tartari sconfisse le esigue forze militari dei
cnezati e voivodati romeni, o meglio romeno-slavo-cumani,
mettendo a ferro e fuoco il territorio tra il Danubio e i Carpazi, nonché
la Transilvania e I'Ungheria. Nel Diploma emesso nel 1247 da re Béla
IV d'Ungheria in favore dell'Ordine Ospitaliero di San Giovanni di
Gerusalemme sono menzionate le strutture politico-statali di
Litovoi, Seneslau, Ioan e Farcas, insofferenti alla regia autorita
magiara, la quale gia nel 1230 aveva predisposto la fondazione del
Banato di Severino per la difesa del confine meridionale del Regno di
Santo Stefano. Successivamente, il Banato di Severino incorporo
parte dell'Ovest dell'Oltenia. Cio costitui il casus belli dei successivi
dissensi politici e militari tra il Regno d'Ungheria e il Principato di
Valacchia, Stato quest'ultimo che comprendeva il suddetto territorio
situato tra i Carpazi e il Danubio, unificato nei primi decenni del XIV
secolo sotto lo scettro di Bessarab I, ritenuto formalmente vassallo
del Regno di Santo Stefano. La nascita e il consolidamento del
giovane Principato di Valacchia furono facilitati dai contrasti tra il
Regno d'Ungheria e il Khanato dell'Orda d'Oro, che consenti a
Bessarab I di avviare un'abile politica estera imperniata sul
pragmatismo, la quale frutto ampie conquiste territoriali e la liberta
di movimento nello scacchiere politico dell'Europa Orientale. Ma
verso la fine del XIV secolo il raggiunto equilibrio politico nel Sud-Est
europeo crollo sotto i colpi delle inarrestabili conquiste ottomane.
L'espansione ottomana segno la fine degli Stati cristiani nella
Penisola Balcanica, e il crollo dei tzarati di Vidin e Tarnovo, della
Bosnia, dei despotati bizantini e della Serbia fu seguito nel XVI
secolo dalla tripartizione del Regno d'Ungheria, diviso fra gli
Asburgo, gli Ottomani e il Principato di Transilvania (con il territorio
conquistato dagli Ottomani ridotto in provincia della Porta,
governata da un Pascia). La potenza militare ottomana, che travolse
regni e principati ben piu poderosi, non risparmio la Valacchia e
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Regiunea, cunoscutd sub denumirea de Banatul Craiovei, era
administrata de un ban, mentionat in izvoare pentru prima
data Tn anul 1391, care era unul dintre membrii de frunte ai
Sfatului domnesc. In secolele XV—XVI, puterea familiilor
boieresti din Oltenia a crescut semnificativ, cea mai cunoscuta
fiind cea a Craiovestilor. Multi dintre banii Craiovei proveneau
din familia Craiovestilor, care au reusit sa ajunga chiar pe tronul
Tarii Romanesti, profitand de pozitia pe care o detineau in
aparatul administrativ al tarii. Un exemplu in acest sens este
Mihai Viteazul, initial banisor de Mehedinti si apoi ban al
Craiovei, care in anul 1600 a reusit, pentru scurt timp, sd
unifice pentru prima datd cele trei state locuite de romani: Tara
Romaneasca, Moldova si Transilvania. In contextul declinului
Imperiului Otoman, la sfarsitul secolului al XVII-lea, dupa
asediul esuat al Vienei (1683), teritoriile locuite de roméni au
devenit teatru de rdzboi unde se infruntau armatele otomane si
austriece, la care s-au addugat mai tarziu cele rusesti.

In urma tratatului de la Passarowitz din anul 1718,
Oltenia a intrat sub stapanirea Imperiului Habsburgic, fiind
transformata in provincie. Tentativa Habsburgilor de a instaura
in Oltenia administratia proprie si mai ales fiscalitatea excesiva
au dus la revolte ale populatiei locale, indbusite de forta
militara austriacd. Ca urmare a tratatului de la Belgrad din
1739, Oltenia revenea definitiv Tarii Romanesti. In anul 1821,
Oltenia era locul de plecare al primei revolutii moderne din
teritoriile locuite de romani si apoi unul dintre centrele
revolutiei de la 1848. De altfel, participarea activa a locuitorilor
Olteniei este consemnata de sursele epocii in privinta tuturor
evenimentelor majore care au marcat neamul romanesc in
secolele XIX-XX: Unirea Tarii Romanesti cu Moldova, in 1859;
Razboiul de Independenta din 1877; Marea Unire din 1918;
cele doua Razboaie Mondiale (1914-1918 si 1939-1945);
prabusirea regimului comunistin 1989.

9

successivamente la Moldavia. Cosi, verso la fine del XIV secolo, il
principe di Valacchia si piego alla potenza ottomana e fu costretto ad
accettare lo status di vassallo del sultano dell'Impero Ottomano,
preservando in tal modo I'autonomia e I'individualita del principato.

L'Oltenia, pienamente integrata nel Medioevo nel
Principato di Valacchia, conservo la sua specificita amministrativa.
Cosi, il suo territorio fu ordinato nel Banato di Craiova, governato da
un ban —attestato dalle fonti, per la prima volta, nel 1391 —ritenutoiil
dignitario piu importante tra i membri del Consiglio voivodale, il
quale godeva di ampie facolta, perfino quella, che spettava soltanto
al principe, di infliggere pene capitali. In caso di assenza del principe,
il ban di Craiova assumeva la responsabilita di reggente del trono e
governava con pieni poteri fino al ritorno del monarca sul suolo
patrio. Nei secoli XV-XVI la potenza delle facoltose famiglie di boiari
originari dell'Oltenia aumento progressivamente. I piu noti furono
gli influenti Craiovesti, la cui famiglia espresse molti dei ban di
Craiova e si imparento con il casato dei Bessarabi e con la piu
facoltosa nobilta del Principato. Dalle fila di un'altra autorevole
famiglia di boiari, i Cantacuzeno discendenti collaterali dall'illustre
casato bizantino, provenne Michele il Bravo: prima vice-ban
(banisor) di Mehedinti e quindi ban di Craiova, il celebre principe
della Valacchia riusci per breve tempo, nel 1600, ad unificare i
Principati Romeni, realizzando attraverso un coraggioso atto
politico-militare I'unificazione di tutti i territori abitati dai Romeni,
divisi per secoli tra i Principati di Valacchia, Moldavia e Transilvania.
Nell'ambito del declino dell'Impero Ottomano, accelerato dal fallito
assedio di Vienna del 1683, alla fine del XVII secolo i territori dei
Principati Romeni diventarono il campo di battaglia sul quale si
confrontarono gli eserciti ottomano, austriaco e poi russo. Nel 1718,
il trattato di Passarowitz assegno agli Asburgo I'Oltenia -
denominazione geografica e territoriale allora ufficialmente coniata
dai plenipotenziari austriaci —, trasformata nell'omonima provincia
dell'Impero Romano-Germanico. L'amministrazione asburgica e la
fiscalita eccessiva spinsero la popolazione romena ad insorgere, ma
le rivolte furono sedate dalla potenza militare degli Asburgo. Nel
1739, al termine di una nuova guerra tra la Porta e I'Impero Romano-
Germanico, il trattato di Belgrado assegno I'Oltenia alla Valacchia e
cosi avvenne la definitiva riunificazione della regione con la
madrepatria. L'Oltenia fu nel 1821 il luogo di ideazione e di
diffusione della rivolta capeggiata da Tudor Vladimirescu, quindi una
delle aree di fermento della rivoluzione del 1848. Gli abitanti
dell'Oltenia diedero il loro pieno contributo a tutti gli eventi politico-
militari e sociali piu importanti che contrassegnarono la storia dei
Romeni nei secoli XIX-XX: la Piccola Unione, ovvero l'unificazione di
Valacchia e Moldavia nel 1859; la Guerra d'Indipendenza nel 1877-
1878; la Grande Unificazione nazionale nel 1918 e la nascita della
Grande Romania; le due Guerre Mondiali (1914-1918 e 1939-1945);
la rivolta popolare che porto al crollo del regime autoritario
comunista nel 1989.

drd. Aurelia Dutu
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Pictura murala exterioara a bisericilor din
Tara Romaneasca

In arta europeana a veacurilor XVIII-XIX, pictura
murald exterioara a bisericilor din Tarile Romane reprezinta un
fenomen artistic deosebit.

Desi la un moment dat se acreditase ideea ca picturile
exterioare din Tara Romaneasca ar fi un fenomen artistic
marginal, cu caracteristici regionale si rustice, totusi ctitoriile si
dinamica lor, din vremea la care ne referim (secolele
XVIII-XIX), au impresionat si continud sa surprinda prin
realizarea si raspandirea ansamblurilor de picturd murala
exterioard. Ele pastreaza o esteticd de traditie bizanting,
manifestatd din plin in arta medievald romaneasca si balcanica.
Spatiul cel mai bogat in ctitorii din Tara Romaneasca, ce
pastreaza incd picturi murale exterioare, este cel din Oltenia
(Valahia Mica in epoca medievald), cu precadere cel din arealul
subcarpatic al acestei regiuni istorice. O lucrare ampla dedicata
picturii exterioare religioase din Tara Romaneasca — “Pictura
exterioara din Tara Romaneasca (sec. XVIII-XIX)”, scrisa de
Andrei Paleolog — mentioneaza ca la inceputul secolului XX mai
existau peste 200 de biserici ce pastrau picturi murale
exterioare, din care 145 atestate documentar in Oltenia;
astazi, din datele existente, se mai pastreaza cam 2/3 dintre
acestea, adicd aproximativ 80 de lacase.

Spre deosebire de bisericile din Moldova secolelor
XV=XVI, inscrise in Lista Patrimoniului Mondial tocmai prin
unicitatea lor, datorita picturilor murale ce acopera in intregime
fatadele bisericilor, monumentele de cult din Oltenia secolelor
al XVIII-lea si al XIX-lea reprezinta o altd fateta a acestui
fenomen. Avand o deosebita valoare esteticd, pictura murala a
bisericilor din Oltenia, unde de cele mai multe ori numai
anumite zone exterioare sunt pictate, realizeazd o uniune
perfecta intre stil, imaginea figurativa, elementele decorative si
spatiul arhitectural. Multe dintre picturile murale exterioare au
rezistat vremii, chiar dacad in unele locuri stratul pictural a
suferit deteriorari, trasaturile iconografice sunt totusi vizibile.

Pictura exterioara a ldcaselor de cult din Tara
Romaneasca reprezinta “un capitol dintre cele mai importante
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La pittura murale esterna nella Valacchia

Nell'ambito dell'arte europea dei secoli XVIII-XIX, la
pittura murale esterna delle chiese dei Principati Romeni € un
fenomeno artistico di indubbia peculiarita.

Anche se nel passato si affermo che la pittura murale
esterna dei monumenti religiosi della Valacchia fu un fenomeno
artistico marginale, con caratteristiche prettamente regionali e
d'impronta rustica, l'arte costruttiva sacra e la sua dinamica
risalente nei secoli XVIII-XIX affascinano e continuano ad
impressionare per la genuinita e la vivacita iconografica. Questa
pittura murale conserva il filone estetico della tradizione bizantina,
che si nota pienamente nell'arte medievale romena e generalmente
in quella dell'intera area balcanica. Nell'antica Valacchia, I'area piu
ricca di monumenti religiosi decorati con affreschi esterni fu, ed &
tuttora, quella di Oltenia (nota anche come Piccola Valacchia
durante il Medioevo), dove la maggior parte di tali monumenti
religiosi sono ubicati nella zona pedemontana. Un ampio lavoro che
analizza il fenomeno della pittura murale esterna nella Valacchia —
opera di Andrei Paleolog, “La pittura esterna nella Valacchia (secc.
XVIII-XIX)" — asserisce che all'inizio del XX secolo si conservavano
ancora nell'intero principato romeno piu di 200 chiese decorate con
affreschi esterni, e 145 tra questi monumenti religiosi erano situati
nella regione di Oltenia. Nel periodo piu recente, stando ad alcune
informazioni attendibili, soltanto due terzi di queste chiese sono
ancora reperibili, vale a dire circa 80 monumenti religiosi, alcuni
purtroppo in un pessimo stato di conservazione.

Diversamente dalle tecniche di decorazione molto piu note
messe in atto in Moldavia nei secc. XV—XVII, le quali hanno
determinato I'inserimento di alcune chiese nell'Elenco del
Patrimonio Mondiale dell'lUNESCO, riconoscimento dovuto alla loro
caratteristica iconografia che ricopre la maggior parte delle facciate,
i monumenti religiosi della regione di Oltenia, risalenti nei secoli
XVIII e XIX, rispecchiano un altro versante dello stesso fenomeno
artistico dell'arte costruttiva sacra. Di notevole pregio estetico, la
pittura murale delle chiese della regione di Oltenia, dove, nella
maggior parte, soltanto alcune zone dei muri esterni sono ricoperte
di affreschi, &€ un amalgama tra lo stile, I'immagine raffigurativa, gli
elementi decorativi e il rigore architettonico. Tanti degli antichi
affreschi esterni delle chiese di Oltenia sono sopravvissuti alle
intemperie e al passare dei secoli. Pur notando che in alcune parti del
registro iconografico la pittura ha subito danneggiamenti, essa
risulta pero ancora complessivamente visibile.

La pittura murale esterna delle chiese valacche € “uno dei
capitoli piu importanti della storia dell'arte romena”, e gli affreschi
che decorano i monumenti religiosi della regione di Oltenia
rispecchiano “le peculiarita olteniensi nella cultura romena”. La

pittura murale esterna delle chiese dell'Oltenia € un fenomeno
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ale istoriei artei romanesti”, iar pictura exterioara a bisericilor in
Oltenia este “spiritul Olteniei in cultura romaneascad”. Pictura
murald exterioard a bisericilor din Oltenia reprezinta in arta de
traditie bizantina o capodopera a genului. Este necesara insa
restaurarea picturilor multora dintre monumentele de cult.
Primele manifestdri ale picturii exterioare din Tara
Romaneasca sunt ctitoriile brancovenesti. La sfarsitul secolului
al XVII-lea si la inceputul secolului al XVIII-lea, in arta
romaneasca apare un stil nou, deosebit, si anume “stilul
bréncovenesc”, stil ce poartd numele domnitorului Constantin
Brancoveanu (1688-1714). Din punct de vedere structural,
aceasta perioadd brancoveneascd a artei romanesti reprezintd
finalul artei postbizantine. Ancadramentele de la usi si ferestre
au un stil aparte. Pridvoarele constructiilor bisericesti masive
sunt edificate in stil brancovenesc. Acesta, devine “stil
national” si este recunoscut ca fiind “primul stil romanesc”, ce
se raspandeste in toata Tara Romaneascd, ajungand chiar si in
Transilvania. Punctul culminant al artei brancovenesti este
sculptura in piatrd, motivele ornamentale reprezentate de
florile si frunzele de acant, floarea soarelui, dar si flori de
primavara: lalea, bujor, narcisa.

La curtea domneasca a Tarii Romanesti are loc o
adevdrata Renastere bizantind, domnitorul Constantin
Brancoveanu inconjurandu-se de eruditi ai vremii, precum
stolnicul Constantin Cantacuzino, care studiase la Padova,
Antim Ivireanul, mitropolit al Tarii Romanesti, Hrisant Notaras,
viitorul patriarh al Ierusalimului, fost si preceptor al fiilor
domnitorului. Principala ctitorie de cult a domnitorului
Constantin Brancoveanu este Mdnastirea Horezu, din judetul
Valcea, cel mai vast ansamblu de arhitecturda monasticd din
Tara Romaneascd (1690-1697). Pentru aceastd constructie
religioasa, grandioasa si fastuoasa in acelasi timp, domnitorul
Constantin Brancoveanu i-a angajat pe cei mai priceputi
mesteri: pictorul Constantinos si echipa sa, care vor forma
“Scoala de pictura de la Hurezi”, mesterii in piatrd Vucasin
Caragea si Istrate, care vor crea un stil nou, original, cu
adevarat romanesc. Fresca de la Manastirea Hurezi este unicd
in tot spatiul rasaritean, pentru cd Tmbina foarte bine
iconografia religioasd cu compozitia cu caracter laic. Dupa

moartea lui Constantin Brancoveanu, stilul romanesc
brancovenesc va fi continuat prin edificile religioase
Manastirea Antim, Manastirea Vacaresti, Bisericile

Stavropoleos si Kretzulescu; toate construite in Bucuresti.
Secolul al XVIII-lea marcheazd cel mai mare efort
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artistico peculiare nell'arte tardo—postbizantina. E percio
fortemente necessario I'accurato restauro degli affreschi esterni che
arricchiscono le decorazioni murali di alcuni monumenti religiosi
della suddetta storica regione della Romania.

Gli inizi dello sviluppo in Valacchia della tecnica decorativa
che consiste nell'utilizzo degli affreschi esterni per la decorazione
dei muri si verificano nell'epoca delle numerose committenze di
Costantino Brancoveanu (1688-1714). Il suo avvento al trono del
principato di Valacchia segno, alla fine del XVII secolo, la nascita e lo
sviluppo di un nuovo stile architettonico, che d'ora in poi sara noto
come “brancovenesc” o brancovano, espressione del locale
rinnovamento architettonico dovuto alla politica edilizia promossa
dal principe stesso. Dal punto di vista strutturale, questa tappa,
chiamata brancovana, dell'arte romena rappresenta il tramonto
dell'espressione classica dell'arte postbizantina nelle terre romene.
Nello stile architettonico “brancovenesc”, le incorniciature delle
porte e delle finestre hanno una geometria e una decorazione
particolare, che si contraddistingue anche nei massicci pronai delle
chiese di committenza brancovana. Questo originale stile
architettonico diventa “stile d'impronta nazionale” ed é ritenuto
dagli studiosi come “il primo stile propriamente romeno” nella storia
dell'architettura di quest'area europea. Lo stile brancovano si
sviluppo nell'intera Valacchia e varco anche i Carpazi, influendo
I'architettura di alcune aree meridionali della Transilvania
asburgica. La raffinatezza dello stile brancovano & ugualmente
dovuta alla predilezione per la decorazione scultorea in pietra
bianca, utilizzando motivi ornamentali vegetali—floreali, come foglie
e fiori di acanto, di girasole, nonché di fiori primaverili: tulipano,
peonia, narciso.

La corte del principe di Valacchia fu il centro di irradiazione
di un vero “Rinascimento neobizantino”, poiché Costantino
Brancoveanu si circondo da alcuni dei noti eruditi, stimati e
apprezzati nell'intera Europa Orientale: suo zio Costantino
Cantacuzeno, il quale aveva intrapreso il suo percorso di studi presso
I'Universita di Padova; Antim Ivireanul, il dotto metropolita della
Valacchia; Hrisant Notaras, il futuro patriarca di Gerusalemme, gia
precettore dei figli del principe valacco. La piu importante
committenza del principe Costantino Brancoveanu, per quanto
riguarda gli edifici religiosi, & il Monastero di Horezu, situato nel
distretto di Valcea, il pi ampio complesso monastico, un imponente
monumento dell'arte costruttiva sacra edificato nel periodo 1690-
1697. Per la costruzione di questo complesso monastico,
ugualmente grandioso e fastoso, il principe Costantino Brancoveanu
affido i lavori ad alcuni dei pii competenti maestri costruttori e ai pit
rinomati pittori locali: il pittore Costantinos e i suoi discepoli, i quali
si guadagnarono la fama di “Scuola di pittura di Horezu”; i maestri
pietrai Vucasin Caragea e Istrate, i quali svilupparono uno stile
decorativo innovativo, genuinamente romeno. Gli affreschi del
Monastero di Hurezi sono unici nell'area culturale dell'Europa
Orientale, per la mescolanza delle rappresentazioni religiose con
scene laiche raffigurate in funzione moralizzatrice. Dopo la tragica
scomparsa di Costantino Brancoveanu, avvenuta nel 1714, lo stile
architettonico brancovano proseguira nell'architettura valacca,
notandosi nelle caratteristiche costruttive di altri monumenti
religiosi: Monastero Antim, Monastero Vacaresti, le chiese
Stavropoleos e Kretzulescu, tutte errette a Bucarest.
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ctitoricesc pe care-l inregistreaza cultura veche roméaneasca.
Acesta presupune o dezvoltare economica si un important
semn al progresului. Desi continud traditia ctitoriilor
anterioare, noile biserici se diferentiaza de ldcasele de cult
anterioare prin stil, iconografie, amploare, tehnica si executie.
Secolele al XVIII-lea si al XIX-lea sunt remarcabile prin
densitatea si varietatea de ctitorii, ce reprezintd o explozie
artistica de factura populara al carui epicentru a fost tocmai
Oltenia.

Ritmul constructiilor este sustinut si la inceputul
secolului al XIX-lea, perioada dominata in pictura exterioarelor
bisericii de culori multicolore, vii, reprezentand amprenta scolii
de sorginte craioveand. Intre anii 1815-1825 sunt ridicate si
zugravite, la interior si exterior, un mare numar de biserici. Este
si o perioada prolificd marilor ansambluri de picturd murala
exterioard. Este vremea modernizarii, a ctitoririlor “oamenilor
noi”, negustori, targoveti, boiernasi, si, adeseori, ale obstilor
satesti. Picturile exterioare ale bisericilor din Oltenia corespund
bunului gust, fastuozitatii dar si policromiei. Impodobirea
exterioard a bisericilor, se poate spune, a reprezentat o
adevdrata “moda” a timpului, dar si o traditie. Multe dintre
ctitorii incep sa fie decorate in fresca. Aldturi de motivele
autohtone, apar motive de sorginte orientala - floral-vegetale -
care vin sa completeze un repertoriu vast, si care, in acelasi
timp, respecta stilul arhitectural autohton si accentueaza
rafinamentul si frumusetea ldcasului. Pictura murald ce
impodobeste la exterior edificile de cult din Oltenia se
desfasoara, in special, in registrul superior al fatadelor.

Desfasurarea picturilor murale a cunoscut in Oltenia
trei tipologii: o desfasurare picturala ampla pe toate fatadele
monumentului; o desfasurare picturald mai restransa,
reprezentatd doar de impodobirea pridvorului; o desfasurare
picturald, mai ampld sau mai restransa, de factura
preponderent decorativa, medalioane circulare adancite in zid,
icoane de hram supradimensionate, chipuri inspirate din
Vechiul si Noul Testament.

Existenta acestor biserici se datoreaza ctitorilor,
donatorilor, pictorilor—zugravi, toti acei care “au ctitorit cu
munca, si far' de care nici o ridicare din temelie”, nu ar fi fost
posibild. Ctitorii din Oltenia provin din toate paturile sociale:
preoti, targoveti, mici negustori, mestesugari, tarani liberi
(mosneni), vatafi de plai (conducatorii administrativi ai zonelor
impartite in plaiuri). A ctitori constituia un act de afirmare
sociald, iar mosnenii olteni, desi proveneau dintr-o clasa
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Il XVIII secolo vide la materializzazione piu notevole e
consistente delle iniziative architettoniche intraprese nel lungo arco
di tempo che comprese gli albori, lo sviluppo e il tramonto della
cosiddetta antica cultura romena. Questo impegno assai
dispendioso indica anche uno sviluppo dell'economia locale, il
progredire sociale e la certezza del progresso della societa romena.
Pur riprendendo alcune tradizioni costruttive carrateristiche dei
monumenti religiosi edificati nei secoli precedenti, le chiese erette
nel Settecento si contraddistinguono dagli edifici di culto
antecedenti per lo stile architettonico, l'iconografia delle
decorazioni murali, I'ampiezza, le soluzioni tecniche messe in opera
nell'esecuzione dei lavori. I secoli XVIII e XIX sono
straordinariamente ricchi di tali costruzioni, che si notano per I'area
di sviluppo e la molteplicita dei committenti, rappresentando
praticamente un'epoca di fermento artistico il cui epicentro fu
proprio la regione di Oltenia. Il ritmo di esecuzione delle nuove
costruzioni religiose é rapido anche all'inizio del XIX secolo, nel
periodo in cui la dominante nella pittura esterna delle chiese fu la
policromia, in tonalita vivaci che rappresentano il marchio artistico
della scuola craiovense di decorazione pittorica dei monumenti
religiosi. Tra il 1815 e il 1825 furono edificate e decorate con
affreschi interni ed esterni numerose chiese. Fu questo un periodo
proficuo per i grandi registri decorativi degli affreschi esterni,
nell'ambito della modernizzazione della societa, dovuti alla
committenza degli elementi sociali piu dinamici: mercanti,
commercianti, piccola nobilta, professionisti, e membri delle
comunita rurali. Gli affreschi esterni delle chiese della regione di
Oltenia diventano quindi I'espressione del gusto per la bellezza, per
la fastosita, e per gli spettacolari effetti visivi della policromia. Si
puo, dunque, ritenere che la decorazione pitturale esterna delle
chiese costitui una vera e propria tendenza nel periodo menzionato,
nonché una modalita di riallacciarsi, in chiave moderna, alle
tradizioni artistiche locali. Di pari passo con i motivi decorativi
autoctoni, si sviluppo l'utilizzo dei motivi di origine orientale —
floreali e vegetali — che integrarono il vasto repertorio artistico, nel
rispetto dello stile architettonico locale, concorrendo alla
raffinatezza e all'armonia dei monumenti religiosi. La pittura murale
che adorna gli esterni delle chiese della regione di Oltenia si sviluppa
soprattutto nel registro superiore delle facciate.

L'evoluzione della pittura murale esterna nella regione di
Oltenia ha registrato i seguenti 3 percorsi, i quali costituiscono
altrettante 3 tipologie: lo sviluppo degli affreschi sull'intera
superficie muraria; lo sviluppo limitato degli affreschi, circoscritto al
portico; lo sviluppo degli affreschi, ampio o limitato, in funzione
soprattutto decorativa, carico di medaglioni circolari ritagliati nel
muro, raffiguranti i santi padroni del monumento religioso e
un'iconografia biblica, tratta ugualmente dall'Antico e dal Nuovo
Testamento.

L'edificazione di queste chiese é il risultato dell'attivita
congiunta di committenti, benefattori, costruttori e
pittori—decoratori, tutti quelli che hanno “contribuito, con varie
forme di lavoro, senza le quali alcun fondamento” non sarebbe stato
possibile. I committenti delle chiese costruite nell'Oltenia
provengono da tutte le categorie sociali: sacerdoti, mercanti,
commercianti, artigiani, contadini, funzionari statali locali ecc.
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inferioara boierilor, se socoteau egali cu boierii in ceea ce
priveste dreptul de ctitorire. Ctitorii sunt “oamenii inceputului
de drum”, martori si directi participanti la evenimente, la
recastigarea demnitatii personale, sociale, nationale. Diversele
modalitati de reprezentare sau mentionare a ctitorilor si
donatorilor conferad picturii murale exterioare din Oltenia, ca de
altfel din toatd Tara Romaneascd, valoarea unui document
ctitoricesc de primd importantd.

In ceea ce-i priveste pe pictorii—zugravi olteni,
chipurile sau semndturile acestora ddinuie pe fatadele
lacasurilor de cult. Singurul orgoliu al zugravului, artist
premodern, este recunoasterea frumusetii si calitdtii artei sale.
“Dinu zugravu ot sud Gorj, Zugravul Radu ot Targu Jiu, Oprea
zugrav ot Craiova, Stanciu ot Craiova, Manole, Dinu ot Craiova
si calfele lor Dumitru si Dumitragcu, Constantin zograf ot
Zmiorat si Ilie zugrav ot Teius” sunt “jugravii” (=pictorii) ce
constituiau echipe itinerante din Oltenia ce aveau s3 fie
pastratori ai traditiei si sa devina adevarati “artisti” ai genului.
Zugravul picturilor murale exterioare din Oltenia se
“moderniza” odatda cu timpul, iar picturile lui deveneau
elaborate, complexe si  presupuneau un numar mare de
cunostinte  teologice, istorice, filozofice, dar niciodatd
abdicarea de la stilul traditional. In special, in Oltenia se
formeaza echipe de zugravi ce si-au transmis programe, tehnici
de lucru etc. Ele au activat in perimetre bine stabilite, ca
adevdrate “scoli” de pictura: Scoala doljeana — Dinu zugravu
“ot sud Gorj”, Oprea pictor zugrav “ot Craiova”, Stanciu,
Manole, Dinu “ot Craiova” si calfele lor Dumitru si Dumitrascu,
Gheorghe, Banica si Grigorie — elevi ai “scolii lui Manole”;
Scoala gorjeana — Radu “ot Targu Jiu”, Mihail diaconu si
Constantin, Ion Dumitru si Andrei zugravi, Damaschin zugrav,
Ioan si Nicolae zugravi, popa Ioan zugravu si Tudor zugravu si
Gheorghe, Alecse zugrayv, Nicolae “jugravu”, Dumitru jugravu si
Dumitru ucenic; Scoala valceana * Ilie, pictor zugrav “ot Teius”,
Constantin “zograf ot Zmiorat”, fratii Dozesti zugravi, diaconu
Anghel “jugravu Dozescu cu ucenicii”. Aceste scoli au asigurat
astfel nu numai o exprimare completd, ci si una diversificatd a
mesajului, in care factorul emotional detine un rol important.

Pictura religioasa creatd de la sfarsitul secolului al
XVII-lea si pana in secolul al XIX-lea, circumscrisa intregului
context cultural al perioadei, constituie un capitol aparte al
istoriei artei romanesti. E vorba despre arta
postbrancoveneasca (o sinteza, in fapt, intre arta religioasa
postbizantind si influentele occidentale). Pictura murald
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Contribuire alla costruzione di una chiesa costituiva un atto di
orgoglio, di vitalita sociale, e i contadini dell'Oltenia, anche se meno
abbienti e influenti rispetto ai boiari, si ritenevano uguali a
quest'ultimi per quanto riguardava l'impegno di committente. I
committenti sono “quelli che aprono la strada” al progresso sociale,
testimoni e partecipi agli eventi del loro tempo, impegnati nel
recupero della dignita personale, sociale e infine nazionale. Le varie
modalita di raffigurare o semplicemente menzionare i committenti e
i benefattori che hanno dato il loro contributo alla fondazione del
monumento religioso conferisce alla pittura murale esterna della
regione di Oltenia, come pure dell'intero territorio della Valacchia, il
valore di fonte storica e architettonica di indispensabile importanza
per la migliore conoscenza del passato della societa romena.

I ritratti oppure le firme dei pittori dell'Oltenia si
preservano ancora su alcune delle facciate delle chiese da loro
decorate con affreschi esterni nei secoli XVIII-XIX. Il pittore, artista
premoderno, era appagato e orgoglioso soltanto dal riconoscimento
pubblico della bellezza e della qualita della sua opera artistica. Cosi,
“Dinu pittore del distretto di Gorj, il Pittore Radu di Targu Jiu, Oprea
pittore di Craiova, Stanciu di Craiova, Manole, Dinu di Craiova e i loro
apprendisti Dumitru e Dumitrascu, Costantino pittore di Zmiorat
[Zmeuret], e Ilie pittore di Teius” sono i pittori originari dall'Oltenia
che si associavano, formando compagnie itineranti, per eseguire
lavori che renderanno la loro attivita fondamentale per la
salvaguardia delle tradizioni artistiche locali, ma anche per la
diffusione delle tecniche pittoriche moderne. Il pittore degli
affreschi esterni della regione di Oltenia assimilava gli elementi di
modernita, con il passare del tempo, e le decorazioni murali che
realizzava diventarono sempre piu elaborate, esigendo I'aumento
delle conoscenze di teologia, storia, filosofia, senza pero ignorare la
tradizione delle tecniche decorative locali. Fu nella regione di Oltenia
che il partenariato tra vari pittori porto all'aggregazione di squadre
di artisti che tramandarono da una generazione a quella successiva i
loro programmi iconografici e le tecniche di attuazione dei lavori di
decorazione murale. Queste squadre formate dai pittori e loro
apprendisti lavoravano in determinate aree, costituendo le
cosiddette “scuole” locali di pittura decorativa dei monumenti
religiosi: la Scuola doljense, che contava tra i suoi esponenti Dinu il
pittore “del distretto Gorj”, Oprea pittore “da Craiova”, Stanciu,
Manole, Dinu“da Craiova” e i loro apprendisti Dumitru e Dumitrascu;
Giorgio, Banica e Gregorio — discepoli della “scuola di Manole”; la
Scuola gorjeana — Radu “da Targu Jiu”, Michele il diacono,
Costantino, Giovanni Dumitru e Andrei pittori; infine Damasceno
pittore, Giovanni e Nicola pittori, il sacerdote—pittore Giovanni,
Tudor, Giorgio, Alecse, Nicola, pittori “da Teius”; Costantino "pittore
da Zmiorat [Zmeuret],”, i fratelli Dozesti pittori, il diacono Anghel
“pittore Dozescu e i suoi apprendisti”. Queste scuole di pittura
religiosa hanno quindi consentito non solo una completa
manifestazione delle tecniche artistiche, ma anche la ricchezza dei
programmi iconografici che valorizzati in chiave moralizzatrice, con
impatto emozionale sui fedeli.

Alla luce del contesto culturale di quell'epoca, la pittura
religiosa messa in atto alla fine del XVII secolo, e sviluppata
successivamente, nel XIX secolo, rappresenta un capitolo
importante nella storia dell'antica arte romena. La scomparsa di
Costantino Brancoveanu segno formalmente il debutto di un nuovo

http://terni.cimec.ro / www.cimec.ro



exterioara din Oltenia a fost puternic influentatd de curentele
filozofice din societatea roméaneascd, de ideile elitelor, de
circulatia modelelor remarcate prin aparitia scrierilor populare
precum: Esopia (Fabulele lui Esop), Alixandria (Viata Iui
Alexandru cel Mare), Fiziologul (pilde despre animale, inserate
intr-un Codice de ieromonahul Serafim de la manastirea
Bistrita), Mineele episcopului Chesarie, textele popularizante
cu caracter religios (Minunile Maicii Domnului, Cheia
intelesului, Floarea darurilor sau Albina — copiatd de Sava
Popovici din Rdsinari), Didahiile Iui Antim Ivireanu, a
legendelor apocrife referitoare la Vechiul si Noul Testament
(Protoevanghelia lui Iacob si Evanghelia lui Nicodim). Celor de
mai sus li se adaugd variate teme-concepte precum:
Thanatos-ul (perspectiva implacabilda a mortii), Roata Vietii
(simbolul sugestiv al periplului ciclic, al destinului omenesc),
Bunavestire, Intrarea in Biserica, Sfanta Treime, Adormirea
Maicii Domnului etc. Pictura bisericilor isi imbogatea, incet, dar
perseverent, continutul cu teme provenite din textele
hagiografice (vietile pilduitoare ale sfintilor) si texte literare
populare. Iconografia pridvoarelor si a fatadelor bisericii
capata in aceasta perioadd un rol prioritar. Intregul repertoriu
desfasurat la exteriorul monumentelor are un aspect
moralizator, politic (in sens national), reprezintd trimiteri la
slabiciuni si virtuti umane, atrage atentia oamenilor de a nu
cadea in plasa raului, vicleniei, invidiei, lenei etc. Toate acestea
servesc la ilustrarea unui nou program iconografic, dar si la
constituirea unui bogat repertoriu imagistic, fiind rodul
gradului nalt de libertate picturala de care se bucurau
zugravii—pictori din Oltenia, fard insa a iesi din stereotipia
impusd de iconografia balcanica postbizantind si viziunea
bréancoveneasca. Iconografia picturii murale exterioare a
ctitoriilor din Oltenia constituie o disertatie despre viata si
moarte, o capacitate de sinteza unicd, simt estetic, intelectual
si emotiv, provenind dintr-un nesecat filon de originalitate
creatoare. Pridvorul, element important din constructia unei
biserici, pare privilegiat din punct de vedere decorativ, cu
deosebire in Oltenia, unde i se acordd o atentie speciala in
ornamentarea sa exterioara. Stilizarile vegetale, decorul floral,
devin luxuriante, creatorul-pictor-zugrav dorind sa-si
influenteze privitorii si sa fnlature “cliseele”, adica
previzibilitatea formelor. Trdsdtura esentiald a iconografiei
picturii exterioare a bisericilor oltenesti o reprezinta
expresivitatea imaginii.

Trasatura esentiald a iconografiei picturii exterioare a

14

stile architetturale e artistico: lo stile postbrancovano
(effettivamente, una sintesi tra l'arte religiosa postbizantina e
l'influsso occidentale avvenuto nell'attivita edilizia). La pittura
murale esterna della regione di Oltenia subi un notevole influsso
dovuto alle correnti filosofiche radicate nella societa romena, alle
idee innovative della elite socio—politica locale, alla circolazione dei
modelli di virtl e saggezza esaltati dai romanzi popolari e dai scritti
coevi di divulgazione: Esopia (Le Fiabe di Esop), Alixandria (La Vita di
Alessandro Magno), Fisiologo (parabole ambientate nel Regnum
Animalis, tratte da un Codice stilato presso il Monastero di Bistrita
dall'eremita Serafino), le Minee del vescovo Chesarie, scritti di
carattere religioso con ruolo di divulgazione (I miracoli della
Santissima Maria Madre di Dio, La chiave della saggezza, il Fiore delle
virti oppure L'Ape — trascritta da Sava Popovici, originario di
Rasinari), la Didaché pubblicata da Antim Ivireanu, le leggende
apocrife riguardanti I'Antico e il Nuovo Testamento (il Protovangelo
di Giacobbe e il Vangelo di Nicodemo). All'influsso sull'arte
decorativa di tutte queste opere, vanno aggiunti temi—concetti come
il Thanatos (la prospettiva irrefutabile della morte, resa implacabile
dallo scorrere del tempo), la Ruota della vita (simbolo suggestivo del
periplo ciclico della vita, della predestinazione dell'uomo),
I'Annunciazione del Signore, I'Ingresso della Santissima Madre di
Dio nel Tempio, la Santissima Trinita, la Dormizione di Maria Madre di
Dio ecc. Il registro iconografico della pittura murale aumento
lentamente, ma inarrestabilmente, ivi essendo integrati temi tratti
dalle agiografie e dalla letteratura popolare. L'iconografia del
portico e delle facciate esterne della navata sembrano essere, nei
secoli XVIII-XIX, privilegiate dal lavoro svolto dai pittori dediti alla
decorazione murale dei monumenti religiosi. L'intero repertorio
pittorico sviluppato all'esterno delle chiese assume -carattere
moralizzatore e a volte anche celatamente politico, raffigurando
temi come le debolezze e le virtu dell'uomo, essendo un monito peri
fedeli, indetto per determinarli di tenersi lontano dalle tentazioni del
maligno, dall'imbroglio, dalle invidie, dall'inappetenza per il lavoro
ecc. Tutti questi elementi condussero all'elaborazione e alla
materializzazione di un nuovo programma iconografico, nonché alla
codificazione di un ricco repertorio illustrativo, frutto della liberta di
lavoro e della genuinita della composizione pittorica che
caratterizzavano I'attivita dei pittori decoratori di monumenti di
culto della regione di Oltenia. Tuttavia, essi tramandarono anche
alcune stereotipie specifiche all'iconografia balcanica postbizantina
e brancovana. L'iconografia degli affreschi esterni delle chiese
elevate nella regione di Oltenia rappresenta una “lezione” sulla
dualita vita—morte, una sintesi tra il senso estetico, intellettuale ed
emotivo, derivando da un filone locale di evidente originalita. Il
portico, elemento strutturale importante nell'edificio religioso
ortodosso, sembra privilegiato dal lavoro di decorazione pittorica,
soprattutto nell'Oltenia, dove si nota una particolare attenzione per
la sua ornamentazione esterna. I motivi vegetali stilizzati e la
decorazione con elementi floreali diventano lussureggianti, il pittore
(ugualmente autore e decoratore) puntando sull'effetto visivo che
impressionava i fedeli, superando le stereotipie dei tradizionali
affreschi di tradizione tardobizantina. La caratteristica
fondamentale dell'iconografia degli affreschi esterni delle chiese
della regione di Oltenia é I'espressivita delle raffigurazioni del
registro pittorico.
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bisericilor oltenesti o reprezinta expresivitatea imaginii —
limbajul plastic aservit mesajului. Mesajul comunicat se
imbogateste prin stil, reprezentdrile fiind fapte de stil.

PERSONAJE, MOTIVE, TEME, SCENE SPECIFICE
PROGRAMELOR ICONOGRAFICE INTALNITE IN PICTURA
MURALA EXTERIOARA A LACASURILOR DE CULT DIN OLTENIA

— Filozofii. Este vorba in special de cei sapte filozofi greci, dintre
care cele mai cunoscute reprezentari sunt ale lui Platon,
Plutarh, Tucidide, Solon etc. Acestora li se adauga inteleptii
(diferentierea o fac zugravii, prin inscriptii): Aristotel, Sofocle
etc, dar si regii-magi Baltazar, Melchior si Gaspar (Targu-
Carbunesti, Gorj). Un caz unic in iconografia postbizantind si
balcanicd este prezenta lui Hipocrate, un reprezentant al
breslei medicale, pe numeroase fatade ale unor edificii din
Oltenia de sub munte, aldturi de filozofi si sibile (bisericile din
Pausesti-Maglasi Coastd, Genuneni—Francesti, Valcea,
Corcova-lJirov, Mehedinti).

— Sibilele (femeia—fecioara, femeia—profet). Pe fatadele
ctitoriilor din Oltenia a fost asociatd imaginii filozofului, cea a
sibilei. Cu toate acestea, sibila nu va ajunge niciodata la rangul
unui filozof, chiar daca ea este Sofia (intelepciune), Calipso
(nimfa), Ana (sora lui Moise) sau Procla (sotia lui Pontius
Pilatus) (Copaceni, Valcea). Altfel spus, nu se va pune pe
acelasi nivel ratiunea filozofica cu intuitia—perceptia feminina,
desi invatatura medievala crestina incerca sa acorde in egald
masura, femeii si barbatului, sansa mantuirii. Iconografia
sibilelor intelepte si caste a fost puternic mediatizata in evul
mediu apusean. Cele mai cunoscute sibile sunt: Tiburtina,
Persica (prezentd sub numele de Pesichia, pe una din fatadele
bisericii de la Genuneni—-Francesti, Valcea), Delfica,
Helespontica, Evropeia, Himeria, Libica, Frigica (cunoscuta la
noi ca Fefichia, apare pe o fatada a bisericii de la Genuneni-
Francesti, Valcea) etc.

— Proorocii. Prezenta iconograficd a acestora este un element
definitoriu al picturilor murale exterioare (Bradiceni-Pestisani,
Gorj). Dovezi ale gustului si modei vremii, de cele mai multe ori
acestia sunt imbracati dupd moda orientald, cu haine stranse
pe corp sub forma de toga, lungi, si tin in mana adesea diverse
obiecte ce pot fi asociate prezicerilor pe care le fac: Solomon
(un sipet de aur), Noe (arca), Ghedeon (caier de 1ana). Uneori,
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Caratteristica fondamentale dell'iconografia degli affreschi
esterni delle chiese olteniensi & quindi I'espressivita della
raffigurazione, I'uso del linguaggio artistico con fini simbolici e
comunicativi. Il messaggio trasmesso dalla pittura & arricchito
dall'eleganza dello stile, dalle raffigurazioni che rappresentano la

manifestazione visiva dell'innovazione dello stile architettonico.

PERSONAGGI, MOTIVI, TEMI, RAFFIGURAZIONI SPECIFICHE AI
PROGRAMMI ICONOGRAFICI CARATTERISTICHE NELLA PITTURA
MURALE ESTERNA DEI MONUMENTI RELIGIOSI DELLA REGIONE DI
OLTENIA

— i Filosofi. Si avverte la predilezione per gli antichi 7 filosofi greci,
ma le piui note raffigurazioni sui monumenti religiosi sono quelle di
Platone, Plutarco, Tucidide, Solone ecc. Si aggiungono quindi i
cosiddetti antichi saggi (secondo la classificazione dovuta proprio ai
pittori, i quali a tale fine utilizzavano apposite didascalie dipinte sul
muro): Aristotele, Sofocle ecc., nonché i Re Magi: Melchiorre,
Baldassarre e Gaspare (Targu-Carbunesti, distretto di Gorj). Un caso
singolare nell'iconografia postbizantina e balcanica & la
raffigurazione negli affreschi esterni di Ippocrate, personaggio
emblematico dell'arte medica, insieme con vari filosofi e varie sibille,
sulla facciate di numerosi monumenti religiosi conservati nell'area
pedemontana dell'Oltenia (le chiese di Pausesti-Maglasi Coasta,
Genueni—Francesti, ambedue situate nel distretto di Valcea; chiesa
di Jirov—Corcova, nel distretto di Mehedint;i).

— le Sibille (donna—vergine, donna—profetessa). Sulle facciate dei
monumenti di culto della regione di Oltenia, la raffigurazione del
Filosofo fu collegata a quella della Sibilla. Tuttavia, stando alla
mentalita coeva, la Sibilla non arrivera mai a contendere il ruolo e il
prestigio del filosofo, anche se sono ritenute Sibille pure Sofia
(simbolo della saggezza), Calipso (ninfa), Anna (sorella di Mosé)
nonché Claudia Procula (moglie di Ponzio Pilato) (si veda la chiesa di
Copaceni, nel distretto di Valcea). In altre parole, nell'antica cultura
romena non veniva equiparata la ratio filosofica alla filosofia
intuitiva—cognitiva femminile, pur notandosi che la cultura
medievale cristiana riteneva ugualmente accessibile alla donna e
all'uomo la salvezza nel momento del Giudizio Universale.
L'iconografia delle Sibille, sagge e caste, fu sostanzialmente
sviluppata nell'Europa Occidentale nel Medioevo. Le piu note Sibille,
nell'ambito romeno, furono Persica (raffigurata col nome Pesichia su
una delle facciate della chiesa di Genuneni—Francesti, distretto di
Valcea), Delfica, Ellespontica, Europea, Cimmeria, Libica, Frigia
(nota nell'ambito romeno col nome Fefichia, com'é raffigurata sulla
facciata della chiesa di Genuneni— Francesti, distretto Valcea) ecc.

— i Profeti. La raffigurazione dei profeti nell'iconografia degli
affreschi esterni olteniensi é abituale (chiesa di Bradiceni—Pestisani,
distretto di Gorj). Essendo figure tratte dalla letteratura sacra, i
profeti vengono dipinti indossando abiti orientali, vestiti lunghi
attillati, in forma di toga, portando vari oggetti rappresentativi per le
loro profezie: Salomone (uno scrigno d'oro), Noé (I'arca), Gedeone
(velo di lana di pecora). A volte, negli affreschi raffigurando i profeti
compaiono anche alcuni giudici e re menzionati nell'Antico
Testamento: Giacobbe, Davide, Abramo, e i grandi profeti Isaia,
Geremia, Michele, Ezechiele —Elia ecc.
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in frizele in care apar proorocii, apar si judecatorii si regii
Vechiului Testament, precum Iacov, David, Avraam, dar si
proorocii mari, precum Isaiia, Ieremia si Miheia, Ezechiel — Ilie
etc.

— Sfintii militari si mucenici (Gheorghe, Dimitrie, Teodor
Stratilat, Teodor Tiron si Eustatie Plachidia, Agapie, Procopie,
Atanasie, Theodul). Reprezentarea pe fatadele bisericilor
oltenesti a sfintilor militari si mucenici isi are sursa in traditia
bizantind ce atribuie militarilor—mucenici misiuni razboinice
(Pesteana de Jos—Farcasesti, Gorj). Sfantul Gheorghe ucigand
balaurul este simbolul invingerii raului si a dusmanului. Sf.
Dimitrie este apardtor, dar si biruitor in lupta impotriva
dusmanilor (Calinesti-Brezoi, Valcea). In ce priveste
iconografia mucenicilor este un omagiu adus valorii sacrificiului
de sine. Pictarea celor 40 de Mucenici reprezinta propunerea
picturii murale romanesti pentru zugravirea celor care au stiut
sd reziste si sa se sacrifice in virtutea unei credinte in viata
vesnica. In general, iconografia sfintilor militari si mucenici,
luptatori si martiri (Plesesti—Rosiile, Valcea) pare a fi o marturie
a faptului potrivit caruia ctitorii aveau constiinta epocii pe care
o trdiau, a sperantei si increderii in viitor (razboaiele cu
otomanii, miscarea eteristd romano—greco-rusa, toate
desfasurate pe tdram romanesc).

— Cinegetica si pseudocinegetica (vanatorul, razboinicul si
scene de vanatoare). Romanii au fost buni razboinici dar si buni
vanatori. Nu este vorba doar de un simplu “vanator”, ci si de un
luptdtor adevarat care cunoaste atat armele, cat si mediul
natural, padurea si muntele. “Cinegetica” este o tema specifica
picturii murale, in special din Oltenia subcarpatica, unde avem
padure si vanat bogat. In secolele XVIII-XIX, boierii si
boiernasii romani inca mai pastrau traditiile vanatorii si ca atare
ctitoriile acestora sunt pline de scene cinegetice: goana unor
ogari, vanatorul, scene de vanatoare etc. De ce devine
“vandtorul muntelui” si “vanatoare” pseudocinegeticd? Pentru
ca de multe ori este o vanatoare simbolicad, vanatorul fiind de
fapt simbol al libertatii si detinator al unor virtuti deosebite.
Scenele cinegetice si reprezentarile animaliere se intrepatrund
si adesea se confunda (biserica din Neghinesti-Cacova,
Valcea).

— Sub influenta filozofiei medievale si renascentiste ce
propovdduia desertdciunea existentei umane, apare si se
dezvolta iconografia Thanatos-ului. Pe numeroase fatade ale
ctitoriilor bisericesti din Tara Romaneasca, in special pe
fatadele bisericilor valcene, imaginea mortii are infatisarea
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— i santi militari e martiri (ss. Giorgio, Demetrio, Teodoro Stratilat,
Teodoro Tirone ed Eustachio Placido, Agapio, Procopio, Anastasio,
Theodulus). La raffigurazione dei santi militari e martiri sulle
facciate delle chiese della regione di Oltenia ¢ I'espressione diretta
della tradizione bizantina, la quale attribuisce ai militari-martiri
compiti prevalentemente bellici (chiesa di Pesteana de
Jos—Farcasesti, distretto di Gorj). S. Giorgio raffigurato mentre
uccide il drago é il simbolo del trionfo del bene nel confronto con il
male, ma anche della vittoria contro i nemici. S. Demetrio & il
difensore dei fedeli, nonché il vincitore dei nemici e degli oppressori
(chiesa di Calinesti—Brezoi, distretto di Valcea). L'iconografia dei
martiri & I'espressione della radicazione del culto della virta del
sacrificio supremo. La raffigurazione dei S. Quaranta Martiri di
Sebaste é il modello ricorrente nella pittura murale romena per
celebrare le virtu cristiane, la forza dell'esempio, e la fede profonda
nella vita eterna. In genere, l'iconografia dei santi militari e martiri,
combattenti e martirizzati (chiesa di Plesesti—Rosiile, distretto di
Valcea) sembra una testimonianza della consapevolezza delle
difficolta che ogni generazione doveva affrontare, senza pero
abbandonare la speranza in un futuro migliore (le guerre con gli
Ottomani, il movimento eterista romeno—greco—russo contro la
Porta, quindi le inevitabili distruzioni causate dai fermenti bellici,
hanno contribuito al radicamento di questa convinzione).

— la cinegetica e la pseudocinegetica (il cacciatore/guerriero e le
scene di caccia). I romeni, abitanti di un territorio che abbondava in
aree boschive, furono per secoli abili nella caccia e altrettanto capaci
nel mestiere delle armi. Cosi, nell'iconografia degli affreschi esterni,
viene raffigurato non soltanto un semplice “cacciatore”, bensi un
autentico guerrigliero, abile nell'impugnare le armi e altrettanto
esperto del territorio dove si muove, nella foresta, nella zona
collinare o nell'area montuosa. La “cinegetica” & un tema ricorrente
nella pittura murale soprattutto dell'area pedemontana della
regione di Oltenia, zona altamente boschiva e ricca di selvaggina. Nei
secoli XVIII-XIX, i boiari e le altre categorie sociali abbienti
conservavano ancora, come simbolo di distinzione sociale,
I'abitudine di organizzare battute di caccia, quindi negli affreschi
delle chiese locali spesse volte sono raffigurate scene di caccia.
Perché le raffigurazioni sui muri delle chiese del “cacciatore
montanaro” e della “caccia” pseudocinegetica? La spiegazione
consiste nella vera motivazione che ha spinto il pittore di adornare le
chiese con queste rappresentazioni: il cacciatore & un simbolo della
liberta e si riteneva che eccelleva in virti condivisibili dalla massa dei
fedeli. Negli affreschi esterni, le scene di caccia e le semplici
raffigurazioni della cacciagione si mischiavano, quindi sono spesse
volte lette erroneamente (si veda la chiesa di Neghinesti—Cacova,
distretto di Valcea).

- l'influsso della filosofia medievale e rinascimentale, riguardante
I'effimero esistere dell'uvomo, si riscontra nell'emergenza e il
conseguente sviluppo del tema del Thanatos nell'iconografia dei
monumenti religiosi. Sui muri di nhumerose chiese, soprattutto nel
distretto di Valcea, la raffigurazione della Morte consiste in un
giovane ritratto con i capelli in disordine, impugnando una falce
fienaia, oppure nella classica raffigurazione di uno scheletro
animato che impugna lo stesso attrezzo agricolo, cavalcando un
destriero che calpestai cadaveri a terra.

— il tema del Giudizio Universale &€ ampiamente presente
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unui tanar cu parul valvoi, purtdnd o coasd, sau in chip de
schelet galopand peste cadavre.

— Tema Judecdtii de Apoi cunoaste o mare raspandire si este
pictatd cu predilectie in pridvor, pentru ca impactul sdu asupra
credinciosilor sa fie cat mai mare, prin pozitionarea chiar la
intrarea n bisericd. Personajele supuse judecatii sunt
numeroase: clericul pacdtos, carciumarul, bacanul, brutarul,
cizmarul, morarul, *mancatorul de pamant”, “cel care mananca
osteneala altuia”, femeia adulterd, cuplul adulter, femeia care
“leapdda prunci”, cel care doarme duminica mult etc.

— Roata vietii. Simbol sugestiv al facerii si prefacerii, al cresterii
si descresterii, roata vietii zugravite la exteriorul edificiilor de
cult oltenesti nu este altceva decat periplul ciclic al vietji
omenesti. Moartea trebuie invinsa spre proslavirea si folosul
vietii. In acest sens, poate cea mai subtild exprimare a filozofiei
vietii si Thanatos-ului o constituie ceasurile solare, incluse in
programul iconografic al picturilor murale exterioare din
Pesteana de Jos—Farcasesti, Gorj.

— Portretele votive prezente mai intai in pronaosuri, apoi pe
peretii exteriori, par cu atdt mai importante, cu cat confera
picturii murale exterioare din Oltenia valoarea unui document
ctitoricesc pe de o parte, iar pe de altd parte dovedesc aparitia
unui program iconografic complex si a unei mari libertati de
expresie. Portretele votive, realizate in special de zugravii
doljeni si gorjeni la exteriorul ctitoriilor, reprezinta adevarate
efigii hieratice (biserica din Golumbelu—Farcas, Dolj; biserica
din Calugdreasa—Prigoria, Gorj; biserica—schit din Piscu
Mare—Stoenesti, Valcea).

Preferinta pictorilor de biserici din acele vremuri
pentru povestea presaratd cu reflecti morale, umorul
reprezentarilor, scene pictate, insotite deseori de texte scrise,
determina stilul picturii murale din epoca. Arta decorativa
murald a secolelor al XVIII-lea si al XIX-lea se caracterizeaza
prin narativism, dar si prin elemente realiste, ceea ce ducelao
coloratura locald, umor, oralitate, spirit moralizator. O atentje
specialda este acordatd amadnuntului, decorativismului,
desenului liber si culorilor vii. Aceasta pictura devine o oglinda
a mentalitatilor, a stilului de viata si a credintelor intregii obsti.
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nell'iconografia delle chiese della regione di Oltenia, essendo
raffigurato prevalentemente sui muri del portico, per mettere in
rilievo, a causa della volumetria, I'impatto visivo e moralizzatore sui
fedeli. Gli individui delle scene raffiguranti il Giudizio Universale
provengono da varie categorie sociali: il chierico impenitente, il
locandiere, il bottegaio, il panettiere, il calzolaio, il mugnaio, “il
razziatore delle terre”, “colui che disonestamente si nutre del lavoro
altrui”, la donna adultera, quella che abortisce, colui che la domenica
dorme in eccesso ecc.

la Ruota della vita. Simbolo rilevante della nascita e
dell'evoluzione, della maturazione seguita dalla progressiva
involuzione fisica dell'uomo, la Ruota della vita raffigurata sui muri
esterni dei monumenti religiosi olteniensi é I'espressione visiva del
percorso ciclico della vita. La morte é sconfitta dalla vita che rinasce
con ogni huova generazione. In questa prospettiva, probabilmente
la piu raffinata espressione della filosofia della vita e del Thanatos
sono le raffigurazioni degli orologi solari, riscontrati nel programma
iconografico degli affreschi esterni della chiesa di Pesteana de
Jos—Farcagsesti, nel distretto di Gorj.

— i ritratti votivi raffigurati inizialmente all'interno del pronao della
chiesa, quindi anche sui muri esterni, sono molto importanti, poiché
consentono, nel caso delle chiese della regione di Oltenia e d'altrove,
di appurare l'identita del committente, dimostrando I'affermazione
di un ampio programma iconografico, quindi di un'altrettanto estesa
liberta di espressione artistica del pittore. I ritratti votivi, raffigurati
sui muri esterni principalmente dai pittori dei distretti di Dolj e di
Gorj, sono spesse volte autentiche effigie ieratiche (si vedano la
chiesa di Golumbelu—Farcas, distretto Dolj; la chiesa di
Calugareasa—Prigoria, nello stesso distretto di Gorj; e la
chiesa—eremo di Piscu Mare—Stoenesti, nel distretto di Valcea).

La predilezione dei pittori di chiese, nei secoli XVIII-XIX,
per l'iconografia che adoperava temi che inducevano alla riflessione
moralizzatrice, ma non ignorava neanche le raffigurazioni cariche di
umorismo, quadri con impatto sulla vita comune, arricchiti di
didascalie in alfabeto cirillico, & determinante per la configurazione
dello stile pittorico murale di quell'epoca. L'arte pittorica della
decorazione esterna delle chiese nei secoli XVIII e XIX si
contraddistingue per il suo narrativismo, nonché per i temi realisti
che aprono alle peculiarita, all'umorismo, all'oralita, al messaggio
visivo impregnato di moralismo. Cosi, l'attenzione del pittore
riguarda la cura del dettaglio, il decorativismo, le rappresentazioni
liberamente tratte da temi ricorrenti e la vivacita della policromia. In
tal modo, gli affreschi esterni divengono uno specchio della
mentalita, della vita quotidiana e della religiosita dei parrocchiani.

Dr. Florentina Udrea
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ENGLISH ABSTRACT

The historical region of Oltenia

Oltenia, one of the historical regions of Romania,
represents 12.5 % of the country's surface. It has all the
landforms (the highest peak Parangu Mare, is 2.519 m) —
mostly hills —and major rivers that flow into the Danube. More
than half the population lives in rural areas, the biggest town in
the region being Craiova, with a population of 300,000
inhabitants.

Oltenia still preserves its folk traditions, regarding the
ceramics production (Horezu is one of the country's most
famous centres), fabrics production and wood carving. The
history and culture of the area reflects both in the monuments
of architecture, the cule (boyard's fortified houses from the
18th century), the sculptures of Constantin Brancusi in Targu
Jiu or the old monasteries situated in a pitoresque hills area.
Folk traditions and historic aspects are revived for the public
through the modern exhibitions of local museums (some of
them created at the end of the 19th century and the beginning
of the 20th century), or in small village museum collections.

Oltenia is also famous for its caves, natural reserves
and spas.

Highlights of Orthodox spirituality.
Churches with exterior mural painting
in Oltenia (18th-19th centuries)

The religious art of the 18th and the 19th centuries is
characterized by paintings that cover the exterior of the
orthodox churches in Oltenia, mostly those from the sub-
Carpathian area. We can affirm that the exterior decoration of
churches was a tendency of that period, but also an artistic
expression preserving the Byzantine aesthetic models. Today
the only churches that still preserve exterior mural paintings
are those in Oltenia, mostly in the sub-Carpathian area. If, at
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the beginning of the 20th century, there were still 145 painted
churches documented in Oltenia, today, according to reliable
informations, only around 80 churches are still preserved. The
details of the church painting are a substantial proof of the
good taste and of the multitude of colours of mural painting of
that time. Structurally, an orthodox church is composed, from
outside to inside, of Porch, Narthex, Nave, and Altar
(Sanctuary) (the Porch to the West and the Altar to the Est).

The iconography

The 18th and the 19th centuries are remarcable, for
Oltenia, by the density and variety of the churches with mural-
paintings. Their existence is due to the founders, donors,
painters and mural-painters. The Oltenian founders came from
all strata of society: priests, town-dwellers, small merchants,
artisans, free holders (peasants), bailiffs (head of districts,
smaller areas divided into regions). The teams of painters and
mural-painters, exercised their skill inside well defined
perimeters like real "painting schools": The Dolj School
(masters Dinu, Oprea, Manole); The Gorj School (masters
Radu, Mihai, Constantin). Their paintings presume numerous
theological, historic and philosophic knowledge, but also
connections to the local traditions. They were influenced by the
philosophic trends of the Romanian society, by ideas of the
elite, by the widespread of models certified through publication
of folk-writings as Esopia (Esop fables), Alexandria (the life of
Alexander the Great), The Physiologist (parables about
animals inserted in a Codex by Serafim, the hieromonk from
the Bistrita Monastery) along with the apo " cryphal Legends of
the Old and New Testaments, but also themes like The
Thanatos (the irrefutable perspective of death), the
Annunciation, Admittance in the Church, Holly Trinity, etc. The
iconography of Porches and Church Frontages is granted a
major role in the epoch. All the repertory displayed at the
exterior of monuments has a moralizing, political aspect,
suggesting human weakness and virtues (malice,
perfidiousness, envy, laziness).

The cultural aspirations and mentalities of the epoch
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have left their mark on the exterior painting of the Oltenian cult edifice, the iconographic register summing up representations of
philosophers, sibyls prophets, martyrs, weaponed-saints, cynegetic-scenes (hunting/war). Speaking of the scholars, these are
Plato, Plutarch, Thucydides, Solo, Aristotle, Sophocles, etc. Their image represents nothing but the desire for moral perfection,
prevalence of virtue over sin, the desire for perpetual self improvement of the individual.

The Sibyls (Tiburtina, Persica, Delfica, Helespontica, Europeia, Himeria, Libica, Frigica - Fefichia) are the maiden —-woman,
priestesses, young and pleasant beings, but concurrently strong, dynamic and maternal. The Sibyls are considered to have
received the prophetic power to compensate chastity; they are inferior to men, and to birth-giving 'women'. The prophets are
represented by Isaiah, Jeremiah, Miheia, Ezekiel, Elijah, etc., in the iconography of Oltenia. They hold often various objects in their
hands to be associated with their prophecies: Solomon (a golden chest), Noah (the ark), Ghedeon (a flock of wool). The
representations of the Weaponed-Saints and Martyrs (George, Dimitri, Theodor, Eustatius, Plachid) originates in the Byzantine
artistic tradition which attributes the Weaponed-Martyrs warlike missions. St. Dimitri is a defender, but also a conqueror over the
enemies. The Martyrs' iconography is a celebration of the belief in eternal life. The hunting/ war scenes are specific themes in
mural- paintings in sub- Carpathian Oltenia, which was covered with vast forest areas, rich in game. The Romanian soldier but also
hunter, stands for a symbol of freedom and virtue holder.

The cynegetic scenes and animal representations mingle and often create confusion. Alexander the Greats' horse, Ducipal,
in the body of a unicorn, is an active diurnal symbol, the encounter between life and death is symbolized by the bear, who alike
Samson (life), defeats the lion (death). The Votive Portraits, present at first in the Narthex, and then on the exterior walls, seem so
much more important, the more they attribute the mural-paintings, from Oltenia the value of a foundation document on one side
and prove the forthcoming of a complex iconographic programme and a greater liberty of expression of the mural-paintings. The
decorative mural art of the 18th and the 19th centuries distinguished itself through narrative features, but also through realistic
elements adding a local coloratura, humor, orality, moralizing spirit. The painting becomes a mirror of the mentalities, of the life-
style and the beliefs of the whole community.

Dr. Florentina Udrea, drd. Aurelia Dutu
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REGIUNEA ISTORICA OLTENIA

Oltenia, una dintre regiunile istorice ale Romaniei,
reprezintd 12,5 % din suprafata intregii tari. Prezinta toate
formele de relief (cel mai inalt varf, Parangu Mare, are 2.519 m)
— preponderent zond de deal — si detine bazine majore ale unor
importante rauri care se varsa in Dundre. Mai mult de jumdtate
din populatie este stabilita in mediul rural, cel mai mare oras
din regiune fiind Craiova, cu o populatie de 300.000 locuitori.

Oltenia pastreaza inca traditii populare, prin ceramica
(centrul Horezu, unul dintre cele mai cunoscute din tard),
tesaturi sau prelucrarea lemnului. Istoria si cultura zonei se
reflecta in monumentele arhitecturale, fie ca sunt cule (conace
boieresti fortificate din secolul XVIII), sculpturile lui Constantin
Brancusi din Targu Jiu sau vechile manastiri aflate intr-o zona
pitoreasca de deal. Traditii si aspecte ale istoriei locale sunt
reinviate pentru public prin expozitiile moderne ale muzeelor
judetene (unele infiintate la finele secolului XIX — inceputul
secolului XX), sau prin mici colectii muzeale satesti. Zona
Olteniei este cunoscuta si pentru pesteri, rezervatii naturale si
statiuni balneo-climaterice.

Icoana de Iut, inc. sec. XX, Centrul de productie ceramica Horezu —

LA REGIONE STORICA DI OLTENIA

L'Oltenia, una delle storiche regioni della Romania,
rappresentail 12,5 % della superficie del Paese. L'entroterra
& costituito soprattutto darilievi (la vetta piu alta é il Parangu
Mare, 2.519 m) — é nella maggior parte una regione collinare
— e vi scorrono Lalcuni fiumi con un notevole volume d'acqua
che confluiscono nel Danubio. Piu della meta della
popolazione vive nelle zone rurali, e la citta capoluogo della
regione, Craiova, conta 300.000 abitanti.

L'Oltenia & un'area dove le antiche tradizioni
popolari si conservano ancora in alcuni centri urbani e rurali:
tra esse si devono ricordare la fabbricazione artigianale della
ceramica (il Comune di Horezu & uno dei piu noti centri
romeni di produzione Lartigianale di ceramica artistica e
tradizionale), dei tessuti, la lavorazione manuale del legno.
Le ricchezze storiche e culturali si rispecchiano anche nei
monumenti architettonici risalenti al tardo Medioevo e alla
prima Eta moderna: I'esempio piu rappresentativo e la
tradizionale cula dell'Oltenia (la caratteristica residenza dei
boiari locali, risalente nel XVIII secolo, il cui disegno
costruttivo consisteva in una cantina, il pianoterra rialzato e
il piano nobile, venendo cosi a costituire una specie di
rudimentale abitazione-fortificazione, comunque
altrettanto funzionale e gradevole). Vanno menzionate
inoltre le sculture monumentali di Constantin Brancusi,
conservate a Targu Jiu, e gli antichi monasteri ortodossi
ubicati nella regione collinare. Gli aspetti suggestivi della
storia della regione e le tradizioni artigianali e produttive
locali rivivono nelle nutrite mostre permanenti che
valorizzano le collezioni archeologiche e documentarie dei
Musei distrettuali (alcune di queste istituzioni culturali
furono fondate verso la fine del XIX secolo e all'inizio del XX
secolo), ma anche nelle pittoresche collezioni museali delle
comunita rurali. La regione di Oltenia é altrettanto ricca di
bellezze naturali: incantevoli grotte, riserve naturali statali e
stabilimenti termali.

Muzeul Satului Valcean Bujoreni

Icona su argilla, inizio del XX secolo, Centrp specializzato nella
produzione della ceramica di Horezu — Museo del Villaggio del

Distretto di Valcea - Bujoreni
Arhiva: Muzeul Judetean Valcea
Archivio: Museo Regionale Valcea

21

http://terni.cimec.ro / www.cimec.ro

sala 1



Bolta Pridvor, Fecioara Maria cu Pruncul Tisus si cetele de ingeri, Mandstirea Horezu, oras Horezu, jud. Valcea, 1690-1692
Volta del portico, affresco raffigurante la Vergine insieme a Gesii Bambino, circondati da una moltitudine di angeli, Monastero di

Horezu, Citta di Horezu, distretto di Valcea, 1690-1692
Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Odeta Catana
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Biserica “Sfintii Imp&rati Constantin si Elena” a M3né&stirii Horezu, oras Horezu, jud. Valcea, 1690-1692
Chiesa dei ss. Imperatori Costantino ed Elena del Monastero di Horezu, Citta di Horezu, distretto di Valcea, 1690-1692

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Odeta Catana

Manastirea Horezu este cel mai reprezentativ monument de cult al stilului bréncovenesc, conservand o foarte valoroasa pictura
de epocd, inscrisd in Lista UNESCO a patrimoniului cultural mondial. Manastirea a fost ctitorita si inzestrata de catre domnitorul
Constantin Brancoveanu (1688-1714). Din epoca brancoveneasca, la biserica acestei manastiri s-au pastrat iconostasele si piesele de
mobilier originale.

Il Monastero di Horezu ¢ il piu significativo monumento religioso in stile architettonico brancovano, decorato con preziosi
affreschi originali, e inserito nell'Elenco UNESCO del Patrimonio Mondiale dell'Umanita. Il monastero fu fondato dal principe
Costantino Brancoveanu (1688-1714), che lo provvide anche del patrimonio materiale necessario alla comunita monastica. A
Horezu sono conservatil'iconostasi e gli arredamenti originali.
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Biserica “Adormirea Maicii Domnului” a
Manastirii Bistrita, sat Bistrita, com. Costesti,
jud. Valcea, 1494

Chiesa della Dormizione di Maria Madre di
Dio del Monastero di Bistrita, localita
Bistrita, Comune di Costesti, distretto di
Valcea, 1494

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Odeta Catana

Manastirea Bistrita este ctitoria Iui
Barbu Craiovescu, mare ban al Craiovei, si a
fratilor sdi. Membrii familiei Cantacuzino au
donat bisericii pretioase obiecte de cult.
Manastirea Bistrita a fost un important centru
de cultura si spiritualitate romaneasca. Aici au
fost copiate numeroase manuscrise in limba
slavona, iar din secolul al XVII-lea a fiintat o
scoala in limba romana. In secolul al XIX-lea,
in rastimpul 1847-1856, ansamblul monastic a
fost din nou refacut, din initiativa domnitorului
Gheorghe Bibescu. Pictura bisericii a fost
realizata de Gheorghe Tattarescu, in 1856.

Il Monastero di Bistrita fu fondato da
Barbu Craiovescu, grande bano di Craiova, e
dai suoi fratelli. La famiglia Cantacuzeno
dono al monastero preziosi oggetti di culto.
Il Monastero di Bistrita & stato un importante
centro romeno di irradiazione culturale e
spirituale. A Bistrita furono stillati,
calligrafati e ricopiati numerosi manoscritti
in slavo antico, e vi funzionava nel XVII
secolo una scuola in lingua romena. Nel XIX
secolo, tra il 1847 e il 1856, il complesso
monastico subi notevoli lavori di
ristrutturazione, su iniziativa del principe
Gheorghe Bibescu. Gli affreschi furono
eseguiti nel 1856 ex novo, dal pittore
Gheorghe Tattarescu.

Bolta naos, Iisus Pantocrator

Volta del navata, affresco raffigurante Gesu
Pantocratore

Arhiva/Archivio: CIMEC

Foto: Odeta Catana
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Schitul “Sfantul Prooroc Ilie Tesviteanul” Pahomie, localitatea Cheia, oras Baile Olanesti, jud. Valcea, 1688
Eremo di s. Elia Profeta di Pahomie, localita Cheia, citta Baile Olanesti, distretto Valcea, 1688
Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Andrei Nacu

Din pisania actuala a schitului rezulta ca intemeietorii sunt Pahomie monahul (unchiul domnitorului Constantin Brancoveanu) si
Sava Haiducul. Schitul a fost refacutin 1951.

Dalla fonte epigrafica che menziona la data e i nomi dei fondatori dell'Eremo, risulta che essi furono il monaco Pahomie (lo
zio del principe Costantino Brancoveanu) e un tale Sava I'Aiducco. L'Eremo é stato riedificato nel 1951, ricalcando la pianta
strutturale dell'antico monumento religioso.
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Etape ale producerii ceramicii in gospodaria familiei Popa, sat Olari,
com. Parscoveni, jud. Olt; august 2010

Fasi della produzione artigianale della ceramica nel cortile
dell'abitazione della famiglia Popa, localita Olari, Comune di
Parscoveni, distretto di Olt; agosto 2010

Arhiva/Archivio: CIMEC

Foto: Andrei Nacu

Tipuri de taiere din judetul Valcea

Centrul de ceramica traditionald: a, b, c. Horezu; d. Vladesti
Attrezzi per la produzione artigianale della ceramica nel distretto
di Valcea

Centri specializzati nella produzione della ceramica: a, b, c.
Horezu; d. Vladesti

Arhiva: Muzeul Judetean Valcea
Archivio: Museo Regionale Valcea

Centrul Horezu este unul dintre cele mai importante centre
ceramice din Romania, fiind atestat incd din perioada
brancoveneasca. Ceramica specifica este smaltuita, decorata prin
tehnica ,jiravirii” (aceasta constda in realizarea unui decor
asemanator panzei de paianjen). Apar frecvent si spirale, cercuri
sau stele, mai rar cocosi sau pesti. Paleta cromatica este ivoriu sau
brun, mai recent galben si verde, iar ornamentele sunt trasate cu
verde, rosu, cafeniu sau albastru. Asezadrile olarilor fiind relativ
izolate, in zona de deal, au permis transmiterea unor vechi tehnici
de fabricare si decorare a ceramicii perpetuate pana in prezent.

L'area di Horezu € uno dei piu rilevanti centri romeni
specializzati nella produzione della ceramica artistica e
tradizionale, e in quanto tale &€ menzionato nelle fonti scritte sin
dal periodo del principato di Costantino Brancoveanu. A Horezu
viene prodotta ceramica smaltata, decorata con una tecnica
artigianale chiamata “jiravirie” (dalla quale risulta una
decorazione particolare, assomigliante ad una tela di ragno). E
inoltre utilizzata la decorazione a molla, con i cerchi o le stellette,
e raramente anche raffigurazioni di galli o pesci. Oltre la
cromatica della decorazione, sullo sfondo avorio o marrone, e piu
recentemente giallo o verde, vengono dipinti motivi decorativi in
verde, rosso, marrone o blu. Il relativo isolamento degli
insediamenti degli artigiani ceramisti nell'area collinare
dell'Oltenia ha consentito la salvaguardia e il trasferimento da
una generazione a quella successiva, e fino ai nostri tempi, delle
tecniche di produzione e decorazione della ceramica tradizionale.
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Enescu Constantin, sat Borosteni, com. Pestisani,
jud. Gorj; august 2010

Enescu Constantin, localita Borosteni, Comune di
Pestisani, distretto di Gorj; agosto 2010
Arhiva/Archivio: CIMEC

Foto: Andrei Nacu

Miner pensionat care desfasoard mici
activitati mestesugaresti pentru sateni.

Minatore pensionato che svolge piccole
attivita artigianali per gli abitanti del villaggio.

Familia Ioana si Adam Ciuca, sat Vaideeni, com.
Vaideeni, jud. Valcea; august 2010

La famiglia di Adam e Ioana Ciucd, localita
Vaideeni, Comune di Vaideeni, distretto di Valcea;
agosto 2010

Arhiva/Archivio: CIMEC

Foto: Andrei Nacu

In partea de nord a judetelor Valcea si Gorj
este destul de raspandit costumul transilvanean din
zona Sibiului, ca urmare a stabilirii in aceasta zong, in
secolele XVIII-XIX, a pastorilor ardeleni, care au
adus si pastrat portul traditional preluat ulterior si de
alte comunitati rurale.

Nella regione settentrionale dei distretti di
Valcea e di Gorj é abbastanza frequente indossare
abiti tradizionali transilvani, provenienti dall'area
di Sibiu, retaggio dovuto al trasferimento,
avvenuto tra il XVIII e il XIX secolo, dei pecorai
provenienti dalla Transilvania in varie localita
dell'Oltenia. In tal modo I'abbigliamento contadino
transilvano influi il modo di vestire dei membri di
alcune delle comunita rurali dell'Oltenia.
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Casa Anescu, Paraul de Pripor — Muzeul Arhitecturii
Populare din Gorj, sec. XIX

Casa Anescu, Paraul de Pripor — Museo
dell'Architettura Tradizionale del Distretto di Gorj,
XIX secolo

Arhiva: Muzeul Judetean “Alexandru Stefulescu” —Targu Jiu
Archivio: Museo Regionale “Alexandru Stefulescu” —
Targu Jiu

In zona etnograficad de deal din jud. Gorj,
casele au prispe cu balustrade si stalpi ciopliti,
adesea in romburi. Unele biserici au fost ridicate din
lemn, pastrand tablouri votive reprezentandu-i pe
ctitori.

Nella regione collinare del distretto di Gorj,
la casa tradizionale ha una veranda con ringhiere e
pilastri intagliati, spesse volte con motivi
geometrici romboidali. Alcune chiese sono
edificate in legno, e vengono decorate con pitture
votive che rappresentano i committenti e i
fondatori del monumento religioso.

Casa Milcoiu, jud. Valcea — Muzeul Satului Valcean
Bujoreni, sec. XIX

Casa Milcoiu, distretto di Valcea — Museo del
Villaggio del Distretto di Valcea a Bujoreni, XIX
secolo

Arhiva: Muzeul Judetean Valcea
Archivio: Museo Regionale Valcea

Zona etnografica Subcarpatii Valcii este
caracterizaté de case construite din trunchiuri de
lemn, asezate pe socluri de piatra, cu doud sau trei
camere si foisor, interioarele fiind bogat impodobite
cu tesaturi.

L'area etnografica Subcarpatii Valcei &
caratterizzata dalla presenza di case costruite
utilizzando tronchi di legno collocati su
fondamenta di muratura in pietra grezza a secco;
I'abitazione risultata cosi consiste in due o tre
stanze e una piccola loggia rialzata, decorate
all'interno con tappeti e vari tessuti artigianali.
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Principatul Tara Romaneasca,
Franz Johann Joseph von Reilly,
Viena, 1789

Mappa del Principato di
Valacchia, eseguita da Franz
Johann Joseph von Reilly,

Vienna, 1789

Arhiva: Muzeul National al Hartilor si
Cartii Vechi Bucuresti

Archivio: Museo Nazionale delle Mappe
e dei Libri Antichi Bucarest

Principatul Tara Romaneasca,
Johann Georg Schreiber, sec.
XVIII

Mappa del Principato di
Valacchia, eseguita dal
cartografo Johann Georg
Schreiber, XVIII secolo
Arhiva: Muzeul National al Hartilor si
Cartii Vechi Bucuresti

Archivio: Museo Nazionale delle Mappe
e dei Libri Antichi Bucarest
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Coloana infinitului — Ansamblu monumental din Targu Jiu, jud. Gorj, Constantin Brancusi, 1938

La Colonna senza fine —Complesso monumentale di Targu Jiu, distretto di Gorj, opera di Constantin Brancusi, 1938
Arhiva/Archivio: CIMEC

Foto: Odeta Catana

Constantin Brancusi (n. 1876, comuna Hobita, jud. Gorj—d. 1957, Paris), unul dintre cei mai importanti sculptori ai secolului XX,
a adus o noua viziune asupra acestei arte, prin introducerea de elemente de artd populara din zona sa natald. Ansamblul monumental
din Targu Jiu a fost finalizat in 1938, ridicat in cinstea eroilor romani cdzuti in primul rézboi mondial. Elementele ansamblului sunt Masa
tacerii, Poarta sdrutului si Coloana infinitului, aceasta din urma avand indltimea de 29,33 m si o greutate de 29 de tone. Muzeul de arta
din Craiova, aflat intr-o cladire superba, monument istoric, detine mai multe sculpturi ale lui Constantin Brancusi.

Constantin Brancusi (n. 1876 a Hobita, distretto di Gorj—d. 1957, a Parigi), fu uno dei piu noti scultori del XX secolo, e colui
che utilizzo in chiave innovativa gli elementi della cultura tradizionale contadina romena per realizzare incantevoli opere scultoree
cariche di simbolismo e con una perfetta armonia delle forme. Il complesso monumentale di Targu Jiu, ultimato nel 1938, & dedicato
alla memoria degli eroi romeni caduti nella Grande Guerra. Il complesso monumentale consiste nella Mensa del silenzio, la Porta del
bacio, e La colonna senza fine, quest'ultima di 29, 33 m di altezza e 29 tonnellate di peso. Il Museo delle Belle Arti di Craiova, la cui
sede & in un splendido edificio, conserva gelosamente varie opere scultoree di Constantin Brancusi.
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Cula Greceanu — Complexul Muzeal din Maldarasti,
sf. sec. XVIII — Muzeul Judetean Valcea

Cula Greceanu — Complesso Museale di Maldarasti,
fine del XVIII secolo — Museo Regionale Valcea

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Irina Oberlander-Tarnoveanu

Culele sunt raspandite in Peninsula
Balcanicd, iar in Romania sunt intalnite in Oltenia siin
vestul Munteniei (jud. Valcea: Ansamblul Maldarasti,
Cula Zatreni; jud. Gorj: Cula Cornoiu de la
Curtisoara; jud. Mehedinti: Cula Tudor Vladimirescu
din Cerneti etc.). Culele sunt case boieresti
fortificate, construite in secolul al XVIII-lea in scopul
apararii de cetele de haiduci si de atacurile
detasamentelor otomane provenind de la sudul
Dunarii. Au un plan dreptunghiular, in forma de turn,
cu trei sau patru nivele si o singurd usa de intrare,
puternic intdrita. Fiecare nivel are una sau doua
camere (simple, vopsite in alb), la ultimul nivel fiind
un foisor de factura brancoveneasca.

Le cule furono dimore diffuse nella
Penisola Balcanica, e in Romania nella regione
dell'Oltenia e nell'area occidentale della Valacchia
(si veda il complesso di Maldarasti, Cula Zatreni —
distretto di Valcea; Cula Cornoiu di Curtisoara —
distretto di Gorj; Cula Tudor Vladimirescu di
Cerneti — distretto di Mehedinti ecc.). Queste
costruzioni erano abitazioni fortificate dei boiari,
edificate nel XVIII secolo per fronteggiare gli
eventuali assalitori, come le bande di aiducchi e i
distaccamenti di invasori ottomani che varcavano il
Danubio per razziare le terre romene. Le cule hanno
forma rettangolare e I'aspetto di una torre con tre o
quattro piani; su ogni piano si trovano una o due
stanze (semplici, dipinte in calce bianca) e il
sottotetto consiste in una loggia rialzata di stampo
brancovano.
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Pestera Podului, rezervatie speologica langa Podul lui
Dumnezeu, jud. Gorj

Grotta del Ponte, riserva speleologica presso Ponte
di Dio (romeno: Podul lui Dumnezeu), distretto di
Gorj

Arhiva: Muzeul National de Istorie Naturala “Grigore Antipa” —
Bucuresti

Archivio: Museo Nazionale di Storia Naturale “Grigore
Antipa” —Bucarest

Este o pestera complexa, aflata la
altitudinea de 337 m, cu o lungime de 734 m, care
strapunge dealul, avand doua mari deschideri, si
addposteste numerosi lilieci neagresivi.

La grotta & ampia, si trova ad un'altezza di
337 m ed ha un'ampiezza di 734 m: penetra la
collina e shocca con due grandi aperture. In essa
vive una colonia di pipistrelli, privi di aggressivita.

Subcarpatii Valcii

Pedemontana del distretto di Valcea
Arhiva: Muzeul Olteniei Craiova

Archivio: Museo dell'Oltenia Craiova
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Dundrea — Cazanele Mici, Parcul
Natural Portile de Fier, jud.
Mehedinti

Il Danubio — Cazanele Mici,
Parco Naturale delle Porte di
Ferro, distretto di Mehedinti
Arhiva/Archivio: CIMEC

Foto: Odeta Catana

Drumul spre Schitul Patrunsa,
jud. Valcea

Il tragitto verso I'Eremo
Patrunsa, nel distretto di
Valcea

Arhiva/Archivio: CIMEC

Foto: Odeta Catana
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La cosit, sat Runcu, jud. Gorj, 1930

La falciatura del fieno, localita Runcu, distretto di Gorj,
1930

Arhiva: Muzeul National al Satului “Dimitrie Gusti” —
Bucuresti

Archivio: Museo Nazionale del Villaggio e della Civilta Contadina
“Dimitrie Gusti” —Bucarest

Foto: Berman

La recensamantul din 1930, in Oltenia populatia
rurala avea o pondere de 79,8 %, iar la cel din 2002
reprezenta 61,86 %. In perioada interbelicd, pentru multi
tarani fara avere, orasul echivala cu un trai mai bun. Unii
migrau spre oras pentru a lucra in fabricile locale, altii isi
trimiteau fetele ca servitoare in familiile instarite sau, cu
eforturi materiale considerabile, isi sustineau copii in liceu.
Dupa caderea comunismului, in Romania (si Oltenia nu face
exceptie) multi tarani romani muncesc temporar sau se
stabilesc definitiv in tari din Europa Occidentald, activand
indeosebi in domenii precum constructii sau agricultura.
Numai o parte dintre acestia au conditiile adecvate pentru a
emigra impreund cu intreaga familie; ceilalti, fsi
incredinteaza copiii, spre crestere, parintilor sau altor rude
apropiate.

Al censimento realizzato nel 1930, in Oltenia la
popolazione rurale era del 79,8 %, mentre al censimento
attuato nel 2002 era scesa al 61,86 %. Nel periodo tra le
due Guerre Mondiali, per molti contadini bisognosi la citta
rappresentava la speranza di una vita migliore:
I'immigrazione interna forniva la manovalanza per le
fabbriche. Alcuni dei contadini acconsentivano che le loro
figlie facessero la cameriera presso le famiglie abbienti, e
ancor meno potevano permettersi di sostenere gli studi
liceali dei propri figli. Nel periodo successivo al crollo del
regime autoritario (1989), tanti contadini romeni —
provenienti anche dalla regione di Oltenia — si sono
trasferiti temporaneamente o definitivamente in vari
Paesi dell'Europa Occidentale in cerca di lavoro,
impegnandosi soprattutto nell'edilizia e nell'agricoltura.
Soltanto alcuni furono in grado di ricongiungersi ai
familiari, mentre gli altri affidarono la cura dei loro figli ai
propri genitori o ai parenti piu stretti.

Femei la fan, sat Racovita, jud. Valcea, august 2010

Donne che lavorano alla falciatura del fieno, localita
Racovita, agosto 2010

distretto di Valcea

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Andrei Nacu
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Bunicul si nepotul in car, sat Runcu,
jud. Gorj, 1930

Il nonno e il nipote in un carriaggio,
localita Runcu, distretto di Gorj,
1930

Arhiva: Muzeul National al Satului “Dimitrie
Gusti”—Bucuresti

Foto: Berman

Archivio: Museo Nazionale del Villaggio e
della Civilta Contadina “Dimitrie Gusti” —
Bucarest

In perioada interbelics, in
Romania, gospodaria rurald era
formatd dintr-o familie, dar nu erau
putine cazurile cand locuiau trei
generatii in aceeasi casa. In 1930 intr-
0 casa trdiau in medie 4,5 oameni. In
2001, din totalul gospodariilor
familiale din Oltenia, 12,50 % sunt
formate din familii cu doua sau trei
nuclee.

Nel periodo tra le due Guerre
Mondiali, I'abitazione contadina
ospitava una famiglia, ma spesse
volte i genitori vi dimoravano
insieme con i figli coniugati. Nel 1930
in Romania abitavano in una casa in
media 4,5 persone. Nel 2001, dal
numero complessivo di dimore
private della regione di Oltenia, il
12,50 % consiste in due o tre nuclei
familiari che vivono nella stessa
abitazione.

Bunic si nepoti dintr-un sat oltenesc
din jud. Valcea, august 2010

Il nonno ei nipotini in un villaggio del
distretto di Valcea, nella regione di
Oltenia, agosto 2010

Arhiva/Archivio: CIMEC

Foto: Andrei Nacu

sala 1
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Banca Oltenia, Craiova, jud.
Dolj; 1928

Banca Oltenia di Craiova,
distretto do Dolj; 1928
Arhiva: Muzeul Olteniei Craiova
Archivio: Museo dell'Oltenia
Craiova

Solemnitatea de la 19 martie
1939, desfasurata la Galiciuica,
jud. Dolj, cu ocazia predarii
plugului daruit de Carol al II-lea
La cerimonia svolta a
Galiciuica, distretto di Dolj, il
19 marzo 1939, in occasione
della consegna dell'aratro
offerto dal re Carlo II

Arhiva: Muzeul Olteniei Craiova
Archivio: Museo dell'Oltenia
Craiova

sala 1



Strada Unirii, Craiova, jud. Dolj; 1928

Corso dell'Unita, Craiova, distretto di Dolj; 1928
Arhiva: Muzeul Olteniei Craiova

Archivio: Museo dell'Oltenia Craiova
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BISERICI CU PICTURA MURALA EXTERIOARA
CHIESE CON AFFRESCHI ESTERNI  _gg+3

L
eNous
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Biserica “Sfintii Trei Ierarhi” — Genuneni, com. Francesti (jud.
Valcea); 1797, pictor: Dinu din Craiova

Chiesa dei ss. Tre Gerarchi — Genuneni, Comune di Francesti
(distretto di Valcea); 1797, pittore: Dinu da Craiova

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Odeta Catana

Biserica a fost ridicatd pe mosia lui Dimitrie Genuneanu,
ctitori fiind arhimandritul Stefan (fratele lui Dimitrie) si preotul Matei
Manastireanu. Biserica, de plan triconc, a fost pictata in 1801 de
Dinu din Craiova. Temele iconografice sunt Bunavestire, Nasterea
Maicii Domnului, precum si sfinti militari, filosofi si sibile
(femeia—fecioara, femeia—profet).

La chiesa fu costruita sul podere di Demetrio Genuneanu,
su committenza del fratello, I'archimandrita Stefano, e del prete
secolare Matteo Manastireanu. La chiesa, edificata a pianta
triconca (a tre absidi), fu decorata nel 1801 con affreschi eseguiti
dal pittore Dinu da Craiova. I temi iconografici riguardano
I'Annunciazione, la Nativita di Maria Madre di Dio, nonché i vari
santi militari, gli antichi filosofi e le Sibille (donna—vergine,
donna—profetessa).

Biserica “Nasterea Maicii Domnului” — Colnicu, Mosteni, com.
Francesti (jud. Vélcea); 1752, pictor: Dimitrie

Chiesa della Nativita di Maria Madre di Dio — Colnicu, Mosteni,
Comune di Francesti (distretto di Valcea); 1752, pittore:
Demetrio

Arhiva/Archivio: CIMEC

Foto: Andrei Nacu

Ctitorii ldcasului de cult au fost episcopul Climent al
Ramnicului si protopopul Nicolae. Biserica are planul
dreptunghiular, cu absida altarului poligonala. A fost pictata in
1752, de Dimitrie si ucenicii sdi Grigore, Mihai si Ion. La 1838 a fost
acoperita cu un strat nou de picturd, de cdtre preotul Antonie.
) Ctitoria are pictura exterioara doar la pridvor.

La chiesa, fondata dal vescovo di Ramnic Clemente e
#i dall'arciprete Nicola, consiste in una costruzione rettangolare,
& con l'abside del santuario a poligono. La decorazione pittorica
parietale risale al 1752 ed & opera di Demetrio e dei suoi allievi,
Gregorio, Michele e Giovanni. Nel 1838, per mano di un pittore
anonimo, furono aggiunti nuovi affreschi che ricoprirono quelli
originali. La pittura esterna é limitata ai muri del portico.
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Biserica “Sf. Ioan Botezatorul” — Targu Gangulesti, oras Berbesti
(jud. Valcea); 1797, pictor: anonim

Chiesa di s. Giovanni Battista — Targu Gangulesti, Citta di Berbesti
(jud. Valcea); 1797, pittore: anonimo

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Odeta Catana

Biserica a fost pictata in perioada 1800-1801. Ctitoria are
fatadele pictate cu diverse personaje — filosofi, sibile (proorocite
pagane) — si motive florale.

La pittura murale é stata eseguita nel periodo 1800-
1801. La chiesa é decorata con affreschi raffigurando vari
personaggi — filosofi, Sibille (profetesse pagane) — e motivi
floreali.

Biserica “Sf. Treime”, Pojogi—Cerna, com. Stroiesti (jud. Valcea);
1819-1820, pictor: Gheorghe

Chiesa della Santissima Trinita, Pojogi—Cerna, Comune di
Stroiesti (distretto di Valcea); 1819-1820, pittore: Giorgio

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Odeta Catana

Pictura lacasului de cult, de plan triconc, a fost executata de
zugravul Gheorghe si ucenicului sdu Iancu. Aceasta se mai
pastreaza doar in pridvor.

La decorazione pittorica parietale fu eseguita dal pittore
Giorgio e dal suo apprendista Iancu. Gli affreschi si conservano
soltanto sulle mura del portico.

Biserica “Buna Vestire”, Copdceni, com. Copaceni (jud. Valcea);
1804, pictori: Manole si Dinu

Chiesa dell'Annunciazione, Copaceni, Comune di Copaceni
(distretto di Valcea); 1804, pittori: Manole e Dinu

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Andrei Nacu

Biserica, de plan triconc, a fost construita si pictata in 1804.
Pictori au fost Manole, Dinu — “zograv ot sud Gorj” — si calfele
Dumitru si Dumitragcu. Fatadele sunt pictate cu scene biblice
(Judecata de Apoi), peisaje, motive decorative si diverse personaje
(filosofi, sfinti militari, prooroci, sibile).

Chiesa edificata a pianta triconca (a tre absidi); fu
affrescata nel 1804 dai pittori Manole e Dinu — “pittore del
distretto di Gorj” — assistiti dai loro allievii Demetrio e
Dumitrascu. Le facciate sono decorate con scene bibliche
(Giudizio Universale), paesaggi, motivi decorativi vegetali e vari
personaggi (filosofi, santi militari, profeti, Sibille).
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Biserica “"Buna Vestire” Climent, Pietrarii de Sus, com. Pietrari (jud.
Valcea); 1742-1744, pictori: Popa Gheorghe, Andrei si Antonie
Chiesa dell'Annunciazione Climent, Pietrarii de Sus, Comune di
Pietrari (jud. Valcea); 1742-1744, pittori: Popa Giorgio, Andrea
ed Antonio

Arhiva/Archivio: CIMEC

Foto: Odeta Catana

Biserica fostului Schit Climent este ctitoria episcopului
Ramnicului Climent, a lui Macarie ieromonahul, Ioan ispravnic si
Ilarion, proegumenul manastirii Bistrita. Biserica, de plan triconc, a
fost pictatd In doud etape: mai intdi in 1744, de catre Popa
Gheorghe si fratele sau Andrei, cu ucenicii Danciu si Filip; apoi de
catre preotul Antonie, in 1846. Picturile se mai pastreaza in pridvor
siin zona centrald a fatadei vestice.

La chiesa dell'ex Eremo di Climent fu costruita su
committenza di vari personaggi: il vescovo di Ramnic Climent, lo
ieromonaco Macario, il funzionario statale Giovanni e il
proegumeno del monastero di Bistrita Ilario. La chiesa € una
costruzione a pianta triconca (a tre absidi), decorata con affreschi
realizzati in due periodi successivi: nel 1744, ad opera di Popa
Giorgio e suo fratello Andrea, assistiti dai loro allievi, Danciu e
Filippo, quindi nel 1846, ad opera del sacerdote Antonio. La
decorazione pittorica si conserva ancora soltanto sui muri del
portico e su quelli della facciata occidentale della navata.

Biserica “Sf. Ioan Botezdtorul”, Neghinesti-Cacova, com. Stoenesti
(jud. Valcea); 1819, pictori: Partenie, Ioan si Ilie

Chiesa di s. Giovanni Battista, Neghinesti—Cacova, Comune di
Stoenesti (distretto di Valcea); 1819, pittori: Partenio, Giovanni
ed Elia

Arhiva/Archivio: CIMEC

Foto: Odeta Catana

Biserica este ctitorie mosneneascd si are plan triconc.
Pictura originara dateaza din 1819 si a fost realizata de catre
Partenie monahul, Ioan si Ilie, zugravi din Teius. Ctitoria are
fatadele pictate cu diverse personaje: filosofi, prooroci, sibile, sfinti
militari; scene si teme de facturd rustica: alegorii animaliere,
vanatoare, peisaje; aspecte din viata monahala.

La chiesa fu costruita su iniziativa della locale comunita
contadina ed é un edificio a pianta triconca (a tre absidi). La
pittura originale risale al 1819 e fu eseguita da tre pittori: il
monaco Partenio, Giovanni ed Elia da Teius. Le facciate sono
dipinte con raffigurazioni di vari personaggi — filosofi, profeti,
Sibille, santi militari — e scene agresti: allegorie faunistiche,
battute di caccia, paesaggi, aspetti della vita monastica.
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Biserica “Cuvioasa Paraschiva”, Calinesti, oras Brezoi (Vélcea);
1775, pictor: Damaschin

Chiesa della Beata Paraschiva, Calinesti, Citta di Brezoi (distretto
di Valcea); 1775, pittore: Damasceno

Arhiva/Archivio: CIMEC

Foto: Odeta Catana

Ctitorii acestei biserici au fost Popa Ioan si fratii sdi, ajutati
de obstea mosnenilor din Calinesti. Biserica are plan dreptunghiular
si absida altarului poligonala. Este o ctitorie cu pictura exterioard
doar la pridvor si a cunoscut doua etape de executie a picturii. Prima
etapa a decorului pictural, In 1782, este opera zugravului
Damaschin din Pausani, a doua, datand post 1815, este datorata
unor pictori anonimi.

I fondatori della chiesa furono Popa Giovanni e i suoi
fratelli, con il sostegno materiale della comunita contadina di
Calinesti. La chiesa consiste in una costruzione rettangolare, con
I'abside del santuario a poligono. La pittura murale esterna
ricopre soltanto il portico, con affreschi realizzati in due periodi
successivi: nel 1782, ad opera del pittore Damasceno da Pausani,
quindi post 1815, da pittori sconosciuti.

Biserica “Intrarea n Biserica a Maicii Domnului”, Plesesti, com.
Rosiile (jud. Valcea); 1793, pictor: anonim

Chiesa dell'Ingresso della Santissima Madre di Dio nel Tempio,
Plesesti, Comune di Rosiile (distretto di Valcea); 1793, pittore:
anonimo

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Odeta Catana

Ctitorii, bisericii de plan triconc, au fost preotii Ioan si Preda
Plesescu, si diaconul Marin Plesescu. Pictura a fost realizatd dupa
1800, prin contributia financiard a polcovnicului Nicolae Plesoianu.
Ctitoria are fatadele pictate cu: scene animaliere, peisaje,
arhangheli, filosofi, sfinti militari, mucenici, dar si teme biblice
clasice precum Judecata de Apoi, Izgonirea din Rai a lui Adam si
Eva.

Monumento religioso a pianta triconca (a tre absidi),
edificato su committenza dei sacerdoti Giovanni e Preda
Plesescu, e del diacono Marino Plesescu. Gli affreschi sono stati
eseguiti post 1800, con il contributo materiale del colonnello
Nicola Plesoianu. La chiesa & decorata sulle facciate con affreschi
raffiguranti scene faunistiche, paesaggi, arcangeli, filosofi, santi
militari, martiri e scene bibliche ricorrenti: Il Giudizio Universale,
la Cacciata di Adamo ed Eva dal Paradiso.
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Biserica “Nasterea Maicii Domnului” a fostului Schit Jgheaburi, Piscu Mare, com. Stoenesti (jud. Valcea); sec. XIV, 1640, 1822-1826,
pictori: Ilie si Constantin

Chiesa della Nativita di Maria Madre di Dio, dell'ex Eremo di Jgheaburi, Piscu Mare, Comune di Stoenesti (distretto di Valcea); sec.
XIV, 1640, 1822-1826, pittori: Elia e Costantino

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Andrei Nacu

Schitul Jgheaburi, conform pisaniei, dateaza din secolul al XIV-lea (1310); a fost refacut in 1640, in timpul domniei lui Matei
Basarab. Biserica actuala a fost ridicata in perioada 1822-1826. Biserica, de plan triconc, a fost pictata la 1828 de catre Ilie din Teius si
Constantin din Zmeuret, avand fatadele decorate cu sfinti si prooroci.

L'Eremo di Jgheaburi, stando all'epigrafe apposta durante la sua fondazione, risalirebbe addirittura al XIV secolo (1310). Ma
in seguito, durante il principato di Matteo Bassarab (1640), fu ricostruito dalle fondamenta. L'attuale chiesa dell'ex Eremo di
Jghiaburi fu edificata nel periodo 1822-1826. La chiesa consiste in una costruzione a pianta triconca (a tre absidi); gli affreschi
furono eseguiti nel 1828 dai pittori Elia da Teius e Costantino da Zmeuret, i quali dipinsero sulle facciate raffigurazioni di santi e
profeti.
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Biserica “Sf. Nicolae” — Mamaroi, Bradiceni, com.
Pestisani (jud. Gorj); 1739, 1829-1832, pictor:
anonim

Chiesa di s. Nicola — Mamaroi, Bradiceni, Comune di
Pestisani (distretto di Gorj); 1739, 1829-1832,
pittore: anonimo

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Odeta Catana

Pictura, datand post 1830, a fost partial
refacuta Tn secolul XX. Ctitoria, in forma de cruce, de
plan triconc, are pe fatade pictati prooroci, mucenici,
filosofi, sfinti militari i sibile.

Gli affreschi, eseguiti post 1830, hanno
subito in parte un accurato restauro nel XX secolo.
La chiesa, edificata a pianta triconca (a tre absidi),
a croce greca iscritta, € decorata con
raffigurazioni di profeti, martiri, filosofi, santi
militari e Sibille.

Biserica “Sf. Nicolae” — Aninoasa, Pesteana de Jos,
com. Farcasesti (jud. Gorj); 1804, pictor: anonim
Chiesa di s. Nicola — Aninoasa, Pesteana de Jos,
Comune di Farcasesti (distretto di Gorj); 1804,
pittore: anonimo

Arhiva/Archivio: CIMEC

Foto: Andrei Nacu

Lacasul de cult, de plan treflat, are picturad
exterioara din 1804, cu exceptia celei din pridvor,
realizatd in 1810. Pe peretii exteriori intalnim
reprezentari de sfinti militari, filosofi, sibile, prooroci,
dar si peisaje cu vegetatie luxurianta.

La chiesa consiste in una costruzione di
forma trifogliata, affrescata nel 1804 da un pittore
anonimo; la pittura murale che ricopre il portico fu
eseguita nel 1810. Sulle facciate sono dipinte
raffigurazioni di santi militari, filosofi, Sibille,
profeti e paesaggi con vegetazione lussureggiante.
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Biserica “Sf. Nicolae si Pogorarea Sf. Duh”, Jirov, com. Corcova (jud. Mehedinti); 1833, pictor: anonim
Chiesa dis. Nicola e dello Spirito Santo, Jirov, Comune di Corcova (distretto di Mehedinti); 1833, pittore: anonimo

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Odeta Catana

Biserica, avand plan triconc, a fost pictata in 1834. Pictura exterioara cuprinde ample reprezentari de filosofi, sfinti, prooroci,

mucenici.
Chiesa a pianta triconca (a tre absidi), decorata con pitture murali a partire dal 1834. Gli affreschi esterni raffigurano

filosofi, santi, profeti e martiri.
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Reprezentarea sfintilor militari pe fatadele pridvoarelor bisericilor oltenesti, in special a Sf. Mare Mucenic Gheorghe, este o
tema des intalnita in iconografia secolele XVIII-XIX. Marturisindu-se crestin, Sf. Mare Mucenic Gheorghe a fost supus la numeroase
chinuri, unul dintre suplicii fiind trasul pe roata sub privirile imparatului Diocletian si ale sotiei sale Alexandra, hagiografia mentionand
ca viitorul martir a scdpat nevdtamat doar datoritd credintei sale nestramutate.

O altd tema iconografica este cea a fratilor Cain si Abel, a fratricidului prin excelenta.

Tema Judecatii de Apoi e reprezentata de lupta dintre ingeri si demoni ce are loc la judecata oamenilor si trimiterea acestora,
in urma deciziei Sfintei Treimi, in Iad sau in Rai, conform faptele savarsite in cursul vietii terene.

E ricorrente, sulle facciate dei portici delle chiese olteniensi, la raffigurazione dei santi militari, soprattutto del s.
Megalomartire (MeyaAopdapTtug) Giorgio. Professandosi cristiano, s. Giorgio fu sottoposto a molteplici torture, e tra i supplizi vi fu
anche il tentativo, vanificato dalle sue preghiere all'onnipotenza di Dio, di tagliarlo in due con una ruota piena di chiodi e spade,
sotto gli occhi dell'imperatore Diocleziano e dell'imperatrice Alessandra. L'agiografia del santo asserisce che, durante questo
supplizio, soltanto la sua forte fede gli salvo la vita. Un altro tema iconografico ricorrente & quello biblico dei fratelli Caino e Abele,
raffigurazione tipica del fratricidio. Il tema del Giudizio Universale é rispecchiato nella scena che raffigura il combattimento tra
angeli e demoni avvenuto nel momento del giudizio dei fedeli e del loro invio, al termine della decisione della santissima Trinita,
ned Paradiso o nell'Inferno, secondo il loro operato nella vita terrena.

Anonim, Judecata de Apoi (detaliu), 1800-1801

Biserica “Sf. Ioan Botezatorul”, pridvor

Targu Gangulesti, jud. Vélcea

Anonimo, Giudizio Universale (particolare), 1800-1801
Chiesa di s. Giovanni Battista, portico

Targu Gangulesti, distretto di Valcea

Arhiva/Archivio: CIMEC

Foto: Odeta Catana
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Anonim, Sf. Gheorghe tras pe roata; Cain si Abel
(detaliu), 1830

Biserica “Sf. Nicolae”, pridvor

Bradiceni, jud. Gorj

Anonimo, Supplizio di s. Giorgio; Caino e Abele
(particolare), 1830

Chiesadis. Nicola, portico

Bradiceni, distretto di Gorj

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Andrei Nacu

Anonim, Sf. Gheorghe tras pe roata (detaliu), 1834
Biserica “Sf. Nicolae si Pogorarea Sf. Duh”, privor
Jirov, jud. Mehedinti

Anonimo, Supplizio di s. Giorgio (particolare), 1834
Chiesadis. Nicola e dello Spirito Santo, portico
Jirov, distretto di Mehedinti

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Andrei Nacu
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Nazuintele si mentalitatile culturale ale epocii si-au pus amprenta asupra picturii exterioare a edificiilor de cult din Oltenia,
registrul iconografic cuprinzand filosofi, sibile, prooroci, mucenici, sfinti militari, scene cinegetice (vanatoare/razboi). Nu lipsesc
reprezentari ale celor sapte filosofi greci, cele mai frecvente fiind imaginile lui Platon, Plutarh, Tucidide, Solon etc. Filosoful devenit
imagine nu reprezinta altceva decat dorinta de perfectiune morald, de prevalenta a virtutii fata de pacat (incalcarea poruncii lui
Dumnezeu), tendinta permanentd a omului de autoperfectionare. Sibilele, prezente de asemenea in iconografia lacaselor de cult din
Oltenia, au primit puterea previziunii pentru a compensa castitatea, intrucat ele erau din acest punct de vedere inferioare barbatilor,
deoarece nu puteau egala “femeia” nascatoare. Cele mai cunoscute sibile sunt: Tiburtina, Persica (Persichia), Delfica, Helespontica,
Evropeia, Libica, Frigica (Felfichia sau Frighia) etc. Sibilele “romance” sunt pictate ca fiinte tinere si suave, dar in acelasi timp puternice,
dinamice si protectoare. Proorocii sunt reprezentati in iconografia bisericilor din Oltenia indeosebi de Isaiia, Ieremia, Ezechiel (Ilie),
imbracati dupa moda orientald, cu haine stranse pe corp sub forma de toga, lungi, tinand in mana adesea diverse obiecte ce pot fi
asociate prezicerilor pe care le fac: Solomon (un sipet de aur), Noe (arca), Ghedeon (caier de lana).

Aspirazioni e mentalita culturali del tempo si rispecchiano nell'iconografia degli affreschi esterni dei monumenti religiosi
della regione dell'Oltenia. Cosi compaiono nelle pitture murali antichi filosofi, sibille, profeti, martiri, santi militari, scene cinegetiche
(caccia/guerra). Si avverte la predilezione per gli antichi 7 filosofi greci, e le piu note raffigurazioni sui monumenti religiosi sono
quelle di Platone, Plutarco, Tucidide, Solone ecc. Si aggiungono quindi i cosiddetti antichi saggi (secondo la classificazione dovuta
proprio ai pittori, i quali a tal fine utilizzavano apposite didascalie dipinte sul muro): Aristotele, Sofocle ecc. Il Filosofo raffigurato nel
registro iconografico rispecchia I'ambire all'ideale della perfezione dell'uomo, I'aspirazione per la compiutezza morale, per la
prevalenza delle virtu a discapito del peccato, e per la tendenza ricorrente di migliorare continuamente. Si riteneva che le Sibille,
spesso raffigurate sulle facciate dei monumenti di culto della regione dell'Oltenia, avessero abilita premonitrici, che compensavano
la loro castita; da quest'ultimo punto di vista, esse erano considerate inferiori all'uomo che procreava, in quanto avevano
volutamente rigettato la maternita. Le piu note Sibille, nell'ambito romeno, furono Tiburtina, Persica, Delfica, Ellespontica, Europea,
Libica, Frigia ecc. Le Sibille “romene” vengono raffigurate in eta giovanile, piene di femminilita, ma altrettanto forti, dinamiche e
protettrici. Anche alcuni dei Profeti sono raffigurati nell'iconografia delle chiese della regione dell'Oltenia; Isaia, Geremia, Ezechiele
(Elia), sono dipinti in abiti orientali, con vestiti lunghi attillati, in forma di toga, e portano vari oggetti che rappresentano le loro
profezie: Salomone (uno scrigno d'oro), Noe (I'arca), Gedeone (il velo di lana di pecora).

Anonim, Proorocii Daniil, Aaron, Avacum, Moise
(detaliu), 1834

Biserica “Sf. Nicolae si Pogorarea Sf. Duh”, perete
exterior sudic

Jirov, jud. Mehedinti

Anonimo, I Profeti Daniele, Aaron, Abacuc,
Mose (particolare), 1834

Chiesa s. Nicola e Spirito Santo, muro esterno
meridionale

Jirov, distretto di Mehedinti

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Odeta Catana

48

http://terni.cimec.ro / www.cimec.ro




Anonim, Filosofii Mistov si Enlinas, Sibila Felfichia (detaliu), 1801

Biserica “'Sf. Ioan Botezatorul”, perete exterior sudic

Targu Gangulesti, jud. Valcea

Anonimo, I Filosofi Xantos di Lidia e Ermete Trismegisto, la Sibilla Frigia (particolare), 1801
Chiesa di s. Giovanni Battista, muro esterno meridionale

Targu Gangulesti, distretto di Valcea

Arhiva/Archivio: CIMEC

Foto: Andrei Nacu
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Dinu din Craiova, Sibilele Frighia, Felfichia si Persichia (detaliu), 1801
Biserica “Sfintii Trei Ierarhi”, perete exterior sudic

Genuneni, jud. Valcea

Dinuda Craiova, Le Sibille Frigia, Delfica e Persica (particolare), 1801
Chiesa degli ss. Tre Gerarchi, muro esterno meridionale

Genuneni, distretto di Valcea

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Odeta Catana
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Manole si Dinu din Craiova, Filosoful Enesidemus si Sibilele Persica, Felfichia (detaliu), 1804
Biserica “Buna Vestire”, perete exterior sudic

Copaceni, jud. Valcea

Manole e Dinu da Craiova, Il Filosofo Enesidemo e le Sibille Persica, Frigia (particolare), 1804
Chiesa dell'Annunciazione, muro esterno meridionale

Copaceni, distretto di Valcea

Arhiva/Archivio: CIMEC

Foto: Odeta Catana
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Manole si Dinu din Craiova, Filosofii Fichian si
Platon (detaliu), 1804

Biserica “Buna Vestire”, perete exterior sudic
Copaceni, jud. Valcea

Manole e Dinu da Craiova, I Filosofi Focilide di
Mileto e Platone (particolare), 1804

Chiesa dell'Annunciazione, muro esterno
meridionale

Copaceni, distretto di Valcea

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Odeta Catana




Scrierile populare: Esopia (Fabulele lui Esop), Alixandria (Viata Iui Alexandru cel Mare), Fiziologul (pilde despre animale inserate
intr-un Codice de la manastirea Bistrita) si temele provenind din textele hagiografice si-au pus puternic amprenta asupra picturii vremii.
Cinegetica si pseudocinegetica (vanatorul/razboinicul si scenele de vanatoare) sunt teme specifice picturii murale din Oltenia
subcarpaticd, unde existau intinse suprafete impdadurite, bogate in vanat. Scenele cinegetice si reprezentarile animaliere se
intrepatrund si adesea se creeaza confuzii. Calul lui Alexandru cel Mare, Ducipal, cu infétisare de inorog, este un simbol activ diurn; lupta
dintre viata si moarte este simbolizata de urs care, asemeni lui Samson (viata), il biruie pe leu (moartea). Bufnita (conform Fiziologului)
este consideratd o pasare vicleana, care reuseste sa se hraneascad noaptea cu pasarile pe care le “veselea” in cursul zilei. Peisajul
reprezentand brazi, chiparosi i stejari este unul edenic, simbol al vietii si luminii permanente.

Le opere del filone popolare, come Esopia (le Favole di Esopo), Alixandria (Vita di Alessandro Magno), il Fisiologo (parabole
ambientate nel Regnum Animalis, tratte da un Codice stilato presso il monastero di Bistrita), e i temi agiografici hanno influito
fortemente sull'iconografia delle decorazioni pittoriche dei monumenti religiosi. La “cinegetica” e la “pseudocinegetica” (il
cacciatore/guerriero e le scene di caccia) sono temi ricorrenti nella pittura murale, soprattutto dell'area pedemontana della
regione dell'Oltenia, zona altamente boschiva e ricca di selvaggina. L'iconografia della cinegetica abbonda in raffigurazioni di vari
animali, che s'intrecciano in scene a volte disorganiche. Il destriero di Alessandro Magno, Bucefalo, raffigurato come unicorno, & un
simbolo diurno pieno di dinamismo; il confronto tra la vita e la morte é raffigurato dall'orso che, richiamando Sansone (simbolo della
vita), uccide il leone (qui visto come simbolo della morte). Il gufo (ritratto nel Fisiologo) era ritenuto non solo saggio, ma
soprattutto astuto, riuscendo ad adescare e nutrirsi di notte degli uccelli che “rallegrava” di giorno. I paesaggi dipinti sui muri
esterni delle chiese della regione dell'Oltenia, con la raffigurazione di alberi come I'abete, il cipresso, la quercia, sono volutamente
edenici, e simboleggiano la vita e la persistenza della luce che trionfa sulle tenebre.

Partenie monahul, Ioan si Ilie din Teius, a. Viata monahald; b. Pilda bufnitei.

Biserica “Sf. Ioan Botezatorul”, perete exterior vestic/estic

Neghinesti—Cacova, jud. Valcea

Partenio il monaco, Giovanni ed Elia da Teius, a. La vita monacale; b. La parabola del gufo.
Chiesa di s. Giovanni Battista, muro esterno occidentale/meridionale
Neghinesti—Cacova, distretto di Valcea

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Andrei Nacu
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Partenie monahul, Ioan si Ilie din
Teius, Samson si leul; Calul lui
Alexandru cel Mare (Ducipal-Inorog)
cu ursul

Biserica “Sf. Ioan Botezdtorul”, perete
exterior vestic/estic
Neghinegti—Cacova, jud. Valcea
Partenio il monaco, Giovanni ed Elia
da Teius, Sansone e il leone; il
Destriero di Alessandro Magno
(Bucefalo—Unicorno) con l'orso;
Chiesa di s. Giovanni Battista, muro
esterno occidentale/meridionale
Neghinesti—Cacova, distretto di
Valcea

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Andrei Nacu

Partenie monahul, Ioan si Ilie din
Teius,

Peisaj (detaliu), 1819

Biserica “Sf. Ioan Botezdtorul”, perete
exterior vestic/estic
Neghinesti—-Cacova, jud. Vélcea
Partenio il monaco, Giovanni ed Elia
da Teius,

Paesaggio (particolare), 1819
Chiesa di s. Giovanni Battista, muro
esterno occidentale/meridionale
Neghinesti—Cacova, distretto di
Valcea

Arhiva/Archivio: CIMEC

Foto: Andrei Nacu




Pe peretele exterior vestic intalnim, de cele mai multe ori in medalioane, icoane de hram, cum este cazul bisericii din Calinesti,
dar si sfinti militari care le incadreaza. Acestia din urma sunt indeosebi Sf. Gheorghe si Sf. Dimitrie, a caror reprezentare este o expresie a
traditiei bizantinei, ce le atribuie misiuni rdzboinice. Sf. Gheorghe ucigand balaurul este simbolul infrangerii raului si a inamicilor. Sf.
Dimitrie este aparator, dar si biruitor in lupta impotriva dusmanilor.

Sui muri esterni occidentali delle chiese, spesse volte in medaglioni appositamente ritagliati nel muro, si trovano affreschi
che raffigurano i santi patroni (si veda la chiesa di Cilinesti—Brezoi, distretto di Valcea), ma anche ritratti di santi militari.
Quest'ultimi sono soprattutto i ss. Giorgio e Demetrio, raffigurazioni che sono espressione diretta della tradizione bizantina, la
quale attribuisce ai santi militari compiti prevalentemente bellici. S. Giorgio, raffigurato mentre uccide il drago, & il simbolo del
trionfo del bene nel confronto con il male, ma anche della vittoria contro il nemico. S. Demetrio ¢ il difensore dei fedeli, nonché il
vincitore dei nemici e degli oppressori.

Damaschin din Pdusani,
Cuvioasa Paraschiva
(detaliu), 1785
Biserica “Cuvioasa
Paraschiva”, perete
exterior vestic
Célinesti, jud. Valcea
Damasceno da Pausani,
Beata Paraschiva
(particolare), 1785
Chiesa della Beata
Paraschiva, muro
esterno occidentale
Calinesti, distretto di
N/ _ v ¥ - Valcea

s <] \ 1 IS RF Arhiva/Archivio: CIMEC

| A TAHIACEH 2% e Ay L, e pu _ gV Foto: Odeta Catand
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Manole si Dinu din Craiova

Sf. Gheorghe (detaliu), 1804,
Biserica “Buna Vestire”

perete exterior vestic

Copaceni, jud. Valcea

Manole e Dinu da Craiova

S. Giorgio (particolare), 1804
Chiesa dell'Annunciazione
muro esterno occidentale
Copaceni, distretto di Valcea

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Andrei Nacu

Manole si Dinu din Craiova

Sf. Dimitrie (detaliu), 1804,
Biserica “Buna Vestire”

perete exterior vestic

Copaceni, jud. Valcea

Manole e Dinu da Craiova

S. Demetrio (particolare), 1804
Chiesa dell'’Annunciazione
muro esterno occidentale
Copaceni, distretto di Valcea

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Andrei Nacu
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Partenie, Ioan si Ilie din Teius
Sf. Gheorghe (detaliu), 1819
Biserica “Sf. Ioan Botezdtorul”
perete exterior vestic
Neghinesti—Cacova, jud. Vélcea
Partenio il monaco, Giovanni
ed Elia da Teius

S. Giorgio (particolare), 1819
Chiesa di s. Giovanni Battista
muro esterno occidentale
Neghinesti—Cacova, distretto
di Valcea

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Andrei Nacu

Partenie, Ioan si Ilie din Teius
Sf. Dimitrie (detaliu), 1819
Biserica “Sf. Ioan Botezdtorul”
perete exterior vestic
Neghinesti—-Cacova, jud. Valcea
Partenio il monaco, Giovanni
ed Elia da Teius

S. Demetrio (particolare), 1819
Chiesa di s. Giovanni Battista
muro esterno occidentale
Neghinesti—Cacova, distretto
di Valcea

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Andrei Nacu




Temele iconografice din bisericile oltenesti, privitoare la desertaciunea si precaritatea existentei umane, au cunoscut o
raspandire si o persistenta neegalata de nici o alta tema laica. Cresterea si descresterea umana, desertaciunea tineretii si a puterii
mature, desertaciunea rangului, sunt teme—concept des intdlnite in pictura primelor decenii ale secolului al XIX-lea. Ziua si noaptea,
viata, precum nisipul, se scurg implacabil in clepsidra timpului. Viciile si virtutile, rangul si averea, toate vanitatile umane sunt perfect
ilustrate. Egoismul, fatarnicia, judecata pripita, iubirea de sine sunt redate in scene pline de talc, una dintre ele fiind pilda “paiului din
ochiul vecinului, fara a vedea barna din ochii proprii”.

I temi iconografici sviluppati nella decorazione delle chiese olteniensi, riguardanti la vulnerabilita e la precarieta della
condizione umana, furono largamente diffusi e insistentemente riproposti, piu di ogni altro soggetto di filone laico, nella
decorazione esterna dei monumenti religiosi. La maturazione e il regresso fisico dell'individuo, la temporaneita della giovinezza e
del vigore dell'adulto, la mutabilita del prestigio e del rango sono i temi—concetto ricorrenti nella pittura murale del XIX secolo. II
giorno e la notte, nonché la vita, come la sabbia, scorrono implacabilmente nella clessidra del tempo. I vizi e le virtu, il prestigio e la
fortuna, tutte le vanita dell'esistenza umana, sono egregiamente raffigurati negli affreschi delle chiese dell'Oltenia. L'egoismo,
I'ipocrisia, il giudizio superficiale, I'amore per la propria individualita, sono temi raffigurati in dipinti ricchi di insegnamenti e norme
morali, come per esempio il cristico: “leva prima la trave dal tuo occhio, e poi tenterai di levare la paglia dall'occhio di tuo fratello”.

Ilie din Teius si Constantin din Zmeuret, Osandirea (detaliu), 1828

Biserica “Nasterea Maicii Domnului” a Schitului Jgheaburi

Piscu Mare, jud. Valcea

Elia da Teius e Costantino da Zmeuret, Condanna di Cristo (particolare), 1828
Chiesa della Nativita di Maria Madre di Dio dell'Eremo di Jgheaburi

Piscu Mare, distretto di Valcea

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Andrei Nacu
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Ilie din Teius si Constantin din Zmeuret,
Desertaciunea omeneasca (detaliu), 1828
Biserica “Nagsterea Maicii Domnului” a
Schitului Jgheaburi

Piscu Mare, jud. Valcea

Elia da Teius e Costantino da Zmeuret,
Vulnerabilita dell'esistenza umana
(particolare), 1828

Chiesa della Nativita di Maria Madre di Dio
dell’'Eremo di Jgheaburi

Piscu Mare, distretto di Valcea
Arhiva/Archivio: CIMEC

Foto: Odeta Catana




Iconografia mortii (Thanatos) a cunoscut o larga raspandire in registrul tematic al picturii murale din Oltenia. Filosofia Thanatos-
ului constituie o tema cheie in cadrul picturii murale exterioare, prin insusi faptul cd este antiteticd Bunei Vestiri. Pe fatadele bisericilor
oltenesti, Thanatos are infatisarea unui tanar cu parul valvoi, purtand coasa si o tolba, cu mijlocul incins cu un stergar.

L'iconografia della morte (Thanatos) fu ampiamente diffusa nella pittura murale dell'Oltenia. La filosofia del Thanatos € un
tema chiave negli affreschi esterni, poiché é di per sé I'antitesi dell'’Annunciazione. Sulle facciate delle chiese olteniensi, il Thanatos
viene raffigurato nei panni di un giovane ritratto con i capelli in disordine, impugnando una falce fienaia, portando una sacca, e che
porta attorno alla vita un telo.

Ilie din Teius si Constantin din Zmeuret, Moartea (Thanatos) —"Va venii ceasul cel mai dupre urma” (detaliu), 1828
Biserica “Nasterea Maicii Domnului” a Schitului Jgheaburi

Piscu Mare, jud. Valcea

Elia da Teius e Costantino da Zmeuret, La Morte (Thanatos) —“Arrivera la tua ultima ora” (particolare), 1828
Chiesa della Nativita di Maria Madre di Dio dell'Eremo di Jgheaburi

Piscu Mare, distretto di Valcea

Arhiva/Archivio: CIMEC
Foto: Odeta Catana
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