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Argument

Tendinţă majoră în ultimele decenii  ale secolului al XX-lea, fenomenul  globalizării a
cuprins deja toate sferele activităţii umane. Oponenţii de ieri ai acestui curent se văd azi nevoiţi
să  accepte  realitatea,  iar  specialiştii,  îndeosebi  sociologii,  îi  cuantifică  efectele  (pozitive  şi
negative) la nivel individual şi comunitar. 

Parte intrinsecă a activităţii umane, cultura e atrasă şi ea în mişcare centrifugă a globa-
lizării; efectele sunt multiple, de la achiziţia unor beneficii până la bulversarea sistemului clasic
de valori. 

O primă concluzie  este  faptul  că „fiecare  cultură este copleşită de produsele altor
culturi” (Claude Levi-Strauss, 1984). Aspectul este generat de dispariţia graniţelor (libertatea de
circulaţie a persoanelor, a produselor materiale şi a ideilor) şi a barierelor lingvistice. Mijloacele
de comunicare în masă au devenit extrem de rapide, adesea instantanee, graţie tehnologiei infor-
maţiei (I.T.). În faţa acestei tendinţe,  politicile de protejare a valorilor autohtone devin ine-
ficiente. Aşa s-a născut dilema: ne resemnăm să rămânem simpli consumatori sau ne luăm în
serios statutul de producători de cultură?

Situaţia este incertă în cazul naţiilor sau a comunităţilor moştenitoare (posesoare) a unei
culturi de tip minor şi staţionar. Invazia produselor străine poate deveni sufocantă la un moment
dat. Însă în cazul unei moşteniri generoase există şansa unui „export de cultură”. 

Constatăm, de asemenea, rolul major pe care îl joacă „guerilla marketing” în promovarea
culturii, prin adaptarea unor tehnici din domeniul economic; ceea ce ne îndreptăţeşte să remar-
căm transferul elementelor de cultură dintr-un plan eminamente elitist, într-un plan comerical,
destinat maselor. 

Trebuie să pornim de la aspectul evident că globalizarea funcţioneză după legi dure (ale
economiei de piaţă), care nu lasă loc unor atitudini incerte sau conservatoare. Cuvântul de ordine
este dinamismul (acţiunea, efervescenţa, impunerea, competiţia...). A nu te adapta, înseamnă a
deveni un simplu consumator al produselor culturale generate de alţii (chiar şi în condiţiile în
care eşti custodele unui valoros patrimoniu local). 

Pe de altă parte,  a te impune pe o piaţă globală înseamnă a fi un bun cunoscător al
„regulilor jocului” (deja impuse şi validate de un sistem de cutume). 

Produsele care circulă pe o astfel de piaţă deţin câteva caracteristici comune: universali-
tate - un grad sporit de generalizare prin plasarea produsului într-o atemporalitate, după modelul
„oricând-oriunde-oricine”, încât orice potenţial consumator să poată identifica o zonă de interes
şi o oarecare aparteneţă revendicativă; originalitatea - spargerea unor tipare clasice şi renunţarea
la trasee bătătorite, care să determine un mesaj-şoc, bulversant; valoarea artistică - aprecierile şi
ierarhiile criticilor de specialitate susţin demersuri pe termen scurt şi mediu, însă un rol decisiv în
selecţia valorică îl au, în cele mai multe cazuri, atitudinea consumatorilor raportată la un interval
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de  timp  apreciabil;  specificitatea şi  tradiţia locală  (păstrând  valenţele  de  universalitate);
simplitatea şi, dimpotrivă, complexitatea (cantitatea de timp, energie şi talent investit). 

E datoria noastră ca, pornind de la aceste etaloane, să ne asumăm responsabilitatea de a
discerne entităţile culturale locale, apte să se manifeste dezinvolt pe o piaţă globală extrem de
dinamică şi selectivă. 

*
După un anumit criteriu de clasificare, există cultură locală, regională, naţional-etnică şi

continentală.  Pornind de la  baza piramidei,  prin  selecţie  valorică,  se  obţin  anumite  „vârfuri”
(valori culturale de excepţie) care alcătuiesc ceea ce numim „cultura de patrimoniu”. Tendinţa
este ca elementele acestui tip de cultură să prezinte un oarecare interes pentru persoanele care
aparţin altor culturi. Astfel, aceste „bunuri patrimoniale” au devenit surse importante de venit,
dezvoltând o adevărată industrie. E suficient să amintim cazul Greciei şi al Italiei, moştenitoare
ale unor culturi şi tradiţii milenare, sau al Austriei, Franţei şi Spaniei, fără a mai pune la soco-
teală Egiptul şi Israelul, care mizează, an de an, pe un PIB ajustat copios de industria turismului
cultural. 

Membră cu drepturi depline a Uniunii Europene,  România trebuie să se alinieze la a-
ceastă tendinţă, având în vedere potenţialul pe care îl deţine. Însă un rol major în accelerarea
acestui proces îl au comunităţile locale, care pot dezvolta politici şi proiecte adecvate. 

Maramureşul, poate mai mult decât alte regiuni din România, deţine atuuri incontes-
tabile. Îl recomandă, în primul rând, elementele culturii tradiţionale, apoi anumite aspecte (opere,
obiective, instituţii, manifestări) aparţinând culturii moderne. În această regiune se află suficiente
branduri culturale care pot aduce faimă şi o oarecare prosperitate într-o Europă fără graniţe. 
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Categoria Cultura Tradiţională Etnografică

1. Complexul patrimonial (UNESCO) al bisericilor de lemn din Maramureş

Deschidem lista brandurilor maramureşene cu cel mai reprezentativ (recunoscut şi apre-
ciat) element,  care îngemănează deopotrivă universul  material - dus pană la perfecţiune prin
compoziţie,  arhitectură  şi  exprimare  artistică  specifice  lăcaşurilor  de  cult,  având  ca  suport
materia fundamentală,  lemnul – şi cel  spiritual, de factură religioasă, însă particularizat prin
îmbinarea  şi  suprapunerea  credinţelor  arhaice,  precreştine,  (definind  ceea  ce  Mircea  Eliade
(1969) numea „creştinism cosmic”, de factură ţărănească, care „proiectează misterul cristologic
asupra naturii întregi”, insistând asupra dimensiunilor liturgice a existenţei omului în lume” –
creaţie religioasă proprie doar sud-estului european), cu elementele instituţionalizate ale Bise-
ricii. 

Rezultatul  acestei  simbioze sunt obiectivele  (o parte  devenite  patrimoniu UNESCO)
printre cele mai atractive ale turismului de tip religios, din Europa şi din lume.     

„Se ştie că (în Maramureş) se găsesc unele dintre cele mai interesante  construcţii reli-
gioase din lume; nu numai din ţara noastră, ci din întreaga Europă. Bisericile de lemn maramu-
reşene şi-au câştigat demult faima bine-meritată atât în rândul specialiştilor cât şi în cel al pub-
licului larg din mai multe ţări ale lumii. Ele reprezintă, fără îndoială, una din culmile artei de a
construi în lemn de pe continentul nostru.” (Paul Petrescu, 1969). 

Evident,  acest  complex patrimonial de cult  maramureşean trebuie privit  ca parte inte-
grantă a unui  sistem particularizat prin soluţii  constructive şi arhitectonice locale,  generat în
Evul Mediu atât în România (vezi aşezămintele monahale de la Voroneţ, Suceviţa, Moldoviţa,
Putna – în Moldova ori Curtea de Argeş – în Muntenia), cât şi în Europa Centrală şi de Vest, sub
imperiul Renaşterii, ca o prelungire a artei Antichităţii.

În aceste lăcaşuri din Maramureş s-au păstrat hrisoave şi însemne printre cele mai vechi
ale limbii româneşti; aici s-au adunat înţelepţii satelor pentru a hotărî în clipe de restrişte; aici s-
au legat căsătoriile, s-au botezat pruncii şi tot aici au fost îngropaţi moşii şi strămoşii noştri (v.
Mihai Dăncuş, 1986). 

De  regulă,  acestea  au  fost  ridicate  pe  înălţimi,  cu  turle  aparent  exagerat  de  înalte,
prevăzute cu foişor în care se afla clopotniţa. În trecut, foişorul servea şi ca turn de observaţie
iar în timp de primejdie (năvăliri, foc) se bătea toaca şi se trăgeau clopotele, într-un anume fel,
avertizând comunităţile pentru a-şi lua măsurile de securitate potrivite situaţiei” (Grigore Man,
„Bisericile de lemn din Maramureş, 2005, pag. 5). 

Cele mai vechi şi valoroase monumente sunt situate în Maramureşul istoric, unele datând
din secolul al XIV-lea, dar majoritatea au fost reconstruite în secolele XVII şi XVIII. Materialul
utilizat preponderent este lemnul de stejar, gorun şi răşinoase. 

Cu  toate  acestea,  mici  „catedrale  post-renascentine”  întâlnim  şi  în  Chioar,  Codru  şi
Lăpuş,  ceea ce recomandă întreg arealul  administrativ-teritorial  al  judeţului  Maramureş,  ca o
locaţie importantă a turismului religios. 

Un repertoar al specificităţii bisericilor din fiecare zonă indică următoarele caracteristici
(Grigore Man, 2005, pag. 8): monumentalitate (Maramureşu istoric); spectaculozitatea turlelor şi
frumuseţea şarpantelor (Chioar); construcţii de mai mici dimensiuni, dar perfect proporţionate,
cu ornamente interioare de mare acurateţe (Codru); frumuseţea pridvoarelor şi prispelor func-
ţionale (în Ţara Lăpuşului).
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Studiile competente referitoare la aceste construcţii reliefează inovaţiile şi soluţiile locale
privind compartimentarea (absida altarului, naosul şi pronaosul poziţionate pe o axă est-vest, la
care uneori se adaugă un pridvor deschis, aidoma caselor ţărăneşti), dar şi elementele de decor şi
pictură (pe lemn sau pe sticlă). 

Astfel, în Biserica din Breb se păstrează urme de pictură murală (sec. XVII). În cimitirul
bisericii  din Sat Şugatag există relicve ale  civilizaţiei  celtice („semne de mormânt  lucrate  în
lemn, care au ca motiv principal crucea înscrisă în cerc”). Turnul bisericii din Budeşti-Josani este
amplasat deasupra pridvorului-clopotniţă, care are patru turnuleţe mai mici. Biserica din Cuhea a
fost ridicată în 1718, pe amplasamentul fostei biserici din lemn, incendiate de tătari  în 1717.
Biserica din Deal din Ieud datează din 1364 şi se mai numeşte Biserica Balcului, după numele
unui voievod local, iar cea din şes este socotită una dintre cele mai frumoase şi monumentale
„catedrale  din  lemn”  din  Maramureş,  reprezentând  totodată  prototipul  arhitecturii  gotice  (v.
Mihai Dăncuş, 1986). 

Semnificativ este faptul că multe din aceste lăcaşe de cult seculare sunt şi azi funcţionale,
duminica  şi  în  alte  zile  de  sărbătoare,  dovedindu-se  neîncăpătoare.  Probabil  tocmai  acest
amănunt  le-a  salvat  de la  dezintegrare,  spiritul  şi  credinţa  oamenilor  păstrându-le  nealterate.
Acolo  unde  localnicii  le-au  abandonat  (în  favoarea  altora,  de  piatră),  construcţiile  prezintă
vizibile semne de degradare fizică. 

Biserici maramureşene sub egida UNESCO:

- Biserica de lemn „Sf. Arhangheli Mihail şi Gavriil” din Rogoz - 1663;
- Biserica de lemn „Sf. Arhangheli Mihail şi Gavriil” din Şurdeşti - 1766. 
- Biserica de lemn „Sf. Arhangheli Mihail şi Gavriil” din Plopiş - 1776;
- Biserica de lemn „Naşterea Maicii Domnului” din Ieud (Deal) - sec. XVII;
- Biserica de lemn „Sf. Parascheva” din Poienile Izei - 1632;
- Biserica de lemn „Sf. Nicolae” din Budeşti - Josani - 1643;
- Biserica de lemn „Cuvioasa Parascheva” din Deseşti - 1770;
- Biserica de lemn „Intrarea Maicii Domnului în Biserică” din Bârsana - 1720. 

2. Rezervaţiile de gospodării tradiţionale din satele maramureşene

Orizontul de aşteptare al unui turist, atunci când vizitează prima dată o regiune, este să
beneficieze de servicii  de calitate,  să găsească spaţii  de cazare corespunzătoare  şi  să se lase
fascinat de pitorescul peisajului. Pentru a lua contact cu cele mai iscusite producţii materiale sau
spirituale ale populaţiei autohtone, îşi programează vizite la muzeele din regiune. 

Cei ce ajung însă în Maramureş au parte de o surpriză: aproape fiecare sat, în întregul lui,
este un  muzeu viu. Un muzeu populat cu oameni, care vieţuiesc cu dezinvoltură printre „ex-
ponate”. Fiecare localitate pare a fi un „muzeu al satului”, cu uliţe nici măcar pietruite, străjuite
de-o parte şi de alta de gospodării şi anexe construite eminamente din lemn - veritabile monu-
mente de arhitectură şi artă populară. 

Purtând amprenta specificului local (materie,  arhitectură,  ornamente),  gospodăria tra-
diţională maramureşeană este un brand, datorită unicităţii şi originalităţii în raport cu alte „re-
zervaţii” de acest tip din alte regiuni. Şi va rămâne un brand, chiar dacă în viitor tradiţionalismul
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rural se va dezintegra (tendinţa se manifestă deja), iar turiştii le vor admira doar în perimetrele
delimitate ale complexelor muzeale de profil. 

Casele vechi, specifice secolului al XVIII-lea, dar compartimentate şi având acelaşi grad
de funcţionalitate până în secolul XX, erau alcătuite din încăpere, tindă şi cămară, iar din partea
din faţă nu lipsea „şatra” (pridvorul), prevăzută cu stâlpi ornamentaţi, legaţi între ei prin arcade. 

Gospodăria mai cuprinde:  şura-grajdul (uneori  o construcţie,  alteori  construcţii  sepa-
rate), colejna (magazia pentru lemne şi loc de adăpostire a căruţei şi a uneltelor agricole), coteţe
pentru porci şi păsări,  „oborocul” (şopronul de fân), coşarul pentru păstratul porumbului, fân-
tâna (cu cumpănă sau cu roată), cămara în curte, sistemul de împrejmuire - gardul cu poartă,
vraniţa sau portiţa.  

Casa şi  construcţiile  anexe erau dispuse pe două sau trei  laturi  ale  curţii  şi  formau o
unitate. Totul, de la talpă şi până la acoperişul de şindrilă, e realizat exclusiv din lemn. 

Etnologul Francisc Nistor notează că elementele ce compun gospodăria sunt dispuse după
reguli precise, care ţin seama în primul rând de funcţionalitate, dar care, prin natura ordonării
lor, creează ansambluri arhitectonice cu o evidentă notă estetică. 

 „Ceea ce impresionează şi caracterizează arhitectura maramureşeană este sistemul con-
structiv, pereţii fiind formaţi din bârne rotunde (de brad) sau late (din stejar, cioplite din bardă),
de dimensiuni masive, aşezate în cununi orizontale (sistemul blockbau), precum şi  proporţiile
armonioase, decoraţia robustă, perfecta încadrare în mediul înconjurător” (F. Nistor, 1977).

*
Pentru cei dornici să se apropie empatic de acest microunivers etnografic maramureşean,

oferim câteva detalii tehnice, descriptive şi deconspirative ale funcţiilor fiecărui element compo-
nent al gospodăriei. 

Casa a avut întotdeauna un rol ordonator, toate anexele fiind dispuse în funcţie de aceas-
ta. Şura cu grajdul devin o construcţie complexă doar în cazul în care statutul social-economic
al gospodarului permite acest lucru. Structura de lemn e aşezată întotdeauna pe bolovani de râu
(sau de carieră), iar acoperişul e invaraibil, în patru ape.  Grajdul  e podit cu bârne groase din
lemn, iar podul şurii e aşezat numai pe încăperile laterale destinate grajdurilor. Şurile sunt pre-
văzute cu porţi monumentale la un capăt şi la altul, astfel încât să se poată intra cu căruţa în-
cărcată cu fân. În şură se mai păstrează diverse unelte: furcile, greblele, plugul, grapa, jugurile,
anexele de la căruţă, precum şi căzile în care vara şi toamna se pun fructele la fermentat, acestea
din urmă fiind materia primă pentru fabricarea unei băuturi spirtoase dublu distilată (horinca de
Maramureş). 

Colejna este o construcţie ce se sprijină pe patru stâlpi, legaţi prin cununi de stejar, cu
acoperiş în două ape. Aici se ţin lemnele de foc, butucul pentru tăiat lemne, dar şi carul şi alte
unelte agricole. 

Şopronul (oborocul) este realizat din patru stâlpi de lemn, lungi de circa şapte metri,
legaţi în partea de sus şi de jos cu bare de lemn în formă pătrată. Acoperişul are forma unei
piramide, care glisează pe stâlpi, în funcţie de cantitatea de fân din şopron. Interesant este că
etnologii au localizat astfel de construcţii (şoproane cu acoperiş glisant) în ţările din nord: „În
Olanda, de pildă, având absolut aceeaşi structură şi înfăţişare ca cele maramureşene” (P. Pe-
trescu, 1969).

Coşul pentru mălai are o formă trapezoidală şi este împletit din nuiele de alun sau de
sânger. Acoperişul este în patru ape, din draniţă bătută în două rânduri. 

Cămara afară este destinată păstrării alimentelor şi hainelor şi are forma unei case în
miniatură (monocelulară), cu prispă („şatră”), uşă, dar fără ferestre laterale. 
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Într-o gospodărie pot fi întâlnite una sau două  fântâni, cu cumpănă (preponderent), cu
roată sau cu vârtej, de formă pătrată, pietruite cu bolovani rotunzi de râu. Mai există şi „fântână
de mejdă”, care deserveşte două gospodării. 

Gardurile împrejmuitoare, tradiţionale, sunt împletite din nuiele (în spic sau în cununi) şi
sunt acoperite cu resturi de fân sau cu draniţă. (vezi Mihai Dăncuş, Zona etnografică Maramureş,
1986, p. 96-116). 

3. Instalaţiile tehnice riverane din satele de pe Valea Cosăului, 
Mara, Iza, Vişeu şi Chiuzbaia

„Un sat nu trăieşte numai prin lăcaşurile de cult şi prin locurile unde cei vii pot să se
întâlnească  în  amintire  şi  cinstire  cu  strămoşii,  nu  trăieşte  numai  în  gospodărie  şi  case
individuale, ci şi în acele instalaţii comunitare care aparţin unui neam sau chiar unei comunităţi
săteşti întregi. Acestea sunt morile, pivele, vâltorile care au jucat un rol deosebit în viaţa satelor
maramureşene în trecut şi mai joacă şi astăzi” (Francisc Nistor, 1980).

Ceea ce le face spectaculoase şi celebre este ingeniozitatea realizării sistemelor tehnice,
exclusiv din lemn, chiar şi părţile lor mecanice.

Cele mai simple şi arhaice instalaţii sunt cele  acţionate manual, destinate măcinatului
grăunţelor: de la râşniţe de mână, până la râşniţe fixate pe un suport (prevăzute cu roţi zimţate
din lemn şi sistem de transmisie pe ax, acţionate manual de două roţi uriaşe). Pentru zdrobirea
seminţelor şi obţinerea uleiului comestibil se foloseau oloiniţe cu berbec sau şurub. Apoi pivele
cu pilug sau cu ciocane, acţionate cu piciorul (v. M. Dăncuş, 1986).

La fel de vechi şi utilizate pe scară largă sunt şi instalaţiile tehnice acţionate hidraulic,
amplasate  pe  cursurile  râurilor  ce  străbat  din  abundenţă  ţinutul.  Dintre  acestea  se  remarcă
morile, vâltorile şi gaterele.

De regulă, morile şi vâltorile de apă alcătuiesc un complex şi sunt poziţionate pe cursuri
cu debit redus (afluenţi ai marilor râuri). La mijlocul secolului al XX-lea, în bazinul râurilor Tisa,
Iza şi Vişeu au fost inventariate 276 de instalaţii  tehnice,  iar în bazinul Lăpuş, 144 de mori.
Documentele le menţionează încă din secolul al XVI-lea, dar se vorbeşte despre „o străvechime a
civilizaţiei hidraulice în spaţiul nord-dunărean” (Corneliu Bucur, 2005).

Semnificativ este sistemul de coproprietate asupra  morilor, de către două sau patru fa-
milii, ulterior numărul „părtaşilor” fiind din ce în ce mai mare, în unele cazuri morile devenind
un „bun obştesc” (o situaţie similară regăsindu-se în cazul composesoratelor silvice).

Tehnologia de construire a morilor era identică cu cea a caselor ţărăneşti, cu excepţia că
fundaţia peretelui din dreptul roţii era mai înaltă. Apa era condusă spre roata morii prin deviere
de la cursul obişnuit. Roţile (cu cupă şi cu măsele) erau fixate pe un grindei. Pietrele de moară
aveau diametrul de circa un metru (C. Mirescu, 2006).

Deliciul  vizitatorilor îl  reprezintă  însă,  vâltorile de apă,  veritabile  „maşini de spălat
clasa A+”. Acestea sunt amplasate atât în Maramureşul istoric (pe Valea Cosăului, la Rona de
Jos, la Dragomireşti,  la Glod), dar şi în zona Lăpuş-Rohia, iar în Ţara Chioarului la Preluca
Nouă, Boiu Mare, Şişeşti, Şindreşti, Copalnic, Fânaţe, Ciocotiş şi Chiuzbaia (S. Şainelic, 1986).

Vâltorile sunt  instalaţii  tradiţionale  care funcţionează pe principiul  hidraulic,  utilizate
pentru spălarea şi limpezirea textilelor de mari dimensiuni.  Sunt construcţii de formă conică,
realizate din buşteni, în care se roteşte un curent puternic de apă. Apa se captează dintr-un râu de
munte şi este drenată către vâltoare cu ajutorul  unei ecluze,  astfel  încât  debitul apei poate fi
reglat periodic, în funcţie de cantitatea precipitaţiilor din fiecare sezon. Prin căderea apei în cuva
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de  buşteni,  postavurile,  cergile,  ţolurile  sunt  spălate  şi  îndesite.  Mai  nou,  orăşenii  caută  cu
asiduitate astfel de vâltori pentru limpezirea covoarelor de iută sau lână, a mochetelor, dar şi a
hainelor  specifice  sezonului  rece  confecţionate  din  postav.  Acest  aspect  ne  îndreptăţeşte  să
sperăm că tradiţionalele vâltori de apă vor prezenta interes şi pe viitor, integrate într-un sistem
economic profitabil.

Avantajul  acestor  instalaţii,  dincolo de elementul  tradiţional,  este aspectul  ecologic al
principiului de funcţionare şi exploatare, respectiv valorificarea „energiei verzi” alternative. Cu
atât mai mult cu cât, în ultimul timp, vâltorile sunt integrate într-un sistem complex energetic,
prin mutarea în amonte a unor microhidrocentrale, care pot furniza cantitatea de energie electrică
necesară iluminării unei gospodării.

Evident,  acest  aspect  este  favorizat  de  configuraţia  geografică  a  regiunii  şi  reţeaua
hidrografică.  Ideea ar merita,  cu prisosinţă, valorificată sistematic,  prin proiecte susţinute din
fonduri bugetare.

4. Poarta maramureşeană

Unul dintre cele mai impresionante şi inedite aspecte ale universului etnografic maramu-
reşean, pe lângă care străinii nu pot să treacă nepăsători, se referă la monumentalele  porţi de
lemn ale gospodăriilor tradiţionale, situate îndeosebi în satele de pe Mara, Cosău şi Iza, dar şi în
unele localităţi din Ţara Lăpuşului. 

Construite în general pe trei stâlpi şi un „fruntar” (pragul de sus al porţii) din lemn de
stejar, având „hăizaşul” (acoperişul) şindreluit, porţile din această zonă au fost comparate adesea
cu veritabile „arcuri de triumf”, pe sub care ţăranii treceau cu demnitate, mândri de originea
lor nemeşească. 

Salba de porţi monumentale e mărturia vie a unei realităţi istorice mai aparte: în perioada
feudală, din rândul obştelor maramureşene s-a ridicat o clasă de cneji, care periodic îşi alegea
voievodul; puterea şi privilegiile nobililor au fost atent fragmentate şi distribuite unui număr din
ce în ce mai mare de familii. Secole de-a rândul, această castă (de proporţii obşteşti!) a rezistat
încercărilor de lichidare a privilegiilor. Aşa se explică uluitorul rezultat al unei statistici austriece
din secolul al XVIII-lea, care situa Maramureşul „pe primul loc în întreg imperiu, în ceea ce
priveşte procentul nobililor raportat la totalitatea populaţiei comitatului.” Au fost înregistraţi, pe
baza înscrisurilor autentice, circa 15.000 de nemeşi, cei mai mulţi descendenţi ai vechilor familii
cneziale româneşti locale. 

Aspectul e extrem de important, căci numai nemeşii aveau privilegiul să-şi ridice porţi
înalte în faţa gospodăriilor, în timp ce oamenii simpli nu aveau dreptul decât la vraniţe (con-
fecţionate din pari montaţi paralel pe o ramă dreptunghiulară şi cu o diagonală, pentru a-i fixa, şi
care se deschidea într-o parte). 

Maramureşul a fost, deci, la un moment dat, o enclavă imperială unică, populată cu ţărani
de viţă nobilă. Porţile cu stâlpi sculptaţi şi şindrilă sunt relicva unei organizări sociale care a
funcţionat  până în  secolul al  XX-lea,  graţie  tradiţiilor  împământănite  şi  a conservatorismului
funciar.

Nicăieri în Europa scenariul nu s-a mai repetat. 
„Ataşamentul localnicilor faţă de aceste valoroase construcţii, cu atât de profunde rădă-

cini în tradiţiile de cultură şi artă, cât şi în istoria social-politică a Maramureşului este ilustrat de
faptul că până azi s-a păstrat obiceiul de a categorisi gospodării după porţi. Până şi azi, când
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întrebi de vreun sătean de-al lor, oamenii bătrâni îţi indică «poarta» de la casa unde locuieşte
acela, formularea semnificând cinstirea pe care i-o acordă” (scria în 1977, Francisc Nistor).

Construcţia, incizarea motivelor şi actul de trecere pe sub pragul porţii suportau fiecare
un ritual aparte, pe baza unor credinţe profunde (cu conotaţii mai degrabă mitice). 

Astfel, tăierea stejarului trebuia să coincidă cu o perioadă de nopţi cu lună plină – pentru
a  îndepărta  din  jurul  gospodăriei  orice  nenorociri  şi  toate  „ceasurile  rele”.  Apoi,  transportul
lemnului din pădure trebuia să se facă într-una din zilele lucrătoare „de dulce” (marţi, joi sau
sâmbătă), în virtutea credinţei că astfel lemnul va fi aducător de noroc. 

Sub stâlpul care leagă pragul se puneau „bani, agheasmă şi tămâie, ca să nu se apropie
ciuma.” Iar pentru apărarea averii şi a casei, pe stâlpi se incizau figuri antropomorfe, protectoare.

Motivele  sculptate  aveau  substraturi  magice  (unele),  însă  decodificarea  celor  mai
frecvente elemente utilizate de meşterii populari ne permit incursiuni într-un univers mitologic,
antecreştin: funia, nodurile, rozetele solare - cu variaţiile: cerc simplu, cercuri concentrice, soare
cu chip omenesc, toate având la origine un ancestral cult solar –, apoi pomul vieţii („simbolul
vieţii fără de moarte şi al rodniciei nesfârşite”), motivul şarpelui (păzitorul gospodăriei), chipul
omenesc, păsările, dintele de lup, bradul ş.a.m.d. 

Pentru  ţăranul  maramureşean,  trecerea  pe sub hăizaşul  porţii  devenea  aproape un act
ceremonial, purificându-se mental de relele lumii profane pentru a intra curat  în universul casnic
al gospodăriei şi familiei. În toate culturile tradiţionale, trecerea pe sub o poartă, mai mult sau
mai  puţin  grandioasă,  simbolizează  o  transformare  (de  suprafaţă  ori  structurală,  fizică  sau
virtuală). 

Străinii opresc fascinaţi în faţa porţilor maramureşene, admiră fără să priceapă motivele
incizate pe stâlpi, fac fotografii, filmează, dar câţi dintre ei cunosc adevărata poveste... 

(Informaţiile de natură istorică şi elementele tehnice din acest articol au fost preluate
din  lucrarea  lui  Francisc  Nistor,  Poarta  maramureşeană,  Editura  Sport-Turism,  Bucureşti,
1977.  Conţine  142  de  ilustraţii  -  desene  şi  fotografii  şi  un  catalog  al  tipurilor  de  porţi
maramureşene. Rezumatul şi explicaţiile din catalog sunt traduse în limbile engleză, franceză,
germană, rusă şi spaniolă). 

5. Troiţa maramureşeană
 
Pentru mulţi străină, civilizaţia lemnului din Maramureş se reduce la trei elemente: bise-

rica, poarta şi troiţa.
Intuind caracterul de reprezentativitate (şi brand) şi speculând cererea tot mai mare pentru

aceste "produse", atât pe piaţa internă, cât şi la export (în comunităţile româneşti de pe întreg ma-
pamondul),  în ultimii  ani,  meşterii  populari  consacraţi  din satele  maramureşene,  dar şi unele
firme de profil, şi-au orientat activitatea de bază în confecţionarea şi ansamblarea unor astfel de
construcţii, în funcţie de solicitări (preţul variază între 500 şi 1.500 euro). Doar o parte din aceste
produse, fabricate în serie, mai poartă amprenta autenticităţii,  însă toate conţin elemente spe-
cifice artei populare tradiţionale. 

Din punct de vedere al valorii culturale, se disting troiţele de hotar. "Există indicii că,
încă de la începutul sec. al XVII-lea, în mai multe comunităţi maramureşene existau troiţe de ho-
tar, monumente complexe, sculptate în lemn. S-a păstrat doar  Troiţa Rednicenilor din hotarul
comunei Berbeşti, datată în sec. al XVIII-lea şi care, prin elementele ce o compun şi prin tratarea
lor sculpturală, se înscrie în stilul gotic" (M. Dăncuş, 1986).
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Familia Rednic, având descendenţă nobiliară, cu rezidenţa în Giuleşti, pe Valea Marei, a
dat Maramureşului numeroşi preoţi şi dregători ai comitatului. Un membru ilustru al familiei a
fost Atanasie Rednic (născut în 1722, în satul Giuleşti şi decedat în 1772 la Blaj), episcop al
Bisericii Române Unite cu Roma.Troiţele de hotar, pe lângă însemnul lor de factură religioasă,
creştină, aveau semnificaţii raportate la credinţe (şi superstiţii) mult mai vechi şi înrădăcinate în
subconştientul românilor. Acestea erau amplasate de obicei în bifurcaţii şi intersecţii de drumuri,
unde se credea că spiritele malefice au puteri sporite şi pot pune stăpânire pe drumeţi. Astfel,
troiţele de hotar erau integrate unui sistem profilactic cu conotaţii magice (magia albă).

Biserica a înţeles necesitatea de a prelua practicile de exorcizare şi purificare a acestor
locaţii,  încurajând,  totodată,  amplasarea  monumentelor  la  răspântiile  drumurilor  de  ţară:
"Troiţele de la intersecţii de drumuri îşi au rostul lor. Spiritele rele fug din acel loc şi din acea
zonă. Preotul, când sfinţeşte troiţa, se roagă astfel: Trimite acum harul Preasfântului Tău Duh
peste acest semn al crucii şi-l binecuvântează, îl sfinţeşte şi-i dă lui ca să fie semn înfricoşător şi
tare  asupra tuturor  vrăjmaşilor  văzuţi  şi  nevăzuţi  (Molitvelnicul;  Rânduiala  sfinţirii  crucii  şi
troiţei). Când treci pe lângă o troiţă şi te închini înaintea ei parcă simţi că te apropie ceva de ea,
parcă o energie te atrage, îţi dă mângâiere, linişte" (Arhim. Ioachim Pârvulescu, 2004)

În opinia altor cercetători, troiţele maramureşene ar fi ultimele relicve ale crucilor dacice
(cele trei extremităţi superioare depăşesc cercul), ca simbol păgân al unui ancestral cult solar
practicat de populaţia geto-dacă (v. R. Vulcănescu, 1987, p. 202, 367, 472).

Troiţele, din lemn sau din piatră, sunt nelipsite din curtea bisericilor maramureşene. În
perimetrul bisericii din Budeşti (monument UNESCO) atrage atenţia "o troiţă de piatră, cu un
Christ ruginit". În Ieud, la biserica din vale, (hramul "Naşterea Maicii Domnului", 1717) există o
troiţă deosebită, realizată (în 1935) de artistul Traian Bilţiu-Dăncuş. Cu timpul, meşterii locali au
miniaturizat aceste monumente, conferindu-le rol de cruce funerară.

Din a doua jumătate a secolului XX, semnificaţia primară a troiţelor  s-a minimalizat,
accentul căzând cu precădere pe caracterul funerar, probabil sub influenţa şi notorietatea de care
s-a bucurat "Cimitirul Vesel" din Săpânţa. Astfel, s-a declanşat unul din cele mai ample procese
ale invaziei unui brand maramureşean dincolo de hotarele ţinutului.

Principesa Ileana a României, al şaselea copil al regelui Ferdinand şi al reginei Maria,
fostă  arhiducesă  de  Austria,  s-a  autoexilat  în  Statele  Unite.  S-a  călugărit,  devenind  stareţă
("Maica Alexandra") la mănăstirea "Schimbarea la faţă" din Ellwood City, Pennsylvania. Înainte
de a se stinge din viaţă (21 ianuarie 1991), a cerut să i se pună la căpătâi o troiţă, sculptată „ca
prin părţile Maramureşului”.

Marele  poet  român  Nichita  Stănescu (1933-1983),  de  patru  ori  premiat  de  Uniunea
Scriitorilor din România, laureat al premiului Herder (1975) şi membru (postum) al Academiei
Române, odihneşte în Cimitirul Bellu din Bucureşti, mormântul lui fiind împodobit cu o troiţă
realizată în Maramureş, oferită prinos de organizatorii Serilor de Poezie de la Deseşti.

După Revoluţia din 1989, ţara a fost împânzită de troiţe maramureşene pentru a come-
mora eroii din decembrie. Primul monument a fost amplasat, în primele luni ale anului 1990, în
faţa Catedralei din Timişoara, operă a artistului lăpuşean Alexandru Perţa Cuza. De altfel, acesta
afirmă că, în ultimii ani, este autorul a peste 1.400 de troiţe.

De asemenea, o troiţă a eroilor este amplasată în Baia Mare (Piaţa Revoluţiei), altele în
Bucureşti - la Televiziunea Română, la Universitate, la Spitalul Colţea, la Popeşti-Leordeni.

Orice alte argumente nu fac decât să întărească semnificaţia de brand al acestui element
cultural "fabricat în Maramureş".
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6. Fusul cu zurgălăi

Parcurgând succesiv şi în profunzime etapele istorice care au favorizat zămislirea acestui
obiect, devenit azi simbol şi "marcă înregistrată" pentru maramureşeni, descoperim un context
ocupaţional străvechi: păstoritul practicat de o populaţie sedentară, care a dezvoltat o industrie
casnică paralelă - prelucrarea lânii şi confecţionarea obiectelor vestimentare pentru uzul familiei.

Povestea începe primăvara, de Sângiorz, când are loc "ruptu sterpelor" ("sâmbra oilor"
sau "măsurişul") şi urcarea oilor la  munte,  dar nu înainte  ca oile  să fie tunse de lână.  După
păşunatul din timpul verii,  turmele coboară la marginea satului pentru a se pregăti de iernat.
Maramureşenii au dezvoltat o întreagă mitologie în jurul acestui animal (v. mitul mioritic), în
special din pricina  valenţelor economice, după cum rezultă şi dintr-o legendă locală: "Oaia e
sfântă, pân-ce are lână, şi când o dai pomană, apoi oaia se scutură în cea lume de rouă şi-apoi
potolea focul de pe suflet la acela ce dă oaia pomană" (T. Papahagi, 1925; Hărniceşti, 1920; v. D.
Ştef, Mioriţa s-a născut în Maramureş, 2005). 

Lâna obţinută primăvara se spală în izvoare şi pâraie, iar uscarea se face prin răsfirarea ei
pe diverse acareturi din gospodărie. Firele de lână trecute prin "hrebdincă" sunt legate pe o furcă
de lemn, toarse şi înfăşurate pe  fus, după care se fac ghemuri şi apoi ţesute în tiară. Torsul şi
ţesutul începe toamna şi continuă pe tot parcursul iernii (v. M. Dăncuş, 1986).

Acest proces tehnologic persistă şi azi, cu o intensitate redusă, în comunităţile tradiţionale
maramureşene.

Relicvă a industriei casnice textile, fusul nu a avut decât un rol secundar, multă vreme
insignifiant, în acest proces fiind un simplu instrument de depozitare vremelnică a lânii toarse
manual. Din punct de vedere social,  furcile pe care se aşeza lâna netoarsă aveau o mai mare
valoare, deoarece erau confecţionate şi gravate artistic, cu migală, de feciori, pentru mame, soţii
sau "drăguţe", prilej de mândrie la "şezătoare".

Fusul a ieşit din anonimat în momentul în care priscelul (rotiţa de la bază) a împrumutat
tehnica rosturilor, utilizată iniţial ca soluţie constructivă de îmbinare a bucăţilor de lemn fără
alte accesorii (cuie) de lemn sau metal. Astfel de elemente arhitectonice regăsim şi în construcţia
bisericilor de lemn din Maramureş.

Din pricina unei  oarecare mobilităţi  a elementelor  componente,  în momentul  torsului,
fusul produce un zgomot specific.  Unele fusuri  sunt prevăzute,  la bază,  cu un lăcaş unde se
depozitează câteva pietricele de râu, obţinându-se astfel efectul de "ţurgălăi" (clopoţel). Se spune
că această inovaţie avea şi un rol practic: le ajuta pe femei să nu adoarmă în lungile nopţi de
iarnă, când îşi propuneau să toarcă o anumită cantitate de lână.

O contribuţie importantă în promovarea, ca brand, a acestui obiect casnic, mai precis a
tehnicii rosturilor, a avut-o artistul băimărean Mihai Olos, care a valorificat din plin ingenioasa
îmbinare a lemnului în operele sale, cunoscute şi recunoscute în spaţiul cultural european. Por-
nind de la module inspirate din arta populară maramureşeană, artistul a proiectat, la un moment
dat, un veritabil oraş universal, numit semnificativ "olospolis", în care arhitectura rosturilor că-
păta valenţe filosofice.

Meşterii populari au urmat acest trend şi au căutat să valorifice potenţialul emblematic al
acestui produs, prin confecţionarea (în serie) şi comercializarea lui la diverse manifestări, târguri
de profil sau de turism.

Interesul  manifestat  de  turiştii  străini  pentru  această  "lecţie"  de  inventivitate  şi  inge-
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niozitate  predată  de  ţăranii  maramureşeni  recomandă  fusul  cu rosturi în  galeria  brandurilor
culturale locale.

Să  mai  precizăm că,  graţie  notorietăţii  de  care  se  bucură,  arhitecţii  care  au proiectat
complexul hotelier „Mara” din Baia Mare (în anii '80) au găsit de cuviinţă să-l împrumute ca
element decorativ, confecţionând un "fus cu zdrangăne" uriaş, amplasat la partea superioară a
faţadei, precum o turlă de biserică - devenind astfel o emblemă a municipiului reşedinţă de judeţ.

7. Pecetarul

Un obiect aparent insignifiant, confecţionat, de regulă, din lemn (sau marmură), ţinut cu
evlavie în lada de zestre, „printre stivele de ţesături înflorate, aromate cu busuioc şi levănţică”,
într-un „săculeţ  din pânză albă de in”,  utilizat  doar de femei,  în marcarea pâinilor  rituale  (a
păştilor şi a prescurelor) - poate deveni, din perspectiva noastră, unul din brandurile de rezis-
tenţă de tip cultural, cu care Maramureşul se poate mândri. 

Numit pecetar, prescurnicer sau pristornic, acest obiect de cult era, până la un moment
dat, nelipsit din casele satelor situate pe Iza, Mara sau Cosău. Practica s-a pierdut ori s-a de-
gradat, dar, din fericire, s-au păstrat câteva colecţii valoroase: ale fraţilor Victor şi Iuliu Pop, pre-
cum şi cea a preotului Mircea Antal din Breb, aceasta din urmă făcând parte, în prezent, din pa-
trimoniul Muzeului de Etnografie şi Artă Populară din Baia Mare. 

Pecetarele au o înălţime cuprinsă între 10 şi 20 cm şi sunt compuse din două segmente:
partea  inferioară  este  asemănătoare  unui  postament  de formă paralelipipedică  sau trunchi  de
piramidă pe care e incizat un înscris religios – IC-XC-NI-KA sau IS-NS-NI-KA, semnificând
„victoria lui Iisus Hristos asupra morţii”; prescurele poartă pecetea literelor sacre, într-un gest
ritualic „între rugăciune şi munca sfinţită de bucuria pecetluirii pâinii” (Ion Iuga, 1993); partea
superioară se grupează în două tipuri distincte: „cele cu motive ornamentale şi forme legate de
ritul creştin” - troiţe sau ideea răstignirii stilizată, pecetare cruciforme  - şi „cele cu pronunţat
caracter laic”. 

Aceste obiecte de cult au tendinţe puternice de abstractizare. Aproape fiecare piesă este
unicat. Unele au forma unor stâlpi de marmură, altele au forme brâncuşiene sau asemănătoare
sculpturilor lui Henri Moor (v. Victor Pop, Sabin Şainelic, 2002).

În ciuda miniaturizării, colecţiile de prescurnicere alcătuiesc  veritabile galerii de artă,
graţie formelor superioare: rozetă solară (Cuhea), troiţe, spic de grâu, obeliscul „1877”, clepsidră
(Rona  de  Jos),  piramidă  aztecă  în  trepte  (Săcel),  turn  thailandez,  arborele  vieţii,  „Pasărea
Măiastră”  a  lui  Brâncuşi  (asemănare  izbitoare),  Coloana  Infinitului,  Regele  Regilor  (sec.  al
XVIII-lea), „Scaunul nobilului Mariş din Ieud” (identic cu scaunele de la Masa Tăcerii), turla de
biserică (v. Romulus Pop, 1993).

Cât priveşte compoziţia ornamentelor, putem spune că acestea sunt extrem de variate şi
având o vechime considerabilă: din epoca fierului timpuriu (cultura Lăpuş-hallstattiană), regăsim
zig-zagul,  apoi motivul  frânghiei -  ornament frecvent pe porţile  maramureşene,  la cadranele
uşilor şi ferestrelor, la crucile de mormânt, dar şi la bisericile de lemn (din Botiza, Sat Şugatag,
Şurdeşti, Coruia, Vălenii Şomcutei etc). 

Efectul obţinut este unul de monumentalitate, indiferent că baza are formă piramidală, că
partea superioară este structurată pe mai multe nivele, că simbolizează cruci, troiţe, rozete sau
imită forma de „zurgălăi”, precum prisnelul fusurilor. 
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Un pecetar din Moisei a fost cioplit  ca un coif cu patru turnuleţe, asemănător turlelor
gotice ale bisericilor din Maramureşul istoric. Există pecetare cu cele trei braţe unite de un se-
micerc, asemănătoare crucilor de hotar maramureşene. Ca motiv ornamental incizat mai regăsim
romburile simple sau concentrice, spicul de grâu sau pomul vieţii extrem de stilizat. 

Uneori se regăseşte şi imaginea omului, cioplită naiv şi cu evidente disproporţii, însă cea
mai frecventă temă este cea a răstignirii, tratată într-o manieră neconvenţională. „Pe o astfel de
cruce, Iisus are corpul cioplit ca un fel de suveică, sprijinit de două picioare foarte scurte ce par a
fi îndoite, dacă n-am şti că această reprezentare este obişnuită crucifixelor apusene. Capul este un
cerc în care ochii, nasul şi gura sunt contopite într-un triunghi înscris. La picioarele lui, într-un
soi de arcadă, stau două personaje minuscule... ştergarul din jurul trupului este înlocuit doar de
două mici triunghiuri plasate de o parte şi de alta a corpului” (Victor Pop, Sabin Şainelic, 2002).

Pecetarele din colecţiile maramureşene nu au o vechime mai mare de câteva decenii, sau,
în cazuri  rare, câteva secole.  Însă ritul  „sigilării” prescurilor,  utilizate  drept ofrandă în cultul
morţilor, se practică, cu certitudine, încă din perioada medievală. Pecetarele se disting prin marea
capacitate de a sintetiza şi de a îngemăna simbolismul riturilor agrare (grâul, spicul, făina), a
artei gastronomice (prescuri), a credinţelor religioase (tema răstignirii şi inscripţia de pe pos-
tament) şi a  artei prelucrării lemnului. Dar toate acestea ar trece neobservate dacă produsul
finit nu ar fi fost îmbogăţit cu mici opere de artă, care ar măguli orgoliul oricărui artist plastic
consacrat. Constantin Brâncuşi şi-a făcut un titlu de glorie mondial promovând în operele sale
motive şi forme de sorginte populară românească, pe care demult ţăranii maramureşeni le cu-
noşteau şi le utilizau frecvent  în micile  prescurnicere,  păstrate cu evlavie în lăzile  de zestre,
printre ţesături aromate cu busuioc şi levănţică...

8. Portul tradiţional

Dacă străbaţi satele maramureşene (îndeosebi cele situate pe văile Mara şi Iza) într-o zi
de sărbătoare, ai privilegiul să asişti la un spectacol ad-hoc de “poezie vestimentară” şi culoare,
oferit gratuit de localnici. De reţinut că această “desfăşurare de forţe” nu are nimic ostentativ şi
nici  nu reprezintă vreun element din arsenalul marketingului turistic.  Ea poartă amprenta au-
tenticităţii, fiind o reminiscenţă a stilului de viaţă din societatea tradiţională locală.

Puţine alte regiuni au conservat acest obicei, abandonând demult portul popular, chiar şi
ocazional  (duminici,  sărbători,  nunţi,  etc.).  Acesta  a  devenit  mai  degrabă  recuzită  pentru
ansamblurile folclorice, ori exponate de muzeu.

În Maramureş,  tradiţia - ca însemn al perenităţii,  dar şi  mândria obârşiei fructificată
într-o demnitate etnică, ce nu lasă loc niciunui compromis, au devenit clauzele unui testament
strămoşesc,  pe care fiecare generaţie se simte obligată să-l respecte,  aproape cu evlavie.  De
aceea, pentru maramureşeni, straiele de sărbătoare nu pot fi decât cele „moştenite”, chiar dacă
anumite piese vestimentare sau motive decorative ori coloristice au suferit în timp unele adaptări,
rezultate din contactul cu populaţiile româneşti din regiuni mărginaşe.

Remarcabil este faptul că toate piesele portului popular sunt produsul exclusiv al indus-
triei  casnice  textile,  având ca  punct  de  pornire  culturile  de  plante  tehnice  (cânepa,  inul)  şi
creşterea oilor (pentru producţia de lână), apoi prelucrarea firelor (înmuiatul, meliţatul, pieptă-
natul, etc.) şi în cele din urmă ţesutul pânzelor, în microateliere casnice, croiul şi brodarea.

La toate acestea se adaugă meşterii specializaţi în confecţionarea cojoacelor, sumanelor,
gubelor, opincilor şi pălăriilor.
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În prezent, globalizarea s-a răsfrânt (şi) asupra artei vestimentare, celebrele case de modă
lansând  şi  impunând  trenduri  sezoniere,  cu  o  ritmicitate  ameţitoare,  valabile  pe  toate  conti-
nentele. 

În  trecut,  modelele  şi  gama  coloristică  erau  conservate  de  către  fiecare  comunitate,
alcătuind  o  specificitate  locală,  prin  care  se  transmiteau  mesaje  cu ajutorul  unor  simboluri:
„Ochii avizaţi ai localnicilor recepţionau motive, culori, compoziţii ornamentale specifice unui
anumit sat şi nu de puţine ori nu numai că erau în stare să citească mesajul, dar recunoşteau şi
anumite redundanţe în modul în care acesta fusese formulat” (Corneliu Mirescu, 2006).

Principalele elemente de identificare erau zadiile, prin dispunerea şi cromatica dungilor
orizontale (pentru femei) şi  sumanul, prin lungime (pentru bărbaţi). Nuanţarea se făcea şi prin
croi,  materiale  auxiliare,  lăţimea  tivului,  sisteme de  închidere,  poziţionarea  buzunarelor,  etc.
Elementul cromatic preponderent juca un rol decisiv în identificarea zonei de provenienţă, în-
deosebi în cazul zadiilor: galben deschis sau verde pentru Valea Marei, portocaliu pentru Valea
Vişeului, roşu pentru Valea Izei, fiecare în alternanţă cu dungi negre.

Portul  maramureşean  se  remarcă  prin  eleganţă  sobră,  reţinută,  este  unitar  şi  are  „un
caracter cu totul original, cu elemente specifice pe care nu le găsim în alte zone” (T.  Bănăţeanul,
1965).

Costumul femeiesc este compus dintr-o basma înflorată (neagră la femeile mai în vârstă),
cămaşă  cu decolteu dreptunghiular, cu mâneci trei sferturi,  poale peste care se îmbracă două
zadii, un pieptar din pănură sură sau un „lecric” (jachetă), guba din lână albă cu miţe lungi, iar
ca accesoriu „zgarda scumpă” (mărgele de corali) sau zgărdanele (ţesături de mărgele mici în
jurul gâtului).

Portul bărbătesc are ca element de bază cămaşa albă, scurtă, cu mâneci largi, vara gatii
(izmene) lungi până la mijlocul gambei, iarna cioareci din lână albă, chimir lat la brâu; lecric şi
gubă. Din gama accesoriilor notăm clopul şi straiţa ţesută în culori vii (T. Bănăţeanul, 1965).

Cercetând metopele monumentului de la Adamclisi, precum şi Columna lui Traian (de la
Roma),  se  poate  dovedi  perenitatea  unor piese vestimentare  pe care şi  azi  maramureşenii  le
utilizează cu mândrie şi nobleţe: guba şi gluga.

Este firesc, în aceste condiţii, să alăturăm portul popular pe lista brandurilor culturale
maramureşene, chiar dacă  straiţa şi clopul au deja un ascendent, în raport cu celelalte piese,
figurând în topul preferinţelor pasionaţilor de suveniruri cu specific local.

9. Ceramica de Săcel

Descoperirile arheologice dovedesc faptul că olăritul este una dintre cele mai vechi în-
deletniciri ale speciei umane, care a apărut odată cu dezvoltarea unei economii bazată pe creş-
terea  animalelor  şi  perfecţionarea  tehnicilor  agricole  (începutul  neoliticului,  cca.  9.000 î.Hr).
Două milenii mai târziu, olăritul este generalizat, însă roata este inventată abia în c. 3700 î.Hr.
Această  descoperire  revoluţionară  a  dus  la  apariţia  unei  adevărate  industrii ceramice,  prin
fabricarea „în serie” a oalelor de lut,  cu ajutorul primei „maşinării” născocită de om -  roata
olarului. 

Cert este că populaţia autohtonă dacică şi-a dezvoltat un stil propriu, inconfundabil, atât
în ceea ce priveşte forma cât şi decoraţiunile şi coloritul  vaselor de ceramică.  A fost,  poate,
nevoie de tehnologia romană pentru a desăvârşi această artă a olăritului. 

*
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Două mii de ani mai târziu. România. Maramureş. Într-o localitate de pe Valea Izei
(Săcel), într-o gospodărie ţărănească tradiţională, se confecţionează într-un atelier  rudimentar,
obiecte de ceramică nesmălţuită roşie. Vasele meşterului prezintă caracteristici tehnice şi estetice
de factură dacică, fiind arse într-un cuptor de tip roman, vechi de circa 300 de ani. Ultimul din
Maramureşul istoric. 

Au mai existat importante centre de olărit în Bârsana, Bogdan Vodă, Dragomireşti, Ieud,
precum şi la Vişeu de Sus şi Sighet. În celelalte regiuni, se produceau obiecte de ceramică la
Târgu Lăpuş, Lăpuşu Românesc, Dămăcuşeni, Berinţa, Baia-Sprie şi Baia Mare. 

În opinia specialiştilor, ceramica de Săcel „ocupă un loc unic în ansamblul centrelor pro-
ducătoare  de  ceramică  din  ţara  noastră”,  nu atât  prin  faptul  că  este  „arsă  la  roşu”,  cât  prin
tehnicile de decorare - prin lustruire şi prin pictare: „Atrage atenţia în mod deosebit tehnica fo-
losită în epoci îndepărtate ale istoriei - La Tene-ul  dacic” (Florea Bobu Florescu, 1963).

Lutul este extras de la o adâncime de 10 m, dintr-un loc numit Drovădeanu, folosindu-se
o combinaţie de lut gras şi lut roşu, pasta obţinută devenind impermeabilă în urma tratamentelor
ulterioare  - arderea şi lustruirea. Vopseaua folosită este obţinută dintr-un pământ colorat natural,
pe care meşterul îl pisează cu o lespede de piatră şi îl înmoaie în apă (v. M. Dăncuş, 1986).

Ornamentul pictat este format din linii orizontale („în şir”) şi vălurite („în zimţi”), uneori
frântă până la unghi ascuţit, dispuse în partea superioară, la locul de întâlnire a torţii, spre gura
vasului (v. Janeta Ciocan, 1980). 

După ce vasul se taie de pe „crâng” (partea superioară a roţii olarului), suprafaţa exte-
rioară a vasului este frecată cu „bghicaşul” (o piatră albă de râu) pentru a-i da luciu şi astupa
porozităţile. Abia după câteva zile vasele sunt arse în cuptor preţ de o zi şi o noapte” (I. Vlăduţiu,
1973).

De remarcat faptul că produsele obţinute au, mai întâi de toate, un rol funcţional (pentru
prepararea hranei, pentru păstrat laptele şi apa, pentru transportul mâncării la câmp, etc.); doar
turiştii  achiziţionează  ceramica  pictată  ca  elemente  de  decor,  nebănuind  chiar  valenţele
terapeutice ale utilizării acestor produse în gastronomie. 

Dacă «răsfoieşti» internetul, vei avea surpriza să constaţi că cei mai buni ambasadori ai
brandurilor  maramureşene  sunt  chiar  turiştii  care  au străbătut,  la  un moment dat,  acest  ţinut
fabulos. 

Forum de discuţii: „Ceramica făcută la Săcel are cu adevărat vechimea şi puritatea pe
care ţi-o inspiră casele de lemn şi bisericile vechi maramureşene. Este cu adevărat deosebit să
poţi avea o ulcică sau un ol care a trecut, de când era bulgăre de pământ şi până s-a desăvârşit
prin mâna unui meşter cu suflet bun şi plin de modestia oamenilor care au vieţuit pe aceste locuri
dintotdeauna. Şi numai dacă fiecare gură de apă (sau vin) băută din cană ţi-ar inspira demnitatea
şi bunătatea celor care au asudat pentru el, şi-ar fi de folos” (Călin, 2004-08-12). 

„Ceea ce e deosebit la acea casă de olari nu e numai ceramica de o autentică expresie, ci
şi simplitatea şi modestia omului de la ţară, pe care o poţi întâlni privind în ochii meşterului şi
vorbind cu cel ce a însufleţit lutul roşu” (Cristina).

*
Magia obiectelor de lut este firească,  deoarece la alcătuirea lor şi-au adus contribuţia

toate cele  cinci elemente fundamentale:  pământul din care s-a extras argila,  apa cu ajutorul
căreia  olarul  modelează lutul,  vântul (aerul)  care mângâie  vasele,  uscându-le înainte  de a fi
băgate în cuptor şi focul care le calcinează. Al cincilea element, iubirea, e spiritul pe care olarul
îl pune în fiecare vas în parte, pentru a „însufleţi lutul roşu.” 
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Remember: Această combinaţie alchimică se bazează pe un stil decorativ dacic şi o teh-
nologie romană. De 2000 de ani. În Maramureş. Într-o gospodărie ţărănească de pe Valea Izei ... 

 
10. Arta culinară tradiţională. Bucătăria maramureşeană

Un blid cu „tocană” (mămăligă) fiartă în lapte dulce, cu brânză de oaie, smântână şi ju-
mări, o porţie de sarmale umplute cu păsat şi un codru de pâine coaptă pe vatră, un pahar de ho-
rincă, iar ca desert o plăcintă creaţă sau cozonac cu nucă - ar putea reprezenta „specialitatea
casei” pentru bucătăria tradiţională din Maramureş.  

Arta gastronomică locală nu excelează prin fineţuri şi combinaţii sofisticate de alimente
şi  mirodenii  (precum alte  bucătării  latine  -  franceză sau italiană).  Este  mai  degrabă sobră şi
extrem de ecologică, la fel ca şi agricultura, zootehnia şi pomicultura, din rodul cărora se obţin
principalele derivate alimentare. 

Nucleul  tradiţiei  culinare îl  reprezintă  lăptăria pastorală mobilă,  pe care păcurarii  o
instalează în munţi, în timpul verii, pe perioada păşunatului turmelor de oi. În aceste microfabrici
de produse lactate, principalul actor este baciul sau vătaful, singur responsabil de întregul pro-
cesu de preparare a laptelui. Proprietarii de oi urcă prin rotaţie, la stână, pentru a-şi primi partea
ce li se cuvine, stabilită la „măsuriş”. 

Din laptele  de oaie,  baciul  prepară  caşul,  urda şi  jintiţa.  Brânza se prepară în gos-
podărie cu caşul luat de la stână. „Brânza care este menită să rămână pe iarnă trebuie ermetic
înfundată în bărbânţă; deasupra brânzei se pune un strat de lut şi apoi fundul de lemn” (cf. I.
Bârlea, 1924). În Lăpuş, se prepară „lapte acru de iarnă.” (C. Mirescu, 2006).

Deoarece  condiţiile  meteoclimaterice  şi  calitatea  solului  nu  au  favorizat  culturile de
grâu în această regiune (deluroasă prin excelenţă), agricultura s-a axat preponderent pe culturile
de  porumb. Făina de mălai a constituit, începând cu secolul al XVII-lea, „principalul element
nutritiv pentru populaţia rurală” (Petru Dunca, 2004). Din acest produs se obţine atât mămăliga
(apă, sare şi făină de mălai), cât şi  pâinea cea de toate zilele. Aşa se face că „pâine de grâu
numai la sărbători mari mănâncă, încolo tot pâine de porumb” (I. Bârlea, 1924). Din făină albă
de grâu se mai preparau prescurele şi colacii rituali, folosiţi la sărbătorile mari.

Însă pentru maramureşeni, masa reprezintă mai degrabă un act cultural, cu valenţe  so-
ciale, desfăşurat după cutume străvechi. În subsidiar, ea reprezintă un necesar rit de integrare,
fie că ne referim la ospeţele comunitare (mesele de pomană, la care participă tot satul, în frunte
cu preotul), la  mesele neamurilor (botez, nuntă, înmormântare), la  masa întregii familii (de
Paşti, de Crăciun), la masa cotidiană, ori la masa oferită unor musafiri. 

Maramureşeanul îşi pofteşte oaspetele străin în casă, cu gândul că „i-o fi foame după
atâta drum”, dar şi pentru a facilita o interacţiune de ordin cultural. Astfel, el pune preţ pe cel
mai  eficient  mod de  a  dialoga,  indiferent  că vorbesc sau nu aceeaşi  limbă.  Dialogul inter-
cultural, prin intermediul degustării din produsele culinare, se realizează la nivel  non-verbal,
cuviintele fiind de prisos. Fiecare gest şi impresie manifestată de către musafir e atent cântărită şi
decodată, în funcţie de achiziţiile comportamentale ale individului şi tradiţia locală. 

Pentru a-i arăta respectul, oaspetele e poziţionat la masă „la loc de cinste”, la fel cum se
întâmplă în cazul bătrânilor sau a oamenilor „cu vază” (preotul sau dascălul). Stăpânul casei, în
virtutea unei legi nescrise, are  obligaţia să bea primul din băutură şi abia apoi oaspetele, prin
aceasta dovedind că produsele oferite sunt curate şi demne de a fi degustate. „În tradiţia veche,
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nimeni nu începea să mănânce până nu se făcea semnul crucii,  cu faţa către răsărit” (Pamfil
Bilţiu, 2004). Sau se rostea o rugăciune. 

O altă cutumă locală îi cere musafirului să consume toate alimentele cu care e servit,
considerându-se că „atâta rău vrea gazdei cel care a mâncat, cât a lăsat în blid” (Pamfil Bilţiu,
2004). Regula este valabilă şi în cazul băuturii. 

Maramureşenii  preferă,  la  mâncarea de dimineaţă (micul  dejun)  o masă consistentă
(coleşe cu brânză, lapte acru, slănină şi „mâncăruşa” – papara din ouă). Gustarea mică se ia pe
la 9.00-10.00, iar gustarea mare pe la 12.00-14.00. Ujina e programată în jur de 18.00, iar seara
cina. La „gustarea mare” e obligatorie „zama” (supă sau ciorbă). (Petru Dunca, Delia Suiogan,
Ştefan Mariş, 2007).

În concluzie, bucătăria maramureşeană poate accede la statutul de brand, dacă meniul a-
cesteia va fi promovat de către pensiunile agro-turistice din zonă şi va fi inclus (printr-un mar-
keting eficient) în cartea de bucate a marilor restaurante. 

Balmoş - „Se pun două găvane de jintuit în căldăruşe, apoi un găvan de lapte dulce şi un
găvan de apă. Se gustă. Când e prea dulce se adaugă lapte acru, iar când e prea acru se adaugă
lapte dulce. Căldăruşa se pune apoi la foc şi se fierbe în clocote ½ oră, mestecându-se mereu. Se
adaugă la urmă făină de mălai «ca pentru coleşă» şi se mai fierbe, în clocote, 15 minute; apoi se
amestecă în jur cu coleşerul până ce iese untul de jintuit de trece peste balmoş” (A. Georgeoni,
1936).

Caş - „Laptele de oaie îl strecoară printr-o sâtă ţesută din lână şi curge prin putină. Pune
puţin cheag. După ce s-a închegat bine, ia jintălăul şi bate laptele până se face iarăşi în stare
fluidă. Apoi, încetul, cu mâna, începe a-l aduna laolaltă şi după puţin timp îl adună în forma unui
caş. Când s-a consolidat bine caşul, îl scoate şi-l pune în strecură ca să curgă jintuitul, pe care-l
adună într-un vas, de scoate untul de oaie. După un timp oarecare, îl ia şi-l pune pe comarnic, ca
soarele să-l întărească” (I. Bârlea, 1924).

Horinca - „Se prepară din cereale şi din prune. Cea din prune se fierbe de două ori.
Lichidul ce s-a scos după prima fiertură se numeşte „suslă”. Aceasta o pun din nou în căldare
pentru a o fierbe, la început 30%, apoi din ce în ce mai slabă şi când lichidul nu mai conţine mult
alcool; desfac ţevile ca să nu mai curgă. Acest rachiu are în medie cam 50 de grade. Spirtul de
cereale are 30 degrade. La sărbătorile mari (Crăciun, Paşti şi Bobotează) o îndulcesc cu miere de
stup şi aşa se ospătează” (I. Bârlea, 1924). 

*
Festivaluri.  Pe la sfârşitul  lui  iunie,  are loc  Sărbătoarea cositului  şi  a plăcintelor la

Mesteacăn (Valea Chioarului). Femeile din această localitate se întrec atât în coptul plăcintelor
creţe,  cât  şi  în aptitudini  bărbăteşti,  precum cositul.  În luna august,  la  Ocna Şugatag are loc
Festivalul Gulaşului (Recordul Mondial la prepararea gulaşului a fost stabilit în Baia Mare, în
2007). Tot în luna august, la Cerneşti (Ţara Lăpuşului), are loc  Festivalul Stuparilor. În sep-
tembrie, timp de trei zile şi trei nopţi, băimărenii participă la  Sărbătoarea castanelor. Prin oc-
tombrie, în mai multe localităţi din judeţ se desfăşoară un tradiţional Bal al Strugurilor.

Complexe muzeale etnografice

Până la începutul secolului al XX-lea,  universul etnografic şi folcloric de tip tradi-
ţional era parte integrantă a stilului de viaţă a maramureşenilor. Sub presiunea unor evenimente
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istorice care s-au desfăşurat în cascadă, satul românesc a fost supus unor prefaceri semnificative.
Astfel, elementele tradiţionalismului au intrat într-un malaxor al degradării ireversibile. 

În acest context, şi-au făcut apariţia „recuperatorii” - acei pionieri ai conservării cât mai
fidele a unor mostre autentice de cultură populară. Culegătorii de folclor au început să colinde
satele  (cu  timiditate  în  ultimele  decenii  ale  sec.  al  XIX-lea  şi  cu  mare  râvnă,  la  începutul
secolului al XX-lea) şi să adune - pe cilindri de ceară ai fonografului şi pelicule fotografice, mai
apoi pe benzi magnetice - producţii de literatură, muzică şi coregrafie populară. 

Din rândul acestora s-au desprins etnografii, care au încropit primele colecţii particulare
de relicve ale culturii materiale. Au urmat (în prima jumătate a secolului al XX-lea, dar mai cu
seamă  în  deceniile  6  şi  7)  campanii  de  teren  pentru  cercetarea  sistematică  şi  ştiinţifică  a
elementelor ce compun universul material, tradiţional al satului.

Ca urmare a acestor acţiuni, s-au pus bazele primelor expoziţii etnografice cu caracter
permanent (în  anii  70),  în  Sighetu  Marmaţiei  şi  Baia  Mare.  S-a socotit  însă că  această  re-
cuperare  a  unor  obiecte  din  spaţiul  casnic,  tradiţional  este  minoră,  în  raport  cu  patrimoniul
etnografic (încă) existent în mediul său natural. Motiv pentru care s-au achiziţionat gospodării
întregi (case, anexe, garduri, porţi, fântâni, până şi biserici de lemn) şi s-au reasamblat în spaţii
delimitate, inaugurându-se (în anii 80) două  „rezervaţii de monumente de arhitectură ţără-
nească”, în cele două municipii ale judeţului. 

Anual, muzeele sunt vizitate de sute şi mii de turişti străini, cu o fascinaţie şi uimire ne-
disimulată, cu atât mai mult cu cât istoria şi cultura ţărilor din care provin cei mai mulţi nu le-a
permis şansa conservării unui număr atât de mare de exponate cu vechime seculară. 

11. Muzeul Etnografic al Maramureşului Istoric. Sighetu Marmaţiei

Istoric. Primul muzeu sighetean s-a înfiinţat în 1899. Se redeschide apoi în 1926, inclu-
zând mai multe secţii. O parte din colecţii s-a pierdut însă în timpul războiului. În 1954, se re-
înfiinţează sub conducerea lui Francisc Nistor. Obiectele achiziţionate în campaniile de teren vor
constitui nucleul actualului muzeu. La 1 martie 1957, muzeul se redeschide pentru public cu o
expoziţie  eterogenă,  care  va  funcţiona  până  în  anul  1967.  După  patru  ani,  muzeul  se  reor-
ganizează pe secţii, iar la 26 decembrie 1971 se deschide expoziţia etnografică, într-o clădire din
centrul oraşului (str. Bogdan Vodă). 

 Colecţii. Expoziţia funcţionează în săli dispuse în circuit deschis şi este structurată pe
principalele categorii de cultură populară. În primele săli, sunt prezentate ocupaţiile primare -
culesul  din natură,  vânătoarea,  pescuitul,  albinăritul.  Apoi,  ocupaţiile  principale,  de tip  agro-
pastoral, respectiv butinăritul (lucrul la pădure) şi plutăritul. 

Inventarul uneltelor agricole cuprinde pluguri, grape de lemn, furci, greble, vase pentru
păstratul seminţelor, pive pentru zdrobitul seminţelor, prese de ulei cu şurub etc. Pentru a ilustra
păstoritul şi creşterea animalelor, expoziţia prezintă inventarul unei stâne: vase de lemn pentru
mulsul oilor şi prepararea brânzeturilor, linguri, jintălău (pentru bătutul laptelui), cofe, bărbânţe
etc. 

O sală cuprinde uneltele folosite de femei în industria casnică textilă: meliţa pentru câ-
nepă şi in, hrebdinca (pentru pieptănatul lânii), furca de tors, fuse simple şi cu zurgălăi, teara
(războiul de ţesut) etc. 

Mobilierul  ţărănesc specific  zonei  este  grupat  într-o sală  distinctă:  lăzi  de zestre,  du-
lăpioare pentru vase, linguri,  blidare, scaune, laviţe, leagănul, patul tradiţional etc. Nu lipsesc
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nici elementele  de arhitectură populară recuperate de la casele vechi:  ancadramente de uşi  şi
ferestre, stâlpi de prispă, uşi de şură şi stâlpi de fântână, fragmente de gard din nuiele etc. 

În două săli sunt expuse textile de interior: ştergare, feţe de masă, şterguri de rudă, cergi
şi covoare, ţesute cu motive geometrice, vopsite cu coloranţi naturali, respectiv obiecte de port
popular. Ultima sală este rezervată ceramicii de Săcel. La parter sunt expuse icoane pe sticlă
(Centrul Nicula) şi icoane pe lemn (sec. XVI-XVIII), precum şi sculpturi în lemn, recuperate de
la vechile troiţe de hotar.

Muzeul Satului Maramureşean. Activitatea de colecţionare a exponatelor a început în
1972 (prin formularea tematicii de organizare de către Mihai Dăncuş). Muzeul a fost inaugurat la
30 mai 1981, cu ocazia sărbătoririi Zilei Internaţionale a Muzeelor, pe dealul Doboieş.

Organizare. Muzeul se constituie ca o rezervaţie de arhitectură ţărănească, prin recrerea
unui sat cu specific zonal, care a evoluat de la cel de tip „risipit” la unul de tip „adunat”. Toate
uliţele  şi  potecile  converg  spre  centrul  satului,  unde  este  amplasată  biserica.  Casele  şi  gos-
podăriile conservate sunt grupate pe principalele subzone ale Maramureşului istoric: Cosău-Mara
şi Iza Inferioară până la Strâmtura, Iza Mijlocie, Vişeu-Borşa, subzona Tisei şi bazinul Ruscova.

Exponate. Biserica este cea mai veche construcţie conservată în muzeu. Aceasta datează
din secolul al XVI-lea şi a fost adusă din localitatea Onceşti (Vadu Izei). Casa Ilea din Călineşti
(Valea Cosăului) este datată la finele secolului al XIX-lea. Planul cuprinde tinda împărţită în
două şi camera mare. Se remarcă frumuseţea prispei şi a stâlpilor cu arcade din lemn de brad,
care  înconjoară  casa  pe  ambele  laturi.  Casa  Marinca din  Comârzana  (Valea  Cosăului)  este
construită  din   bârne rotunde de brad,  cu  şatră  şi  datează  din 1785 (conform unei  inscripţii
chirilice).  Familia  Marinca apare atestată  în  documente  cu ranguri  nobiliare  din 1593.  Casa
Ţiplea din Fereşti datează din secolul al XVIII-lea. Este construită din lemn de stejar masiv, iar
bârnele din pereţi sunt de dimensiuni impresionante. Sistemul de închidere este în „cheutoare ro-
mânească”. 

12. Muzeul Judeţean de Etnografie şi Artă Populară Baia Mare

Istoric. În anul 1899 a luat fiinţă în Baia Mare Asociaţia Muzeală Băimăreană ai cărei
membri au donat obiecte ce urmau a constitui primele colecţii ale muzeului. Aprobarea de în-
fiinţare a unei secţii de etnografie şi artă populară a venit abia în 1964. Activitatea ştiinţifică în
organizarea  colecţiilor  muzeale  a  început  în  1968,  prin  aranjamente  expoziţionale,  cercetare
sistematică a fenomenelor culturii materiale şi achiziţii, astfel încât patrimoniul muzeal numără,
în  prezent,  peste  7.000 de piese,  unele  dintre  ele  având o valoare  de  tezaur.  Muzeul  a fost
structurat pe o secţie pavilionară (prin tematica elaborată de Janeta Ciocan) şi o secţie în aer liber
(Sabin Şainelic). Secţia pavilionară a fost amenajată în clădirea fostului Teatru de Vară (într-un
spaţiu expoziţional de 500 mp) şi inaugurată la 1 iulie 1978. Muzeul Satului a fost amenajat în
apropiere, pe Dealul Florilor, pe o suprafaţă de 12 ha şi a fost inaugurat în 1984.

Secţia  pavilionară  cuprinde  tezaurul  creaţiei  populare  materiale  din  cele  patru  zone
etnografice ale judeţului: Maramureşul istoric, Chioar, Lăpuş şi Codru. În prima sală sunt expuse
obiecte ce reprezintă ocupaţiile de bază, agricultura şi creşterea animalelor, precum şi albinăritul,
culesul din natură, vânătoarea şi pescuitul. În a doua sală sunt prezentate instalaţiile tehnice şi
trei dintre cele mai importante meşteşuguri: fierăritul, dulgheritul şi tâmplăria. Sala a treia este
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dedicată olăritului, colecţia de ceramică (cuprinde piese din sec. XIX) şi obiecte de cult (icoane
pe lemn - sec. XVII şi icoane pe sticlă). Sala a patra expune portul popular şi textile de interior.

Secţia în aer liber.  În Muzeul Satului sunt expuse, de asemenea, gospodării din toate
cele patru zone etnografice, fiecare casă fiind înconjurată de construcţii cu caracter economic.
Muzeul s-a dezvoltat în jurul unei biserici de lemn ce provine din satul Chechiş (com. Dum-
brăviţa), localitate ce a aparţinut de domeniul Baia Mare (cf. atestărilor documentare din 1566).
Biserica este amplasată  în această  locaţie  (Dealul Florilor -  Baia Mare) din anul 1939, fiind
datată 1630. Ultimele lucrări de restaurare au fost executate în 1990, iar în 1998 a fost sfinţită cu
hramul Sf. Mucenic Gheorghe. Construcţia este compusă din pridvor, pronaos, naos şi altar; a
fost construită din lemn de stejar având dimensiuni relativ mici (12,45 m x 4,5 m). Învelitoarea
este realizată din şindrilă de brad cu cioc.

Printre monumentele de arhitectură populară achiziţionate se numără casa din Cărpiniş
(1758), casa Giuleşti (1794), gospodăria Borşa (1795), Berbeşti (1806), Prislop (1811), găbă-
naşul din Chechiş (1794).

Casa Petrova este datată la mijlocul sec. al XIX-lea. Din punct de vedere arhitectonic,
este o construcţie tipică perioadei respective pentru păturile înstărite ale populaţiei din zonă. Aici
s-a născut cel care a pus bazele şcolii româneşti de stomatologie (prin înfiinţarea Facultăţii de
stomatologie din Cluj), dr. Gheorghe Bilaşcu. 

II. Categoria Cultura tradiţională imaterială

13. Graiul maramureşean

Actualul judeţ Maramureş a fost constituit  (delimitat)  ca entitate administrativă în pe-
rioada  postbelică,  având la  bază criterii  geografice  şi  politice.  S-au reunit  astfel  patru  „ţări”
(partea  de  sud a  Maramureşului  istoric,  Chioarul,  Codru  şi  Lăpuşul),  între  care  există  simi-
litudini, dar şi discrepanţe din punct de vedere al tradiţiilor, al elementelor de cultură populară,
dar şi al aspectelor dialectologice şi lingvistice.

Dacă ne referim la alcătuirea  limbii române, putem spune că aceasta este formată din
dialectele dacoromân, istroromân, aromân şi meglenoromân. Dialectul dacoromân, la rândul său,
se subdivide în cinci subdialecte de bază: muntean, moldovean, bănăţean, crişean şi  maramu-
reşean. Trebuie făcută precizarea că subdialectul maramureşean se vorbeşte exclusiv în Mara-
mureşul istoric, în satele de pe văile Mara, Cosău, Iza şi Vişeu.

O primă semnalare a existenţei unei unităţi dialectale maramureşene aparţine lui Emile
Picot în 1873. Gustav Weigand (1908) – autorul primului atlas lingvistic român - vorbeşte doar
de trei subdialecte (bănăţean, muntean şi moldovean), însă are meritul de a identifica anumite
particularităţi  pentru  graiurile  din  Crişana  şi  Maramureş.  Emil  Petroviciu,  într-un studiu  din
1954,  emite  ipoteza  că  aria  maramureşeană  ar  putea  reprezenta  o  zonă  distinctă.  Primul
cercetător care a identificat ferm cinci graiuri ale teritoriului lexical dacoromân (printre care şi pe
cel maramureşean) a fost Sever Pop (1950). Însă doar argumentele lui Romulus Tudoran (1956)
şi Ştefan Giosu (1963) au fost de natură să câştige adeziunea lingviştilor români.

Cât priveşte graiul din Ţara Codrului, acesta aparţine, din punct de vedere dialectal, de
Crişana (subdialectul crişean). Specialiştii îl încadrează în aşa zisul grai someşean.

19

https://biblioteca-digitala.ro



Despre zona Chioar (inclusiv graiul, etnografia şi folclorul regiunii), prof. Ioan Chiş Şter
(1983) afirma că  „aproape se confundă cu  Codru”,  deci  am fi  îndreptăţiţi  să  socotim graiul
chiorean ca făcând parte din familia graiurilor someşene. Am putea spune că mai degrabă zona
este una „de tranziţie” între Codru (datorită numeroaselor elemente comune de tip someşean) şi
Lăpuş (faţă de care nu există o delimitare geografică fermă).

Ţara Lăpuşului, în schimb, dă dovadă de „o personalitate puternică”. Din punct de ve-
dere geografic, etnic şi istoric, reprezintă zona extrem nordică a Transilvaniei. Cu toate acestea,
noi am considera-o mai degrabă un fel de „arie laterală” a Maramureşului istoric,  de unde a
împrumutat un lexic bogat, numeroase aspecte etnografice şi un repertoriu folcloric apreciabil.
La toate acestea se adaugă un fapt istoric, respectiv documente ce atestă că o serie de localităţi
lăpuşene au fost întemeiate de nobili maramureşeni prin sec. al XIV-lea.

Indiferent de apartenenţa la un subdialect sau altul, graiurile din Lăpuş, Chioar sau Codru
au împrumutat  unele  particularităţi  fonetice  de tip  maramureşean,  dată  fiind apropierea  geo-
grafică, precum şi raporturile sociale şi culturale. Abia din punct de vedere lexical putem vorbi
de un relativ caracter unitar al  graiurilor din cele patru regiuni,  acestea înscriindu-se în  aria
nordică a teritoriului locuit de români. Acestea sunt argumente care vin să certifice că graiurile
din judeţul Maramureş sunt branduri incontestabile.

Numai că „radiografia”prezentată mai sus se referă la o stare de fapt valabilă până ieri. În
prezent, situaţia e nuanţată şi asta deoarece asistăm la „spectacolul” degradării fondului lexical
tradiţional local. Fenomenul este influenţat direct de evenimentele politice, economice şi sociale
din ultimele decenii. Se poate aprecia, fără a greşi prea mult, că peste numai o generaţie, despre
cultura tradiţională din nord-vestul României, atât de conservatoare până nu demult, se va vorbi
doar la timpul trecut, invocându-se instituţii muzeale sau documente lingvistice din arhive sau
biblioteci.

Fondul lingvistic maramureşean, ca şi brand, are notorietate naţională, fiind recognoscibil
în raport cu graiurile altor regiuni. Şi-apoi, chiar politica europeană în materie de cultură re-
comandă păstrarea diversităţii lingvistice cu specific local, ca o moştenire a tradiţiilor.

14. Arhiva de Folclor a judeţului Maramureş

Turiştii care invadează Maramureşul an de an, cu o curiozitate misterioasă, sunt atraşi de
splendoarea peisajului, de “rezervaţiile” de arhitectură populară (gospodării, biserici etc.) şi de
modul exemplar  în care s-au conservat  tradiţiile,  obiceiul şi  folclorul.  Faptul că elementele
componente ale folclorului fac parte (încă) din fondul activ (şi nu pasiv) al populaţiei din această
regiune este un atu pentru a identifica un nou brand valoros.

„Maramureş. Iată o regiune, o zonă renumită, considerată şi de români şi de străini de
neegalat  sub  raportul  păstrării  obiceiurilor,  folclorului  tradiţional,  portului,  care  sunt  vii  şi
importante în viaţa locuitorilor” (J. Marrant, SUA, 1982).

Aspectele determinante ale specificului zonei sunt de ordin istoric şi geografic. Cele două
elemente  au conferit  ţinutului  un statut  de  enclavă culturală.  Ba mai  mult,  regiunea  a  făcut
dovada unei statornicii a tradiţiilor, unor germinări de producţii culturale capabile să iradieze alte
zone, calităţi graţie cărora poate fi socotită ceea ce Ernest Gormmilscheg numea teritorii nucleu,
Nicolae Iorga şi Ion Cernea - romanii populare, iar Nicolae Dunăre - vetre etnoculturale. 

Este firesc, în aceste condiţii,  să privim universul folcloric maramureşean ca pe  o in-
stituţie care să ne reprezinte în raport cu alte regiuni din marea familie europeană. Şi tot atât de
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firesc este să acordăm toată atenţia unui proiect menit să configureze o Arhivă a folclorului din
Maramureş.  În prezent,  această  Arhivă e doar virtuală,  fiind risipită într-un număr mare de
culegeri şi antologii publicate pe parcursul secolului al XX-lea şi începutul secolului al XXI-lea.
Apoi, mai există numeroase colecţii particulare în manuscris, dar şi înregistrări (în urma unor
cercetări de teren) pe suport magnetic, video şi peliculă fotografică. Se impune   o întregire a
acestei  arhive  prin  adăugirea  fondurilor,  referitoare  la  Maramureş,  ce  figurează  în  custodia
Insitutelor de Folclor de la Cluj şi Bucureşti. 

În Maramureş, sunt, de asemenea, un număr de instituţii care au alcătuit, la un moment
dat,  colecţii  semnificative de folclor:  Muzeul  de Etnografie  şi  Artă Populară Baia Mare, Fa-
cultatea de Litere a Universităţii de Nord, Muzeul de Etnografie din Sighetu Marmaţiei şi, evi-
dent, Centrul Judeţean de Conservare şi Promovare a Culturii Tradiţionale Maramureş (fosta Ca-
să a Creaţiei Populare). 

Primul pas ar trebui să fie unificarea fondurilor pentru constituirea Arhivei de folclor a
Maramureşului. Apoi, această Arhivă va trebui sistematizată, prin realizarea  Tipologiilor şi a
Corpului textelor folclorice. A treia etapă va viza, evident, o analiză competentă şi exhaustivă
pornind de la motive, teme şi cuvinte-simbol, pentru a elabora cărţile de căpătâi ale spiritualităţii
maramureşene: Magia, Mitologia, Basmele şi legendele, Religia, Istoria etc. 

Dacă folclorul este recunoscut ca un brand, Arhiva se impune de la sine. Un prim gest
recuperator ar fi ca marile colecţii de folclor publicate până în prezent să fie declarate „cărţi de
patrimoniu”.  Şi  ne referim aici  îndeosebi  la  lucrările  semnate  de  Alexandru  Ţiplea  (Poezii
populare din Maramureş, 1905-1906), Tit Bud (Poezii populare din Maramureş, 1908), Béla
Bartok (Volksmusik de Rumänen von Maramures, 1923), Ion Bârlea (Balade, colinde şi bocete
din  Maramureş,  1924),  Tache  Papahagi  (Graiul  şi  folklorul  Maramureşului,  1925),  Tiberiu
Brediceanu (170 melodii populare româneşti din Maramureş, 1957), apoi culegerile lui Petre
Lenghel-Izanu, Vasile Doniga, Pop Dumitru, dar în special Pamfil Bilţiu, în total peste 40 de
titluri apărute în intervalul 1906-2007 (vezi lista în Istoria folcloristicii maramureşene, Editura
Ethnologica, Baia Mare, 2006, p. 182-189). 

*
Acest demers nu se raportează strict la subiectul prezentului Catalog, ci este o îndatorire

pe care o avem atât faţă de strămoşi, cât şi mai degrabă faţă de generaţiile care vin, cărora trebuie
să le oferim şansa să-şi recupereze istoria şi tradiţiile. 

15. Repertoriul muzical tradiţional

 „Maramureşenii horesc şi cântecele lor se cheamă hori... ” În schimb, verbul a cânta are
întotdeauna sensul de a boci, a plânge pe cineva, sau a se tângui. 

Preponderent liric (de dragoste, de dor, de jale, de cătănie şi haiducie), repertoriul muzi-
cal tradiţional e completat de colinde, cântece de leagăn, bocete şi balade.

De regulă, melosul însoţeşte expresia verbală versificată, însă îl regăsim şi în interpretări
instrumentale, individuale sau în acompaniament orchestral. În acest caz, distingem o particu-
laritate  folcloristică:  în  Maramureş,  virtuozitatea  interpretărilor  instrumentale  a  atins  uneori
performanţe fără precedent, prin contopirea notelor muzicale cu tonalitatea cuvintelor, într-o
simbioză perfectă. 

Astfel, o legendă consemnată la începutul secolului al XX-lea, referitoare la tema stâna
prădată, vorbeşte despre performanţa fetei unui proprietar de oi de a transmite oamenilor din sat
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avertismentul că stâna a fost prădată de hoţi folosindu-se doar de sunetele unei trâmbiţe (instru-
ment  muzical  pastoral,  arhaic,  de forma unui tulnic  lung de circa trei  metri):  „Din sunetele
trâmbiţei se desprindeau limpede următoarele cuvinte: Ină, tată, ină! / Oile furate, / În ţară
mânatu, / Pe mine legatu! / Eşi, tată, afară / Oile-s pe ţară!” (T. Papahagi, 1925; legendă con-
semnată în loc. Sat Şugatag în 1923). 

*
Din  gama  instrumentelor  muzicale  se  remarcă,  alături  de  cele  eminamente  pastorale

(trâmbiţa, cavalul şi fluierul), vioara sau „cetera” cu patru coarde, acordate în cvintale uzuale.
Aceasta este însoţită, de cele mai multe ori, de „zongoră”, o chitară obişnuită, cu două, trei sau
patru coarde (acordate în re-la sau la-do-la-mi). De curând, acestora li s-a adăugat „doba”, o tobă
de construcţie artizanală, de mărime mijlocie, cu două membrane. Taraful maramureşean este
mărit cu o vioară secundă („contră”) şi cu o „gordună” (contrabas mic) (v. Tiberiu Alexandru,
1989). 

De remarcat  faptul că,  în lipsa instrumentelor,  ritmul e dat de tropotitul  dansului sau
bătaia din palme, ceea ce apropie mai mult acest act cultural contemporan de actele rituale vechi
şi  chiar  manifestările transcedentale.  Mesajul  e  transmis  către  auditoriu  pe  un  canal  al
subconştientului cu ajutorul melosului. 

În preistorie, cuvântul însoţit de muzică şi dans a fost un protector miraculos al omului
„în  faţa  necunoscutului,  în  faţa  forţelor  înfricoşătoare  ale  naturii”  (George Niţu,  1988),  care
trebuiau îmbunate. 

*
„În fruntea horelor maramureşene se cere aşezată, fără nici un dubiu, horea lungă - horea

frunzei” (M. Pop, 1980). Ea a fost semnalată de etnomuzicologul de talie mondială, Bela Bartok
(1923), în Maramureşul istoric, dar ea persistă în prezent doar în Ţara Lăpuşului. Melodia nu are
o formă fixă conturată,  iar durata este limitată doar de context, de starea sufletească a inter-
pretului. 

Melodiile  cântecului propriu-zis sunt construite în strofe regulate şi au o formă arhi-
tectonică închegată; cu toate acestea, permit anumite improvizaţii melodice, ritmice sau orna-
mentale, în funcţie de virtuozitatea interpretului vocal. (T. Alexandru, 1989). 

*
Referitor la simbioza dintre melodie şi cuvinte,  mai trebuie să precizăm faptul că,  de

regulă, această relaţie este laxă, adică „acelaşi text poetic este cântat în locuri diferite şi chiar în
momente  diferite  pe melodii  diferite”  (Mihai  Pop, 1980).  Cu alte  cuvinte,  melodiile  nu sunt
fixate  neapărat  de anumite  texte,  având astfel  un caracter  „itinerant”.  Excepţie  de la  această
regulă o constituie  colindele (cf. C. Brăiloiu, 1956), unde versurile par a fi legate de aceeaşi
melodie într-o anumită comunitate sau regiune. 

Un rol importat, sub aspect melodic, dar şi lexical, îl au refrenele cântecelor. Repetate cu
ostentaţie, la un interval regulat de timp, refrenul are darul să imprime o anumită stare de spirit,
generată de melos şi mesajul cuvintelor care îl alcătuiesc. Se realizează astfel o anumită „psihoză
a cuvintelor” transformate în incantaţii (mai degrabă magice decât religioase), prin care se face
saltul de la universul profan, laic, la cel sacru (mistic). 

Astfel, identificăm în refrenele unor cântece (propriu-zise, de leagăn, dar în special în
colinde), o relaţie cu sacralitatea. Se presupune că incantaţiile şi melosul îndeplineau şi o funcţie
curativă,  profilactică  în  tratarea  unor  maladii  (de  regulă,  psihice),  ştiut  fiind  faptul  că,  în
vechime, procesul medical de recuperare viza spiritul şi trupul deopotrivă (v. Dorin Ştef, 2005).
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Arta coregrafică tradiţională

Aproape ritualic prin arhitectura paşilor, naturaleţea gesturilor şi mimica transfigurată a
interpreţilor,  „dansul  maramureşean  se  caracterizează,  în  raport  cu  celelalte  jocuri  din  ţară,
printr-o ritmică extrem de bogată şi variată, unică, prin calitatea muzicalităţii. (...) Frumuseţea
naturală a matricei neregulate a frazelor muzicale este pusă în valoare de combinaţiile ritmice pe
valori diferite, tropotite nuanţat în paşi mărunţei, cu accente pe contratimp şi sincope luate chiar
în  vârful  bătăii  muzicale.  Ritmica tropotită este  pregnantă  în  toate  jocurile  maramureşene”
(Popescu - Judeţ, 1963). 

Dansul specific băieţilor este Bărbătescul (sau Feciorescul). Jocul de perechi este numit
Învârtita (De-nvârtit) - în timp ce băiatul  execută încontinuu paşi tropotiţi,  fata se plimbă la
dreapta sau la stânga (sau în jurul lui) în paşi mărunţi. Un dans specific în zonă este şi Jocul lui
Vili, dans bărbătesc de tradiţie haiducească. 

16. Festivalul de Datini şi Obiceiuri de Iarnă „Marmaţia”

În municipiul Sighetu Marmaţiei, fosta capitală administrativă a Maramureşului Istoric,
se desfăşoară, începând din 1968, un fabulos Festival de Datini şi Obiceiuri de Iarnă. El este unic
prin originalitatea şi autenticitatea costumelor şi a producţiilor folclorice prezentate,  manifes-
tările nefiind rodul unui scenariu sau regii ale organizatorilor, decât în măsura în care aceştia au
oferit un cadru pentru desfăşurare.

Prefaţat prin numeroase concerte de colinde, expoziţii de artă şi lansări de carte, festivalul
debutează pe 27 decembrie cu primirea Pluguşorului din Vadu Izei. Urmează alaiul formaţiilor
din localităţile maramureşene, care, la un moment dat, interpretează un colind, un joc cu măşti
sau un alt obicei specific de iarnă. Dracii, personaje mascate, căruţele şi călăreţii impresionează
asistenţa. Parada este urmată de un spectacol de gală. 

Încă de la primele ediţii, festivalul a devenit de talie naţională, la Sighet fiind prezentate
obiceiuri  strămoşeşti  din Moldova,  Bucovina,  Banat,  Oltenia  şi  Dobrogea,  iar  în  ultimii  ani,
printre participanţi regăsindu-se şi reprezentanţi din Ucraina, Republica Moldova şi alte ţări.

Cu siguranţă,  organizatorii  au în  vedere  un proiect  prin care  să  valorifice  potenţialul
acestui festival de tradiţie, drept un cadru ideal pentru o amplă manifestare etnică şi folclorică a
reprezentanţilor din ţările euroregiunii carpatice.

Astfel, peste un brand eminamente local, putem aşeza, în premieră, un  brand eurore-
gional, în virtutea promovării multiculturalismului.

*
Istoric: De remarcat faptul că iniţierea acestui festival s-a făcut în plin regim comunism.

Prima etapă a constituit-o organizarea unui concert de colinde în sala Teatrului Dramatic din
Baia  Mare  (28  decembrie  1968),  în  prezenţa  membrilor  Biroului  Judeţean  de  partid  şi  ai
Consiliului Popular. În a doua etapă, manifestările s-au mutat la Sighet şi au primit o denumire
care să adoarmă vigilenţa autorităţilor: Festivalul datinilor şi obiceiurilor  laice de iarnă. În 28
decembrie 1969, avea loc un concert de colinde în sala Studio din Sighet. A doua zi, pe străzile
oraşului,  au  defilat  carele  alegorice  şi  alaiul  grupurilor  de  colindători.  Alexandru  Şainelic  a
pregătit carele şi s-a preocupat de pavoazarea oraşului, iar pictorul Traian Hrişcă a confecţionat
48 de tablouri de pânză cu măşti, care au împodobit oraşul. După a treia ediţie, organizatorii au
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renunţat la formula datini laice, iar din 2003, manifestarea a fost inclusă în rândul Festivalurilor
Internaţionale, prin Organizaţia Internaţională de Folclor (I.O.V.), afiliată la UNESCO.

*
Manifestarea  are  şi  o  componentă  ştiinţifică,  de o excepţională  valoare:  Sesiunea de

referate şi comunicări ştiinţifice pe teme de folclor, ce se desfăşoară în a doua zi a festivalului
(începând  din  decembrie  1970).  Mentorul  acestei  acţiuni  este  directorul  Muzeului  Maramu-
reşean, dr. Mihai Dăncuş.  De-a lungul anilor,  în cadrul  sesiunii  de la Sighetu Marmaţiei,  au
susţinut referate şi prelegeri un număr impresionant de cercetători români şi străini, precum: Jean
Cuisenier,  Claude Karnoouh, Gail  Kligman, Miya Kosei,  Marie Gabrielle  Leblanc,  Patrick şi
Christine  Weisbecher,  Pierre  Dutron,  Joel  Marrant,  Constantin  Eretescu,  Sanda  Golopenţia,
Aurora Perju-Liiceanu, Nicolae Dunăre, Dumitru Pop, Mihai Pop, dar şi cercetători  maramu-
reşeni.

O parte din cele peste patru sute de comunicări au fost valorificate, prin intrarea în cir-
cuitul editorial, graţie apariţiei seriei Acta Musei Maramoresiensis (vol. I - 2002), o publicaţie
de ţinută academică, ea însăşi un brand în sine.

17. Tânjaua de pe Mara

Unul dintre cele mai vechi (şi atractive pentru turişti) obiceiuri maramureşene, conservate
până în prezent, este cunoscut sub denumirea de „Tânjaua de pe Mara”. Manifestarea are loc de
Sângeorz  (23  aprilie)  sau,  în  ultimii  ani,  în  preajma  lui  1  mai,  la  Hoteni,  Hărniceşti  şi  Sat
Şugatag. În esenţă, are în prim plan sărbătorirea celui care a ieşit primul la arat, în anul respectiv.

Deşi există voci care susţin că ar fi o „tradiţie inventată”, festivizată, că „primul-secretar
de partid de prin anii 70 era din Hoteni şi a avut o ambiţie”, după alţii „despre «tânjaua», obicei
de primăvară prin care se sărbătoreşte hărnicia plugarilor, se aminteşte încă prin 1870, ca de un
obicei românesc” (Iuliu Pop, 1970).

Dacă vom realiza o incursiune în tradiţiile ancestrale ale poporului român, vom constata
că obiceiul are corespondenţe în sărbătorirea vechiului An Nou (de primăvară), marcat nu nea-
părat de manifestări grandioase, opulente, ci de fapte necesare, specifice muncilor agropastorale,
cărora li s-a adăugat în timp o tuşă de festivism şi ceremonial: „Este mai mult decât probabil, că,
de exemplu, întâia brazdă ce se trăgea odinioară, la vechiul An Nou, era o brazdă reală,  cea
dintâi  din acel  an,  în  ogorul  ce  era  apoi  semănat,  fiind  urmat  apoi  de altele,  trase  cu  toate
plugurile comunităţii, până la încheierea aratului şi semănatului” (Dumitru Pop, 1982).

Căutând vestigii romane în folclorul autohton, Dem. G. Teodorescu (1885) invocă le-
genda potrivit căreia  împăratul Traian îşi rezerva onoarea de a declanşa muncile agricole de
primăvară  printr-o brazdă  trasă  pe un ogor  din apropierea  Romei.  Cu siguranţă  că  astfel  de
obiceiuri, mai mult sau mai puţin influenţate de practicile romane, erau specifice şi altor popoare
indo-europene, dar şi populaţiei de pe teritoriul ţării noastre. 

Astfel,  ţinutul  Maramureşului  are privilegiul,  în  raport  cu alte  zone etnofolclorice ro-
mâneşti, de a conserva într-o formă puţin alterată obiceiul ca primul gospodar din sat care a ieşit
primăvara cu plugul în brazdă să fie sărbătorit (ca un împărat),  purtat cu alai de-a lungul lo-
calităţii,  până  la  râu,  unde  bătrânii  satului  rostesc  cuvinte  menite  să  influenţeze  fertilitatea
ogoarelor şi să înduplece Soarele să rodească pământul.
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E drept, în prezent, scenariul e contorsionat de anumite tendinţe de spectacol, în favoarea
unei  numeroase  şi  pestriţe  asistenţe,  însă  în  spatele  ceremonialului  de  azi  trebuie  văzut  un
desfăşurător ceva mai sobru, lipsit de artificii, dar încărcat de multiple semnificaţii.

O  datină  asemănătoare  mai  supravieţuieşte  în  localitatea  Şurdeşti  (Ţara  Chioarului),
numită  Udătoriul, ceremonialul avându-l de asemenea ca personaj principal pe „întâiul arător,
deschizătorul de ţarină şi iniţiatorul ciclurilor agrare din acel an”.

În alte zone ale ţării, acest străvechi rit agrar de fertilitate, având însă ceremonialul lipsit
de suportul real, s-a păstrat în poezia şi obiceiul Pluguşorului de Iarnă, practicat sub formă de
„drame populare” în noaptea de Anul Nou.

Fie că manifestarea de la Hoteni (sau Şurdeşti) este o relicvă vie a tradiţiilor autohtone,
fie că a fost importat odată cu colonizarea Daciei de către legiunile romane, ea aparţine cu certi-
tudine culturii indo-europene străvechi.

Avem privilegiul de a descoperi un rit milenar, ce face parte din  fondul activ al tra-
diţiilor maramureşene şi deci,  trebuie să-l prezentăm străinilor din această perspectivă şi în
acest  context.  Nici  chiar  urmaşii  vechilor  latini  nu mai  găsesc azi  astfel  de reminiscenţe  pe
teritoriul ţării lor (Italia); iar dacă obiceiul ar fi supravieţuit într-o formă sau alta, în mod cert, ar
fi avut ştiinţa valorificării lui în spirit pragmatic (turistic, deci).

18. Festivalul „Nopţi de sânzâiene”

Dacă din punct de vedere turistic localitatea Borşa, situată în extremul estic al judeţului, e
recunoscută, mai degrabă, ca o „mică Elveţie”, aptă să devină o staţiune ideală pentru practicarea
sporturilor de iarnă (chiar la nivel olimpic), puţini ştiu că tot aici, la începutul verii, are loc un
festival intitulat „Nopţi de sânzâiene”. Manifestarea se organizează de peste două decenii şi se
suprapune peste un obicei arhaic. 

„În seara zilei de 24 iunie a fiecărui an, feciorii şi copiii, dar şi fetele, învârt deasupra
capului făclii. Făclia este făcută cu câteva zile înainte, dintr-un par uscat care se crapă în patru
sau în opt şi în mijlocul căruia se pune răşină culeasă de pe molizi şi brazi. Pentru a se aprinde
repede, se pun surcele uscate şi câlţi. După ce făcliile au ars, se pun în straturi cu zarzavaturi sau
între  şirurile  de  cartofi,  pentru  a  fi  ferite  de  dăunători.  Şi  tot  acum,  fetele  strâng  flori  de
sânzâiene, iar noaptea, în locuri neştiute de nimeni, se îmbăiază goale, în apa Repezii, a Vişeului
şi  a  Ţislei.  Festivalul  „Nopţi de sânzâiene” se  desfăşoară  în  oraş,  debutează  cu  un  alai,  o
prezentare  a  portului  popular,  după  care,  pe  scenă,  în  aer  liber,  formaţii  folclorice  prezintă
spectacole” (Nicoară Mihali, Nicoară Timiş, Cartea munţilor, 2007). 

În  trecut,  această  sărbătoare era  răspândită  în  mai  multe  comunităţi  din Maramureş  -
Vişeu, Moisei, dar şi Săcel sau Budeşti:

„De Sân-Zâiene (...) foc făt’ieri pă dealuri, pă imaşuri, păntru marhă; le ţîn în mână şi le
învârtea, ca şi cum învârtesc steagul” (Mărturie consemnată în Săcel, în anul 1920, de Tache
Papahagi).

„Di Sân-Ziene punem ad’iazmă de la biserică ş-apoi dăm pă obraz. Ad’iazma o punem
într-un ciubăr mare şi-n lăuntru punem busuioc. Apoi sfinţea’l popa şi-l ducem acasă şi merem şi
stroptim mălaiu şi holdele” (Budeşti, 1920, Tache Papahagi). 

În societatea tradiţională, înfloritul  sânzienelor marchează începerea muncilor agricole
de vară, cositul fânului, etc. Grupuri de copii şi feciori urcau cu făcliile pe coamele dealurilor; se
adunau în cerc, aprindeau făcliile şi le învârteau deasupra capului, în sensul rotirii Soarelui. 

25

https://biblioteca-digitala.ro



Tot  în  noaptea  respectivă,  se  făceau  cununi  de  sânziene (bot.  Galium  verum,  fam.
Rubiaceae) şi se aruncau pe casă pentru fiecare membru al familiei. Tradiţia spune că în noaptea
aceea  vântul e  cel  mai puternic.  Celor care nu le  cad cununile  li  se vesteşte  viaţă  frumoasă
(Calendarul Maramureşului, 1980).

Se mai spune că „preafrumoasa Zâna Sânzâiana” se scaldă în acea seară în apa Vişeului
şi apoi se îmbracă într-o cămaşă lungă, albă, din florile care-i poartă numele” (Calendarul).

Potrivit  tradiţiei  populare,  Sânzâiana  este un personaj mitic,  identificat  cu Luna, sora
Soarelui, ca o zână a florilor. Pe un palier cultural ancestral, ea a fost iniţial o zeiţă a dragostei şi
a florilor.

Acest obicei, păstrat admirabil în spaţiul maramureşean, trebuie pus în relaţie cu vechiul
cult al Soarelui şi chiar cu miturile  solare indo-europene, unde astrul zilei  avea calitatea de
divinitate principală a Panteonului. Se ştie că pe teritoriul Daciei romane religia mitraică şi cultul
Sol Invictus erau larg răspândite. Tot în acest context, putem aminti de ritualul „focului viu”,
desfăşurat până la începutul secoluluial XX-lea, în comunităţile pastorale maramureşene. 

În alte zone, sărbătoarea s-a păstrat sub denumirea de Drăgaica, având la origine un rit
agrar, prin invocarea zeiţei Ceres. În Maramureş mai au loc festivaluri sau serbări câmpeneşti
dedicate Sâinzâienelor la Băiţa de sub Codru, Tăuţii Măgherăuş şi Rona de Jos.

19. Dragoş din Bedeu şi vânătoarea de zimbri

Stema  şi pecetea domnească  a Ţării Maramureşului şi a Ţării Moldovei (începând cu
secolul al XIV-lea), dar şi a Republicii Moldova (din 1990), ba chiar şi stema postdecembristă a
României - cuprind un cap de zimbru („bour”), între coarnele căruia străluceşte un „luceafăr”. 

Povestea acestui însemn heraldic începe în legendara Ţară a Maramureşului, în vremurile
când  regii  Ungariei  se  străduiau  să  introducă  pârghiile  administraţiei  şi  politicii  feudale  în
această regiune încă independentă dar „înconjurată de garnizoane regale” (Filipaşcu, 1940). 

Pe acest fond, în 1352-1353, o armată din Transilvania pătrunde în Moldova şi, cu spri-
jinul populaţiei locale, îi alungă pe tătari dicolo de Nistru, spre Crimeea. (Giurescu, 1971). La
expediţie a participat şi o ceată de maramureşeni, sub conducerea lui Dragoş din Bedeu. Ca răs-
plată pentru vitejia sa, a fost numit, de către regele Ungariei,  voievod şi locţiitor regal în Mol-
dova (Filipaşcu,  1940),  cu  scopul  de  a  apăra  versantul  răsăritean  al  Carpaţilor  de  atacurile
tătarilor. Dragoş şi-a stabilit reşedinţa la Baia. 

Până aici sunt fapte istorice dovedite. 
 Întemeierea  oficială a  principatului  Moldovei  însă „este  legată,  în  concepţia  istorio-

grafică a cronicarilor, de un eveniment legendar:  vânătoarea zimbrului (bourului) de către un
român din Maramureş, Dragoş, devenit apoi primul voievod al Moldovei” (M. Eliade, 1970). 

 În toate cronicile până la Vasile Ureche, povestea e, în linii mari, aceeaşi: „Şi era între ei
un bărbat cu minte şi viteaz, cu numele Dragoş şi s-au pornit odată cu tovarăşii săi la vânat de
fiare sălbatice şi au dat, pe sub munţii cei înalţi, de urma unui zimbru... Şi au trecut munţii şi au
ajuns pe zimbru la ţărmul unei ape, sub o răchită, şi l-au ucis şi s-au ospătat din vânatul lor (...).
Iar  Dragoş au descălecat  întâi  pe apa Moldovei,  mai apoi au descălecat  la locul Baia şi alte
locuri... Şi şi-au făcut pecete domnească pentru toată ţara un cap de zimbru. Şi au domnit Dragoş
voievod doi ani”  (Cronica Anonimă, Cronica sârbo-moldovă de la Neamţ,  Letopiseţul de la
Bistriţa). 
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Grigore Ureche nuanţează legenda: nu-l pomeneşte pe Dragoş, „vânătorii” devin păstori,
iar zimbrul e numit bour. 

Istoricul Alexandru Filipaşcu (1940) este de părere că pretextul vânătorii de zimbri „nu e
decât o creaţie a fanteziei populare, impresionată de prezenţa fiorosului animal în pădurile vir-
gine ale Maramureşului”.  Mircea Eliade (1970), în schimb, apreciază că „legenda lui Dragoş
reprezintă una din multiplele variante ale temei vânătorii rituale”, de origine meridională şi cu
rădăcini în preistorie. Dar vânătoarea rituală a zimbrului e considerată pur autohtonă, pe motiv
că, la daci, acest animal se bucura de „un prestigiu religios”. 

Potrivit unor informaţii incerte, ultimul zimbru din Maramureş a fost împuşcat în 1852,
când pielea şi coarnele animalului au fost donate preotului Alexandru Anderco din Borşa. 

Cu toate acestea, creaţiile folclorice, dar şi numeroasele toponime din zonă, au păstrat în
memoria  colectivă  acea  memorabilă  vânătoare.  Capul de bour este  „marcă  înregistrată”  şi
însemn statal, de sute de ani.  Dragoş rămâne eroul care a generat acest brand, un „prinţ” ma-
ramureşean, întâiul domnitor al Moldovei, eclipsat însă de personalitatea puternică a marelui său
contemporan - voievodul Bogdan din Cuhea. 

20. Bogdan din Cuhea, Întemeietorul Moldovei

La fel ca majoritatea ţărilor europene, statul modern român s-a făurit prin unificarea pro-
vinciilor istorice locuite de români. Meritul întemeierii politice şi militare a voievodatului Mol-
dovei aparţine maramureşeanului Bogdan din Cuhea, la mijlocul sec. al XIV-lea. 

Prin faptele sale, consemnate în cronicile vremii şi acţiunile întreprinse, el s-a detaşat net
faţă de toţi ceilalţi stăpânitori de sate şi noroade, preocupaţi mai degrabă să-şi apere proprietăţile
şi privilegiile în faţa tendinţei expansioniste a regalităţii maghiare. Toate acestea ne permit să
conturăm portretul  unui  lider  politic  (dar  şi  militar)  cu personalitate  puternică,  cu  un set  de
principii ferme, nedispus să facă vreun compromis cancelariilor străine, a căror interes era diferit
faţă de cel al populaţiei din zonă. 

Bogdan deţinea o reşedinţă fortificată la Cuhea (descoperită în anii ‘60, în urma unor să-
pături arheologice conduse de Radu Popa) şi făcea parte dintr-o familie de nobili ce stăpâneau
douăzeci şi două de sate pe cursul superior al Izei (între Strâmtura şi Bârsana), dar şi pe Valea
Vişeului. 

A fost proclamat, la un moment dat, voievod al  întregului Maramureş, în timpul dom-
niei regelui Carol Robert de Anjou (1308-1342). În acest interval a reuşit să menţină autonomia
voievodală a „ţării”, însă la începutul domniei lui Ludovic I de Anjou (1342-1382), casa regală
izbuteşte să-l destituie pe Bogdan (probabil în 1343). Există două ipoteze cu privire la motivele
acestei  decizii  politice:  fie  un  conflict  cu  nobilul  maghiar  Ioan,  castelan  al  cetăţii  Visc,
reprezentantul regelui în Maramureş; fie o decizie a fostului rege Carol Robert, de a impune o
taxă (de 18 dinari) pentru fiecare „poartă iobăgească”, ceea ce ar fi dus la o „mişcare de am-
ploare a ţăranilor din Maramureş”, sub conducerea lui Bogdan, pentru apărarea vechilor libertăţi.

Au urmat aproape două decenii de hărţuiri reciproce, însă, în ciuda „infidelităţii” de care
era acuzat de coroana maghiară, aceasta nu a îndrăznit să-i confişte averile sau să ia alte măsuri
juridice sau militare împotriva lui, graţie notorietăţii de care Bogdan se bucura în rândul comu-
nităţii maramureşene. 
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Se presupune că, în această perioadă, Bogdan a întreprins mai multe incursiuni spre ră-
sărit, în ţinuturile Moldovei, unde, până în 1353, tătarii pustiau şi jefuiau satele din zona colinară
şi riverană. 

După expediţia  militară  comandată  de regele  Ungariei  împotriva  tătarilor,  voievod în
Moldova este uns Dragoş din Bedeu (Maramureş), Descălecătorul, însă atât el cât şi Sas, fiul şi
urmaşul lui la tron, militează pentru instaurarea relaţiilor feudale şi de supunere faţă de coroana
maghiară. 

În 1358 (sau 1359), voievodul Sas moare, însă regele Ludovic e ocupat cu o campanie
împotriva  lui  Duşan  al  Serbiei  şi  nu  are  timp  pentru  asigurarea  unei  succesiuni  „fidele”  în
Moldova. Deşi ţinutul românesc de la est de Carpaţi era o prioritate pentru casa regală maghiară,
care plănuia un imperiu angevin de la Marea Baltică până la Marea Adriatică. 

Visul imperial e spulberat de voievodul Bogdan care, în 1359, porneşte de la reşedinţa
din Cuhea împreună cu un număr de oşteni şi trece pe la pasul Prislop-Borşa, în Moldova, unde îi
alungă de la domnie pe urmaşii lui Dragoş. 

Se  presupune  că  acţiunea  lui  Bogdan  nu  ar  fi  avut  sorţi  de  izbândă  dacă  nu  ar  fi
beneficiat, atât de factorul surpriză, cât şi de contextul favorabil, dar mai cu seamă de un corp de
soldaţi credincioşi şi bine pregătiţi, la care s-a aliat populaţia locală, nemulţumită de tendinţa de
suzeranitate a Ungariei. 

Chiar  şi  în  aceste  condiţii,  averile  lui  Bogdan  în  Maramureş  rămân  intacte,  regele
Ludovic sperând la o supunere ulterioară a noului voievod faţă de interesele coroanei. Adevărul
este că regele nu a bănuit consecinţele acţiunii lui Bogdan, pe termen lung, care plănuia rea-
lizarea unei „instituţii statale”, cu toate atributele aferente. 

În cei  şase ani  de domnie,  principala  preocupare a  lui  Bogdan a fost  să respingă în-
cercările regelui Ludovic de a prelua puterea asupra Moldovei. I-a urmat la tron fiul său, Laţcu
(1365-1375), care a continuat politica de apărare a independenţei noului stat. Succesorul său a
fost  voievodul  Ştefan,  un alt  fiu  al  lui  Bogdan,  care  se  căsătoreşte  cu  Margareta  Muşata  şi
întemeiază  dinastia Muşatinilor (următorii domnitori fiind Petru I Muşatinul şi Roman I, fiii
celor doi). Dinastia a condus Moldova până la Ştefan cel Mare, respectând testamentul lui Bog-
dan I Întemeietorul: independenţa acestei provincii româneşti. În 1859, Moldova se uneşte cu
Muntenia,  iar  în  1918  cu  Transilvania,  formându-se  statul  modern  român  (monarhic  şi,  în
prezent, republican). 

21. Haiducul Grigore Pintea „Viteazul”

Transilvania. Secolul al XVII-lea. În timpul împăratului Leopold I al Austriei, stăpânirea
habsburgică în această ţară românească a determinat o amplă mişcare de rezistenţă din partea
poporului,  dar  şi  a  nobilimii.  Pe acest  fundal,  principele  Rakoczi  II  a  declanşat  o  „luptă  de
eliberare naţională”, bazându-se atât pe sprijinul ţărănimii iobage, cât şi pe ajutorul promis de
regele Franţei (Ludovic al XVI-lea) şi ţarul Rusiei (Petru cel Mare).

În nord-vestul Transilvaniei (Maramureş, Sătmar), căpitan în armata lui Rakoczi a fost
Grigore Pintea (1660-1703), cunoscut conducător al unor cete de haiduci, care acţiona de ani
buni în sprijinul populaţiei şi în dispreţul nobilimii şi al autorităţilor austriece. Aşa se face că la
curtea imperială de la Viena se vorbea cu admiraţie şi teamă despre „Pintyeland”, o ţară a lui
Pintea, supranumit „spaima bogaţilor şi mila săracilor.”

Din documentele vremii reiese că Grigore Pintea a fost un om instruit, cunoscător al mai
multor limbi străine şi al tehnicilor militare, deprinse în garnizoanele imperiale. Diplomat şi bun
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negociator  (vezi  protocolul  încheiat  cu comandantul  militar  al  cetăţii  Sătmar,  contele  F.  Lo-
wenburg, în ianuarie 1700), Pintea a fost socotit de istorici „unul dintre cei mai însemnaţi români
din secolul al XVII-lea” (N. Densuşianu, 1883). 

În primăvara anului 1703, mai multe oraşe din nordul Transilvaniei (Zalău, Sătmar, Bis-
triţa, Dej, Sighet) cad în mâna răzvrătiţilor. Armata lui Pintea trebuia să cucerească cetatea Baia
Mare - vistieria imperială. În luna august, oraşul era sub asediu. În urma unei ambuscade, Pintea
este împuşcat mortal în faţa porţii de sud a oraşului. 

Anii au trecut, însă cercetătorii etnologi din secolul al XX-lea, care au studiat cultura tra-
diţională din acest colţ de ţară au fost surprinşi de bogăţia producţiilor folclorice avându-l ca
personaj pe  Pintea Viteazul sau pe ortacii lui (balade, legende, toponime, dansuri populare -
Jocul  lui  Vili).  Aria  de răspândire  a acestor  „documente” cuprinde toate  regiunile  Maramur-
eşului, dar şi judeţele limitrofe (Bistriţa, Cluj, Sălaj, Satu Mare), respectiv din Moldova şi Banat. 

Toponimele din aceste regiuni sunt mărturii ale traseelor şi popasurilor pe care cetele de
haiduci ale lui Pintea le-au întreprins: Izvorul Pintii, Casa lui Pintea, Fântâna lui Pintea, Şatra
Pintii, Vârfu Pintii sau Peştera lui Pintea - există numeroase legende care vorbesc despre „ber-
binţele cu galbeni” ale lui Pintea, ascunse în peşterile sau grotele din diverse regiuni. 

„Pintea a fost un viteaz mare. El a avut un cal năzdrăvan. Apoi, oamenii împăratului o
vrut să-l prindă. El o stat călare pe cal, sus, pe Piatra Gutâiului. Calul o stat într-un picior de d-
înapoi, că ş-amu se vede în piatră urma piciorului unde o stat calu. Apoi, odată o zburat calu de
pă Gutâi, cu Pintea călare, colo, pă Vârfu-Ptietrii de cătă Şugătag; de-aiciuca, ca gându, o zburat
pă  Piatra  Săpânţii.  C-apoi  viteaz  ca  acela  n-o fost  altu-nime”  (Dumitru  Lupu Feier,  72  ani,
Giuleşti, 1924; cf. T. Papahagi). 

Legat de această mărturie şi de strategia utilizată de haiducii lui Pintea (acţiuni-fulger şi
retrageri rapide la distanţe de zeci de kilometri), mai circulă o legendă despre planoarele pe care
Pintea le-ar fi confecţionat şi utilizat pentru a scăpa de poterele austriece. 

Într-o pădure de pe Valea Cosăului, există un mormânt, despre care se spune că ar fi al
celui care l-a trădat (sau ucis) pe Pintea. Cert este că şi azi locuitorii satelor din apropiere, când
traversează acea pădure, adaugă o piatră pe mormânt, ca să-l împovăreze pe „nelegiuit”.

În  afară  de  toponimele  deja  amintite,  brandul  „Pintea  Viteazul”  a  fost  îmbogăţit  cu
amenajarea unui mormânt pe versantul sudic al  masivului  Gutâi,  în apropiere de şoseaua (în
serpentine) ce leagă Baia Mare de Sighetu Marmaţiei. În Pasul Gutâi, s-a ridicat un han ce poartă
numele  haiducului  Pintea Viteazul.  Artistul  plastic  Vida  Gheza  i-a  consacrat  un  studiu,  iar
sculptorul Ioan Marchiş a realizat un bust al eroului. În anii   ’70, în Maramureş, s-a turnat un
film de  lungmetraj  (cu  actorul  Florin  Piersic  în  rolul  principal),  iar  la  biserica  de lemn din
Budeşti se păstrează o cămaşă de zale atribuită vestitului haiduc. 

Avem „ingrediente” suficiente pentru a promova un brand cultural (şi turistic) pe baza
faptelor şi imaginii acestui personaj legendar. Cu atât mai mult cu cât s-au scris, până în prezent,
numeroase studii şi lucrări monografice care sintetizează o biografie de excepţie, parte integrantă
a istoriei maramureşene şi naţionale. „Pintealand” poate deveni o marcă înregistrată, cu priză pe
piaţa turismului. 
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Categoria Cultura modernă

22. Personalităţi maramureşene din domeniul literaturii

Cu certitudine, cea mai controversată categorie din această listă de branduri culturale este
Galeria scriitorilor maramureşeni de notorietate naţională. Motivul polemicilor iminenente re-
zidă din dificultatea identificării  unui etalon pentru aprecierea operei  şi  activităţii  scriitorilor
(numărul volumelor, premiile şi distincţiile obţinute, contribuţia la dezvoltarea literaturii locale şi
naţionale, aprecierile criticilor de specialitate). E greu de identificat un „Pat al lui Procust” în
acest domeniu, cu atât mai mult cu cât ne referim la scriitori care nu şi-au finalizat opera (cei
aflaţi în viaţă). 

De regulă, timpul şi cititorii cern valorile „epurând” sau adăugând nume noi în această
galerie prestigioasă. 

Incontestabil este faptul că anumite opere literare şi, implicit, personalitatea unor scriitori
autohtoni (poeţi, prozatori,  eseişti, traducători,  dramaturgi, critici literari,  publicişti etc.) se fi-
xează adânc în conştiinţa publicului cititor din judeţul nostru şi din ţară, motiv pentru care au
toate calităţile unor branduri, pe care avem datoria să le promovăm cu toată convingerea. 

Parcurgând lista scriitorilor propuşi în această ediţie, constatăm că unii dintre ei au fost
prea repede uitaţi sau marginalizaţi (din nepăsare sau neimplicare şi nu din pricina valorii pe care
au dovedit-o cu prisosinţă, de multe ori, în cercuri  prestigioase din ţară sau de peste hotare).
Chiar  şi  scriitori  de  notorietate  (avem  un  laureat  al  premiului  Nobel,  câţiva  academicieni,
scriitori  distinşi  cu  premii  ale  Uniunii  Scriitorilor  din  România  sau  ale  Academiei  Române,
membrii USR) trec adesea neobservaţi de autorităţi, de specialişti şi de public, chiar cu prilejul
aniversărilor sau comemorărilor. Lăudabilă este, în acest sens, iniţiativa conducerii Bibliotecii
Judeţene de a „boteza” instituţia cu numele cărturarului Petre Dulfu, a cărui operă a încântat ge-
neraţii întregi de români. Acesta este un brand valorificat exemplar. 

Multe alte nume, cu care cultura românească se mândreşte, sunt o necunoscută pentru
maramureşeni. Trebuie mai întâi ca noi să-i descoperim şi să-i apreciem, iar apoi să le facem cu-
noscută opera şi activitatea, dar mai ales să le facem cunoscut străinilor faptul că „sunt ai noştri”.
Că s-au născut şi s-au format pe meleagurile noastre. Şcolile în care au învăţat  şi au predat,
instituţiile unde au activat ar trebui să evidenţieze acest aport. 

În noul context european, vom fi surprinşi să constatăm caracterul pan-continental al ope-
rei unora dintre ei, evidenţierea multiculturalismului şi încadrarea în curente literare de circulaţie
europeană. 

Augustin  Buzura -  Născut  pe  22  septembrie  1938,  Berinţa;  Prozator.  Academician.
Preşedinte al Fundaţiei Culturale Române, preşedinte al filialei române a Academiei Italiene de
Cultură şi Ştiinţă. Debut: povestirea „Pământul” (revista Tribuna, 1960). Romanul „Absenţii” -
premiul USR (1970); „Feţele tăcerii” - premiul USR (1974); „Orgolii” - premiul „Ion Creangă”
al Academiei,  „Vocile  nopţii”  - premiul  USR (1980),  „Refugii” -  premiul  USR (1984). Alte
romane: „Capul bunei speranţe” (1963), „Recviem pentru nebuni şi bestii” (1999).

Nicolae Breban -  Născut  pe  1  februarie  1934,  Baia  Mare;  Prozator.  Redactor-şef  la
România Literară (1970-1973). Director la revista Contemporanul - ideea europeană (din 1990);
Debut: schiţa „Doamna din vis” (Viaţa Studenţească, 1957); roman de debut „Francisca” (1965)
- Premiul „Ion Creangă” al Academiei Române, „Animale bolnave” - premiul pentru proză al
USR (1968); „Buna-vestire” - premiul USR (1977), „Amfitrion” - premiul USR (1994), premiul
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„Omnia” pentru întreaga operă literară - Salonul de carte de la Oradea (1995), premiul Naţional
de  Literatură  acordat  de  Uniunea  Scriitorilor  pe  anul  literar  1999.  Membru  corespondent  al
Academiei Române. Alte romane: „În absenţa stăpânilor” (1966), „Don Juan” (1981), „Drumul
la zid” (1984), „Pândă şi seducţie” (1991). 

Ion Burnar - Născut pe 24 octombrie 1947, Dragomireşti; Poet. Publicist. Debutează în
1966  cu  versuri  în  ziarul  local.  Membru  al  USR şi  al  Societăţii  Academie  sans  frontieres.
Premiul Editurii Eminescu (1981) şi Premiul pentru cel mai valoros volum de debut al anului
(1983) al USR pentru volumul „Memorandum liric” (1982); Alte volume:, „Viaţa la ţară cu şi
fără  Tănase  Scatiu”  (1982),  „Gâlceava  scopului  cu  mijloacele”  (1998),  „Aici  provincialul...
aştept metropolitanii” (2000) „Tratat de aristologie” (2007).

Gheorghe Mihai Bârlea -  Născut pe 10 februarie 1951, Năneşti. Poet. Consilier şef al
Inspectoratului pentru Cultură Maramureş, prefect al judeţului Maramureş. Membru fondator al
Fundaţiei  Academia  Civică.  Unul  dintre  iniţiatorii  Festivalului  Internaţional  de  Poezie  de  la
Sighetu Marmaţiei  şi ai simpozionului Memorialul Sighet. Debutează în revista Astra (1970),
Premiul  pentru debut (vol.  „Din penumbră”)  la  Salonul Naţional  de carte  de la  Cluj (1998).
Membru USR.

Gavril Ciuban - Născut pe 10 iulie 1951; Poet. În 1980 - Marele Premiu Vasile Lucaciu
şi Premiul USR, în 1982 premiul revistei Luceafărul,  în 1984 Premiul I la Festivalul Nichita
Stănescu, în 1985 Marele premiu la Festivalul de poezie de la Sighet şi premiul revistei România
Literară. Membru USR. Volume: „Cultivatorul de pietre şi tandra dihanie” (1992), „Fântâna cu
ghinturi” (1996).

Gheorghe Chivu -  (1912-1986); născut la Chirnogeni, Dobrogea. Poet, pictor. Premiul
Fundaţiilor Regale, volume: „Zumbe” (1946). Membru USR. Alte volume: „Metope” (1972),
„Cantoria” (1981), „Brazde străbune” (1984);

Petre Dulfu (1856-1953) - Scriitor. Doctor în filosofie. Membru fondator al „Societăţii
de lectură a elevilor români”. A debutat în 1872 în revista „Familia”. Autor de lucrări pedagogice
şi manuale şcolare. Lucrarea „Foloasele învăţăturii” - promovată de Academia Română. Membru
al  Societăţii  Scriitorilor  Români.  Autorul  celebrei  „epopei  poporane” -  „Isprăvile  lui  Păcală”
(1894). Alte lucrări: „Legenda ţiganilor” (1900), „Din lumea satelor”, „Snoave” (1909), „Gruia
lui Novac” (1913), „Povestea lui Făt Frumos” (1919), „Zâna florilor” (1926) etc. 

Petre Got - Născut pe 20 septembrie 1937, Deseşti; Poet. Debut în revista Steaua (1964).
Colaborări la Tribuna, Viaţa românească, Luceafărul, România Literară, Steaua, Ateneu. Mem-
bru al USR. Volume: „Cer înfrunzit” (1969), „Glas de ceară” (1972), „Masa de mire” (1975),
„Ochii florilor” (1976), „Dimineaţa cuvântului” (1980), „Inima lui septembrie” (1996) etc.

Ioan Groşan -  Născut pe 3 octombrie  1954, Satulung;  Prozator,  dramaturg.  Membru
fondator  al  grupului  literar  „Ard amatoria”,  director  artistic  al  studioului  de  creaţie  cinema-
tografică al Ministerului Culturii, redactor şi colaborator la diverse publicaţii bucureştene. Ma-
rele premiu al „Primăverii studenţeşti” pentru piesa „Şcoala ludică” (1978), Premiul de Debut al
USR - „Caravana cinematografică” (1985), premiul pentru proză al revistei Astra pentru volumul
„Trenul de noapte” (1989),  premiul pentru proză al USR pentru volumul „O sută de ani de zile
la Porţile Orientului” (1992). Membru USR. 

Marian Ilea - Născut pe 25 august 1959,  Ieud; Prozator, dramaturg. Membru al Uniunii
Scriitorilor  şi  al  Cercului  Profesionist  de  Lectură  de  pe  lângă  Muzeul  Literaturii  Române.
Volumul  „Desiştea”  (1990)  -  premiul  pentru  proză  la  Salonul  Naţional  de  Carte  de  la  Cluj
Napoca,  „Ariel” (1997) - premiul Uniunii  Scriitorilor la secţiunea dramaturgie.  Alte volume:
„Desiştea II” (1994), „Povestiri din Medio Monte” (1998) - premiul internaţional de proză al
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Europei  de  Est,  „Vacek”  (2000)  -  premiul  Asociaţiei  Scriitorilor  Bucureşti,  „Casa  din  Piaţa
Gorki”  (2002),  „Ceasul  lui  Brunnikov”  (2004),  „Medio  Monte”  (2005)  -  premiul  „Liviu
Rebreanu” al Academiei Române, „Povestiri cu noimă” (2006). 

Victor Iancu  -  Născut  pe  26  martie  1936;  Lingvist,  prozator,  dramaturg.  Doctor  în
filologie.  Profesor  universitar.  Secretar  general  al  Comisiei  Naţionale  a  României  pentru
UNESCO. Membru USR, al Societăţii de Lingvistică Română (Paris). Volume: „Limbaj cotidian
şi  rostire  literară”  (1977),  „Întrebări  în  asfinţit”  (povestiri,  1983),  „Drum de  piatră”  (roman,
1986),  „Pensiunea  Barbagia”  (roman,  1992),  „De  la  Revoluţie  la  Restauraţie”  (1994)  etc.
Coautor al monografiei „Graiul, etnografia şi folclorul zonei Chioar” (Premiul Academiei Ro-
mâne, 1985).

Alexandru Ivasiuc (1933-1977) - Prozator. Redactor-şef la Editura Cartea Românească,
secretar al Uniunii Scriitorilor, director al Casei de filme 1. Debut: schiţa „Timbrul” (în Gazeta
literară, 1964);„Vestibul” - premiul pentru proză al USR (1967). Alte volume: „Interval” (1968),
„Păsările”  (1970),  „Corn  de  vânătoare”  (1972),  „Apa”  (1973),  „Iluminări”  (1975),  „Racul”
(1976).

Ion Iuga - (1940-1993); născut în Săliştea de Sus. Poet, traducător. Volume: „Tăceri ne-
primite” (1969),  „Almar” (1970),  „Ţara fântânilor”  (1971),  „Irosirea zăpezilor”  (1974),  „Din
Marmaţia” (1977), „Ieşirea din vis” (1982), „Povara umbrei” (1987).

Vasile Igna -  Născut pe 4 martie  1944, Ardusat.  Poet,  traducător;  director  la Editura
Dacia. Consilier la Ambasada României la Paris. Membru al grupării literare Echinox (Cluj).
Volume: „Arme albe” (1969), „Fum şi ninsoare” (1972), „Provincia cărturarului” (1975), „Ora
morilor de vânt” (1978), „Insula verde” (1986), „Clepsidra cu cenuşă” (1999). 

Laszlo Nemeth (1901-1975) - Prozator, eseist, dramaturg, traducător. Redactor la secţia
literatură de la Radio Budapesta. Debut: (1925) cu volumul de nuvele „Doamna Horvat moare”.
Premiul de stat Kossuth pentru drama „Galilei şi romanul Egeto” (1957).

Adrian Oţoiu -  Născut pe 30 aprilie 1958; Prozator. Membru al USR şi al Asociaţiei
Scriitorilor  Profesionişti  din  România.  Premiul  USR pentru  debut  în  1996.  Volume: „Coaja
lucrurilor sau Dansând cu Jupuita” (roman, 1996), „Chei fierbinţi pentru ferestre moi: Carte de
calculatoare pentru spirite literatoare” (Editura Paralela 45, 1998) etc.  

Gheorghe Pârja -  Născut  pe 2 mai  1950, Deseşti;  Poet.  Publicist.  Debut în 1968 în
Luceafărul. A condus cenaclul Alexandru Ivasiuc din Sighet şi a sprijinit Festivalul Internaţional
de Poezie de la Sighet; a iniţiat Serile de Poezie de la Deseşti (1979). Premiul USR la Festivalul
Internaţional  de  Poezie  (Sighet,  1979),  Premiul  Special  Alexandru  Odobescu  al  Uniunii
Ziariştilor Profesionişti din România (1998); premiul „Nichita Stănescu” al Serilor de Poezie de
la  Deseşti  (1999)  -  membru  USR.  Volume: „În  numele  tatălui”  (1996),  „Sub  podul  lui
Apollodor” (1998) etc. 

Simion Pop -  Născut  pe  25  septembrie  1930,  Valea  Chioarului;  Prozator.  Publicist.
Debutează  în  1952 în  „Almanah  literar”;  este  vicepreşedinte  al  USR (1964-1968).  A primit
Premiul  Academiei  Române pentru volumul „Paralela  45” (1958),  premiul  Academiei  pentru
„Anul 15” (1959). Alte volume: „Călătorie cu bucluc” (1955), „Pământul spânzuratului” (1957),
„Ore calde” (1962), „Triunghiul” (1964), „Orga de bambus” (1966), „Excelenţa sa” (1997) etc. 

Ioan Es Pop -  Născut pe 27 martie 1958, Vărai; Poet. Premiul revistei „Luceafărul”
(1991), premiul USR (1994 - debut, vol. Ieudul fără ieşire), premiul USR (1999 - pentru volumul
„Pantelimon 113 bis”).

Ion Pop -  Născut pe 1 iulie 1941, Mireşu Mare; Poet, critic literar, eseist, traducător .
Profesor  universitar,  director  al  Centrului  Cultural  Român  din  Paris.  Debut:  1953 în  revista
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Steaua. Debut editorial în 1966 cu volumul „Propuneri pentru o fântână” (poezii). Premiul USR
şi  Premiul  „B.P.  Hasdeu”  al  Academiei  Române  pentru  volumul  „Jocul  poeziei”  (1985);
Volume: „Avangardistul poetic românesc” (1963), „Poezia unei generaţii” (1973), „Nichita Stă-
nescu - spaţiul şi măştile poeziei” (1980), „Lucian Blaga” (universul liric) - 1981, „Pagini tran-
sparente” (1997) etc. 

Lucian Perţa - Născut pe 23 noiembrie 1953, Gâlgău, Sălaj. Directorul Casei de Cultură
Vişeu de Sus. Debutează în 1967, în culegerea „Cântec de început”. Din 1994 - rubrică perma-
nentă de parodii în „Luceafărul”. Premiul „I.L. Caragiale” (1989); Premiul la Festivalul Inter-
naţional de Poezie de la Sighet (1996), premiul special la Festivalul de la Zalău (1997). Volume:
„Folclor eminamente nou din Ţara Maramureşului” (1997), „Rondeluri implementate” (1999). 

Pavlo Romaniuc - Născut pe 2 septembrie 1953, Rona de Sus; Poet. Prozator. Membru
al USR, al Uniunii Scriitorilor din Ucraina şi al Asociaţiei Scriitorilor din New York. Volume (în
limba  ucraineană): „Castelul  păsărilor  călătoare”  (1976),  „Drum  fără  întoarcere”  (1981),
„Cămaşa lui Nesus” (1997) etc. 

Nicolae Steinhardt (1912-1989) - Eseist,  critic literar,  memorialist,  filosof. Doctor în
drept. Redactor la Revista Fundaţiilor Regale. În 1973 a venit la Mănăstirea Rohia (Maramures),
unde în 1980 a îmbrăcat rasa monahală, devenind monahul Nicolae Delarohia. Premiu pentru
critică  al  Asociaţiei  Scriitorilor  din  Bucureşti  (1980).  Volume: „Între  viaţă  şi  cărţi”  (1976),
„Incertitudini literare” (1980), „Prin alţii spre sine” (1988), „Postume: Jurnalul fericirii” (1991),
„Dăruind vei dobândi” (1992) etc. 

Domokos Szilagyi (1938-1976) - Poet, traducător,  critic literar. Debutează în 1956 în
revista Utunk, membru al USR. Primeşte premiul USR (1972) pentru volumul ”Sajtoertekezlet”. 

Ion Şiugariu (1914-1945) - Poet. A debutat cu poezia „Imn tinereţii” în revista „Ob-
servator”  (Beiuş),  în  1934.  Debut  editorial  cu  volumul  „Trecere  prin  poarta  albă”  (1938).
Colaborator al unor prestigioase reviste de cultură din ţară; Alte volume: „Paradisul peregrinar”
(1942), „Ţara de foc” (1943), „Carnetul unui poet căzut în război” (1968), „Ţara crinilor” etc.

Tiberiu Utan (1930-1994) - Poet (născut la Văleni, comuna Călineşti). Redactor-şef la
Gazeta literară şi la Editura Tineretului.  Director la Editura Ion Creangă. Debut:  În 1948, în
ziarul Lupta Ardealului (Cluj). Premiul „George Coşbuc” al Academiei Române pentru volumul
„Versuri”  (1961);  Volume: „Chemări”  (1955),  „Carte  de  vis”  (1965),  „Steaua  singurătăţii”
(1968), „Legende române” (1985), „Drumul ierburilor” (1995).

Echim Vancea - Născut pe 19 octombrie 1951, Năneşti. Membru fondator al Cenaclului
Alexandru Ivasiuc, membru al Asociaţiei Măiastra, unul dintre iniţiatorii  Festivalului Interna-
ţional de Poezie de la Sighet şi al Serilor de poezie „Nichita Stănescu” de la Deseşti. Director al
Editurii  Echim.  Volume:  „Fotografie  după un original  pierdut”  (1990),  „Doctor  fără  arginţi”
(1997), „Abatere de la dialog” (1998). 

Elie Wiesel  -  Născut  pe  28  septembrie  1928,  Sighetu  Marmaţiei;  Prozator. Profesor
universitar  la  New York şi  Boston.  Debut: volumul  de  nuvele  „şi  lucrarea  a  rămas  tăcută”
(1956). A scris peste 30 de volume (romane, eseuri, piese de teatru). Laureat al Premiului Nobel
pentru Pace (1986); Volume: „La Nuit” (1958), „Le Jour” (1961), „Le Mendiant de Jerusalem”
(1968), „Paroles d*etranger” (1982) etc. 

Ion Zubaşcu -  Născut pe 18 iunie 1948, Dragomireşti;  Poet.  Premiu pentru debut al
Editurii Albatros (1982) pentru volumul „Gesturi şi personaje”. Alte volume: „Omul de cuvânt”
(1991), „Întoarcerea lui Dumnezeu ... ” (1995), „Omul disponibil” (1999) etc. 

# Critici literari
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Laurenţiu Ulici -  (1946-2000). Critic literar. Preşedinte al USR (1995-2000). Volume:
„Recurs” (1971), „Prima verba” (1974), „Biblioteca Babel” (1978), „Confort Procust” (1983),
„Literatura română contemporană” (1995).

Gheorghe Glodeanu -  Născut  pe  9  decembrie  1957;  Critic  literar. Doctor  în  ştiinţe
filologice. Profesor universitar. Membru fondator al revistei „Poesis” şi „Pleiade” (Satu Mare),
„Archeus” şi „Nord Literar” (Baia Mare). Debut cu eseul „Metamorfozele timpului” în Tribuna
(1981). Premiu pentru critică acordat de revista Tribuna (1986), premiu pentru debut la Salonul
de Carte şi Publicistică (Cluj, 1994) etc. Membru USR. Volume: „Fantasticul în proza lui Mircea
Eliade”  (1993),  „Eseuri”  (1996),  „Dimensiuni  ale  romanului  contemporan”  (1998),  „Poetica
romanului românesc interbelic” (1998) etc.

# Lingvişti
Nicolae Felecan  -  Născut  pe  24  august  1941;  Latinist. Doctor  în  filologie.  Profesor

universitar.  Membru  al  Societăţii  de  Studii  Clasice  din  România,  al  Societăţii  de  Ştiinţe
Filologice din România şi Societe de lingvistique romane din Franţa. Coautor al monografiei
„Graiul,  etnografia  şi  folclorul  zonei  Chioar”  (Premiul  Academiei  Române,  1985);  Volume:
„Sintaxa  frazei  limbii  latine”  (1968),  „Limba  latină”  (1986),  „Paronimia  în  limba  română”
(1993), „Sintaxa limbii române” (1995) etc. 

# Folclorişti
Mihai Pop  (1907-2000)  -  Folclorist.  Doctor  în  ştiinţe  filologice  al  Universităţii  din

Bratislava; doctor docent în ştiinţe filologice al Universităţii din Bucureşti; director al Institutului
de Etnografie şi Folclor; preşedinte al Societăţii Internaţionale de Etnografie şi Folclor; membru
al Academiei Americane de Studii Sociologice; redactor-şef al Revistei de Folclor. Laureat al
Premiului Internaţional „Herder” (1967). Membru al Academiei Române. Volume: „Îndreptar
pentru  culegerea  folclorului”  (1967),  „Obiceiuri  tradiţionale  româneşti”  (1976),  „Folclor  ro-
mânesc” (1998), „Folclor literar românesc” (1976). Opera profesorului a contribuit la edificarea
a ceea ce s-a numit „Şcoala Mihai Pop”. 

Ioan Chiş Şter (1937-2006) - Folclorist. Profesor universitar la Universitatea de Nord
din Baia Mare.  Doctor în filologie.  Este coordonatorul colectivului  de redacţie  ce alcătuieşte
prestigioasa lucrare:  „Antologie de folclor din judeţul  Maramureş” (1980). Coautor al  mono-
grafiei  „Graiul,  etnografia  şi  folclorul  zonei  Chioar”  (1983)  -  premiul  „Timotei  Cipariu”  al
Academiei Române (1985). 

Mihai Dăncuş -  Născut pe 10 februarie, Botiza; Etnograf, muzeograf. Doctor în etno-
grafie şi folclor. Director al Muzeului etnografic din Sighetu Marmaţiei. Membru al Asociaţiei
Europene al Muzeelor în Aer Liber. Preşedinte al Asociaţiunii pentru Cultura Poporului Român
din Maramureş. Volume: „Zona etnografică Maramureş” (1986), „Maramureş-un muzeu viu în
Centrul Europei” (2000), cu George Cristea. Iniţiază şi coordonează seria Acta Musei Mara-
moresiensis.  Se numără printre  iniţiatorii  şi  organizatorii  Festivalului  de Datini  de la  Sighet.
Organizează (din 1970) o sesiune internaţională pe teme de folclor etc. 

Pamfil Bilţiu -  Născut pe 14 iulie 1939, Făureşti; Folclorist. „Pamfil Bilţiu este poate
ultimul culegător de folclor pur-sânge pe care l-a dat Maramureşul şi e bine că a avut şansa să
publice în volume succesive, pe parcursul unui deceniu şi jumătate, întreaga sa arhivă” (vezi
Dorin ştef, „Istoria folcloristicii maramureşene”, Editura Ethnologica, Baia Mare, 2006, p. 125).
Volume: „Poezii şi poveşti populare din Ţara Lăpuşului” (în „Folclor din Transilvania”) - 1990,
„Făt-frumos cel înţelept” (1994), „Sculaţi, sculaţi, boieri mari. Colinde din Maramureş” (1996),
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„Izvorul fermecat” (1999), „Basme... şi poezii populare din zona Codrului” (2002), „Folclor din
Ţara Maramureşului” (2005) etc. 

Dumitru Pop - Născut pe 18 martie 1927, Băseşti; Folclorist. Profesor la Facultatea de
Filologie  din  Cluj.  Membru  al  Comisiei  de  Folclor  al  Academiei  Române.  Conducător  de
doctoranzi  în  domeniul  cercetării  folclorului.  Volume: „Folcloristica  Maramureşului”  (1970),
„Folclor din zona Codrului” (1978), „Obiceiuri agrare în tradiţia populară românească” (1989),
„Studii  de  istoria  folcloristicii  româneşti”  (1997).  Sursa:  Autori  maramureşeni, dicţionar
biobibliografic, Laura Temian, Otilia Marinescu, Ana-Maria Brezovszki, Editura Umbria, Baia
Mare, 2000. 

23. Muzeul de Artă - Centrul Artistic Baia Mare

Edificiul care găzduieşte în prezent sediul  Muzeului de Artă - Centrul Artistic Baia
Mare  (str.  1 Mai,  nr.  8) este  o construcţie  masivă,  din secolul al  XVIII-lea.  În prima etapă
(începând cu 1748), au fost realizate doar subsolul şi parterul. Supraetajarea s-a făcut în secolul
al XIX-lea, iar sala dinspre Şcoala Generală Nr. 1 a fost executată la mijlocul secolului al XX-
lea. „Majoritatea încăperilor de la subsol şi parter sunt boltite. Încăperile de la parter au profil şi
ornament stuco la tavan, caracteristic barocului” (v. Monografia Baia Mare, 1972).

Iniţial,  imobilul  a  fost  construit  cu scopul  de a  adăposti  birourile  Oficiului  salinar  şi
depozitul  de sare (la subsol). O sută de ani mai târziu,  a fost  reamenajat ca sediu de bancă,
ulterior devenind casă particulară (avocat dr. Teofil Dragoş). După naţionalizare, a devenit sediul
Muzeului Judeţean Maramureş (din 1954), în cele din urmă spaţiul fiind dedicat secţiei de artă a
Muzeului.  O dată cu descentralizarea instituţiei  judeţene (2007),  Muzeul de Artă - Centrul
Artistic  Baia  Mare devine  entitate  culturală  de  sine  stătătoare,  sub  patronajul  Consiliului
Judeţean Maramureş.

Colecţiile  muzeului  numără  peste  3.300  de  piese  care  ilustrează  arta  europeană  din
secolele XVIII-XX, precum şi arta modernă românească. Ceea ce îl evidenţiază în plan naţional
şi  continental  sunt  cele  peste  250 de lucrări  semnate  de 90 de plasticieni  care au activat  în
Centrul Artistic Baia Mare din 1896 până în prezent. 

Fenomen cultural  complex şi  unic  într-un areal  euroregional  extins,  Centrul  Artistic
Baia Mare a parcurs (într-o cronologie propusă de Tiberiu Alexa, 1993) trei etape distincte: faza
afirmării (1896-1918), faza dezvoltării (1919-1950) şi faza diversificării (1951 - prezent). Aceste
etape sunt marcate  de mai  multe  momente  importante;  „anii  Holloşi”,  revolta  neomodernistă
dintre  1906-1914,  „anii  Strâmbu”  (1919-1920),  polemica  Mikola-Ziffer  -  Gh.  Manu  (1929-
1931), criza deceniului patru şi constituirea Societăţii Artiştilor Plastici din Baia Mare (1937),
ş.a.m.d.

La 2 februarie 1857, se naşte la Sighet, într-o familie de armeni înstăriţi, Hollosi Simon.
După  absolvirea  gimnaziului  în  oraşul  natal,  acesta  studiază  artele  plastice  la  Budapesta  şi
Munchen. În 1896, împreună cu Ferency Karoly, Reti Istvan şi Thorma Janos, fondează o şcoală
particulară de pictură în Baia Mare. Aceasta va deveni, în scurt timp, o colonie artistică ce se
alătura altor circa 40 de colonii existente în Europa secolului al XIX-lea: la Barbizon şi Pont-
Aven (Franţa), St. Iven (Anglia), Lare (Olanda), Skagen (Danemarca), Darmstadt (Germania),
Szolnok (Ungaria), ş.a.m.d.
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În  „anii  Holloşi”,  colonia  băimăreană  funcţiona  după  principiul  „internaţionalizării”
taberelor de pictură, prin atragerea unui grup consistent de artişti „din afară”, care lucrau vara în
Baia Mare şi iarna la Munchen (cf. T. Alexa, 1993).

La începutul secolului al XX-lea, Hollosi se retrage la Teceu (1904) pentru a-şi continua
activitatea, „marea aventură europeană” a anilor de început, atenuându-se considerabil, cei mai
mulţi „colonişti” provenind din ţările „imperiului bicefal” (Austria, Ungaria, Cehia, Voievodina
Sârbească,  etc.),  iar  „valorile  interioare  stabile  se  îndreaptă  tot  mai  viguros  spre  exterior,
schimbând Munchenul cu Parisul”.

Efervescenţa artistică din perioada respectivă a favorizat o asociere onorantă a Băii Mari
cu sintagma de oraş al pictorilor. De-a lungul unui secol, timp în care activitatea artistică s-a
desfăşurat neîntrerupt în acest spaţiu, peste 3.000 de artişti plastici (pictori, sculptori, graficieni,
ceramişti,  designeri),  provenind din  spaţiul  central  şi  est  european au activat  (vremelnic  sau
permanent) în cadrul coloniei.

Apariţia unor forme instituţionale de manifestare a actelor şi faptelor din domeniul artelor
plastice (Societatea Pictorilor Băimăreni - 1911, Societatea Artiştilor Plastici din Baia Mare -
1937 şi ulterior Filiala Baia Mare a Uniunii Artiştilor Plastici din România; respectiv Muzeul de
Artă) a dat o nouă dimensiune fenomenului şi o nouă titulatură: Centrul Artistic Baia Mare. 

În raport cu valorile europene, acest Centru este deja un brand consacrat, unele produse
ajungând să fie cotate la bursa caselor internaţionale de licitaţie şi extrem de bine apreciate în
circuitul  expoziţional  continental.  „Semnificaţiile  culturale  şi  valorile  de  piaţă  ale  acestui
patrimoniu istoric şi contemporan fac din arta plastică creată în Baia Mare unul dintre cele mai
competitive produse de export”.

O manifestare elevată, menită să puncteze parcursul istoric al  Centrului Artistic Baia
Mare, dar şi să omagieze breasla artiştilor contemporani se desfăşoară anual, în data de 5 mai
(Ziua Artistului Plastic). La fiecare ediţie a Anualei Artelor participă cu lucrări reprezentative
(selectate de organizatori,  Filiala  Baia Mare a UAPR) artişti  consacraţi,  debutanţi,  precum şi
invitaţi străini.

24. Muzeul Florean

Într-o pădure de foioase din Cerneşti, pe drumul ce duce spre Ţara Lăpuşului, se întinde,
pe 40 de hectare, un inedit parc de sculptură monumentală. Prelungiri fluide dinspre zeci de ate-
liere de creaţie îşi dau întâlnire în Poiana Soarelui. Blocuri imense de piatră, calcar şi marmură
au fost „deposedate” de părţile de prisos pentru a exprima gânduri şi mesaje pentru viitor. Aceste
opere de artă şi-au câştigat deja un prestigiu internaţional şi au devenit un reper al turismului
cultural. 

Muzeul Florean este rodul unei iniţiative private a omului de afaceri Victor Florean, la
care s-a adăugat viziunea monumentală a sculptorului (şi managerului) Mircea Bochiş. Colecţiile
muzeului însumează, în prezent, circa 10.000 de piese de artă contemporană, provenind de pe
toate continentele.

Anual,  Muzeul  Florean organizează  trei  acţiuni  prestigioase:  Tabăra  de  sculptură
„Cărbunari”, Salonul Internaţional de Gravură Mică şi Mail-art, respectiv Festivalul Internaţional
de Film Experimental.

Prima ediţie a taberei - cu valenţe de „simpozion de sculptură în marmură” - s-a desfă-
şurat în anul 1988. Manifestarea funcţionează după principiul acordării, în urma unui concurs, a
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cinci burse de creaţie care să permită artiştilor selecţionaţi să îşi continue anumite experimente
de atelier. Organizatorii pun la dispoziţia participanţilor toate resursele materiale necesare, iar în
final opera este amplasată în parcul de sculptură a muzeului. Vernisajul se face sub oblăduirea
criticului de artă Pavel Şuşară. În plus, fiecare artist donează pentru colecţiile muzeului o piesă
de sculptură mică.

„Toate  lucrările  sunt  gândite  şi  realizate  pentru  spaţii  deschise,  în  particular  pentru
peisaj, scara lor este monumentală, materialul rămâne permanent piatra; fie că ea este marmură,
calcar sau granit, tehnica este aceea care decurge din natura materialului, adică tăiere, cioplire,
finisare şi asamblaj, iar concepţia lor priveşte în mod strict toate caracteristicile inventariate mai
sus. (…) Gândit de la bun început ca un proiect pe termen lung, organizat strict ca o investiţie cu
scadenţă nedeterminată,  subordonat unei mult mai ample desfăşurări culturale şi manageriale,
acest simpozion a luat în calcul, din chiar clipa naşterii lui, o evoluţie în flux, asemenea unui curs
de apă…” (Pavel Şuşară, 2008).

Semnificativ este faptul că a noua ediţie (2007) a Simpozionului Internaţional de Gravură
Mică organizat  de Muzeul Florean s-a desfăşurat la Sibiu,  în cadrul  acţiunilor  ce au marcat,
pentru această locaţie, statutul de capitală culturală europeană. Exponatele au totalizat aproape
1.200 de lucrări aparţinând unui număr de circa 300 de artişti provenind din Europa, Africa,
America de Nord, Extremul Orient, Orientul Mijlociu, America de Sud.

Eveniment  de  anvergură  europeană  şi  mondială,  Salonul  „a  devenit  un  reper  pentru
calendarul manifestărilor artistice din România” şi „reprezintă atât o construcţie culturală şi un
model de competenţă managerială,  cât  şi o sursă directă,  rapidă şi eficientă  de îmbogăţire  şi
diversificare a patrimoniului” (P. Şuşară, 2008).

Festivalul Internaţional de Film Experimental (prima ediţie, 2004) este socotit „copilul
teribil al Muzeului Florean”. La a patra ediţie au fost proiectate 113 filme de artă, acoperind toate
zonele geografice ale planetei. „Proiecţia maraton, care a durat peste zece ore, a adus în prim
plan  două  componente:  mai  întâi,  autoreflexivitatea,  adică  întoarcerea  limbajului  către  sine
însuţi,  instrumentarea  imaginii  ca  scop şi  nu ca mijloc  şi,  în  al  doilea  rând,  vocaţia  etică  şi
angajamentul moral, sondarea existenţei şi sancţionarea istoriei” (P. Şuşară, 2008).

Trei evenimente (o tabără, un salon şi un festival), două nume (Victor Florean, Mircea
Bochiş), o singură instituţie:  Muzeul Florean. Este una dintre iniţiativele private din România
postdecembristă care s-a dovedit a fi viabilă, efervescentă şi de înaltă ţinută artistică.

Avem astfel două componente majore (arta tradiţională şi manifestarea de tip avangar-
dist)  prin  care  Maramureşul  îşi  poate  clădi  o  notorietate  de  „centru  cultural  de  anvergură
mondială”.

25. Companii de teatru băimărene

Înainte ca grecii antici să organizeze fastuoasele spectacole dramatice în amfiteatrele din
Atena şi chiar înainte ca vechii romani să-şi pună în valoare valenţele interpretative cu ocazia
Saturnaliilor (sărbătoarea Soarelui divinizat) - triburile geto-dace din Carpaţi susţineau deja tra-
diţionalele  minispectacole  cu  caracter  ritualic,  în  cadrul  cărora  se  utilizau  măşti  zoomorfe.
Personajele întruchipau cerbi şi urşi, iar scenariul impunea, în primul act, o acţiune violentă în
urma căreia reprezentantul regnului animal era vânat / jertfit / ucis, pentru ca în actul doi per-
sonajul principal să renască, precum întreaga natură primăvara, spre satisfacţia asistenţei. 

Acest tip de dramă populară a degenerat ulterior în forme burleşti, de carnaval, o dată cu
transferul manifestărilor prilejuite de marcarea Anului Nou, în timpul sărbătorilor de iarnă. 
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În opinia cercetătorilor (R. Vulcănescu, Lucia Berdan etc.), jocul cu măşti la români co-
boară adânc în Antichitate şi a cunoscut o emulaţie deosebită datorită adepţilor  cultului lui Za-
molxis. 

Reminiscenţe ale acestor spectacole cu iz dramatic s-au conservat până în zorii secolului
al XX-lea în Maramureş şi în nordul Moldovei. Preluate de Biserică, aceste drame populare au
căpătat o substanţă religioasă şi s-au jucat până nu demult în satele din Maramureş.

În Baia Mare, prima trupă de teatru (semiprofesionistă) se înfiinţează în anul 1796, sub
directoratul lui Nagy Ianos. Un secol şi jumătate mai târziu, mai precis la data de 30 decembrie
1952, se înfiinţează un Teatru de Stat (denumit ulterior „Dramatic”, iar în prezent „Municipal”)
cu  sediul  iniţial  în  sala  cinematografului  „Popular”.  La  inaugurare,  a  avut  loc  premiera
spectacolului Crângul de mălini de Al. Korneiciuk, în regia lui Octavian Rappaport. De atunci şi
până în prezent s-au jucat peste 350 de premiere şi mii de spectacole. 

Spectacole reprezentative:  Hangiţa (1955) de Carlo Goldoni, regia Miron Niculescu;
Slugă la doi stăpâni (1958) de Carlo Goldoni, regia Petre Meglei; Floricica Purpurie (1959) de
Karnauhova şi Brausevici, regia Petre Meglei;  Trei gemeni veneţieni (1963) de Aldo Colalto,
regia  Petre  Meglei;  Vizita  bătrânei  doamne (1965)  de  Fredrich  Durrenmatt,  regia  Miron
Niculescu;  Ion Anapoda (1969) de George Mihail Zamfirescu, regia Dan Alecsandrescu;  Clipe
de viaţă (1970) de William Saroyan, regia Liviu Ciulei.

Un moment de referinţă în istoria teatrului băimărean l-a reprezentat activitatea lui Mihai
Dimiu (devenit ulterior regizor şi profesor de teatru la IATC), care a alcătuit o trupă de actori
extrem de valoroşi:  Coca Andronescu (în  Hangiţa şi  Doamna ministru),  Ştefan Mihăilescu -
Brăila (în Tache, Ianke şi Cadâr), Tănase Cazimir, Lulu Savu (membră a trupei lui Constantin
Tănase şi prima artistă emerită din trupa băimăreană), Ion Săsăran. 

Semnificativ  este  faptul  că  marele  actor  şi  regizor  Liviu Ciulei (distins,  în  1965,  cu
premiul pentru regie la Festivalul de la Cannes, pentru pelicula Pădurea spânzuraţilor)  a montat
două piese de teatru în Baia Mare - Clipe de viaţă şi Somnul raţiunii de Antonio Buero Vallejo.
A fost singura colaborare a regizorului cu un teatru de provincie din România. 

Pe scena teatrului din Baia Mare au mai interpretat, de-a lungul anilor, actori de prestigiu:
Ştefan  Iordănescu,  Iancu Economu,  Vasile  Creţoiu,  Larisa  Stase-Mureşan,  Vladimir  Jurascu,
Julieta  Strâmbeanu,  Ecaterina  Sandu,  Vasile  Constantinescu,  Teofil  Turturică,  Mircea  Olaru,
Cornel Mititelu ş.a. 

Începând cu stagiunea 2005/2006, Teatrul Municipal Baia Mare a devenit organizatorul
prestigiosului  Festival Internaţional de Teatru „Atelier” (director Radu Macrinici).  Primele
treisprezece ediţii ale Festivalului s-au desfăşurat în oraşele Sf. Gheorghe şi Sighişoara. 

Fiind o manifestare teatrală neconvenţională, spectacolele se desfăşoară atât în sala Stu-
dio cât şi în foaier, pub-uri, pe străzi şi în pieţele oraşului. Festivalul îşi propune să semnaleze
cele  mai  noi  tendinţe  în  dramaturgie,  regie,  scenografie,  coregrafie,  muzică  de  scenă şi  arta
actorului. 

Festivalul  Atelier  este  un  brand  cultural,  prin  definiţie,  pe  parcursul  celor  şapte  zile
organizându-se colocvii, work-shop-uri, întâlniri cu publicul, lansări de carte, concerte, etc. Cu
alte cuvinte, un complex de manifestări menite să implice membrii comunităţii în actul creativ al
spectacolului; să le redea calitatea de „actori principali” pe scena dinamică a secolului XXI. 

Graţie mesajului  transmis de trupele  participante (la ediţia din 2007, reprezentând El-
veţia,  Franţa,  Japonia,  Canada,  Singapore,  Republica  Moldova şi  România)  se  realizează  un
inedit dialog intercultural. Asistenţa preia acele elemente care rezonează cu tradiţia moştenită,
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cu  educaţia  şi  aspiraţiile  personale.  Din  această  osmoză  se  nasc  ulterior  comportamente  şi
atitudini tolerante sau chiar idei novatoare, aplicabile în domenii anexe artei. 

În 1994, la iniţiativa profesorului Nicolae Weisz (în prezent director artistic la Teatrul
Municipal  Baia  Mare)  s-a  înfiinţat  trupa  de teatru  licean  francofon  „Dramatis  Personae” a
Colegiului  Naţional  „Mihai  Eminescu”  Baia Mare.  Trupa liceenilor  băimăreni  a participat  la
peste patruzeci de festivaluri internaţionale de gen, în cele mai multe cazuri ca reprezentantă a
României, în Europa, Africa şi America de Nord. 

A cucerit Marele Premiu la Festivalul de la Arad (1996, 1997 şi 2000), la Brno-Cehia
(1999) şi Cagliari-Italia (2005). A fost singura trupă de teatru neprofesionistă invitată la Paris cu
ocazia Congresului Mondial al Francofoniei, în iunie 1998. Este invitată anual, de Ambasada
Franţei în România să joace la Bucureşti, la Institutul Francez. În 2007, a fost invitată la Inns-
bruck, de Ambasada Franţei în Austria, să reprezinte România la o întâlnire a elevilor de liceu
din Europa, axată pe ideea francofoniei, susţinută prin activităţi ludice.

Sub oblăduirea Teatrului Dramatic, se înfiinţează, în 1 iunie 1956,  Teatrul de Păpuşi
Baia Mare. Spectacolul inaugural (Căsuţa din câmpie, regia Mihai Crişan, scenografia Ella Co-
novici) are loc la data de 30 decembrie 1956, pe scena Teatrului Dramatic, unde activează până
în 1961, când primeşte sediul din str. Dacia, nr. 3 (în fostul sediu al Casei Armatei). Un incendiu
devastator a avariat grav această clădire (în 1982), dar doi ani mai târziu spectacolele se reiau în
această locaţie. 

În octombrie 1995, secţia se desprinde de Teatrul Dramatic şi devine de sine stătătoare,
sub conducerea lect. univ. Aurel Cucu. Iniţiatorul Teatrului de Păpuşi din Baia Mare este regizo-
rul  Mircea  Crişan.  Secţia  a  mai  fost  condusă  de  Eugen  Câmpeanu,  Alexandru  Mociran  şi
Corneliu Uţă. 

Repertoriul cuprinde piese  adoptate după opere din literatura universală (Fraţii Grimm,
Pancio Manov, John Lawson, etc.) şi literatura naţională (Ion Creangă, Petre Dulfu, Victor Efti-
miu, etc.). 

Prestigiul păpuşarilor băimăreni este evidenţiat de numeroase distincţii la festivaluri na-
ţionale şi internaţionale: Premiul pentru cel mai bun spectacol (la Festivalul Teatrelor de Păpuşi,
Constanţa, 1973, cu piesa Capra cu trei iezi - regia Aristotel Apostol); acelaşi spectacol obţine
Premiul I la Festivalul Internaţional al Teatrelor de Păpuşi şi Marionete (Parma, Italia, 1978) şi
Premiul  I  (Pari,  Franţa,  1980).  Piesa  Sufleţel (regia  Kovacs  Ildiko,  scenografia  Ida Grumaz)
obţine două premii de interpretare şi premiul pentru cel mai bun spectacol la Festivalul Interna-
ţional al Teatrelor de Păpuşi în Limba Esperanto (Norvegia, 1978), iar piesa Cinci fraţi minunaţi
obţine Premiul pentru cel mai bun spectacol şi Premiul pentru promovarea tehnicii tradiţionale
de umbre chinezeşti (Zagreb, Iugoslavia, 1980). 

În Baia Mare mai funcţionează Compania de teatru „Marton Lendvay”, ai cărei actori
(amatori) susţin spectacole în limba maghiară. 

Categoria Obiective cu valoare culturală sau istorică

26. Centrul istoric Baia Mare
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În jurul oraşului Baia Mare au fost descoperite mărturii ale unor aşezări preistorice (din
epoca pietrei şlefuite şi a bronzului). O oarecare agitaţie ocupaţională se înregistrează în zonă în
perioada preromană. La început o colonie sau o tabără minieră, aşezarea devine cu timpul un sat
cu  o  populaţie  sedentară,  ai  cărui  locuitori  se  ocupau  exclusiv  cu  exploatarea  minereurilor.
Descoperirea  „în  cascadă”  a  filoanelor  (în  special  de  aur)  a  avut  ca  efect  colonizarea  cu
specialişti şi forţă de muncă străină. Cert este că, la începutul secolului al XIV-lea, Baia Mare
este atestată documentar ca „oraş liber regal” (Monografia Baia Mare,1972). 

Succesiunea  de  privilegii  obţinute  din  partea  caselor  regale  maghiare  şi  a  principilor
Transilvaniei,  la care se adaugă poziţionarea localităţii la confluenţa „Ţărilor” Chioar, Codru,
Lăpuş şi Maramureş a contribuit la dezvoltarea economică a oraşului, care cunoaşte apogeul în
perioada medievală. 

O diplomă din 1347 permite oraşului „să se întindă după obiceiul vechi, anume de la
Mina Săsar, de jur împrejur, trei mile (aproximativ 5 km) peste toate pământurile şi pădurile
regeşti”. Oraşul e fortificat cu ziduri de piatră şi bastioane (în jurul anului 1470, graţie ajutorului
dat de regele Matei Corvin), iar în interior se construiesc edificii  trainice şi castele.  Zidurile
delimitau  o  zonă  aproximativ  circulară,  neregulată,  împărţită  iniţial  în  cinci  sectoare,  care
gravitau în jurul Pieţii Centrale (Circulus fori). După o statistică oficială, oraşul Baia Mare avea
(în 1842) 4.250 de locuitori. 

Nici  configuraţia  oraşului şi  nici  numărul  locuitorilor  nu au suferit  modificări  majore
până la mijlocul secolului al XX-lea. 

În anul 1948, Baia Mare devine reşedinţă de judeţ, investiţiile bugetare favorizând ex-
tinderea pe orizontală a localităţii (în prezent 23.000 ha) şi o explozie demografică semnificativă
(148.000 locuitori). 

Sistematizarea oraşului determină apariţia unui nou centru administrativ, a unui centru
financiar-bancar,  respectiv  a  unui  centru  comercial.  Fosta  Piaţă  Centrală  devine  un  nod  de
circulaţie rutieră cu un imens sens giratoriu, în mijlocul căruia trona un monument hidos, numit
bombastic „Obeliscul eliberării” (realizat în 1954, la comanda autorităţilor pro-sovietice). 

Alba  Iulia,  Sibiul  şi  Sighişoara  sunt  numai  câteva  din  oraşele  transilvane  care  şi-au
reabilitat centrele istorice medievale, transformându-le în branduri şi obiective turistice. 

În Baia Mare,  municipalitatea a declanşat un amplu proiect  de reabilitare  a Centrului
Vechi (Piaţa Libertăţii) în 1993, printr-un concurs de idei în urma căruia s-a selectat echipa care
a întocmit planul urbanistic zonal pentru refacerea nucleului original al oraşului care şi-a trăit
gloria timp de o jumătate de mileniu (1450-1950). Execuţia lucrărilor a început în februarie 2003
(valoarea proiectului a fost de 4,3 milioane de euro) şi s-a finalizat la sfârşitul anului 2004. 

Zona cuprinde un complex arhitectural de patrimoniu declarat monument istoric şi peste
20 de construcţii medievale, realizate în stil gotic târziu.  Parcelarea terenurilor din jurul pieţei
prezintă  analogii  cu  configuraţia  oraşelor  din  Centrul  Europei,  din  aceiaşi  perioadă  istorică
(secolele al XIV-lea şi al XV-lea).  Loturile au axa perpendiculară pe latura pieţei, cu case de
locuit  ocupând  toată  lăţimea  parcelei  spre  stradă.  Accesul  se  realizează  printr-un  gang  ce
traversează clădirea etajată şi ajunge în curtea interioară. 

Unul  dintre  imobilele  cuprinse  în  proiectul  „Centrul  de  Afaceri  Millennium III”  este
fostul Han „Vulturul Negru” (construit înainte de 1790). În 1920 devine sediul primăriei, iar din
1950 până în 1999 clădirea e ocupată de Judecătorie şi Oficiul de Carte Funciară. 

Una  din  cele  mai  „pretenţioase”  şi  cunoscute  clădiri  din  oraş  este  Casa  Lendvay,
denumire consacrată  definitiv  în 1881, când s-a dezvelit  o placă comemorativă referitoare la
actorul Marton Lendvay. Imobilul de la nr. 14 datează din secolul al XV-lea şi se presupune că a
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aparţinut, la un moment dat, unui renumit argintar băimărean.  La nr. 18 este  Casa Elisabeta,
construită de către Iancu de Hunedoara.  Clădirile care adăpostesc Şcoala Populară de Artă şi
Restaurantul Medieval, datează din sec. al XVIII-lea. Tot atunci s-a ridicat imobilul de la nr. 6
din Piaţa Libertăţii, proprietate a Ordinului Călugărilor Minoriţi.

Dar cea mai „spectaculoasă” parte a proiectului de reabilitare a vizat piaţa publică (M4 -
Business Plaza), prin închiderea accesului autovehiculelor din direcţia estică şi realizarea unei
zone pietonale. Piaţa a devenit astfel un spaţiu expoziţional, dominat de terasele restaurantelor şi
de o fântână arteziană - loc ideal pentru promenada băimărenilor. 

27. Turnul “Ştefan”

Cel mai reprezentativ edificiu din municipiul de pe malul Săsarului este turnul-clopotniţă
al bisericii “Sfântul Ştefan”, situat între străzile Crişan şi 1 Mai, în imediata apropiere a Pieţii
Libertăţii - Piaţa Centrală (Circulus fori) a vechiului oraş. 

Prima atestare documentară a bisericii de rit catolic datează din 1347, însă construcţia
este inaugurată oficial abia în 1387. Turnul, construit din piatră masivă, a fost ridicat la iniţiativa
principelui Iancu de Hunedoara, pentru a marca victoria de la Ialomiţa (1442) împotriva oto-
manilor. Construcţia turnului începe după anul 1446, însă este finalizată abia în 1468, sub dom-
nia lui Matei Corvin. 

În 1619 se reface partea superioară, având forma unei piramide cu baza pătrată, cu patru
turnuleţe şi este înzestrat cu clopote. Nouă ani mai târziu se montează un ceas cu lună. 

Afectate în repetate rânduri de trăsnete şi incendii,  cele două clădiri  suferă mai multe
reparaţii capitale, însă în 1763 se reface numai turnul. Cu acest prilej, se construieşte pridvorul
de la partea superioară. 

Intrarea în turn se face prin uşa dinspre sud. Până la primul nivel se ajunge pe o scară de
piatră în spirală. De aici până la foişor, accesul se face pe scări de lemn. Clădirea măsoară circa
50 de metri şi, din pridvor, oferă o panoramă deosebită întregului oraş (Monografia Băii Mari,
1972).

În opinia unora, există numeroase analogii între edificiul băimărean şi turnul vechii Pri-
mării  din Praga. Alţii  îl  compară cu  Foişorul de Foc din Bucureşti,  însă,  în acest  caz,  simi-
litudinile ţin de rolul comun - supravegherea oraşului şi prevenirea incendiilor. 

În  Moldova,  la  Piatra  Neamţ,  există  o  construcţie  care  poartă  numele  de „Turnul  lui
Ştefan cel Mare”. De data asta este vorba de un turn-clopotniţă (al Bisericii Sf. Ioan), parte a
Curţii Domneşti, ridicate în 1491, în timpul domnitorului Ştefan cel Mare (1457-1504).

Revenind la Turnul “Ştefan” din Baia Mare, să mai precizăm că vechiul orologiu mecanic
(din secolul al XVII-lea) a fost înlocuit cu un mecanism electronic. 

O mai nouă acţiune de reabilitare şi consolidare a zidurilor a fost demarată la sfârşitul
anului 2007, cheltuielile fiind suportate de Ministerul Culturii. 

Măreţul edificiu nu este doar un important obiectiv istoric, ci a devenit un reper cultural
la sfârşitul  anilor '90, când în acest  spaţiu s-au desfăşurat manifestarea „Poezia din turn” (la
iniţiativa actorului băimărean Paul Antoniu). 

Atât exponenţii  Şcolii băimărene de pictură, cât şi alţi artişti plastici de renume au fost
fascinaţi de silueta bătrânului turn cu orologiu şi pridvor ţărănesc la mansardă, motiv pentru care
a fost imortalizat, din diferite unghiuri, în memorabile opere de artă. 
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28. Centrul istoric Sighetu Marmaţiei

Reşedinţă voievodală a Maramureşului şi  capitală prefecturală, localitatea Sighet s-a
constituit în jurul unei aşezări fortificate datate din epoca târzie a bronzului şi începutul primei
epoci  a  fierului.  Este  considerată  centrul  unui  grup  de  aşezări  situate  pe  Valea  Tisei,  la
confluenţa  cu Iza şi  este  pusă în  legătură  cu exploatarea  salinelor  din zona Maramureş  (M.
Dăncuş, 1986).

Până în sec. al XIV-lea, servea doar „de loc de adunări şi de târguri” (Al. Filipaşcu,
1940). Prima atestare documentară datează din 1346, sub numele de Zyget (cf. I. Mihali, 1900).
Cu toate acestea, în numeroase documente oficiale este numit „Marmaţia”.

În 1968,  oraşul  Sighet  este  ridicat  la  rang de  municipiu sub denumirea  de  Sighetu-
Marmaţiei; din punct de vedere administrativ, face parte din judeţul Maramureş, cu capitala în
Baia Mare. Decizia politică din 1948 va influenţa negativ dezvoltarea economică ulterioară a lo-
calităţii.

Majoritatea clădirilor au fost construite până în primele decenii ale secolului al XX-lea,
cu scopul de a servi ca sedii de instituţii ale administraţiei prefecturale regionale.

Clădirea fostei Prefecturi a Maramureşului istoric a fost ridicată, într-o primă fază, în
anii 1690-1691. Conţine elemente arhitecturale ale stilului baroc şi eclectic,  iar faţada are un
caracter  neoclasic,  cu coloane şi fronton triunghiular.  După desfiinţarea Prefecturii  Sighet, în
1948, edificiul este transformat în liceu industrial. Ulterior, în urma unui proiect de restaurare
(socotit azi ca fiind neinspirat) s-a modificat atât structura acesteia, cât şi destinaţia, devenind
complex comercial. 

O altă  clădire  veche  din  centrul  istoric  al  Sighetului  este  sediul actual  al  Muzeului
Maramureşului, care a adăpostit iniţial  o mănăstire catolică (1730-1775). A mai servit şi ca
şcoală piaristă. Stilul baroc este evident. Scările sunt acoperite cu o structură de bolţi şi arcuri, iar
treptele, realizate din lemn, sunt originale. Deasupra uşii de la intrare este o placă de piatră cu o
inscripţie în limba latină.

Casa cu cariatide a  fost  construită  în  1890,  în  stil  eclectic.  În  prezent,  la  parter  îşi
desfăşoară activitatea una dintre librăriile sighetene.

Imobilul destinat Tribunalului Comitatens (1893-1895) a funcţionat ca spital militar în
timpul  celui  de-al  Doilea  Război  Mondial.  În  momentul  de  faţă,  aici  îşi  are  sediul  primăria
municipală (1948). În stilul arhitectonic se regăsesc elemente renascentiste clasiciste. Poarta este
protejată de un balcon sprijinit pe patru coloane dorice, care se continuă cu câte o urnă de piatră.

Clădirea  Şcolii  Generale  Nr.  2 (1902) „este  una dinte  cele  mai  curate  lucrări  în  stil
Seccesion din Sighet. Se remarcă aticul  «dantelat», decoraţiile de ceramică arsă verde, repre-
zentând motive florale”.

Situat la intersecţia străzilor Iuliu Maniu şi Mihai Viteazul, fostul sediu al  Băncii Na-
ţionale Române (1911) are o notă profundă de specificitate prin teşirea colţului la un unghi de
45  de  grade.  Uşa  sculptată  de  la  intrare,  gardul  din  fier  forjat  care  închide  curtea,  dar  şi
numeroasele decoraţii (ghirlande, volute), o definesc drept una dintre cele mai frumoase clădiri
din oraş.

Palatul Cultural ASTRA a fost construit în 1913, la iniţiativa Asociaţiunii pentru Cul-
tura Poporului Român din Maramureş. La parter funcţiona un restaurant, la etajul I - un cazinou,
iar la etajul II - sediul muzeului. În prezent, este cu adevărat un palat cultural, adăpostind Casa de
Cultură, Şcoala Populară de Artă şi Biblioteca municipală „Laurenţiu Ulici”.
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*
Centrul Sighetului este o valoroasă rezervaţie de arhitectură, specifică unei capitale din

Transilvania secolului al XIX-lea. Dincolo de faţadele prăfuite de azi, se ghicesc uşor strălucirea
şi fastul de altădată. Nu a fost niciodată un burg cosmopolit, însă Sighetul funcţiona, până în a
doua jumătate a secolului al XX-lea, ca singura localitate urbană din Maramureşul istoric, motiv
pentru care, până târziu, locuitorii satelor riverane îl numeau simplu „Oraş” (cf. Al. Filipaşcu,
1940).

29. Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu”

Biblioteci publice există, în mod firesc, în toate localităţile (urbane sau rurale) din ţara
noastră. O parte din aceste instituţii sunt simple „depozite de carte”, prea rar cititorii trecându-le
pragul. Altele sunt adevărate aşezăminte de cultură, care polarizează şi stimulează manifestările
de profil cu rezonanţă locală. Cu toate acestea, puţine biblioteci îndeplinesc criteriile pentru a
accede  la  statutul  de „brand cultural”.  Una dintre  acestea  este  Biblioteca  Judeţeană „Petre
Dulfu” din Baia Mare (graţie performanţelor manageriale ale directorului Teodor Ardelean).

Beneficiind  de  un  spaţiu  generos,  într-un  imobil  modern,  cu  arhitectură  avangardistă
(inaugurat  oficial  în  2003),  biblioteca  este  organizată  pe  trei  nivele,  în  următoarele  secţii:
Împrumut  adulţi,  Secţia  pentru copii,  Sala  de lectură  carte,  Sala  de lectură  periodice,  Secţia
Britannica,  Colecţii  Speciale,  Salonul  artelor,  Secţia  multiculturală,  Bibliografic,  Sala
multimedia şi Sala Titulescu.

În afara manifestărilor culturale şi profesionale cu caracter anual, în cadrul bibliotecii se
desfăşoară programe culturale importante:  Carte pentru românii de pretutindeni (cu scopul
armonizării politicii culturale locale cu cea naţională privind cultura românilor de pretutindeni) –
în  noiembrie  2001,  Biblioteca  din  Baia  Mare  a  deschis  Filiala  „Maramureş”  din  Chişinău
(Republica Moldova), iar în 2005, o filială identică în Spania; Carte pentru vârsta de aur (în
decembrie 2001 s-a deschis Filiala „Centru de zi pentru vârstnici”, în Baia Mare); Carte pentru
bibliotecile noilor comune; Scriitori maramureşeni şi cărţile lor, în bibliotecile publice din
Maramureş; Parteneriat cu alte instituţii culturale sau educaţionale din judeţ etc.

În data de 17 mai 2004 se inaugurează Ludoteca (în cadrul Secţiei pentru copii), iar în 9
noiembrie 2004 – Brevetoteca, ca un element de noutate într-o bibliotecă publică din România.

Cert este că, din 2003 şi până în prezent, centrul de greutate al manifestărilor ocazionale
sau anuale din judeţul Maramureş (lansări de carte, vernisaje, conferinţe, dezbateri, sesiuni de
comunicări, şedinţe de cenaclu literar etc.) se mută la Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu”. Fondul
de  carte  devine  tot  mai  consistent,  iar  numărul  cititorilor  (elevi,  studenţi,  cercetători  sau
specialişti din diferite domenii) creşte de la an la an, pentru mulţi dintre ei biblioteca devenind cu
adevărat „a treia casă”.

Teodor Ardelean, directorul instituţiei:
 « Bibliotecile publice şi-au câştigat în ultimii ani un binemeritat loc de onoare în cetate.

E un semn bun pentru societatea civilă, dar şi o răsplată morală pentru eforturile depuse în acest
scop, de către breasla bibliotecarilor.

Această constatare a determinat fixarea unei noi ţinte: asumarea în plan mondial a devizei
bibliotecilor publice în relaţie cu comunităţile pe care le deservesc şi care le finanţează integral
activitatea: „Biblioteca - a treia casă”.
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Într-o tălmăcire simplă, ar fi vorba despre faptul că, dacă prima casă este cea în care
locuieşti, iar a doua casă, cea în care munceşti sau înveţi, atunci a fi a treia casă înseamnă că,
din bugetul de timp rămas la dispoziţie, cea mai însemnată parte se constituie fie prin prezenţa
directă într-o sală de bibliotecă, fie prin citirea unei cărţi împrumutate, fie prin accesarea unei
informaţii stocate într-o bază de date modernă.

Biblioteca publică nu devine automat „a treia casă”, doar prin simpla definire, clasificare,
catalogare,  ordonare.  Pentru  a  putea  juca  un  rol  atât  de  important,  se  impun  ajustări  şi
restructurări majore, modelări şi determinări semnificative.

Biblioteca trebuie să se repoziţioneze faţă de celelalte instituţii de cultură, cu care trebuie
să se intersecteze partenerial  şi  nu să concureze loial  sau neloial  sau să se insularizeze  prin
metoda disjuncţiei „elitelor culturale”.

În relaţie  cu autorităţile,  cărora le este  subordonată,  biblioteca trebuie  să compenseze
senzaţia  publică  de  a  fi  consumator  de  resurse  financiare,  cu  cea  de  a  deveni  for  public
polarizator de evenimente, incinta esenţială pentru tot ce înseamnă structura culturală dinamică,
pentru tot ce înseamnă programe culturale esenţiale în comunitate. 

Cetăţeanul de rând, adică plătitorul de impozite, trebuie să privească numai cu admiraţie
spre bibliotecă şi, chiar dacă nu o frecventează, să fie determinat să o accepte ca o instituţie
esenţialmente necesară şi utilă, ca un factor sine qua non pentru viaţa socială, ca un element de
prestigiu pentru arealul în care trăieşte ».

*
Istoric:  1951 - Biblioteca Centrală Regională Baia Mare îşi amenajează sediul într-un

imobil situat pe str. Gh. Şincai. Până la sfârşitul anului, au fost înregistraţi 1058 de cititori şi un
fond de 18.561 volume; septembrie 1952 - se deschide Secţia pentru copii a bibliotecii; 1968 -
Biblioteca devine Biblioteca Municipală Baia Mare; 1975 - prin reorganizare, devine Biblioteca
Judeţeană Maramureş; august 1985 - cele 210.000 de volume ale bibliotecii sunt mutate într-un
cămin studenţesc al Universităţii de Nord; 19 iunie 1991 - se pune piatra de temelie a noului
sediu al bibliotecii; pentru prima dată, în Baia Mare se construieşte un edificiu destinat special
unei  biblioteci  publice;  10  decembrie  1992  -  prin  decizia  Consiliului  Judeţean  Maramureş,
Bibliotecii  Judeţene  îi  este  atribuit  numele  „Petre  Dulfu”;  2003  -  cele  trei  nivele  destinate
publicului  sunt finisate  şi  mobilate  în  etape,  permiţând organizarea  definitivă  a  colecţiilor  şi
deschiderea propriu-zisă a sediului nou. 

30. Muzeul de Mineralogie Baia Mare

Depresiunea Baia Mare este situată în zona de contact dintre Platforma Someşeană şi
Carpaţii Orientali.  La sfârşitul Pliocenului, această regiune făcea parte dintr-un bazin marin. În
timpul  Neogenului,  în  zonă  a  avut  loc  o  activitate  vulcanică  intensă,  pe  fondul  căreia  s-a
dezvoltat un lanţ muntos de 50 km lungime: Văratec - Gutâi - Oaş. Rocile eruptive din aceste
masive muntoase au în componenţă minereuri auro-argintifere şi de metale neferoase: plumb,
zinc, cupru, aur în stare liberă şi argint. 

Primele activităţi miniere în această zonă sunt atestate din secolele al II-lea şi al III-lea
d.Hr. În jurul acestor aşezări miniere a apărut şi s-a dezvoltat oraşul Baia Mare. 

La începutul mileniului II, minele din regiune erau în proprietatea regilor Ungariei, iar în
Evul Mediu, principii Transilvaniei şi-au exercitat controlul asupra activităţilor economice. În
secolul al XIV-lea, în Baia Mare funcţiona o monetărie. 
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În timpul domniei lui Matei Corvin, după anul 1468, pe monedele bătute în Baia Mare,
apar două ciocane de miner încrucişate, care, ulterior, vor face parte atât din sigiliul, cât şi din
stema oraşului. 

Localitatea şi-a căpătat renumele de „California Evului Mediu”; numele oficial în epocă
era Civitas Rivuli Dominarum (Cetatea Râul Doamnelor - 1329) şi Rivulus Dominarum (Râul
Doamnelor - 1347). 

Exploatarea se făcea prin săparea unor galerii în formă de puţ, iar minereul extras era
zdrobit în pive, măcinat şi spălat. Aurul, în schimb, se găsea atât în stare solidă, „destul de curat
şi pur de la natură”, cât şi în componenţa minereurilor. Aurul „se spăla în albiile cu nisip ale
pâraielor” (Nicolae Olahus, umanist de renume mondial, călător prin Maramureş). Operaţia de
spălare a nisipului aurifer, în albiile râurilor din regiune, era preponderent o atribuţiune a fe-
meilor, soţiile minerilor. Această „imagine”, surprinsă de cetăţenii străini ce vizitau Baia Mare, a
stat la baza atribuirii denumirii de Cetatea Râul Doamnelor. 

În  a  doua parte  a  secolului  al  XX-lea,  activitatea  minieră  a  devenit  nerentabilă,  însă
regimul  comunist  a  invocat  raţiuni  de  stat  (independenţa  economică  şi  energetică)  pentru  a
subvenţiona masiv acest sector. După căderea regimului (1989) şi în baza clauzelor de preaderare
la structurile Uniunii Europene, mineritul şi-a dat obştescul sfârşit, toate perimetrele miniere in-
trând în conservare. 

În prezent, mineritul a devenit istorie. A rămas în urma lui o reţea complicată de galerii
ce străbat munţii  din regiune,  o monetărie  imperială  devenită  sediu al  Muzeului  Judeţean de
Istorie şi Arheologie, o statuie reprezentând un miner (opera lui Vida Gheza - 1956), amplasată
în Piaţa Revoluţiei din Baia Mare şi un Muzeu de Mineralogie, unic în lume (bd. Traian nr. 8). 

Muzeul găzduieşte o expoziţie desfăşurată pe 900 mp, în care sunt expuse peste 1.000 de
eşantioane minerale, roci şi fosile. În depozitele instituţiei se află alte 15.000 de piese. 

Muzeul de Mineralogie din Baia Mare este cel mai mare muzeu regional din Europa,
multe dintre exponate fiind considerate unicate mondiale şi valori de patrimoniu. 

Denumirea neoficială, culturală prin excelenţă şi unanim uzitată este Muzeul florilor de
mină.

„Floarea de mină este un eşantion mineral recoltat din subteran, monomineral sau format
din mai multe minerale, posedând calităţi estetice deosebite datorită: concreşterii cristalelor, cu-
lorii, formelor, dimensiunilor de excepţie ale unor cristale componente, care în totalitate fac ca
piesa să fie bine individualizată faţă de celelalte” (Victor Gorduza - directorul instituţiei). 

La  parter,  expoziţia  de bază prezintă  alcătuirea  geologică  a  Nord-Vestului  României,
sistematica mineralelor  hidrotermale şi zăcămintele de metale neferoase de pe rama sudică a
munţilor Oaş-Gutâi, precum şi din Ţibleş şi zona Borşa-Vişeu. 

La etaj, spaţiul expoziţional cuprinde piesele cele mai impresionante, pline de poezie şi
culoare, învăluite într-o muzică de ambianţă ce creează un sincretism imagine-melos propice des-
făşurării  unor acţiuni  culturale de înaltă ţinută - aici  se desfăşoară anual manifestarea de de-
cernare a premiilor „Cărţile Anului”, organizată de filiala judeţeană a Uniunii Scriitorilor din Ro-
mânia. 

Zămislirea  acestei  instituţii  şi  transformarea  ei  într-un veritabil  aşezământ  de cultură,
este, dacă vreţi, cel mai inspirat mod de a valorifica elementele istorice definitorii şi întemeie-
toare ale acestui ţinut, într-un obiectiv cu valoare culturală, devenit pe bună dreptate, un brand
naţional şi chiar european. 
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Piese reprezentative: stibina de Băiuţ şi Baia-Sprie, galena de Herja, berernonit de Baia-
Sprie, baritina de Baia-Sprie şi Cavnic, vivianit de Ilba, calote roz de Săsar şi Cavnic, gips alb şi
negru de Herja, cuarţ de Cavnic sau Baia-Sprie, stibine de Baia-Sprie şi Băiuţ etc.

31. Memorialul Victimelor Comunismului. Sighetu Marmaţiei

Neutralitatea declarată a României de la începutul celui de-al Doilea Război Mondial, a
fost  spulberată  un  an  mai  târziu  (1940),  de  presiunile  Rusiei  (care  anexează  Basarabia  şi
Bucovina) şi ale Germaniei (cu ajutorul căreia, Ungaria horthystă anexează Transilvania). Sub
aspectul dezintegrării statale, România intră în război prin aderarea la Pactul tripartit, alături de
Germania hitleristă şi aliaţii săi (Ungaria, Italia, Japonia), cu sprijinul mişcării legionare.

După patru ani de război, pe fondul unei mişcări populare, România se alătură Naţiunilor
Unite, ceea ce duce la prăbuşirea sistemului de apărare german din Balcani şi înaintarea armatei
ruseşti.

Tancurile  sovietice,  însă,  nu se vor grăbi să părăsească ţara  nici  după zece ani de la
stingerea conflictului militar. Cu ajutorul lor, forţele politice de stânga vor măslui alegerile din
1946 şi vor instaura comunismul în România. Din acel moment, se declanşează un război de
guerillă  împotriva  tuturor  românilor  (îndeosebi  elitele  societăţii)  care  se  opun  regimului.  În
august 1948, se înfiinţează (prin Decretul 221) Direcţia Generală a Securităţii Poporului, cu rolul
declarat de „a apăra cuceririle democratice şi de a asigura securitatea RPR împotriva uneltirilor
duşmanilor interni şi externi”. 

În acest context, mai multe închisori de drept comun din România sunt transformate în
lagăre de exterminare a „duşmanilor poporului”. În 1950, închisoarea din Sighet - construită în
1897 - îşi capătă tristul renume de „Închisoare a Miniştrilor”. Într-o singură noapte (5/6 mai) au
fost  încarceraţi  aici  peste  100  de  demnitari  din  întreaga  ţară  (foşti  miniştri,  academicieni,
economişti,  militari,  istorici,  ziarişti,  politicieni),  unii  condamnaţi  la  pedepse  grele,  alţii  nici
măcar judecaţi.

În toamna aceluiaşi an, în penitenciarul situat la doi kilometri de frontiera cu Uniunea
Sovietică au fost închişi 50 de prelaţi (preoţi de rit greco-catolic şi romano-catolic).

Cinci  ani mai târziu,  în urma aderării  ţării  la  Convenţia de la Geneva,  o parte dintre
deţinuţi au fost eliberaţi, iar alţii au fost transferaţi în alte penitenciare. Bilanţul a fost dramatic -
peste 50 de deţinuţi politici şi-au găsit sfârşitul în celule sighetene.

Constantin Argetoianu,  fost  ministru de Justiţie  (1918),  ministru de Finanţe (1920),
ministru de Interne (1931); Constantin I. C. Brătianu, preşedintele Partidului Naţional Liberal;
Gheorghe I.  Brătianu,  istoric,  profesor  universitar;  Dumitru Burileanu,  fost  guvernator  al
Băncii Naţionale; Ion Cămărăşescu, fost ministru de Interne (1921-1922); Tit-Liviu Chinezu,
episcop greco-catolic; Tancred Constantinescu, fost ministru al Industriei şi Comerţului (1923-
1926); Grigore Dumitrescu, fost guvernator al Băncii Naţionale; Stan Ghiţescu, vicepreşedinte
al Camerei Deputaţilor, fost ministru al Muncii; Ion Gruia, fost ministru al Justiţiei (1940); Ion
Macovei,  fost director al Căilor Ferate, fost ministru al Lucrărilor Publice şi Comunicaţiilor;
Iuliu Maniu,  unul din cei mai importanţi  oameni de stat  din istoria României,  preşedinte  al
Partidului Naţional-Ţărănesc, fost prim-ministru;  Dumitru Munteanu, profesor de istorie, fost
deputat şi senator;  Nicolae Păiş, contraamiral, şef de Stat Major la Marină;  Mihai Racoviţă,
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general de Corp de Armată, fost ministru al Apărării Naţionale;  Ion Răşcanu, fost primar al
oraşului Bucureşti etc.

Lista  victimelor  regimului  comunist  nu  se  opreşte  aici.  Nume  sonore  ale  culturii
româneşti şi europene au suferit condamnări la ani grei de detenţie în „gulagul românesc”.

Ion Caraion, poet, condamnat la moarte pentru „trădare”, apoi prin comutare, la muncă
silnică pe viaţă;  Paul Goma, scriitor, arestat în repetate rânduri, în cele din urmă reuşeşte să
plece în Franţa;  Ion Ioanid, condamnat la 20 de ani de muncă silnică – autorul monografiei
„Închisoarea  noastră  cea  de  toate  zilele”;  Constantin  Noica,  filosof  şi  eseist;  Nicolae
Steinhardt, doctor în drept, scriitor;  Vladimir Streinu, scriitor şi critic literar;  Petre Ţuţea,
economist şi filosof, ş.a.m.d.

Fundaţia  Academică  Civică  a  considerat  necesar  ca  în  celulele  mânjite  cu  sânge  ale
Penitenciarului de la Sighet (clădire dezafectată în 1977) să intenteze un tăcut proces, în care
juraţii (vizitatorii) să judece şi să condamne faptele torţionarilor.

În 1995, fosta ruină a închisorii este preluată de Fundaţie şi transformată într-un dureros
Memorial al  Victimelor  Comunismului  şi  al  Rezistenţei.  Au  fost  adunate  fotografii,  acte,
obiecte, scrisori, colecţii de ziare, cărţi, manuale… S-au organizat ateliere, seminarii, simpozi-
oane, întâlniri cu victimele comunismului, au fost publicate cărţi cuprinzând mărturii, studii, sta-
tistici privind rezistenţa anticomunistă şi reprimarea ei.

În  curtea  interioară  a  închisorii  a  fost  amplasat  un  grup  statuar:  „Cortegiul  sacrifi-
caţilor” - optsprezece siluete umane mergând spre un zid care le închide orizontul (opera sculp-
torului Aurel Vlad).

Anual, în cadrul Memorialului din Sighet se desfăşoară cursurile şcolii de Vară, unde
100 de elevi ascultă prelegerile unor profesori din ţară şi din străinătate. Instituţia va rămâne o
piatră de hotar în istoria Europei. Un reper pe care nu ni l-am fi dorit niciodată. Dar generaţiile
care vin trebuie să înveţe din greşelile trecutului. Istoria o moştenim; nu o putem rescrie. Putem,
în schimb, să iertăm. Să uităm - niciodată.

32. Muzeul Judeţean de Istorie şi Arheologie

În apropiere de Centrul Vechi al  oraşului Baia Mare, pe o străduţă îngustă,  tipic me-
dievală, se află o clădire care adăpostea, în Evul Mediu, celebra Monetărie imperială. Aici se
transforma, în lingouri şi monede, aurul extras din exploatările miniere aflate in bazinul băimă-
rean. Din această pricină, oraşul a putut avea fortificaţii, locuitorilor li s-au acordat privilegii şi
urbea a prosperat din punct de vedere economic, social şi cultural.

În  prezent,  în  acest  spaţiu,  îşi  are  sediul  Muzeul  de Istorie  şi  Arheologie  a  judeţului
Maramureş, exponatele ilustrând evoluţia istoriei locale începând cu secolul al XIV-lea. Secţia
de  Arheologie  aduce  mărturii  despre  existenţa  unor  aşezări  umane  în  zonă,  încă  din  zorii
preistoriei.

În lipsa unei Istorii a Maramureşului (redactată în mod sistematic, monografic şi obiec-
tiv,  cuprinzând toate  etapele  evolutive),  această  instituţie  este  singura  „carte deschisă” care
reconstituie  (fragmentar,  evident),  graţie  dovezilor  materiale,  palpabile,  imaginea  dinamică  a
vremurilor apuse.

Dovezile unor necropole tumulare permit o percepţie vizuală asupra modului de viaţă şi a
credinţelor unei populaţii străvechi. Colecţia de arme medievale (paloşul oraşului, spade, săbii,
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cămăşi  de  zale)  „vorbeşte”  despre  cavaleri  legendari,  eroi  şi  armate  strălucitoare  care  şi-au
câştigat  gloria  luptând pentru  idealuri  şi  interese.  Sigiliile  breslelor  (a  argintarilor,  aurarilor,
croitorilor, măcelarilor) reconstituie viaţa economică.

În incinta Muzeului, există o bibliotecă de carte veche, cu valoare de patrimoniu, care
relevă  o  activitate  culturală  efervescentă  în  perioada  anterioară.  Evident,  nu  lipsesc  nici
fotografiile, corespondenţele şi documentele ce au aparţinut unor personalităţi culturale locale
(Petre Dulfu, Ion Şugariu, George Pop de Băseşti), ceea ce facilitează un contact sentimental cu
opera acestor iluştri înaintaşi.

Aici se derulează anual programe şi proiecte culturale cu caracter interactiv, de educaţie
muzeală (gen „Muzeul viu”) pentru a determina un interes sporit din partea comunităţii locale îb
scopul cunoaşterii istoriei. O serie de expoziţii temporare marchează multiculturalismul regional
sau  obiectivele  de  patrimoniu  mondial  („Moştenirea  culturală  a  Maramureşului  sub  egida
UNESCO”).

În paralel, se organizează campanii de cercetări arheologice în mai multe perimetre din
judeţ, unele situri prezentând un interes ce depăşeşte graniţele ţării.

De ani buni, studiile şi comunicările ştiinţifice sunt valorificate într-un periodic („Mar-
maţia”) editat de Muzeul de Istorie.

*
Pentru a configura elementele componente ale culturii de mâine, e necesar să identificăm

tendinţele culturii moderne, care adesea urmăreşte traiectul unor filoane zămislite cu veacuri (şi
milenii) în urmă. Muzeele şi bibliotecile deopotrivă sunt acele aşezăminte ale culturii de ieri,
păstrătoare ale izvoarelor sfinte, din care îşi trage seva cultura de mâine.

33. Case memoriale

Există de-a lungul şi de-a latul judeţului Maramureş edificii (case simple, din pământ sau
palate nobiliare) cu valoare sentimentală adăugată certificatului de patrimoniu (datorat vechimii
sau  stilului  arhitectonic).  Sunt  acele  construcţii  binecuvântate  prin  faptul  că  au  jucat  rol  de
maternitate sau adăpost vremelnic pentru oameni (români sau străini) care au devenit (sau erau
deja) personalităţi prestigioase ale vieţii culturale din ţară sau de peste hotare. Cei care le trec
pragul  mărturisesc,  cu  sfială,  că  în  prezenţa  copleşitoare  a  obiectelor  ce  au  aparţinut  acelor
personaje (adăugate istoriei) simt o adiere răcoroasă de sorginte ideatică. 

Aceste lăcaşuri devin pentru unii loc de pelerinaj, pentru alţii prilej de întâlnire cu istoria
şi cultura. De regulă, se află în administrarea muzeelor din regiune sau a comunităţilor locale. 

Muzeul Memorial  Vasile Lucaciu (Şişeşti).  Cuprinde casa parohială în care a locuit
preot  dr.  Vasile  Lucaciu  (1852-1922),  Biserica  Sfintei  Uniri  a  Tuturor  Românilor  (1890),
documente, fotografii şi o bibliotecă (15.000 volume). Vasile Lucaciu, supranumit „Leul de la
Şişeşti”, a fost un lider al mişcării de emancipare naţională a românilor din Transilvania şi unul
dintre artizanii făuririi României Mari. 

Casa Memorială Ion Şiugariu (Băiţa). Situată pe dealul abrupt al Băiţei, în apropierea
Băii Mari, casa în care s-a născut poetul Ion Şiugariu (1914-1945), face notă discorcondantă într-
un cartier rezidenţial în devenire. Şiugariu, absolvent al Facultăţii de Litere şi Filosofie, a fost
ales  în  1941 preşedinte  al  Asociaţiei  Studenţilor  Refugiaţi  din toată  ţara.  Moare pe front,  în
munţii Tatra. Opera sa a fost publicată postum. 
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Casa  Memorială  George  Pop  de  Băseşti.  Construcţia  datează  din  1885-1890  şi  a
constituit  fieful  intelectualilor  din  Transilvania  (Vasile  Goldiş,  Ion  Raţiu,  Teodor  Mihali),
artizani ai Unirii din 1918. George Pop de Băseşti, descendentul unei familii nobiliare, a fost un
membru activ al Asociaţiei ASTRA. În decembrie 1918, la Alba Iulia, a fost ales în funcţia de
preşedinte al Marii Adunări care a proclamat Unirea Transilvaniei cu România. 

Casa Memorială Petofi Şandor (Coltău). În castelul Teleki din Coltău, poetul maghiar
Petofi Şandor a locuit între 8 septembrie şi 20 octombrie 1841, petrecându-şi aici luna de miere
şi scriind câteva din cele mai izbutite poezii de dragoste din opera sa. În prezent, este socotit
scriitor naţional al poporului maghiar. 

Casa-muzeu Stan Ioan Pătraş (Săpânţa). Casa celebrului meşter popular a rămas ca un
adevărat muzeu, copleşitor datorită numeroaselor sculpturi în basorelief, pictate în stilul carac-
teristic. Este alcătuită din trei încăperi, iar prispa este prevăzută cu arcade.

Casa memorială Ioan Mihaly de Apşa (Sighetu Marmaţiei).  La parterul imobilului, se
află o colecţie de artă, iar la etaj un salon cu mobilier stil Ludovic al VI-lea şi camera de lucru.
Ion Mihaly de Apşa a fost membru corespondent al Academiei Regale Române şi fondator al
Asociaţiei  pentru Cultura Poporului Român din Maramureş; a fondat departamentul Sighet al
Asociaţiei ASTRA. 

Casa Memorială Elie Wiesel (Sighetu Marmaţiei). În imobilul de pe str. Tudor Vladi-
mirescu nr. 1 şi-a petrecut primii 15 ani din viaţă Elie Wiesel, laureat al premiului Nobel pentru
Pace, romancier, dramaturg şi eseist. Muzeul a fost inaugurat în august 2002, în prezenţa lui Elie
Wiesel şi a preşedintelui român în exerciţiu. 

34. „Cimitirul Vesel” de la Săpânţa

Cu certitudine, cel mai mediatizat, controversat şi comercializat brand maramureşean este
„Cimitirul  Vesel” din Săpânţa.  Bulversant până la  renegare,  admirat  până la veneraţie  şi  co-
mentat din perspective etnografice, folclorice şi filosofice, hipnotizant din pricina „albastrului de
Săpânţa”, vizitat, citit şi fotografiat de sute de mii de turişti din toate colţurile lumii -  cimitirul
cu cruci colorate şi poeme hazlii trebuie privit mai degrabă ca o alcătuire inedită între  spirit
(spiritualitate, credinţe ancestrale, concepţii, tradiţii) şi materie (lemn, pigment vegetal). 

Ceea ce şochează privirea şi mentalul omului modern este destinaţia acestor monumente:
artefacte într-o necropolă. Obişnuit (prin filiera dogmatismului creştin) cu o oarecare solemnitate
şi sobrietate ce îmbracă ritualul legat de înmormântare şi păstrarea memoriei unui decedat, omul
din ziua de azi este prizonierul unei culturi aflate pe un alt palier istoric. Cu greu îşi pot imagina
occidentalii că în Europa secolului al XX-lea se manifestă (comunitar) un tip diferit de credinţă,
grevată pe religia creştină, ca reminiscenţă a unor concepţii despre viaţă şi moarte demult apuse.

Paradoxul „fenomenului Săpânţa” s-ar atenua mult dacă monumentele funerare ar face
obiectul unei expoziţii itinerante prin marile galerii de artă de pe mapamond. Privitorii ar savura
textele satirice şi ar admira inciziile multicolore laterale. Ar aprecia operele de artă de factură
populară ca fiind de o originalitate dezarmantă. Scurt-circuitul mental s-ar produce în momentul
în care li s-ar comunica faptul că toate aceste artefacte sunt componente ale unor monumente
funerare ce împodobesc un cimitir din România.

Întrebările ce ar urma unei asemenea revelaţii s-ar centra pe termenii: Teribilism? Kitsch?
Marketing turistic?
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În 1935,  când Ioan Stan Pătraş  (1908-1977) a  asamblat  prima cruce  de  acest  gen  în
cimitirul bisericii din sat, nici el, nici preotul şi nici localnicii nu au avut în vedere dimensiunea
pe care o va lua industria turistică mondială în secolul al XXI-lea. Dintotdeauna,  expresia ar-
tistică a universului material maramureşean a secondat utilitatea obiectului. Ba mai mult, orice
inovaţie  şi  nuanţă de originalitate  trebuia fundamentată  pe  tradiţie şi  acceptarea unanimă a
colectivităţii. Aşa s-a întâmplat şi în cazul Cimitirului din Săpânţa.

Apariţia acestui obiectiv pe harta Europei a prilejuit numeroase sondări ale credinţelor
arhaice, atestate doar de studii de specialitate care citează izvoare istorice incerte.

Astfel, s-a descoperit cu surprindere că populaţia din Maramureş a conservat, în memoria
colectivă, concepţia potrivit căreia moartea nu este privită cu spaimă sau dispreţ, ci considerată
un act firesc de integrare în lumea de dincolo. O lume organizată similar cu a noastră, unde stră-
moşii  perpetuau  aceeaşi  organizare  şi  îndeplineau  aceleaşi  funcţii,  practicând  aceleaşi  înde-
letniciri. Erau fiinţe benefice, protectoare. De aceea, riturile funerare se desfăşurau aidoma ban-
chetelor, cu veselie şi împăcare sufletească. La moartea celor „nelumiţi” (tineri necăsătoriţi) se
organizau nunţi şi petreceri. Periodic, în cimitirele satelor îşi dă întâlnire întreaga comunitate, la
„Sărbătoarea morţilor”, prilej cu care se aprind lumânări şi se consumă alimente şi băuturi peste
morminte, dovedind încă o dată că între lumea celor vii şi lumea celor morţi se aşază un prag
firav, abia perceptibil.

Privit din acest unghi, al unei realităţi etnologice dovedite, Cimitirul Vesel din Săpânţa îşi
decriptează mesajele:

„Eu, Grigore şi tata Ion Ilieş / Foaie verde de trifoi / Vă uitaţi bine la noi / Cum petrecem
amândoi / Căci cu tata m-am tâlnit / Că de el mult am dorit / Că în război au plecat / Înapoi n-au
înturnat. / Ne află pe ceie lume / Vă zicem la toţi de bine!”

„Aici eu mă odihnesc / Pop Marie mă numesc / Câte zile am avut / Multă tiară am ţesut /
Şi nu mult am bătrânit / Iată moartea m-a lovit / Şi aice m-am mutat...”

„Ne odihnim pe vecie / Stan Vasile şi soţie / Cât am trăit pe pământ / Am lucrat, nu am
şezut / Şi de toate am avut. / Cu coasa-n iarbă am cosit / Babă de treabă am avut / Prânzu’ l-au
adus pe rând / Tuma când am fost flămând / Moşu a trăit 74 de ani, baba 76 (1950)”.

*
În  opinia  unor  specialişti  (I.  Vlăduţiu,  1981)  tradiţia  crucilor  pictate  în  Săpânţa  este

anterioară  lui  Pătraş.  Însă acestui  meşter  îi  revine  meritul  „de a  fi  generalizat  îmbinarea,  pe
acelaşi monument funerar, a basoreliefului în lemn cu pictura naivă şi versul popular, creând un
stil  şi  un limbaj  propriu de exprimare”.  Acelaşi  exeget  opinează  că  Cimitirul  Vesel poate  fi
considerat  un „original  muzeu cu valoare  estetică,  etică  şi  socială”.  În prezent,  în cele  două
cimitire din Săpânţa se află câteva sute de cruci pictate în stil „Pătraş”, realizate de artist sau de
ucenicii acestuia.

35. Aşezăminte monahale

Raportul dintre cultură şi religie a fost dintotdeauna unul de interferenţă. Însă, până la
apariţia instituţiilor moderne de cultură, lăcaşurile de cult (bisericile, dar îndeosebi mănăstirile)
au reprezentat adesea singurele „centre de excelenţă” în care se desfăşura o activitate culturală
complexă. 
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Construite, de regulă, în locaţii oarecum izolate - pe coline, la liziera pădurilor sau în
munţi -  aşezămintele monahale au activat cu discreţie, în tihnă, cu o ritmicitate dată de legile
naturii şi de eternitate. 

În acest cadru, de o spiritualitate esenţializată, s-au redactat şi s-au multiplicat (prin co-
piere) primele manuscrise şi cărţi în limba română. Circulaţia acestor scrieri, tot mai intensă
începând cu secolele XVIII şi XIX, a favorizat un circuit al ideilor în rândul intelectualităţii, prin
intermediul acestora propagându-se la enoriaşi.

Tot aici au luat fiinţă primele ateliere de pictură şi gravură, devenind ulterior adevărate
şcoli, care au impus stiluri proprii, preluate de comuntăţile locale şi zonale.

Apoi, aprofundarea îndelungată a ideilor spirituale de sorginte teologică au condus spre
meditaţii filosofice care au dat naştere la concepte noi. Scriitorii, poeţii şi filosofii au găsit aici
un prielnic loc de refugiu pentru a-şi contura operele. 

Multe mănăstiri adăpostesc biblioteci impresionante şi deţin piese şi documente de patri-
moniu din domeniul istoriei, ştiinţei, literaturii, etnologiei, artei şi educaţiei. 

Putem spune că reţeaua mănăstirilor din România a alcătuit primul  „minister al învă-
ţământului”, activitatea didactică propriu-zisă desfăşurându-se la nivelul bisericilor săteşti. Aşe-
zămintele monahale au reprezentat, de asemenea, adevărate „foruri academice”, în cadrul cărora
s-au dezvoltat forme elevate de exprimare şi manifestare. 

Chiar dacă în momentul de faţă aceste lăcaşuri sunt receptate mai degrabă ca locuri de
meditaţie,  spovedanie  şi  pelerinaj,  mănăstirile  captează  în  continuare  interesul  oamenilor,  în
special din perspectiva turismului ecumenic. 

Din documente şi mărturii (toponimice) reiese că, în vechime, Maramureşul beneficia de
un număr impresionant de mănăstiri. Vicisitudinile istoriei au dus la nimicirea multor lăcaşuri de
acest gen. Cea mai importantă şi faimoasă mănăstire medievală din regiune a fost ridicată la
Peri, pe malul drept al Tisei (localitate situată azi în Ucraina). Se presupune că aici s-a redactat
primul înscris în limba română. În momentul de faţă, dintre mănăstirile maramureşene, excelează
cele de la Rohia, Bârsana şi Moisei. 

Mănăstirea Sfânta Ana de la Rohia (Lăpuş)
Amplasată la circa 900 metri de centrul satului Rohia, într-un „amfiteatru” natural pro-

tejat de pădure, mănăstirea a fost întemeiată în 1923, cu hramul Adormirea Maicii Domnului, de
către parohul Nicolae Gherman. S-au extins anexele şi chiliile şi s-a alcătuit un muzeu ce deţine
o impresionantă colecţie de icoane pe lemn şi sticlă. 

Biblioteca, constituită la iniţiativa stareţului Justinian Chira (în prezent episcop al Mara-
mureşului şi Sătmarului),  numără peste 25.000 de volume. Printre cărţile  din fondul teologic
figurează  Cazania lui Varlaam (în ediţia originală din 1643),  Noul Teastament (1648),  Biblia
tradusă de Samuil Micu-Klein (1795), o Psaltire din vremea lui Caragea (1817), dar şi Cronica
Românilor a lui Gheorghe Şincai (1853). Este socotită una dintre cele mai mari biblioteci mă-
năstireşti din Transilvania. În incinta mănăstirii se află şi „Casa poetului”, construită din cără-
midă,  cu  cerdac  în  stil  brâncovenesc,  în  1977.  Aici  s-a  recules  poetul  Ioan  Alexandru,  iar
monahul Nicolae Steinhardt şi-a petrecut tot aici  ultimii ani din viaţă, perioadă în care a redactat
cărţi care azi fac parte din patrimoniul cultural românesc. 

Mănăstirea de la Bârsana
Complexul monahal de la Bârsana poate fi socotit un aşezământ „avangardist”. Mai întâi,

din pricina amplasamentului atipic, în imediata apropiere a drumului judeţean ce leagă Sighetu
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Marmaţiei de Vişeu, pe Valea Izei. Traseul este intens circulat de grupurile de turişti străini ce
vizitează Maramureşul istoric. Este, din acest punct de vedere, o „carte de vizită” onorantă şi un
îndemn  adresat  străinilor  de  a  căuta  şi  celelalte  mănăstiri  din  zonă.  Apoi,  construcţiile
complexului, realizate din lemn şi piatră, sunt decorate într-un stil numit „neomaramureşean”, în
care  se  împleteşte  stilul  tradiţional  cu  inflexiuni  de  modernism  şi  monumentalitate  (turnul
bisericii măsoară 57 de metri).

La graniţa dintre Bârsana, Năneşti şi Corneşti este atestată o mănăstire încă în anul 1390.
În anul 1711, preotul paroh Ion Ştefanca ridică o nouă mănăstire pe Valea Slatinii,  însă am-
plasamentul a fost modificat în repetate rânduri (la Podurile Strâmturii şi apoi pe dealul Jbăr). 

Reconstrucţia mănăstirii în locaţia actuală datează din 1993, cu hramul Soborul Sfinţilor
Apostoli Petru şi Pavel. 

Mănăstirea de la Moisei
De la întemeierea sa, în 1672, de către protopopul Mihai Coman, mănăstirea de la Moisei

şi-a desfăşurat activitatea neîntrerupt până în prezent. Meritul acestei consecvenţe se datorează
cu precădere comunităţii locale, care a fost socotită dintotdeauna o „ctitorie colectivă”. Poate aşa
se explică atracţia pe care o exercită an de an, data de 15 august  - de Sfanta Maria - când im-
presionante  procesiuni  de  pelerini  pornesc,  de  pe  toate  văile,  spre  Moisei.  O  vreme  a  fost
administrată de preoţi mireni, servind ca şi biserică parohială. A trecut alternativ de la cultul
ortodox la cultul greco-catolic. În perioada interbelică devine mănăstire de călugări bazilitani, iar
din 1948 face parte din patrimoniul ortodox. 

Mănăstirea Săpânţa - Peri
Din legendara mănăstire de la Perii-Maramureşului s-au păstrat doar ruinele. În dorinţa

de a marca memoria acelui aşezământ şi a reînnoda tradiţia monahală locală, pe malul stâng al
Tisei, la Săpânţa s-a construit (între anii 1995-2003), de către un grup de meşteri din Bârsana, o
mănăstire fără precedent. 

Turnul bisericii măsoară 75 de metri, fiind apreciat ca cel mai înalt turn de lemn din lu-
me. Crucile bisericii sunt poleite cu 4,5 kg de aur, iar acoperişul este îmbrăcat în 200.000 de bu-
căţi de şindrilă. 

36. Situri arheologice

Un loc aparte în mitologia tuturor popoarelor vechi, prăfuite de istorie, îl ocupă legendele
despre uriaşi -  acele fiinţe mitice care „ar fi  populat Pământul înainte de crearea oamenilor
propriu-zişi”  (R.  Vulcănescu,  1987).  Nu  face  excepţie  nici  mitologia  românilor,  în  speţă  a
maramureşenilor.

 „Spuneau bătrânii demult că la noi ar fi trăit ceva uriaşi. Spuneau că la Şes, pe Troian,
între Groşi şi Suciu erau nişte oameni foarte mari faţă de cum suntem noi, cei de azi. S-a săpat
acolo unde se zicea că trăiau şi au găsit ceva cioburi, care, bag seama, că au fost ceva oale foarte
mari în care se îngropau” (cf. P. Bilţiu, 1999).

Pe urma etnologilor şi a culegătorilor de folclor au păşit echipele de arheologi care au
efectuat săpături în zonele indicate de localnici, în încercarea de a descifra câte ceva din misterul
ce  învăluia  legendele.  Astfel,  în  zona  Lăpuş  -  Maramureş  s-au  descoperit  cimitire  tumulare
datând din epoca bonzului târziu. „Un astfel de cimitir se află pe terasa înaltă, lungă de câţiva
kilometri şi lată de mai multe sute de metri, numită  Troian, la aproximativ 1,5 km nord-est de
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localitatea Suciu de Sus” (Marmaţia, 2003). Necropola, veche de peste 3000 de ani, cuprindea
circa 20 de tumuli  în care s-au descoperit  oase calcinate,  atât  umane, cât  şi aparţinând unor
animale sacrificate.

Cercetarea  ştiinţifică  a  arheologilor  a  permis  reconstituirea  practicilor  ideologico-
religioase ale populaţiei băştinaşe pe o axă temporală de circa două milenii. În acest interval s-a
făcut trecerea de la rituri de înmormântare prin incinerare (urmată de răspândirea cenuşii pe o
arie largă), respectiv înhumarea în morminte subterane.

Tot  despre  uriaşi  vorbesc  legendele  consemnate  în  Maramureşul  istoric,  ca  fiind
întemeietorii unor localităţi (vezi cazul Rozavlea) sau locatari ai unor cetăţi străvechi:

 „Uriaşii au fost colea-n cetate. Aşa spunea moşul”; „Uriaşii au fost aici, la Onceşti, în
locul care-i zic Cetăţaua. De la Borcut meri pe un deluţ rotund” (cf. P. Bilţiu, 1999).

Arheologii au dat alt verdict: în zona indicată din Onceşti s-au descoperit, într-adevăr,
urmele unei aşezări bimilenare, însă e vorba de un ansamblu de 3-5 locuinţe de suprafaţă, fără
temelie de piatră, construite din materiale uşoare (probabil nuiele lipite cu un strat subţire de lut).
„Uriaşii” aparţineau populaţiei dacice din zonă şi probabil erau nişte crescători de animale.

Tot o legendă, a „uriaşului Bogdan”, a condus, în anii ’60, la efectuarea unor săpături
arheologice în localitatea Cuhea, soldate cu descoperirea unei aşezări fortificate medievale care a
slujit ca reşedinţă pentru voievodul maramureşean Bogdan I - Întemeietorul Moldovei.

Avem motive suficient de temeinice să afirmăm că siturile arheologice din Maramureş se
încadrează indubitabil în categoria brandurilor culturale naţionale şi europene.

Cu certitudine, pe viitor, se vor dezvolta proiecte adecvate de conservare a perimetrelor,
astfel încât aceste obiective să facă parte dintr-un circuit turistic atractiv. Mesajul lor, descifrat de
etnologi, istorici şi arheologi, într-un efort pluridisciplinar, trebuie transmis mai departe ca un
bun cultural de larg consum.

Harta siturilor arheologice din Maramureş cuprinde un număr mult mai mare de puncte
şi  sunt  declarate  monumente  istorice  protejate:  în  Ardusat,  punctul  „Sub  Pădure”  (epoca
bronzului); la Bârsana, punct „Cetăţuia” (cultura Hallstatt) şi „Podul Miresei” (epoca bronzului,
cultura Suciu de Sus); la  Bicaz, punct „Igoaie” şi necropola tumulară (cultura Suciu de Sus şi
grupul Lăpuş); la  Buşag, punct „Coasta Buşagului” (paleolitic); la  Călineşti, punct „Rogoaza”
(epoca bronzului); la  Crăciuneşti, punct „La Mohâlcă” (sec. VI, epoca migraţiilor); la  Groşii
Ţibleşului,  punct  „Tăuşor”  (epoca  bronzului,  cultura  Suciu  de  Sus);  la  Ieud,  punct  „La
Mănăstire”;  în  Lăpuş,  necropolă  (epoca  bronzului);  în  Lăpuşel,  comuna  Recea,  în  Valea
Chioarului; la Oarţa de Jos, punct „Vâlceaua Rusului” (epoca bronzului, cultura Wietenberg,
cultura Suciu de Sus şi perioada migraţiilor);  la  Oarţa de Sus;  la  Onceşti;  Prislop,  comuna
Boiu; Sarasău; Seini; Suciu de Sus (epoca bronzului); la Tisa, comuna Bocicoiu Mare; la Vad,
comuna Copalnic Mănăştur (cultura Hallstatt); la  Vălenii Şomcutei, punct „Valea lui Ştefan”
(epoca bronzului şi epoca migraţiilor) şamd.

37. Cetăţi şi castele feudale

Dispreţuitori faţă de proprietatea privată (materială şi intelectuală) exponenţii regimului
comunist  au  distrus  clădiri  şi  biserici  şi  “au  epurat”  opere  literare  pentru  simplul  motiv  că
aparţineau „rămăşiţelor regimului burghezo-moşieresc”. În alte cazuri, au minimalizat valoarea
unor edificii  de patrimoniu,  conferindu-le  destinaţii  nepotrivite  („în slujba clasei  proletare”).
Astfel,  fostul Palat episcopal din Baia Mare (str.  V. Lucaciu nr. 61), datat  1891-1892, a fost
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transformat într-o fabrică de tricotaje. Casa Pocol (1903) de pe Valea Borcutului a devenit casă
de copii, la fel ca şi Castelul Blomberg (sec. XIX) din Gârdani. Nici după decembrie 1989, caste-
lele  din  judeţ  nu  au  avut  o  soartă  mai  bună  şi  nu  au  făcut  obiectul  unei  valorificări  din
perspectivă culturală. Cu toate acestea, am socotit necesar să le adăugăm în prezentul catalog,
mai degrabă din perspectiva potenţialului pe care îl reprezintă. 

Cetatea Chioarului
Centrul politic şi militar al domeniului Chioar, Cetatea de Piatră a fost ridicată în secolul

al  XIII-lea (însă menţionată  abia  în 1319) pe un câmp izolat,  într-o cotitură  a râului  Lăpuş:
„Cetatea este situată la peste 400 m altitudine, pe şeaua unui deal înconjurat de apa Lăpuşului,
care realizează la poale un defileu între stânci” (Viorica Ursu, Traian Ursu, 1980). 

În anul 1378, Cetatea a fost donată voievozilor Balc şi Drag şi fratelui lor Ioan, urmaşii
voievozilor Dragoş din Maramureş, care au păstrat-o până la stingerea ultimului reprezentant al
familiei (1555). 

Dintr-un document din 1556 rezultă că domeniul Cetăţii cuprinde 67 de localităţi. 
Între 1599 şi 1600, cetatea şi domeniul „s-a aflat din nou în mâini româneşti”, „predându-

se” lui Mihai Viteazu, unificatorul principatelor române. La acea dată, Chioarul devine district -
parte a unui comitat (judeţ) cu o anume autonomie. 

După 1662,  Mihai  Teleki  este  numit  în  funcţia  de  căpitan  al  Cetăţii  Chioar,  ulterior
familia  extinzându-şi  influenţa  asupra  întregului  ţinut.  Spre  sfârşitul  secolului,  răscoala  lui
Rákoczi mătură Transilvania,  iar chiorenii  profită de ocazie şi se ridică împotriva lui Teleki.
După Pacea de la Satu Mare (1711), „autorităţile nobiliare austriece hotărăsc dărâmarea Cetăţii
Chioar, pentru a se evita regruparea aici a forţelor antihabsburgice”, fiind aruncată în aer în 1718
(vezi Graiul... zonei Chioar, 1983). 

Castelul Teleki din Pribileşti
Localitatea Pribileşti, comuna Satulung, a aparţinut domeniului Cetăţii Chioar şi a făcut

parte din proprietăţile căpitanului Mihai Teleki.  Castelul a fost construit de Geza Teleki, ca şi
reşedinţă de vară. În 1897, edificiul a fost supraetajat  şi modernizat. După Al Doilea Război
Mondial, familia Teleki a emigrat în străinătate, iar castelul a fost naţionalizat servind ca sală de
cinema,  depozit  pentru cereale  şi  sediu al  CAP.  În prezent,  se află într-un stadiu avansat  de
degradare. 

Castelul Teleki din Coltău
Construit între anii 1740-1780, castelul este renovat în 1821. Administrarea moşiei a fost

preluată,  în  1845,  de  Şandor  Teleki,  care  leagă  o strânsă prietenie  cu poetul  Petöfi  Şandor.
Acesta din urmă va găsi necesar să-şi petreacă la Coltău luna de miere împreună cu tânăra lui
soţie, Julia Szendrey, prilej cu care va scrie 28 de poezii. Ultimul proprietar al castelului, contele
Ioan Teleki, părăseşte pentru totdeauna satul, în 1937, şi donează comunei Coltău vechiul castel.
A slujit,  ulterior,  ca  şi  depozit  al  CAP,  cămin  cultural  şi  punct  sanitar,  iar  după 1989  aici
funcţiona şcoala primară, grădiniţa şi biblioteca comunală. Muzeul Teleki s-a deschis în 1960. 

Castelul Blomberg din Gârdani
Situată  pe malul  drept  al  Someşului,  comuna Gârdani  şi-a  „plimbat”  vatra  satului  în

numeroase locaţii de-a lungul timpului. Dacă la început „băştinaşii locuiau în poienile pădurii, în
clanuri de familii înrudite”, după 1700 noile locaţii preferate erau în Dealul Satului, pe Diuţă, pe
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Iertaş, la Izvor etc. Pe Dealul Satului, localnicii construiesc o biserică de lemn, pe care o vând în
1790, localităţii Arduzel. 

În 1780, contele Blomberg „primeşte ca danie de la împăratul Imperiului Habsburgic,
Iosif al III-lea, un domeniu în Gârdani de 500 de hectare teren şi 1.500 de hectare de pădure. În
acelaşi an, a început construcţia castelului Blomberg, care s-a terminat în 1821. În jurul aestei
proprietăţi, gârdălenii au pus bazele unei noi aşezări” (Muzeografie Gârdani, 2007). 

Familia Blomberg părăseşte România după 1945, iar castelul este transformat în şcoală.
Din 1957 până în 1963, pe perioada verii, devine gazda unor tabere şcolare republicane. În 1963,
şcoala specială pentru copii cu deficienţe mintale de la Coştiui este transferată în fostul castel al
baronului  Blomberg  din  Gârdani.  Patru  decenii  mai  târziu,  când „casele  de  copii”  (invenţia
regimului comunist) se desfiinţează, castelul îşi recapătă liniştea şi sobrietatea de altădată.

38. Monumentul eroilor de la Moisei

Monumentul de la Moisei, amplasat pe o colină la marginea localităţii,  pare, la prima
vedere, prefigurarea unui templu dacic, cu coloane de piatră abia zgâriate, deschis spre cer, fără
boltă, în care, preoţi nevăzuţi oficiază un rit al unui străvechi cult solar; pe când, în realitate,
acesta este opera sculptorului Vida Gheza (1966) şi reprezintă o bornă a istoriei recente, mai
exact evenimentele dramatice petrecute în toamna anului 1944, la Moisei. 

De altfel, artistul mărturisea: „În determinarea complexului monumental în formă de arc
am plecat de la cultul soarelui. Forma de cerc, cu douăsprezece raze, în care sunt aşezate statuile
simbolizează, în concepţia mea, cele douăsprezece luni ale anului; şi le-am gândit aşa pentru ca
maramureşenii şi cei care trec pe aici, să-şi amintească de fiecare lună din an şi în fiecare zi din
lună, cele petrecute la Moisei.” 

La Moisei, în ziua de 14 octombrie 1944, armata hortistă a săvârşit un asasinat în masă.
Treizeci şi unu de ţărani au fost îngrămădiţi în două case şi masacraţi. Apoi, au incendiat satul. 

Vida Gheza: „Am vrut să fie curat maramureşean. Materialul de lucru e lemnul. Lemn
cioplit. Lemn din care maramureşenii au făcut capodopere. Modele sunt măştile. Măştile vechi
maramureşene. Expresive. Care redau expresia esenţială.”

Cei doisprezece stâlpi nu impresionează doar prin amplasament şi poziţionare, ci şi prin
semnificaţia fiecărei piese: „Astfel, pe un stâlp apare  Omul pădurii,  Omul nopţii,  Omul apelor
sau Omul care horeşte” (V. Gheza). 

Scriitorul Geo Bogza, cel care i-a sugerat sculptorului ideea monumentului, a comparat
această operă cu complexul brâncuşian de la Târgu Jiu, iar autorul a fost „inspirat din sanctuarul
dacic de la Grădiştea” (Revista Contemporanul, 1967). 

Ulterior, din pricina climei umede din zonă, lemnul a început să putrezească şi să se fi-
sureze.  Artistul  a  refăcut  monumentul,  cioplindu-l  în  piatră,  „dar  s-a  sfâşiat  unitatea  iniţială
dintre material şi idee” (V. Gheza). 

Coloanele primului monument sunt expuse, în prezent, în faţa Pavilionului Muzeului de
Etnografie şi Artă Populară din Baia Mare (Câmpul Tineretului, sub Dealul Florilor). 

Vida Gheza:  „Monumentul  de la  Moisei  a ajuns,  în  scurta  sa viaţă,  să aibă un mare
răsunet, devenind o prezenţă în orizontul moral al ţării. Nu e meritul meu. Eu am contribuit doar
la concretizarea în formă a unei atmosfere sufleteşti” (cf. Raoul Şorban, 1981).
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Prea puţini dintre cei care trec prin Moisei cunosc mărturisirile artistului şi semnificaţia
primară a monumentului.  Însă, el exprimă o paletă largă de simboluri,  din care privitorii  pot
discerne interpretarea potrivită gustului, tradiţiei şi culturii căreia îi aparţin. 

39. Ansamblul statuar „Bogdan Vodă”

Monumentul este amplasat în localitatea Cuhea (azi Bogdan Vodă), pe Valea Izei, la 42
km de Sighetu Marmaţiei. Opera, înfăţişându-l pe voievodul Bogdan călare, înconjurat de cinci
nobili, este realizată din bronz şi poartă semnătura artistului Ioan Marchiş.

În localitatea Cuhea, la nr. 413, într-o casă de lemn datată 1780 (înregistrată ca monu-
ment de patrimoniu în evidenţa Ministerului Culturii), locuieşte Vasile Deac, zis Moşu. Acesta s-
a aflat la conducerea comunei timp de 31 de ani (14 ani ca primar şi 17 ca „vice”). El şi-a propus,
printre altele, să lase moştenire generaţiilor următoare un monument impresionant care să-l re-
prezinte pe ilustrul înaintaş, voievodul întemeietor de ţară, Bogdan din Cuhea. 

În urma unor discuţii cu cel mai în vogă sculptor, Vida Gheza, acesta din urmă realizează,
în 1979, un proiect, în lemn de plop, reprezentându-l pe legendarul voievod aşezat pe un jilţ
domnesc.

Vasile Deac Moşu şi-a dat seama că îşi doreşte de fapt o statuie ecvestră. Cinci ani mai
târziu, se întâlneşte cu sculptorul Ioan Marchiş, care îşi inaugurase prima lucrare monumentală
(Arc Solar), în Baia Mare. A ezitat, însă, să-i încredinţeze proiectul, socotindu-l „prea tânăr”.

În 1985, perseverentul primar ia drumul capitalei, îmbrăcat în costum tradiţional şi „cu
jalba-n proţap”,  să ceară oficialităţilor  comuniste  bani pentru statuie.  Proiectul  e respins,  dar
maramureşeanul nu se întorcea cu mâna goală, ci cu bani pentru realizarea unui... dinozaur din
gips, pe care „urma să-l doneze unui muzeu”. S-a construit „scheletul”, s-a turnat gipsul, dar a
venit Revoluţia (1989). 

Câţiva ani mai târziu, Moşu a reluat „negocierile” cu Ioan Marchiş, devenit între timp
unul dintre cei mai renumiţi sculptori din zonă. Proiectul, aprobările, machetele, versiunea în lut
şi-apoi în bronz au durat ani de zile. În toamna anului 2005, complexul statuar a fost inaugurat. 

„Ansamblul statuar de la Cuhea - Maramureş (Bogdan Vodă, Voievod al Maramureşului
şi primul Domn al Moldovei) se conturează în ceea ce maramureşenii aşteptau de ani buni de
zile: un monument care să adune în bronzul său atât istoria locului cât şi legendele, miturile şi
spiritul oamenilor din nordul ţării.

Ioan Marchiş, creatorul lucrării,  a reuşit  ca,  prin demersul său plastic,  să ofere mara-
mureşenilor monumentul de care aveau nevoie pentru a se regăsi, ca o piatră de hotar, un însemn
scrijelit în carnea vremii, lângă care maramureşenii se simt acasă. 

Dacă te afli lângă soclul statuii din Bogdan Vodă, este imposibil să nu simţi forţa celor 22
de tone din bronz. Cu toate acestea, energia emanată de grupul statuar (Voievodul călare, în-
conjurat  de  cinci  nobili)  nu  vine  din  greutatea  sa,  ci  dintr-un  «artificiu»  artistic,  pe  care
sculptorul l-a folosit în lucrarea sa: personajele (cei cinci nobili) au pumnii strânşi, mâinile lipite,
au un ritm monoton, în sensul că sunt nişte stâlpi, iar energia lor nu e desfăşurată, au energie
potenţială,  simţi  că  pleznesc.  Sunt  ca  nişte  instrumente  muzicale  ale  pământului,  le  simţi
rezonanţa. Personajele statice din jurul lui Bogdan potenţează mişcarea aeriană a copitei calului.
De aici se desfăşoară energia, de fapt aceea de care are nevoie pentru a întemeia o ţară” (Florin
Pop, etnolog).

56

https://biblioteca-digitala.ro



Proporţiile, liniile-forţă, expresivitatea statuilor, dar îndeosebi poziţia privilegiată pe care
Bogdan Vodă o are în istoria medievală a României - întemeietorul Moldovei şi a dinastiei de
domnitori, din care cel mai ilustru a fost Ştefan cel Mare - recomandă acest monument ca un
brand reprezentativ pentru Maramureş.

40. Sfatul bătrânilor

Grup statuar alcătuit din cinci personaje. Prima versiune a fost realizată în lemn (în 1972)
şi se află în prezent în colecţia Centrului Artistic Baia Mare (Muzeul de Artă). Replica din piatră,
datată 1973, este amplasată în faţa Palatului Administrativ din Baia Mare.  Opere ale artistului
Vida Gheza. 

Societatea  tradiţională  maramureşeană  se  remarcă  prin  conservarea  unor  forme  de
organizare  socială  arhaice,  specifice  unei  perioade  istorice  premedievale,  în  care  factorul  de
decizie,  legiuitorul,  este  alcătuit  dintr-un  sobor  al  bărbaţilor  nobili  şi  al  bărbaţilor  înţelepţi.
Voievodul satului nu a avut niciodată puteri absolute şi exclusive, socotindu-se că deciziile lui
pot apăra interesele personale sau de grup. Astfel, puterea era distribuită unui aşa numit consiliu,
care opera doar în virtutea unei legi (nescrise) a pământului, de interes obştesc. Şansa comunităţii
pentru a subzista din punct de vedere economic, pentru a-şi perpetua datinile şi tradiţiile, pentru
a-şi conserva limba şi portul era să apere interesele tuturor membrilor colectivităţii,  dar şi să
sancţioneze orice încălcare a legii strămoşeşti. 

Dintr-o retrospectivă istorică,  rezultă că „ceata oamenilor bătrâni şi buni (denumiţi  de
latini homines veteres et bini), a condus întâi comunităţile gentilico-tribale şi apoi cele etnice, de
tipul obştilor săteşti, şi au creat credinţe, datini şi tradiţii de conduită etico-juridică şi magico-
mitologică” (R. Vulcănescu, 1987). 

În viziunea cercetătorilor, organizarea social-istorică avea forma unei piramide, în straturi
suprapuse şi era alcătuită din: opinia sătească, ceata feciorilor, ceata oamenilor vrednici şi ceata
de bătrâni (din care erau aleşi căpeteniile satului).  Sub raport tehnic, se practica judecata la
hotarele moşiei şi judecata în pridvorul bisericii sau în bătătura satului. 

Referitor la actul de judecată, se presupune următorul scenariu: „Completul de judecată
trebuia să se constituie la locul consacrat înainte de răsăritul soarelui, să înceapă activitatea chiar
la răsăritul soarelui printr-o rugăciune către soare şi să-şi încheie activitatea la asfinţitul soarelui,
cu pronunţarea sentinţei şi a rugăciunii de mulţumire către soare, cum că s-a făcut totul ca să nu
se judece cu părtinire, ci să se dea dreptate după datina străbună” (R. Vulcănescu, 1970). 

În Maramureş, toate aceste elemente de etnologie juridică s-au conservat până târziu, în
perioada post-feudală, destrămându-se abia după prefigurarea relaţiilor sociale de tip capitalist.
Dar au rămas adânc înrădăcinate în conştiinţa locuitorilor, unele reminiscenţe persistând, sub
diverse forme, până prin secolul al XX-lea. 

Acestea  sunt  elementele  simbolistice  ale  „istoriei”  complexului  statuar  „Sfatul
Bătrânilor”. Dar paleta este mult mai largă, dacă analizăm perspectiva meditativă a personajelor,
prin conotaţii discrete cu celebra statuetă supranumită „Gânditorul de la Hamangia”, datată în
secolul VI î.Hr. (neoliticul mijlociu), sau cu „Gânditorul” (1880) lui Auguste Rodin. 

Despre „bătrânii” lui Vida Gheza, gravi şi robuşti, critica de specialitate a consemnat: „În
limbajul  sculpturii,  toate  se  exprimă  prin  calmul  obiectiv  şi  mut  al  formei,  care  ne  poartă
adeseori  spre  zările  spaţiilor  libere  de  teorii  şi  interpretări,  la  marginea  cărora  se  află
imperturbabilul  Sfinx.  Ca  şi  acesta,  bătrânii  lui  Vida  fac  punte  între  viaţă  şi  moarte.  Cu
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înfăţişarea lor exterioară dezolantă,  aceşti  oameni colţuroşi sunt totuşi blânzi  ca o adiere,  iar
elocvenţa lor misterioasă e rostită muzical. Poate în imperiul bătrâneţii lor n-au mai rămas nici
măcar  amintirile,  ci  numai  realitatea  unor  statui  de  lemn  şi  cadrul  devenit  abstract  al  unei
generaţii victorioase. Istoria acesteia, ca istoria oricărei generaţii de altfel, nu prea oferă imagini
voioase, mai ales când mişcarea societăţii s-a săvârşit prin faptele ei. Sfatul bătrânilor are forţă.
Datorită puterii artei” (R. Şerban, 1981).

Autor: Dorin Stef
stefdorin@yahoo.com 

58

https://biblioteca-digitala.ro

mailto:stefdorin@yahoo.com


Bibliografie selectivă

Alexa, Tiberiu, Centrul Artistic Baia Mare. Un deceniu de viaţă artistică la Baia Mare (1984-
1993), Editată de Inspectoratul pentru Cultură al judeţului Maramureş, Baia Mare, 1993.
Băinţan,  Valentin,  Arta  corală  din  Maramureş,  Editată  de  Centrul  Creaţiei  Populare,  Baia
Mare, 1982. 
Bănăţeanu, Tancred, Portul popular din regiunea Maramureş. Oaş. Maramureş. Lăpuş, Ed. de
Casa Creaţiei Populare, Baia Mare, 1965. 
Bănăţeanu,  Tancred,  Arta  populară din nordul  Transilvaniei,  Editată  de Casa Creaţiei  Po-
pulare, Baia Mare, 1969.
Bârlea, Ion, Balade, colinde şi bocete din Maramureş, Editura Casa Şcoalelor, Bucureşti, 1924. 
Bârlea, Ion, Cântece poporane din Maramureş, Editura Casei Şcoalelor, Bucureşti, 1924.
Bilţiu, Pamfil,  Izvorul fermecat. Basme, poveşti, legende, povestiri şi mitocredinţe din judeţul
Maramureş, Editura Gutinul, Baia Mare, 1999. 
Birdas, Emilian, Satul şi mănăstirea Rohia, Editura Diacon Coresi, Cluj, 1994. 
Bogdan, Ion, Olos, Mihai, Timiş, Nicoară, Calendarul Maramureşului, Baia Mare, 1980. 
Brediceanu, Tiberiu,  170 melodii populare româneşti din Maramureş,  Editura de Stat pentru
Literatură şi Artă, Bucureşti, 1957. 
Costin, Emil, Bisericile de lemn din Maramureş, Editura Gutinul, Baia Mare, 1999. 
Cristea, George, În ţara bisericilor de lemn, Editura Mitropolia Ardealului, Sibiu, 1989.
Daicoviciu,  H.,  O.,  Glodoriu,  I.,  Cerectările  de  la  Onceşti,  din  Maramureş,  în  Studii  şi
cercetări maramureşene, Editată de Muzeul Regional Maramureş, Baia Mare, 1965. 
Dăncuş, Mihai, Zona etnografică Maramureş, Editura Sport-Turism, Bucureşti, 1986. 
Dunca, Petre,  Repere în antropologia culturală a alimentaţiei,  Editura Fundaţia  AXIS, Iaşi,
2004. 
Dunca, Petre, Suiogan, Delia, Mariş, Ştefan,  Mâncarea între ritual şi simbol, Editura Ethno-
logica, Editura Universităţii de Nord, Baia Mare, 2007.
***  Dicţionarul mănăstirilor din Transilvania,  Banat,  Crişana şi Maramureş,  Editura  Presa
Universitară, Cluj Napoca, 2000.
Eliade, Mircea, De la Zamolxis la Genghis Han, Editura Ştiinţifică şi Enciclopedică, Bucureşti,
1980. 
Filipaşcu, Alexandru, Istoria Maramureşului, Editura Gutinul, Baia Mare, 1997. 
Florescu, Florea Bobu, Un centru necunoscut de ceramică roşie, în AMET (1959-1961), Cluj,
1963.
Gaftone, Vasile, Pintea Viteazul-oştean, în Memoria Ethnologica, nr. 6-7, Baia Mare, 2003.  
*** Gârdani, file de cronică, Editura Eurotip, Baia Mare, 2007.
Georgeoni, Al. I., Contribuţii la păstoritul din Maramureş, Bucureşti, 1936. 
Giurescu, Constantin, Istoria României în date, Editura Enciclopedică, Bucureşti, 1971. 
*** Graiul, etnografia şi folclorul zonei Chioar, Baia Mare, 1983. 
Ivanciuc, Teofil, Ghidul turistic al Ţării Maramureşului, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2006. 
Latiş, Vasile, Păstoritul în Munţii Maramureşului, Baia Mare, 1993. 
Man, Grigore, Biserici de lemn din Maramureş, Editura Proema, Baia Mare, 2005. 
*** Marmaţia (colecţie), Editată de Muzeul Judeţean Maramureş.
Marinescu, Otilia, Temian, Laura, Brezovszki, Ana-Maria, Autori maramureşeni. Dicţionar
biobibliografic, Editura Umbria, Baia Mare, 2000. 

59

https://biblioteca-digitala.ro



Mihali, Nicoară, Timiş, Nicoară, Cartea Munţilor. Borşa-schiţă monografică, Editura Zestrea,
Baia Mare, 2000. 
Mirescu, Corneliu, Ţara Lăpuşului, Editura Etnologică, Bucureşti, 2006.
***  Memoria  Ethnologica,  Editată  de  Centrul  Judeţean  pentru  Conservarea  şi  Promovarea
Culturii Tradiţionale Maramureş (colecţie). 
Nistor, Francisc, Poarta maramureşeană, Editura Sport-Turism, Bucureşti, 1977. 
Nistor, Francisc, Arta lemnului în Maramureş, Baia Mare, 1980. 
Nistor, Francisc,  Creaţii  şi creatori populari din zona etnografică Maramureş,  Ed. de Casa
Creaţiei Populare, Baia Mare, 1967. 
Papahagi, Tache, Graiul şi folklorul Maramureşului, Editura Academiei, Bucureşti, 1925. 
Petrescu, Paul, Aşezări, arhitectură, porţi, Bucureşti, 1969. 
Pop, Mihai, prefaţă la Antologie de folclor din judeţul Maramureş, Baia Mare, 1980. 
Pop, Mihai, prefaţă la Arta lemnului în Maramureş (F. Nistor), Baia Mare, 1980. 
Pop, Iuliu, Pecetare maramureşene, Editată de Centrul Creaţiei Populare, Baia Mare, 1995. 
Pop, Iuliu,  Contribuţii la cunoaşterea ceramicii de la Săcel, în  Studii şi articole, Baia Mare,
1970. 
Pop, Romulus, Glasul pecetarelor, Biblioteca Revistei Familia, Oradea, 1993. 
Pop, Victor, Şainelic, Sabin, Pecetare maramureşene, în Acta Musei Maramoresiensis, Sighetu
Marmaţiei, 2002. 
Popescu-Judeţ, Gheorghe, Jocuri populare din Oaş şi Maramureş, Editată de Casa Creaţiei Po-
pulare, Baia Mare, 1963. 
Şainelic,  Sabin, Şainelic,  Maria,  Zona etnografică Chioar,  Editura Sport-Turism, Bucureşti,
1986.
Şorban, Raoul, Vida, Editura Meridiane, Bucureşti, 1981. 
Ştef, Dorin, Mioriţa s-a născut în Maramureş, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2005. 
Ştef,  Dorin,  Istoria  folcloristicii  maramureşene.  Bibliografia  generală  a  etnografiei  şi
folclorului maramureşean, Editura Ethnologica, Baia Mare, 2006. 
Ştefănescu, I.D., Arta veche a Maramureşului, Ed. Meridiane, Bucureşti, 1968. 
Ţelman,  Ion,  Mariş-Dăncuş,  Ioana,  Faiciuc,  Elisabeta,  Cuhea în  istoria  şi  cultura  Mara-
mureşului, Editată de Muzeul Maramureşului, Sighetu Marmaţiei, 2005. 
Viman, Alexandru, Cu cât cânt, cu atâta sunt, Baia Mare, 1989. 
Vlăduţiu, Ion,  Creatori populari contemporani din România, Editura Sport-Turism, Bucureşti,
1981. 
Vulcănescu, Romulus, Mitologia română, Editura Academiei Bucureşti, 1987. 
Vulcănescu Romulus, Etnologie juridică, Editura Academiei, Bucureşti, 1970.

60

https://biblioteca-digitala.ro



Tablă de materii

I. Categoria Cultura tradiţională etnografică
A. Sisteme constructive arhitectonice
1. Complexul patrimonial (UNESCO) al bisericilor de lemn medievale din Maramureş
2. Rezervaţiile de gospodării tradiţionale din satele maramureşene. Muzeul viu
3. Instalaţiile tehnice riverane din satele de pe Valea Cosăului, Mara, Iza, Vişeu şi Chiuzbaia
B. Elemente reprezentative de artă populară maramureşeană
4. Poarta maramureşeană
5. Troiţa maramureşeană
6. Fusul cu zurgălăi
7. Pecetarul
8. Arta vestimentară tradiţională. Portul
9. Ceramica de Săcel
10. Arta culinară tradiţională. Bucătăria maramureşeană
C. Complexe muzeale etnografice
11. Muzeul etnografic Sighetu Marmaţiei. Muzeul Satului Maramureşean
12. Muzeul de Etnografie şi Artă Populară Baia Mare
II. Categoria Cultura tradiţională imaterial
A. Folclor literar, muzical, coregrafic; fondul lexical arhaic
13. Graiurile maramureşene. Fond lexical şi dialectal de patrimoniu naţional
14. Arhiva de folclor literar a Maramureşului
15. Repertoriul muzical şi arta coregrafică tradiţională
B. Tradiţii şi obiceiuri reprezentative
16. Festivalul de Datini şi Obiceiuri de Iarnă „Marmaţia”. Sighetu Marmaţiei
17. Tânjaua de pe Mara. Hoteni
18. Festivalul Nopţi de Sânzâiene. Borşa
C. Personaje şi eroi legendari
19. Dragoş din Bedeu şi vânătoarea de zimbri
20. Bogdan din Cuhea, Întemeietorul Moldovei
21. Haiducul Grigore Pintea Viteazul
III. Categoria Cultura modernă
A. Galeria personalităţilor maramureşene de notorietate naţională
22. Personalităţi din domeniul literaturii
B. Arte plastice moderne
23. Centrul Artistic Baia Mare. Muzeul de Artă
24. Muzeul Florean
C. Arta dramatică modernă
25. Companii de teatru băimărene
IV. Categoria Obiective cu valoare culturală sau istorică
A. Monumente de artă şi arhitectură
26. Centrul Vechi Baia Mare
27. Turnul „Ştefan”
28. Centrul istoric din Sighetu Marmaţiei
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B. Aşezăminte culturale
29. Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu” Baia Mare
C. Complexe muzeale
30. Muzeul de mineralogie Baia Mare
31. Muzeul  Memorial. Sighetu Marmaţiei
32. Muzeul de Istorie şi Arheologie Baia Mare
33. Case memoriale
D. Aşezăminte şi monumente de cult
34. Cimitirul Vesel din Săpânţa
35. Aşezăminte monahale. Săpânţa, Rohia, Bârsana, Moisei
E. Vestigii istorice
36. Situri arheologice
37. Cetăţi şi castele feudale
F. Monumente şi complexe statuare
38. Monumentul eroilor de la Moisei
39. Complexul statuar Bogdan Vodă
40. Sfatul bătrânilor
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