LA TRADITION GRECQUE ET L’IDEE DE
L’IMMORTALITE REFLETEE PAR L’ART SCULPTURAL
DE LA DOBROUDJA ROMAINE

ZIZI COVACEF (Constanta)

Les tribulations sur la survie de ’dame aprés la mort du corps ont occupé une
place de premier ordre dans la vie religieuse de tous les temps 1. Aussi ne sommes-nous
pas surpris de constater I'importance particuliére que I’on a accordé, aux premiers siécles
apres J. Chr,, aux rites funéraires et aux cérémonies se rattachant au culte des morts dans
la Dobroudja romaine aussi 2), sous linfluence des Grecs des cités pontiques, en premier
lieu.

L’art funéraire des Grecs et les pratiques visant le culte des morts ont trouvé un
terrain fertile chez la population gétique, unanimement reconnue, dans toutes les sources
écrites antiques, comme étant une population ayant une profonde et sévére rélngnosnté3)
manifestée dans toutes les circonstances de la vie, d’autant plus dans ’'union avec la divinité
immortelle, en renongant de bon gré a la vie terrestre4).

Dans le culte des morts, les tribulations philosophiques se rejoignent dans les
pratiques superstitieuses et maglquess) qui vont s’amplifier dans ’époque romaine, surtout
a partir du 1éme s.ap. J. Chr., lorsque les cultes orientaux de rédemption vont connaitre
une ampleur sans précédant. C’est dans ce contexte que nous mettons en évidence les
épigrammes funéraires inscrites sur les monuments, par lesquelles les passants sont invités
a évoquer, 2 haute voix, le nom du défunt ) ce qui va leur apporter la protection de leur
vivant, tout comme le bon accueil dans le monde des ombres. La plupart dévoilent une
confiance réelle dans une forme de survivance au-deld du tombeau, congue d’une maniere
diversifiée: que ce soit I'dme qui, se détachant de corps, flotte dans les cieux bien loin
des ossements, ou qu’il s’en va vers le monde souterrain de Hadés, ou qu’il arrive dans
I'fle des Trop — heureux, I'idée c’est 1a méme — I'abandon du corps et la survivance de
I’dme.

La conception de base sur la mort est celle du repos éternel dans ses divers hypos-
tases: celle du repos dans le tombeau, en Enfer ou dans les Cieux 7. Les formes successives
que I'idée du repos des défuncts a pris le long des époques, ont été exprimées dans I'art
funéraire par des compositions qui ont connu une série de modifications, qui finalement
sont arrivés A créer des symboles typiques.

La maniére la plus directe de transposer le repos éternel a été la représentation
des défunts endormis. L'origine de cette figuration doit étre cherchée dans I'Egypte antiques)
d’ou, par I'intermédiaire de 1a Phénicie, elle s’est répandue dans tout le bassin méditerranéen,
en arrivant, inévitablement dans le Pont Gauche %) aussi. Le modele original a ét€ influencé
par la réalisation de certaines formes libres, plus vivantes, méme pour figurer I'immobilité
de la mort, pour créer l'ilusion de vie au-deld du tombeau.
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L’idée du repos du défumt dans le tombeau a ét€ combinée par les Grecs — voir
nos affirmations ci-dessus exprimées —, avec celle de 1a survivance des §mes. Conformément
a cette croyance, au moment de la mort, ’'dme abandonne le corps pour toujours, tout
comme il le fait temporairement pendant le sommeil'?. Cette croyance a été concrétisée
par I'invention des divinités qui devaient symboliser — et protéger — les deux états différents
d’un phénomeéne - apparemment semblables: Hypnos et Thanatos!?). Pour adapter la
représentation du sommeil aux différentes conditions de vie et de la mort, les artistes lui
ont donné soit les traits d’un vieux, barbu, grave et triste, soit ceux d’un Eros!?.

Si, initialement, les Eros ailés étaient associés au défunt pour symboliser 'dme
qui quitte le corps, le long du temps on a crée le type d’Eros dormant pour exprimer un
symbolisme plus subtil, qui associait I'idée du repos dans la tombe a celle de rimmortalité!.

Le caractere funéraire d’Eros va s’accentuer au moment o on lui ajoute un attribut
nouveau 3 un sens trés clair: l1a torche renversée, appuyée contre le sol pour en éteindre
la flamme'®. Durant I’époque impériale I'image est fréquemment reproduite dans les coins
des sarcophagesls) ou sur les steles funéraires'®.

La méme figure représente un génie du sommeil éternel, assimilation facilement
explicable par les rapports que les Grecs avaient déja établis entre le génie de la mort,
Thanatos, et celui du sommeil, H)pnos”). D’ici 1a motivation de 1a fréquence des monuments
funéraires dédié€s au sommeil éternel, divinité A laquelle on confiait les défunts, Thanatos,
accueillant 3 I'époque romaine les attributs d’une divinité de rimmortalité!®).

Toute une série de monuments sculpturaux de la Dobroudja romaine présentent
differentes hypostases de ce dieu. La premiére, chronologiquement parlant, est une statuette
en marbre, découverte 3 Tomis, qui représente Eros enfant dormant sur une peau de
lion!?). Les fruits de pavot que celui-ci garde a la main gauche suggere le sommeil éternelzo),
pendant que la peau de lion, I'attribut d’'Hercule, exprime un symbolisme qui associe
I'idée du repos dans la tombe 2 celle d’'une immortalité heureuse??).

Deux autres monuments provenant du midi de la Dobroudja, I'un de Durostorumzz),
Pautre d’Ostrov®>), représentent Thanatos sous I'aspect d’un jeune homme endormi. Les
deux font voir une figure douce, mélancolique, qui dégage une atmosphére de silence et
de repos total.

Thanatos est représenté sur une série d’autres monuments de 1a Dobroudja romaine,
soit debout, 1a té€te appuyée contre une épaule — tel qu’il apparait sur le fronton d’une
stele funéraire découverte Ulmetumz4), sur I'un des cOtés d’un autel funéraire de Tomis
avec une inscription grecquezs) et sur un autre autel funéraire du méme centre%); soit
couché, tel qu’il est représenté dans les acrotéres d’un sarcophage de Tomis?”.

Plus suggestives encore, quant A la maniére d’exprimer la croyance dans
Iimmortalité, nous semblent étre les représentations indépendantes de Thanatos. Le culte
du dieu a pris déja suffisamment contour dans I'époque romaine pour que sa figuration
singuliere puisse exprimer le sommeil €ternel, en essence I'immortalité. Ainsi peut-on
mettre en discussion une statuette découverte 2 Dunircnizs), une autre 2, Adamclisi29),
un bas-relief en forme d’aedicula découvert a Zorile® ), pas loin d’Adamclisi, et un bas-relief
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trouvé a Capidava3 D, tous représentant un personnage ailé, les pieds croisés, en appuyant
contre le sol une torche renversée et la téte — aux yeux fermés — inclinée sur I’épaule.

Le repos éternel est suggéré aussi par les représentations des défunts surpris pendant
le repos, couchés ou s’accoudant, 3 peine allongés sur une Kiné, seuls ou accompagnés
par leurs parents.

La croyance dans I'immortalité congue comme un prolongement de la vie terrestre,
est refléttée par une série d’autres symboles ou divinités qui décorent les monuments
funéraires, tous ayant 'origine dans les anciennes interprétations philosophiques grecques.
Le Cavalier chasseur rencontré sur ces monuments, représent ’héros sauveur>2) prét a
conduire les 4mes des défunts dans le monde étemel33); la vigne, tout comme les cordes
de lierre — allusion a I'arbre de la vie — qui ornent les plus pauvres mohuments mémes>?),
symbolisent I'immortalité et la renaissance et ne sont autre chose qu’une alusion 2 la vie
éternelle. Les scénes de chasse sont considérées comme un exercice sacré qui assure
I'immortalité céleste>> (des Eros 2 la chasse, le Cavalier Thrace affrontant le sanglier);
pendant que, l1a si répandue scéne du banquet funéraire n’exprime autre chose que I'espoir
d’une rencontre dans un autre monde. La Méduse le cOne de pin, le serpent, sont tout
autant de symboles se rapportant 3 I'immortalité et 2 la renaissance. Beaucoup de ces
symboles perdent, 3 ’époque romaine, leurs racines grecques et reviennent par filiére
orientale.

Ainsi, sur une stele funéraire de Tomis a-t-on représenté la Méduse, d’aprés un
type de Gorgone humanisée>®, mais associée 2 un dauphm 7, tout les deux en suggérant
la Lune qui constitue la premiére halte des ﬁm&c des défunts dans leur voyage sur les
eaux du Styxe (symbolisé ici par le dauphm ) Clest une illustration de 1a téorie qui se
rapporte a I'éschatologie lunisolaire, conformément 3 laquelle les. 4mes des défunts se
purifient premiérement dans les eaux de 1a lune, puis dans le feu du soleil>?), pour pouvoir
devenir immortelles.

Un autre monument funéraire de Tomis offre un symbolisme plus ample concernant
Iimmortalité. Il s’agit d’un toit fragmentaire d’aedl'cula4°), de forme rectangulaire, sur
lequel est réalisé un fronton triangulaire, ayant au centre une rosette a cinq pétales, un
cone de pin au sommet et des lions sur les cOtés en pente. Le fronton triangulaire exprime,
discrétement, la croyance en I'immortalité céleste 1) conformément aux doctrines des
pythagoncwns“z) Le cOne de pin symbolise aussi I'immortalité et connait une grande
diffusion dans Part funéraire de tout le monde romain*>) — associé a d’autres symboles,
ou dans des représentations singuli¢res — des lions ayant entre eux une pomme de pin
apparaissent fréquemment sur les monuments découverts dans la Dacia Inferior®), a
Micia45) a Potaissa*®) etc. Tellement fréquent dans I’art décoratif romain, ce motif vient
de I’ancien art onental dans les mysteres duquel le lion représentait la force divine
génératrice du feu). Les deux symboles, de I'immortalité et des pouvoirs divins, dans
ce cas d’origine asiatique, en pénétrant dans 'Empire Romain, se répandent aussi dans
le territoire compris entre le Danube et la mer Noire ol existait 1a tradition grecque
concernant la vie éternelle, I'immortalité.
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La méme croyance dans I'immortalité se retrouve -aussi dans I’attention que 1’on
a accordée a2 'aménagement des chambres des morts. L’exemple de Mausolos, le roi de
Halicarnas qui s’est fait construire une demeure somptueuse pour la vie éternelle, a été
suivi de maniére que I’on en rencontre parmi les constructions funéraires des cités grecques
du Pont Gauche. Des frises provenant de ce genre de monuments funéraires, découvertes
dans la nécropole tomitaine, ont pour sujet soit une scéne avec des Eros 2 la chasse*®),
soit une Amazonomachie*®). Le sujet des scenes de ces frises se rapporte a une signification
courrante dans la conception mystico-philosophique romaine sur le monde d’au-dela de
la tombe: la lutte contre la mort, dont on peut, difficilement, triompherso). Dans ce sens
la scéne A plusieurs Eros a la chasse doit étre interptrétée non comme une intention de
présenter la chasse d’un animal ou d’un autre; le mélange de tant de bétes sauvages, de
différentes especes, suggére 1a chasse en tant qu’action, le but de la représentation étant
celui de mettre en évidence le courage de celui qui affronte un animal dangcreule), la
chasse étant considérée un exercice vertueux et sacre a la fois qui assure I'immortalité
céleste®?), L'association deces Eros A cette sc2ne ne fait querenforcer I'idée d’immortalité®?).,

L’existence de tant de monuments A caractére mythologique dans une ville
d’ancienne tradition grecque, comme1’est 1a ville de Tomis, arrivée 3 une grande prospérité
économique dans ’époque romaine, n’est en rien surprenante. Tout cela constitue, certes,
une réflexion d’un art culte auguel pouvait accédér un nombre restreint d’initi€s dans les
interprétations philosophique 9,

La tradition grecque concernant I'immortalité de I'dme s’est perpétuée dans les
interprétations philosophiques tout comme dans les représentations artistiques — cultes
ou populaires. Rappelons un seul moment de lhistoire de I'ancienne Hellade: Pericle
dans son €loge apporté aux guerriers tombés A ’occasion du siége de la cité de Samos>>)
a dit que "ceux qui meurent pour leur pays arrivent immortels pareils aux dieux et tout
aussi invisibles que ces demniers, ils continuent, par leurs bienfaits, 3 rendre heureux les
vivants". Sans doute peut-on associer, sans risque d’erreur, les représentations du Cavalier
sur des monuments funéraires en symbolisant I'héroisation du défunt. L’arbre sacre vers
lequel se dirige le Cavalier suggere I'arbre de la vie, et le serpent qui I'enroule — la res-
suscitation.
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