Aspects d’unité dans la broderie roumaine

Gabriela FUCAREV (Chisindu)

Le mot “broderie” (en allemand “Stickerei”, en anglais - “embroidery”, en
italien - “ricamo”), signifie I’art d’orner un tissu de motifs omementaux ou bien
d’images iconographiques avec des fils de différentes matiéres textiles, en utilisant
une aiguille & broder. En fait - toute piéce décorée de la sortel.

La broderie roumaine se manifeste dans le cadre de cet ancien genre artis-
tique par son originalité, par une individualité naturelle, par sa beauté distinguée,
par la perfection des formes et par la richesse chromatique.

A coté de la langue, de la “doina”, des moeurs et des traditions populaires,
la broderie roumaine integrée dans I’ensemble vestimentaire, dans des objets de
décoration de I’intérieur, des objets liturgiques et de rite, a joué¢ un réle important
dans I’affirmation et I’individualisation de la culture roumaine face a celle des peu-
ples voisins. Les objets brodés présentent, outre leur caractére fonctionnel utili-
taire, une valeur esthétique différente de la parure, en vertu de la richesse et de la
varieté de leur expression, de I’harmonie des compositions omementales et chro-
matiques. Les ouvrages brodés relévent “les voies multiples de développement
matériel et spirituel, ainsi que de développement artistique du peuple roumain’2.

L’arialyse de la broderie roumaine, apparemment si différente d’'une zone a
I’autre, nous permet d’observer en méme temps son unité, le spécifique culturel et
artistique roumain, dont les éléments constitutifs sont: les tissus sur lesquelles on
exécutait autrefois et a présent la broderie, ainsi que les objets utilisés dans le
cadre de ce genre artistique comme, par exemple, 1’aiguille, les fils de provenance
végétale ou animale; les techniques décoratives, la variété des formes omemen-
tales, la sémantique des ornements, le contenu technique, le message ou bien la
signification des motifs ou des compositions ornementaux, ainsi que la typologie
des objets brodés, leur applicabilité.

Les matiéres utilisées dans la broderie présentent une grande variété, ce qui
pourrait étre délimité chronologiquement en commengant par le cuir et la fourrure
jusqu’aux étoffes et aux tissus les plus fins.

Les premiéres ont été mentionnées par Hérodote, qui décrivait la coutume
chez les Daces de porter des fourrures brodées3, coutume qui s’est conservée
jusqu’a présent chez les Roumains, tel le costume populaire (les fourrures a
“mites” d’Olténie) avec de la broderie blanche et de couleur de la Zone Vilcea
Romanati; “bondite” et “pieptare” en cuir brodés, rencontrés partout dans le pays,
y compris la Bukovine et la République Moldavie; ainsi que de nombreuses piéces
de parure ayant a la fois des fonctions utilitaires, comme par exemple les harnais
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(“hamuri”), les ceintures (“chimir”, “serpar”’ rencontrées en Transylvanie et en
Moldavie). La laine a servi de matiére premiére dans I’exécution des tissus au
métier a tisser (“rizboi”, “stative”), tout comme “panura”, “sumanul”, “abaua”,
“dimia”, utilisés dans le costume populaire brodé et présents dans toutes les zones

de I’espace roumain.

On utilisait les tissus susnommeés dans la confection des tabliers (“fota”,
“sort”), des manteaux (“suman”, “manta”, “ipengea”) brodés ultérieurement, et,
dans certaines régions - ormés avec du cordonnet ou de la ganse (en Moldavie, dans
la Zone Suceava on portait des manteaux a capuchon brodés a I’intérieur; en
Olténie, dans la Zone Vilcea, par exemple, on portait des tabliers (“opreg’) brodés;
en Transylvanie et en Bukovine les besaces brodées de laine (“traiste”) étaient trés
originales etc.)

Les tissus les plus employés dans la broderie étaient les toiles, celles-ci étant
attestées chez les Roumains de I’Epoque La Téne par les fouilles de Seaca de
Cimp et confirmées par les investigations archéologiques de Garvan-Dinogetia.
Datant des X-XIIéme siécles, elles étaient fréquemment utilisées dans la broderie
des pieces d’intérieur et de ménage; ainsi que dans les principales piéces vestimen-
taires, comme, par exemple, la blouse paysanne brodée (“ie”) (a I’exception de
quelques régions de Transylvanie). Il s’en suit son unité a travers tout le pays. On
peut y mentionner aussi les voiles (“marama’, “stergar sau vilitoare de cap”), le
pantalon (“itari’, “izmene”) qui, dans certains zones étaient brodés; en Moldavie
de Nord les voiles (“stergare de cap”) étaient ornés de motifs géométriques et de
perles, tandis qu’en Banat, c’est le pantalon (“itari”), piéce composante du costume
populaire, qui était brodé.

Bien qu’il ait trouvé plus tard son application dans la broderie, le coton, qui
a été introduit dans 1’industrie villageoise par le commerce, étant ensuite de plus
en plus cultivé dans les régions du sud, a connu une large utilisation dans le cos-
tume populaire (blouses paysannes brodées, voiles, qui, en Moldavie de Nord
étaient ornés de motifs géométriques et avec des perles polychromes. Dans cer-
taines régions (Banat) il y avait le pantalon (“itari”, “izmene”) brodé, ainsi que des
objets brodés destinés a décorer I’intérieur.

Les objets les plus fins étaient réalisés sur soie naturelle (“borangic”)
attestée aux X-XIIIéme siécles. On en ornait des blouses (“ii”), des voiles
(“marame”) et des serviettes (“prosoape’”), les derniéres ayant une large diffusion
au Sud de la République Moldavie. (En Bugeac on a conservé des voiles et des
serviettes de soie naturelle (“borangic”) ornés de motifs géométriques-floraux
datés du XIX¢éme siecle.

Dans les broderies liturgiques et somptuaires on utilisait traditionnellement
les tissus importés de I’Orient et de 1'Occident. Il s’agit des soies fines comme le
damas, le brocart, I’atlas, des étoffes et des velours luxueux, les demiers fréquem-
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ment utilisés dans le costume populaire brodé de certaines zones de Transylvanie.
Elles étaient demandées de méme a la cour par ’aristocratie, étant appliquées dans
les broderies liturgiques.

La variété des tissus de fabrique ayant connu une large application a la fin
du XIXe - début du XXéme siécles, a remplacé dans certaines zones les tissus fa-
briqués dans la maison, ceux-ci ayant trouvé leur utilisation dans la broderie tradi-
tionnelle. Il s’agit de I’étamine, du “jolj”, de la grenadine, du batiste, du tulle etc.

La catégorie des matériaux dont on exécutait la broderie répétait chrono-
logiquement la variété de ceux qui avaient servi de base pour sa réalisation, tout en
ayant quelques différences. Nous pouvons y mentionner les susnommés fils de
provenance animale et végétale (la laine, le lin, le chanvre, le fil de soie naturelle
exécutés dans la maison et appliqués en coloris naturel ou bien teints avec des
matiéres colorantes naturelles).

En général cela constitue une tradition remarquable de 1’art populaire
roumain. A c6té des fils susnommés on utilisait des fils teints industriellement
avec des colorants artificiels, tels les fils de coton colorés, les moulinés.

De méme, on appliquait largement les fils métalliques d’or et d’argent
provenus du commerce avec les pays orientaux et européens, dans la broderie du
costume populaire, la broderie somptuaire et celle religieuse. Les fils métalliques
utilisés dans la broderie de la blouse paysanne, par exemple, ont conféré au costume
populaire des zones respectives des traits caractéristiques. Il s’agit des blouses
paysannes olténiennes (“ie”) brodées avec de I’argent, des zones Mehedinti, Gorj
etc; des manches (“altite”) brodées avec de I’or, dans la Zone Romanati, ou bien
des galons de la Zone Dolj ou ceux montagnards brodés avec du rouge-doré, lilas-
jaune-doré, de la Zone Arges, ou bien noir et argent dans la Zone Rimnicul-Sarat.
En Moldavie, les blouses sont brodées avec du noir, rouge, or et argent. En Ardeal,
il y a les célébres blouses a manches tournées de Bran ayant des broderies en or et
en argent; d’autres piéces vestimentaires et de décoration de I’intérieur, tels les
serviettes bessarabiennes de la Zone de Nord et de Centre, ainsi qu’en Dobroudja,
Valachie, Vrancea, Sibiu etc.

Les fils de toile (lin et chanvre) dans leur coloris naturel ont été remplacés
par le coton blanc bien tordu appliqué surtout a la broderie “richelieu” et aux
champs omementaux secondaires.

Les fils de soie naturelle appliqués largement dans la broderie somptuaire et
de culte ont été repris dans la broderie populaire aussi, dans certaines régions et
zones ethnographiques (Banat, le Sud de la Bessarabie).

Les argumentations susmentionnées nous meénent a la conclusion que sur
tout le territoire roumain on a utilisé les mémes matériaux nécessaires a la
broderie, tout en comportant des particularités zonales spécifiques conformément
aux traditions et a la conception de I’ouvrage fini.
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L’unité peut étre attribuée aussi a la technique, a 1’art d’exécution de divers
procédés, de sorte qu’on lui confére le qualificatif d’art de ’aiguille.

Les broderies rituelles et de culte, les broderies des costumes populaires,
ainsi que celles servant a la décoration de I’intérieur paysan dans les zones ethno-
graphiques de la Roumanie et de la République Moldavie s’imposent par une vari-
été des solutions décoratives, propres a la création plastique. En méme temps elles
présentent une unité ethnoculturelle déterminée par la présence de certains élé-
ments fondamentaux communs, tel le point de couture, ce qui constitue la richesse
et le charme de la broderie roumaine. Les procédés techniques, bien que limités,
offrent de nombreuses possibilités d’expression, remarquées par Hérodote, confir-
mées par des fouilles, et surtout par les échantillons de broderie médiévale des
XVe-XVIéme giécles conservés jusqu’a présent comme des reliques renfermant une
collection variée de techniques de la broderie.

Etant plus simples et plus anciennes, les techniques rudimentaires ont servi
de base pour I’évolution vers des techniques plus raffinées - celles décoratives.
Parmi les techniques rudimentaires les plus connues on pourrait nommer: la fau-
filure, le point de feston simple, ’ourlet, la piqire, le point de nid d’abeilles etc.
rencontrées a travers tout le pays, la plupart d’elles ayant des fonctions utilitaires et
décoratives, soit a I’assemblage du costume populaire, soit au surfilage décoratif
de certains omements.

Les techniques décoratives comme, par exemple, I’ourdissage sur fil, le
point de nid d’abeilles, le point de croix, pratiquées a 1’époque médiévale, ont été
ensuite reprises dans le costume populaire du pays entier. La technique d’ourdis-
sage sur fil (en Moldavie) appliquée a la décoration des costumes populaires,
surtout des blouses, attestée aux XIVe-XVeéme siécles sur les broderies liturgiques,
est aujourd’hui présente dans toutes les régions de la Roumanie. La méme chose
avec la technique de la broderie a I’envers appliquée au XIVéme siécle a I’ormne-
mentation des chemises pour la noblesse de cour, elle a été utilisée ensuite a la
décoration du costume populaire étant appelée “cusut gulereste”. Aussi archaique
est la technique d’ourdissage sur fronces, celle-ci étant plus compliquée et com-
prenant 3 étapes de réalisation (“incretul”, “orditul” et “umplutul”). Cette tech-
nique était tres populaire en Transylvanie et moins populaire en Valachie, en
Moldavie et en Bukovine).

Le procédé de la broderie au point de croix ou tout simplement “cruciulita”
appelée comme ¢a en Bessarabie, c’est la technique offrant a la broderie une
beauté particuliére rare.

Elle a donné naissance a un grand nombre de variantes: point de croix sur
une face, point de croix double, “cusutul bitrinesc”, “brinelu” etc. Dans tous ces
cas I’effet décoratif vient de la régularité du motif en succession. La grande
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majorité des procédés susnommeés peut étre remarquée aussi bien sur les broderies
liturgiques a partir du XVéme siécle, que dans la broderie populaire. On peut
remarquer des interférences semblables entre la broderie religieuse et celle popu-
laire, cn observant la technique du point de chainette dans certaines broderies
liturgiques, comme des épitaphes (“aere”) du Monastére Putna, Agapia, ainsi que
les remarquables motifs sur les costumes populaires, sur les piéces d’intérieur en
Banat et dans les Carpates Occidentales.

Plusieurs procédés décoratifs présents dans les régions historiques, y com- -
pris la Bessarabie, indiquent des similitudes techniques propres a la broderie popu-
laire. Il s’agit des échantillons de broderie religieuse et populaire comme le point
plein sur fil (appelé en Bessarabie “batuta”) ou bien le point plein sur écrit, I’ajour,
(appelé en Bessarabie “gdurica”), ainsi que des procédés du type “cusutul
rumanesc” destiné a marquer les contours des motifs géométriques en différentes
directions. Considéré en tant que réminiscence, et d’origine populaire, cette tech-
nique est réalisée (simultanément) avec un fil coloré et a la fois, avec un fil d’or ou
d’argent servant a I’ornementation des blouses paysannes (“ii”).

Les techniques secondaires ou complémentaires sont, non moins nom-
breuses, mais moins fréquentes. Ce sont: le point de feston, ou bien “nojitala
batrineasca”, “cheita”, c’est-a-dire le méme procédé de feston mais utilisé a
I’assemblage du costume, la broderie décorative “ochiut” pour obtenir les plis, le
point lancé rappelant une étoile au centre déchiré, le point arriere, le point de
zigzag, le point de chainette etc.

Il s’en suit que généralement les procédés de broderie simple et décorative
ont connu une tradition séculaire, ayant une grande diffusion sur le territoire entier.
Ceci confirme son ancienneté, 1’unité et la continuité du décor roumain trouvant
expression dans le style omemental aussi.

Le style omemental roumain, y compris celui encadré en broderies, a reflété
toute la complexité du processus de constitution de la culture populaire artistique
roumaine. Les motifs le plus fréquemment employés dans la broderie traditionnelle
roumaine tirent leur origine du néolithique tout en supportant une forte influence
greco-romaine, de 1’Orient et du monde slave. En les assimilant, elle a gardé le
fond daco-romain, celui-ci caractérisé par une thématique concréte et symbolique,
la morphologie étant surtout géomeétrique. Cet héritage daco-romain se caractérise
“par la décoration plutét simple, principalement linéaire, statique, moins chargée,
discréte, ainsi que par I’aspiration 4 géométriser les motifs inspirés de la nature”>.

La tentative de définir la valeur des motifs omementaux présents dans 1’art
populaire roumain constitue une préoccupation plus ancienne, qui apparait dans
une série d’ouvrages ayant abordé différents aspects de la décoration tradition-
nelle: historique et documentaire, sémantique, morphologique etc.
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Le déchiffrement méme du style omemental constitue un domaine important
non seulement de I’art populaire, mais aussi de I’histoire de 1’art et des sciences
étudiant ’ethnologie et le passé.

Des réflexions précieuses portant sur le signe apparaissent dans de nom-
breuses études de linguistique, logique, sémantique, herméneutique, rhétorique,
esthétique ou poétiqueb. La bibliographie de ce compartiment comprend des dic-
tionnaires, encyclopédies, monographies populaires, telles les oeuvres des
chercheurs roumains N. lorga, G. Oprescu, T. Vianu, P. Petrescu, G. Stoica,
N. Dunire, ainsi que des savants étrangers.

Les motifs omementaux des costumes populaires, des piéces de I’intérieur
paysan traditionnel dans les zones ethnographiques, de certaines pi€ces rituelles et
liturgiques, représentent un des chapitres les plus précieux du style ornemental tra-
ditionnel roumain, déterminé par la variété et par la richesse de I’expression, I’har-
monie, I’originalité des compositions omementales et chromatiques.

La représentation des motifs géométriques passe par une série de transfor-
mations en partant du point, ligne, rhombe et leurs dérivées, formant les champs
ornementaux périphériques aux représentations concrétes ou bien symboliques,
identifiées par le créateur populaire par différentes dénomminations ayant un con-
tenu sémantique riche et se rapportant au monde imaginaire des conceptions
archaiques - mythologiques et religieuses. On peut en distinguer la croix
(“crucea”), I’hostie (“prescura”), les cornes du bélier (“coarnele berbecului™), le
sapin (“bradul”), les symboles solaires comme le pigeon (“porumbelul”), I’aigle
(“vulturele”™). Elles peuvent étre attribuées aux broderies populaire et religieuse du
pays entier bien que la plupart des motifs brodés aient subi une forte stylisation, en
s’égarant du sens initial, tout en servant de repéres a 1I’évolution de la pensée et de
la société”.

On peut attribuer au style omemental roumain un trait essentiel - la poly-
morphie des ornements, le dessin géométrique et nongéométrique ou libre des
motifs ornementaux concrets, ayant des racines au Moyen Age et qui ont beaucoup
évolué pendant la seconde moitié du XIXéme siécle. Elle a laissé ses empreintes
sur les pieces brodées de I’ensemble vestimentaire, de I’intérieur. Il s’agit des
blouses paysannes (“ie”) de la Zone Nord de la Bessarabie a la décoration prédom-
inante végétale, ainsi que des manteaux (“bundite”) de la Zone Sud ayant des
similitudes avec “pieptare” de Transylvanie (Valea Jiului) ou les touloupes
(“cojoace”) de la Zone Bistrita-Nasiud.

En dépit des particularités zonales spécifiques du costume populaire
roumain, nous pouvons y identifier de nombreuses similitudes comme celles sus-
nommeées, tenant du style omemental, des motifs et de champs omementaux.

La broderie constitue une des catégories les plus unitaires des textiles popu-
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laires roumaines en vertu de sa propagation a travers tout le pays. Propre au cos-
tume populaire, a la décoration de ’intérieur paysan, rituel et de culte, la broderie
rournaine a été réalisée a travers les siécles avec de différents matériaux suivant les
possibilités économiques et les nécessites fonctionnelles esthétiques; elle a connu
de nombreuses techniques décoratives, celles fondamentales étant présentes dans
toutes les régions historiques, y compris la plupart des zones ethnographiques, et
présentant a la fois un style ornemental vaste, portant de différences zonales
insignifiantes, tout en étant unitaire du point de vue morphologique et sémantique.

Gabricla Fucarcv
Institutul de Etnografie si Folclor
“C. Brailoiu”
Str. Pandurilor 23/40
Chisindu - Rep. Moldova
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