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Abstract: The given article submits to discuss urgent problems of a museum evolution in a world plan, the
problems engendered by global phenomena as for instance the spreading of a cultural tourism and urbanization of
the society. Globalization of culture, on the one hand, and museum transformation of the world, on the other hand,
became the acts of a play for the modern traveler exposed to stress. The cultural tourist model became a dominant
causing the museum transformation of daily life and transformation of a town to a work of art and a total museum.
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Inceputul mileniului a fost marcat de dizolvarea frontierelor comunicationale, fapt generat de trecerea de
la un sistem politic strict dirijat la procesul de democratizare, de la economia planificatd la cea de piata, de
dezvoltarea rapida a tehnologiilor si de fenomenul globalizarii. Economia postindustriald a stimulat mobilizarea
capitalului intelectual si utilizarea lui in sferele de producere si deservire.

Anume in perioada unor transformdri impetuoase apare nostalgia stabilitatii, originalitatii si
individualitatii. Dintotdeauna, identitatea persoanei, a comunitdtii de origine, a celei etnice si nationale, a
constituit unul din punctele esentiale ale oricarui dialog cultural, la scara locala, nationala sau universala.

In contextul proceselor socio-politice si culturale declansate problema pastrarii si afirmarii identitatii pe
toate planurile si primordial, i etnocultural devine esentiald cu atdt mai mult cu cat ea reprezintd singura
modalitate eficientd de a combate efectele nefaste si aneantizate ale globalizarii'.

Procesul globalizarii a impus societatii contemporane o mondializare culturald, redefinind sensul
institutiei muzeale, a carei activitate este determinatd de noi factori:

— piata detine rolul de arbitru, care apreciaza si determind esenta valorilor;

— industria distractiilor ocupa o nisa considerabila a sferei culturale;

— reducerea rolului statului si aparitia formatiunilor politice netraditionale;

— disparitia hotarelor intelectuale;

— aparitia §i dezvoltarea comunitatilor multiculturale;

— 1n rezultatul dezvoltarii noilor tehnologii apar noi viziuni asupra notiunilor de loc, timp, spatiu etc.

Timpul liber a devenit un lux pentru generatia telefoanelor mobile si computerelor portabile, iar
perceperea notiunii de spatiu este contradictorie Tn momentul cand stand in fata monitorului poti vizita obiective
aflate la mii de kilometri distantd. Unica salvare a ,individului claustrat” sunt caldtoriile. Evadarea, fie si
temporara, din sfera sa de activitate si chiar din mediul sau cultural. Toti acesti factori, insd, impun societatii o
cultura turistica, care asediaza la moment planeta.

in astfel de conditii muzeele vin si trezeasca nostalgia trecutului, deseori pentru definirea identitatii noi
apelam la trecut, fiind sensibilizati de memorie. Memoria ne doteaza cu o fortd emotiva invadanta. Printr-un joc
de contraste intre prezent si trecut, memoria ne face sa opunem persoanelor, realitatilor pe care le avem in fata
ochilor, imago-ul echivalentelor lor, reconstituite de catre spirit. Indepartand tot ceea ce este neplicut, negativ si
insuportabil, tindem sa retinem aspectele agreabile, pozitive, satisfacatoare. Si chiar daca este vorba de cei mai
sangerosi tirani ai istoriei, sau daca evocam perioade lamentabile din viata noastra, intotdeauna recredm amintiri
mai satisfacatoare si mai conforme cu propriile dorinte.

Seductia nostalgiei este cu atidt mai irezistibild cu cat este vorba de perioade mai eterate si mai
indepartate.

Epocile indepartate exercitd asupra imaginatiei o atractie misterioasd. De indatd ce oamenii sunt
nemultumiti de prezent, lucru care se intampld destul de des, se intorc spre trecut si sperd, o datd in plus, sa
regaseasca visul, nicicand uitat, al varstei de aur. Ei continud sa fie dominati de farmecul magic al copildriei pe
care o amintire fragmentara le-o prezinta ca pe o epoca de fericire netulburata’.
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In acest context, muzeele devin o necesitate culturala din momentul in care ofera publicului restituiri ale
vietii lui de azi, In detalii care scapa cotidianului alert sau reconstituiri, fie si fragmentare, ale lumilor de
odinioara. Proiectele pot fi felurite: de la reconstituirea unor orase medievale (in Florida, California) care la baza
au comunicarea simpla, directa, la crearea unor muzee virtuale (tendinta foarte la moda astazi).

Un alt aspect al mondializarii culturale il constituie descentralizarea marilor muzee si muzealizarea
rapidd a societatii. Astazi suntem martorii unei revolutii muzeale, este sau nu un factor pozitiv, vom putea
aprecia In timp. Putem, insa, constata ca acest fapt se datoreaza unor cerinte sociale sau probleme globale. Una
din modificarile de perspectiva, imediatd este constituirea unor sisteme de muzee, sau a unui sistem de muzee.
Cu alte cuvinte, a unei retele teritoriale diversificata nu numai spatial, teritorial ci si pe pofile, niveluri si functii
in care diversele unitéti sa se completeze si sa se coreleze intre ele in vederea aceluiasi obiectiv educational si de
ocrotire a patrimoniului.

Pentru a celebra simbioza intre om §i natura §i pentru a crea o legatura vizibila (sau invizibild) intre trecut
si viitor, au fost create muzeul vinului, painii, ciocolatei, laptelui, uleiului etc., unde vizitatorul poate sa participe
nemijlocit in procesul de producere.

Un exemplu ar fi Muzeul Uleiului de masline din regiunea Sabina. Muzeul se prezintd ca un traseu al
cercetarii si descoperirii culturii mediteraneene si mai ales a celei sabine. Deosebit este prin faptul ca itinerarul
propus vizitatorului nu se dezvoltd doar in interiorul muzeului, se continud in exterior, pe strada, printre oamenii
din Castelnuovo si se termind Intr-un sat vecin. Ceea ce se propune vizitatorului este un itinerar care corespunde
unui muzeu deschis, in care se simte provincia cu traditiile ei vechi si nobile. In acelasi timp, se vrea participarea
si sensibilizarea locuitorilor, spre reevaluarea propriei istorii si al propriului patrimoniu’. Raportarea oamenilor
la muzeu constituie un element definitoriu. Acestia sunt solicitati sa participe activ la activitatile muzeului.

Instructiva ar fi si experienta Muzeului din Olgod, din vestul peninsulei lutlanda, o fabrica de prelucrare a
laptelui, construita in secolul trecut, care continua sa existe sub forma de muzeu, In inima unei regiuni care este
si astdzi un important centru de producere si prelucrare a laptelui. Acestei fabrici (impreuna cu peisajul in care se
integreaza, ca si de fapt intregii zone inconjuratoare) i se potriveste perfect termenul frantuzesc de ,,eco-muzeu”.
Un eco-muzeu poate cuprinde, Tn mod firesc, arbori, plante, animale, fabrici, ferme, tunelul de cale feratd — adica
orice se afla pe terenul ales drept obiectiv de studiu. L-am putea defini drept zond urbana sau rurala.

Astfel de proiecte sunt foarte frecvente in prezent, In special in tarile post-industriale. Muzeul astazi
trebuie sa fie deschis pentru noi experimente, descoperiri, idei.

Muzeul de astazi tinde a deveni o unitate nu doar culturald, ci si economica, astfel a aparut termenul de
»muzeoeconomie”. Atragerea mecenatilor in sponsorizarea proiectelor muzeale.

Accentul pus pe dezvoltarea componentei culturale, a ofertei turistice, dublat de o activitate promotionala
in concordanta cu standardele impuse pe piata culturald si turisticd mondiala, nu poate fi decat benefic. Investitia
in conservarea, restaurarea, protejarea i punerea in valoare a mostenirii culturale, daca este inteleasa la timp si
corect, devine o investitie eficienta si implicit in factor de dezvoltare economica, sociald si spirituala durabila.
Aceasta optiune strategica se poate transforma in timp, din factor de ameliorare in sursa de finantare.

Atunci cand autoritatile orasenesti au lansat diverse programe reformative, muzeele au sesizat
posibilitatile de viitor. Elaborand o strategie corectd ele vor putea castiga noi proiecte de cercetare asupra
procesului de urbanizare, problemei drogurilor, criminalitdtii si a somajului. Aceste teme au fost propuse de
populatie si exprima doleantele lor. Astfel de muzee au aparut in SUA, GERMANIA, MAREA BRITANIE,
MEXIC, toate au destinatia de a adapta structurile muzeale grupurilor sociale care n-au acces la propria cultura.

Muzeul modern se dezvolta in context cu alte categorii culturale, cum ar fi industria creativd, modelling-ul,
presa, muzica, televiziunea, radioul, In competifia cu cinematografele, cu parcurile de distractii si centrele
comerciale, muzeele pot oferi vizitatorilor ,,evenimente”, care Incep cu autenticitatea obiectelor si cu informatia
pe care acestea o reprezintd. Muzeele pot, de asemenea, sa 1i ajute pe indivizi, care traiesc intr-o societate ce se
schimba cu rapiditate si este orientatd spre individualitate, sa-si defineasca propria lor identitate. Adica, in acest
caz muzeele sunt institutii unde problemele ce privesc patrimoniul, valoarea simbolica si timpul, pot fi discutate,
evaluate si analizate®.

O directie a muzeoeconomiei de astazi o constituie dezvoltarea oraselor, prin faptul ca:

— ofera orasenilor noi posturi de munca si o viatd mondena mai interesanta si captivanta;

— creeaza orasului un stil multilateral si 1i sporeste autoritatea;

— accentueaza originalitatea orasului si sporeste unitatea sociald;

— sporeste numarul investitiilor in oras;

— stimuleaza dezvoltarea economica;
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— reinvie unele ramuri ale sferei industriale prin crearea de rezervatii tehnice, care refac in scop utilitar,
de divertisment si turism cultural, unele amplasamente tehnico-industriale vechi: linii ferate inguste, mori, poduri
si bacuri de apa circulante, nave si mijloace de tractiune vechi s.a., crearea unor trasee, cum ar fi ,,traseul culturii
industriale”, un taseu turistic industrial care prezintd marturii din secolul al XIX-lea si al XX-lea ale exploatarii
pe scard larga a minelor de carbuni si a industriei fierului in bazinul Rurhului, ca si in muzee complexe adesea
denumite ,,eco-muzee”.

Acestea pastreaza ,,in situ” patrimoniul industriei grele din Bergsalgen (Suedia), Ironbridge (Anglia) si
din Le Creusot-Monteceau-les-Mines (Franta). De fapt originalitatea muzeului comunitatii Creusot rezida in
ambitiile sale: dezvoltarea culturala a populatiei, care mai mult de un secol si jumatate, traieste intr-o permanenta
dialectica a transformarilor, schimbarilor si tensiunilor lumii agricole si industriale, rurale si urbane, avand un
profit din contactul permanent cu realitatea, figurand in spatiul unei duble existente: a concretului si abstractului,
particularului si generalului, obiectului si ideii, ne agitd pentru a trezi oamenii, pentru ai face responsabili de
mediul inconjurator (lupta impotriva poluarii mediului), de dezvoltarea continud a omenirii, ai agita Impotriva
progresului tehnic etc.

Important 1n activitatea sa este de a distinge obiectul ,,reserve” care a pierdut valoarea sa functionala si
emotionald si obiectul care a pastrat aceste valori si care ramane a fi proprietatea locuitorilor (populatiei).
Locuitorii muzeului participd la toate activitatile obstesti: gestiune, Imbogéatirea inventarului, isi expun parerea
asupra planului de lucru, participa la cercetari, deoarece ei constituie si obiectele si subiectele institutiei.

In procesul mondializirii si muzealizarii lumii priorititile muzeului la etapa actuali, este posibilitatea sa
de a face ,,vizibil” un teritoriu in specificitatea sa, dar si in globalitatea sa, asta Insemnand in toate relatiile sale
sistemice cu mediul evolutiv care il inconjoara.

Fiind situat in zona de tensiune dintre conservare si dezvoltare muzeul trebuie sd constituie punctul de
pornire sau startul unei noi ideologii culturale, el constituind partea neagresiva a spatiului, cu preponderentd in
orage, care favorizeaza dezvoltarea creatiei, ideilor inovatoare etc.

In asa fel muzeele pot contribui la solutionarea unui sir de probleme cum ar fi: adaptarea sociala,
mentinerea unor noi forme ale businessului, programarea unei vieti decente.

Un interes aparte a muzeologiei contemporane o constituie peisajul natural. Raporturile om-mediu, in
multitudinea aspectelor si implicatiilor lor, constituie preocuparea majora a unui mare numar de specialisti In
diverse domenii din intreaga lume. Se acordd o atentie deosebitd relatiilor: om, autor al unor proiecte de
arhitectura, materializarea acestora, deci crearea unui mediu artificial si om, ca beneficiar al proiectarii si
realizarii mediului artificial in cadrul mediului existent, natural. Peisajul natural, ca orice alt produs al naturii, se
afla intr-un repaos relativ, un repaos al echilibrului. El are actiunea sa interioara, armonioasd, si coeziunea in
care toate formele sunt o expresie a dezvoltarii firesti a fortelor naturii. De aici rezulta si obligativitatea integrarii
elementelor construite de om cu cele naturale intr-un sistem ordonat, care sa mentina echilibrul firesc al sitului.
Peisajul constituind, deopotriva, un spatiu natural, o arie culturald (diversitate naturald modelatd prin cultura),
dar si o arie economicad, oferind bazele existentei; ¢ loc de descoperire si de experiente, relaxare, de percepere si
valoare a culorii, el patrunde in constiinte ca sursa de identitate si sentimente de bunid cunoastere a istoriei
pamantului. Peisajul este al tuturor sau e proprietate comund, individuala. Asupra conservarii lui rezida
numeroase raspunderi — globale, regionale, individuale®. Tn acest sens, tendinta credrii ,,muzeelor vii” si eco-
muzeelor se datoreaza necesitatii implementarii indubitabile a unor noi forme de organizare muzeald: centre de
valorificare si organizare a unor complexe arhitecturale, de salvare si organizare a peisajului cel Inconjoara si de
preintdmpinare a unor catastrofe ecologice. Drept exemplu Eco-muzeul din Semipalatinsk, Kazahstan care a
conservat ,,in situ” poligonul nuclear in scopul sensibilizarii societatii referitor la situatia ecologica din Asia
Centrald si de Est si asigurarea securitatii populatiei care locuieste pe teritoriul poligonului §i imprejurarile lui,
Eco-muzeul din Scandenbourg, Canada are ca obiectiv salvarea padurilor din aceste regiuni, in Romania exista
doar un singur astfel de centru — Institutul de Cercetari Eco-Muzeale Tulcea. Astfel de institutii refac economia
originald a unui ecosistem participand la 0 mai buna protectie a mediului ambiant.

Muzeul in ansamblu si fiecare tip de muzeu in parte, functie de profilul colectiilor (de istorie, arheologie,
etnografie, istorie naturald, de artd sau de tehnica etc.), de sistemul de expunere (pavilionar, in aer liber) sau de
conceptia fundamentald a expozitiei (obiectuald sau de proiectie fenomenologica, monoetnica, plurietnica sau
multiculturald, sincronica sau diacronicd), constituie o problematica speciala (teoretica sau practicd), necesitand
o tratare individuald. O abordare globalad nu este in masura sa clarifice problematica unei atare cazuistici, de o
complexitate remarcabila®. La momentul actual, insd, institutia muzeald poate sa participe la solutionarea unor
probleme globale.
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Muzeul, la inceputul acestui mileniu, traieste in prezent cu aspiratii in viitor, Insusindu-si conditia propriei
identitati culturale, tinde sa devind un muzeu al timpului, spatiului, care sd ofere cunostinte, analize utile si
reflectii, contribuind la faptul ca fiecare vizitator sa participe activ la depistarea comunitatii careia 1i apartine.
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