_ MOTIVUL HIEROGAMIEI SI SEMNIFICATIILE LUI
IN ARTA SI IDEOLOGIA TRACILOR S$I CEA A SCITILOR

Rodica Ursu

Multiplele semnificafii ale actului hierogamiei (casitoric sacri) in mentalitdtile arhaice 1-a propulsat ca
pe unul din principalele subiecte religioase. aflat in strinsd conexiune cu toate fenomenele de ordin cosmogonic
si social. Reprezentirile artistice ale acestui motiv sunt bine cunoscute in arta antici din Orient si pana in
Balcani i se inscriu intr-o bogatd tradific mitologica si idcologica. caracteristicd socictitilor arhaice. Care sunt
semnificatiile acestui act i ce a determinat perpctuarea schemelor compozifionale in arta tracilor si cca a
scitilor sunt intrebdri la care vom incerca sa raspundem dupd o prezentare succinti a motivului respectiv
concretizat pe monumentele de artd din spafiul carpato-balcanic si cel nord-pontic.

L. Reprezentirile artistice din arta tracicii. Semnificatii.

1. Mormantul de la Sveshtari

Descoperirea fastuosului mormant de la Sveshtari' a oferit posibilitatea unor noi interpretari pe
marginea schemelor iconografice ce constituic decorul interior al acestuia. cit si prin posibilitatea stabilirii
unor analogii. In centrul compozitiei de pe luneti apar doud personaje ce reprezintd nucleul semantic al
decorului in jurul ciruia se desfisoara celelalte actiuni. Cuplul este format de un barbat ecvestru. cu calul in
migcare spre stanga, si o femeie ridicatd pe o rampa. De o parte si de alta apar citeva personaje (patru femei in
stinga zeifei si doi barbati in spatele cildrefului, probabil. servitorii ce-si insotesc stapanii).

Zeifa este infaguratd intr-un vesmant lung. in pliuri, cu un capat petrecut peste uméirul stang: are parul
frumos aranjat, strans la spate si privirea pierdutd in interiorul camerei. Cu mana dreapitd ii intinde cilaretului
0 cununi.

Eroul este imbricat intr-o tunica scurtd. cu o mantie pe spate: are fata vizutd din profil. iar corpul intors
pufin spre spectator. Mana dreaptd csle usor ridicald pentru a primi coroana. In spatele cilirejului sunt
reprezentati doi servitori care poartd armele stapinului (primul duce o sabie st o lance. cel de-al doilea — un
scut). Ambii sunt imbracati dupd moda orientald. Prima [emeic din dreapta zeifei tine de toartd un sipetel cu
picioruse si 0 oinochoe, a doua — un sipet mai mare cu capacul deschis, cclelalte doud servitoare {iind ocupate
cu transportarea unui vas voluminos.

2. Mormantul de la Kazanldk

In linii mari, compozifia de la Sveshtari respecti structura decorului de pe cupola mormantului de la
Kazanlak®, in centrul cireia sunt reprezentafi cci doi sofi insofi{i de un cortegiu intreg de servitori. Pentru a
evita monotonia spafiului alb, artistul a reprezentat toatc personajele in picioare, cu exceplia stapanilor ce
servesc masa. Birbatul poartii pe cap o coroani si esle imbracat intr-o mantie lunga. In ména dreapta {ine o
phiala, iar cealalti o intinde spre femeia din stinga sa, care-i rdspunde prin acelasi gest. Aceasta din urma este
agezatd pe un scaun inalt; in stinga femeii apar doud servitoare care-i aduc. probabil, darurile de nunti.

Este interesant sd mentionim prezenta citorva obiecte identice cu cele atestate in compozitia de la
Sveshtari: sipetul mic (pentru bijuterii?). prevazut cu picioruse §i toartd. cat si cel mai mare, ambele obiecte
fiind aduse de prima servitoare, cealaltd {inind-in mana o naframa.

In dreapta birbatului apare imaginea unei femei cu un platou cu fructe in maini. care pare si domine
scena prin figura-i impunitoare de proporiil exagerate. Aceasta poartd pe cap un val si este imbracatd intr-un
chiton lung. In spatele ei sunt reprezentate citeva personaje. printre care doi muzicanli — trompetisti si doi
ingrijitori ce supraveghcazi caii de céldrie si cvadrigd. in centrul cupolei sunt surprinse Victorii pe car, care, in
aceste conditii, se incadreaza cultului funerar.

Cicikova 1983 A, 18 - 27; Citikova, 1983 B; IFol, Chichikova, Ivanov, Teofilov 1986.
Mikoff 1954.
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Analiza iconografici a compozitiilor centrale din mormintele de la Sveshtari si Kazanldk a permis
evidenfierca citorva elemente comune ce reprezintd repere importante in descifrarea mesajului artistic §i
religios. )

1. Pozifionarea personajelor (a sotilor) unul fata de celalalt. In ambele cazuri femeia se afla in stinga
barbatului, exemplificind opozifia mitologica “barbat—femeie” prin echivalentul semantic “dreapta-stanga”,
completat in cazul schemei de la Sveshtari si de atitudinea diferitd a acestora in plan vertical.

2. Relatia dintre cei doi este dezvaluitd si de gesturile lor: impreunarea mainilor (Kazanlak) - simbol al
unirii spirituale si trupesti — sau apropierea lor (Sveshtari). In susfinerea acestei teze vine §i procesiunea
femeilor ce poarta diferite atribute in maini (sipete cu bijuteni. ndframa. vase). ce sugereaza ideea unor daruri
de nuntd. atribuind compozifiei si un caracter nupfial.

3. Prezenta cununei — atribut al eroizarii vine sd desemneze pozifia sociald a barbatului reprezentat intr-
o0 scend de eroizare sau de investiturd (nu este cxlus ca in acest caz cununa sa aiba aceeasi semnificatie ca si
diadema - atribut regal prin exclen{d). Uneori. in calitat¢ de insigne ale puterii. apare arcul (reprezentarea
eroului ecvestru pe cnemida nr. 1 de la Agighiol: calirejul de pe o plicu{d de la Letnija) sau rhyton-ul
(exemplu: inclul de la Brezovo. regiunea Plovdiv. unde apare figura unui personaj ecvestru cu calul in migcare
spre stanga. in fata ciruia se afld o femeie in haind lungd, drapat. ce {ine in mana stanga un rhyton)* .

4. Caracterul demonstrativ-ceremonial, mai pufin cotidian. al compozifiilor. prin care se urmarea
ctalarea bogdlici si a rangului social al personajelor pc scara icrarhici®. In legaturi cu acest subiect Iv.
Venedikov sus{ine ci personajele centrale ale picturilor de la Kazanlik il reprezinti pe Seutes al Iil-lea si suita sa”.

Astfel, din perspectiva ideologici regale. compozijiile iconografice de la Sveshtani si Kazanlak se
completeaza reciproc. constituind doud faze din mitul eroului: a) investirea acestuia cu atributele puterii regale:
b) cisitoria cu Marca Zei{a sau fiica accsteia. Conform altor ipoteze. motivul central al compozitiei de la
Kazanlik il constituic scena banchetului funcrar. fiind prezentat soful defunct i sofia sa. asistati de o stralucitd
suitd®. Figura feminind din dreapta personajului central o reprezintd pe Persephona. zeifa lumii dc dupa
mormint. La baza considerafici au stat relatarile lui Herodot despre obiceiurile funerare ale aristocratiei trace
(Istorii, V, 7).

3. Tezaurul de la Leinita

Cca mai apropiatd analogic a scenci de la Kazanlik o constituie reprezentarca iconograficd de pe o
plicu(a de la Letnifa’. care dupa pirerea lui Iv. Marazov. inregisireazi un sir de clemente comune atit in plan
compozi{ional. ciit 1 semantic: cdsdtoria divind tutelatd de Marca Zeifa. Schema se prezintd in felul urmitor: in
spatcle cuplului. surprins in atitudine croticd. aparc un personaj feminin ce {ine in mina stingd o ramurd, ale
cirei frunze ajung in fafa cuplului. iar in dreapta un vas.

Birbatul are pdrul strins in cregtetul capului. barbd i musti{i. Poartd vestimentafic identicd cu cca a
calarcfilor de pe celelalte plicuie din tezaur. Perechea lui are figurd rotundd. pirul scurt, iar sinii ii sunt
marcali prin doud cercuri cu o proeminen{d in mijloc. Reprezentarca personajului feminin din spatele cuplului
estc aproape identicd cu cea a femeii din primul plan (caput vazut din profil. cu ochiul din fa(i. picptinituri
scurtd. vestimentatic lungd. decoratd in benzi hasurate. sinii marcati prin doud cercuri cu o proeminentd in
mijloc). Crenguia si vasul din méinile ci constituic simboluri ale fertilitaii §i sugereazi caracterul complex al
zeifei: pe de o parte. ca patroand a cisatorici i fertilitijii. pe de altd parte. ca principiu gencrator de viafa.
Astfel, la un anumit nivel semantic, ambele personaje feminine sc identificd in persoana Marei Zeife,
reprezentatd in doud ipostaze: Zeija Mama si Zei{a-fiici.

Casatoria dintre crou si Marea Zeifd sau fiica acestcia avea un caracler incestuos. cu motivatii de ordin
social-istoric. mai putin psihologice, la baza ciruia stitea problema mostenirii puterii®.

Reliefind simbolismul politic al incestului. S. Averinfev mentioncazi ci. prin cisiloria cu mama sa
eroul se autodivinizeazi. cumulind cunostintele sacre si insusindu-si dreptul la putere’. Deci. in ultimi
instan{d. incestul implicd si un aspect dinastic. in tradijia arhaicd femeia personifica spafiul inchis, limitat.

Venedikov, Gerasimov 1973, fig. 209.

Canov 1987, 13 - 19.

Venedikov 1986, 2 — 8.

Dimitrov 1966, 9 passim; Venedikov 1986, 3; Jivkova 1976.
Venedikov, Pavlov 1963, 20 — 24; Marazov 1976, 1 — 13.
Averincev 1972, 90 - 92; Marazov 1976, 5; Marazov 1978, 21.
Averincev 1972, 90 - 102,
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autohton, pe cind birbatul intruchipa elementul alogen'®. Drept exemplu poate servi legenda etnonima a scitilor, unde
zeitatea feminind este stapana tinuturilor scitice, iar Heracle, strimosul scitilor, este un venetic (natura acestuia este
aprofundat si de semnificafia calului in cadrul conceptiilor religioase)''. Ulterior divinitatea feminind centrali este
substituitd de figura unui zeu suprem. care preia functia transmiterii puterii regale.

Existenfa unei divinita{i feminine cu pozitie centrald in cadrul pantheonului tracic este indiscutabild.
reiesind din analiza structurii si a functionalitd{ii sistemului religios tracic, in comparatie cu cel al popoarelor
apropiate ca spiritualitate: scitii. persii. hittijii. Practic. in toate mitologiile lumii se¢ regiseste tema cuplului
primordial. frecvent in cosmogoniile antice: cerul si pamantul reprezentind principiul masculin si. respectiv.
feminin ce se unesc intr-o hicrogamic'?

Dar, spre deosebire de religia greaca, unde functiile si poziiilc ierarhice ale zeitdtilor crau bine fixate
intr-un cadru religios §i mitologic. zeii tracilor. mult mai putini numerosi. cumulau mai multe functii. fiind
reprezentafi in diferite ipostaze. De exemplu, sub multiplele reprezentiri si sub diverse nume ale ~Cavalerului
trac” se ascunde natura unui zeu al tracilor. Este vorba de un zeu polifunc{ional. cu mai multe epitete locale.
care dezvaluie aspecte ale funciiilor acestei divinitdfi pentru care era venerat intr-o comunitate sau alta.

Astfel, si imaginea Marii Zeife cunoagste un sir de imbundtairi, de la caz la caz, fiind adorald sub diferite
nume in mai multe regiuni din spatiul balcanic. Nu este vorba de un imprumut. ci de o dezvoltare sincronica a
aceluiasi motiv religios in diferite tinuturi. fapt determinat de comunitalica conceptiilor religioasc ale
populatiilor respective. Iv. Marazov susfine cd si in cazul tribalilor, pe teritoriul cirora a fost localizat tezaurul
de la Letnita e vorba de o zeitate cu [unciii identice cu cele ale zeifel Bendis. adoratd de edonii ce populau viile
raurilor Mesta si Struma'®. Cultul zeifci era bine cunoscut in Atcna (Plato. De Civit., 327-328), iar in perioada
romana ia aspectul si atributcle zeitei Artemis, Diana. Demetra sau Kibela. Pe un sir de plici din epoca romani
descoperite in jurul Philipopolis-ului aceasta este reprezentatd cu o crengutd in mand.

Totodata. femeia-regind era personilicarca pimintului. a {arii respective. Din surscle antice aflam cd
pentru a-si confirma puterca din punct de vederc religios. Filip II sc casdtorca cu principesa ficcdrei (dri
cucerite (Satyros, la Athenaios, XII).

I1. Reprezentarile artistice din arta sciticd. Semnificatii

Motivul hierogamiei este binc cunoscut si in arta scitici. unde. din punct dc vedere iconogralic
inregistrim unele deoscbiri fati de schemele trace. Astfel. in cadrul scenclor cu reprezentarca zeifei §i a unui
personaj masculin deosebim doud variante tipologice:

1. Reprezentarea zei{ei in majestate (din profil sau din fafa) si a croului in fata sa (aplicile dc la Kul-
Oba, Certomiyk, Verhnii Rogacik, tumulul 1 Mordvinovsk, Melitopol, Nosaki (tumulul nr. 4), Oguz
(mormantul lateral).

Zeita tine in mand o oglindi si este imbracatd intr-o haind lungd. cu un val sau un kalathos pc cap.
Birbatul este imberb. fird arme si centurd si tine in mand un rhyton din carc bea Ambcle personaje apar si in
cadrul compozifiei multifigurale de pe plicula descoperitd in tumulul Sahnovskij'.

in centru este reprezentatd o femeic in majestate, cu o oglindi si un vas sferic in maini. in faa ci se afli
un barbat ingenunchiat, imbricat in caftan. incins la brau cu centurd. de care ii atarna un gorythos cu arc.
Personajul poarti barbi si tine in maini un rhyton §i un toiag (sceptru?). De o parte si de alta a compozifiei
centrale apar incé citeva figuri umane: in stinga — un muzicant cu o lird. urmat de doi barbafi ce toarni vinul
(paharnici), iar in dreapta zeilei este reprezentat un personaj cu un evantai (?) in mana. urmat de doi sciti ce
beau dintr-un rhyton (scena “infratirii”, cunoscuta si de pc aplicile de la Kul-Oba. pe rhyton-ul de la Luvru) si
doi birbati 1angd un berbec sacrificat.

Observim cateva elemente comune ambelor scheme: zeija in majestate, cu oglinda in mani. croul cu
rhyton-ul, dar si unele deosebiri: pe plicuta din tumulul Sahnovski personajul masculin este inarmat (gorythos
si arc) si tine in mani un toiag, posibil sceptru. In literatura de specialitate. ambele variante — la care mai
adaugim si reprezentarea de pe aplicile de la Certomlyk, cind 1anga zeitd apare si un altar — au fost clasificate
in categoria compozifiilor cu caracter de adoratic sau nupial'®.

10
11

Vemant 1995, 191 — 244,

Kuz'mina 1977, 96 — 120.

~ Eliade 1993, 142 - 143,

Marazov 1976, 3.

Bessonova, Racvskij 1977, 39 - 50.

Discutiile in jurul acestui subiect au fost prezentate de S.S. Bessonova in Bessonova 1983, 93 - 107.
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Dupa M. L. Rostovizev, compozi{ia reprezintd un act de inifiere a regelui (sau a unui mistic) in cultul
zeitei sau un act de adoratie, echivalent cu inifierea mistica, insofitd de juramant. In accep{iunea acestuia, ca §i
a altor cercetatori. “adoratia” are semnificafia de hierogamie, la care se mai adauga si aspectul de investiturd a
compozitiei (initiere la putere)'.

In persoana femeii, D.S. Raevschi este inclinat si o vada pe zeifa supremd a scitilor Tabiti, iar in cea a
barbatului — pe primul rege mitologic Coloxai. motivul casatoriei fiind sus{inut de prezenta oglinzii. care in
acest caz este un element clasificator al situatiei. al ritualului savarsit'’. Cercetatorul amintit sustine existenta
unui ritual identic si in socictatea scitica, rolul divinit{ii fiind suplinit de regind — marea preoteasa a zeitei
Tabiti, cu care regele se cisitoreste pentru a-si confirma dreptul la domnie. Trebuie sd remarcam ci. in
majoritatea cazurilor. aplicile cu scena comuniunii decorau vestimentajia unor persoane feminine din
mormintele “regale”. Tinuta vestimentara a zei{ei corespunde cu cea a “preoteselor” si a fost reconstituild pe
baza pozi{ionarii aplicilor decorative in jurul sau pe defuncta.

Fiacand o analiza semantici a atributelor zcifei si ale personajului masculin (oglinda. rhyton-ul, vasul
rotund). S.S. Bessonova demonstreazi polivalenta cultuald a acestor obiccte. fapt ce le face indispensabile
ceremoniilor nuptiale indo-iranicne. pe de o parte. i ritualelor de inifiere. legate de reprezentirile despre viaga
de dincolo de mormant. pe de alta parte'®.

Consumul bduturii rituale in timpul ceremonici nuptiale cra un act obligatoriu. insi in tradifia indo-
iraniani acest gest avea si o altd scmnificajic — ob{increa nemuririi. Din acest considerent vasele rituale.
inclusiv bauturile (apa. vinul). jucau un rol important in cultele funerare. prezen{a lor in cadrul mormintelor
fiind bine documentatd arhcologic.

Din accastd perspectivd nu este intampldtor faptul cd personajul central din compozi{ia de la Kazanlak
estc reprezentat cu un vas-cupd in mand: prin consumul biuturii sacre se depiisea condifia de muritor'®,

Scena banchetului funerar. gratic rolului lui in definirca nemuririi. este foarte frecventd pe siclele
funcrare din perioada clenisticd. cand sunt larg rispandite invi{dturile mistice. Astfcl. S.S. Bessonova sustinc
caracterul mistic al compozifict. sugerat de oglindi. rhyton sau dc lipsa armelor (in cadrul reprezentarilor tip
Kul-Oba). dar nu exclude nici caracterul nuptial al acesteia™.

2. A doua vartantd iconograficd o reprezintd pe zcila in majestate, iar pe personajul masculin ecvestru
(rhyton-ul din tumulul Merdjani*!, relieful funerar din tumulul “Tri Brata™.

Din punct de vedere compozifional. reprezentarca de pe stela funerard din tumulul “Tri Brata™
inregistreazd unele afinitafi cu motivul central al scenei de la Kazanlak (prezenia celor doud personaje. ce-si
intind mainile), dar cxistd si uncle deoscbiri: femeia de pe steld este reprezentatd intr-o cvadrigl, care arc forma
unui templu, sugerdnd caracterul divin al personajului. Modelul templului-car, a templului mobil estc bine
cunoscut in mitologia si religia mai multor popoare™ si vine si intregeasci ideca carului divin. simbol al vietii
si al renagterii (migcarca carului solar). dar si al carului ca atribut al puterii.

in cadrul ritvalurilor funerare este dezvaluit si un alt aspect al carului (in asociere cu cel al calului). de
mediator intre lumi. cel ce infiptuieste trecerea de la un nivel de existenta la alwl™.

Rostovizev 1913, 6 - 713 - 14; Artamonov 1961, 61 - 62; Grakov 1971, 83.

Raevskij 1977, 95 - 101.

S.S. Bessonova structuralizeaza semnificatiile polivalente ale oglinzii ca simbol al soarelui i fertilitdtii, pe de o parte,
a erotismului $i inceputului feminin, pe de alta parte (Bessonova 1983, 102 - 105). Totodatd este relielat rolul oglinzii
in cadrul misteriilor orfice, unde aceasta apare ca simbol al nemuririi, in care se reflectii esenta tuturor lucrurilor:
Zagreus esle devorat de tilani pe cind se uita in oglindi.

Rolul si semnificatia acestui obiect in ideologia sciticd este susiinut i de rezultatele cercetarilor arheologice; astfel,
practic, in toate mormintele bogate de femei s-a descoperit cate un exemplar de oglinda.

Nu trebuie uitatd nici semnificatia nupiald a acestui obiect, care este un atribut indinspesabil ritualului de casatorie la
indieni, de exemplu (Trever 1940, 77), in prezent fiind atestat la tadjici (Kisljakov 1959, 130 - 132), iranieni.

Din punct de vedere semantic, vasul sferic are aceeasi semnificatie cultuald ca i oglinda. Intr-un mit hittit se aminteste
despre nigte vase umplute cu apd, care sunt men{ionate cu termenul de “oglinzi umplute”, fiind folosite la libatii
(Trever 1940, 74).

Bessonova 1983, 105 - 106.

Bessonova 1983, 31.

Bessonova, Kirilin 1977, 128 - 137.

In mitologia indo-europenilor calul i, respectiv, carul sunt atribute caragteristice divinitafilor feminine. De exemplu,
zeifa Usa, zeita Aurorii (Rig-Veda, 10, 61, 2; VIL, 75, 4, 5), fiica Soarelui Surya (Rig-Vedu, X, 85).

Kuz'mina 1977, 96 - 120; Eliade 1997, 426.
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Caracterul cultual al compozitiei nu poate fi pus la indoiald. motivul reprezentind o scend de croizare.
de apoteozd. Confinutul semantic este imbogatit si de gestul impreundrii mainilor. care atribuic scenei un
aspect nuptial. S.S. Bessonova sustine ci este vorba de intalnirea sau despirtirea dintre zeitd si erou (sau dintre
doud divinitai)®.

Astfel, cultul mortilor eroizati comporti o puternici coloraturi sociald, reliefurile funerare sau piesele de
cult fiind recuperate din uncle morminte bogate. Atit reprezentérile artistice, axate pe 0 anumitd tematicd. cat
si obiectele pe care acestea s-au concretizal. urmau sd asigure defunctului privilegiile sociale si politice de care
s-a bucurat acesta in viata de pe pdmant.

Pe rhyton-ul de la Merdjani perechea divina (zeifa — eroul ecvestru) este insotita inci de citeva elemente
ce {in sd nuanfeze caracterul cultual al compozitici. Zeita apare in majestate, asezatd pe un scaun inalt si {ine in
mand un vas sferic. Este reprezentatd din fa{i. fiind infasuratd intr-un chiton lung. carc-i acoperd capul si.
partial, rochia in pliuri. Birbatul-cdldret poartd barba si tine in ména dreapti un rhyton. De o parte si de alta a
zeifel se afld un arbore cu sapte ramuri $i un stalp cu o protoma de cal in varf.

Prezenta “arborelui vie{ii”. care implica un sir de semnificatii in religiile si mitologiile antice. evoci aici
caracterul nuptial al ritualului®®, iar stalpul cu protoma de cal in varf dezviluic nu numai importan{a acestui
sacrifiu in cadrul ritualului legat de cultul zettei. fiind bine cunoscut faptul. ca scitit inchinau caii tuturor
divinitdtilor pe care le adorau (Hcrodot. Istorii, IV, 60 - 61). ci semnificatia acestuia in cadrul unui ritual regal.
aidoma Asvamedha-ei vechilor indieni®’.

In concluzie, analiza critici-comparativi a schemelor §i compozifiilor iconografice cu motivul
hierogamici din arta tracilor si a scitilor a permis dezviluirea caracterului polisemantic al acestui act, ce-l facc
indispensabil oricdrui sistem religios:

1. In aspect cosmologic reflectd unirea celor doud clemente ale creafiei, cerul si pamantul. Totodati
hierogamia constituia garantul restabilirii ordinei cosmice;

2. Asigura fertilitatea pimantului*® si perpctuarca specici umane:

3. Odata cu aparifia institufici regale. hicrogamia ia si o coloraturd politici. dcvenind un clement
important 1n cadrul mitulut originii.

Paralel, aceasta devine §i o condific a ritualului investiturii. La un moment dat, in mentalitatea arhaici
se produce o asociere simbolicd a casitoriei divine §i a motivului investiturii (sau reinvestiturii) regale. ambele
ritualuri fiind menite si asigure rcevigorarea forjelor vitale ale naturii, comunitatit si, nu in ultimul rand. ale
regelui — garant al ordinei si bundstirii sociale. Prin cisatorie se consfinfea dreptul eroului asupra pamantului
(tarii), care este identificat cu persoana Marii Zcifc.

Suprapunerea functiilor politice, cosmogonice si calendaristice estc un fenomen caracteristic lumii
arhaice. atestat si in cadrul altor mitologii (la vechii indieni. persi)®.
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The Hierogamic Motif and its Significance in Thracian and Schytian Art and Ideology

Abstract

The deep meanings of the hierogamic act and its impact in each aspect of the spiritual life defined it as
one of the main religious motifs to which a whole range of cosmological, ethnological and social phenomena is
related. This topic is well known in the ancient art of the Orient as well as in the Balkan area and is also found
in the inner decoration of the “princely” tombs of Kazanlyk and Sveséari. In the both situations the semantic
core of the composition is centered upon the image of the divine couple, the whole action being developed
around. The closest analogy of the scene from Kazanlyk is represented by the iconographic image found on a
small plate belonging to the hoard from Letnica. The analysis of these images revealed the polysemantic
character of the hierogamy (divine wedding) and in the same time offered a plausible explanation of the
indispensable presence of this concept within each religious system. Thus, the divine wedding represents the
guaranty of the restoration of the cosmic order and ensures the fertility of the earth, as well as the
perpetuation of the human kind. Finally, the wedding confirms the rights of the hero upon the land, being
identified with the person of the Great Goddess. The overlapping of the political, cosmological and calendar
Junctions is a phenomenon which characterizes the archaic world. In the ancient tradition the nuptial
ceremony was symbolically repeated every year, therefore ensuring the renewal of the royal power. At a
certain moment in the archaic mentality it was an association between these two phenomena which had as
result the symbolic identification of the divine wedding with the royal quality, both of the rituals having as
goal the change for the better of the vital forces of the nature, of the community and, the least but not the last,
of the king as guarantor of the social order and welfare.
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