
MOTIVUL HIEROGAMIEI ŞI SEMNIFICA TULE LUI 
ÎN ARTA ŞI IDEOLOGIA TRACILOR ŞI CEA A SCIŢILOR 

Rodica Ursu 

Multiplele semnificaţii ale actului hierogamiei (căsătorie sacră) în mentalităţile arhaice I-a propulsat ca 
pe unul din principalele subiecte religioase. aflat în strânsă conexiune cu toate fenomenele de ordin cosmogonic 
şi social. Reprezentările artistice ale acestui moli\' sunt bine cunoscute în arta antică din Orient şi pâna în 
Balcani şi se înscriu într-o bogată tradiţie mitologică şi ideologică. caracteristică societăţilor arhaice. Care sunt 
semnificaţiile acestui act şi ce a determinat perpetuarea schemelor compoziţionale în arta tracilor şi cea a 
sciţilor sunt întrebări la care vom încerca să răspundem după o prezentare succintă a motivului respectiv 
concretizat pe monumentele de artă din spaţiul carpato-balcanic şi cel nord-pontic. 

I. Reprezentările artistice din arta tracică. Semnificaţii. 

1. Mormântul de la Svesluari 
Descoperirea fastuosului mormânt de la Sveshtari 1 a oferit posibilitatea unor noi interpretări pc 

marginea schemelor iconografice ce constituie decorul interior al acestuia. C<Ît şi prin posibilitatea stabilirii 
unor analogii. În centrul compoziţiei de pe lunetă apar două personaje ce reprezintă nucleul semantic al 
decorului în jurul căruia se desfăşoară celelalte acţiuni. Cuplul este format de un bărbat ecvestru. cu calul în 
mişcare spre stânga, şi o femeie ridicată pe o rampă. De o parte şi de alta apar câteva personaje (patru femei în 
stânga zeiţei şi doi bărbaţi în spatele călăreţului. probabil. servitorii ce-şi însoţesc stapânii). 

Zeiţa este înfăşurată într-un veşmânt lung. în pliuri. cu un capăt petrecut peste umărul stâng: are părul 
frumos aranjat, strâns la spate şi privirea pierdută în interiorul camerei. Cu mâna dreaptă îi întinde c<1lăreţului 
o cunună. 

Eroul este îmbrăcat într-o tunică scurtă. cu o mantie pe spate: are faţa văzută din profil. iar corpul întors 
puţin spre spectator. Mâna dreaptă este uşor ridicată pentru a primi coroana. În spatele călăre\ului sunt 
reprezentaţi doi servitori care poartă armele stapânului (primul duce o sabie şi o lance. cel de-al doilea - un 
scut). Ambii sunt îmbrăcaţi după moda orientală. Prima femeie din dreapta zeiţei ţinc de toartă un sipeţel cu 
picioruşe şi o oinochoe, a doua - un sipet mai mare cu capacul deschis, celelalte două servitoare fiind ocupate 
cu transportarea unui vas voluminos. 

2. Monnântul de la Kazanlâk 
În linii mari, compoziţia de la Sveshtari respectă structura decorului de pe cupola mormântului de la 

Kazanlâk2
, în centrul căreia sunt reprezentaţi cei doi soţi însoţi\i de un cortegiu întreg de servitori. Pentm a 

evita monotonia spaţiului alb. artistul a reprezentat toate personajele în picioare. cu excep\ia stapânilor ce 
servesc masa. Bărbatul poartf1 pe cap o coroană şi este îmbracat într-o mantie lungă. În mâna dreaptă ţine o 
phiala, iar cealaltă o întinde spre femeia din stânga sa, care-i răspunde prin acelaşi gest. Aceasta din urmă este 
aşezată pe un scaun înalt; în stânga femeii apar două servitoare care-i aduc. probabil, darurile de nuntă. 

Este interesant să menţionăm prezenţa câtorva obiecte identice cu cele atestate în compoziţia de la 
Sveshtari: sipetul mic (pentru bijuterii?). prevăzut cu picioruşe şi toartă. cât şi cel mai mare. ambele obiecte 
fiind aduse de prima servitoare, cealaltă ţinând în mâna o năframă. 

În dreapta bărbatului apare imaginea unei femei cu un platou cu fructe în mâini. care pare să domine 
scena prin figura-i impunătoare de proporţii exagerate. Aceasta poartă pe cap un val şi este îmbracată într-un 
chiton lung. În spatele ei sunt reprezentate câteva personaje. printre care doi muzicanti - trompetişti şi doi 
îngrijitori ce supraveghează caii de călărie şi cvadrigă. În centrul cupolei sunt surprinse Victorii pe car, care, în 
aceste condiţii, se încadreaza cultului funerar. 

Cicikova 1983 A, 18 - 27; Cicikova, 1983 B; Foi, Chichikova, Ivanov, Teofilov 1986. 
Mikoff 1954. 
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Analiza iconografică a compoziţiilor centrale clin monnintele de la S\'eshtari şi Kazanlâk a permis 
evidenţierea câtorva elemente comune ce reprezintă repere importante în descifrarea mesajului artistic şi 

religios. • 
1. Poziţionarea personajelor (a soţilor) unul faţă de celalalt. In ambele cazuri femeia se afla în stânga 

barbatului. exemplificând opoziţia mitologica "barbat-femeie" prin echivalentul semantic "dreapta-stânga", 
completat în cazul schemei de la Sveshtari şi de atitudinea diferită a acestora în plan vertical. 

2. Relaţia dintre cei doi este dez\'ăluită şi de gesturile lor: împrew1area mâinilor (Kazanlâk) - simbol al 
unirii spirituale şi trupeşti - sau apropierea lor (S\'eshtari). În susţinerea acestei teze vine şi procesiunea 
femeilor ce poarta diferite atribute în mâini (sipete cu bijuterii. năframă. vase). ce sugerează ideea unor daruri 
de nuntă. atribuind compoziţiei şi un caracter nupţial. 

3. Prezenţa cununci - atribut al eroizarii \'inc să desemneze poziţia socială a bărbatului reprezentat într­
o scenă de croizare sau de învestitură (nu este cxlus ca în acest caz cununa sa aibă aceeaşi semnificaţie ca şi 
diadema - atribut regal prin exclen\ă). Uneori. în calitate de insigne ale puterii. apare arcul (reprezentarea 
eroului cc\'cstru pc cnemida nr. I de la Agighiol: călăreţul de pc o plăcuţă de la Letni\a) sau rhyton-ul 
(exemplu: inelul de la Brczo\"O. regiunea Plovdi\'. unde apare figura unui personaj ecvestru cu calul în mişcare 
spre stânga. în fa\a căruia se află o femeie în haină lungă, drapată. ce ţine în mâna stânga un rhyton)3 

• 

4. Caracterul demonstrativ-ceremonial. mai pu\in cotidian. al compoziţiilor. prin care se urmarea 
etalarea bogăţiei şi a rangului social al personajelor pc scara icrarhică4 • În legatură cu acest subiect Iv. 
Yencdikov susţine că personajele ccntrJle ale picturilor de la Kaz.anlâk îl reprezintă pc Scutcs al III-iea şi suita sa5

. 

Astfel. din perspectiva ideologici regale. compozi\iilc iconografice de la S\'cshtari şi Kazanlâk se 
completează reciproc. constituind două faze din mitul eroului: a) În\'cstirca acestuia cu atributele puterii regale: 
b) căsătoria cu Marca Zci\a sau fiica acesteia. Conform altor ipoteze. motivul central al compoziţiei de la 
Kazanl{1k îl constituie scena banchetului funerar. fiind prezentat so\ul defunct şi soţia sa. asistaţi de o strălucită 
suită6 . Figura fcminin;i din dreapta personajului central o rcprczint;i pc Pcrsephona. zci\a lumii de după 
monn;înt. La baza consideraţiei au stat relatările lui Hcrodot despre obiceiurile funerare ale aristocraţiei trace 
(Istorii, V, 7). 

3. Tezaurul de la /,etnifa 

Cca mai apropiată analogic a scenei de la Kazmllf1k o constituie reprezentarea iconografică de pe o 
plăcu\ă de la Lctni\a7

• care dup;i p;ircrca lui h·. MarazO\·. înrcgistrcaz<i un şir de clemente comune atât în plan 
compozi\ional. ClÎt şi semantic: c;isMoria di\'in;i tutclat;i de Marca Zci\a. Schema se prczinl<i în felul următor: în 
spatele cuplului. surprins în atitudine crotic.'1. apare un personaj feminin cc \inc în mâna st;"mgă o ramur;i, ale 
cărei f runzc ajung în faţa cuplului. iar în dreapta un vas. 

Bărbatul arc părul str<lns în creştetul capului. barbă şi must;1\i. Poartă vestimentaţie identică cu cca a 
călărc\ilor de pc celelalte plăcute din tezaur. Perechea lui arc figur;1 rotundă. păml scurt. iar s<înii îi sunt 
marca\i prin două cercuri cu o proeminentă în mijloc. Reprezentarea personajului feminin din spatele cuplului 
este aproape identică cu cca a femeii din primul plan (caput \'azut din profil. cu ochiul din fa\ă. pieptănătură 
scurtă. vestimentaţie lungă. decoram în benzi haşurate. sfmii marca\i prin două cercuri cu o procmincn\<i în 
mijloc). Crcngu\a şi vasul din 1rnîinile ci constituie simboluri ale fcrtilitaţii şi sugerează caracterul complex al 
zeiţei: pc de o parte. ca patroană a căsătoriei şi fertilită\ii. pc de altă parte. ca principiu generator de viaţă. 
Astfel. la un anumit ni\'el semantic. ambele personaje feminine se identifică în persoana Marei Zeiţe, 
reprezentată în două ipostaze: Zci\a Mamă şi Zeiţa-fiică. 

Căsătoria dintre erou şi Marea Zeiţă sau fiica acesteia a\'ea un caracter incestuos. cu motivaţii de ordin 
social-istoric. mai puţin psihologice. la baza căruia stătea problema moştenirii puterii8

• 

Reliefând simbolismul politic al incestului. S. A\'crin\C\' mentionează că. prin căsătoria cu mama sa 
eroul se autodivinizcază. cumulând cunoştintcle sacre şi însuşindu-şi dreptul la puterc9

. Deci. în ultimă 
instanţă. incestul implică şi un aspect dinastic. În tradiţia arhaică femeia personifica spaţiul închis, limitat. 

4 

6 

9 

Ycncdikov, Gerasimov 1973, fig. 209. 
Canov 1987, 13 - 19. 
Yencdikov 1986, 2 - 8. 
Dimitrov 1966, 9 passim; Ycnedikov 1986, 3; Jivkova 1976. 
Yencdikov, Pavlov 1963, 20 - 24; Marazov 1976, l - 13. 
Avcrincev 1972, 90- 92; Marazov 1976, 5; Marazov 1978, 21. 
Avcrincev 1972, 90 - 102. 
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autohton, pe când bărbatul întruchipa elementul alogen10
. Drept exemplu poate servi legenda etnonimă a sciţilor, unde 

zeitatea feminină este stapâna ţinuturilor scitice, iar Heracle, strămoşul sciţilor, este w1 venetic (natura acestuia este 
aprofundată şi de semnificaţia calului în cadrul concepţiilor religioase) 11

. Ulterior divinitatea feminină centrală este 
substituită de figura unui zeu suprem. care preia funcţia transmiterii puterii regale. 

Existenţa unei divinitaţi feminine cu poziţie centrală în cadrul pantheonului tracic este indiscutabilă. 
reieşind din analiza structurii şi a funcţionalităţii sistemului religios tracic, în comparaţie cu cel al popoarelor 
apropiate ca spiritualitate: sciţii. perşii. hitti\ii. Practic. în toate mitologiile lumii se regăseşte tema cuplului 
primordial. frecvent în cosmogoniile antice: cerul şi pamântul reprezentând principiul masculin şi. respectiv. 
feminin ce se unesc într-o hicrogamie 12

• 

Dar, spre deosebire de religia greacă, unde funcţiile şi poziţiile ierarhice ale zeităţilor erau bine fixate 
într-un cadru religios şi mitologic. zeii tracilor. mult mai puţini numeroşi. cumulau mai multe funcţii. fiind 
reprezentaţi în diferite ipostaze. De exemplu, sub multiplele reprezentări şi sub diverse nume ale "Cavalerului 
trac" se ascunde natura unui zeu al tracilor. Este vorba de un zeu polifuncţional. cu mai multe epitete locale. 
care dezvăluie aspecte ale funcţiilor acestei divinităţi pentru care era venerat într-o comunitate sau alta. 

Astfel, şi imaginea Marii Zeiţe cunoaşte un şir de îmbunătăţiri, de la caz la caz, fiind adorată sub diferite 
nume în mai multe regiuni din spaţiul balcanic. Nu este vorba de un împrumut. ci de o dezvoltare sincronică a 
aceluiaşi motiv religios în diferite ţinuturi. fapt determinat de comunitatea concepţiilor religioase ale 
populaţiilor respective. Iv. Marazov susţine că şi în cazul tribalilor. pc teritoriul c;irora a fost localizat tezaurul 
de la Letniţa e rnrba de o zeitate cu funcţii identice cu cele ale zeiţei Bcndis. adorată de edonii cc populau Y<iile 
râurilor Mesta şi Stnnna 13

. Cultul zeitci era bine cunoscut în Atena (Plato. De Civit., 327-328), iar în perioada 
romană ia aspectul şi atributele zeiţei Artemis. Diana. Dcmetra sau Kibcla. Pc ui1 şir de plăci din epoca roman;1 
descoperite în jurul Philipopolis-ului aceasta este reprezentată cu o crenguţă în mână. 

Totodată. femeia-regină era personificarea pămf111tului. a \ării respective. Din sursele antice aflăm c<1 
pentru a-şi confirma puterea din punct de vedere religios. Filip II se căsătorea cu principesa fiecărei 1<1ri 
cucerite (Satyros, la Athenaios, XII). 

II. Reprezentările artistice din a11a scitică. Semnificaţii 
Motivul hierogamiei este bine cunoscut şi în arta sciticci. unde. din punct de vedere iconografic 

înregistrăm unele deosebiri faţă de schemele trace. Astfel. în cad ml scenelor cu reprezentarea zeiţei şi <l unui 
personaj masculin deosebim două variante tipologice: 

1. Reprezentarea zeiţei în majestate (din profil sau din faţa) şi a eroului în fa\a sa (aplicile de la Kul­
Oba, Certomlyk, Verhnii Rogacik, turnului 1 Mordvinovsk, Melitopol, Nosaki (turnului nr. 4), Oguz 
(mormântul lateral). 

Zeiţa ţine în mână o oglindă şi este îmbracată într-o haină lungă. cu un văl sau un kalathos pc cap. 
Bărbatul este imberb. fără arme şi centură şi ţine în 1mînă un rhyton din care bea. Ambele personaje apar şi în 
cadrul compoziţiei multifiguralc de pe plăcuţa descoperită în turnului Sahnovski/

4
• 

În centru este reprezentată o femeie în majestate, cu o oglind:1 şi un vas sferic în mâini. În faţa ci se an:l 
un bărbat îngenunchiat, îmbrăcat în caftan. încins la brâu cu centur:1. de care îi atârnă un gorytl10s cu arc. 
Personajul poartă barbă şi ţine în mâini un rhyton şi un toiag (sceptru?). De o parte şi de alta a compoziţiei 
centrale apar încă câteva figuri umane: în stcînga - un muzicant cu o liră. urmat de doi bărbaţi cc toarnă vinul 
(paharnici), iar în dreapta zei\ei este reprezentat un personaj cu un evantai (?) în m{mci. urmat de doi sciţi cc 
beau dintr-un rhyton (scena "înfrăţirii", cunoscută şi de pc aplici Ic de la Kul-Oba. pe rhyton-ul de la Luvru) şi 
doi bărbaţi lângă un berbec sacrificat. 

Observăm câteva elemente comune ambelor scheme: zci\a în majestate, cu oglinda în mână. eroul cu 
rhyton-ul, dar şi unele deosebiri: pe plăcuţa din tumulul Sahnovski personajul masculin este înarmat (gorythos 
şi arc) şi ţine în mână un toiag, posibil sceptru. În literatura de specialitate. ambele variante - la care mai 
adaugăm şi reprezentarea de pe aplicile de la Certomlyk, când lângă zeiţă apare şi un altar - au fost clasificate 
în categoria compoziţiilor cu caracter de adoraţie sau nupţial 15 • 

10 Vemant 1995, 191 - 244. 
11 Kuz'mina 1977, 96 - 120. 
12 Eliade 1993, 142 - 143. 
13 Marazov 1976, 3. 
14 Bessonova, Raevskij 1977, 39 - 50. 
15 Discuţiile în juml acestui subiect au fost prezentate <le S.S. Bessonova în Bessonova 1983, 93 - I 07. 
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După M. I. Rostovtzev, compoziţia reprezintă un act de iniţiere a regelui (sau a unui mistic) în cultul 
zeiţei sau un act de adoraţie, echivalent cu iniţierea mistică, însoţită de jurământ. În accepţiunea acestuia, ca şi 
a altor cercetători. "adoraţia" are semnificaţia de hierogamie. la care se mai adaugă şi aspectul de învestitură a 
compoziţiei (iniţiere la putere) 16

• 

În persoana femeii, D.S. Raevschi este înclinat să o vadă pe zeiţa suprema a sciţilor Tabiti, iar în cea a 
bărbatului - pe primul rege mitologic Coloxai. motivul căsătoriei fiind susţinut de prezenţa oglinzii. care în 
acest caz este un element clasificator al situaţiei, al ritualului săvârşit 17 . Cercetătorul amintit susţine existenţa 
unui ritual identic şi în societatea scitică, rolul divinităţii fiind suplinit de regină - marea preoteasă a zeiţei 
Tabiti. cu care regele se căsătoreşte pentru a-şi confirma dreptul la domnie. Trebuie să remarcăm că. în 
majoritatea cazurilor. aplicile cu scena comuniunii decorau vestimentaţia unor persoane feminine din 
mormintele ··regale''. Ţinuta vestimentară a zeiţei corespunde cu cea a "preoteselor" şi a fost reconstituită pe 
baza poziţionării aplicilor decorative în jurul sau pe defunctă. 

Făcând o analiza semantic<i a atributelor zeiţei şi ale personajului masculin (oglinda. rhyton-ul, vasul 
rotund). S.S. Bcssonova dcmonstrea1..ă polivalenta cultuală a acestor obiecte. fapt cc le face indispensabile 
ceremoniilor nupţiale indo-iraniene. pc de o parte. şi ritualelor de iniţiere. legate de reprezentările despre viaţa 
de dincolo de mormânt. pc de altă partc 18

• 

Consumul băuturii rituale în timpul ceremoniei nupţiale era un act obligatoriu. îns.1 în tradiţia indo­
iraniană acest gest avea şi o alt<! scmnifica\ic - ob\incrca nemuririi. Din acest considerent vasele rituale. 
inclusiv băuturile (apa. vinul). jucau un rol important în cultele funerare. prezenţa lor în cadrul mormintelor 
fiind bine documentată arheologic. 

Din această perspectivă nu este înt<împlător faptul că personajul central din compoziţia de la Kazanlâk 
este reprezentat cu un ,·as-cup;i în mână: prin consumul b;iuturii sacre se depăşea condi\ia de muritor 19

• 

Scena banchetului funerar. gra\ie rolului lui în definirea nemuririi. este foarte frecvenlli pe stelele 
funerare din perioada elenistic<i. când sunt larg răspândite invă\ăturile mistice. Astfel. S.S. Bessonova susţine 
caractem I mistic al compozi\iei. sugerat de oglind;i. rhyton sau de lipsa armelor (în cadrul reprez~ntărilor tip 
Kul-Oba). dar nu exclude nici caracterul nup\ial al acesteia 20

. 

2. A doua variantf1 iconografic;) o rcprczint;i pc zeita în majestate, iar pc personajul masculin ecvestru 
(rhyton-ul din turnului Mcrdjani 21

, relieful funerar din tumulul 'Tri Brata"22
• 

Din punct de vedere compozi\ional. reprezentarea de pc stela funcrar;i din tumulul "Tri Brata" 
înregistrează uncie afinita\i cu motivul central al scenei de la Kazanlak (prezenta celor două personaje. ce-şi 
întind mâinile). dar există şi uncie deosebiri: femeia de pc stcl;i este reprezentată într-o cvadrig:'\, care arc forma 
unui templu, sugerând caracterul divin al personajului. Modelul templului-car, a templului mobil este bine 
cunoscut în mitologia şi religia mai multor popoarc23 şi vine s;i întrcgcasc;'i ideea carului divin. simbol al vieţii 
şi al renaşterii (mişcarea carului solar). dar şi al carului ca atribut al puterii. 

În cadrul ritualurilor f uncrarc este dezvăluit şi un alt aspect al camlui (în asociere cu cel al calului). de 
mediator intre lumi. cel cc inlTiptuicştc trecerea de la un ni\·el de existenta la altui24

• 

16 
Rostovtzcv 1913, 6 - 713 - 14; Artamonov 1961, 61 - 6'.!; Grakov 1971, 83. 

17 Raevskij 1977, 95 - 101. 
18 

S.S. Bcssonova strncturalizează semnifica\iik poli\'akntc ak oglinzii ca simbol al soarelui şi fertilităţii, pc de o parte, 
a erotismului şi începutului feminin, pc de altă parte (Bessonova 1983, I 02 - 105 ). Totodată este reliefat rolul oglinzii 
în cadrul misteriilor orfice, unde aceasta apare ca simbol al nc:muririi, în care: se rcllectă esenţa tuh1ror lucmrilor: 
Zagreus este devorat de titani pc c.înd se uita în oglil\dă. 
Rolul şi senmificaţia acestui obiect în ideologia scitid1 este sus\inut şi de: rezultatele cercetărilor arheologice~ astfel, 
practic, în toate monnintelc bogate de lemei s-a descoperit c[ite un exemplar de oglindă. 
Nu trebuie uitată nici senmificaţia nupţială a acestui obiect, care este llll atribut indinspesabil ritualului de căsătorie la 
indieni, de exemplu (Trever 1940, 77), în prezent fiind atestai la tadjici (Kisljakov 1959, 130 - 13:!), iranieni. 

19 
Din pw1ct de vedere semantic, vasul sferic are aceeaşi senmilicaţie cultuală ca şi oglinda. Într-un mit hittit se aminteşte 
despre nişte vase umplute cu apă, care sunt menţionate cu tcnnenul de ''oglinzi wnplute", fiind folosite la libaţii 
(Trcver 1940, 74 ). 

:!O Bessonova 1983, 105 - 106. 
21 Bessonova 1983, 31. 
22 Bessonova, Kirilin 1977, l'.!8 - 137. 
~3 -

In mitologia indo-europenilor calul şi, respectiv, cam) sunt atribute carai:tcristice divinităţilor feminine. De exemplu, 
zeiţa Usa, zeiţa Aurorii (Rig- \leda, m, 61, '.!; VII, 75, 4, 5), fiica Soarelui Surya (Rig- \leda, X, 85). 

24 
Kuz'mina 1977, 96 - 120; Eliade 1997, 426. 
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Caracterul cultual al compoziţiei nu poate fi pus la indoială. motivul reprezentând o scenă de eroizare. 
de apoteoză. Conţinutul semantic este îmbogăţit şi de gestul împreunării mâinilor. care atribuie scenei un 
aspect nupţial. S.S. Bessonova susţine că este vorba de întâlnirea sau despărţirea dintre zeiţă şi erou (sau dintre 
două divinităţi)25 • 

Astfel, cultul morţilor eroizaţi comportă o puternică coloratură socială. reliefurile funerare sau piesele de 
cult fiind recuperate din unele morminte bogate. Atât reprezentările artistice. axate pe o anumită tematică. cât 
şi obiectele pc care acestea s-au concretizat urmau să asi!,1ure defunctului privilegiile sociale şi politice de care 
s-a bucurat acesta în viaţa de pc pământ. 

Pe rhyton-ul de la Merdjani perechea divină (zeiţa - eroul ecvestru) este însoţită încă de câteva elemente 
ce ţin să nuanţeze caracterul cultual al compoziţiei. Zeiţa apare în majestate, aşezată pe un scaun înalt şi \ine în 
mână un vas sferic. Este reprezentată din faţă. fiind înfăşurată într-un chiton lung. care-i acoperă capul şi. 

parţial, rochia în pliuri. Bărbatul-călăreţ poartă barbă şi ţine în mâna dreaptă un rhyton. De o parte şi de alta a 
zeiţei se află un arbore cu şapte ramuri şi un stâlp cu o protomă de cal în vârf. 

Prezenţa "arborelui vieţii". care implică un şir de semnificaţii în religiile şi mitologiile antice. evocă aici 
caracterul nupţial al ritualului26

• iar stâlpul cu protoma de cal în vârf dezvăluie nu numai importanţa acestui 
sacrifiu în cadrul ritualului legat de cultul zeiţei. fiind bine cunoscut faptul. că sciţii închinau caii tuturor 
divinităţilor pe care le adorau (Hcrodot. Istorii, IV. 60 - 61). ci semnifica\ia acestuia în cadrul unui ritual regal. 
aidoma Aşvamedha-ei vechilor indieni27

• 

În concluzie, analiza critică-comparativă a schemelor şi compoziţiilor iconografice cu motivul 
hierogamici din arta tracilor şi a sciţilor a permis dczv;1luirca caracterului polisemantic al acestui act cc-I face 
indispensabil oricărui sistem religios: 

I. În aspect cosmologic reflectă unirea celor două clemente ale creaţiei. cerul şi pă1mîntul. Totodată 
hicrogamia constituia garantul restabilirii ordinei cosmice; 

2. Asigura fertilitatea pământului28 şi perpetuarea speciei umane: 
3. Odata cu apariţia instituţiei regale. hierogamia ia şi o coloratură politică. devenind un clement 

important în cadrul mitului originii. 
Paralel, aceasta devine şi o condiţie a ritualului învestiturii. La un moment dat, în mentalitatea arhaică 

se produce o asociere simbolică a căsătoriei divine şi a motivului învestiturii (sau rcînvesliturii) regale. ambele 
ritualuri fiind menite să asigure revigorarea forţelor vitale ale naturii, comunitaţii şi. nu în ultimul dnd. ale 
regelui - garant al ordinei şi bunăstării sociale. Prin căsătorie se consfinţea dreptul eroului asupra pămfmtului 
(ţării), care este identificat cu persoana Marii Zeiţe. 

Suprapunerea funcţiilor politice, cosmogonice şi calendaristice este un fenomen caracteristic lumii 
arhaice. atestat şi în cadrul altor mitologii (la vechii indieni. pcrşi)29 . 
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The llierogamic Motif a11d its Sig11ijica11ce i11 Thracia11 a11d Sc/iytia11 Art and ldeology 

Abstract 

111e deep mea11ings of the hierogamic act and its impact in each a.\pect of the :;pi ritual life defl11ed it as 
one of the main religious motifs to which a whole range of co.mwlogical, etluwlogical and social phenomena is 
relat ed. 11iis topic is well k1ww11 in the ancient art of the Orient as well as in the Balkan area and is alsa .found 
in the inner decoration of the "princely" tombs of Kaz.anlyk and Svdtari. ln the both situations the semantic 
care of the composition is ce11tered upo11 the image of the divine couple, the whole action being developed 
around. The closest analogy of the scene from Kaz.anlyk is represented by the iconographic image found on a 
small plate belonging to the hoard .from Lemica. '/11e ancilysis of these image.\· revealed the poly.1;·emantic 
character of the hierogamy (divine wedding) and in the same time offered a plausible explanation of tize 
indfapensable presence of this concept within each religiou.\· system. Thus, the divine wedding represents the 
guaranty of the restoration of the cosmic order and ensures the fertility of the earth, as well as the 
perpetuation of the human kind. Finally, the wedding conflrms the rights of the hero upo11 the land, being 
identified with the person of che Great Goddess. 11ie overlapping of the politica/, cosmologica/ and calendar 
functions is a phenomenon which characterizes the archaic world. ln the ancient tradition the nuptial 
ceremony was symbolically repeated every year, therefore ensuring the renewal of the royal power. At a 
certain moment in the archaic mentaliry it was an association between these two phenomena which had as 
resuit the symbolic identiflcation of the divine wedding with the royal qualiry, both of the rituals having as 
goal the change for the better of the vital forces of the nature, of the communiry and, the least but noi the last, 
of the king as guarantor of tize social order and welfare. 
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