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TRADITIA CANTATULUI LA FLUIER CU ISON GAJAIT

Mihai LACATUS
[Extras din vol. SUIERA IARBA, CANTA LEMNUL, editie ingrijita de
Iosif HERTEA, Institutul de Cercetari Etnologice s1 Dialectologice,
Bucuresti, 1981]

Introducere [Dr. Constanta Cristescu, ingrijitor de editie
Ghidul iubitorilor de folclor nr.3/2013]

Deoarece in cadrul concursurilor si al spectacolelor folclorice
organizate de Centrul Cultural Bucovina-CCPCT am constatat ca
putinii interpreti la fluier din mediul rural, care mai stiu canta cu
acompanierea melodiei prin ison ,,gdjait”, sunt dispretuiti de interpretii
profesionisti, care deseori nu-si pot abtine rasul nici pe scend, in
spectacole, ascultdndu-le cantecul inganat cu isonul gutural preluat prin
traditie de la pastori inaintasi, ca o tehnicd instrumentald arhaicd si
foarte indemanoasd de infrumusetare a melodiei prin acompaniere
rudimentara vocala, redau cateva extrase dintr-un valoros volum realizat
de etnomuzicologul Iosif Hertea in colaborare cu un vestit constructor si
interpret la instrumente aerofone arhaice, pe bazd de interviu si
demonstratie practicd. Cele doud melodii acompaniate cu ison géjait,
extrase din volum, au fost transcrise de losif Hertea.

Revitalizarea tehnicilor ancestrale de acompaniere la fluier cu
ison ,,gajait”, executat vocal de interpret pentru infrumusetarea melodiei
s1 crearea unui ingenios suport armonic, este o oportunitate in scolile
populare de arte si in institutiile de invatamant universitar care au sectii
profilate pe artd populard. Problema grava este aceea cd profesorii care
ar trebui sa le predea la clasd nu le cunosc. Acesta este motivul pentru
care punem in discutie aceasta problema, spre folosul tuturor.

Tehnica de executie la fluier, p. 99 nota 34, formulatd de Iosif
Hertea pe baza relatirii si demonstratiei instrumentale a lui Mihai
Lacatus:

,,Tehnica executiel muzicale la tilincad este dificila. Ea presupune
un mod special de concentrare sub presiune a unei anumite cantititi de
aer in cavitatea bucald, intr-un rezervor de formd aproximativ
tronconica, realizat cu ajutorul buzelor (usor fuguiate ca pentru fluierat
st a limbii (facutd cdus). Pentru registrul inalt baza mare a rezervorului
este aproape verticald, buzele au muschii tensionati si sunt lipite de
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danturd lasand o deschizaturd mica, aproximativ 7 mm diametru; aerul
suflat puternic intr-un anume unghi de incidentd spre ,rostul”
instrumentului face mici umflaturi in obraji, sub pometi. Cu cat se
coboara spre registrul grav tensiunea buzelor sldabeste, deschizatura lor
se largeste, departandu-se tot mai mult de danturd, 1ar forta de suflare a
aerului scade si ea treptat. La sunetul cel mai grav baza mare a
rezervorului de aer este aproape orizontald, fiind plasatd in cavitatea
maxilarului inferior, iar deschizatura buzelor este de aproximativ 7 mm,
in diametru.

Aceste pozitii de cantare se modificd, in fapt, la fiecare ton. Sunt
totusi sesizabile trei registre mai importante — corespunzatoare celor trei
pozitii principale de cantat la fluierul moldovenesc (care are aceeasi
ambusurd, acelasi tip de ,,rost”, dar si avantajul schimbarii tonurilor cu
ajutorul ,,bortelor” pentru degete).

Mijloacele de impodobire a liniei melodice sunt relatate de
Mihai Lacatus in nota nr. 35, p. 100, astfel:

«,Basul din gar”’ este un soi de ,,gemut” al corzilor vocale, emis
simultan cu cantatul din tilinca — mijloc de colorare a timbrului la fluier,
asa-numitul ,,zis ciobdneste”, avand si scopul de a evita efectul nedorit
al fluctuatiilor de registru (salt la cvintd, la octava sau la alte armonice
naturale apropiate) frecvent la fluierele de orice tip confectionate
manual, cu unelte simple. Dar ,,basul din gat” are mai cu seamd un
important rol de autoacompaniament, tonul acestuia putand fi potrivit
cu armonia intrinsecd a melodiei; atacurile limbii pentru detasarea unor
sunete la fluier produc un fel de icnituri ale ,basului de gat”,
asemanatoare apogiaturilor la cimpoi — acestea, ca si respiratiile, pot fi
convertite, de cdtre bunii interpreti, in valori ritmice de acompaniament.
Este regretabila tendinta majoritatii interpretilor profesionisti si amatori
(de cele mai multe ori la solicitarea expresa a redactorilor de emisiuni
radiofonice, televizate sau a regiei de concert) de a renunta la acest
valoros mijloc de expresie muzical-instrumentald, traditional si specific,
pierdut sau inexistent in folclorul altor popoare.

,,Bataia limbii” corespunde intocmasi staccato-ului clasic, mijloc
de expresie contrastant fatd de maniera legato, pe care Mihai Lacatus o
numeste, pentru elevii sai, cantatul ,,mut”.

, ITremuratul” tonului (vibrato-ul) se realizeaza prin apasarea
leganata a degetului care astupd capatul tilincii sau, atunci cand tubul
trebuie sd ramand deschis, prin usoare ,,bdtdi” alternative, cu acelasi
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deget, dar mai mult pe muchia deschizadturii (mai dificil din pricina
riscului de a ,,scdpa” tonul pe care se vibreaza).

,,Alte flor1” — apogiaturi si mordente — mai lesnicioase la fluierul
moldovenesc (cu gauri pentru degete), Mihai Lacatus le face la tilinca
cu ajutorul buzelor, folosind asa-numitele ,,intrejumatiti de tonuri”
(obtinute prin strangerea si largirea alternativa, abia perceptibild, a
buzelor). Acest tip de ornamente folosit si la fluierul moldovenesc, este
potrivit ,,mai mult la doine, cd la jocuri n-ai cand... si nu pot samti
(percepe)”.»
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GRAIUL LOCAL - VALORI SIMBOLICE

Minorica DRANCA
[ Director-muzeograf, Muzeul Etnografic Vatra Dornei]

De la bun inceput, facem precizarea cd materialul de fatd se
adreseaza, in primul rand, celor ce isi propun ilustrarea publicd a
diferitelor aspecte legate de cultura traditionald, pe care le etaleaza
practic (oral, muzical, coregrafic etc.), valorificindu-le in spectacole si
festivaluri de profil, in imprimari, emisiuni radio si televizate etc.
Dorim sd venim in sprijinul ridicarii nivelului de performanta al acestor
tipurt de difuzare a folclorului local, in care modul de exprimare sa
ramand unul cat mai apropiat de forma originard a textului literar
popular.

Pentru cei ce au deja o anumitd experientd a acestor tipuri de
activitdti se stie ca, unul din criteriile de apreciere de catre specialisti si
de publicul avizat, este calitatea textului literar utilizat, fie ca acesta este
adaptat unei melodii, este o oratie, o strigdturd, o pagind de teatru
popular. Prima impresie asupra autenticitdtii este lasatd de gradul de
acuratete al rostirii in grai local, aspect neglijat de prea multe ori, desi
acesta constituie, alaturi de costumul popular, un criteriu major de
ilustrare a apartenentei la o anumitd comunitate locala. Sa nu uitdm ca
unul dintre principalele obiective ale organizarii manifestarilor culturale
cu specific folcloric este chiar promovarea culturii traditionale locale,
principala forma de expresie a acesteia fiind insusi graiul local.

Portul si graiul, atit de des invocate in textele cantecelor
populare ale ultimelor cinci-sase decenii (pe care nu le recomandam,
nici pe departe, ca etalon valoric), au fost deseori convertite in
instrumente de propagandd. Ele au fost complet devalorizate atunci
cand piesele vestimentare ,, s-au amestecat” ori ,,s-au uniformizat” intr-
un amalgam rupt de orice context traditional, iar ,limba de lemn”,
specificd discursului politic al timpului, a invadat disimularile de
folclor, denumite ,,folclor nou” sau ,,folclor contemporan™.

Ca orice fenomen propagandistic activ pe timp indelungat, iata ca
si pseudo-folclorul a lasat urme dureros de adanci in formele de
exprimare culturald ale comunitétilor satesti, una dintre acestea fiind
deteriorarea functiilor limbii roméane, cu preciadere a celor expresive si
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poetice. Din fericire, multi dintre instructorii ansamblurilor folclorice de
amatori, precum si 0 mare parte dintre membrii acestor ansambluri, au
suficientd culturd generald ca sd inteleaga si sd estompeze dimensiunea
acestui fenomen. Nu ne-am propus sd alarmdm pe nimeni, dar
degradarea celor doud functii (enumerate mai sus), esentiale pentru
functionarea unei limbi nationale, este metoda cea mai eficientd de
depersonalizare a unei comunitdti sau, (Doamne fereste !), de
deznationalizare a acesteia. Cu alte cuvinte, fara sa fim patetici, trebuie
sd subliniem cd graiul local este unul din principalii exponenti ai
apartenentei nationale si etnice, este un produs cultural spontan, cizelat
prin_utilizarea continud, in cadrul aceleiasi comunitdti culturale pe
parcursul mai multor secole sau milenii.

Ca sa nu gresim, metoda ideald de alegere a repertoriului ar trebui
sd fie cea a culegerii pieselor direct de la informatori, rapsozi sau buni
pastratori ai diferitelor forme de exprimare in mediul satesc, ei oferind
cele mai reale tipuri de discurs, care poate fi preluat ca atare. Pentru ca
acesti adevarati depozitari de valori expresive locale sunt tot mai putini,
o altd sursa pretioasd sunt culegerile de texte folclorice, din utilizarea
carora insa decurg unele probleme imediate: transcrierea lor este facuta
in limba literara s1 doar anumite grupuri de litere sugereaza
particularitdtile graiului local. Greselile de interpretare ale acestor marci
de originalitate duc deseori la deformari grave, la ,,inventii ” expresive
ce denatureaza profund formele de baza.

Existd 1nsd si culegeri de texte literare populare facute de catre
specialisti (cercetitori si oameni de stiintd in domenii asociate literaturii
populare, folcloristicii etc.), care utilizeaza transcrierea fonetica,
reproducand cu fidelitate grupurile de litere ce nu au corespondent in
alfabetul obisnuit, precum si modul de accentuare al cuvintelor
particulare graiului: arhaisme, regionalisme, expresii onomatopeice etc.
Problema ce se pune in acest caz este cd prea putini instructori si
membri de grupuri folclorice stapanesc alfabetul fonetic, aparand din
nou riscul unor deformari periculoase. Sfatul nostru este ca in aceste
cazuri sd se apeleze la specialisti in domenii filologice (teoretic,
profesorii de limba si literatura roméand sunt cei mai la indemana).
Ideale sunt cazurile in care specialistii ce-si asuma astfel de demersuri
sd fie fii a1 comunitatii ce se doreste reprezentatd prin textele respective.
Cu alte cuvinte, nu recomandam reprezentarea graiului local farda ca
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protagonistii, de la specialisti la interpreti, s4 cunoasca in profunzime
lumea in care acesta s-a nascut si a functionat, pe care a reprezentat-o la
modul cel mai profund si subtil, chiar dacd acest fapt s-a diluat in
contemporaneitate.

Si dacd am trecut deja la capitolul ,,subtilitati”, trebuie spus ca
reprezentarea corectd, (interpretarea) textului in grai local autentic,
creazd o atmosferd profund empaticd atdt intre interpreti si lumea,
deseori dispdrutd, in care s-a nascut textul, dar si intre interpreti si
publicul caruia acestia 1 se adreseaza. Putem spune cd ,,proba de foc” a
utilizari gratului local, care tine, in mare masurd, si de harul artistic al
interpretilor, este tocmai aceastd capacitate extraordinard de a modela
actul artistic dupa atitudinea celor ce 1-au avut, candva, ca mod de viata.
E vorba de ceea ce numim ,,prezentd scenica”. Pentru rezolvarea corecta
a acestei probleme, ar trebui ca incd de la constituirea grupului folcloric,
respectiv de la debutul interpretilor de folclor, acestia sd constientizeze
ca vor fi prezenti in fata publicului nu pentru a se reprezenta, in primul
rand, pe ei insisi, ci pentru a reconstitui lumea inaintatilor oferind-o spre
cunoastere si apreciere. Personalitatea si valoarea actantilor in
reprezentatiile folclorice se definesc tocmai prin dimensiunea capacitatii
lor de a se transpune in lumea sugeratd de portul si graiul local. Acest
tip de reprezentare trebuie sa fie unul plin de generozitate si respect, o
adevarata forma de ritual, in care graiul local are rolul unei veritabile
incantatii.

Fard constientizarea aspectelor discutate mai sus, se pot creea
situatii paradoxale, cu care, din pacate, ne intdlnim adesea, mai ales in
cazul grupurilor folclorice in care activeaza oameni ai satului, tarani
veritabili, pentru care graiul local este modalitatea cotidiand de
exprimare. Chiar daca textele literare sunt autentice iar repetitiile au
decurs fard dificultati, interpretii is1 pierd brusc capacitatea de a se
exprima natural, in grai local, in momentul in care urcd pe scena, sunt
filmati sau inregistrati. Aspectul evolutiei lor devine unul protocolar,
lipsit de autenticitate, iar graiul devine limba literara.

Nu vom incheia fard a aduce in discutie aspectul coreldrii textelor
folclorice cu textele muzicale. Ar trebui sd avem mai multd grija la
tipologia acetora, mai ales cand este vorba de folclorul ocazional, unde
nu-st au locul oratii (ori tipuri de discurs) specifice unor alte momente
decat cele reprezentate. De exemplu, jocurile horei satului se slujesc
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uneori de texte pentru a fi convertite in cantece de nuntd si invers, iar
acesta este doar un exemplu. Oricat de fidel ar fi reproduse in grai local,
impresia va fi cea de contrafacere, chiar atunci cand publicul este unul
neinitiat.

De multe ori, unui text muzical 1 se asociazd un text literar
compus din strofe culese disparat, avand ca numitor comun acelasi
motiv (dragoste, dor, instrdinare etc.) Este firesc si nu constituie o
greseald, decat atunci cand actantul tine neaparat sd asocieze versurile
compunand o poveste. Acest demers nu poate fi unul reusit, deoarece va
fi practic imposibil sd nu se facd anumite adaptari, cu scopul de a
,inchega” mai multe discursuri intr-unul singur. Recomanddam ca
strofele sa fie lasate la forma initiald, deoarece reprezentativitatea lor nu
tine de valoarea narativa, ci de metafora pe care o contin implicit. Doar
in cazul muzicii populare de consum, care nu tine de subiectul nostru,
povestile trebuie sa fie atat de explicite incat s nu dea batai de cap unui
public incapabil sa perceapa o metafora.

Foarte pe scurt, vom atinge si problema textelor ,,fabricate”, care
au pretentia de reprezentativitate folclorica doar datorita utilizarii limbii
populare. Este un aspect foarte nociv si o forma grosiera de exploatare
a pietel muzicale, care atenteaza la insdsi definitia folclorului. Existd
extrem de putine cazuri de interpreti, absolut geniali, a caror piese
adaptate personalitatii lor tind sd rdméind in constiinta publicului ca
,fapt de folclor”. Pretextul inovatiilor este acela ca s-au cules si s-au
utilizat deja toate textele folclorice reprezentative. Vom spune ca, pe
langa faptul ca aceste afirmatii nu sunt reale, aspectul acesta nu
impiedica repetarea utilizarii textelor consacrate. Reprezentativitatea si
originalitatea tin de datele personale ale artistului si nicidecum de
originalitatea textului. Deasemenea, ar trebui sd fie cunoscut celor ce 1si
propun sa ilustreze artistic realitdtile folclorice, cd aceste realitdti sunt
mereu repetabile, actualizarea lor netindnd de un text contemporan,
chiar rostit in grai local, ci de rostul adanc al ciclicitatii evenimentelor
din viata omului si a mediului ce-1 inconjoara.
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ASPECTE LEGATE DE INSTRUMENTATIE S
ACOMPANIAMENT IN FOLCLORUL ROMANESC.
Traditie, evolutie sau involutie?

Ciprian CHITU
[Lector univ. dr. Universitatea de Arte ,,George Enescu’ Iasi]

Romanii au in practica lor folcloricA un numar mare de
instrumente muzicale variate ca origine, functie, mod de constructie ori
repertoriu. Desi la origini folclorul nostru este vocal si monodic,
instrumentele populare ocupa un loc de cinste in practica artistica. O
parte din repertoriul instrumental isi are originea in muzica vocala dar
existd specii si genuri ce au luat nastere direct instrumental avand
timpului, cele doud stiluri, vocal respectiv instrumental s-au influentat
reciproc.

In ceea ce priveste cercetarea organologicd populara romaneasca
pionieratul 11 apartine lui Teodor T. Burada, acesta aducand prin
lucrarea' sa, la final de secol XIX, o contributie valoroasa in domeniu.
In secolul urmator, Tiberiu Alexandru® ne prezinta un studiu complet
asupra instrumentatiei populare romanesti si realizeaza o clasificare pe
grupe de instrumente in functie de modul de producere a sunetului:
pseudoinstrumente, instrumente idiofone membranofone, aerofone si
cordofone.

Referitor la instrumentele folosite de moldoveni avem prime
informatii de la unii célatori strdini ce s-au perindat pe teritoriul tarii
noastre. Calugarul italian, Niccolo Barsi ce a trecut prin tara noastra
prin anul 1633, afirmd cd moldovenii folosesc la dansuri ”Violini,
sordelini, piffari, tamburi, collascioni, con tre corde” adica viori,
cimpoaie, fluiere cu ancie, tobe si tambure. Din aceastd diversitate de
instrumente sunt supozitii ¢d unele aveau rol melodic iar altele evident

" Teodor T. Burada, Cercetdri asupra danturilor si instrumentelor de muzicd ale
romanilor

> Tiberiu Alexandru, Instrumentele populare ale poporului romdn, E.S.P.L.A,
Bucuresti, 1956.
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armonic sau doar ritmic alituri de tobe.” Armonia realizati cu aceste
instrumente nu starnea interesul occidentalilor ce erau adeptii armoniei
clasice. Pana la inceputul secolului al XIX-lea nu putea fi vorba de o
armonie in adevaratul sens al cuvantului, fiind de fapt o polifonie sub
formd heterofonicd. Ar putea fi definitd armonie doar ,,in sensul de
sprijinire a melodiei pe una sau chiar mai multe pedale, si a unui
puternic fundal ritmic, tinut de tobe si de instrumentele cu coarde
ciupite”.*

In Moldova si Bucovina predomini diferite tipologii de fluiere,
interpretii la aceste instrumente fiind principalii pastratort de melodii
valoroase.” Acestia se fac remarcati atdt prin tehnica instrumentala de
exceptie, cat si prin modul in care abordeaza repertoriul muzical.
Fluierele cu sase gauri, cu lungimea cuprinsa intre 20-25 cm si 80 de
cm, sunt predominante din timpuri strdvechi, motiv pentru care
specialistii le-au dat si denumirea de fluiere moldovenesti. Marimile
acestora pot fi diferentiate, de aceea exista fluiere mici, mijlocii si mari
cu dop sau fara dop. Fluierul necesitd o executie individuala, solistica,
dar in practica mai noud nu este exclusi si cantarea in grup. In
contemporaneitate repertoriul pentru aceste instrumente diatonice este
limitat datoritd disparifiei lente a lor din practica folcloricd facand loc
instrumentelor mai noi cu posibilitati cromatice.

Cu timpul vioara a castigat teren in fata fluierului, exceptie facand
mediul pastoral unde fluierul isi pastreazd incd ponderea. Termenul
regional pentru vioara este de ,,scripca”. In ceea ce priveste repertoriul
violonistic s-a constatat ca in acesta convietuiesc melodii mai vechi, din
secolul al XIX-lea cu larga circulatie dupa al doilea razboi mondial, dar
si melodii mai noi ce tin de contemporaneitate.® Unele dintre acestea se
pastreaza in repertoriul curent al satelor iar altele au ramas in forma

latentd in memoria unor interprefi. Instrumentele cu posibilitati

3 C. Giurescu, Le voyage de Niccolo Barsi en Moldavie (1633), Paris Bucarest, 1925,
Extrait des Melanges de L’ecole roumaine en France”1925, p. 27-28, apud. apud.
Gheorghe Ciobanu, Ldutarii din Clejani, Repertoriu si stil de interpretare, Ed.
Muzicalad a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1969, p. 93.

* Gheorghe Ciobanu, op. cit., p. 94.

> Am exclus in mod deliberat pseudoinstrumentele sau buciumul utilizat pentru
semnale dar cu posibilitati tehnice reduse

® Viorel Barleanu, Florin Bucescu, Melodii de joc din Moldova, Caietele Arhivel de
folclor, vol. IX, Iasi 1990, p. 51.
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cromatice au patruns in practica populard romaneascd relativ tarziu,
contribuind la dezvoltarea limbajului muzical cu structuri sonore noi,
pastrand totodatd si fondul melodic arhaic. O serie de astfel de
instrumente melodice au imbogatit structural si timbral folclorul
muzical, sporind intensitatea sonord a formatiilor si adaptandu-se cu
succes la elementele stilistice zonale si locale (clarinetul, trompeta,
saxofonul, etc.).

Formatiile instrumentale sunt diversificate in zona Moldovei. In
special la partea nordica, predomina formatiile mici de taraf ce cuprind
fie: un fluieras de metal, o vioard si o cobza, fie: o vioara I, o vioara II,
un tambal mic, un fluieras de metal si un contrabas. In restul Moldovei
intdlnim tarafuri numai de instrumente de coarde (vioara I, o vioara Il,
un tambal, contrabas) cateodatd insotite de acordeon, clarinet, flaut ori
nai. La acestea se adauga si instrumente de percutie, o toba mare sau
micd iar mai nou, o baterie de tip jazz, mai ales la melodiile de Bdiruta.’
Vioara si fluierasul de metal executa melodia iar cobza si tambalul sunt
folosite pentru acompaniament. In restul Moldovei rolul conducator
melodic il are vioara, clarinetul, flautul si mai putin naiul. In ultimul
timp se impune tot mai mult acordeonul, cu rol atat melodic cat si de
acompaniament, coroborand rolul tambalului si al cobzei.?

Tot in zona Moldovei, frecvent intalnite sunt si fanfarele satesti
alcatuite dintr-un numar variat de instrumente: unul sau doua clarinete,
dintre care unul in mi bemol si altul in si bemol, una, doud trompete in
do sau si bemol, fligorn, althorn, trombon, bariton (eufoniu), tobd mare
s1 tobd mica. La fanfare rolul solistic il are clarinetul, fligornul si de mai
multe ori trombonul, iar tehnica de dublare a linie1 melodice este
frecvent uzitatd. Acompaniamentul acestora foloseste elemente preluate
din practica fanfarelor militare, ritmul fiind in general bazat pe formule
de contratimp, iar armonia este destul de simplistd, avand drept
fundament unele procedee empirice.

Acompaniament. Armonie populara

In contextul culturii europene si al celei indo-europene, substratul
armonic din melodia roméneascd este original si influentat de

7 Constantin Gh. Prichici, 125 Melodii de jocuri din Moldova - Culegere alcituita sub
ingrijirea Institutului de Folclor, Bucuresti, ESPLA, 1955, p.10.
8 Ibidem, p. 10.
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diatonismul european si cromatismul oriental bizantin.” La vechile
formatii instrumentale romanesti nu este exclusa existenta unei armonii
rudimentare. Unii calatori strdini au afirmat in cronicile lor ca formatiile
instrumentale romanesti nu cunosteau acompaniamentul armonic pana
la sfarsitul secolului XIX.'’Alte cercetari infirmd aceastd parere, iar
daca existau formatii instrumentale romanesti inainte de secolul al XIX-
lea nu putem vorbi de o armonie sau o polifonie strictd intdlnite in
muzica cultd."

Pand la inceputul secolului al XIX-lea nu putea fi vorba de o
armonie in adevaratul sens al cuvantului, fiind de fapt o polifonie sub
formd heterofonicd. Ar putea fi definitd armonie doar ,,in sensul de
sprijinire a melodiel pe una sau chiar mai multe pedale, si a unui

In tara noastra s-a trecut de-a lungul timpului de la fenomenul
monodic al melodiilor populare, la unele fenomene armonice (sub
forma pedalelor simple sau duble ale cimpoaielor, isoane guturale),
polifonice sau heterofonice. In colectia lui Sulzer o singurd melodie este
insotitd de o pedala dubla ce ar putea fi interpretatd drept pedala de
cimpoi. '

In anul 1814, la Leipzig este publicatd o melodie de joc intitulati
,dans valah”, executatd la doud viori, una tindnd o pedald dublad la
interval de cvarta. '

? George Sarbu, op. cit., p. 59.

1" Anton Pann, Bazul teoretic si practic al muzicii bisericesti sau Gramatica
melodica, Bucuresti, in tipografia sa, 1845, p. 274 apud. Gheorghe Ciobanu, Ldutarii
din Clejani, Repertoriu i stil de interpretare, Ed. Muzicald a Uniunii Compozitorilor,
Bucuresti, 1969, p. 93.

H Gheorghe Ciobanu, op. cit., p. 93.

'2 Gheorghe Ciobanu, op. cit., p. 94.

" Emilia Comisel, Folclor muzical, Bucuresti, Ed. Didactica si pedagogica, 1967, p.
446.

' Ibidem, p. 446-447.
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Unele informatii importante referitoare la maniera de
acompaniament folositd de tarafurile romanesti ne sunt furnizate de
revista ,,Allgemeine musikalische Zeitung” numarul 46 din anul 1814:
,,celul mai stralucit geniu muzical romanesc nu i-a trecut prin minte sa
cante altfel decat la unison sau octava...tiganii, care considerad o greseala
sd cante la unison chiar numai un fragment dintr-un mars, un menuet
sau altfel de dans, renuntd la intregul lor talent armonic indatd ce
acompaniazi pe romani in cntecele lor.”"”

In articolul ,Franz Liszt in tara noastra”'® aflam ca
acompaniamentul ldutarilor este un ,,bas in pedalda continua, marginit
invariabil la tonicd, ca si cand ar fi greoi legat de brazdd”. Un rol
determinant in cristalizarea acompaniamentului muzicii romanesti l-au
avut s1 muzicanti din occident adusi in Romania pe post de ,,dascali” cu
rolul de a instrui pe lautarii romani de la curtile boieresti.

Descoperind valentele artistice ale muzicii populare, pianistul
strdin Henri Erlich a publicat un album de Arii nationale romdnesti
transcrise pentru piano-forte (1850). Acesta descrie in prefata lucrarii,
talentul cobzarilor romani."’ Acestia ,,executd acompaniamentele cele
mai dificile cu o indeméanare admirabild”. Nu este mentionat in ce

" Tarion Cocisiu, Un strdin despre muzica romdneascad la inceputul secolului al XIX-
lea, in ,,Revista de folclor”, nr. 1-2, 1956.

0. Beu, Franz Liszt in tara noastra, Sibiu, apud. Emilia Comisel, Folclor muzical,
Bucuresti, Ed. Didactica si pedagogica, 1967, p. 447.

7 Scrisd initial in romaneste si frantuzeste si publicatd apoi de poetul Vasile
Alecsandri in ,,Romania literara”, Iasi, 1815.
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privintd dovedeau aceastd ,,indemanare admirabild” si nici nu aflam
nimic despre maniera de acompaniament a lautarilor."®

Unele concluzii referitoare la particularititile acompaniamentului
armonic lautaresc pot fi desprinse din ,,aranjamentele” compozitorilor
din a doua jumadtate a secolului al XIX-lea. Relatia dintre tonica si
dominantd atit in interpretare la cobza cat si tambal, aflat in plina
ascensiune 1n vremea respectiva, apare in special sub forma placata sau
in figuratii melodico-ritmice. Intre ,,aranjorii” vremii se disting nume
precum loan Andrei Wachmann sau Alexandru Berdescu, acesta din
urma inscrie ,,0 etapa noud pe calea preocupdrilor folcloristice de la
noi”."”

Folcloristul Gheorghe Ciobanu face unele referiri la maniera de
armonizare a  melodiillor  folositd 1n  aceastd  perioada:
,,...acompaniamentul mai tuturor melodiilor publicate in secolul trecut
se bazeaza, din punct de vedere armonic, pe figurarea acordurilor lipsite
de tertd. Enigma inlaturarii tertei din acord ne-o lamureste Al. Berdescu,
care afirmd cd a inlocuit terfa cu octava tonicii pentru a indeparta
disonantele care luau nastere, s1 pe care le numeste «sunete turbatey.
Este epoca in care disonantele nu erau acceptate decat pregatite. (...)
De-abia la Berdescu intalnim cateva acompaniamente mai apropiate de
tiiturile lautarilor de astdzi. Trebuie sd retinem totusi folosirea
acordurilor arpegiate uneori cuprinzand si terta, dar de cele mai multe
ori fara aceasta; n acelasi timp, schimbarea uneori a pedalei, dupa cum
se schimba melodia.””

De-a lungul timpului, influentat de muzica occidentald
acompaniamentul melodiilor populare evolueaza de la bicord (pedala
dubld) la trison, transformarea fiind favorizatd si de raspandirea
tambalului mic. In felul acesta s-a declansat o rapidi dezvoltare a
acompaniamentului armonic, diversificandu-se structurile acordice si
inlantuirile, procesele modulatorii - trecindu-se de la o armonizare
instinctivd la un limbaj armonic cu grad ridicat de complexitate. La

Gheorghe Ciobanu, op. cit., , p. 95

" Gheorghe Ciobanu, Culegerea si publicarea folclorului muzical romdn in diferite
perioade, in Revista de folclor, Bucuresti, 1965, nr. 6, p. 238.

%% Gheorghe Ciobanu, Lautarii din Clejani, Repertoriu si stil de interpretare, Ed.
Muzicald a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1969, p. 95
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acest proces ,,evolutiv’ formatiile din mediul rural s-au angajat cu
multd lentoare.

Nu putem vorbi despre un sistem unitar de armonizare al
melodiilor populare, ci de mai multe, diferentiate pe plan regional, in
functie de structura tarafului, de interpreti si de genul muzical practicat.
Din punctul de vedere al procedeelor si conceptiel existd doud categorii
armonice: una a lautarilor din mediul satesc si una a lautarilor din orase.
Prima este mai valoroasa si mai originald, la baza ei stind o conceptie
armonica diferitd, in mare parte, de cea a lautarilor din orase. Aceasta
conceptie constd in imbinarea unor procedee heterofonice si polifonice,
s1 mai nou, in addugarea unor elemente de armonie tonal-functionala.

In prefata lucririi Nunta in judetul Vilcea, apartindnd
folcloristului Gheorghe Fira, Constantin Brailoiu atrage atentia asupra
necesitatii studiului armoniei lautaresti. Aceasta trebuie considerata
populard pentru ca ,,poporul o gusta, ba i-o cere lautarului, dovedind
prin aceasta cd simte nevoia ca melodia sa fie Tmbracatda intr-o haina
potrivita”.*! El isi exprimi regretul pentru faptul ¢a nici un folclorist nu
a notat inca ,,armonizarile tarafurilor”, acompaniamentul fiind ,,atributul
cel mai insemnat al repertoriului profesional”, iar din studiul lui se pot
intelege ,.temeliile armonice ale cintecului popular”.** Din pacate acest
aspect ramane deficitar si in culegerile muzical folclorice din zilele
noastre.

In Moldova formatiile lautiresti folosesc drept instrumente
acompaniatoare cobza, tambalul si in practica mai noud, acordeonul.
Acompaniamentul este concretizat in formule ritmico-armonice
denumite ,.tiituri”, care diferd dupa categoriile mari de dansuri (de hora,
de sarba). Zona Moldovei foloseste, in linii mari, aceeasi manierd de
acompaniament ca in Muntenia, fapt explicat datoritd circulatiei
lautarilor pe distante mari, in cele doua regiuni.”

Contributii relativ recente®* legate de invesmantarea muzicii
populare opineaza ca ,,functia armonica a acompaniamentului trebuie sa

I Gheorghe Fira, Nunta in judetul Vilcea (tiparitd dupa alegerea si ingrijirea lui D. G.
Kiriac). Cu o introducere de Constantin Brailoiu, Bucuresti, 1982.

2 Ibidem.

> Gheorghe Oprea, Larisa Agapie, Folclor muzical romdnesc, Editura Didactica si
Pedagogica, Bucuresti, 1983, p. 154.

** Speranta Radulescu, Taraful si acompaniamentul armonic in muzica de joc,
Bucuresti, Editura Muzicald 1984, p. 58.
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se fi conturat cu mult nainte de secolul al XIX-lea, si anume odata cu
introducerea in taraf a unor instrumente cu resurse armonice limpezi.”
Primul dintre acestea se pare cd a fost cobza, care prin constructie nu
putea fi numai un instrument melodic. Se sustine ca incd inainte de
secolul al XIX-lea, acompaniamentul a indeplinit un complex de
functiuni: ritmica, dinamica, timbrald si armonica. In ceea ce priveste
armonia propriu-zisd, acompaniamentul realizat prin cobza, prezinta
gradul cel mai scdzut de complexitate. Aceasta se explica atat datorita
posibilitatilor tehnice mai reduse ale acestor instrumente, cat si prin
faptul ca ele si-au exercitat rolul acompaniator incd din perioada de
debut a armonizarii populare. Din punct de vedere ritmic, fiiturile se
deosebesc in: ,,de hord”, ,de sarba”, ,,de geamparale”, ,,de brau pe
sapte” sau ,,de ca la Breaza”. Pentru cantece si pentru majoritatea

melodiilor de dans se foloseste tiitura de hora sau de sarba.
Tiitura de hora )
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Instrumente cu rol acompaniator. Tipuri de tiituri.
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Tambalul sau cobza sunt instrumentele care tin aceste tiituri.
Tambalul se intalneste astdzi in mai toate tarafurile din majoritatea
zonelor tarii, fiind un instrument bogat in resurse armonice, cu toate ca
in mod exceptional emite mai mult de doud sunete simultan. Structurile
acordice complexe sunt emise prin figuratii melodice ritmico-armonice.
Pe parcursul unei piese poate sd apard, de obicei, o singurd formula de
figuratie, adicd o singura tiiturd, ea putand suporta pe alocuri si unele
modificari. Instrumentul dispune de posibilitati armonice variate, printre
acordurile frecvente folosite se numara trisonul major, minor, micsorat,
marit, acordurile major si minor cu septimd micd sau mare, acordul
micsorat cu septimd micsorati, etc. In practica lautarilor romani se
utilizeaza doud categorii de tiituri: ,, ciocanul” si ,,secunda”. Diferenta
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dintre ele consta in faptul ca prima foloseste valori de saisprezecimi, iar
,secunda” cautd sid imite pianul, folosind valori de optimi, prin
arpegierea unor acorduri sau intervale armonice. Tiiturile de tip
,,clocan” pot f1 ,,de hord”, ,,de sarba maruntd” sau ,,de goana”. Cea de
hora foloseste valori de saisprezecimi simple ori punctate. ,,Pe aceasta
canava ritmica se plaseaza acordurile arpegiate”.” Pedala este tinutd de
mana stanga iar treptele acordurilor sunt date cu ciocdnelul de la mana
dreapta.
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Tiitura de sarba foloseste trioletele, substratul armonic obtinandu-
se la fel ca la tiitura de hora:
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,,Goana” sau ,tiitura maruntd” este specificad pentru cantecele in
tempo rubato si nu in melodiile de dans.

> Gheorghe Oprea, Larisa Agapie, op. cit., p. 152.

https://biblioteca-digitala.ro



Datoritd posibilitatilor sale tehnice, acordeonul poate acompania
atat iTn maniera cobzei si a tambalului, cat si armonic utilizand trisonuri
sau acorduri de patru sunete. In tarafuri este folosit si pentru dublarea
melodiei.

Basul - sub aceastd denumire este inclus atat violoncelul cat si
contrabasul, frecvent intdlnit in formatiile instrumentale moldovenesti.
Tiitura basului penduleaza, de obicei, de pe tonicd pe dominantd sau
invers s1 canta in general valori de patrimi sau optimi.

Sunt situatit cdnd si vioara joacd rol acompaniator. Tiitura se
face ori simpla ori cu coarde duble.

Armonizdrile populare, atdt la tambal, cat si la celelalte
instrumente sunt realizate in ultima vreme tonal, chiar daca structura
melodicd pe care o Invesmanteazd este modald. Din pacate, aceastd
tendintd de ,tonalizare” a muzicii populare este din ce in ce mai
pronuntatd in ultima vreme. Raporturile des utilizate sunt intre treapta
intai, subdominanta si un anumit numar de dominante (cea propriu-zisa,
treapta a doua majorizatd, purtitoare de sensibili-dominanta
dominantei, sau a VI-a ,majorizate”); treapta a VI-a functioneaza
intotdeauna ca o dominantd pentru treapta a Il-a, contradominanta.
Frecvent se folosesc variantele naturalda s1 armonicd a majorului si
varianta armonicd a minorului, purtdtoare de sensibild si cu rol extrem
de important in modulatie de tip diatonic (la doud cvinte distantd) sau
diatonic dar cu variante (armonicd-la mai mult de 3 cvinte distanta),
asemeni armoniei clasice. Relatiile de tip tonal predomind, in
detrimentul particularitatilor modale ale melodiei. ,,Aplicarea notiunii
de functionalism la studiul folclorului muzical implica acceptarea unei
largiri a sensului acesteia, proces aflat in deplind concordantad cu cel
petrecut in teoria muzicii culte. Incetand a se referi in exclusivitate la o
anumitad organizare bazata pe tonalitate, functie-acord, organizare care a
fost s1 ea extinsa...functionalismul presupune, in acceptia sa cea mai
larga, un sistem de legi, o anumitd ordonare logica, o ierarhizare a
sunetelor; el este aplicabil astfel, ca mod de a gandi, celor mai diferite
structuri muzicale, indiferent de gradul lor de complexitate (fie ele
forme pre-modale, moduri, serii) deci si acelor structuri existente in
folclorul muzical”.*

%% Corneliu Dan Georgescu, Elemente de functionalism in muzica de joc olteneascd,
,Revista de etnografie si folclor 14”, Bucuresti, nr. 2, 1969, p. 89
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In concluzie, limbajul armonic al melodiilor instrumentale
foloseste urmatoarele structuri acordice: trisonul major si minor,
trisonul major cu septimd mica (prezente in toate zonele tarii), trisonul
micsorat si trisonul micsorat cu septimd micd (in acompaniamentele
realizate de fambal si acordeon) s1 mai rar, trisonul marit, acordul major
cu septima mare, acordul minor cu septimd mica. In general se folosesc
toate acordurile de trei si patru sunete folosite in armonia clasica. Dintre
acordurile de septimd, cel mai des utilizat este cel de septimd de
dominantd. La fel ca si in creatia cultd, trisonul micsorat poate fi
interpretat ca fiind acord ce substituie dominanta (treapta a VII-a). Cel
mai des intalnitd este starea directd a acordurilor, dar sunt folosite si
rasturnarile. Acordurile pot avea functii de tonicd, dominantd si
subdominanta; acordurile treptelor secundare, cand sunt folosite, au
rolul de a prelua functiile treptelor principale. Inlantuirile prin
dominante - au cea mai mare frecventd, o bund parte din
acompaniamentele armonice de joc bazdndu-se pe folosirea exclusiva a
acestora. Fata de alte zone ale tarii acestea se rezuma la tonalitafi
apropiate de gradul intdi. Intr-un rand melodico-armonic nu se produce
decat rar, mai mult de o modulatie sau o inflexiune modulatorie.
Aceasta situatie este valabild doar pentru taraful traditional, in cazul
tarafului de concert si orchestrei populare, armonia devenind mai densa
sub aspectul inflexiunilor si modulatiilor propriu-zise.

Pascal Bentoiu, referindu-se la caracterul heterofonic al
acompaniamentului din dansurile populare pe care le culesese in timpul
activitatii sale la Institutul de Folclor din Bucuresti, preciza:
,,Construind succesiunea naturala a sunetelor: do-sol-re-la-mi- si- fa# si
imaginand pe fiecare din ele un acord major (in unele cazuri: acord
major cu septima micd), constatim cd din seria intreagd instrumentistul
alege cateva acorduri, vecine intre ele (dupa tonica pe care o are) si le
inldntuieste de greferim;é gradat, sarind foarte arareori doud trepte pe
scara cvintelor”.”’

Acompaniamentele orchestrale actuale sunt prelucrari ale unor
maestri orchestratori s1 compozitori, ce se indeparteaza, de cele mai
multe ori, de modelul acompaniamentului traditional de taraf, prin
tendinta spre orchestratia cultivatd simfonica s1  “tonalizare”.
Majoritatea instrumentistilor orchestrelor populare, canta dupa partituri,
respectand aranjamentul maestrului care in dese randuri este si dirijor.

27 - . o : SN .
Pascal Bentoiu, Cdteva aspecte ale armoniei in muzica populard, in Muzica, nr. 1-

2/1962.
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[atd un exemplu de partiturd generala aranjatd pentru orchestrd mare de
George Sarbu:*®

Coragheasca (Bacau)

Aranjament pentru orchesud
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Cazuri fericite in acest sens ar putea fi Orchestrele de muzica
populard ,,Ciprian Porumbescu” — Suceava, ,,Plaiurile Bistritei”’- Bacau,
sau ,,Lautarii” din Chisindu si “Mugurelul” din Chisindu. Din pacate,
majoritatea formatiilor populare se indeparteaza din ce in ce mai mult
de ceea ce numim tradifional sau autentic, tinzand spre un alt stil pentru
a fi ,,inovatoare” din punct de vedere calitativ si estetic fatd de cele din
popor, fenomenul kitsch putand interveni cu usurintd in aceasta latura a
folclorului.

8 Extras din George Sarbu, Folclor muzical instrumental din Moldova, tinutul
Bacdului, Ed. Artes-Universitatea de Arte ,,George Enescu”, 2003.
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In functie de intentiile, inspiratiile orchestratorului si de
instrumentele de care dispune acesta, armonizarile ar putea fi pentru
structuri muzicale arhaice, de tip taraf, armonizari ceva mai complexe
pentru taraf marit sau orchestrda de amatori, prelucrari folclorice pentru
orchestre profesioniste cu armonizdari modale si tonale cu frecvente
inflexiuni cromatice si prelucrari pentru orchestre si tarafuri
profesioniste, cu structuri muzicale strict modale.™

Stadiul de dezvoltare a conceptului armonic popular este
dezvoltat inegal. La formatiile de amatori se observd preocuparea
continud de preluare si imbogatire a procedeelor traditionaliste de
polifonie si armonie. Formatiile formate din instrumente tradifionale dar
s1 din instrumente mai noi aparute in practica melodica populara, ridica
noi probleme de acompaniament a muzicii. Limbajul folcloric se
adapteaza si se imbogateste in raport cu conditiile sociale ale poporului
nostru, pentru a exprima un continut nou, corespunzator etapei actuale
de dezvoltare.

Substituirea instrumentelor traditionale cu instrumente moderne
electronice nu reprezintd o solutie fericitd pentru melosul nostru
popular. Instrumentele electronice au o sonoritate glacialda fata
instrumentele traditionale, au o altd culoare a sunetului si nu pot fi
inlocuite nici de cele mai performante “semplere”. Sonoritatea
instrumentelor muzicale electronice nu este concordantd cu cea a
instrumentelor traditionale, sunetul lor fiind dur, penetrant, rece si
agresiv. Contrar acestora, sunetele instrumentelor traditionale sunt
foarte expresive, catifelate, calde, capabile sd transmitd vibratia
sufleteasca apropiatd de etosul romanesc.

Aceste instrumente electronice® au fost adoptate prioritar de
lautarii din mediul urban. Adoptarea acestor instrumente de uzualitate
disco in tarafurile romanesti degradeazd melosul popular datorita
stridentei, nepotrivirii sonore cu repertoriul folcloric iar de cele mai
multe ori intervine §i acompaniamentului defectuos si calitatea
indoielnica a selectarii repertoriului.

Perioada post-decembristd, mai exact ultimele douad decenii si
jumatate, au fost, atdt in domeniul social, cat si in cel muzical, decenii
de turbulentd audio dominata de oferta multiculturala si multietnica ce a
invadat piata romaneascd dupd deschiderea granifelor Romaniei catre

** George Sarbu, op. cit., p. 61.
3% Ma refer aici la unele instrumente precum: orga, bateria, chitarele si sintetizatoarele
de studio.
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Occident. Dupd o i1zolare culturala indelungatd monitorizatd de regimul
dictaturii comuniste, deschiderea granitelor spre lumea capitalistd a
insemnat pentru romani o perioadd de contacte culturale pentru care nu
erau pregatifi si o etapd de adaptare la diversitatea informatiei si a
ofertei pietel, inclusiv a pieter muzicale. Capacitatea de selectare
calitativa a produselor ofertate pe piata era redusa datoritad lipsei de bani
pentru achizitia unor produse de calitate dar si a unei educatii muzicale.
In acest fel, piata de folclor muzical de proasta calitate care incepuse sa
functioneze deja din ultimii ani ai comunismului prin produsele
studiourilor de inregistrari particulare din capitald si din diverse centre
urbane, a luat amploare. Nevoia de muzicd noud era evidentd, insa
romanii erau intoxicati cu una de proastd calitate, cu unele mixturi
folclorice din zona romaneascd, sarbeasca, bulgareasca si orientald,
materializate prin casete sau compact-discuri oferite la tarabe. Tot asa
apar si unele genuri folclorice relativ noi precum maneaua.

Un rol deosebit de important in educatia noastra, a romanilor, il
au si mijloacele mass-media, acele posturi de televiziune sau de radio
care unecori ne intoxicd cu o astfel de muzica de proastda calitate,
castigdnd teren in detrimentul cartii. Ele sunt partase la manipularea
marii mase a poporului, dovedind usurinta cu care se paraseste o traditie
pentru a tine pasul cu moda. Tot ele mai dovedesc un aspect esential,
din pacate real: lipsa unei educatii muzicale elementare.

Realitatea este ca transmiterea datinilor s1 obiceiurilor romanilor
se poate face prin educatie pentru receptarea valorilor culturale, aceasta
reprezentand o permanentd reconstructie a experientei. Asta nu
inseamna cad orice experientd este plind de valoare educationala. Sensul
educatiei umaniste pentru valori este cdlauzit de un sitem deschis si
dinamic al valorilor traditionale specifice si al valorilor modernitatii si
contemporaneitatii. Este dureros ca prin mass-media se creaza modele
de wviatd prin promovarea unor “folcloristi-interpreti-compozitori”,
insotiti de textieri semidocti, in cantecele carora rima se realizeaza prin
cuvintele “anii”, “banii” sau “dusmanii”’, intr-un decor de buna-stare,
goliciune si lume interlopd. Acesti interpreti s1 genuri cvasi-folclorice
au cucerit, din pacate, pe mulfi dintre romani, reusind sd se impanzeasca
precum un “cancer” in adevarata muzica traditionala. Doar timpul, nu si
dictionarele, ne va ajuta sd definim pe viitor termeni precum “autentic”,
“folcloric™, “traditional” “taran” ori “popular”. Un aspect este cert,
intrinsec acestor termeni si va ddinui cu sigurantd: “romanesc’.
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GRUPUL FOLCLORIC, FACTOR ACTIV iN
PERPETUAREA TRADITIILOR FOLCLORICE

Cilin Constantin BRATEANU
[consultant artistic, Centrul Cultural Bucovina-C.C.P.C.T.]

In vremurile contemporane, datinile si obiceiurile si-au pierdut
semnificatiille mitologice. Din ce in ce mai pufini protagonisti si
spectatori cunosc si inteleg semnificatia diferitelor ritualuri, a
simbolurilor care marcheazd calendarul popular sau momentele din
ciclul vietii omului. Evolutia societatii contemporane nu mai confera
mediul, cadrul din care sa izvorasca practicile mitologice caracteristice
societatii romanesti de altd datd. A ramas in schimb, bine reprezentat,
aspectul artistic, care ilustreazd aceste obiceiuri folclorice, astfel incat
ele pot fi reconstituite si utilizate ca bazd documentarda in lucrari
stiintifice, in studii avand ca tema cultura arhaica si (foarte important),
in sarbatorile (festivalurile) locale, prilej de etalare a valorilor identitare
originare.

In societatea roméaneasca traditionald, obiceiurile formeaza un
sistem complex de relatii, corelat cu viata omului, 1ar folclorul este cel
mai in masurd sa il exprime. Sistemul acesta se remodeleaza continuu,
in functiec de necesitatile vietii comunitare curente, realizandu-si
formele de exprimare artisticd. Din pacate, chiar si atunci cand este
vorba de 1ubitorii folclorului autentic, putini sunt cei care i1 cunosc
particularitdtile si specificul.

Mai mult decat in alte zone ale Romaniei, in nordul Moldovei,
(Bucovina), fiecare subzond etnograficd este compusd din mai multe
vetre folclorice definite prin arhitecturd, costum, grai, originalitati
comportamentale, linii melodice specifice, (provenite de la
particularitatile culturale ale etniilor care convietuiesc in arealul
respectiv), gastronomie etc. In timp, aceste elemente definitorii au
suferit modificari, datorate modelelor preluate de pe piata asa-zisei
reprezentdri a folclorului national promovatd de media, dar si ca

4 N~ * - *

populari.

https://biblioteca-digitala.ro



In zilele noastre, pastrarea functiei ritualice a folclorului ar
presupune ca fiecare comunitate sd-si ducd existenta intr-un cadru
inchis, fara influente si relationdri, ceea ce este practic imposibil si de
nedorit. Realitatea contemporana trebuie inteleasd, asumata si modelata
in vederea gasirii unor solutii pentru pastrarea valorilor traditionale
specifice.

Aparute in perioada proletcultistd si fiind tributare modelului
sovietic, ansamblurile folclorice de cantece si dansuri au facut, de la
bun inceput, un deserviciu modalitdtilor de exprimare autenticd a
folclorului romanesc. De cele mai multe ori, s-a optat pentru formulele
tematice ale spectacolelor in care evoluau aceste ansambluri, tendinta
nefiind cea de subliniere a originalitatii folclorului reprezentat, ci
dimpotriva, s-a incurajat ideea de uniformizare a unui fenomen folcloric
irelevant, fals, tributar imaginii de omogenitate culturald pe teritoriul
romanesc. Acolo unde, In cadrul ansamblurilor folclorice, au activat
personalitditi cu o constiintd profesionald incontestabild, aceste
neajunsuri s-au corectat in timp, in mare masurd. O responsabilitate
deosebita revine, in continuare, interpretului de folclor.

Interpretul de folclor, prin glasul sdu, prin atitudinea sa, prin
tinuta si informarea etno-folcloricd este exponentul unei veritabile
istorii locale sau/si regionale, a multitudinii de stari sufletesti pe care le
implicd tumultul vietii: de bucurie, de suparare, de dragoste, de dor, de
pahar, de jale, de despartire, de instrdinare, satirice, de nuntd. Cu alte
cuvinte, interpretul de folclor trebuie sd fie un purtitor de valori
identitare specifice unui anumit spatiu geografic, un atent observator, un
cercetdtor si un s1 bun prezentator ale acestora.

Cu riscul de a ne repeta, subliniem ca folclorul are un caracter
ritualic s1 coexista cu latura religioasa, are o continuitate, un argument,
vine din trecut si este firesc sd inregistreze o anumitd transformare,
datoratd permanentei erodiri venite din interior - prin ignorarea
radacinii - si din exterior - prin adoptarea ,,productiei folclorice de larg
consum”. Important este ca masura bunului simt si sfatul specialistilor
sd echilibreze ponderea acestor elemente novatoare, deseori nocive, fara
valoare culturala.

De multe ori, in spectacolele publice, grupurile autentice, care au
prezentat momente din viata comunitdtilor, au fost surclasate de
creatiile folclorice de facturd modernd. Este vizibild orientarea unor
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interprefi de muzicd populard catre specularea ritmului si liniilor
melodice, a frecventelor acustice cu priza la public, a textelor surogat,
cu mesaj de folclor suburban, ce duc la un succes imediat, la castigarea
sufragiilor publicului larg (foarte larg si neavizat) - discutim despre
show-biz, acesta vand o foarte mica legatura cu promovarea valorilor
identitare.

A disparut hora satului, locul unde, in fiecare duminica, localnicii
respectau cateva ,,etape” specifice si logice unui eveniment comunitar:
salutul comunitdtii, hora era deschisd de jocurile de feciori, urmau
jocurile mixte, 1esitul la joc, vestirea nuntilor, comemorarea celor morti.
Aceasta este formula ce a asigurat perpetuarea folclorului muzical -
coregrafic, i-a asigurat mentinerea in randul valorilor culturale ale
satului roménesc.

Dacad lumea satului de altd datd a impus reguli proprii de
comportament social, un mod propriu de a petrece ,,in lume”, fiecare
vatrd folcloricd avand jocurile, strigaturile, cantecele specifice, lumea
satului contemporan se luptd cu o uniformizare izvoratd din uitare si
modernizare. Pentru fiecare comunitate exista un anumit fel de a striga
in joc, un fel ,de a bate la podele”, o atitudine asimilatd involuntar
(pand la un punct chiar obligatoriu), era preluatd de la cei mai in varsta
s1 dusd mai departe. La nuntile unde se intdlneau ,,oameni de pe sate”,
se putea observa diferenta intre tipurile si modurile de exprimare
repertoriald, mai ales in ceea ce priveste jocurile traditionale.

In prezent, din dorinta de a constitui cu orice pret un ansamblu de
cantece si jocuri s-a apelat la coregrafi care au montat suite de jocuri
nespecifice zonelor pe care ansamblurile ar fi trebuit sa le reprezinte,
prelucrari scenice care au facut un mare deserviciu folclorului
coregrafic specific vetrelor folclorice ale judetului. Uniformizarea
repertoriului de jocuri populare pune in pericol valorile identititii
locale. Pasii unor jocuri, cu adanci rosturt semnificative in ansamblul
cultural traditional, au ajuns in coregrafia unor melodii fard nici o
legaturd cu pasii originari si au luat locul jocurilor ,,de la talpa”, pe care
le stiam ca puncte de referintad in repertoriul grupurilor artistice.

Trebuie tras un semnal de alarma in acest sens §i insistat asupra
faptului c¢d cei mai buni coregrafi (intr-un grup care reprezinta
comunitatea din punct de vedere al traditiilor), sunt batranii satului
Trebuie luate in calcul nefericitele cazuri (deloc izolate), in care grupuri
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folclorice (cel mai adesea formate din tineri), invitati sd joace liber la
finalul programului artistic, nu au putut sd o faca la un nivel satisfacator
demonstrand ca performanta lor era una strict tehnica, rupta de legatura
fireasca cu aspectele civilizatiei traditionale. Credem ca este vremea ,,sa
coboram jocul popular de pe scend pe pamant, in vatra satului”, acolo
unde 1i este locul; este vremea sa ne regasim.

Jocurile populare constituie un mod esential de a ne manifesta,
prin care argumentdm elementele intiparite in constiinta noastra,
insusite prin traditie. Chiar dacd in etalarea acestora se insereaza
elemente noi sau combinatii inedite, nu trebuie ocolite, cu nici un pret,
modelele preexistente, impamantenite prin traditia locala.

La o analizd a situatie1 grupurilor folclorice de cantece si jocuri
ale judetului Suceava, putem afirma ca vetrele folclorice cu traditie au
mentinut sau au reconstituit un mediu propice transmiterii folclorului
autentic muzical-literar si coregrafic. Prezenta gospodarilor in varsta in
cadrul acestor colective a imprimat o notd de autentic si de continuitate
in promovarea creatiei folclorice. Existenta membrilor care vin din
aceeasi familie: sot-sotie, frate—sord, imprimd o notd de firesc si
normalitate grupului folcloric, expresie a perpetuarii realitatii folclorice
in mediul contemporan.

O alta categorie de grupuri folclorice la care ne vom referi, sunt
grupurile constituite si coordonate de referenti culturali, cadre
didactice, preoti sau alte personalitdfi din lumea satului.

Analizand repertoriului prezentat in cadrul diferitelor concursuri
s1 manifestari culturale organizate de catre C.C.B. putem concluziona ca
valoarea si autenticitatea grupului folcloric tin, in mare masurd, de
instruirea (calificarea) coordonatorului.

In zilele noastre, mare parte dintre cei pe care ii considerim
continuatorii nostri, cu varsta in jurul a 20 de ani, nu au avut cum sa
participe la hord, bal, nuntd, clacd sau sarbatoarea de altd data.
Nemaifiind contemporani cu acestea, este greu sa-ti amintesti ceva ce
nu ai stiut niciodata. Si totusi, credem ca ar putea fi ilustrative cateva
opinii si sugestii, venite in sprijinul pastrarii, asa cum se cuvine si este
posibil, a ceea ce am mostenit din zestrea folclorica:

I. Crearea unui mediu care sa sprijine manifestarile culturii
traditionale in lumea satului; aceste manifestari confera substanta si
determinare grupurilor folclorice.
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I1. Inocularea atitudinii de apartenenta la Biserica, prin:

- Incurajarea utilizarii portului national atunci cand se paseste
pragul lacaselor de cult si informarea preotilor (difuzarea cat mai larga a
acestor informatii), asupra semnificatiel mitico-religioase conservate
mii de ani in compunerea si ornamentarea costumului popular
romanesc;

- Revigorarea grupurilor corale bisericesti, fenomen care incepe
sd devind tot mai activ in parohiile din judet.

III. Implicarea Primariilor si al Consiliillor Locale in
perpetuarea traditiilor in viata comunitard se face prin folosirea cat mai
multor prilejuri de intrunire publica, pentru informarea si sustinerea
informationald asupra importantei cunoasterii traditiillor locale. Este
foarte important ca la aceste intalniri sd conferentieze si personalitati ale
culturii traditionale. Este esentiald, de asemenea, mentinerea organizarii
periodice a serbarilor locale, de obicei desfasurandu-se odatd cu
hramurile bisericilor din localitate (astdzi se numesc ,,festivaluri”).

IV. Educatia folclorica a copiilor din scoli

Introducerea folclorului in aria curriculard a nvatdmantului
preuniversitar, ca disciplind indispensabila fixarii notiunilor esentiale de
cultura generald este o necesitate stringentd. Existd lucrari de grad
didactic (evaluate cu note maxime) care propun, foarte plauzibil,
metodologii de predare a folclorului in clasele gimnaziale, verificate si
apreciate la superlativ in confruntari scolare, dar si in concursuri
nationale si internationale. Prioritar se cere:

- revitalizarea folclorului infantil prin scoala;

- introducerea costumul popular in serbare;

- constientizarea datelor din calendarul popular si informarea, in
scoald s1 familie, asupra obiceiurilor care au existat si incd mai exista,
(multi 1s1 vor recunoaste anumite tipuri de reprezentare s1 comportament
ocazional).

V. Organizarea unor manifestari culturale cu caracter
folcloric traditional, care sd vind in intdmpinarea solicitarilor tinerei
generatii.

De un real succes se bucura ,,Balul Gospodarilor”, in care se
observd o prezentd din ce in ce mai numeroasa a tinerilor. Conceptul
de ,,Bal al Gospodarilor”, preluat din trecut si adaptat societdtii actuale,
este o formad complexd de promovare a folclorului muzical- coregrafic
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care a impus, implicit, o revigorare a mestesugurilor precum fesutul,
cusutul, cojocaritul, a readus in vatra satului jocurile de altd data,
bucuria oamenilor de a petrece impreuna intr-o lume de ei zidita. In
numai 8 ani, manifestarea a fost adoptatd in peste jumatate din vetrele
folclorice ale judetului. Chiar daca este organizatd doar la marile
sarbatori, manifestarea locala ,,Balul Gospodarilor” vine ca o urmare a
atitudinii societatii.

Nu ne opreste nimeni, ba chiar suntem invitati ca inainte, sau
dupd prezentarea unui spectacol, ,,la ziua comunei” pe scena unde ne-
am pus in valoare cantecul si jocul din vatra noastrd folcloricd, sa ne
jucdm in continuare, liber, jocurile specifice, sa ne manifestim conform
educatiei primite in satul din care ne tragem radacinile.

Daca dorim sda ne facem cunoscuti ca si comunitate, produsul
cultural care ne reprezintad astazi cel mai elocvent este grupul folcloric.
El este un produs cultural evolutiv, ce nu trebuie sd raimana la nivelul
unui moment de prelucrare scenicd, pentru cd astfel nu va sluji cauzei
actului cultural de socializare si coagulare a societatii.

Fie coordonatori, fie membri ai unui grup folcloric, dupa o
reprezentatie scenicd suntem intr-un moment in care culegem roadele
prezentdrii unui program, cu un impact mai mare sau mai modest asupra
publicului, constienti sau mai putin constienti de procentul in care
prestatia noastrd a fost reprezentativd pentru comunitatea vizatd. Ne
bucurdm sau nu de aprecierea celor din jur, ne intoarcem acasa
(eventual) bucurosi ca am fost pe scend si ne pregatim pentru o alta
iesire, fard sa ne propunem criterii ideale de performantd, cum ar fi
domeniul folcloric (méacar cel cu specific local).

In acest moment, in judetul Suceava activeaza peste 50 de grupuri
folclorice care 1isi fac simtitd prezenta la manifestarile culturale
organizate pe plan local, zonal, national si international.

Cateva observatii :

In ultimul timp, la petreceri dar si in spectacole, se observd o
generalizare a acompaniamentului pe suport digital — inregistrare audio,
ori jocul popular de altidatd avea nevoie doar de un fluier si o toba
pentru a deveni performant, ceea ce se poate demonstra, cu succes si in
zilele noastre. Trebuie sd invdtdm sd ne regdsim, valoarea noastra
folcloricd, implicit etnicd si culturala, este datda de felul nostru de a ne
manifesta spontan in contextul societatii satesti, perceputd ca o
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colectivitate etnicd traditionald. Cum am mai spus, performanta in
domeniul folcloric nu tine, in principal, de virtuozitate, ci de fidelitatea
reproducerii culegerilor de folclor, de perceperea corecta, cu acuratete,
a fiorului sensibil ce a creat sau a facut posibila manifestarea unui
fenomen artistic atat de complex si reprezentativ si, nu in ultimul rand,
de calitatea specializarii celui/celor ce reprezintd acest aspect.

Ansamblurile profesioniste de jocuri si cantece, aparute 1in
Romania dupa 1950, au preluat modelul sovietic (absolut gresit),
propagandistic si fara criterii de autenticitate.

Formula cea mai apropiata de autenticitate este Grupul folcloric.

Grupul folcloric din comunitatea noastrd ar trebui si aiba
urmatoarea compozitie: grup de acompaniament — taraf, fanfara, banta,
grup de muzicanti, un grup de jocuri si (unde este specific) si un grup
vocal. Cu alte cuvinte, problemele de baza se rezuma la urmatoarele
intrebari: cum ne imbracam, cum ne purtim, cum jucam, cum cantam.
Nu trebuie sa reinventdm roata, ea exista si trebuie folosita
CUM NE IMBRACAM ?

La nivelul fiecarui sat inca se mai poate aduna informatie foarte
valoroasa despre compunerea, aspectul si ornamentatia portului popular
local. In acest sens exista si colectii de imagini care pot fi consultate si
folosite in alcatuirea albumelor de fotografii cu caracter documentar
etnografic. La o cercetare atentd, vom observa evolutia costumului
popular in timp s1 vom avea o imagine despre modelele reprezentative
pentru zonele si subzonele judetului Suceava. Putem, eventual
beneficiind de consultantd din partea specialistilor, sd constientizdm
acele elemente definitorii care dau identitate fiecarei comunitatii din
arealul bucovinean.

CUM JUCAM ?

Fiecare vatra folclorica are, la radacini, caracteristici izvorand din
complementaritatea etnica, specificitatea ocupatiillor si asezarii
geografice etc. Jocul popular, ca si forma de manifestare a comunitatii,
a constituit un liant al acesteia si este o componentd de baza a diferitelor
ritualuri. De o valoare absolut inestimabild sub aspect documentar se
bucurd jocurile barbatesti din Bucovina, cu precadere ,,Arcanul”, dans
ritual barbatesc inrudit indeaproape ,,Calusului” din zona sudicd a tarii.
De asemeni, este absolut necesard cunoasterea delimitarii reprezentative
intre jocurile barbatesti, cele de femei - singurele jocuri de femei
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existente in Bucovina sunt cele ale femeilor din Bilca, zona Radauti - si
cele mixte, fie jocuri ,,de doi” (adica de perechi), ori ,,de patru”, si mai
apoi Taraneasca, de sase-opt perechi.

Trebuie sd jucdm asa cum se juca in sat, altfel jocul nostru nu
inseamna nici cat un banal joc de SAH. Pentru aceasta avem nevoie de
cel in varsta. Ei pot fi un modelul pe care trebuie sa-1 urmam.

Nu coregrafii angajati s monteze diferite suite sunt o solutie; ei
vor monta suite de jocuri populare incasand onorariile si1 degrevandu-se
de responsabilitati.

Este necesar aportul specialistilor in munca de educatie
coregrafica, si este recomandatd folosirea calificdrii acestora in
descoperirea si valorificarea jocurilor specifice si punerea in valoare
prin Tnsusirea si redactarea lor corecta.

CUM SI CE CANTAM ?

Pentru fiecare comunitate este din ce in ce mai greu sa-si conserve
si promoveze un repertoriu specific. Media aduce in casa fiecaruia
dintre no1 o ofertd culturald care ne atrage atentia spre modele ce
promoveaza si intipdresc in timp mecanisme ce vor influenta negativ
perceptia folclorului adevarat in subconstientul nostru.

Este posibil sd@ mai avem sansa de a mai gasi cte ceva ,,prin sat”
s, in mod cert, vom gasi piese de repertoriu la institutiile culturale cu
specific in domeniu, mai ales in cele doud editii ale ,,Ghidul 1ubitorilor
de folclor”, ghidul continand spatii editoriale destinate special acestui
aspect.

Putem prelua liniile melodice ale cantecelor antologate care
apartin zonelor noastre folclorice, pe care sa le interpretdm asa cum
sim{im noi, asa cum s-a cantat in sat.

Grupul de acompaniament, in evolutia grupului folcloric, se
constituie in mod traditional fie din taraf, fanfard, banta, grup de
muzicanti, fie din acompaniamentul grupului vocal sau grupul de jocuri.
Acompaniamentul trebuie sa existe pentru cd are rolul de parte vie a
evolutiei si da identitate grupului folcloric. La randul sdu, interpretul
instrumentist 1s1 aduce aportul la evolutia actului artistic. Nu conteaza
numarul instrumentistilor, ci valoarea si autenticitatea interpretarii.
Vom dezvolta aspectul in numerele urmatoare.

Chiar dacda acceptaim unele compromisuri, cum ar fi folosirea
suportului muzical digital, imprumutarea sau confectionarea costumelor
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populare ,,sablon’’ pentru grupurile de jocuri, folosirea cantecelor ,,la
moda” ale interpretilor consacrati, adoptarea unor jocuri populare care
apartin altor vetre folclorice, printr-o informare si o documentare
corectd putem, 1n timp, s aducem grupul folcloric la nivelul artistic
care sd reflecte spatiul cultural pe care il reprezintd. Constientizam
anumite lipsuri (instrumentisti, costume, repertoriu) ce vor avea
rezolvare in timp. Important este sd infelegem ca folclorul confera
identitate si unitate, este un punct de plecare in creatia cultd, poate
asigura logistica necesara dezvoltarii unor segmente culturale. Rolul
grupului folcloric este acela de model s1 exponent cultural al
comunitatii din care face parte.

Daca existd atitudine, motivatie si informatie, se pot gasi solutii
pentru ca folclorul sa ramana viu, s modeleze societatea romaneasca
prin promovarea valorilor nationale majore, destinate sd incununeze
valoarea culturii romanesti in ansamblul ei.
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TRADITIA INCOTRO?

Mihai CAMILAR
[Muzeograf, Muzeul Obiceiurilor Populare Bucovinene, Gura
Humorului]

Astdzi, in plind tranzitie postmodernistd, intr-o viatd agitatda si
prozaicd, cand suntem sub semnul stresului provocat de incapacitatea
protectionistd a forurilor abilitate de revalorizare a tezaurului cultural
traditional, ne punem intrebarea: care este atitudinea contemporaneitétii
fata de traditia populard, aceastd adevarata emblema etnica.

Traditia este o notiune care se referd la transmiterea intr-o
comunitate umand din generatie in generatiec a modului de comportare
habitald, este mostenirea obiceiurilor, datinilor, credintelor, a portului
popular, a arhitecturii etc. Transmise prin viu grai sau printr-o
perenitate vizuald palpabila si care constituie trasdtura specifica a unui
grup social, a unui popor. Atunci cand vorbim despre ceva traditional ne
referim la ceea ce s-a pastrat din cultura si civilizatia traditionala, iar
traditionalismul este atasamentul sau atitudinea fatd de acest aspect.
Traditionalistul este cel care respecta traditia adaptand-o conditiilor noi,
specifice de viata.

Dar traditia se referd si la sferele de naturd economica, politica,
tehnica, stiintifica, iar in cazul de fatd (pentru ceea ce pledam, traditia
popularda constituie motivul sau liantul mobilizator al energiilor
populare, ale caror elemente fac corp comun cu noile mentalitati, deci
se integreaza practic in contemporaneitate.

Traditia poate fi confundatd cu specificul etnic luat ca sinteza a
ceea ce este caracteristic si particular unei comunitati, regiuni sau tari.
Orice etnie sau natiune 1si mentine vie constiinta identitatii sale
indiferent de treapta istorica parcursd sau regimul politic insusit, dar
specificul etnic national sau regional se modificd conform cerintelor
fiecarei etape, ramanand in limitele unei identitati etnice. Orice natiune,
fara de o 1dentitate culturald traditionald (pentru ca natiunile se
identificd in primul rand prin aceasta) este precum un arbore fard de
seva, predispus sd se usuce, adicd sa dispard, ceea ce nu intrevedem
pentru spatiul etnocultural carpatic roméanesc.
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Dar totusi vazand anumite atitudini si privind la ceea ce se petrece
astdzi, se pare cad prin ceea ce se intreprinde referitor la tradifia nostra,
sau mai precis prin indiferenta maladiva, ca sd nu zicem ignoranta,
vizavi de valorile traditionale, se pare cd se aduce un prejudiciu de
imagine acestei laturi care de-a lungul timpului s-a constituit ca cea mai
fidela frescd a romanismului. In pofida mostenirii atitor comori
traditionale, renuntarea sau pierderea acestora (multe avand o origine
ancestrald) ar crea un gol imens si dureros, o adevaratd crizd dacd nu
crima etnoculturala.

La noi, spre deosebire de alte tar1, nu au fost impuse componente
juridice speciale pentru conservarea traditiilor, dar in schimb au aparut
institutii specializate si curente de opinie favorabile traditiilor noastre.
Amintim Tn acest sens curentele poporanismului, sdmanatorismului,
scoala filologica, istorica, geografica, sociologica si etnografica, care au
militat pentru incurajarea tezaurizarii traditiilor. Pe langd acestea,
traditia a cazut si In sarcina unor asociatii sau fundatii culturale care
functioneaza ca parti ale societatii civile, acestea identificandu-se numai
cu anumite componente ale traditiei.

Referitor la subiectul de fata, trebuie sd recunoastem ca cele mai
valoroase valori culturale s-au nascut si au germinat in societatea rurala
traditionald, intr-un crestinism cosmic de facturd populara, orasul fiind
mediul care a denaturat si degenerat toate acestea. Din acest punct de
vedere ar fi o mare greseala sd pleddm pentru limitarea sau inghetarea
satului contemporan 1in vechile sale norme si sd-1 frustram de
binefacerile modernismului. Deci sd nu fim infelesi gresit in ceea ce
priveste pozitia noastrd pentru perpetuarea traditiilor folclorice sau ale
arteil populare, demers prin care nu condamnam satul la resemnare sau
neputinta sd acceada la civilizatia contemporana. dar sd nu uitdm ca pe
langa valentele sale benefice, modernismul a nivelat si dezrddacinat,
opturand tradifia precum un buldozer, incat a emanat o stare de
dezorientare in mediul 1ubitorilor de frumos.

Pe de alta parte trebuie stiut cd tradifia nu Tnseamna totul, adica
mostenirea si preluarea mecanicd si integrda a oricdrui element sau
structurd, decat ceea ce este valoros si specific uni spatiu cultural, asa ca
valorile autentice trebuie preluate si revigorate creativ si reconsiderate
cu simtul unui discerndmant sincer si fara de datima sau pasiuni.
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Aici, in Bucovina, mai mult decat in alte parti romanesti, cultura
si civilizatia traditionald s-au constituit ca produsul unei indelungate
experiente, verificatd in timp, indeplinind roulul de fortd mobilizatoare
a energiilor care au stat la baza societdtii moderne. Traditia adevarata,
prin tot ce a zamislit, prin reflectarea fideld a stilului de viatd si de
munca a localnicilor iubitori de frumos, prin sobrietatea si eleganta
arhitecturii populare, prin intreaga creatie folcloricd construitd intr-un
intreg unitar, prin tezaurul de credinte, mituri, practici magice, cantece,
jocuri, port, ni se dezvaluie drept o creatie colectiva, sincerd si anonima.

Ne-am obisnuit sa relationdam termenul de culturd traditionala de
spatiul rural si de modul de viata oferit de acesta, gandind si catalogand
acest mediu ca fiind cel mai valoros si fecund, precum si important
pastrator al traditiei noastre culturale. Inaintasii nostri ne-au lisat
mostenire o traditie in arhitecturd, mestesuguri, port popular, cantece si
dansuri, credinte, iar noi avem obligatia morala sa le pastram si sa le
tezaurizam totodata avand in vedere transmiterea catre viitor.

Dar ne punem o altd intrebare. Acum, sub ochii nosti, cand
inerentele lovituri ale modernismului, cand prin automatizare,
computerizare si manelizarea spectrului cultural se creazad o falie cu
trecutul, 1ar arcul céatre viitor este destul de fragil, cum va arata tabloul
traditieil peste cativa ani? - aspect greu de intrevazut. Dar ne consolam
cand ne giandim ca atata timp cat vor exista oameni destoinici §i
fauritori de frumos, aici, 1n acest spatiu al silentioterapiei si
sacroterapiei, traditia este pe maini bune. Avem convingerea (departe sa
fim acuzati de un excesiv patriotism local) ca civilizatia traditionala
bucovineana a fost una dintre cele mai prolifice din intreg arcul carpatic
romanesc, bogatd si variatd, dar si pastratd printr-un conservatorism
specific. Aici s-a reusit sd se creeze o poezie populard , un cantec, un
dans, un costum, toate perfect individualizate, incat acest tinut poate fi
asemuit cu o fereastra deschisd catre inima spiritualitdtii romanesti si
europene.

Aici, fiecare gen al creatiei populare a consemnat si reflectat fidel
conceptia despre viatd si chiar o adevaratd filosofie populard a
localnicilor, tocmai de aceea ne revine obligatia sa pledam macar pentru
recuperarea vechilor marturii si sa le redam viitorimii.

Dar, din pacate, se pare ca astdzi asistim la admirarea prea
slugarnica a valorilor strainatatii, cand printr-o credulitate de tip infantil
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ne insusim mecanic si cu un vizibil iz comercial, divinitd{i si practici
occidentale sau de peste ocean. Amintim doar de Valentine’s day, dar sa
nu uitdm ca aici la noi am avur un Dragobete, o zeitate a dragostei, care
trezea candva virtufi nebanuite pentru tinerii satelor.

Sa aruncam un arc peste timp si s vedem cum a evoluat sau care
a fost soarta traditiei la noi s1 cum este intrevazuta astazi.

Satul traditional care si-a pastrat si a furisat traditia si in epoca
contemporand, taranul si civilizatia rurald au suferit la un momentdat
mutatii profunde neantalnite in istorie, mutatii intentionat dirijate
decizional, afectand nuanfat comportamentul specific. Asa ca la un
momentdat, satul si taranul au ajuns pe pozitii secundare cand traditiile
sale sdndtoase i perene au fost ignorate printr-o coabitare dintre cultura
rurald si cea proletard, totul incercand sd se comita prin presiuni sociale
si traume psihice. Malformandu-li-se modelele rustice prin mijloace
fortate, satul si taranul devin tot mai strdini de propria civilizatie si
cultura, diminuandu-se statutul specific al ruralitatii. Traditia populara a
fost prima victima a regimului comunist.

Traditia nu trebuie inteleasa ca ceva ferecat, ea nu are un continut
limtat, se mosteneste si se primeste de la o generatie la alta prin adaptari
si readaptari, deci este intr-o continud devenire si transformare. Nu asa
s-a inteles prin anii 1950-1960 ai secolului trecut, cand prin asa-zisa
politica de culturalizare a satelor si maselor populare au fost impuse, de
catre culturnici, repertorii standard formafiilor artistice in vederea
formarii “omului nou”. Ori, omul nu poate fi format fortat prin
programari legiferate sau alte mijloace. A fost perioada in care si
sfintele noastre sarbatori au fost luxate crunt de ideile ateiste de tip
stalinist. Scolarii nu aveau voie sd meargd cu colinda, riscand sa fie
sanctionati, Mos Craciun a fost inlocuit cu Mos Gerild (personaj al unei
mitologii staliniste, implantat la no1 dintr-un spatiu siberian). Mersul cu
steaua, obicel sau datind adanc inrddacinatid la sate, In care stelarii
glorificau prin text si muzicd Nasterea Domnului, la indicatiile
organelor de partid incepe sa fie abandonat pana aproape de disparitie.
Textul colindei copiilor a fost modificat, impunandu-se unul nou, astfel,
in loc de ,,Sculati, sculati, boieri mari”, se rostea ,,Sculati, sculati,
plugari mai/ Plini de roade in hambari”, pomul de Craciun era substituit
de pomul de iarnd, impodobit la Anul Nou. Tipologia mastilor era atent
verificatd si trecutd prin filtrul combativ al secretarilor de partid. In
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acest caz era evidentiat cel care zicea cid se mascheaza in ,,american”
sau ,iperialist”, satisfactia organelor locale era maritd dacd in sat
apareau mascati avand inscriptionat pe spate ceva ironic la adresa lumii
capitaliste. Erau interzise mastile etnice, care is1 aveau o traditie destul
de indelungata aici unde a existat un adevarat ,,mozaic etnic”.

Datina Martisorului a fost schimbatd si subsumatd emanciparii
femeii, cand contrar traditiei, incepe sda fie daruit acestora de catre
barbati, asa ca martisorul, pastrat si denaturat din semnificatiile sale
ancestrale, rdmane pentru zilele noastre fard de investii metaforice,
parasind sfera magicului, devenind un simplu prilej de manifestare
programata a afectiunii fata de feminitate.

In zilele marilor sarbatori, la pasti, Sfantul Gheorghe s.a.,
tractoarele duduiau pe ogoare, tinerii fiind scosi la ,,munca voluntara”,
de plantat puieti sau pentru curdtenia de primavara.

Hramul traditional care dura timp de trei zile, manifestare prin
care se etala fidel caracterul si specificul etnic al comunitétilor rurale,
sarbatoare plind de fast, exuberantd si solemnitate, devine treptat ceva
detasat s1 disipat, sdtenii trebuind sa participe activ la munci in camp. Si
alte aspecte legate de sarbatorile traditionale au fost atinse fard o
remuscare de firul rosu al politicii partidului unic, incat la prima vedere
se pare ca actiunea ateistd si-a spus pe deplin cuvantul, dar departe de
asa ceva, totul s-a dovedit a fi un fiasco lamentabil.

Nici folclorul muzical nu a scapat de ,,binefacerile” innoitoare, in
locul cantecelor vechi care ilustrau dragostea sincerda si frumosul din
viata taranului, apare folclorul de tip ,,nou”, mobilizator, prin care se
preamareau marile realizari ale tdranimii colectiviste. Cand satele au
devenit adevarate ,dormitoare” pentru navetistii plecati pe marile
santiere sau in fabrici, s-a produs un adevarat cataclism intre tradifia
sanitoasd si viata contemporani. In spectacole, pe scenele caminelor
culturale, viata noud, plind de bunastare era glorificatd prin versuri de
prost gust poetic. Prin versuri precum ,,Frunza verde din livadd / Eu
sunt prima din brigada / Si lucrez cu drag si spor / Pentru tard si popor”
se Incerca a fi evidentiat asa-zisul cult al muncii de la sate, iar
binefacerile colectivizarii nu sunt uitate, cand ,,0oamenii nostri din sat /
Mobile noi si-au cumparat / Canta radio-n orice casd / Rad bucatele pe
masa”. Toate aceste binefaceri de la sate se datorau in cea mai mare
parte clasi muncitoare, care, conform versurilor ,,Muncitorii ne-au facut
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/ Rodul casel sd sporeascd / Viata sa infloreascda”. Si asa, putem
continua pe pagini intregi, dar renuntam la aceste incumbatii infectioase
care au zdruncinat puternic traditia muzical-coregrafica.

Dar, toate aceste pseudocreatii propulsate de catre mase si
fundamentate de strategii de urgentd au devenit chiar din start doar
,,conserve culturale alterate™, iar atat de mult trimbitata ,traditie noua”
a satului colectivizat a devenit doar accident local de interes limitat si
fortat. Oficialitatile vremii, incercand sa le subsumeze pe toate acestea
traditiilor locale printr-o emanare artificiala nu au reusit sa le impuna ca
noi cutume, decat sa le vada aruncate la groapa de gunoi.

In perioada sus-amintitd, elitele culturale (poeti, dramaturgi,
regizori, instructori, invatatori, profesori) sunt desconsiderate, muzica
populard de calitate, portul traditional devin caduce, acum totul incepe
imitarea ostentativi a modelelor urbane, incit si putem vorbi de o
rurbanisticd decat de o ruralistici. In concluzie, prin tot ceea ce s-a
incercat fortat sa se implanteze la sate nu a reusit decat sa alimenteze
traumele ulterioare, care au condus la evenimentele din decembrie
1989.

Dar totusi formele de recuperare a traditiilor nu au lipsit nici in
comunism, cand intelectualitatea, mai ales cea din institutiille de
specialitate (muzee, centre ale creatie1 populare, institutii de cercetare) a
salvat o 1impresionantd zestre tradifionald, prin cercetare, cartile
publicate sau prin achizifionarea obiectelor de muzeu.

Prin acel mult contestat festival ,,Cantarea Romaniei” si in mod
special prin expozitille nationale de la Palatul din Bucuresti, se
prezentau cele mai autentice creafii populare din domeniul portului
popular, al prelucrarii lemnului, impletituri, masti s1 alte aspecte legate
de sarbatorile de iarna.

Poetul Adrian Paunescu, prin acea transpozifie de pe marea scena
a tarii pe micul ecran a adus in fata iubitorilor de frumos multe aspecte
inedite legate de obiceiurile de munca, piese muzicale populare vechi
sau dansuri nevazute niciodatd. Dar, in anii comunismului de dupa
1960, s-au inregistrat si aspecte nocive legate de perpetuarea traditiilor
reiesite din acea zicere ca ,,sdrdcia genereaza uratul”. Este perioada in
care plantele textile (canepa si inul) incep sa fie cultivate numai pentru
uzul industrial, nu si pentru cel strict casnic, multe mestesuguri incep sa
dispard din spectrul ocupational, din cauza lipsei cererii, iar nuntile, din
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cauza restrictiondrii timpului de desfasurare incep sda evite anumite
secvente din ceremonial. Toate acestea si incd multe altele au condus
treptat la renuntarea la multe cutume ale traditiei locale, adevaruri
dramatice care survin din anii 1950, ani de trista amintire.

Dupa 1990, responsabilitatea pentru pdastrarca traditiei a fost
lasatd Tnseama statului si a consiliilor locale, dar lipsa unei legislatii de
profil si a specialistilor din primarii au facut imposibila posibilitatea
unor forme legale de control sau de monitorizare. In anii din urma,
conservarea resurselor traditionale precum si1 a unor forme vii de
manifestare au scos la iveald asptecte inedite noud, dar in gener si destul
de grava apare acum prin proliferarea kitsch-ului, al s-a manifestat o
oarecare debusolare in lumea artistica de la sate. O problemd de mare
stringentd care incepe sd se plaseze agresiv in sfera vizibilului ca
inovatie proastd, dornic sd socheze atentia, pretinzind chiar sa fie
investit la rangul de arta autentica.

Incepe s fie din ce in ce mai mult vizibild atitudinea intre taranul
creator de kitsch si cel purtator de traditie, primul fiind foarte receptiv la
schimbarea materialelor cu altele noi de provenientd industriald, al
doilea ramanand un maniac al celor naturale, traditionale. Acum,
intalnim destul de des cazuri in care omul kitsch stricator de traditie nu
face distinctie intre vechi si nou, intre natural si artificial, intre autentic
si contrafacere, fiind capabil sd investeascd cu valoare de adevar noile
sale creatil. Lemnul incepe sa fie slefuit si lacuit excesiv pirzandu-si din
calitatea de a emana frumosul prin fibra sa, kitsch-ul de tarabd sau
neokitsch-ul (emancipat de revistele occidentale) devine ceva frate cu
traditia adevarata intr-un context postmodernist.

In domeniul arhitecturii apar fel de fel de constructii bizare care
nu mai au nimic comun cu traditia locald, aceste bizarerii afisandu-si
ostentativ o obarsie traditionald. Este perioada in care nimeni nu-si
punea intrebarea cat se construieste si cum se construieste. Multi dintre
cel plecati din sat, dupa peregrindri prin occident, intorsi acasda cu o
infatuare s1 mandrie bolnava, totul fiind inverzit de dolari, incep sa
comande fel de fel de prototipuri de un gust indoielnic, ca sd nu zicem
de un total prost gust. Asa ca asistam cu toti1 neputinciosi la disparitia
din teren a modelelor tradifionale, in sate faicandu-si aparitia mai multi
,binevoitori” decat infelegdtor1 ai specificului local. Pierderea
autenticitatii traditionale este vizibilda prin inlocuirea materialelor
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traditionale cu altele ieftine la pret, dar in acelasi timp ieftine si artistic,
precum si prin abaterea de la normele planimetrice si volumetrice, dar si
a modalitatii de ornamentare.

Tehnicile kitsch sunt investite cu o obraznicie debordanta,
cromatica noud aplicatd noilor constructii devine tot mai agresiva,
vulgard si toxica, aspectul general al noilor edificii cad in sfera unei
deplangeri acute.

Amintim ca traditia nu l-a impiedecat pe om sd adopte noi1 forme
de exprimare, sd-s1 amplifice prin noutate si perfectionare gusturile spre
a-si imbunatati conditiile de viatda, dar totul in limitele bunului simf.
Intr-un fel le dim dreptate oamenilor, cand incorsetati de anumite
prototipuri emanate inainte, simfeau nevoia unei noi infafisari a satelor.
Dar, dupa 1990, multe dintre satele noastre devin impestritate cu fel de
fel de ciudatenii arhitectonice, neavand nimic comun cu traditia locala.

In altd ordine de idei, readucem in actualitate faptul ca dupa 1990
lumea de la sate, saturatd de constrangerile si convocarile fortate, la
activitatile culturale, catva timp a stat intr-o stare de expectativa, asa ca
la sate incepe sa dispard pentru scurt timp orice forma de manifestare
culturala. Este meritul Centrului de Conservare si Promovare a Culturii
Traditionale Suceava ca a reusit sa restabileasca in limita normalitatii
activitatea formatiilor artistice de amamtori de la sate. Astizi aceeasi
institutie reuseste sa promoveze autenticul traditional prin fel de fel de
actiuni in teren (festivaluri, sezatori, colocvii etc.), precum si prin
publicatii de specialitate.

Dintr-un alt punct de vedere, cu parere de rau se manifestd multe
aspecte care contravin bunei traditii, realitate ce depinde de fiecare
comunitate rurald. Lipsa materialelor traditionale (panza de in sau de
canepd) duce la inmultirea camasilor cusute pe un suport din material
plastic, cdmasile femeiesti nu-si mai pdastreaza identitatea zonala,
aceasta poate si din cauza deselor competitii artistice, cand orice model
nou devine ceva dorit, fiind ,,furat” si implantat in alte sate. Asa apare
camasa de Manastirea Humorului la Udesti si Bosanci, bondita cu dihor
este Intdlnitd si la Dumbrdveni, chiar la Botosani sau Vaslui. Traditia
tiparului costumului popular nu mai este pastratd cu fidelitate iar din
lipsa unor piese de port se fac fel de fel de improvizatii. Vezi la
festivaluri, cum intr-un sat apare o impestritare de camasi si de catrinte,
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1ar fetele in loc de barnetul ingust, poartd braie late barbatesti, ceea ce
traditional era ceva inadmisibil.

Gateala capului fetelor care apar pe scena lasd de dorit, iar in lipsa
opincilor greu de procurat; apare incdltdmintea moderna (chiar si
adidasi), in loc de bonditd sau cojoc imbracd haine scurte din blana
artificiald. Formatiile de tip ,,muzicd etno” nu fac decat sa stilceasca
melosul tradifional transpundndu-l in tiparele aranjamentelor moderne,
peste tot, interpretii de muzica populara folosesc CD-ul, rar de tot se
mai cantd cu acompaniament. Fetitele si fetele apar costumate in
catrinte lungi pana la pamant, ceea ce conform portului traditional este
contrar acestei categorii de varstd. La posturile TV, apar 1intr-o
abundenta fel de fel de interpreti de muzica populard, dornici numai
pentru prezenta lor fizicd, partea interpretativa raméanand de cele mai
multe ori ceva de discutat. Astazi, fiecare copil-rapsod are cel putin un
CD sau DVD inregistrate si nu stim daca acest aspect aduce un serviciu
folclorului muzical, sau din contrad duce la o repulsie fata de acestea.

Nunta, aceastd adevaratd institutie de ordin social prin care se
leaga noi relatii de rudenie, nu-si mai comporta formele traditionale de
desfasurare, totul fiind simplificat. Portile nu mai sunt impodobite cu
cetind de brad si flori, chemarea se face cu invitatii scrise si nu prin
vatdjei sau alf1 actanti, iar momentul culminant, cel al iertdciunii nu prea
mai apare in ceremonialul actual al nuntilor. Si alte secvente
ceremoniale din sdrbatorile de peste an sau din pragurile de trecere prin
viatd suportd abateri majore de la traditia locala.

Mascatul de Anul Nou sau colindatul comportd , mutatii” in
sensul cd nu se manifestd conform preceptelor de demult. Tinerii nu
apar in costume populare, colindele, de cele mai multe ori sunt departe
de ceea ce se interpreta candva, nu se mai intalneste celebra colinda de
catdnie sau alte colinde speciale (de vaduv sau vaduva, de vanator,
pescar, de fatd mare etc.). In locul mastilor din panza sau piele apar fel
de fel de ciudatenii din plastic sau cauciuc, sau, mai mult decat atat, isi
fac aparitia personaje stranii, straine spatiului local sau chiar carpatic,
luate din filmele de groaza. Ursii apar costumati in blanuri sintetice de
culoare alba, iar in picioare poartd in loc de opinci, cizme de cauciuc.
Fetele, contrar traditiei, sunt purtdtoarele mascoidelor de capre sau alte
masti. Textul Plugusorului traditional, nu mai este auzit pe la ferestrele
caselor, in schimb apar uraturi-kitsch, care-si cautd lamentabil motivatia
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intr-o frescd sociald a satului contemporan. Contrar traditiei, urdturile de
astdzi apartin unei asa-zise literaturi umoristice de prost gust decat
genului urdturii vechi prin care se transmitea in prag de An Nou, urari
de bun augur. Am putea enumera inca multe aspecte legate de abateri de
la traditie, dar spatiul limtat ne obligd sd renuntam. Astdzi totul este
intr-o perpetud miscare si transformare si din nou survine o intrebare,
oare sd-si piarda traditia tenacitatea si rezistenta care au caracterizat-o
secole in sir si sd dispard precum in Occident unde a fost dizolvata si
dezintegrata de structurile urbane. Deplang prejudecitile si lamentarile
de orice fel s1 pledez sincer si premonitoriu pentru recuperarea vechilor
marturii in scopul reddrii lor intr-un circuit viu st socialmente util.

Vedem cum influentele, mprumuturile, importurile mai ales
dinspre urban catre rural, dar si invers, se regdsesc peste tot si circuld in
multiple sensuri, dar inca, performanta in ele nu are o frecventd mare,
dar este de natura sa ne alarmeze.

Sper sd nu se ajungd a se contempla costumul popular in vitrinele
muzeelor, nunta traditionala si jocurile cu masti in filmele documentare,
casele vechi in muzeele in aer liber sau in fotografiile de epoca.
Implicarea factorilor calificati in special, al cadminelor culturale,
muzeelor si a Centrului pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale 1n asigurarea unor repertorii, ca proiectanti s monitorizanti
si cu raspunderi marite ar avea menirea sa garanteze stabilitatea si sa
confere autoritatea profesionala.

Numai asa, traditia ar putea ramane in tiparele sale de manifestare
autenticd pentru noi, totul, intr-o imbinare fericitd a frumosului cu
exigentele omului contemporan.

Identificate, traditiile il obligd pe cercetitor la restituirea lor in
formele specifice de manifestare, avandu-se in vedere si diversititile.
Completarile, imbogatirea si acumuldrile prin care au trecut se cer
decantate spre a vedea strategiile de dezvoltare si modul in care au
contribuit fiecare la viata economico-spirituald, intr-un anumit loc sau
spatiu.

Intr-o lume in continud miscare si ciutare, este imposibil ca
traditia sa fie ceva static si sd nu raspundad pozitiv comandamentelor
prezentului spre a-si asigura calea catre viitor. Sper ca traditia sa
dobandeasca la noi un statut de Cult, acest cult sa fie ca o substanta vie
si regeneratoare a neamului nostru. In finalul demersului nostru asupra
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traditiei, putem afirma cd suntem prin tot ceea ce ne reprezintd sau vrem
sd fim o rezultantd a acesteia. Traditia ca o adevaratd regind-mama a
vegheat si a ostoit framantarile omului si presimtirile culturii si
civilizatiei traditionale in limitele si faldurile unui etos comunitar, cand
concret, cand abstract, cand agresiv sau pasnic si in tiparele unui
crestinism cosmic de factura populara si, deodatd a lunecat vie, precum
unda unui rau linistit in sfera prezentului spre a drena si dirija cursul
vietit si al suflului etnocultural, totul ca intr-o adevarata constelatie
magica.

Traditia este ca un suflu, un val cald si mangaietor ce ne invaluie
si ne revigoreazd in momente de cumpdnd sau de dezorientare, ea
staruie nevazuta si induratoare intr-o perpetud veghere si asteptare. Este
ca unda unui sunet estompat si deodatd, slobozitd intr-o vibratie
ascendentd, se Tnaltd pentru ca apoi sa coboare in istoria traita si timid,
iarasi devine triumfatoare in faptura geniului creator si vizibil al omului.

Atata vreme cat in satele noastre este perceptibil prezentul fata in
fata cu trecutul, traditia 1intr-o confruntare §i revendicare cu
modernitatea, cand cutumele de sorginte mitologicd stau ascunse in
strafundul simtirilor noastre, de teama vartejului computerizarii, iar
folclorul muzical este terorizat de manelism, putem spera ca specificul
traditional zonal nu este sters, cd incd se mai poate salva si reabilita
mult din patrimoniul cultural bucovinean, dar, totul depinde de fiecare
dintre noi.
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COMORI DE SUFLET ROMANESC
Editia a Xl-a 2013

Dr. Constanta CRISTESCU

In cadrul manifestarilor din festivalul international Intélniri
bucovinene ce s-a desfasurat la Campulung in perioada 19-21 1ulie a
avut loc s1 faza finald a festivalului-concurs judetean de folclor
COMORI DE SUFLET ROMANESC, editia a XI-a 2013, care s-a
dovedit a fi 0 minunatd rampa de lansare a talentelor venite din lumea
satului sa-si etaleze tradifia folclorica locala. Premiile au constat in
diplome si bani, plus sansa etaldrii scenice in prestigiosul festival
artistic international, ce se desfiasoara anual itinerant In cinci tari
europene: Polonia, Ucraina, Romania, Ungaria si Slovacia.

Festivalul-concurs COMORI DE SUFLET ROMANESC,
organizat sub egida Consiliului Judetean Suceava prin Centrul Cultural
Bucovina-Centrul pentru Conservarea §si  Promovarea Culturii
Traditionale Suceava, a beneficiat in anul acesta de un mare numar de
participanti: ansambluri artistice de copii si adulti, grupuri folclorice,
formatii de dansuri si formatii vocale, deasemenea de talentati solisti
vocali si instrumentisti de varste diferite. Deschiderea manifestarilor a
fost onoratd de prezenta presedintelui Consiliului Judetean Suceava DI.
Catalin-lIoan Nechifor, a prefectului Florin Sineascu, a D-lui Zbigniew
Kowalski — inifiatorul si presedintele Festivalului International
HIntalniri bucovinene” si a inaltilor reprezentanti diplomatici ai
comunitatilor participante.

Juriul, format din specialisti ai Centrului pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale si colaboratori ai acestuia - interpreti
si redactori de la Radio Iasi -, a decernat urmatoarele premii, conform
sectiunilor prevazute in regulamentul de concurs si a participantilor la
fiecare sectiune. La unele sectiuni s-a decernat unul sau doud premii, iar
la altele s-au decernat mai multe premii I si I, precum si premii
speciale, menite sd rasplateasca si sa stimuleze activitatea artisticd a
formatiilor de amatori din judet.
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Sectiunea I. ANSAMBLURI DE CANTECE SI DANSURI:

Cdamine culturale:

PREMIUL I — ARCANUL din Fundu Moldovei si PLAIURILE
SOLONETULUI din Solonet

PREMIUL II - CLOPOTELUL din Comanesti

PREMIUL III - PADURETUL din Cacica

PREMII SPECIALE - PLAI BUCOVINEAN din Dorna Candrenilor;
STRAJANCUTA din Straja; ARCANUL din Partestii de Jos si
STAMATEANCA din Fanténele.

Case de cultura:

PREMIUL I - BUCOVINA al Scolii de Arte "lon Irimescu" din
Suceava si FLORILE BUCOVINEI din Radauti

PREMIUL II - POIENITA din Poiana Stampei

Copii:

PREMIUL II - CIOBANASUL al Clubului Copiilor din Radauti

II. GRUPURI FOLCLORICE:

Camine culturale:

PREMIUL I - CETINA din Vama

PREMIUL II - STRAJERII din Dolhestii Mici
PREMIUL III - COSNENCUTA din Cosna
Copii:

PREMIUL II - SPERANTA din Cosna

III. GRUPURI VOCALE:

Camine culturale:

PREMIUL I - ALTITA din Bilca

PREMIUL II - BUCOVINA din Calafindesti
PREMIUL III - FLORI DE MAR din Rasca
Copii:

PREMIUL I - ANCORA din Stroiesti

PREMIUL II - BUJOR DE MUNTE din Carlibaba

IV. GRUPURI VOCAL-INSTRUMENTALE
Camine culturale:

PREMIUL I - FLORI DE MALIN din Milini
PREMIUL III - CETINA din Stulpicani
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Case de cultura:

PREMIUL I - PIATRA SOIMULUI din Campulung Moldovenesc
PREMIUL II - KOLOMEICA din Siret

Copii:

PREMIUL I - SIMION FLOREA MARIAN din Ilisesti

PREMIUL II - MLADITE HUTULE din Brodina de sus com. Izvoarele
Sucevei st MUGURELUL din Scheia

PREMIUL III - CIUTURA din Baisesti

V. FORMATII DE JOCURI POPULARE BARBATESTI
Camine culturale:
PREMIUL I - TRILISESTI din Iaslovat

VI. FORMATII DE JOCURI POPULARE DE PERECHI
Camine culturale:
PREMIUL I - PLAIURILE POJORATEI din Pojorata
PREMIUL II - CETINA CALIMANULUI din Saru Dornei
PREMIUL III - OBCINA POIENIULUI din Poieni Solca
PREMIU SPECIAL - PALTINASUL BUCOVINEAN din Paltinoasa
Case de cultura:
PREMIUL III - SPERANTA CETATII din Siret
Copii:
PREMIUL I - KOZACIOK din Bélcauti si MUGURASII
SOLONETULUI din Solonet-Todiresti
PREMIUL II - BREZEANCA din Breaza
PREMIUL III - CETINITA din Valea Moldovei
Felicitam tot1 laureatii acestei editil anuale a festivalului-concurs
de folclor COMORI DE SUFLET ROMANESC si dorim ca in viitor
acesta sa atragd cat mai multi participanti iubitori ai folclorului.
Atragem atentia cd pregdtirea pentru viitoarea editie trebuie sa
inceapa de pe acum, deoarece, asa cum spune proverbul, ,,porcul nu se
ingrasd Tn Ajun”, iar proverbul este valabil si in domeniul pregitirii
pentru performante artistice. Asadar, dorim tuturor iubitorilor de folclor
spor si rodnicie in imbogatirea si improspdtarea repertoriului folcloric si
perseverentd in revigorarea traditiilor locale. Aceasta nu se face printr-o
participare sporadicd la un festival sau concurs, ci printr-o activitate
artisticd locald sustinutd si permanentd, care sd deschida, generatiilor
tinere si adulte, apetitul pentru cultivarea frumosului traditiilor in viata
satului contemporan.
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COLECTIA DE FOLCLOR A BUCOVINEI
Serie discografica CCPCT

Constanta CRISTESCU
[condultant artistic dr. Centrul Cultural Bucovina-CCPCT]

Conservarea si promovarea discografica a folclorului a constituit
unul dintre mijloacele fundamentale utilizate de etnomuzicologi inca de
la inceputurile Arhivei Fonogramice creatd de Constantin Brailoiu pe
langd Societatea Compozitorilor Romani la inceputul secolului XX.

In anul 1932, Constantin Briiloiu a initiat un proiect discografic
fundamental pentru conservarea audio a documentelor de patrimoniu
imaterial folcloric, pe care l-a numit Antologia sonord a muzicii
populare romdnesti. Aceasta consta intr-o serie discografica ce
valorifica editorial cele mai valoroase exemplare selectate din fondul
folcloric cules pe teren de Brailoiu si colaboratorii sai.

Dupa crearea, in 1944, a ,,Arhivelor Internationale de Muzica
populara” la Geneva, Constantin Brailoiu, cu clarviziunea sa
exceptionald, a propus in 1949 editarea unei colectii universale, avand
sprijinul UNESCO. Astfel, intre anii 1948-1950 a editat 10 discuri, ca o
prima transd ilustrativd a proiectului. Colectia universald de muzicd
populard inregistratd — cum a fost numitd de Brailoiu — avea sa
functioneze sub egida UNESCO din 1951, promovand cele mai
reprezentative exemplare selectate dupa criterii stiintifice riguroase de
autenticitate si valoare ale evaluarii folclorului popoarelor de pe glob.

Dupa infiintarea Institutului de Folclor, la Bucuresti, a fost
initiatd Colectia nationald de folclor, ce avea sa editeze sub forma de
tiparituri s1 discuri audio, ceea ce este mai valoros s§i reprezentativ
pentru spiritualitatea romaneasca. Colectia discograficd s-a realizat
independent de monografiile genuistice, promovand, sub 1Ingrijirea
etnomuzicologului Tiberiu Alexandru, discipol strilucit si colaborator
al lui Brailoiu, modele reprezentative pentru genurile folclorului
romanesc, zonele etnofolclorice, instrumentele populare si tarafurile
traditionale, obiceiurile calendaristice si cele familiale, sub forma de
serie document.
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Dezvoltarea extraordinarda a tehnicii contemporane da
posibilitatea diversificarii mijloacelor de promovare audio-video si pe
internet, astfel incat colectia de folclor a fiecdrei institutii poate fi
salvatd si conservata integral pe CD or1 DVD, pe harduri si in structurile
de conservare si promovare publica securizata pe internet.

Centrul Cultural Bucovina, in cadrul Centrului pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Tradifionale din Suceava, are deja
o baza documentard bogatd in domeniul culturii traditionale folclorice
din Bucovina, prin care sunt tezaurizate arhivistic documente audio,
video, manuscrise si tipdrite ale patrimoniului folcloric din judetul
Suceava si chiar din Bucovina istoricd. Insd nu toatd informatia
acumulatd poate fi difuzatda discografic, ci promovarea editoriala sub
forma discograficd a repertoriului folcloric reprezentativ pentru zona si
a performerilor dotati cu calitati artistice iesite din comun, ci doar o
selectie facutd dupa criterii etnomuzicologice riguroase. In acest scop,
in anul 2010, la initiativa subsemnatei (Constanta Cristescu) Centrul
pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Suceava a
demarat proiectul seriei discografice document intitulatda Colectia de
folclor a Bucovinei.

Aceastd colectie, ce proiecteazd in plan zonal ideea demaratd de
Bréiloiu la inceputul secolului XX in cadrul Arhivei Fonogramice,
valorificand-o cu mijloacele tehnicii si stiintei1 inceputului de secol XXI,
difuzeazd sub forma editatd pe disc, modele reprezentative pentru
folclorul bucovinean, selectate cu grija din patrimoniul documentar al
CCPCT, grupate pe criteriul genuistic, functional, stilistic, structural,
organologic, microzonal, artistic interpretativ, ce dau garantia
autenticitatii si specificitatii. Aceastd serie dicografica, ce tezaurizeaza
si promoveaza editorial patrimoniul folcloric zonal cu marcd de
specificitate si de identitate culturald, este proiectatd pe doud categorii
discografice: dicografie audio si discografie video.

Prima serie discografica ce a fost editatd de CCPCT in cadrul
Colectiei de folclor a Bucovinei a fost realizatd in anul 2011 sub titlul
Colinde din zona Dornelor, pe baza unor cercetari pe teren intreprinse
in satele Holda, Brosteni, Saru Dornei, Dorna Arini, Poiana Stampei,
Cosna, Dorna Candreni, Ciocanesti, Carlibaba si Botos. Cele doua
discuri organizate pe categorii de varstd ale performerilor — copii si
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adulti — cuprind o selectie de 52 colinde si cantece de stea
reprezentative pentru fiecare comunitate rurald investigata.

Discurile sunt insotite de o brosura explicativa bilingva - romana
s1 englezd -, pentru a putea fi difuzatd si in strdindtate, ca o colectie
audio documentarda edificatoare in privinta valorilor folclorului din
Bucovina.

In Partea a IV-a a volumului de fatd voi publica sub forma de
microantologie repertoriul tezaurizat audio in cadrul primei serii
discografice intitulatd Colinde din zona Dornelor, editatd in cadrul
Colectiei de folclor a Bucovinei in anul 2011, serie inregistratd la
ORDA 1in RNF nr. 141610. Aceasta, pentru ca repertoriul de colinde,
publicat discografic intr-un tiraj modest, sd poatd fi invatat cu usurinta
de iubitorii de folclor dornici sa colinde in ajunul Craciunului.

In calitate de initiatoare si responsabild a proiectului fundamental
de tezaurizare discografica intitulat Colectia de folclor a Bucovinei sunt
preocupatd de respectarea periodicitatii anuale a editarii discografice
pentru ilustrarea sonord documentard cat mai bogatd si diversificata
genuistic a spiritualitdtii folclorice bucovinene.
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NOTAREA MUZICALA A FOLCLORULUI

Constanta CRISTESCU
[Consultant artistic dr. Centrul Cultural Bucovina-CCPCT]

Notarea melodiilor folclorice a ridicat multiple probleme
muzicienilor care au incercat, de-a lungul timpului, sd imortalizeze pe
portative ceea ce au auzit cantat de oameni, care la randul lor invatasera
dupd ureche de la altii, piese folclorice sau cantece de lume propagate
pe cale orald din generatie in generatie. Din acest motiv, oamenii de
stiinfd specializati pe domeniul etnomuzicologiei, au creat o metodad de
transcriere specializatd a folclorului, prin dezvoltarea unui sistem de
notare a melodiilor capabil sa permitd compararea muzicala lesnicioasa
la niveluri de mare adancime, evidentiind trasaturile structurale comune
unui mare numar de melodii.

Deoarece unii performeri cunoscdtori ai notatiei muzicale
manifestd un interes deosebit pentru a-si publica repertoriul performat
sub formad antologica si deoarece am constatat cd unii muzicieni nu
inteleg notatiile etnomuzicologice din colectiile de folclor publicate
anterior, voil prezenta metoda de transcriere etnomuzicologica
consacratd, abordand pe scurt urmatoarele probleme:

1. Sistemul de notare melodica relativa adoptat in etnomuzicologia
romaneasca;

2. Notarea ritmului s1 a metricii;

3. Notarea schematica si notarea detaliatd a documentului folcloric
muzical.

1. Notarea melodica a folclorului

Una dintre problemele metodologice ale etnomuzicologiei a fost
aceea ,,a gasiril unui principiu de unificare in notarea melodiilor, pe
baza caruia melodiile vocale sa se plaseze astfel una fatd de alta pe
portativ, Incat ceea ce le este comun si ceea ce diferd intre ele din punct
de vedere melodic sa apara cu usurintd.” (Paula Carp)'

"Paula Carp si Adrian Vicol, Cantecul propriu-zis din Muscel, vol. 1, 2007, Bucuresti,
Editura Muzicala, p. 30

https://biblioteca-digitala.ro



Precursori ai sistemului de notare relativda modernd a melodiilor
vocale sunt, pe plan european, Ilmari Krohn s1 Bela Bartdk, carora li s-a
adaugat Constantin Brailoiu. Acesta, dupd ce a verificat aplicabilitatea
sistemului european de notare a melodiilor folclorice pe o finala unica
relativi sol’ la folclorul roménesc, a ajustat metoda la specificul
melodiilor roménesti, propunand un sistem de notare pe doud finale
relative unice — sol’ si mi -, respectand pozitia imuabila pe sunetul sol a
picnonului pentatonic (= sol-/a-si).

Acesta permite plasarea pe finala sol’ a tuturor melodiilor
prepentatonice, pentatonice si diatonice heptacordale majore, in timp ce
melodiile de structurd minora sunt plasate pe finala mi.

Deoarece sistemul s-a dovedit a fi insuficient pentru intregul
repertoriu  romanesc, acoperind problema transcrierii relative doar
partial, etnomuzicologa Paula Carp a regandit sistemul ,,notarii
relative”, urmarind sd redea relatiile reciproce dintre melodii, relatiile
de inrudire in jurul unor piloni stabili cu functionalitate bine delimitata
in planul desfasurarii si evolutiei melodice. In felul acesta se pot stabili
suprafete de contact pe care se suprapun, fie identic, fie cu usoare
diferente, grupurile de melodii care ,,determind natura legaturii dintre
mecanismul intern al evolutiei melodiilor si notarea lor relativd” (Paula
Carp)’. Astfel, in transpozitia relativd a melodiilor, ceea ce a ramas
constant si fie notat cu aceleasi note, iar ceea ce s-a modificat, sa fie
notat cu note diferite, ,,pentru ca astfel sa reiasa linia de continuitate a
diferitelor variante si tipuri melodice” (Paula Carp)’ in evolutia lor, in
procesul creatiei colective.

Notarea relativda are in vedere plasarea melodiilor in cadrul
portativului datoritd ambitusului redus si evitarea armurilor complexe.
Prin urmare, se urmareste simplificarea sistemului de notatie pentru
accesibilitate rapida, evitand armurile incarcate cu multe alteratii. S-a
ajuns astfel la un sistem in care fiecare notd e trecutd o singurd data,
marcand prin alteratii puse deasupra notelor treptele fluctuante pe
parcursul melodiei, iar cu note in duratd alabreve finalele posibile.

* Ibidem, p. 37
3 Ibidem
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A rezultat o ,,scard teoreticd reprezentand cadrul unitar in care se
pot intalni toate diversitatile din intreaga muzica vocala si o buna parte
a celei instrumentale” (Paula Carp)®. Diferitele variante si tipuri
melodice se plaseazd pe anumite fragmente ale acestei scari, cele mai
multe suprapunandu-se pe porfiuni mai mici sau mai mari, care
constituie suprafetele lor de contact. Aceste suprafete de contact ,,sunt
expresia legaturii organice a tipurilor melodice din punct de vedere al
ambitusului relativ si al notelor finale” (Paula Carp)s.

[ata extrasul finalelor din scaré

% E @:“”“ = e

In majoritatea cazurllor se impun doud note finale ale melodulor
la distanta se un ton: re si mi. In putine cazuri se intalnesc si alte finale,
ca ld', la grav si si’ si si grav, acestea din urma in cazul cadentelor
suspendate di{__n___gc_egy_l_q()m1it}glei.6

‘ # substrat tetra-/ pentatonic

s e 0“')7“7 penta-/ hexacord minor
~ penta-/ hex. major fin. 2.

hexa-/ heptacord doric

= =

-1 penta-/ hexacord major

~4] (mixolhidic/ 1onic)

mixolidic/ ionic plagal

A,‘H,_.-vo,,,.,_,(,,,,,,0,, —— O au substrat pentatonic

G ~ penta~/ hex. fin.susp.

fin.suspend.

* Idem, p. 43
> Ibidem
% Colinde romanesti, vol. 1, 2003, Editura Terr Armonia, Cluj Napoca, p. 43
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In mugzica instrumentald situatia este aceeasi intr-o buni parte a
repertoriului. In alta, fenomenul modulatiei fiind mult mai dezvoltat,
relatiile reciproce dintre melodii se complicd foarte mult, punans
probleme suplimentare in sistemul de notatie relativa. Constructia unor
instrumente este de asa naturd incat ele produc numai armonice, fiind
instrumente acustice, altele, mai recente, sunt transpozitorii. Din acest
motiv, etnomuzicologii noteazd deocamdatd melodiile folclorice
instrumentale la indltimea absoluta, asa cum se aud.

Cercetarile recente din domeniul ethomuzicologiei au adus o serie
de amendamente la sistemul notatiei relative prezentat, printre care
mentionez urmatoarele:

- In transcrierile etnomuzicologice se confunda uneori fundamentala
modului cu finala melodiei, care este diferitd deseori de aceasta. Apar
astfel solutii confuze de notare relativa.

- In multe melodii, din cauza caracterului difuz al functionalitatii
treptelor, nici nu poate fi stabilitd o fundamentala.

- Cele doua finale - so/ si mi — in raport de relativitate major-minord vin
in contrazicere cu majoritatea tipurilor de relatii naturale dintre
melodiile asa-zis ,,majore” si ,,minore”. Am precizat ,,asa-zis” pentru ca
ceea ce, in muzica noastrd folclorica, s-ar putea numi major si minor
este in multe cazuri complex si echivoc.

- Raportul de relativitate major-minora la distanta de terta este frecvent
in folclorul romanesc in cadrul aceleiasi melodii, nu intre melodii
diferite (observatie apartinand etnomuzicologului Adrian Vicol’).

Avand in vedere aceste inconveniete de care specialistil s-au lovit
in transcrierea muzicala a folclorului roménesc, etnomuzicologii clujeni
Ileana Szenik si Ioan Bocsa au adoptat un sistem de notare relativa in
care folosesc doar finalele re si mi, in care finala re este folositd pentru
notarea melodiilor de caracter major si minor, ori ambiguu, iar finala
mi, pentru anumite cazuri de melodii de caracter minor.

Ca argumente si pentru ghidaj in orientarea pe schemele
structurale, etnomuzicologii clujeni precizeaza:

,,Din transpozitia relativa reiese clar ca suprafetele de contact
dintre diferitele structuri sonore rezidd in punctele comune ale tipurilor
modale, adica in relatiile dintre treptele ce constituie pilonii modali si
treptele celor mai frecvente finale: in registrul grav re/mi (raportul

7 Cantecul propri-zis din Muscel, op. cit., p. 44
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subfinala-finald la substrat tetra-/pentatonic si penta-hexacord minor
scara 1.1., raport de fundamentald-finala in penta-/hexacord major
finala 2. Si hexacord doric finala 2. In scarile 1.1., 1.2.) sau/si in
registrul mediu sol/la (centre modale in scarile 1.1., 1.2., finale in scara
3.). Prin aceste puncte comune se explica posibilitatea schimbarilor ce
au loc in structura sonord la subtipurile sau variantele aceluiasi tip
melodic.””

,In redarea graficd a structurilor sonore, inaltimea variabild a
finalei este consemnata cu asterisc; acoladele marcheaza pilonii modali.
Pentru hexacordul major cu finala 2. este aldturat scarilor 1.1. datorita
incheierii de stare minord (in transpozitia relativa mi), totodatd pentru
faptul ca in multe melodii functia treptei re este ambigua (fundamentala
sau subfinald). Alteratiile deasupra portativelor arata treptele fluctuante,
care pot alterna in cadrul aceleiasi melodii, dar se pot schimba de la o
variantd la alta in cadrul tipului: pienii in substratul tetra-/pentatonic
(note umplute), fa aducand inflexiune frigica (scara 1.1.); la# alaturi de
sol (scara 1.1. mai rar) si sol# aldturi de fa (scara 1.2.) introduc secunda
maritd, adicd inflexiunea cromatica; prin schimbarea calitatii tertei
(fa/fa#t) are loc alternanta intre starea minora si majora (scara 1.2.); do-
do# (scara 2.) si fa-fa# (scara 3.) reprezintd treptele variabile in
mixolidic-ionic, respectiv in plagalele acestora.”

In categoriile de structuri sonore mobilitatea cadentei finale pe re
sau mi prezentd la variantele unor tipuri de colinda este caracteristica si
altor genuri. Asa-numitele ,,cadente finale suspendate” (finala pe
sol/la/si din scara 3.), /.../ caracterizeazd mai cu seama melodiile de
colindi (rand final ascendent sau concav si tipuri derivate /.../).”""

2. Notarea metro-ritmica a folclorului are ca reper fundamental
structura hexasilabicd sau octosilabicd a versului popular, echivalent
randului melodic. Barele de masura se folosesc astfel: bara intreaga
delimiteaza randul melodic, iar semibara delimiteaza hemistihurile si,
dupa caz, structurile ritmice corespunzatoare picioarelor metrice.

Se stabileste pulsatia ritmica si se calculeaza viteza metronomica,
lucrand pe segmente cu pulsatie constantd. La inceputul piesei se

8 Colinde romdnesti, vol.1, op. cit., p. 43
? Ibidem
1 Ibidem
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mentioneazd caracterul rubato, parlando, ori giusto si se mentioneaza
pulsatia metronomica pentru a sugera tempoul.
. < - 11
Ex. Cantec de leagdn din Scheia
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" Ghizela Suliteanu, Cantecul de leagan, 1986, Bucuresti, Editura Muzicala, in
,Colectia nationalda de folclor”, nr. 75, p. 319, cules in 1939 de la Mina Seferovici,
Fgr. 7953 a.

2 Lucia Berdan, Balade din Moldova, Caietele Arhivei de Folclor VI, lasi, 1986,
Universitatea ,,Al. I. Cuza”—Centrul de Lingvistica, Istorie Literara si Folclor — Arhiva

de Folclor a Moldovei si Bucovinei, cu un capitol de etnomuzicologie de Viorel
Birleanu si Florin Bucescu
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Sistemul metric occidental se utilizeaza in cazul sistemulul
divizionar si al sistemului ritmului aksak.

3.1. Notarea schematicd a melodiei vizeaza fixarea profilului
melodic si a sistemului de cadentare, fara detalierea melismelor si a
altor ornamente intervenite in interpretare. Aceasta notare schematica se
foloseste in notarea directd, pe teren, in timpul performarii de catre
interpret a repertoriului stiut, pentru a i-1 putea aminti acestuia si altor
performeri la revenirea pe teren pentru o noud inregistrare. Notarea
schematica se foloseste pentru fixarea elementelor melodice esentiale in
timpul instantaneului in vederea reconstituirii detaliate ulterioare.

3.2. Notarea detaliatd a melodiei folclorice se face de citre
etnomuzicolog la birou, dupa inregistrarea audio/video documentara,
pornind cu notarea schematicd si completarea acesteia cu toate detaliile
imprimate in timpul interpretarii.

Constantin Brdiloiu, studiind procesul de variatie pe parcursul
melodiilor, a conceput o metodd de notare sinopticd a melodiilor de la o
strofd la alta, in sensul de a marca, dupa notarea detaliatd a primei strofe
(la forma stroficd) sau sectiunii (in cazul formelor libere), doar variatiile
ce intervin pe parcursul strofelor sau sectiunilor sub locul din strofa-
reper unde are loc fiecare variatie.

Sistemul sinoptic de notatie este greoi, consumand inutil multa
hartie mai ales in cazul melodiilor strofice, unde variatia este redusa.
Sistemul notatiei sinoptice a fost utilizat consecvent de etnomuzicologa
Mariana Kahane, atat in munca de studiu individual, cat si in volumele
publicate in ,,Colectia nationala de folclor”.

Fard a renunta la metoda notatiei sinoptice, utild in anumite
domenii ale analizet de profunzime a documentului folcloric,
etnomuzicologii au adoptat o altd metoda de notare detaliata abreviata
pentru melodiile strofice, marcand pe strofa-reper, locul de variatie si
numadrul strofei in care se face, ca apoi, dupd ce a fost notatd melodic
strofa-reper, sd se noteze pe un portativ separat, rand pe rand, variatiile
impreund cu marcarea strofei si a silabelor din vers pe care se variaza
melodic sau ritmic.

https://biblioteca-digitala.ro



Redau, ca exemplu, un cantec muscelean notatin sistemul
abreviat.

357. Ia-md-n brate, dorule !
=3
Mg. 420 k ' Orig.:;Jugur - Arges
Notat de A. Vlgol Inf.: Anica v’ Dumitru Anghel, 38 a
J = 108

Melodiile de forma libera se noteaza integral, urmand ca ulterior
analiza sa evidentieze procesul de variatie.

B Paula Carp, Adrian Vicol, Cantecul ..., op. cit., vol. I, p. 498

https://biblioteca-digitala.ro



Mg.5, 1,41 Schit-Ordseni , 3k, 958 °
f\?;o LHE. @ lr?u@mwﬁm,é2,

“aror‘dq.,r...':c b A =3
‘%—-ﬁ S
2 ”u L =
D —1 -

F-J-q A W o u‘ 7] "3~,

= /’rmpadww bm—aﬁu—/wm Sk po- 4-ra  Ro-cb- i, md?

: sl
i ki ,f’“ et =0

: 3 : i ( ;T-r ' i = -
S7 drn dle- g/ - [ l'/weraz‘/ ,Ya- Ie -ra ﬁbaro(r/cz/ s fre-zr, Y .

3 - 3 = " -' # — : ,:
ST hai - du-cii 5T fre-za Mo ba - sefi stafi o -7 - cea

ﬂ ~w 9

) oy D SR FETTES | At

”L‘fdj
s

e pT moF co-4ed, 5, 7m0

d
£
[’ e = %31 = tzlﬁ
b — X 1

o e n ta..
5

,Fa ,ow Ra-du ce r‘b—cea,ma/ Saoui ,f//n/a og lu-a, _/WQ_:

r-!"
e v
e e ot 2 L, 3 2 9

e e T S :
£ pi <ol In- ed-l-ca,m3l §7 00 dro—Jui se lo-sa mdi
=

A

A b & LW ow & — SRS v,

h | AT ) i? e : =
14 T T wr v 1;=iq
3 SRR T T M ! 2 9 A : :
3 . - B v
v = - v w— m:m

P
e 1 T Y
>

3
3
B

1Y
Si co- dro-lui se la-w,mci Llgdru-mw ma-re £ je-5es, 700

!
i

.y e %

AT el 1 B, WE ,LI ‘ 3
""""‘""T. S 4 2 = ¢
“ “Con 55— ot si - Ml - nea, moi.

5 oot |
AL
=

111

k1

‘va E ')

BRAR

1

2%

Exemplul de mai sus este o altd balada bucovineana din aceeasi colectie
mentionatd anterior: Balade din Moldova, 1986 p. 320, transcriere
etnomuzicologica de Viorel Birleanu si Florin Bucescu.

In final ilustrez metoda notatiei sinoptice, utilizata de specialisti
pentru evidentierea suprafetelor de reluare identicd si de variatie,
deasemenea a procedeelor de variuatie, fie in cadrul unei singure piese
improvizatorice, fie la nivelul unui grup de piese, ca in tabelul sinoptic
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Partea a 111-a:
RAPSOZI
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UN RAPSOD AL PLAIURILOR BUCOVINENE:
VASILE MUCEA

George-Toader MUCEA'

Creatiile populare din Bucovina, ,,Tara de Sus”, au atras, inca de
la inceputurile folcloristicii roménesti, atentia cercetatorilor culturii
populare, acestia reusind sd evidentieze specificul creatiilor muzicale
din satele bucovinene, spatiu al rapsozilor populari. Unul dintre acesti
artisti populari este si Vasile Mucea, vestit viorist si solist vocal
(,,gurist”) din comuna Bilca. Inainte de a incerca si-i schitez portretul,
voi prezenta succint contextul social si folcloric in care a trait si si-a
desfasurat activitatea.

Asupra autenticitatii s1 bogatiei folclorului bucovinean au atras
atentia, inca din secolul al XIX-lea, unor scriitori de seama si oameni de
culturd precum Vasile Alecsandri, Alecu Russo, Mihail Kogalniceanu,
Iraclie Porumbescu si multi altii. Pe plan muzical, Carol Miculi, virtuoz
pianist, fost elev al lui Chopin si profesor la Cernduti, a publicat patru
caiete de cantece si jocuri populare cu aranjament pentru pian in al
saselea deceniu al secolului al XIX-lea. Studiindu-le ulterior, marele
etnomuzicolog Gheorghe Ciobanu a constatat cd 16 din cele 48 de
melodii sunt bucovinene.

Invatatorul bucovinean Alexandru Voievidca a cules la inceputul
secolului XX aproximativ 3000 de cantece populare bucovinene, dintre
care o parte au fost publicate mai tarziu de catre profesorul universitar
Mathias Friedwagner in Rumdinische Volkslieder aus der Bukowina®.

De asemenea, savantul Constantin Brdiloiu, pdrintele
etnomuzicologiel romanesti, a intreprins anchete folclorice in perioada

' Student in anul I la cursurile de Master ale Universitatii de Arte ,,G. Enescu® din
lasi. Articolul a fost realizat sub indrumarea conf. dr. preot Florin Bucescu si a lect.
univ. dr. Irina Zamfira Danila.

> Mathias Friedwagner, Rumcdinische Volkslieder aus der Bukowina - 1 Band:
Liebeslieder - "mit 380 von Alex. Voevidca aufgezeichnetes Melodien, 6 Farbrigen
Bildern, einer Auswahl vor 100 liedern in deutscher Ubersetzung und einer Karte -
herausgegei ben von Dr. Mathias Friedwagner®, 1940, Konrad Triltsch Verlag,
Wiirtzburg.
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interbelicd in zona Campulung-Moldovenesc, unde a cules meodii de
doind, reusind sa defineasca precis aceastd importantd categorie lirica.
Dupa cel de-al doilea razboi mondial, in ani1 1960-1980, cercetarile in
zond au luat avant. Pavel Delion, profesor si folclorist nascut la Radauti,
publicd Cdntece si melodii de jocuri populare din judetul Suceava,
Folclor muzical din judetul Suceava (vol. 11, 1973), iar Dumitru Chiriac
publica antologia muzicald Cantece din Tara de Sus.

Activitatea de cercetare a folclorului a intrat intr-o noud etapa
dupa infiintarea Arhivei de Folclor a Moldovei si Bucovinei’® prin
publicarea seriei Caietelor Arhivei de Folclor a Moldovei si Bucovinei,
cu un prim volum semnat de catre Florin Bucescu, Viorel Barleanu si
Silvia Ciubotaru (1979). Lucrarea, intitulatd Bdtrdneasca. Doine,
bocete, cdntece si jocuri din tinutul Rdddutilor® este o cercetare
monograficd de amploare, realizatd in premierd asupra unui stil melodic
unitar, Bdtrdneasca, practicat in Nordul Moldovei. Volumul este
alcatuit dintr-un studiu folcloric si o antologie cuprinzand 103 melodii
st 292 texte. Studiul vadeste noua directie de cercetare stiintifica a
folclorului, care abordeaza actul folcloric in complexitatea lui.
Melodiile si1 textele sunt transcrise cu deosebitd atentie, folosindu-se
transcrierea foneticd. Sunt prezente melodii din nordul judetului
Suceava, grupate pe genuri: bocete, doine, cintece propriu-zise si
melodii de joc, toate apartinand stilului muzical batrdneasca, prezent
in toate satele dinspre munte de pe valea raului Suceava.

Desigur, existd si alfi muzicieni care au cules folclor bucovinean,
in perioada ultimelor decenii a secolului XX, cum ar fi, de pilda,
George Sarbu, dirijor al orchestrei populare Ciprian Porumbescu.
Acesta a publicat volumul Cdntece si jocuri populare® din zona
Sucevei. Evidentiem de asemenea si activitatea ansamblului mentionat,
importantd si pentru cd a contribuit la afirmarea unor valorosi interpreti
precum: Sofia Vicoveanca, Laura Lavric, Margareta Clipa, Silvestru
Lungoci etc., care au meritul de a fi promovat scenic, in mod

3 La initiativa si sub conducerea folcloristului literat Ion H. Ciubotaru.

* Florin Bucescu, Viorel Barleanu si Silvia Ciubotaru, Bdtraneasca. Doine, bocete,
cantece si jocuri din tinutul Radautilor, Caietele Arhivei de Folclor, vol. 1, Iasi, 1979.
> George Sarbu, Cdntece si jocuri populare, Casa Judeteana a Creatiei Populare -
Suceava, 1965.
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profesionist, creatiile folclorice autentice ale Bucovinei, in conditiile in
care artistii populari anonimi devin din ce in ce mai rari.

In domeniul coregrafiei populare bucovinene citim volumul
Jocuri populare bucovinene (1981) de Aurelian Ciornel s1 Mures Gh.
Radasanu, care consemneaza informatii valoroase cu privire la jocurile
populare si a felului in care sunt jucate in actualitate.

Situata la poalele codrilor Obcinei Mari, pe malul stang al raului
Suceava, la 18 km de municipiul Radauti, langa frontiera cu Ucraina,
comuna Bilca pastreazd vechi traditii folclorice. Datoritd bogatiei
tezaurului sdu folcloric, comuna Bilca a intrat s1 in  atentia
cercetdtorilor, muzica ei fiind prezentd in culegerile de folclor din
ultimele decenii. Cantecele interpretate de locuitorii ei, preluate din
generatie in generatie si pastrate pand in zilele noastre, se incadreaza,
cum este si firesc, in stilul melodic bdtrdaneasca, avand in centru doina
vocald bucovineana, atat in folclorul vocal cat si in cel instrumental, asa
cum demonstreazd folcloristii Florin Bucescu si Viorel Barleanu in
lucrarea citata. Stilul batrdneasca foloseste scari oligocordice, cu putine
sunete (mai nou existd si extensii ale acestora in muzica instrumentala,
dar substratul ramane tot oligocordic). Ambitusul nu depdseste cvinta;
profilul melodic este preponderent descendent, ritmica se imparte in
categoriile parlando-rubato si ritm divizionar, iar forma este fixa sau
improvizatoricd (in doine). De altfel improvizatia este o trasatura
esentiala a stilului descris, variantele desi destul de diferite, par a fi
deprinse dintr-o ,,melodie unica”. Este evidentiat caracterul unitar al
stilului: ,,Prin functiile sale multiple, melodica de batraneasca se
impune asupra tuturor genurilor muzicale, cu exceptia colindei”®.

In ceea ce priveste actul interpretirii, autorii studiului amintit
remarca intonarea netemperata, apropiatd de vorbire, melodiile silabice,
fara prea multe melisme, concluzionand ca acest stil melodic este unul
dintre cele mai vechi din tard. In evolutia acestui stil au aparut si la
Bilca, desigur, si elemente mai noi, anumite adaptari sau asimilari, dar
acestea nu au alterat ceea ce este definitoriu, deoarece respectul fata de
traditie al oamenilor de aici este recunoscut.

O formatie de renume a comunei Bilca este ansamblul de dansuri
de femei ,,Altita”, infiintat in 1964 de doamna Despina Cardei.
Autenticitatea dansurilor, a melodiilor practicate, precum si a

% Florin Bucescu, Silvia Ciubotaru, Viorel Birleanu, Op.cit., Introducere, p. VIII.
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costumelor a facut ca acest ansamblu sd devind emblematic pentru
folclorul coregrafic din amontele raului Suceava. Repertoriul formatiei
consta in jocul Bdtrdneasca, o suitd de dansuri practicate la nuntd de
femei casatorite, tinere si varstnice. Originalitatea dansului constd in
aceea ca se joacad pe ,,laitd”, adicd o banca lunga facuta dintr-o scandura
lata fixatd in tarusi de-a lungul unui perete in casele taranesti, unde
interpretele se leagdnd potolit, cuviincios, batand un ritm din palme si
cantand ,,batraneasca” locala. Jocul este practicat si in prezent nu numai
la nunti s1 petreceri, ci si la caminul cultural, unde femeile,
invesmantate in cojoace albe, pasesc marunt, batand ritmul din palme s1
cantand variante de batraneascda radauteand, fie in grup, fie solistic
(doina Drag li-i codrilor la muntu’). Acest ansamblu de dansuri a
constituit si constituie nucleul de bazd al activitatii culturale a
Caminului Cultural Bilca.

La aceste manifestdri folclorice, dar si la petreceri era nelipsit
Vasile Mucea’, care timp de aproape cinci decenii a inveselit cu vioara
lui, inimile atdtor mii de iubitori ai muzicii populare romanesti
autentice. S-a nascut la 11 martie 1933, in comuna Bilca si reprezintd a
treia generatie de muzicanti din cele cinci a caror amintire se mai
pastreazd in genealogia familiet Mucea, o adevarata ,,dinastie” de
lautari. Bunicul din partea mamei, Partenie Bujor si doi fii ai acestuia
din urma erau cei mai apreciati ldutari ai zonei inainte si in timpul
primului razboi mondial. Astfel, Partenie canta la vioard, iar ceilalti doi
- morti pe frontul italian in primul razboi mondial - cantau la trompeta.
Taraful acestora mai continea, pe langd vioara intai si vioara a doua si
cobza si contrabasul. Din informatiile preluate de la parintii sai, Vasile
afirma cd bunicul sdu interpreta pe langa repertoriul local si muzica
timpului, adicd valsuri austriece, mazurci, polci si chiar cantece
evreiesti, deoarece in acea perioada au fost colonizati numerosi evrei in
zona Radautiului. Cu mult respect, Vasile Mucea vorbea si despre tatal
sdu, Hariton Mucea, cazut prizonier al armatei ruse in primul razboi
mondial. Acesta a stat in lagdr un an de zile si apoi inca alti doi ani a
lucrat in gospodariile unor familii de rusi. Atunci, pe cand Hariton
stdtea pe o banca intr-un parc din indepartata Rusie, a auzit o melodie
cantat la vioard si o voce care canta in romaneste. In clipa urmitoare,
parcd strapuns in inima, s-a apropiat de locul de unde venea melodia si

7 Vasile Mucea este fratele bunicului dinspre tati al autorului rAndurilor de fata.
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l-a intdlnit acolo pe un lautar ardelean, tot prizonier, care canta o
melodie de jale s1 instrdinare: ,,Dar strdinu-i tot strdin/ Si la inimd-i
hain/ De i-ai face cat de bine/ Se uita tot rau la tine/ Ma uit mdicutad la
luna/ Si n-am cui ii spune mumd/ Ma uit mdaicuta la stele/Ele-s surorile
mele.” In clipa urmaitoare, sub influenta muzicii care I-a miscat profund,
s-a hotdrat pe loc sd se intoarca acasa, spunand: ,,Doamne, ce caut eu
aici pe pamant strdin, intr-un neam strain?”’. A pornit pe jos spre casa,
si dupd ce a trecut Nistrul, a ingenunchiat si a sdrutat pamantul
romanesc, multumind lui Dumnezeu pentru ajutorul dat.

Intors acasi, la Bilca, Hariton si-a intemeiat o familie din care s-
au ndscut sase copii, intre care bunicul meu, Toader si unchiul Vasile,
acesta din urma devenind mandria familie1 datoritd talentul sdu muzical
nativ.

Vasile Mucea invatd sa cante la vioara, incd de la varsta de 7-8
ani, avind un simt muzical deosebit de dezvoltat. In mestesugul
cantatului la vioard a fost initiat de catre George, despre care spunea ca
era un mare talent, dar care din pacate a murit de tanar pe frontul rusesc
in cel de-al doilea rdzboi mondial. George, copil fiind, isi construia
viori-jucdrie din sindrild si sdrme, iar tatal 1 le strica spunind ca aceasta-
1 meserie tigdneascd. Pana la urma, fiind un om inteligent si vazand
inclinatiille muzicale ale copilului, i-a construit el insusi o vioara
adevarata, cu toate ca nu era lutier, dar avea renumele de cel mai bun
tamplar al satului.

In 1945, 1a 12 ani a cantat pentru prima oard la o nuntd, impreuna
cu un frate al sdu mai mic, care l-a acompaniat la hang (vioara de
acompaniament). In acea perioada cand erau mici, cei doi frati cantau
insotiti de tatal lor si de aceea li se spunea in sat ,,baieteii lui Ariton”,
denumire care 1-a insotit si in perioada maturitdfii. La acea nunta au fost
apreciati nu numai de localnici, ci si de catre niste muzicanti rromi, unul
dintre acestia exclamand: ,,Vedeti ce iese din mana gagiului?!”
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Vasile Mucea in anii 50 (in dreapta)

Asadar, unchiul meu, Vasile Mucea a fost un autodidact, meseria
de lautar invatind-o in familie, 1ar repertoriul Tmbogafindu-si-1 ,,din
gura lumii”, de la fetele si flacdii care cantau pe drum sau la sezatori, de
oriunde se auzea muzicad. Uneori, intdlnindu-se cu diversi lautari, a stiut
,,sa fure” meseria, ceea ce este pand la urma un specific al profesiei de
lautar. Mai tarziu, Vasile a daruit si el mai departe muzica pe care o
invatase elevilor sdi, printre acestia numarandu-ma - alaturi de fiul sdu -
st eu. Desi dupa terminarea Scolii Normale din Suceava am studiat al
Universitatea de Arte ,,George Enescu” din lasi, in copildria mea am
invatat de la unchiul Vasile, ,,dupd ureche”, numeroase piese din
repertoriul sau. Sfaturile pe care mi le-a dat cu privire la muzicad erau
pertinente si la obiect, cdci avea acea simplitate si capacitate de sinteza
a omului de la tara.
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Daca atunci cand eram copil am beneficiat de noile tehnologii
audio si de inregistrarile dupa care invatam, unchiul Vasile, insa, era
obligat sd retind o melodie noud incd de la prima auditie. Povestea,
amuzandu-se, c¢d uneori uita fragmente dintr-un cantec mai complicat si
era atat de concentrat sd si-1 aminteasca, incat in timpul somnului visa
ca il canta. Asa s-a si intdmplat intr-o noapte, cand a visat o melodie pe
care dorea foarte mult sd o interpreteze si s-a trezit in toiul noptii, a luat
vioara din cui si a inceput sa cante, trezindu-i pe toti din casa.

Vasile Mucea a ajuns lautarul cel mai vestit din zona si timp de
peste sase decenii a cantat peste tot unde a fost solicitat, incepand de la
Izvoarele Sucevei, Vatra Dornei, pana pe malul Prutului, iar in ultimii
ani era chemat sa cante si la nuntile unor romani din strainatate.
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Nunta la hutani, 1957.
Vasile Mucea (randul doi, al doilea din stanga)

La inceput cinta mai ales la claci (munci de intrajutorare intre
vecini, pentru constructii sau la muncile cdmpului, care se incheiau
printr-o petrecere), apoi la horele satului, la nunti, botezuri si tot felul de
petreceri, spunand ca ,,totdeauna cind am cantat am pus si o bucatica
din sufletul meu pe vioara, ca s le pot darui oamenilor cateva clipe de
fericire”. Asadar, si-a respectat publicul si, asemenea marilor lutari ai
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vremil, a stat la dispozitia acestuia, incercand sa surprindd starea lui de
spirit. Daca un lautar din vechime era oprit de cineva in timpul cantarii,
nu se supara, ci incepea imediat noua melodie comandata. Tot astfel si
Vasile Mucea canta printre mese, lin, duios sau sprintar, dupd cum
cereau ascultitorii sau dansatorii’.

De-a lungul timpului a avut ocazia sd cante si cu instrumentisti si
cantareti vestifi precum Sofia Vicoveanca, Margareta Clipa, Silvestru
Lungoci si altii. La inceput canta doar impreuna cu fratele sdu mai mic,
Pamfil Mucea, care-i tinea hangul, apoi a addugat si doba taraneasca
(,,doba de-a coasta”) pentru a intari compartimentul ritmic, care in
piesele de joc este mai important decat cel armonico-polifonic. Doba
este compusa dintr-o dobd mare, in pozitie verticald, prevazutd in partea
de sus cu un talger din alami si jos si dintr-o dobitd micad care se
ataseazd orizontal, cu ajutorul a doud cureluse. In principiu, mana
dreaptd marcheaza timpii accentuati in doba mare si contratimpii in
doba mica, iar mana stanga bate in talger diferite combinatii ritmice ale
optimilor dintr-o mésura. La acest instrument 1-a acompaniat mai tarziu
pe unchiul Vasile, timp de peste 20 de ani, si tatdl meu, Gheorghe
Mucea. In perioada de inceput a folosit pentru scurt tip si cobza sau
tambalul mic, desi acesta din urmd nu era cel mai caracteristic
instrument al zonei.

In formatia sa a utilizat si fluierul bucovinean (fird dop), care
dubla linia melodica a viorii sale, la unison sau, pe portiuni, la octava.
Cum aratam, la fluier a avut drept colaboratori pe Silvestru Lungoci, dar
s1 pe Constantin Sofian, un alt rapsod popular nascut in Bilca.

® S4 ne reamintim ci in trecut, nuntile durau mai mult timp si presupuneau un intreg
ritual care trebuia insotit de muzica, in timpul cdruia lautarii erau foarte solicitati.
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Constantm Soﬁan (stanga) s1 Vasile Mucea (dreapta)

Nevoia de amplificare acusticd si de diversificare timbrald a
determinat si introducerea trompetei in cadrul tarafului, acest instrument
devenind cu timpul aproape obligatoriu in zona Sucevei. Vasile Mucea
spunea ca a avut in formatie si un trompetist din Radauti foarte talentat,
Marin Rusu, care canta de ,,plcau frunzele jos™
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Vasile Mucea (dreapta) impreund cu Marin Rusu (stanga)
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Treptat, nevoia de modernizare a condus la inlocuirea hangului s1
cobzei cu acordeonul, si astfel, in acest scop, Vasile Mucea I-a instruit
pe fratele sdau, Pamfil (care-l acompaniase la hang), in tehnica
acompanierii la acordeon, caci Vasile avea si un auz armonic impecabil.
[ar Pamfil l-a insotit pand in ultima clipd a vietii sale cu acest
instrument, care era folosit cu discretie, in acompaniament’. Apoi pe
Vasile Mucea l-a acompaniat la acordeon ani de-a randul fiul sau,
Florin Mucea (foto dreapta pe pagina urmatoare), si a facut-o cu multa
pricepere, incat cei doi, tatd si fiu, dupd anul 2000, au alcatuit un taraf
redutabil, care a devenit un ambasador al folclorului bucovinean in
Europa. De exemplu, in 2001 cei doi au concertat timp de 5 sdptamani
in mari orase din Franta, Italia si Spania s1 au avut un succes deosebit
in fata unui auditoriu eterogen.

Vasile Mucea stapanea un repertoriu muzical foarte bogat, deprins
mai ales in Bilca si in satele vecine. Pe langa repertoriul local stia si
cantece din alte zone ale tarii. Spre exemplu, indragea mult piesele din
repertoriul vioristului Ion Dragoi din Bacau, piese pe care le canta cu
maiestrie, in stilul lor original.

Totusi, interpretul popular Vasile Mucea raméane viu datoritd
felului in care canta melodiile din repertoriul local, mai ales cele in
stilul de batraneascd, executat cu multd sensibilitate si expresivitate.
Pentru tinerii vioristi a fost un model de interpretare prin modul in care
stia sd foloseasca posibilitdtile acestui instrument netemperat si timbrul
lui, incat totul era firesc, tempourile potrivit alese, coloristica viorii
bogata, ornamentarea instrumentala si vocala echilibrata.

? E drept ca acordeonul este un instrument mai modern, introdus la noi pe la jumatatea
secolului al XX-lea si ca de multe ori, in cantatul solistic, unii acordeonisti folosesc
anumite ornamente nespecifice folclorului autentic sau inldnturi armonice tonal-
functionale fortate. Problema este ca desi s-a reusit reinvierea tarafurilor vechi cu
acompaniament de cobza si contrabas, fard acordeon, acest lucru se intampla doar pe
scend, 1n cadrul anumitor spectacole, pe cand interpretii populari vad in acordeon un
instrument folcloric. Consideram ca si la acordeon se poate acompania in spiritul
armoniei modale bucovinene, iar instrumentistii pot fi instruiti in acest sens, desi e
destul de dificil de realizat aceastd educatie. Personal, consider cd incercarea de a
exclude acest instrument din componenta tarafurilor este o greseala (n.a.).
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Nunti la Bilca (1985). La Vioar, Vasile Ma (primul din dreapta),
la acordeon, Florin Mucea, la doba, Gheorghe Mucea (ultimul din dreapta)
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Desigur, taraful sau, alaturi de altele similare a contribuit la
pastrarea si transmiterea mai departe a melodiei de bdtraneasca, atat cat
poate sa o facd un grup de rapsozi, intrucat totusi comunitatea folclorica
ramane aceea care pastreazd sau da uitdrii un anumit element din
traditia folclorica.

Ca orice artist popular, Vasile Mucea a compus nu numai
melodii, ci si numeroase versuri populare pe melodica de batraneasca
radauteana, versuri de dragoste sau satirice, ale caror strofe le inventa
spontan, in functie de starea sa de spirit.

Reamintim, preludnd datele din lucrarea Bdtrdneasca, ca
melodia vocald de batraneasca se desfasoard pe un tetracord doric, cu
substrat tritonic sau tetratonic, cu motive melodice in sens descendent.
In partile instrumentale, materialul sonor se structureazi pe un
pentacord minor cu inflexiuni cromatice (cromaticul 1), prin mobilitatea
treptei a patra; ambitusul se poate extinde, in cele mai ample batranesti,
pe o octava, de la Si sub Do central pana la Sol.

Cantand in sate hutanesti, a invatat si repertoriul hutulilor.
Vioristul era convins cd Bdtrdneasca 1 Hutulca sunt melodii
ingemanate, deci fac parte din acelasi stil, Insda Hutulca de joc se canta
doar instrumental, de aceea are un ambitus mai extins si randuri
melodice mai eterogene decat Bdtraneasca. De asemenea, Hutulca spre
deosebire de Batrdaneasca foloseste uneori modulatia la scara omonima,
osciland intre modurile: dorian, cromaticul 1 si ionic-mixolidic, lucru
vizibil mai ales in Hutulca din Saddu, unde trecerea din minor in
majorul omonim este frecventa.

In repertoriul sau, doina de jale este piesa muzicald instrumentala
care prin melismatica si recitative face ca vioara ,,sa planga” si sa
induioseze inimile ascultatorilor. Pe vioara lautarului Vasile Mucea,
doina sund parca mai tragic decat atunci cind este interpretatd de vocea
umanad, fringand inimile celor ce o asculta.

Pe langda doind si cantece doinite, in repertoriul sdu intrd o
sumedenie de piese de joc: Batuta, Rusasca, Ciobanas, Sarba, Hora
bucovineand in masura de 6/8 (Hora diminetii, Hora Campulungului,
Hora de la Putna, etc.), Batraneascd, Hutulca. Din moment ce Vasile
Mucea declara ca stie poate 2000 de piese instrumentale si vocale, se
pare ca cel putin din repertoriul local nu i-a scapat nimic.

19 Silvia Ciubotaru, Florin Bucescu, Viorel Birleanu, Bdtrdneasca, op. cit.
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Vestitul lautar al comunei Bilca s-a stins din viata in 11 ianuarie
2011, lasand un tezaur folcloric greu de estimat care este continuat de
interpretii mai tineri, printre care se numdrd in primul rdnd Florin
Mucea, fiul sdu si nepotul Vasilica, care mostenesc si transmit altor
generatii arta cantatului la instrument in Bucovina.

; l. \ '
Vasile Mucea - la maturitate
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Anexa

Hora lui Bujor

J =100 Mucea Vasile,
vioara

. =120 Mucea Vasile,
vioard

" Partituri extrase din Monografia comunei Bilca, Lucrare de licentd, absolvent
Dionisie Dumitru Stoian, indrumator lect. univ. dr. Delia Stoian-Irimie, Academia de
Muzica ,,Gheorghe Dima”, Cluj-Napoca, 2004.
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VALOAREA $I AUTENTICITATEA
FOLCLORULUI MUSCELEAN.
PORTRET DE RAPSOD - VOCHITA STOIAN

Madilina RUCSANDA
[Conf. univ. dr. Universitatea Transilvania din Brasov-Facultatea de Muzic3]

Societatea se afld de la inceputurile sale in continud transformare.
Grupuri, comunitidti sau natiuni, diverse forme sau structuri de
organizare, apar si dispar, suferd modificari sau schimbari. Ceea ce
ramane despre fiecare este o poveste mai mult sau mai putin ascunsa
undeva in memoria umanitatii.

Folclorul, artd milenara, tezaur de intelepciune si experientd de
viatd si-a pastrat caracterul sdu atotcuprinzator, ingloband cunostinte
referitoare despre om s1 naturd, lumea macro si microcosmicd, lumea
reald, perceptibilda si transcedentald. Dacd ne referim la folclorul
autentic, putine ,,izvoare” nealterate mai existd, majoritatea sunt poluate
cu patrunderea elementelor eterogene de origine wurband sau
extranationald, care duc la denaturarea, falsificarea si in ultima instanta
la disparitia lui.

Aceasta se intampld deoarece dinamica creatiei folclorice este vie
si productiva si presupune mobilitate, innoire, ,,inovatie” insa adusa in
limitele traditionalitatii. Niciodata ,,autenticul interpret-creator” din
sfera culturii traditionale nu este preocupat de modernizarea culturii in
care se afld sau a creatiei din interiorul acesteia; el, ca s1 oamenii
mediului traditional este instinctiv convins ca ,,modernizarea” inseamna
parasirea si destructurarea acestui tip de culturd. De aceea, manifestd de
cele mai multe or1 rezistentd la nou, la succesul obtinut cu orice pret,
chiar cu pretul parasirii traditiei.

O contributie pretioasd la realizarea puritatii in valorizarea
folclorului o au formatiile ,,neprofesioniste” si interpretit individuali
,,heprofesionisti”. Multe formatii si interpreti ,,profesionisti” inventeaza
melodii si texte in cdutarea unui succes facil. Pe langd aceste
contrafaceri brutale dominate de incompetentd si de o lipsda de simfg
artistic, existd si un alt gen de interventii profesionalizate mai putin
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socante, mai subtile, pentru cd nu sunt sesizabile dintr-o data, dar care
nu sunt mai putin nocive.

Ascultand timp indelungat formatiile ,,profesioniste”, incepe sa te
preseze treptat sentimentul ca imensitatea de nuante ale folclorului
dispare undeva in spatele unei rigle standard, care aliniazd mai toate
interpretarile.

Rapsozii populari autentici, acele individualitati artistice pline de
farmec si candoare care, din fericire mai existd inca in satul romanesc,
au Intotdeauna un ascendent fatd de profesionistul care executd muzica
populard la oras, tocmai pentru cd pastreazd si comunica nealterate
nuanta si inflexiunea intima a cantecelor. Daca existenta unor formatii
,,profesioniste” isi are justificarea intr-un amplu proces cultural ce tinde
la o cit mai cuprinzatoare emulatie spirituald a valorilor populare, tot
atat de importantd este grija - uneori ignoratd - de a nu profesionaliza
creatia folclorica pana la o schematizare a ei.

Viata si perenitatea plasmuirilor anonime este intretinutd de
interpretii talentati a1 colectivitatilor satesti care sunt o oglinda a vremii
s1 reprezintd un moment al eforturilor de echilibrare intre realitatea
sociald si exigentele ei artistice neunitare, eterogene, nu de putine ori
contradictorii, caracteristici oricdrei epoci de tranzifie. Rapsozii
populari autentici, acele individualitati artistice pline de farmec si
candoare care, din fericire mai existd Inca in satul romanesc, au
intotdeauna un ascendent fatd de profesionistul care executd muzica
populard la oras, tocmai pentru cd pastreaza si comunicd nealterate
nuanta si inflexiunea intima a cantecelor.

Zona folcloricd a Argesului si Muscelului a fost si este incd, una
din cele mai bogate si mai explorate zone folclorice ale tarii'. Viata
folclorica foarte vie cat si circulatia intensa si legaturile de tot felul ale
muscelenilor cu alte locuri, cu alfi oameni si cu diverse imprejurari, au
facut ca acest tinut sa produca si sa adune de-a lungul vremii o mare
bogitie de melodii de incontestabild valoare artistica. Procesul firesc de

' Dintre culegerile de folclor din aceastd zonia mentionim: Amzulescu, Alexandru.
Cantecul popular din Muscel — monografie folcloricd zonald, in Memoriile Comisiei
de Folclor, Tomul IV 1990, partea a II-a, Bucuresti, Editura Academiei Romane,
1995; Carp, Paula, Alexandru, Amzulescu. Cantece si jocuri din Muscel, Bucuresti,
Editura Muzicala, 1964; Suliteanu, Ghizela. Muzica dansurilor populare din Muscel-
Arges, Bucuresti, Editura Muzicala, 1976; Morfologia cantecului propriu-zis din zona
Muscel. Estetic si functionalitate, Brasov, Editura Universitatii Transilvania, 2007.
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evolutie istoricd ce a contopit elementele traditionale cu elementele
inovatoare proprii fiecarei epoci, a dus mereu la ivirea formelor noi si la
parasirea treptata a celor vechi.

Un exemplu al respectdrii autenticitdtii s1 naturaletii cantecului
popular il constituie interpreta Vochita Stoian (15 mai 1936 — 2012) din
Déambovicioara, judetul Arges, pe care am avut norocul sd o cunosc si
sd o ascult; ea a dat viatd prin glasul sdu melodios si expresiv, prin
maiestria unui stil interpretativ in care formele strabune au fost filtrate
de trairile afective, unor cantece cu adevarat valoroase, create dupa
normele traditie1, nealterate de nici un fel de influente. Crezul ei de-o
viata: “Cadt pe lume am trait, / Am cantat si am muncit...”’ este exprimat
tot in cantecele pe care le cantd cu multa trdire si pasiune.

Copilaria i-a fost leganata de doinele si baladele mamei sale dar
si de romantele tatilui sdu. In anul 1943 intrd in clasa I la Scoala din
Dambovicioara si devine principala solistd a tuturor serbarilor care se
organizau in zond in vremea aceea: ,,...S-a ndscut in Dambovicioara,
Jjudetul Arges. Este ciobanita si in acelasi timp o valoroasd interpretd si
creatoare a cdntecului popular. Are o voce frumoasd, stapdnita de o
deosebita sensibilitate artistica. Este recomandatd de colectivitatea
satului in care trdieste, ca o talentata cantareata si bund detindtoare a
cantecului popular, avdnd un bogat repertoriu zonal...””.

La varsta de 19 ani, in 1954, etnomuzicologii Ghizela Suliteanu si
Paula Carp de la Institutul de Folclor din Bucuresti o descopera si
realizeaza primele inregistrari pentru Arhiva de folclor.

Intre anii 1965-1967 participd la concursurile organizate in tara,
obtinand numeroase premii I la concursurile judetene si nationale”.

Comuniunea cu natura in mijlocul careia traieste isi pune
amprenta asupra cantecelor sale - unele stiute de la mama ei Sava Tiuca,
altele de la tatal e1 s1 multe altele ,,create” de ea.

Ca interpretd si ,,creatoare” de muzicd populard, Vochita Stoian
are un repertoriu bogat ce cuprinde 41 doine, 97 cantece propriu-zise
,,de dor si dragoste” si 50 de creatii proprii - dupd cum le denumeste -

* Steluta Popa, etnomuzicolog la Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin
Brailoiu” relateaza intr-o comunicare despre palmaresul Vochitei Stoian.

3 Este vorba de premiul I la faza finala a Concursului formatiilor artistice, interpretand
cantecul ,, Cand aud cucul cantand”, premiul 1 la editiile din 1967, 1977 s1 1985, ale
Festivalului formatiilor artistice, etc.
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culese s1 pastrate cu sfintenie in Arhiva Institutului de Etnografie si
Folclor din Bucuresti; ea detine trei caiete in care si-a notat versurile
cantecelor. Intre calititile care i-au facilitat acumularea unui repertoriu
variat amintim sensibilitatea aparte, gustul artistic care au facut-o sa
vibreze si s recepteze valorile spirituale ale colectivitatii.

In portretul pe care si-l face cu simplitate si modestie, ne
marturiseste cd a preluat talentul, dragostea precum si un anumit
repertoriu de cantece populare din mediul familial, dar si dintr-o traditie
a satului in care s-a ndscut, definindu-si o anumitd apartenentd la
repertoriul specific al zonei pe care o reprezintd, motivand insd in
acelasi timp, aderenta sa spre o creatie autentica, nealteratd de influente:
,De la mama am mogtenit vocea... Canta foarte frumos; cand venea
mama de pe plai, toatd lumea o asculta, seara, de la fan cand se-
ntorcea. Eu am céntat de cdnd eram copil...Imi plicea cdnd cdnta
ea... Auzeam insa cantece §i de la batranii din sat... Multe cantece am
invdtat de la tata...”

Vochita a indragit foarte mult doina si a imprumutat stilul rubato
si cantecelor propriu-zise, care sunt bogat ornamentate, prin folosirea
apogiaturilor duble, triple sau a trilurilor si mordentelor duble.

Ca si alti rapsozi, ea a stiut sd adapteze continutul cantecelor
traditionale aspiratiilor, sentimentelor si trairilor colectivitatii, tematica
versurilor fiind foarte bogatd si variatd, oglindind viata si ocupatia
interpretei si a locuitorilor Muscelului: cositul, infratirea cu codrul,
venirea primdverii, cantatul cucului, dragostea si dorul pentru cei dragi,
precum si aspecte din viata de familie (cresterea copiilor, despartirea de
el precum si revenirea la casa parinteasca).

Din punctul de vedere al structurilor sonore intilnite in cantecele
interpretei observdm prezenta modurilor: dorian, mixolidian sau
colianul cu treptele IV si VI mobile (exemplul Cand aud cucul
cantand), forma arhitectonica este fixa, intalnim cantece cu 4 randuri

melodice diferite, repetate variat (cantecul Rdsai lund, duce-te-ai are
forma ABCDCDv), sau libera (ABCDEBV):
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CAND AUD CUCUL CANTAND
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Refrenul, caracteristic colindelor, apare in cantecele ,,Care om isi
lasd satul”, ,,Bdiatul mamii cel mic”, iar din punct de vedere ritmic, am
observat prezenta numeroaselor triolete, cvintolete sau sextolete.

La consolidarea repertoriului ei un rol aparte 1-a avut structura
psihica, interpreta cantand — dupa cum marturiseste — ori de cate ori ii
venea bine, sau ,,cand ii vine bucuria sau supdrarea’.

O parte din cantecele interpretei contin motive de larga circulatie
in peisajul muscelean, dar si motive care au o valoare de unicat,
deoarece, asa cum povesteste, a fost atrasa numai de cantecele vechi, si
nu de melodiile difuzate prin mijloacele mass media: radio, televiziune,
ete.

Dupa cum stim, rapsozii populari, de cele mai multe ori, nu sunt
numai simpli executanti sau purtatori de folclor, ci sunt ei insisi niste
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creatori, imbogatind cu sensibilitatea si imaginatia lor, tezaurul folcloric
national.

Asa cum considera si Constantin Brailoiu ca ,,Practica folclorica
ne invatd cd nu culegem niciodatd un cantec, ci intotdeauna variante,
modelul ramadne un caz abstract, volatil, a cdrui reconstituire o putem
desigur intreprinde pe cale sinteticd, asa cum reconstituie chimistul
parfumul florilor”, ascultdnd variante ale cantecelor din repertoriul
Vochitei Stoian am constatat ca interpreta uneori substituie unii termeni,
sau chiar versuri intregi, dovada a faptului cd intervine in cantecele sale
cu propriile trdiri, acolo unde considerd ca unele idei nu sunt exprimate
cu o incarcaturd artistica satisfacitoare. Modul in care ea intervine in
cizelarea artistica a produsului folcloric este un argument in plus in
favoarea tezei acceptatd de etnomuzicologi, conform céareia, intr-o
primd faza, plasmuirea folcloricd este creatd de individul inzestrat, iar
apoi este supusd perfectionarii continue de catre colectivitate, in
procesul circulatiei orale.

Alaturi de calitdtile ei de pastratoare a cantecului ancestral,
Vochita Stoian se evidentiaza ca o interpretd desavarsita, avand o voce
inegalabild, cu un timbru placut, cald, un auz muzical deosebit si un
sim{ ritmic deosebit, fapt ce dimensioneaza si mai mult personalitatea
e1, impresionand incd de la prima ascultare. Naturaletea interpretarii
rezidd 1n fuziunea perfectd dintre vers si melodie, datoritd preludrii
pieselor din zestrea autentica a traditiei locale.

Toate aceste calitati, 11 conferd un loc aparte in randul celor mai
de seamad rapsozi ai cantecului popular roméanesc si cu toate ca si-a
deschis aripile spre ceruri, fiind chemata in vesnicie, raman marturie
inregistrarile autentice cu interpretarile e1 sensibile.
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DE LA PIETRICICA-N VALE"
’ Ru bato ‘

Fas — te ba-dex tur-ma— lui, me

* Cantecele au fost preluate din Mitulescu, Moise. Voichita Stoian - privighetoarea
Dambovicioarei, Editura Paralela 45, 1999.
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Partea a IV-a:

DIN FOLCLORUL
COMUNITATILOR ETNICE
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COLINDE ALE HUTULILOR DIN CARLIBABA

Constanta CRISTESCU
[consultant artistic dr. CCPCT]
In colaborare cu:
Viorica ARSENE
[manager Caminul Cultural Carlibaba] si
Stefan PURICE
[prof. univ. dr. Universitatea Stefan cel Mare Suceava]

In perioada decembrie 2010 - martie 2011, am realizat, impreuna
cu echipa CCPCT, o culegere de colinde din zona Dornelor, care s-a
finalizat prin editarea primei serii discografice in cadrul proiectului
editorial COLECTIA DE FOLCLOR A BUCOVINEI, intitulata
COLINDE DIN ZONA DORNELOR.

La Carlibaba au fost imprimate colinde ale comunitatii de romani,
dar si colinde ale hufulilor, deasemenea Irodul.

Unele dintre colinde sunt bilingve, hutulii traducand pentru
comunitatea lor unele dintre colindele de circulatie in intregul spatiul
romanesc, nu doar la romanii din Carlibaba, cum este exemplul
cantecului de stea Na sfitei vecer, care la romani este numit Deschide
usa crestine. Sunt insd doua colinde hutule arhaice de mare valoare
patrimoniald ce se cantd pe o melodie unicd, intr-un mod doric cu
semicadenta pe treapta a 4-a (sol-re) din care se aluneca tetracordal la
fundamentala modala (re) si cadenta finald pe fundametala re, de unde
se deplaseazd pe treapta a 2-a (mi) prin refrenul Hodaibo. Ritmul
giusto-silabic este usor rubatizat in interpretarea ceremoniald de grup,
generand interesante heterofonii.

Redau colindele transcrise etnomuzicologic de subsemnata, iar
transcrierea textului in doud versiuni: una popularda a managerului
Caminului Cultural Carlibaba utilizand alfabetul latin intrucat limba
hutulilor este orald si una apartinand istoricului profesor universitar de
nationalitate ucraineana Stefan Purice de Universitatea Stefan cel Mare
din Suceava. Distinsul istoric universitar a transcris textul de pe CD-ul
publicat s1 de pe un CD cu reimprimarea textelor intr-o rostire mai rara
a performerilor realizat de Viorica Arsene (Carlibaba), utilizdnd
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alfabetul slav actual, apoi a transpus transcrierea in alfabetul latin —
textele publicate mai jos fiind redate in aceasta ultima versiune.

Transcrierile publicate sunt utile atat pentru tezaurizarea editoriald
a unui repertoriu de valoare patrimoniald, cit si pentru viitoarele
generatii de performeri ai traditiillor hutule din localitate s1 din zona
Bucovinei.

CD 2/10. Colinda in casa

—

(VAR | | A 1

e et ey T ==
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Je nasfi- re-sdvo  Sa-paiyo-ge-s vokff/o—zaérbo

Notatie populard a textului: prof. Viorica Arsene (manager al
Caminului Cultural Céarlibaba)
Je na sfite rezdvo sanai rozestvo Rf: Hodabo
Je na sfite rezdvo pala i rosecica
Je stoi rosecchi stalai chernecica
Je 1 u ti cherneti hresta cupale
Je hrestai cupale u reju povele
Je u reju povele u iesla zlojele
Je u iesla zlojele sintem nacrele.
Je prisla cobelca Hresta roscrela
Je prisla 1 corouca Hresta nahrila
Je prislai ovecica Hresta nacrela
Je Pricesta gheva de Hresta ghila
Je ia Hresta uzila u hreju povela
Je u hreju 1 povela u lise pustela
Je nivirni jede uziele topore
Je uziele topore lise rubale
Je lise rubale Hresta sucale
Je lise zrubale Hresta ni naisle
Je Hresta ni naisle tai nazat prisle
Je Pricesta gheva des Hresta ghila
Je 1a Hresta u hreju povela
Je u hreja povela u trave pustela
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Je nivirni jede uziele cosore

Je uziele cosorele trave cosele

Je trave cosele Hresta sucale

Je trave scosele Hresta ni naisle

Je hresta ni naisle tai nazat prisle
Je Precesta gheva de hresa ghila
Je 1a Hresta uziela u hreju povela
Je u hreju povela u pische pustela
Je nivirni jede uziele lopate

Je uziele lopata pische copale

Je pische copale Hresta sucale

Je pische scopale Hresta ni naisle
Je Hresta ni naisle tai nazat prisle
Je Pricesta gheva de Hresta ghila
Je ia Hresta uziela u hreju povela
Je u hreju povela u moria pustela
Je nivirni jede uziele cerpache
Jeuziele cerpache iz morea cerpale
Je zmorea cerpale Hresta sucale

Je zmorea zihralo jedvu zabralo

Je jedvu zabralo nadui nadalo

Je nadu nadalo tai ih caralo

Je vinciuim moi vas tai vasu hatu
Je vinciuim moi vas tai vasu gazde
Je vinciuim moi vas tai vasi ghitei
Je vinciuim moi vas seschi zdotoie
Jeseschim zdorouim iz dobrem trevaiem
Je za teme slove bucte zdorove.

Urare:
Vinciumo vas az naho ma az litame az
Prisnimo rocama beste trevale nnoho lit

Rac vat rocu za jeti i trevati 1 colidu primati!
%

Transcrierea filologica text: prof. univ. dr. Stefan Purici (Universitatea
Stefan cel Mare Suceava)
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E na svite Rizdvo [Este Craciun pe lume]

E na svite Rizdvo, sena-i rozhdestvo, Hodaibo (= Rf.)
E na svite Rizdvo, pala-i rosychka, Rf.

Iz toyi rosychki stala-i kyrnychka. Rf.

A u tiy kyrnytsi Hrysta-i kupaly. Rf.

[ak Hrysta-i kupaly, v kryzhu-i povely, Rf.
[ak v kryzhu-i povely, u iesla zlozhyly. Rf.
[ak v iesla zlozhyly, sintsem nakryly. Rf.
A pryishla-i kobylka, Hrysta-1 rozkryla, Rf.
A pryishla-i ovechka, Hrysta-1 nakryla, Rf.
A pryishla-i1 korouka, Hrysta-1 nagrila. Rf.
Ty, Prechysta Diva, de Hrysta podila? Rf.
Ia Hrysta uziela, v kryzhu-i povela, Rf.

V kryzhu-i povela, u travy pustyla. Rf.

A nevirni zhidy vziely kosory, Rf.

Iak vziely kosory, travy-i kosely. Rf.

Vsi travy kosyly, Hrysta-1 shukaly, Rf.

Vsi travy skosyly, Hrysta ne znaishly. Rf.
Iak Hrysta ne znaishly, ta-1 nazad pryishly: Rf.
Ty, Prechysta Diva, de Hrysta podila? Rf.
[a Hrysta uziela,v kryzhu-i povela, Rf.

V kryzhu-1 povela, u lise pustyla. Rf.

A nevirni zhidy vziely-i topory, Rf.
Vziely-i topory, lise-y rubaly, Rf.

I lisy-1 rubaly, Hrysta-1 shukaly. Rf.

Vsi lisy zrubaly, Hrysta ni naishly, Rf.
Hrysta ne naishly ta nazad pishly: Rf.

Ty, Prechysta Diva, de Hrysta podila? Rf.
[a Hrysta uziela, v kryzhu-i povela, Rf.

V kryzhu-i povela, u pisky pustyla. Rf.

A nevirni zhidy vziely lopaty, Rf.

Vziely-i lopaty-i pisky kopaly. Rf.

Vsi pisky kopaly 1 Hrysta shukaly, Rf.

Vsi pisky skopaly, Hrysta ni naishly. Rf.
Hrysta ni naishly ta-i nazad pryishly: Rf.

https://biblioteca-digitala.ro



Ty, Prechysta Diva, de Hrysta podila? Rf.
Ia Hrysta uziela, v kryzhu-i povela, Rf.

V kryzhu-i povela, u-moria pustyla. Rf.
A nevirni zhidy vziely cherpaky, Rf.
Vziely ti cherpaky, z moria cherpaly.

I z moria cherpaly, Hrysta-i shukaly. Rf.
[ak more-i zigralo, zhidvu-i zabralo. Rf.
A zhidvu-i zabralo na dui naidalo. Rf.

Na dui naidalo, tam ih karalo, Rf.

A tam 1h karalo, na vik rozpynalo. Rf.

I vinchuemo mui vas ta-1 vashu hatu, Rf.

I vinchuemo mui vas ta-i vashu gazdyniu, Rf.
I vinchuemo mui vas ta-i vashyh ditei. Rf.
.......................... , bud’te zdorovi. Rf.

[urare]:

Vinchuemo shchestia, zdorov’ia!

Z mnogami vikami, z pershymi rokamy!
Da se tryvaly mnoga lit!

[raspuns]:
Diakuemo faino!

CD 2/9. COLINDA UCRAINEANA (AFARA)
Zabludyly u nochi

Loc reimprimare: Carlibaba, martie 2012
Culegator : Viorica Arsene

Transcriere text dupd reimprimare:

prof. univ. Dr. Stefan Purici (USV)

Vzhe zabludyly u nochi sim’sot molodtsiv, Hodaibo (= Rf.)
Vzhe sim’sot molodtsiv, molodyh hloptsiv, Rf

Vzhe prybludely vony-i do tsioho dvora, Rf

Vzhe do tseho-1 dvora, shchei veseloho,
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Vzhe chy doma-1 doma, sam pan gospodar’,
Vzhe bui sluha-1 kazhut’ shcho nema-1 doma,
Vzhe bui my piznaem, shcho vin e doma,
Vzhe o1 syde, syde po konets stola,

Vzhe po konets toho ievorovoho,

Vzhe ievorovoho, shche-1 veseloho,

Vzhe oi syde, syde zrehon’ ta-i dishe,

Vzhe zrehon’ ta-i dishe leshkichkoiu pyshe,
Vzhe na nim shepochka naupyv bilen’ka,
Vzhe naupyv bilen’ka, iek lyst tonen’ka,
Vzhe a v tii shepotsi nova-i tashul’ka,

Vzhe a u ti-1 tashul’tsi simsot chervonyh,
Vzhe o1 tsemu-1 tumu po zolotumu,

Vzhe o1 dam bratchikam po chervonumu,
Vzhe o1 prosym gazdu prystupy 1 nam,

Vzhe prystupy 1 nam ta-i podiekui nam,
Vzhe sho my se bachem iek zazuletsia,

Vzhe 1 zazuletsia v-vishnevim sadku,

Vzhe iek suluviiu v liuzi prytuzi,

Vzhe v liuzi prytuzi shche-1 hudobochka,
Vzhe shche-1 hudobochka, shche-1 rohovoia,
Vzhe ia u tiy ovechki ta u sei beleche,

Vzhe si chiuit’ vivtsi na ch’tiry strunzi,

Vzhe si chiuit’ voly na ch’tiry iarmy,

Vzhe si chiuit’ koni na try iogory,

Vzhe vinchui-moi vas shchistem, zdoroviem,
Vzhe shchistem, zdoroviem, z dobrym tryvaem,
Vzhe z tsymi slove bud’te zdorovy!

Vinchuemo-z shchestiem, zdoroviem
Z novymy litamy, z pyshnymy rokamy,
By se tryvaly mnoga lit!

Mentiune: Se canta pe aceeasi melodie ca si Colinda in casa.
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Na sfitei vecer
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Notatia populard a textului: Viorica Arsene (Carlibaba)

Na sfite1 vecer se hodi
Cole Iisus Hrestos se rodi
Usei narid colidui

Za lisusa povistui

I stri tai mologhi

Tai ghitocuche mai mali
Mater sena narodela

U straini u Viflaema

Na siini az cvitocicame
Studieneme platocicame
Mater lisusa upovela

U ieselte 1zlojela

Tam volche rumegale
Tai lisusa uhrivale

Irod za lisusa uznau

Tai duje sa nahnivau
Hospoghi ahnilia paslau.
Be Iosifove scazau

Be vislica uslidau

Is Viflaema be chicau
Mater zisusam sidaii
Polonename chicai

Irod vosico poselai

Usi ghiti astinai

Vad dva rochi u dolenu
N1 leseu ni udnu ditenu
Les Iisusa ni naisou
Tai nazat subi prisou
Irod cole az conau
Ahnili bojei znati dau
Mater svita bere sena
Tai 1de do Viflaema
[osif u noci porneu
Polonename bludeu

A 1ec dnema sa zrobela
Une diisle do Viflaema
Tam lisus rospovidau
A narod sa uraduau
Tohde 1imu sa uclonele
U Iisusa u viiriele

Me colidu aschanciele
Beste faino zaplatiele
Z medom colaci beste dale
So me vam coliduale
Ve zdorovi sa liseite
Prosemo vas nas prosieite.
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Transcrirea textului: Stefan Purici (USV)

Na Sviatyi Vechir [In Seara Sfantii]

Gospod’ anhela pislav Lysh Isusa ne znaishov,

By losyfovi skazav, Ta-1 nazad sobi pryishov.
Shchoby vislika sidlav, Irod koly yzkonav

Z Viflaema by tikav. Anbhel bozhii znaty dav.
Matir z Isusom sidae, Matir Svita bere syna
Polonynamy tikae. Ta ide do Viflaima.

Irod vois’ko posylae Tosif u nochi hodyv,

Usih ditei yzhinae. Polonynamy bludyv,

Vid dvoh rokiv u dolynu A iak dnyna se zrobyla

Ne lyshyv ni-odnu dytynu. Vony diishly do Viflaima.
Tam Isus rozpovidav, Hazdy faino zaplately.

A narod se zraduvav. Z medom kolach hazdy daly,
Todi-1 my se uklonyly Shcho my vam koleduvaly.
U Isusa uvirely. Vy zdorovi se lisheite ,

My kolidu izkinchely, Prosymo vas nas proshcheite.

4. Dobrei vecer sfitei vecer
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Notatia populara a textului: Viorica Arsene (Carlibaba)
Dobrei vecer sfitei vecer Abe Isusa izrodela

Mater bojea tiper hode Izhriha nas vitcupela.
Sobi mista ni nahode Izhriha a Adamo voho
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Za 1ebluco ieve noho
Mater hode is hati-u hatu
U narodu-i sa patati
Debe Isusa Izrodela

Bez hriha nas vitcupela
Nihto Mater ni primaii
Les di staini posilai
Cuda Mater bojea isla
Tam zernecica sfitela

Dea novu staini naisla
Tam Mater bojea zaisla
Iosif u stainiu zaisou
Lusco-u 1esla nastelau
Tohde Mater pristupela
Tai Isusa narodela

Iec Isus sa narodeu

Si zerneti zapalau.

Transcrierea textului: Stefan Purici (USV)

Sviatyi Vechir [Seara Sfanta]

Dobryi vechir, Sviatyi Vechir
Matir Bozha tiper hode
Sobi mistsia ni nahode,
Aby Isusa zrodyla

Yz hriha nas vidkupyla.
Yz hriha nas vidkupyla.
Yz hriha Adamovoho

Za iebluko Evynoho.

Za iebluko Evynoho.
Matir hodyt’ z haty-u hatu
U narodu-se pytaty.

U narodu-se pytaty.

De by Isusa zrodyla,

By z hriha nas vidkupyla.
By z hriha nas vidkupyla.
Nihto Matir ni pryimae,
Lysh do staini poselae.

Kuda Matir Bozhia-ishla
Tam zirnychka svitila.
Tam zirnychka svitila.

De novu stainiu naishla,
Tam Matir Bozhia zaishla.
Tam Matir Bozhia zaishla.
[osyf u stainiu zaishov,
Liuzhko v ieslia nasteliv.
Liuzhko v ieslia nasteliv.
Tohdy Matir prystupyla
Ta Isusa narodyla.

Ta Isusa narodyla.

Iak Isus se narodyv

Vsi zirnytsi zapalyv.

Vsi zirnytsi zapalyv.

Sotni anheliv litaiut’,
"Susovi v slavi spivaiut’.
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Partea a V-a:
OBICEIURI SI REPEIA{TORII
FOLCLORICE ROMANESTI
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_ BUNGHERII - v
O CEATA DE FECIORI MAI SPECIALA

Tuliana BANCESCU
[ Cercetator stiintific dr., Centrul National al Creatiei Populare,
Bucuresti] :

Diferentele intre societatea traditionald si cea actuald, intre
gindirea omului de acum 60-100 de ani si cea a omului contemporan
este atat de mare, incat sunt necesare studii aprofundate ale obiceiurilor,
psihologiei s1 motivarii omului din trecutul nu prea indepartat pentru a
fi inteles, el si societatea, cultura, mentalitatea, psihologia vremii sale
asa cum au fost ele si nu asa cum le vede si le traieste omul modern. De

! Prezentul articol face parte din cadrul proiectului cultural BUNGHERII — O CEATA
DE FECIORI MAI SPECIALA, derulat in anul 2013 de Asociatia Pro Culturalia
Aurea din Bucuresti, cu sprijinul financiar al Administratiei Fondului Cultural

National
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asemenea, omul zilelor noastre nu-si poate nici mdacar imagina ce
reprezentau obiceiurile populare si traditiile in societatea patriarhala
care traia si se manifesta prin ele, rolul deosebit pe care il aveau acestea
in functionarea fireascd a acestei societati, precum si in conducerea
omului prin aceasta viata, in familie, in credinta ortodoxa, in muncile pe
care le desfasura, in vederea indeplinirii menirii sale pe pamant.

Schimbadrile spectaculoase, putem spune, pe care le-a adus secolul
al XX-lea in lume si in viata omului i-au schimbat intr-atat stilul de
viatd si de gandire, incat ruptura de societatea tradifionald este brusca,
ireversibila si aproape totala. Deaceea, atunci cand este vorba, mai ales,
de institutille de bazad ale comunitatii traditionale, omul modern are
nevoie de explicatii pentru a le intelege la justa lor valoare. De ce?
Pentru ca, pentru el, aceste institutii au devenit, in prezent, mai mult
moduri de socializare si de prezentare a unui spectacol, lucruri aproape
formale si lipsite de profunzimea semnificatiilor si legaturii pe care ele
le aveau cu societatea traditionala.

In satul traditional era obiceiul ca femeile casitorite si intre in
casele cu fete de maritat si sa spioneze daca fata e gospodind, daca stie
sd lucreze, spunand mamelor de baieti care fatd ar fi mai potrivitd
pentru flacdul lor. Dar si baiatul care cunostea o fatd o urmarea daca
este curatd, dacd e gospodinad, apoi le spunea parintilor lui. Daca cu totii
erau de acord, se casatoreau. Parintii nu dadeau voie sa se casatoreasca
daca unul dintre tineri nu le era pe plac, iar cuvantul lor se respecta cu
sfintenie.

Acum tinerii se cunosc in alte contexte, cum ar fi1 discoteca, clubul, la
diferite sarbatori ale comunitatii si spectacole, in excursii sau in alte
contexte prilejuite de societatea modernd. Nu se mai cunosc ca mai
demult, din copilarie, ca sa aiba timp sa se studieze si sd se acomodeze
reciproc, sd experimenteze mai intai prietenia si apoi iubirea. Datorita
preocuparilor zilnice, au tot mai pufin timp pentru a sta impreuna si a se
cunoaste bine, pentru a cimenta o relatie pe termen lung. Toamna si
iarna, fetele si feciorii se adunau seara la o casd, pentru a ajuta la
diverse munci, a canta, ori a spune povesti, basme, snoave.” Este vorba
despre sezdtori, numite si furcdrii, dant sau sedenci, considerate de
specialisti drept dovezi ale existentei unei cete feminine cu rolul

> Alexandru Popescu, Tradifii de muncd romdnesti, Editura Stiintificd si

Enciclopedica, Bucuresti, 1986, p. 65

https://biblioteca-digitala.ro



pregdtirii fetelor pentru viata de familie s1 cea conjugalé.3 Datorita
disparitiei functiei lor economice, dar si datoritd schimbarii modului de
viatd, varietdtii posibilitatilor de distractie si de informare, sezatorile au
disparut, fiind preferate intrunirile moderne. Ca ritualurt de initiere
premaritald practicate in cadrul sezatorilor, erau, de exemplu, discutiile
intre fetele care participau la sezdtoare si femeile cdsatorite, care le
initiau In viata sexuald sau faceau acest lucru prin intermediul unor
ghicitori, cantece, jocuri sau alte forme pe care le permitea sezatoarea
cu acest scop.

Nedeile, desfasurate pe plaiurile montane, la confluenta mai
multor asezari, constituiau si ele un bun prilej de a lega cunostintd intre
tineri, dar si de a se efectua schimburi comerciale intre oamenii din
diferite tinuturi, insotite de petreceri.® S-au pastrat astfel denumiri
precum “Targul de fete de pe Muntele Gaina™ sau “Targul sarutului de
la Calineasa”, in Muntii Apuseni. Excluzand ideea de targ de fete in
intelesul propriu, multe dintre aceste manifestari se constituiau doar in
prilejuri publice pentru logodirea tinerilor care se aflau deja in vorba
“prin schimbare de naframi, numite credinte” sau doar dandu-si mana.

Ceata de feciori este si ea una dintre institutiile fundamentale ale
societdtii traditionale romanesti, nascutd din nevoia comunititii de a
face sd se cunoasca si de a-si 1nitia tinerii in tainele vietii sexuale, la
varsta premergatoare casatoriei, in conditiile in care comunicarea dintre
oameni, cdlatoria lor dintr-un loc in altul se faceau cu greutate,
mijloacele mass-media nu existau, carti se tipareau putine §i erau
scumpe, oamenii “de rand” neavand acces la ele, 1ar acest subiect era
considerat tabu de catre comunitate; medicii, putini, abia pridideau sa-i
consulte pe bolnavi si nu se ocupau cu acordarea consultantei pe teme
de familie si sex; parintii, de cele mai multe ori, nu abordau acest
subiect, din rusine fatd de copii; scoala nu se ocupa de acest aspect sau
tinerii care ajungeau in clasele superioare, de liceu, unde presupunem ca
se aborda si acest subiect erau destul de putini, majoritatea mulfumindu-

3 Vladimir Trebici, Ion Ghinoiu, op. cit., p. 257

4 Gheorghe Vrabie, De civitate rustica, Editura Grai si Suflet — Cultura Nationala,
Bucuresti, 1996, p. 204;

> Ton Muslea, Tdrgurile de la Gdina si Célineasa in insemndrile cdldtorilor, savantilor
si literatilor, in Cercetdri etnografice si de folclor, Editura Minerva, Bucuresti, 1972,
p. 350
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se cu pana la 8 clase, ceea ce le asigura stiinta scrisului si cititului,
suficientd pentru meseriile pe care le practicau.

Ceata era constituitd din feciori de 16-20 de ani, in perioada
sarbatorilor de iarnd, uneori avand aparenta unui grup de colindatori,
prilej cu care tinerii se cunosteau si deveneau prieteni, pentru tot restul
vietii. Scopurile erau legate insd si de formarea unei pareri despre fetele
de maritat, mai ales cu ocazia colindatului, prilej de etalare a zestrei si a
priceperii culinare a fetei. Dar pe parcursul anului, ceata desfasura si
alte activititi: organizarea jocurilor’, bigarea in joc a fetelor,
frecventarea sezdtorilor si  sdrbatorirea zilelor onomastice ale
persoanelor cu numele de Nicolae, Stefan, Vasile, Ion.”

O ceatd speciald este cea a Junilor Brasoveni, organizati cu
prilejul Pastilor. A doua zi de Pasti, junii se duc dupa oua pe la fetele pe
care si le-ar dori de neveste, cunoscandu-le astfel, parintii, gospodaria,
dar si priceperea in cele ale gatitului si ale aranjatului casei.”

In Bucovina nu este consemnatd prezenta cetei de feciori sub
vreuna dintre denumirile din bibliografia de specialitate. Insa functiile
acesteia au fost preluate de diferite moduri de a se asocia ale tinerilor de
varstd premergdtoare casatoriei, dintre care amintim: cetele de
colindatori, uratorii, mascatii sub orice forma, care colindau casele, mai
ales ale fetelor de maritat, in perioada sarbatorilor de iarna.

Una dintre aceste cete este si cea a Bungherilor, a caror denumire
vine de la denumirea popularda de bunghi, datd nasturilor, intrucat
uniforma lor este ornamentatd cu mulfi nasturi. Datele despre mai
vechea performare a obiceiului sunt putine. Comunitatea considera
obiceiul ca pe o amintire a manifestarii generalilor austrieci, care, se
spune, veneau in comunitate cu uniforma si aerul lor superior, pe
vremea cand Bucovina era sub stdpanire austro-ungard. Acea vreme
este consideratd a fi si cea in care a inceput acest obicei in Bucovina. Se
pare cd pe la inceputul secolului al XX-lea era o mai stransa legatura
intre acesta si cetele de “irozi” care existau atunci in zond, dar care
astdzi au disparut. Ceea ce este insd sigur pentru acea perioadd e ca

% Silvia Ciubotaru, Nunta in Moldova: cercetare monografica, Editura Universitatii
Alexandru Ioan Cuza, Iasi, 2000, p. 35

7 Vladimir Trebici, Ton Ghinoiu, op. cit., p. 260

® Ton Muslea, Obiceiul Junilor Brasoveni, in Cercetdri etnografice si de folclor, vol.
II, Editura Minerva, Bucuresti, 1972, p. 81 si urm.

https://biblioteca-digitala.ro



textul care se rostea era cu mult simplificat fatd de cel cules de noi
astazi, fiilnd compus, in cea mai mare parte, din strigaturile de joc. Cele
initiatice si satirice se pare ca s-au dezvoltat mai mult ulterior, unele
dintre ele, in perioada comunista.

Dar inainte de a ne ocupa strict de elementele care definesc
prezenta Bungherilor in Bucovina tinem sda facem anumite precizari,
tocmai pentru ca omul contemporan sd cunoasca ce Tnsemna acest gen
de organizatii masculine in comunitatea traditionala din Bucovina.

In ultimii ani, cel putin in ceea ce priveste pacatul curviei si
reclama care 1 se face acestuia in mod public, fard discerndmantul
necesar unei societdfi normale, care isi protejeaza copiii §i batranii, dar
s1 pe cei care au familii de vederea acestui pacat si de ispitele care
decurg din expunerea publicd a scenelor cu caracter erotic si sexual,
putem spune cd s-a ajuns la vorba Sfintilor Parinti a1 Bisericii, care spun
ca va veni vremea cand toti vor fi nebuni, iar cine nu va innebuni dupa
moda vremii, el va fi socotit nebun.

In societatea noastrd, chiar si celor mai indiferenti dintre oameni
fata de subiectul sex le este imposibil sa nu-1 fi aflat pe strada, unde sunt
expuse reclame cu tentd eroticd, din presa, din filme, fotografii sau chat-
uri specializate, din reclamele atasate unor site-uri Internet, unor reviste
s1 ziare, in vitrina magazinelor XXX sau in literatura care abunda de
astfel de scene. Asadar, gandirea omului este pervertitd de pornografia
modernd si de curvia promovatd pe scard largd prin mass-media,
reclame si chiar magazine, cluburi, bordeluri si alte locuri special
destinate acestui pacat sau locuri publice, unde au acces la el toti
membrii societdtii, indiferent de varsta si de starea lor.

Multi semeni de-ai nostri au ajuns, in ceea ce priveste pacatul
curviei, la stadiul de deprindere a pacatului, asa cum spuneau Parintii
Bisericii. In acest stadiu, omul nu mai distinge binele de riu, iar pacatul
il face ca s1 cum acesta ar sta in firea sa.

A-1 vorbi societatii si omului modern despre sex echivaleaza, in
prezent, cu o discutie despre curvie, in mintea sa pervertita si inselata de
demoni si de ceea ce vede, in zilele noastre, in lumea in care traieste si
anume, practicarea liberd a sexului Tnainte si in timpul casatoriei,
poligamia sub toate aspectele ei contemporane, lipsa legaturii dintre
dragoste si sex sau echivalenta acestora, promovarea sexului impotriva
firi1 etc.
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Toate aceste fapte fac ca, in mintea omului de astdzi, s nu mai
existe legatura strictd dintre sex si casatoria monogama, conditionatd de
intemeierea unei familii, cu scopul nasterii de prunci si al vietuirii
cucernice si nepdtimase in societate, asa cum prevedea mentalitatea
traditionald. Deasemenea, mintea omului din zilele noastre face legatura
dintre sex si placere, satisfactie, a-1 priva de sex insemnand pentru el o
viatd plina de durere, de nefericire si chiar lipsita de sens. Marturie stau
multfimea dramelor sentimentale si chiar a sinuciderilor si crimelor “din
dragoste” promovate intens si de mass-media, dar si intilnite frecvent,
mai ales in randul tinerilor.

Practicarea experimentala a sexului de catre tiner1, imbatranirea in
pacatul curviei a batranilor, darea pe mana celor nelegiuiti a celor care
vor sa-si pastreze curdfia trupeascd sau incd nu si-au intinat-o (uneori
chiar de cétre parinfi nesdbuiti), confuzia pe care mintea bolnava a
omului actual o face intre dorinta de pastrare a fecioriei, cu scopul
slujirii lui Dumnezeu a unor tineri si pacatul sodomiei sunt fenomene cu
care oricare dintre contemporanii nostri se confruntd in viata sa sau le
vede la cei care il inconjoara.

De asemenea, lipseste, din mintea omului contemporan, legatura
necesard dintre sex s1 responsabilitatea acestui act, care, datoritd
consecintelor pe care le are, presupune o maturitate fiziologica si de
gandire. Nu degeaba in comunitatea traditionald era un moment si o
varsta cand se hotdra desprinderea copilului de parinti si iesirea la hora,
acest moment marcand iesirea tinarului in societate. Deasemenea,
acestui moment i1 urma altul, cand tinerii erau socotiti a fi buni de
casatorit, la varsta de 16-20 de ani pentru fete, iar pentru baieti, dupa
terminarea armatei, moment socotit necesar pentru maturizarea
acestora.

Era aleasa aceastd varstd de cdtre comunititile traditionale in
vederea cdsatoriel, pe de-o parte, pentru cd tinerii erau socotiti a fi
suficient de maturi pentru a implini actul sexual si a fi responsabili in
ceea ce priveste consecintele acestuia — nasterea de prunci, asumarea,
pentru intreaga viatd, la bine si la rdu, a unei persoane, asumarea
responsabilitdtilor administrative s1 economice care decurg din casatorie
si din tinerea unei gospodarii si a unei familii. Pe de altd parte, la
aceastd varstd, tinerii erau curafi din punct de vedere sufletesc si
trupesc, lucru considerat, in comunitatea tradifionald romaneasca, drept
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garantie a unei familii fericite si a atasamentului unuia fatd de altul,
pentru intreaga viata.

Criteriul varstei era strict respectat pentru a putea face parte din
ceatd. In ceata de feciori tradifionald nu aveau acces copiii pand la
varsta adolescentei, deoarece comunitatea veghea la pastrarea curatiei
lor sufletesti si trupesti, tocmai pentru cd, in cadrul acestor institutii
traditionale premaritale, se practicau anumite ritualuri de initiere in
viata sexuald. Tot datoritd acestui fapt, era interzis sa facd parte din
ceatd barbatii casatoriti, pentru a nu fi ispitifi de pacatele trupesti si a
pastra sfintenia familiei.

In prezent insi chiar si din cetele de Bungheri din Bucovina fac
parte s1 barbati casatoriti, iar obiceiul le vizeaza pe fetele de maritat mai
mult, fiind oprite de “tdgani” si unse cu tdciune, sau prin ironia care li
se aduce 1n public, pana cand le dau bani.

In folclorul contemporan sunt mai cunoscute marelui public
obiceiurile prezente la festivaluri, cele prezentate in tratatele clasice de
etnologie, sau cele care sunt legate de principalele date si sarbatori ale
anului, cuprinzdnd o mai mare incdrcdturd magicd sau simbolica,
pretabile la studii si speculatii filozofice, istorice sau etnologice.
Aceasta face ca oamenii si chiar specialistili sd treacd cu mai multa
usurintd peste unele obiceiuri incd vii, care fac parte realmente din
traditia locului in care se desfasoara. Unul dintre acestea este si cel al
bungherilor din Campulung Moldovenesc.

Obiceiul este pe cat de spectaculos, pe atat de vechi, dar lipseste
din manifestarile ‘“oficiale” ale folclorului, avand ca scena de
desfasurare numai piata orasului, unde lumea (comunitatea) se aduna
pentru a-i vedea pe bungheri, asa cum este traditia de aproape doua
veacuri. In zond se spune ci Bunghereasca ar data din perioada
ocupatiei austro-ungare in Bucovina, cd flacaii ar fi preluat modul de
costumare al generalilor austrieci. Exista insa si opinia conform careia
obiceiul ar fi fost “inventat” de un locuitor al Campulungului
Moldovenesc dupa anul 1850.

Acum obiceiul se desfasoara intre 31 decembrie - 1 ianuarie al
fiecarui an, Bungherii avand obiceiul sd “colinde” in aceastad perioada
mai ales la restaurantele unde se organizeaza sarbatorirea Revelionului
si unde sunt rasplatiti cu mai multi bani s1 bauturd, caci un singur
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gospodar de multe ori nu are posibilitatea sa cinsteasca ceata asa cum ar
avea ea pretentia.

In oras erau mai multe cete de bungheri care provin din cartierele
periferice - Valea Seacd, Sihla, Izvorul alb — parti ale orasului care
conserva nuclee ale vietii taranesti. In prezent, insid, s-a conservat doar
ceata din Capu’ Satului si aceasta sub influenta preotului Giosan
Teodor, 1ubitor al patrimoniului si tradifiilor cAmpulungene. Costumatia
lor este, se spune, uniforma generalilor austrieci, cu ornamente
spectaculoase de beteald, snururi, franjuri, zurgdlai, nasturi de alama
(bunghi, de la care, se pare, ar veni s1 denumirea de bungher, datorata
prezentel mai multor nasturi cusuti pe costumul lor) si paiete.

Ceata este alcatuitd dintr-un numar cu sot de baieti, variind intre 4
s1 30, pentru a putea “face crucis® in timpul jocului. Varsta feciorilor
este de la 8 ani pand in pragul insuratorii, in prezent putand face parte
din ceatd si cei cu armata facutd, care erau respinsi mai de mult pentru
motivul ca sunt flacai de insurat, datoritd numarului mic de flacai care
“se mai bagd in ceatd” acum.

Jocul lor, in ritm asemanator cu al Arcanului, dureaza si pana la o
ord. Este acompaniat de muzicd, in cazul in care castigul le permite sa-
si plateascd muzicanti, sau fard acompaniament muzical, numai in
ritmul strigaturilor (mai ales in cazul cetelor de copii mai mici).

Jocul se desfdsoard in cerc, dansurile fiind bunghereasca (in cerc
simplu, care se strange si se extinde), turbina (bungherii merg in sir
indian in cerc), pintenii (asemenea cu bunghereasca, numai ca, la
extinderea cercului, baietii fac o saritura, batand “pintenii” cizmelor) si
papanasii (pintenii fara sariturd).

Jocul este insotit de strigaturi rostite la extinderea cercului, cand
muzica cantd mai tare. Atunci cand cercul se strange acestea lipsesc,
fiind inlocuite de “fascaiturile” baietilor sau, pur si simplu, de muzica.
Cetele de copii mai mici “fascdie” (fluierd) la strangerea cercului,
deoarece nu au s1 muzicanti care sa-1 insoteasca. Cateva strigaturi de joc
sunt impletite cu cele initiatice, atingand, uneori, sfera vulgarului si a
pornografiei. Scopul lor este evidentierea grupului, mai ales fatd de
ceilalti feciori, in ochii “mandrelor”, ai fetelor de maritat.

Cei prezenti in Bucovina la cumpana dintre ani sunt prinsi mai
mult de spectacol, ignorand ceea ce este, de fapt, ratiunea intrunirii
cetel. Ba chiar si in ochii performerilor, actualul lor dans are ca
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argument pastrarea traditiei, chiar ei ignorand faptul ca ceea ce 11 leaga
este momentul vietii premergitor casitoriei. In ansamblul comunitatii,
ei prezintd dintotdeauna mesajul unei varste, una dintre unitatile
tradifionale de organizare a baietilor necasatorifi, cu rol initiatic, celula
sociald traditionalda (in sensul de mod de reunire, cunoastere si
manifestare publicd a feciorilor), purtind mai recent si marca unei
categorii sociale, a feciorilor de taran, in localitatea urbana de astazi.

Cand inceteaza jocul Bungherilor intrd in joc “taganul” cu capra,
apoi cel cu ursul, urmati fiind de un scurt joc al “’taganilor”, toate
acestea insofite de batai in tigaile tiganilor si de strigaturi licentioase.

Cetele de Bungheri nu sunt niciodatd singure; alaiul lor este
format s1 dintr-un mare cortegiu de “tdgani” (baieti unsi pe fatd si
uneori pe tot trupul cu seu de oaie, apoi cu funingine, costumati in haine
peticite, de care adesea atarnd cordele de panza, avand capul impodobit
cu adevarate podoabe de pene). Rolul lor, exceptandu-i pe cei care joaca
capra sau ursul dupa bungheri, este numai de a-i insofi pe acestia, de a
le marca prezenta intr-un mod mai spectaculos. Pe drumuri “taganii” 11
sperie pe copii, tin calea trecatorilor sau a masinilor, ori “agata” fetele
de maritat pentru a obtine “un bacsis la bulibasu’ ”, cum spun ei.

Poate ca, auzind strigaturile bungherilor pline de expresii
“rusinoase”, cineva isi va pune problema utilitatii studierii cetei lor sau
a moralitatii actelor de culturd populara de acest fel. Daca am judeca din
perspectiva outseiderilor, aceastd problema ar putea fi intemeiatd din
motive “culturale”, “de educatie” sau morale. Dacd judecim insa
lucrurile din perspectiva inseiderilor, vom vedea ca aceastd
“imoralitate” a strigdturilor nu este singulard in folclorul romanesc, ci
este prezentd in cadrul mai multor obiceiuri ale perioadei dintre Craciun
si Anul Nou, intr-o parte a obiceiurilor de nunta, etc. In cazul obiceiului
studiat de noi, strigaturile “deocheate” au, pe 1angd un vadit rol initiatic,
si pe acela de a distinge grupul, asa cum remarcam mai sus.

Titu Maiorescu stabilea ca normd a imoralitatii artistice lipsa
valorii estetice. Tot astfel, putem spune cd valoarea faptelor de cultura
popularda este datd tocmai de faptul cd ele apar ca necesitati ale
grupurilor de performeri, prin aceasta fiind valoroase si reprezentative
pentru acele grupuri. Daca aceasta “utilitate” lipseste, obiceiul dispare
sau evolueaza in functie de evolutia comunitatilor.
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Pentru cetele de Bungheri, strigaturile culese de noi sunt mai mult
“cu circuit inchis”, ele fiind rar rostite cu toatd claritatea in public, dar
cunoscute de membrii cetelor. Din partea acestora, exista si o oarecare
grijd de a pdstra moralitatea comunitdfii, insd aceasta dispare atunci
cand este vorba despre afirmarea grupului sau de spectacol.

In contemporaneitate, obiceiul Bungherilor reprezinti, pentru
zona Campulungului Moldovenesc, o punte de legatura intre tradifia
societatil patriarhale, rustice, de altadatda si cea urband de astdzi, intre
generatia tanara si cea maturd, putdnd fi si un punct de atractie pentru
turistii care viziteaza zona pentru cadrul natural si manastirile din
Nordul Moldovei.
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BUNGHEREASCA’
Liti foai s1 unu,

S1 s-audi pintinu’

Luat’ sama, baiet’ bini,
Sinu facit’ voi rusini,
S1punet’ ‘ina pi mini

Bunghereasca de-amu vini.

Dati-1 drumu’ si si duci,
S1 s1 duci pi1 cea lunci.

P1i cea lunci cu bulbuci
Pasti lelea septi giunci.
Lasi, leli, giunca mnii,
Nu ti da pi1 golanii;
Golania-1 mama noastri,
[a zapada di pi coasti

S-o0 asterni la fireasti,

Si traiesti, leli Parasci.

Eu la mandra can’ ma duc
Ieu cararea pi sub nuc;

Eu la mandra can’ ma bag,
Ieu cararea pi sub fag,

P1 sub fag si p1 sub brad,
Eu la mandra tot ma bag.
Am dzas liti di macris

C1 facut-am in crucis;

In crucis, ci meri bini,
Nici o crasmi nu ramani
Nibauti, nimancati,
Crasmareasa ni-mbatati
S1 crasmaru’ ni-mbatat
La o margini di pat.

Tot pi loc, pi loc, pi loc,
Si rasari busuioc,

Busuioc si floriceli,
C-ase-i placi mandri’ meli,

In guri fari maseli,

Fu... crucea 11 di leli.
Inc-o dati bob di linti,
Ci facut-am ca-nainti.
Inainti si-napoi

(1 si noi am fost la o1

La lelea cu poali moi,

[ar s-o bagi si iar s-o0 ‘moi.
Inainti cu colaci,

(1 s1 noi am fost la vaci,
C1i stim randu pintri craci,
La lelea cu poali largi,

[ar s-0 ‘moi §i 1ar s-0 bagi.
Am dzas liti limpidi,

Am pus trii si-s pintini;
Inci trii ¢i n-o fost buni,
S-alti tri1 pi loc le-om puni
S-am trimas s-aduci funii.
Cini-aduci funia,

Pi-acela 1-o1 spandzura
Cu capitanu-alaturea.

Inci trii pentru podeli
S-alt1 triit mandruti’ meli
S1 mai punim inci trii
S-apa-s gata pintini’.

Trii s-o stati s-0 bucati

S1 pi urmi hurducati,
Hurducati binisor,
Cracanati di-un pkicior,
Hurducati lin i nout,
Cracanati de-amandoui.
Am dzas liti soloviaz,

C1i facut-am doui part’;
Doui part’ si particeli,

? Text si informatii culese de la Blanariu Gheorghe, nascut in 1973, muncitor CFR,
fost membru al cetei de Bungheri de pe Valea Seaca, din Campulung Moldovenesc.
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C-ase-1 placi mandri’ meli,
In guri fari maseli,

Fu... crucea 11 di lel..

Inc-o dat-a macului,

Ia, lasat-o dracului,

Ca la Capu Satului.

Drag mni-i cradsma in paduri,
Si beu vin, s mananc muri;
Di si-ntampli si ma-mbat,
Numa cioatili ma vad;
Cioatili, saracili,

S1 pi dealuri vacili.

Am dzas litl papanas,
Inc-un pintin, ficioras,
Inc-un pintin s-apoi sus,
C1 s-o dus doru, s-o dus,
Ci s-o dus di-alaltaieri,

S-o ramas doru’ stingher;
C1 s-o dus de-alaltasard,
S-o ramas doru’ pi-afari.
Inc-odat-a macului,

Ia, lasat-o dracului,

Ca la Capu’ Satului.

Asari pi la-nsarat

M-am dus la mandruta bat.
S1 mandruta me cuminti
Mni-o-nchis usa dinainti;
M-o lasat si dorm afarf,
S1nu beu a doua oari.
Unu’ Dumnadzau ma 1erti,
(1 s-asar-am fost la feti.
Frunzuliti di negari,

C1 disari ma duc iari.

Am dzas liti si una,

Ci facut-am turbina,
Turbina ca la Dorna,

Septi li1 barabula;

Nici cu septi n-o gasesti;
Nici cu septi, nici cu noui,
Nici cu septidzaci 1 noui;
Nici cu septi, nici cu cincl,
Nici cu septidzaci si cinci;
Nici cu septi, nici cu patru,
Nici cu septidzaci si patru,
S-am pus gata turbinatu’.
Ci s-o bat, s-o0 bat, s-o bat,
Ci-s ficior, nu-s insurat,
C-o1 ave si ieu copkii,
S-oi lasa s-o0 bati ii.

Una, doui, s-api-s trii,

Ci cu asta ti-1 hrani.
Stragat’, baiet’ din guri,
Nu mai stat’ ca boi-n suri;
Boi-n suri stau si rag,

Voi baiet’ stragat’ cu drag;
Stragat’ cu gurili,
N-ascultat’ minciunili,

C1 minciunili-s babesti

Si ti fac si-mbatranesti,
De-a dracului ¢i mai esti.
Am dzas liti siminoc,
Bunghieri’ trec la loc,
Locului s1 p1 hodini,

Ca macu’ pi radacini.
Radacina macului,
Dragostea barbatului,

Ca la Capu’ Satului;

(1 barbatu-i ca si dracu’,
Di ci-1 dai, di c1 mai ceri,
Péan-agiungi-n san la leli.
Tot pi loc, pi loc, pi loc,
Si rasari busuioc,

Busuioc si flori marunti,
Ca la Campulung cusuti.
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Mai in sus di Ciocénesti,
Inc-odati bob di linti,

Ci facut-am ca-nainti,
Inainti si-napoi,

C-ase-1 giocu’ pi la noi.
Nici aceala nu-i ficior
Cari n-ari la pkicior

Tri1 cutati s-un pistol,
S-o sticli di Monopol.
Nici aceala nu-i barbat
Cari nu-i da pisti cap,

S1 stii c-ari barbat.

Nici aceia nu-i fimei
Cari n-ari la brau cher’,
Ca si-ncher’, si discher’,
Pi barbat dracu’ si-1 iei.
Stragat’, baiet’, din guri,
Nu mai stat’ ca boi-n suri,
Boi-n suri stau si rag,

Voi, baiet’, stragat’ cu drag;

Stragat’ cu gurili,
N-ascultat’ minciunili,

Ci minciunili-s babesti,

S1 ti fac si-mbatranesti.
Dati-m’ drumu’ si ma duc
Pisti deal la Campulung;
Campulung oras frumos,

Meri cu trenu’, vii pi gios;
Campulung oras mai mari,

Tati fata dragut ari;
Campulung oras mnicut,
Tati fata-1 cu dragut

Ca si oaia cu mnealut.
Nu ma da, mami, pi deal,
Ci s-a faci grau’ rar
S11arba numa’ suvar;

Du-ma, mami, tot pi sas,
(i s-a faci grau’ des
S11arba numa’ ovas.
Dupa suri la popa

Tragi cucu pupaza;

Ies®, parinti, n-o lasa,
Scoati-a lui si bag-a ta.
Colo sus, lang-un bordei,
Ma-ntalnii cu trii fimei.
Tati1 trii can’ m-o vazut,
M-o rugat ca si li f...
S-am pus oali langi oali
S1numa’ la pkelea goali.
Una ma pupa pi c...
Cap... sinu si ‘moai’.
Una ma pupa pi spati,

Si li pot f... pi toati;

Una ma pupa pi san,
Tari-n p... si raman.
Colo sus pi dealu’ Rusti,
O dat p... si ma musti
S-am avut noroc di p...
Ci i-am dat un cap in guri.
S-0 ‘muiet baieti mnei,
Umbli noaptea la fimei
S1 fumeili la e,

C-o0 mancat carni di mnei
Si costitl di purcei,

Ci de-aceea-s usurei.

Nu va dat’ ‘muietului,
Ca 1arba taietului;

Iarba la taiet si da,

Fata la baiet nu sta.
Inc-odati siminoc,
Bunghier1’ stau pi loc,
Ca si intri capra-n gioc.
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CAPRA

Ta, ta, ta, capriti, ta,
Te-am adus din Africa,
Te-am adus cu avionu’,

Te-am hranit cu biberonu’.

Asta-1 capri, pup-o-n c...,
Imbracati in velur,
Imbracati-n catifea,

URSUL

Hop si ieu cu ursu’ mneu,
Tocma’ di pi Giumalau.
Cand calari, can’ pi gios,
Ursu’ mneu i1 barbatos.
Puni-ti, Martini, gios,
Sa-t” invart un c... pi dos;
Scoali-t1, Martini, sus,
Si-t> ardt un pui di urs.

La tulpchina bradului

O fatat ursoaica pui;

TIGANII

Eu-s cioroi si mama-i cioari,
Tata canti la vioari.

Ies®, taganci, di sub pat,

C-o0 vinit tdganu’ bat;
Mamaligi n-o facut,

Ies® afarisitif. .

[a, mai da-o-n p... mea.

Am o capri, n-am o suti,
Dar mni-i drag si ma asculti;
Daci nu m-ar asculta,

Alti capri mni-oi cata.

Stai, capriti, stai pi loc,

Ca si intri ursu-n gioc.

Unu-1 negru, altu-i sur,
Altu-i brumariu la c....

Vini ursu’ pi carari,

C-un ceaun leagat di coai’
C-un ceaun di barabuli,
Agatat di varfu p... .

Ursu’ mneu belit la bot,
Umbli dupa pi... mort;
Ursu’ mneu can’ 1-am adus,
L-am adus cu p...-n sus.
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CANTECE DE NUNTA DIN BUCOVINA

Oana BOTEZAT
[ Consultant artistic, Centrul Cultural Bucovina-CCPCT, Suceava]

Semnificatia nuntii

Unul din momentele importante in viata unei colectivitafi
este intemeierea unei noi familii. In conceptia populara, casatoria
constituie momentul hotarator din viata omului, intrarea in viata
sociald, integrandu-se in "succesiunea generatiilor ca nascator de
viatd, asigurand astfel durata si puterea poporului insusi, in
mijlocul atator necazuri si poveri la care 11 supuneau furtunile
istoriei".

Daca nasterea corespunde zorilor vietii iar moartea
amurgului, nunta este amiaza, unde omul participd constient in
floarea varsteir sale. Nunta este totodatd un spectacol la care
participa colectivitatea, avand ca personaje principale mirii (in
special mireasa, care, prin casatorie pardseste casa parinteasca),
apoi socrili mari $i mici, nunii, vorniceii, drustele, bradarul si
binenteles lautarii. Aceste personaje sunt prezentate in forme
indealizate, infrumuse‘;ate transfigurate in "fiinte exceptionale: ...
tandrul imparat pleaca in zori la vanatoare ... in mij locul padurii,
in luminisul unei poieni, dd peste urma unei pasari de pe alte
taramuri, mireasma unei flori de pe Rai, o piciturd de roua
tainica, rdmasd nezvantatd incd pe pamant la acest deplin al
zilei"'

Dupa ce floarea pasdre este gasitd, este dusd in fata
tandrului impdrat, iar din acel moment poate incepe nunta
propriu-zisd, cei doi numindu-se Mire si Mireasa. Sensul acestei
amiezi este momentul ungerii cu mir de unde vine Mirele si
Mireasa, insemnand mireasma, slava si curdtia launtricd a
acestora. Celor doi li se pune un inel pe mand "...simbolul din
vecie al recunoasterii omului ca podoabad desavarsita, de pe alta

L kxx Cyrs de folclor muzical, partea a 11 — a, Genuri si repertorii vol. I —
Conservatorul de Muzica "Gh. Dima", Cluj Napoca, 1969, p. 139
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parte omul incheie un pact pecetluit cu acest ochi de aur nevazut
deschis, 1n palmele pamantului"

Intre cei doi1 se afla o poartd inchisa, dar pentru a putea fi
deschisa mirele trebuie sd se desprindd de lumea sensitiva, sa
jertfeascd, sa se dovedeascd un bun cunoscator al firii bunurilor;
"... din baiat sa poatd deveni iubit, frate si barbat..."

La fel mireasa, din floare §i ciuta "... trebuie sa creasca
spre Vlrtuglle rodnice ale unei maici, devenind 1ub1ta sora si
mireasa.. persoana cu capul mare 1mpodob1t sub barbie...

Poporul roman a rostit in mai multe feluri un singur lucru:
"nu existd rodnicie fara iesire din sine, fard sacrificiu, nu exista
nuntd fard iesire din matca solitard acaparatoare. Intr-o buna zi
trebuie sa pleci, apele nu mai sunt bune, cerul apasator, incepe si
trebuie sa iesi, sa te rupi din tarna pentru alte dimensiuni..."

Repertoriu vocal nuptial din Bucovina

Redau, in cadrul lucrarii de fatd cateva cantece ritual-
ceremoniale de nunta culese de la pretiosi pastratori ai memoriei
traditiilor si repertoriului folcloric al satelor bucovinene, pentru a
fi reintroduse in ritualul nuntii contemporane, moderne, datoritd
functiei consacratoare pe care o conserva.

Momentele din ceremonialul nuntii traditionale la care se
cantd cantecele rituale nuptiale:

- Cantecele nr. 1, 2, 4, 6, 8 se canta de catre druste simbata
seara, cand la casa miresei se adund fetele pentru a pregiti hainele
si cununia, exprimand regretele pentru despartirea de cei ai sai si
tot ce lasd mireasa in urma.

- Cantecele nr. 3 si 5 se canta la gatitul miresei, duminica
inainte de a pleca la cununie.

- Cantecul nr. 7 se canta dupa iertaciune.

- Cantecele nr. 9 si 10 se cantd cind pleaca alaiul spre
cununie.

% Ibidem
Idem, p.148
* Ibidem
> Ibidem
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- Cantecul nr. 11 se cantd la casa miresei si are semnificatia

a trecerii ireversibile a timpului.
Fiecare melodie este insotitd de fisa analitica muzicala, care

reflectd caracteriasticile structurale la nivel poetic, melodic, ritmic

s1 arhitectonic.

Deoarece in ultima perioadad de timp am observat o tendinta
accentuatd de reducere a ceremonialului s1 am constatat ca aceste
minunate comori sunt intr-o faza de disolutie accelerata, locul lor
fiind luat de cantecele vocale de joc cu text de cantec ritual al
miresei, materialele muzicale publicate sunt o pledoarie pentru
revitalizarea ceremonialului traditional al nuntii, cu repertoriul

folcloric ritual specific.

1. Cantecul miresii

alauols by X it
= v ,{\" -~ { — ¢ ,:\- = \\ ] ‘Kel\
f & S — =0 L GO T BV B, T I q‘{—" L — ]
> ‘ 2777 VO, S O o A l|
' 4 s S - e T
A A -fh~h~/5ﬂav944r‘\/ = 4
5 } 9
] == =
b 1 4 | H o ———+— <7 ot
o Py W S — t a—
Vo U L Tl b o
4 L]
£ = r; w——— i w—— ]
)ttt ——¢ S {
! o =t 5 \ E— t {’ \l’ ﬁ’T Y
>3 X PR G = = e S S S——
Han ('m:—h—m'fﬁ,mwok _¢r"<~ s T T B oh,
4 g %/;\ o &, e L oo, S |
7 4 b T A /r\_/{e I‘ 1: Il, (\ﬂ ‘!'\ .', ‘l) .“/’ !\ UI'
b ) 57 4 A7 g T e
N ™ 7 S N .
Hai o —ten iz pn'efa- R TaMERTl A oo

1. a1, Frunzuliti salcioara
si, Frunzulifi sdlcioara

si, Hai mireasi pana-afara
da, Hai mireasi pana-afara

2. Pana-n coltu' gradini — bis
Si-1 gréi cu parintii, - bis

Ci de-acolo-nainti

Ii grai cu straini.
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da, Planji mireasi si suspini
Planji mireasi si suspini
Ci merji in casi straini.
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1. ci, Foai verdi matraguni
Ia-t mireasi ziua buni

Di la soare, di la luni,

Di la maica-ta cea buni.

2. ci, D1 la frati, di la surori
Di la gradina cu flori,

Di la strat cu busuiocu,
Dt la feciorii din jocu.

3. Di la strat cu lacramioari,
Di la verti si verisoari,

Di la frunza cea di bradu,
Di la puiul ce-l lasatu.
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/: Busuioc in coltu' mesii :/
Mandru plang ochii miresii,

da, /: Plangeti ochi si lacramati :/
Ci mergeti instrainati.

/: (1,) Ci soacra-ta nu ti-i mami :/
i, S1-t1 1ef cuvantu-n sami.

/: Nici barbatu' nu ti-i frati :/
S1-1 hi-1 mili a ti bati.
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1. Frundza verdi trii aluni
Ia-t' mireasi iertasiuni

Di la frati, di al suroriu,
Di la gradina cu floriu.

2. D1 la mami, di la tati,
D1 la pomii din ogradi,

Di la merii sei cu mert,
Di la veri si di la verd.

3. Di la prunii sei cu prunt,
Di la-a tale neamuri buni,
Di la strat cu busuiocu,

Di la feciorii din jocu.
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1. Trandafir in cornu' mesii :/
Mandru plang ochii miresii.

2. Plangi mireasi si suspini :/
Ca meri 1n casi straini

3. Si soacra-ta nu ti-1 mami :/
Si-ti iel cuvantu-n sami.

4. Nici barbatu' nu {i-1 tati :/

Si-1 fie mili si t1 bati.

5. Busuioc verdi crengos,

Ramai tati sanatos.

6. Daci n-a1 fost bucuros

Ca si-t1 mai fiu de folos.
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Busuioc verdi pi masi, Di cand sunt la mama lui

Ramai mami sanatoasi, Nu-s nici pasare, nici pui
Daca n-ai fost bucuroasi. S1 nici dragi nimanui.
Nime-n lume nu sa-nsali Busuioc verdi pi masi
Ca fecioru' can' se-nsoari. Ramai, mami, sanatoasi
Puni patru boi la car Daci n-ai fost bucuroasi
S1 pleaci dupd amar. S1ma vezi sara prin casi.
Nime-n lumi nu-1 mahnita
Ca fata cand se marita. Busuioc verdi crengos
Ramai, tati, sanatos
Cand eram la maica mea Daci n-ai fost bucuros
Eram pui de turturea Ca sa-t1 mai fiu de folos!

S1 draga cui ma vedea.
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8. Plangi mireasi si suspini
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da, Plingi, mireasi si suspini
Ci meri 1n casi straini
Si te-or bati fari mili.
da, Barbatu' tdu nu ti-1 frati

Si—1 hie mili a ti bati.
da, Nici soacra-ta nu ti-1 mami
Ca si-t1 1e1 vorba-n sami.
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9. Cantecul miresii
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S-o dus frunza di aluni
S-a mamei copchild buna
Si s-0 dus frunza di fraga
S-a mamei copchila draga,
Miresuicda mult {i-1 jele
Dupa flori, dupa margele,
(4 le-ai dat pe tulpanele.

Perisor galben pe spate,
De-amu vantu' nu-1 mai bate,
Nici soarele nu-l mai arde,

Nime-n lume nu-l mai vede,
Numa' sub tulpanel sede,
Da' noi om intoarce-o asa,
Sa fie pe voia ta.

Soacra-ta sa-fi fie mama
Si sa-{i 1a cuvantu-n sama ;
Socru-tau sa-ti fie tata,
Te-o 1erta, sa nu te bata ;
Iar barbatu' ti-o fi nene,
Te-o lasa unde te-1 cere.
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Miresuici nu ti planji,

lac-asa si iar asa (Rf. = Refren)
Di pi drumuri tu ti-i stranji, Rf.
Mirili nostru i1 bun

/: Nu-1 imbla pi drum plangand,
./ Rf.

Azi mai esti cu fetili, Rf.
Maini cu nevestili, Rf.

Azi esti mandra si gatita

/: Da, di maini-mbrobodita. :/

Miresuica si-1 fudula, Rf .

Ca ai casa si ai sura, Rf.

Casa-1 marti §i cu pruni

/: $1 satu-i cu oameni buni. :/ Rf.

Strigatura:

La moara nu te-a mana,
Nu ti-i dusi, nu-i manca.
Di te-a puni la icoani,
T-or iesi ochii di foami.

Strigatura:

Cu basma di in curat,

/: ST si-i dragi la barbat :/
ST la jumata ' din sat.

Strigatura:

Ai fantdna cu aluni,

Vecini cu vorbe buni,

Ai fantana si pardu

ST miri pi gustu' tau, u, iu, iu!
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COLINDE DIN ZONA DORNELOR

Serie de 2 CD audio doc. in Colectia de folclor a Bucovinei

Constanta CRISTESCU
[consultant artistic dr., Centrul Cultural Bucovina-CCPCT]

In cele ce urmeaza voi prezenta antologic colindele si
cantecele de stea inregistrate cu echipa CCPCT a Centrului
Cultural Bucovina in anul 2010-2011 in localititi din zona
Dornelor, selectate si publicate pe cele doud CD-uri audio care au
inaugurat seria dicograficd intitulatd Colectia de folclor a
Bucovinei, pentru a putea fi preluate si invatate de 1ubitori ai
folclorului in vederea revigorarii traditiei colindatului in zona
Dornelor, dar si in intreaga Bucovina.

Interpretii au fost:

Ansamblul ”Braduletul” din Dorna Arini, coord. prof. Florin Latis
(CD 1 nr.5,6,7,8)

Elevii Scolii cu cls. I-VIIT ,,Jon Teodorescu™ din Cotargasi (com.
Brosteni), coord. prof. Capitolina Astefanei (CD 1 nr. 1,2,3.,4)
Elevii Scolii cu cls. I-VIII din Cosna, coord. prof. Ofelia Arvinte
(CD1nr.9,10,11)

Camelia Lucescu (11 ani ), o talentatd cantareatd de folclor din
Carlibaba (CD 1 nr. 12)

Copiii claselor V-VIII din Carlibaba romani si ucraineni, coord.
inv. Ludmila Starciuc (CD 1 nr. 15)

Grupul vocal Bujorul de munte din Carlibaba, coord. Viorica
Arsenie (CD 1 nr. 13, 14)

Ansamblul ,,Bistrita aurie” Ciocédnesti, coord. Petru Lupescu (CD
1 nr. 16,17, 18, 19)

Ansamblul ,,Plai bucovinean” din Dorna Candreni, coord.
Florentina si Gavril Banu (CD 1 nr. 20)

Grupul vocal feminin “Flori de Dorna” din Poiana Stampei,
coordinator Dorina Paicu (CD 2 nr. 1, 2, 3, 4)

Grupul vocal feminin al Caminului Cultural din Holda, coord.
Florica Chirilus (CD 2 nr. 17, 18, 19, 20)

Ansamblul ”Cetina Calimaniului” din Saru Dornei, coordonator
Vasilica Dascélu (CD 2 nr. 13, 14, 15, 16)
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Grupul vocal barbatesc ucrainean din Carlibaba, coord. Gheorghe
Tironeac (CD 2 nr. 9, 10)
Grupul vocal feminin ucrainean din Carlibaba, coord. Stefania
Acrisor (CD 2 nr. 11, 12)
Colindatorii Parohiei Ortodoxe Botos, coordonator pr. Mihai
Tehanciuc (nr. 5, 6, 7, 8)

Redau in continuare Cuprinsul CD-urilor de colectie :
CD.1 : COLINDE INTERPRETATE DE COPII
Cotargasi

1. Asta seara-1 seard mare

2. Intr-o zi de sarbatoare

3. Buni vremi, buni sara

4. Rataceam printr-o gradind
Dorna Arini

5. Trei crai de la Rasarit (Steaua)
6. De-ale cui aceste case

7. La tulpina marului

8. Trei cocosi negri cantau
Cosna

9. Sus in varful muntalor

10. Colo sus la rasarit

11. Scoborat-o scoborat
Carlibaba

12. Pi cararea troieniti

13. Haide Petre sa mergem

14. Ce-ati vazut pastori

15. Dea una ia novena (ucraineni)
Ciocanesti

16. Sculat, sculat boieri mari

17. Bunasara gazda buna

18. Dumnezau cu Petru sfant

19. Colea, colea dupa deal

Dorna Candreni

20. Colindita nu-1 mai multa
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CD.2: COLINDE INTERPRETATE DE ADULTI
Poiana Stampei

1. Bundsara, mandra gazda

2. Fiul cel demult dorit

3. In Tordanul cel frumos

4. Stfanta Maica lui Iisus

Botos

5. Coborat-a coborat

6. Colinda lui Adam

7. La poarta la Stefan Voda

8. Sus la poarta ceriului

Carlibaba (ucraineni)

9. Colinda afara

10. Colinda in casa

11. Na sviter vecer sihodi

12. Dobrei vecer sfite1 vecer

Saru Dornei (reconstituiri antologice)
13. Sculat gazdi nu dormit

14. A cui sant acesti curt

15. Sus in varfu” muntalor

16. Mandru cant-on cerb in codru
Holda (Brosteni)

17. In varfu la noud meri

18. Trei crai de la Rasarit

19. O puternice Iroade

20. Aghiosul (Colind de Boboteaza).

Deoarece colindele hutulilor din Carlibaba au fost publicate
in Partea a [V-a a volumului de fata, publicdm in continuare o
selectie de colinde si cantece de stea culese de la autohtonii
romani din sate ale zonei Dornelor. Evitim analize specializate
din lipsa de spatiu si pentru cd scopul difuzarii repertoriului nu
este cel analitic stiintific ci de promovare culturald, grupand

materialul muzical pe localititi ordonate alfabetic.
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Culegeri din Botos:
La poarta la Stefan Voda
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La poarta la Stefan Voda

Rf: Lerului Domnului
Boierii s-au strans la vorba.

Dar vorba de cine este?
De Iisus nascut 1n iesle.

Insa Stefan domn cel sfant,
De la lume auzind,

De boierii ce vorbeau
S1pe Domn il proslaveau.

El indata s-a plecat,
Cu boierii s-a-nchinat.

Si cu glasul de supus
A slavit pe Domn Iisus.
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Sus boieri nu mai dormiti
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Sus boieri nu mai dormiti :/ S-asteptdm pe Domnul Sfant,
Rf1: Oi Lerui Doamne Rf2: Flori de mar
Vremea e sd va treziti, :/ RF1 Ca sa vina pe pamant.

Rf2: Flori de mar
Casa sa v-o maturati, Rf7 :/

Masa s v-o incarcati. Rf7 :/ Tuturor ce sunt in casd RfI
Si sd veselesc la masa, Rf1
/: Nu dormiti in astd seara, Sa le dea Hristos de toate, Rf1

Ci sedeti la privegheala, :/ Bucurie, sanatate. RfI
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Colinda lui Adam
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Din seara Ajunului :/
Pana-ntr-a lordanului :/

Dumnezeu cu Petru sfant
Coborat-o pe pdmant,

Sa vada la fiecare
Care ce credinta are.

Dumnezeu a vazut bine
Ca credinta nu-i la nime;

Nu-i la mic si nu-i la mare,
Nu-i la-ntreaga adunare.

Vai saracilor de voi,

- rt-pre-Lo. oo -

A
—

Cum vo1 trimite-on razboi,

Ca sa v-aduceti aminte
Ca si-n cer aveti parinte,

Care-n lume a venit
S1 pe noi ne-a mantuit.

Si-a luat asupra Lui
Tot pacatul omului.
Care cu puterea Sa
Va imparati lumea.
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Deschide usa crestine
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Deschide usa crestine :/ Umbla-n sus si umbla-n jos,
Caci venim si noi la tine. Ca sa-L nasca pe Hristos
Rf: La multi ani, mulfi ani cu bine.

Mai tarziu gasi apoi
Drumu-i greu si-am obosit, Un staul frumos de oi
De departe am venit,

Si-acolo pe paie jos,
Ca la Betleem am fost, S-a nascut Domnul Hristos.
Unde s-a nascut Hristos.

Cete de ingeri coboara,
Si-am vazut i1 pe-a sa mama, Staulul de-l inconjoara.
Pe care Maria-o cheama,

ingerii, cu flori In mana,
Cum umbla din casa-n casa, Impletesc mandra cununa.
Ca pe Fiul Sfant sa-L nasca.

Pe cununa-i scris frumos:
Umbla-n jos si umbla-n sus, Astdzi S-a ndscut Hristos,
Ca sa-L nasca pe lisus. Care cu puterea Sa

Va imparati lumea.
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Sus la poarta cerului
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Sus la poarta cerului,
La usile ratului,

Sade-o dalba manastire
Cu ferestre de faclie.

Si intr-insa cine sta,
[isus si cu Maica-Sa,
[isus cu-n pahar in mana
Si tot bea si tot suspina.

Maica Sfantd mi-L intreaba:
De ce plangi, de ce suspini?

Cetinita

Maica, cum n-oi suspina
Daca e nasterea Mea.

Este om de cum se scoala,
Nici pe fatd nu se spala,
Se duce la fagadau
Si-njurd de Dumnezeu.

Vine-acasa, se-ameteste,
Pe mine ma suduieste.
Ma rog, Doamne, cu iertare.

https://biblioteca-digitala.ro



Rf: Cetinita cetioara draga :/ Pentru lisus copilas. Rf.
Cine coase la fereastra
O coroana prea frumoasa? Rf. Vai, o, Maica, nici visezi
Cum o sa te intristezi. Rf.
Este mama lui Hristos
Mesia chip luminos Rf. Coroana de trandafiri
Va fi numai patimiri. Rf.
Coroana de ingerasi

Culegeri din Carlibaba:

Pi cararea troieniti
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P1 cararea troieniti, Vesti binecuvantati

Cu argint impodobiti, Can’ steaua pi ser s-arati.
Vin cantand di sarbatori, Grau la vari si rasari,

Seti di colindatori. Ca simeji cu el la moari. Rf.

Flori di mar, florili dalbi. (Rf)
Si fasi gazdi coldsei

Cum 11 obisei la sat, S1 mancam s1 noi din ei,
Noi merjem la colindat (1 tot colindam di-asari
Cu vesti si cu urari, La feresti cu jeruiali.
C-asti sari-1 sari mari. Rf. Rf. Fine.
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Haide Petre sa mergem
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Haide Petre sa mergem :/ Haide Doamne s-o-mpar{im.

Sa mergem sd colindam.

In mijlocul satului
E casa bogatului.

Bunaseara bogat mare,
(Gata-1 cina de cinare?

Gata-i gata, nu-i de voi,
C1 de boieri mari ca noi.

La marginea satului
E casa saracului.

Bunaseara sarac mare,
Gata-1 cina de cinare?

Gata-i gata, da-1 putin,

./

Dumnezeu s-a suparat,
Catre Petre-a cuvantat:

Uite Petre la stinga,
Spune-mi Petre ce vedeai.

In mijlocul iadului
E casa bogatului.

Uite Petre la dreapta,
Spune-mi Petre ce vedeai.

La marginea raiului
E casa saracului.

Bogatul se chinuieste,
Saracul se veseleste.

https://biblioteca-digitala.ro



Ce-ati vazut pastori
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Ce-ati vazut pastori Fan si paie asternutul

Sculati pana-n zori? Miculuti lisus. :/

L-am vazut pe Nou-Nascutul,

Prunc Iisus din cer venitul, Cine 11 canta,

Fiu dumnezeiesc. (pseudoRf) :/ Cine-L preamarea?
Ingerii din cer venira,

Ce palat era Vesele cantari doinira

Unde Domnul sta? Micului lisus. :/

Pestera intunecoasa,

Pestera de dobitoace, Ce dar i-au adus

Palatul era. :/ Magii cand s-au dus?
Aur, smirna si tamaie,

Ce-avea de-asternut Spre marirea Lui s fie,

Micul nou-nascut? Acum si in vect. :/

Ieslea 11 era culcusul,
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Culegeri din Ciocanesti:

Sculat, sculat boieri mari
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Sculat, sculat boieri mari
Rf: Crenguti di flori
Sculat’ voi romani plugari.

RY.

Ci va vin colindatoti
Noaptea pi la cantatori.

Nu va vin cu nisiun rau,
Ci v-aduc pi1 Dumnezau.

Dumnezau adivarat,
Soari, razi, luminat.
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Dumneziu cu Petru sfant
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Dumnezdu cu Petru sfant In capitu’ satului,

Coborat-au pi pamant, La casa saracului.

In mijlocu’ satului,

La casa bogatului. - Bundsara sarac mari,
Gata-i cina di cinari?

Bunasara mai bogar, - Gata-1 gata putantel,

- Gata-i cina di cinar? S-om manca cu tat’ din el.

- Gata-1 gata di cinar

Gata i1 da’ nu-1 d1 dar. - S-a-ntampla si n-o ajiunji,
Noi din sat om mai aduci.

Dumnezau cand o aflat, Dumnezau cand o aflat,

/: Tari rdu s-o suparat. :/ /: Tari mult s-o bucurat :/

S1 la drum el o plecat Si pi1 tat’ 1-o saturat.
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Bunasara gazda buni
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/: Bunasara gazda buni :/
Rf: Asta-i sara lu’ Ajun.

Scoali-t1 §1 fa lumini :/

Am vinit atata cali :/

La fireastra dumitali :/

Sara asta-1 sari sfanti :/

S1 tati lumea colindi. :/

S1 vestesti sus si jios :/
C-astaz’ s-o nascut Hristos. :/

Colea, colea dupa deal
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Colea, colea dupa deal Sa scapi di 1arni grea.
Esti-un beci di pacurar,
Tati oili pastea, S-0 scoati din 1arni-n vari
El din fluiras canta. La draguta primavari,

Ci doar 11 va darui
Numa’ una miorea Si frumos o va sinsti:

Sta-n jenunchi si s ruga

La Crasiun cu lapti bun,

La Maicuta Presista La Ispas cu-n dulsi cas.

Culegeri din Cosna:

Scoala gazda gospodina
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Scoald gazda gospodina
S1 aprinde o lumina,

C-a sosit seara de’Ajun,
Seara Sfantului Craciun.

A sosit seara cea sfanta,
Cand colindele se canta,
Sus la ceruri o ‘naltam,

Jos la gazde o-nchinam.

Sus in varful muntilor

0 o

|
[

Scoald, gazda, fii voioasa,
C-o sticla de vin pe masa,
Langa ea un paharel,

Sa cinstim si noi din el.

La multi ani1 sa traiti,
La multi ani fiti fericiti
Si la anul cand venim,
Sanatosi sa va gasim.
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Sus in varful muntilor,

La fantana sfintilor,

Pe o scara de argint

Se coboarda Domnul sfant.

Cu vesmant pana-n pamant,

Caci el este Domnul sfant,
Se coboara rareori
S1numai la sarbatori.

Printre flori, printre stalpari,

Printre sfinte lumanari,

: "mq‘:f ;

am/mcap/a%mf

Se coboara Cel frumos,
Cel frumos si cuvios.

Este bunul Dumnezeu,
Ce ne apara de rau,
De rau si de rautati

Si de multe greutati.

Sa-1 primim cu inchinari,
Mese-ntinse si cantari
S1 cununi de busuioc,
Sa ne-aduca El noroc.
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Colo-n sus la rasarit
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Colo-n sus la rasarit
Zi de judecata, (Rf1)
Mandra zare s-o zarit.
Greu va fi odata. (Rf2)

Dar nu-i zare nici lumina,

Ca-1 Hristos cu cartea-n mana.

Privea la lumea pagana,
Tot citeste si suspina.

Ziua Duminicii Mare,
Iar bisericile-s goale.

Oamenii-s la bautura
S1 pe Maica Sfantd-o-njura.

Dimineata cand se scoala,
Nici pe fatd nu se spala.

Si se duc la fagadau
Si-njurd pe Dumnezeu.

Dupa ce se-mbata bine,
Ma injura si pe mine.

Hai crestini sd ne rugam,
Nu stim cate zile-avem.
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Scoboriat-o scoborat

Scoborat-o scoborat

O, Domnului Domnului Domn, (Rf>)

Ingerul Domnului sfant.

La crucea bisericii,

La icoana Precistii.

Si icoana l-o-ntrebat:

- Ce veste la noi 1n sat?

- Veste rea, focu’ s-o 1a,
Ca Maria Fecioara,

I-a venit vremea sa nasc’,
Tot umbla din casa-n casa.

/: Nime-n lume n-o lasa. :/
Cand a fost pe la-nserat,
Intr-un grajd i s-a gitat.

/: L-a ndscut pe fan uscat. :/
Frumos nume ce 1-a dat,
[isus fecior de-mparat.
Frumos nume ce i-a pus,
[isus Hristos cel de sus.
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Culegeri din Cotargasi:

Langa ieslea minunata

__p—

— 1 —————]
1 ﬁ_“.‘ - \2'

l
l

4 Le- A—&Q AT, .
L T TR R

vAl j

P = | =
mmw =T T —
Zga/z&péxzﬂp&e/a&y&’qu |

NH 2

Mﬁﬁi* - —

¥ & p@m w—z&n—dwm

Langa ieslea minunata ne-adunam

Cand colindul sfintei Nasteri colindam,
Doarme Fiul lang-al mamei san duios,

Soare dulce este fata lui Hristos.

Rf: /. Doamne, Doamne si noi Tie ne-nchinam
Cand colindul sfintei Nasteri colindam. :/

Canta ingerii Osana, imnul sfant,
Slava sus in cer si pace pe pamant;
Canta si pastorii cantec fericit,
Slava lui Hristos, Mesia cel 1ubit.

Magii-ngenunchiati, cu daruri, canta-n cor
Slava Tie, Imparatul tuturor,
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Steaua-1 canta de luminad peste cer,
Slava lui Hristos, Mesia, lerui ler.

Canta cerul s1 pamantul sus si jos
Inchinare si marire lui Hristos.
Numai Maica vede semnul profetit,
Umbra crucii peste Fiul adormit.

La poarta la Tarigrad
S ~_
e poe L = ot gwé 4 ST siotel ol 2o
e — ' F“Bﬁ o1 N D l'
P —
Sa-ple-pm -2t de-on /aw W’Zﬁ% ey cle #u,
La poarta la Tarigrad Mesia chip luminos.
Rf1: Ziurel de ziua Sus 1n deal la Galileu
Sade-on fecior de-mparat La casa lui Dumnezeu.
Rf2: Ziurel de ziua. Mititel si-nfasatel
In scutec de bumbacel.
Cu parutul retezat Vantul bate, nu razbate,
In carjuta rezemat. Fasa-1 dalba de matase.

Unde s-a nascut Hristos
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Colindita nu-i mai multa
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Colindita nu-1 mai multa, Sus, mai sus v-am inaltat,
Sa traiasca cine-asculta, Ce-am stiut noi v-am cantat.
Sus la ceruri o-naltdm Sa ramaneti sanatosi,

Si la gazda o-nchinam. Sanatosi si bucurosi.
O-nchinam cu veselie C-am ajuns seara cea sfanta,
Si cu mare bucurie, Cand colindele se canta.
C-am ajuns seara de-Ajun Sarbatoarea lui Hristos

A batranului Craciun. Sa va fie de folos.

Rataceam printr-o gradina
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Rataceam printr-o gradina
Mai-ntélnii cu o albina.
Rf: Florile dalbe.

Albina strangea din flori
Ceara pentru sarbatori.

Buni vremi, bunisara

/

—

Din ceard facea faclii
Sa le dea Sfinte1 Marii.
Facliile s-aprindeau,
Ingerii in cer radeau.
Facliile se stingeau
Ingerii incet plangeau.

= ,

13
7

4. Pt e - e, Bt -soa— et

F— ' T — e =
e “&L-m@,‘g@—dﬂvm—/cé
Gu- il Ao~ L~ "l plha-Yee-
4 e e — et - T —
%r, 'M e :‘5 l T
R Fin ot g i ot fr st
2 ogim g irnt. o ol Yot et
P —_— .
S S ey
Z— -l oy - preil,
@&'ﬁg;fz—/&ﬁ el X4 ekl el !

/:Buni vremi, buni sara,
Gazdi buni,

Dupa datini strabuni.:/
Rf: Prin omadt si ger,
Cu papugsi di ser,

Cu togan sernit,

Am vinit.

ST fasim urari

Pentru fiecari,

Viati pisti ani
La mult ani!

S1 va sii casa plini

Di belsug si di lumini
Painea si sii ca roata

Si-n casi mai mari gloata.

Rf.
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Intr-o zi de sarbatoare
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Intr-o zi de sarbatoare
Da-i Doamne Doamne (Rf.)
Trece-un ingeras cdlare

Rf

Si-asa iute cum trecea
Pamantul se cutremura.

Se-ntalni cu Dumnezeu,
Dumnezeu 1l intreba:

Un' te duci tu ingeras?
Ma duc, Doamne, pan' la rai.

S-aleg zece copilasi
Toti cu bicele de tei.
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Sa trosneasca, sa plesneasca,
Plugusorul sd porneasca.

Plugusor cu sase boi
Boisori méanati de noi.

Boisorii de la roata
Cu cornitele de piatra.
Boisorii din mijloc
Cu cornitele de foc.

Boisorii dinainte
Cu cornite aurite.

Cei din casa sa traiasca
Afara sa 1zvorasca.
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Asta seara-i seara mare
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Asta seara-1 seara mare,
Florile dalbe, (Rf>) Noi umblam si colindam
Dar de ce e seara mare. Vestea buna sa v-o dam.
Seara mare-a lui Craciun A multi ani cu sanatate
Cand s-a nascut Domn cel bun. Ca-1 mai buna decat toate.
Culegeri din Dorna Arini:
De-ale cui aceste case
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De-ale cui aceste case Gatite de sarbatori,
Cu ferestre luminoase Induntru cu trei flori.
Si cu usile albind,
Acareturi de argint. Cu brazde pe la fereastra
Si cu grau ales pe masa.

Sunt case de gospodari Ramai gazda sdnatoasa
Strajuite de stejari, Si belsug sa a1 in casa.
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Sus la poarta raiului
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Sus la poarta raiului

Rf: Ziorel de ziua Cum sa nu plang dragii mei,
Sade Maica Domnului Daca oamenii sunt rai.
Rf.
Ca se duc la fagadau
Cu-n pahar galban in mana Injurand pe Dumnezeu.

Tot inchina si suspina.

Si se duc la crasma-n sus
Trece-un inger s1-0 intreaba: Injurandu-1 pe Iisus.
De ce plangi Maicuta draga?

La tulpina marului
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La tulpina marului :/ Fiul zbiara, n-are stare. :/
Sade Maica Domnului. :/

Taci Fiule nu zbiera :/
Cu-n pruncut micut in brate :/ Ca mama Tie ti-a da :/
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Doua mere, doua pere :/
Sa te duci 1n rai cu ele. :/

Médmuca nu mi-i de ele :/
Mi-i de puntea raiului,
Ca-1 ca firul paiului.

Trei cocosi negri cantau

0'%.——’. >

Care om 11 pacatos :/
Cade de pe punte jos. :/

Care om 11 credincios, :/
/: Trece pe punte frumos
Si ajunge la Hristos. :/
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Trei cocosi negri cantau :/
Preoti-n slujba intrau. :/

Cine-asculta sfanta slujba?
O ascultda maica Sfanta. :/

Cu-n pruncut micut in brata, :/
Venit de un ceas in viata. :/

Fiu-ntr-una tot plangea, :/
Iar Iar Maica asa-i zicea. :/

Taci Fiule, nu mai plange, :/
Ca mama-n brate te-a strange. :/
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Taci Fiule, nu jeli, :/
Ca mama te-a daruzi: :/

Scaunu-mparatului :/
S1 cheita raiului. :/

Pe scaun Te-i aseza :/
Si lumea 1i judeca. :/

Cheia sd o stapanesti,
Pe oameni sa-1 mantuiesti
De necazuri sa-1 pazesti.
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Trei crai de la Rasarit
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Trei crai de la Rasarit Unde s-a nascut, zicand,
Cu steaua-u calatorit. Un crai mare pe pdmant?
S1 au mers, precum cetim, Iar Irod mare-mparat,
Pana la Ierusalim. Auzind s-a tulburat.

Acolo cand au ajuns Pe crai grabnic i-a chemat,
Steaua lor li s-a ascuns. Ispitindu-i viclenos,

Si au mers la colindat, Ca sa-1 afle pe Hristos.

Pe la case-au intrebat. Pe Hristos nu 1-au aflat,

Dumnezeu l-a aparat.

Urare:

Doamne si binecuvantarea ce-a fost in pestera Betlehemului
Sa fie si-n casele Dumnevoastre

La anul si la multi ani!
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Culegeri din Holda - colinde si cantece protocolare:

Seara aceasta e pentru noi
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Seara aceasta e pentru noi

Cea mai frumoasa dintre sarbatori
S1noi cu totii venim acum,

Sa va felicitdim de Mos Ajun.

In seara de Mos Ajun
Toti copiii se adun

Si asculta cu folos

Ce se spune de Hristos.

In varfu’ la noua meri

Magii steaua urmaresc
Mergand ca sa vada,

Ingerii din cer privesc

Cand intinde slava.

Asta-1 seara de Ajun

Florile dalbe, flori de mar, (Rf)
Maine-i ziua lui Craciun, Rf.
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In varfu’ la noua meri
Rf: Da-i Domnului Doamne,
Arde noud lumanari, Rf.

Pica noua picaturi,
Trei de vin si trei de mir.

Trei de apa limpejoara,
Sa-si1 faca de-o baisoara.

Dar in ea cine se scalda?
Scalda bunul Dumnezeu.

Se scalda, se iordaneste,
Cu apa se limpezeste.

Cu scump mir se miruieste,
Cu vinu se-mpartaseste.

Aghiosul
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Aghiosul aghios,

Trecui nasterea lui Hristos,
/: Veniti toti sa alergam,

La Iordan si ne-nchinam. :/

La Iordan e rau frumos,
Acolo vine Hristos,

/: Apele sa le sfinteasca,
Pe noi sd ne mantuiasca. :/

Astazi si Sfantul Ioan
Vine catre lordan,
/: S1 daca s-apropia,

0 5 Y . — - f_Hr T
V-l Lo e G Fob-gim. 2 Yot -l ik poe-r-chi-riem

Domnul Hristos 1i graia: :/

- Vino loane-acum cuteaza
Si pe mine ma boteaza.
/: - Doamne cum o1 cuteza
Pe Tine-a Te boteza? :/

Eu sunt apa si tarana
Si-mpreund a mea mana.
Tu esti foc si mistuiesti,
Tu s1 muntii 11 topesti.

Atunci Domnul 1l privi,
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Lui Ioan 11 porunci:
/: - Vino loan, nu te-ndoi,
Ca legea se va-nnoi. :/

Sfantul loan botezat
Pe Domnul mi-I boteza,

Duhul Sfant de la cer zboara,

O puternice Iroade

{

Ca un porumb se coboara.

Atunci cerul s-a deschis,
Glasul Tatalui a zis:
- Jata Fiul meu 1ubit
In care-am binevoit.
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O puternice Iroade,
Imparat peste noroade,
A1 facut un mare rau,
Negandind la Dumnezeu.

Din cetate in cetate,
Suflete nevinovate

Cad sub bratul tau hidos,
Vrand sa-1 ucizi pe Hristos.

o o

Mii de mame plang cu jale
Pruncii aruncati pe cale

Si de sangele varsat,
Ingerii s-au spaimantat.

Ucigasule Iroade,
Blestemul pe tine cade,
Sa n-ai parte de sicriu
Si sd putrezesti de viu.
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Trei crai de la rasarit

e

2

Trei crai de la rasarit
Spre stea au calatorit

S1 au mers, precum citim,
Pana la Ierusalim.

S-acolo dac-au ajuns,
Steaua lor li s-a ascuns
Si le-a fost a se chema,
Prin oras a intreba:

Unde s-a nascut s1 cand
Un crai mare pe pamant?
[ara Irod imparat

Auzind s-a tulburat.

Pe crai, Doamne, 1-a chemat
Si in taind i-a-ntrebat,

i 1 ! 1 !

%wmﬁ%mmﬂ -2t o T four e -

Ispitindu-i mustracios
Ca sa-1 afle pe Hristos.

Craii daca au plecat,
Steaua iar s-a aratat

Si au mers si au statut,
Und-era pruncu nascut.

S1 cu toti s-au bucurat,
Pe Hristos dac-au aflat
S1 doar multi s-au inchinat
Ca la un mare-mparat.

S1 napoi dac-au purces,
Pe alta cale au mers,
Precum la Bosfor si-n zis,
Ingerul noaptea in vis.
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Marire-ntru cele nalte
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Marire-ntru cele nalte
Toate stelele sa salte,
Salta cerul si pamantul
S1 sa laude Cuvantul.

Intru cei de sus marire
S1 pe pamant paciuire.
La tot1 oamenii sa fie

De acum pana-n vecie.

Aceasta zi prea sfintita

S1 sarbatoare slavita,
Uram la toti, sa va fie
’Ntru multi ani cu bucurie.
Bang, bang, bang.
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Auzit-am auzit

Auzit-am auzit

Ca s-a nascut Domnul Sfant
In iesalea boilor,

In turisul oilor.

De Ioan cel preacurat.

Frumos nume 1-au aflat,
Iisus Hristos luminat.

Si la apa lui Tordan,
Tot pe drum de magheran,
Acolo S-a botezat

/: Domn a fost si va fi iar,
Pan’ acum si in veci an. :/

Multi ani
(Cantec de urare)
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Multi ani sa traiti,
Multi ani sa traiti,
Multi ani, multi ani sa traiti,
La multi ani!
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Maine anul se-nnoieste

(Plugusorul)
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Maine anul se-nnoieste,
Plugusorul se porneste
Si incepe a brazda,

Pe la case a ura.

Plugusor cu patru boi
Injugati doi cate doi,
Plugusor cu mot de-argint
S-aduci anul fericit.

Anul Nou cel care vine
Sa va dea tot ce doriti:
Sanatate, numai bine,
Sa fit1 cu totii fericiti.
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Culegeri din Poiana Stampei:

Buna seara, mandra gazda
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/: Buna seara, mandra gazda :/
/: Veniti aici langa fereastra :/

: Si-ascultati colinda noastra :/
: S1 ne-o ascultati cu drag :/

- Am venit sa va vestim :/

: Sa-1 primim cu bucurie, :/

: Pana la anul cine stie, :/

: Nici nu stie, nici gandeste :/
: Roata lumii se-nvarteste, :/
: Tot incet s1 cate-oleaca, :/

: Unul pleaca, altul vine :/
: Obiceiul vechi ramane. :/

S~ TN T T T T T T T T T T
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: Mos Craciun soseste-n prag. :/

: Mos Craciun ca sa-1 primim, :/

: Dar cand vine moartea pleaca. :/
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Sfanta Maica a lui lisus :/

O nascut frumos pruncut. :/
Maica-1 trandafir la fata, :/
Isi cuprinde fiu-n brate, :/

Il cuprinde si-i cuvanta, :/
Ingerii din cer ii canta, :/

Il cuprinde si-1 alina, :/
Magii frumos li se-nchina. :/

Colinda facerii
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S-am ajuns seara de ajun

La mulfi ani cu bine (Rf.) Dumnezeu de la-nceput
A batranului Craciun, Toata lumea o facut,

Si am ajuns seara cea sfanta, L-o facut si pe Hristos
Cand colinzile se canta. Si pe Adam cel frumos.
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Dumnezeu l-a si intrebat:

E1 dupa cum au facut, - Vai, Adame, ce-ai lucrat?
Dumnezeu le-a daruit - Doamne, Eva m-a—ndemnat!
Gradinita Raiului,
Din toti pomii s manance, Dumnezeu i-a blestemat,
Numai din pom inflorit Din Rai afard i-a dat.
Nu ménance, cd-1 oprit. La portita Raiului

Sade Adam cu Eva lui
Dar sarpele cel viclean Si plang ei cu tanguire
S-a suit pe-un mar, pe un ram De-a Raiului despartire.
Si-o plecat crenguta-n jos,
Eva o rupt un mar frumos Raiule, gradina dulce,

De la tine nu m-as duce,
Si1-a dat s1 lui Adam De mireasma florilor,
Din marul rupt de pe ram. De zborul ingerilor.

Adam numai ce-a muscat,

Sus la porta Raiului
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Sus la poarta Raiului, Nici pe fatd nu se spala
Sade Maica Domnului Si se duc la fagadau,
C-o0 naframa alba-n mana Si-njurd pe Dumnezeu.

Si tot plange si suspina.
Dupa ce se-mbata bine,

Ingerii din cer o intreabi: M3 injurd si pe mine.

-De ce plangi, Maicuta draga? Ci-as trasni si-as fulgera,
-Cum n-oi plange si-oi ofta Niciun om n-ag mai lasa,
Daca s-o-nrdit lumea? Mild mi-i de pruncii mici

Ca raman fara parinti.
Dimineata cand se scoala,
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Buna seara, bun Ajun
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/: Bund seara, bun Ajun, :/
Seara sfantului Craciun,

S-a nascut un fiu prea bun.

Poartd numele frumos,
Nume de Iisus Hristos.
Maicuta cand l-a nascut,
Doamne, bine i-a parut.

L-a nascut pe fan uscat,
Sa fie bun imparat,
O, Marie, maica sfanta,

wﬁmwmwﬁmm

Astazi toatd lumea-ti canta.

Toti cu drag te Inconjoara,
Maica Sfanta si Fecioara,
Toti te-nalta cu iubire,
Lauda s1 multumire.

O, prea sfantd nascatoare,
Fii spre noi indurdtoare
Si-1 roagd pe Fiul tau/ bis
Sa ne mantuie de riu. / bis
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O Fecioara prea frumoasa
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O Fecioara prea frumoasa,
Maica Domnului (Rf.)

Cauta loc ca sd nasca

/: Pe pruncul Iisus Hristos :/
/: Care din pacat ne-o scos. :/

Maica pruncul I-a ndscut
Si1-o0 lumina s-a vazut,

/: Prunc frumos si luminat :/
/: In iesele 1-a aflat. :/

Sade Maica prea curata
In ieslea cea saraca,

/: In ieslea boilor :/

/: Cu Tmparatul tuturor. :/

Maica—i trandafir frumos

Si 1-a ndscut pe Hristos,

/. L-a nascut, i-a dat viata :/
/: Pe toti sa ne mantuiasca. :/
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Fiul cel demult dorit
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: Fiul cel demult dorit :/
: Care—acuma o venit :/

: O venit pe la Craciun, :/
: lisuse Hristos cel bun. :/

: Irod cand o auzit :/
: Trei talhari o trimis :/
: Pe lisus de 1-a ales. :/

: Pe Golgota I-a suit, :/
: Acolo l-au rastignit :/
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/:
/:

: L-au pus pe-o cruce de brad :/
: L-au strambat si l-au scuipat, :/

: Pe-o cruce de brad I-o pus, :/
: Sange s1 apa o curs, :/

: S1 curgea neincetat :/
: Sangele nevinovat. :/

: Luna se scalda in sange, :/
: Ingerii— ncepeau a plange, :/

: lar a treia zi in zori :/
: I1 lvau marii fiori, :/

: Se cutremura pamantul, :/
: S1 se deschidea mormantul. :/

[ar un inger luminat, :/
Cu glas tare o strigat: :/

,,- Astazi s-a nascut Hristos,

/:
/:

Mesia, chip luminos :/
Care cu puterea sa :/

Va imparati lumea.”
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Va uitati la rasarit
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Va uitati la rasarit

Ce stea mandra o iesit,
Linga stea-1 lumina mare
S1 tin amindoua o cale.

La Ierusalim s-au dus,
Acolo-1 pruncul Iisus.

La Ierusalim s-au dus,
Astazi s-a nascut lisus.

Da’ Irod cand o aflat
Doamne, rau s-a suparat
Si1-0 dat veste intre popoare

Ca multi prunci o sa omoare.

Pe lisus nu l-a aflat
Ca de-acolo o fost plecat,
Cu losif s1 cu Maria
Ca-1 a lor imparatia.

Pe lisus nu l-a gasit,
Maica Sfanta l-a pazit,
Numai cand l-a rastignit
Pe Golgota I-a suit.

Pe-o cruce de brad 1-a pus,
Cu sulita 1-a strapuns,
Sange si apd o curs

Din coastele lui Iisus.

Unde sangele curgea,
Vita de vie crestea,
Strugurii se s1 coceau,
Ingerii ii culegeau,

In canita de argint
/: Sa-1 avem de-mpartasit :/
Cat vom trdi pe Pamant.
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Coborat-a coborat
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Coborat-a coborat
Ziurel de ziua (Rf)
Dumnezeu pe- acest pamant
In mijlocul satului

La casa bogatului.

- Buna seara, om bogat,
Gata-i cina de cinat?

- Gata-1 gata pentru noi
Nu pentru drumeti ca voi!
Dumnezeu s-a suparat

Si de-acolo a plecat

La marginea satului

Sfanta Maica a lui Lisus

/;a mﬂ%ﬂ/zef

e SR,

La casa saracului.

- Buna seara, om sarac,
Gata-i cina de cinat?

- Gata-1 gata s1 nu prea,
[a poftiti s1 voi la ea!
Gata-i gata si-1 gustoasa
[a poftiti cu toti la masa!”
Dumnezeu s-a bucurat
S11n casd o intrat

Si din cind a gustat

Si 1-a binecuvantat.
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Sfanta Maica a lui lisus
La multi ani cu bine (Rf.)
Rataceste in jos si sus,

Pe un plai scéldat in soare,
Pe fanete numai floare.
Cautd loc sd se odihneasca
Si pe fiul Ei sa-1 nasca.
Jos pe pajiste se lasa,

Sub un plop cu frunza deasa.

Plopul frunza-si clatina,
Maica loc nu-si mai afla
Si1 de-acolo Maica Sfanta,
Suparata, obosita,

Mai departe ea porneste,
La un grajd cu boi soseste
Si-n iesle se odihneste.
Boii bland la ea priveau
Si sufland o incélzeau.
Cand cocosii au cantat
Pruncul sfant s-a aratat,
Ca o piatra nestemata
In ieselea cea saraca.
Ingerii din cer veneau,
Ieselea de-o-nconjurau,
Pamantul il luminau.
La multi ani cu bine.

Norocul

(Cantec de urare)
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Noroc sa deie Dumnezeu,
Noroc si1 bucurie,

La toata casa de roman
Belsug si veselie.

Bogata roada ca sa ai,
La vreme ploi si soare,
Iar viata sa va fie rai
Si-o mandra sarbatoare.

La fete mandri petitori,
Voinici cu punga plina,

La soacre harnice nurori,
La cei batrani odihna.

Norocul, pacea, binele
Sa se salasluiasca,

La toata casa de crestin
S-aici la dumneavoastra.
La toata casa de crestin
Si-n Bucovina noastra.
La toata casa de crestin
Si-n Tara Romaneasca.
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Colinda Bobotezei
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E Iordanul rau frumos,
Acolo vine Hristos,
Apele sa le sfinteasca,
Pe noi sda ne mantuiasca.

Astazi s1 Sfantul Ioan
Vine catre lordan,
S1 dacd s-apropia,
Domnul Iisus 11 graia:

- Hai, loane de cuteaza
S1 pe mine ma boteaza!

- Doamne, cum o1 cuteza
Pe tine- a te boteza?

Eu sunt iarba si tarana
Si-mi tremurd a mea mana,
Tu esti foc ce mistuiesti,
Tu si muntii 11 topesti.

Atunci lisus mi-1 privi:
- Hai, Ioane, nu te-ndoi ,
/: Ca legea se va-nnoti :/

Dar Ioan a cutezat,

Pe zapis l-a asezat

/: Si-n Iordan 1-au botezat :/
/: Sa ne scape de pacat. :/
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Nunta din Cana Galileii
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La nunta ce s-a —ntamplat

In Cana Galileii (Rf) Zise :,,Fiul meu iubit”
Fost-a si lisus chemat ,,Vinul 11 s-a ispravit!”
Rf.

Atunci lisus s-a sculat
Si vrand tristi a nu-i lasa Si slugile le-a chemat,
A venit si Maica Sa.

In sase vase apa a pus
Sezand la masa si band, Si le-a umplut pana sus.
Bautura n-ajungand,

Cand le-a binecuvantat,
Toti care la masa stau, Apa in vin s-a preschimbat.
In ticere se uitau.

Atunci toti au cunoscut
Atunci Mama lui lisus, Cum ca Hristos s-o nascut.
Viazand cé nu-1 vin de-ajuns,

180
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Saru Dornei - Reconstituiri din colectii:

Noi umblam si colindam
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Noi umblam si colindam, Nimeni nu vrea sa se culce,

Pi Iisus sa-1 laudam, Sarbatoarea cea mai sfanta
Noi umblam din casd—n casa Cand colinzile se canta.

Pe la cei care ne lasa.

Unde-i poarta incuiata Asta seard toti sa cante

Noi sdarim s1 peste poarta, Lui Iisus si Maicii Sfinte,

De la mic pana la mare Te lasdm acum, crestine

Ca astazi e sarbatoare. /: Dar sa ne-ntalnim cu bine, : /
Sarbatoarea cea mai dulce, /: St la anu care vine.: /

A cui sant acesti curt
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A cui sunt acesti curt'

Asta-i seara, seara lui Craciun.

(=Rf)

Asa-nalti, luminati,

Tot pi piatra asazati?
Inaintea-acestor curt'

Sant doi meri si sant doi periu
La tulpin-alaturatiu,

La varfuri impreunatiu,

La tulpina meriloru

Esti-on pat mandru-ncheitu
Din noui scanduri di bradu,

Sculat, gazdi, nu dormit

Di noui mesteri lucratu,
Dar pi pat ci-1 asternutu?
Covor verdi mohoratu
Slobozat pana-n pamantu.
Dar pi pat cini sade?
Gospodarul cel di casi
Cu mandruta lui nevasti.
Busuioc batut di brumi
Noi va zasim sara buni,
Busuioc batut pi masi
Ramai, gazdi, sanatoasi,
Cucos negru ne-o cantatu
S-am gatit di colindatu.

pr—

: Sculat, gazdi, nu dormit, :/
: Ca nu-1 vremea di dormit, :/
: Ci-1 vremea di prigatit :/

: Cu masa si bautura :/

: $1 mai multd voi buni :/

: S1 sculat si slugili :/

: Si maturi curtali, :/

: S-aprinda fesnicili :/

: S1 di ceari s1di sau :/

S~ T T T T T T T

—{'M- I —o—| l éll
/mc;ZL’ 2 A Boe-rmea di dob-mils

/: Ca vini 1 Dumnezau, :/

/: lisus Hristos, copilu' sfant, :/
/: Ies' la oamini p1 pamant. :/
/: 1a scoali, tu, bad1 hai, :/

Ie fundu di la barbanti

S1ni da on blid di branzi

S-o bucati di slanini

Ca s-avem pi-o saptamani.
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Sus in varfu muntilor
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Sus in varfu muntilor

La fantana sfintilor,

Pi o scard di argint

S1 coboari Domnul sfant
C-on vesmant pani-n pamant,
Ca el esti Domnu’ sfant

Ci coboari pi pamant.

Si coboari rareori

Sinumai la sarbatori
Printri flori, printri stalpari,
Printri sfint1 lumanari,

Sa-1 primim cu inchinari,
Mesa-ntinse si cantari,

Cu cununi di busuioc

Si ne-aduci mult noroc.
Trandafir batut di brumi

Noi v-om zaci sara buni,
Trandafir s magheran
Ni-ntalnim de-acu-ntr-un an,
Cucos negru o cantat

S-am gatit di colindat.
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Mandru cant-on cerb in codru
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/: Mandru cant-on cerb in codru, :/
D-asa canta di cu jali

D1 gandes’ ci codru pieri.

/: Nime-n lumi nu-1 augi :/

/: Far-o doamni-mparateasi, :/
Dintr-o mandri di fereasti.
Doamna 1uti sd-mbraca

/: La-mparat di-o alerga :/

/: - Inaltaci imparaci, :/
Crege-ma ci-oi spuni eu,
Mandru cant-on cerb in codru,
D-asa canti di cu jali

D1 ganges-ci codru pieri.
imparatu s-0 sculatu,

/: Pusca-n spati s-o luatu, :/

/: Da 1n sus si da in giosu, :/
Da di urma cerbului.
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Afla cerbu hodinindu

/: Supt on corj de rosmalinu, :/
Tinsa pusca sa-1 impuste.

/: - O, ho, ho, nu ma-mpuscau :/
Ca nu-s eu cine gandestiu,
Io-s ficior de imparatu.

Can' di-acasd am plecatu,
Maica me m-o blastamatu

Sa fiu fiara-n codrioara,
Nimeni si nu ma omoara,
Noua ani s1 noud zali.
Dac-acelea li-oi-mplini

Gios la sati-o1 cobord,

/: P1 cei nic1 1-o1 boteza, :/

Pe ceil mari 1-o1 cununa.

Noi imblam si colindam

Dar faind nu stringem,
Numai holercuta bem,

Nu colindam pi faini,

Numai carni si slanini.

/: Colingita nu-1 mai multa, :/
/: Sa traiasca cini-o 'sculta. :/
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Partea a VI-a:

PRELUCRAREA FOLCLORULUI - PROIECTII
ISTORICE ALE PROBLEMELOR ACTUALE
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PROBLEMATICA PRELUCRARII FOLCLORULUI.

Marginalii la un proces de plagiat muzical

Bobocele si inele
(variantele lui Ion Vidu si Augustin Bena)

Constantin-Tufan STAN
[Lector univ. dr. Universitatea de Vest Timisoara]

Concertul coruluit sectiei pedagogice a Academiei de
Muzica si Artd Dramaticad din Cluj, dirijat de absolventii clasei de
dirijat a profesorului si compozitorului Augustin Bena, rectorul
institutie1, desfasurat in 17 iunie 1938, sub auspiciile institutiei
universitare transilvanene, in programul caruia, la punctul 13,
figura s1 Bobocele si inele, compozitia lui Bena, a generat o
neobisnuitd disputd in lumea muzicald romaneascd. Asemanarea
frapantda a continutului muzical si a versurilor cu compozitia
omonima a lui Ion Vidu a determinat formularea unor grave
acuzatii de plagiat impotriva muzicianului clujean, intr-un denung
penal semnat, cateva luni mai tarziu, de Sidonia Vidu (nascuta
Vita), vaduva ,,doinitorului Banatului” (Ion Vidu decedase in 7
februarie 1931), s1 de fiica acestuia, Lia Popescu-Vidu. Asistate
de avocatii lugojeni Petru Maior sr si Petru Maior jr (deopotriva
muzician, corist al Reuniunii Romane de Cantari si Muzica, apoi
solist al Operei din Timisoara), cele doud petente se adresau
Tribunalului din Lugoj, iterand rugdmintea de a dispune
cercetarea si instrumentarea acuzelor formulate, pentru a se stabili
,vinovatia inculpatului A. Bena pentru delictul de contrazicere a
operei muzicale si literare Bobocele si inele, creatiunea
defunctului I. Vidu si proprietatea subsemnatelor” (Denunt penal,
dactilograma, Biblioteca muzicala Tiberiu Brediceanu, Biblioteca
Academiei Romane, Bucuresti), bazandu-se pe prevederile Legii
asupra proprietatii literare si artistice promulgate in 28 1unie 1923
si solicitand o ,,pedeapsa exemplara”.

187

https://biblioteca-digitala.ro



Autoarele denuntului cereau imperios confiscarea si
distrugerea tuturor copiilor partiturii incriminate si publicarea
sentintei definitive in doud din cele mai importante publicatii
nationale, ,,Patria”, din Cluj, si ,,Universul”, din Capitala,
cheltuielile urmand sa fie deduse pe spesele profesorului clujean,
dar si pe cele ale institutiei academice, considerate parte in
proces, in calitate de organizatoare a spectacolului. Totodata, se
pretindea, ca despagubire civild, suma de 150.000 de lei, exclusiv
plata cheltuielilor de judecata, atat din partea pretinsului plagiator,
cat si din cea a Academiei de Muzicd, ce facuse publicitate
concertului prin lipirea unor afise, tiparise programe si percepuse
o taxa de intrare.

Augustin Bena (29 X 1880, Pianu de Jos, jud. Alba — 10 I
1962, Cluj) isi desdvarsise studiille muzicale la Akademische
Hochschule fiir Musik din Berlin (1903-1905) si la Conservatorul
de Muzica din Bucuresti (1905-1906), dar avea si serioase
preocupari literare (inspirat, poate, de Lucian Blaga, cu care era
verisor), obtinand licenta in filologie s1 doctoratul, in 1925 (cu
teza Limba romana la sasii din Ardeal), la Facultatea de Litere si
Filozofie din Cluj. Aidoma lui Vidu, a desfasurat o prodigioasa
activitate folcloristica in calitate de culegator de folclor, daruind
literaturii corale, prin maiestria prelucrdrilor sale, adevarate
bijuterii componistice. Nu a fost singurul lucru care 1-a apropiat
atat de mult de preocuparile ,,doinitorului Banatului”. Ceea ce a
fost Vidu pentru Banat a reprezentat, in mod providential, Bena
pentru Ardeal, contribuind la infiintarea a zeci de ansambluri
corale si trupe teatrale. In 1935, urmand exemplul lui Vidu (care,
in 1893, inifiase unul din primele cursuri de dirijat coral din
istoria muzicii romanesti), a pus bazele unui curs similar, in
premierd pentru arealul cultural transilvinean. Avand in vedere
similitudinea, amploarea si intensitatea preocupdrilor celor doi
corifei a1 muzicii corale, rolul pe care 1-au avut in impulsionarea
vietii muzicale din cele doud tinuturi romanesti, procesul nu
reprezenta decat o grotescd distorsionare a realitdtii, implicand
doud personalitifi care aveau suficiente elemente de
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compatibilitate. Augustin Bena avusese prilejul sd cunoasca in
mod nemijlocit Banatul s1 efervescenta vietii sale spirituale in
1940, la doi ani de la intrarea pe rol a procesului, cand Insotise
colectivul Conservatorului de Muzica si Artd Dramaticd din Cluj
in refugiul timisorean, in calitate de director al institutiei, dupa
Dictatul de la Viena.

Bobocele si inele, varianta lui Vidu, scrisd pentru cor
barbatesc, pe versuri populare aranjate de autor, fusese realizata in
jurul anului 1890, opusul, dedicat avocatului si tribunului George
Dobrin, editat in 1895 la Institutul Litografic ,,F. M. Geidel” din
Leipzig, intrand in repertoriul permanent al Reuniunii Roméane de
Cantari s1 Muzicad din Lugoj st cunoscind o mare popularitate in
cele mai diverse medii. In schimb, Bena pretindea ci la baza
elaborarii lucrarii sale (realizate pentru cor mixt, in 1938, avand
ca suport literar, de asemenea, versuri populare) se afla o veche
melodie populara, care avea o arie mare de rdaspandire si circulatie
in Banat si Transilvania, negandu-i lui Vidu orice contributie in
conceperea ductusului melodic si a versurilor, precum si, pe cale
de consecintd, paternitatea asupra lucrarii.

Pentru a-si argumenta acuzatiile, semnatarele petitiei
inaintau probe literare (care rezultau din analiza prozodiei
textului) si muzicale. Din punct de vedere literar erau iterate 11
elemente care, in viziunea lor, sustineau teoria plagiatului. In
preambul era utilizatd metoda expunerii comparative a unor
fragmente din textul celor doud opusuri, pentru a demonstra
similitudinea lor, subliniindu-se, in acelasi timp, si prezenta unor
licente pe care si le ,,permisese” autorul variantei scrise pentru cor
mixt, ,,cateva modificari grosolane care diminueazd opera”; se
imputa autorului incriminat scrierea cuvantului ,,Siminic” cu literd
mica, autorul ,,nestiind, in graba copierii, ca este un nume al unui
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munte din Banat”l; se reprosa inlocuirea cuvantului ,,mandra”, cu
forma vocativd ,,mandro”, care nu ar avea relevantd in graiul
banatean; autorul plagiatului isi permisese si inlocuirea sintagmei
,cd cu” (care, desi reprezintd o cacofonie, este o formd de
exprimare specific baniteand) prin cea ,,cici cu”. In continuare
erau enumerate si alte minore modificari ale textului (inlocuirea
unor conjunctii etc.), care, in opinia denuntatorilor, ar fi denaturat
sensul literar si ar fi maculat caracterul piesei elaborate de Vidu.
In ceea ce priveste conceptia muzicala, se recunostea consecventa
lui Bena de a pastra, in conformitate cu ,,originalul”, aceeasi
tonalitate s1 acelasi contur melodic, precum si structura ritmica si
indicatiile dinamice, permitidndu-si, in schimb, ,,cateva acrobatii
de inregistrare, prin niste artificii de scris si ridicand o nota printr-
0 coroand sau prin machinatiuni odioase, inducand buna-credinta
a auditorului si a publicului in eroare”, care au transformat
frumoasa compozitie intr-o ,,aberatie artistica”.

In vederea efectudrii unei expertize muzicale care si
fundamenteze stiintific acuzatiile de plagiat, sotia si fiica lui Vidu
propuneau trei prestigiosi muzicieni: compozitorul si profesorul
Sabin V. Dragoi, directorul Conservatorului Municipal din
Timisoara, Liviu Tempea, compozitor si fost profesor de pian
auxiliar la Conservatorul de Muzica si Artd Dramatica din Cluj, si
Clara Peia-Vojkicza, profesoara de pian la Conservatorul de
Muzica din Lugoj, strdlucitd absolventd, ca sefa de promotie, in
1930, a Academiei de Muzicad din Budapesta, la clasa profesorului
Sandor Reschofsky. In sprijinul probatiunii testimoniale
depuseserd depozitii o seamd de prestigiosi intelectuali si
muzicieni lugojeni: George Dobrin, Gheorghe Onae (dirijor si
mare animator al vietii muzicale locale), Ioan Bacau (dirijorul
Societatii Corale ,,Lira”) si Virgil Luca (pensionar, cu o bogata
experientd corald). Totodatd, semnatarii denuntului isi rezervau

' Semenic (cu variantele siminic, siminoc, siminog, seminoc), numele mai
multor plante erbacee din familia compozeelor (cf. DLR 1975, s.v.), dintre care
una este specifica si florei de pe muntele omonim din Banat.
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dreptul de a prezenta la dosar, in timpul desfasurarii procesului, si
alte probatiuni rezultate din depozitiile unor martori. In finalul
inscrisului era amintitd ,,revolta” publicului lugojean, sensibil la
astfel de manifestari denigratoare la adresa lui Vidu si a muzicii
sale, care-si gasise ecou si exprimare in condeiul unui remarcabil
poet local, Grigore Bugarin. Acesta isi afirmase indignarea in
versuri, poemul sau, publicat in ziarul local ,,Rasunetul” din 11
septembrie 1938, fiind citat in finalul denuntului:

Dupda moartea lui 1. Vidu

Vidule, tu dormi ca mortii,
La Lugoj, sub glia rece,

Si cum zice Eminescu:

,, Vreme vine, vreme trece” .

Doina ta ti-o plange vantul,
Cand se scutura frunzisul,
Si o duce peste holde,
Cdtre Dunare, Timisul.

Ea e dulce si e sfanta

Ca si slova din Scriptura,
Dar comoara ta de cantec
Astdazi pare cd se furd.

lara vaduva cernita,
Chinuita-nvatdatoare,
Dupa anii tdi de truda,
Niciun ajutor nu are.

Declansarea procesului de plagiat pe care familia Vidu il
intentase lui Augustin Bena, rectorul Academiei de Muzica si
Artd Dramaticd din Cluj, incriminat pentru plagierea opusului
coral Bobocele si inele, a determinat luarea unor pozitii pro si
contra din partea unor reprezentanti de frunte ai vietii muzicale
romanesti. La randul sau, pentru a-si pregdti apararea, Bena

191

https://biblioteca-digitala.ro



solicitase o expertizd muzicala din partea lui Nicolae Ursu, fostul
sau student, care tocmai obtinuse calitatea de expert”. A fost
initiatd o adevaratd polemicd privind deontologia muzicald si
gradul de originalitate a unei creatii muzicale bazate pe folosirea
integrala a citatului folcloric, precum si elementele care trebuie sa
delimiteze adevarata creatie, care confera dreptul de autor, de
simplul aranjament coral care implicad minime adaptari armonice.

La 4 ani de la Tnaintarea actiunii in instanta, intr-o epistola
adresatd lui Sabin Dragoi, redactatd in 28 iunie 1942, George
Enescu, informat de muzicianul bandtean asupra conflictului, isi
formula propriile opinii in legdturd cu acest caz:

,O melodie, si-n special o melodie populara, are o
armonie a ei, fireasca, singura care-o complecteaza. Orice alta
armonie risca sa-i altereze caracterul, sda-1 schimbe semnificatia.
Dupa mine, armonia naturald a unei melodii care este a tuturora
este si ea a tuturora. Singurele originalitdfi cari nu amenintd sa
desfigureze o melodie populard sunt transcrierile acesteia
pentru anumite grupuri de voci sau de instrumente, sau de voci
si instrumente, precum si introducerea extrem de prudentd si
discretd a unor ornamente contrapunctice in caracterul melodiei,
cu condifia ca acestea sa nu-ngreueze imbracadmintea armonica
ce-o invaluie. Cu cat o melodie populard e prezintatd mai
simplu, cu atdt mai viu straluceste-n toatd frumusetea ei”
(Cosma 1974, 1, 367-369).

Enescu fusese informat asupra disputei, printr-o misiva, de
insusi autorul incriminat, Augustin Bena, la care face trimitere in
post-scriptumul scrisorii citate, parand a pleda in favoarea
muzicianului clujean, solicitdndu-i insa lui Sabin Dragoi ambele
partituri, pentru a se putea edifica si pronunta in deplind
cunostinta de cauza:

> Augustin Bena i solicitase sprijinul lui Nicolae Ursu, printr-o epistold
expediatd din Cluj in 26 februarie 1940: ,,Uita-te la ambele prelucrari, cifreaza-
le, compara-le si spune daca gasesti barem urme de plagiere, si da un aviz
categoric” (Tiplea-Temes 2004, 107).
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,,P.S. Recitind scrisoarea Dlui Bena, vad ca este chestie
de repetarea unor cuvinte. Dar cum o cantd poporul? Mai e
chestia unor intarzieri la sfarsit... detalii! Mai mult nu pot vorbi
in cunostinta de cauza, caci imi lipsesc notele. Daca se poate, as
ruga sd mi se trimitd cite un exemplar la vila «Luminis-Sinaia-
Cumpaty», unde plec in curand”.

Peste cateva luni, reludnd corespondenta cu autorul operei
Ndpasta (intr-o epistold datatd 14 decembrie 1942), George
Enescu, multumindu-i pentru primirea partiturii Rapsodiei din
Beling, opus orchestral dedicat maestrului’, marturisea cd evitase
infatisarea la tribunal (putem deduce ca fusese citat in calitate de
martor, probabil la solicitarea paratului):

,Referitor la procesul Bena—Vidu, mi-am spus opinia in
scrisoarea ce ti-am trimis-o acum cateva luni. N-am avut timp
sd-mi tarai picioarele pe la tribunal, lucru de care fug, avand
prea mult de lucru cu muzica mea. Sper ca acest conflict se va
termina Tn mod just si satisfacator” (/bidem, 371).

Impreund cu denuntul penal inaintat Tribunalului Lugoj,
in august 1938, de Sidonia Vidu-Vita, cea de-a doua sotie a
defunctului Ion Vidu si Lia Popescu-Vidu, fiica compozitorului,
prin care il acuzau pe Augustin Bena de plagierea opusului coral
Bobocele si inele, am identificat, in Biblioteca muzicala Tiberiu
Brediceanu si o dactilogramd a declaratiet compozitorului
incriminat inaintatd organelor judiciare. Printr-o ampla pledoarie,
acesta incerca sa demonteze acuzatia de plagiat, pornind de la

> Maestrului George Enescu omagiu. Rapsodie Romdnd (Doricd), ms.,
Biblioteca UCMR, Bucuresti. La subsolul primei pagini a manuscrisului, Sabin
V. Dragoi specifica: ,,Toate temele acestei Rapsodii le-am cules din comuna
Belint (jud. Timis-Torontal)”. Lucrarea, finalizata in 22 august 1942, a fost
interpretata, in prima auditie absoluta, pe scena Ateneului Roman, de Orchestra
Filarmonicd din Bucuresti, chiar sub bagheta lui George Enescu, in 12
decembrie 1943. In prima sectiune este citata si prelucrat varianta Miorifei din
Monografia muzicala a comunei Belint, preluatd si de Gyorgy Ligeti in Balada
si joc (duoul violonistic si varianta pentru orchestrd scolard) si Concert
romanesc (vezi Stan 2012, VII-XXIV).
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evocarea studiilor sale de specialitate, unde avusese prilejul sa
faca o clard diferentiere intre muzica cultd si cea populard, si
invocand argumente legate de specificul folclorului, ca apartinind
,patrimoniului poporal”, ceea ce nu poate conferi paternitate
niciunui autor asupra unei simple prelucrdri. Avand in vedere
valoarea sa documentara, redau integral textul declaratiei semnate
de compozitorul ardelean, cu mentiunea ca, dupda 9 ani de la
declansarea procesului, in 1947, Tribunalul din Lugoj, bazandu-se
pe depozitiile si expertizele muzicale efectuate, a solutionat cauza
prin respingerea acuzatiilor de plagiat si declararea nevinovatiei
lui Augustin Bena. Dincolo de tribulatiile sufletesti ale lui Bena si
deteriorarea, intr-o oarecare masurd, a imaginii sale publice, in
contextul tragicelor evenimente ale celui de-al Doilea Rézboi
Mondial, dezbaterile si polemicile provocate de acest incident au
avut un anumit rol pozitiv, oferind istoriografiei muzicale si
muzicologilor o interesantd tema de reflectie si dezbatere privind
deontologia artisticd, limitele n care poate fi Tncadrat plagiatul si
semnificatiile prelucrarii folclorice.

,,Declaratie

Convingerea mea este cd melodia din intrebare n-a fost niciodata
altceva decat o melodie poporald, creatd de popor, si cd pretinsa creatie
artisticd pe care $i-0 arogd cineva, nu-i altceva decat fixarea pe note si
armonizarea mai mult sau mai putin maestritd facuta de defunctul.

Céaci nu se poate vorbi serios de o armonizare pe-un nivel artistic
in lucrarea pe care o prezintd reclamantul.

Statul chestiunii, intre anii 1890-1895, era, chiar dupa textul
reclamatiunii, urmatorul:

Chiar fiindca melodia, nefixata in tipar, se va fi cantat in diferite
regiuni ale tarii si fiindca 1n tard nu se gasea fixata, fiecare individ sau
grup de indivizi o canta cum o prindea cu urechea.

De aici urmeazd ca toatd lumea romaneascd din Ardeal — si
probabil si din Regat — considerd melodia, ca si textul — acesta din
urma, evident, vulgar in unele partt —, dintru tot inceputul, ca un
patrimoniu poporal al carui autor nu se cunoaste si nici nu se cercetd de
nimeni.
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In adevar, numai orgoliul local putea si ia act, in anii 1890 si
urmatorii, ca un invatator, de altfel foarte onorabil si vrednic de stima,
este autorul cutarei melodii, care a putut sd cucereasca, eventual,
simpatia generala.

Melodia, consideratd de toatd lumea ca patrimoniu poporal, intre
anii 1890-95-98, a ramas calificatd de patrimoniu poporal de toata
lumea romaneasca, afara poate de foarte putinii carora le-a[u] ajuns in
mana corurile barbatesti ale raposatului Ioan Vidu, care surprindeau] si
acest cantec armonizat de el.

Propun dovada cu martori cd, intre anii 1885-1890-1900-1905-
1910, toatd lumea care-si da seama de melodiile poporale curente
considera cantarea din intrebare ca una care, de asemenea, apartinea
patrimoniului public, fard autor fixat, respectiv cunoscut.

Mi-am inceput studiile roméanesti la Liceul din Blaj, in 1895, si
acolo, toti elevii, toatd populatia canta aceastd melodie, fiecare dupa
glasul gurii.

Nici vorba ca vreun banatean — erau in fiecare clasa 20/30% —, de
la clasa I pana la a VIII-a, sd fi pomenit un cuvant macar ca autorul
cantecului din intrebare ar fi compatriotul lor I. Vidu. In aceasta
constiintd am plecat la Liceul din Brasov si apoi la Nasaud, unde, desi
aveam o0 dozd mult superioard de cunostinte muzicale si, prin urmare,
contact strans cu insisi profesorii de muzica, de la niciunul n-am auzit
ca autorul «frumoasei melodii» ar f1 invatatorul I. Vidu.

Am trecut la Seminarul Teologic din Sibiu, apoi, pentru
specializare in muzicd, mi-am facut studiile la Bucuresti si Berlin, si
nici in aceste scoli muzicale n-am avut ocazia sa aflu ca Bobocele si
inele n-ar f1 melodie poporald, ci creatiunea unui muzicant. Ar putea fi
de necrezut pentru un om banuitor ca n-am luat cunostinta nici de editia
I-a si nici de a IlI-a a defunctului, in care se cuprindea si Bobocele si
inele.

Oricare om obiectiv s1 de buna-credinta trebuie sd admita insa ca
eu — care, de la 1919 incoace, am fost constrans sd am alte preocupari
muzicale, decat acelea de a scormoni maruntisurile muzicale incipiente
ale generatiel care era la inceputul inceputului muzical —, am putut sa
trec cu vederea elaboratele muzicale in categoria carora intrd Bobocele
si inele.

Astfel trebuie explicat faptul ca in 1938 am 1intocmit corul
Bobocele si inele fara sa-mi fac iluzia cd lumea romaneascd ma
considera autor al acestei melodii.

195

https://biblioteca-digitala.ro



In adevir, as fi fost extrem de naiv sa cred, la 1938, ca melodia
armonizatd de mine va fi consideratd ca o creatiune a mea, caci stiam,
har Domnului, ca mai traiesc 70% din contimporanii mei, cari, intre
1890-1900, vasazica atunci cand eu eram de 10-12 ani, cantau aceasta
melodie.

Evident, orgoliul local este producitor de rea-credinta.

Acuzatorii mei vor sti poate cad bunul meu nume nu este a se
atribui melodiei Bobocele si inele, ci cu totul altor lucrari, a caror
valoare si importanta a fost recunoscuta, de repetite ori, de personalitati
de seama, muzicale, din tara si strainatate.

In consecintd, plangerea depiseste limitele bunei-credinte, cand
tinde sa-mi anihileze valoare a personalitatii mele muzicale, in Tara
Romaneasca, prin acuzatiunea ca m-as fi impodobit cu pene strdine.

Daca n-as fi fost convins ca aceastda melodie este poporala si deci
supusd domeniului public, nici gand n-as fi avut s ma ocup de ea, caci
doar nu eram avizat la armonizarea unei astfel de melodii, cand eu
aveam alte preocupdri muzicale mult mai de seama si mai folositoare
poporului meu.

Ca incheiere mai adaug ca venitul net al concertului dat de corul
Sectiei Pedagogice in 17 iunie a.c. a fost exact de lei 369, conform
socotelilor bazate pe acte precise.”
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Bobocele si inele de Ion Vidu
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Partea a VI1I-a:
APARITII EDITORIALE

199

https://biblioteca-digitala.ro



Florin Bucescu Viorel Barleanu

Stilul muzical arhaic
\ din tinutul Radautilor
A= ’.S:tudiu monogrofi

~ ]
. / Caaid
b= y
Q. .
R )
" S
() &
-

200

https://biblioteca-digitala.ro



	Ghidul-iubitorilor-de-folclor-3-2013-copA4
	Ghidul iubitorilor de folclor 3.2013-formatA4



