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PARTEA I: STUDIA'

' Responsabilitatea asupra continutului lucrarilor revine in exclusivitate autorilor.
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VIOLONISTUL CIPRIAN PORUMBESCU

- Sherban LUPU -
- Violonist, Profesor Emerit, University of Illinois SUA -

Ciprian Porumbescu s-a considerat intreaga sa viatd violonist. Vioara sa i-a fost
alaturi n cele mai importante momente ale vietii. Primele sunete ale viorii care 1i vor
ramane intiparite in suflet le aude de la un lautar satesc la o claca de tors.

A 1inceput studiul viorii cu scripcarul Urda in Ilisesti. A continuat cu invatatorul
violonist Simon Maier la Scoala Evanghelica din Ilisesti, apoi cu Anton Valentin care
era si organistul bisericii romano-catolice din Suceava. Cateva luni a studiat cu C.
Schlotzer, ajutor de judecator si violonist, care din pacate, a murit dupa cateva luni.

Observam ca desi in aceastd perioadd a schimbat cativa profesori, lectiile au
continuat in mod regulat si fard indoiald cu tot ce se putea oferi mai bun micului Ciprian
din punct de vedere pedagogic in Ilisesti. Dar mai ales, 1n ciuda obstacolelor, se remarca
o puternica determinare de a continua lectiile de vioara.

In 1865, odatd cu mutarea lui Iraclie Porumbescu la Stupca, Ciprian il cunoaste si il
ascultd pe marele Kir Grigore Vindireu, acel Barbu Lautaru al Bucovinei. De la el,
Ciprian a invétat arta straveche lautdreasca si repertoriul minunat al Bucovinei. Aici erau
de fapt, multi lautari vestiti, Stupca fiind un centru important al muzicii lautaresti.

Deci, putem conchide ca panad la acea vreme el a beneficiat pe de o parte de
indrumarea clasicd si solidd a scolii germane, prin Maier, Valentin si Schlotzer, iar in
paralel, si-a insusit secretele si dibdcia artei lautaresti cu Vindireu.

Ca elev al liceului din Suceava, Ciprian si-a continuat studiile cu profesorul Stefan
Noisevici. Tot de aici avem primele marturii despre cantatul sau la vioara: “ca elev al
liceului din Suceava, Ciprian stia sa cante din vioara, punand in ceea ce executa, nespus
de mult suflet.”

[atd i marturia prietenului sdu Constantin Moraru, din timpul studiilor la seminar:
“Ah, vioara aceea atat de fermecata de degetele iscusite ale maiestrului, mi-a fost dat s-o
aud trei ani de-a randul, cat am petrecut cu Ciprian in seminar si ea m-a insufletit atat de
mult, Incat n-o mai pot uita niciodata, caci ca dansa n-am mai auzit alta atat de maiastra,
mai ales 1n cantarea doinei si a cantecelor noastre poporale”.

In 1879 il gasim pe Ciprian la Universitatea din Cernauti, iar in 1880 da examen la
Conservatorul din Viena la vioara (!), contrabas si compozitie, de unde rezultd ca el
atinsese un nivel destul de inalt pentru a fi admis la aceasta prestigioasa institutie de
invatamant superior.

El canta pe o vioard Amati din 1626 pe care 0 numea “mireasa mea”. Aceasta
vioara i-a fost vandutd tatdlui lui Ciprian de un lautar tigan, in Tmprejurari misterioase,
demne de poveste. Multumita informatiilor primite de la doamna Nina Cionca, fiica lui
Romulus Cionca, am aflat ca din pécate, vioara a disparut in prima zi de razboi — 6 august
1916. Vioara se afla in casa familiei Ratiu unde copiii Marioarei, Livia si Ciprian, fiind
arestati, au fost dusi direct la Doftana. Vioara a rdmas in casa care a fost distrusa.

2 Stefan Pavelescu, Viata lui Ciprian Porumbescu, Suceava, 1940
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Atat din corespondentd cat si din marturii avem informatii despre repertoriul lui
Ciprian. Zilnic el canta cu sora sa Marioara sau cu Berta Gorgon lucrari de Haydn sau
Beethoven. Stim, din scrisori, ¢ in ziua arestarii sale canta alaturi de sora sa lucrari de
Arditti si Vieuxtemps, ceea ce demonstreaza un nivel tehnic ridicat de virtuozitate. De
asemenea, stim ca la el veneau lautari din imprejurimi pentru a invéta de la el cantece si
doine populare bucovinene.

Vioara i-a fost alituri in toate momentele importante ale vietii.

La Serbarea de la Putna din 1871, unde se adunaserd romani de pretutindent,
coplesit de emotie patriotica, Ciprian i-a smuls vioara din mainile marelui lautar Grigore
Vindireu si a cantat o doind, dupa care a cazut in bratele tatdlui sdu spunandu-i ca “a
cantat Daciei intregi”.

In 18 noiembrie 1877, ziua arestrii sale, el canta alaturi de sora sa Marioara.

In temnita alina durerile unui tiran, coleg de celuld, cu vioara sa.

Aflat in Italia la Nervi, in 1882, ignorand sfatul medicilor, Ciprian cere sa i se
trimitd vioara cu care va canta Marii Mediterane. lata ce scrie Ciprian despre acest ultim
moment violonistic al scurtei sale vieti: “cadnd mi-au adus vioara, eu, fara si o mai
dispachetez, am luat-o subsuoard si am grabit cu ea la mare... Scotdnd vioara din scrinas
si cercandu-i strunele, am gandit oare ce sd cant? ... Ah! Stiu ce sa cant! Voi canta acestei
Mari Mediterane, ce ¢ mai drag si scump romanului, ca Marea sa duca acel cantec
oceanului si oceanul sa spuie lumii, care cantec € mai scump si mai drag neamului meu...
Am cantat, pare-mi-se ca niciodata pana atunci, asa de lung si cu asa de adanca simtire,
doina. ... Cantand eu, mi se parea ca acordurile vioarei mele ajungeau departe, preste apa
marii si de acolo se intorceau iardsi la urechile mele, la inima mea, si Inca mai dulci si
mai duioase, de cum le scoteam eu din draga mea cremoneza.”

Lucririle sale originale pentru vioara sunt: Balada, Reverie, Dorul, Rapsodia, In
padure (vioara solo), Pe campiile Stupcei (vioard solo), Une pensée fugitive, Morceau de
salon, Nocturna (vioara solo).

Desi opusurile violonistice ale sale sunt putine la numar, am fost surprins sa constat
ca majoritatea pieselor pentru pian se pot transcrie cu usurintd pentru vioard, ceea ce in
opinia mea demonstreaza ca el le “compunea” la vioara. Astfel este piesa “Zana Dunarii”
(Mazurka) pe care am aranjat-o pentru vioard. Unele dintre lucrarile sale au fost
transcrise de Romulus Cionca, iar “Balada” va ramane una dintre cele mai stralucitoare
nestemate ale creatiei romanesti.

Aceasta piesd nemuritoare de un tragism sfasietor si de o melodicitate nu numai
maiastra, dar si de neuitat, avea sa devina un fel de imn al natiunii romane. Balada avea
sd se intipareasca in inimile oamenilor de pretutindeni pana in indepartata Chind, unde eu
am interpretat-o si unde si acum ascultétorii varsa o lacrima cand o aud.

Putem concluziona ca Ciprian Porumbescu a studiat vioara temeinic cu cei mai
buni profesori din imprejurimile copilariei sale, studii ce au continuat la seminar si la
Viena. Avea un repertoriu bogat, alcdtuit din lucrari camerale §i chiar piese de
virtuozitate. Canta la vioard cu multd pasiune, iar interpretdarile sale care erau
convingatoare §i emotionante ramaneau addnc intipdrite in inimile ascultatorilor. Un
foarte bun cunoscadtor al repertoriului folcloric, el devenise un virtuoz al artei lautdresti.

Vioara i-a fost lui Porumbescu glasul inimii si sufletului sdu si prin cantul ei el si-a
revarsat dragostea lui netdrmuritd pentru neamul romanesc.
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CIPRIAN PORUMBESCU iN CATEVA DOCUMENTE SI
MARTURII EXISTENTE IN CETATEA BRASOVULUI
(Sec. XIX-XX)

- Constantin CATRINA -
[Prof. univ. dr. Universitatea Transilvania Brasov — Facultatea de Muzicai]

Cele opt secvente randuite aici sub forma unei suite de evenimente si consemnari
muzicologice reprezintd, in mod concret, prezenta si Implinirile deosebite ale
profesorului, dirijjorului, compozitorului si cronicarului muzical Ciprian Porumbescu in
mediul cultural si artistic al Brasovului din a doua jumatate a secolului al XIX-lea.

Textul de fata, sustinut de o documentare arhivistica si ilustrativa, capatd sub
aceasta forma un inteles special in centrul caruia se afla mereu sensibilul si prodigiosul
compozitor bucovinean: Ciprian Porumbescu.

k

1. O nuntd la Darstele Brasovului, cu oaspeti din Bucovina. Ca invitat al lui
Andrei Barseanu', a carui sord se casitorea la acel inceput de toamna, Ciprian
Porumbescu avea sa-i transmitd Marioarei, sora lui, la 3-4 septembrie 1882, o scrisoare
incarcata de o sincera si bogatd documentare.

,»A fost — apreciaza Ciprian Porumbescu — o nuntd romaneasca... Toti joacd, tineri
si batrani. Intai Hora miresei, cand trebuie sa joace toti (cu totii am jucat) — insi [este] o
hord minunata. Un rondou imens — §i acesta se misca atdt de frumos, in tact, cu acei
anumiti pasi si cu mainile — splendid. Apoi a urmat brdul, apoi sarbeasca, apoi hategana,
apoi Hora Darstei, apoi bdtuta, apoi invartita etc. D[umne]zeu stie ca nu se mai sfarsea si
un joc era mai frumos ca celalalt. $i cum stiu sd danseze! Nici n-ai crede cd acesti
barbati, aparent atat de greoi si neindemanatici in cizmele lor, mai pot pasi atat de usor si
de sprinten, facand cele mai frumoase figuri, si fiecare din ei, barbati si femei, joaca atat
de bine!

Fiica preotului cunoaste toate aceste dansuri si joaca cu fiecare. De fapt este asa:
indata ce o femeie este luatd la joc, se joaca atata timp cat tine muzica, - barbatul, cand
este obosit, preda dansatoarea lui altuia, acesta iarasi altuia, astfel incat o dansatoare

! Andrei Bérseanu (n. 1898, Darste — Brasov — d. 19 aug. 1922, Bucuresti), profesor, folclorist si poet. A
studiat la Facultatea de Litere si Filozofie de la Viena si Miinchen (1878-1881). In capitala austriaca a fost
presedintele Societdtii Academice ,,Romania Juna”. In ambianta activitatilor literar-muzicale de la
~Romdnia Jund”, A. Barseanu a compus versurile pentru /mnul Unirii (,,Pe-al nostru steag”) cu muzica lui
Ciprian Porumbescu. Apoi a contribuit in mod direct, ca regizor, la reusita primelor spectacole brasovene
cu opereta ,,Crai Nou” (11 si 12 mart. 1882, st.n.). De asemenea este autorul versurilor pentru lucrarea
compusd de G. Dima: Cantatd la Jubileul de 50 de ani al Gimnaziului Gr.Or.Romdn din Brasov (1900),
precum si al celor de la Imnul Astrei de Tacob Muresianu (1857-1917). A fost vicepresedinte (1905-1910) si
presedinte al Astrei (1911-1922), membru si vicepresedinte al Academiei Romane. A publicat folclor literar
cu ajutorul elevilor §i a semnat cu deplind autoritate lucrarea monografica Istoria Scoalelor Centrale
Romdne Gr.Or.din Bragov (1902)
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joaca cu 8-10 dansatori fara sa paraseasca locul de joc. Nunul si nuna joaca intruna. Noi
sedeam pe o banca si priveam. Eu cred insa ca ai putea privi un an intreg fara sa te saturi.
Odata cu lasarea serii inceteaza jocul si oamenii se raspandesc spre casele lor.

Noi am intrat 1n casa, ni s-a dat torta si vin si am plecat acasa.

Nuntasii cei mai intimi, impreund cu mirii se duc seara la «nunu marey, se bea si se
joaca.

Acolo nunul este persoana principald, adica el este pacalit pe cat se poate, femeile
fac tot felul de «batjocurd» cu el.

El trebuie sa-si scoatd cizmele — se presard carbuni aprinsi pe podea si el trebuie sa
joace. Nuna sta alaturi de el cu apa rece ca sa stinga carbunii, femeile n-o lasa si asa se
face mult haz. Cu aceasta se incheie nunta’. Si eu inchei, deoarece Geif[f]rig vine sa
cante cu mine™”.

Prezenta lui Ciprian Porumbescu la Darstele Brasovului astfel consemnata, sta in
legdturd directa cu zilele premergéitoare deschiderii anului scolar de la Gimnaziul
Romanesc din Scheii Brasovului, 1881-1882.

2. Ciprian Porumbescu — profesor de cantari §i dirijor de cor. Desi Ciprian
Porumbescu mentioneaza intre documentele inaintate Eforiei scolare din Brasov, pentru
numirea sa in invatamant, ca are sub tipar o Scoald de cantare, respectiv: Elementele
musicei corale pentru scoalele poporale §i normale dupd o metodda catehetica cu un
apendice de Exercitii, cantari lumesci si imnuri bisericesti, exemplarul de la Biblioteca
Academiei Romane — Cabinetul de Muzicd, nr. 6235, ne dovedeste cd lucrarea
mentionata a rdmas totusi sub forma de manuscris. Astfel, alcatuitd din doud sectiuni:
Partea I / Teoretica si Partea a IlI-a / Practica, Scoala de cantare... propusa de C.
Porumbescu va asigura elevilor sai o buna cunoastere si insusire a elementelor teoretice
pana la, inclusiv, gamele cu 5 diezi si 5 bemoli etc. Se retine incd atentia pe care
profesorul C. Porumbescu o va acorda repertoriului de céantece precum: Rugdciune,
Cdntecul Gintei latine, Céntec de primavard, Dor de cdldtorie, Randunica® s.a. Este
posibil, insd, ca unele cantece cu caracter didactic sa le fi extras si din Colectiune de
cantece sociale pentru studentii romani tiparita la Viena in 1880. Avem in vedere, de
pilda, Imnul Unirei, Cdntecul tricolorului, Inima de roman etc.

Conform celor subliniate de muzicologul Romeo Ghircoiasiu (1919-1995),
,Ciprian Porumbescu a acordat o mare importanta rolului educativ pe care trebuie sa-1
aiba muzica. In acest sens, si-a exprimat parerea ci — subliniazi muzicianul clujean —

%2 Nina Cionca, Ciprian Porumbescu, Bucuresti, Editura Muzicala, 1974, p. 190-191; Viorel Cosma,
Ciprian Porumbescu si miscarea artisticd de amatori, in Indrumatrul Cultural, Bucuresti, nr. 10, 1978, p.
5; Constantin Catrina, Ciprian Purumbescu. O sutd doudzeci §i cinci de ani de la nagtere, Brasov,
Filarmonica de Stat “George Dima”, 1978, p. 29-30.

3 Hermann Geif[f]rig, organist, compozitor si in citeva randuri profesor suplinitor de muzicd la Gimnaziul
Romanesc din Scheii Bragovului. I se interpreteaza de catre Reuniunea de Gimnastica si Cantdari doua din
compozitiile sale: Hora dorobantilor de la Grivita si Durerea sdteanului romdan. I-a fost profesor de pian
lui Ciprian Porumbescu in perioada de la Brasov (Constantin Catrina, Cédntecele transilvinenilor pentru
independentd nationald, in SCIA (s.TMC), Bucuresti, Tom 24, 1977, p. 112-152 si ANR-DJBv., Fondul
Eforia Scoalelor din Brasov, dosar 220).

* Vezi si Paul Leu, Ciprian Porumbescu, Bucuresti, Editura Muzicala, 1978, p. 177-178.
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educatia trebuie inceputd printr-o muzica mai usoara, mai accesibild, adica prin «dansuri
si arii nationale» si apoi si progreseze succesiv, insa tot in spirit national.

Ca profesor de cantari, Ciprian Porumbescu a predat, saptamanal, 12 ore repartizate
pe urmatoarele grupe de clase:

Cantari in cl. I si a VII-a g.(imnaziald) si a II-a reala 4 ore
Cantéri in cl. a III-a g.(imnaziald) si a III-a reald 2 ore
Cantéri in cl. a [V-a g.(imnaziald) si a [V-a reala 2 ore
Cor de barbati pentru cl. V-VIII g.(imnaziald) / I-111I c.(or) 2 ore
Cantari in clasa a IV-a si a V de fete® 2 ore

Pentru aceste ore va fi remunerat cu 500 fl.v.a.; iar ca dirijor al Corului de la
Biserica Sf. Nicolae cu inca un salariu de 600 fl.v.a. care se vor plati ,,in rate lunare
anticipative a 50 f1.””

Mai ales dupa ce revine de la Chizatau, Ciprian Porumbescu va insista pe langa
Comitetul Parohial al Bisericii Sf. Nicolae ca sa fie ajutat nu doar cu un cor de copii ci cu
unul alcatuit ,,din juni si barbati din popor, precum si sotiile, respectiv fetele lor (...).
Cum se fac in alte parti coruri de plugari, asa putem si noi avea un cor si inca puternic din
sanul poporului nostru™. Reusita unui astfel de demers va izbuti, desigur, cu prilejul
spectacolului in premierd Crai Nou, la care tineri si varstnici, sub bagheta entuziastului
lor dirijor, au produs ,,un succes extraordinar”.

Au existat, desigur, si alte prilejuri in care tandrul profesor bucovinean isi va
demonstra maiestria de indrumator al activitatilor corale patronate de cétre Gimnaziul
Romanesc infiintat in anul 1850, de catre arhiereul Andrei Saguna. Astfel, la intrunirea
Societdtii de Lecturd a Studentilor Romani din Brasov, care s-a desfasurat in ziua de 6
ianuarie 1882, aceeasi Gazetd nota: ,,Sala Gimnaziului era indesitd de un numeros public,
care a ascultat cu cel mai mare interes productiunile literare si muzicale. Ele au multumit
pe toti astfel incat publicul a aplaudat viu pe directorul gimnaziului [Stefan losif] cand, la
finalul productiei a mulfumit conducatorului societatii, d-lui Andrei Barseanu pentru
frumosul rezultat. ,.In special — se spune in continuare — s-a distins noul profesor de
muzicd, d. C.G. Porumbescu, care a stiut in scurt timp sd organizeze un cor de studenti, a
carui productiuni ii fac mare onoare, «Hora Sinaii», prelucratd de d-sa pentru care, a fost
aplaudati si a trebuit s se repeteze’™.

Optimismul exprimat de cronicarul brasovean la inceputul anului scolar 1881-1882,
si anume ci s-a prezentat la post profesorul Ciprian Porumbescu'®, se spunea acum, la
finele scolii (1883), cd prin moartea regretatului C. Porumbescu, catedra de muzica
vocald, a fost suplinitd de D-nii profesori P. Dima si Dr. N. Popp'' , iar Andrei Bérseanu,
poetul si amicul muzicianului bucovinean, consemna la randu-i in putine cuvinte: s-a dus

5 . . . - . . . . Py A . ~ PR
Romeo Ghircoiasiu, Muzica in Transilvania (Curs de istoria muzicii romdnesti), in Biblioteca

Conservatorului de Muzica ,,Gh. Dima”, Cluj, f.a., cota 35/11, p.10.
S A XVIII-a Programd a Gimnaziului Mare Public ..., Brasov, pe anii 1881-82, p. 62.
" Acte, documente si scrisori din Scheii Brasovului. Text ales si stabilit de Vasile Oltean. Prefatd de
Alexandru Dutu, Bucuresti, Editura Minerva, 1980, p.403-404.
8 Ton Colan, Ciprian Porumbescu si Brasovul, in Mitropolia Ardealului, Sibiu, nr. 6-8, 1984, p. 447.
® Gazeta Transilvaniei, Brasov, nr. 3, 7/19 ianuarie 1882, p. 4.
i? A XIX-a Programad..., 1n Anuarul Gimnaziului Romdnesc pe anul scolar 1882-1883, p. 48.
Ibidem.
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la cele vesnice ,,talentatul si zelosul profesor de cantdri Ciprian Porumbescu, raposat in
1883”2,

Este recunoscut, desigur, de cétre toti biografii sdi ca perioada de maxima activitate
muzicala" pe care profesorul Ciprian Porumbescu a desfasurat-o intr-un an si citeva luni
a fost aceea doveditd la Scoalele Centrale Roméne din Scheii Brasovului, pe vremea
directorului Stefan losif, tatal poetului $t.O.losif (1875-1913).

3. Despre primele doud spectacole, de la Brasov, cu opereta ,,Crai Nou”. Gazeta
Transilvaniei, in primul rand, impreund cu ea si Noua Biblioteca Romdnd, apoi ziarul
Kronstddter Zeitung, insereaza cu consecventa fiecare aparitie a compozitorului Ciprian
Porumbescu atat in legatura cu activitatea sa scolard, cu reusitele Corului Bisericesc de la
Sfantu Nicolae sau urmare a deplasarii ce a efectuat-o pe itinerarul Brasov-Chizatau'’.
Prin genurile gazetaresti precum: stirea, cronica de concert sau analiza detaliata, cititorii
acestor prestigioase ziare si reviste locale urmaresc in fapt bogitia evenimentelor
culturale si artistice n centrul carora se afld autorul operetei Crai Nou, un tanar daruit cu
o energie clocotitoare: C. Porumbescu.

Prezenta la Brasov a compozitorului Ciprian Porumbescu este deosebit de bogata:
profesor, compozitor, dirijor de cor si animator al vietii muzicale locale, pe toate aceste
componente ale vietii sale de muzician le va indeplini cu succes.

Prima reprezentatie cu opereta Crai Nou a fost mai intdi anuntatd prin afisele in
care se mentiona: ,,0 societate de diletanti va reprezenta Sambata in 27 februarie st.v. /
11 martie st.n., in sala cea mare a Gimnaziului romén de aici opereta «Crai Nou» de
Vasile Alecsandri; muzica de Ciprian Porumbescu”'”, sau in alte ziare din acea vreme se
transmit stiri de genul: ,,O trupa de diletanti compusd aproape numai din membri ai
Reuniunii Vocale de Gimnasticd si Cantéri studiazad cu mare zel opereta Crai Nou de V.
Alecsandri, pentru care d. C. Porumbescu a scris 0 muzica foarte frumoasa™'®.

In sapte numere din cursul lunii martie 1882 (st.n.) — ne spune George Breazul —
Gazeta Transilvaniei a tinut In curent pe cititorii sdi cu pregatirile, punerea in studiu si
reprezentatiile operetei, insemnand in paginile ziarului si judicioase comentarii critice”'”.

Desigur, corespondenta familiei Porumbescu si ziarele locale au consemnat la
vremea respectivd reusita exemplard a spectacolului cu opereta Crai Now. ,In prima
seard, dupa reprezentatic — noteaza Ciprian Porumbescu — cand ma urcai pe scend spre a

12 Andrei Barseanu, Istoria Scoalelor Centrale Romdne..., 1902, p. 398.

5 Ovidiu Pentelescu, Limbajul documentelor, in Ciprian Porumbescu. Documete si mdrutrii, Editie
ingrijita de Grigore Foit si Paul Leu, Suceava, Muzeul Suceava, 1971, p. 197-205.

14 Virgil Birou, Ciprian Porumbescu la Chizdtdu, in Studii Muzicologice, Bucuresti, vol. 6, 1957, p.17-42.
Prezenta la Chizatau a lui Ciprian Porumbescu, impreund cu avocatul I. Lengheriu (Lengher) — ca
presedinte al Reuniunii Romdne de Gimnastica si Cantdri din Brasov — a fost prilejuita de aniversarea celor
25 de ani ai Corului din localitate condus de preotul Sever Sepetianu (1891-1966). Insusirile artistice si
cele referitoare la drumul parcurs de la Brasov la Chizatau vor fi amplu reflectate in cele doud articole
intitulate: Serbarea de la Chizdtdu, publicate de C. Porumbescu cu pseudonimul Longinus (nota 2, p. 2).
Vezi in acest sens si Gazeta Transivaniei, Brasov, nr. 107, 27 sept. Si nr. 108 din 29 sept. 1882, p. 3.
Manifestarile muzicale jubiliare de la Chizatau (8/20 sept. 1882) au fost pentru C. Porumbescu decisive in
organizarea activitatilor muzicale de la Bragov.

15 Gazeta Transilvaniei, Brasov, nr. 3, 7/19 ianuarie 1882.

' Idem, nr. 20, 17 febr. / 1 mart. 1882, p. 4.

'7 George Breazul, Pagini din istoria muzicii roménesti, Editie ingrijita de Dr. Vasile Tomescu, Bucuresti,
Editura Muzicala, 1966, p. 328.
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multumi publicului, incurajat fiind de fetitele si feciorii care strigau necontenit
«Porumbescuy... aceste momente vor raimane nesterse in viata mea. Publicul era nebun si
aplauda de credeam cd nu mai sfarseste”'®.

A doua reprezentatie cu aceeasi lucrare, Crai Nou, a avut loc chiar in ziua
urmatoare, adica duminica 28 februarie st.v./12 martie st.n., si pe aceeasi scend a
Gimnaziului Romanesc din Scheii Brasovului. Reusita acestui spectacol va fi pe deplin
reflectatd 1n scrisoarea semnatd de Marioara si expediatd parintelui ei, Iraclie
Porumbescu: ,,Succesul a fost, daca se poate zice asa, Incd mai stralucit decat in seara
intai. Aplauzele au fost colosale, publicul entuziasmat la culme. Diletantii i-au facut lui
Ciprian o serenada... la orele 3 noaptea™"” etc.

Si Kronstddter Zeitung a luat parte la evidentierea reusitei celor doud spectacole cu
lucrarea porumbesciand. Dintr-o traducere libera aflam, de pilda, ca: ,,Reprezentatia cu
opereta Crai Nou de Porumbescu, din ultimele zile in conventie romana, in special in
ultima duminica, a fost primitd cu vanzarea totald a biletelor si cu multe aplauze. La
aceste reusite nu au putut contribui numai simpatia nationala, si trebuie sa recunoastem ca
mai ales compozitia a contat la aplauzele specialistilor.”” Analizand din punct de vedere
al formei muzicale, acelasi ziar mentiona in continuarea articolului respectiv: ,,Opereta
este facutd cu multd dibacie si rutind; mai ales corurile sunt lucrate splendid. Dacéd putem
obiecta ceva — din acest punct de vedere — aceasta este divizarea. Are de fapt un singur
act care dureaza aproape doud ore, fapt pentru care recomandam divizarea lucrarii in
doui acte si unele scurtiri in interesul dezvoltarii mai repede a actiunii.”’

Despre reusita generald a spectacolului cu opereta Crai Nou se spune, in acelasi
loc, ci ,,a fost foarte buna”?,

4. Un protest de presd viu comentat. Imediat dupd cele doua spectacole cu opereta
Crai Nou de la sfarsitul lunii februarie (st.v.), s-au pus in miscare si parerile criticilor
muzicali. S-a apreciat la acea datd, in primul rand, paginile de muzica corala (,,prea
frumoase si pline de efect”) cat si ,,solourile si duietele melodioase” care au produs o
impresie din cele mai fericite™

Ceea ce se intelege, Insd, cd l-a nemulfumit pe compozitorul Ciprian Porumbescu la
acea vreme, a fost gradul de comparatie al criticului muzical atunci cand acesta s-a
exprimat cd ,,muzica operetei respective seamana cu cea a lui Offenbach (...) si ca unele
parti sunt lipsite de originalitate™**.

Un raspuns ferm, concretizat prin scrisoarea din 8 martie 1882, formulat, desigur,
de catre compozitorul C. Porumbescu, si tiparit imediat in Gazetd, prezenta urmatorul sau
punct de vedere: ,,Spre rectificarea asertiunii acesteia, imi permit a declara la locul acesta,
ca eu, din toata literatura muzicii moderne, chiar componistii acestia ii cunosc mai putin
si nicicand nu mi i-am facut ca obiect de studiu, neocupandu-ma mai deloc cu dansii”.

'8 Nina Cionca, op.cit., Bucuresti, Editura Muzical, 1974, p. 170-171.

' Ciprian Ratiu, fn umbra fratelui drag, in Ciprian Porumbescu. Documente si mdrturii, Suceava,
Muzeul Suceava, 1971, p. 157-174.

20 Crai Nou” operette von Porumbescu, in Kronstidter Zeitung, Brasov, 15 martie 1882, p. 9.

! Ibidem.

2 Gazeta Transilvaniei, Brasov, nr. 27, 14/26 martie 1882, p. 3.

Z Idem, p. 4.

** Idem, p. 3.
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Si daca este vorba de vreun componist, care l-am studiat §i il studiez §i acum incd
cu multa diligentd, atunci imi permit a spune cd componistul acesta e insugi poporul
nostru romdn, carele std peste Offenbach, Genée, Suppé etc”® (subl.n.).

A urmat, desigur, un raspuns destul de sovaielnic din partea cronicarului ce
semnase in Gazetd. $i prin gestul oferit de ,,dreptul la replica”, fara sa-si modeleze
interventia, continud in acelasi sens: ,,Nu intelegem ce vrea d. Porumbescu cu randurile
de mai sus. In critica ficutd de noi nu am zis, ci d-sa n-ar cunoaste alti compozitori decat
[pe] Offenbach, Suppé, Strauss s.a., ci am voit sd zicem numai cd muzica ce a compus-0
pentru Crai Nou dovedeste o mare afinitate cu muzica din operetele numitilor
compozitori.

Fraza despre poporul romdn componist nu se prea potriveste cu seriozitatea ce se
cere de la un specialist in muzica. Ne indoim foarte, ca d. Porumbescu ar fi studiat cele
doua valsuri si cantecele in tempo de vals din opereta d-sale de la poporul roman, si mai
curand credem, cd le-a studiat daca nu de la tanarul Strauss, apoi negresit de la Strauss cel
batran.

Daca d. Porumbescu ne asigurd, ca studiaza cu mare diligentd compozitiunile
poporului roman, apoi il felicitim, caci are talent si poate sa ajunga departe. Dar azi nu
l-am consilia sd persiste pe cadrarea pe care a apucat cu prima sa operetd, caci repetam,
muzica ce a facut-o pentru versurile lui Alecsandri poate fi cat de frumoasa, vie si
placutd, iar originalitatea 1i lipseste mai de tot.

Aparand asertiunea din cronica noastrd, pe care d. Porumbescu nu a putut-o
resturna, odatd ne va fi multumitor pentru observatiile noastre sincere™?.

In cuvinte putine, Ciprian Porumbescu a afirmat, de fapt, inca prin scrisoarea din 8
martie 1882, ca ,,nu ma exprim mai departe ci las sd vorbeascd opul meu si toti aceia care
au mai stat la reprezentatiune si stiu sa-1 taxeze dupa adevarata lui valoare™?’.

In veacul ce s-a petrecut din belsug, opereta Crai Nou a fost mereu reluata, fie cu
prilejul stagiunilor artistice locale, fie in cadrul momentelor aniversare si comemorative,
nu numai in orasul de la poalele Tampei, ci si in toate provinciile istorice romanesti: in
Transilvania (Cluj, Orastie, Sibiu, Vatra Dornei, Sighet), Banat (Timisoara, Lugoj,
Resita, Caransebes, Oravita Montand, Anina), Olfenia si Muntenia (Craiova, Ramnicu
Sarat, Bucuresti, Ploiesti), Moldova (Suceava, lasi, Botosani, Radauti), Basarabia
(Chisinau), Bucovina (Cernauti), in Serbia (Biserica Alba/Bela Crkva si Varset) etc.

Cu partitura compozitorului Gherase Dendrino (1901-1973), Ldsati-ma sa cdnt
(1953), Ciprian Porumbescu a devenit, iatd, si personaj de operetd contemporand, iar
Balada pentru vioard este cunoscuta din Statele Unite ale Americii pand in Japonia etc.

6. Un concert instrumental cu lucrdri muzicale ale aceluiasi compozitor: Ciprian
Porumbescu. Despre primul concert cu lucrdri semnate de compozitorul C. Porumbescu,
organizat la Brasov in sala Reduta, s-a stiut incd din lunile de vard ale anului 1882.
Astfel, Theochar Alexi lansa in propria-i revistd, Noua Bibliotecd Romand, urmatorul
anunt: ,,Compozitorul nostru, d-l prof. de muzica de la Gimnasiul de loc, C.G.
Porumbescu, organizeaza in Reduta cetatii, trei concerte de piese nationale. Primul se va
tine astazi, 18/27 octombrie 1882, si este compus din urmatoarele piese originale si

» Idem, p. 3.
2 Tbidem.
*7 Ibidem.
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aranjate ale simpaticului compozitor: 1. La Carpati — mars; 2. Quvertura la opereta
., Crai Nou”; 3. Fantome — vals; 4. Ah, suflete! — cantec poporal; 5. Hora Prahova; 6.
Rapsodie romdnd: 7. Gavotte Reine Elisabete; 8. Te-ai dus si Mugur mugurel — cantece
de cornuri (interpretate la corn / Waldhorn); 9. Catincuta — mazurca; 10. Potpuriu
national.

Concertul astfel randuit a avut o larga si sustinuta apreciere. Gazeta Transilvaniei $i
in aceeasi masurd Nowua Biblioteca Romadnd au acordat spatii corespunzatoare
evenimentului muzical petrecut sub bagheta compozitorului C. Porumbescu. ,,Cand
vedem ca muzica la noi se afla intr-un astfel de stadiu de dezvoltare — s-a apreciat la
momentul respectiv — Incat suntem siliti a trimite librete pentru opere romanesti in
straindtate spre a avea partituri cu motive nationale, trebuie sd simtim o satisfactie
deosebita ori de cate ori ni se oferd ocaziunea de a vorbi despre talentul artistilor nostri
(...) cari lucri si pe teren muzical (...)"*".

Socotita a fi fost cea mai ampla manifestare artistica ce a urmat operetei Crai Nou,
concertul organizat si dirijjat in exclusivitate de C. Porumbescu a avut menirea de a
impune o noud contributie a muzicianului roman in ceea ce priveste diversificarea
manifestarilor muzicale autohtone. Pentru acel timp, ,,Concertul lui Porumbescu” a
insemnat inceputul unei vieti muzicale in care ritmul si melodia populard romaneasca se
statorniceau 1n salile de concert din care apoi continuau s fie fredonate in cadrul
diferitelor societati, intalniri colegiale etc. Asemanand Rapsodia romand cu partiturile de
acelasi gen ale compozitorilor strdini, cronicarii ziarelor si revistelor brasovene doreau sa
scoatd 1n evidentd nu maniera genului folosit de catre compozitorul roman ci, in mod
hotérat, de faptul ca muzica noastrd dispunea inca la acea vreme, de forte egale pe planul
creatiei si al cultivarii melosului popular roméanesc.

Calitatea lucrarilor audiate, atmosfera de voie buna inregistrata la acest concert, ne
sunt redate, de pilda, in randuri si imagini de mare emotie S-a spus la acea datd ca
»Public atat de numeros si ales din loc si dimprejur nu ne aducem aminte sa se fi intrunit
de mult ca in seara mentionatd. Sala de concert era asa de ocupatd, incat multi au trebuit
sa se intoarca, neavand loc. Dovada eclantatd de simpatia generald de care se bucura
zelosul nostru compozitor”?.

Din comentariile de presd se poate observa ca ordinea pieselor inscrise in
programul concertului anuntat s-a respectat intocmai. Astfel, ,,Concertul se fini cu un
Potpuriu national cu rara dexteritate si arta; ariele placute si melodioase curgeau atat de
natural i armonic una din alta, incat intregul potpuriu a fost ascultat pana la fine cu mare
incordare si atentiune, cu toate ca timpul inaintase binisor; cand rasunara patrunzatoarele
acoarde din Desteaptd-te romane, publicul nu se mai putu retine, si erupse in salve de
aplauze, care se potentard fara intrerupere si la fine (...), sala ferbea de aplauze ca un
organ (...), 1ar concertantele a fost chemat de repetite ori pe scend si Intampinat cu
frenetice uriri de bravo. Piesa a trebuit sa se repeteze”™’.

Despre aceeasi atmosferda miscatoare va afla si Marioara Porumbescu din scrisoarea
expediatd de la Brasov, de catre fratele ei, in ziua de 28 octombrie 1882. ,,Concertul —
noteazd dirijorul C. Porumbescu. — a decurs brilant — mai fiecare piesd a trebuit s-o

8 Gazeta Transilvaniei, Brasov, nr. 123, 22 octombrie / 3 noiembrie 1882, p. 4.

¥ Concertul D-lui Porumbescu, in Noua Bibliotecd Romdnd..., p. 305; Konzert-Soirée, in Kronstidter
Zeitung, Brasov, nr. 168, 25 oct. 1882, p. 2.

* Ibidem.
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repetez — la Rapsodie si la Potpuriuri credeam ca se ridica tot iadul asa o larma teribila se
facuse — oamenii si-au iesit din minti.

Mai repet o data ca nici eu, dar nici publicul nostru roman n-a avut incd un astfel de
concert romanesc cu piese atat de alese, bine compuse si executate™ .

Dar acest mare succes anunta, din nefericire pentru muzica romaneasca de la acel
sfarsit de secol XIX o mare dezamagire. ,,Pranzeam cu el [cu C.P.] mai multi impreuna
cand, odata, cu totul pe neasteptate, ne trezim la masa cu stirea cd medicii 1-au sfatuit sa
mearga in Italia. De atunci nu l-am mai vdzut cu voie buna. Inainte de plecare anuntase
trei concerte (...). Al treilea concert nu l-a putut da, cici a trebuit si plece’™”.

Cele doua concerte instrumentale, cu lucrari interpretate de Ciprian Porumbescu si
Orchestra oraseneasca (Stadkapelle), au marcat, desigur, un drum ascendent al unui nou
gen de manifestare artisticd, aici unde compozitorii romani si germani din Brasov 1si vor

dovedi de-a lungul anilor, maiestria lor artistica.

6. Partitura operetei ,,Crai Nou” intr-un manuscris de la 1895. Dupa succesul
neobisnuit repurtat cu opereta ,,Crai Nou”, Ciprian Porumbescu scria si dedica publicului
din orasul de la poalele Tampei, piesa muzicalda Hora Brasovului (1882). Compozitorul,
de la a carui stingere din viata a trecut cu mult peste un veac, consfintea astfel o adanca
legatura spirituala intre existenta sa si acest oras. Intr-adevar, in 1881 Brasovul il primise
cu incredere pe tanarul profesor de muzica, iar mai apoi ii inconjurase cu dragoste si
pretuire opera muzicald. Ca intr-o neprevazuta balantd, scurtul timp ce-l mai avea de
vietuit s-a dovedit atdt de rodnic, Incat a conferit orasului de la poalele Tampei un loc
nesters n istoria muzicii noastre: leagdn al operetei romdnesti.

Neindoielnic, aceastd consfintire n-a incheiat datoriile brasovenilor; intre ele,
munca de cautare si aducere la lumind a tuturor documentelor ce exista aici i care pot
adauga noi certitudini asupra vietii si operei lui Ciprian Porumbescu, raimane importanta.

Asa, investigatiile noastre intreprinse intre anii 1981-1983, in cadrul colectiilor
Bibliotecii Judetene George Baritiu din Brasov, ne-au dezvaluit prezenta aici a trei
manuscrise-copii ale partiturii operetei ,,Crai Nou”. Identificarea noastrd, cum se va
vedea, Tmbogateste fisierul cronologic al circulatiei partiturii respective si, pe de altd
parte, prilejuieste desprinderea unor deosebite semnificatii cultural-artistice legate de
reprezentarea, in timp, a operetei respective.

1. Intre cele dintdi documente muzicale descoperite este si Manuscrisul de la
Biserica Alba al operetei ,,Crai Nou”. Facand parte din Imperiul Austro-Ungar,
localitatea Biserica Alba (azi Bela Crkva din Serbia) a desfasurat inca din primele decenii
ale sec. al XIX-lea, o intensa actiune de organizare a invatamantului, a vietii publice si
culturale locale. Legati de partile Banatului prin cateva institutii comune, prin activitatea
artistica prilejuitd de adunarile Astrei si STR, romanii de la Biserica Alba s-au organizat
in diferite asociatii, reuniuni de muzica si teatru, intre care si un renumit cor infiintat in
anul 1879.

3! Nina Cionca, op.cit., Bucuresti, Editura Muzicala, 1974, p. 210.

Despre concertul respectiv, Gazeta Transilvaniei puncteaza si alte cateva observatii intre care si faptul ca
unele piese din programul audiat au fost relativ lungi, ca flautul a fost folosit in locul cornetului pentru a da
un iz popular mai pregnant cat si propunerea, readusa din nou, ca opereta Crai Nou sa fie reprezentata si la
Teatrul National din Bucuresti.

*2 Emil Micu, Masa calicilor, in Drum Nou, Brasov, nr. 8473, 6 apr. 1970, p. 2.
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Se poate afirma ca reprezentarea operetei Crai Nou la Biserica Alba si deci
prezenta aici a partiturii acestei lucrari sunt urmarea faptului cd in august 1883, cu ocazia
Adunarii generale a Astrei, participantilor (intre acestia erau si romani din Biserica Alba)
li se prezinta opereta sub conducerea artistica a lui J. Jaschick, dirijorul corului Magyar
Dalarda: de asemenea au contribuit la aceasta si legaturile amicale dintre .M. Rosiu,
presedintele Corului Vocal Roman din Biserica Alba si Iraclie Porumbescu, tatal
compozitorului. O scrisoare a lui .M. Rosiu catre cel din urma este doveditoare pentru
vechimea §i provenienta partiturii descoperitd de noi: ,,Reverendisime D(omnu)le!
Pare(-)mi-se la tempul seu V-am fdcut atent ca sa nu dati la oameni din Romania plane
la cei obscuri opereta Crai Nou, parcd am presimtit cd n-o mai primifi. Amesurat
doringei D(umnea)voastre noi partitura Crai Nou avand-o in arhiva descrisd de capela
milit(ard) illo tempore am dispus pre spesele noastre si foarte voluminoasd, dupd
finalisare la moment Vi-o punem la disposir.

Primi-Ti (e)spresia Veneratiei noastre care Vi-o pastram. Biserica Alba
1/III/[18]95, Dr. I.M. Rogiu’

Finalizarea partiturii este consemnata de copiatorul de note Kohler — Winschirchen
am 13 august 1896 - data la care Iraclie Porumbescu nu mai traia. Primitd de sora
compozitorului, Marioara Ratiu, partitura a fost pastratd impreund cu scrisoarea de mai
sus. De la Marioara Ratiu, manuscrisul a fost achizitionat in anul 1905 de catre Socictatea
pentru Crearea unui Fond de Teatru Roman (STR).

Valoarea patrimoniald a manuscrisului este datd si de continutul celor doua
insemnadri autografe aflate pe fila de Inceput: prima, apartinand lui .M. Rosiu precizeaza:
,Aceastd opera numai cu convoirea D(omnu)lui Iraclie Porumbescu (din Radaut[i] —
Bucovina) per Alt-Fratauz, se poate produce public si aceasta numai de Corul Vocal
Roman din Biserica Alba”. Pe aceeasi fila, in dreapta, sus, compozitorul Tiberiu
Brediceanu nota: ,, Dupa premiera din Brasov, Crai Nou s-a executat mai intdi la
Biserica Alba (Banat) pe la 1891-[189]2. Tib. Brediceanu”.

Ce importantd acordam partiturii operetei Crai Nou de la Biserica Alba? In primul
rand acest manuscris se impune prin textul ce insoteste muzica fiecarei voci solistice sau
corale si de aici valoarea lui indiscutabila, depasind-o pe cea a exemplarului donat in
1961, de Tiberiu Brediceanu Muzeului Bisericii ,,Sf. Nicolae” din Scheii Brasovului34.

Din punct de vedere al desfagurdrii materialului muzical, intre cele doud manuscrise
exista identitate. Din studiul exemplarului de la Biserica Alba s-ar mai putea conchide ca
aceasta copie s-a facut dupa chiar partitura originald. Astfel cum s-ar fi pastrat si textul
indispensabil miscarii scenice? Avem in vedere in acest sens si scrisoarea lui .M. Rosiu
in care acesta reamintea lui Iraclie Porumbescu un sfat mai vechi si o temere adeverita:
pierderea partiturii generale in maini strdine. De asemenea, apeland la aceeasi scrisoare,
precum si la randurile consemnate in Romdnia Muzicald din 1894, prin care Aron
Bobescu era invitat sd restituie manuscrisul operetei Crai Nou, socotim cad pierderea
acestei partituri originale (in manuscris) s-a petrecut intr-unul din orasele de dincolo de
munti, probabil in Bucuresti.

3 Scrisoarea respectiva se afla de asemenea in fondul Bibliotecii Judetene “George Baritiu” din Brasov,
Sectia Colectii Speciale (v. Partitura operetei Crai Nou).

3 Constantin Catrina si Mihai Manolache, Momente din viata muzicald a Brasovului, in SCIA (s.TMC),
Bucuresti, nr. 1, 1974, p. 85-97; Tiberiu Brediceanu, Ciprian Porumbescu si opereta sa ,,Crai Nou”, in
Luceafirul, Sibiu, nr. 13, 1908, p. 316.
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2. Desi manuscrisul achizitionat de la Marioara Ratiu continea o partitura bine
conservatd, STR, probabil prin Tiberiu Brediceanu, hotaraste a-i incredinta lui Augustin
Bena, in 1908, reorchestrarea partiturii precum si intocmirea unei reductii pentru pian.
Cele doua lucrari se afla de asemenea in colectiile Bibliotecii Judetene George Baritiu
din Brasov, unde au fost identificate si studiate de noi in perioada amintita.

Asadar, dupa o suta treizeci de ani de la prezentarea in premiera a spectacolului cu
opereta Crai Nou de Ciprian Porumbescu (Brasov, 27 februarie/l1 martie 1882),
istoriografia muzicald romaneasca dispune astazi de cinci partituri ale aceleiasi lucrari: 1.
Opereta Crai Nou, reductie de pian descoperitd in localitatea Vicovu de Jos si aflatd in
patrimoniul Muzeului Muzicii Romanesti din Bucuresti’”. Singurul exemplar in care se
afla Cantecul Dochitei. 2. Opereta Crai Nou, partiturd generald pentru orchestra, fara
textul ariilor si vocilor din cor. Exemplarul a fost donat de Tiberiu Brediceanu Muzeului
Bisericii ,,Sf. Nicolae” din Scheii Brasovului®®. 3. Opereta Crai Nou, partiturd generala
pentru orchestrd (text si muzicd), copie realizatd la Biserica Alba (dupda un manuscris
autograf) si achizitionatd in 1905 de catre STR de la Marioara Ratiu; 4. Opereta Crai
Nou, partiturd generalda pentru orchestra, intocmitda de compozitorul Augustin Bena in
1908, in vederea manifestarilor prilejuite de comemorarea a 25 de ani de la moartea lui
Ciprian Porumbescu. Avand ca model partitura generala provenitd de la Biserica Alba,
Augustin Bena opereaza cateva schimbari, neesentiale insa (v. Actul 1, scena I; Actul 1,
scena VII)*’. 5. Opereta Crai Nou in reductie de pian, intocmitd de acelasi Augustin
Bena, pentru evenimentul amintit. Partiturile manuscris 3, 4 si 5 se afld in prezent in
colectiile Bibliotecii Judetene George Baritiu din Brasov. Studiul lor, conjugat cu unele
informatii din presa timpului atrag atentia asupra unor fapte semnificative, graitoare
pentru viata muzicalda roméneasca din vremurile trecute. Sd remarcam aici doar
fenomenul circulatiei manuscriselor muzicale si al interpretilor ,.titulari” in diferite
regiuni ale tarii (Zosim Butnariu de la Brasov, in rolul lui Mos Corbu din spectacolul cu
opereta Crai Nou prezentat la Biserica Alba in decembrie 1891, sau Tucudia si lacobescu
de la Lugoj in acelasi spectacol prezentat la Brasov in august 1883), in sfarsit, nobilul
crez dovedit de carturarii ardeleni si bandteni in strddania lor pentru organizarea si
sustinerea unor momente artistice cu prezente ale muzicii autohtone. Este neindoielnic
faptul ca actiunea lor, pornitd din sentimentul unitatii tuturor romanilor, a aflat in muzica
lui Ciprian Porumbescu imboldul si sprijinul pe care doar creatiile cu adevarata valoare le
pot oferi aspiratiilor unui popor.

7. Scriitorul si publicistul Theochar Alexi — un apropiat al compozitorului
Ciprian Porumbescu. Cu aparitie intr-un an si cateva luni (1 mai 1882 — 1 sept. 1883),
Noua Bibliotec Romdnd. Arte. Jurnal beletristic literar™ a scriitorului, editorului si

% Viorel Cosma, Ciprian Porumbescu (1853-1883), Bucuresti, ESIP, 1957, p. 94 (ilustratie-foto).

36 Viorel Cosma, Descoperirea manuscrisului partiturii de orchestrd a operetei ,,Crai Nou” de Ciprian
Porumbescu, in Magazin, Bucuresti, nr. 211, 21 octombrie 1961, p. 8.

37 Constantin Catrina, Semnificatia documentar-istoricd a unei partituri muzicale in manuscris: opereta
»Crai Nou” de Ciprian Porumbescu, in Muzica, Bucuresti, nr. 7, 1983, p. 17-20.

¥ Constantin Cuza, Despre opera unui amator dramatic uitat [Theochar Alexi], in Luceafirul de Ziud,
Brasov, nr. 3, 1956, p. 143-149; Cdrturari brasoveni (Sec. XV-XX). Ghid bibliografic, Brasov, CJCES —
Biblioteca Municipala Brasov, 1972, p. 17; M.N. Rusu, Dictionarul scriitorilor bragoverni, 11, in Brasovul
Literar §i Artistic, Brasov, CICES-Brasov, 1980, p. 52; Dictionar General al Literaturii Romdne, vol. 1
(A-B), Academia Romana, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2004, p. 107-108.
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redactorului Theochar Alexi (1843-1907)*, intrece, se pare, prin popularizarea activitatii
de creatie a muzicianului Ciprian Porumbescu, pana si pe cea dovedita de Gazeta
Transilvaniei. Stirile, de pilda, notele de prezentare a unor noi lucrari, cronicile de
concert privindu-l pe Ciprian Porumbescu capata in periodicul lui Theochar Alexi, un
spatiu destul de larg si cu mai multe detalii. In general, fiind vorba de o prietenie
accentuatd si dovedita, desigur, in perioada in care compozitorul C. Porumbescu s-a aflat
la Brasov.

Luand ca model creatia compozitorului C. Porumbescu, in articolele publicate la
rubrica Litere si arte, Theochar Alexi va sustine Tn mod special cad muzicianul bucovinean
a participat, la acea vreme, in mod direct la emanciparea vietii de concert din Brasovul
secolului al XIX-lea, cat si la infaptuirea operei componistice autohtone.

La aparitia pieselor pentru pian: Hora Brasovului si Tupilus prin ndgdrus, revista
lecturata de noi remarca: ,,Este de prisos ca sa mai recomandam cu vorbe multe aceste
noud (noi) opere ale pretuitului nostru compozitor, care cu melodiile cele pline de farmec
cuceritor si-a facut deja un nume laudat in arta sa Incantdtoare. Atat bandele militare, cat
si faimoasa Capela [Stadkapelle]* a orasului Brasov s-a grabit a primi in repertoriul lor
aceste piese, menite de a face in scurt timp ocolul — daca nu al lumei, dar desigur al
tarilor locuite de romani’*’. Aceeasi apreciere intruneste si Potpuriul din opereta «Crai
Nouy, aflat in ,,comisiunea la D(omnul) I. Ciurcu, librar”* despre care autorul randurilor
respective notifica: ,,...ar comite un pacat mare daca, cetind aceastd notita (persoanele
care cantd la clavir), nu s-ar grabi a-si procura indata piesa aceasta, care este un buchet
din cele mai frumoase, mai plicute si mai distinse melodii noi si originale”*’.

Si tot Theochar Alexi va fi cel care, urmare prieteniei lui cu Ciprian Porumbescu,
va seralila si libretul pentru proiectata operetd comicd Noaptea Sfdntului Gheorghe
(1883)™.

8. Libretul operetei comice ,,Noaptea Sfantului Gheorghe” intr-o editie indoliatd.
Din sublinierile enumerate de noi sub nota ce urmeazi, Theochar Alexi* — tipograf,
editor, scriitor si publicist, ne spune raspicat: ,,Dupa cum aflam in proximul seson de
toamna [Ciprian Porumbescu] va termina o opereta in 3 acte pentru ca sa poata reprezenta
aici in Brasov din partea Societdtii de amatori (subl.n.) care au interpretat asta primavara
si opereta «Crai Noi» cu un succes necontestabil”*,

% 1. Hagiu, Dicfionar al presei literare romdnesti (1790-1982), Bucuresti, Editura Stiintifica si

Enciclopedica, 1987, p. 220.

% Constantin Catrina, Paul Richter si Orchestra ordgeneascd (Stadtkapelle) din Brasov, in Tara Bdrsei,
Brasov, nr. 6, 2007, p. 186-194.

*! Noua Bibliotecd Roman..., p. 17.

2 Jon Ciurcu 1. (1857-1925), editor, librar si folclorist, fratele lui Nicolae I. Ciurcu (1854-1898), editorul si
asociatul celui dintai.

* Noua Biblioteci Romén..., p. 282.

* Nina Cionca, op.cit., Bucuresti, Editura Muzicala, 1974, p. 291-292; Corneliu Buescu, Restituiri
muzicale: Carol Miculi si Tudor Flondor, Bucuresti, Editura Muzicala, 1977, p. 172.

* Theochar Alexi (n. 1843, Brasov — d. 22 oct. 1907, Brasov), tipograf, scriitor si traducitor; functionar si
apoi director la Banca A/bina, Filiala Bragsov. Din 1882 devine proprietar de tipografie si editura. Timp de
un an si cateva luni editeaza revista proprie Noua Bibliotecd Romdnd. Arte. Jurnal beletristic-literar,
Brasov, 1 mai 1882 — 1 sept. 1883. Prin aceasta revistd, Theochar Alexi devine un comentator devotat fata
de popularizarea partiturilor semnate de compozitorul Ciprian Porumbescu.

* Noua Bibliotecd Romani..., p. 282.
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De la acest anun{ sumar ajungem, iatd, sa cunoastem indeaproape cum si in ce
imprejurare s-a pus in discutie textul unui libret ,,comandat” de 1insusi Ciprian
Porumbescu, prietenului sau T. Alexi, in vederea unei operete ce urma sa-si ia zborul
chiar 1n decursul anului 1883.

Pentru a nu trunchia textul cel aflat sub semnatura lui Theochar Alexi, si pe care
respectivul autor il va publica in revista Familia’ de la Oradea, asezim aici intre
ghilimele urmatoarele randuri document:

»Noaptea de St. George
Opera bufa in 3 acte
Dedicata memoriei lui C. Porumbescu
Introducere
Scrisa pentru jurnalul ,,Familia”

Era in anul 1881. Ciprian Porumbescu ocupa aici in Brasov postul de dirigent al
corului bisericesc de la Sf. Nicolae si de profesor de musica la Gimnasiul romén. El
insuflase societdtii noastre o noud viata peste tot, dar mai cu seama cu privire la musica.
Acolo unde alti maestri Tnaintea sa si tot odata cu dansul, se plangeau ca este lipsa de
puteri musicale, cad tinerii si tinerele aratd o indolentd, o nepasare mortald fata de
productiunile musicale, Ciprian, compunand musica la opera lui Alecsandri intitulata
«Crai Nou» fu in stare a o representa pe scend publica numai si exclusivamente cu
diletanti.

Publicul cel mare roménesc a avut ocasiunea a audia aceastd operd a regretatului
maestru, cu ocasiunea adunarii generale din 1883 a Asociatiunii, cand fu representata
pentru a doua oara, cu puteri parte mai slabe si sub directiunea unui strein, si cu toate
acestea remase incantat de farmecul ei.

Succesul pe care-1 repurtase Porumbescu cu «Crai Nou» il indeamnd a scrie o
operetd noud. Avusesem fericirea de a lega cunoscintd cu dansul, ba cate o datd jucam in
popice si petreceam timpul c4nd cu una cand cu alta. Intr’o seard, sezdnd impreuna in
gradind, me provoca Porumbescu sa-i scriu un libret, spunandu-mi pe scurt, cam in ce
mod ar voi el ca sa fie.

Ca vreo patru saptamani dupa provocarea sa i presentai tecstul ce urmeaza mai jos.
El 1l lud si dupd ce-l ceti, imi zise, plin de bucurie, ca de bund seama il va inspira, si va
iesi o0 opereta buna.

Aceasta se intampla cu vreo doud saptdmani Tnainte de ferii. Ciprian credea, ca in
decursul vacantelor, pe care avea de gand a le petrece acasda in Bucovina, va pune pe
hartie musicale, ce-i sunau deja prin cap pentru opera bufa: «Noaptea de St. George».
Insa omul propune si Dumnezeu dispune. Sanitatea sa era deja asa de sdruncinata, incat
nu-i mai fu permis, de a se ocupa cu seriositate de o munca atat de obositoare, precum
este compositiunea musicala.

Ciprian Porumbescu se mai intoarse odatd la Brasov, dar slabit, bolnav. Medicii il
trimisera peste iarna intr-o clima mai calda, dar prea tarziu. Din Italia, unde mersese, se
intoarse in Bucovina sa cea iubitd, pentru a se repausa de veci in solul ei cel scump.
Manuscrisul era intre hartiile repausatului. Pentru a nu remine necunoscut, il reclamai. L-
am primit. Pagina de pe urma este stearsa... de lacrimi. lata dar un odor scump, de pe

" Theochar Alexi, Noatea Sf. George, in Familia, Oradea, nr. 27, 1 iul. st.v./13 iul.st.n., 1884.
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care transcriu piesa alcatuita de mine; ea va avea desigur pretul ce 1-a reversat asupra ei
spiritul repausatului si pietatea acelora cari- jalesc”.

Aflat, deja, in satul copildriei unde isi petrecea ultimele zile de viata, Ciprian
Porumbescu 1l invitd la Stupca pe fostul sdu elev, compozitorul Tudor Flondor (1862-
1908). In acele scurte si triste momente, in apropiere fiind si sora sa Mirioara, oaspetele
primeste de la Ciprian un ,,caiet de note in care scrie pana in ultima zi™* si a carui
»Pagind din urma — noteaza T. Alexi, libretistul — era stearsa... de lacrimi”®.

Abordata 1n intreaga ei desfasurare de cétre ,.,tanarul si foarte talentatul compozitor”
Tudor Flondor, opereta comicd Noaptea Sfantului Gheorghe va fi prezentata publicului,
pentru prima datd, in ziua de 26 martie 1885; interpretii acestui spectacol liric fiind
membrii Societitii Muzicale Armonia din Cernauti™’.

*

Ansamblul preocupdrilor si reusitelor profesorului, dirijorului si compozitorului
Ciprian Porumbescu implinite in perioada de la Brasov (septembrie 1881 — octombrie
1882), in fapt cea mai deosebita etapa din punct de vedere profesional, ne da posibilitatea
sa formulam si cateva idei cu caracter conclusiv:

1. Mediul cultural si artistic al Brasovului din a doua jumatate a secolului al XIX-
lea a fost deosebit de favorabil pentru compozitorul omagiat de noi. Existenta
Gimnaziului Romadnesc din Schei, activitatile muzicale intreprinse de catre Reuniunea de
Gimnastica si Cantari si Corul Bisericii Sf. Nicolae, impreuna cu Societatea Filarmonicd
si Orchestra ordseneasca (Stadkapelle), au constituit parghiile indispensabile punerii in
auditie publica a creatiei muzicale dovedita de Ciprian Porumbescu, muzicianul cel ,,atins
de aripa geniului” (Constantin Morariu).

2. Spectacolele in premierd cu opereta Crai Nou precum si cele doud concerte
instrumentale de la sala Reduta, apoi activitatile literar-muzicale din cadrul Societdtii de
Lectura a Studentilor (elevi) de la Gimnaziul bragsovean s-au constituit de fiecare data in
momente artistice cu caracter de unicat.

3. Reusitele muzicale dovedite de compozitorul Ciprian Porumbescu, impodobite
evident cu sensibilitate si prietenie fata de profesorii, colegii sdi, bucovinenii Ipolit
lalosievici, Lazar Nastasi, Gheorghe Chelaru, apoi Andrei Barseanu, colaborarea cu
Theochar Alexi, Friederich Bohme, cu Hermann Geif[f]rig, organistul de la Biserica
Neagrd, i-au marcat muzicianului evocat in aceste pagini o carierd ce va atinge
wparametrii maximi ai unui talent iesit din comun” (Viorel Cosma).

BIBLIOGRAFIE
Titlurile din aceastd bibliografie s-au redactat in ordinea alfabeticad a autorilor si in

ordinea cronologica a scrierilor respective (carti, studii si articole) semnate de fiecare
dintre cei mentionati.

* Nina Cionca, Ciprian Porumbescu, Bucuresti, Editura Muzicala, 1974, p. 291.

* Theochar Alexi, art.cit., p. 1-2.

3 Corneliu Buescu, Restituiri. Carol Miculi si Tudor Flondor, Bucuresti, Editura Muzicala, 1977, p. 123-
124.

In alte lucriri se spune ci libretul operetei comice Noaptea Sfintului Gheorghe apartine autorilor T.
Bocancea, C. Berariu si T. Flondor (v. O.L. Cosma, Opera romdneascd, vol. 1, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1962, p. 206, 208).
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Prin bibliografia de fatd ne-am propus sa Intocmim un instrument de informare ale
carui referinte sa fie cat mai complete, privind, evident, acele aspecte din viata si creatie
muzicald datorate compozitorului Ciprian Porumbescu.

Un astfel de itinerar bibliografic va contribui, desigur, si la o privire mai
cuprinzatoare fatd de spatiul cultural-artistic si bisericesc al Brasovului, unde si-au
dedicat o parte rodnica din intreaga lor viatd, muzicienii: loan sin Radului Duma
Brasoveanu, Valentin Bakfark-Greff, Victor Bickerich, Daniel Croner, George Dima,
Anton Pann, Nicolae si Timotei Popovici, Ciprian Porumbescu, George Ucenescu, Dinu
Niculescu s.a.

Acte, documente si scrisori din Scheii Brasovului. Text ales si stabilit, note de Vasile
Oltean. Prefata de Alexandru Dutu, Bucuresti, Editura Minerva, 1980, p. 405-406

Banciu, Axente — Familia lui Porumbescu la Brasov, in Tara Barsei, Brasov, nr. 5, 1933
p. 400-415

Barseanu, Andrei — Istoria Scoalelor Centrale romane gr.or.din Brasov, Brasov, Editura
Astra, 1902, p. 5

Barseanu, Andrei — Ciprian Porumbescu. La a 25-a aniversare a mortii sale, in Gazeta
Transilvaniei, Brasov, nr. 114, 25 mai/7 iunie 1908, p. 1

Bobescu, Constantin — Ciprian Porumbescu (1853-1883) la 50 de ani de la prima
reprezentatie a operetei ,,Crai Nou”, in Tara Barsei, Brasov, nr. 2, 1932, p. 171

Braniste, Valeriu — Ciprian Porumbescu. Icoane din framantdrile unui suflet de artist, in
Drapelul, Lugoj, nr. 54, 10/23 mai 1908, p. 2-3

Braniste, Valeriu — Ciprian Porumbescu. Schita monografica, Lugoj, 1908

Branzea, loan — Intru pomenirea lui C.G.Porumbescu. Prinos de recunostintd pentru
opera sa muzicald, in Tara Barsei, Brasov, nr. 5, 1933, p. 425-431

Branzea, lon — Opereta ,,Crai Nou” si ,,La sezdtoare”, in Gazeta Transilvaniei, Brasov,
nr. 70, 1933, p. 8

Breazul, George — Pagini din istoria muzicii romanesti. Editie ingrijitd si prefatatd de
Vasile Tomescu, Bucuresti, 1966, p. 298-333

Brediceanu, Tiberiu — Ciprian Porumbescu. Cdteva date cu privire la legaturile sale cu
Banatul si Ardealul, in Gazeta Transilvaniei, Brasov, nr. 70, 8 sept. 1933, p. 8

Buta, Victor — Fridrich Béhme prieten al lui Ciprian Porumbescu la Brasov, in Ciprian
Porumbescu. Documente si marturii, Editie ingrijita de Grigore Foit si Paul Leu, Muzeul
Suceava, 1971, p. 113-131

Catrina, Constantin — Ciprian Porumbescu — ctitor al operetei romanesti. Marturii in
presa brasoveand, in Drum Nou, Brasov, nr. 8440, 27 febr. 1972, p. 3

Catrina, Constantin — Brasovul muzical inedit: ,,Compozitorul acesta este insusi poporul
nostru romdn”, in Astra, Brasov, nr. 5, 1973, p. 12

Catrina, Constantin — Ciprian Porumbescu und des Musikleben der ZImmenstadt, in Volk
und Kultur, Bucuresti, nr. 3, 1974, p. 48

Catrina, Constantin — Trepte ale teatrului liric romanesc in Transilvania, In Cumidava,
VIII, Muzeul Judetean Brasov, Brasov, 1978, p. 249-256

Catrina, Constantin — Ciprian Porumbescu. O suta doudzeci si cinci de ani de la nastere,
Brasov, CJCES — Filarmonica de Stat “George Dima”, 1978
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Catrina, Constantin — Semnificatia documentar-istoricd a unei partituri muzicale in
manuscris: opereta ,,Crai Nou” de Ciprian Porumbescu, in Muzica, Bucuresti, nr. 7,
1983, p. 17-20

Catrina, Constantin — Muzica si muzicienii cetdtii, Ramnicu Valcea, Editura Fantana lui
Manole, 2010, p. 13-20.

Carturari brasoveni (Sec. XV-XX). Ghid bibliografic, Brasov, CJCES-Biblioteca
Municipala Brasov, 1972, p. 192-193

Cerere de concediu medical, in Drum Nou, Brasov, nr. 8479, 13 aprilie 1972, p. 2
Cionca, Nina — Ciprian Porumbescu, Bucuresti, Editura Muzicala, 1974

Cionca, Nina — Album ilustrat comemorativ, 1883-1993, Bucuresti, Editura Muzicala,
1984

Ciprian Porumbescu. Opere alese. Editie criticd de Viorel Cosma, Bucuresti, ESPLA,
1954

Colan, Ion — Ciprian Porumbescu si Brasovul, in Mitropolia Ardealului, Sibiu, nr. 6-8,
1964, pp. 444-469

Cosma, Octavian Lazar — Opera romadneascd, Bucuresti, vol. I, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1962, p. 149-155

Cosma, Viorel — Ciprian Porumbescu. Monografie, Bucuresti, Editura de Stat pentru
Imprimate si Publicatii, 1957

Cosma, Viorel — Muzicieni din Romdnia. Lexicon bibliografic, vol. VIII (P-S), Bucuresti,
Editura Muzicala, 2005, pp. 120-134

, Crai Nou” Operette von Porumbescu, (,,Crai Nou” operetda de Porumbescu), in
Kronstddter Zeitung, Brasov, 15 martie 1882, p. 3

Gherman, Mircea — O pagind vie, in Astra, Brasov, nr. 2, 1972

Gramada, lon — Ciprian Porumbescu la ,, Romania Juna”, in Junimea Literard, Arad, nr.
2-3, 1912

Leu, Paul — Ciprian Porumbescu. Ed.a Il-a revazuta si adaugitd, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1978

Maniut, Petruta-Maria — Ciprian Porumbescu, figurd emblematicd a muzicii
transilvanene, in Tara Barsei, Brasov, nr. 9, 2010, p. 241-244
Morariu, Leca — Brasovenii colaboratori ai lui Iraclie Porumbescu, in Gazeta

Transilvaniei, Brasov, nr. 61, 25 nov. 1944, p. 2 si nr. 62, 2 dec. 1944, p. 3-5

Morariu, Leca — Ciprian Porumbescu in temnitd, in Gazeta Transilvaniei, nr. 54, 7 oct.
1944, p. 1-4

Morariu, Leca — Iraclie si Ciprian Porumbescu. Editie ingrijitd de Vasile D. Nicolescu si
Vasile Vasile, Bucuresti, Editura Muzicala, 1986

Morariu, Leca — Scrisorile lui Ciprian Porumbescu, in Gazeta Transilvaniei, Brasov, nr.
49, 30 aug. 1944, p. 2

Oancea, Nicolae — Istoria muzicii universale si nationale pentru uzul gcoalelor
secundare, normale si profesionale, Brasov, 1925, p. 23

Petra-Petrescu, N. — Ciprian Porumbescu, compozitor romdn, in Calendarul Amicul
Poporului, Sibiu, 1861, p. 57-81

Placa comemorativa Ciprian Porumbescu, in Astra, Brasov, nr. 6, 1973

Popovici, Doru — Muzica corald romdneasca, Bucuresti, Edit. Muzicala, 1966, p. 52-58
Porumbescu, Iraclie — Istoria violinei lui Ciprian Porumbescu, in Gazeta Transilvaniei,
nr. 113, 20 mai/1 iunie 1890, p. 1-3
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Poslusnicu, Mihail Gr. — Din trecutul musical al romanilor: Ciprian Porumbescu,
Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1926

Poslusnicu, Mihail Gr. — Istoria musicei la romdni de la Renastere pand-n epoca de
consolidare a culturii artistice, Bucuresti, 1928, p. 455-474

Predescu, Lucian — Enciclopedia Romdniei ,, Cugetarea”, Bucuresti, Edit. Cugetarea-
Georgescu Delafras, 1940, p. 688

R.(ang), R.(afael) — Ciprian Porumbescu, in Calendarul Minervei, Bucuresti, 1902, pp.
165-169

Stanca, Horia — Ciprian Porumbescu. Portretul unui mare animator, Cluj-Napoca,
Editura Dacia, 1975

Straoneanu-Balas, Al. — Ciprian Porumbescu si Brasovul, in Steaua, Cluj-Napoca, nr. 1,
1971, p. 114-115

Vancea, Zeno — Creatia muzicald romaneasca (sec. XIX-XX), vol. I, Bucuresti, Editura
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ANEXA: FOTOGRAFII DOCUMENTARE
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Ciprian Porumbescu in anii de activitate de la Brasov Afisul primului spectacol cu opereta “Crai Nou”
(sept. 1881 — oct. 1882) Bibl. Univ. ,,L.Blaga”, Cluj-Napoca,

(Fond A. Barseanu, doc. 309/3)

Colectiune

de

canlece sociale pentra stadentii romaul

compuse si dedicate

Junimei academice romane

Ciprian Golembiovschi-Porumbescu,

Tiena 1880
viona ISV,

Ciprian Porumbescu Bibl. Jud. ,, George Baritiu” Brasov

(1853 — 1883) (Fondul traditional)
Portret de Misu Popp
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Cornelia Roman din Brasov in rolul Anicdi

din opereta “Crai Nou” (1882)
Colectia C. Catrina

de la Biserica Alba / Bela Crkva (Serbia)
aplicatd pe partitura operetei ,, Crai Nou”.
Bibl.Jud. ,, George Baritiu” Brasov
Sectia Colectii Speciale

,,Crai Nou” si ,,La zdtoar g
la 25 de ani de la moartea compozitorului C. Porumbescu
Sibiu, 15, 16 si 18 iunie 1098

Colectia C. Catrina

CLAUDIO ISOPESCU

@ |l musicista romeno (iprian

Porumbescu a Roma o o

(CON LETTERE INEDITE)

LIVORNO
TIFOGRAFIA RAFFAELLO GRSTY
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Nicolae Petra-Petrescu — primul biograf al
compozitorului Ciprian Porumbescu
(v. ,,Amicul Poporului”, Sibiu, 1884, p.58)

FESTIVALUL INTERNATIONAL
“CETATEA MUZICALA A BRASOVULUI"
Editia a Vi-ea

SIMPOZIONUL

« CIPRIAN PORUMBESCU (1853- 1883), 125 DE ANI DE LA
MOARTE *

Duminici 17 August, 2008, ora 11,00

Muzeul CASA MURESENILOR

1) Violonistul Ciprian Porumbescu — Serban Lupu

2) O personalitate a romantismului muzical, Ciprian Porumbescu ;
reconsiderdri din perspectivd istoricd ~ Carmen Stoianov

3) Ciprian Porumbescu in cdteva momente artistice de la Bragov -
Constantin Catrina

4) Ciprian Porumbescu simbol al legdturii componistice romanesti cu
activitatea de amatori - Petru Stoianov

sy Melodia intre agonie §i extaz - Theodor Grigoriu

Misu Popp (1827-1893),
pictor
Colectia Muzeului Bisericii Sf. Nicolae
din Schei

Andrei Barseanu

(1858-1922)

Regizorul spectacolului de debut
cu opereta ,,Crai Nou”
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ORIGEL-RIRE (NAGTVARAD) ll Ess in fie-care duminesa.

3 Takin 1. v Radupmu In
13 lullu st n, | Kozép-stoza ar

Noptea de St. George.
— Operd bufd in 3 acte. —
Dedicaté memoriei lui C. Porumbescu.

Introducere
scrisd pentru jurnalul , Famria®,

4 in anul 1881. Ciprian Porumbescu ocupa
aici in Brasov postul de dirigent al corului bi-
serivesc dela Sf. Nicolae si de profesor de musicd la
gimnasiul romén. El insuflase societdtii néstre o noud
viétd peste tot, dar mai cu sémé cu privire la musici.
Acolo unde nlci maestrii inaintea sa si tot odatd eu
dénsul, se plangeau cé este lipsi de puteri musicale,
c4 tinerii si tinerele aratd o indolentd, o nepasare mor-
tald fatd cu productiunile icale, Clpnan, p
musica la opereta lui Alecsandri intitulata ,Crain Nou®,
fu in stare a o representa pe sceni pubhca numai $1
esclusivamente cu diletanti.

Publicul cel 'mare romanesc a avut ocasiune a audi
acésta operd a regretatului maestru, cu ocasiunea adu-
nérii generale din 1883 a Associatiunii, cand fu repre-
sentatd pentru a doua 6rd, cu puteri parte mai slabe
si sub directiunea unui strein, si cu tdte acésta remase
incantat de farmecul ei.

Succesul pe care-l repurtase Porumbescu cu ,Craiu
Nou® il indemna a scrie o operetd noud. Avusesem fe-
ricirea de a lega cunoscin{d cu dénsul, ba cate odatd
me onora cu visita dsale la mine in gradind, unde ne
jucar[n in popice §i petreceam timpul cand cu una cand
cu alta.

Intr'o sérd, sedénd impreund in gradind, me pro-
voca Porumbescu si-i seriu un libret, spunéndu-mi pe
scurt, cam in ce mod ar vof el ca si fie.

Ca vr'o patru s€ptdmani dupd provocarea sa i
presentai tecstul ce urmézd mai jos. El il lua si dupd
ce-| ceti, imi dise plin de bucurie, ci de bund sémd il
va inspira, si va esi o operetd buni.

Acésta se intémpla cu vr'o doue s&ptdmani ina-
inte de ferii, Ciprian credea, cd in decursul vacantelor,
pe care avea de gand ale petrece a casii in Bucovina, va
pune pe hartie ideile musicale, ce-i sunau deja prin cap
pentru opera bufi: ,Noptea de St. George*. Insd:
omul propune gi Dumnedeu dispune. Sanéiatea sa era
deja aga de sdruncinatd, incat nu-i mai fu permis, de
a se ocupi cu seriositate de o muncd atat de obositdre,
precum este compositiunea musicala,

Ciprian Porumbescu se mai intorse odatd la Bra-
sov, dar slabit, bolnav. Medicii il trimisers peste érné

“intr'o climd mai caldd, dar pré tardiu. Din Italia, unde
mersese, se intérse in 'Bucovina sa cea iubitd, peniru
a se repausa de veci in solul ei cel scump.

Manuscrisul era intre hartiile repausatului. Pentra
a nu remané necunoscut, il reclamai. L'am primit. Pa-
gina de pe urmi este stérsd ... de lacrimi.

Etid dar un odor scump, de pe care transcriu piesa
alciituitd de mine; ea va avé de sigur preial ce I'are-
versat asupra ei spiritul repausatului §i pietatea acelora
cari-] jilesc.
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CIPRIAN PORUMBESCU — MILITANT PENTRU UNIRE

- Vasile VASILE -
[Prof. univ. dr., Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romania]

Marii oameni politici ai Italiei secolului al XIX-lea, Garibaldi si Mazzini,
recunosteau cd o buna parte a victoriilor repurtate de poporul italian sub conducerea lor
se datora corurilor ilustrului lor contemporan, Giuseppe Verdi, numit de Rossini
»compozitorul cu cascd”. De asemenea, trebuie amintit faptul ca polonezele si mazurcile
lui Chopin au fost considerate ,tunuri ascunse intre flori”, intr-o tara din care
compozitorul a trebuit sa se exileze pentru ca fusese stearsa de pe harta Europei.

In spiritualitatea romaneasca, primii care au fost atrasi de forta marilor idei, ca cea
a unitatii nationale, a Independentei si Libertatii, au fost creatorii populari, anonimi, care
ne-au transmis pe cale orald, din generatie in generatie, comori de adancd simtire
romaneascd, de dragoste sincerd pentru locurile natale, pentru cei ce vorbeau aceeasi
limba si se scaldau in albia acelorasi obiceiuri, tradand o origine comuna, chiar daca erau
siliti, din interese politice meschine, sa traiasca despartiti.

Inca la inceputul secolului al XIX-lea, in dorinta de a sustine cu noi argumente
romanitatea i continuitatea poporului roman, Damaschin Bojinca si Eftimie Murgu (el
insusi ducandu-si viata in toate cele trei provincii romanesti) descoperd unitatea
cantecului popular romanesc, a datinilor si obiceiurilor noastre, care prelungesc
argumentdrile cronicarilor si ale reprezentantilor scolii ardelene in noi domenii. Primele
culegeri de folclor romanesc servesc argumente concrete in acest sens, alimentandu-se
din toate tinuturile locuite de romani, sesizand unitatea stilisticd a melodicii populare. Nu
intdmplator aceste prime culegeri poartd numele de Romania, recueil de danses et d’airs
valaques originaux, Les bords du Danube — Chants et danses roumains (loan Andrei
Wachmann), Airs nationaux roumains (Alfred Henri Ehrlich), Arii nationale romanesti
(Carol Miculi), Horele noastre, culegeri din toate tarile romane (Dimitrie Vulpian) etc.
Ele cuprind melodii reprezentative pentru intreg teritoriul locuit de romani: hore, sarbe,
doine, cantece haiducesti sau unele glorificind pe domnitorii in ochii carora a scaparat
marea idee a Unirii: Mihai Viteazul, Stefan cel Mare, Constantin Brancoveanu s. a.

In atmosfera efervescentd a anului 1848 se naste in Transilvania Pldns-o cdntul
romanului, cu versurile lui I. Buteanu, ,tribun” al lui Avram lancu, pe o melodie
populard straveche, in circulatie in toate provinciile romanesti si care a Tnlocuit intre ei pe
eroii istoriei, Avram lancu, Pintea, Bujor etc: ,,Plange Patria si cere/ De la voi, romani,
putere./ Deci, uniti-va-n simtire,/ Fiti eroi, aveti iubire/ Si lucrati cu barbatie/ Pentru-a
voastra-mparatie,/ Mai, Romane, mai!”

In aceeasi perioadd, premergitoare anului revolutionar, Anton Pann crease
expresivul termen folosit de el in practica muzicii bizantine — ,,romanire”, echivaland cu
adaptarea cantarilor de strana cu specificul spiritualtatii ortodoxe romanesti.

O 1ngemanare asemandtoare a simtirii transilvdnene si muntene si a doud
semiografii muzicale (bizantind si occidentald) va dovedi si ,,Marseillaisa neamului
romanesc”, cantecul aparut in clocotul revolutionar al anului 1848, Desteaptd-te romane,
in care ideea unitatii nationale este exprimata si prin autori: munteanul Anton Pann si
transilvaneanul intrat in cartea de aur a literaturii i simtirii romanesti prin acest text,
Andrei Muresianu, dar si prin versurile ce Inmanuncheazd pe cei mai straluciti
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reprezentanti ai luptei pentru unitate nationald din cele trei tari surori, toti trei uniti
simbolic intr-un singur stih: ,,Privi{i marete umbre, Mihai, Stefan, Corvine,/ Roméana
natiune, ai vostri stranepoti/ Cu bratele-narmate, cu focul vostru-n vine/ Viata-n libertate,
ori moarte cer cu toti...”

Nu intamplator cantecul a fost interzis, sub amenintdri cumplite, sesizandu-i-se
caracterul mobilizator in lupta pentru realizarea dezideratelor nationale. Completarea
indemnului lui C. A. Rosetti: ,,Cantati, romani, cantati, caci adesea un cantec este destul
ca sa faca un om nemuritor si o natiune fericita! Adesea un cantec a fost mai tare decat
armii intregi!”

Aproape toate cantecele anului 1848 cuprind indemnuri deschise la Unire: Apelul
moldovenilor de la 1848, Unsprezece ciresar, Sfanta zi de libertate, Mama lui Stefan cel
Mare etc., toate datorate lui Alexandru Flechtenmacher, muzicianul care-si va desfasura
activitatea in lasi, Bucuresti si Craiova. Nu este o purd intamplare cd majoritatea acestor
cantece, adevdrate mesaje prounioniste, vor aparea in preajma lui 1859, in culegerea lui
Christ Joanniu — Tilinca sau Culegere de mai multe cantece nationale din ambele
Principate, la loc de cinste figurand Marsul de la 1848 al lui Ion Catina, cu indemnurile
fatise: ,,Aideti, frati, intr-o unire...”, Hora Ardealului, anticipatoare din mai multe puncte
de vedere a Horei Unirii: ,,Al s dim mand cu mana, Mai, Romane, mai,/ Cei cu inima
romana, Mai, Romane, mdi,/ Sa-nvartim hora fratiei, Mai, Roméane, mdi,/ Pe pamantul
Romaniei, Mdi, Romane, mai, versuri inaripate de o melodie populard adaptata de
Gheorghe Ucenescu, protopsaltul din Scheii Brasovului.

Binecunoscuta Hora Unirii, devenitd un adevarat stindard de lupta al generatiei de
la 1859 si care va rasuna si la lasi, dar si la Bucuresti, Craiova, Galati, Botosani, chemand
la secarea Milcovului despartitor, va cunoaste si o variantd de text adresatd
transilvanenilor, fratilor de peste munti, chemandu-i la unire si pe ei, ,,copii de munte” si
ei fiind ,,fii de Romanie”.

Atmosfera anului Independentei nationale adauga noi sensuri cantecului de factura
patriotica si noi piese destinate sd contribuie la pregatirea morald a participantilor la
maretul eveniment, sau sd glorifice eroismul luptatorilor romani din legendarele
confruntari de la Grivita, Plevna si Smardan.

Tocmai in acest climat rasare pe firmamentul muzicii romanesti si al Bucovinei
»detrunchiate” ,,craiul nou”, Ciprian Porumbescu. Inca elev al profesorului de matematici
si compozitorului Stefan Nosievici, de la Suceava, participa la 15 august 1871, alaturi de
Eminescu, Slavici, Xenopol, Tocilescu s. a. la memorabila serbare de la manastirea
Putna, pentru aniversarea a patru secole de la intemeierea ctitoriei voievodale si la
destrucarea osemintelor lui Stefan.

Inflacaratul muzician, antrenat in simbolica hord in care s-au prins romanii din
toate tinuturile tarii, ia vioara din mana vestitului Grigore Vindereu, pentru a céanta
»Daciel intregi”.

Puternicele emotii si trairi generate de acest eveniment se vor concretiza in
nemuritoarele lucrari: Altarul Mandastirii Putna, Imnul lui Stefan cel Mare, La malurile
Prutului, Dup-un veac de suferintd s. a.

Numit de Eminescu ,céantaret al neamului”, Porumbescu devine in 1875
conducatorul societatii Arboroasa din Cernauti, careia 1i va dedica Imnul festiv, un
adevarat manifest al Unirii si Patria Romdnd. Din ,detrunchiata Bucovina”, anexata
Imperiului Habsburgic si din Brasovul ce impartdasea aceeasi soartd, se va ridica glasul
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inflacaratului patriot, cu al sdu crez ingemanat cu versul lui Andrei Barsanu: ,,Pe-al
nostru (al detrunchiatilor n.n.V.V.) steag e scris: Unire, / Unire-n cuget si-n simtiri...”,
incandescent mesaj ce a rasunat pentru prima datd la Viena si a fost tiparit, in anul 1880,
alaturi de Cantecul gintei latine si de Cdntecul tricolorului, in ,, Colectiunea de cantece
sociale pentru studentii romani”.

[lustrul biograf al bardului bucovinean, universitarul pe nedrept uitat, Leca
Morariu, explicd in cateva mii de pagini ce-si asteaptd cumingi punerea in circulatie prin
tiparire, esenta patriotismului muzicianului. Cel condamnat la temnitd pentru cd, in
calitate de conducator al societdtii Arboroasa trimisese lasului o telegrama de
condoleante pentru momentul petrecut in urma cu un secol, uciderea miseleascd a lui
Grigore Ghica si anexarea Bucovinei, crescuse in casa unui alt mare barbat al Bucovinei,
preotul Iraclie Porumbescu, bun prieten cu Alecsandri si cu fratii Hurmuzachi de la
Cernauti.

El, Iracliec Porumbescu, era unul dintre cei mai avizati oameni de culturd
bucovineni in politica de deznationalizare, drama de la Boian, declansatd de aceastad
politica perfida de deznationalizare fiind numai unul dintre acele momente traite de acest
stejar batran al culturii bucovinene.

Nu e de mirare ca in temnita de la Cernauti fiul sau, Ciprian, compune Suspinul
prisonierului si Hora detrunchiatilor, iar in perioadele luptelor pentru Independenta
tanarul compozitor scrie hora Penes Curcanul, Hora Grivitei, Retrocesiuni basarabice,
corul Hai, Romdne, valsul pentru solisti, cor barbatesc si pian pe versuri proprii La
malurile Prutului etc.

In aceeasi atmosfera vor lua nastere nemuritoarele cantece Inimd de romdn, Hora,
Haideti frati cu bucurie, Dragos Voda cel vestit $. a. Sunt, in cea mai mare parte,
cantecele ce vor pregdti drumul marelui eveniment de la 1 Decembrie 1918 si care vor
domina repertoriile corurilor aceastei perioade. Dirijor el insusi, al corurilor Arboroasa
din Cernauti si Romdnia jund din Viena, apoi al Reuniunii Romdane de gimnastica si
canturi din Brasov si al corului bisericii Sfantul Nicolae din Brasov, Porumbescu va
contribui la difuzarea acestor indemnuri muzicale la desavarsirea unitatii nationale.

Cantecul tricolorului se raspandeste rapid printre scolarii timpului si prin ei si
printre generatiile mai in varsta, care gdsesc in versurile si in melodiile porumbesciene
indemnurile la unire si la faurirea unui viitor falnic: ,,Pan’ pe cer si cat in lume / Vor fi
aste trei culori, / Vom avea un falnic nume / Si un falnic viitor...”, melodii §i versuri
incarcate de cele mai profunde sentimente patriotice, ale unui patriotism de cea mai
sincera esentd si situat in cealaltd zond de cea numita de Mihai Kogélniceanu
»patriotismul de clopotnifd” si care a contribuit din plin la pregatirea marelui act de la 1
Decebrie 1918.

Pe-al nostru steag e scris: UNIRE,

Unire-n cuget si-n simtiri

Si sub mareata lui umbrire

Vom infrunta orice loviri...

Versurile inaripate de cantec devin surori ale binecunoscutei lozinci ,,Vrem sa ne
unim cu tara!” Ele au constituit incd din 1880, emblema muzical-literara, imnul societatii
Romdnia jund din Viena si s-au facut ecoul dorintei tuturor romanilor. Ele vor fi inganate,
murmurate, proclamate de toate grupurile care au cerut marea Unire.
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Compozitorul 1l dubla pe muzician nu numai in Cdntecul tricolorului, explicitand
fiecare din cele trei culori ale steagului acceptat de romani, dar si in Suspinul
prisonierului, in Romdnul sau in La malurile Prutului.

Versurile lui Vasile Alecsandri isi vor gési in Porumbescu o altd pana inspirata,
dupd cea a lui Alexandru Flechtenmacher, care le va face mai sonore, sporindu-le
valentele. Corul Oda ostasilor romdni si cantatele Altarul Mandastirii Putna si Tabdra
Romana precum si prima operetd romaneascd CRAI NOU o dovedesc din plin. Mergand
chiar mai departe, entuziastul compozitor ce nu s-a bucurat nici macar de trei decenii
incheiate de viatd, trece la tdlmacirea In limbaj pur muzical a continutului versurilor
bardului din Mircesti, ca in hora pentru pian Penes Curcanul, dedicata laureatului poet al
latinitatii, de la Montpellier.

Compozitorul atinge una dintre cele mai sensibile coarde ale spiritualitatii
romanesti prin cele doud piese pentru vioara si pian: Dorul si Balada, in care se crede ca
marele compozitor italian Giuseppe Verdi ar fi gasit un argument al continuitatii de
simtire si de origine a romanilor si italienilor. Generalul rus, Totleben, participant la
razboiul din 1877, recunoscuse in Balada inflacaratului compozitor roman doina
ascultatd pe campiile Bulgariei, de la caciularii si dorobantii adunati de maretul vis al
Independentei.

Vibratia patrioticd a muzicii lui Ciprian Porumbescu i-a asigurat dreptul la
perenitate. Marele nedreptatit al vietii si societatii timpului a intrat de mult in templul
eroilor neamului. In urma cu aproape o sutd de ani el era prezent pe la Adunarea de la
Alba Iulia cu iIndemnurile sale topite in melos: ,,Acela-n lupta grea se teme, / Ce insusi e
ratacitor, / lar noi uniti 1n orice vreme, / Vom fi, vom fi invingatori.” Cu nemuritoarea
melodie a acestor versuri, Bucovina isi trimisese reprezentantul la Marea Unire, cu cateva
decenii mai Tnainte de realizarea ei politica.

In anul in care vom sarbatori 160 de ani de la nasterea si 130 de la trecerea in
eternitate a ilustrului bard bucovinean se cuvine sd ne aducem aminte de incandescentele
sale cantece ale caror texte si melodii care au avut rolul lor inca insuficient reliefat, la
realizarea unitatii nationale.

Si trebuie subliniat faptul ca pledoariile sale pentru unirea romanilor sunt sustinute
de un artist nascut, crescut si afirmat in spatiul care la acea vreme era silit a se considera
in afara Romaniei, ,,farda mandra si vestitd, datd de strabuni”. Caci el nu s-a nascut la
Stupca — asa cum s-a acceptat tacit de cercetdtori ce nu doreau sd deranjeze pe cei ce
rapisera spatiul in care era inclusd si adevarata localitate natala — Sipotele Sucevei. $i
astdzi, cine doreste sa vada locurile natale si cele unde si-a petrecut copilaria, 1n special
Boianul luat de Emiescu drept reper al politicii de deznationalizare — are nevoie de
pasaport!

Scolirea muzicianului s-a facut in Capitala Bucovinei — Cernauti — care {inea - dupa
cum reiese din telegrama trimisd in fosta Capitald a Moldovei, semnatd de el insusi - de
imperiul habsburgic iar afirmarea sa cu opereta Crai nou s-a facut in Bragovul apartinator
atunci tot de imperiul cesaro-craiesc.

Dar mai ales trebuie sa repunem in circulatie nemuritoarele sale creatii dedicate
Unirii, curatate de neghioabele ,,adaptari” ale ideologiei comuniste: Tricolorul, Romdnul,
Pe-al nostru steag e scris unire, Ginta latind, Patria Romand, Altarul Manastirii Putna,
La malul Prutului, Imnul lui Stefan cel Mare si zguduitorul Adusu-mi-am aminte.
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CIPRIAN PORUMBESCU - ALCHIMIE INTERIOARA

- Ozana KALMUSKI-ZAREA -
[Muzicolog Dr., Director artistic la Filarmonica “Mihail Jora” Bacau]

Misterul feminin si sentimentul naturii sunt acele constante psihice ale unui
izomorfism care, in ciuda seductiei pe care o exercitd tind mai intotdeauna cétre o
inconfortabila, tulburatoare destramare. Treptat, sub presiuni interioare §i exterioare
misterul feminin se estompeaza iar sentimentul naturii ia chipul stérii de spirit a artistului
cuprins de el. O ineluctabila lege a compensatiei lucreaza discret impingand destinul
artistului catre zone — altminteri departate de o biografie comunda si chiar de un
mesianism social. Este cazul lui Ciprian Porumbescu ce poate fi adus la masa succesorala
a cauzalitatii daca aducem in discutie frustrarile sentimentale ale mereu tindrului Ciprian
fatd de neimplinirile afective. Céci un artist raimane vesnic tandr iar neimplinirile ranesc
intotdeauna profund sufletul sdu etern visdtor. Visarea e caldtoria spiritului in cdutarea
predictiei nerostite cu voce tare a implinirii sale, iar Ciprian Porumbescu a tinjit dupa
aceasta himera pana in ultimele clipe ale scurtei sale treceri prin viata, caci elegia Tempi
passati pe care o concepe spre finalul acesteia nu e decat anamneza motivului muzical al
nocturnei Berta din 1879. Neimplinire sufleteasca si nefericire pentru cé spiritul artistic
suferd de o etern nevindecatd maladie: imaginatia. Ea e aceea care investeste in lumea
din jur mai mult decat aceasta poate cuprinde; fie cad o innobileaza fara motiv, fie ca-i
asociaza calitdfi nemeritate si nepotrivite, fie ca, dimpotriva, o detestd chiar mai intens
decat ar merita. Dar, intotdeauna spiritului artistic ii este proprie o anume perceptie
deformatoare a realitatii domestice, arhetip pe care Jakob Burckhardt' il numeste
“imagine primordiald”. Jung® stiruie pe marginea acestei engrame, comentind ci la
obarsia ,,sedimentelor mnezice se afld zona matriceala a senzorialului primordial”,
artistul instaurdnd, fiecare in parte, o marca particulara a perceptiei acelui senzorial. In
regim strict psihanalitic plasdnd trauma sentimentald Ciprian — Berta putem spune ca
realitatea dramatica a relatiei, nematerializatd de facto nu eludeaza consumareca unei
potentiale exorcizari traumatice pentru artist in cazul in care respectiva relatie s-ar fi
consumat. De altfel intr-o scrisoare din septembrie 1882, el scrie: ,,... chiar daca
niciodatd nu veti fi sotia mea, ramaneti unica, scumpa, mult iubita mea Berta si nicio altd
femeie sa nu-mi profaneze dragostea mea sfantd” (s.n.) Subconstient, Ciprian isi descrie
apartenenta tiranica fatd de idealul absolut al morfismului sentimentelor. Desi Berta sa e
o realitate fizica, romanticul nevindecabil o extrage din spatiul concret pentru a putea sa o
divinizeze nestingherit, nemaculat de detalii insanitabile si netulburat de ingestii maligne.
Icoana Bertei e un simbol al intimitatii sale; un castel solitar al reazemului dorintelor
clocotitoare pe care si le cladeste si in care crede fanatic: ,,Ce vreau eu? Eu nu cer sa va
schimbati religia, nici nu e nevoie de asa ceva pentru unirea noastrd, putem incheia o
casdtorie mixta”, propune in aceeasi scrisoare. Semnificativ pentru aceastd anxietate
autarhica ramane faptul cd ea isi este suficienta siesi in pofida convingerii lui Ciprian ca
tinta nu va fi niciodata atinsa, a raspunsurilor reci si ultimative ale Bertei si a unui orizont
de asteptare dizolvat in efemeride. Berta ramane pentru Ciprian o experientd extatica si

! Burckhardt, Jacob, Cultura Renasterii in Italia, Editura Minerva, Bucuresti, 1986, p. 90
2 Jung, Carl, Constiinta filosoficd de la Husserl la Teilhard de Chardin, Editura Junimea, 1981, p. 112
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mescalind mai curand decat o voluptate potential degustabila, aceasta din urma inaltandu-
se mai curand asemeni unei proiectii infricosate decat ademenitoare: ,,...seména foarte
mult cu Berta... cand am vazut-o mi s-a urcat tot sdngele 1n inimd, un lesin groaznic a pus
stapanire pe mine, credeam ca ma prabusesc, galben ca ceara” (Scrisoarea catre Marioara
din 8 septembrie 1882). Nu trebuie zabovit asupra asertiunii ca intre acest portret psihic si
chemarea muzicii opereaza procesul complementar al intuitiilor si reveriilor creatoare in
alchimia carora demarcatia intre eul erotizat si cel cuprins de solventul inspiratiei se
pierde. Novalis notase referindu-se la acest hotar eteric inrudit cu intuitia mistica
bergsoniana: ,,simtim cum ne topim de placere pana in strafunduri, cum ne transformam,
ne dizolvam in ceva pentru care nu avem nici nume nici cuget.’

Un alt romantic celebru, Tieck, nu contenea sa repete: ,,Dragostea gandeste in
sonoritati duioase”.*

Obstinatia lui Ciprian pentru arhetipul Bertei corespunde aproape fard corectii
tiparului deopotriva romantic dar si suprarealist de la deja citatul Novalis care expune
baia de feminitate astfel: ,Femeie nelimitatd in care ma scald pe de-a-ntregul”, la
Baudelaire: ,Muntilor, nu veti fi niciodata decat departarea de aceste femei”,” pani la
Dali sau Gaudi, fascinati de fluiditatea formelor feminine, de moliciunile catifelate si
senzuale, de ,,frumusetea comestibila a acestor entitdti ce starnesc nelinistea bahica a
dezmatului cu ingerii”.°

Intreaga viatd a acestui mare damnat ii va angaja sufletul intr-o pendulare egala
intre spiritul libertar si idealul de puritate si de aici inaltarile si prabusirile interioare care-
1 vor absorbi energiile deopotriva creatoare si pasionale. ,,Nu pot spune ca n-am noroc la
fete — 1 se spovedeste altadata aceleiasi confesoare — si totusi sint printre ele atat de
nenorocit”. Intr-un fel, analogia cu trauma erotici a geniului din poemul eminescian
Luceafdarul nu e deplasata. Ca de altfel si punctele de similitudine biografica, fie cd ne
referim la bagajul lexical si cultural german, perindarea la studii in aceleasi semnificative
orage, cu imersarea si absorbtia din mediul respectiv a unor idei si simtaminte
reformatoare cultural si social. Ecoul interior al despuierii sufletului rascolit de
dezamagire se regasesc in romantele—lied: Résignation, Te-ai dus, iubito, Reveria, Dorul,
A cdzut o raza lind, Nocturna Berta si multe altele pe care nefericitul muzician,
insingurat si respins le va elabora atdt in decursul perioadei petrecute in capitala
imperiala cat si ulterior, in Italia. Fara indoiald ca, de fiecare datd cand aripa cernitei
sperante 1n regasirea Bertei — pe care o va fi asemuit Laurei lui Dante — revenea sa-1
bantuie isi va fi rememorat mesajul parintilor acesteia expediat prin intermediul sorei
sale, Marioara: ,,Arunca-te¢ in bratele celei de a doua iubite a dumitale, cauta-ti
mangaierea Tn muzica... nu fi supdrat pe noi.. nimic contra persoanei dumitale, ne
desparte numai abisul pe care-1 recunosti si dumneata si nu vedem nicio putere...”’

Speculand putin, dar nu nefondat, cdci un sumum de cercetari si observatii
medicale verificate au pus bazele unei teorii moderne adoptatd de mediile stiingifice — am
putea afirma ca boala de care va sfarsi a fost intr-o buna masura favorizata si apoi

3 Beguin, Albert, Sufletul romantic si visul, Editura Univers, Bucuresti, 1970, p. 495

* Baudelaire, Ch., Histoire d’un trouver, Plon, Paris, 1937, p- 99

> Ibidem

6 Dali, Salvador, fncomora]ii vdrstnicei picturi moderne, Bernard Grosset, 1956, p. 61, traducere si note
de Serban Foarta

7 Arhiva Muzeului Bucovinei din Suceava, citat de Paul Leu in monografia Ciprian Porumbescu, Editura
Muzicala, Bucuresti, 1978, p. 151
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potentata de aceastd mistuitoare eruptie vulcanicd, ce i-a infestat cu jerbele sale de
energie negativa, constitufia psihicd si fizica treptat, dar in doze cumulativ letale. Boala
va fi modul in care materia incearcd sa se razbune pe suprematia spiritului facand din el
teatrul precaritatii ansamblului. In boald degradarea materiei si suferinta fizica nu abolesc
spiritual, ci perspectiva de a-1 pierde. Dupa ce ai suferit pentru mai toate lucrurile de pret
ale lumii, sa suferi pentru propriul trup pare o impietate si chiar astfel o resimte
muzicianul in exilul italian punctat insd din loc in loc de tresariri luminoase. La Nervi,
unde se afld internat, o va intdlni pe fermecatoarea desenatoare Emily de Poppen, o
estoniand de optsprezece ani. De la aceasta va primi in dar un desen precum si o pictura
inspirata de nocturna Souvenir de Nervi. O aparitie meteorica, desigur, dar care i va fi
inaripat pentru cateva clipe inchipuirea amenintatd de crepuscul si de parasirea de sine.
Céci la apusul existentei, din strafundul sufletului se isca un inefabil si nedetectabil pana
in acel moment simf al infinitului.

Emily de Poppen pare sa fie intrezaritd de compozitor prin acest filtru metafizic,
deopotriva deformant si hipnotic asemeni unui alter — ego al Bertei. Un succedaneu, dar
in registru retroactiv al iubitei care se afla atunci in Anglia la o sord a sa. Din aceasta
perspectiva, linia melodica a liedurilor scrise in maniera lui Schumann, Mendelssohn sau
Schubert — cu texte ce-i apartin — ca si unele nocturne, ingaduie suficiente conotatii
predictive: O, frage nicht, Friihling im Herbste, Ich liebte dich, ca si oniric - apasatoarea
Résignation, ce nu disimuleaza alunecarea cétre un transcendent alimentat de densitatea
obscuritatii introspectiilor. Mecanica implacabila a scurgerii timpului nu va dezarma insa
niciodatd patologia sa de luptdtor. Nostalgia anilor copilariei e consubstantiald unei
experiente existentiale neanesteziate. La Nervi, pe masurd ce se apropie de limitele
timpului destinat prezentei sale pe pamant, regaseste, alaturi de eternitatea modelului
ideal feminin pe aceea a nevinovatiei juvenile investitd cu iradieri mistice: ,,Numai de m-
as mai vedea odata acasa... Doamne, Doamne, vedea — voi incd o datd scumpa mea
Stupca... md gandesc la Berta mea, doar ea este ingerul meu pazitor”.®

E perioada in care dd glas singuratatii indicibile, o singuratate absolutd care
confera dimensiuni dureroase ritmului fiintarii despre care muzicianul care a citit
filozofie si teologie, care a scris poeme si si-a atintit privirea cétre nepotrivirile lucrurilor
lumii simte necuprinderea acestor dimensiuni. Nefiind insa un caracter religios intelege
rational cd nepotrivirea dintre Dumnezeu si viata zideste aceasta conditie a suferintei
solitare la capatul careia intrezareste deserticiunea. Din Italia, intr-o scrisoare cétre
Iraclie din februarie 1833 se intreaba retoric ce se va alege din compozitiile sale dupa ce
nu va mai fi? Am gresi insa dacd am considera, acum, dupa atita vreme, cd, in ciuda
deziluziei majore legatd de Berta si a altor insatisfactii mai marunte, intr-un fel inerente,
ba chiar a bolii care-l macind, artistul se considerd un infrant. Izolat da, dar nu infrant;
caci, sd nu uitam, Porumbescu e fiu de taran, iar sateanul, legat organic prin mii de fire de
cosmos si de izvoarele vietii nu raméne izolat nici in fata mortii. Intreg universul
pulseazd 1n sangele sdu iar vitalitatea si sevele vietii nu sting niciodatd sentimentul
apartenentei la dinamica escatologica a tiparelor ritualice. Paradoxul si drama existentei
umane, observa Eliade este cd omul care nu raméne niciodata singur ignora rosturile sale
fundamentale; de pilda, uitd ca e muritor, limitat, precar, sau pasager. De aceea el ignora

¥ Cartea postala din 16 — 28 decembrie 1882 — Colectia Muzeului Bucovinei din Suceava, citatd de paul
Leu in op. cit., p. 122
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chiar sensul propriei existente. Si, in altd parte: oamenii se tem de durere asa cum se tem
si de singuratate. Si se tem de singuritate pentru ca s-ar intalni cu ei insisi.’

Nu va fi niciodata cazul nativului bucovinean si inainte de orice altceva pentru ca
nu e un vanitos. In inima sa generoasa au loc, in proportii egale, indiferent de cauzalitatile
statistic freudiene, atat plenaritatea de razvratit — misionar — patriotic $i marinimia
sacrificiala cat si substanta purd rezultatd din rafinarea emotiilor primordiale. Cioran'’
avea sa observe cd incercdm sd uitdm prin dragoste ceea ce nu izbutim prin toate
mitologiile sufletului si daca ai fost o data trist fard motiv ai fost toata viata fara sa stii. L-
am citat pe acest pesimist de serviciu al veacului, ale cdrui radacini pleaca din secolul
anterior, de la Schopenhauer, Nietzsche, de la Baudelaire si Poe si va sapa transee adanci
in perceptia artistica a vremii, dar il va gasi pe artistul bucovinean imun. Pentru ca acesta
traduce prin actele sale artistice si de comportament un temperament solar, dionisiac, ca
sa vorbim pe limba psihologismului psihanalitic. Mecanismul sau mental e impulsionat
permanent cdtre eliberarea energiilor asociative iar traseul afectiv e unul sociologizant,
angajat social, aderent la matricea etnicd si la idealurile spatiului in care ea, aceasta
etnie, isi configureaza personalitatea. O trasaturd a caracterului solar e speranta, ca
lumina proiectata asupra viitorului. Daca, de pilda, pentru Blake, coborarea e o cale catre
absolut, Porumbescu, in antifraza, intuieste procesul opus, al 1néltarii ca germen al pacii
sufletului si al progresiei valorilor. E o viziune carteziand a universului, weltanschaung,
geometrizat de artist potrivit structurii sale sufletesti, ce prezinta datele specifice unei
perceptii parmenidiene. De unde si o anume impresie de simplitate sau de simplificare a
viziunilor sale. Starea de febrilitate si neliniste, acel tremur interior care-1 consuma inca
din prima tinerete e prezent in tot ceea ce intreprinde pana in clipele de derutd si grea
incercare a vointei.”...s-a mai addugat si oboseala de la scoald si bisericd — scrie 1n
1883."

Dar eu nu ma dau batut, am urmat programul cu strictete si am facut prima repetitie
cu orchestra pentru concertul ce urma sa aiba loc vineri... Catre ora unu m-am trezit i
am simtit pieptul plin de ceva si horcdiam ingrozitor. Aprind lumina, scuip sange.
Aceasta se repetd... Sufeream chinurile mortii, singur, noaptea...Se facuse doud si
jumatate si sangele continua sd curgd din plamani. ...Dimineata, la sapte tuseam si
scuipam sange... Dupa masa a venit Baiolescu si m-a sfatuit s nu dau concertul. Eu n-
am cedat. Afisele erau deja lipite, tot publicul asteaptd cu infrigurare... Deci concertul
trebuia dat... Dupa concert, m-am dus acasd cu trasura, am dormit linistit... Din
nenorocire, insd, in noaptea urmatoare, s-a repetat hemoragia... N-am spus nimanui
nimic despre asta...” Voluptatea vietii si a daruirii emand din artist dincolo de
paupertatea si precaritatea sa fizica. Aceasta nu-1 copleseste, nu-1 naruie. Nu se lasa strivit
de pasagera sa zidire pamanteand, de parca ar asista, neutru, la un spectacol oarecare ce
se interpune temporar datoriei ce o are de indeplinit. Probabil ca sentimentul curat al
sfarsitului il au doar naturile eroice care desfid mana mortii ce se intinde, intAmpinand-o
cu propriile nemarginiri, fie si vremelnice. E prea mandru ca sa cedeze in fata evidentelor
si atunci recurge, plin de incredere, la inaripatul surogat care il poate sustine: muzica.
Muzica fiind acea metapoetica al cérei efect esential este convergenta si armonizarea
contondentei aparentelor lumii si luarea in stapanire a cronofagiei timpului. Muzica,

o Eliade, Mircea, Aspecte ale mitului, Editura Univers, Bucuresti, 1978, p. 134
10" Cioran, Emil, Revelatiile durerii, Editura Echinox, Cluj 1990, p. 191
' Colectia Muzeului Bucovinei din Suceava, citatd de paul Leu in op. cit., p. 59
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intelege Porumbescu, e, deasemeni, o forma de célatorie evanescenta in interioritatea
noastrd, o organizare a imaginarului propriu pe care-si pune semndtura un strop de
divinitate. De aceea si senzatia cd ea scapd, cd nu se supune sentimentului duratei,
curgerii inexorabile a timpului, ca ar seména unei memorii specifice ce se sustrage legii
acestui stipan absolut. Ca in doctrina lui Bergson din Materie si memorie'?, unde muzica
e vazuta ca reactie a naturii umane fata de puterea dizolvanta si anihilanta a timpului. Si
aici Tmi voi permite sa repet intrebarea aparent retorica a lui Ciprian: “Ce se va alege de
compozitiile mele?” Odata cu disparitia fizicd a creatorului, opera isi incepe propria
calatorie in timp, dezlegatd de biografic si de conjuncturalul in care a fost imersata si din
care, nu rareori s-a nutrit. Ajungem astfel — cu necesitate dupa cum se va vedea — la
descrierea unei ipostaze aparent circumstantiald artistului — cetatean, dar despre care nu
putem aprecia in ce masura s-a insinuat in actul creatiei, in ce masura a oxigenat-o ori i-a
sondat evanescentele. La timpul sau Gérard de Nerval emitea asertiunea ca in orice mare
poet silasluieste duhul nelinistit al calatorului in cautare de sublim.'?

Spre deosebire de Seneca — inteleptul care avertiza ca: “Nu locul trebuie sa ti-1
schimbi ci sufletul” — marea respiratie a renasterii ce se deschide cu perioada descoperirii
Lumii Noi si ia cunostintd de orizonturi nebanuite, aceastd noud epoca va fi impulsionata
de un flux tot mai vast de cunostinte capabile la randul lor sd excite imaginatia, spiritul,
dorul de célatorie, tentatia catre aventurd, mirajul necunoscutului, gustul pentru exotism,
toate la un loc, incluzandu-se in acel mistic altceva. Un miraj prezent cu o intensitate cel
putin egald si in zilele noastre. Acolo unde autorul nu poate ajunge cu ochiul si cu
piciorul, el pune la lucru fictiunea, devenind, nu rareori, el insusi personaj imaginar.

Domnisoara de Scudery relateaza in Harta dragostei un traseu de urmat pentru
materializarea comunicdrii erotice depline; Scrisorile persane se constituie ca itinerar
gnoseologic; Robinson Crusoe ca scald umand a limitelor, pand la Visdrile unui hoinar
singuratic, care initiaza explorarea in meandrele interioare. Daca muzica e principala
compensatie a dragostei neimplinite pentru Berta, mirajul céldtoriei e cea de a doua. Cine
a lecturat, fie si pasager textele ramase de la Ciprian Porumbescu va fi remarcat fara
indoiala inzestrarea sa accentuatd de memorialist si epistolar dublatda de un spirit care nu
ingradeste sensibilitatea si nici rigoarea detaliului. Calatoria in sine, nu ar fi insd decat
consumarea unui act banal de parcurgere a itinerariului oarecare dacd nu s-ar distila prin
filtrul unei personalitdti. Bernardin de Saint Pierre, prin a sa Cdaldtorie in Olanda, Prusia,
Polonia si Rusia din 1802, e un bun exemplu de repertoriere anostd ce ar fi putut fi
redactata doar pe baza unui material bibliografic. Patologia célatoriei pare sa fi incubat
odata cu trezirea insatisfactiei de sine, cu o anume constientizare a nelinistii si
incertitudinii existentiale, tot mai prezenta in filozofia vremii, dar, neindoios, izvorata din
eterna si mereu nepotolita curiozitate umana. Rousseau formulase antitetic acest sindrom:
“Inima ne e tot mai nelinistitd si goald. Ne face sa regretim ceva ce a fost sau sa dorim
ceva ce va veni”.'"*

Doua sute de ani mai tirziu, conationalul sau Ferdinand Céline, va pune drept motto
al celebrului sau roman Cdldtorie la capatul noptii o strofa din Cantecul garzii elvetiene,
care incepe cu versul: “Viata noastra-i un voiaj”. Literatura calatoriilor si motivul
calatoriei ca voiaj al vietii e vast. Peregrindrile lui Ulise pot fi considerate inceputul

12 Bergson, Henri, Matiére et memoire, Seuil, Paris, 1961, p. 88
13 Nerval, Gerard de, Lettres d ’Allemagne, in Oeuvres, Bibliotheque de la Pleiade, Paris, p. 57
14 Rousseau, J.J, Visdrile unui hoinar singuratic, ELU, Bucuresti, 1968, p. 144

38

https://biblioteca-digitala.ro



acestei povesti fara sfarsit, ce s-ar putea continua peste milenii cu acelea ale lui
Ashaverus, Jidovul ratacitor, care nu face altceva decat sa meargd pana la epopeea
cautdrii petrecuta peste mari si oceane a lui Moby Dick, cautare care, asemeni celei a lui
Ashaverus, depaseste prin incarcatura ei simbolica limitele restranse ale voiajului
geografic. Pe Ashaverus, potrivit interpretarii lui Edgar Quinet", Isus doreste sa-I
readuca la casa lui. Dar Ashaverus refuza: “Nu ma pot aseza nicdieri. Cer viata, nu
repaosul. In locul treptelor casei mele de pe Calvar, as vrea si urc fiard si ma opresc pana
la Tine treptele Universului. Sa urc, sa urc mereu, din lume in lume, din ceruri in ceruri,
farda sa mai cobor vreodatd pentru a vedea izvorul din care faci sa iasd veacurile si anii...
Vreau sa vad ceea ce niciun ochi nu vede; vreau sa ating ceea ce nicio mana nu atinge;
pana sa mor, vreau sa iubesc ceea ce nu are niciun nume. Sub bolta ldsatd a norilor, totul
ma strange, totul ma impiedicd. Gandirea imi moare cu fiecare pas pe care nu-1 fac mai
departe. lar acolo, departe, e abisul care ma cheama sa-1 respir”. Am redat acest lung citat
intrucat el contine quintesenta ispitei milenare catre aventura cunoasterii, a calatoriei, iar
Ciprian e un spirit pentru care chemarea de sirend a cdutarii altor meleaguri, altor lumi, se
suprapune uneori cu un fel de tensiune eroticd. Calatoria este poate un substitut. Bolnav,
departe de casa si de eterna iubita, descurajat de medici in privinga unui viitor favorabil,
nu-si pierde optimismul, iar gandul ce tracteaza acest optimism este, desigur, cel al unei
noi cdldtorii:” Vreau s ma cruf anul acesta... si cu banii agonisifi sa-mi fac un mic
capital, s3 ma retrag in patria mea si sa-mi inchei acolo, incet, sirmana mea viatd. Si unde
vreau si ma duc? La Pojorata. Nu stiu ce ma atrage asa de mult..."°

Nu concepe insa s paraseasca Italia fara a colinda prin Roma, Napoli sau Genova.
Daca n-ar face-o i-ar ’plange inima de durere”, cum le destdinuie celor de acasa. Dupa
atente chibzuieli, socoteste ca de-ar fi sd-si vanda si pantalonii, tot trebuie sa respire aerul
Florentei, al Pisei sau Venetiei, sd calce pe urmele unui Michelangelo, Cellini sau Rafael,
sd vada cu ochii lui Domul si Apeninii, panorama de pe Montorino a Cetatii eterne,
desigur, Vaticanul, Forumul, Coloseum-ul, Columna, Panteonul, acest stravechi for
roman unde “am stat poate chiar pe acelasi loc pe care a umblat Cezar si Cicero”, cum se
destainuie intr-o scrisoare citre Lazir Nastasi.'’

Genova il atrage in mod deosebit si se abate ori de cate ori are prilejul, mai ales ca
prescriptiile medicului 1i recomandd climatul binefacator al zonei: “Nu sed nicio clipa
fara ocupatie — la mare, in barca, in gradina — vila Goppalo, Ponzono, pe dealuri la
Genova, Recco, Camogli. Mi-am facut o cordbioara de carton, pe care o arunc in mare si
privesc cum se joaca valurile cu ea...Din Rusta, care e situatd sus pe deal, e o vedere
splendida asupra marii panad departe asupra Genovei, asupra lantului inzapezit al Alpilor
si asupra marii, pana departe de tot... Pe un drum lung si cam pietros, ne-am scoborat in
sfarsit, de pe deal la gara...”'®

Antichitatea romana, cu testimoniile presdrate la tot pasul in Cetatea Eternd il
fascineaza evocandu-i, totodatd, propria-i paupertate si precaritate biologica fata de
magnitudinea monumentelor istorice si a unei pleiade de nume ce se confundd cu mitul.

15 Quinet, Edgar, Ashaverus, in Oeuvres, Paris, Pugnerre, 1858, p. 34

16 Scrisoarea din 30 decembrie 1882 citre Stefan Porumbescu, Colectia Muzeului Bucovinei din Suceava,
citata de Paul Leu in op. cit., p. 152

17" Scrisoarea din 8 februarie 1883, Colectia Muzeului Bucovinei din Suceava, citata de Paul Leu in op. cit.,
p. 159

'8 Scrisoarea din 23 ianuarie 1883 catre Marioara, Colectia Muzeului Bucovinei din Suceava, citatd de Paul
Leu in op. cit., p. 156

39

https://biblioteca-digitala.ro



De pe Montorino are in fatd perspectiva Romei intinzandu-se pe cele sapte coline si
exclama: “Roma produce un efect coplesitor prin maretia ei maiestuoasa...Trebuie sa fii
de bronz ca sa nu plangi ca un mucos tocmai asa cum am facut eu. Aceasta priveliste imi
va ramane de neuitat”."

Viziteaza Panteonul, cel mai vechi edificiu roman, inchinat tuturor zeilor: “o
cladire rotunda, colosald, cu o cupold inalta, boltita si cu o singurd deschizaturd in
virf...mormantul lui Victor Emanuel si al lui Rafael. O placa simpla de marmura in
perete aratd locul modest unde odihneste marele maestru”.*’

A patra zi de sedere o va petrece in Cetatea Vaticanului, prilej de a se intdlni cu
opera lui Michelangelo, care-i va ocaziona noi motive de reflectie solitard. Pentru
Porumbescu calatoria nu e doar perpetua cautare specific umana, ci un esoteric
substituent de al carui efect benefic e constient atdt in ceea ce priveste insatisfactia de
naturd sentimentala cat si suferinta organica asupra careia natura isi exercita influenta
taumaturgica in mod constant. Din Pegli va expedia o carte postala in februarie 1883,
catre Iraclie Porumbescu, dupa ce a vizitat parcul vilei Palavicini, in care afirma: “Mi-
este tot mai bine, astd noapte n-am asudat si n-am tusit asa mult”.

Spatiul mediteranean al Rivierei di Levante, cu luxurianta si serenitatea sa mirifica,
cu linistea si freamatul molcom al valurilor si zborul pescarusilor, intreg acel spectacol
deopotriva grandios si tacut al naturii isi va pune pecetea pe sufletul greu incercat de
boala al artistului. Recomandarea medicului de a efectua plimbari reconfortante vine in
intampinarea starii lui sufletesti si 1i stimuleaza apetenta pentru “baile de natura”. “Acum
soarele de un rosu aprins se urca deasupra muntelui aurit i aruncd o lumind magica pe
intinsul marii. Valurile, miscate de adierea slaba a vantului de dimineata, se reflectd in
razele purpurii... E o dimineata admirabila. Mie-mi merge...destul de bine, exceptand
tusea...Altminteri Imi petrec timpul destul de agreabil. Distractia mea cea mai placuta
este si sed ceasuri intregi pe plaja si sa privesc intinsul marii”.”!

E, in aceste cuvinte, nostalgia extaticd a infinitului Tn care se regdsesc atat
energetismul sdu temperamental cat si incarcatura metafizicd a compozitorului, ce-i
mobilizeaza lumea interioara.

Sederea in Austria si Italia, recititd prin prisma scrisorilor si marturiilor proprii, se
instituie ca un jurnal afectiv de céldtorie, pe parcursul caruia accentele sentimentale,
patriotice, politice, de natura istorica si nu in cele din urma culturala, contureaza un profil
caracteriologic care se cere inca luminat din interior. Dar, spre deosebire de alti célatori,
pentru care voiajul e doar motivul sa te intorci acasd, la Ciprian se adaugda mobilul
constrangator al necesitatii tratamentului. In legatura cu voiajul ca necesitate ¢ de retinut
relatarea anecdotica a lui Diderot. Acesta aminteste de un bolnav trimis de terapeutul sau
din oras in oras cdtre un specialist ce nu da gres niciodata, dar care itinereaza constant
astfel incat pacientul nu izbuteste nicicdnd sa-1 intdlneasca. Concluzia e una singura:
calatoria in sine este tratamentul binefacator, pentru ca ea induce in bolnav acea stare de
speranta si virtualitate optimista, hranindu-i echilibrul si indemnandu-1 mereu la miscare

" Ibidem

20 Scrisoarea din 4 februarie 1883 citre Mirioara, Colectia Muzeului Bucovinei din Suceava, citata de Paul
Leu in op. cit., p. 157

2l Scrisoarea din 21 decembrie 1882 citrre Iraclia si Marioara, Colectia Muzeului Bucovinei din Suceava,
citatd de Paul Leu 1n op. cit., p. 148
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si actiune. “Apele cele mai indepartate sunt cele mai binefacatoare, iar cel mai bun dintre
medici este acela dupa care alergi si cand nu e de gasit”.?

Altminteri, Diderot, care pare sa caracterizeze atat de bine traseul fenomenologic al
lui Porumbescu, i este si contemporan. Daca pentru Goethe calatoria era o necesitate
specifica spiritului teuton, pentru acela mai putin analitic, ca Theophile Gautier, ea e o
boald incurabild, asemeni cunoasterii insesi. La Porumbescu, provincialul de la marginea
imperiului, orbit de luminile capitalei si de splendorile pana la un punct doar livresti ale
stravechii Europe, peregrinarile pe taramurile magice, unde 1l exileaza suferinta fizica, au
darul de a-i croniciza maladia ale cdrei simptome le evidentiase demult. Nu s-a efectuat
un studiu clinic exhaustiv al modificarilor comportamentului fata de actul creator al
artistilor, poetilor, marilor autori dependenti de calatorie, dar nu incape indoiala ca pentru
cei mai multi, evadarea din mediul comun declanseaza o stare de bine tranzitoriu, care
desi trecatoare, pare sa se doreasca vesnica. Si 1l vom aminti aici, in treacét, pe Byron din
exilul sau grecesc autoimpus. In viziunea lui Seneca calitoria, expeditia, nu se impun ca
excitante ale imaginatiei, asa cum le resimte senzualismul romantic al calatorilor
secolului al XVIII-lea. Goethe cauta in Italia, asemeni lui Porumbescu, aura mistic
legendara a creuzetului civilizatiei mediteraneene, care-si pusese amprenta asupra
spiritului nordic. Ca si Goethe, Porumbescu paseste pe pamantul Italiei cu o veneratie
mistica. Ca si Goethe, el nu cautd noul, ineditul, neprevazutul — desi acesta din urma e
inclus — ci re-cunoasterea, re-gasirea, re-intalnirea cu o lume disparuta, sau mai bine spus
disipatd intr-un substrat primordial de a carui gravitatie se simt atrasi irezistibil. Marele
poet german exclama metafizic, aprope fatalist: “Facem prea multe pregatiri pentru atat
de putina viata”. >

Sa nu uitdm ca Porumbescu apartine prin formatie epocii luminilor, universalista in
spirit si reformatoare in idei, caracteristici de la care compozitorul nu face exceptie. Ca si
la alti mari artisti caldtori din epocd, sentimentul de apartenenta la spatiul natal e deosebit
de pregnant si afirmat constant ca termen de referintd, in comparatie cu imageria
transfrontaliera. Plenitudinea, nu rareori coplesitoare, a tezaurului cultural oferit privirii, e
mereu pusa in relatie cu peisajul autohton, patria, natalitatea, sentimentul de apartenenta
la matricea etnica fiind nelipsit in reconstituirea peisajului. Asemeni lui Chateaubriand,
care afirma: “Oricat de célator as fi, nu sunt totusi fiul lui Ulise, desi prefer, ca Telemah,
stancile mele paterne celui mai frumos peisaj, caci patria absenta da interes la tot ceea ce
o recheama.”*

Bucovineanul nu se dezice niciodata de fondul ancestral romanesc. In 1882, dupa
un scurt popas la Lugoj, ajunge cateva ore la Timigoara si doar una la Arad, ceea ce nu-1
impiedicd sa facd observatii memorialist — pragmatice: “Timisoara este foarte draguta,
avand case cu doud-trei etaje si face intr-adevar impresia unui orag modern. Aradul mai
putin. Regiunea pe care am traversat-o, deci de la Lugoj pana la Arad, este binecuvantata
cu toate darurile bogate, taranii sunt foarte avuti, satele noastre romanesti sunt ca si cele
sasesti, case mari de zid, biserici splendide si drumuri. La dreapta caii ferate, se vad vii

intinse, la stanga plantatii de tutun.”.*

22 Diderot, D., Voyage a Bourbounne, en Oeuvres choisies, Paris, Firmin Didot, 1856, p. 143

3 Goethe, J.W., Calitorie in Italia, ELU, Bucuresti, 1969, p. 92

2% Chateaubriand, Ifineraire,in Ocuvrees completes, Paris, Treuttel et Wurtz, 1824, p. 69

% Scrisoarea catre Marioara, citatd de Paul Leu in monografia Ciprian Porumbescu, Editura Muzicala,
Bucuresti, 1978, p. 122
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Desi Dor de caldtorie e doar o creatie de uz pedagogic, ea marturiseste in
subliminal, tentatia mereu proaspata a autorului de a-si indrepta pasii catre alte zari, fie si
ale propriilor hotare. Fiindca nu-ti poti aprecia cum se cuvinte propria tard pana nu ai
batut cu piciorul straindtatea. Propria identitate nu se poate regdsi decat in oglinda
celorlalti. In 1836 se tiparea Caldtoria in tard a patriarhului Macarie de Paul din Alep,
dupa o versiune engleza, tradusa din araba, iar in 1850, arhimandritul Dionisie publica
Geniul crestinismului. Suvenire de o cadldtorie in Italia de Al. Dumas tatal, ceea ce
deschidea gustul pentru cilatoriile in perimetrul national. in Piatra Teiului, Alecu
Russo, sfichiuia pe cei care: “s-au dus sd-si plimbe trandavia ori nefericirea pana si prin
padurile feciorelnice ale Lumii Noua”.

Cristalizarea constiintei nationale — iar Porumbescu prin creatia patrioticd e un
exponent al acesteia — imprimd un puternic impuls calatoriei interioare. Grigore
Alexandrescu edita un Memorial de cdldtorie, iar in 1842 intreprinde impreuna cu Ion
Ghica, o célatorie pe care Vasile Alecsandri 1i cere sa i-o descrie. Apoi incursiunile prin
tara se inmultesc; de pilda, in aceeasi epoca in care Porumbescu descrie grandorile Italiei,
G. Sion initiaza un voiaj in Basarabia si Bucovina pe care il restituie in Suvenire de
calatoria in Basarabia meridionald si Notite despre Bucovina. Enumerarea ar putea
continua, dar scopul ilustrarii de fata e acela de a defini in mod sincretic personalitatea lui
Porumbescu, de a surprinde acel proces alchimic care-1 conecteazd constant la pulsul
epocii, la noua spiritualitate a timpului in care avantul postromantic isi cauta spatiul si
forma de expresie. in 1821, Byron {i cerea editorului sau John Murray sa-i trimita tot ce
se publicase in materie de literatura de calatorie, intrucat constituia lectura sa preferata.
Sa-1 mai amintim pe Swift, care considera calatoria la fel de indispensabild sufletului ca
si speranta. Meritd subliniat cd Porumbescu apartine tipologiei caracteriale a céldtorului
ingenuu in fata cdruia natura nu doar isi destdinuie majestatea, nu doar isi exhiba
excelenta, ci se lasa sedus de cavalcada noutatilor care il impresoara de peste tot. Un
Vasile Alecsandri, de pilda, e indiferent si insensibil la elementele de transcendenta ale
calatoriei. “Instabilitatea afectiva si spirituald are la Alecsandri un substrat hedonist, scrie
Marian Popa in Caldtoriile epocii romantice.”” In ambianta solemna si salbatica a
muntilor Madras, el se gandeste mai ales la mancare, pe care o si descrie. Alecsandri este
incapabil sa trdiascd un sentiment de grandoare in mdretia naturii rasturnand lucrurile
pentru a cauta aspectul relaxant”. Salvador Dali spunea ca o cdlatorie debuteazd cu
momentul: ”In care incepi s ti-o imaginezi” si intr-adevar, doar spiritelor inzestrate cu
imaginatie, calatoria le ofera mai mult decat poate arata de-a lungul ei. De aceea, asa cum
semnaleazd Gilbert Durand: “Una din primele manifestéri ale imaginatiei sintetice si care
da tonul structurii armonice, e imaginatia muzicala. Muzica fiind acea meta-erotica a
carei functie esentiald e de a impdca contrariile si de a stapani totodata fuga existentiala a
timpului...Meta-imagine, muzica nu e mai putin evocatoare de aspecte si embrioane de
imagini care-i conferd o cvasi-spatialitate”.*®

Sentimentul naturii si misterul feminin alcatuiesc un arhipelag de puncte de contact
care incheaga acea structurd armonica imaginativa, despre care vorbeste Durand si ale
carei elemente constitutive le regdsim din belsug ingemanate in constitutia psiho—
somatica a lui Porumbescu. Inclusiv determinatia primordiala de a lua in stiapanire “fuga

26 Russo, Alecu, Piatra Teiului, in Memorial de cdlitorie, Editura Minerva, Bucuresti, 1979, p. 15
2 Popa, Marian, Cdldtoriile epocii romantice, Editura Univers, Bucuresti, 1972, p. 69
28 Durand, Gilbert, Structurile antropologice ale imaginarului, Editura Univers, Bucuresti, 1977, p. 432
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existentiald a timpului” de care compozitorul e mereu constient si la care face referire in
exprimdri si perioade de creatie diferite, cum am amintit anterior. In vreme ce Novalis, un
voluptuous célator, sublinia legatura izomorfa dintre muzica, poezie si reintoarcerea la
enstazele transsubstantiale, Tieck, alt calator visator, nu conteneste sa repete ca:
‘2‘9Dragostea gandeste 1n sonoritati duioase, intrucat gandurile sunt mult prea indepartate”.

Atingem aici un punct sensibil al firului biografiei creatoare a lui Porumbescu. El se
referd la faptul ca destinul, ce-l aruncéd in tumultul tulbure al unei epoci de profunde mutatii
sociale, politice si afective, foreazd in adancul resurselor sale creatoare, exploatand de acolo o
energie conjuncturald de care ea, epoca, are nevoie. Maturitatea creatoare, care, virtual, s-ar fi
instalat dupa perioada sederii in strainatate, fertilizata, desigur, de aceastd sedere perena,
coincide, cum se cunoaste, cu ultimele lui zile, macinate de suferinta. Nu putem deci sti care
ar fi fost adevaratul calibru creator al autorului operetei Crai Nou intr-o dimensiune
temporala mai generoasa pentru el, dar am incercat foarte succinct sa aratam ca structura sa
artisticd dispunea de toate datele si inzestrdrile necesare unei evolutii conceptuale si
atitudinale. Am incercat, doar o schita a afilierii sale la marea familie spirituald a sfarsitului
de secol XIX. O sumara diagnoza psihanalitica, ne-ar indreptati s afirmam ca Porumbescu
descopera acea “fericire a labirintului fard limite”, cum numeste Haydn vastitatea lumii
spiritului revarsata peste cea nu mai pufin coplesitoare a naturii. Haydn insusi célatoreste
catre alte taramuri fertilizatoare ale geniului sdu si isi da masura prin Simfoniile Londoneze.
Sé-1 mai amintim aici pe Chopin, spirit militant — emergent, inrudit cu Porumbescu prin
aceleasi elanuri mesianice si patriotice, care face din Franta tara de developare a bogatiei
ideilor si liniilor de forta a lumii sale interioare. Wagner, de asemenea, se regaseste la
Bayreuth, Mozart la Praga, Beethoven la Viena, la care sa-i mai adaugam pe Liszt, Brahms si
enumerarea poate continua cu nesfarsite exemple si speculatii psihologizante despre efectele
sedimentelor mnezice asupra caracterului operei. Ceea ce am initiat in acest scurt discurs are
in vedere doar cazuistica filogenezica a unui traiect creator imersat in mediul ambient
perceptiv. Ca sa vorbim in limbajul lui Kant, un traiect unic pe care perceptia il organizeaza
potrivit prioritatilor proprii. In ceea ce-l priveste pe nefericitul bucovinean, am incercat sa
aducem Impreuna un semn biologic al timpului, dragostea si corolarul ei, peregrinarea prin
lume, printre oameni, caldtoria; dragostea fiind ea insasi o caldtorie, poate cea mai de seama
dintre toate, célatoria eterica spre sufletul pereche. E alchimia interioara a unei retete pe care
nu o poti descoperi niciodata, nici chiar atunci cand ai convingerea ca ai identificat cu
precizie toate elementele ei constituente aruncate in alambicul magic. Dar acesta e chiar
eternul secret al talentului, al geniului creator, al harului daruit de o instantd suprema careia
ne supunem cu totii.

* Beguin, Albert, Sufletul romantic si visul, Editura Univers, Bucuresti, 1970, p. 228
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CREATIA MUZICALA RELIGIOASA A LUI
CIPRIAN PORUMBESCU

- [Titus MOISESCU| -

Au fost multi ani la rand pe cand in deplasarile noastre, de la
Brasov la Bucuresti, am avut prilejul sa-l intdlnesc pe cel care a
facut parte din generatia celor mai dotafi bizantinologi si
muzicologi romani din ultima jumdtate a sec. XX: Titus Moisescu
(n. 12 nov. 1922, Campulung Muscel —d. 15 febr. 2002, Bucuresti).

Intalnirile de la Editura Muzicald, precum si cele de la
locuinta muzicianului (str. Pache Protopopescu nr. 79A4), s-au
incununat de fiecare datd cu vorbe de duh, cu aprecieri productive
asupra cartilor si partiturilor muzicale, privind unele descoperiri
de manuscrise enesciene, de codexuri cu neume, sau despre
N Biblioteca ,, George Breazul” etc.

Intre cele din urma daruri primite de la distinsul nostru coleg, Titus Moisescu, a
fost si acest articol ce poartd titlul de Creatia muzicald religioasd a Iui Ciprian
Porumbescu (7 pag. dactilo, in copie, Suceava, 15 sept. 1992).

Incredintandu-le acum pentru a fi tiparite, prin bundvointa colegei Constanta
Cristescu, muzicolog, se aduc, iatd, in memoria acestui timp, cdateva momente din viata §i
creatia compozitorului Ciprian Porumbescu — artistul care a innobilat cu melodiile sale
religioase si laice sperantele si nobletea sufleteascd a romanilor ce se regdsesc mereu in
emblematica evocare: Crai Nou! Crai Nou! Crai Nou! la noi bine ai venit!

C. Catrina

P.S. Am adaugat paginilor redactate de muzicologul Titus Moisescu doar cdteva

referinte bibliografice, de subsol, cu scopul de a lamuri, in mod concret, unele adnotari
subliniate, in text, chiar de autorul lor.

Daca noi am lasat sa dainuie tacerea peste bogata creatie muzicala religioasa a lui
Ciprian Porumbescu atita vreme, fard sd ne aplecdim cu o mai mare staruintd asupra
acesteia, rau am facut. Am ignorat astfel un compartiment de creatie in care compozitorul
bucovinean a realizat un destul de cuprinzétor repertoriu, cu o melodicitate de mare
expresivitate — caracteristicd de altfel cunoscuta si apreciatd ca atare. Se cuvine deci ca
acum sd purcedem la restabilirea dimensiunilor exacte ale acestui de loc neglijabil
compartiment al operei sale componistice.

Creatia muzicala religioasa a lui Ciprian Porumbescu ne este prea putin cunoscuta,
ea nefiind cercetatd in intregul ei, din diferite motive. Desigur cd cel mai important este
cauzat de faptul ca manuscrisele ramase sunt raspandite prin diferite biblioteci din tard —
in Suceava, Bucuresti, Brasov, Cluj-Napoca,Timisoara etc. — si chiar in colectii
particulare (Leca Morariu, Nina Cionca, Ion Vicoveanu etc.), unde accesul cercetatorilor
avizati este destul de relativ. Multe titluri de lucréri, desi anuntate in diverse monografii
si cataloage, nu se mai gasesc, ele fiind preluate ca atare de unii cercetatori fard o
confruntare directd cu manuscrisul, fapt ce transpare in mod clar din evidentele publicate.
Toate acestea au ingreunat o catalogare sistematica a creatiei religioase a lui Ciprian
Porumbescu, desi existd mai multe incercari, propuse de Leca Morariu in cunoscuta sa
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monografie — ce std inca si apara in deplinatatea ei' — de Viorel Cosma in Lexiconul sau?,
de Octavian Lazar Cosma in Hronicul muzicii roménesti, de Nicu Moldoveanu intr-un
studiu publicat prin 1983 in revista Studii Teologice®, si de multi altii care s-au referit la
creatia compozitorului roman. lar daca la toate acestea mai adaugam si numeroasele
variante si prelucrari in care au circulat cantarile religioase ale lui Ciprian Porumbescu,
ne putem da seama de cate complicatii se ivesc in a stabili dimensiunile exacte si
valoarea artisticd a acestei creafii religioase, ce trebuie inscrisd in mod corect in
patrimoniul muzical romanesc.

In trecutul meu muzicologic nu m-am ocupat de creatia lui Ciprian Porumbescu, in
general, si nici de cea religioasd, in mod special, dar am luat contact direct cu unele
lucrari ale compozitorului cantdnd in diferite formatii corale religioase — la Biserica
Kretulescu din Bucuresti, in Corala Patriarhiei, la Biserica Domnita Balasa, iar mai recent
in Asociatia corala Te-Deum Laudamus. Insd am intuit faptul cd aceasta creatie exista ca
atare, constituind un comportament de sine statator, echilibrat si interesant nu numai prin
structura propriu-zisa a muzicii, ci si prin conceptul liturgic in care aceasta se incadreaza
si ii este destinatd. In dorinta de a face aici un scurt expozeu al acestei muzici, am luat
contact cu diferite surse bibliografice si cu unele lucréri ale compozitorului pe care le-am
putut recupera in putinul rdgaz pe care l-am avut. M-au surprins insd cateva aspecte
destul de interesante, daca tinem seama de epoca in care a creat compozitorul si mai ales
de experienta lui in acest domeniu.

In unele bibliografii ii este atribuit lui Ciprian Porumbescu un repertoriu religios
destul de cuprinzator, considerand in felul acesta cd muzicianul a compus muzica la nu
mai putin de sase Liturghii, majoritatea fiind destinate corului barbatesc, ca rezultat,
probabil, al experientei sale dirijorale si componistice la Societatea Arboroasa din
Cernduti. Acestor Liturghii li se adaugd un numar important de creatii cu caracter
concertistic sau de cult — psalmi, axioane duminicale, axioane praznicale (destinate unor
sarbatori mai importante de peste an), chinonice sau pricesne duminicale sau
sdaptamanale, tropare, cantarile Prohodului din Vinerea Mare etc. Sunt astfel mentionate
cantari ce ar trebui s faca parte dintr-una din Liturghiile mentionate, a caror provenienta
ar trebui lamurita: fac ele parte din cele sase Liturghii sau reprezinta piese separate ce ar
putea fi considerate ca o completare de repertoriu, devenind astfel o anexa a celor sase
Liturghii.

Dar ceea ce surprinde pe un cercetator avizat in acest gen de muzica este faptul ca
Ciprian Porumbescu a compus muzica la una dintre cele mai putin abordate Liturghii —
aceea a Sfantului Grigore Dialogul, numita si Liturghia Darurilor mai 1nainte sfintite, a
carei utilizare este limitata numai la perioada Triodului, a Postului Paresimilor. Sunt
putini compozitorii care si-au indreptat atentia cétre repertoriul acestei atat de
particularizate Liturghii. Or, Ciprian Porumbescu a compus muzica principalelor cantari
ale acestui oficiu liturgic: Heruvicul (,,Acum puterile ceresti’’), Chinonicul (,,Gustati si

' Pani la aceastd dati, s-a tiparit doar un singur volum semnat de Leca Morariu, si anume: Iraclie si
Ciprian Porumbescu, Editie ingrijitd de Vasile D. Nicolescu si Vasile Vasile, Bucuresti, Editura Muzicala,
1986

2 Viorel Cosma, Mugzicieni din Romdénia. Lexicon, vol. VIII (P-S), Bucuresti, Editura Muzicala, 2005, p.
120-134

3 Octavian Lazar Cosma, Hronicul muzgicii romdnesti, vol. IV, Bucuresti, Edit. Muzicala, 1976, p. 191

* Nicu Moldoveanu, Compozitorul Ciprian Porumbescu, la 100 de ani de la moartea sa, in Studii
Teologice, Bucuresti, nr. 7-8, 1983, p. 586-596
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vedeti ca bun este Domnul” — Psalmul 33) si cantarea de sfarsit a acestei Liturghii (,,Fie
numele Domnului binecuvantat” — Psalmul 112, cantare comund de altfel tuturor
Liturghiilor). Nu s-a pastrat muzica doar la doua cantari: ,,Lumind lind a sfintei slave” si
,»d se indrepteze” — Psalmul 140, ca intreagd aceastda Liturghie sa poata beneficia de o
deplind polifonie corala.

Acelasi considerent il semnalam si in legaturda cu Liturghia Sfantului Vasile cel
Mare, care se savarseste numai de zece ori pe an. Fatd de Liturghia Sfantului loan Gura
de Aur — care se oficiaza in toatd perioada Octoihului, deci in cele mai multe zile ale
anului — Liturghia Sf. Vasile prezinta, din punct de vedere al stranei, doar trei cantari
deosebite: Heruvicul si Chinonicul din Joia Mare (,,Cinei tale celei de taind”), a
Heruvicului din Sambata Mare (,,Sd tacd tot trupul omenesc”) si Axionul (,,De Tine se
bucura”). Ciprian Porumbescu a compus muzica la toate aceste trei mari cantari.

Toate acestea ne determind sd-i atribuim lui Ciprian Porumbescu deplina
cunoastere a perioadelor liturgice (Tipicul bisericesc), dar si intentia de a completa
repertoriul liturgic cu cele mai trebuincioase cantari polifonice corale. Suntem convingi
cd mare parte din aceste lucrdri au fost compuse la Cernduti, in perioada in care era
student la Facultatea de Teologie. Altfel nu se explicd minutioasa cunoastere si abordare
a unui repertoriu liturgic atat de specific.

Unde sunt manuscrisele acestor lucrari, care este structura si valoarea artistica a
muzicii, ce cantari pot fi utilizate astdzi... sunt chestiuni importante asupra carora
muzicologii trebuie sd se pronunte, spre a se putea valorifica mostenirea muzicala
integrald a acestui prolific compozitor roméan. In bibliotecile pe care le-am cercetat,
figureaza cateva lucrari — in manuscris sau tiparite — ce trebuie luate in considerare.

Ma refer mai intai la cele patru cantari religioase aflate in Biblioteca Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti (Ms.rom. III-22), intr-o copie a compozitorului loan
Bohociu:

Psalmul 88 (cor barbatesc)

Psalmul 100 (cor barbatesc)

Axion la Duminica Floriilor (cor mixt)

Axion la Nasterea Domnului (pentru Liturghia Sf. Vasile — cor mixt).
Toate patru au o structura strict armonica si o melodicitate specifica stilului cantabil
al lui Ciprian Porumbescu. Cat priveste Psalmul 88 si Psalmul 100, trebuie facutd o
corectie, in sensul ca ambii, in noile editii ale Psaltirii traduse in limba romana,
corespund, propriu-zis, Psalmilor 87 si 99, iar textul ar trebui corectat la randu-i dupa
traducerile autorizate in ortodoxismul romanesc.

In Biblioteca Academiei Romane, la sectia de muzica, exista partiturile tiparite ale
catorva lucrari ale compozitorului bucovinean. Printre acestea sunt de mentionat cele
Patru coruri barbatesti, revizuite de Andreescu Scheletty si tiparite la Cluj, in anul 1933
(BAR-M/3737):

- Cade-se cu adevdrat — Axionul la Liturghia Sf. Ioan Gurad de Aur

- Laudati pe Domnul — Chinonicul zilei de duminica

- Tatal nostru — care se canta la Liturghie

- Adusu-mi-am aminte de proorocul — Stihira glasului al 5-lea de la slujba
inmormantarii mirenilor

Toate aceste patru cantari se remarca printr-o melodicitate de frumoasa inspiratie,
fapt ce a determinat prezenta lor in repertoriul coral al multor formatii. Cat priveste
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Stihira glasului al 5-lea (,,Adusu-mi-am aminte”), D.G. Kiriac, pretuind-o in mod
deosebit, a transformat-o si adaptat-o la nivelul unei piese de concert de mare
expresivitate. lar Asociatia corald Te-Deum laudamus, de pilda, executa in mod regulat
acest inspirat Tatal nostru, pe care, dupa cum ne amintim, basul Nicolae Secareanu il
canta cu predilectie la oficiul Liturghiei de duminica.

Tot in Biblioteca Academiei Romane din Bucuresti se mai pastreaza si urmatoarele
piese corale:

- Condacul Maicii Domnului — cunoscuta cantare care incepe cu textul:
., Apardatoare Doamna”
- Ridicat-am ochii mei spre Domnul — Psalmul 120

Ambele cantari sunt destinate corului barbatesc, fiind revizuite dupa manuscrisele
din Muzeul ,,Ciprian Porumbescu” din Suceava de George Onciul (BAR-M/3739). Au
fost tiparite in anul 1933, facand parte din Colectia ,,Fat-Frumos” (nr. 3).

Si tot in aceasta biblioteca se mai pastreaza:

- Axion la Rusalii (,,Bucurd-te, Impdrdteasd Maicd”), pentru cor mixt

- Axion la Duminica Floriilor (,, Dumnezeu este Domnul”), pentru cor mixt (gresit
intitulat ,,Psalm” de ingrijitorul editiei, George Onciul, in tiparitura de la Cluj, din
1933)

Si aceste doud lucrari, revizuite de George Onciul, au fost tiparite la Cluj (Lito.
Schildkraut Cluj), in anul 1922, si fac parte din Colectia ,,Fat-Frumos”, nr. 2 (BAR-
M/3738).

In Muzeul Bucovinei din Suceava si in Complexul Memorial ,,Ciprian
Porumbescu” din Stupca, judetul Suceava, exista un numar mai mare de lucrari religioase
realizate de compozitor in diverse perioade de creatie, multe dintre ele fiind tiparite
postum:

- Hristos a inviat — troparul sarbatorii Pastilor, in trei variante: tiparite in Editura
Societatii Muzicalo-Dramatice ,,Ciprian Porumbescu” din Suceava, impreuna cu
o alta, intitulata

- Priceasnd de Pagsti — Chinonicul sarbatorii Pastilor (,,Cu trupul lui Christos”),
pentru cor mixt, in sol major, compusa la Brasov, la 4 aprilie 1882.

- Irmosul Invierii — ,,fngerul a strigat” — Axionul sarbatorii Pastilor, Cor mixt — do
major:

-, Dumnezeu este Domnul si s-a ardtat noud”; ,, Tocmiti prdznuirea...” Axion la
Duminica Floriilor — Cor mixt — sol major.

Tiparitura acestor doud lucrdri poarta titulatura Corului Armonia din Cernauti.
Tipografia leremia Opriseanu, Cernauti. (Acest Axion l-am mentionat si pe lista
lucrarilor din Biblioteca Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti in copia lui loan
Bohociu). Axionul sarbatorii Pastilor (,,/ngerul a strigat”) se pastreaza si intr-o copie-
manuscris provenind din colectia lui Toan Vicoveanu’.

Si tot intr-o astfel de copie-manuscrisd, provenind din aceeasi colectie a lui loan
Vicoveanu, se pastreaza si Prohodul Domnului si Mdntuitorului nostru lisus Christos,
pentru cor mixt, a carui muzicd a fost compusa de Ciprian Porumbescu catre sfarsitul
secolului trecut (probabil in perioada anilor 1881-1882, cand se afla la Brasov, ca dirijor
al corului Bisericii Sf. Nicolae din Schei). Este una dintre cele mai vechi variante corale a

> Joan Vicoveanu (n. 17 dec. 1879, Vicovu de Jos — d. 16 ian. 1973, Vicovu de Jos), folclorist, profesor si
colectionar de carti, partituri si discuri muzciale.
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Prohodului — poate chiar prima dintre ele — compusd inaintea acelei a lui Alexandru
Flechtenmacher din 1886, care reprezintd doar un aranjament coral al versiunii lui
Macarie Ieromonahul din 1836. In secolul trecut, cantarile Prohodului circulau doar in
variantele monodice traditionale ale lui Macarie si Anton Pann. Ciprian Porumbescu a
compus 0 muzicd noud, originald, intr-o desfidsurare melodica variatd, structuratd nu
strofic, asa cum ne este cunoscutd din majoritatea versiunilor, ci intr-un ciclu de sapte
strofe melodice, selectionate de compozitor dupa criteriul continutului poetic al
Prohodului. Prin repetarea ciclului, acestei structuri de sapte strofe — aceeasi pentru toate
cele trei cantari — 1i pot fi adaptate si alte tropare ale Prohodului. Melodica este originala,
polifonia este strict armonica, iar textul provine dintr-o variantd ritmatd necunoscuta
noua.

Lista lucrarilor religioase compuse de Ciprian Porumbescu ramane deschisa, ea
urmand a fi completatd cu date si referiri precise, astfel incat sa existe o justificare
liturgicd si de creatie cat mai concrete.

In afard de toate acestea, ramane de stabilit care este originea melodicitatii unor
cantari: sunt toate creatii personale ale lui Ciprian Porumbescu? Sunt printre ele si
prelucrari ale unui fond liturgic muzical preexistent? Carui stil apartine acest fond liturgic
— celui psaltic neumatic traditional, care circula in Mitropolia Moldovei in acea vreme,
sau celui liniar, stabilit si promovat in Bucovina de Sivestru Morariu Andrievici, in 1879,
prin a sa ,,Psaltichie bisericeascd asezatd in note muzicale” — cu un melos diferit de cel
psaltic traditional.

A venit deci vremea sd ne indreptdm preocupdrile cu o mai mare staruintd spre
acest gen de muzicad — polifonia corala religioasd — deoarece ea a stat in atentia, am putea
spune, a mai tuturor compozitorilor romani, unii dintre ei avidnd o productie
impresionantd: bucovineanul Eusebie Mandicevschi, de exemplu, este creditat cu muzica
la nu mai putin de 12 Liturghii, bandteanul Antoniu Sequens la 7 Liturghii, loan D.
Chirescu la 2 Liturghii... Asa cd nu trebuie sa ne surprinda ca Ciprian Porumbescu, in
prea scurta sa viatd pamanteascd, a inscris in palmaresul creatiei sale muzicale 6
Liturghii.

Atat pentru astazi!

Poate vom reveni, daca timpul ne va mai ingadui!

Suceava, 5 iunie 1993
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CONSIDERATII DESPRE MUZICA CORALA
RELIGIOASA A LUI CIPRIAN PORUMBESCU

- Irina Zamfira DANILA -
[Lect. univ. dr. Universitatea de Arte ,,G. Enescu” lasi]

,Bucovineanul de la Stupca”, Ciprian Porumbescu (1853-1883) a contribuit la
dezvoltarea muzicii de facturd occidentald la noi, mai ales prin
corurile sale religioase si laice. Luptator neinfricat pentru
drepturile romanilor bucovineni, muzicianul si-a propus si a
reusit sd creeze o muzicd militantd, corespunzatoare marilor
idealuri nationale ale romanilor. Adoptarea acestei pozitii nu a
fost intamplatoare, ci s-a datorat atat conditiilor istorice de
atunci, cat si temperamentului si formatiei sale spirituale si
muzicale'.

Creatia sa cuprinde 300 de titluri, din care aproximativ
200 sunt lucrari corale. Astfel, a compus coruri patriotice (cum
ar fi valoroasele imnuri Cdntecul tricolorului, Pe-al nostru
steag), miniaturi corale cu subiect divers (Cdntec de
primdvard, Serenada), romante pentru voce si pian (Ldsafi-md
sd cant, Inger de pazd, Cdt te-am iubit, A cdzut o razd lind, Ich liebte dich etc.),
prelucrari corale pentru cor mixt in stil folcloric (Frunza verde foi de nalba, Frunzd verde
margarit) si cantate vocale (Pe malurile Prutului, Altarul Manastirii Putna, Tabdra
romand). Muzica sa instrumentald se adreseazd in principal viorii (inspirata Baladd
pentru vioard si pian, Dorul, Reverie), pianului (miniaturi de salon, hore, valsuri),

" In copilarie a invatat vioara cu S. Meyer si Schlozler, initiindu-se si in tainele teoriei si solfegiului cu
muzicieni de renume, Carol Miculi si Stefan Nosievici. Paralel cu studiile teologice si de filosofie la
Cernauti, a urmat si cursurile de armonie, compozitie, dirijat cu profesorul si compozitorul Isidor
Vorobchievici. Impreund cu un grup de tineri a infiintat, in 1877, Societatea culturala Arboroasa, care avea
ca scop pastrarea §i trezirea constiintei nationale prin cunoasterea si promovarea muzicii si literaturii
romanesti in Bucovina. Din cauza atitudinii sale militante a avut de suferit, fiind condamnat politic si inchis
de autoritdtile imperiale (1877-1878). Dupa iesirea din inchisoare, cu sprijinul mitropolitului Silvestru
Morariu-Andrievici a plecat la Viena, unde s-a perfectionat in studiul muzicii la Konservatorium fiir Musik
un darstellende Kunst cu muzicieni si pedagogi de prestigiu: Anton Bruckner (armonia), Louis Schlosser
compozitia, violina si contrabasul), Franz Krenn (ansamblu si dirijat coral). A organizat si dirijat ansamblul
tinerilor romani Romdnia jund, pentru care a tiparit o Colectiune de cdntece sociale pentru studentii romdni
(1880). Intors in tard, a activat la Brasov ca profesor de muzica si dirijor al Reuniunii Corale. Tot aici, in
1882, a avut loc premiera operetei Crai Nou, care a fost primitd cu entuziasm de public, avand un mare
succes. Pentru a avea grija de sanatatea sa, subrezitd iremediabil in timpul detentiei sale, a fost nevoit sa
plece in Italia, in statiunea balneo-climatericd Nervi. In timpul sejurului, a avut ocazia sa viziteze orasele
Venetia, Milano, Roma si de asemenea, sd-1 cunoascd personal pe marele compozitor italian Giuseppe
Verdi, in vila sa de la Genua. Dupa intoarcerea in tara s-a stabilit in comuna natald, Stupca, unde starea
sanatatii sale s-a deteriorat grav si a condus in final la moartea prematura a artistului. (conform M.
Poslusnicu, Istoria musicei la Romdni de la Renastere pind-n epoca de consolidare a culturii artistice,
Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1928, p. 459.)
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formatiei camerale de coarde (Cvintet de coarde in re major) si mai putin orchestrei
(Parafraza pe o temd romdneascd, Hora Prahovei). O alta contributie importanta si-a
adus Ciprian Porumbescu la dezvoltarea muzicii culte romanesti prin opereta in doud acte
Crai Nou, pe un libret de Vasile Alecsandri. Domeniul muzicii religioase este mai modest
reprezentat in creatia sa si constd intr-o Liturghie in Do major, a cérei partiturd s-a
pierdut si cateva coruri liturgice precum Tatdl nostru, Troparul Invierii, Adusu-mi-am
aminte, Acsion la Rusalii, Laudati pre Domnul etc.

In creatia vocali laicd, Ciprian Porumbescu a manifestat doud orientari stilistice
diferite. O prima orientare este cea aflata sub influenta muzicii clasico-romantice. in acest
stil a compus o mare parte din corurile sale, precum si cantecele acompaniate de pian, sau
miniaturile de salon. Melodica acestora are o structurd formala clasica, iar multe dintre
ele prezintd o deosebita cantabilitate si inspiratie. Iatda un exemplu concludent din corul
Cantec de primdvard, pe versurile poetului bucovinean Vasile Bumbac:
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Observam cd si in planul prelucrdrii armonice, compozitorul este consecvent acestei
prime orientdri, deoarece utilizeazd o armonizare de tip clasic, intr-o scriiturd
predominant izoritmicd cu inlanfuiri acordice ale treptelor principale ale tonalitatii Re
major, la care se adaugd uneori si cele secundare, demonstrand o bund stdpanire a
tehnicilor de conducere a vocilor.

O a doua orientare se concretizeaza in utilizarea folclorului ca sursa de inspiratie
melodica, fie prin folosirea citatului folcloric, fie prin inventia in stil popular. Pentru
prima situatie, exemplificim printr-un fragment din piesa Frunzd verde margadrit, pentru
voce, cor mixt §i acompaniament de pian:
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Allegretto
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In prima strofi, vocea de sopran intoneazi un citat melodic din muzica
lautareasca, iar pianul asigurd acompaniamentul armonic prin acorduri pe trepte
principale (I, V) ale variantei armonice a tonalitatii la minor in care este consideratd ca
apartine melodia folclorica. In realitate, aceasta are la baza scara modala a cromaticului I
pe mi. Asadar, Porumbescu, ca si alti compozitori inaintasi care au folosit muzica
populara in lucrarile lor (Carol Miculi, Alexandru Flechtenmacher, loan Andrei
Wachmann), nu sesiseaza diferentele intre ,,gamele occidentale” si scarile populare, de
esentd modald, tratdndu-le pe acestea din urma conform principiilor sistemului tonal
occidental. Aceeasi modalitate de tratare armonica o intdlnim si in inventiile melodice in
stil popular. Exemplu muzical — Foaie verde foi de nalba — cor mixt:
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Trasaturi stilistice similare le putem recunoaste si in opereta Crai Nou, una dintre
cele mai reusite compozitii ale compozitorului bucovinean, acesta fiind considerat de
citre muzicologul O. Lazir Cosma” un adevarat deschizitor de drumuri in acest gen
muzical liric. Dacd pana la Porumbescu, opereta existase in muzica romaneascd intr-o
primd fazd, mai simplu elaboratid, prin vodevilurile si operetele lui Alexandru
Flechtenmacher (,,opereta-vrajitorie” Baba Hdrca, Cinel-Cinel) sau opera comica
Olteanca a lui Otremba si Eduard Caudella, odata cu premiera Crai nou, opereta se
impune la noi ca un gen muzical liric de sine statator, cu trasaturi de structurd si limbaj
bine conturate, similare creatiilor de gen franceze sau vieneze. In perioada studiilor sale
la Viena, Ciprian Porumbescu, a avut posibilitatea de a se familiariza cu mijloacele
componistice si cu sursele de inspiratie pe care le-a avut Johann Strauss. Pornind de la
acest model, a reusit s creeze, pe tiparul formal al operetei vieneze, o muzicd cu un
puternic specific national, care imbracd libretul cu caracter idilic, lirico-pastoral,
apartinand poetului Vasile Alecsandri.

Pe parcursul diverselor numere ale operetei se intalnesc melodii de doina, de hora,
unele cu iz de romanta sau lautaresti, sau chiar marsuri n care se pot recunoaste si
inflexiuni ale cantecului patriotic roménesc (de exemplu, in corul Pe plaiuri de munte). In
Aria Anicai (Copilita de la munte), compozitorul utilizeaza un citat muzical folcloric,
provenit din cantecul pastoresc Bir, oifd de la munte’. El utilizeazi o melodica structurata

2 0. Lazir-Cosma, Hronicul muzicii romanesti, Romantismul (1859-1898), vol. 1V, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1976, p. 467.
* Idem, p. 470.
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pe scara cromaticului 1, preluand fara modificari structura intervalica, ritmica si metrica,
insd modifica textul; astfel, in locul vechii imagini, cu o conotatie pesimistd, aduce
imaginea luminoasa, optimistd a unei tinere fete. Folosind aceste mijloace si procedee,
compozitorul realizeaza una din cele mai reusite pagini muzicale ale operetei romanesti
de la sfarsitul secolului al XIX-lea. Si in prelucrarea jocului popular romanesc,
compozitorul ajunge la performante si dintre acestea citam corul final Crai nou, in care
foloseste ritmul horei boieresti sau ,,nemtesti” din Bucovina pentru a realiza finalul
operetei intr-o atmosferd sarbatoreasca, optimista, specificd sarbatorilor la romani, asa
cum formula cu indreptatire folcloristul literat Simion Florea Marian in doua volume care
poarti ca titlu aceastd sintagma®.

Latura creatiei lui Ciprian Porumbescu, asupra careia vom insista, este muzica
corali religioasa. Muzicianul bucovinean a compus din necesitati practice, in calitatea sa
de dirijor al formatiilor corale pe care le-a condus la Cernauti, Viena si Brasov. Liturghia
in do major nu s-a pastrat, in schimb au fost publicate postum cateva din lucrarile sale
religioase mai cunoscute, mentionate anterior. Datoritd influentei occidentale venita dupa
incorporarea Bucovinei in Imperiul Habsburgic si in muzica religioasa din Bucovina -
care la Manastirea Putna si la alte manastiri avea o veche traditie bizantind - a fost
introdusd in biserica practica cantului coral si un repertoriu apropiat de cel slavon si
occidental. Astfel se explica si faptul ca, in creatia sa liturgica, Ciprian Porumbescu nu
s-a indreptat spre izvorul traditional psaltic, ci spre modelul muzical occidental; de
aceea, in lucrarile sale vom intdlni o melodica de inventie proprie, intru-un stil cantabil,
de inspiratie occidentald sau slavd, prelucrata cu mijloace preponderent armonice,
asociate uneori §i cu elemente polifonice. Vom exemplifica in continuare prin analiza
catorva piese religioase consacrate in serviciul liturgic ortodox.

Acsion la Rusalii (,,Bucura-te, Maica”)

A fost compus in 1882, pe cand Ciprian Porumbescu era suferind la pat, asa cum
apare mentionat pe partitura autografa. Lucrarea reprezintd cantarea de lauda adresatd
Maicii Domnului la sarbatoarea Pogorarii Sfintului Duh sau Cincizecimea, cunoscutd in
popor sub denumirea de sarbatoarea Rusaliilor. Varianta acestui imn apartinand
muzicianului bucovinean utilizeaza o melodie de inventie proprie in stilul muzicii rusesti,
care este prelucratd preponderent armonic pentru cor la patru voci mixte: sopran, alto,
tenor si bas. Forma axionului este strofica: A, B, Avar, fiecare strofa fiind constituita
dintr-o inlantuire de perioade muzicale determinate de frazele textului si de cadentele
muzicale:

Strofa A B Avar
Frazele A Avar B Bl B2 A’ Avar’
Masurile 1-8 9-20 21-28 30-37 38-53 54-57 58-69

* Simion Florea Marian, Sdrbdtorile la roméni, vol. I-11, editie ingrijita si introducere de Iordan Datcu,
Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1994
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Prima strofa 4 (m. 1-20), compusd in metru ternar, cu textul ,Bucura-te,
imparateasa maicd, marirea fecioarelor”, este alcatuita din perioadele simetrice A si Avar.
Prima perioadd A (m. 1-8) cu structurad patratd (4+4 masuri) debuteaza in tonalitatea la
minor cu fraza antecedenta la vocea de sopran, pe textul ,,Bucura-te, Maica” (m. 1-4). Ea
exprimd ideea textului atat prin constructia melodica, bazata pe salt intervalic rezolvat
prin mers treptat in sens contrar cat si prin arcurile dinamice. Acest prim traseu melodic
este imitat, succesiv, dupa o masura, de catre tenor (la interval de octava, imitatie strictd)
si respectiv de catre bas (la interval de cvintd descendentd, imitatie liberd). Cadenta
primei fraze este intreruptd, dramaticd: la V-VI. Fraza consecventd (m. 5-8), utilizeaza o
scriitura omofona cu urmatoarele inlantuiri: la VI- VII#-1-V-1.
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Urmatoarea perioada, Avar, cu textul ,marirea fecioarelor” repetat (m. 9-20),
reprezintd secventarea motivului muzical din prima fraza a perioadei A, realizata in plan
armonic prin modulatia diatonicd la tonalitatea relativei majore, Do major. Finalul
perioadei Avar reexpune, variat, ideea muzicala care ilustreaza cuvintele ,,marirea
fecioarelor” (m. 17-20), este realizatd printr-un traseu melodic ascensio-descensio,
finalizat printr-o cadenta finala perfecta, autentica: Do I-V4-1.
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Strofa a Il-a, B, alcatuitd din perioadele B (m. 21-28), cu textul ,,Ca toata gura
bine vorbitoare nu Te poate canta”, BI (m. 30-37) ,,cum se cuvine”, B2 (38-53) ,,si se-
ntunecd toatd mintea a cunoaste nasterea ta”, aduce o schimbare de metrica (masura de
4/4), dar si de tonalitate. Astfel prima perioada, B, repetatd, evolueaza in tonalitatea
omonima, do minor. Fraza antecedenta b (m. 21-24) a lui B, se remarca prin momentul de
solo al vocii de sopran, care intoneaza o melodie cantabild, cu o expresivitate lirica,
duioasa, construitd pe baza de salt de sextd ascendenta rezolvat prin mers treptat contrar,
cu o ritmicd de doimi, optimi $i patrimi. In fraza consecventd, bl (m. 25-28), vocile intra
in tutti, in crescendo, producandu-se astfel un contrast dinamic intre fraze, evolutia
realizandu-se pe acorduri ale functiilor principale ale tonalitatii do (V-I-IV#-V).
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Perioada B1 (m. 30-38), cu textul ,,cum se cuvine” readuce treptat tonalitatea de
baza, la minor, pastrand masura de 4/4, dar intr-un tempo ,,ceva mai vioi”, scriitura ca de
coral fiind aplicata melodiei cu profil ondulatio, pe un ritm ostinat.

- . . ps Sostenuto ¢ isterioso.r
) : j%el‘va ne wj‘J 1 | l l W 1 139 | ljﬁ! .i s (IL w8 BT

v 7 B2 ) LJ -d
>
n-

7 Y
G e e T8 i > 7 3 L 3

i e g i(rr

ta cum se cu- yine,cum [secu- Y i—ne,cumﬂse cu-yi-ne cunmj se cu- | vi-ne

L iy ] 4d|ddd|)] JUddle 1l = | =

T L)
- B —

0

tu - né-

-l

-

se

B

¢
-—

el

L — B e 2 0
' T & szse'ln- tu- ne- i

Avand indicatia sugestiva Sostenuto e misterioso, perioada urmatoare, B2 de
dimensiuni mai ample (m. 38-53) utilizeaza masura ternara si tehnica dialogului intre
vocile masculine si cele feminine, incercdnd sa sublinieze cat mai sugestiv sensul textului
.51 se-ntuneci toatd mintea a cunoaste nasterea ta”. In acest scop, compozitorul utilizeaza
o paletd dinamica si agogica nuantata, pornind din ppp (m. 40), accelerand si crescand
treptat pana la f/ (m. 50-53), moment ce reprezintd si culminatia sonora a intregii piese.
Aceasta este realizatd, in plan orizontal, prin traseul ascendent, cromatizat, al vocii de
sopran, cu sugestie de inaltare si acumulare tensiva. Climaxul Acsionului este sustinut in
mod adecvat si in plan vertical, prin inlantuirile acordice cu note strdine de acord, fraza

fiind finalizata prin cadenta deschisa la treapta a V-a a tonalitatii la minor:
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Cea de a treia strofa, Avar (m. 54-69) cu textul: ,,Pentru aceasta, te marim, pentru
aceasta, cu un gand, te marim” reprezintd reluarea, putin variatd, a materialului muzical,
melodic si armonic al primei strofe, avand astfel rol de reprizd. Se observa, ca si in prima
strofd, incipitul in la minor, apoi secventarea motivicda si modulatia diatonica la
tonalitatea relativei majore, Do major, Acsionul la Rusalii incheindu-se in aceastd
tonalitate cu expresivitate luminoasa, optimistd printr-o cadentd perfecta V-I, realizata
intr-un crescendo imnic, maestos, sustinuta pe coroana longa:

-

He

1
na- |ste~rea |Ta!

o

" |
- =
i
1

L

1

1
"~
&

T o - Lo

-

TIR|I-= T8

J
'

1 L]
toa-td min -

56

https://biblioteca-digitala.ro



Pen-tru a - cea-

. Te mi- ri
j»l’? o E ”| ‘j"SO % g Sgé.ml el J g;ﬂ .f F‘Bfﬂ?&ﬁﬁﬂmma
FE= Jﬂ%u EEtre EF:F } ﬂi: PP =
T |
[gan fa- frim nii- e 'lje r':!i- nFi

i)

g”_}d—k N i m
= %ﬁ%#i_gr_ﬂ}ii# 524

e
&
=1
B
2
E

L]

A
H

=/
gind Te  m3 - rim, cuungind Te ma- rim!

Avand caracterul unui imn religios, Acsion la Rusalii se incadreaza in muzica de
gen a vremii, reflectand tendintele stilistice de influenta slava ale creatiei muzicale corale
din perioada respectiva.

Adusu-mi-am aminte

Este o piesa corala al carei text este preluat din slujba inmormantarii: ,,Adusu-mi-
am aminte de proorocul ce strigd in pustie: ,,Eu sunt pamant si cenusa. Si iardsi m-am
uitat in mormant si-am vézut oase goale si am zis: oare cine este imparatul sau ostasul sau
bogatul sau sdracul sau dreptul sau pdcdtosul? Adusu-mi-am aminte de proorocul...
cenusd, eu sunt pamant si cenusa”. Acest text religios cu un profund continut ideatic, ce
se referd la relativitatea existentei pamantesti umane, aflatd sub semnul vremelniciei, 1-a
impresionat pe Ciprian Porumbescu, care a incercat sa il redea in forma corala’. Din
aceastd piesda vom prezenta doar un scurt fragment, ilustrativ pentru modul in care
compozitorul a transpus muzical textul citat:
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> Mai tarziu si compozitorul Gavriil Galinescu (1883-1960) a compus un amplu chinonic deosebit de reusit
pe acest text, pe care 1-a inclus n Liturghia pe motive vechi bisericesti orientale in uz in Moldova, pentru
cor mixt, lucrare ramasa in manuscris. (Ms. 72 de la Directia Judeteanda Neamt a Arhivelor Statului). Apud
Vasile Vasile, Gavriil Galinescu - reprezentant de seamd al muzicii romdnegti, Piatra Neamt, Editura
Nona, 2008, p. XXV
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In incipitul primei perioade, A (m. 1-13), linia melodica in tonalitatea sol minor,
este sustinutd in unison de catre vocile barbatesti. Prin ritmul punctat, avantat si traseul
intevalic  de tip ascensio-descensio, aceasta prima temd muzicalda nu are sugestii
religioase, ci seamand mai degrabd cu o melodie de mars. La momentul cadentei pe
tonicd a vocilor masculine (m. 4) intervin si vocile feminine, in scriitura omofona, cu un
motiv preluat din partea descendenta a temei initiale, motiv care va fi imitat, dupa 4 timpi
de catre grupul vocilor barbatesti. In plan vertical, la m. 7 are loc modulatia la tonalitatea
do minor, dupd care vocile continua discursul muzical in scriiturd omofona si izoritmica
§1 in nuanta de f mentinand aceastd noud tonalitate pand la cadenta perfecta autentica do
1°4-V°5-1 a perioadei A. In aceasta piesa corald, compozitorul pare a fi mai putin inspirat,
deoarece dupa cum am vazut utilizeaza o inventie melodicd tonald, cu un continut
expresiv de un dramatism desuet, melodie prelucratd cu mijloace armonice clasice si
elemente de tehnica polifonicd rudimentara.

Tatal nostru

Punct de referintd in creatia religioasa a lui Ciprian Porumbescu, aceasta lucrare
de dimensiuni reduse s-a impus inca de la inceput, datoritd melodicii inspirate si a
simplitatii mijloacelor compozitionale, care i-au asigurat o mare popularitate, cantarea
fiind imediat adoptatd in repertoriul liturgic din Bucovina si din celelalte provincii ale
tarii. O dovada a perenitatii acestei lucrari o constituie si faptul ca este interpretatd si in
prezent in bisericile din Romania.

Structura piesei este strofica, o prima strofa mai ampla, 4 (m. 1-24) si o a doua, B

(m. 25-40):
Strofele A B
Frazele A Avar A’ B B1
Masurile 1-8 8-16 17-24 25-33 33-40

Melodica este principalul element de limbaj care da pregnantad acestei lucréri, prin
cantabilitate si fluenta, caracteristici care urmaresc punerea in evidentd a accentelor
tonice ale textului si expresivitatea adecvata muzicii de cult. Inspirata linie melodica a
rugéaciunii domnesti 7Tatal nostru este prelucratd armonic la patru voci mixte, intr-o
manierd pur tonala.

In prima perioada, A (m. 1-8), a primei strofe, 4, cu textul ,,Tatal nostru carele
esti 1n cer, sfinteasca-se numele Tau” si cu structura patratd evidentiem expresivitatea
liniei melodice, construitd pe principiul saltului intervalic, urmat de rezolvare prin mers
treptat contrar, cu o ritmica variatd, bazata pe patrime cu punct urmata de optime, doime,
precum valori de duratd exceptionale (triolet), toate aceste elemente de limbaj muzical
contribuind la transpunerea intr-un mod inspirat a textului rugdciunii. Melodia este
intonatd de soprane 1n nuanta de p si evolueaza in sfera tonalitdtii la minor. Mijloacele de
prelucrare sunt armonice, scriitura - permanent izoritmica la toate vocile - se bazeaza pe
inlantuiri acordice ale treptelor principale combinate cu cele secundare ale tonalitatii de
baza, la minor:
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A doua perioada, A var (m. 8-16), ilustreaza muzical textul ,,vie-mparatia Ta,
facd-se voia Ta, precum in cer si pre pamant” printr-o adecvare deosebitd a liniei
melodice la accentele tonice ale cuvintelor. Astfel, observam in incipit un motiv muzical
alcatuit dintr-un scurt recitativ de saisprezecimi pe sunetul /a (pe silabele ,,Vie-m-pa-ra”),
urmat de saltul de sextd ascendenti pana la sunetul fa’ cu valoare de doime, pe care se
executd un ornament asemandtor grupetului instrumental ce atinge sunetul /o', salt
rezolvat prin coborarea la sunetul dominantei, mi. Acest motiv este reluat, putin variat
ritmic, in crescendo, dupa care, la m. 13-14 are loc o cadentd armonicd deschisd a
discursului muzical, asezati printr-o coroana. In finalul perioadei Al, compozitorul reia
textul ,,precum in cer si pre pamant”, incredintandu-l vocii de bas solo, care executd un
mers melodic descendent:
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A treia perioada A’ (m. 17-24) a primei strofe, ,,Pdinea noastrd, cea de toate
zilele, da-ne-o noua astdzi”, difera doar la cadentd de materialul muzical al perioadei
initiale, A.

Cea de-a doua strofd, B (m. 25-40) este conceputd in La major, omonima majora
a lui la minor, tonalitate ce confera un caracter increzator finalului piesei. Prima perioada,
B (m. 25-33) a strofei a doua, B, surprinde placut prin contrastul timbral si dinamic,
melodia fiind incredintatd exclusiv vocilor feminine, care interpreteazd melodia, la
interval de tertd, dolce si in p. Compozitorul reuseste sa redea cu fidelitate, atat prin
constructia melodica de tip ondulatio, prin ritmica variatd (apar formule ritmice punctate
si exceptionale) cat si prin dinamicd, sensul profund al rugaciunii de pocainta: ,,Si ne iarta
noud greselile noastre, precum si noi iertdam gresitilor nostri; si nu ne duce pe noi in
ispita”:
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In ultima perioada B1 (m. 33-40), a strofei a doua, intregul ansamblu mixt se regrupeazi
intr-un crescendo imnic, optimist, pornind din mf pana la ff final. Pentru a sublinia ultima
idee a rugdciunii Tatal nostru, (,,Ci ne mantuieste de cel rau”), compozitorul utilizeaza
secventarea motivica (m. 33-36) si gradatia dinamica, in plan armonic remarcandu-se si o
scurtd inflexiune modulatorie la relativa minora, fa#, a tonalitatii La major:
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Inspirata melodie si travaliul armonic adecvat si expresiv al rugaciunii corale
Tatal nostru face din aceastd lucrare una din capodoperele religioase de la sfarsitul
secolului al XIX care strabate timpurile.

Concluzii

Sintetizand analizele realizate anterior, putem formula cateva caracteristici ale
creatiei corale religioase a lui Ciprian Porumbescu: 1. melodica de o cantabilitate
fireasca, purtand caracteristicile muzicii europene de la mijlocul secolului al XIX-lea; 2.
o bund adecvare intre mesajul textului religios si muzica prin care s-a exprimat; 3.
respectarea strictd a accentelor tonice, expresive si metrice; 4. valorificarea atentd in
partiturd a termenilor de dinamica (nuantele), ceea ce conduce la cresterea expresivitatii;
5. structura ritmico-melodicd plind de naturalete si claritate, fara pretiozitati inutile,
uneori de o mare simplitate, dar cu putere de impresionare a auditoriului; 6. combinatii
armonice clasice, de factura tonald, dese inflexiuni modulatorii; 7. predominarea stilului
omofonic asupra celui polifonic, mai putin utilizat; 8. din sursa psaltica, compozitorul nu
a preluat formulele melodice sau cadentiale specifice si nici structurile intonationale ale
glasurilor, ci doar genurile muzicale consacrate: tropar, axion, Tatdl nostru, chinonic,
genuri in care a utilizat melodica sa proprie, construitd pe principiile muzicale generale
ale muzicii bisericesti apusene si slave.
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OPERETA “CRAI NOU” DE CIPRIAN PORUMBESCU —
O ANALIZA DIN PERSPECTIVA POSTMODERNA

- Laura VASILIU -
[Prof. univ. dr., Universitatea de Arte ,,George Enescu” lasi]

Raspandirea operetei ,,Crai nou” prin interpretarea in diferite centre culturale
romanesti si studierea muzicologica a lucrarii are o bogatd istorie, comparabila in
anumite date cu restul creatiei lui Ciprian Porumbescu: incepe imediat dupd moartea sa si
se incheie la incepurul anilor ’80. Talentul muzical de exceptie, forta personalitatii sale
culturale si social-patriotice, nu in ultimul rand destinul tragic, au creat o energie pentru
cunoasterea si studierea operei, imposibil de comparat cu forta altor proiecte
monografice romanesti. Doar cu rezonanta creatiei enesciene in cultura si muzicologia
nationala.

Istoria cercetirii operetei ,,Crai Nou”

Majoritatea volumelor dedicate vietii si creatiei lui Ciprian Purumbescu au
observatii analitice asupra operetei, de la primii autori - Nicolae Petra-Petrescu (1884),
Constantin Morariu (1888), Valeriu Braniste (1888), T. H. Pop (1906) — amintiti de Nina
Cionca in monografia publicatd in 2011'. De asemenea, au fost descoperite documente
istoriografice ce atestd rdspandirea lucrdrii dupd premiera de la Brasov, prin copii,
variante, orchestratii’, promovare datorati in bund misurd si Reuniunii muzicale
dramatice “Ciprian Porumbescu” din Suceava, deosebit de activa pani in 1938°. Cu
toate acestea, partitura operetei nu a fost publicatd nici pand in prezent; variante
orchestrale, copii imperfecte compun un fond documentar tot mai fara speranta.

Cele mai aprofundate analize ale partiturii le datordm muzicologilor George
Breazul si Octavian Lazar Cosma. Studiul-portret ,,Ciprian Porumbescu” semnat de
George Breazul, publicat postum, in 1966, dar elaborat probabil la sfarsitul anilor 50*
pune in evidenta cateva idei demne a fi retinute: 1. opereta ,,Crai Nou” este o sintezd a
intregii sale experiente componistice, idee argumentata prin exemplele de auto-citare si
nu numai; 2. variatia ritmica este procedeul componistic predilect, mai ales prin trecerea
din metru binar in cel ternar, ultimul reprezentdnd si un adevarat simbol romanesc —
tempo di hora; 3. sursele si influentele europene sunt concretizate in partituri si fragmente
precise, precum Nevestele vesele din Windsor de Otto Nicolai’. Asadar, Breazul
demonstreazd cd bogatia si frumusetea melodicd a operetei nu poate ascunde
originalitatea relativi a opus-ului si tehnica de compozitie modesta pe care o avea

! Nina Cionca, Ciprian Porumbescu, Editura Anima, 2011

> Cf. Eugen Dumitru, Contributii la rdspindirea operei lui Ciprian Porumbescu, in vol. Ciprian
Porumbescu (1853+1883). Studii privind viata §i opera compozitorului, Muzeul Judetean Suceava,
Supliment (II), 1983, p. 89-110

* Idem, p. 100-106

* George Breazul, Ciprian Porumbescu, in vol. Pagini din istoria muzicii roménesti, Editie ingrijita si
prefatata de Vasile Tomescu, Editura Muzicald, Bucuresti, 1966

> Idem, p. 319-330
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Porumbescu dupa o educatie muzicald sporadica, o tinerete tumultoasd si dramatica.
Octavian Lazir Cosma® evidentiaza meritele istorice ale lucrdrii in contextul devenirii
genurilor de teatru muzical in limba romana, apreciind cd prin ,,Crai Nou” se face
trecereca de la vodevil la operetda (de la Flechtenmacher la Caudella), datorita
dramatizarii/simfonizarii numerelor din finalul fiecarui act, dupa modelul operetei
vieneze. Asadar, in pofida caracterului heteroclit al compozitiei, explicat de Cosma
prin numirea a doud surse de inspiratie incompatibile (n.n.) — repertoriul lautaresc si
opereta vieneza - lucrarea lui Ciprian Porumbescu isi conserva valoarea ca document al
istoriei.

Dupa 1980, se observa pierderea interesului pentru creatia compozitorului
bucovinean, si mai mult pentru lucrarea sa scenica. Este perioada in care si In muzica
romaneasca — in prelungirea avangardei europene — se produce o falie intre cultura inalta,
sustinutda de complexitatea tehnica a compozitiei, caracterul stiintific-formalizat al
muzicologiei, profesionalizarea interpretilor — si cultura pop (cultura de masa).

Perspectiva postmoderna

Fenomenul muzical actual — ne referim in principiu la ultimii 20 de ani — a
dezvoltat cu totul altd mentalitate in dialogul creatie-receptare. In spatele oricaror
considerente muzicologice de naturd criticd, Crai nou a cucerit o noud generatie de
ascultatori. Este relevant comentariul unui necunoscut in urma audierii Ariei Dochitei,
postatd pe www.youtube.com: ,,partea rivalizeaza oricand cu Nabucco sau Traviata (...)
ce pacat cd nu stim sa apreciem ceea ce altii divinizeaza”. Schimbarea poate fi explicata
prin influenta a douad fenomene autentic postmoderne: 1. cercetarea etnomuzicologica
mondiald isi manifestd influenta asupra gandirii muzicologice; 2. globalizarea
culturala (si sonori) creaza o noud constiintd muzicala in care polistilismul este un
fenomen firesc. Se cer explicatii, mai ales in ce priveste prima idee. Cercetarea culturilor
traditionale, populare sau culte, aflate intr-un stadiu incipient de dezvoltare (in spatii
izolate geografic) a spulberat cel pufin doua dintre ideile fundamentale ale muzicologiei
din Europa de Vest: gradul de complexitate a creatiei — ca fiind criteriu primordial de
judecata estetica/profesionald a compozitorului/culturii respective si, al doilea, valoarea
/autonomia estetica - corolar al complexitatii si aplicarii perfecte a legilor compozitiei.
Se schimba judecata asupra opus-ului, importanta valorii estetice fiind diminuatd in
favoarea expresiei - unei epoci, unei culturi, unei clase sociale, unei sensibilitati
individuale. Vom incerca sa aratam ca opereta ,,Crai nou” de Ciprian Porumbescu, cu
toate ca foloseste un limbaj muzical simplu, deosebit de accesibil, mixt la nivelul stilului,
isi recastiga audienta publicului, posibil a specialistilor, datoritd inspiratiei melodice si a
capacitatii de a oglindi o civilizatie disparuta, dar importantd pentru istoria romanilor —
cultura cosmopolitd, asociatd paradoxal cu fiorul patriotic din provincia romaneasca
aflata in teritoriul habsburgic.

Crai nou - expresie a unei epoci/culturi/clase sociale
Sistematizarea genurilor si stilurilor aldturate in desfasurarea operetei va aduce
destuld lumind in problema formulata.

® Octavian Lazar Cosma, Hronicul mugicii romdnesti, vol. IV, Editura Muzicala, Bucuresti, 1976, p. 467-
472
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A. GENURI FOLCLORICE ROMANESTI:
1. Hora - corul “Crai nou”, horad boiereasca (uvertura si nr. 2), Ah ce dulce
fericire (Dochita), nr. 6, cantecul Anicai Copilita de la munte, nr. 9b etc.
2. Cantec doinit — Cantecul lui Corbu, nr. 3;
3, Dans din Ardeal — in structura Nr.10
B. ROMANTE (culoare slava):
1. Romante propriu-zise — In aste haine (Anica), nr. 9a;
2. Arii (numere solistice) cu influentd de romantda — Dragul meu din munte
(Dochita), nr. 2, O, Doamne Preasfinte (Leonas), nr. 5 etc.
C. MARSURI — CANTECE DE MASA: Haideti, haidefi! (nr. 4), Pe plaiul de
munte (nr. 5, final, nr. 6)
D. VALS — Uvertura, Te-ai dus iubite! (Dochita), nr. 7, Duet Dochita — Ispravnicul,
nr. 8

Cele patru categorii genuistice — folclorul, romanta, marsul, si valsul - dezvaluie
prin mixtura stilistici, ambianta culturald a romanilor din Bucovina habsburgica (a
Cernautiului, a Sucevei, corespondenta intr-un anume fel cu cea a oraselor din Ardeal) cu
o intensitate de traire a sentimentului patriotic, i, mai nuantat, lumea cultural-sonora a
intelectualitatii de mijloc, de provincie, cu anumite aspiratii $i gusturi (pretuirea
talentului/inspiratiei, al frumusetii melodice, a amatorismului de buna calitate, a nuantei
sentimentale etc.).

Crai Nou releva totodata profilul compozitorului la 29 de ani, sensibilitatea sa
particulara. Nivelul de scoald a tehnicii sale de compozitie, originalitatea relativa a
muzicii (semnalim si influenta muzicii lui Ceaikovski in acompaniamentul romantei /n
aste haine) sunt contrabalansate de inspiratie, sinceritate, autenticitate; preferinta
compozitorului pentru muzica “usoara” poate fi privit astdzi ca un semn al talentului, al
intuitiei, al capacitatii de comunicare prin muzica.

Eficienta dramaturgica a tehnicii de compozitie acopera naivitatea textului

Dramatizarea discursului in scenele de ansamblu dezvédluie cel mai bine
cunoasterea tehnicilor clasice de compozitie si capacitatea dramaturgica a autorului. Vom
descoperi procedee de gradatie a discursului, proprii dezvoltarii muzicale in general -
repetitia, secventarea, amplificarea dinamica si orchestrald/corald - dar si modalitati
specifice teatrului muzical, cum ar fi gradatia discursului prin juxtapunerea de fragmente
muzicale apartinand unor profiluri genuine diferite. Structura Scenei de ansamblu de la
Nr. 5 (Actul I) este revelatoare’:

SECTIUNEA I - expozitiva
- cor — tehnica polifonica, discurs evolutiv ( Andantino, la minor, masura de 4/4),
p- 49;
- arioso — Leonas (p. 52);

7 Am folosit pentru analizd o copie a partiturii (manuscris orchestrat), aflata in colectia Fundatiei Leca
Morariu din Suceava, pusa la dispozitie cu deosebitd amabilitate de catre doamna Constanta Cristescu,
distins etnomuzicolog, coordonatoarea SIMPOZIONULUI DE MUZICOLOGIE , CIPRIAN
PORUMBESCU PROMOTOR AL CULTURII EUROPENE iN BUCOVINA”, editia a II-a, iunie 2012
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- O, Doamne Preasfinte, arie romantata cu acompaniament coral (masura de 12/8),
p. 55;

- tranzitie simfonica ( masura de 4/4), p. 59;

SECTIUNEA II — de dezvoltare/amplificare
- recitativ — Anica (do minor), p. 60;
- duet Anica — Leonas: caracter romantat (A/legretto giusto, do minor- Mib Major,
masura de 6/8), p. 63;
- tranzifie: sonoritati instrumentale ilustrative (militare), p. 66;
- duet Anica - Leonas cu acompaniament coral: gradatie/dezvoltare (Mi major,
modulant), p. 67,

- tranzitie— sonoritati instrumentale ilustrative (militare), p. 71;

SECTIUNEA III - reexpozitiva
- O, Doamne Preasfinte, tertet polifonic cu acompaniament coral (la minor, méasura
de 12/8), p. 71;
- tranzitie — semnale militare, p. 76
- Marciale — cor (Fa major, 2/4), p. 76 — 80.

Diversitatea momentelor in sanul unei structuri simetrice, marcate de acumulari
si reprize, de gradatii si rupturi, de contraste de tot felul — metrice, agogice, tonale,
privind densitatea plurivocala si, nu in ultimul rand, tematice — creazd o energie a
relationdrii muzical-dramatice superioare net subiectului ilustrat.

Constiinta romaAneasca a compozitorului de opereti

Intrata in istoria muzicii ca un trofeu — prima operetd romaneasca (!)— lucrarea
compozitorului bucovinean este de reguld interpretatd ca un semn al aspiratiei
mugzicienilor din zorii componisticii nationale de a asimila modelele europene si de ale
transpune (mai mult sau mai putin fortat) in cultura noastrd. Naturaletea prin care
Porumbescu compune o operetd cu sonorititi de horda, doinda, romantd slava, mars
patriotic si, doar exceptional, de vals demonstreaza ca autorul avea constiinta integrarii
romanitatii in cultura Europei Centrale, neezitdnd a-i sublinia identitatea. Tehnica de
compozitie asimilatd in capitala imperiului, datoritd participarii intense la viata muzicala,
i1 stimuleaza creativitatea — sunt documente care atestd cad mai multe numere ale operetei
au fost compuse la Viena® — determindnd compozitorul si experimenteze si aplicarea
tehnicilor de gradare a discursului pe structura melodicii populare. Scena de ansamblu de
la Nr. 12 (Actul II) incepe energic in Allegro con brio, realizand acumularea dramatica
prin tratarea secventiala a unor formule ritmice de dans romanesc (vezi partitura, p. 135).

e e,

motivelor folclorice!

Perceptia contemporana a “limitelor” partiturii

¥ Informatie aflata intr-o scrisoare a unui prieten apropiat, adresatd sorei compozitorului disparut, in 1932 —
Cf. Paul Leu, Ciprian Porumbescu, Editura Muzicala, Bucuresti, 1978
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Am pornit in acest comentariu de la constatarea ca opereta ,,Crai Nou” poate avea

astazi publicul sdu, incercand o resuscitare a interesului la nivel cultural. Publicarea
partiturii, interpretarea si inregistrarea sa ar aduce un plus de cunoastere si de placere
auditiva. Rigorile valorice ale muzicologiei traditionale primesc astdzi un nou inteles:

1.

2.
3.

e

simplitatea armoniei, a formelor $i orchestratiei — percepute ca
ACCESIBILITATE;
lipsa de unitate stilistica — receptatd ca INTERCULTURALITATE;

valoarea esteticd redusd — expresie si formad de cunoastere a epocii/ zonei
culturale/clasei sociale;

Originalitatea relativa a muzicii — interpretata drept INTERTEXTUALITATE,;
Naivitatea subiectului — subinteles prin CONSTIINTA SI ACCEPTAREA
CONVENTIEL
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CREATIA PIAI’}IISTICA A LUI CIPRIAN PORUMBESCU -
INTEGRARE IN EPOCA; ASPECTE DE GEN SI FORMA

— In memoriam Enea Borza —

- Elena Maria SORBAN -
[Conf. Univ. Dr., Academia de Muzica ,,G. Dima” Cluj-Napoca]

1. Premise

Studiul de fatd este un omagiu adus pianistului-muzicolog Enea Borza (1926-
1991), pasionat cercetator si editor al lucrarilor lui Ciprian Porumbescu.

Sunt tratate aici exclusiv piesele pianistice editate de Enea Borza la Conservatorul
de Muzica din Cluj-Napoca, in doud caiete'. O schitd de catalog al creatiei lui Ciprian
Porumbescu a fost publicatd de muzicologul Viorel Cosma.” Aici (la punctul D.I.) sunt
consemnate titlurile a 52 de piese — editii de epocd si manuscrise — , care, de la data
publicarii monografiei (1957), nu au fost, cu putine exceptii, reeditate.

Tema studiului a pornit de la constatarea ca piesele pentru pian au fost tratate pana
acum integrate in biografie, respectiv, in contextul romanesc al epocii, farda sa fi
beneficiat de analize detaliate.’ Nu am intentionat reluarea informatiilor cuprinse in
bibliografie, in vederea unei integrari a demersurilor proprii, lasand cititorului interesat,
integrarea dintre sursele bibliografice si prezentul studiu.

Abordarea aspectelor propuse intentioneaza sa arate — intr-un amplu excurs
teoretizant aplicat pe creatia pianistica romaneascda din a doua jumatate a secolului al
XIX-lea — legaturi intre conceptele de gen si de forma, pentru a spori rigoarea si
nuantarea de care consideram ca este nevoie 1n utilizarea lor*.

Concluziile se bazeaza pe studiul analitic al pieselor, in tendinta de a defini stilul
personal al lui Ciprian Porumbescu, deslusit ca atare.

1.1.  Componistica pianisticd roméineasci in context european

In a doua jumitate a secolului al XIX-lea,” componistica romaneasca — si, in cadrul
acesteia, domeniul sdau cel mai propagat, anume cel pianistic — este marcata de traditiile
nationale tratate sub influenta componisticii germane, autorii nostri facand studii
muzicale la Viena, Leipzig, Berlin.

' Vezi BIBLIOGRAFIE — A. Partituri

? Monografia citatd in BIBLIOGRAFIE, p. 63-73.

3 O exceptie in acest sens este analiza muzicologului O. L. Cosma asupra Rapsodiei pentru pian de C.
Porumbescu, volumul citat in Bibliografie, p. 403-405.

* Folosirea lor unilateral substitutiva (,,forma” in loc de ,,gen”), uneori aleatoare provine, poate, si de la
faptul ca in unele limbi de circulatie, uzul lor curent nu este distinctiv (fr., les formes symphoniques, les
formes pianistiques etc.).

> Am inclus aici numai autorii contemporani cu Ciprian Porumbescu, desi in acest domeniu existi o
continuitate stilistica evidentd pana pe la mijlocul anilor 1920.
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Repere pianistice in literatura muzicala din a doua jumatate a secolului al XIX-lea
. - <6 . A A <7
de influentd germand” si in cea romaneasca

SCHUBERT, lacob MURESIANU (1812-87), Blaj
MENDELSSOHN- Ludovic WIEST (1819-89), Bucuresti

Henri EHRLICH (1822-99), L........
BARTHOLDY, IAlexandru FLECHTENMACHER (1823-98), Iasi, Bucuresti
CHOPIN, Constantin DIMITRESCU (1847-1928), Bucuresti
SCHUMANN, Gheorghe SCHELETTI (1836-87), lasi
LISZT, BRAHMS, Eduard WACHMANN (1836-1908), Bucuresti
SMETANA, Mihai BURADA (1841-1918), Iasi, Roman
DVORAK, Eusebie MANDICEVSCHI (1857-1929), Viena
GADE, GRIEG George STEPHANESCU (1843-1925), Bucuresti

Eduard CAUDELLA (1841-1924), lasi

Gavriil MUSICESCU (1847-1903), Iasi

losif IVANOVICI (?71845-1902), Galati, Bucuresti
Pietro MEZZETTI (1826-94), lasi

Carol MICULI (1821-97), Cernauti, Lvov

Stefan NOSIEVICI (1833-69), Suceava

Isidor VOROBCHIEVICI (1836-1903), Cernauti

1.2. Aspecte referitoare la genurile muzicale

Genurile pianistice din scoala muzicald romaneasca din a doua jumatate a secolului
al XIX-lea reflecta aspiratiile nationale ale epocii, infaptuite prin unirea Principatelor si
razboiul de independentd. Aceste genuri, ordonate aici potrivit continutului lor muzical
(incluzand si cele care nu apar la Porumbescu, ci la unii dintre contemporanii sai) sunt:
- miniatura cantabild: melodie, melodie nationald, cantec, cantec de leagin, doina, arie,
romanta, idila;
- dansurile in stil popular: hora, joc, brau, ardeleana, sarba, cordabeasca, batraneasca, dans
taranesc;
- piesele de tip improvizatoric, de obicei, cu teme populare: fantezie, impromptu,
preludiu, potpuriu, rapsodie — imbinand insusiri de cantec, dans, virtuozitate;
- miniatura de caracter: serenadad, nocturna, piesa sentimentald, suvenir, mars, scherzo,
dar si miniaturi de caracter care sugereaza timbruri specifice muzicii populare, precum
cimpoiul;
- miniatura avand continut programatic®;

% Am inserat acei compozitori europeni care erau cunoscuti in epoci la noi sau care, formati sau influentati
tot de componistica germana, au lucrari similare celor autohtoni. Din aceste puncte de vedere, compozitorii
francezi, iberici, rusi nu sunt incadrabili aici.

7 Sunt mentionate centrele principale de activitate ale compozitorilor. Miculi, Nosievici, Vorobchievici i-au
fost profesori lui C.Porumbescu.

¥ Abunda piesele inspirate din tematica razboiului de independentd — al caror continut este sistematizat de
muzicologul V. Cosma, Independenta de stat (1877) reflectatd in muzica instrumentald, Bucuresti, 1967 — ,
cu titluri precum: Penes Curcanul de C. Porumbescu, Rominii au triumfat de 1. Vasilescu. V. si Studii de
mugzicologie, vol. XIII Ideea de independenti nationald oglinditd in muzica romdneascd. 1877-1977, Editura
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- dansurile de salon: vals, gavota, galop, polca repede, polca franceza, poloneza, mazurca,
- transcriptiile, aranjamentele din lucrari, mai ales scenic-muzicale, de popularitate;

. 9
- sonata, cu foarte pufine exemple.

De remarcat, fata de literatura pianistica europeand de epoca:
- cvasi-exclusivitatea miniaturilor, exceptand cateva rapsodii §i teme cu variatiuni;
- legat de aceasta, lipsa suitei, in general si a suitei de caracter, cu exemple pregnante in
pianistica europeand (Schumann, Ceaikovski); se poate considera insd cd genuri specifice
scolilor nationale, precum potpuriul si rapsodia sunt intr-un anume fel, substitutive ale
genului de suita, din care pastreaza principiul de catend, addugandu-i o configurare de
continuitate a segmentelor;
- necultivarea genului de studiu (prezent ocazional la Miculi, ca fost discipol al lui
Chopin, la Paris), fie ca miniatura didactica, fie ca studiu de virtuozitate;'°
- genul de balada nu este propriu domeniului pianistic romanesc, poate din cauza ca
balada populara traditionald este inca intens practicatd si este adusd in atentia publica
datorita literatilor. 1

Cateva precizari legate de unele dintre genurile anterior enumerate sunt lamuritoare
pentru identificarea lor ca atare.'?

Aria — cu acceptiunea de piese cantabile instrumentale — apar indeosebi cu epitetul
,hationala”, dar si ,,valahd”, aceasta din urma si la autori straini®.

Adesea, un titlu poetic reprezintd primul vers din melodia unui cantec, prelucrat
fara text, ca miniaturd pianistica.

Hora este, in traditia populard, un dans in miscare moderatd, la care participa
comunitatea (ceea ce explica lipsa originara a aspectelor de virtuozitate), cu desfasurare
coregrafica generica ,,in cerc sau sir, cu tinere de mana dupa umeri” si la care se asociaza,
uneori, cantarea vocald.'* Aceste caractere se regasesc in horele din literatura pianistica a
epocii.

Deosebirea dintre piesa de caracter si cea programatica este dificil de precizat. In
general, muzicologia europeand le distinge prin confinutul liric al piesei de caracter,

Muzicala, Bucuresti, 1977; Piese pentru pian inspirate din rdzboiul independentei Romdniei, album alcatuit
de Enea Borza, Conservatorul de Muzica ,,G. Dima” Cluj-Napoca, 1978.
? Rodica Oana-Pop, op.cit., p. 164-167, mentioneaza cateva, la Fr. Rouschitzki, G. Stephanescu, Alexandru
Mocioni, Eduard Wachmann.
20 tema bogati de cercetare legata de mutatiile stilistice de la romantic la modern, petrecute de pe la mijlocul
anilor 1920, ar fi examinarea cultivarii de noi genuri pianistice, care fac apel la straturi mai profunde ale
muzicii traditionale nationale (de ex., bocetul, devenit miniatura instrumentala de caracter) si a unor piese care
integreaza limbajul muzical national in genuri culte mai pretentioase — precum sonata, rondoul, suita, toccata,
fuga.
"' Un singur exemplu este sugestiv: Miorifa publicati de V. Alecsandri, in sectiunea Céntece poporale
romdnesti din gazeta Bucovina din Cernauti (1850, cu titlul Mieoara), apoi in acelasi an, in Zimbrul din
lasi, iar in 1852, in volumul sau Poesii poporale. Balade (Cintece pdstoresti).
12 Este interesant de constatat ¢ Dictionarul de termeni muzicali, ed. cit., nu defineste genuri precum arie,
doina, hora sau genuri derivate din acestea, precum aria nationald, in acceptiunea de miniaturd pianistica a
scolii nationale romanesti.
B Exemple la O. L. Cosma, op. cit., p. 401.
V. Dictionarul de termeni muzicali, ed.cit., p. 266-267.

68

https://biblioteca-digitala.ro



formulat adesea printr-o sugestie poetica in titlu, respectiv continutul epic ori dramatic al
piesei programatice. Dat fiind criteriul sugestiei expresive din titlu si dimensiunile
miniaturale, compozitiile romanesti de epocd se incadreazd mai curand in genul de
caracter.

Frecvent, titlurile asociaza un termen genuistic i o sugestie de caracter — ex., Hora
primdvara, Hora vara, Hora toamna s.a. de G. Stephanescu.'

Deosebirea dintre potpuriu si rapsodie a fost teoretizatd de muzicologul O. L.
Cosma pe baza observatiilor asupra literaturii muzicale. Potrivit acestuia, ,,deosebirea
[rapsodiei] fatd de potpuriu rezida in faptul ca pe langd inlantuirea mai multor teme, aici
actioneaza o idee muzicald conducatoare”.'®

2. Gen si forma in creatia pianistica a lui C. Porumbescu
2.1. Genuri determinate de autor

In editiile antume si manuscrisele sale ale pieselor cercetate acum (identificarea lor
in editiile citate este redata aici intre paranteze), autorul precizeaza genurile: hora (I.1.;
1.10.), idila (I.2.; IL.1.), nocturna (1.3.; I1.3.; I1.4.), romanta (1.4.; I1.7.), vals (L.5.), gavota
(1.6.), polca repede (1.7.: 1.8.), galop (L.9.).

2.2. Corelatii gen — forma in miniatura pianisticid porumbesciana

Pe esantionul ales, corelatiile dintre gen si forma sunt vizualizate in tabelele
analitice publicate in finalul prezentului studiu.

3. Concluzii stilistice

Se observa ca 1n corelatiile lor de gen si forma, piesele investigate diferd pe doud
categorii de gen: piese de dans, respectiv cantabile.

Genurile de dans prezintd urmatoarele caractere de forma:

- predominanta formelor cu trio median contrastant melodic si tonal,

- repetari ale strofelor mediene,

- articulatii frazice si periodice regulate.

Genurile cantabile se caracterizeaza in privinta formei prin:
predominanta formelor cu repriza,
repetari ale strofelor interioare;
formele regulate nu sunt exclusive, apar chiar fraze atipice.

Limbajul muzical al pieselor atesta:
arareori, depasirea tonalului in favoarea modalului (O seard la stana);,
preferinta pentru initierea in tonalitate minora;

5 0. L. Cosma, op. cit., p.401.
0. L. Cosma, ap. cit., p. 403.
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strategii modulatorii cu doua relatii favorite: minor/omonima majora, respectiv, relatia de
tertd mare, specifica si limbajului beethovenian;
plan tonal deschis (nu se revine la tonalitatea initiald) in cateva piese cantabile (Rdsul
condamnatului, Visuri, Copilul la mormantul tatalui sau);,
sugestii timbrale (precizate sau implicite) de bucium, vioara'’, fluier, cobza.

Insusirile mentionate se manifesta pregnant in acest domeniu al creatiei lui Ciprian
Porumbescu, insd concluzii mai ferme sunt posibile odatd cu extinderea cercetarii si
asupra altor piese — ale aceluiasi autor si ale contemporanilor sdi conationali, de

asemenea, insuficient cunoscuti — fiind nevoie de reactualizarea editoriala a creatiei lor.
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DESPRE CREATIA PIANISTICA A LUI
CIPRIAN PORUMBESCU!

-|Enea BORZA -

[Prof. univ. Academia de Muzica “G. Dima” Cluj Napoca]

Pasiunea lui Ciprian Porumbescu pentru pian si creatia pianistica dateaza inca din “frageda
pruncie” si i-a fost, se pare, dacd nu declansata, in orice caz stimulatd de Carol Miculi. Cateva
scrisori referitoare la lungile vizite estivale pe care Miculi le-a facut, invitat fiind de Iraclie
Porumbescu, la Sipotele Sucevei in verile anilor 1859-1864%, constituie primul suport
documentar de la exegetii, deterministi, ai vietii si operei lui Ciprian Porumbescu, pornesc in
explicarea acestei pasiuni. Intr-adevar Carol Micului si-a petrecut, in perioada amintita, vacanta
de vara in ambianta reconfortanta si ospitaliera de la Sipotele Sucevei, aducand cu el, de fiecare
datd, de la Cernauti, intr-o caruta cu cai, pusa la dispozitie In acest scop prin bunavointa lui
Iraclie Porumbescu, pianul de concert. Fara indoiald cd aceastd prezenta anuala a lui Carol
Miculi si a pianului sdu de concert in casa parinteasca a lui Ciprian ar fi avut in mintea si inima
copilului un efect stimulator, viitorul muzician patrunzand astfel in primele taine ale acestui
complex instrument. In aceastd privintd Leca Morariu observa ci “Miculi, cu generoasele sale
calitati, fu parca predestinat sa devina primul initiator in muzica al genialului copil Ciprian ... nu
numai prin introducerea lui in primele notiuni ale teoriei muzicale. Si cat de profund s-o fi
cutremurat plapandul sufletel al vlastarului porumbesc cu cei 6-11 anisori ai sdi de largile
acorduri ale pianistului Carol Miculi!...””.

Determinata sau nu de factori externi, fapt este ca atractia deosebitd pentru pian a constituit
in viata lui Ciprian Porumbescu o dominanta care s-a accentuat pe masura trecerii timpului.
Astfel se face ca de prin al doilea an de studentie “incepe sda se ocupe intensiv cu studiul
pianului, pe care simte ca nu-l cunoaste indeajuns, lucru care il stinghereste de cate ori vrea sa
compund. Acum este atat de fericit in fata claviaturii care-l transforma sufleteste de nu se mai
recunoaste™. De altminteri in corespondenta lui Ciprian Porumbescu de pe vremea studiilor la
Cernauti intdlnim pagini revelatoare cu privire la starea de captivitate in care se afla tanarul
muzician fata de acest instrument: “De cand cant la piano orice necesitate de distractie mi se pare
inutild. Ma duc zilnic la Madam Pokopovici si-mi gasesc cea mai buna distractie dacd exersez
ore Intregi. De unde inainte, cel putin din cand in cand, aveam tutunul meu, gasesc acum ca este
un lux sa mi-1 cumpdr. Inainte beam din cand in c4nd o bere, acum gisesc ¢ apa e mai buna ca
orice. Sa numesc aceasta o constrangere sau este o urmare a unui motiv mie necunoscut (?). Asta
nu stiu, sint constient Tnsa numai ca ma simt foarte bine si multumit.” Astfel de marturii au fost

! Studiul de fat a fost tiparit pentru prima oard in Anuarul Muzeului Jedetan Suceava, V/1978, p. 351-366. Dati
fiind valoarea deosebitd si actualitatea studiului distinsului profesor universitar clujan, il republicim pentru a da
acces cititorilor la informatia deosebit de importanta oferita de regretatul profesor universitar Enea Borza, cel care a
reusit sa publice sub egida fostului Conservator de Muzica “G. Dima” din Cluj Napoca, actualmente Academia de
Muzica “G. Dima”, trei albume cu creatii instrumentale ale lui Ciprian Porumbescu: doud cu piese pentru pian si
unul cu piese pentru vioara.

% Vezi: Morariu, Leca, Carol Miculi si Porumbestii, in Ciprian Porumbescu, Documente si mdrturii, Muzeul
Suceava, 1971.

3 Ibidem, p. 7

* Cionca, Nina, Ciprian Porumbescu, o viatd, o epocd, un ideal, Bucuresti, Editura Muzicala, 1974, p. 26

> Apud Cionca Nina, op. cit., p. 26
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utilizate fara zgarcenie in mai tot ce s-a scris pana acum despre Ciprian Porumbescu pe aceasta
tema si credem ca resursele documentare ale problemei n-au fost complet epuizate. Insa cel mai
convingdtor document ramane si in cazul lui Ciprian Porumbescu, ca de altfel in cazul tuturor
creatorilor autentici, opera sa muzicala, pe deplin grditoare ea insdsi pentru oricine vrea sa-i
patrunda cat mai profund sensurile si intelesurile, depozitard fideld in acelasi timp a tuturor
dimensiunilor spirituale ale personalitatii celui care a creat-o si ne-a lasat-o mostenire.

Propunandu-si o analiza “pe genuri” a operei muzicale a lui Ciprian Porumbescu, Viorel
Cosma constata ci “piesele pentru pian ocupa cel mai mare loc in creatia sa”°. Incercand si ne
referim, in cele ce urmeaza, la creatia pianistica a lui Ciprian Porumbescu, vom sublinia din
capul locului faptul ca, legate de evenimentele si emotiile vietii sale, piesele pentru pian sunt si o
veritabila radiografie a sufletului compozitorului “care tdinuia un curios amestec de sarcasm si
sentimentalism, o bogatd imaginatie cu o melancolie linistitd, ca un prelung ecou de doina.
Compozitorul a realizat o creatie cu farmec poetic si nuante pline de prospetime, dar in acelasi
timp strabatuta de accente de un puternic dramatism, ca un simbol al reinvierii constiintei unui
popor impilat de veacuri.”’

Intre compozitiie pentru pian, foarte diferite si numeroase, ce ii exprima profunzimea de
sentiment, umorul, verva nestavilita, eleganta si gratia, patriotismul avantat si linistea meditativa
credem ca mai apropiatd ii era Nocturna pe care a compus-o la 22 septembrie 1879, la Stupca,
“stapanit de imaginea iubitei de la Ilisesti”®. Manuscrisul original poarti titlul Bertha (Nocturne).
Piesa a fost tiparita la Viena (Stich der Musikaliendruckerei v. Jos. Eberle) ca Nocturne op. 19,
putem presupune in anul urmator, datoritd indicatiei: “ed. Ciprian” si faptul ca autorul si-a
publicat Colectiunea de cdntece sociale pentru studentii romdni in 1880 tot in editurd proprie’.
Aceastd nocturna este mai cunoscutd sub numele de Tempi passati. Cu toate ca poartd amprenta
romantismului epocii, avand o sustinutd desfasurare melodica la fel ca si nocturnele celui care a
dat acest titlu unor compozitii pentru pian — John Field — nocturna Tempi passati e caracteristica
pentru insufletirea pasionatd a compozitorului atat de legat de plaiurile natale. Scrisa in si bemol
minor, nocturna exprima cea mai elevata tensiune in Piu mosso in si bemol major.

A doua Nocturnd, intitulatd Souvenir de Nervi, op. 17, in si bemol major, are dimensiuni
mai reduse decat cea anterioard. Ciprian a dedicat-o pictoritei estoniene Emily von Poppen, care
de asemenea cduta sd-si tdmaduiascd sandtatea in localitatea Nervi. “Un impresionant tablou
allegoric pictat de dansa, in amintirea lui Ciprian, il primeste Marioara, din Riga, dupa moartea
fratelui, si-1 reproduce pe coperta nocturnei Souvenir de Nervi.”'’ Trebuie sa mentionam ci tot cu
titlul Souvenir de Nervi, Ciprian Porumbescu a mai compus o nocturnd pentru vioara si pian, la
Nervi in ziua de 14 decembrie 1882.*

Se stie cd 1n lunile petrecute acasa la Stupca, dupa revenirea din detentiune, Ciprian
Porumbescu a indeplinit functia de invatator si a avut o perioada fecunda in creatia sa. Intre
piesele din acel timp putem enumera si inspirata O seard la stand, idila op. 18, compusa in 29
iunie 1878. “Cand il plictiseau vizitele numerosilor oaspeti, care atrasi de darul povestitor al
tatalui sau, Iraclie Porumbescu, nu mai plecau zile de-a randul, Ciprian sarea gardul din fundul
gradinii §i o tinea Intins pana la stana de pe deal, de care era despartit numai de o vale. Acolo se

% Cosma, Viorel, Ciprian Porumbescu, Monografie, Bucuresti, Editura de stat pentru imprimate si publicatii, 1957,
p. 16

4 Popovici, Doru, Muzica corald romédneascd, Bucuresti, Editura Muzicala, 1966, p. 58

8 Leu, Paul, Ciprian Porumbescu, Monografie, Muzeul Suceava, 1972, p. 75

? Cosma, Viorel, op. cit., p. 68

19 Stanca, Horia, Ciprian Porumbescu, Cluj Napoca, Editura Dacia, 1975, p. 234

* Exemplarul din colectia Muzeului Judetean Suceava contine numai acompaniamentul pentru pian.
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lasa dus de visele lui, de doinele cantate din bucium si fluier, acolo auzea tunetul din departare,
ropotul ploii, cornul de vanitoare si acolo i-a fost inspiratid si minunata melodie.”'! Aceeasi
ambiantd bucolica o regdsim si in piesa pentru pian Zefir de toamnd pe care a compus-o in ziua
de 13 septembrie 1880, la Pojorata, unde se afla cu Marioara in vizitd la fratele lor Stefan,
brigadier silvic. “O zi senind in mijlocul padurilor de brad; pace, impacare. Ciprian scrie Zefir de
toamna pentru mainile lungi si delicate ale surorii sale, sa fugd pe clapele pianului, sa-si
aminteascd zi petrecutd impreund.”'? Chemari si raspunsuri ce se pierd in departari, ecouri ce
devin din ce in ce mai distincte, armosfera sprintard a vantului (ce pare primavaratic) dau acestei
piese savoare, inscriind-o, alaturi de O seard la stand, intre cele mai sugestive si mai poetice
piese din literatura pianistica romaneascd in genul descriptiv.

Pentru acest mare subiectiv care stie atat de convingator sa ridice la nivel de generalitate
cantarea propriilor dureri sau a exuberantei bucurii, exprimarea bucuriilor, suferintelor, viselor
altei persoane, cum se intdmpla in piesa Visurile unei dame (céareia ii putem spune mai scurt
Visuri), reprezinta o atitudine aparte. In cadrul desfasurarii calme a piesei, ca intr-un preludiu, se
remarca finetea trecerilor prin diferite tonalitdti (re minor, re major, re minor, sol major). O
durere sufleteasca este de asemenea, exprimata in piesa Ich klage Dir, Vergissmeinnicht! (Ma
tanguiesc tie, Nu md uita!). Unele indicatii manuscrise poarta si indicatia improprie de “romanta
nationald”. Piesa este de fapt o romanta, expresiva ca o compozitie de Schubert. Porumbescu s-a
destainuit florii de Nu-ma-uita, care e albastra ca si ochii Bertei si o cuprinde in denumirea e1
dorinta, coplesita de indoiala, ca iubita sd-i pastreze amintirea. Nu-md-uita este cel mai potrivit
tiltu in limba romana, reflectdnd totdatd si un aspect de naturd biografica: “La moartea lui
Ciprian — ne informeaza Horia Stanca — trecand peste anii si peste distanta care o despartea de
cel ce 1i fusese drag, (Berta — n.n.) i-a depus la catafalc, miscand profund pe toata lumea, o
cununa de Nu-ma-uita cu inscriptia “La revedere: pentru acela caruia inspirandu-i unica dragoste
din viata, i-a inflorit-o in atatea melodii duioase™".

Lirismul lui Ciprian are un aer de fireasca elegantd in gavotele sale (Gavotte au concert,
datata: Stupca, 1 septembrie 1881 si Reine Elisabeth, Gavotte op. 11, compusa la Nervi in ziua
de 7 decembrie 1882 si trimisa editorului C. Gebauer impreund cu alte piese, “ca sd-si creeze
venituri in stare sd acopere cheltuielile”'?). La Gavota op. 11 se remarci si introducerea doinei
romanesti (do minor). Pot fi considerate si ca piese de “concert” polcile-mazurci ale lui
Porumbescu, ce amintesc gratia si impetuozitatea mazurcilor lui Chopin. Pictorul bucovinean
Eppaminonda Bucevschi lucreaza o romantica imagine pentru coperta polcii-mazurca Zdna
Dunarii (La nymphe de Danube), op. 4, datata: 4 februarie 1880, tiparita de Societatea “Romania
Jund”, la Viena, dupa cum precizeaza Nina Cionca. Aceeasi autoare aratd ca Ciprian Porumbescu
“In 25 octombrie 1880 compune Pe campiile Stupcei, o polca-mazurca pentru pian dedicatd
Bertei”'”. Compozitia s-a intitulat mai intdi Blaudiugelein (Ochisori albastri) — mazurka von
Golembiowski — si a fost publicatd ca opus 26 cu titlul Pe campiile Stupcei (ni se pare ca mai
potrivit ar fi fost titlul: Pe plaiurile Stupcei (sau Pe dealurile Stupcei), in editura familiei, cum se
precizeaza in Gazeta Transilvaniei (Brasov), nr. 197/1902, p. 5, in anul 1897. O alta polka-
mazurca este cea intitulatd Pe unde azurii, datata: Stupca 23 septembrie 1881. neterminata este
polka-mazurca In dulce vis: datatd 28 iunie 1881, avand notat numai portativul mainii drepte;

' Cionca, Romulus, Scrisoare citre Enea Borza, din 18 februarie 1970
12 Cionca, Nina, op. cit., p. 111

'3 Stanca, Horia, op. cit., p. 234-235

' Ibidem, p. 211

15 Cionca, Nina, op. cit.,p. 112

76

https://biblioteca-digitala.ro



titlul e “mazurca”, in mi bemol major, iar sub nume e notat: “Am fost la voi, si de urat, v-am
compus (polka n.n.) asta, pastreaz-o, ca am sa mi-o prescriu’.

Celelalte polci sunt polca-frangaise (sau simplu “polka”) si Schnell-polca, varianta cea mai
vioaie a dansului ceh care a devenit atat de raspandit la balurile secolului al XIX-lea. Polcile
frangaises, adica “in stil francez” (nu prea repede), sunt: Cri-cri-cri, compusa tot la Cernauti, la
16 februarie 1877, Souvenir de lasi, datata: Stupca, 5 iulie 1878, Retrocesiuni basarabice,
Stupca, 24 iunie 1878, Kleebldttchen (Frunzulite de trifoi), compusa la Stupca la 20 septembrie
1878, Ochi albastri, Viena, 6 noiembrie 1879, Nalba, Stupca 20 octombrie 1880, Abschied von
der Heimat (Despartire de tard), Stupca 19 februarie 1881 (aceasta e o polca-mars), Café
Schwestern (Chelnerite de cafenea), compusa in ziua de 26 februarie 1875 la Cernauti, Fluturas
de noapte, tiparita in editura familiei, Leipzig, 1879, Tupilus prin ndgdrus, op. 9, editura
familiei, Viena, f.a., pe motive din operetta Crai Nou, Plevna, Vivat Romdnia (manuscris). Este
“pretutindei evidenta dorinta, nevoia lui Ciprian de a-si multiplica propria sa bucurie, cu bucuria
acelora carora, exuberant, le dezlantuie frenezia si le culege ropotele purtindu-i de la “Imnul
festiv”... pana la ritmurile accelerate in “polca rapede” Din hop in hop. Aceasta polca a fost
aranjatd de Porumbescu intr-un album cuprinzand piese compuse in anul 1876 (marsul La
frontiere si polka Cri-cri-cri). Alte polci “repezi” sunt: Zwerch iiber den Berch (De-a dreptul
peste deal), compusa la 23 august 1879. “In pasii lui era pe atunci atita graba ca si ajunga cét
mai repede peste deal prirn batrana padure de fagi, la fereastra dragei lui.”'® Aceasta polcad
figureaza intre manuscrise si sub titlul de Polka schnell. Alta polca vesela este En miniature (In
miniaturd), compusa la Stupca in 21 decembrie 1880. Cea mai rapida varianta a dansului binar
este galopul, ce se dansa cu mici salturi. Porumbescu a compus Schiitzen Galopp (Galopul
vanatorilor), “cu respect dedicat prea onoratei societati cinegetice intrunitd la Stupca in ziua de 7
noiembrie 18757, In practica balurilor din sec. al XIX-lea galopul a fost inclus ca ultima parte,
cea mai rapida, in cadril. In cadrilurile sale Porumbescu introduce din abundentd folclor
romanesc, pentru a da acestui dans de coloana atit de apreciat, un colorit national. In perioada
atat de prolifica pentru creatia sa — ne referim la vremea studiilor universitare de la Cernauti si in
special la anul 1877 — Porumbescu ar fi compus si trei cadriluri. Cadrilul Coloane Romdne opus
7, “compus din motive de arii nationale romane, pentru piano a fost tiparit in 1880 de Tipografia
romana J. E. Tieranu, Oravita (Impr. Jos. Eberle, Viena). Cadrilul pastreaza si numirile tipice ale
figurilor consacrate (pantalon, eté, poule, trénis, pastourelle si finale) precum si numirile
cantecelor romanesti din care s-au alcatuit cele sase numere ale acestui cadril (1. Corabiasca, Vin
de ma sarutd, La bataie, 2. Fie pdinea cat de rea, Si oare te-am pierdut, 3. Carnavalul, Cdntec
de buchet, Hora, 4. Cantec poporal, Scumpd draga copilita, 5. Of! of, dragd mi-i oita, Eac’aga,
eac’asa, 6. Lelita de la Munteni, Poporal). Cadrilul Joc de nuntd este identic cu Coloane
Romane, doar ca este pe de-a intregul romanesc, compozitorul renuntand la titlurile franceze.
Cadrilul netiparit Pe cdi strdine contine tot sase numere si o succesiune de tonalitdti: fa major, si
bemol major, la minor etc.'”

Singurul dintre dansurile secolului al XIX-lea care a cunoscut o mare voga att in sala de
bal cat si In cea de concert, a fost valsul. Apare firesc faptul ca Ciprian Porumbescu, cu dublul
talent (componistic si interpretativ) a inregistrat deosebite succese prin compozitiile de acest gen.
Valsul Camelii op. 5, tiparit la Viena in editura Societdtii Romania Junad in 1880 ca vals pentru
pian, s-a bucurat de o mare pretuire in varianta sa orchestrala. in cartea lui Dragos Vitencu Viata

' Ibidem, p. 70
'7 Porumbescu a compus si un Quadrille cu cor barbitesc: Pe Giumaldu si pe Rardu si vara neaua-i mare, cu
acompaniament de pian — tipul classic cu sase numere cu titluri franfuzesti.
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pasionatd a lui Ciprian Porumbescu intdlnim urmatoarea informatie privitoare la succesul lui
Ciprian Porumbescu cu compozitiile in genul valsului: “La un bal al Romaniei June maestrul
Eduard Strauss, care, din principiu, nu dirija decat compozitii cu semnatura Strauss, facu o
exceptie si binevoi sa deschida dansul cu valsul lui Ciprian Florile dalbe, cerand doar ca acest
titlu, neinteles de el, sa fie schimbat intr-unul pe care sa-1 inteleagd vienezii. Ciprian accepta
Camelii.”"® Faptul cd valsul acesta a fost dirijat de Eduard Strauss “e un semn de pretuire a
talentului porumbescian, dat de unul din cei mai avizati muzicieni ai vremii.”'’ La Viena
Porumbescu a compus (23 iunie 1880) valsul Souvenir de Vienne, ce are o introducere si trei
numere de vals. In acelasi an, la 23 septembrie va compune la Stupca un Vals in re major cu trei
numere de vals si modulatii in sol minor. Valsul Basme lasiane op. 19 (editat de familie la F. M.
Geidel, Leipzig), are o introducere si cinci numere de vals. In coda revine numarul 1.
Introducerea si numarul 1, la fel ca si coda, sunt in si bemol major. Pe parcursul numerelor
valsului modulatiile Tn mi bemol major, sol minor, re minor aduc o varietate in coloritul tonal.
Valsul este dedicat “Ilustrissimilor Domni Dr. Alexandru si Zeno Mocioni de Foeni”. In ajunul
plecdrii la Viena — 7 octombrie 1879 — Ciprian compune la Stupca valsul Fleurs d-automne
(Flori de toamnda) cu structura Introducere si Allegro si patru numere de vals, trecand prin
tonalitatile: re minor, re major, re minor, do major, do minor, fa major, si bemol major. Valsul
Adio! Cugetd la mine! Are Introducere, patru numere de vals si Finale; de la deschiderea in si
bemol major moduleaza de opt ori (sol minor, fa major, re minor, fa major, sol minor, fa major,
re minor, fa major). Valsul Fantome op. 13 e colorat pe parcursul Introducerii si a patru numere
de vals, de modulatiile iTn mi bemol major pentru Introducere, in do minor pentru nr. 1, do major
pentru nr. 2, fa major pentru nr. 3 si do minor pentru nr. 4. L-a compus la 6 decembrie 1882 la
Nervi, contrar indicatiilor medicale. Valsul Souvenir de Brasov are, dupa schema obisnuita, o
Introducere, patru numere de vals si Finale. Valsul Galgenhumor (Rdsul condamnatului) a fost
compus, precizeaza Nina Cionca, “In asteptarea raspunsului din partea parintilor Bertei (la
scrisoarea prin care Ciprian Porumbescu o cerea in casitorie pe Berta — n.n.). Insusi titlul acestui
vals dracesc ne vorbeste despre starea sufleteasca din care el s-a nascut, la 25 noiembrie (1880),
cand iatd cd a doua zi soseste raspunsul cel temut.”*® E characteristic firii lui Porumbescu de a
compune, in astfel de momente critice, de profundd intristare, nu o elegie, ci un vals!
Manuscrisul valsului (in re minor etc.) e datat: Stupca 25 noiembrie 1880. Trebuie remarcat si in
acest context, cd pretuirea folclorului si valorificarea inepuizabilelor resurse pe care le contine
creatia populara se manifestd in intreaga creatie a lui Ciprian Porumbescu, indiferent de gen sau
specie. Astfel “in valsul Cantecul ciobanului, transpare intentia artistului de a folosi creator
folclorul in muzica de salon. Ea se manifestd prin structura andantelui pe ecouri de tulnic.”'
Aceste ecouri de tulnic sau de bucium revin in opera lui Ciprian Porumbescu ca niste motive ce
ii sunt dragi. Intre piesele pentru pian, Idila (Oseard la stdnd) are o introducere ce sugereaza
intocmai buciumul, indicat de compozitor la inceputul fragmentului si ecoul in ultima lui masura.
Valsurile lui Porumbescu sunt tot atat de curgdtoare si antrenante ca si cele ale fratilor Strauss,
Ziehrer, Ivanovici sau alti compozitori care au adus stralucire genului in epoca sa de mare
circulatie, In secolul trecut. Sub aspect concertistic ne putem aminti si de exemplul cel mai
ilustru al genului, Invitatia la dans de Weber, op. 65, fata de care valsurile lui Porumbescu se
apropie prin antren si de Valsul op. 39 de Brahms, cu o si mai mare varietate tonald (si armonic)

18 Bucuresti, Editura Muzicala, 1974, p. 126
¥ Leu, Paul, op. cit., p. 79

% Cionca, Nina, op. cit., p. 185-186

2! Cionca, Nina, op. cit.,p. 117
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pe parcursul diferitelor numere decat cele ale compozitorului nostru, ce sunt totusi remarcabile si
sub acest aspect. Vrand nu numai sa transplanteze in cultura si societatea romaneasca diferitele
dansuri si forme muzicale apusene, ci si sd inaugureze pe cele specifice, autohtone, compozitorii
care au intemeiat muzica cultd si cultura muzicala romaneasca, au cules dansuri populare si le-au
prelucrat ridicindu-le la rangul de piese de muzica cultd. Intrucat se ficea muzica in familiile
intelectualilor, la pianul ce se gasea instalat “in salon”, aceastd muzica a ramas cu numele,
impropriu de altfel, de “muzicd de salon”. Dansurile populare ridicate la nivelul cult au fost in
primul rand horele. Porumbescu le-a cultivat cu predilectie. O hord nationald romdna, op. 2 in re
minor, dedicatd “Feciorilor romani bucovineni!”, a fost tipdritd la Leipzig. E una dintre cele mai
vechi hore cu character de concert, cu introducere 1nainte de hora propriu-zisa. A fost publicata
sub semnatura C. Golembiovschi, la Cernauti, in “editiune” proprie (de unde s-a trimis la
imprimeria W. Bernicke, Leipzig). Hora are si caracterul “de program”. In cadrul Societatii
studentesti “Arboroasa”, in 1877, compozitorul a donat doua sute de exemplare ale acestei hore.
Venitul realizat din vanzarea Horei si Doringei e destinat de Porumbescu pentru fondul
“Arboroasei”.** Legatd de perioada cernduteana e si Hora detrunchiatilor, compusa la Stupca (4
martie 1878), Tn amintirea tovarasilor sai de atitudine curajoasa si apoi de suferintd in detentiune,
“cuvantul detrunchiat (fiind) singurul argument al procurorului si motivul care i-a adus pe
studenti pe banca acuzatilor.. % Batrdneasca, hora lina, molcoma, a fost compusa la Cernduti in
cantare “Ciprian Prumbescu” din Suceava la Inst. Lit. F. M. Geidel, Leipzig. in aceeasi revizuire
si editare a aparut si Penes Curcanul, hora de salon (in si bemol major), compusa la Stupca la 23
iunie 1878 si dedicata lui Vasile Alecsandri. Hora Lina Coralina, in si bemol major, a fost
compusa tot la Stupca la 15 octombrie 1880 si se deosebeste de celelalte prin faptul ca nu are
introducere. Hora de la Stupca, in sol major este datatd: Stupca 12 septembrie 1881, iar Hora
Soimului in si bemol major (cu un pasaj “feroce”, cu octave) e datatd: Stupca 22 septembrie
1881. Aceasta hora a fost tiparita de libr. N. Ciurcu in Brasov, in 1882 sub titlul de Hora
Brasovului si tot la Brasov a fost si prezentatd publicului, in variantd orchestrald, in cadrul
spectacolului cu opereta Crai Nou, intercalata intre actul I si al I1-lea, la 14/26 martie 1882. Hora
Bragovului a mai fost tiparita ca op. 8 la Cernauti in 1938 fasc. 14 si la Bucuresti in 1954 si
1975.2* Mariorica, hora dedicati “scumpei sale surori” si compusa la Stupca la 7 septembrie
1878, are o introducere concertantd incheiatd cu un recitativ in duble octave, inainte de hora in
sol minor. A fost publicata numai in revista Musa Romdnd din Blaj, nr. 4, anul I din aprilie 1888.
La cinci ani de la moartea lui Ciprian Porumbescu, compozitorul lacob Muresianu, proprietar si
redactor al revistei, a dedicat in doud numere, 4 si 5/1888, paginile literare ale unui articol despre
Ciprian Porumbescu. Obtinerea partiturii horei Mdriorica s-a putut realiza prin intermediul
redactiei de la Gazeta Transilvaniei din Brasov, condusd de tatdl si apoi de fratele
compozitorului lacob Muresianu, revistd al carei colaborator era si Iraclie Porumbescu. O
dimineatda pe Timpa (Stupca, 26 mai 1882) a fost compusa, desigur, sub impresia placuta ce o
avea de la locuinta sa din Brasov, privind muntele, impresii cuprinse intr-o scrisoare catre sora sa
Marioara: “Timpa se uita asa senind si verde prin fereastra mea, cerul radea asa splendid in cel
curat albastru, soarele impodobea cu azur crestele muntilor din jur, eu sanatos si fara griji, ce e

2 Ibidem, p. 52

 Stanca, Horia, op. cit., p. 107

# Vezi: Ciprian Porumbescu, Opere alese, Bucuresti, E.S.P.L.S., 1954 si Piese romdnesti pentru pian din sec. XIX,
Bucuresti, Conservatorul “Ciprian Porumbescu”, 1975 (album alcatuit de lector univ. Georgeta Stefanescu-Barnea).
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de mirare sa te gandesti atunci la ce ti-i mai drag, la ce ti-i mai scump.”25 Dupa o introducere in
Andante, cu caracter descriptiv, incepe “Tempo de hora”. Prin linia melodica simpla si sugestiva
aceasta hora, in la minor are un aer calm si o anumita distinctie. Ea a vazut lumina tiparului la
Bucuresti in 1954 si 1975, ca si Hora Brasovului citata mai sus. Hora I compusa la 25 august
1882 la Stupca si semnata: Ciprian Porumbescu, profesor si director de muzica in Brasov, e
scrisd in sol major (fara introducere), cu trio in mi bemol major. A fost publicata in fascicula XV
din colectia intitulatd Din compozitiile lui Ciprian Porumbescu, Cernduti, 1940. Hora 2, in la
minor, a fost compusa si semnata la aceeasi data si s-a tiparit in 1897 la Leipzig, de catre familie,
sub titlul Hora Plevnei. In literatura e consideratd ca “izvordti din inima lui, generati din
pasiunea sa netarmuritd pentru cantecul si jocul romanesc. Hora Prahovei! E hora lui, o hora
simbolica saltata peste granita, din munte in cdmpie, ca un torent pravalit peste bariere si revarsat
in albia geografici a Daciei intregi.”*® O anumit preferinta pentru aceasti hora e dovedita de
faptul ca autorul a si orchestrat-o. Hora 3, in mi minor cu trio major e compusa, datata si tiparita
la acelasi termen calendaristic ca si Hora I (numai ca a fost inclusa in fascicola 16). Manuscrisul
contine Hora I (care e de fapt Hora op. 2, publicata cu titlul O hord nationald romana) si Hora a
II-a, in mi bemol major, hora Cucoana Chirita e o hora in re minor, iar cea intitulata Cdntec
bdtrdnesc e o “hora de salon”. O altd hora e cea intitulatd Cat ii tara romaneasca (Tempo de
hord), care se intinde pe o pagina de manuscris. Trebuie s mai amintim aici $i hora in manuscris
Stejeris — hord nationala. La 5 decembrie 1882 Ciprian Porumbescu a primit de la editorul
Gebauer din Bucuresti o scrisoare prin care i se cereau spre cumpirare unele compozitii.”’
Stimulat de aceasta cerere Ciprian compune zilnic cate o piesa. La 8 decembrie 1882 a compus
Hora de salon op. 12. Aceastd ultimd hord a sa este concertantd, iar numeroase apogiaturi
arpegiate contribuie la vioiciunea piesei in sol minor. A fost tiparitd de Ed. C. Gebauer la impr.
Brandstetter, Leipzig dar si de familie la lit. F. M. Geidel, Leipzig, cu ajutorul familiei Mocioni.
Alte piese pentru pian pe baza folclorica sunt: Copilul pe mormantul tatdlui sdau, arie
nationald, A cdzut o raza lind, piesd populard, Potpourri de cdntece nationale compus in 23
octombrie 1876 la Cernduti, pentru sora sa Marioara. Potpourri-ul are o introducere concertanta
in la minor si incepe cu Desteaptda-te romdne!, urmand hore si cantece in diferite tonalitdti si
terminandud-se in re minor; a fost tipdrit de editura Reuniunii de cantare “Ciprian Porumbescu”,
la Suceava in 1911, fascicola X, la Inst. Lit. F.M Geidel Leipzig. Potpourri de cantece nationale,
sub forma orchestrald a fost dirijjat de Porumbescu la Brasov la 28 septembrie 1882, intr-un
concert al carui program a cuprins: Uvertura la Crai Nou, Hora Prahovei, Ah, suflete, Te-ai dus,
Mazurca, Doina pentru piston (Fliigelhorn). In septembrie arajeazi la Brasov un concert ce a
inclus in program si Rapsodia romdnd, pentru orchestra. “Concertul a decurs briliant™®, noteaza
Ciprian 1intr-o scrisoare cétre sora sa Marioara. Nina Cionca, pe bund dreptate, va afirma ca
“acest concert si in special Rapsodia romand si Potpourri-ul din Crai Nou l-au mulfumit pe
deplin, dandu-i sentimentul sigurantei de sine, cdci pe drept cuvant pana la acea datd nu s-a
prezentat nici un compositor roman cu lucréri de o astfel de factura™®’. In sprijinul acestei opinii,
aceeasi autoare aduce ca argumente ecourile evenimentului, notate in presa vremii: “in 2
noiembrie apare un articol scris de doctorul Baiulescu, autor al multor cronici muzicale din
Gazeta Transilvaniei, violinist, concertist... Se opreste mai indelung asupra Rapsodiei romane,

* Leu, Paul, op. cit., p. 132

26 Stanca, Horia, op. cit., p. 222

¥’ Vezi: Cionca, Nina, op. cit., p. 266
2 Ibidem, p. 210

* Ibidem, p. 211
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pe care o considera “piesa de rezistentd” a concertului. Aici constata ca “DI. Porumbescu alegand
un sir din cele mai frumoase teme §i motive originale romanesti le-a prelucrat cu multa
cunostintd de lucru si conservand cu multd atentiune chiar si in instrumentatie genul national”*.
Aplauzele au fost “mai tumultuoase decat pana acum. Orchestra a trebuit s repeteze o parte din
rapsodie, iar compozitorul a fost aclamat din toate partile™'. Se pare ci in prima intentie a lui
Ciprian Porumbescu Rapsodia romdna ar fi fost o piesa destinata tot pianului. Ea a fost compusa
in 1882 si publicatd la Bucuresti (f.a.) cu titlul Rapsodia romand, compusa pentru pian,
proprietatea editorului pentru toate tarile, Const. Gebauer. Unii cercetatori considerd tema
Rapsodiei romdne de “o nemaiintalnitd frumusete”. Datorita unor dificultati tehnice deosebite
(octave la ambele maini, pasaje veloce etc.) ce tind sa dea cresteri sonore deosebite compozitiei,
aceasta are si un aspect orchestral, deosebindu-se de compozitiile atat de “pianistice” ale lui
Porumbescu cum sunt Nocturnele, Gavotele s.a.

Dupa moartea mamei sale, survenitd la 5 august 1876, Ciprian, care compunea mereu in
circumstante normale, a avut o perioada in care nu a putut scrie. Insa “dupa o lunga ticere, in
seara zilei de 8 septembrie, Ciprian compune in fata claviaturii marsul pentru pian La frontiere,
smulgandu-si parca gandul din lumea durerii ca fiu, indreptandu-1 spre o alta lume de suferinte,
ce dateaza de un secol”™. Exemplarul din colectia Muzeului din Suceava — o copie de 2 file
manuscrise — e revizuit de Leca Morariu. La frontiere! Mars are introducere, marsul in la minor
si trio in fa major. E notat cu data de 7 decembrie 1876. Posibil ca la acea datd a fost copiat
marsul cu caracter mobilizator la Cernauti, iar exemplarul Muzeului sa fie dupa acea copie. Un
alt mars, deasemenea cu trio, este Mary funebru, copiat pe 9 portative din o coala, de catre prof.
I. Pompas, avand numai notarea manei drepte in cheia sol. Linia melodica are expresivitatea
grava a titlului. Exemplarul Muzeului din Suceava poarta insemnarea: “Viena 23 aprilie 18817,
la care se adaugd semnul ca e provenit din colectia “Leca Morariu”. Se pune intrebarea — ce
ramane deocamdata fara raspuns — daca il putem considera drept o piesa neterminata, pentru pian
sau 0 compozifie pentru vioara, careia ii lipseste compartimentul de pian. O alta piesa ce suscita
de asemenea nedumeriri si intrebari este Visul pdcurarului cu subtitlul Berceuse, recopiata de
acelasi I. Pompas si provenind tot din colectia Leca Morariu. Ea poartd data de 30 octombrie
1882, are un caracter improvizat si poate fi considerata tot o idila, sugerand semnale si ecouri
pastorale. Datorita unor litere (a-b, c-d, e-f, a-b, c-d) pe cuprinsul a trei masuri goale Tnainte de
cinci masuri finale, putem presupune cd piesa nu e terminata, iar pentru cateva notari pe fila a
doua (“fagote, oboe, clarini”’) putem sa credem ca e doar o schitd a unei eventuale compozitii
orchestrale. Fapt cert e ca are un anumit continut $i 0 anumita expresivitate, asa cum se prezinta,
ca o “improvizatie” pentru pian.

Porumbescu are si doud piese care sunt transcriptii si aranjamente pentru pian din opere
proprii: Uvertura din opereta “Crai Nou” (care sub aspect pianistic se prezintd ca si Rapsodia
romand) si Potpourri din opereta “Crai Nou”. Potpourriul se incepe cu tipica chemare cu
tulnicul si cunoscutul cor “Crai Nou” si se incheie cu motivul in do major Alla Marcia “Haideti,
haideti!”, utilizat de Porumbescu si in polca frangaise Tupilus prin ndagarug, op. 9.

*
* *

Porumbescu a compus cu predilectie, in forme apropiate de rondo, cu anumite libertati in
structurd si constructie, o serie de piese, ca cele doud nocturne, idile si gavote si unele dintre

0 Ibidem, p. 213-214
3! Ibidem, p. 214
32 Ibidem, p. 35
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hore; in forma de rondo elliptic piesa Visuri; in forme tristrofice piesele Zefir de toamnd, Nu-mad-
uita, polcile (cele “frangaises” si “ schnell” cu trio); in forma de lan{: unele hore, rapsodia, cele
douad potpourri-uri si valsurile ce se pot aldtura, pentru succesiunea numerelor, in cadrul aceleiasi
piese.

* * *

Studiul de fata si-a propus sd aduca o lumind asupra unui aspect din creatia lui Ciprian
Porumbescu “pe care nimeni nu o cunoaste incd in intregime™. Cele 62 de piese pentru pian
atestate se grupeaza astfel: 2 nocturne, 2 idile, 1 piesa impromptu (Visuri), 1 romanta, 2 gavote, 3
mazurci (polci-mazurci), 15 polei, 1 galop, 2 cadriluri, 10 valsuri, 18 hore, 2 piese miniaturi pe
baza de folclor, 2 piese mai extinse (rapsodia si potpourriul) si un mars. Mai sunt mentionate:
Plca pentru Piszak (amintitd doar in jurnalul propriu si care e posibil sd fie o compozitie
pierdutd, sau sa fie una din polcile stiute, daruitd acelui necunoscut Piczak), 2 transcriptii si
aranjamente din opereta proprie, care nu sunt compozitii pentru pian propriu-zis, 3 piese
nefinisate ce nu este exclus sa fi avut o destinatie, fie si numai in intentia compozitorului, pentru
pian (mazurka In dulce vis, Mars funebru si Visul picurarului). Limitindu-ne la 62 de piese,
trebuie sa remarcam calitégile lor, mentionate de altfel, partial si in studiile anterioare: “Insusirea
cea mai caracteristicd a muzicii lui Porumbescu este marea ei melodicitate. Sub acest aspect,
Porumbescu nu este intrecut poate de nici un alt compozitor al nostru din secolul XIX. Melodia
sa este de o mare spontaneitate™’, sau: “Dotat cu o intuitie muzicald geniald, Ciprian
Porumbescu si-a imprimat personalitatea artistica pe fiecare din compozitiile sale, fie ca e vorba
de un cantec popular obisnuit sau de unul studentesc incidental, fie de o serenada sau de o
scenetd de concert. Atata abundenta melodica, spontaneitate ritmica si varietate armonica la un
tanar caruia nu i-a fost dat sa aiba nici mediul de traditii artistice si nici Indrumatori deosebit
inzestrati, este un lucru care uluieste pe ascultdtori si pune pe cercetator in fata unicitatii acestui
fenomen muzical™, ori : “Cantecele lui, ca un vin vechi indeamna la visare si la fapta generatie
dupa generatie. Ele au o vitalitate tasnind din structura lor simpld melodica, fara artificii si
cautari. Ele sunt ale noastre ca si cum asa ar fi fost de cand ne stim pe lume cum e limba ce-o
vorbim™, sau, in sfarsit: “Cantecul sau rasuna fermecator ca o vioara, supravietuind”3 7

Piesele pentru pian ale lui Ciprian Porumbescu sunt, dupa parerea noastra, un tezaur inca
nevalorificat, sau, in cel mai bun caz, insuficient puse in valoare. Nu numai pentru rezonanta, cu
semnificatii unice educative si patriotice ale numelui sau, ci pentru calitatile lor intrinseci, aceste
compozitii trebuiesc editate. Piesele romantice (nocturnele, idilele s.a.) sunt reprezentative pentru
romantismul romanesc, iar horele si piesele in care Ciprian Porumbescu valorifica folclorul,
acelea prin care el este ca si Grieg in cultura noastrd, sunt de o valoare educativa-pedagogica, de
care nu se poate face abstractie. Dupa propria sa afirmatie, poporul roman este componistul pe
care l-a studiat cu multa diligenta. De aceea “muzica lui 1si soarbe forta din legatura cu poporul
si cantecul lui... Din clocotul de suflet romanesc al operei porumbesciene izbucneste inflacaratul
el mesaj, care, ca acele glasuri de buciume ce vibrau in juru-i, strdbate impetuos si rasund

. R A . e .. A o . .. 9538
imperativ in adancurile de constiinta ale generatiilor luminandu-le calea spre zarile viitorului”".

33 Breazul, George, Ciprian Porumbescu, in Pagini din istoria muzicii romdnesti, Bucuresti, Editura Muzicala, 1966,
p. 332.

** Vancea, Zeno, Creatia muzicald romdneascd, sec. XIX-XX, vol.1, Bucuresti, Editura Muzicala, 1968, p. 160

35 Stanca, Horia, op. cit., p. 238

36 Cionca, Nina, op. cit., p. 293

37 Popovici, Doru, op. cit., p. 58

* Breazul, George, op. cit., p. 332
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PIESE PENTRU PIAN COMPUSE DE CIPRIAN PORUMBESCU
(In ordinea mentionirii lor in articolul de fati)

A. NOCTURNE
1. Berta (Nocturne) — Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3028
2. Souvenir de Nervi — Colectia Muzeului Memorial de la Stupca, com. Ciprian Porumbescu, jud.
Suceava
3. Souvenir de Nervi — Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 2702

B. IDILE
1. O seard la stana
2. Zefir de toamna - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3894
3. Visul pacurarului (Berceuse) - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 6515/3941 (piesa
nefinisata)
C: PIESE IMPROMPTU

1. Visul unei dame - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3877

D. ROMANTE
1. Ich klage Dir, Vergissmeinnicht (Ma tanguiesc tie, Nu-md-uita) - Colectia Muzeului Judetean
Suceava, nr. inv. 60

E.GAVOTE
1. Gavotte au concert - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3875
2. Reine Elisbeth, Gavotte - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 2352 (mss. original) si
Biblioteca Academiei Romane (abr: BAR), Bucuresti, [1I-17399 (tiparitura)
F. POLCI
a. Polca-mazurca
1. Zana Dunarii (La nymphe de Danube) - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3874
2. Pe campiile Stupcei - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3392 (mss. original cu
titlul Blaudugelein (Ochisori albastri)
3. Pe unde azurii - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3028 (mss. original) si 3883
(copie)
4. In dulce vis - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3937 (piesa nefinisata)
b. Polca-francaise

1. Cri-cri-cri - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3150 (mss. original) si 3884 (copie)
2. Souvenir de lasi
3. Retrocesiuni basarabice
4. Kleebldttchen (Frunzulita de trifoi) - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3886
5. Ochi albastri - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3857 (mss. original) si 3936
(copie)
6. Nalba - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3885
7. Abschied von der Heimat (Despdrtirea de tard) — este o polca-mars
8. Café Schwestern (Chelnerite de cafenea)
9. Fluturas de noapte (pe motive din opereta Crai Nou) - Colectia Muzeului Judetean Suceava,
nr. inv. 3871
10. Plevna - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 1379
11. Vivat Romania

¢. Polca-schnell
1. Din hop in hop
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2. Zwerch iiber den Berch (De-a dreptul peste deal)
3. En miniature - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3302b
d. Galopuri
1. Schiitzen Galop - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3949
G. CADRILURI
1. Coloane Romdne - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 1038
2. Joc de nuntd - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3864
3. Pe cdi strdine - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3892
4. Pe Giumaldau §i pe Rardu si vara neaua-i mare — Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv.
3932 asib
H. VALSURI
1. Camelii (initial: Florile dalbe) - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3866
2. Souvenir de Vienne - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 2674 (mss. original) si
3887 (copie)
3. Vals - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 2681
4. Basme lasiane - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 1116/223 si BAR, Bucuresti,
II1-11087 (tiparituri)
5. Fleurs d’automne (Flori de toamnd) - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 2777
6. Adio! Cugetd la mine! - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3879 (copie)
7. Fantome - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 1379 (mss. original) si 3872
(tiparitura); BAR, Bucuresti, I11-11092
8. Souvenir de Brasov - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3876
9. Galgenhumor (Rdsul condamnatului) - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3880
10. Cantecul ciobanului
I. HORE

1. O hora nationala romdna (Hora 1) - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 6065
(tipariturd) si 3938 (mss. reprodus)

2. Hora detrunchiatilor

3. Batraneasca - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 2760

4. Penes Curcanul - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3856

5. Lina Carolina - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 2678 (mss. original) si 3860
(copie)

6. Hora de la Stupca - Colectia Muzeului Judetean Suceava

7. Hora soimului -Colectia Muzeului Judetean Suceava

8. Hora Brasovului

9. Mariorica

10. O dimineata pe Timpa

11. Hora Prahovei - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3390 si 3393 (pentru varianta
orchestrala)

12. Hora 3

13. Hora a II-a - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3933 (si tot sub acest numar apare
si Hora 1, care e de fapt O hora nationala romana)

14. Cucoana Chirita - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 2076 (mss. original) si 3890
(reproducere)

15. Cantec batranesc - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3882 (mss. copiat)
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16. Cdt ii tara romdneascd - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 1077/1007
17. Stejaris — hord nationald
18. Hora de salon
J. ALTE PIESE PENTRU PIAN
1. Copilul pe mormdntul tatdlui sau, arie nationald - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr.
inv. 3867
2. A cazut o raza lind, piesd populard - Colectia Muzeului Judetean Suceava, nr. inv. 3893
3. Potpourri de cantece nationale
4. Rapsodia romand, ‘“‘compusd pentru pian” - Colectia Muzeului Memorial de la Stupca, com.
Ciprian Porumbescu, Jud. Suceava.
K. MARSURI
1. La frontiere
2. Mars funebru (piesa nefinisata)
L. ARANJAMENTE PENTRU PIAN
1. Uverturd din opereta Crai Nou
2. Potpourri din opereta Crai Nou
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ARMONIZAREA FOLCLORULUI IN MINIATURA PIANISTICA
A LUI CIPRIAN PORUMBESCU

- Constanta CRISTESCU-
[Consultant artistic muzicolog Dr., Centrul Cultural Bucovina -
Centrul pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Suceava]

Despre o parte din creatia pianistica a lui Ciprian Porumbescu, cea de prelucrare a
folclorului in cadrul unor “arii nationale” de salon, literatura muzicologicd afirma ca, sub
aspectul armoniei, melodica populara este tratata intr-o viziune tonald clasico-romantica, fara a
se demonstra teza. Investigarea fondului de manuscrise publicate in volumul Ciprian
Porumbescu necunoscut' la sectiunea DOCUMENTA ne dezviluie in gindirea armonici a
tanarului compozitor bucovinean o preocupare de conturare a specificului national prin
intermediul unor solutii armonice care imbind armonia tonala insusitd in scoala muzicala vieneza
cu solutii ale armoniei modale practicata de lautarii bucovineni, al caror mestesug il stapanea si-1
pretuia la adevarata lui valoare. Avem de-a face, la Ciprian Porumbescu, cu o perceptie
particularizata, reala, a modalului romanesc, acel iz “national” pe care il formuleaza frecvent in
titluri §i pe care incearcd sd-l impregneze in structurile armoniei tonale europene. Avem
imaginea unei reprezentari bidimensionale modal-tonald in plan orizontal si vertical, intr-o
labilitate si polivalenta confuza: o sinteza tonal-modala incipienta. Acest lucru il demonstrez in
cele ce urmeaza, ilustrand si prin cateva studii de caz relevante pentru traiectoria rapsodismului
in componistica romaneasca la a cdrei temeluire Ciprian Porumbescu contribuie substantial.
Departe de a fi simplistd, miniatura pianistici de prelucrare folclorica este de o eleganta
fermecatoare, emanatd de simplitatea si de arhaicitatea mereu improspatata a expresiei melodico-
armonice.

1. Valorificarea unor formule de acompaniament popular

Analiza miniaturilor pianistice de prelucrare folclorica dezvéluie preferinta compozitorului
pentru doud modele traditionale de acompaniament armonic: a) formule in figuratie melo-ritmica
si b) formule cu acorduri placate.

a) Formulele de figuratie melo-ritmica provin din acompaniamentul cobzei, fiind prezente
in doud modele, dintre care unul cu variatii ritmice. Ritmizarea formulelor de hang indeplineste
si rolul de substitut al percutiei, marcand pulsatia de baza si, deseori, structurile ritmice
definitorii ale jocului:

al) modelul bazat pe alternanta bazei cu sine si cu cvinta

]

?_-
:

1'1/2011, Suceava , 2012, Editura Lidana
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a2) modelul alternantei bazei cu cvinta inferioara.

— s !P_T_n
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Modelul a2) se gaseste doar in Quadrille — piesa nr. 5 Of, of! - si In Coloane romdne —
piesa nr. 5 Pastourelle, valorificat pe o suprafatd sonora restransa.

Modelul al) este frecvent folosit de Ciprian Porumbescu in variatii ritmice de la piesa la
piesa. Modelul al) apare cu predilectie in frazele de debut ale primei strofe din joc, care este, de
obicei, strofa cu functie de ritornel si de Coda.

Formula 1 din modelul al) se géaseste in Cucoana Chirita, in Hora Brasovului, deasemenea
in Hora Prahova.

Formula 2 din modelul al) este cel mai mult folosita de compozitor, regasindu-se in Lina
Coralina, Hora de la Stupca, piesa nr. 3 (Hora) din Quadrille, piesa nr. 2 (Poule) din Coloane
romdane, in Mariorica si-n hora boiereasca din Dorobantul.

Formula 3 din modelul al) se regéseste in piesa nr. 5 Of, of! din Quadrille, in piesa nr. 5
Pastourelle din Coloane romane si in Fata popii.

Formula al) apare si in cadente, in urmatoarele modele cadentiale:

= === Lol o
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Formula cadentiala 1) este prezenta in Hora 3 in do minor.

Formulele cadentiale 2) si 3) apar atat cu functie de semicadente, cat si cu functie de
cadente pefecte in strofa B - hora boiereascd — din Dorobantul, iar formula 4) are functie de
cadentd finald in aceeasi strofa din aceeasi piesd. Se remarcd in cele trei formule cadentiale
prezenta nonei in cadrul figuratiei acordului bazei, intr-o sugestie de nota de schimb superior.

b) Formulele cu acorduri placate provin, deasemenea din acompaniamentul cobzei, dar si
din alte forme de acompaniament instrumental armonic. Unele formule sunt folosite frecvent in
pianistica occidentald si nu insistim asupra lor. Voi evidentia doar modelele traditionale
valorificate de compozitor in miniatura pianistica.

In acompaniamentul cu acorduri placate, in structura ritmici a formulelor de
acompaniament, prin proiectia armonicd a accentelor metrice si ritmice, se preia pianistic modele
din acompaniamentul dobelor si al cobzei din tarafurile traditionale de secol al XIX-lea. Redau
schemele metro-ritmice ale modelelor de acompaniament utilizate frecvent in armonia horelor si
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a altor jocuri populare preluate de compozitor in miniatura pianistica de salon — cordbeasca,
polcuta.

Am grupat cele mai frecvente structuri de acompaniament al horei valorificate de
compozitor dupa structura ternara si binard de hora boiereasca si de hora taraneasca, deasemenea
dupd extensiunea formulei de acompaniament, de la motivul de o masurd, pana la fraza de patru
masuri.

bl) Motivul de acompaniament cu durata de o masura

bl.1) Motivul ternar de tip trohaic cu pauza interioara cu durata de o masura simpla - 3/8,
specific acompaniamentului horei boieresti, se gaseste in Hora Soimului, Hora 3 — strofa A
(ritornela) si Hora Brasovului — strofa B. Accentul metric este marcat prin dublajul la octava,
urmat de pauza.

Formula repetitiva de o masurd ternarda este utilizatd si in acompaniamentul din Hora
detrunchiatilor, Batraneasca, Mariorica, piesa nr. 3 din Quadrille, deasemenea 1n tempourile di
hora din Potpourri.
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b1.2) Motivul de tip trohaic apare si in forma binara punctata pe durata unui timp din
masura de 2/4 in sectiunea Hora din Dorobantul. Tot in aceastd piesa motivul apare si in forma
trohaicd ternard cu durata accentuatd completd, ca in acompaniamentele instrumentelor din
tarafurile cu bas cordar.
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b1.3) Motivul binar de o masurd este prezent in acompaniamentul piesei nr. 4 din
Quadrille si din Coloane romdne. Deasemenea apare si in vivace din Potpourri.

I
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o
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O formula dactilica repetitivdi de o masurd este specificd acompaniamentului de

cordbeasca, valorificat de compozitor in Coloane romane.
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b2) Motivul de tip trohaic cu pauze interioare cu valoare totald de doud masuri — 2 x 3/8,
este marcat de atacul accentului proiectat prin salt in registrul octavei inferioare acordului placat
ritmizat. Acest model ritmico-armonic este valorificat in Hora de la Stupca, Penes Curcanul,
fiind inglobat si intr-o formula cadentiala din Hora Prahova.
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b2.1) Motivul de tip trohaic din modelul bl.1) apare si intr-o formula cu durata de doua
masuri prin amplificare, in O hord nationala.
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b2.2) Modelul binar de doud masuri este utilizat in Coloane romdne - piesa nr. 4 si in
formule variate in //enuta, care este tratatd de compozitor ca o polca franceza.
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b3) Modelul de acopaniament ritmic cu extensiune frazala apare cu functie de consecventa
dupd o antecedentd ce valorificd o formuld de acompaniament repetitiva structuratd pe motive de
0 masura sau de doud masuri, sau dupa o antecedentd cu acompaniament figurat melo-ritmic de
tip a). In acest caz, acompaniamentul cu acorduri placate din fraza consecventa creazi contrast
cu figuratia melo-ritmica din antecedenta.

b3.1.) Modelul de acompaniament ritmic ternar de tip trohaic cu extensiune frazald de
patru masuri apare cu rol de consecventda in Hora Soimului, Coana Chirita, Hora Prahova,
Batrdneasca, Mariorica, Penes Curcanul, O hord nationald, Hora detrunchiatilor.
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O formula cu functie sintactica de consecventa apare si in Hora Prahova, in care modelul
ritmic b2) este largit cu o structurd ritmico-acordica cadentiala.
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Mentionez si formula de acompaniament ce reuneste structuri motivice diferite intr-o fraza
consecventa patratd in masura de 6/8 — Lina Coralina.

. I F P } 4
b3.2.) Formule de acompaniament binar cu extensiune frazald de patru masuri apar si in
structurile binare de hord taraneasca din Quadrile - piesa nr. 6 si Coloane romdne — piesa nr. 6

(Finale).
1

Un alt model de acompaniament ritmic cu aceeasi extensiune frazald este valorificat de
Ciprian Porumbescu in piesele nr. 5 si 6 din Quadrille si in piesele nr. 4 si 5 din Coloane
romane.
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2. Relatii armonice preferentiale in acompaniamentul de prelucrare folclorica

Intr-o armonizare foarte simpla a melosului folcloric si de inspiratie folcloric, in aparenta
rudimentarului clasic al miniaturii porumbesciene frapeaza optiunea compozitorului bucovinean
pentru solutii de acompaniament arhaic de tip folcloric, din care transpare o gandire predominant
melodicd, acompaniamentul fiind un plan secundar de culoare si ritm. Rolul prioritar al
acompaniamentului este cel metro-ritmic, asemenea celui traditional folcloric. Armonizarea
merge prioritar pe structura relatiei domiantice I-V atat iIn modal-tonalul major, cat si in cel de
tip minor. Un singur acord acompaniaza, in formd ritmizatd ori figuratd melo-rimic, suprafete
melodice ample, ignordnd deseori regulile sistemului armoniei tonale clasice. Relevant, in acest
sens, este sistemul cadential. Simplitatea si arhaismul acompaniamentului armonic, prin
formulele si solutiile etalate in miniaturile pianistice, ilustreazd modele de acompaniament
traditional al tarafurilor contemporane compozitorului. Sub acest aspect, miniaturile pianistice
ale lui Ciprian Porumbescu au si o valoare documentard de conservare a traditiei folclorice in
formele de prelucrare si valorificare cultd.

In cele ce urmeaza redau sintetic particularitatile sistemului cadential, modul de prelucrare
armonica a melosului de provenientd si de inspiratie folclorica in cadrul formelor miniaturale
fiind sugerat doar prin cateva studii de caz relevante. Analiza va putea fi aprofundata ulterior la
alte paliere ale sintaxei muzicale.

Sistemul cadential se bazeaza pe relatia V-I ori pe fixarea tonicii prin rasturnari acordice,
prin dublaj la octava si repetitii arpegiate, in solutii ce n-au nicio legatura cu sistemul armoniei
occidentale clasice.

2.1. Semicadentele apar deseori pe treapta I — tonica — intr-una dintre figuratiile melo-
ritmice mentionate anterior. Exemplific cu formulele semicadentelor strofelor A din Hora de la
Stupca (ex. 1) si din Hora Prahova (ex. 2):
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In Dorobantul strofa B moduleaza brusc la dominanta lui sol minor, prin hang figurat
melo-ritmic pe noua tonica, e indeplineste functie de punte pregatitoare a noului cadru modal (re
minorul armonic). Semicadenta foloseste formula melodicd arpegiatd frecventa pe dominanta
majorizata, cu arpegierea acordului inversat n acompaniament. Acelasi lucru se Intdmpla si la
cadenta perfecta a perioadei B. La strofa C, semicadenta si cadenta perfectd sunt identice,
dominanta fiind inglobata in figuratia cadentiald a tonicii. Aceeasi formula, insa cu acordul de
treapta I repetat in forma completa este folosita si la cadenta finald a piesei.

Aceeasi structurd armonicd figurativd, intr-o formuld celulard repetitiva formata din
dublarea la octava a tonicii in alternantd cu cvinta, careia i se adauga licenta tratarii treptei a 4-a
lidice ca o notad de schimb in structura armonica a tonicii modale, apare in Hora din Dorobantul.

Semicadenta pe acord placat de treapta I, dar si de dominantda majord cu septima si nona in
pasaj, apare in Hora Prahova, astfel:
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2.2. Cadentele perfecte si finale de perioada ori de piesd folosesc preponderant cateva
clisee melo-ritmice, care imbraca osaturi armonice incadrabile fie in relatia V-I, fie in I prelungit.

O formula cadentiala cu acorduri placate de tonica in stare directd este folositd in
Mariorica (sol minor) si in Hora dorobantului.

e

Cadente deschise ce se remarca prin ineditul solutiei in optiunea pentru o pozitie rasturnata
a acordului final — sextacord sau cvartsextacord — apar in Coana Chirita (ex. 1 si 2), deasemenea
in Lina Coralina (ex. 3).
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Procedeul de cadentare cu structuri acordice placate ilustrat in ultimul exemplu de mai sus
impune, in forma acordului desfacut, baza acordului prin accentual metric proiectat in registrul
grav. Acordul final propriu-zis este in rasturnarea a II-a. Aceeasi solutie de accentuare a bazei
acordului este folosita si in Hora de la Stupca atat in ritornela Tn mi minor in relatia V-1, cat si in
strofa B modulata la terta superioara in sol major, acordurile finale fiind in pozitia directa, uzuala
in sistemul tonal clasic.
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Cliseul melodic cadential arpegiat este armonizat in Hora Soimului printr-o formula
armonica deasemenea arpegiatd, in care accentual metric este realizat prin pozitia rasturnata de
cvartsextacord, urmata de enuntul cvintei si al bazei acordului de tonica in dublaj la octava.

Procedeul cadentelor cu acorduri desfacute in elemente arpegiate este folosit si in
Bdatraneasca, in ritornela si in strofa B.

O formula asemanatoare de cadenta finald minord, cu acordul dominantei majorizat prin
tertd mare — ilustrind varianta minorului armonic — este cea din Hora Prahova. In cazul acesta,
atacul acordului tonicii se face in cartsextacord, urmat de Intérirea cvintei acordului prin enunt in
dublaj la octava, dupa care se impune tonica singur, fara nicio ingrosare acordica.

O cadenta mai concisd, ce se integreaza aceluiasi model cadential descris, se remarca in O
- . v A 2
hord nationald romand’.

* Ciprian... , op. cit., Documenta, p. 80
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Elementul melodic al modului lidic, frecvent in miniaturile pianistice in amestec cu ionicul
sau, uneori cu mixolidicul, treapta a 4-a ridicata, apare intr-o cadenta cu potential de interpretare
atat modala, cat si tonald, in Lina Coralina:
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Daca luam in considerare solutia tonala, atunci se face o inflexiune tonala in tonalitatea
dominantei, unde mi becar devine sensibila tonicii, dar si tertd in acodul dominantei lui Fa major.
Dacd interpretarea este modald, atunci cvarta lidicd este apogiaturd sensibilizatd a bazei
acordului de treapta a V-a, dar si element al acordului de schimb de treapta a II-a cu terta majora.
Relatia V-II-V este o relatie modald, care se impune si prin faptul ca reluarea perioadei muzicale
readuce ambianta lui si bemol major. Deasemenea, noua strofa impune din primul atac ambianta
lui si bemol major, care va domina intreaga piesd. Cadenta modala cu elementul lidic este doar o
patd de culoare modald ingenios valorificatd prin jocul fluctuatiei treptei a 4-a in planul melodic
ce amesteca ionicul cu lidicul.

in Hora 3° avem si o solutie cadentiala in acusticul 2, deasemenea in cromaticul lc cu
treapta 4 fluctuanta. Treptele fluctuante apar in angrenajul melodico-armonic supuse procesului
de sensibilizare. In exemplul al doilea dintre cele ce urmeaza cadenta se face pe acord in
rasturnarea I, solutie preferatda de Ciprian Porumbescu si in alte miniaturi.

* Ibidem, p. 65
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Procedeul sensibilizarii este ingenios folosit si in Hora Soimului, piesa modulanta din si
bemol lidic-mixolidic in sol acustic 1. Treapta a 4-a lidica indeplineste functie de apogiaturda
cromaticd pentru cvinta acordului de treapta 1.
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In cromaticul 1 treapta a 4-a ridicatd este tratatd deseori ca apogiaturd in acordul tonicii, ca
in exemplul cadentei perfecte a strofei A din O hord nationald romdnd’.

S
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In strofa B si C din O hord nafionald romdnd prin procedeul apogierii sensibilizate,
Ciprian Porumbescu utilizeaza o sacra policordicad de 10 trepte constitutive, valorificand cu talent
si verva componistica treptele mobile.

Un alt caz de semicadenta si cadentd perfecta pe acord de tonica in rasturnarea lin relatia
V,-Ig este cel din strofa C a Horei Soimului. $i aici procedeul sensibilizarii apare sub formula
ornamentald cu echapé din cadenta perfecta.

* Ibidem, p. 80
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Hora detrunchiatilor, creaza in strofa B contrast prin modulatie cromatica la omonima
majora: re minor — re major. Si aici compozitorul apeleaza la solutii ingenioase ale modalismului
cu trepte mobile in simbioza cu solutiile modulatiei tonale, prin acompaniamentul obstinat prin
repetarea unui cvartsextacord placat pe o suprafatd melodica extinsa, dupa marcarea treptei I in
dublaj la octava, completatd cu cvinta acordului eliptic de tertd. Repetitia obstinata se reia variat
ca procedeu si in strofa C, deasemenea in strofa D.

3. Studii de caz cu relevanti in temeluirea rapsodismului componistic
romanesc

Bitraneasca’ este o hora lina ce se desfisoara in spatiul modal al doricului pe baza la, cu
treptele 2 si VII fluctuante si al ionicului pe do cu treapta 1 alteratda ornamental i cu cromatisme
tonale in zona tetracordului superior (sol-do). Se remarcd pendularea modulatorie la doric — do
ionic, moduri aflate in relatie de terta, respectiv relatie de relativitate modald.

Forma este libera, de tip ternar, cu o introducere si coda:

I/ Hora: Sectiunea I [A(a+av) B(b+b1) C(ctdtdy)] + Sectlunea II [A(a+av) B(b+b,)] / Coda

Strofele A §i B din ambele sectiuni mediane sunt in la Doric, iar in strofa C din sectiunea I
si in Coda se moduleaza in do ionic. Este o forma deschisa cu adaosul unei code modulante.

Introducerea realizata din pendulari intre coarde libere si coarde duble pe pulsatii ritmice
are rolul de a impune tempoul de baza al horei prin marcarea pulsatiei, intr-o solutie imitativa a
acordajului traditional de vioard si cobza cunoscut la tarafurile bucovinene.

Relatia armonicd de bazd in acompaniamentul Relatia armonicd de bazda in
acompaniamentul doricului este 1 — VII :// VII (3) — 1 — V — 1. Fiecare structurd armonica se
extinde pe durata a 4 masuri.

Relatia armonica de baza a ionicului in acompaniament este V—1—-V — 1.

Modulatia se face prin refunctionalizare astfel: la doric I - VI — VII = V din do ionic, dupa
care urmeaza relatiile armonice din noul mod: V—-1/V —-1//

Armonizarea este tributard tonalismului scholastic occidental, o armonizare intr-un la
minor cu cromatisme cadentiale (2] - VIIT - 1), iar treapta a 6-a urcatd sub forma de treapta
constitutiva evidentiaza structura doricului originar, fiind tratatd in armonizare ca nota de pasaj
in cadrul unui accord major de treapta a VII-a.

Relatia cadentiala la subton VII-1 este relatie modala folclorica, adoptatda de compozitor
pentru evidentierea coloristicii “nationale”. Deasemenea, introducerea cadentei modale cu
treptele a 2-a si a VII-a sensibilizate este o insertie de provenientd folclorica.

Structura ritmicd a acompaniamentului realizat cu acorduri placate substituie sugestiv si
percutia dobei din taraful traditional bucovinean.

Introducerea sugereaza acordajul prin dublajele si figuratiile pendulatorii de cvintd pe
treptele 1 —V - 1 =V //. Bara cu coroand sugereaza suspansul pregatitor atacului jocului ritmat,

> Trimiterile se fac la sectiunea DOCUMENTA din volumul citat Ciprian Porumbescu necunoscut, 1/2011, editat
sub egida Centrului Cultural Bucovina Suceava , 2012, Editura Lidana, p. 58-59.
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proportionat si echilibrat metric, avand functie de captatio si de marcare a timpilor, pregatind
atacul propriu-zis al jocului.

Armonizarea foarte simplificatd alterneaza cu pasaje monodice in unisoane, sugerand
atasamentul compozitorului de acompanierea traditionala practicata de muzicantii rurali. Debutul
codei topeste cromatismul tonal in umisoane cu profil melodic constrastant, ce conduc spre
acordul bazei do a ionicului, care este repetat in pozitie directd si rasturnatd, apoi variat
figurative pe cadenta finald. Acest procedeu va fi valorificat de George Enescu in toatad
potentialitatea lui expresiva. latd cum descoperim in Ciprian Porumbescu un precursor al lui
Enescu. In acest sens, mai evidentiez unele solutii armonice preferentiale.

Acordurile amodale, fara tertd, sunt frecvente, alterndnd cu trisonuri ori acorduri cu
septima.

Cadentarea se face preferential unisonic $i prin acorduri fard terta (amodale). Terta este
atinsd in mersuri melodice arpegiate in cadentele strofei A, atat in antecedentd, cat si in
consecventa, dar si in frazele d si d; ale perioadei C. Cadenta frazelor a, b si d se face prin
unisonul bazei modale multiplicat.

Atacul motivic prin apogiere inferioard apare ca un procedeu ornamental traditional in
stilul de batraneasca, sesizat si valorificat cu ingeniozitate de compozitorul bucovinean clasico-
romantic.

Chiar dacd maniera de cadentare cu acorduri eliptice de terta este cunoscuta in renasterea si
in prerenasterea europeand, in cazul armonizédrilor lui Ciprian Porumbescu solutia adoptata isi
are originea in armonia rezultatd din acompaniamentul folcloric traditional al tarafurilor.

Coana Chirita® este o hora de forma libera, doveditd de indicatia premergitoare Codei:
“D.C. ad libitum epoi Coda”, care este o repriza partiald. Este structuratd pe trei sectiuni
articulate in perioade repetate, formate din fraze patrate de cate 8 masuri si acestea repetate cu
variatie cadentiala.

Sectiunea I este formata din doud perioade A si B, fiecare perioada fiind repetata. Incipitul
aduce in acompaniament un hang realizat printr-un acord amodal figurat pe treapta 1 a minorului
armonic. Armonia tonald se impune prin relatia armonica I-V,-Is. Licenta armonica a acestei
perioade este tocmai utilizarea acordului de treapta I fara tertd pe o notd lungd in discant, modul
minor impunandu-se tarziu prin arpegiul melodic din discant, care atinge terta pe o durata scurta
de saisprezecime. Perioada B este formata dintr-o antecedenta si o consecventd delimitate prin
variatie cadentiala. Solutia armonica este de acompaniament cu acorduri placate, in inlantuirea I-
IV-V7-V,-I.

Sectiunea a Il-a se repetd, debutand prin modulatie la omonima majora — re major. Este
formata din doua perioade C+D, fiecare perioada fiind formatd din fraze de cate 8 masuri, de
tipul antecedenta-consecventd, variate la cadente. Perioada C contrasteaza cu Secpunea Isicu
perioada D tonal si prin caracterul pianistic al figuratiei armonice — arcuri arpegiate pe masuri, cu
schimbarea permanentd a treptelor armonice: ¢ = I-IV yarsext-I- [Vevartsext-I-#112-1; c = = I¢-IV- I¢-
IV-#11,~I (~ = modulatie in re minor). Perioada D este formatd din doud fraze d+d', armonizate
astfel: d = I5-IV-V,-IlI-punte melodica cromatica si d' = 14IV-Vy-I¢-V-L

Sectiunea a Ill-a este o perioada E repetatd, formatd din doud fraze -
antecedenta+consecventad — formate din cate 8 masuri, cu variatie la cadenta. Solutia armonica
este din nou pianistica: acorduri placate urmate de arpegieri in octave, sugerand figurarea
anumitor acorduri. Armonia se realizeaza in ambele fraze pe urmatoarea schema: I-IV-V-V,-I¢.

Dupa reluarea libera a sectiunilor, se face incheierea prin Coda, care este repriza A din
prima sectiune. Interesant este faptul ca acordul cadentei finale este in rasturnarea I, respectiv o
cadenta imperfecta, ce sugereaza, dincolo de ideea de coda, de incheiere, o forma deschisa, cu o
continuitate potentiald infinita.

Lina Coralina’ este o hora care se desfagoard in spatiul amestecului modal ionic-lidic,
respectiv al unui mod major cu treapta a 4-a fluctuantd. Forma este liberd cu refren si coda.

6 st Ciprian Porumbescu necunoscut, 1/2011, Suceava , 2012, Editura Lidana, p. 53-54
" Ibidem, p. 55
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Caracterul de forma liberd este dat de indicatia “D’al segno ad lib.”, care sugereazd reluarea
libera a strofelor A B si C, dupa care urmeaza Coda, care este o repriza variatda strofei A, care
indeplineste si rolul de refren.

Schema formei este: A[a+ay] B[b+bx] A[atax] C[ctc]/&D’al segno ad lib./Coda=Ay;.

Este o hora boiereasca anacruzica in 6/8.

Strofa A, repetatd cu variatie cadentiald, este armonizatd pe relatii tonale de si bemol
major, astfel:

I N1/ IN-NV3-1%/ V7 _ 1/ V-1/ IV-V3-1% / Vizo-1l3-V /]

Gandind in sistemul tonal clasic, in caden‘;a se face o mlcromodula‘;le in fa major,
impunandu-se centrul dominantei. Datd fiind revenirea imediatd a lui si bemol major atat in
reluarea strifei A, cat si in fraza urmatoare B, putem trata armonizarea treptei a 4-a lidice ca o
micromodulatie din ionic in lidic rezolvatd in acompaniament printr-o armonizare modala cu
acord de treapta a V-a alterata si accord de schimb de reapta a II-a deasemenea alterata, sugerata
de practica traditionald de acompaniament de taraf. Perioada A se incheie astfel printr-o cadentd
deschisa, care nu paraseste cadrul modal-tonal al ionicului dominant pe si bemol, ce coperspunde
tonalului si bemol major. Aceasta relatie V-II se regéaseste in tabelul cadentelor modale sesizate
de Gehrghe Firca in armonia tonala.

Debutul armonic al strofei B se face cu subdominanta tonald, respective cu treapta a 4-a a
modului, creandu-se, impreund cu cadenta dominantica anterioard, o noud relatie armonica
modald de secunda descendenta, V-1V, dupa care se fixeaza baza modului, si bemol, in relatia
plagala IV-1.

De altfel, nu trebuie ignoratda armonizarea de debut al strofei A prin relatia armonicd V-1,
care este o slutie de armonie deopotrivd tonald si modald, pe care Ciprian Porumbescu o
valorificd in armonizarea frazelor formate din motive anacruzice.

Relatia autentica I-V-I, fundamentala in sistemul tonal, frecventa si in acompaniamentul
tarafului traditional romanesc bazat pe pendularea intre baza si cvinta modului, rezolva in frazele
perioadei B restul problemelor de acompanlere armonica a melodiei populare.

Cadenta perioadei duble B se face tot in relatia V-I, acordul dominantic fiind imbogatit cu
septima.

Perioada C, formata din fraza dubla, creaza contrast de expresie in primele patru masuri cu
strofele anterioare atdt in plan melodic, prin motivele cursive, treptate, deschide prin note
prelungite, cat si in plan armonic, prin hangul realizat pe baza si bemol modal-tonala cu octava si
cvintd, fara tertd, marcand obstinat ritmul horei.

Sectiunea a II-a a frazei revine la acompaniamentul acordic in modelul initial, valorificand
relatia V-I.

Coda este repriza finald a perioadei A, cadenta finald creand sinteza relatiei preferentiale
de acompaniament armonic [-V-I, prin enuntarea treptelor in octave, fara umplutura acordica.
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8 Gheorghe Firca, Structuri si functii in armonia modald, Bucuresti, Editura Muzicala, 1988, p. 267
° Ibidem, p. 201
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DOCUMENTA

CIPRIAN PORUMBESCU

MANUSCRISELE UNOR COMPOZITIL
PENTRU VIOARA SOLO, PENTRU VIOARA CU
ACOMPANIAMENT DE PIAN SI PENTRU ORCHESTRA

Colaboratori:

Cristina Boicu, conservator fond documentar la Muzeului Bucovinei - scanarea
partiturilor manuscrise pastrate in fondul Leca Morariu

Stanca Scholz-Cionca, fiica Ninei Cionca, rudd indepartatd a compozitorului
Ciprian Porumbescu si biografa prestigioasd a acestuia, ce detine in patrimonial
familiei o parte din manuscrisele compozitorului — scanare si furnizare manuscrise
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164 . . . .. .. . A . .
Manuscris din fondul Muzeului Bucovinei. Se pastreaza si schita unui inceput de orchestratie, sugestiv pentru

viziunea orchestrald a compozitorului.
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ARIE VARIATA ROMANA!%

"% Manuscris din fondul Muzeului Bucovinei. Lipseste partitura cu acompaniamentul de pian.
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166 . . . . .
Manuscris din fondul Muzeului Bucovinei.
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'*” Manuscrisul provine din fondul familiei Nina Cionca, fiind incomplet
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Cele doua pagini ale manuscrisului incomplete provin dinfondul familiei Ninei Cionca.
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HORA PRAHOVEI'®
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1% Stimele provin din fondul Bibliotecii Bucovinei din Suceava. Nu exista partitura de orchestr in fondul Ciprian

Porumbescu conservat.
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IMAGINI DOCUMENTARE

FESTlVAul European Al Artelor

O ipriaN Porumbescu”

PROGRAM:

25-27 mai -~ Festivalul-concurs de literaturd "Rezonanfe udegtene”:
Suceava, Campulung Moldovenesc, Fundu-Moldovei, Udesti, Radauti,
Sucevita.

25-27 mai ~ Concursul national de arta cinematografica *Vide o-Art” pentru
liceeni: Suceava

VINERI, 1 lUNIE. SUCEAVA

Sala DomPoiski

Ora 16.00: Vernisajul expozitiei de picturd cu lucrdr ale elevilor $colii
PopularedeArta "lon Iimescu”

Ora 17.00: "Céantec pentru toti copiii lumii". Spectacol muzical sustinut de
formatiile siinterpretii Scolii Pop ulare de Arta "lon Irimescu®

Universitatea "Stefan cel Mare™. Auditorium "Joseph Schmidt".

Ora 19.00: Recital extraordinar sustinut de Sherban LUPU (SUA) ~ vicara si
Doina GRIGORE (Roménia) - pian

SAMBATA, 2 IUNIE. STUPCA

Muzeul "Ciprian Porumbescu”™

Ora 10.00: Consfétuirea cu referentii culturali din judetul Suceava

Ora 12.00: Simpozionul national de muzicologie "Ciprian Porumbescu
necunoscuf, editia a ll-a. Lansar de carte.

Ora 14.00: Salonul Artigtior Plastici Amatori. Expozitie retrospectiva.
Vernisaj.

DUMINICA, 3 [UNIE. STUPCA

Biserica "Sf. Dumitru”

Ora 9.00: Slujpade pomenire

Muzeul "Ciprian Porumbescu”.

Orele 13.00-15.00: Spectacol sustinut de elevii $coliidin Stupca

Orele 15,00-17.00: Spectacol folcloric sustinut de formatiile i interpretii din
vetrele folclorice ale judetului Suceava

Orele 17.00-18.00: Concert extraordinar de folclor si muzica lautdreasca
sustinut de violonistul Sherban LUPU (SUA) si Ansamblul Artistic "Ciprian
Porumbescu”

LUNI, 4 IUNIE. VICOVUDE JOS

Biserica "Pogorérea Sfantului Duh”

Ora 17.00: "Bucuriile cantari® —~ Festival coral inchinat compozitorului
"Ciprian Porumbe scu”

VINERI, 8 lUNIE. SUCEAVA

Sala DomPolski

Ora 10.30: Deschiderea Concursului internafional de interpretare
instrumentals "Lira de aur”

Ora 11.00: Concert de gald sustinut de flautista Dinuta COSTACHE
{Suceava) si Filarmonica "Mihail Jora” (Bacau), dirijor Ovidiu Baian

Colegiul de Arta "Ciprian Porumbescu”

Orele 12.30-19.00: Concursul intemational de interpretare instrumentald
Lirade aur”

SAMBATA, 9 IUNIE. SUCEAVA

Coleglul deArta "Ciprian Porumbescu”
)0-18.00: Concursul intemational de interpretare instrumentals “Lira

DUMINICA, 10 IUNIE. SUCEAVA

Sala DomPolski

Ora 12.30: Festivitatea de premiere si Gala Laureatior Concursului
international de interpretareinstrumentala "Lira de aur”

272 mai-10 iunie 2012
SUCEAVA-STUPCA

PARTENERS MEIIA
12 W piusit Oblectly el T
B TVRIASI (T sewitiem

. ks [\ Bucu\.lna ettty 15 |
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SIMPOZION DE MUZICOLOGIE

%e® Consiliul Judetean e, iy 3
_ g O " PRIMARIA COMUNEI
 SUCEAVA g H UCIPRIAN PORUMBESCU
C.C.P.C.T.

FESTIVALUL EUROPEAN AL ARTELOR
”CIPRIAN PORUMBESCU”

MUZEUL MEMORIAL CIPRIAN PORUMBESCU
2 IUNIE 2012

ORA-10,00- CONSFATUIREA CU REFERENTII CULTURALI SI CU REPREZENTANTII
FORMATIILOR MUZICAL-COREGRAFICE DIN JUDET (II)

ORA -12,00- SIMPOZION DE MUZICOLOGIE ,,CIPRIAN PORUMBESCU
PROMOTOR AL CULTURII EUROPENE IN BUCOVINA”, editia a Il-a

Lucrari prezentate:

* CIPRIAN PORUMBESCU VIOLONIST, prof. univ. Sherban Lupu (SUA) 5
« CREATIA PIANISTICA A LUI CIPRIAN PORUMBESCU - INTEGRARE IN EPOCA; ASPECTE DE GEN Sl

FORMA, conf.univ.dr. Elena Maria Sorban (Cluj-Napoca)
* OPERETA ”CRAI NOU” — O ANALIZA DIN PERSPECTIVA EXPERIENTEI MUZICALE POSTMODERNE,

prof. univ. dr. Laura Vasiliu (lasi) 5
* CIPRIAN PORUMBESCU - ALCHIMIE INTERIOARA, dr. Ozana Kalmuski-Zarea (Bacau)

+ CONSIDERATII DESPRE CREATIA CORALA RELIGIOASA A LUI CIPRIAN PORUMBESCU,

lector univ. dr.Zamfira Danila (lasi) _
* CIPRIAN PORUMBESCU IN CATEVA DOCUMENTE $I MARTURII DIN CETATEA BRASOVULUI,

prof. univ. dr. Constantin Catrina (Brasov) 5
*« ARMONIZAREA FOLCLORULUI IN CREATIA PIANISTICA A LUI CIPRIAN PORUMBESCU,
muzicoloa dr.Constanta Cristescu (consultant artistic. Centrul Cultural Bucovina-CCPCT Suceava)

MUZEUL MEMORIAL CIPRIAN PORUMBESCU
3 IUNIE 2012, ORA 17,00

CONCERT EXTRAORDINAR DE
FOLCLOR )
S| MUZICA LAUTAREASCA

SHERBAN LUPU (SUA) - vioara
Si
ORCHESTRA ANSAMBLULUI ARTISTIC
”CIPRIAN PORUMBESCU”

PARTENERI MEDIA:

al n clement . News Bucovin...
cial nou i m 3
Monitoril B K& @ P RIUs D=

LAPRMA VEDERE

162

https://biblioteca-digitala.ro



SIMPOZIONUL DE MUZICOLOGIE
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Personalitatile participante

Sherban Lupu

Ozana Kalmuschi Zarea
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Zamfira Danila Constanta Cristescu

CONSFATUIRILE CCPCT
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i Covsilinl JUdegean ?\,0“"‘""4‘0% X\’l Universitatea
i (=) \
SUCEAVA Eo § usu zzecf:al‘:,;el Mare
C.C.P.C.T.

FESTIVALUL EUROPEAN AL ARTELOR
”"CIPRIAN PORUMBESCU”

1 IUNIE 2012, 0RA 19,00
AUDITORIUM JOSEPH SCHMIDT, Str. UNIVERSITATII Nr.13 Corp F

RECITAL EXTRAORDINAR

£ s .'I R
/]

SHERBAN LUPU (SUA) - vioari
DOINA GRIGORE (lasi) - pian
in program:

Franz Schubert — Rondo Brilliant op.70, D 895 in si minor pentru vioara si pian

Gabriel Faure — Sonata No.1 op.13 in La major pentru vioara si pian

Ciprian Porumbescu — Reverie; Rapsodie (1878); Idila; Nocturna “Suvenir de Nervi” (1883);
Nocturna (manuscris inedit) pentru vioara solo; Balada

George Enescu — Sonata No.3 op.25 in la minor “in caracter popular romanesc” pentru pian

si vioara

INTRARE LIBERA
PARTENERI MEDIA:

clement’ m News Bucovina..

S hcore b e MEDIA

Monitoril Esiian

! .\‘
7P @ Fw2ls =
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CONCERTUL EXTRAORDINAR DE FOLCLOR
SI MUZICA LAUTAREASCA sustinut de violonistul SHERBAN LUPU
acompaniat de ORCHAESTRA ANSAMBLULUI ARTISTIC
“CIPRIAN PORUMBESCU” DIN SUCEAVA

(&3] CIPRIAN PUE

| @ @ (05 SUGEAVAC snﬁcni
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Sherban Lupu interpretand, in finalul concertului,
Balada lui Ciprian Porumbescu
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