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onucsan miklds

Nascut in 1952 in Gherla, Roménia, tréieste si lucreazi in Oradea, Romania.
Absolvent al Institutului de Arte Plastice si Decorative "Ion Andreescu” din Cluj-Napoca, sectia
Ceramicd, 1979.

Expozitii personale:

»Unfinished Measurements”, Galeria Plan B Berlin, DE (2011);

“Markings of the working area”, Nicodim Gallery, Los Angeles, USA (2010);

»What I have to do tomorrow, I should have done yesterday”, Galeria Plan B, Berlin, DE (2009).

Expozitiile de grup includ:

Intense Proximity - La Triennale 2012,

Palais de Tokyo, Paris, FR (2012);

Its moving from I to It, curator FormContent, Contemporary Art Gallery of the Brukenthal National
Museum, Sibiu, RO (2012);

Barricade of Dreams, Trafo, Budapest, HU (2011);

Image to be projected until it vanishes, Museion, Bolzano, IT (2011);

Curated by_Rene Block, ENTREPOT, Galerie Krinzinger, Vienna, A (2010).
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drd. Madalina Brasoveanu

Cateva cazuri de artd publica in Oradea, la inceputul anilor °80

Relatarea mea de acum este localizati, temporal, la sfarsitul anilor 70 si inceputul anilor 80 ai secolului
(deja) trecut, in ceea ce retrospectiv o numim a fi ultima etapa a dictaturii comuniste; institutional, ne aflam
in contextul Cenaclului Tineretului a Uniunii Artistilor Plastici din Oradea (ante- Atelier 35), iar spatial, in
spatiul public / urban oradean.

In sensul siu propriu de loc public, spatiul urban era unul monopolizat de controlul puterii politice. Ca
loc de expunere publici a lucrérilor de arta, el era unul deschis exclusiv unei categorii de monumente care
rispundeau cerintelor ideologiei politice sau lucrarilor decorative de pe fafadele noilor cladiri. Ori de cate
ori se decidea asupra nevoii unui nou monument/nou proiect decorativ era lansat un apel de concurs catre
Uniune, fiind apoi selectat, de citre o comisie a reprezentantilor culturali, proiectul castigator, care se realiza
cu finantarea consiliului de culturd local sau a institutiei comanditare. Posibilitatea de a ocoli acest aparat
birocratic pentru instalarea in spatiul public a unei lucrari de artd era improbabild, la fel si cea de realizare,
prin aceasta filiera a unor proiecte de artd publica altfel decat pur decorative sau reprezentand teme/personaje
istorice, alegorice, ori eroi ai luptei sociale.

Cazurile pe care le voi prezenta mai jos sunt, in anumite sensuri, exceptii de la aceastd regula aparent ge-
nerala. Ele au fost lucrari de artd publici, au fost realizate oficial - adica prin intermediul institutiilor -, dar au
fost diferite, ca intentii si propuneri, de peisajul general.

In 1979, Kéroly Kovécs a amplasat in vecindtatea Podului Decebal, situat intr-o zond centrald, circulata si
populata din Oradea, Grupul statuar: noud figuri umane mai inalte decat mdrimea naturald, lipsite de posta-
ment, modelate din lut pe o armétura de fier-beton. (il. 1)

Student in al treilea an al Institutului de Arte Plastice ,,Jon Andreescu” din Cluj, la sectia sculptura, Ko-
vacs se afla in orasul natal in practica de vard!, la Trustul de Constructii din Oradea, delegat aici cu hartii
oficiale din partea institutiei de inva{dmant. Realizarea grupului statuar s-a ficut in colaborare cu muncitorii
Trustului: armiturile personajelor au fost sudate i finisate in atelierele institutiei, au fost transportate la lo-
cul amplasirii unde li s-a turnat o fundatie de beton pentru a fi fixate; zona de lucru a fost imprejmuita cu
panourile de protectie ale Trustului, care a asigurat si transportul lutului. Modelajul s-a facut intr-o noapte,
dupi care panourile au fost inliturate si grupul statuar a fost integrat circulatiei pietonale. Pentru amplasarea
acestui ansamblu in spatiul public, artistul nu a solicitat acordul autoritatilor locale si nu a contactat in vreun
fel responsabilii de cultura locali.

Ceea ce il interesa pe Kovécs prin aceastd lucrare, din propriile relatari’, era, pe de o parte, o ,,desacraliza-
re” a sculpturii publice monumentale, statuara traditionald, prin scoaterea ei de pe soclu, din dimensiunea de
exponat si integrarea ei mai directd in spatiul public, creand contextul unei relationdri sociale cu sculptura. Pe
de alta parte, il preocupa cea de-a patra dimensiune, introducerea in sculpturd a unei dimensiuni temporale

! Pentru studentii la sectiile cu profil practic al universitatilor de arti era obligatorie efectuarea, la finalul fiecirui an universitar, a
unui stagiu de o lund de practicd, constand in lucrul efectiv de productie, fie la o fabrica de profil (e.g. sticl, portelan, textile) fie
realizarea unei lucrdri.

2 Discutii cu Karoly Kovacs, decembrie 2011-martie 2012.
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altfel decat prin cinetism. Grupul statuar e conceptualizat ca o formi ce are doui straturi: structura metalica
- un suport care pdstreaza esenta miscdrii si a formei -, peste care vine detaliul accidental si perisabil - mo-
delajul de lut. Aceastd forma dublu-stratificata este supusa degradarii in timp. Prin interventia umana si/sau a
fenomenelor naturale, lutul se va desprinde treptat de pe armatura metalic, aceasta rimanand in final com-
plet descoperitd, dar afirméndu-si statutul de sculptura.

In acest pracurs temporal al degradarii opere, Kovécs identifici doud niveluri: timpul obiectiv - cel care
degenereaza forma - si timpul subiectiv - cel in care se intAmpla constientizarea trecerii de la suprafati la
esentd si care apartine receptorului.

Dupa ,dezvelirea” Grupului statuar, artistul a urmarit si a documentat reactia publicului. S-a filmat in
mai multe etape, cu o camerd de méana. Publicul a reactionat variat, de la scoaterea lutului de pe sculpturi,
interventii pe suprafata lui, sau lovituri de pumn, pana la admiratie, zimbet si impasibilitate. Documentarea
lucrarii a fost prezentata in cadrul scolii, pentru evaluarea practicii de vari a studentilor, iar in 1981 in cadrul
colocviului organizat cu ocazia expozitiei Medium I de la Sfantu Gheorghe.’

Grupul statuar a stat pe strada mai bine de o luna, fira si fi fost luat in vizor de autoritafi. Asta s-a intim-
plat doar dupa aparitia unui scurt articol in presa locald despre aceste sculpturi, in care se relateazi, pe un ton
foarte empatic, intregul proces de realizare a lor, constructia conceptuald a artistului si concursul institutiilor
implicate.*

In articol, Grupul statuar este prezentat, pe de o parte prin prisma integririi sale firesti in peisajul urban
si social cotidian:

»La cap de pod, in umbra blocurilor, un grup de oameni de lut s-au alaturat forfotei. [...] Intre oameni
gabifi, oameni gribiti. Ca si se intalneascd cu ei, cu acei care merg spre fabrici, spre magazine, la incheierea
anului scolar, sau cu cei care tocmai se plimba. Sa se intalneasca si sa fie surprinsi de aceasti intalnire... cu arta
plastica. Sa devina atenti la ea din aceastd apropiere imediatd”

Pe de alta parte, insd, articolul descrie Grupul statuar comparativ, pe seama diferentelor care il delimiteazi
de sculptura traditionala:

“[...] o compozitie statuard: nu una care se inalta monumentala in spatiu, nu una plicut decorativi, ci una
din lut perisabil, un anume ceva care e lipit de pamant si e firesc. [...] cine a mai vazut sculptor care creeazi
pentru a arita i a vedea o astfel de metamorfoza a operei sale? In termeni obisnuiti: distrugerea ei. Nu asa
considerd Kovécs Karoly: ,,grupul figurilor din fier-beton este sculptura.” Se poate””

Totusi, in ciuda notei simpatetice cu care e descrisa facerea lucrarii - ,,plin de sudoare si jertfs” (!) -, ea este
in cele din urma clasatd ca ,.experimentul prietenesc al tinarului aspirant sa devina sculptor™. Este greu de
spus dacd aceastd afirmatie - ca de altfel intreg articolul - trebuie citita in cheia ,limbii de lemn” a perioadei,
a unei incercari defensive si complice fatd de subiectul tratat, ca o reflectare fideld a unui consens general fata
de statutul de artist, ori ca o asociere a tuturor acestora.

* Enumdr toate aceste aparitii ale documentarului lucrarii pentru ca pani la cartea lui Ujvarossy nu mai existi alte referinte la ea.

* Implon Irén, “Hékdznapi emlékmii”, in Faklya. A Romdn Kommunista Pdrt Bihar Megyei Bizottsdga és a Megyei Néptandcs Lapja, nr.
150, 27 iunie 1979, p. 2. (Implon Irén, ,Monument cotidian”, in Fdclia. Revista Comitetului Judefean Bihor al Partidului Comunist
Roman si a Consiliului Judetean).

3 Ibidem.
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Grupul statuar, redus la ,,esenta” armaturii sale metalice cu vagi urme de lut, a fost dirimat, cu buldozerul,
din ordinul Comitetului de Culturd, nu inainte de a se fi obfinut semnatura de accept a autorului.

Inainte de a privi acest episod ca pe (inc un) gest represiv al regimului politic totalitar, cred ci trebuie
luati in considerare, in analiza lui, o serie de factori. In primul rand stau relatiile intre institutiile statului care
au fost implicate - facultatea care isi trimite studentul, cu acte oficiale, la Trustul de Constructii Oradea pentru
a-si realiza proiectul propus si aprobat, in cadrul universitar, pentru practica de vara; Trustul care il primeste
pe delegat si concurd la indeplinirea lucrarii; oficialii Comitetului de Cultura local care dirama lucrarea,
intr-o faza finald a ei, dar fard a neglija statutul oficial al acesteia conferit de actele de la facultate, motiv pentru
care solicitd semnatura de aprobare a autorului. Totodata, lucrarea a fost construita in spatiul public fird a fi
avut vreo autorizatie, fapt care atrage consecinta demontirii ei ca masurd pur administrativa in oricare regim
politic. Artistul isi aminteste ca evenimentul a provocat unele controverse la nivel local, intre oficiali ai Comi-
tetului de Cultura care doreau inlaturarea sculpturii si voci de la Muzeu, care propuneau pastrarea ei.

Statutul oficial al lucririi, definit prin singurele acte care o legitimau, era cel de proiect de practica al unui
student, usor echivalabil unui ,,experiment” si care asuma, astfel, un caracter minor si efemer; aici, termenul
~experiment” negociazd absenta sau fragilitatea unui cod public potrivit caruia acest tip de manifestare se
numadra printre semnalele specifice de comunicare asimilabile artei. Sau poate ar trebui luatd in calcul, pentru
intelegerea sensului lui in perioadd si 0o anume valoare de eschiva, de etichetd consimtité de artisti mai degraba
sub forma declarativa decéat profund asumatd, pentru a ocoli astfel o tratare prea atentd din partea aparatului
de cenzura®. Asociate si unui tanar artist (student), ,experimentalul” si ,efemerul” puteau deschide o mai
mare libertate de manifestare si o evaluare mai degajati ideologic din partea responsabililor culturali.

Kdroly Kovdcs nu si-a considerat lucrarea un experiment si nu ii atribuie nici retrospectiv un astfel de
statut in cadrul biografiei sale artistice. Dimpotrivd chiar, Grupul statuar era mai curand o declaratie, un
statement, confirmat in lucrdri mai tarzii si asumat de artist pana in prezent, care se refera la functia sociala
a artei, la subminarea valorii de obiect de cult ori de obiect de piatd a produsului artistic. Lucrarea nu a fost
semnata, ca de altfel nici una dintre interventiile in spatiul public ale artistului, el ficAnd o asociere directa
intre semndtura aplicata unei lucrari si statutul de obiect patrimonializabil care i se confera astfel; produsul ar-
tistic, sustine el, trebuie instaurat si implementat in realitatea imediata — inteleasa aici ca spatiu public si social
- in loc sa devind parte a unor realitati artificiale create de muzee sau galerii si implicat in relatii comerciale.
Lucrarea de arta isi are locul in spatiul social, unde este lasata pentru a-si afirma nu atat obiectualitatea, cat
functionalitatea de depozitar si transmitator al informatiei estetice. Ea se adreseazé publicului larg, iar daca ii
provoacd cuiva o revelatie senzoriald, esteticd sau ideatica, inseamna ca si-a indeplinit functia. Astfel, lucrarea
de arta este teoretizata ca sistem impreund cu corpul social, cu care creeaza corelatii dinamice si interactive.

In discutiile pe care le-am avut, Karoly Kovécs a formulat o viziune ,materialist-dialecticd” (in cuvintele
sale) asupra evolutiei artei si intelegerii ei de-a lungul istoriei, in care, etapa la care s-a ajuns marcheaza trans-
formarea obiectului artistic in ,,sistem”, prin conferirea unei dimensiuni interactive in corpul si spatiul social
si sustragerea lui de sub conditionarile pietei.

Legat de posibilele referinte politice ale Grupului statuar, Kovacs marturiseste ca intenfia sa nu viza acest
registru de interpretare. Personajele grupului nu doreau sa ilustreze degradarea umana din societatea socialis-

8 ,La Oradea, expozitiile se declarau de reguld ,experimentale’, pentru a eluda verdictul asupra neseriozitatii atitudinii politico-ar-
tistice a autorilor” Dorel Gdind Gerendi, ,Iranzit”, in Arta, nr. 1/1990, p. 3.
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ta; prin figurile instrdinate si supuse unui proces de descompunere ale muncitorilor de lut nu se aducea o criti-
ca a situatiei socio-politice si economice a perioadei.” Referintele pe care le sustine artistul sunt unele estetice,
privind statutul si rolul produsului artistic si vizau ideile contrare care functionau in cadrul breslei si formau
consensul public. [ar asta cu atat mai mult cu cat convingerile sale datoreazd mult unui filon ideatic marxist.

In aceeasi directie a artei publice se inscriu si proiectele ulterioare ale artistului, dintre care unele au fost
realizate in Oradea, inainte de 1985, altele, care dateazd din acea perioadd, riménind doar formulate sau
machetate.

Land Art (sau Sistem psihoformativ)® a facut parte, aldturi de o instalatie i un asamblaj, din lucrarea de
diploma a artistului, susinuta in 1981. (il. 2) Lucrarea a fost realizatd in colaborare cu arhitectii de la Institu-
tul de Proiectare Bihor care conduceau lucrarile de constructie si amenajare a unui nou cartier de blocuri in
vestul orasului, actualul cartier Rogerius. Proiectul le-a fost prezentat acestora prin doud motivatii ecologice
foarte relevante pentru contextul respectiv: pe de o parte, mirirea suprafetei verzi dintre blocuri, pe de alti
parte posibilitatea pentru constructori de a camufla, in interiorul dealurilor, molozul rezultat din santier, care
trebuia acoperit cu pamaéntul provenit din excavarile fundatiilor, materiale care altfel ar fi ridicat probleme de
transport si depozitare in alte spatii. Artistul a propus sdparea a trei gropi mari in care sé fie adunate deseurile
de constructie, peste care se aseza paméntul, modelat sub forma unor dimburi, si se sidea iarba. Conceptual,
ideea viza ritmarea spatiului inchis intre clddirile blocurilor prin alaturarea celor trei forme care creau senzaia
de presiune, de comprimare, atunci cdnd te aflai intre ele, pentru a o amplifica pe cea de deschidere a spatiului,
cand ieseai din aria lor. Lucrarea s-a péstrat o perioada dar, nefiind ingrijita zona verde, s-a degradat si a fost
distrusa.

In 1982, in aceeasi zond a orasului, Kovacs a realizat prima variantd a Capcanei pentru ploaie, tot in cola-
borare cu Institutul de Proiectare, variantd care nu se mai pastreazd. Cea de-a doua lucrare omonima a fost
amplasata in stafiunea Bdile Felix, fiind o comanda oficiala din partea administratiei statiunii. (il. 3)

Capcana pentru ploaie a fost realizatd din pietre de caldaram recuperate, printre ultimele existente in oras
si care au pavat una dintre arterele principale ale acestuia. In perioada respectivi, caldaramul era inlaturat —
sau, dupd caz, acoperit - in procesul de modernizare si asfaltare a drumurilor publice. Lucrarea a fost ampla-
satd in iarbd, in imediata vecindtate a uneia dintre aleile principale ale statiunii, ciutdndu-i-se o prezenta cat
mai discretd in contextul natural, dar in acelasi timp apropiatd ciilor de acces pietonal. Nesemnati si fird nici
un tip de marcaj care sd ii ateste identitatea, Capcana pentru ploaie functioneaza ca un ,,sistem”, de aceasta data
in directd corelatie cu factorii meteorologici si cu mediul in care e asezatd. Relieful sau este astfel conceput in-
cat sd adune, in céteva ochiuri, apa de ploaie, care creeazi suprafete de oglindire si reflecta ambientul imediat.’

Chiar dacd sunt singulare ca forme de arta publicd netraditionale/neconventionale in cadrul Cenaclului
Tineretului in perioada studiatd, exemplele pe care le-am adus in discutie sunt relevante, cred, sub mai multe
aspecte.

In primul rand, prin ele se recupereazi o dimensiune a artei publice care, chiar daci poate fi pusi sub
semnul unui caz local, izolat §i execeptional, nuanteaza intrucatva manifestarile si posibilititile acesteia intr-
un cadru social monopolizat de regimul politic.

" Interpretarea care i se da lucrarii in Ujvarossy, op. cit. noteaza un continut subversiv, de opozitie fata de arta inregimentatd a vremii.
 Documentatia lucririi a fost prezentata de artist sub fiecare dintre titluri.
’ Lucrarea existd si in prezent in amplasarea ei originala si se pastreazd intr-o stare foarte buna.
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Pe de o parte, aceste lucrari au fost concepute pentru a fi integrate contextului social/spatiului urban,
argumentandu-si utilitatea aici si nu in galerie; ceea ce isi propun sa articuleze este o altd intelegere a monu-
mentului public i a modului de conceptualizare a sculpturii. Astfel, ele au fost formulate in contradictie cu
ideile prea traditionaliste ale breslei, pentru a submina ceea ce artistul considera a fi o etapa, depadsita istoric
dar mult prea inrdddcinata in consensul local, a artei ca obiect §i propunand in schimb arta ca proces. Pe de
altd parte, insd, artistul acceseazé pentru implementarea lor filiera institutionald, in cazul Grupului statuar sau
al Land art-ului, a altor institutii decat UAP.

In termeni generali, spatiul public in perioada comunismului era unul confiscat de puterea politica, iar
accesarea lui una conditionata de supunerea fatd de dogma ideologica a acesteia. Cazurile lucrérilor lui Kovécs
sunt departe de a combate aceasta viziune; ceea ce ele releva este tocmai existen{a acelor interstitii mai dega-
jate de rigiditate ideologicé care au ficut ca astfel de proiecte sa se poatd integra prin intermediul structurilor
sistemului, si nu atat impotriva lor, pe seama gradului mare de mijlocire umana (de human agency) in functi-
onarea institutiilor si structurilor statului.

Cu toate ca in cadrul Cenaclului Tineretului din perioada studiata acest tip de interventii in spatiul pu-
blic raimén singulare'’, ele sunt, paradoxal, complet absente din istoriografia artei romanesti recente, singura
mentiune referitoare la ele putand fi gisitd intr-o foarte recenta monografie a Atelierului 35 orddean, scrisd de
artistul L. Ujvarossy.

Acest paradox intretese, de fapt, o serie de termeni care se situeazd, unii fatd de ceilalfi, intr-o stricta reci-
procitate: spatiu public, monument si memorie.

Daci intelegem spatiul public dupa definitia Hannei Arendt, ca spatiu al aparifiei, iar memoria publica /
colectivd ca pe o memorie (cu necesitate) impartasita care devine vizibild in spatiul public", putem considera
ca memoria comuna functioneaza ca un revelator de neocolit in constructia spatiului public. Aici monumen-
tul este doar una din formele de marcare - ori de instrumentalizare - a acestei memorii.

Capcana pentru ploaie, singura care se mai péstreazd dintre exemplele prezentate, isi indeplineste si acum
functia pe care i-a conferit-o artistul, riméanand, totodatd, bine ascunsa in plin loc public, dintre cei care stiu
de existenta ei, numarandu-se din ce in ce mai pufini. [ar asta pentru ca, unei memorii impartasite, i se substi-
tuie, in prezentul nostru, o ,,privatizare” a istoriei recente, o impartire a trecutului in ,,al tdu” si ,,al meu”, care
ne indepirteazd de gasirea acelui teritoriu comun pentru demararea constructiei de spatiu public.

1 K4roly Kovacs a pardsit tara in 1985, plecand mai intai in Ungaria pentru a se stabili, in "87, in SUA.
' Edward S.Casey, apud. Celia Ghika, ,,Violenta monumentald”, manuscris.
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Il. 1. Karoly Kovécs, Grup statuar, 1979, stop-cadre din film 8 mm.
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Il. 2. Karoly Kovécs, Land art (Sistem psihoformativ), 1981,
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Laura Teodora GHINEA
lector univ. dr. Universitatea de Arta si Design Cluj-Napoca

Prima mondializare culturala la Baia Mare, 1896

Prima mondializare' a avut loc odatd cu instalarea epocii industriale, de la sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului XX. Inci de la acea dati se tindea spre o piatd unic, in care produsele, serviciile, capitalul
si persoanele sa circule in libertate deplind, fird a fi constransi de frontierele si barierele culturale, economice
si politice. Perioada sus amintita este marcata de circulatia persoanelor spre continentul american, emigrarea
fiind una din solutiile de la acea epoca, in care Europa era macinata de conflicte. Scaderea preturilor biletelor
de transport a dus la dezvoltarea dinamicii populatiei. Autorii Suzanne Berger si Robert Richard prezinta
cele doua situatii, care nu sunt deloc similare si nu suportd asadar comparatii. Prima mondializare apartine
perioadei 1870-1914, iar a doua este realitatea in care trdim, care nu poate nicidecum invita din greselile
trecutului. Amploarea fenomenului mondializarii actuale nu a fost niciodatd atinsa pand acum in istorie, el
neavand repere comparative in acest sens. Dezvoltarea tehnologicé este situata la nivel de varf, permitand
schimburile si asimilarile tot mai rapide. “ Omenirea nu tinde sd fie “ una singurd ” decdt de la sfarsitul secolu-
lui al XV-lea. Pand atunci, si tot mai mult pe mdsurd ce ne intoarcem in trecut, ea a fost impdrtitd intre planete
diferite, fiecare dintre ele addapostind o civilizatie sau o culturd a ei, cu originalitdtile si cu optiunile de lunga
duratd ale fiecdruia. ™

Termenul mondializare a fost clasificat la inceput ca apartinind economiei, extinzandu-se azi in spatiul
politic, social si cultural. Niciodatd in istorie insd, nu s-a intalnit un fapt economic fara ecou in lumea sociala si
culturald; de cele mai multe ori aceste sfere, se oglindesc una in alta si se determina reciproc. Noile descoperiri
stiintifice au dat posibilitatea oamenilor de a circula in libertate, impreuna cu bunurile si produsele create de
catre ei, iar mijloacele de comunicatie s-au dezvoltat in ritm galopant, cucerind in fiecare secundd noi spatii.
Informatiile din toate domeniile sunt accesibile in orice moment si context, iar viteza este motorul tuturor
acestor schimbari.

Reversul medaliei este frica multor societdti actuale in fata excluderii din fluxul mondial. Raportul cen-
tru-periferie amintit de Ghassan Salame® transforma relatia dominatori, dominati, in inclusi si exclusi. Dacd
pand acum mondializarea a ficut frica multora dintre specialisti, in contextul actual, cdind fenomenul devine
o necesitate, excluderea din centrul atentiei prezintd pericolul major. Privarea de marile retele de comunicatie,
de inviatamantul de ultima ora, legatura cu exteriorul, lipsa de acces la limbile straine sunt tot atatea pericole
ca si cel al pierderii identitatilor locale si a traditiilor culturii nationale. Mondializarea ofera indivizilor posi-
bilitatea de deschidere spre noi orizonturi care le da fiecaruia libertatea.* Cetdteanul este astfel liber sa isi re-
giseascd identitatea, nefiind legat si legitimat asa cum spune Mario Vargas Llosa in functie de limb4, credinta
si traditie. Individul este liber sa isi aleagd singur destinul pe care si-1 doreste.

! Berger Suzanne et Robert Richard, Notre premiére mondialisation. Legons d’un échec oublie, op. cit., p. 5

? Fernand Braudel, Structurile cotidianului, op. cit., p. 361

3 Entretien avec Ghassan Salame, La recomposition du monde, Les rapports Nord-Sud apres la guerre froide, p. 142
4 Mario Vargas Llosa, Cultures locales et mondialisation, revue Commentaire, numero 91, automne, 2000, p. 507
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“Nu putem numi o civilizatie viabild decat pe aceea capabild sd-si exporte bunurile departe, sd straluceascd...
Pentru o civilizatie, a trdi inseamnd deopotrivd a fi capabil de a da, de a primi, de a imprumuta’™.

Dacé nu pot fi comparate, ceea ce ramane ca punct de referinta dintre cele doua perioade este parcursul
acestora. Mondializarea actuala isi are izvorul in dezvoltarea tehnologica din prima perioada. Dar fragilitatea
pe care a aratat-o acest sistem inca de la inceputul sdu nu poate constitui o lectie care sa descurajeze directiile
actuale, ce nu mai pot fi schimbate. Tindem cu totii spre acest fel de functionare planetara, care se dezvolta tot
mai puternic, in ciuda experientei anterioare. Cu toate ca impresia generala este cea de libertate totala, in care
frontierele nu mai existd, sau au existat doar partial, din cauze de conflicte temporare, in cazuri extreme de
crizd realitatea este alta, si descoperim cu stupoare ca suntem pusi in fata unui fapt cu care ne confruntam de
secole. Frontierele exista si nu sunt suprimate in totalitate. De asemenea, conceptul de natiune si nationalitate
este atat de puternic ancorat, incat el actioneaza si asupra economicului, capitalul fiind asociat unui teritoriu,
lasand descurajata orice initiativa a celor ce privesc libertatea totald.

“Cuvintele “ cultura ” si “ civilizatie ”, dupa faimoasa definitie data de Edward Tylor in 1871, desemneazd
aceastd “totalitate complexd care contine cunostingele, credintele, artele, legile, morala, obiceiul, si toate capaci-
tatile achizitionate de om ca membru al societatii. ™

Traditia este dupa Jean-Pierre Warnier un produs secular, in comparatie cu filmul si serialele televizate,
produs cultural actual, care existd pentru a fi consumat in scurt timp. Ambele productii culturale coexista azi.
Motivul pentru care mondializarea culturala este asociata problematicii de piatd este in primul rand faptul ca
productia culturald actuala se foloseste foarte mult de distributia pe piatd, cultura fiind o valoare mult prea
mare pentru a fi abandonatd. Noua politica a pietei valorilor culturale este clddita pe mediatizare prin inven-
tarea vedetelor.

Colonia Pictorilor, asezamant artistic, a fost fondata in 1898, la initiativa pictorului si pedagogului mara-
muresean de origine armeand Simon Hollosy ( 1857-1918), prin Hotararea Primdriei orasului Baia Mare din
27 martie 1898, "pentru instituirea unei colonii de picturd permanente la Baia Mare.” Atunci, municipalitatea,
reprezentata de primarul Oliver Thurmann, a decis construirea unui numar de 8 ateliere, cite unul pentru
fiecare din semnatarii scrisorii adresate Consiliului oragului Baia Mare: Hollosy Simon, Kdroly Ferenczi, Bela
Griinwald, Janos Thorma, Istvan Réti, Oszkar Glatz, Csok Istvan, Horthy Béla. Demersul nu a fost finalizat
imediat, in evolutia edilitard existind mai multe etape, fiecare dintre acestea concretizandu-se prin anumite
constructii care alcdtuiesc astdzi patrimoniul a ceea ce se numeste Colonia Pictorilor Baia Mare.

Vreme de un secol, aici au activat, temporar sau permanent peste 3000 de artisti plastici din Anglia, Au-
stria, Cehia, Croatia, Elvetia, Franta, Germania, India, Italia, Norvegia, Olanda, Polonia, Romania, Rusia,
SUA, Slovacia, Spania, Suedia, Ucraina, Ungaria, Yugoslavia.

In acea perioadi au apirut la Moscova — Mir Isskustva (Lumea artei), in Franta grupul de la Pont Aven -
Les nabis (Profetii), in 1889, in capitala Bavariei, Miinchener Sezession, in 1892, la Baia Mare, in Transilvania,
colonia artisticd locala (1896), la Bucuresti Societatea «Ileana» (1897) si grupul «Tinerimea Artistica» (1901),
la Viena Wiener Sezession (1897), in capitala Prusiei, Berliner Sezession (1898).

Aceste spatii de creatie au fost concepute atunci, acum un secol, cand activitatea de baza a Scolii Baimarene
era pictura. Specificul functionalititii lor este legat de specificul utilitatii pe care o deserveau. Ele sunt azi piese

> Braudel, 1949, p.101.
¢ Jean-Pierre Warnier, La mondialisation de la culture, Editions La découverte, Paris, 2003, p. 5
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frumoase ale istoriei noastre de care ne bucurim de fiecare datd, in special atunci cand descoperim admiratia
celor care vin pentru a se intalni cu acest loc.

Asadar, oragul trdieste, se transforma, evolueazd, impreuna cu el si omenirea, ardtand astfel ca exista nevoi
care se nasc si care nasc noi deprinderi, noi gesturi, noi atitudini. Totodatd modalitatile de expresie speci-
fice artei actuale si contemporane sunt altele decat cele de acum un secol, timp in care acest loc a fost creat
si conceput pentru a servi cerintelor unei $coli de Pictura. Atelierele construite si concepute atunci serveau
pictorilor. Mai apoi, in anii 1970 s-au construit ateliere pentru sculptori. Azi specializdrile s-au multiplicat si
diversificat, asa incat se cere s raspundem si noilor tendinte.

Mai mult, deschiderea spre lume, este imperativ necesard, pentru ca valoarea acestei Scoli Baimarene de
Picturi a fost datd de artistii si profesorii veniti din exterior. Azi acest fapt se poate face prin prezenta artistilor
la simpozioane, colocvii, expozitii, dezvoltand proiecte soft ce sd permitd aceste schimburi. Insd fara a avea o
infrastructuri necesard si minima pentru aceste schimburi reciproce, posibil doar prin proiectul de reabilita-
re a Coloniei Pictorilor, rimanem la stadiul in care stim dinainte locul fiecaruia in salile de expozitie.

Artistul este si a fost considerat dintotdeauna varful de lance al unei societiti, prin faptul ca este un vizi-
onar, fiind totodata purtitorul de progres. Prin sensibilitatea si deschiderea spre nou care il caracterizeaza,
artistul este cel care vede inainte evolutia unei comunitati. A fi impotriva evolutiei, a fi ancorat doar intr-o
istorie subiectiv, creionata de interese personale, sau de multe ori de ignoranta unor etape ale aceleiasi istorii
cu care ne legitimam, este un neajuns meschin. A gandi doar pentru sine, fird a fi preocupat de generatiile
care urmeaza si au si ele dreptul la ceva din ceea ce am primit si noi si de care ne-am indestulat, crezand ca
dupi noi vine potopul, este la fel de lamentabil. Istoria artei arati nenumirate exemple din care constatam ca
proiectele si realizarile artistilor au fost atat de avangardiste pentru vremea in care au fost puse in opera, incat
devin actuale doar dupi mai multe secole si ne bucura si azi, facand parte din patrimoniul mondial.

Ne pregitim agadar pentru abordarea practicd si pragmatica a Proiectului de conservare, restaurare i rea-
bilitare a Coloniei Pictorilor, pentru a pune in valoare acest patrimoniu de valoare internationala atat pentru
Municipiul Baia Mare cét si pentru identitatea europeani contemporand. Totodatd se doreste crearea infras-
tructurii si sistemul logistic necesar pentru promovarea activitafii artistice actuale.

Conservarea, restaurarea si reabilitarea monumentului istoric Colonia Pictorilor este azi imperativa si
presupune in primul rand respect pentru ceea ce au conceput inaintasii nostri acum un secol. Cercetarile
intreprinse, cuprinse in studiul de fezabilitate realizat pe parcursul anului 2013, in conformitate cu cerintele
Ministerului Culturii, in regimul monumentelor istorice, prezinta doud versiuni. Studiul ne aratd faptul cd pe
parcursul unui secol s-au ficut interventii asupra arhitecturii acestui patrimoniu, chiar interventii majore, atat
de estetica cat si de functionalitate. Aceste modificari erau cerute de coordonatele timpului repectiv. E vorba
de anii 1970, cand pavilionul central ale ansamblului arhitectonic s-a transformat partial in spatiu expozifi-
onal prin ajustarea de noi corpuri la arhitectura initiala. Tot asa, toate edificiile construite la inceput de secol
XX au suferit modificiri autorizate sau nu, care au schimbat major arhitectura initiald.

Scoala Libera de Pictura de la Baia Mare este definita prin complicitatea dintre patrimoniul material si cel
imaterial ce il insumeaza. Acest concept inglobeazi atat edificiile construite incepand cu anii 1900 ce au primit
caracterul de patrimoniu arhitectural prin timpul care a trecut peste ele, dar cel mai important este patrimo-
niul imaterial al ideii de scoald, un fenomen, un crez care a reunit sub diverse forme artisti din intreaga lume.
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dr. Felicia Grigorescu
muzeograf MJSM

Casapo porului
Instalatie in spatiul public

Casapo porului este un joc de cuvinte in care silabele se leaga intre ele putin altfel decit in mod obisnuit,
fiind titlul unei lucrari concepute de tandrul artist saitmarean, Vlad Iepure, unul dintre cei mai vrednici cola-
boratori ai sectiei de arta a Muzeului Judetean Satu Mare. Inci din timpul studentiei ne-a prezentat proiecte
curajoase din punct de vedere conceptual'. Purtam discutii foarte interesante despre activitatea lui, a colegilor
sdi de la Academia de Arte Vizuale din Cluj Napoca si despre evenimentele pe care ni le propunea. Pentru ca el
venea pe la muzeu doar in vacantele studentesti sau in scurte vizite in cursul semestrelor, nu intotdeauna ideile
lui se puteau materializa in felul si timpul géndit de el, dar intotdeauna se gasea o modalitate de a-i implini o
parte din intentii.

Nu stim cand s-a ndscut ideea proiectului Casapo porului, dar noud ne-a fost facutd cunoscutd in toamna
anului 2012, in timpul unei sederi mai lungi a lui Vlad in Germania. Din mai multe schimburi de mesaje, pas
cu pas a-nceput sd prinda contur gandul artistului de a realiza o instalatie, la intoarcerea sa in tard. Acest lucru
era planificat sd se intample in vacanfa de iarnd. Primul pas pe care l-a facut, a fost achizitionarea materiei
prime din Germania. In momentul sosirii sale in oras, trebuiau definitivati termenii proiectului si incepute
lucrdrile.

Ceea ce propunea artistul, era o instalaie de mari dimensiuni care s fie amplasatd in curtea interioara
a Muzeului de Arta. Aceasta trebuia sa fie o replicd in miniaturé a sediului Parlamentului Romaniei, cladire
giganticd, mult mediatizatd in intreaga lume, cunoscuta de romani sub numele de Casa Poporului. Materia-
lele alese de autor pentru realizarea instalatiei erau baloane longiline, colorate, cu care se putea tese reteaua
ce urma sd configureze cladirea. Lucrarea trebuia sé fie pozitionata in asa fel incat, in timpul programului de
vizitare, cand portile erau deschise, sa poatd fi vazuta nu numai de publicul vizitator ci si de trecdtori. Aceastd
expunere, incd in institutia muzeala, dar care se adresa si trecatorului ce nu intentiona defel vizitarea muzeu-
lui, reprezinta de fapt, inca inconstient, primul pas in relatia instalatiei cu trecdtorul din spatiul public. In
aceastd intentie a expozantului, raportandu-ne la vectorul spatial, trecatorul oarecare capatd primordialitate
in fata vizitatorului.

Sosit in oras, primul drum al artistului a fost la Muzeul de Arta. Problemele care se puneau in discutie erau
legate de rezistenfa materialului instalatiei, pe de o parte, dar si a programului institutiei in aglomerarea de zile
de sdrbatoare, nelucratoare, zile in care muzeul era inchis, rezultind imposibilitatea de a fi vizibild publicului.
Aceste probleme au generat o prima solutie; i-am sugerat artistului s expunem instalatia in fata muzeului, o
prima abatere de la regula. Acesta era deja al doilea pas spre a scoate aceastd lucrare din incinta con-
sacratd a muzeului, in spatiul public. Dar avand in vedere perioada in care se intamplau lucrurile, s-a propus
si mai curajos, amplasarea ei in centrul civic al orasului, pe platforma scérilor dinspre digul Somesului, unde

! Dintre initiativele lui Vlad Iepure amintim doud expozitii de grup, amandoua gazduite de Atelierul Memorial Aurel Popp din Satu
Mare. Una a fost “Expozitie de duzina” realizatd cu un grup de artisti tineri saitméreni in 2008. Cealalta a fost o expozitie natio-
nald care a fost itinerata in mai multe orase studentesti sau de resedinta a artistilor expozanti, “Intrunire I1”.
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se aduni lumea la trecerea dintre ani. Desi ezitant la inceput, acesta a fost deja pasul al treilea, in care
instalatia nu mai avea pentru public, nici o legaturd cu muzeul.

Pentru materializarea acestei intentii, trebuia obtinutd o aprobare (vezi Anexa 1) din partea Primariei.
Demersurile, desi la vremea respectiva, micinati de nesigurantd, ni s-au parut foarte sofisticate, privind retro-
spectiv, au primit un feedbeck rezonabil din partea institutiei, care, la randul ei, pregdtea sirbdtoarea populara.
Primiria a oferit si o sponsorizare simbolica a evenimentului.

Faza cea mai grea a actiunii abia acum incepea. Zeci si sute de baloane trebuiau umflate. Aceasta presupu-
nea nu numai mana, dar si un spatiu de lucru. In acest moment apare a doua abatere de la regula: muzeul
nu numai ca nu a gazduit lucrarea fiind si partas la actiunea de scoatere a ei in spatiul public, dar asistam si la
o inversare de roluri, devenind atelier de lucru al artistului. Cu consimtdmantul conducerii muzeului, acfiunea
de pregitire a materialului s-a facut in doua sili din muzeu, care in acel moment nu gizduiau evenimente.

Un lucru care trebuie remarcat in implinirea conceptului proiectului a fost alcatuirea grupului de executie,
format din prieteni de generatie ai autorului. Singura garantie de care dispune un artist rezida in convingerea
pe care o determind si adeziunea pe care o naste intr-un grup®. Fiind zile in care muzeul era inchis, conditiile
de lucru in silile neincilzite erau destul de neplicute. Desi se lucra in paltoane (Fig. 1) credinta tinerilor’ in
proiect a generat o atmosferd deosebitd, plina de veselie si umor. Baloanele au fost umflate cu pompe de aer
(Fig. 2) pe care si le-au adus bdietii. Odatd cu realizarea primelor refele din baloane, s-au ficut si primele
fotografii (Fig. 3, 4). Printre ajutoarele lui Vlad Iepure i-am identificat pe Catdlin Ardelean, coleg grafician,
precum si pe Raluca Boca, Daniel Duka si Andrei Marginean.

Cand elementele din compunerea instalatiei au fost terminate, a inceput transportul lor pe platforma cen-
trald. 30 decembrie 2012. Era prima iesire in fapt, in spatiul public, a componentelor creafiei abia incheiate. In
grupuri mici, cite doi, cate trei, au umplut trotuarele largi ale centrului cu neobisnuitele pentru trecatorii cu-
riosi, subansamble. Materialul viu colorat, moale si amintind fiecaruia de copildrie, desi de dimensiuni mari,
(Fig, 5, 6) era foarte usor. A urmat compunerea modulelor. Cea mai spinoaséd problema care a aparut, a fost
cea a ancordrii pe suprafata platformei. Prin bunavointa ultimilor functionari ai Primariei care mai zaboveau
cu treburi inainte de sirbitori, prin depozite s-au gasit scanduri si bare de metal care au fixat Casapo Porului
de platformi, integrandu-se pentru putind vreme in arhitectura centrului civic (Fig. 7, 8). De mentionat este
faptul ci amplasamentul avea o vizibilitate foarte buni pentru trecitorii ce traversau piata, liber de aglomera-
rea imbAcsiti a reclamelor care au invadat treptat spatiul urban®.

Prin instalatia realizati s-a incercat redarea formei modulare, piramidale, in trepte a Casei Poporului iar
pentru o identificare mai ugoara cu aceasta, autorul a incheiat-o cu un tricolor din baloane. In fafa ei a fost
plasat un banner functionand ca afis al evenimentului (vezi Anexa 2) pe care era specificatd denumirea lucra-
rii, tot pentru ca privitorul s facé legatura intre instalatie si titlul ei.

? Jean Duvignaud, Sociologia artei, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1995, p 31.
3 Pentru mine spatiul de lucru a creat o implicare intensa, o geniala arta si o piesd remarcabild” Daniel Duka

4 René Berger, Mutatia semnelor, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1978, p. 111. “Publicitatea nici ea nu ne crufd nici o clipd. Ficand abs-
tractie de orice consideratie morald, ea ne dé prodigioasa inflorire sub forma de afise, de insemne luminoase, de firme, ... cu atta
independenta incat nimic nu-i mai sta in cale”
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Terminata, instalafia a fost inprejmuita cu o banda de atenionare folosita de echipele de interventii la re-
telele publice de instalatii si a fost lasatd prada privirilor si eventualelor gesturi ale trecitorilor satmareni, care,
sd recunoastem, nu au incd un exercitiu al unor astfel de experiente stradale.

Vernisajul a fost cu emotii pentru toti cei care au contribuit la realizarea proiectului. Instalatia trebuia si
reziste in spatiul public! Au fost prezenti prietenii, invitatii artistului si presa. Cu acest prilej Vlad Iepure a
oferit un interviu unei televiziuni locale, in care si-a prezentat lucrarea si mesajul ei. Un discurs elevat, concis
si direct: lipsa de directie a clasei politice, starea generala confuzi creatd de instabilitatea politica, lipsa mora-
litatii, situafii ce necesitd combatere prin civism. Intentionalitdtile profunde sunt intotdeauna incluse in operd.’
Din nefericire postarea a disparut in cateva zile®. Pacat. Cei ce au retras-o nu au inteles ci arta nu este decdt
rareori reprezentarea unei ordini. Este mai curdnd o contestare permanentd si anxioasd a acesteia.” Dar inci din
2012 comunitatea internautd era activd. Mesajele primite de artist au dovedit o profundi si matura intelegere
din partea receptorilor®.

Lucrarea nu a rezistat decét cateva zeci de ore. Ceea ce nimeni n-a prevdzut initial, era faptul ci era o lu-
crare ,,de zi’, adicd avea culoarea si forma vizibile doar la lumina zilei. O instalatie de iluminat incorporati sau
focusatd pe ea, i-ar fi conferit vizibilitate si noaptea. Sau poate ar fi topit-o... Dar, orice intentie concretizati
aduce creatorului experienta. $i pand la urma, dupa cum am mai spus, orice om se clideste ca rezultat al in-
talnirilor si experientelor triite.

Bibliografie:
René Berger, Mutatia semnelor, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1978
Jean Duvignaud, Sociologia artei, Ed Meridiane, Bucuresti, 1995
Eugen Schileru, Preludii critice, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1975

* Eugen Schileru, Preludii critice, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1975, p. 47

¢ “I searched for the news article on-line and could not find it... had they removed it or what?... Genial idea to use the balloons!!!...
so much direct and hidden meaning, it makes you laugh and cry at the same time. This model would apply to many countries in
the world not just Romania. Submit a prototype to an international expo, you can’t go wrong!!!” (ESO)

7]. Duvignaud, p 47.

® ...si-atunci s-a indltat din turela unui tanc multicolor (cam subred, ce-i drept) si s-a pornit voiniceste spre (r)Evolutie... (AAA),
“dragule, pt. urmatorul prototip schimba titlul instalatziei cu ,,Situatzia politic actuala si stabilitatea economica a tzarii”. printre
balonase potzi planta pancarte cu slogane de genul ,,Vindem aer cald la balonas, suntem specializatzi in asa ceva!!!” (ESO), “luc-
rarea a iesit mai haotica decét imi doream : ))) ... dar mai potrivita situatiei politice actuale.... ceea ce ma face si ma ingrijorez
cumva.. dar vor urma si alte prototipuri....” (VI), “Nu este mai haotica decat situatia actuald. Deci nu ai motiv de ingrijorare.
Motive aveai doar daca aparea careva cu o ceapd!” (RC) s.a.

42

https://biblioteca-digitala.ro



Primaria © //ﬂm'«'//u'ﬂ///r' St Olare
Pt 25 Octombrio Conp A

tel - OO-40-267-807569

fax - CO- YO-267-770767

Nr. 48538 /27.12.2012

Catre
Muzeul de Arta

Urmare a solicitdrii dumneavoastrd privind aprobarea amplasarii unui obiect
artistic in perioada 28 decembrie 2012 — 04 januarie 2013 in locatia P-ta 25
Octombrie scari acces dig. va comunicam

ACORDUL FAVORABIL

pentru amplasarea cestui obiect care va face parte integ din ev
organizate cu ocazia Sarbitorilor de Anul Nou oferite cetafenilor municipiului Satu
Mare

Anexa 2.

Primar Birou Control Comercial si
Dr. Coica Dorel Costel Autorizatji De Functionare
Florin Maier

Compartiment Evenimente
Culturi Educatie Sport
Natatia Covaci

Anexa 1.

—

d PO
Porului

E-ul societatii...
ora 17:00

30.12.2012

P-ta 25 Octombrie

(platoul de langa prefectura)

C N\

/
/

Alb neg
NG 54,
& <

_, 7]
5y 43 %

https://biblioteca-digitala.ro



Fig. 1.

Fig. 2.

44

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



Kispal Agnes Evelin
Spatiul Expozitional de Artd Contemporand MAGMA

MESAJUL ARTISTIC IN SPATIUL PUBLIC - 2013 Satu Mare

.

Imagine din timpul vernisajului de la Satu Mare, 2013

Spatiul Expozitional de Arta Contemporani MAGMA din Sfantu Gheorghe, infiintat de artistii vizuali
Barnabds Vetro, Attila Kispal si Agnes-Evelin Kispdl este o initiere artisti pentru artisti. Programul expozitio-
nal este bazat pe o conceptie care focuseaza pe arta contemporana, avand mai mare accent pe arta conceptu-
ali si new media. MAGMA este un artist-run space cu un concept »artist-curatorial” definit, care alaturi de
expozitii individuale sau de grup initieaza proiecte ca productie artistica, prezentari, artist-talk-uri, dezbateri,
proiectii de filme, ateliere, publicatii online si offline.

Functionarea spatiului este sustinuta de Asociatia MAGMA, de consiliul judetului Covasna, prin Muzeul
National Secuiesc, si in parte de consiliul municipiului Sfantu Gheorghe. Complementarea bugetului cautam
in continuu sprijin financial de la organizatiile respective. Este un exemplu demn de urmat si poate excepfio-
nal modul de colaborare intre institutiile de stat si o asociatie nonprofit pe terenul artei contemporane.

MAGMA este prezent de 3 ani pe scena artei contemporane. Desi functionarea oficiala a spatiului a in-
ceput pe 1. aprilie 2010, aceasta a fost anticipata de incd 3 ani pregtitoare. A fost o constelatie norocoasd, ca
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fiind inifiatorii MAGMA tocmai terminasem universitatea, cu gandul de a ne intoarce si pune bazele vietii in
municipiu. Constelatie norocoasa pentru ca spatiul ales a fost in nefolosin{a de cativa ani in urmai si recondi-
fionarea spatiului/ cladirii tocmai incepuse. Astfel am putut interveni in aranjarea interioari a spatiului, in asa
fel incat sd reprezinte functional misiunea de a servi intr-adevar ca spatiu expozitional pentru arta contempo-
rand. Ma gandesc aici la operele multimedia, intermedia, instalatii care au 0 nevoie mai larga in ceea ce prives-
te instalarea exponatelor. Artisti pentru artisti, sau mai precis spatiu pentru servirea artistilor contemporani
din punctul de vedere elementar ceea ce priveste utilizarea si formarea spatiului intr-un mod adecvat, de
exemplu in unele cazuri daca lucrarea pretinde un perete temporar in favoarea instalatiilor sau proiectiriilor.

Pe plan local putem sa definim ca orasul este dotat cu suprafete expozitionale, totusi acestea mai putin au
competenta de a sus{ine prezentarea artei contemporane, lipsa fiind de naturi infrastructurala si personalul
de specialitate. Tocmai recunoasterea acestor nevoi au scos la iveala, si pentru conpletarea lor am conceput
pretentia pentru un spafiu permanent care sa se adapteze la aceste criterii.

Cu cativa ani anticipat deschiderii oficiale a spatiului au avut loc cateva proiecte artist-run determinante in
colaborare cu alte organizatii in diferite locuri, care paralel au condus la infiintarea spatiului. in primul rand
editiile expozitiilor de grup de artisti tineri MAYBE 1 (2002) si MAYBE 2.0 (2007), la care se leag simpozio-
nul cu tema proiecte culturale in arta contemporana si finantarea lor pe plan local, respectiv formarea imaginii
oragului; NOT For SALE (2008), expozitie de grup, cu carti postale realizate de artisti; sau :the collection (2008)
si HOT Pixels (2009) expozitie de artd video — ambele continand si lucrari selectate din materialele expozitiilor
MAYBE incat si lucrari noi.

Spatiul MAGMA este situat in centrul orasului, avand o suprafati de circa 200 m?, un parter cu doud si un
subsol cu trei sdli. Un rol important au cele 6 ferestre uriage, care asigura si atrag totodata vizibilitatea expo-
zitiilor si evenimentelor. Aceste ferestre multifunctionale servesc ca si suprafete de expunere, ca in cazul de-
senelor lui Dan Perjovschi la expozitia Knowledge Museum // Other Stories inpreuni cu Lia Perjovschi (2011)
facand o legdturd stransa intre spaiul public si spaiul expozitional. Alte exemple care depisesc spatiul public
si spatiul expoziional sunt lucrarea lui Jozsef Bartha intitulat Recycling (2012), deplasind recipiente pentru
deseuri selective in fafa cladirii, recicland ideile lucrarilor recente, gata ficute si din viitor; sau o alti solutie de
comunicare cu spafiul public este afisul audio pe tot parcursul expozitiei MIKLOSI vs. MIKLOS, unde poemul
critic social-politic, in limba maghiara ,, Majomorszdg” (Tara maimutelor) de Sandor Wedéres a fost difuzat in
afara cladirii intr-o perioada electorald. O altd manifestare in afara clidirii este vernisajul Sole and Joint Works
2.0 (2013) al artistilor Zoltan Szegedy-Maszék si Mérton Fernezelyi creand instalatii audiovizuale interactive
$i de realitate virtuald, precum si o serie de fotografii lenticulare experimentale recente, si fotograme transfor-
mand spatiul in favoarea instalatiilor intr-un mod in care, vernisajul, in lipsi de spatiu suficient interior s-a
desfasurat in afara cladirii pe scard si pe trotuar. Cele trei sciri inaintea intririi principale sunt usor de accesat,
astfel se contopesc spatiile exterioare si interioare, MAGMA devenind intr-adevir un spatiu public.

Depisind spatiul expozitional MAGMA VideoNight este un alt mod de prezentare in spatiul public al co-
lectiei video cu un proces permanent variabil prin selectii. Astfel de proiectii au avut loc in diferite spatii si
diferite orage, de exemplu parcul muzeului, cafenea, galerie, terase (la Targu-Mures, Odorheiu Secuiesc, Ghe-
orgheni, Cluj-Napoca, Budapesta) oferind vizitatorului neexersat in arta contemporani, mai ales in domeniul
videoart posibilitatea de a vedea 0 mostrd apropiindu-1 pe acesta in frecventarea spatiilor ca atare. Aceste pro-
iectii in acelasi timp sunt si in favoarea artistilor, intru-cat dau sansa promovarii nu-numai in spatiul interior
ci si in spatiul public a unui segment din activitatea lor.
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Lang Eszter
artist plastic Debrecen

Mail-art: cel mai democratic mesaj artistic din spatiul public

Prezentul ne confrunti cu o veritabild renastere a mail art-ului sau a ilustratelor postale (cirti postale,
arta postala, etc), aspect sustinut de analiza microscopica a expozitiile ultimilor cincisprezece ani din Unga-
ria (Kaposvar', Debrecen?, Miskolc’) sau Romania (Satu Mare?, Aiud®). O privire menitd scrutdrii unor
orizonturi mai indepirtate ne-ar conduce spre concluzii similare. Aceast gen artistic infloreste in intreaga
Europi, in mare parte sustinut de activitafile Asociaiei Internationale de Mail Art (International Union of
Mail Art - [TUOMA), dar mai ales datoritd puternicii afirmari specifice continentului sud-american, unde nu
mai avem de-a face cu o renastere ci, mai degrabd, cu o inflorire’, determinatd de un usor decalaj temporal.
Mediul virtual ne oferd numeroase sau, mai bine spus, nenumarate informatii referitoare la acest gen. Mail
art-ului’ ii corespund 806 000 000° de rezultate furnizate de citre motoarele de cdutare ale internetului.

Renastere a fost precedanti de nastere’, conditionatd la randul ei de infiinarea postei, iar mai apoi, in
secolul al XIX-lea, de aparitia cartilor postale". Scrisorile, mesajele, erau uneori decorate, estetizate de cétre
expeditori. Literatura francez3 {i aminteste pe Stéphane Mallarmé, Guillaume Apollinaire si Marcel Duchamp
drept personalitati marcante care si-au decorat scrisorile, metamorfozandu-le, prin intermediul postei, in me-
saje publice. Se pastreaza o scrisoare a lui Mallarmé, in care adresa este transcrisa sub forma unei poezii.'' Prin
modul in care se raporteazi la ,artefactele postale’, Duchamp este cel care va pune pune bazele acestui gen. '

| Expozitiile internationale de mail art ,Cartea postald central-europeand” organizate de Kapos Art incepand cu 1997

2 Expozitiile internationale de mail-art organizate de sectiile de Economie, economie internationald si Relatii internationale, ale
Facultatii din Debrecen incepand cu 2004

3 Expozitiile internationale de mail art organizate de revista de artd Gripa Spaniola incepand din 2006

+ Globalisation” 2nd Mail art organizat de “d.f. & e.w.a“ avandu-l drept co-curator pe AURELIAN BUSUIOC si in colaborare cu
Muzeul de Arta din Satu Mare

5 Fundatia Inter-Art lanseaza anual, de doua decenii, unul sau mai multe proiecte.

6 fn America Latind miscarea apare in 1969, gratie demersurilor lui Liliana Porter, Luis Camnitzer (Argentina) si Clemente Padin
(Uruguay), o mare importantd avind si manifestul mail art publicat in 1970 de brazilianul Pedro Lyra 1970. (Detalii in: Clemente
Padin: El arte correo en Latinoamerica) http://www.merzmail.net/latino.htm

72013, 5 septembrie.

$ La o analizi efectuati acum cinci ani am identificat 107 mii de rezultate in limba franceza, 9300 in maghiard, aproape 47 mii in
spaniola si mai mult de 480 mii in engleza.

® Unii plaseazi inceputurile mail art-ului in antichitate, evocand intamplarea conform céreia Kleopatra a cerut s fie dusi in fata
lui Caesar infisurata intr-un covor atunci cind acesta a sosit in Alexandria in 49 i. Cr.A (http://en.wikipedia.org/wiki/Cleopat-
ra_VII_of_Egypt#Cleopatra_and_Julius_Caesar )

10 Ca un aspect inedit vom evoca faptul ca prima foaie de corespondentd oficiald a fost inménata de conducerea postei austro-ungare
in 1869, iar primele timbre au fost tiparite in Anglia in anul 1840, mai apoi in Franta, in anul 1848. In SUA primele plicuri cu
imagini patriotice si propagandiste isi fac aparitia in perioada razboiului civil (1861-1865).

Il Petite lettre, ne tarréte qua La main petite et familiére, de Gabrielle Wrotnowska Rue, huit, seul, de la Barouillére » (http://
fr.wikipedia.org/wiki/Art_postal)

12 E] a dezvoltat ideea conform cireia posta poate fi privita drept o modalitate a comunicarii in masa.
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In Europa secolului XX, inceputurile artei postale pot fi identificate in mai multe regiuni. De exemplu, in
Italia, futuristii Filippo Tommaso Marinetti", Giacomo Balla", Fortunato Depero'®, Ivo Pannaggi si alti ex-
ponenti ai curentului, vor folosi cartea postald drept suport al unor creatii artistice cu continut vesel, deseori
umoristic, diferite de standarde si realizate in tehnici specifice: pictura, grafica sau colaj.'® Vittorio Baccelli'”
scria urmdtoarele referindu-se la inceputurile miscarii: ,A fost o miscare artisticd spontani, bine intentionati
si plind de dragoste, despre care nimeni nu ar fi banuit ca va fi inteleasa gresit in viitor. Totusi, am fost cu totii
foarte constienti, iar respectul impregnat cu reciprocitate, generozitate si puritate avea o insemnitate si o va-
loare aparte in cadrul acestui grup.'®

Opinia publica coreleaza aparitia acestui gen cu personalitatea artistului american Ray Johnson," asociat
miscdrii fluxus, care in anii "50 a desfasurat o corespondent intensa, jucand un rol decisiv in aparitia mail art-
ului prin expedierea unor mesaje artistice. Aceluiasi artist ii datordm, de asemenea, si denumirea de mail art™.
Putem afirma, fard retineri, - dupa cum arata Friedman - ca ,neorealistii au fost primii exponenti adevirati
ai mail art-ului, insd sensibilitatea si specificitatea primei perioade a acestui nou gen plastic a fost determi-
nata de Ray Johnson si grupul sdu de prieteni, reuniti in cadrul Scolii de corespondenti din New York, New
York Correspondence School (NYCS).”* Fluxus-ul, ca grup, a exercitat o prima influenta directa asupra mail
art-ului, urmand ca traiectoria acestuia sé fie definitd prin activitatea unor artisti din cadrul aceleasi grupari,
Ray Johnson, iar mai apoi, Ken Friedman, Dick Higgins, George Brecht, Robert Filliou si Ben Vautier. Pentru
Fluxus, mail art-ul era o posibilitate de a experimenta, comunica si interactiona. Izvorat din Fluxus si arta
conceptuald, mail art-ul se bazeazd pe comunicarea internationald a artistilor, prin intermediul cireia artistii
intreprind schimburi de idei, de opere si de proiecte ce vizau posibile viitoare colaboriri. In aceasti arta cu
caracter interactiv putem identifica rddacinile web art-ului contemporan.?> Corespondentele mail art se pre-
ocupd frecvent cu insasi conceptul de arta, considerat din prisma artei conceptuale sau a unor alte orientri
inrudite cu aceasta. Sunt vizate, in acest sens, conexiunile sociale, dar si modalitatea sau mediul artistic in
care se inscriu aceste mesaje specifice.”” Acest gen, aceasta ,incilcare avangardistia a normelor”? alaturi de
numeroase miscari inrudite, se inscrie in seria revolutiilor culturale ce izbucnesc in anii ’60, devenind parte

" Numele sdu este corelat cu redactarea Manifestului Futurist, care promova innoirea societatii si negarea traditiei.
** http://en.wikipedia.org/wiki/Giacomo_Balla

"> http://en.wikipedia.org/wiki/Fortunato_Depero

' http://fr.wikipedia.org/wiki/Art_postal

7 Scriitor, poet, artist mail art http://www.vittoriobaccelli.135.it/

'® Bacelli, V. El futurismo postal.

" Mai pe larg despre intamplarea relatat in: Perneczky Géza: Efectul Woodstock in arté. Notite privind problema tratarii muzeog-
rafice a reunite in Network http://www.balkon.hu/balkon02_11/01perneczky.html

* Conceptul este introdus in literatura de specialitate de Jean-Marc Poinsot, unul dintre primii care vor analiza mail art-ul din punct
de vedere stiintific. Vezi lucrarea: Mail Art: Communication a Distance Concept, Paris, Edition Cedic, 1971

*! Pe larg: Ken Friedman: ,Mail Art History: The Fluxus Factor”. In: Franklin Furnace Flue, 1984, Vol.4., No. 3-4., pp. 18-24. Tra-
ducere in maghiara: Ken Friedman: Istoria mail art-ului: Factorul Fluxus. Traducere si note Bial P4l (2003). http://balkon.c3.hu/
balkon03 12/00friedman.html

** Andrej Tisma: Natura artei web. http://www.fapuma.hu/terezapu/kepes_ifi/web_archiv/2212-2213/anyagok/internet.htm
* Exemplul maghiar este creatia lui Galdntai Gyorgy.
* Expresia este preluata de la Klaniczay Gabor http:/www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk id=5281
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integranta a anti-culturii, §i ~dupd cum aratd Szombathy Balint — ,,se afld in strdnsa legdturd cu lupta existen-
tiala si ideologici a vietii cotidiene, cu formele fiintdrilor practice proprii creatorilor”* fiind, in acelasi timp
si publica.Ken Friedman deosebeste mail art-ul de arta relationdrii, spunand ca »In arta relationdrii conceptul
reciprocititii, al interactivitatii, indeplineste un rol decisiv, in timp ce mail art-ul desemneazd o comunicare
unidirectionald, atunci cind arta este expediata fira a se astepta vreun raspuns.”® Din punctul nostru de ve-
dere scindarea celor doud concepte este dificild, daca nu chiar lipsita de sens, dat fiind faptul cd ambele au ca
aspecte esentiale comunicarea vizuali si conceptuald prin intermediul postei. In ultimele decade ale secolului
XX acest gen artistic isi amplificd evolutia: faxul, iar mai apoi e-mailul ne ofera noi modalitdi de interactiona-
re. Insi, cele din urma se deosebesc in anumite privinte de efectele postale traditionale, de exemplu prin faptul
ci lucririle expediate prin postd sunt in general creatii originale, unicate, in majoritatea cazurilor, pastrand
astfel o legitura intrisecd cu arta traditionala. Mail art-ul este un gen artistic variat: poate lua orice forma, atat
timp cat aceasta nu impiedicd procesul expedierii prin intermediul postei”*” Mail art-ul nu este preocupat de
valorile artistice traditionale, ci de procesul comunicdrii in sine. Scopul sau este, astfel, transmiterea ,, mesajelor”
artistice, democratizarea relationdrii si ridicarea acesteia la un nivel international . Misura in care acest tip de
relationare sau mesajele aferente se inscriu in sfera artei este chestionabila. Insa articolul de fata nu isi propune
o dezbatere estetica. In acest sens, suntem in asentimentul lui Szombathy, care considera ci ,miscarea artistica
bazata pe schimbul de informatii prin intermediul postei nu este unica, nici intemeiata pe strategii solide sau
omogend, ci este, mai probabil, amestecul frecvent efemer al mai multor orientari artistice marcante si isme. In
ciuda opiniei generale, arta expedierii efectelor postale e in primul rand un fenomen sociologic, in cadrul cdruia
fenomenul estetic devine secundar” (Sublinierea autorului:L.E.)* In consecinta, ,mesajele” nu sunt neapérat
artistice, insa sunt deseori vehiculele unor intentii artistice.

Expeditorul este legat de destinatar prin lungul voiaj al scrisorii/obiectului expediat: acestea sunt coordo-
natele intalnirii. Insa pe parcursul aceleasi calatorii au loc si alte intalniri conexe cu cu cei ce manipuleaza,
vizeaza, transportd sau privesc aceste opere.”

Mail art-ul este deseori identificat drept cea mai democratica forma de manifestare artisticd. Specificul
democratic al serviciilor postale a facilitat practicarea acestui gen de creativitate atat in estul Europei, cat si in
Occident, vizand concomitent centrele culturale si periferia aferentd acestora. Acest tip de artd s-a eliberat de
orice tip de obligatii. Galantai afirma: ,,Arta relafiondrii este, teoretic, accesibild oricui, e personald, colabo-
rativd, interactivi, construitd pe comunicare, indreptatd spre cercetare, deschisa intampldrii, ludica, foloseste

% Vezi note 16.
26 Vezi note 13.

27 Vass Tibora fost primul artist din intreaga lume care a reusit expedierea unei persoane umane, prin posta maghiard, drept pachet
oficial in anul 2000.

28 http://www.artportal.hu/lexikon/fogalmi_szocikkek/mail_art

» Szombathy Bélint: ,,A killdeménymivészet kezdetei” in Hid, XLV. évf,, 3, 1981, martie, pp. 378-386. http://www.artpool.hu/Mai-
1Art/Szombathy.html

30 Imi amitesc ci acum mai bine de un deceniu, cAnd am petrecut cateva siptimani in Paris, imi petreceam serile realizand plicuri
mail art A4, pentru sotul meu Torok Sandor si cativa prieteni artisti. La prima expediere postald domnisoara de la ghiseu s-a mirat
indelung de lucririle mele decorate cu un colaj migilos si si-a chemat colegii sd le vada. Au fost atat de uimiti incat s-au strans
in jurul nostru si toti cei ce anterior se aflau in spatele meu, intinzandu-si gaturile ca sd nu piarda nici o franturd de imagine. §i,
m-am vdzut nevoitd sa le explic conceptul de mail art.
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mijloace simple, nu este exclusivistd, nu are valoare de marfa sau valoare institutionala, foloseste productia
proprie drept mijloc si are un scop cultural™! Chuck Welch subliniaza si el acest caracter public, expansio-
nist $i democratic al mail art-ului: ,, este accesibil oricui i tuturor care au auzit de acest concept; incepand cu
studentii sectiilor de artd si pand la cei ce sunt sistematic, exclusi de peste tot, cei ca Vincent van Gogh si Paul
Cézanne, renegati succesiv de citre contemporanii lor. Principiul non-refuzului specific genului nu poate fi
ignorat. Oricine poate deveni artist mail art prin autoproclamare sau pe calea corespondentei. Mail art-ul nu
este prevazut cu un juriu care sa stabileascd normele binelui sau ale raului...”** ,indiferent de educatie, locatie
geograficd, varsta sau statut oficial, posta le ofera tuturor oportunitatea de a-si transmite convingerile estetice,
politice si artistice, unei persoane sau unor persoane concrete, apeland la cele mai simple modalitati de fiintare
ale obiectului estetic.”** Expozitiile nu sunt prevazute cu taxe banesti sau juriu, fiecare creafie trimisa este ex-
pusd dacd intruneste cerintele enuntate.** Lucrarile insa nu sunt returnate, ele devin proprietatea organizatori-
lor sau sunt integrate in colectii. Expozitiile sunt documentate, iar participantii au acces la aceste documente.
Datorita criteriilor enumerate mai sus (mai exact, faptului cé lucrarile trimise nu vor fi returnate datorita
faptului cd exista forma unor scrisori, carti postale) s-a ajuns, in anii ‘80 la existenta unor vaste colectii, ale
unor instituii artistice alternative sau arhive, generdndu-se aparitia unor coordonate artistice care pun in
functiune reteaua postala internationald. Perneczky afirma despre aceste aspecte in 2002: ,, Adevirata impor-
tanta a «retelei» apdrute in mod automat ca urmare a practicilor mail art a devenit evidenta abia in prezent.
E cert ca mediul de propagare inci nu era cel electronic, insé aceste sisteme de legaturi postale se concretizeazd
drept primele transpuneri conceptuale menite si descrie comunicarea universald si — trebuie sd mentionim - de
aici decurge si prima punere in practica a dezvoltdrii unor retele aseméanitoare internetului. E o frumusete
nebanuitd in constiinta faptului ca cel mai radical modelator al cotidianului actual, refeau WEB bazati pe
utilizarea computerului, nu a avut la baza concepte precum puterea, bogitia sau interesele comerciale, ci s-a
nacut in mijlocul viselor despre egalitate si in climatul utopic ce proclama drepturile universale ale artei”*
Desi arta expedierii postale are o problematica ce apartine in primul rdnd de sfera comunicarii, implicati-
ile artistice fiind de ordin secundar, nu putem si le ignoram nici pe acestea din urma. Miscarea a fost initiatd
de catre artistii din prima jumatate a secolului XX, ei fiind cei care au indepirtat barierele elitiste ale genului,
acesta devenind accesibil oricarei persoane care nutreste afinitéti artistice. Zeci de mii de persoane s-au conec-
tat in cadrul acestei retele. Dacd avem in vedere aparitia si raspandirea mail art-ului insemnitatea serviciilor
postale devine similara cu cea a internetului contemporan: prin intermediul postei scrisorile puteau fi expedi-
ate in orice locatie geografica de pe mapamond ficand posibila comunicarea, intretinerea relatiilor. Aceasta a
fost o prima mutatia a artei in directia unui sistem de tip retea. Probabil avem de-a face cu o forma timpurie
a globalizarii, al cdrei continut este eminamente pozitiv. Dincolo de construirea relatiilor, mail art-ul a facut
posibila afirmarea mai multor creatori, unii dintre ei dezvoltand ulterior cariere artistice de mare insemnatate.

*' Galdntai Gyorgy: A magyar kapcsolatmivészet és kiilldeménymiivészet kronoldgiaja, Artpool 1998 http://193.225.13.51/Mail Art/
krono.html

* Sursa: Chuck Welch (Crackerjack Kid): Networking Currents, Sandbar Willow Press, Boston, 1986. pp. 1-2. Traducitor Varga
Koppdany, 1993, http://www.artpool.hu/MailArt/networkhu.html#0

* Sursa: Sebok Zoltan: Az 4j miivészet fogalomtara, Editura Orpheusz, 1996. http://www.sze.hu/muvtori/belso/stilusok/modern/
modern19.htm

*In invitatia la expozitie se precizeazd ca lucririle care lezeaza credinta religioasa sau au un caracter pornografic vor fi refuzate.
¥ Vezi note 12.
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Sud-americanul (Uruguay) Clemente Padin, unul dintre cei mai de seama exponenti actuali ai mail art-ului,
a avut parte de nenumdrate neplaceri de ordin politic datorita abordarilor sale artistice de tip underground,
sau mai bine spus alternative, insa spre finele anului 2005 a primit cel mai important premiu al patriei sale in
domeniul artei, premiul Pedro Figari. Nu in ultimul rand, vom mentiona si cativa dintre artistii maghiari care
au ajuns si fie cunoscuti i recunoscuti pe plan international prin intermediul practicilor de tip mail art: de
exemplu Galantai Gydrgy*, sau Tot Endre, Perneczky Géza, Erdély Miklés, Konkoly Gyula, Altorjay Gébor,
Téth Gabor, Hajas Tibor, precum si Szombathy Bélint”,originar din Voivodina; in Roménia se remarca mem-
brii gruparii Atelier 35, in special personalitatea lui Ioan Bunus®. Desi proiectele au un caracter deschis, in-
cluziv, observim ci, spre exemplu, in cadrul expozitiilor din Debrecen majoritatea participantilor sunt artisti
plastici profesionisti. Personalitafi care cauta modalitati neobisnuite, diferite, ludice, lipsite de importanta sau
pretentii, care si completeze creatiile lor ,serioase”. Expedierea scrisorilor artistice a fost initiata de artisti, si
devine evident modul in care, pe masuri ce aceastd practica s-a transformat intr-un gen, aflat in expansiune,
al artelor vizuale, artistii profesionisti sunt cei care au determinat renasterea acestor preocupari plastice.
Libertatea si reteaua de informatii aferente mail art-ului au totusi un impact si in domeniul artei contem-
porane oficiale: relatiile interumane, totalitatea acestor relationdri si contextul social al acestora se afla si in
acest caz in prim-plan. Multi artisti de ,,succes” se implicd in acest domeniu, tocmai datorita libertatii nemar-
ginite §i democratismului care il definesc. Nicolas Bourriaud, codirectorul muzeului de artd contemporana
Palais de Tokyo, amplaseaza accentul in acceasi zond a relatiilor umane si sociale atunci cdnd dezvoltd con-
ceptele de esteticd a relatiei si artd a relafiei”. Dar toate acestea au decurs mai timpuriu si intr-un mod absolut
firesc in miscarea mail art, precedand fenomenul globalizarii. Pe de altd parte, schimbarile radicale care au
avut loc in arta anilor ‘90 nu se constituie ca premise, ci ca si consecinte directe ale globalizarii.* In viziunea
lui Bourriaud ,,a luat sfarsit perioada modernismului pierdut in farmecul contradictiilor. Nu se mai impune
accentuarea diferentelor”"' ...,Nu mai avem ce diseca, nici ce inldtura. Aici i acum e nevoie de accentuarea
apropierii §i nu a departarii, a asemdnarii i nu a deosebirilor, fiindci, in cadrul contextului individualist al
capitalismului, acestea deschid posibile cdi de comunicare intre indivizi. (sublinierea apartine autorului: L.E.)."*
Sau, dupa cum sustine Klim¢: ,,...scopul prezentului este cautarea unui om impartial, eliberat de urd, meschi-
nirii sau alte trisituri umane negative® Astfel, arta are menirea de a oferi modele alternative care sa sustind

% Care dupi ce i-a fost decernat premiul francez Kassdk in anul 1983, a fost premiat in cele in urma si in patria sa, dupa o serie de
impedimente si hartuiri anterioare, cu premiul Munkacsy, in 1989.

37 Qpera sa, care pe lang artele vizuale cuprinde si critica de artd, a fost distinsa in anul curent cu premiul Munkécsy .
% Lang Eszter: Az emlékezés partjan (A nagyvaradi 35-0s Miihelyr6l), Oradea, 2012

» Nicolas Bourriaud: Reldcidesztétika. Miicsarnok konyvek, Budapest, 2007 si Nicolas Bourriaud: Utémunkdlatok, Mcsarnok
konyvek, Budapest, 2007

“ Vezi pe larg: Lang Eszter: Globalizaci6 és képzémiivészet./Globalizarea si artele vizuale. Expunere prezentata in cadrul conferintei
internationale ,Globalizdlod4s és multikulturalitds” Debrecen, 2008. Martie 27-28., volumul care reuneste lucrarile prezentate la
conferinta se afla in lucru.

41 Vezi note 30.
2 Hagzas Nikoletta: ,Kapcsolat-miivészet?”, Elet és Irodalom, 2007, ulie 6.
# Mintha a rossz mindség forradalma zajlana” (Parca revolutia proastei calita{i se afld in plind desfisurare) Blénesi Eva interviu cu

Klimé Kaéroly, pictor cdruia i-a fost decernat premiul Herder, http://www.talaljuk-ki.hu/index.php/article/articleprint/144/-1/54/,
descércare: 2008. martie 14.
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libertatea individului si sa faciliteze stabilirea unor contacte interpersonale autentice. Preocuparile artistice
alternative se constituie ca modele elocvente ale acestei viziuni, iar mail art-ul, denumit deseori si prin terme-
nul de arta a relationarii, devine prin dezideratele sale o parte integrantd a acestui proces. Suntem indrumati,
astfel, spre concluzia conform cédreia modul de abordare propriu artei oficiale este devansat, cu cateva decenii,
de viziunea specificd orientarilor de tip underground.
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dr. Lola Scripor

Militantismul ecologic in arta recenta - reflectii romantice

Militantismul ecologic a devenit unul dintre cutumele de marca ale sfarsitului de secol XX, inceput de
secol XXI. Ca si manifestare sociala acest tip de ,,comportament” se desfasoara in spatiul public, deseori fiind
caracterizat prin atitudini ce frizeazd violenta sau, de ce nu, hdrfuirea publicd. Ne propunem in articolul de
fatd o analiza sumara, daca avem in vedere vastitatea expresiilor artistice ce determind subiectul propus, a
unui militantism ecologic subtil, specific conceptiei romantice a peisajului si a atitudinii umane fata de natura.
Natura este spatiul public originar, astfel e firesc ca o constiinta ,,colectivd’, care se presupune cd incd ar pds-
tra o nostalgie ,,colectiva” a spatiului privilegiat al Paradisului sd se opuna degradarii sistematice a mediului
inconjurator.

Neoromantismul actual este foarte diferit in sens formal de predecesorii sdi (romantismul propriu-zis si
neoromantismul englez al secolului XX), insa pe plan ideologic similitudinile sunt certe. Sublimul lui Burke,
frica de procesul industrializarii, constientizarea incapacitatii omului de a se opune fortelor dezlantuite ale
naturii, sunt toate concepte care s-au aflat la baza conceptiei romantice a naturii si mediului inconjurator si
care, de asemenea, se regisesc in constiinta publicd a lumii contemporane. Insa, daca atunci aceste idei au fost
transpuse printr-o modalitate de abordare mimeticad, prezentul le confera mai degraba o viziune abstracta,
meditativa si, de ce nu, filosoficd. Mutatia la care ne referim a fost posibild datoritd schimbdrilor induse de
conceptia postmodernd asupra artei.

Modelul de raportare al artei si criticii contemporane pare a fi cel indicat de afirmatia transantd a lui Ador-
no ,,functia artei consta in lipsa oricarei functii”' Desi, arta ramane legata de viatd, a carei oglinda va fi mereu,
caci unde altundeva isi gaseste artistul inspiratia, fie ca e vorba de trairi interioare sau exterioare, ea va inceta
sa caute o redarea a acesteia urmand un traseu inversat dinspre interior spre exterior. Arta contemporana co-
respunde auto-analizei, autocriticii, auto-indoielii aflate la scopul fiintarii sale, este un proces individual-intim
si nu unul social. Aceastd noua conceptie se afla la baza ,,divortului dintre continut si forma”: ,, Divortul dintre
continut si forma ii rdpeste formei istorice adevdrata sa substantd. Forma nu este oglinda unei evolutii interi-
oare, iar continutul - referinta la lume si la realitate — nu este exterior formei.”

Imaginea estetica actuald, prin complexitatea si interioarizarea sensului sdu, presupune un dialog direct
cu privitorul si interioritatea acestuia, deseori prezenta criticului devenind o ,falsd” interpretare. Ridicarea la
rangul de reguld universala sau, de ce nu, de dogma, a unei interpretari a produsului estetic este o contradictie
in sine: ,,Deoarece intelegerea, in sensul acordat de Gadamer, este intotdeauna un proces de autointelegere
pentru cel care interpreteazi, nu va putea produce niciodata o perspectiva general valabilad.™

In volumul Press in Art, Suzy Goblik sustine superioritatea artei ultimului secol. Aceasta atinge cea mai
inaltd si autenticd forma artisticd, fiind rezultatul unei dezvoltari psihologice si intelectuale, care presupune
transcenderea barierelor senzorialului i tinderea artei, asemenea tuturor sistemelor cognitive, spre o com-
plexitate crescuta si nivele mai inalte de organizare. lar, dacd arta actuala mai are coerenta, aceasta se afla in

! 'Theodor Adorno apud Hans Belting, , The End of the History of Art?, The University of Chicago Press, 1987, p.15
? Hans Belting, op.cit., p.18
? Ibidem, p.21
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mintea artistului, eventual in cea a criticului, si nu in lucrarea de arta in sine. Obiectul obignuit de studiu al
istoriei artei si-a schimbat infitisarea, atat morfologic, cat si in substanta si sensuri.*

Conceptul de stil, atat de vehiculat in istoria artei, ar putea fi definit ca un ansamblu de proprietafi im-
partasite in comun de un anumit grup de lucrdri artistice, dar care isi propun, in acelasi timp, si definirea din
punct de vedere filosofic a ce anume ar trebui sa fie o lucrare de arta. Spre deosebire de etapele anterioare, arta
contemporana pare s inaugureze o perioada a laxitdii stilistice, in sensul in care unitatea stilisticd ar putea
deveni un criteriu prin care sa se dezvolte capacitatea de recunoastere, eliminandu-se, astfel, orice posibilitate
de existentd a unei directii narative.’ In consecintd, Danto concluzioneaza cd ,tot ceea ce s-a facut vreodata
poate fi ficut azi, devenind un exemplu de arta post-istorica.”

Una dintre numeroasele caracteristici pe care le-a mostenit omul postmodern de la inaintasul sdu roman-
tic este dorinta de-a evada din cotidian, din propria viatd sau din lumea care ii este cunoscuta. lar temeiul de
bazi al evadirii este libertatea, un alt ideal romantic. Evadarea poate fi colectiva sau individuald, planificatd
sau intimplitoare, constientd sau inconstientd, dar e mereu acolo, asemenea unui background cu care ne-am
obisnuit intr-atat incat nu ii mai percepem prezenta. Contemporaneitatea si-a arogat dreptul si libertatea de
a exploata orice modalitate de evadare din nelinistea negativa (angoasa) prezentului. Dar, daca testamentul
romantic ne-a diruit sentimentul evadirii, esuarea incercirilor idealiste ale secolelor al XV1II-lea si al XIX-lea
a fost cea care se afla la originea acestei nelinisti a prezentului.

Privind pictura Calugdr pe malul mdrii de Caspar David Friedrich suntem tulburati de modernitatea fafisa
a acestei lucriri realizate intre anii 1808-1810. Monocromia lucrarii, compozitia aproape pustie dominata de
tarm, mare si cer invitd concluzia cd avem de-a face cu prima lucrare »abstractd” intr-un sens modern.” Linia
neintrerupta a orizontului traverseaza intreaga lungime a panzei determinand o juxtapunere vibrantd a pla-
nurilor. In acest context faptul cd Robert Rosenblum a vazut in aceastd picturd o anticipare a expresionismului
abstract si, in special a operei lui Marc Rothko, pare pe deplin intemeiat. Un alt aspect important al acestei
lucriri este substratul filosofic, transpunerea in experientd a ideilor lui Carus, conform cdrora misiunea prin-
cipali a picturii de peisaj, pe care o denumeste Erdlebenkunst, este ,,reprezentarea unei stari anume din viafa
interioard a omului prin reprezentarea unei stari corespondente din naturd”® Vizionard prin morfologie si
prin conceptul filosofic ce o insoteste, pictura de peisaj a lui Caspar David Friedrich riméne mereu actuald,
dupi cum observa si Gerhard Richter: ,O picturd de Caspar David Friedrich nu este un lucru al trecutului.
Ceea ce apartine trecutului este doar setul de circumstante care au permis sa fie pictata... Este, in consecinta,
posibil si se picteze ca si Caspar David Friedrich astdzi.”

Dat fiind cadrul restrans al articolului de fata ne vom limita la un studiu de caz al efectelor peisajului ro-
mantic asupra artei germane recente. Dacd am incerca sd rezumdam arta germand la momentele ei de varf, la
acele momente care nu au insemnat doar un triumf national ci si unul international, remarcam patru astfel de

4 Ibidem, p.61
5 Arthur C. Danto, After the End of Art. Contemporary Art and the Pale of History, Princeton University Press, 1997, p.12
¢ Ibidem.

7 Philip B. Miller, ,Anxiety and Abstraction: Kleist and Bretano on Caspar David Friedrich” din Art Journal, Vol.33, No.3, 1974,
pp-206-207

$ Hermann Beenken, ,Caspar David Friedrich” din The Burlington Magazine for Connoisseurs, Vol.72, No.421, 1938, p.175
9 Gerhard Richter apud Robert Storr, Gerhard Richter. Forty Years of Painting, The Museum of Modern Art, New York, 2002, p.74
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perioade: Renasterea, romantismul, expresionismul si, asa numitul, neoexpresionism. In acest sens, nu putem
s4 nu sesizdm un aspect specific al artei germane, $i anume, continuitatea. Parci in acest spatiu poate fi exem-
plificat, mai bine decét oriunde altundeva, conceptul de genius loci, un spatiu ferice al »afinitatilor elective’,
unde moartea, arta si iubirea raman vesnic si inevitabil inlanfuite in toate domeniile de manifestare culturala.

Romantismul si expresionismul stau la baza migcarii devenite manifestd la inceputul anilor 1980 sub de-
numirea de neoexpresionism §i care a provocat numeroase dispute incé din momentul aparitiei pe scena ar-
tisticd internationald. Unii critici au considerat cd acest termen nu ar fi cel mai potrivit pentru a defini aceasta
noui orientare artistici. Aliturarea prefixului ,neo” la denumirea de expresionism, cat si orientarea acestor
artisti spre zona figurativului, au atras dupi sine o subevaluare a acestei arte, considerata la inceputuri ,,retro-
gradd’, pentru simplul fapt ca se inspira din creatia artistica a trecutului. Ceea ce unii critici considerau a fi o
tara era, de fapt, o trisiturd programatica a lucrérilor artistilor afiliati acestei tendinte. Faptul ca se inspirau
din arta germand a trecutului, o arta care de secole definise conceptul identitdtii artistice germane, si din ex-
presionismul secolului XX, insemna, datd fiind proximitatea temporald a dezastrului celui de-al Doilea Razboi
Mondial, o asumare a istoriei nationale cu toate fatetele sale, inclusiv cu cele mai intunecate.

Prezenta in opera lui Kiefer a unor simboluri si pasaje din cultura germand, care au fost plasate la baza
regimului nazist, sau a imaginilor care il reprezinta pe Fithrer, nu implicd identificarea pictorului cu aces-
te conceptii. Nazismul preluase imagini simbolice si elemente ale traditiei literare germane, abuzandu-le si
transformandu-le in simple accesorii ale puterii, lasand in urma, in 1945, o Germanie lipsita de elementele
specifice ale identitatii sale nationale, care, fiind ,contaminate”, au cizut in dizgratie. Kiefer a prelucrat aceste
teme si in domeniul fotografiei, realizand imagini in care se reprezinta in diferite ipostaze si locuri, schitand
cu mana gestul binecunoscut al salutului Nazi Sieg Heil. Interpretarea este aplicata si unei fotografii inspirate
direct din pictura Cdldtor pe marea de nori a lui Caspar David Friedrich, in care artistul este vizut din spate,
pe malul marii, si salutand infinitul cu acelasi gest controversat. Aceste imagini nu vizeza acea categorie care
incearci si depidseascd trecutul prin uitare, ci pe cei care au ales sa si-1 aminteasca purtindu-i povara, §i se
constituie ca o propunere pentru intelegerea evenimentelor istorice prin arta.

Una din criticile aduse operei lui Kiefer viza caracterul descriptiv al operei sale practicat intr-o perioada in
care naratiunea picturald era considerata un regres. Stilul descriptiv al picturii sale nu corespunde unei facile
reveniri la perioada premodernd, ci este o tentativa de a incorpora anumite elemente ale picturii traditionale
(ca de exemplu peisajul cu orizont inalt aldturi de alte elemente specifice creatiei romantice), intr-o creatie
care se reprezinti, tocmai prin caracterul ei descriptiv, si se auto-proiecteaza, in mod constient, dincolo de
experientele conceptuale si minimaliste. Aceste reproguri par sa ignore sensibilitatea extraordinard a pictoru-
lui fata de materialele non-formale pe care le integreaza in lucrarile sale: paie, nisip, plumb, cenusd, sarma de
cupru, jurnale arse, fotografii, materiale care nu opereaza prea des in susfinerea unei reprezentari figurative
componenta de baza a stilului descriptiv.

Stilul descriptiv al lui Kiefer, atat de ancorat in traditie, contravine acesteia in acelasi timp, negand fru
mosul pictural si farmecul iluziei reprezentarii, prin materialele sale moarte aplicate pe suprafaa panzei,
incorporand astfel mijloacele disonantei sublime pe care Adorno o asocia cu modernismul.'’ Pentru artistu
modern catastrofa trebuie si-si imprime urmele pe suprafafa devastata a lucrarii insegi.

10 Erancis Barker, Peter Hulme, Margaret Iversen, Postmodernism and the re-reading of modernity, Manchester University Press NL
1992, p.89
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Alituri de mit si deseori strans legatd de acesta, una din temele care revine asemenea unui laitmotiv al
operei lui Anselm Kiefer este peisajul, reprezentat atat ca spatiu de desfdsurare al mitului, ilustrat prin imagini
sau cuvinte, cat si ca alegorie in sine a anumitor concepte. Una din lucrarile dedicate acestei teme, Fuel Rods
(1984-1987) este o imagine de o frumusete izbitoare in care un peisaj tipic genului romantic, cu orizont inalt,
se intrevede de sub liniile de plumb ale unei cartografii. Aceasta imagine este una dintre cele mai expresive
reprezentiri ale raportului bivalent existent intre plumb si natura — metalul acoperd peisajul, dar in acelasi
timp il protejeazd de radiatiile nucleare. Modul in care pictorul asociazd tema peisajului cu folosirea acestui
metal creazi efecte surprinzitoare si in lucrarea Entfaltung der Sefirot (1985-1988), in care suprafete mari de
plumb oxidat invadeaza spatiul pictural pornind din partea superioara, asemenea unei imense draperii care
se lasd deasupra peisajului.

Peisajele lui Kiefer sunt deseori considerate a fi descrieri ale unei naturi apocaliptice si catastrofice, a unui
timp care corespunde sfarsitului istoriei, idee care ar putea fi sustinuta de violenta palpabild a tratarii suprafe-
tei picturale. Insi dincolo de aspectul tehnic se regaseste o frumusete uimitoare a efectelor vizuale, luminozi-
tatea orizontului din Bremstdibe si promisiunea utopica a cartii aflate in fata oceanului in Cartea (1979-1985),
indreptitind considerarea acestor peisaje ca fiind ilustréri ale unei geneze imaginare, ale haosului creator in
care plumbul, simbol al materiei moarte, cenusii, isi incepe evolutia spre o noud dimensiune vizuala, reusind
poate, in cele din urma, s se transforme in aurul cautat de alchimisti.

In opera lui Kiefer peisajul aminteste, in egald masura, de traditia romantica a reprezentarii naturii, prin
care devine mai mult decat o facild redare mimeticd a unor elemente exterioare, si de ,epigonii” acesteia, ale
ciror peisaje imita doar structural aceste exemple, devenind astfel o sintezd intre un model de raportare origi-
nal si cu valente nationale la natura si varianta corupta a acestuia, care a facilitat, in cele din urma, conexiunea
dintre arta romantica si ideologia nazista Blut und Boden. Un element distinctiv al peisajului lui Kiefer este
prezenta textului scris, care realizeaza legitura, uneori prea putin sesizabila, dintre titlu i iconografie.

Peisajele lui Kiefer ,,inundd” spatiul panzelor sale gigantice, astfel incat cerul se reduce la o fagie ingusta
cu caracter informal (inversarea acestui aspect survine doar mult mai tarziu, in anii 1990, cand tematica
misticd va impune o extindere a cerului). Dupd cum observa Mark Rosenthal, privitorul confruntat cu aceste
imagini are impresia ci fata sa este impinsa spre pamantul pictat sau cé pluteste deasupra acestuia la o alti-
tudine foarte mica.

»Misiunea lui nu este aceea a unei salvéri triumfale, nici in sensul traficului cultural cu ingeri pazitori, a
cirui popularitate era in cregtere in anii 1980, dupd cum demonstreazi filmul lui Wenders / Handke Wings
of Desire, si nici ca incearcare de-a reinvia trecutul german, dupd cum se plang unii, dar in Germania de
Vest, unde definitiile identitatii si culturii nationale au condus prea des spre tentatia relegitimizarii celui de al
Treilea Reich, incercarea unui artist de a se confrunta cu pricipalele icon-uri fasciste a cauzat in mod justificat
ingrijorari publice”!! Calea ce duce spre ,,Cerul” lui Kiefer este plind de noroi si se indreapta spre un orizont
indepdrtat, insd patrunderea in spatiul iluzionist al picturii este ingraditd de norii de sirma ghimpata cazufi
pe pamant.'? Pe scara din Am Anfganag (La inceput), 2008, scara lui Jacob, opusa unei marine dramatice, urcd
si coboara numai ingerii, transforménd-o intr-un simbol al neputintei omului postmodern de-a trdi ascensi-

' Andreas Huyssen, ,,Anselm Kiefer: The Terror of History, the Temptation of Myth”, din October, Vol. 48, 1989, p.29

12 Lucrarea descrisi este Heaven and Earth (Cer si Padmadnt), 1998-2004, ulei, emulsie si acrilic pe panza cu sarma ghimpata,
280 x 560 cm
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unea spirituali si de a patrunde sensul existentei sale: ,Tragedia noastra consta in faptul ca nu ne cunoagtem
inceputurile”?

Cel de al doilea artist a cirui creatie ne propunem si o analizim, din prisma raportarii la peisaj, este neo-
expresionistul german Gerhard Richter. Asemenea compatriotului sau Anselm Kiefer, Gerhard Richter refuza
si sacrifice traditia de dragul noutitii si incearci si o abordeze in mod critic, fard a nutri speranta utopica a
unei posibile reinvieri a artei trecutului: ,Ma consider mostenitorul unei culturi picturale imense, grandioasa,
bogati, pe care am pierdut-o, dar care ne obligd.”"*

Opera lui Richter este incadrati de critici in curentul neoexpresionist, iar scopul amintirii lui in contextul
unui studiu al conceptiei romantice asupra naturii nu este afilierea sa cu migcarea neoromanticd, ci urmarirea
modului cum in pictura sa persistd elemente adanc inradicinate in tradifia germana a secolului al XIX-lea.
Expozitia organizati in 2006-2007 in incinta Muzeului J. Paul Getty sub denumirea De la Caspar David Frie-
drich la Gerhard Richter: pictura germand din Dresda, viza tocmai explorarea unor teme care reapar in arta
germand in acest interval (dela 1800 i pand in prezent) — romantismul si sublimul, relatia dintre arta germana
si cea din restul Europei si legiturile existente intre istorie si arta in spatiul german. Prima parte a expozitiei a
fost conceputi ca o analizd comparativd a celor doi mari pictori asociati cu numele orasului Dresda. Desi intre
ei se afld o pripastie de peste un secol, lucrarile celor doi artisti au ca elemente constituitive abstractiunea,
expansiunea si vidul, prin care emotia transcendenti este revelatd de picturd. Este imposibild trasarea unei
linii directe a modului in care opera lui Friedrich ar fi influenfat creatia lui Richter, de asemenea demonstra-
rea preponderentei caracteristicilor specific germane in cele doud opere este inutila, dar exista motive foarte
intemeiate pentru a sustine ci cei doi pictori au un mod similar de-a aborda peisajul.”

Picturile abstracte a lui Richter sunt o constientizare a esecului artei in reprezentarea lumii si a ingelesu-
rilor ei, dezviluit privitorului de suprafetele complexe si expresive ale materiei picturale. Tablourile expuse
de pictor in cadrul expozitiei amintite dateaza din 2005 si au fost intitulate initial Picturi abstracte, denumire
schimbati in 2006, in perioada premergatoare expunerii, in Wald (Pdduri). Picturile destinate contemplarii
evoci diverse dispozitii specifice spatiilor impadurite datorita particularitatilor tehnice: tuge groase de culoare
sunt aplicate in straturi succesive, astfel incat odata cu fiecare nou strat sunt indepirtate si parti din aplicarile
anterioare, cromatica diferitelor straturi fiind vizibila concomitent.

Pe langi asa numitele peisaje abstracte, Richter a realizat un numar impunator de foto-picturi dedicate
aceleasi teme. Aceste foto-picturi, termen asociat cu o parte a operei artistului datorita realismului fotografic
al unora dintre lucriri sau folosirii fotografiilor ca sursi de inspiratie pentru construirea unei compozitii,
se concentreaza asupra peisajului privit la modul general, insd o parte din ele preiau tipologii peisagistice
specific romantice, cum ar fi muntii, marea, ghetarii si norii. In mod straniu aceste peisaje, tributare traditiei
romantice atat prin subiect cat si prin conceptia compozitionala si deseori prin cromaticd, se opun aceleasi
traditii prin caracterul manifest fotografic, care denota lipsa integrarii dimensiunii spirituale in aceste picturi.
Infinitul din peisajele foto-realiste ale lui Richter nu se suprapune cu infinitul promovat prin opera lui Caspar

13 Anselm Kiefer apud Michael Auping, Anselm Kiefer: Heaven and Earth, Modern Art Museum of Fort Worth in association with
Prestel, 2005, p. 47

14 Gerhard Richter apud Nils Biittner, Lart Des Paysages, Editions Citadelles & Mazenod, Paris, 2007, p.397

s From Caspar David Friedrich to Gerhard Richter: German Paintings from Dresden” pe http://www.getty.edu/art/exhibitions/
friedrich_richter/
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David Friedrich. Infinitul lui Richter este o imagine alegoric a realitatii postmoderne cu valente vizuale si
senzoriale, care are o dominantd materiala si consumista, spre deosebire de infinitul lui Friedrich care desem-
neazd lipsa limitelor dezvoltarii in universul spiritual.

Nu poate fi negat faptul cd peisajul este unul dintre cele mai abordate subiecte din opera artistului. Atlasul'®
atesta preocuparea sa constanta fatd de problematica naturii. Nenumaratele fotografii care surprind cele mai
diverse peisaje probabil aveau menirea de a se transforma odata in picturi, bineinteles numai daci se ridicau la
nivelul exigentelor lui Richter. Perseverenta lui in domeniu a generat intrebiri de genul: ,, Folosind atat de mul-
te motive romantice - nori, apa, un spatiu infinit fara prim-plan i fundal - ridicati deliberat suspiciunea ci ati
fi neoromantic., insa replica lui la aceste ,,acuzatii” a fost: ,,Nu, cu siguranti nu. Pentru a face asta ar trebui si
gandesc lucrurile inainte de a picta si asta nu este posibil”"” Richter refuza sa fie etichetat drept neoromantic.
In mod ironic, insi, refuzul artistilor afiliati sentimentului romantic de a fi incadrati in acest curent a devenit
un aspect comun incd din secolul al XIX-lea (este cazul romanticului francez Delacroix sau, ca si ne gindim
la un exponent mai apropiat de zilele noastre, a englezului John Craxton). Nu caut si insinuez ci artistul nu ar
fi congtient de aspectele romantice ale propriei opere, insi anumite declaratii ale sale pot crea confuzie: ,,Cred
ca arta are 0 anumitd corectitudine (rightness), la fel ca in cazul muzicii unde prin auz deducem daci o noti
este sau nu falsd. Acesta este motivul pentru care picturile clasice, corecte in proprii lor termeni, sunt atat de
importante pentru mine. Pe langa pictura clasicd poate fi amintiti natura, care este caracterizati §i ea prin
corectitudine”®

Un alt aspect care ne duce cu gandul la legatura dintre Richter si mostenirea romantici a secolelor XVI-
II-XIX este impactul puternic pe care I-a avut asupra artistului romanticul german, niscut la Dresda, Caspar
David Friedrich. Gerhard Richter a fost atat de fascinat de ,,Naufragiul Sperantei” al lui Friedrich incat, dupa
cum declara, in 1981 a intreprins o expediie in Groenlanda pentru a putea trii sentimentul degajat de aceasta
panza: ,Chiar m-am dus pand in Groenlanda fiindca Friedrich pictase acea imagine frumoasi a naufragiului
«Sperantei». Am realizat acolo sute de fotografii si abia a iesit o picturi din acest demers"? Incapacitatea de-a
surprinde esenfa unei astfel de scene prin obiectivul aparatului de fotografiat nu este doar rezultatul folosirii
unei tehnici diferite, ci o consecintd a discrepantelor dintre asteptirile estetice ale lui Richter si cele ale lui
Friedrich. Peisajul lui Richter, Iceberg in fog (Aisberg in ceatd, 1982), este lipsit de viatd, golit de sentiment,
dupd cum remarci el insusi: ,Ceea ce imi lipseste este baza spirituald care sustinea pictura romantici. Am
pierdut sentimentul omniprezentei lui Dumnezeu in natura. Pentru noi totul e gol. $i totusi aceste picturi sunt
acolo. Continud s ne vorbeasca. Iar noi continuidm si le iubim, si le folosim, si avem nevoie de ele’? E foarte
probabil ca tocmai acest sentiment, aceastd constientizare a ,ceea ce a fost pierdut” si fie elementul care ne
emotioneazd in pictura lui Richter.

* Este vorba de albumul editat de Helmut Friedel, Gerhard Richter Atlas, Thames&Hudson L.T.D., London, 2006, in care pot fi vi-
zualizate, ordonate de citre artist, toate pozele care le-a realizat de-a lungul carierei, inclusiv modul in care sunt incluse in cadrul
unor schite pentru viitoare lucrari.

7 Robert Storr, op.cit., pp.65-66

'* Gerhard Richter apud Robert Storr, op.cit., p.74
¥ Ibidem

2 Ibidem, p.68
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Gerhard Richter refuzi si fie inclus in sfera ,permisivd’ a neoromantismului, insa nu poate renunta la
raportarea continu la traditia patriei sale. Dincolo de pictura lui Caspar David Friedrich, pe care o vede po-
sibild si in contemporaneitate, cu interpretrile de rigoare ce creaza, in mod paradoxal, iluzia resuscitarii, prin
paleta sa Richter este tributar si renasterii renane. Paleta lui Richter, dupi cum sesizeaza pictorul si criticul
Stephen Ellis, este ,,Juminoasi” si evoci ,culorile acide ale lui Diirer, Altdorfer, Griinewald”*' Referindu-se
la teoria lui Rosenblum care sustine originile romantice de obarsie germani ale expresionismului abstract,
Robert Storr concluzioneazi: ,Raspunsul lui Richter la Newman, Pollock si De Kooning poate fi vazut ca
fiind coarda americana a Sublimului nordic, repatriat prin mijloace fotografice si picturale si care poartd mai
departe insemnele tratérilor poetice si picturale generate de romantism.’*

Gerhard Richter nu este neoromantic, insi pastreazd elemente romantice in opera sa, iar dacd e putin
probabil si mai avem de-a face cu un nou val major neoromantic, acest tip de romantism latent este foarte
raspandit in arta contemporand. Astfel, pictura lui Richter poate fi un posibil raspuns care elucideaza desti-
nul viitor al peisajului romantic. Peisajele sale nu sunt un capat de drum ci un nou inceput. Mai sunt i alte
rispunsuri, dupd cum ne asigurd Robert Rosenblum, pictori cu nume mai pufin sonore care inca exploreaza
zona peisajului realist cu tendinte romantice sau anumite creatii land-art in centrul carora se afla preocuparile
ecologice si incercarea de-a restabili sentimentul de comuniune cu natura.

Conceptia romantici a peisajului este recognoscibila si in opera lui Beuys situatd in continuarea moder-
nititii europene timpurii. In lucrarile sale este accentuatd frecvent cautarea sensurilor mistice si transcen-
dentale in sanul naturii, asa cum este descrisa si in scrierile marilor exponenti germani ai perioadei cuprinse
intre sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea: Goethe, Schiller si Novalis.” Aceste
preocupdri sunt investite si cu activismul ecologic, cum se intdmpla in 7000 Oaks, sau cu aspiratia spre o
societate mai buni in Coyote, care vizeazi reconcilierea omului cu natura, cici Beuys dezvolta o conceptie
a ,artei ca sculpturi social’, in cadrul unui ,proces creativ care mijloceste nu numai productia artei ci §i
evolutia sociala.”**

Unul din domeniile in care sunt prezente ,mutatiile romantice” ale peisajului recent este land-art-ul, dupa
cum arati Robert Rosenblum: ,,Lucririle land-art sunt cu siguranta cele mai spectaculoase $i romantic-ero-
ice eforturi de a stabili un contact mistic intre artist si marele univers al piméntului i cerului”* Lucrarile la
care se referd Rosenblum sunt Spiral Jetty a lui Robert Smithson, Lightning Field a lui Walter De Maria, Arctic
Climes de Andy Goldsworthy sau creatiile lui Richard Long. Sculpturile de gheata ale lui Andy Goldsworthy
realizate la Polul Nord se constituie ca niste fantezii cristaline ce evoca spectrul inghetat al viziunii lui Caspar
David Friedrich din Naufragiul Sperantei. Lucririle lui Richard Long consta din elemente specifice naturii
(pietre, crengi, buciti de pimant) pe care le colecteaza in cadrul expeditiilor sale in peisajul cimpenesc englez.
Plimbarile sale pot dura cateva zile sau chiar cateva luni, amintind de descinderile lui Constable in natura.

2t Stephen Ellis apud Robert Storr, op.cit., p.71
22 Robert Storr, op.cit., p.71

2 Matthew Gandy, ,Contradictory Modernities: Conceptions of Nature in the Art of Joseph Beuys and Gerhard Richter” din Annals
of the Association of American Geographers, Vol.87, No.4, 1997, p.647

% Stephanie D'Alessandro, ,,History by Degrees: The Place of the Past in Contemporary German Art’, din Art Institute of Chicago
Museum Studies, Vol. 28, No. 1, 2002, p. 69

2 Robert Rosenblum, ,,A Postscript: Some Recent Neo-Romantic Mutations” din Art Journal, Vol.52, No.2, 1993, p.74
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Disponibilitatea acestor artisti de-a renunta la comoditatea vietii moderne de dragul naturii ii plaseaza
in proximitatea vechii traditii romantice in care incé era prezenta speranta in puterile vindecitoare ale artei
»ca substitut virtual al religiei”’® Dacd miscarea moderna a ignorat deliberat natura pentru a elogia minuniile
»noii lumii create de om”, odata cu constientizarea efectelor devastatoare ale noii lumi asupra lumii naturale,
interesul pentru natura s-a redesteptat in randul artistilor.

Dupa cum aratd experienta ultimilor ani, conceptia romantica continud sa fie de actualitate, iar daca in
domeniul artei prezenta ei este discreta, o regasim cu atat mai mult in alte domenii ale vietii postmoderne.
Societatea contemporana este din ce in ce mai preocupata de urmadrile ireversibile ale dezvoltarii tehnologice,
constientizand ceea ce a fost pierdut si ceea ce suntem pe cale sd pierdem. Unde altundeva ar putea fi incadrate
demersurile ecologice de prezervare a florei si faunei planetei dacd nu in categoria idealurilor romantice? Sau
oare nu suntem la fel de tulburati in fata fortelor dezlintuite ale naturii cum erau oamenii epocii romantice?
Au trecut mai bine de doud secole de la debutul romantismului, circumstantele sunt diferite si lumea din ju-
rul nostru s-a modificat radical, dar sufletul uman a ramas aproape neschimbat. Incd mai percepem natura
in conformitate cu conceptele romantice, inca mai pictim peisaje romantice si continudm si fim nostalgici
asemenea romanticilor cautand in zadar un substitut adecvat al ,,centrului pierdut”. Chiar daci civilizatia ne
indeparteazd de mediul nostru natural, acesta ramane prezent in interioritatea noastra, e parte integrantd a
unei memorii comune, a unei nostalgii colective, cdci mitul Paradisului pierdut continud sd ne bantuie.
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