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PROLEGOMENE 1A O TEORIE A ROMARULUI HISPANO-AMERICAN

La orice nivel existential gi oriciArul deouplaj
real s-ar eplioa, definitia gi mal cu seami forma ei su~-
perioariy, teoria, echivaleazd ou diltuirea unei statui.
Din blooul zgrunturos al multiplioitid{ii faptice, teore-
ticilanul, asemeni artistului, indepirteazi materia inu-
ti1ld-acoidentalul, nesemnifiocativul-, contureazi si arti-
culeazd formele - sistemul de concepte - gi di ansamblu=-
lul rezultat sens gi coerentd - valoare explicativi.Exe-~
getii romanului hispano-american nu au ajuns fnod la o
astfel de teorie statuard. Atit inlduntrul lumii hispani-
ce, oit si in afara ei, oriticii au preferat fie si asfii-
rime blooul naretiunii hispano-americane prin ocerocetéri
speciale, analitice, fie sd 1l pistrese, mal mult sau mai
putin intaoct, sub forma de prezentari 81 comentarii pano=-
ramice.

In prima direct{ie, fragmentaristid, s—-au realizat
utile oulegeri de studiil oritice despre un singur autor,
cun sint acelea dedicate lui Gabriel Garcia Mirquez,Juan
Rulfo gi Juan Carlos Onetti, din colectia cubanezH Valo-
racién mfiltiple sau volume omegiasle care reunesc uneori
articole ou strdlucire eseistiocd, precum cunosoutul caiet
L'Herne, publicat in 1964 in cinstea lui Jorge Luis Borges,
lar alteori investigatii serioase, dar foarte diferite ca
pozitie gi metodd, oa recentul Homenzje a Julio Corttzar%
Caracterul de mozaic se aoccentueazd si mail mult oind se
abordeazs fntreg romanul hispano-american actual fn ca=-=
drul meselor rotunde? sau a8l oongreselor internationalo3.
Diversitatea pdrerilor, in astfel de cazuri, poate ajun—
ge la contraziceree violentd fnliuntrul aceleiasi cule-
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geri“. Desigur, efortul de cercetare in adincime al unor
studii speciale, de felul ocelor publicate fn volumul La
novela hispano-americana aotual? nu trebule pierdut.Sub-
ordonate unui punct de vedere unitar, fundamentat filo-
zofic gl ideologia, aceste investigatil analitice pot
servl drept pretioase materiale de contruot{ie pentru o
ouprinzitoare gi sistematiocd teorie a romanuluil hispano=
ameriocan,

In oceea ce privegte prezentarea panoramiocs, o
primi ocategorie de oritioci, de pildA Luis Harsss,p&strea-
z4 1in comentariile lor ordinea "{n ouiburi™ - expunerea
pe autori - ceea ce inseamn¥ in fond lipsa efortului de
ordonare pe probleme. Tehnica repertajului sl a interviu-
lui, minuitd ocu agilitate de autorul citat, nu poate com~
pensa absenta conceptualizidirii coritioce.

Inceputuri interesante de oonoeptualizare pot
f£1 aflate in schimb la a doua categorie de oritici care
practicd o prezentare panoramiocd djrectiopatys el agea-
z4 blooul naratiunii hispano-emericane sub o anumitd pars-
peotivid gi 11 parocurg cu privirea intr-un anume sens ,
fntre doul puncte onuse, puternioc mercate. Este ceea oce
face Alberte Zum Felde’/, ofnd definegte tralectoria ro-
manului hispeno-american prin trecerea de la teluric la
intelectual, de la tematica pidurii devoratoare, a fre-
neziel vitale gi a faptelor singeroase, la aceea & con-
gtiintel morale, metefizice, estetice., In mod asemi M-
tor, dar fn cadrul unei viziuni mai emple gi mai oriti-
ce, Carlos Fuentes® considerd fundamentul pentru nara-
tiunea hispano-americani procesul de depidgire a orizon-
tulul loocal si & pitoresculul fololoric spre o.viziune
univerealistd, spre explorarea conditieil umane. Avind
partlal dreptate, acestl autori foloseso un instrument
insuficient gi ca atare rezultatele lor negesitd elabo-
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ridri si intregiri ulterioare. Este, intr-adevir, neindes=
tuldtor a opera ou o simpld opozitie de concepte ("telu-
rioc-intelectual” si "partiocular-universal”) gi aceasta

la un singur nivel: acela tematic iIn cazul lul Zum Felde
gl acela el orizontului gi perspeotivei narative in ca-
zul lui Carles Fuentes. Ambii rimin la o gindire liniard,
fard s¥ se ridice in planul gindirii sistemice, slingura
capabild de a cuprinde fenomenul romanului, de a-i deter-
mina struotura gi funot{iile. Prezentidrile panoramice ou
indicatli de directie pot £1i utilizabile numail atunoci
ofnd, dupid definirea naratiunii hispeno-smericane ca
sistem, se pune problema muta{iilor care se petreo &c=
tualmente in l¥untrul lui. In prealabil, eate fnséd neoce-
sar a determina structura acestui sistem, stabilind tipo-
logia gl nivelele el de manifestare.

Teoria romanulul hispano-american pe oare o0 pro=-
punem se intemelazd pe oconsideratia o#d literatura fn ge-
nere g1 genul narativ fn special alcituiesc un sistem
sul generis care prin structura lui stabileste o ocorela-
tie fntre un ansamblu de situatii solicitatoare si un
corpus_de réspunsuri ou implicatii rezolutive, ilar prin

functia lul modeleazd exemplar conditia umani#, Conside-
rim de asemenea important faptul - pus in lumind de struo=

tualismul genetic - od intre situatie si réspuns relatia
nu este directd, ci mediatjzati printr-o serie de faotori
dintre care importante primordiald o are sentimentul exis-
tentel care va stridbate sl sus{ine operele narative.
Inainte de a examina pe aceste baze sistemul ro-
manului hispano~american, sid-l caracterizdm pe scurt in .
raport cu alte forme narative romesnesti din lumea de azi.
Potrivit celor dou# punote fundamentale de referinti men-
tionate mal sus, se poate afirma od romanul hispano-ame-
ricen se definegte prin vehementa situatiilor si prin ga=-
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racterul deschis, ditdtor de sperantd al r#spunsurilor.

Este un fapt cunosout od, in térile dintre Rio Grande

g1 Tierra del Fuego, naratiunea s-a oonstitult si ddinu-
legte, de la Amalia luil José Mérmol pind la Redoble por
Rancas (Bat tobele mortii la Rancas) a lul Manuel Scorza
ca o reactie la o serie de imprejurdri de neobisnuilti
violentd; delirul puterii diotatoriale, brutalitatea pri=-
vilegiilor, voracitatea bogitiel aocumulate, impactul pu-
teriil economice strédine. Provocarea umeni inerentd aces-—
tel fenomenologll sociale s-a dovedit a f£i mai gravi si
mei profundd deoit in pirtile nordice ale Americii si oo=
oldentale ale Europei unde literatura se ingrijoreazi ine
deosebl de reificare gl alienare, deci de pericolul oa
persoana uman¥ si devin# un obiect, si igil piardd atribu=-
tele superioare de autonomie, decizie, oreatie, iar rés-
punsul scriitorilor ia de cele mai multe ori forma dezba=
terii de idei, devine o problem¥ de inteleotle gi optiuni,
In "continentul vulocanio", primejdia ere radical-vitald,
imbrécind multiplele aspecte ale mizeriei gi silniociei,
la oare se adaugi in ultimul timp noi forme de presiune
81 represiune, mal subtile, datoritd contaminirii exer-
citate de comportamentele socletdifil de consum. Alimenta=
td de aceste doul surse, nefericirea reprezentatd de ro=
manul hispano-american este mal orudi si mel intensi de-
oit in alte literaturi gi alte genurl literare, dar too-
mal de aceea rdspunsul romancierilor din aceastd parte a
lumii esumid un ocaracter pasional unio, dobindegte o nein-
treocutd vibratie in afirmarea umanulul. Neratiunea hispa-
no-ameriocand este departe de a simf{jl oboseala si renunta=-
rea, pliotisul si oboseala la modi pe alte meridiane.Sen=-
timentul od totul a fost spus gi od nu mai este posibilll
deoit reluarea, cind eleganti, oind parodiold, a trecutu=-
lui nu caracterizeazi operele celor mai de seami roman—
oieri hispano-americani. Ele viddeso dimpotrivd puterea
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de a dori si lupta, pistreazi gi sporesc speranta, nu ou-
noso oludata plécere de & zdddrniecl vointa de mai bine.
R&spunsul rezolutiv dat de naraf{iunea hispano-americani
se afli la antipozi fatd de voluptatea descompunerii fa-
td de demisia rafinatd din viata,fhta de mindria propriei
neputinte sau abulii.

Inl¥untrul acestor caracteristice ocare il situ-
eazd fatd de narativa contemporani, romanul hispesno-ame-—
rican videgte o considerablld varietate care se cere or-
donatd tipologic. Romancierii hispeno-americani diferen—~
tiazd corelatia "situatie-réspuns"” in ocadrul a trei ti-
purl principale pe care le vom determina pornind de la

criteriul aituatiei dominante.
Primul tip al romanului hispano-ameriocam traducein

Planul reprezentidril artistice situatis telurjgl,adiocd,
altfel spus,confruntarea omului ou nesfirgitele intinderi

8le suboontinentului gi ou o maturd omirifiocd gi smeniditoe-
re in acelagi timp. Rispunsul literar se artiouleazi in-

tr-o narativd viguroasi eilstr&luoitoare, mediatizarea
datorindu~se unui nou sentiment al spatiulul; vastitatea
coplegitoare, splendoarea care rimegte sau ucide. Tipul
de naratlune care r#spunde acesteli situatil molioitatoa-
re g8l acestul sentiment mediatizator este perfeo ilustrai
fn romenul La_vorégine (Viltoarea) al soriitorului colom
bian José Eustasio Rivera. Aga oum se arat¥i in prefata
la versiunea romineasod, fnolegtarea cu inspdimintdto-
rul "infern verde", care este pidurea ecuatorield,di a-
venturii miretie eplcd, iar personsjelor, staturd fnaltid
exemplard. Lupta ou o astfel de naturd frenetiocd desodtu-~
geazd forte negative, degradatoare, dar face posibil si
efortul supraomenesoc de biruire a lor. Réspunsyl roumaneso
la solicitarea teluriocd amplifiocd gi eroizeazi.

La al doilea tip al struoturil romanului hispa-
no-american, situat{ia stimulatoare o constitule relatil-
le ocu fondul indian, respectiv ocu masa negrilor, de 1la
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conflictele aascufite gl adinoi, manifestate proteioc,pre-
ocum in revoltele de tipul eceleia conduse de Tupac Amaru
(1780), pind la cerintele moctuale ~ satisfdcute integral
numajl de Cunba soocialistd - de a desfiinta disoriminirile
rasiale, fd{ise sl disimulate, gl de a transforma pe in=-
dieni si negri 4din elemente mwarginalizate fn faotori ao-
tivi in viete natiunilor hispano—americane. In aceastd
situatie etnicd a apdrut un sentiment mediatizator com=
plex: amestecul de fascinstie g1 oulpd, fatd de popula-
tie de oculoare, concretizet in plen narativ in romanul
indienist, de felul lui Qumsndéd si Qaramurfi in secolul
trecut. Réspunsul romsneso al lul Juan Lebén de Mera gi
al lul Alejandro Magarii’os Cervantes era generos, dar su-
ferea de mirginirile sentimentalismulul naiv gi ale idea-
lizdrii. Mai tirziu, romancierii fdcind parte din ouren-
tul indigenist -~ Jorge Iocaza, Ciro Alegris, in multe pri-
vinte Miguel Angel Asturias - au oconferit sufletului in-
dien o aurd magiod in care intra demnitatea, suferinta
mutld, puteree de vis gi poate reverberatjie tainelor stri-
vechi. In zilele noastre, pe misurd ce procesul de fuzi=-
une rasiald duce la fixarea profilulul metis al majoriti-~
tii natiunilor latino-americane, r#Zspunsul romaneso tre-
oce de la patetismul durerii la acela al sperantei. El re-
fleotd fenomenul admirabil al integrdrii umane ou luocidi-

tatea gl originalitatea stilistiocd a unor opere ca Los
rios profundos (Riurile adinoi) de José Mar{s Arguecas.
In sfirgit, al trellea tip de roman hispano-ame-
rioan rdspunde situatiel actuale deosebit de oomplexe a
congtiintel soco’ale. Converg sau se interfereazi in com-
plicatul lul desen afirmarea suveranitatii nafi&dnle de~
pline,politioce gl eccvnomice ou exigenta mutatilor profun-

de, innoitoare a structurilor socizle gl ou =entimente clo-
cocivoare de Justitie soociald gi demnitate personali.Ta-
bloul este dominat de imperativul sohimbirii progresiste

gl 81 dezvoltérii libere,independente.Este fireso ca souti-
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mentul gi atitudinea mediatizatoare generate de aceate

conditii sd fie nelinigtea ureatoare, cHuterea. Nelinig=-
tea fntrebdrilor despre chipul autentic gi destinul in-
declinaebil al omului hispano-american, ciutarea unui drum
propriu epre viitorul acestor comunitidti ocare se descopir
acum fn profunzime g1 igil afirm¥ puternic personalitatea
Radspunsul le aceastd situatie 11 d&, cu o libertate ne-
cunoscutd pind acum, romanul investigatiei interioare.
Preoocuparea dominanti de definire a propriel personali-
tit1 se traduce in plan romeneec printr—o dublid migcare
de ooborire in sine gi de referire la un sistem univer-
sal de valori. De aci ocele douX tendinte ale romanului
hispano-american de azi: a) aceea de a sourta sau anula
cu totul distants dintre autor si personaje, povestind
participator "dinliuntru” gi din adinc gi b)aceea de a
situa naratiunea sub perspeotiva esentialititii umane,
purtind asupra lucrurilor grave, hotidritoare pentru omul
epooiil contemporane. Céile apre acest ambitios tel -~ a
oconstrul o versiune hispano-americeni a oondit{iei umane
= gint multiple, indriznete gi poate, dacd le privim bi-
ne, complementare, in mare parte. Oriocum, oritioa a in-
registrat cu nepreoupetitd admiratie efervescenta de mo-
dalitdt{l estetice gi romenegti ocare au esigurat narati-
vel hispano-americane un loc de prim plen fn literatura
lumii;realismul magic al lui Miguel Angel Asturias gi
Alejo Carpentier, geometris visului panteist a lui Jorge
Luis Borges, fantastioul revelator al lui Julio Cortézar,
fabulosul torential al lui Gabriel Gercia Mérquez, simul-
taneitatea vehementd a lui Mario Vargas Llosa.

Cu aceasta, am ajuns la problems mutatiilor in-
tervenite Inl¥untrul sistemului narativ hispano-ameriocan
fn ultimul pitrar de veac.Am vidzut od simpla opozitie de
concepte pe bazi impresionistd nu constitule un instru-
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ment multumitor de investigat{ie. Este ineluctabil in a-
cest cag, reoursul la ceroeterea struoturii romanegti la
diferitele ei nivele, cum sint, de la exterior spyre inte-
rior, nivelul limbajului, al ocompozitiei, al temel, al
conceptiel spre realitate. Desigur, scopul prolegomene-
lor de fat¥ ne permite numaji a schita modul in care aceac~
td oercetare poate introduce o ordine clarid gi sistema-
ticd in chestiunea atit de controversatd de a defini spe~
cificul romanulul hispano-american de agi.

La nivelul limbajului, romanul acesta se defi=-

negte printr-un fel de trepte ale libertidtii, Lncepind

ou flexibllizarea, disloodrile sau rupturile expresiei,
continuind cu dublarea planuluil expresiv prin ceea ce 8e
numegte metalimbaj, adiocd limbajul de comentare a limbaju-
lul narativ, gi culminind cu temerara metaforizere, oun
crearea, in cadrul relstidrii, a unui plan sau cel putin

a unor obiecte poetice, Insumate, aceste procedes fao oa
in romane de felul lui Paradisq de Lezama Lima, limbajul
sd devind protagonistul naratiunii, si alofituiasoi nu ve-
hicolul, oi substanta gi scopul acesteia.

La nivelul gompozitiel, se observd o oresofndX
inlocuire a tradit{ionalei oregteri orgenice ireversibile
a naratiunii care, asemeni vief{il, avea un fnoeput, un
mijlooc gi un sfirsit, ou un fel de meocaniold reversibili,
ocu un jooc oombinatoriu susceptibil de doud varianteisau
compozitia ludio#, deaschisd gi permutabild de faimoasa
Rayuela de Julio Cortézar, sau ocea oiroulard, reiterati-
vd din Cien gﬁba de soledad (Un veac de singurdtate) a
lui Gabriel Garoia MArquesz.

La nivelul tematicii si al spajiului narativ se
pot utiliza,cu adinciri gi ocorectiri inevitabile, obser-
vatiile lui Zum Felde 3i Carlos Fuentes despre care am
vorbit.
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In sfirgit, la nivelul modului de a simti si re-
prezenta artistioc realitatea, romanul hiapano—american
de azi a abandonat in mare misurd inorederea apodioctioX
in realul dat nemijlocit, in experienta sensibili si a.
renuntat la praocticarea unei mimesis de felul oglinzii.,
Realul pe care ni-l oferd romsncierii hispano-—emericani
este un real construit gi ridioat la o potentd superioa-
r& in diferite moduri: prin ritificare freneticd (Miguel
Angel Asturias In opere oa Mulata de Tal), prin hasluoinen-
te iegiri in fantastic (Cortézar, Borges), prin ampla vi-
ziune dantescd (Adam Buenosayres de Leopoldo Marechsl, sau
prin recompunerea realului in sens orfeio, biblio , eta.
In narative hispano-esmericani aotuel¥, cea mai simpld
percepiie a realititil are ganse mari si se transforme
intr-un act de creatie profundd gi surprinzdtoare.

Acest oconstructivism sau - folosind un termen
vechi in sene nou - acest oreationism expliod de ce ro-
menul hispano-americean de azl igsi exeroitd ou atita vi=-
goare gi stridluoire funotia de modelare a condjitiei uma-
ne. Funotia aceasta ge implinegte in trel faze, ocores-—
punzdtoare procesului dialectic de schimbare a societi-
11 care consti din trecerea de la vechi la nou prin in-
termediul luptei inerente.

In prima fazi a acestul proces, narativa di un
réspuns al _cdrui sens rezolutiv este abolirea situafiei
anacronice. Trebule recunosocut o literatura hispanc-a-
mericand a produs adevidrate capodopere in aceastid direo-
tie de reprezentare romanescd & necesititii schimbirii
sociale ca urmare a unor oiroumstan{e de negare a umanu-
lui. O urgentd arzdtoare de a pune capdt rduluil sooial
di incandescentd unor romane ca El eeﬁb; Presidente de
iliguel Angel Asturias care denuntd puterea absolutd,te-
roristd, La muerte de Artemio Cruz de Carlos Fuentes cere
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stigmatizeazdi proliferarea indbugitoar( a bogitiei, La

ciudad y los perros (Oragul si ofinii) de Mario Vargas
Llosa, teribild imagine a sdlbdtioirii prin violenta ds-
liberat ridioati la rang de dogud gl de sitem de iduca-~
tie. Narativa hispano-americani 4e azi oferd ..umii un ex-
traordinar de amplu gi variat tablou al vechiului, de 1la
ofilirea olaselor privilegiate din romane.e lui Josh
Donoso, pind la oroarea represiunilor asupra tArdnimii
indiene infit{igate de Manuel Baoorze in recentul lui ro-
man Redoble por Rancas.

In ceea ce privegte g doua fazi & proocesului
fnnoitor, modelarea dobindeste un caracter activ,militant,
Trebuie insd recunoscut od aceastd literaturd & combati-~
vititii are proportii mail reduse gi o valoare artistiod
inferioari celel de deauntare a veohiului. Cu atit mai
meritorli apar cazurile de depidgire a conventionaliemu-~
lui si a pitorescului facil. Astfel, Miguel Angel Astu~
rias, dupd oe traseazd cu tehnicd de aqua forte agresiu-
nea imperialistd asupra Guatemalel, imagineszd in ulti-
ma povestire din Week-end en Guatemala, o eliberare ocare
rémine inl&untrul eschemelor romantio-fololorioe ale unei
oonspiratii ou facondX anarhistd gi veselie de serbare
cimpeneascd. Mai tirziu, aoelagl sorilitor, in romanul -
fluviu Los ojos de los entgrrades (Oochii fngropatilor),
ajunge la o viziune inoomparabil mai ampld si lucidd,ard-
tind oa instrument al schimblrii sociale migoarea organi-
zatl, de masd, a muncitorilor de pe plantatii, oondusi
de revolu{ionari, sprijinitd de studenti, femei, ocetidten
51 oconoretizati in forma luptelor revendicative, a demams-
tratiilor de stradid, a aofiunilor inarmate. Povestirea se
opreste odatd cu triumful revoltei maselor, cu riésturna=-
rea dictatorului. Se va transforma revolta la revolutie
81 oum ? Asturies nu di un rispuns explicit.Sugereazi
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ined cd drumul va fi lung gi greu, plin de primejdii, re-

clamind olarviziune, oonstantd, saorificii, dar od popo=-
rul desooperise dou# luoruri esentialet sentimentul pro-
priei puteri si arma invinoibild a unitdtii organisate,
combative,

In faga 8 treis a dieleotioil schimbiirii roma-
nul hispano-aﬁerioan, exeroitindu-si func{ia sa modela~
toare, e confruntat on saroina cea mail greasigcea de a

nagins natrughle 1inl, de g nara viitargl. Bste de
prisos si spunem o! aeost aspect este oel mail important
81 cel mai greu de tratat artistie. Abordarea lui presu-
pune, din partea seriitoriler hispano~amerioani, depigi=
rea actualei viziuni despre lume §i om sl promoverea tri~-
umfali a alteies, superiocarid in umanitete. Implicld a pune
intr-o lumind radiantdi oonseointele esentiale ale muta~-
tiei destinului uman, a pldemui alt chip de om, cu alte
raporturi fntre sine gi oceilalt{i, intre putere gi supu-
nsre, intre ercism gi viati. Acest roman prospesotiv, au
ente incA scris, dar atmosfera lui si direotiile In ocare
se va desfiigura se pot desprinde din opere oa La Altima
Rujer vy el nrixing combatie (Ultime femsie yi viitoarea
luptd) de Manuel Cofiffo, oare a objinut premiul pentzu
roman decerant fn 1972 de Casa de Las Andriocas. Valoarea
acestei naratiuni nu constld atit in tema tratasi - cons-
truotia socialismului intr-unul din colfurile cele mai
oropsite ale Oubel, -~ ci ftn acees implioitd - in faptul
od oititorul infit{igeask cum fiinte tinute pind atunei
in oonditiil subumane se degteaptll gi partioipd la cali-
tatea de om. Aceasta va fi tema romanului proiectiv f{n
nulte {¥ri ale continentulul latino—-amerjiocan. In al dei-
lea rind, oamenii ocare triéieso fn oarte invatii sd gin-
deasold, si-gi exprime gindurile, si voiasci gi si sotio-
neze. Nu mail sint determinati, oi se autodetermind. Se
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bucurd de privilegiul de a fi ei fngisi, posedd autononia

oonferitd de integrarea intr-o mare luorare coleotivl,iar
libertatea gi demnitatea astfel obtinute, le dau un fel
de exaltare, de bucurie debordantd, induiocgetoare gi pro-
fund umendi, Este probabil ol de tipul acesta vor fi in-
timplirile gi personajele, emof{iile gi ideatia cn ajuto-
rul clrora romanul hispane-american va exexcita in viitor
funotia sa, de pe acum asumati, de modelare & conditjiei
umane .
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la Prolegomene la o teorie a romanului hispano-ameriocan

1.

2.

Ap¥rut sub fngrijirea lui Helmy F.Glacoman, in editu=-
ra Anaya, New York, 1972, 488 p.

Cele mai importente au foet publioaro de Casa de las
Américas sub titluriles Agtye

capa, La Habans, 1970 gi w

. zatura latinoamerigaps, La Habans, 1969.

De

Lucrédrile celui de al XIII-lea Congres de literaturl
ibercamerioand, publiocste in Ls ngvela ibergamerighe

. D& _oontemporépes, Oaracas, 1968.

4,

V.elogiul hiperbolic gl negarea totald a lui Ou'thu
81 Fuentes in Colg D @ .

. apa, Méxioo, 1958

5.

Ed.Anays, New York, sub fngrijirea lui L.Floru [}

_ Raul Silva Cloeres.

6.

7
8.

Los nusstros, Ed.Sudamsricana, Buenos Aires, 1968.

La narrativa hispanoamericens, Guarania, México,1958
La_nueva novela hispanocamerioana, Joaquin Mertis ,
Méxioo, 1969,
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MODELUL NARATIV AL LUI ROMULO GALLFGOS

Bub ochil nogtri, pédtrunde si se fncorporeazd in
domeniul oritioii si istoriei literare metode, promiti-
toare de mari succese, a modeldrii. Inconjurati de pres-
tigiul gindiril matematice moderne ocare a fAurit-o si oa-
re o consideri ca una din marile ei izbinzi, oconfirmati
prin tot mal freovente gl fecunde aplicatil in gtiintele
exacte gi in tehnologle, introdusid cu bune rezultate si
perspective in economia politicl, in sooclologie gi chiar
in istorie, aceastdi metodd igl extinde azi dovedita ei
eficientd asupre tuturor activititilor umane, de la o ci-
litorie astrald la o intreprindere comerciald si de la o
hidrocentrald la o actiune diplomatic¥. Pretutindeni,gin-
direa umand dobindegte un caraoter predominant proiectiv
81 oreator, tinzind sd elaboresze conmstruoctii anticipatoa-
re care oculmineagd cu fiurirea de modele care servesc deo—
potrivi pentru a gtl gi a prevedea, pentru a explioca gi
edifica, pentru a ordona gi domina infinita varietete a
lumii fnoconjurfitoare - naturalli sau umani.Conceptul gi
metoda model&rii constituie o importantd pirghie - poa-
te cea mail prodigicasd ~ in dubla saroini esent}iald pro-
gresulul omenirii de a ocunocagte gl a transforma realita-
tea,

Numai od in teritoriul "ondoyant et divurs" al
literelor gi literatilor, lucrurile serioase au uneori
un fnceput mai putin sexrios 31 se poate intimpla ca mira=-
Jul ouvinteler noi, seduciitoare, si inlocuiasci adevira-
tul efort de cercetare. In stiint{a literaturii gi de ase-
mene&a in oritica literard se vorbeste mul: despre metoda
modelirii, dar aceasta ests putin apliocatd i inod mai
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putin ginditd, fundamentatd, Astfel fiind, Inainte de a

prezenta modelul narativ al lui Rémulo Gallegos fiumpreu=
nd ocu comentariile gi oconcluziile corespunzitoare, ored
oi este necesar si arunodm o privire rapidi asupra posi-
bilitd{il de a aplica aceastd metodd a modelidrii in gti-
inta g1 fn oritica literard, in comparatie gi spre dife~
rentd de modelarea stiin{ifiod. Vol fnoerca si reliefes
prinoipiile epistemologice oomune tuturor modelelor, oa
51 trdsidturile speocifice ale modelelcr oritioco-literare,
In structura gi in modul lor de censtructie logiod. In
acest soop, vol utiliza ca material informativ cartea
lui Alain Badiou, Le ooncept de moddle (Maspéro, Paris,
1970), tratatul de loglok al lui Sigwart, in ceea ce pri-
veste metodologia, si leotille de poetiod struoturald ale
lui I.M . Lotman (tr.rom.Buouresti, 1970), totul sistemati-
zat gl dezvoltat intr-o conceptie proprie.

Prima Sntrebare la care trebuie si dim un rispuns
fundamentat este urmitoarea: ne putem permite transfera-
rea unei metode gtiintifioce, matematic rigurease,aplioca-
bile realitdtii materiale, ocantitative, misurabile,in lu=-
mea literaturii, esential calitativi, alcdtuitd din valo-
rile,prefacerile i nuanteles adeses inefabile ale congti-
intei umane ? In pofids risculul inerent acestel strimu=
tirl de la fiziec la psihioc gi de la centitativ la ocali=
tativ, ored ol ridspunsul trebuie &i fie afirmativ pentru
of la baxa modelelor, atit a celer stiintifioe oit si a
celor artis.ioce-literare, sti acelagi principiu epiaste~
mologic, unele gi altele rdspund agelorasi exigente si
finalitdfl ale gindirii. Modelele canti tative si calita-
tive eu acoleagi retiuni de & fi si anume:

a) si exprime totalitatea uhui "sistem mare" oare

depigegte posibllitdtile dew {ransoriere directi, empiri-
ody
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b) s# ordoneze infinita, prote.ca varietate a fe-
nomenelor sl

o) 84 potentleze exemplaritatea universului fi-
zlo gi uman,

In privinta metodelor gt intifice, pr.ma ocatego-
rie, care se situeazd la ocel mal fnalt nivel al abstraoc-
tiel matematice, este constituitd de modeiele destinate
a reprezenta totalitdti oare, datoritd imensitditii lor,
nu fnoap in limitele experientei noastre sensoriale,oum
este cazul universului. In acest sens s-a elaborat mode~
lul Kant-Laplace, modelul universulul fn expansiune etec.
A~doua categorle se ocompune din modele concrete,tehnico-
ptiin{ifice. 8int construotil materiale care servesec pen—
tru a descoperi structura gi funotiile unui obieot pe ca-
re nu-l putem avea la dispozitia noastrd, din ocauza va-
rietdtii si complexitdtii fmprejurdrilor, ca de pildi ocu-
ren$il unul fluviu pe care se va construl o hidrocentra-
14, In acest caz, modelul substituie i domind multipli-
citatea reald, ordoneaz# diferitele circumstante empiri-
ce, In al treilea rind, afldm modelele inventate, ocidrora
nu le corespunde nici un obieot in realitete. Sint orea-
til in fntregime pentru a init{ia un comportament sau a
fabrioca un obleot nou, pinid atunci inexistent. De pildi,
robotil care controleazd comportanentels umane ou scorul
de a le spori exemplar eficacitatea sau caloulatoarele

eleotronlice care potenteazl speotacular ohpaoitatea de
caloul a omului.

Modele artistioge

Modelele artistice aserveso, gi ele, pentru a do-

mina totalitdtl care depdgeso capacitatea de ouprindere
empiriocd gi de transoriere analitiod, conoeptuald,pentru
a ordona o multipliocitate care ne descumpdnegte si pentru
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a instaura o exemplaritate de ocare avem nevoie. Ca atare,
fieocare operid de artd, avind o autentiocd, adevidratid valoa-
ro,'éste rezultatul unei modifiocdri a realititii gi a
activititil umane. In fiecare operd de artd, autorul mo~
deleazd existenta, nu o reproducere pur gi simplu, oi o
re-oreazd, o ridicé la un nivel superior de densitate,de
semnifiocatie si expresivitate. Numai of, in casul litera-
turii, modelul oconstd dintr-un sistem de semne: ocuvinte=
le, limbajul. Autorul nu fiuregte modele materiale, oi
modele semiotice.

Referitor la specifiocitatea aocestel modeldri er-
tistice, se cere subliniat caraoterul sintetio, seleotiv
81 analogio al operelor literare. In domeniul artel, mo-
delarea nu impliod acumularea de cunogbinte analitioce,ce
fn cazul modelelor stiintifice ocare se formeazd pe basa
unei saturatii de astfel de cunogtinte. Opera de artd
rezultd dintr-o viegiune sintetiocX, la nivelul totali-
tatit. Iﬁ continuare, modelul literar se diferentiasi
de oel gtiintifio fntruoit poate gi trebuie sii omitd de-
taliile, s# selectioneze trdsiturile semnificative.Alege
g1 sinteticeazd. In acelasi timp, modelul gtiin{ifio izo~
leazdi obieoctul construit, taie corelatiile lui ocu alte
obiecte sau fenomene; dimpotrivd opera de artdi dobindeg-
te relief si valoare toomai prin integrarea ei fntr-un.
ansamblu mult mei amplu, prin confruntarea el ou lumea,
ocu realitatea. In sfirgit, un model stiint{ific intersice
altd interpretare deoit ocea inerentd, intrinsecd lui,in
timp ce opera de artid desteaptd ecouri gi corespondente
se imbogiteste prin analoglile pe oare le provoaod.

Sistematizind aceste observatili sub perspectiva
unei posibile teorii a modeldrii artistico-literare,s-ar
putea spune urmitoarele:

1. Modelele literare(operele de arti) se definsso
Prin faptul od refleotd personalitatea autorulul si se
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refleotd asupra el, se leagd intim de subieotul modela-
tor, 1l exprimi, 1l investigheazd, fl transfigureazid.ln
modelele stiintifice, nu existd o astfel de reflexivita-
te, funoctia lor se reduce la o purd tranzitivitate, la
migcarea spre obiect. Modelul stiintifioc nu depinde de
autor, valoreezd independent de personalitatea, viata ,
emotiile celui oare le-a fiurit. Din contrid, modelele
grtistice se fntoro asupra creatorului lor.

2. In timp ce modelele stiintifice rimin fnliun=-
trul unei riguroase neutralititi fatd de realitate, nu
o desplod in doud regiuni de semn contrar si nu introduc
sodrl de valori (o mesd nu poate fi mai masi decit alti
masd), modelele artistice impliocd o polarirzare valoriocl
a8 realitédtil, antepun semne de mai mult sau mai putin
(mai frumos, mai putin virtuos eto.), 0a urmare a faptu-
lui fundamental o4 omul este singura fiint& care poate
si se nege pe ea insdgl sau, din oontri, sd atingid o per—
feotiune, o plenitudine care sd depigeasol datele exis~
tentiale. .

3. Modelele artistice asumi si transmit semnifi-
catll fundamentale legate de destinul uman, ceea ce, fi-
regste, nu se intimpld ou modelele gtiintifice.

Care sint marile direotii de aplicare a modele=-
lor artistice ? La prima vedere se infit{igeaz¥ cel putin
trel mari sisteme susceptibile de modelare din cauza vas=
titd{il, multiplicitétil gi exemplaritdtiil lor umane:lu-
mea lnterioard, lumea valorilor gi lumea destinului uman,
toate trei depigind posibilitdtile ounoasterii analitioe,
conceptuale gi solioitind modelarea artistiocd totaliza-
toare, analogicl, potentatoare.

In ceea ce privegte problema, foarte importanti
81 totugsi putin sau deloc tratatd in gtiintele literatu-
rii, de a gti cum se construlegte un model artistio,voi
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spune c# proocedarea este destul de asemiinditoare ou ceea
oo in matematicl sl in geometrie se numegte "trecerea

la 1limitd". Seria numerelor "merge" spre o limitA oare
este infinitul, un poligon care fsi multipliocd laturile
tinde spre cerc ca spre limita lul ideald. Aceastl meto-
d4 13l aflid aplicatia mai ou seami atuncl oind sintem in
fata unei multiplicititi conorete de fapte cu neputintd
de redus la oconocpte generale gi cind avem nevoie ca fi-
urirea instrumentuluil de investigatie si nu sidrdoceascd,
ci sd reliefeze bogitia de ocontinut a fenomenelor pe ca=
re ne propunem si le definim. In astfel de cazuri,meto-
dologia clasicsd, folositd mal ales in gtiintele naturii
pentru a forma concepte generale pe baza abstrageril ele-
mentelor (notelor) comune gi a generaligirii lor, nu poa-
te £fi aplicatd pentru trei motive:

8) pentru ci un astfel de concept general impli-
ca sacrificilul diversitif{il ooncrete, al particularité-
tii fenomenelor, stiut f£iind cd ocu cit este mail generall
sfera conceptului, ou atit mei redus este continutul lui,
aga fnoit oonceptul cel mai general, acela de "fiin{d™ mm
mal cuprinde nicl o determinare, afari de aceea de "a exis-
ta"

b) pentru cid un astfel de oconcept general este
incapabil sd exprime gradele de valoare inerente fenome-
nelor umane, pe acel "mai mult" sau "mai putin" calita=-
tiv care le caraoterizeazldi gi

o) _entru od de cele msi multe ori formarea unui
astfel de ooncept se dovedegte impoeibilsl datoritd lip=-
sel de eiemente comune. Intr-adevir, £ presupunem oi ni
8e di ua ausamblu de patru fenomene, alcdtulte, fieoare

din patru determiniris
ABCaA

ABoD
AbPCD
&BCD

Cbb.ﬂg@z fasc. 2
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fn care a, b, ¢ g1 4 reprezintd o determinare accidenta~

14 sau deficltard a elementelor componente A,B,C gi D,
In scest caz nu putem forma nioci un conoept ga=~

re sd inbritigeze intreg ansamblul, deoarece nu existd

nici un element component comun tuturor celor patru fe-

nomene sl totusi este viddit, sare in ochi oid Intreg gru-

pul tinde, espird spre o limitd, spre un model ocare este
ABCD

Acest model nu a fost obtinut prin abstraotie gi

generalizare, oi prin prelungirea tendintelor grupului
81 prin intensificarea sau potentarea elementelor defj-
citare. Grupul gchiocapdtd in patru note componenteia,b,o
g1 4; ei bine, ele au fost ridicate la puterea superioa-
T4 a celorlalte: A,B,C gi D. Se poate spune ocd modelarea
artistiocld rezidd fn a scrie realitatea ou majusculd.Mo=
delul obtinut nu a plerdut nimic¢ din continut, nu a re=
nuntat la varietate, oi a pistrat-o si potentat-o inli-
untrul unei totalititi exemplare. Este exaot construc—
tia operelor de artd oare reprezintd modele sau tipuri
(unii oritiol spun in mod eronat “arhetipuri") ale rea-
1itdtil, oare,datoritd caraoterului lor potentat, plenar,
par mai reele decit realitetea. Se inverseazi deci pozi-
fiile: se poate spune o obleotele gi fiintele reale tind
spre modelele artistice fird a izbuti sd le atingX gi sd
le realiseze integral. Niocl un avar real nu va f£i atit
de perfeot avar ca Avarul (soris ou majusoculd) al 1lui
Molidre. 81 continuind acest joo in care realitatea ure
meazd umild erta, imitind-o cu mai mult sau mai putin
succes, 83 amintim o# fn epooa romantismului, oind ficea
ravegii Weltsohmers (durerea lumii) gi pa)l de sidola,
atingea proportii de epidemie,Gocthe a propus 4in W:irther's
Lejden un model de uinucidere din amor care a gidsit in
tinerii germani ai vremii aproape douilizecs de imitatori
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toti, fireste, inferiori modelului. In felul lui para-

doxal de a spune adeviruri, Oscar Wilde sustinec ol in
uw.tima vrome natura se inodpitineszd si imite pe ploto=-
riil pelsagisti la modi.

Chiar decd ru se acceptd inversiune ocu iz plato-
nic deoit ca un joo interpretativ, ri#mine adevdrul od
prin intermediul operei sale artistice, autorul modelea-
g8 existenta umend. In cazul nostru, teoretioc, fiecare
roman ar trebul si oreeze un nou univers fiotional, sl
propuni alt model de existentd. In realitate, autorul
nu se innoiegte ou fieoare operf; in toate, el manifes-
td anumite oconstante preferentiale conoretizate,desigur
in formele cele mai variate gl adesea in mod destul de
asouns, subteran. Aceste struoturl si funotiuni care re-~
vin adesea tdcut, acoperit, sint destul de greu de re-
ocunosout. Saroina criticului constd toomai in a determi-
na aceastd struoturd implioitd in diferitele opere ale
autorului, in a descoperi -~ daci ni se permite expresia -
modelul modelelor artistice fAurite de autor. Este o mo=
delare la puterea a dous gl este ceea ce vom fnceroa si
facem acum ocu naratiunile romanesti ale lul Rémulo Gal=
legos,

In legiturd cu aceastd modelare a oritiocilor oca-
re opereazi cu materialul modelelor artistice, dat de o=
Terele literare, trebuie observat ci intreprinderea ori-
tio-modelatoare este uneori ugoard, alteori foarte grea.
Cind e vorba de genuri literare traditionale, cristaliza-
te de-a lungul experientel milenare a umanitdtii, ce bas-—
mul popular, in cadrul odrora s-au produs tipere care au
rezistat gl s-au stereotipizat timp de veacuri, fn aces=
te cazuri, modelarea criticd se reduce la a recepta.mode-
lul artistic oarecum pietrificat. Se intimpld ohiar, in
aceste cazuri, o curioasid inversiune; marea plicere pe
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care o prioinuiegte basmul popular ascultéitorilor sau oi-

titorilor lui, nu se bazeaz¥ pe inovatie, oci pe repeti-
tie; ne place 84 regisim aceleagl figuri, aceleagi situ-
atiil, expresii ale acelorati adeviruri fundamentalejtri-
umful binelui, superioritatea frumusetii, bucuria de a
trdi. Un basm popular care ar dejuca agteptéirile noastre
ne-ar surprinde nepl¥cut; in schimb unul care ni le ocon~
firmd trezegte in nol o inointare ou ¢olorit nostalgio,
care dureagd pini in anii maturititii. Oriticilor le vi-
ne destul de ugor s conceptualizexe sohemele recurente
ale personajelor, situatiilor gi semnificatiilor;pentru
aceasta le este de ajuns sd omitd detaliile gi acociden-
tele ~ un fel de tundere a pomului narativ pe ocare an
efectuat-o formaligtil rugi si in deosedi V.I,Proppin.
ocunoscuta se Morfologie a basmyluj (tr.rom.Ed.Univers,
Buouresti, 1970). In literatura oultd, nars{iunes poli=-
tistd se afld intr-o situatie aseminitoare. In cees oe
privegte insd alte specii de roman, mal ales romanele
ludice gi problematice, ca, de pildi Rayyels de Julio
Cortézar, luorurile sint toomai invers. In cursurile din
tard gi in conferintele tinute la universititile strdine
am fncercat si determin, pe baza a patru parametri, mode-
lul narativ el celor 29 = aoum, ou cele din ultimul ve=
lum intitulaet Octéedro,47 -~ povestiri ale nelinigtitului
81 nelinigtitorului soriitor argentinian. Am reugit si
determin trei modele fundamentale, dar mal departe nu am
putut merge sl nu ored od se poate merge.

Mo arativ R all
In ceea ce privegte pe RbOmulo Gallegos, trebule

de ssemenea 83 inocepem prin a gdsl perimetrii pe baza
cidreta vom construi modelul narativ. Fiind vorba de un

scriitor ca Gallegos, a odrui virtute esentiald este pu-
terea inventivid,vis epica, capacitatea de a plésmui in-
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timpliri, oare, de la Saherazade pinX la Balzao, este

faotorul creator al naratiunii, primul oriteriu, parame-
trul de bazd, trebule sd se refere la actliune. Ca atare,
sohema de model pe oare o prezint vrea si pun¥ In relief
structura trinard a aotiunii. Spre diferentid ins3d de na-
ratorii ocare povestesc pur si simplu din pldcerea de a
povesti-Lust zu fabulieren, ou expresia lui Goethe - din
voluptatea de a imagina gl relata fabule, intimpldri,Ré-
mulo Gallegos nu povestegte numsi pentru a povesti, ol
povestegte pentru a pune probleme gi a sugera solutii,po=-
vestegte in urmirirea unul ideal, fn lumine unui sistem
de valori pe care le-am expus atunci oind, am studiat on=
tologla gl deontologla scriitoruluil, adiod dootrina fiin-
tedl sl a valorii incorporati in romaneles sale. Trebuie
deci sd alegem parametrii fn aga fel fnoit modelul elabo=-
rat pe baza lor sd refleote nu numal mersul aotiunii,ol
91 intelesul migodrii nerative. Se adaugd deol criteriu=
lui aotiunii, nuantindu=-l, oriteriul semnifiocafiel pro=
blematioce, in timp oce al treilea gi ultimul oriteriu se
referi la tipul odruia ii apart{ine eroul actiunii,intru=
cit tipul uman al protagonistuluil determini o anumitd
directie a deznoddmintului.

In schemele anexate se poate urmirl, in prima oo=
loand din stinga, apliocarea acestor oriterii gi rezulta=
tul lor; structura romanelor lui Rémulo Gallegos. Este
o struoturd trinard, al odrul prim component constd fn
ceea oe voi denuml jmnacful inferiprititii. Toate nara-
tiunile autorulul pornesc de la o situatie care apasi,
asupra protagonistulul cu diferite grade de gravitate,
Toate romanele nu sint decit incercarea de a depisi a-
cest impaot initial, de a rdsturna inferioritatea. In-
treaga oonstruotie romaneascid a soriltorului se spriji-
ni pe un continuu efort de jos, menit si rdstoarne sta-

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



26

rea de inferioritate de la inceput. Este important si
preoizdm oe fel de inferioritate e vorba, pentru od moda=-
litatea ei va determina ocaracterul luptei c¢are va declan-
ga pentru depdsirea dezavantajului initial., Gallegos ope~
reazdi ou inferioritdti ociroumstantiale, oca nagterea nele-~
gitimd, plerderea asveril, o silnicie. Dincolo de acest
plan oircumstantial, se intrevede al doilea plen, mai im=
portant pentru od el alimenteazi gl agraveazi inferioritg-
tea: sistemul stabilit, detindtorul puteriil de a porunci.
Aioci sint rddidcinile impaoctului, de soi provine gravita=-
tea lui. Originea bastardi este un izvor de umilinti si
suferinte datoritd prejudecldtilor, interdiofiilor si sano=-
tiunilor pe care le impune o soocietate inchis¥ si ierarhi-
zatd, ou olase sociale rigide gi bogitie acumulat¥, ou ex=-
clusivisme aristocratice gi rasiale, In realitate,”"vitre-
gla soartei" izvora din sistem gi lupta trebuia Indrepta-
td4 asupra acestula, ou mai multid sau mai putind lucidita-
te, cu mai multid sau mai putinid efioienti.

Dacd este aga, al doilea element al struoturii
gallegulene, lupta, se definegte prin tendinta ei de a
depdgi inferioritatea, de a ob{ine eliberarea de sub pre-
siunile sl opresiunile sistemulul care se afld in spate-
le circumstan{elor nefavorabile. In ceea ce priveste struo-
tura formald a luptei depigitoare, ored od putem identi-
fica urmitorrele momente (funotii) semnificative,corespun—
zitoare episoadelor prineipale ale actiunii: ispita regre-
sivy, ajutorul prietepnlul si confruntares, “ora gduvidru-
lui”, care reprezinti oculmea dezvoltdrii narative.Oriti-
ca traditional¥ & observat gi a exprimat in limbajul el
obisnuit, oiteva din aceste episoade, subliniind, de exsm-
plu, tentatia de "velver atrés" pe care o incearod prota=-
gonistul din Canaima in trsf{a chemidrii selvei sau provizo=-
ria Ilspitd a violentei resimtiti de Bantos Luzardo exas-
perat de perfidia adverusarilor lui. Poate mai pu{in s-a
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notat ci pentru a stribate gi invinge aceastd tentatie,
Rémulo Gallegos faoce sd intervinid o figurX care indepli-
n gte roliri de profundd semnifiocatie in opera unor ore-
atori 3tit de diferiti, ca Federioo Garoid Loroa, Pable
Neruda, Julio Corté-,ar, Este vorba de figura prietenu=
lui cdrela Gallegos fi conferd nefntrecutd frumvsete
eticd . g1 revelantd umend. Interventia lul este adesea
hotédritoare pentru act{iune gi pentru destinul eroului.
De ajuns si amintim ajutorul dat de Pajarote lui Santos
ILuzardo: d>morind pe Melquiades, nu numai od salveazli WA=
ta protagonistului, dar 1i pistreazi miinile ourate, ii
redd linigtea constiintel gi 11 confirmi fin conditia =a
de om intact, luminos., AJutorul prietenulul ajunge une~
orl, ca in ocazul lui Juan Coromoto, pini la sacrificiul
vietiil pentru a apira gi salva pe geful siu Pedro Miguel
conducdtor de guerrille. Atunoi oind am tratat despre
"Migti g1 ohipuri fn romanele lui Rbmulo Gallegose", am
pus fn lumina ouvenitd admirebila fuziune pe care izbu-
tegte sid o facd soriitorul in La_trepadora intre figura
sotiel gl aceea a priotonului, oreind pe suava, devota-
ta g1 intelegitoarea Adelaida, care,ajutéd pe sotul ei si
asume adevirata sa identitate umani.

Al treilea episod principal, infruntarea antago-
nistilor! este exprimat ou claritate de autor sl comentat
in mod edificator de citre exegetil operei. Este momentul
culme, "ocumpdna apelor", cind se schimbd versantul si se
pecetluiesc destinele. Exemple: furia dezlintuiti a sel~
vel gl intrebarea lul Marcos Vargass "egti sau nu egti ?
¥intirea pistolului dofei BArbara spre inima fiicei sale
8l imposibvilitatea de a o ucide din priocina "stelel in
ochitor" eto.

Trebuie subliniat faptul od in aceastd luptid de
depldgire - axa modelului narativ galleguien - se infile
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treaz¥ totdeauna un element valoric in sensul o3 toate

eplsoadele nu se articuleazii sl nu alcidtuleso o simplX
aventurd, ca, de pildi, in cel trei, patru sau mai mul{i
mugchetari, ol se referd la o valoare prin care se defi=-
nesc. Intreaga luptd de depigire se desfigoard in plan
individual, are ca scop valoarea personalitdtiil; prota-
gonistul aspir& intens sd-si desoopere gi afirme auten-
tica, profunda identitate, ca in cazul lul Reinaldo So=-
lar 5i, in mod similar, in scelea ale lui Hilario Guina-
vea g1 Pedro Miguel. A doua valoare ocare intovidridgegte si
directioneazf lupta depdsgitoare este "opera" pe osre ero-
ul se simte chemat s& o realizeze. Din nou trebuie sd ci-
tdm pe nelinigtitul Reinaldo Solar, dar gi pe Santos Luw
zardo gi pe Remota Montiel, acegtia doi ultimi actionind
ou claritatea gl constanta proprii timpulul lor umen. In
plan social, direotionarea valoriod imprimati luptei de
depéigire constd de obicel In ridiocarea la un statut so-
oial superior, dar aceastd tendin{Z nu ar f£i de ajuns
pentru a asigura demnitatea personajelor, ba chiar - re-
dusd la ea insigi - ar putea, dimpotrivi, da o impresie
de arivism. Pentru a evita aceasta, Gallegos adaugi ten-
dintel de ascensiune sooiald, pe aceea de elevatie mora=-
14, adicd o valoare etlodl, pe ocare o ooncepe ca o exigen-—
t4 de a te invinge pe tine insuti, de a-ti pune calitidti-
le si strdduinta fn serviciul binelul,

Al treilea si ultimul element al structurii este
solutig semnificativi. Ea se produce la diverse nivele.
gl imbraocd diferite forme, in funotie de tipul eroului,
In general, aflidm trei tipuri de solufii semnifiocative
fn parative lui R6mulo Gallegos: infringeres, riticires
si1 izbinda (victoria). In legiturd ou aceste deznodimin-
te, Be iveso doud probleme principale: a) dacd ele inchid
sau, dimpotrivd, lasi deschisi opera si b) dacid fnchide-

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



29

rea sau deschiderea afeoteazd faptele (aotiunea) sau pro-
blems pe care romancierul le-a incorporat fn naratiunile
sale. Distinctia din a) si consecintele ei din b) dobin~
deso deosebitd importantd dacd ne gindim cd este posibil
oa un deznoddmint sd fie inchis din punct de vedere fap=-
tioc (eroll se cidsdtoresoc sau mor si cu aceasta se termi-
nd anecdotica), dar deschis din punct de vedere problema-
t1o0. Jocul de patru posibilitdii care se produc ca urma=-
re a acestel distinotil (fnohis-fnchis, fnchis-deschis ,
deschis-inchis gi deschis-deschis) este ceva nou fin cri-
tica galleguland g1 vom expune aplicatiile lul mail de-
parte, cind vom analiga romanele sale la lumina modelu=-
lul narativ comun.

Alt punct important referitor la solujia semnifi-
cativd este incidenta desnoddmintului asupra sistemului
social dominant, reprezentat de autor in opera lui roma-
nesod. Pind aoum, critioii s-au preocupat de impaotul
exercitat de finaluri mai mult asupra destinelor prota-
gonigtilor decit asupra sistemuluil stabilit (establish-
ment). Explicatia std Sn faptul od, in genere, Gallegos
e considerat ca un reformist, deol ca un opozant oare nu
infruntd sistemul $n mod fundamental, nu i1 atacd radical
- tezd susceptibild, cred eu, de a f£i contestatd, atit
in termenii cit gi in conocluziile ei,

b <
X x

Pe baza acestul proieot de atructurd, si intre-
prindem analiza romeanelor lul Rbémulo Gallegos in funotie
de modelul stebilit si nu in simpla lor succesiune cro-
nologici. Lufnd oa centru de referin{# romanul Dofis Bér-
bare, putem forme urmitoarea serie, intemeiatdi pe apro-
Plerea progresivd de acest oentru: Rejinaldo Solar, La
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brizna de paja en el viento, La trepsdora, Pobre Negro.

Vom ariita imediat oum compcnentele tipice ale modelului
narativ galleguian se afirmi tot mal puternio pe miésuri
ce seria inainteazi spre plenitudinea gl oristalizarea
din Dofla Bé&rbara. Nu vom opera deci cu ordinea aronolo-
glcd - Brizns en el viento apare dupd Dofia Bérbara - ci
ou ordinea tipologicd, singura capablld de & exprima
crescendo-ul structural, gradele gl treptele indeplini-
rii modelului, Cu o simetrie pe care nu o cidutim, dar
pe care trebule s& o acceptdm, seria evidentiagd faptul
od viata modelului continui gi dupd Dofia B&rbere.Exists
patru romane care aduc noi elemente inlduntrul aceleiasgi
structuri, patru romane cere includ jesgiril din modelul
oristalizat in Dofla BArbsra. Aceste romane merg dincolo
de model, dar nu reugesc si constituie alt model, deopo-
trivd de coerent gi unitar. Ele sint: Sobre la misma
tlerra, Cenajms, Cantaclaro, El Forsstero. Cu fieocare
din ele sporegte libertatea gi distanta fatd de structu-
ra cristalizati, apar si se multipliod tendintele gi ca~
litdfile depdgitoare cere numail dupd treizeoi de ani wor
atinge zenitul in dt model: acela al actualeil arte na-~
rative hispano-americane.

Spre oristalizarea modelului

S4 vedem acum In ce misurd analiza structuraly
a fiecdrul roman demonstreezd teza hoastrd. Reinald) En-
lar este, fdrd indoiald, romanul cel mai depirtat de cen~
tryl referenfial al modelului galleguian, de Dofla Bdrba-
ra. Tema gi amtianta, substanta gi limbajul se resimt
de esteticismul european fin de sidole,gen Huysmans sau
D'Annunzio,ca gi le ortentatia retorico-pesimistd a moder-
nismului hispano-smericen de felul aceluia Al lui Manuel
Diaz Rodriguez. Si totugi modelul galleguian se ivegte,
prefigurator, fn toate cele tiei componente ale modelu-
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lui. Impaotul inferiorititil nu s-a constituilt incd,dar

existd in Reinaldo Solar un dezavantaj initial care dez-
lintuie mecanica narativd: anonimatul din care vrea s
insd protagonistul, obosit de a fi un don Nadie (un ni-
menl). De ssemenea, nu pdtrunde decit pufin din ceea ce
va nutri, mail tirziu, in alte romane, injustitiile sis-
temului. Numai episodic se percepe cite ceva referitor
la regimul politic, cu prilejul egecului Acotiunii Civi-
liste, dar gl acesto elemente sint tratate mal mult sud
espectul moral, de egoism al arivigtilor. In mod dominant
adversitatea rimine personald gl interiocard; cel mai pe-
riculos dusman al lui Reinaldo Solar este gi continui a
fi, de-a lungul intregii naratiuni, el fnsugi. A doua
componenti a modelului narativ nu se manifestd oca luptd
depdgitoare, ol ca o cdutare dubitativid. Dintre valorile
spre care tinde ocdutarea, romanul recepteazd identitatea
g1 opera, dorinta aprinsi a protagonistului de a se gisi
Pe el insusi si de a se realiza prin intermediul unei
mari opere. Totul rémine insd fn planul veleititii:Rei-~
naldo Solay abandoneagd, din lipsid de voinf{d, un plan
dupd altul. Dintre episoadele de bazi ale aotiunii, nu
aflém nici tentatia regresivd, nioci ajutorul prietenu-
lui. In privinta infruntirii, ea existd, dar nu oca mo-
ment-oculminant, ol ca o permanentd gi nelinistitd oon~
fruntare a lul Reinaldo ou sine, Ultima componentd struc-—
turald a modelului, solutia semnifiocativd, se apropie de
un deenodimint asupra oiruia Gallegos va reveni adesea:
egecul, pribusirea. Eseoul lul Reinaldo e plural si vio-
lent, culminind cu moartea lui in timpul unei Aisperate
actiuni de guerrilli. Autorul intemeiazd aceastd soluf}ie
pe tipul abulio al eroului, inocapebil de efortul ocoerent
g1 continuu necesar pentru a da oorp gi viatd visurilor
sale, care, astfel :"iind, rdmin himerice. Cu toate aces-
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tea, dincolo de intentille putin binevoitoare ale auto~

rului fatd de personajul sdu, existd ceva care conferl
lui Reinaldo o demnltate foarte aproape de sensibilita-
tea noastri de azi: indoiala de sine insugi. In ochii
nogtril, Reinaldo Solar are meritul de a nu prezenta su=-
prafata netedd, luoitoare gi alunecoasd, un anumit aer
iritant de suficient{d, alaltor personaje = nu multe -
oreate de Gallegos. Reinaldo combate propriile indoileli,
suferd si primegte r#nl in luptele lul interloare.Criti-
cul care a pronuntat cuvintul "hamletian" a intuit &~
ceastd fnnobilare prin indolald a personajului galleguiem.
Este vorba decl de un esec "dignificat"™ oare se conore=
tizeazd fntr-o sinucidere ocu caracter de moarte erociod.
Aceastd solutie incheie faptio romanul, dar preblematio
11 lasd deschis. Cine gtie dacd protegonistul, invins in
viata gi in scopurile sale personale, nu se rdsoumpird
81 nu invinge - el, abulioul - datoritd straniel sale ca
pacitéti de a se sacrifioa gi darulul sdu de & se ingela
in cdutarea idealului. '

La brizhe de paja en el viento reprezintd o apro=
piere hotéritoare de modelul galleguian. Este plesa care
asigurd trecerea, legidtura dintre eterodoxul Reinasldo
Solar gi corpus-ul narativ ocare va incepe ou La trepado-
ra gl Pobre Negro. Sint prezente In acest roman toate
elementele vipice ale struoturii narative ce va oulmina
in Dofia BArbara, dar totodatd persistd in el umbra “ui
Reinaldo., Clutarea sineluil gl govilelile patetice ale
lui Juan Luis Marine fn timpul primei sale etape,adoles-
centine, prelungesa febra lui Reinaldo, dar in rest
(statut sooisl, problema fundementald, desnodidmint) via-
ta protagonistulul Adln LA brizns en el yientg e diferitd
81 ocurge pe fiAgajuri tipic galleguiene. Inferioritatea
sooiald apare in formd impactanti: fntre Juan Luis, fiu
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de umil plugar, si Florenocia, filca bogatilor stipini al
pimintulul, existd o distantd de putere economicd gi de
rang social pe oare o impune sistemul gi pe care o apird
otiar veprezentantil onegti ai ordinii stabilite. La ni-
velul celei de a doui componente, protagonistul se dove-
degte a £4 un odutdtor plin de indoieli, £n privunta lul
insugi numail In prima etaply in ocea de a doua, universi-
tard, apare adevirata gi definitiva figurd a luptiitoru-
lui in migodrile revolutionare studentegpti.Acesta este
profilul lul Marino, profil autentio fiindod este cucerit
combativ pe dublul front impotriva opresiunii gi nedrep-
tdtilor guvernului, der 31 contra degradirilor gi pisto-
lerilor lui Justo Rigores. Dintre episoadele principale
care alcituleso lupta de depligire, se distinge infrunta-
rea plind de tensiune dramaetiod, atunoci oind protagonis-
tul respinge "mandatul de & ucide" gi omoard pe Justo
Rigores. In ciude ocondamniirii eroului de ocdtre Curtea de
Justitie, desnodimintul inseamnd o vioctorie; cind va ilegi
din inchisoare, Marino va £fi un om ou puternicd persona-
litate, meritind pe deplin Mubirea Florenciei pe oare a
apdrat-o §i salvat-o. Finalul este deci de doul ori sa-
tisfdcdtor, pentru sl impreund dragostea gl dreptatea,
dar este o satisfaotie inohisd atit din punot de vedere
faptio, oit g1 problematic. Impotrive adveraitdtii oomn-
crete, tangibile, a sistemului,nu se schiteasd nioi un
fel de terapeutiol sociald, Jusn Luis treee peste inege-
litatea socialld oa o conseointd a promovidrii lui umane.
In La_trepadors si Pgbre Negrg,modelul gellegulan
se constitule ‘ou deplini specifioitate gi efioclentd, in
toate componentele lui gi In mod reiterativ. Bituafia
ini{ield, in ambele romane, constd in inferioritatea gra~
v pricinuiti de nagterea ilegitimi gi de amestecul sin-
gelui, la care se sdaugid interdiotiile gi prejudecdfile
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sistenulul sooial de caste gl de bogitia aoumulati. 1In
amindoui naratiunile lupta deplgitoare se deseneazd olar
cu caracter de ecuai{ie personald in La trepadora si ou
caracter sooial deo partiocipare la actiunile de guerrilli
in Pobre Negro. De la un roman la altul se face simiitd
o migcare de extensiune gi de sporitd intensitate in a~
ceastd luptd de depdsire. Actiunile lui Hilario Guinapa
rédmin fn domeniul abilititii economice si el se mul{umeg-
te si oumpere mosia fogtilor lui atipini, in timp ce Pe-
dro Miguel trece la revolta armati, se lanseazi in riz-
boiul oivil cu scopul ocongtient de a rizbuna umilinta
originei sale si cu sacele incongtient de a eobtine iubl-~
rea Luisianei. Acestel tendinte comune ambelor romane de
a cuceri un status social superior, se adaygi, purifi-
oind-o oarecum, tendinta de depidgire eticd. Cele douk
personaje citate finving tentatilile regresive: Hilario
g1 depdgeste "maochismo" - mindrie unei virilitéi{i bru-
tale gi dominatoare - cu ajutorul sof{iei sale, iar Pedro
Miguel igil invinge resentimentul datoritd, in mare parte
sacrificiul oredinciosului Juan Coromoto. Ohisr in aces-
te romane de strioctd obedientd fatd de modelul desoris
mai sus, Gallegos introduce nuante care fac oa mecanis-
mul si nu fie prea mecanic. In A Trapadors, lupta depi-
gitoare are particularitatea de a se efeotua in dol timd
81l doull personaje, ca o stafetd: vehementul Hilario o du-
ce la soard economliod gi filoca lui, trepidanta Viotoria,

o continuld fn plan sooial. In Pobre Negro, lupta este
foarte serioasd la nivel social gi ugor Juciduge,glumea-
td, la aocela psihologio, fiindocd, asa cum am observat ,
Luisiana, ifndrdgostitd, nu mal are nevoie sdi fie cuoceri-
ti (cum crede Pedro Miguel)=e cuceriti gata. In sfirgit,
in ceea oe privegte solutfia semnificativii, aseminarea es-
te aproape completiit succesul fincheie faptioc si problema-
tic ambele romane. Rdmine, totugli, oareocare diferenti re-
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feritor la incidenta asupra sistemului, datoritd tipului
uman diferit al protagonigtilor. "Urcldtorii" pe scara so-
clald ~ tatdl sl fiica - asalteaz¥ sistemul fdrd si-l
provoace nici micer moralmente; dimpotrivd, Victoria pri-
megte, la fnalt nivel, un suris dispretuitor partial me-
ritat. In schimb, Pedro Miguel, inainte de & termina prin
integrare, trece prin contestare violenti. Abandoneazid
in cele din urmi, desocumpiénit gi dezamigit ,revolta arma-
td tulbure gi egoistd, dar intentla Ba generocasd de & a-
juta poporul in lupte acestula oontra promisjiunilor tré&~
dete ale sistemulul existd sl igl oonferd un inceput de
lumind prometeicd ~ acea lumini care isi afld victorioa-

si afirmare £n Dofla Bérbara.

Dofla B&rbara, str ura centrali

Ajungem astfel in centrul seriel romanelor 1lui
R6émulo Gallegos, la opera sa culminanti, unde, cu perfec—
tiunea unanim recunoscutd, autorul izbutegte sd finnobile~
ze in cel mai %fnalt grad continutul modelului, scotind
din temd, din actiune gl din personaje toati elsvatia
umand care se putea scoate. Inlé#untrul realismului tra-
di{ional si al propriului model, Dofia Barbara este o ope-
rd clasicl, construitd sub semnul misurii, al echilibru-
lui, al fortei calme gl sigure de ea. Aceastd suverani
stipinire a propriulul model se videgte ohiar de la in-
ceput. In Dofia Bérbara, autorul atenueazi impaotul infe-
rioritdtil ferind situatia initiald de vecindtéti melo-
dramatice gi infamii conventionsle. Dezavantajul initial
- sdrdoirea lui Santos Luzardo gi indepirtarea acestuia
de llsno - este liy it de dispretul si complexele laegate
de originea bastardi gi amesteocul de singe. Ceea ce piler-
de, la fnoeput Luzacrdo e o pilerdere la scard umeni. Ade-
vidratul impact este transferat in sistemul a cirui opo-
zitie fat¥ de ideile si actiunile ilustrate de protago-
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nist este violentd gi ireduotibili. Aceastd ostilitate
radicald se expliod prin indltimea morald a personajulud
ca g1 prin luciditatea gi coerenta filozofiel sale sodlal,
politic si uman eliberatoare. Spre deosebire de persona~
Jele prinoipale din romanele deja analizate, Luzardo nu
apartine tipului oare urci soara sociald, nioi ocelul ca-
re o0 ia ou asalt. E un eliberator cu scopuri prometeioe.
Nu vrea pur si simplu si-gi recupereze piminturile (pen-
tru aceasta i-ar fi fost foarte ugor sd manevreze iubi-
rea Dofiel BArbara, consecinte imediatd fiind dublarea
proprietdtil), ol doregte si introduecd alt sistem bazat
pe legalitate, umanitate, respeot fa{d de om gi fa{d de
munca sa, in locul prepotentei gl barbariei. Acestei te-
ze ce recunocagte lupteil depidgitoare calitatea plenard,
zenitul, - tiplce pentru aceastd operi clasiod -, 1 s-ar
putea aduce obiectia -gi, intr-adevir i s-a gi adus = ci
Sentos Luzardo, apidritor al proprietif{ii individuale prin
impreJjmuirea acesteia, este doar un reformist, departe

de plenitudinea revolutionard., Ar £1i ugor sd ardtdm ci
aceastd faimoasi imprejmuire constitula, in epoca gi aon=-
ditiile concrete ale lui Luzardo, un instrument de schim=
bare progresistd, deci un faotor ou pozitivid valoare is-
toricld , dar totodatd ea poate fi un simbol al necesiti-
11 de a ocontrola rationel schimbarea, gi prin urmare,un
factor ou vgloare permanentd pentru orice construotie re-
volutionard. Pirerea mea este oi Luzardo pledeazi gi lup-
td pentru o schimbare radicald a sistemului, rational con-
trolatd, In insugi principiul lui. Aceasta pare si spunid
prea mult gi totugi nu este aga., E adevdrat oi in oiuda
reugitei lul Santos Luzardo -~ solufia semnifiocativi a ro-
manulul este de tipul triumfal - gi fn pofida disparitiei
sau mortii Doflei BArbara, puterea gl organizatia ilustra-
td de No Pernalete continui si existe fird a £i adino gtir-
bite, ou toatd infringerea curcumstant{iald. Vietoria lui
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Santos Luzardo asupra sistemulul de vfolontﬁ rApAce Be

restringe la Altamira, este deoi o viotorie locelld,insu=-
lard. S1 totusi, moral nu e o victorie insulari, oi un
exemplu ocapabil de iradiere, de generalizare. Este o do-
vadd ¢é sistemul de asuprire gi prepotentd poate fi in-.
frint. In ce privegte episocadele care intregeso lupta
depésitoare,~am identificat mai inainte tentatia regre-
sivd gi ajutorul prietenului, desenate ou fermitatea pro-
prie unei miini de maestru. Meriti ed subliniem tratarea
subtild a Infruntirii, care in acest roman este dublds
Luzardo se infruntd ou alti oameni din afarid, oameni oa-
re 11 ataoi; dofla BArbara se infruntd ocu ea fnsidsi, ou
sufletul si destinul ei; stele oglindite in mira revol-
verulul o infring dinlduntru. Despre tipul uman repre~
zentat de Santos Luzardo - tip ce impune desfidgurarea
luptel depdgitoare si, mai ales, natura semnificativei
solutii - vol trate cu prilejul altui studiu intitulat
"Mégti gi chipuril in romanele lul Rémulo Gallegos". Nu
md pot opri totugl sX remaro aioci putina simpatie pe oca-
re o trezegte acest personaj in rindul majorititil oriti-
cllor. De obicel, este tratat aproape ou cruzime, fiind
calificat drept pedagog pliotisitor, incapabil de adevi=
ratd umanitate pentru od respinge dorinfa Doflel BArbara
de a se fndrepta, B-a spus od un autentio reformetor nun
ar trebul sid-i alunge pe ocei care-i soliocitd ajutorul
spre a se reforma. Acest aspect poate fi discutat, nu
rentru a-1 desvinovié{i pe Lusardo, oi pentru a-1 intele-
g6 mai bine, Intr-un anume sens, el este intra-devir rds-
punzitor de destinul dofiei BArbara care se gisise mutatip
mutandis, iIn situatia lui don Juan Tenerio oind a vrut

si se oiiasold, dar "ocerul nu i-a réspuns" gi din dispera-
re s-a intomla viata piodtoesdi de dinainte, ou o vigoa-
re oresoindi. Dofia Birbara gi-ai@dreptat de asemenea che-
marea odtre cel care reprezenta'pontru ea puritatea,” ce-
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rul't citre Santos Luzardo, dar acesta nu-i rispunde. In
sohimb Luzardo fi ridspunde plin de entuziasm Mariselei,

o scoate din mediul sordid, o alfabetizeazi, o oivilizma-
z8.... ABta inseamnd od reprosurile nu ating adeviratul
caraoter al lul Lugardo; vooatla lul este aceea de pro-
fesor gl oa atare are dreptul si aibd preferinte pentru
eleva sa, dar nu e un sfint, un apostol ou vocatie gi da-
torie de salvare universali,

Dincolo de Dona Bérbare

ConsideratX in structura esa, Dofia BArbara repre-
zintd, de asemenea, un neindoielnic moment de plenitudi-
ne, dar nu un moment final, de fnchidere. Dupid pirerea
mea, seria se continui ou Sobre la misme tierrs,Canaima,
Cantaclareo si El Forastero. Alci, teza mea se deosebeg~
te de oritioca venezueleard care, in general, considerd
cd Gallegoe nu a depdgit Doufa BArbare, oi acest roman
oonstitule un model oare s-a epulzat toomal datoritd per—
fectel sale realiziri artistioce. B fie oare adevirat ol
R6mulo Gallegos, scriitor de o atit de puterniocd fortd
narativd, nu a trecut dinocolo de acest model cristali-
zat ? Pe baza analizel struoturale a romanelor citate,
vol cdute si demonstrez oid Rbmulo Galleges & depdgit
Dofia BArbara. E adevirat, nu in sensul de a fiuri alt mo-
del, deoare.e nu a reugit sd creeze alt model la fel de
coerent, la fel de oristalizat preoum Dgﬁg Birbara, dar
e sigur of a progresat In aproape toate elementele
struoturale, la nivel tematic, tehnio gl ochiar lingvis-
tic, ocare condus la naratiunea actnald, Vol indica pe
scurt drumurile acestei fnaintérs, direo{iile in ocare
Gellegos a depdgit oristalizarea din Dohs BArbara in ce-
le patru romane oare, strugtural, se situeazd dincolo de
aceastsd anaratiune centralé,
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In Sobre la miema tierra, depdigirea se produce

la nivelul lupteil depigitoare a Remotei Montiel, La ea,
Gullegos ubandoneazid jonotiunea, atit de satisfidoditoare
pantry Luzardo, dintre fericirea personsld si lupta sc-
clali.La Remota Montriel, elementul peraonal se purifioci;
e& respinge iubirea onestului Hartman. Acesta es’e un om
atrigitor, capabil de duiogie gi devotament, i totusi
Remota 1i respinge dragostea. De ce ? Pentru od fn ea ,
elementul prometeiloc al salviirii din sclavie a indienilor
guajiros este maj puternio gi mai trilt deoit la teure~
tiolanul Luzardo., Ea luptd pentru ridicarea acestor dez-
mogtenitl la conditia de om, iar lupta el este mult mail
grea, mult mei vehementdi, mult mai patetiod. Devotamen=-
tul gi eroismul el dobindesc acoentul inocandescent al
lucrurilor adinc triite. 81 fn ce priveste deznodimintul
existd o noutate fatd de DoRa Birbara. Se depigeste per-
feofiunea fnchisd - de doud ori fnchisd -~ a acestui ro=-
man, Sub raport problematioc, in Sgbre la misma tierra ,
luorurile sint alarest motivirile, ob{iunea, ideile 1zbi-
vitoare gi aotiunile generoase ale Remotel Montiel ocons-
titule un ansamblu desdvirgit, clarifiocat gl olarifice-
tor. In fapt ins¥, deznoddmintul rimine deschis: ce se
va intimpla ocu Remota ? In oce misurd gi oum igi va rea~
liza soopurile emancipatoare ? Cit despre personaje, se
observid, de asemenea, o incercare de a iegl din polari-
zarea “"buni - r#i" oare, firi a exista in mod absolut ,
manicheio ,oum se afirmi uneori, predomini olar £n Dofla’
Bérbara. In Spobre la misma tierra, psihologia personaje-
lor devine mai complex#. Demetrio Montiel, de pildi, nu
mei e in fntregime bun sau fin fintregime rdu, odios sau
admirabil. E un om vesel, atrigitor, ohiar generos, dar
in stare si ingele un prieten gi s¥ vindi ca solavi nig-
te indieni nevinovati. Peihologia personajelor incepe sd
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dobindeascd adincime si boghtie de determinidri. Paralel,

apar fisuri in structura naratiunii. Relatarea nu mai e
un bloo maesiv, ci prezintd rupturi, salturi in timp, oa
acela privind perioada indelungatd pe care Remota o pe~
trece la New York gl asupra oiAreia se fac doar referin-
te a poateriori.

In Canaima, impactul inferiorititii se diminuea-
zd. Familia lui Maroos Vargas igi pierde averea, ier pro-
tagonistul pleacd, economio, de la gradul zero, trsbuie
si-gsl ocistige existenta, 1insa dezavantajul nu afigeazid
melodramatismul primelor romene premergitoare Dofei BéAr-
bara.In acelagl timp, férd a-gi plerde sensul prometeio
de om oivilizator, care combate violenta, Marcos Vargas
simte alt imbold, altd chemare, necunoscuti pind acum in
psihologia personajelor lui Gallegos; il coplegeste poe-
zia sdlbaticd a selvei, dorinfta de a se fintoarce la via-
ta indienilor, la viaf{a primordialld, fir3d viciile gi pi-
catele sistenmulul soccial asupritor gi nedrept. Aceastid
nostalgie a primordialului, aceastd intoarcere la ridi-
cini nioi micar nu ne-am putea imagine-o oa posibili . la
tipurile luminoase, rationale, precum Santos Luzardo.
Apare deci un el ement de psihologie abisald, reflectare
a unei realitidti mjsterioase care pin¥d acum nu exista &n
opera lul Gallegos. Prometeismul se complicd, de aseme-
nea; nu se {mplinegte intr-un om urio gl intr-un timp
unio, oi se dedubleazd. Marcos Varges isi abandoneazi
misiunea prometeiod, dar aceasta va fi reluati de fiul
siu pe ocare~l trimite in lumea oivilizatd pentru a faoce
ceea 0o nu a putut si facid eljeducatie, universitate ,
salvarea culturald a celorlalti. E interesanti aceastid
situatie: Gallegos parod vrea si spuni od pe aceastd fur-
tuni a vie{il telurice care-1 absogrbe pe Marcos V&rgas
nu se poate intemeia o dinastie gi nu se poate perpetua,
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oricit de intensi si inrobitoare ar fi1 in acel moment .

0 via{d, da (nu fnsd toate) poate fi dusi de acest vint
magio de silbaticd poezie care-~1 aprople pe Gallegos de
soriitorii realismului magio, precum Miguel Angel Astu=—
rias gl Alejo Carpentier. Aceastd afinitate, foarte eloc~
ventd in ce privegte modernitatea autorului, este con=-
firmatd, in oritica venezueleanX® recenti,de stridlucita in=-
oercare a luil Domingo Milieanl de a interpreta struotu-
ra narativi gi semnificatia umani a romanului Canesima in
lumina oconceptiilor actuale despre mit, in mare parte
formalizate (M.Eliade, K.Kereny, J.Campbell).

Cantaclaro continui elementele de bazi, mal ales
lupta impotriva sistemului de prepotentdi. Colonelul Bui-
trago 1gli primegte binemeritata pedeapsi, onestul gsi fe~
rioitul ouplu Roséngela~José Luis se ocdsdtoregte gl to-
tugl Gallegos igl di seama cit de complexid este in rea-
litate aceastid luptd depdgitoare. Realizeazd - gl o spu-
ne categoric in naratiune -~ od ifnlduntrul violentei ce
domnea in Venezuela din acea vreme existau alte forte
(fér¥ fndoiald, deosebite de nebunia singerocasi a lui
El Profeta sau de cruzimea sadicid a lul E1l Mapanare) ,
forte rdtidocite, indepirtate de la ocalea construotivi,dar
de o fecundd vitalitate si incidrocate de viitor: minia e-
roicd a lul Juan el Veguero gi idealismul ocandid al lui
Juan Parao. Apare aiocl din plin ceea ce am subliniat in
legiturd ou deontologia lui Rémulo Gallegos: faptul od
dialeotioca lul reprezintd o mutatle ascendenti a eferves-
centel vitale, proprie caracterulul venezuelean. Ceea oe
lipsea era aflarea unor &lbii pentru ca aceste forte si
8e giseasci pe ele insele pentru a depisi rdtdoirea,auto-
devorarea. Totugl, noutatea cea mai profundi gi emotio-
nantd din Cantaclarg nu se sprijind pe dialectioa sooia-
14, oi pe psihologia gl aventura personald a eroului lup-

626.94@M'/i%.3
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tel depidsitoare: Crisbéstomo Payara. Peate prometeismul

lul sever, rigid si implecabil, se suprapune o drami a
iubirii imposibjle, dar totale, absolutizate, prea pu-
tin galleguiand. In aparenti este, cel putin la fnceput
o melodrami in rafalet violarea logodniocel lui Payara
de citre infamul Carlos Caramillo, in ajunul nunt{iijounm-
plita loviturd suferitd de Payara ou iertarea gi hotiri-
rea lul de a se despirti de sotie imediat dupd nunti
moartea sotiel la nesterea filcei sale RosAngela;uocide-
rea seducdtorulul spinzurat de Payara; eroica, oarscum
disperata,carieri a acestuia oa gef de guerilla si aure-
ola lui de imaculat, dar fanatio Jjustitiar. Nu intretine
nici o legiturdi ou aceea care nu-i este fiicd , dar oa=-
re trece drept ocopilul séu, ca urmare a saorifioiuwlui
fdout, La sfirgitul rézboiului, Payera o primegte, in
singuridtatea proprietidtii sale, pe RosAngela, imagine
vie a mamei el, gi apare o poveate de dragoste pe ocare
Orlando Araujo o definegte drept dostolevskiani, gindine~
du-se mal ales la Payara, B vorba de o iubire ou auri de
pasiune imposibilé gl devastatoare de ambele pirti. Fi-
reste, ou diferente. Roséngela este orbitd de faima, de
fnaltele ocalitA{l umane, de eroismul lul Peayara, in ase-
menea misurd fincit ajunge s& miArturiseascd ea insligi od
s-ar indrigosti de el daci nu i-ar fi tati, In ce~l pri-
vezste pe Payara, patima lui e totaldis o iubegte pe Rosin-
gela &ga ocum nu putuse iubi in tinerete,agsa cum poate
iubl la sceastd virsti, in singurdtate, ou o imensi oca~
pacitate de dAruire si ou risoul evident de a se pierde
in aceastd iubire imposibili, Se impotrivea nu numai fal~-
sul incest, dar gi monstruoasa mArturisire de a-l fi uais
pe tatidl Roséngelei gi oumplite trecere de la o traumi
infantild la altd situatie sufleteasci deopotrivid de trau-
matiod. Aga fnoit Payara hotirdigte si faod "sublimul se-
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crificin”. Nu numei o4 renuntd la iubirea Rosengelei,dar
incearcd sdi-1 asligure o ferlicire fdrd nostalgil sau tris-
teti, fie ele de zi, fie de noapte., Potriveste lucrurile
astfel inocit Florentino si ridpeacod pe fatd. Aceasta apa-
rent; in realitate Payara ooncepe, favorizeazi gsi ocro-
teste "trddarea" . Mai mult: deterioreszi chiar fnalta ima-
gine pe care si-o formase Roséngela despre el, pentru oa
aceasta si nu simti remusciri, acceptind actul lui de sa-
crifiolu. Acest caz cutremurfitor nu-gl afld aseminarea in
nioil unul din romanele luil Gallegos gi pitrunzdtorul ori-
tio Orlando Araujo are dreptate si califice drept dosto~-
ievekiand profunzimea abisald a personajului. Desigur,si-
militudinea ou marele romancier rus nu merge mal departe
de dimensiunea sufleteascd, deoarece Dostoievskil lucrea-
zi cu alti "parametri”: ideea salvidril prin suferinti,
responsabilitatea unuli om pentru to{l ceilalti, angoaesa
rdului, care nu au nimic de a face ou naratiunile lui Gal-
legos. Cazul lul Payara nu este, prin aceasta, mal putin
unic gi, fmpreund cu Araujo, simiim tristete ofind aute-
rul abandoneazid personajul pentru a se ocupa de un gef
al administratiel locele ps care il pedepsegte pentru ar-
higtiutele luil ticilogil. Treoind la al dollea promotor
al luptei depdgitoare, la Cantaoclaro, trebuie si recu-
noagtem ci, intr-un anuymit sens, Florentino prelungegte
personajele prometeice. O salveazd pe Roséngela, mai mlt
sau mai putin in felul lul Luzardo, dar acest misiona-,
rism nu mai este factorul ocare guverneazd destinul siu.
Viata lui se supune unei chemdri misterioase; de a con=
tinua sd ciute, s#d cutreiere lumea gi, mai ales, si se
piardd -~ sau si se eternizeze in legendi. Acesta esata des-
tinul sdu. Precumpdnegte in el misterul, poezia, magia,
care ceo aflau, In ou totul alti formid, fin Capaima,

Nu incape indolald o3 in Cantaclaro, mai exact
in structura sa, existd mai multd libertate decit 4in
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Canaima, pentru odd in acest roman se afld o axi, un per-~
aonaj prinocipel, £n vreme ce Cantaclaro, este suscepti-
bil de discutie fn aceasti privintid. In realitate,Flo-
rentino nu e porsonajul principal, ocu toatid importanta
lui, pentru o# Payarn 11 fixeazid locul gi i dioteazd ro-
lul, oel putin in ce o privegte pe Ros&ngela. Rioi Paya-
ra nu e protagonistul, pentru cd dispare fnainte de a se
da solutia semnificativd. In realitate, nu existid un per-
sonaj central,un singur protagonist. Interesul se impar-
te intre Payara gi Florentino, fér¥ oa vreunul din el ei
detini monopolul eroioitétii. Incepe, deci, dispersarea
centrelor narative, pluricentrismul. Payara e un centru,
dar Cantaclero este gi el un centru, in alt fel, ou altd
semnifiocatie s5i alte funotii. Acest lucru se reflecti si
in schimbldrile produse in timp, in mai marea libertate
81 dislocare a structurii narative,

Sint tendinte care oresoc gi se impun evident in
E)l Foragterg. Consider cd noutdt{ile din acest roman au
o singulard important¥ in mAsura fn care acestea inseam-
ni, pe de o parte, o olard depidsire a modelului lul Gal-
legos din Dofia BArbarp, iar pe de alti parte, o apropie~
re, pini acum putin studiatd, de ocaracteristicile nsra=-
%iunei contemporane, hispancamericane gi universale, FPi-
regte, oritioa venezueleani a intuit ocu pidtrundere ca-
raoterul inritor, insolit al romsanului. Luia Beltrén
Prieto Figueroca & subliniat, de pildid, disparitia peisa-
Jului s1 sbandonares modalititii desoriptive, eaga fnait
nu m& vol opri esupra acestul aspeot. Ceea ce vreau si
remarc este urmitorul lucrus in Fl Forasterp nu existd
protagonist fn sensul traditional al tehnieii realiste
din secolul al XIX-lea. Existd figuri = unele ocunosoute
de ocitre cititorii lui Gallegos, ca de pildd cei doi gau~
dillus, dar chiar gi Iin personajele anterior desenate se
produce o transformare extraordinarids inainte, persona=-
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Jele ul Gallegos prezentau o tranepafbnté alcdtuitd din

simplitate gi oconsecventi. Personajele bune féceau bine,
osle rele, rdu. Nu exista nicl un motiv gi nioi micar mn
se putisa fnchipui o sciziune gi o combinatle divergenty
fntre caracterul gi modul de a actiona al personajului,
Aoum, asistdm la drame lul Marcos Roger, om nobi., supe-
rior, curat sfleteste, care, in urma unui anume proces
mental, urmeazd pe coruptul caudille generalul Parmanibn,
se predi sistemului, cedeazd rdului. E clar od esueazd,
31 plerde vmrieteniile, reputatia, onosrea; caudilley,du-
pt ce se folosests de el, 11 compromite gi 11 azvirle oa
pe un mecanism stricat gi inutil. Cere este atunci pro-
blema lui Marcos Roger ? Este aceeea a sfintului ocare
vrea si faod bine, dar nu dinlduntrul binelui, oci din-
l3untrul rduluil, sau, mai bine zis, dinspre réu.Aceastid
problemi de a feoce bine dinspre réu nu gi-o imaginase
Gallegoe gi nici midcar nu putea f£i intrezidritd fn roma-
nele ce greviteaz¥ in jurul Doffel Barbaera, anuntind sau
prelungind modelul oristalizeat. E limpede od fn construl-
rea personajului, Gallegos avea, in realitatea din Vene-
zuela, exemplul negativ al intelectualilor ocare accepta-
serd si colaboreze ou asupritorul regim diocatatorial al
lui Juan Vicente Gbémez. Aceasta nu era insi decit o sim-
pld platform#, un punct de plecare; importanta adevira-
td std in problematica personajului, iar din acest punct
de vedere elaborarea este nouf gl profund#, de rezonantd
universali. In forme foarte proprii, acest deteriora se-
quor cu bune intentil, dedicat binelui, se giseste la
Carlos Fuentes gi mai ou seami la Julio Cortézar. Astidzi
toti naratoriil marginalizirii opereazd cu teme §i semni-
fiocatii foarte fnrudite ou aceasta: ou vointa de a se
Plerde sau ocu purificarea prin impur. Altd mare noutate
Pe ocare o aduce romanul este lupta depisitoare oca triire
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colectivdi, de grup, 51 aparitia unui exercitiu revolutio-
nar,oa grea sl eroicld ucenioie a puritditii. MA refer la
grupul tinerilor alcdtuit din Martin Campos, Elio Mona-
gas, Anibal Pereira. Sint elevi, adolescenti, si la scess-
t4 fragedd virst¥ fao prima dureroasi experientd insurec-
tionald; fiind asrestati gl trimisi la munocd fortatld, ou-
noso represiunea in ocarnea si epiritul lor. Numai oi ei
yoiau sd o ocunoasol, o doreau pentru uoenidia lor revo-
lutionard, ca exmsroitiu de abnegatie si sacrificiu., In
aceastd tridire revolutionard de grup existid un fel de
vointd de puritate, aproape o terapeuticd. Soenele fintre
Martin si Elio, intre Elio gi Filomena, lecturile exal-
tante, stipinirea dragosteil, solidaritatea in faf{a tor=-
turii, toate acestea constituie o dialectiocld revolu{io=-
nard, ocare amintegte, prin srzitoarea el profunzime, pe
Dostoievski gi antiocipeazi, prin vehementa deliberati,
pe Malraux., In sfirgit, alt element nou apare in legi~-
tur¥d ou solutia semnifiocativi: pentru prima oard, Gale-
legos reprezintd constradiotiile interne ale sistemului
care are aioi doudd ocapete ce se devory intre eleigi anu-
me pe generalil Parmenibn gi Guaviare. Ca in cunosocuta
anecdotd, sint doi gerpi care se inghit de la coedH,re-
olproo, pini ce... dispar smindoi. Aceasti dialectiol a
descompunerii sistemulul nu apare, nicl ea,fin romanele
de tip oristalizat in care se lupti aprig contra siste-
mului, dar nu se face meniiune despre autodevorarea lui.
In ce sens este contemporan ecest pluralism negg~
tiv care siliglulegte in El Forastero ? Pini unde ajun-
ge sl ocum Bse conoretizeazi acesstd iegire depisitoare a
modelului lul Gallegos ? Autorul romanului E] Forastero
ar rémine uluit dacd er vedea oi in zilele noastre ro-
manoierii francezi oel mail la modd propun ceea ce el a
realizat, férd sd bdnulascd oitugi de putin aparitia
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"poulul roman” sau a "entiromanului'. Astdzi trezegte
cel mai viu interes aga numita moarte a personajuluil pe
care o proclam¥ romancierlii gi critioii cel mal indrdz-
neti. Robbe-Grillet nu fhoe deoit s-o0 afirme pretutin-
deni, inclusiv la Bucuregsti,unde a alarmat pe studentil
mei atunci oind, intrebat de acegtia ce este nou in 1li-
teratura gi rritica francez¥, care este ultima noutate
pariziani, le-a rdspuns de-a dreptul, pe ton lugubru,

od noutatea este urmitoarea: su murit personajele.Cum ?
Au dispirut ou totul ? l-au fntrebat, din nou studen—,
tii. - Nu, le-a :#spuns, s-au transformat in ambianti.
E41 bine, in aceastd interpretare a personajulul si a am-
bilantei este ceva adevidrat gi naratiunea contemporani,
in special cea hispanoameriocani, ajunge la o profundi
identificare ontlod, la o oonsubstantialitate a eroulud
ou natura care-l1 fnoonjoard, avind drept consecintd fap~-
tul de a sterge limitele trangante, separatoare, pe ca-
re psihologia rationald le trasa intre personaj si am=
biantd. Dacd insi formula lui Robbe=Grillet gi a altor
naratorl este infeleasd drept o disparitle a personaju-
lui ca centru paratiy, lucrul acesta este fals, este o
imposibilitate. Un roman, o nuvelid, orice formi de, nara=
tiune nu se poate constituli fird un centru nsrativ.Pini
acum, in mod traditional, oititorii erau dominal}i de
ldeea foarte ortodox# od centrele nerative coincid, £fn
mod necesar, ou personajele. Flecare personaj constituie

un ocentru narativ, ier personajul principal e mai centru
decit celelalte centrs. Numai od, pe bund dreptate, ro-
mancierii moderni revendiod libertatea de a deplasa cen-
trul naretiv. In primul rind poate fi deplasat ocdtre grup
81 fatd de aceastd "indrdzneald™ nu se poate oblecta ni-
mios operatia a fost realizatd de olasici. In Fuente
Ovejuna, Lope de Vega n-a fidout decit si oreeze un perso—
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naj colectiv: oomunitatea rebeld gi erolocd. Romanul mo=-
dern unanimist diversifiocd procedeul: protagonistul poa-
te f1 un grup, un orag, o colectivitate oarecare,inclu-
siv lumea., In studille mele despre Cortlzar am incercat
8% identific, in povestiri ca Seflorita Cora, migoarea
centrulul narativ care se deplaseazd de la personajul
fizic (infirmiera);a camera de clinicd si}dinoolo de a-
ceasta, la prima dragoste a lui Pablo gi la extraordina-
ra explozie de vitalitate a adolescentului. Adeviratul
personaj al povestirii este "degteptarea la viat{d",cere
constitule centrul de gravitatie al sistemului narativ
al povestirli, In lumina acestel construotil critice,eu
propun alt centru narativ pentru El Forastero. Pentru
mine este oclar c¢i nici unul din diferitele personaje nu
au destuld putere gi coerentd pentru a forma oentre nara-
tive. De adevidratul centru narativ, cred od trebule sd

ne apropiem prin aproximiri, prin pagi suoccesivi. Primul
ni-1l sugereazd chiar Galleges, vorbind despre orasul a-
dormit, in ocare timpul se oprise. Aceastd oprire a timpu-
lui o justifiod nu numai prin formule - "suflet adormit"-,
dar g1 prin simbolul ceasului oprit, prin personaje in
“suspensiune" vitald, prin intimpld&ri care blocheazi tim-
pul. Operatie este in meare misurd facilitatd de lipsa de
situere a romanulul ~ altd inovatie importantd. Toate ro=-
manele lul Gallegos se desfdgoari intr-un loc preois,de-
terminat. El Forasterp existi pretutindeni. Astfel inoit
alci, centrul nerativ este timpul. Aceasta este marea a-
venturd, ocare pasioneazdi - a pune sau nu in migoare tim-
pul -, iar nu caydillos, strdinul gi nioi micar tinerii,
simple unelte in mina adevirului protagonist, timpul. Se
pcate oare trece dincolo de timp, in cdutarea altui cen-
tru narativ, mai adinc g1 mai revelator 7 Fireste, pentru
od aici timpul este numai un aspeoct a ceva mai amplu gi
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mai decisiv, care s-ar putea numi, pur si simplu, trezi-

rea, Osmenii se trezesc fIn timp, in istorie, dar Sn ace-
lagi timp si propria lor personalitate se degteaptd fatd
de ceilalti. Aceastd trezire nu e ardtatid cu degetul de
Gallegos, precum fusese timpul. Deosrece se aflé dincolo
de timp, s-ar putea afirma ci aceastd luare de constiin=-
t4, .trezirea, este sutenticul centru narativ al romanu-
lui, Cu aocest pas, structura din E1l Forastero se indepidr-
teazd, depdsegte, mal mult decit orice &lt roman, mode-
lul narativ din Dofia BArbara.

Evolutis modelului pprativ al lui Gallegos

Concluzia analizeil efectuate pind acum este od
nu se poate sustine in continuare teza unei structuri na-
rative imobile, imusbile la Gallegos. In Dofia Bérbaera
modelul a oristelizat, dar nu s-a inchistat. Cred cd em
adus suficlente argumente pentru a putea afirma ci acest
oelebru romen formeazi punctul ocentral, dar nu oel mai
finaintat, din seria tipologicd a lui Gallegos, od el
oconstituie o magnifiocd oristalizare structurald, dar o4
a existat o pre- gi o post-istorie a Ddffei Barbara.Fozi-
tie centrald mai curind fn sensul de oumpini a apelor,des
culme a doud versante. Oriocum, in cele patru romane oare
tipologic “urmeaz¥" dupd Dofla Bérbara, structura atit de
cristulizati devine mai flexibild, mai liberd, mai com=
Plexd gi meil deschisd. In perspectivd formald, am putut
identifioca inceputuri de salturi in timp, rupturi de pla-
nuri, inter“erente. Am vdzut oum linia ao{iunii se bifur-
od gi chiar se urifurcd, oum personajul principal se de-—
dubleazi, manifestfndu-se un fel de pluralism dus pin¥ .
la orearea unor centre narative exterioare personajelor,
Cu aceasta, transparenta structurii se diminueazi, iar
aceastd inclinare spre enigmavizarea naratiunii se tra-
duce prin pripatul deznocXnintelor, faptic si problema—
tio, deschise.
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Conseointele acestor schimbdri ating si materia

structurii. Mi limitez si le enunt, cdol ,dupd plrerea
mea, consideraf{iile anterioare sint suficiente pentru a
intelege semnificatia gi importanta lor. Pe misurd ce,
struoctural, Gallegos depigeste modelul oristalizat,sur-
sa nefericirii nu malapare atit de simpld preoum nagte-~
rile nelegitime de odinioard. In destinul omului incep
si se interoaleze, cu profunde efecte de interferenti,
alte elemente oa hazardul, misterul, adinca nostalgie

a puritéitii. Problematica se adincegte, iar autorul a-
junge s4 prefacd in roman rdtidcirea destinului, fenome-
nul autodesoompunerii, tensiunea categoriilor interfera-
te: binele dinspre riu. Complexitatea cfgtigd teren fa-
%4 de polarizarea psihologicd sl putem afla personaje
contradiotorii preocum lagul-violent (José Franoiso Arda-
vin), enigmatioco-simbolice ca Ponchopire, El Forastero.
Prometeiocul persistid, dar, in ce priveste forma de mani-
festare, trece de la pedagogle la tridire., Acest oaracter
arzitor, deliberat al exercitiulul revolutionar de grup
sub semnul purititii intransigente, reprezinti poate ocea
mal actusld gl cea mal impresionantd din toate aceste
iegiri depidjzitoare ale modelului cristalizat, legiri oca-
re ne autorizeazd si inversim pozitiile oriticil tradi-
tionale, adiod s pistrdm fn trecut, in timpul DoRei Bdr-
bara, pe Gallegos statuar sl sd luiim ou nol, pentru acest
timp care ourge, pe Gallegos viu, actual, oare nu se cong~
tituie printr-o disoutabili postulars, lmpresionisti,oi
prin precisa gl demonstrabila metodologie a modelelor.
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TEHNICA NARATIVA LA CARIOS FUENTES

Pentru a £i tratatd ou necesara rigoare si exac-
titate, problema tehniocii narative la Carlos Fuentes so-
licitd, mai mult deofit oricare alte,inlocuirea gindirii
lineare, simplificatoare, cu gindirea sistemiocd, abordind
opera literari la diferite nivele, aga cum am expliocat
in Prolegomene la o teorie a romanului hispano~amerjcan.
Potrivit acestel metodologil, vol examina tehnica nara-
tivd a lul Carlos Fuentes in trei planuri prinocipale;deo-
sebind, in acest sens:

1. perspectivele narative ocare nu intrd fn ocom-
pozitia relatdrii, dar determini organizarea ei,

2, modalitiitile narative care definesc construo-
tie romdneasod gi .

3« procedurile narative propriu-zise.

Extraordinara explozie narativi care oaracteri-
zeazd aoctuala literaturid hispano~ameriocani® se datoreazi
in mare parte profundelor muta{ii in perspectiva sub oa-
re prozatorll din acea parte a lumil reprezinti lumea si
omul.

I. PERSPECTIVE NARATIVE

Prima mutatie constd in trecerea de la faptele
locale, oare alodtuiau orizontul oareoum provinoial &l
romanuluil hispano-amerjcan traditional, la problemele
universale, alc omului. Acest universalism &8l naratiu-
nii hispano-americane de azi nu se infdptulegste prin
alegerea unul scenariu cosmopolit g1 niocl prin imite-
rea anumitor fenomene fimprumutate societitilor supra in-
dustrializate (reificare, solitudine multitudiiarid, re-
vo)td oarbd), ¢i prin intensifiocare pini la incardescen-
t4 a muteriei proprii, prin mitificarea faptelor, prin
coborirea in profunzimile fiintei omsnesti, ou socopul de
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a oonferi fntimplériH problematicitate gl semnifiocatie axi-
ologiocd. Un singur exemplu: Reguerdos de provincia a ’ul
Sarmiento rimin, aga cum o proolamf ohiar titlul, fnltun-
trvl orizontului local, fantic (evocarea ugor nostalgle
oi a pitoresculul provincial dispirut), in timp ce Core
tézar, in fafta unei situatii ase winitoare, sourmi in a~
dincime pind ce descopere sentimentul de "a nu fi ou to-
tul" aioci gi acum, de a dori altd situare fn lume, alt
"in-der-Welt-sein" heldeggerian.

Cum se manifestd persvectiva universalitdtii in
opera luil Carlos Fuentes ? Dupd piAreree mea, in douX fe-
luri:

a) Aga oum & remarcat oritioca, incepind chiar de
la comentarea primulul siu roman, La regifn mls transpa-
rents, ou Carlos Fuentes ifncepe a doua faz# a naratiunii
revolutlel mexiocane, definiti prin aceea od nu se mai
desoriu fapte ou tendintd justitiard, revendicdri gsi vio-
lente, ci se gindegte evenimentul in semnificatia si
perspectiva lui. E vorba deci de a integra revolutias fin-
tr-o dialecticd a destinului mexican ou valabilitate g-
nerali,.Este exact oceea oe face Carlos Fuentes In amplul
g1 densul roman citat gi, fncd mai pertinent, in La muer-
te de Artemio Cruz (existi traducere romfneasod)

b) Intr-o fazi mai recent#, am impresia od sori-
itorul mexican, renuntind siA universaligeze ceea ce e
mexican, mexiocanizeazi ceea ce este universal gi pentru
aceasta alege zone utopice sau ucronice, pe ocare le tra-
seazd intr-un chip vehement, sfigietor si ostentativ ,
care asminteste partioularitidtile atribuite Sfndeobgte
"mexicanitit{ii". Se migocd acum fnlduntrul patologiei, a
nebuniei, a feluritelor alienidri tratate ou furie sati-
riod. Topeste in aceeagi magmi viscoasid identitd{ile per-
sonajelor (Cambio de piel ~ Schimbare de piele) profanea-
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24 injusta sacralizare a marilor vedete de oinematograf
(Zona sagrada) sau fncearod si fixeze vertijul timpului

fnoarnind eternitatea intr-un delir transtemporal (Cum-

pleaﬁbs - Aniversarea). Mi intreb decd, in aceste nara-
tiuni, Carlos Fuentes nu incearcd sid ob{ind universali-
tatea, depdgind problematicitates, mergind spre haluci-

natia enigme jizatoare gi folosind abundent tehnica tru-
chierii, ssa ocum vom ardta mai jos.

A doua mutatle in perspectiva narativd rezultd
din substitulrea certitudinii simple prin indoiala ocon-
plexi. Firegte, atunci cind protesta fmpotriva relelor
mal ales Impotriva celor sociale, romanul traditional,
punea gi el la indoiald rezultatele luptei oontra lor.
Nu infdtisa intotdeauna gi in mod mecanic victoria bine-
lui. Cu toate acestea naratorii traditionaligti se su-
puneau unei restriotii fundamentale: radmineau fnliun-
trul realului tangibil in care ocredsau ou ferma candoa=-
re denumit¥ in filozofie "realism naiv", in timp ce ro-
manocieriil actuall pun in discutie nu rezultatele actiu-~
nii umene, ci aotiunea insigl, ratiunea ei de a fi,si
valabilitatea, nu numail succesul.

Se ajunge astfel la un concept al realitatii
mult mai cuprinzdtor gi mal complex, lar conseointele
acegtel "puneri fn cauzd "a existenteil ou mult dincolo
de limitele traditionale se percepe clar in romanele lui
Carlos Fuentes. In La regibn més transparente, se pune
sub semnul indoielii tot Mexiocul: viitorul gi Justifi-~
carea lui umani. Se artiouleazid fntrebédrile privitoare
la esenta mexican® in treli planuri: cel ancestral al fon-
dului aztec,mitlo; ocel istoric al revolutiel mexicane
din 1910 g1 acela al problematicii actuale. In Zona sa-
grada ,pune la fndoilald mitul monstrului saoru generat
de mirajul ecranului, dar mail importantd deoit fndoiala

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



54

se dovedegste & fi1 complexitatea. Tendinta spre incest e

reprimatd, represiunea se termind in nebunie, aceasta la
rindul ei suscitd fntrebdri gi un numdr indefinit de ipo~
teze, cu obieotiile inerente. S-ar pirea od e vorba de o
"nebunie-apirare”, sugeratd chiar de expresia "a se refu-
gla in nebunie", dar protagonistul nu isi pdstreazid, oi
fg1 plerde identitatea, se preface, imaginar, fn ciine.
54 fie atunoi vorba de o pedeapsd ? Greu de crezut,fiind-
cd e asumatd.Sau Gulllermo s-a trensformat fn ofine fiind-
od intotdeauna i-a pldcut s3d fie asa ceva 7 ,0rioum,volup-
tatea injosiriil este departe de & fi simpld.

In al trellea rind, romanul hispano-amerioan de
azl se caraocterizeazd prin altd muta}le de perspectivi:
aceea de la naratiunea mirturiei (testimonial) la nara-
tlunea tréirii (vivenoial). Inainte se povestea din afa-
rd; aoum, totl soriitorii ambitioneazi sd nareze din li-
untru., Be asumd perspectiva interioritdtil gi se incear-
cd a se sourta, prin aceasta, distanta pe care atitudi-
nea epic# traditionald o genera intre autor si obiectul
naratiunii. Romsncierul se scufundd adino si ou nesa} im
fluviul oongtiintel, face o baile de intimitate, vede s5i
spune luornri indecibile pin¥ aocum ¢itiva ani, din cau-
za tabuurilor religioase Bau sexuale.,

Carlos Fuentes folosegte toate formele posibile

pentru a plonja in the gtream of gongolouspess, de la {i-
pitul nestdpinit pini la frenetiocul monolog interior.

MODALITATI NARATIVE

E un fapt bine ounosout od romanul traditional
prezintd o J%nstruotio linearid, continui, fnohisd, vizi-
bil¥ in aceea ol acfiuneun avea intotdeauna un desnodimint
sl problema avea intotdeauna o0 solutle. Autorii actuali
prefersd linia ruptd gi oferd construotii deschise.Crono-
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logia s-a vddit oa fiind cea mal sensibild la modalita-
tea deschisiide la Aldous Huxley, ou indriznelile lui,
anum olasice, din Poiit Counterpoliny, timpul a suferit
tot felul de incercari pracum salturi, interferente,ris-
turndri.

Carlos Fuentes practiod de asemenea ruptura ti L.
pului, st 'Abétind, in aceastd privintd, mai multe etapej
in principal, douid. In La regibébn més transparente gi diar
in La muerte de Artemio Cruz, ruptura este remediabildl,
Cu putin¥ silintd se pot reageza in ordine capitolele gi
episocadele, fireste cu riscul de a pierde o parte din in-
teresul narativ rezultat din trucarea timpului.Dimpotri-
vi, in Cambio de piel gi mai ales in Cumplesafios, ruptura
devine iremediabild. Autorul inventd de astid datd un timp
ficut din momente convertibile:"acum"” este "atunci", dar
este gl "mal devreme" sau "mail tirziu" gl totul este "in-
totdeauna" pentru od nu este "niclodati" .Aceasta este
schema temporald,putin derutant¥, din Cumpleafios.

A doue modalitate pe care am putea-o numl enigma-
ticd rezidd In trecerea de la univoo.la echivoc.Anticeme-
ra enlgmel este failmoasa ambigultate.

Carlos Fuentes dezvoltd toate varietidtile aceste-

las

a) ambiguitatea pituatiei, oa, de pildi, in Un
alma clara, unde domind povestirea o situatie mascatd gi
tehnica de "iluzie-deziluzie", analizatd de Bousonmo,din
punct de vedere poetio, dar perfeot apliocabild gi fn do-
meniul naratiunii gi

b) ambiguitatea referitoare la identitates perso-
najului, oa fn Aura. S-ar pdrea cd aici enigma se rezol-
vd fn finsl gi ci autorul acceptd Intoarcereca la univoc,
In fbnd, rezolvarea poartd numai asupra anecdotei, nu gi
semnificatiel, Care este intelesul povestirii ? Acela ol
putem si ne multiplicdm personalitatea ? SA invingem
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timpul ? B& oredm, inlduntrul timpului natural, altul a-
cela al vointel noastre ?

c) aceasta ne duce la ambigultatea semnificatieis
ocele patru intrebiri precedente, la care s-ar adiuga Al=-
tele, o dovedeso ou prisosinti.

PROCEDEE NARATIVE

Din muli{imea procedselor folosite de Carlos Fuen-
tes se evidentiazid patru, pe ocare le vom examina fn mod
suocints

a) relatares vocativd, la persoena a doua & sin-
gularulul. E vorba de o adevdratd dimensiune narativd ,
noud, alidturi de monologul interior (la prima persoani,
uzati in traditionala confesiune) si de povestirea ohbiso-
tivd (la persoana a treia singular, preferati de romsan-
cleriil realisti).

In La muerte de Artemig Cruz gidsim toate aceste
trel persoane ale relatdrii, cu urmitoarele funct{iunit
"el" exprimid treoutul, faptele oristalizate, istorie;
"eu" capteaszd prezentul, stirile de fluiditate, agonia,
durerea delirantd gi "tu" poartd exemplaritatea, este
vooea oare interpreteazd pe "oceldlalt eu" al personaju-
lui sau pe autor, ceea ce permite accentele lirioce,to-
nul elevat, s60lemn, s8i nobil, ampla respira{ie poemati-
od, un fel de proieotle cosmicd & oonditiei umane.

In Cambio de piel relatarea la persoana a doua
invadeagzd intreaga naratiune. Aceasta ridicd unele in-
trebidri ou privire la limitele gi la valabilitatea pro-
cedeului., Aplicatiocontinuu faptelor ocurente, povestirea
vocativd se apropie periculos de tautologlet naratorul
relateazd personajelor oce fac ele gl ca atare ceea ce
ele gtiu mai bine deocit el . Mai mult deoit atit:s dupd
enunturile naratorului, ugor tentat si le puni la tin-
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pul viitor, personajelor nu le mail rimine decit sid le
confirme. 8int condamnate la ascultare. Se transformd th
marionete . In realitate, ridicarea unei resurse ocazio-
nale la rangul de metodd gontinui, faoe ca relatarea vo-
cativid sl creeze un vid pe care pune stidpinire autorul.
Acesta se preface in personaj unio: naratorul nu mumai
od sare finlduntrul povestirii, ci gl ecapareazd toate
rolurile, de aloi impresis de truo teatral care se iveg-
te uneori ca urmere a folosirii neoumpidtate a persoanei
a doua,

b) Suprepunersa temelor. In primul capitol al ro=-
manului Cambio de piel existd in aparenti o completd ete-—
rogeneitate intre Herndn Cortéssi turigtil aotuali ocare
stribat Cholula, 51 totusi, intre el se stabilegte o le-
giturd secreti osre Jjustifiod suprapunerea: mizeria tre-
gicd, miretia insingeratd pe care o cuprinde, in adine
81 dintotdsauna, Mexiocul., Alteori, coincidenta de momen-
te 51 de luoruri descumpénegte pe lector gi sutorul pare
of @e bucursi de sceasta: suprapunerea devine un instru-~
ment de sfidare folosit pentru a deruta,

o) Enumerares frenetiod. Este, in fond, o formi

a furiei de a defini. In La regifn még transparente,Car-
los Fuentes folosegte de 32 de oril ocuvintul oindsd pen-

tru a face portretul capitalei Mexicului. In L8 muarte

de Artemio Oruz reocurge adesea la desorieri nesfirgite,
paroxiatioo, a odror funotie este de a exprima frenezia
posesivd, pesjunea fiziod de a sim{l luorurile gi de a

Pune stipinire pe ele.

d) Trunchierea. In prime sa formf, procedeul se
apliod piértil celel mal simple si mei evidente & poves-
tiriit dialogurilor, aga cum se intimpld in scena banche-
tului din Moartea lui Artemio Crugz. Funotia procedeulut
este de a reconstitui ambianta in felul mozajoului si &~
ceanta ae realizeazi saun alédturindu-se cioburile conver—
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satiel sau prelungindu-le si fntregindu-le cu imaginatia.

Intr-o fazid ulterioar#, procedeul suferid o deteriorare
in sensul od autorul nu se multumegte si exprime,prin el,
elementul de surpriz#, de suspensi, ol il impinge la ex-
trem, transformindu~l fntr-un mod paradoxal de a nara: re-
fuzul de a povesti.

Varietatea si bogidtia tehniciil narative a lui Car-
los Fuentes, considerate in perspectiva, modalitdtile si
procedesls folosite, reveleazi indireoct marile resurse
ale talentulul sidu romaneso, caracterul deschis al unei
creatil care prezintd strdluocirea gi seduoila vietii,oa
gi modul mersului inainte &l acesteia: impetuos, dar ocu
pledioci; ocu reusite, dar de asemenea cu incertitudini si
fncercdiri temerare.
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SABATO 8SI STRUCTURALISMUL

Cei ocare ounosc nu numail opera narativd a lui
Ernesto S&bato, dar gi teoriile sale literare ar putea
sustine - pind la un punot cu oarecare dreptate - ci
titlul npstru reunegte doi termeni care mai degrabi se
resping deocit se atrag, mal mult se ocontestd decit se
intregesac.

Sébato - nil s-ar putea aminti - a manifestat
constant un dispre{ nedisimulat, teoretioc gi practie,
fatd de elementul formal al romanului, repudiind, nu
f&rd ironie, tehnioa ingenioasi, stilul sofistiocat,pre-
tiozitatea gl rafinamentele expresive. Sub eticheta de
"bizantinien" el a condsmnat aceste "vioii" chiar la un
foarte mare artist al ouvintului, oca Borges. Dincolo
de scesta 3i vizind probabil pe Cortézar - pe un anumit
Cortézar -,84bato respinge Jooul frivol, diverstismen-
tul verbal. De aceea, spune el expresis verbis, termipam

en la esterilidad los entoa de juzgar la a

hoy en términos extrechamente ;oggales})ln propria-i
practicd narativd, Sdbato vddegte o buni dosd de descon-
sideratie péntru ocompozitie — adesea inocircati, oconfusi,
discordanti - gi pentru stil - necigelat, sgrunturos,ine-
gal. Be vede bine oi soriitorul este atent la ge¢ spune

51 nicideocum la cum spune,

In schimb, partea importantd - teribil, cutreamu-
ritor de importanti - pentru Sébato este cont{inutul ro-
manului, legidtura lui ou problemele ultime ale ocondifiei
umane, Substanta romanosod trebuie si fie atotouprinsii-
toare, Bd capteze existenta umani atit in puritatea si
limpezimes el diamantini, cit i in tumultul singelui gi
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al noroinlui. Obiectul romanului este omul in totalita-

tea luil olocotitoare, ocu setea de absolut, vointa de pu-
tere, impulsul rebeldiei, singuritatea gi moartea, ou
tot oce face grandoarea sl mizeris dramei umane., Bi toa-
te acestea nu refleotate mimetio, fidel, cuminte, con-
form realititii exterioare, palpabile, cl exprimate pa-
tetio, sfisietor, ca miArturii arzlitoare despre nelinig-
tile si sperantele timpului. Romancierul este ochemat sl
imbogiteasod realitatea ou miturile si visele pe care le
oreeazi pentru toti, odol dupd Bébato, el novelieta gue-
fia para todos®). In sfirgit, pentru a merge pe acest
drum i spre aceste teluri, romesnoierul trebuie si lup-
te cu fantasmele lui interioare, sd infrunte demonii,

Cu intentii de rédsoumpirare si purifiocare asemiinXtoare
vechiel catarsis, Sdbato se pleacAd asupra regiunii tene~
broase din om = finitudinea, degradarea timpului,orbe-
nia, oruzimea, violenta - dar oreecaz¥ in acelagi timp
personaje ocapabile, prin bundtate si saorificiu,sl eter-
nizeze un gest, un moment, o valoare. Daod fn El %gnel
aceasti vointd de puritete este risuoiti si oresouti.
aberativ, ducind la orima pictorului Juan Pablo Castel,
in Bobre héroes y tumbas lumina de la capdtul tunelului
existd efeotiv, istorio,in margul soldaf{ilor generalului
Lavalle, iar contemporan fn plecarea lui Martin oldtre
sudul rece gi curat, aldturi de oameni simpli gi gene-
rogil oare {1 impacd cu via{a. La afirgitul odrtii,Hor-~
tensia Paz il adXpostegte si 1l vindeod, diruindu-i,din-
l5untrul sidrdoiel eale iradiante de demnitate gl z.mbet
adevirul generozititii.

Y luego...dijo, sin levantar la vista - hay tantes
oosas lindas en la vida...Sin ir pls lejos,mireme
a mi, vea todo lo que tengo. Martin mird a la mu-
Jer, a su pobreza y a su soledad en aquel ocuchi-

tril infecto. Tengo al nene - prosiquid ella te-

nazmente - tengo esa viotrola vieja con unos dis-
co8 de Gardel & No le parece hermoso "kKadreselva en
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flor"? 4Y "Caminito"? Con aire sonador,coment6:Nada
hay tan hermoso como la mfGisica... Después estén las
flores, los pAJjaros, qué 88 yo...LAstima que el tg
del café me oomid el canarYo.Fra und gran compagga )

Dar ochier in cursul gsi de~a lungul cidldtoriei
prin tenebre, existd o posibilitate de a oconferi un sens
existentel s. a salva omul; posibilitatea artei, a lite-
raturii autentice. In ultimul s¥u roman Abaddon el ex—
terminador, in ciuda sporirii si exacoarbdril zonel sum-
bre pe care i este dat omulul si o strdbatd, Shbato
nu eziti si denumsascld drept un "mirascol" aceasti funo~
tie a literaturiil ditdtoare de sens, de valabilitate ab-
solutd, de eternitate.

Esoribir al menos para eternizar algo; un amor, un

acto de heroismo como el de Marcelo, un éxtasis.
Acceder a lo absoluto... Cualquier historia de las
esperanzas y desdichas de un solo hombre, de un
simple muchacho desconocido pod{a abarcar la huma-

nidad podia servile para dar un gontido a la existen-
oia... Ese milagro era posibileX).

Rezultd de aol neindreptitirea definirii operei
luil SAbato printr-o inversunare in negru, printr-un pe-
simism total gi iremediabil.Sé&bato nu igi face o mindre,
ca atitia altii,din a stinge toate luminile., Tunelul lu-
gubru are, la capidtul lui, o liociArire de speranti gi de
altfel, daci ne gindim bine la "miraocolul" amintit, din
punot de vedere artistio, oonstruirea celui mal fntune-
cos tunel este un act luminos.

Despre toate scestea s-a mai soris insi,intr-un
fel sau altuls). Ceea e nu s-a intreprins, dupd oite
gtiu, eate confruntarea acestul romancier atit de recal-

citrant la formalizare, ou metodologiile structuraliste.
Revenind deoi la fndoiala evocatd la fnceputul studiumlul

ébb.ay@g Fase. 4
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83 dXm un rdspuns intrebdrii; este oare posibild si uti-

14 interpretarea struoturalistd a operei lui Sébato ?
Trebuie s& recunoso o difiocultate init{iald pe care e ne~
cesar s¥ 0 rezolvidm pentru a determina obieotul si pers-
pectiva cercetiril noastre. Schemels interpretative
struoturaliste se potriveso perfeot la naratiunile ar-
hailce, cristalizate de secole sau milenii, ca baamul
fantastic popular gi de acl succesul de netigdduit al
intreprinderii lui I.V.Propp5), se potrivesc destul de
bine 1la fioctiuni stereotipizate, oa romanele politim-
te, 51 de aocl interesul inocercdrii lul Umberto Eoos)oa-
re a stabilit ou dezinvolturd invariantul struotural al
serleil Jamea Bond,si in sfirgit se potrivesc acceptabil
la romanele de feoturd tradif{ionald - clasiod ssau rea-
listd = 51 de aci ourajul cem trudnio al lui Tzvetan
Todorov’) de a analisza structural Liasisons dangeureuses
de Choderlos de Laclos. Difioultatea constd in aceea od
Sébato este departe de a se oferl struoturaligtilor gata
tipizat. Este, dimpotrivd, abisal, coplegitor, vaat,de-
lirant, imprevizibil gi emigmatizant... A incerca si-l

prinzi in scheme structuraliste ar fi -~ sl este chiar =
la fel ou a turna marea in cochilia unor melci, Se re-
varsi. Ei1 bine, aceasta este justificarea si perspeoti-
va studiulul de fatid, oblectul lui: a aridta argumentat
81 ou conoluzii semnificative, ol se revarsi,od S84bato
depigeste gl imbogitegste metodologia struoturalisti.In-
terprinierea este reoiproo avantajoasi, In interpretarea
operei lui Sébato, oare,desigur, nu este niei informil
nici incoerents, sperim si aducem noi perspeotive gi po-
2ibilitidtl de ordonare gi interpretare; in privinta
atructuralismulul speram a veni ou adidogiri si nuantidri
oare si sporeascd gl si multiplice efiocient schemele

81 proocedeele formalizante.
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Voi luora ou aparatul de ooncepte preoonizat de
Roland Barthes 8) adiugind la unitdtile lui narative
(funotiil g1 indicii) a trela categorie, semnele numsna-
le, indispensabile naratiunilor problematizante. Ca ur-
mare, oonceptele lul Barthes se modifiod pe de o parte,
dar se completeazd gi adinceso pe de alta. Referitor la
personaje, voli pornl de la consideraj{ille 1lui Barthes?)
1o gi Claude Bremondll), integrate ins# intr-o
perspectivd proprie osre permite prelungirea personaje~
lor in figuri si in ocontre narative,

Todorov

x
x x

Degl se situeazi pe linia elabordrilor lul
Propp, Roland Barthes schimbA oconsiderabil conceptul
de "unitate narativd minimald". La ocercetiitorul rus
unitatea narativd era "funotiunea", adicid episodul oce-
re face sd progreseze actiunea (basmului). Ca atare,el
determind in realitate etapcle actiunii, precizind ce
functie are fiscare. Oricine cunoagte poveetirile fan-
tastice populare va recuncagte ou usurintd "funotiuni-
le” lui Proppt plecarea, interdiontia, finc3lcarea inter-
dictiei, prejudicierea, incercarea, obtinerea uneltei
nizdrdvane, lupta, intoarcerea, demascarea, recompensa,
Aceeagi functie poate fi exerocitatd de diferite perso-
naje gi poate avea diferite continuturi faptice; uneal-
ta nizdrivand este oind un cal, oind o perie, oind o ni-
fram8, un ham, o tolbd etoc. Barthes isi propune insi si
ooboare mail Jjos in plan analitic gi deoupsazd povesti-
rea in ultimele unitdti, cele mai simple, atomioce,impo-
8ibil de divizat mai departe., Astfel ajunge la oceea ce
putemn denumi gest faptio: aprinderea unei tigiri,ridi-
carea receptorului telefonic, salutul cu piliria eto.
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Dupld Barthes, aceste minime unititi narative sint de

doud feluri: funotii si indicii. Functiile sint distri-
butionale, se desfdgoard in plan orizontal gi caracte-
ristioca lor este oorelatla: una trimite la alta, de a-
ceeasi naturd gi in acelas plan, ou care face perechs,
Astfel, e evident od ridicarea receptorului se oorelea-
z8 cu reagezarea lui, dupd convorbire; plecarea, cu so-
sirea; imbrdcerea cu dezbriédcarea g.a.m.d. Desigur, in-
tr-un roman modern, corelatlile vor fi mal oomplexe si
al doilea termen, complementar si oconsecvent, poate apid=-
rea ou mare intirziere; se oumpird un revolver la ince-
putul naratiunii si se trage cu el la sfirgitul ei.Este
ugor de observat od aceste unitdf{l narative minimale de-
numite func{iuni, se referi la anecdotd, au functie de
a face mi progreseze actiunea, de a o ajuta si inainte-
ze. Sucocedindu-se gi atingindu-se datoritd sucocesiunii,
aceste mioro~functiuni se aseamind ou metonimiile. Nu
toate au insf aceeagi importantd. Barthes distinge,din
acest punct de vedere, doui categorii: a) funotiile ca-
re se referd direct la ac{iune, creind figagurile acesa-
teia gl pe ocare autorul le denumegte funotii cardinale
sau nuclee gi b) functiile care completeazi gi ajutd

pe cele cardinale sau, pur gl simplu, umplu spatiul din-
tre doudl nuolee i pe ocare Barthes le numegte ocateliti-
ca. In fond primele sint momente necesare ale aotiunii
in timp oce ultimele sint un fel de gesturi actante ocare
dau senzatia vietii, dar nu au o funotfionalitate direo-
td, pot lipsi sau pot fi diferite. Astfel, spatiul din-
tre doud funot{ii cardinale - plecarea lul James Bond oun
avionul la New York gl sosiirea lui la aeroportul Kenne-
dy - este umplut cu tot felul de gesturl - actante ou
funotie catalitiol; oconsumarea de whisky, sorutatea
stewardesai, risfoirea magazinelor ilustrete, defecta-
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ree brichetei eto., in care si prin ocare ac{iunea nu
progreseazd, ci se odihnegte, iar cititorul nn mai este
informat asupra temei, ol eate l¥sat sdd uite gi sd se
distreze - un fel de vaocanti narativd.

Se intimpld insd ca unele unititi narative mini-

male 8% nu trimitd la altele ou care urmeazi a se oorela
81l oompleta, ol sd serveasod la orearea atmosferei gene-
rale, la ocaracterizarea caracterulul unui personaj sau
la aprofundaree unul sentiment. Este a doua categorie
de unitit{i pe oare Barthes le numegte indicji. Rostul
lor este Je a se fncadra la un nivel superior aceluia
aneodotic. Indiocii sint enimafl de o migoare vertiocald,
integratoare si au funotionalitatea lui "a f£1", fn timp
ce nuclesle se supun unei migodri distributive,in ace-
lagi plan, gi au funotionalitatea luil "a face". La rin-
dul lor, indiocii pot fi oclasificati, potrivit importan-
tei in: a) indioci propriu-zisi pe ocare i-am putea numi
caracterizanti gi b) indioi care sint numei informenti,
dind detalii esupra virstei personajului, mobilelor, ca-
re au totugl utilitetea lor intruoit situeazi naratiu-
nea, inr#dioineazd fiotiunea fn real, fi sporeso oredi-
bilitatea el oonoretd.

Barthes ne oferd deci doui nivele si patru ca-
tegorii de mini-unititi.

-unitiyl cardinsle ~ puoclee
La nivelul aotiunii funotiund
(actant) ~uniti{l interpuse - ocatalige

- unitd{l carsoterjgante

La rnivelul personajelor indioil
(caracterial) _ unitiits informante
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Intre aceste patru categorii 4~ unititi nara-~

tive sint posibile divers> cumuldri sau oombinatii in
diagonald, Acelasi gest narativ, de pildi consumarea
unui whisky al eeroport, poate €i un catalizator fe im-
portantfi secundeard, menit a umple sratiul dintre dou¥
nuclee ~ plecarea i sosi:ea ~ i poate fi, dacX trecer
din planul sotiunii in acela al personajelor, un indi-
ciu carsaiterial pentru protagonist.

Pe de altd parte, unitii{ile minimale se pot in..
oadra in seoventfe de pildd "iadiociul" timiditd{il lui
Sébato este dezvoltat, in Abaddbn fintr-o fntreagi cec~
vonti, aceca a oumpdrdrii vnuli dosar gi ocupd patru pa-
ginl, cu dialog g1 ou muif{ime de mioro-unitid{i ocorela-
te intre soriitor si autoritarul vinzédtor de libririe
care i1 impune achizi{ionarea unei mape imense gi inu-
tile in locul caletulul dorit. Mai departe, unitidtile
se pot incadra in ansambluri mal ouprinzitoare, pini la
unitatea maxiami ocare este opera insdgi., Intr-un roman
de aventurl de genul acelora sorise de Flemming, unita=-
tea "aotionald" a oconsumirii unui whisky se incadreazi
in unitatea mwai largi a "oclldtoriei" aceasta in aceea
a "intilnirii" ou oriminalul, intilnirea este nurai una
din unititile ocare se coreleazi in ansamblul "luptei"
51 lupta se insumeazd unititii celeil mai largi:"misiu-
nea" .

In acest caz, simplu, integrarea unitiyilor in
serii are loc pe aceelagl "fir", naratiunea posedi o
singurd linie de desfisurare. De obiocei fnsi un roman
modern ordoneazi micro-unititile pe mai multe linii,di-
ferite. Din interferenta lor - agteptati sau neagtepta-
td - autorul poate scoate efeote hotiritoare gi surprin-
zitoare peuntru teoria simpld a lui Barthes. Expedierea
unei sorisori de avertizare a unui periocol mortal poate

od nu se coreleazi ou primirea el (oa in casul ridiodrii
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receptoruluil telefonio), ci ou pilerderea ei gi deci ou
moartea celul amenintst. Seria principeléi se interferea=-
z8 8iol ou seria "incurie administrativi,hazard poptel”
81 rezultetul estoe "fringorea" 1liniei naraiiunii, abste-
rea,distorsiunea ei. Romancle polltiste mse Jomod ou aces—
te abateri provenind din intretdieres (ascunsil perfid de
autor) a seriilor evenimentiale., Vom vedea ci Shhate im-
pinge aceastd ordonare a micro-unitit{llor pe linii dife~
rite pini la paralelism (lipsd de comunicare) si la ru-
pere a sistemulni narativ prin introducerea unei linii
complet strdini de oslelalts.

Romanclerii moderni mai practiod de asemenea oo-
relatia deschisd, atunci cind lasi in umbrid el doilea
termen cexre fncheie "bucla" naratiuniil seau cind conferd
acectul termen o ambiguitate rezultatd din pluralitatea
intelesurilor gi funotiunilor posibile,

In sfirgit, se poate inversa c.celatia unititi~-
lor narative (actaente) fncepind cu sfirgitul anecdotel
g1 terminind ou inceputul ei, pe parcurs amestecindu-se
fel pi ohip oronologia. Acesstd ridvigire a timpului nu
trebuie si sperie prea tare pe cel care cautd structu-
rarea unitdtilor; ele pistreazdi aceleagi funct{ii gi ofi-
teodatd salturlle si rupturile cronologiei narative aju-
ti la constituirea logioii narative mult meil semnifioe-
tive gi poate chiar mai reale decft succesiunea fapti=-
od,

Un ultim ouvint despre integrarea  indiciilor
caracteriali, in planul oreiril personajelor. Am spus
od un indioce trimite la totalitate,servind la ceracte-
rizarea protagonigtilor sau a aotanfilor obignuifi,ira-
diind asupra psihologiei lor, asupra unui sentiment fun-
damental, asupra unei situaf{ii sau unui proces interior
de semnificatie deosebitdi. Un indioiu nu se ooreleazi
deci cu nici o unitate conoreti sau, fn definitiv se
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ooreleazi ou unitatea intregii construc{ii, cind e vor-
ba de romane ale personalititii (Madame Bovary, Fratii
Earamazov). Operatia coreldrii este inlocuitd in acert
ca cu capacitatea de & crea un sisvem, de a favorisu
cristalizorea caracterulul, proocesului etu. Cesa ve nu-
mogte Narthes, férd prea wmultd i1goare coiceptuald "ira-
dia{ie" nu este decit ocapacitatea de a introduce o ordi-
ne olt mai largi,mai coerentd gl unitari,operind rit
meil profund, in mul{imea unititilor narative gl a ipdi-
cilor.

Toate scente elemente ~ atit schema lui Roland

Barther, oit gi libertatea de joo pe care gi-o i1au ro=-
menolerii modernl ocu unititile si poeibilititile lor de
oombinrtie ~ se resiseso desigur gi in opera lui Bébato.
Ceos oo ml ne pare insi deosecblit de important in privin-
ta acestul autor, este, pe lingi nivelul aciional al

funciinnilor gi nivelul caragterisl el indicilor, apsri-
tia sltui nivel,problematic, cu un nou fel de unitidfi
pe caro le putem denumi gsemne numenale, san cu termenul
folosit de Shbato (si = ourios | - de CortAzar) mostia-
cionas (ardtéri, iviri, menifestlri) revelatoare ale
esentel adinoi, ascunse a reelititii. S&bato nu aste
fnsi un filosof obligat la coerenta sistemului si la
rigoarea conceptelor unificatoare, oi un artist oare in-
trupeaz¥ abstraotiunile, care insufld oconceptelor diver-
sitatea gi palpitatia vietii. In viziunea lui SA4bato,nu-
menul rédmine inlduntrul definitiilor pe ocare i le dau in
genere filosofii, mail ales dupi Kantirealitatea absolu-
t4, luorul in esine, ceea ge "este", in opozifie ou ceea
ce "apare”, ou fenomenul. Desigur, in romanele lui S&-
bato, conceptele acestea gi opozitia lor nu sint gindi-
te filosofio, ol intrupate artistio. Dacd ar fi ginditi

riguros fllosofioc expresia "ardtare numenali"™ (metracion) ar f
o contradictie echivalind au"fenomen numenal”. BAabato
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conoepe insd relatils dintre nuwen gi "ardtidrile”" =mau

"semnele" sale asemened celora dintre o forti gi mani-
festdirile el conocrete sau, mal sugestiv, ca acelea din-
tre o putere suverand gsi mesagerii ei. Termenul folosit
ou preferintd de SAbato pentru numen este acela de ''eb-
solut". El1 afirmd ou Iindreptiititd mindrie od naratiuniie
sale sint o ofiutare, o revendicare, o oxaltare a absolu~
tului. Nu s-a fnceroat totugi, nici de autor nici de exe-
getili lui, o morfologie a absolutului sau, dacid formula
pare greu de acceptat, o tipologie a purtitorilor 1lui.

0 primd categorie o vedem in personajele de felul lul
Martin, Marcelo, Carlos, soldajilor luil Lavalle, gusrril=
lerilor lul Che Guevara, glorificatori intransigen}{i ai
puritd{il, gata de sacrificiul suprem al vietil pentru
a da existentel umane un sens eroic. In aceastd zond
inaltd, absolutul este ilubirea purititii. Soarta ciuti-
torilor lui, muiati in azur, este de a fi ucigi. Martin
86 salveazi de la acest sfirgit datoritd interventiel
unel detindtoare a puritit{ii modeste, zilnloce: Hortensia
Paz, Intr-o altd ipostazid, absolutul inseamnd lupta cu
puterile rdulul, ou demonil interiori, ou partea de te-
nebre din fiecere, pe de o parte (Alejandra) si ou rega=—
tul infernal al orbilor in afard (¥ernando). Acegtia
nu glorifiocd binele,cl sufir groaznio impaoctul rdului;
el ocdl¥toreso intr-un absolut negru si ajung si uocidi -
Pe el sau pe ceilalt{li. Este zona de jos, subterand, a
absolutului. In sfirgit, in zona mijloocie, ca si zicem
aga, absolutul se referi la oconditia tuturor oamenilor
81 se infdtigeazd in ipostaza destinului. Destinul in-
seamnd contactul patetio, outremurdtor, ou timpul, ou
moartea, cu finitudinea. De data aceasta,absolutul nu
mal este nioi glorifiocat, nioci suferit ca o torturd oi
gindit. Firegte, sensurile ipostazelor precedente nu
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dispar ,dar sint subordonate gindirii crestosre, pe oa-
re in Sobre hérees y tumbas o exemplifiod Bruno, iar in
Abadddn chiar Sabato, devenind persona] intre propriile
luil personaje. Ei1 cunosc in felul lor atit martirajul
gublim, cit 31 intunecata torturi, dar propriu lor este
luciditates induiogatd, privirea inaltd, stelard ou oare
aontemplA umenitatea gi invidluirea ocamenilor {ntr-o com—
pasiune profundi, intelegidtoare - ambele alodtuind o ver-
siune nobild gi modernd a tragioeil catarsis..

Nu sint de acord ou oritioii care considerid ol
Shbato postuleazd metafizic absolutul. Toate cele trei
zone sau ipostaze ale absolutului mai sus prezentate ,
sint, in ultimele sale doud romane, obieot de indoiali,
intrebare, zbatere gi dezbatere. Absolutul este constant
g1 radiocal problematizat de S&bato care de altfel se a-
propis de el In diferite feluri. Naratiunii i se adaugi
demersul eseistio gi abordarea liric#. Si de altfel,chiar
numai fr planul rnarativ, pozitia in care se complace
Sebato este aceea a indoieliil impinsd pind la declara-
tia repetatd de ignorantd, opusd, fdArd indoislid, postu-
ldrii g1 afirmatiei apodictioe.

Agadar, prima revidrsare - gl ocea mai impertanti-
a neratiunii lui Sébato peste limitele schemei gi ocate-
goriilor lui Roland Barthes o constitule aparit{ia celut
de al treilea nivel compozitional nivelul problematiq,
ocare se adaugh gi domind, oum vom vedea, nivelul actio-
nal (aneocdotic) si nivelul caraoterial (el personajelor).
In oele oe urmeazd vom studia backfeed-ul siu, inoiden~-
ta retrcaotivi, asupra funotiunilor actionale gi asupre
indiocilor ocareoteriali, punind fn lumindi impertantele
modifiocliri pe ocare le suferd schema lui Barthes im ro-
manele soriitoruluil argentinian. Vom ardta apoi in oce
fel se manifesti in naratiune planul problematioc si in

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



rs

/A

sfirait oare sint mijlosocele nzrative ocare il pot expri-
ma, Orioum, S4bato conferd o noull dimensiune schemei

late, desfdiguratd orizontal (funotiunile) gi vertiocal
(indioil), pe cars o propune Barthes, CAutarea absolu-
tului, confruntarea ou puterile intuneriocului gi refe-
rirea la destin fac ca naratiunea lui S4bato si fie ,
fati de exemplele alese de oritioul franoez, ceea ce
este atatuia sau bazorelieful fatd de desen. Desenul
poate fi analizat, se epuizeazi prin orizontaldd gi ver-
ticald, bazorelieful are in plus scoaterea in relief,
adincimea problematiod.

B84 notdm acum pe sourt sohimbirile pe care le
suferd in romanele luil S&bato, unitdtile agf{ionale si
indioii caraocteriali ai lul Roland Barthes.

Inaderenta. La o parte a materiei narate de S&-
bato «~ la vise gi la obsesii - corelatiile unititiler
actionale gl iradierea unificatoare a ipndiciilor carao-
teriall se apliocd foarte greu sau deloc. Legea Ilumil
onirioe -surpriza - dezminte constant oorelatiile agtep-
tate, anecdotice, iar legea obsesiilor -repetitia aumenw
tativi-e atriind de ansamblul vietii sufletesgti.

Enigmatizarea unititilor narative. Tioc-taocul oco-
relatiilor actionale stabilite de Barthes, oum ar fi ple-
oarea 51 gosirea nu mai funotioneazX ou simplitatea gi
certitudinea obignuiti, atunoil oind intri pe mina lui S4&-
bato. Pentru a deschide drum problematioului, pentru a
orea spatiul neocesar planului numenal, romancierul pune
metodio sub semnu]l intrebdrii al doilea termen al core-—
latiei aneodotice., Eroiil lui vin,dar nu gtie dacli ples-
off 81 unde; pleacd, dar nu se gtie cfnd pi ocum sosesc.
Intentlia gi procedeul enigmatiziril sint consemnate ex-
Plioit, emfatio, de textul insugi, E vorba, de pildai,
de Marcelo gi prietenul siu, fost partizan al lui Che.
Guevara. Interogativ si fatidio, S&bato consemneazli nu-—
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mai primul termen al oorelatiei gi lasi in ces’d nume-~

rald pe al doilea, "Ahi ibon por 1a _calla Dafenna, Ha-
oia qud terridble pero herrono dnstino ?"15). Alteori ,

sutorul ripegte celul de al doilea termon functia nara
tivi, direct anecdotiocd,gi 11 agordi o funo{ie liricd;
fntimplarea 80 termind in poem. Cind trdddril sentimen-—
tale a lul Sébato trebuie =i 11 urmeze fuiia rizbunitoa-
re 8 Augustineil, react{la acesteia este aocoporitd sud ver-
surl care, in fond, escamoteazi faptul nr.2 al corelati-
el, ohiar daocd emotiv ele sint justificate gi reusital?)

Tot in poeme se termind plimbearea in oimitir a lui Bruno,
interviul lul Sé&bato, moartea lul Che Guevara,

Enigmatizarea nu inseamni pentru S&bato depista-
rea cititorulul sau cufundarea luil, provocatoare, in ab-
surd, ol reprezintd numsi prima etapid spre sporirea reve-
lantei, un instrumont pentru a realiza trecerea de la
faptele de viati la faptele de destin (fatum).

"Fatidizarves" unitiilor narative. Un prim pro-
cedeu pentru a da faptelor cotidiene profunzimea desti-
nului, aerul fatidiec, este inversarea corelatiei. In El
tnel, Castel fncepe prin a mArturisi din prima fragzi
faptul od a ucis pe Maria, adiod termenul ar.2 care tre-
buia sk apar¥ la efirgitul naratiunii. Informe Bsobre los
olegos incepe fn mod aesemiindtor fatidioc-anticipator 1 ?
Cufindo empezd ésto que shora va a terminer ogon mi asasi-
nato ? Aioi autorul dd ca sigur termenul nr.2 ou oare th-
cepe; uoiderea lul Fernando, si inversind relatia tempo-
rald, arunci fndoiala, enigmatizeazd termenul nr.l,ince-
putul serie] care va duce la asasinat.

Existd gi oazul oind romancierul anuleazi# toate
oorelatiile reale dintre unititi, oa fiind aparente, gl
elaboreazs o altd versiune, complet diferitd, versiunea
fatidiocd, in ocare intimplarea apare oa o oursi pregiti-
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td dinainte de "puterile intunericului". Uciderea NMnriei
nu mai apare, in aceastd interpretere, oa un aoct de ge-
lozie a lul Pable Castel, cl ca o pedeapnd datd lul de
oitre secta orbilor (instrumentul prin care putorile
rdulul conduo lumea). Varianta are dousd subvariante du=-
pd cum se presupupo cd Botul Mariei cunogtea sau nu ou=
nogtea acest plemn. In reslitate SAbato se dedi la o na-
ratie parsleld, numenald, dincolo de cea fenomenald.A=—
ceastd naratie paraleld va fi analizatd mai Jos, in for=-
ma el porfectid, de oorelare a faptelor imapinate. Deo~-
camdati, fatidizarea oporeszd ou fapte ronla,dar le in-
terpreteazi ca o curgl intinasd de destin personajelor.
De aoi, sentimentul care revine mereu, cel pufin la per—
gonaje ca Fernsndo, S&bato, oi sint urmiriti, suprave-
gheeti, manevrati fiard gtirea gi vois lor, introdusi
intr~o imensd fnscenare gi ingelidtorie.

Aceasta in ceea ce privegte unititile actiona-
le cardinale denumite de Roland Barthes,nuclee, Cit des=
pre unititile secundare, umplu spatiul narativ intre
doud nuclee, ShAbato se lipsegte adesea de ajutorul lor
catalitic. Refugéd "umpluturs” gi inlocuiegste faptele cu
ipoteze sau zvonuri, menite si ele a fmpinge pe oititor
dinapre real spre problematic. Intre ultima intflnire a
lui Bruno cu Fernando si mutarea acestuia fn ultima lui
loocuintd, se deschide un interval pe oare romanoierul
il trateazi ou “e probabil" gi ou "poate si fie o veste
falss",

Es probable que en este intervale hayan pasado mu-
chas cosas y que esa operaolibn haya sido la oconse-
cuenoia de tumultuosas viocisitudes en la vida de
Fernandoj; porque por ese tiempo sé que Jugaba en-‘la
ruleta de Mar de Plata, perdiendo enormes sumas,
También me dijeron que partiocipé en un negociado

de tierras, cerca del eérodromo. de Ezeiza, aunque
bien guede Ber que eso sea una notiocla ap&orifa
lanzada por alguno de los amigos de la familia

Bzenfeld. Pero lo cierto es que al final fue a pa=
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rar a la modestigima oasiga de Vil} DoIo¥o donde,
por otra parte, rado oculto informe

enoon
sobre los olegos. T&)

Faptele catalitice sint expulzate pentru a fa-
oe looc unui sentiment de mister, riso, aventurd gi mers
spre deznodimint tragle. Acest sentiment se exprimi de-
sigur mult mai eficient prin ipoteze, zvonurl si indo-
ieli, deoit prin "gesturi" olare, precise, realiste, a
la James Bond. .

Doschiderea indioiilor. Prin procedee similare,
S&baso modificd funotie indiocilor cersoterieali. In teo-
ria luil Roland Barthes, indioii defineau, inchideau, oca
si zicem asa, un oaracter (cei oaraocterigatori) sau in-
formau oel putin despre personaj., Ei furnizau deoi in-
formatii si referinfye oare tindeau, aga oum am vizut ,
si se ordoneze in ansamblurl semnificative oit mail coe=
rente gi mail definite. Cum procedeazs Sébato cu indioii
caracteriali ? Pin¥ la un studiu special si aminuntit,
cred o# pot spune urmitoarele: imtr-o oarecare misuril,
romancierul plistreazi funotis carasterisld a indiciilor,
de nu la modul explioativ, ci la acela surprinsdtor,du=-
blind-o = iariigi dimensiunea profunzimii problematice =
ou un mister pe care i1 atribuie personajului si compore
tamentului siu, mister care nu-gi giseste expliocatia in
planul caraoterului aparent, fenomenal, al psrsonajului,
ol fn acela al caracterului abisal, numenal. Este cazul
lui Pernando care ajunge prieten si favorit al sotului
pe ocare 1l ingelase i ou a odirul filcd se oislitoregte
- de altfel proviszoriu. In realitate, "misterul™ depgchi~
(g oaraecterul lui Fernando, prin sugerare& uneli fasci-
aatil perfide, eprs destinul séu de "fasginator fasci-
nat®, la rindul siu,de puterile infernale.,

Numai citeva ouvinte ag adiuga despre indicii
pur informativi ocare dau vegti -~ spune Barthes - despre
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virsta personajelor, despre detalii corporale, desp.e
casa in care locuieso sau strizile pe oare stau eto.
Inriddcinarea sceaste multipld in oconoret este meniti,
in toate romanele,si dea sentimentul vietii si naratiuv-
n’le englezesti, de pildi, nu ne oruf{d nicl un detalin
orioit de nefnsemnai, (lingurite, zahir, cegti), refe-
ritor la “nerea ceaiului., In romanele lui Sébato nu se
iau nioclodat¥ astfel de ocegiuri, Toate situdrile, ocare
abundd gi pe care le afldm f{n odaia Alejandrei, la oca=-
fenele, dar mai ales pe strdzile din Buenos Aires, vi-
dosc efootul de bazorelief amintit. B8int fapte inzestra=
te ocu dimensiunea profunzimii numenale, E de ajuns si
oltdm peisajul marii mefropole in care apare vagabondu=
lui nebun dar profetio Barragln, dragonul vestitor al
unui fel de absolut minios gl pedepsitor. Viziunea lui
Barragfn nu se ingurubeazi in peisajul yrban, oi 1l stri-
punge si 1l trensferd in planul numenal., In chip asemi-
ndtor, parcurile gi bincile, strézile gi portul, asfine
titurile gi noptile pe care le atridbat Martin gi Alejan-
dra.sint fapte de destin s5i nu siupli indioi de sitna-~
tie.

Serialism roa are 1 stem
rativ. Dacd primul roman al autorulul E] Tfnel, este &in
runct de vedere al compoziftiel o naratiune traditfionald,
desfiguretd de-a lungul unel singure linij, Sobre héroep

Y _tumbes gi _Abaddén o) exterminador au o structuri oom-
Plexd, rezultat al desfiguririi seriale, de-a lungul mai

multor 1linii. In Despre erol si morminte, existi linia
Martin-Alejandra,povestea lubirii lor tragice, ou rami-
ficatil nu prea importante spre cele doui familii, A
doua linie narativi - linia Bruno - oonsti, din retrii-
rea vietil acestul alter eg® al lui Sébato. Relatiile
cu prima linie provin din aceea oi Bruno, contemplati-
vul plin de infelegere, de umanitate, dar gl de melane
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colie neputinoioasi, interpreteazi, impreuni ou Martin,
dupi moartea Alejandrei, prima linie. Aga cum vom vedea
din analiza primulul ocapitol al acestui roman, Sébato
sooate efecte extraordinare din jJoocul de planuri tempo-
rale - povestegte prezentul dinspre viitor - gi din in-
terferenta seriilor - intimplirile lul Martin vizute ou
ochii lui Bruno sau,mai bine, fnzestrate de Bruno ocu a-
dinocime numenald, ou relief fatidic. A treia serie este
ins8 interocalatd ex abrupto {n struotura romenului: Ra-
portul despre orbi al lui Fernando si teribila cidlito-
rie a acestuia prin tenebre,spre oroare. Contrastul e
total sl noutatea seriei ocoplesitoare. In realitate
avem de-a face ou un roman condensat, frenetic,aberativ,
intercalat in structura naratiunii Martin-Alejandra -
Bruno. Punctele de contact ou cele doud linii sint pre-
oare, incidentele (Alejandra apare numai la sfirgitul
raportului, nenumitd gi delirant identificati ocu una din
metamorfozele Oarbei-zeitatea lubriod a intunericului)
Bau lipseso ou totul, Degi altoitd violent asupra trun-
chiului narativ, seria Fernando este totugl contempora-
nd ou celelalte douX gi legatd prin intflniri reale gi
prin convergenta desnodidmintuluiy Fernando moare proba-
bil uois, in ingendiul pricinuit de Alejandra ca pedeap-
84 8 inceatului. Intercalarea,degi brutald, se poate
Justifioa fnl¥untrul aceluiasi ansamblu nsrativ. In schimb,
ultima serie, retragerea si moartea genersalului Lavalle
81 a soldafilor sdii, ocare ooupi ultima parte a romanului
in alternanti ou seria Mar{in-Brune, constituie o rupe-
re flagranti a compozitiei. Nioli o contigenti tematiolt
nu justificd acest salt ou o sutd de ani inapoi, in is-
toria Argentinei, gi trecerea la_nigte personaje, fird
nici e leglituri ou cele prezente. Leoul gi timpul actiu-
nii, personajele, tema, totul fao din linia Lavalle un
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oorp striin oare rupe organiemul narativ. Un transplant

neagteptat gi fidrd necesitate din punot de vedere compo-
zitional. Pentru a gisi justifiocarea seriel Lavalle tre-
buie £i urcim la nivelul sentim9ntelor existentiale, sl
concoptiel decpre lume gi viatid. Acocagi pasiune arzi-
toare a purltiitil, aceeagi exigonti de absolut si capa=-
citate de Jertfd pentru a-l trdil sti la baza seriel ILa=
valle ca g1 la aceea & seriei Mart{p~Bruno -~ pozitiv -
gl lc aceoa a lui Fornendo ~ negativ ~.

Marile buele,Cu o libertate de interpretare ca-
re depigoeste schema lul Barthes, sintem tentati - to-
tugl = pi integrdm ohiax acest "corp atriin" in struo=-
tura numenald 2 romanulul. Haluoinenta retragore a ore-
dinoilogilor soldafl sleiti de puteri, incercind si sale
voze osomintele eroulul lor, incheile bucla totald,den-
tinului uman, trece de la oroare la sperantd. Speranta
este termenul al doilea si final al ocorelatiel supreme
omenesti,

Ar fi1 mal lnteresant de trasat, pentru fiecare
personaj, rarca buclii numonald ocare il caraocterizeazi
Este olar od la Martin, corelatia dominantd este singue
ritate~iubire. In prima ourbi -~ & singurdtiitii~ intri
Josnicia mamei, ratarea tatilul gi alte motive ale sin-
gurdtitii (timiditatea, obsesia uriteniei), imn timp ce
in a doua, a iubirii, se integreazi fascinatia Alejan-
drei, extezul momentelor de absoluti oomuniocare, ironia,

oruzimea, alungarea neinj{eleasi., Buola mars a lul Bruno
8¢ stablleste intre luciditatesa amari a ginditorului si
consolarea ocaldi a prietenului. Inl¥untrul fiecirei du-
cle mari, miguni mioile corelatii: intflniri gi despir-
$iri, supirdri gi SmplocAri, promisiuni pi tridiri.Fleca-
re din aceste micl corelatii sint aprofundate prin dife-
rite proocedee pe care le vom examina: comentarin autorial
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echivalent metaforio, narajiunea paraleld (invenfie de
semne numensale).

Structura aceasta a romanului Sobre g‘igen X
tumbas se regisegte in pbadddn el exterminador, degi
dupd pirerea noastri, misocarea oompositionald este deo-~
sebit¥d : conocentrati spre monument in prima narafiune,
dispersati spre mozalc fn a doua. Seriile narative,in~
tercalarea gi corpul striin prezintd simetrii gi aproa-
pe coincidente, rezultat &l uner transferuri striveszii
de Intimpliri gi personsje., Beria iubire tragiod,incea-
tuoasi’se transferd de la Alejandra la Nacho gi Agusti-
na, seria ocXlitorie’fn adfncul sumbru i, lupta ou dome-
nii’ trece de la Fernando la insugl autorul Sébato,deve-
nit personaj, ilar seria eroiod, terminatd in uoidere,
reprezentatd de Lavalle, este preluati® -~ petentatd, pu=-
rificati - de seria Che Guevara, Marcelo. Inliuntrul a=
cestel corespondente, puterea oreatcare & lui Sé&bato in=-
troduce noi gl impertante modifiodri oompozit{ionale. Bu~
cla iubirii imposibile, chinuite de puritate ,nu se ter=-
mine spectacular in sinuoidere gi incendiu oa la Alejan~
dra, ol in disperarea negatoare, umiliti a Agustinei;bu-
cla ororii se bifurod odatd cu trecerea asupra personae=
Jului Sé4bate.0 ramurd, cea vizibild, este identifiocatd
ou impdcarea gi linigtes mortiil; alte, inviszibil¥ pentru
ceilalti,constd in metamorfozarea monstruocas#f in liliao
a autoruluiy in sfirgit in buocla puritid{ii erolce, Che
Guevara curdti fntimplarea de zgura istoriod existantl
in cazul luil Lavalle, evoluind spre sublimul umanigat.
Ansliza struocturald confirmi deci extremizarea pe ocare

o aduce Abaddbn e] exterminador si pe care ag formula-o

in doulf tese: oroarea cea mail profundi este ocea care nu
poate f£1 inoendiati gi monstruozitatea cea mai degrada=-
toare este cea pe care cellali{i nici nu o mal percep ,
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o oonsiderd fireascd. Prima treqce dincolo de fooul apo-
calispului - atit in prezent in Sobre héroes y trmbas-,
a doua descoperid posibilitatea unui post-Kafka., Forerea
re oare o intreprinde Sébato cu fnfiordtorul ouraj ti-

pis lui, atinge adincimea maximi,

Acestea fiind relatiile lui £ébato ou structu-
ralismul, s3 verificdm depisirea gi modifiocarea schemei
propuse de RolariBarthes gi in acest scop si analizém
primul capitol din Sobre héroes y tumbas.

Parcurgind textul pe care il reproducem in tra-
ducerea (ou oarecare oorecturi) a lui Darie Novic¢eanu,
obgervim organizarea lui in trei seril temporsale.SAba-
to povesteste un fapt petrecut in mal 1953, in parcul
Lezeraprima fntilnire a lui Martin ou Alejandra, Este
primn serie temporeld oare ar putea forma, oca sd zicem
asa, prezentul naratiunii, Dar tineriil nu igi vorbeso
atunoci, ei se vor intflni gi vor tréi zbuciumata lor iu-
bire abia intre februarie gi iunie 1955, iubire terminas
td ou moartea Alejandrel in incendiul provoocat de ea pen-
tru a-gi uocide tatdl si & ispigi inocestul., Aceastd a
doua serie temporald oonstitule un fel de viitor fatd
de prima fntflnire. In cursul acestei serii, eroil se
ocunosg, figurile lor capitd relief si intr-adevir con-
versatia dintre Alejandrs gi Martin, fn 1955, inseamnii
0 adeviratd definit{ie -~ gi ea fn relief - a caracteru=~
lul lui Martin. In fine, a treia serie temporalX are
loo la ocit.va Frni - nu se preoclzeazd oi{i - dup¥ moar-
tea Alejandrel gi constituie deoi in el de viitor al
doilea, pe care noi l-am fixat, ou somn de iIntrebare,
in 1957. Eeria anu este atit narativi, ofit interpreta-
tivi: ea oonetd dir. confesiunile gi fntrebidrile 1lui
Vartin care caitd si-gi limurecscd enigmu Alejandredi
81 cauzele pribugirii iubirii lor si din lumina pe care
Bruno fncearcd s¥ o arunce asupra oiudate intimpld.i.

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



8o

In realitate nu este propriu-zis lumind, pentru ocd da-

toritd intelegerii simpatetice & lui Bruno, misterul nu
dispare, in plan aneodotic, dar dobindegte ecou profund,
ad"noime numenald. Agader,degil naratiunea ares oa obueot
soria temporald nr.l (1953, intilnires) perspectiva na-
ratiunii este datd de seria nr.) (1957, !nterpretarea
iui Bruno). Sé&bato nareaz#d dinspre viitor, stiind gi su-
gerind ceea ce se va intimpla, Patetismul gl eserul fati-
dic al ipntimplirii igl aflé sursa in aoceastld relatare
retrospectivii, oare merge de la viitor la treocut. Desi-
gur, mersul acesta retrocesiv nu easte liniar;seriile
tomporale alterneazd sau se incadreazd gu indrézneald
gl subtilitate., Se realizeazd astfel o Induiogatd si tot-
odatd teribild perspectivd a uraitoarelor. In compozitfia
scestei serii care va avea func{ie de a capta profunzi-
mee numenslld si a o proiecta asupra celorlalte serii,
intri eleomente diferite, dar convergente:

1. mirturisirile gi fntrebirile lul Martin
(Martin le contb, confusa y fragmentarjamente,algunos

de los episodios vinculados a aquella relaocibn....),
2. rispunsurile, reflexiile si imaginatiile lui

Bruno pe temele puse de Martin (Pensdé Bruno cuando,des-

puds de la muerte de Alejandra, Martin le contd...I ne
~3lo lo pensaba, sine e lo o rendia.,. Melancflica-

mente lo imaginaba en aquel viejo pargye),

3. inoursiunile lui Bruno in propriunl treout:
Martin de diecisiete afios le recordaba a su proprio an-
tepasado, 8l remoto Bruno....)

Alternante si ponderea seriilor temporale rezul-
t4 din urmiitorul tablou oare indicd, prin ocifra romani
de la numidrdtor, serie temporald (I=1953,1I=1955,II1=
19577), iar cifra arabd de la numitor aratd numirul rin-
durilor, .din carte, oditia spaniold, pe care le ocuprinde
secventa.
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—_ ’ ou patru intercalidri din partea
5 29 23
seriet Ini, i ITXI_ _II -I ~_IIX I _III
2 6 8 3 8 12 13
1 111
’ r [ 2
12 ‘

Grupind secventele, obiinem urmitearea decupa-
ret

l. “ntilnirea din 1953, seria I : 28 de rinduri
ou intercalarsa comentariului din seria III de 29 de
rinduri. "

2. Conversatia din 1955, seria II; 40 de rin-
duri, ou interocalarea comentariulul din seria III de
6 rfnduri,

3. revenirea la intilnirea din 1953, seria I
ou 27 de rinduri, ou un comentariu de 23 de rinduri
din seria III.

Raportul final ar fi urmitorult

seria III:s 58 Qe rinduri; seris I: 55 de rin-
duri; seria II: 40 de rinduri. In realitate,aga cum
vom vedea imediat, seria I, actionald, nu depidgeste
8 unititi narative ocardinale (nuolee) si 2 unitd{l oca-
talitice, toate exprimate simplu, oconois. Osatura aneo-
dotiod e redusdi la minimunm,

I-iul nucleu: un tinir se plimba pe una din a-
leele paroculul Iezema

1-a catalizd: Martin oulese de pe Jos o buocati
de ziar;

2-a catalizrd arunod ziarul

2=1ea nucleu:t am avut senzatia o cineva mstitea
in spatele meu gi mi privea

3=les nuocleu: isl intoarse putin cepul

Cbb.ﬂq@m fosc. 5
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4.lea nuocleu: abia o z&dri gi isi indepirti pri-
virea de la ea.

S5-laa nuoleu: fata se ridicid gi pleacd

6-lea nuoleu: Martin se ridio¥ gi porni fn ace-
eagl direotie

7=-lea nuocleu: se opri

8-lea nuocleut se intoarse Iincet la bancld gi se
agezi

Seria intii mai ouprinde 2 indioi caraoteriali:

l-ul indiociu - privirea spre statui, nu spre oa-
meni (dorinta de puritate)

2-lea indioiu -~ senzatia ok e ocontinmuu privit
din spate (timiditate)

Seria a doua,caracteriald,nu are decit un singur
moment narativ:i oonversatia gi un singur indioiu: tot
conversatia, Impreuni ou cei doi indiocii ai seriei I,ca-
pitolul ajunge doar la 3 indiocii ocarsoteriali.

Ooncluzia: redusi la schema structuralisti a
lui Reland Barthes, la doui niveles (anecdotio gi carao~
terial) nucleele narative gi indiocii sint de e pupini-
tate inoredibili, Cees ce dA ocapitolului bogitia, den-
sitatea, profunzimoa, patetismul 3i semnificafyia, este

pa I lapatic, ocare exprimi relatis na-
rntiunii ou absolutul, ou numenul. Relafia aceasta este
localizatd in speoial in seria a III-a. Formele in oare
apare numenul fiind pentru prima ocarll aiol teoretisate,
nu este exclus s¥ poatd fi adiugate altele la cele pe
oare le tornulln nei.

ggggggggigl_ggi_gigl Iatd ocun un simplu in-
diae 1nfornat1v era spre seard"” sau "apunea soarele”,
oind Martin o ziri pe Alejandra, se transforai in fept
fatidio, anuntitor de destin. Asfin{itul capidti o dimen-
eiune profundid, revelatorie, devine semn al existentel
esentiale., Peisajul are o neintrecutd frumusete si gra-
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vitate metafizlei,

Un misterioso acontecimiento se pro-
duoce en esos momentost anochece, Y todo es dife-
rente, les &rboles, los bancos, les jubilados que
enolenden alguna fogata oon hojas secas, la sire-
na de un barco en la DArsena Sur, el aletente eco
de la oiudad. Esa hora en que todo entra en una
existencia més profunda y enigmétioca. Y también
mhs temible para los seres solitarios...

Dupi comentariul despre amurg, iati altul, tot
numenal, referitor la timp. Cind situeazi seria tempo~
rald II fn 1955, adicd "ou dol ani mai tirziu" deoit
prima fntilnire, S4bato oconferi celor doi ani urmito-
rul comentar:

un tiempo enorme = pensaba Brung - porque ne se
media por meses y ni siquiera ancs, sino, comes es
proprio a esa clase de seres, por oatéAstrofes es-
piritusles y por dias de absoluta soledad y de in-
nenarrable tristeza, dias, que se alargan y se alar=
gan y se deforman come fantasmas sobre las paredes
del tiempo".

Echivalent metaforig. In mod mai plastic, mai
izbitor deoit comentariul auborial, absolutul este in-

trodus si atribuit faptelor narate ou ajutorul unei me-
tafore sau a unei construotii metaforioce care proiactea-
28 existenta obignuiti pe "celidlalt {irm", fn lumea nume-
nald, Singur gi desprins de viat{i - mama il detestd,ta-
t41, ratat, £l ignord - Mart{n rdticegte fird scop si
fird rost in parcul Lezama,

come un bote a la deriva, en un gran lago aparente-

mente tranquilo, pero agitado por ocorrientes pro-
fundas"

Pentru a-=i dezvilul lui Marti{n fiinta lui pro-
fundi, esentiald, Alejandra 1i oferd in felul ei - si
dramatio gi ironio - dou? eohivalente meteforice, ambe-
le ditdtoare de profunzime, abasclutizante.

Bos largo y angosto como un personaje de El Greco...
Pero, sabés: come rompiendo de pronto con ese pro-
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yecto de asoceta espanol, te revientan unos labios
sensuales... Una mezola de pureza, de melancolia
y de sensualided repriaida...Que tu espiritu domi-
ne sobre tu oarne, come sl estuvieras siempre en
posioibn de firme.... Come si Pio XII tuviera que
vigilar un prostibulo...”".

"Peretil timpului” gi “oceldlelt tdrm" al exis~
tentel sint de asemenea oohivalengo metaforice ou cla=
rd funotle numenall,

Mostraciones - ardtiri numenale. Pini acum,pro-
cedeele examinate = relatarea dinspre viitor, oomenta-
riul autorial numenal, echivalentul metaforioc al abso-
lutulul -~ serveau pentru a da profunzime problematiod
faptelor narate, fie nuclee, fie indicl. Era vorba de
a crea un ecou, o aurd, care depigea categorio faptul
real, dar se producea cu oocazia luil si chiar asupra lu.
Odat¥ ou ardtidrile (mostraciones) numenale, autorul fa-
ce mail mult: inventd o «ltd naratiunc, paraleld celei
reale (gi, desigur, inocomparabil mai adincd gi mail re-
velatoare). Aceesti a treia relatare (pe lingi cea ac=
tionald gl cea caracteriald) este imaginatd, inventati
de autor in afara realulul si ohiar violent contrarie
acestuia. In acest oaz romancierul nareazd prin semne
numenale, premonitorii, mantice, Naresz¥ profetio abj-
surile, absolutul. De acest tip este balaurul de foo
care apare de doui ori vagabondului Barragéin, la ince-
putul i la efirgitul romanulul Abadddn el extermina-
dor. Nu este vorba de o corelatie miruntd, faptiod, ol
de o mare buold apocalitiodi.Cele doud apari{ii nu se
completeazi, ol se repeti, dar buola lor ocuprinde per-
feot substanta romanuluil gi exprimX admiradbil ardenta
fngrijorétoare, de temut,a luptei ou demonii - inte-
riori pi exteriori~ narcte de SA&bato. Un exemplu mai
oclam de uaratjiunv paralell, prin numendfanie,fl oconsti=-
tule transformarea autnrului in liliac, relatati la
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sfirgitul luil Abaddfdn. Paralel cu oslHdlalt sfirgit, ou
aflarea odihnei sub lespedea mormintului (in fond, gi
a-easta, tot o viziunu) asistim la o inventatd, fantas-
tio¥ retamorfozare monsti 10as8 in oare se aratf Leribie
la primejdie a degradérii,datoriti negirii absolutului.
Cutremurdtoarele ocilidtorii ale lul S&bato in lurea sul -
terani, .a regatul orbilor, nu mai pot avea interpreta-
rea psihologio-paranoicd posibild fn cazul lui Fernando,
ol numal uns fantastio-numenall, metafiziod fn fntelesul
‘e reinventare a realului pe dimensiuni esentiale gi sim-
bolice. Un alt exemplu de naratiune numenald, inventati,
paraleld cu ocea recald, este sugeratd de chiar titlul pri=
mel pdrti Sobre héroes y tumbas; Fl drasbén y la pringesa.
Zbaterea Alejandrei intre bine si ridu, intre puritate si
descompunere,este trenspusd in situatia de basm a prin=-
tessi p#zitd de balaur, ou agravanta od balaurul pAtrun-
sese fnliuntrul printesei. S&bato d& chiar nume noi, in=-
ocearci diferite denumiri potrivite pentru aceasti fiin-
4 numensld, inventatd, paraleld fiintei reale a Alejen-
drei,
un indiscernible monstruo, casto y llameante & la
vez, candoroso y repelente al mismo tiempo,... el
(Martin) queria a este monstruo equivoco; &ragbn—
princesa rosafango, ninamurciélago.

Aceste aritiri numenale pot fi considerate = gi
8int intr-adevir - mesageri ai sensului ultim, ocult al
existentei. Ocult 5i mai ales opac, avind - spune Séba-
to - opacitatea inevitabild a fiin{slor umane. Aceste
mostraciones, aceste mesaje numenale,conferd, pentru
0 clipd oit tine valoarea lor, transparenti si semni-
ficatie. Aga se face od in ocapitolul enalizat, am vi-
gut oum un banal amurg devine un astfel de semn profe=
tioc al destinului, un sol eloovent al abaolutului.
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ANEXA

Despre eroi si morminte
Capitolul I

I serie temporald 1953

1 nucleu

III.serie temporald
1957 eochivalent me-
taforio

trecere in naratiune
imaginars

1l indioiu carsoterial

comentariun autorial
numenal

Cu doi ani insintea evenimen-
telor de la Barracas, intr=o

simbdtd din luna mai 1953,un

tindr inalt g gor 1

Se ageazd pe o bancd, in apro=-
plere de statula lui Ceres gi
riémase acolo, fird sid mal faod
nimic altoeva deoit =i se la-
se in voia ginduriler."Ca
barcd fin derivi , %

gl spuse Bruno oin
g& moartea Alejandrei, Martin
1 povesti confuz gi fragmen-
tar, unele intimplirl legate
de evenimentul respectiv. S1
nu numai od igi spunea astfel,
dar {1 gi intelegea, si incd
in oce fel | c#dci acel Martin
de gaptesprezece ani i aducea
aninte de propriul lui treout
de Bruno cel de demult, pe ca-
re il mai Iintrezdirea prin cea-
ta celor treizeci de ani ce
trecuserd de a'cunci‘i an b

8 stii 8Z08=
e, deza moarte. 8u~

prins de melencolle, si-l in-
chipuia in vechiul parec, lu~

mina esfintitulul fntirziind
e stat e modeste,peste leil
6 bronz, meditat vi, peste a-
leile acoperite de frunze migi-
ate de o moarte blind%. Era
ga cessul oind incep si se au-
di murmure firave, cind marile

zgomote se sting, ssemeni ocon-
versatiilor prea aprinse in ga-
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aparitia (mostracidn)
numenal¥

dimensiunea numenalX
in profunzime

I serie temgoral&
1953 -~ 1 oatalizid

2 catalizid

Ruptura naratdunit,
interforentd

8Y

mera unui muribund. Atunci si-
potul £intinii, pasii unui om
oe se indepidrteazd, lArmuiala
pisidrilor os nu gi-au gisit in-
cl locul in ocuib, strigitul in-
depirtat al unui copil, incep
s3d aibid o stranie gravitato.ln
acele clipe se petrece un eveni-
ment misterios;se fnsesreazi.Si
totul se schimbd: copaoil,banci-
Te, pensionarii care aprind un
fooc de frunze usocate, sirena
unul vapor pe Cheiul de Sud,e-
courile indepirtate ale orasu-
lui, E ceasul oind totul se cu=
fundi intr-o exlstent{d mal pro-

fundi, mal enigmatica sl toto-

atd mal de temut pentru fiin-
Yele slnguratice care in ceasul
acela stau tdoute 3i ginditoare
pe bdncile din pietele si parcu-
rile din Buenos Aires,

Martin culese de pe jos o buoa-
T& dintr-un zlar arunca y O Du=-

cata de Torma une } o fard

inexistentd, dar posibili.Magi-
nal oiti oiteva rinduri fn ocare
era vorba de Canalul de Suez,ds
nigte comercianti ajunsi in in—
chisoarea din Villa Devoto, de
oeea ce spusese Gheorghiu ia BO~
sire.Pe cealalti parte, pe Jjumi-
tate minjitd de noroi, se vedea
o fotografie: Perdn viziteazd
teatrul Discépolo.Mail jos un
foat ocombatant ipi omoard sotia
gl alte patru persoane cu lo-
vituri de topor.Aruncd z;aru%s
"Aproape niociodata nu se intime
plad nimic - i-ar fi spus Bruno,
la ofitiva ani dupd aceea - nioci
chiar atuncil oind ociuma decimea-
z4 o regiune din India" .Vedea
din nou fa{a sulemenitid & mamei
sale, spunind:"Te-ai ndscut din-
tr-o neglijenti". Curajul, da ,
domnule, curajul ii lipsise du-
pA aceea, ci de nu, ar fi sfir-
it intr-o hazna.
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III perie temporall

1957 ?
2 nuclen

2_1indieiu oaracter

II serie temporald
- 1955

III serie temporald
1957 ?

88

Maicahazna.
- Cin ntr-uvdatd, spuse Man

vin, am _avut senzatia c3 oine-
va _statea
grivea. ‘
iteva olipe rimese nemiraat,
nemigcarea soeea plini de ag=-
taptarr gi de inrordire ce 8¢
Lagte in dormitor atunci oind
in £ntnner10££t1 se pare od

auzi un sociryfiit oiudat.Pentru

cd sim{ise de multe ori seanz(-

tia aceea in ceafd, dar era nu=-
mal plioticoasid gl degagreabild
pentru cd (explica el) se con-

siderase intotdeauna urit gi

de risul lumii i ;l_§gp§ggfggp
mal gindul oi cineya l-ar stu=-
a sau l-ay privi din spate.
Dar in olipa acees, aimfg ceva
deosebit. Ceva, ezitdi ca gi ocum
ar fi1 odutat ouvintul potrivit,
ceva nolinistitor ceva asemeni
soiiffituiui aceluia snspect pe
oare-]l auzi,sau oreszi cid-l suzi
in noapte.
Fécu un efort pentru a-gi men-
tine privirea asupra statuii,
dar in realitate an o mal ve-
dea: ochii ii erau intorsi in-
l&untru, oca atunci ofnd te gine-
degti la lucruri treoute gi in-
ceroi si reconstrulegti amin-
tiri obscure care i{i ocer in-
{Ezaga conoentrare a spiritu-
“Oineva incearocl si intre 1in
vorbd ou mine"; zise el ol se
gindise agitat,
Senzatia de a se sti privit fi-
cu, oa de obicei, sid-i sporeas-
od i mail mult ocomplexele; se-
vedea urit, degirat, stingaoci.
Pink g1 oel gaptesprezece -ani
ai siil fi1 plreau grotesti.
"Dar nu egti aga", fi va spune
ou doil ani mai tirziu fata oca-
re in momentul acela stdtea in
spatele lui. O periocadi imensi
fgi spunea Bruno, pentru oi nu
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comenteriu numenal

echivalent metaforioc

II aerie temporald
- 1955

1l nuoleu-conversatie

Be midsurs tn lunl si nlol mi-
oar in ani, asa cum se intimpld
ou cel asemensa lui, prin catasg~
trofe spiritusle, prin zile pli-
ne de singurdtate absolut [
o _tristete de nedescria, zile ce
8

® lungesoc g1 se deformeazi 8se-

menes unor fantasme fntunecate
6_pere mpulul™. In ol un
oaz nu egti aga cum crezi”,si-l

privea oa un piotor care-gi stu-
diazi meodelul, trigind nervomsdin
vesnica el tigari.
"Agteaptd", zicesa.
"Egti ceva mai mult deoit un bi-
iat frumoa, zilcea.
"Egti un bfiiat interesant si plin
de profunzime, pe lingX faplil of
zfgrtii unui tip de om rar intil-
-Da, desigur, admites Martin,zim—
bind amar, pe oind $indoas"noun
vezi od am dreptate”, pentru od
toete amtea t1 se ingird oind nu
estl bdlat frumos si toate cele-
lalte nu mai conteazi.
"Nu ti-am spus sd agtepti?” i1 nim-
Rundel ea iritatid.
Bgti inalt gi slab oa un portret
de £1 Greoco".-
Martin mormii.
"Dar taoi odatd!", continuid ea
furioasi, esemeni unui sevant
intrerupﬁ sau distras de la mun~-
of In olipa oind e pe punotul de
a desooperi mult dorita formuld
final¥. 81 trdgind din nou ocu se-
te din tigard, oum féocea de obi-
cel in olipele ei de ooncentrare,
fnoruntind tare din sprincene,
adiugii1¥8tii oce? Ca gi oum ai ru-
-0 bruso ou asoceza asta spanio-
4 gl ti-ar oregte niste buze sen-
zuale. 81 pe urmiA mai ai gi ochii
stia umeszi.Taocil Stiu od nu-t1
place deloo ce-ti spun,dar lasi-
ni 91 termin. Ored ol fomeilo
trebule si te giseasod atrigidtor
indiferent de ce orezi tu., BSi
trebuie sd le plaocd gi expresia
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eochivelent metaforio

I serie temporall
- 1953

III serie temporaldl
- 1957

echivalent metaforio

I serie temporalll

~1953
naclen
nuolen

90

ta. Un ementec de puritote,de
melancolie gl de menzualitate
infrinati{: Dar pe deasuprs,,.
un moment, Al un fel de neli=-
nigte in priviri sub fruntea as-
ta care seam#éni cu vn beloon ex-
terior...Dar nu stin dacd e anta
ce~mi place la tine, Cred c¥ e
altoeva,..Poate faptul 0% la ti~
ne spiritul domins trupul oa si
cum ai fi-intotdeaura pozitie
de drepti. El, poate oX nu too-
mal a pliicea o fl1 cuvintul po-
trivit, poate mi surprinzi, mi
uimest, ori mi iriti, nu stiu
nicl eu...S8piritul dominind true
puloa un fel de dictator auster.
E en g1 cum l-ai pins_pno Pina a)
Xllelon i gupraverboazo_un bore
dol, Lopd, nu te supara, gtiu of
estl o fiintd angoliocd, 51 apol
oun iti spunecam, nu gtiu dacd as=
ta a oeea ce~ml place la tine sau
ceea o6 urmiresc mai mult".
Fiou bn maro eofort pentru a nn-gi
dacprinda pohid de la ntrtnie,Da-
olerd mal_tirziu od in olipn a-
ceea 1l napudise un fel de friocd
gl de fascinatie. Ii era teami
88 se fintoarcd gi in acelasi timp
11 imboldea o dorinti nebuni de
a o face, Igi aluse aminte cid oda-
td, in defileul de la Humahuaoa,
{o marginea Gitlejului Diavolu-
ui, pe oind ocontempla abisul ne-
gru de la piciocarele lui, o for-
t4 irezistibild {1 impinsese pe
nenzteptnte 84 sard pe partea cee—
1;1 8. In oli aa;ooeaEi Bse In:im-
a aeva asen or. Era ga s

] nti sl d
: asupén statuil. Be te-
mea de oameni:i se pireaun impre-
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vizibili , dar mail ales perversi

i Josnioi. Statuile in Bchimb
1 f8ceau si aimt¥ o fer -
s aparyineau une ordons~

e, frumoase si limpezi.
Dar 11 era ou neputinti si vadX
statuia,., Ii stiruia in minte irs-
ginea fugari a necuncscutei,pata
albastrd a rochiel ei, pirui ne-
gru lins gi lung, Ealoarea fetel
privirea indreptatd spre el.Erau
doar nigte tuge fugare, ca intr-o
sohitd fAocutd la repezeald de un
plclor, fdrd nici un detaliu ca-
re si indice vreo viratd-anume
s:u vreun tipugetergiggz. Dar
gtiea - accent ocuv - o%
ceva foarte important se int
plase in viata lul, nu atit pr
goea oo vazune, c¢it prin masa
atrunzator pe care 11 primise

En 1

trocers.,
= Dunncata, Bruno, mi-al spus a=
desea od nu intot&eauna se Iintim-
pld ceva, od aproape niciodati m
se intimpld nimio. Cineva trece
prin strimtoarea Dardanele, un
domn oarecare fgi asumi responsa-
bilitatea de a f1 presedinte al
Austriei, ciuma decimeazd o re-
iune din India, si pentru tine
nsufi nimioc din toate acestea
nu are importantd. Chiar dumnea=
ta mi-al spus oi e groaznio,dar

adevirat. In sohimb lipa 8=
ceea am avut s atla ne
mplase ceva. Ceva me ]

sohimbe ocursul viefii.
BEu putea spune oitd vreme treou-

se, dar dupd un timp simtise ol
gaﬁa se ridiﬁ& g8 pleaci. Atundal,
pe oind se partéd, o privise:
era insltd gi avea un fel de
mers nervos gi energic. FArd

si-gl dea seama, Martin s -
1 orni 1 eaé e,
ar gongtlen iatr-oda o Coea

ce Tfiocea, inchipuindu-gi ol ea
ar putea intoarce capul gi vedsa-
of o urmiregte, se opri, temitor.
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84 o vizu indepdrtindu-se pe Ca-
lea Braeil, cldtre Balgnro;.

ar, spuse el, deja nu mai eren
acelasi om si nloi n-o si mai pot
i vreedati.
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NOTE

la SABATO SI STRUCTURALISMUL

l. "Termind fn sterilitate incercirile de a judecs roma--
nul de azi in termeni strins formali"™ (Abaddbn el ex-
terminador, p.l42)

2, "Romancierul viseazd pentru toti (Abaddbn, p.l1l62).

3. "=51 apoi...continuid ea fird si-gi ridice privirea,
sint atitea luoruri frumosse in viati... Pird sd mer-
gem mal departe, uitd-te la mine, privegte tot ce anm.
Martin se uitdi la femeie, la siricia gi singurdtatea
el In cotetul acela infeot. — Am copilul, continui ea
ou tenaocitate, am gramofonul &sta vechi ou nigte dis-
ocurli de Gardel. Nu t1 se pare od e frumos Hadreseixn

sau Caminito ? Cu un aer visitor, comentd 1
= Nu existd nimic atit de frumos oa muziocas... mai sinb
florile, pisédrile, mal gtiu eu ce... Piocat o} pisioca
de la cafenea mi-a minoat ocanarul, Era un grozav to-

varig” .(Despre eroi si morminte, tr.Daris Novdoceanu,
. P.M467).

4. "A scrie ocel putin pentru a eterniza ceva, o iubire,
un act de eroism oa acela sl lui Marcelo, un extaz.
84 ajungi la absolut... Orice istorie a sperantelor
ii nefericirilor unuil singur om, ale unui singurd bi-

at neounoscut putea si ouprind& omenires gi si ser-
veascd pentru a da un sens existentei...Acest miracol
era posibil"” (Abaddbn, p.1l5). )

5. I.V.Proppt Morfologis basmului popular, tr,.rom.,1960
6., Umberto Foot James Bond: Une combination narrative,

. In Communiocations, nr.B8/66, p.7g iﬁIEem, p-125
7. Tzvetlan Todoroy: Les catégories du réo ttére

8. Roland Barthes:Introduction a l'analyse structurale
du rloif, IEIHom, Pel.

9. Ibidem, p.l1l5
lo.Todorov, ibidem,p.l32
11.Claude remondt'La log%guo des possibles narratifs,in
CommunIossions, nr. y P60,
12, Marcelo Coddous eoria del ser argenting en "So-
bre h&roes E §§¥ as, i1n Homenaje a Ernesto ato,
culegere lngr de He s Fe.Glaooman, aye,Ma-~

drid, New York, 1973, p.ll
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"Mergeau acolo, pe strada Defensa. Spre ce teribil ,
%1n 7 (Abaddbén, p.205).

“"Este probabil cd in intervalul acela s—au petrecut
multe Bl ocd vinzarea le liocitetie a fost urnames u-
nor tumultuoase vicisitudini 4in viata lul Fernando,
deoarece pe atunocl Juoa la ruletd la Mar del Plata
plerzind sume imense, Mi s-a spus, de asemenea, od
se bigase in nigte afaceri cu terenuri, pe lingd ae-
roportul de la Ezeiga deii se poate d ie vorba
doar de o veste apoorifa ansatd de prietenii fami-
liel Szenfeld. Ceea ce e Bigur e ol pind la urmi a
trebult 83 se multumeasol cu césuta foarte modestd
din Villa Devoto oare, de altrelna

fost glialiti,
asounsi M%Mmm (Despre eroi
gl morgin 8, P. 402).

"un monstru inform, oast si totodatd arsind de pati-
mi, ocandid si roaplng&tor in aeollzi timp...0l (Nar-—
tin) iubea monstrul acela nelimurit:zmeu-printesi ,

trandafir-noroi, fetiti-liliao" ( -

minte, p.106).
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STRUCTURA SI SEMNIFICATIE IN "INSTRUCCIONES PARA

JOHN HOWELL" DE JULIO CORTAZAR

Premisele unel estetici a naraf{iunii scurte

Determinarea structuril si semnificat}ii povesti-
rii Instrucciones para John Howell, ca si in genere a
tuturor povestirilor lui Julio Cortézar, este afectatd
in mod esent{ial de premisele estetioce care pot gi tre-
bule sd fle deaprinse atit din natura gi caraocteristi-
cile naratiunii scurte, privite in sine, ca speoie lite-
rard, cit gi din specificitatea povestirilor cortazarie-
ne, din modul original f£n care gindeste gl folosegte el
aceasti modalitate narativd denumitd in limba spaniold
cuento.

Ni se pare nefindolelnio od premisa fundamentald
a esteticil povestirii este datd de brevitatea el inexo-
rabild, de maxima concentrare gl eficienti a naratiunii.
Dacd romanului ii este inerentd o esteticd a abundentei,
care neceaiti acumulerea lentd, permite digresiunea sau
episodul gratuilt gi accepti chiar odihna narativd, po-
vestirea nu igil poate ingidul luxul excursiei gi zéba-
vel, ea trebule sd meargd in grabd gl drept la tintid.
Apartine unel estetici definite prin rapiditate si con-
densare. Astfel fiind, premisa brevitdfili pune sub sem-
nul fntrebdrii insdgl posibilitatea uneil struocturi a po-
vestirii, bazate pe organizarea unel pluralititi de uni-
tdtli narative - situatil gi motive - de felul celor cves-
re a operat I.V.Propp in analiza structurald a basmeloxr
populere rusesti . In ceea ce privegte povestirea, se
poate concepe cazul-limitd al unei naratiuni sourte oon-
stituitd dintr-un singur element, asa cum se Intimpli,de
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exemplu, in No se oulpe & nadie, unde totul se reduce la
imbridcarea peste cap a unul pulover. Oricit de intens ar
f1 trédit acest moment gi orioit de tragicd s-—-ar profila
consecinta lul, este clar cd nu poate exista o struoturi
ocu un singur element. Care poate fi atunci criteriul -
altul deocit acela al momentelor narative - pe temeiul o#-
rula sid putem determina structura povestirii ?

Un rispuns poate fi dedus din ideile estetice pe
care Cortézar le profeseazid si le aplioc# in domeniul na-
ratiunii denumitd cuento, Dupd el, simplitatea povesti-
rii, putindtatea elementelor narative trebuie. risoumpid-~
rate prin intensitatea continui sau, mai bine, cresoin-
d& de care se preooupd gi pe care o creeazi marii maeg-
trl al genulul, de la Edgard Allan Poe la Horacio Quiro-
ga. Cortézar insistd asupra "potentiril vertiginoase a
unui minim de elemente" i asupra rezultatulul acesteia:
extrema tensiune care nu numal cd alodtuleste olimatul
povestirii der intrd adino in t{esitura ei. Aceastl a dom
premisi a estetioili povestirii - tensiunea - ne di posi-

bilitatea de a gisi alt prinoipiu pentru determinarea
struoturii naratiunii scurte. In oce eonsti gi de unde
provine scestd vertiginocasi potentare de care vorbegte

Cortdzar ? O spune tob el s a
maraville.Nelinigtea,spaima gi minunarea a‘ut prilejuite de

iruptia fh erdinea mnsuentudinani.in bansl gi cotidian & unei
ordini secrcte, profunde gl revelatoril: ordinea insoli-

tulul misterios, a fantasticului. Desigur, formele sl ou-
lorile asumate de fantastioc pot varia la nesfirgit, de
la surpriza tulburdtoere a exceptlei, pini la cutremurae~
rea in fata adincimilor abisale gi terorifice., Oricum ,
tensiunea se detoreazd Joculul de opozitle gi compozitie
dintre real gl fantastic. Modul in care se combini aces-
te dousd elemente va.determina structura profundd a poves-
tirilor cortazariene. Spus mal simplu gi mal categoric:
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singurul criteriu Jjustificat si eficlient pentru a deter-
mina structura povestirilor lui Julio Cortézer provine
d’n modul de a introduce gsi dezvolta fantasticul in na-
rafiure,
Struoturgy a’e insolitului
£% spunem c& pentru Cortézer nevoila de fantastio

reprezintd cea mai adincd gi nobild ndzuintd umand. Rob
al oirgumstantei stereotipizate si chlar al mirginirii
propriului . siu eu,omul poate totugl cunoagte o ori -
dupd romanclerul argentinian o ord stelari - in care do-
regte g1 izbuteste de a fi el insugl gl totodatd a se i-
dentifioa cu "neasgteptatul", cu tainele esentiale ale lu-
mii". Pdstreaz# constiinta de sine, dar deschide portile
hacia el misterio y la extrafieza y la gran hermosura de

la vida. Deschiderea aceasta inseamn3, in termeni meta-
foric epistemologici, accesul la centrul extatioc al lu-
mii, adicid la punctul de unde potl cunoaste totul simul-
tan gl férd incongruente, ca si cum al privi spitele ro-
tii din centrul acestela. Aceastd viziune nu fnseamnd
certitudinea beatitudinil edenice. Vulnerabilitatea uma-
ni face ca accesul la centru sd fie sau o cddere finfri-~
cogdtoare printr-un agujero negro ocare zdrobegte fiinta
umens aga cum se intimpld in multe - dar nu fn toate =
din povestirile sale fantastice, sau un uroug dur,insfin-
gerat, spre intilnirea cu ceilaltl gi ou rostul vietii,
aga oum se aventureazd a face personajele de cidutdtori
din romanele eale.

Cortézar stidruie asupra faptului od fantastioul,
astfel conceput, altereazd ocotidlanul codifiocat g1 sohim-
bA regimul constiintei, dar nu distruge structurile rea-
lulul in ocare s~-a inserat. Douid greseli -~ sustine roman-
clerul argentinian - pot face imposibild actiunesa fantas-
ticuluis
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8) insuficienta lni instalare in realitate, in-
troducerea luil ocazionald gl exterioard, "ca o pani" in
solida masi a lucrurilor obisnulte, cum ar fi "nina nea-
grd", fédrd trup, care sugrumi pe castelanul tioflos pen-
tru a se implini incilcite blesteme ancestrale sau sum-
bre maleficil malaeze gi

b) folosirea excesivd, neintreruptd, "cu norma
intreagd" a intregulul aparat supranatural, scenariul
fiind invadat gi acaparat total de case vrdjite, perso-
naje vampiregti, fantome, mister gi damnatiune, ou rezul-
tatul od circumstanta reald dispare cu desidvirsgire.

In ceea ce privegte pozitia sa proprie, Cortézar
o concretizeazd in doud concepte sau, mai exaot, in doui
exigente care pot constitui nu numai o invitatie,dar gi
o indicaf{ie pentru alcidtuirea unei tipologil structurale
a insolitului. Fatd de cele doud excese mentionate,Cor-
tézar preconizeazd "osmoza, articularea oconvingitoare" a
realulul sl fantasticuluil.

In cele ce urmeazd vom incerca sd determindm in
primul rind struoturile sciziunii care evidentiazid trei
tipuri de "artioculare convingdtoare" gi apoi struoturile
fuziunil sau osmozeil, asa cum pot fi regisite, unele si
altele, in povestirile cortazariene.

I. Structurile sciziunii provin din faptul od ce-
le trei componente ale protagonismului - fiinta, eul si

viata - se sclizioneazd la unul, la doui sau la toate trei
din aceste nivele, creindu-se al doilea plan, insolit,ca
replica la planul real.Intre cele doui planuri se stabi-
legste un raport de opozitie simpld, de alternanti sau de
corespondentd secretd.

l. Structura scizionati la nivelul "viat¥d" gi ar-
ticularea "real-fantastic" potrivit relatiei de opozitie.
Exemplul tipic, povestirea El otro cielo. Aici e vorba de
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o singurd fiint{i uman#d, de un singur eu,care insd triieg-—
te succesiv gi in continuere, in Buenos Airesul anilor
1950 g1 in Parisul r#zboilului din 1870. Capitale argen-~
tiniend pare a reprezenta realul cotidisan, prozaio,opao,
asfixiant, liar aventura pariziand, ou dragoste, orimd i
mister, ar trebul si aduci poezia insolitului.Trecerea
dintr-o cirocumstanti gi dintr—o epood fn alta se face sim-
plu: protagonistul care este gl narator intrd in Galeria
GUemes din Buenos Aires gi iese, la celdlalt capdt, in
Galerie Vivienne din Paris, coborind totodatd fn timp ou
80 de ani. In aceastd povestire, ca si in altele pe tema
“"pasajului", a trecerii dintr-un registru in altul,gale-
ria este o "patrie secretd", o "pegterd a comorii", o.
poartid magicd spre misterul existentel, spre "alt cer".
Structura aceasta poate fi reprezentatdi grafic in felul
urmitors

R F
- = e e e e e e o e - o w0 )
¢ e a e ae
________________________________ +
( ________________________________
B.A.1950 P. 1870

In final, personajul povestitor rdmine fixat in

real, nu mail gisegte timpul gi niol puterea de a se transg-
pune "sub alt cer", plerde facultatea poeziei gi simful
insolitului. Planul F fusese un refugiu, aoum va rdmine

ca 0 vagd sl obositd nostalgie. Opozitia se rezolvid prin

evanescenta unui termen, a insolitului.
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2. Struotura socizionztd la nivelul eului si arti-
oularea "real-fantestic" potrivit relatiei de alternare.
In aceastd struoturd soizionarea se extinde: sint nu nu-
mai dould existente, dar si doud euri.Planul fantastie nu
mai constituie unul din punctele terminusyoi revine tot
mal puternic, pind ce coplegeste pe cel real, Alternarea
esto-intov&résita de o risturnare a relatiei: in cele din
urmd fantastioul preface realul in ireal.Povestirea ocare
ilustreazid elocvent aceastid articulare se intituleazi La
noche boca arriba,prezentd in toate antologiile de lite-
raturi fantastiocd universald. Un tinir suferd un acoident
grav de motocloletd in Buenos Aires, in zilele noastre.
In olinlod,in agteptarea operatiel, in febrd, viseazd od
tridlegte in epooca precolumbiani, fn Mexio, o¥ este urmi-
rit, prins gi pinA la urmid sacrificat, prin scoaterea
inimii de cdtre dusmanii tribuluil siu, aztecii. Cele doud
planuri,real sl fantastio, alterneazi de patru ori - exis-
t4d deol opt seovente = gi de fiecare datd visul azteo
devenind tot mal vehement, pind cind in olipa mort{ii pe
piatra rituall, eul indian viseazi in mod confuz o stra=-
nie moarte viitoare: "un vis absurd oca toate visele, un
vis in care mersese pe oludatele striizi ale unei uluitoa-
re cetiti, ou lumini verzi gi rogii oare ardeau firi fla-
oird gi fird fum, cu o enormi inseotdi care gumsuia sub
picioarele lui".

Btruotura acestui tip poate avea urmitoarea in-
fitigare schematioci:

R R R

-

F F F F
| A

3 5 é ) 4 ]
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Alternanta gi invertirea permit autoruluil si in-
vesteasod fantastioul cu atributele unel depline,precum—
pinitoare existente.

3. Structura sclzionati la toate trei nivelele
(2 persoane, 2 euri, 2 viet{i) , ou relatii de corespon-
dentd secretd intre realul vizibil gi fantastioul invi-
zibil. In realitate, in acest caz, povestirea cuprinde
dous povestiri complet independente gi despirtite
in mod flagrant de o vasti distanti in timp gi spatiu.
Cortédzar urmireste gelozia sl rdzbunarea lsgd, perver-
84 a unuil preconsul roman asupra gladistorulul pentru
care sotla sa avusese surisul dorin{ei,precum gi incen-
dierea ciroului in oare piere preconsulul, iar pe de al-
td parte aceasti intimplare este interferatd de secoven-
tele unui abandon parizian fin "lumea bund", fn care
Roland este la fel de orud gsi abject oca preconsulul,aman-—
ta pirdsitd se sinucide, iar vinovatul, cu noua iubiti,
pler intr-un incendiu iscat de la tigara triiddtorului.
Paralelismul situatiilor este evident; insoliti este con-
ceptla care di de altfel numele povestiril, cid Todos los
fuegos el fuego, od sub aspectul multiplelor focuri rea-
le - diferite ca incendiul ocirculul si acela al }{igiril -
exlstd o legdturd secretd: misiunea lor de pedepsire,de
purificare a picatulul.Fantastici este revenirea oruzi-
mii, care se intrupeazd, parod,in decadentul consul si
elegantul parizian, precum gi fatalitatea unel pedepse
teribile care face din toate focurile un singur foo enorm
31 proteic, stribdtind vremea sau, mel exact, indliferent
la trecerea el. Fentastiocd este deci ocorespondenta din-
tre cele douid intimpldri reele paralele, fArd nici un
punot de contact intre ele, si proiectia lor metafizicl
sub formi de orimi gi pedeapsid, de nelegiuire si sanotio-
nare, de coruptie si purificare prin forta magicd a fo-

Cia 9z/o76  Fase. 6
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cului, Grafic, fantastioul, invizibil fn naratiune, nu
poate apirea decit punctat. Linia reald R merge de la
tridare la moarte, cea fantastiod racordeazi aceste puno-
te oreind entitdtile, sd le spunem metafizice, ale riu~-
lui gi expiratiei.

foc

L

PROCONSULUL R

fesy

In aceasti struoturd, fantastioul termini de ase-
menea prin a devenl forta dominantd, ooplegitoare, dar el
nu apare in mod manifest, nu'poate f1 peroceput deocit ocu
prilejul realului si de-a curmezlgul realului. Este oare-
oum puterea care se videgte in tunet si in fulger,forta
care migod si opreste luorurile,pipuserul ocare minuieg~
te sforile gi determind pilesa,

Tipurile examinate pini aoum se pot ordona intr-o
serie, succesiunea lor are un sens, Ele tind spre spori-
rea continui a puterii gi impsctulul exercitat de fantas-
tio, dar totodatd spre subtilizarea acestuia, spre trans-
ferarea lui in invizibil, ceea ce emplificd in mod oconsi-
derabil  libertatea de intelegere si interpretare a inso-
litului, .

II. Structurile osmozei. Spre deosebire de struo-
turile sciziunii unde cele dou#d componente, realul si
fantasticul, se opuneau, alternau sau oorespundeau, deci
se agezau, aga zicind, fat¥d in fatd, struoctura prilejui-
td de fuziunea lor trebuie finchipuitd oa-agezarea lor in
linie dreaptd, in continuare. Intimplarea se desfigoari
deci de-a lungul unei singure linii ¢are “noepe prin a fi
ocategorio, minutios gi plastio reald, De la un moment dat

OMUL DE LUME
PARIZIAN

Eog
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insd, pe nesimtite, se ivesoc ugoare indioii, semne preves-
titoare - mantice, cu termenul lul Cortézar - care dau ree-
lulul o oiudati, tulbvrédtoare rezonantd. La sfirgit,apare
neindoielnic ci povestirea mail are si a doua semnifioatie
s\ binteleasd, dar cu atit mai profundd gi riscolitoare:
cea fantasticd. Ambiguitatea semnelor gi capacitatea lrr
de iradie—e mijloceso o a doua lecturd a structurii, o
lecturd parabolicd sau simbolic3d despre care ne vom ocu-
pa in partea a doua a cerocetdrii de fatd.

S*rugtura Instruotiunilor pentru John Howell

Aga dar, structura fuziunil este alcitultid din-
tr-o serie de fapte agezate liniar, dintre ocare unele
-~ indioclile sau semnele mantice -~ au capacitatea de a
transfera intreaga povestire din real in fantastio.

Intr-un prim caz, acela, de pildd, al narafiundi
Cartes de maml, aceste indicil prevestitoare sint expli-
cit... indicate ca atare de autor. Pe linia reald se al-
toleso gtirile, — absurde din punct de vedere al realitid-
t1i, despre revenirea fratelui mort ocdruia naratorul 1ii
furase iubita. Degi precis ardtate, lectorul le poate to-
tusi oconsidera pind la sfirsgit ca apartinind realului si
enume unul real patologio, halucinatiei si nebuniei. El
poate ins¥ la fel de bine si interpreteze finalul in sens
fantastio, ca o dovadd cd, de la o anumité intensitate,
riul trebuie si se incarneze, trebule sid apard gl sd aoc=-
tioneze.

Alteori, oa in povestirea Omnibus, semnele unei
puteri malefice gi absurde, gata sd prindd gl sd striveas—
od tinira pereche intr-un foarte real gi banal autobuz,
8int gl nu sint indiocate de autor, ele se bucuri de un
ocoeficient foarte ridicat de ambiguitate. Lectorul poa-
te interveni sau nu dupd cum doregte in lectura si inter-
pretarea povestirii. Cititorul iubitor de fantastic va
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vedea in Omnibus 1lustrarea narativd a unei recidderi in

arhaic, in uciderea sacrald, coleotivd, va fi outremurat
de posibilitatea ca in structuri foarte reale gi moderne
sd se iveasg¥d o altd configuratle a faptelor, teribily,
strivitoare.

In aceastd categorie de struoturi ale fuziunii
sau osmozel, povestirea cea mai reugitd artistioc gi cu
oea mal profindd semnificatie umeni este, dupd pdrerea noas-
trd, Instrucciones para Jo owell. Cortézar ia un per-~
sona] absolut nedeterminat, la gradul O, Rioce, despre
care nu ne spune absolut nimic gi pe care 1l situeazi
fntr-o Londrd cenugie, plictisitd gl pliotisitoare, de
sfirgit de sdptidmind, toemna, Fir#d trecut, fdrid scop,fd-
rd dorinta de a se distra, Rioce, intrd intr-un teatru
si asistd la primul ect, insignifient, hanal. In pauzd,
se deolanseazd insolitul, aventura absurdit: este invi-
tat in oulise gl personaje enigmatice (par a f£i conduce-
rea teatrului), folosind surprize, amenintarea enigma-
tiod sl migulirea,il fao sd intre in scend sl Bd Joace
rolul personajului Howell. Revoltat, apol resemnat,ou
o buourie réutédoloasd,Rice executd instruotiunile 1Iin
aotul al doilea, dar oind sotie sa (in piesd) ii goptes-
te "nu ldsa si mi omoare" gi gl di seama od ceilalti
actorli indreaptd plesa vidit spre moartea eroinei, in-
cearcd, abdtindu-se de la instruofiuni, s# fnource Jjo-
oul, sid zddirnioceascd deznodimintul final. Dupd al trei-
lea sot "stédpinili Jooului" 1l brutalizeazl si f1 asvirl
in stradi, Revine pe furig in seld gi esistd la actul
ultim, al patrulea, in care primul actor incearcd gi el
zadarnic si impiledice moartea eroinei., Cuprins de spai-
mni g1 urmirit de oamenii oare puseserd la cale corima
(fusese oare orim¥ ?), Rice fuge pe stridzile pustii spre
Tamisa gl intilnegte pe "celdlalt" Howell, oare fi spu-
ne cd e zadarnio sd te fmpetrivesti, fiindod siempre
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ocurre lo mismo. Si hdituiti, se despart pentru ca unul

cel putin sa poatd scdpa. Povestirea nu se incheie cu
perspectiva infringerii, oi ou aceea a drumului deschis:
Més allé estaba el rio, algln puente. No faltaeban los
puentes ni las calles por donde correr. Linia realistid a
naratiunii existd gi ea poate fi chiar sustinutd pind la
sfirgit, intelegindu-se insolitul fntimplérii ce o fersi,
oa un complot oriminasl, ca o obsesie a lul Rice, ca o ri-
tdcire a min{ii lul constind.in a lua in serios ceea ce
este numal fiotiune teatrald.Este insi la fel de clar od
punctele insolitulul devin tot mal numerosse si puterni-
ceycd in ele realul fuzioneazd ou gltceva., Pe midsurd ce
se desfigoard, intimplarea depidgegte teatrul londonez,
capatd extensiunea gi profunzimea inerente condi{iei uma-
ne. Constringerea, primejdia, poruncile, revolta, pedeap-—
sa,toate evocd drama umand, ou referire la prima el edi-
tie edeniocd. Rice, avantajat de lipsa de determindri con-
temporane, de existenta sa in alb, devine simbolul omu-
lui, faptele care se ingird pe linia aventurii sale do-
bindesc al doilee inteles, ele desemneazi totodatid sta-
tiunile caracteristice ale destinulul uman. Remarcabil

cd aproape toate faptele si personajele sint susceptibi-
le de a asuma semnificatie simbolicd. Dém sucoint mai

Jos sohema intimplirii, ou indicatia punotelor osmoti-

ce dintre faptele reale gi rezonanta lor fantasticéd (sem~
nificatia lor simbolicd)

M P LY) [ 3
R
Pincte o -
ocsmntice : > | l
- : | l |
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Semnificatia Instructiunilor pentru John Howell

Putem acorda prioritate ad 1libitum fie lui R (reea-
litatea) in ocare caz povestirea e gustatd oca o thrilling
story in genul Poe, dar mal enigmatizat, fie lui F (fan=
tastioul), si atunoi naratiunea devine un fel de parabo=~
14 despre om,R fiind numai una din figurile pe care le
poate forma caleidoscopul uman, un fel de epifanie, de
mogtracibn, pentru a folosi termenul oortazarian. Noi
oredem cd marea reusitd a sciitoruluil argentinian in
Instrucoiones constd In a f1 izbutit si fuzioneze gi sl
potenteze reciproc cele doud elemente gi cele douli for-
me narative. Iatd cum functioneazd aceastd potentere,
la punctele osmotioce indicate mai sus:

In plen real R In plan fantastio F

T= teatrul londonez I= lumeea

P= piesa V= viata

Ro=rolul obligator S= situarea in lume,da-
te preexistente

I= instruoctiunile Si=sistemul stabillit,pu-
terea poruncitoare.

Re=refuzul de ocomplicitate Re=revolta contra inter-
diotiel

O= oorotirea sot{lel Si=simpatia gi solidarite~

" v =to:lpgm.anasspontani

E= expulzarea din teatru P= pedeapsa,excluderes
din Joo

I= infringerea,uciderea I= infringerea,viotoria

viotimel sistemulul
F= fuga pe strizi Re=cédutarea refugiului
D= drumul desochis Sp=speranta revenirii

Pentru a determina in mod mai precis si mal emi-

nun{it semnifioatia Instruotiunilor pentru John Howell

o vom analiza comparativ cu semnificatia metaforiocd si
simbolicd.
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Considerind metafora ca un transfer semantic de
la termenul propriu substituit ., la termenul figurat,
substituent,si retinem od scopul acestei substituiri
este Ce a ageza ultimul itermen mal departe pe linia ex-
presivititii, de a nbtine un spor de fortd gi sugestie
artisticd, ceea oe se realizeazd creind intre cci doi
termeni o diétanté cu atit mal mare ocu cit metafora de-
tine o mai fnaltd valoare poeticd. Distanti, de altfel,
intreitd, intruoit metafora implicéd o schimbare de plan
-- de la 168l la fictional -,de mentalitate — de la cea
logic-cauzald la cea magio-participatosre - gi de expre-
sie - de la limbajul comunicdrii conceptuale, generio,
la cel emotiv, poetioc, incircat de emotie gi purtdtor
de unicitdtl semnificative. Evolutia istoricd gi, ca s
zlcem agayviata zilnicd a metaforel confirmd aceasti te-
z4 a divergentei dintre semnificatfia metaforicid si obiec-
tul real la care se referdi. Bousofio, printre mul{i elti
poeticieni, a ardtat od legitura dintre cei doi termeni
ai metaforei, la inceput bazati pe aseminare fizicH,apol
Pe 8aseminare ou rezonantd emotivd, tinde sd se dilueze
in poezia moderni care sporegte depirtarea dintre ei pind
la eterogenitate gocantd., A spune iubitei, lumii si des=-
tinului umen;'verdes que te quiero verde", inseamnX a cre-
a ==prin postularea unei fantezil arbitrare, fatd de
realydar semnificativi fatd de poetic- o depdrtare mexi-
mi, o pridpastie,intre obiect gi semnificatie.Invers, o
dati ou miocgorarea distantei, adiod pe misurd ce semnifi-
catia meteforicd ajunge a f£i desoifratd usor, de orici-
ne si ca atare sé asimileazd obiectului, se incorporea-
zi lui, metafora cade in domeniul public si fnceteazd
de a mai exista ca atare. Referitor la acest "oonsum is-
toric" continuu de metafore, Unuamuno obignuia si spund
od primul om cdruia i-a dat in gind 4, cu zeocl de mii de
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ani fn urmd,ci dintii iubitel sint ca nigte perle, a
fost un poet geniel, iar cel care,astdzl, ar repeta a-
ceastd metaford,ar fi un netot ridiocol.

Legat de relatia de divergentd, apare al doilea
caracter al semnificatiel metaforice: surpriza,efeotul
de soc, 8& ludm doud exemple, unul hispanioc, altul ro=
ménesc. A spune, ca Federioco Garcia Lorcae, in Bodas de
Sangre, od un cu{it pidtrunde pind la "riddicina adinocdd
a tipadtului" inseamnid a desena in mod ocu totul neagtep-
tat banalul concept de "pintec"; a vedea mult privita
lund ca o "albd,regine mortiil moartd" prilejuleste de
asemenea uimirea necesard vradjil poetice. De aci,o con-
secinti de cea mal mare insemndtate:t metafora se infi-
tigeazd ca o expresie cristalizatd, valabild prin ea
fnsdsi, 51 nesusceptibild de noli determiniri. Ea nu poa-
te fi elaboratd mal departe, dezvoltatd, imbundtatita,
aprofundati. Noil determiniri in planul metaforioc nu nu-
mai od nu ar aduce niol un spor de ounocastere gi emotie
fn plen real, dar ar risca chiar si anuleze ins#gi trans-
figurarea poeticad, pricinuind ciderea metaforei in vul=
gar sau comic, Dacd la ridicina "adinoi" a tipdtului
s—-ar adiuga, de pildd, "emarid",efectul metaforei s-ar
dilua pind la disparitie gl orice alt epitet am aldtura
eminesoianului "albi", precum "tristi" seu'"visitoare",

"regina noptii moarti" si-er pierde suveranitatea poe-
ticda.

In el treilea rind, metafora, ou toatd autonomia
sa expresivij,este de cele mai multe ori pregiititd de un
faotor greu de definit sl adesea invizibil, dar nu mai
putin important pe care il putem denumi ou Bousoﬁbmgggl-
ficator. Critica de limbd englezd, in primul rind Monroe
C.Beardsley, crede ci acest modifier ar fi insugi terme-
nul figurat, in misura {n care acesta schimbd sensul pro-
priu al obiectulul real. Intfi ,nu e vorba de sohimbare,
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ci de substituire si apol acesta este insugl transferul
semantic, decl nu vedem de ce am cheltui un termen nou
pentru un concept vechi gata denumit. In ceea ce ne pri-
veste, considerim impreund cu Bousofo, o3 modificatorul
actioneazi din afara metsforei, func{ionind ca un cata-
lizator, fn multe gi subtile forme. In Teoria de la ex-
presidn poética, criticul gi estetiocianul spaniol oitat
vorbegte despre modificator ca despre o platformd de lan-
sare, ca despre un detonant. De cele mai multe ori fusd,
el lucreazd mai insinuant, ca o supozitie putin vizibilA
ca o premisd ajutdtoare. Astfel, in exemplul eminescian,
functia catalizatoare & modificatorulul este asumata pe
de o parte de formele verbale "pirea" gi "s-a fost des-
chis" care prepard atmosfera de "ca gi oum", de vis si
mister, lar pe de altd parte de metafora introductivi
"printre nori,... o poartd", care anungi 0 apariyie so-
lemnd, un persona]j de rang elevat, eterat.

Semnificetia simbolicd nu se datoreaza unei dis-
tantdri semantice intre doi termeni referitori la ade-
lagl oblect, ol congruentei dintre
doud obiecte dintre care cel exprimat, simbolizantul,
trimite, chiam#, determind gi imbogiteste pe celdlat,
neformulat, simbolizatul.Intre drapel sl patrie relatia
este de convergenti,dacl intr-un fel de cumulare gi po-
tentare'reciprooé, nu de incongruentd. Metafora decoda-
td spune imediat la ce obiect se referd, este deocupatd
g1 oarecum autonomi. Simbolul, ou cit este adinoit ou
31 reveleazd intentla de a determina alte calitdti ale
obiectulul deocit cele initial enunfate. Sensul literal
al simbolului nu dispare insi in favoarea celuilalt,cl
perzisti aldturi de el. Roza care simbolizeazd iubirea
o poate intovirdsi in nina ilubitei de-a lungul unul in-
treg romaen medieval, sporind puterea situatiel gi suges-
tiei. In consecin{d, orice determindri suplimentare - bi-
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ne gisite gl realizate artistic - in obieoctul simboli-
zant corespund unui spor de semnificatie fn obieotul
simbolizat.Addugirile care, am vizut, dizolvi semnifi-
catia metaforicd, potenteazd, imbogiteso semnifioatia
simboliocd.

Dar dacd o determinare cheamd alti determinare
reald si ambele corespund cu deacoperirea de noi cali-
thiti g1 rela{ii fn planul simbolic, fnseamndi ci prooe-
sul de semnifioare poartd in sine propriul ocatalizator
81 ca atare piroblema modificatorului nu se mal pune.

Care este situatia semnifioatlel povestirii cor-
tazariene mai sus analizate fatid de mecanismul metafo-
rei gl 2l simbolului ? Este neindoielnic o¥ Rice,silit
8d joace rolul lui John Howell, aminteste intr-un fel
de Segismundo din La_vida es sueRo_. de Calderén de la
Barca, ajunge treptat treptat, de-a lungul actiunii,si
simbolizeze conditia gi destinul omului. Rice intrd in
Joo in actul al doilea, oind datele erau deja fixate,
Acceptarea unei situat{iil prealabile, arbitrar date gl
incomprensibile, caracterizeazi,dupd anumiti fenomeno-
logi germani, in speocial dupd Heidegger, conditia omu-
lui, aflarea lui in lume, in-der-Welt-sein. Nu putem
alege nici data,nioci locul, niocl natiunea gi limba oare
ni se impun prin nagtere. Piesa incepuse inainte de nag-
terea noasiri,nol o preluim,in actul al doilea Rice
este adus sid Joace rolul printr-un amestec subtil de
amenintare gi ademenire, de sancfiune gi ridsplati (even-
tualul succes de publio, vanitate de actor) caracteris-
tlo pentru sotiunes scciald care este premiald gi repre-
8ivd totodatd. Sistemul, puterea care determini Jjooul
- conducerea teatrulul - r&mine in anonimat - Cortézar
nu 13 nume celor care dsu instructiuni - gi inconjura$i
du uister. De ce il aleg pe Rice, ce vor de la el,cum
se va termina Jjooul, tot atitea intrebidri pe oit de ine-~
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vitabile, pe atit de imposibil de rdspuns. Sistemus. -
estatlishment-ul modern-snonim, incomprensibil gi zdo-
bitor este foarte sugestiv desemnat, simbolic, le aceas-
td situatie a actorulul fiAri voie. Spre deosebire insd
de po.estirile fantastice, in ocare personajele sucomb¥
iremediabil strivits oa nigte insecte, fird opozifia fi-
rd putintd de a lua o hotdrire, de a lupta, in Tnstruc-
tiuni, Rice - omul -~ fs1 44 seama, asemeni cdutdtorului
Medranv din Lbs;premios, od sensul jocului este dis-
trugldtor, od scopul puterii enigmatice este sinistru,cd
instruoctiunile obligd le fiptuirea sau la complicitatea
unei crime. A ucide sau a fi uois pare a fi semnifica-
tia ultimi a instructiunilor, care trimit astfel la un
fel de omor ritusl, la o primordialitaete uoigagd la oa=-
re Cortlzar se mal referise,prin cu totul alte mijloace,
fn povestirea Omnibus. Din acest punot de vedere,Instruo-
tiunile se despart, lasid in urm# atitudinea de viotimi
resemnati din regiunea fantasticd gi asumid intrebarea,
rezistenta gl increderea de salvare & celuilalt,proprii
regiunii gi eroilor oiutdrii. Rice fgi di seama c& "so-
tia" lul este amenintatd gi din purd solidaritate umani,
din generozitate spontani, se ageazd aldturi de ea si o
protejeazd., Raportat ohiar la intreaga operd oortazaria=-
n¥ este unul din gesturile cels mai frumoase, inrudit oa
putere de emotie ou calda ternura de la sfirgitul Rayue-
lei. Finalul povestiril este de asemenea susceptibil de
interpretare simbolicd: degi infrint,degi fugar,Rice nu
renuntd gi nu se ocdieste de gestul lui. Mai mult, fisi
pistreazd posibilitatea de & reveni, de a relua incerca-—
rea. Instruociones pars John Howell se termind intr-o an-
tropologie a posibilului 51 a unel sperante ghicite oca
lumina zorilor, inainte de ridsiritul soareluil.

Aceastd semnificatie simbolicd, rod d unor deter-
mindri succesive si cumulative, fmprumutid totusi din sem-
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nificat{ia metaforiod termenul modificator.Ihtre Rice

(termenul propriu)yomul partioular, oconcret, gi condi-
tie umand (termenul simbolizat), legitura este mijlo-
oitd ou stirdiluciti inventivitate artistiol si revelan—
t4 1deatiod, de Howell, de rolul acestuia. Datoriti lud
Howell, acestel fioctiuni uluitoare, patetioce, primejdi-
oase, Rice este catapultat in regiunea destinului uman,
oa reprezentant al mizeriei gi grandorii umane. Reugl-
ta lui CortéAzar mi se pare a fi, din acest punct de ve-
dere, dubld: Instructiunile folosesc o structurd a fu-
ziunii, care prin punotele ssle osmotice se deschide
unei pluralitdti de interpretare; la rindul ei, semni-
ficatia, apropiatid de cea simboliod, dar folosind impor-
tantul instrument metaforiec al modifioatoruluil, poten=
teazd o inocomparabili povestire de mister ocu una din ce-~
le mail adinci gi tulburitoare parabole despre oonditfia
umani.,
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PLANURILE NARATIVE IN
"LA ULTIMA MUJER Y EL PROXIMO COMBATE"

(M.J.Cof4i%0)

Apartinind uneil bogate serii de succese literare,
oonsacrate ps plan national gsi international de severe~
le jurii ale concursulul Casa de las Amérioas,"La (Glti-
ma mujer y el prbéximo combate" a soriitorulul ouban Ma-
nuel Cofifio Lépez, ciruia i s-a decernat premiul pentru
roman in cadrul prestigiosului oconcurs interameriocan,edi-
tia 1971, nu apare ca o reugitd izoletd. La afirmarea
deplini a odrtii lul M.L.Cofifio contribuie gi acumula-
rea unel experiente valoroase in domeniul romanului,ca-=
re s-a manifestat la un inalt grad din punctul de vede-
re al realiziril artistice si al tematicil timp de mai
bine de un deoceniu = virstid a noii circumstante istori-
oce din Cuba gi decl si a noil literaturi a acestei tiri.
Traditia artisticd imedist anterioard, dialectica eclo=-
ziunii oulturale, dar in primul rind desigur propriul
talent, experienta de viatd personald a autorului,fac
din "La Gltime mujer y el préximo combate' un nou sucoces.
In ociuda influentel asimilate, a antecedentelor reluate
gi recreate, indiscutabila originalitate a autorulul se
afirmi de la prima paginX a romanului, a odrul intere-
santy construotie formeazd subiectul prezentei ocerce-
tdri.

Inainte de a trece insd la seleotla, decuparea
gl caracterizarea planurilor narative ce compun romanul
fn studiu, se impune o prezentare fn rezumat a materia-
lelor care il construiesao din punctul de vedere al te-
matioll.
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Intr-o regiune indepirtati gi sistematic negli-
Jatd de vechii stdpini, intr-un tinut ou pimint steril,
dealuril golagse, vegetatie calolnatd de soarele tropiocal
sau de incendlile provocate speolal pentru a crea zone
de pdsune, cu fiinte umane ridmese mult in urma civili-
zatiei, sosegte, trimis din Capitald, Bruno, vechi lup-
titor fn Sierra Maestra, Misiunea sa este aceea de a re-
media situatia dezastruoasi de la unitatea sreati aici
recent in scopul de a fertiliza aceste piminturi prin
reimpddurire. Pentru Bruno fncepe o nouid etapd eroiod,
de infruntare cu fortele ostile, cu ignoranta, 1nertia,
lipsurile de tot felul, dar in cele din urmd reusegte,
cu ajutorul tovaridsilor sdil si el majoritidtii localnici-
lor, sd porneascd activitatea colectivitdtiil de aioi,sd
o facd sid avanseze sigur. In momentul fn care izbindeg=
te 83 oreeze ceva din nimic, in clipe ‘n care incepu-
tul operei de fnnobilare a pimintului si a celor care
vietuieso pe el este realizat, Bruno, impreunid cu alii
doil tovardgl ai sdi, este asasinat migelegte de un grup
de intervent{ionigti debarcati = pe insuld si ajutati de
dol localnioci.

Fondul romanulul este ocupat in consecinti de o
etapd eroicd din viata unuil individ si a unei colecti-
vitdtl sl reprezintd transpunerea artisticd fideld a
uneil situatil identice din viata naf{ionali,

Toomai faptul cd ocentrul de greutate al cir{il
este constituit de o a doua etapd erolcid din biografia
protagonistului impune -~ datoritd caracterului arhetipal
al pozitlel sale de prim personaj - reconstruirea primpel
etape eroice pentru oconfigurarea blogrefliel lntegrale.,
Aceastid reconstituire se realizeazid prin procedeul pla-
nuluil narativ paralel, care, degi adiacent celul prin-
oipal (cdci il completeazi), se comportd astfel finoit
sd nu se integreze subieotului., Utilizarea acestul pro-
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cedeu narativ el diviziunil in planuri in tratarea con-
tinutulul principal al operei atrage dupd sine repeta-
r~a acestel tehnici if. cazul celorlalte componente ale
naratjunii (situat{ii, personaje), astfel incit intregul
roman ajunge sid se compun3 pe niveluri diferite.Alter-
nanta diferitelor planurl narative constituie asadar
principa. ul procedeu tehnic artistio al realizdrii cons—
tructiel simetrice care std la baza romanului "La (l-
tima mujer y el préximo combate" de M.L.Cofifo. Analiza
reparatd a fiecirul dintre aceste plenuri narative, &
modalitatii de sucoesiune, a insertiilor, a nexurilor si
mai ales oonseclntele efectele acestel structuril origi-
naele va justifica opf{iunea autorului.

Primul plan narativ al romanuluil "La Gltima mujer
¥ el prbximo combate" coincide cu substanta principald
a povestiril. Este in consecintd planul cel mail impor-
tant s1 in acelasi timp cel mai amplu - din punct de ve-
dere al economiei operei. Spatiul lul este ocupat din
ceea ce am numit de la inceput cea de a doua etapi eroi-
ci a personajului. In ceea ce priveste maniera in care
este constrult, se constatd predominanta tehnioii tradi-
tionale, naratia executindu-se cursiv, logioc, respectind
ordinea oronologicd a intimpldrilor, strdduindu-se sd fle
totul oit mail complet si organic legat. Singura diferen-
t4 fatd de naratiunea clasiod este fragmentarea acestui
plan principal, intreruperea lui din loc fin looc pentru
a se introduce alte ocadre. Reluarea fragmentului urmitor
se produce fird incidente tehnice speoiale, firul povea-
tirii continuindu-~se.in aceeagi modalitate echilibrati
in acelagil ritm egal. Intermitenta plenului principal
- perfect compatibild fn interpretarea lui M.L.Cofifio
ou naratiunea de tip traditional - gi nu prezentarea sa
in bloc, este de fapt o necesitate de constructie.Prin
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aceasti fragmentare a meterialulul eseni{ial se vertebrea-
z8 intreaga operd, efect urmirit de autor gi realizat in
mod desiivirsit (eludind ocu abilitate pericolul atomizd-
ril materislului, el reducerii importantei sale).
Totusi, in cadrul acestuil sector traditional au~-
torul introduce douA incidente, doud ramificatii care
multiplicd, imbogdtesc,intr-o anumitd misuri, filonul
principal. Prima remificatie constituie o intoarcere in
treocutul protagonistuluil, sxpusé de el insusi (Bruno isi
aminteste de perioada anterjoeri intririi sale in lupti
oit gi de participarea sa la insurectis). Aceastéd rapi-
dd incursiune fn trecutul eroului are rolul meritoriu
de a sintetiza un intreg itinerar personal, de a clari-
fica metemorfozele personajului principal "Se aleja.Qun-
ce anos atrés, al pssar en el Ford acompsfiado de ella,
cuando 61 era otro y todo era distinto.(...) Y,brusca-
mente, se ve ocho afhos atrés,ya sin el Ford y sin ella,
Yy con la cicatriz, y con otras ropas, y ya otro, y to-
davia no el que es hoy. "S51 me viera y hablara conmigo
no me reconoceris", piensa Bruno" - oitim rezumetul suc-
oint al destinului acestui personaj, la paginile 17-18).
A doua ramificare a gros-planulul este o proiec-
tie in viitor: Sergio, colsborator apropiat al lui Bru-
no, igi evood prietenul dispirut din datoria saord de a
venera permanent sacrificiul uman suprem pe altarul bi-
nelui oolectiv.Dar evocarea eroului dispirut se introdu-
ce printr-o parantezid incadratd in plin# activitate a
celul rememorat, deci pe oind acesta tridleste exemplar,
le maximi tensiune. Este fireso ca acest contrast stabi-
11t de punctul de intilnire dintre incandescenta vitald
g1 momentul stins al reculegerii si aibld un efeot drama-
tic surprinziitor. Sccventa anticipirii indeplineste funoc-
tia de a semdna o vagi banuiald, o teemd gi o permanentd
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neliniste in legiturd ou un posibil deznodimint fatalj

in acelagl timp posedd virtute liricd situind preludiul
in incertitudine, creind o zond de enigmetic, comuni-
cind presentimentul sfirgitului tragioc. O altd funotie
a acestul moment - externi naratiunii - este aceea de

8 mentine viu interesul cititorulul solidar ocu desfidgu~
rarea eveniméntelor.

Principalul plan narativ al romsnuluil "La (Gltima
mujer y el prbéximo combate" se compune in general in ma-
niera ocursivitdt{ii oclasice, & expunerii lineare,a limpe-
zimli absolute. Cele doud scurte ramificatii ale sale
nu-1 aefecteazi directia progresivi, gi nicl fluenta,fi-
ind doar sccente simetrice subordonate (unul situat in
trecut, celdlalt proiectat in viitor).

O ultimi cercetare Be impune pentru caracteriza-
rea mail diversi, din mai multe perspective, a planului
principal al romanului: cea stilisticd.(Stilul contri-
bule efectiv la diferentierea sl particularizarea nive-
lurilor cértiil, variind in functie de acestea). In le=
gidturd cu acest aspect se poate observa "nestilizarea"
sBectorulul central al operel, absenta mijloacelor ar-
tistioce gi deci inregistrarea fideld a evenimentelor,
gindurilor, e limbajului aga cum apar ele in realitate.
Povestirea este fireascid gi olari, dialogul viu, carao-
terizarea personajelor se face prin actiunile lor,auto-
rul neintervenind nici un moment, ou portretizéri, anali-
ze pslhologice, oconsideratii eto. Exactitatea documen-
tulul si oralitatea expunerii contureazd din acest punot
de vedere planul prinocipal. (Perceptia peisajului se
efeotueazd prin numire exactd, prin enumerare,nu prin
descriere, degi existd o anumiti elaborare in dispune-
rea elementelor care compun cadrul natural preocum gi in
ceea ce priveste ritmul sacadat, inarmonic - adecvat re-
didrii unei geologii mertirizate de argit{d sau furtuni,
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pulverizate de vinturi, de o necunoscutd asprime si de
o oiudatd frumusete).

Corelat ou acest plan principal existd in "La (1~

tima mujer y el prbéximo combate" un plan de reconstitui-
re prin oare se introduce in roman, lirgindu-se sfera
temporald, prima etapd eroicd din biografia protagonis-
tului. Racordul dintre planul prinocipal si cel al re-
constituiril se realizeazd prin coincidenta spatiunluil =
atit in prezent, ca entuziast construotor al unei noi
orinduiri, cit si in treout, ca luptidtor pentru instau=
rarea acestel orinduiri, personajul cel mai important
al operei, Bruno activeazd in acelagi loo, fn acest i~
nut in care autorul igsi plaseazd aot{iunea principald.

In planul reconstituirii, iInsd, protagonistul
g1 plistreazid numele conspirativ de Pablo el Buldogero
luoru care face ca adevarata sa identitate sd nu file
cunoscutd decit mai tirziu, iar oititorul binuleste of
este vorba despre alt personaj. Si degl materialul oir-
cumsoris lul Pablo este introdus in romen odatd ou pla-
nul principal, seria de reconstituire se afirm¥ ca plan
paralel subordonat planului prinoipal fn momentul fn ca-
re naratiunea se aprople de deznodimint. Procesul trep-
tat de ldentificare a celor doi erol ca f£iind unul i a-
celagli este foarte interesant, autorul dozind in acest
caz cu inteligentd aluzia, sugestia, analogia. Aceastd
modalitate de prezentare gl ocaracterizare & personaju-
lui prin planuri narative diferite, neidentificate oa
definind un protagonist unio, dedubleazd eroul fn scopul
executdrii unul cit mal complet gl exaot portret al sdu.
Prooedeul are gi un rol de oconstruotie a naratiunii: mul-
tiplicd numdrul personajelor pe parcursul povestiril si
le reduce in final.
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Planul reconstituirii posedd gi el, asemeni pla-
nulul narativ principal, caracteristiol definitorii -din-
colo de substanta sa proprie inspiratd de prima periocadd
din ' bibiografia eroului. Prima sa caracteristicd ests
aceea cd planul reconstitulril nu este narativ propriu-
zis. El se compune din scurte secvente de maximi eonoen-
trare, din fragmente selectionate din principalele momen-
te din viata anterioard a eroului. Faptul od intre aceste
scene ilustrative, aseminitoare unor egsantioane pretioa-
se ce punoteazd un itinerar eroio, nu exiamti o legiturd
elipsele fiind de foarte mari dimensiuni, face ca nara-
tia 83 fie anulati.

Altd particularitate a seriei Pablo-Bruno este
introducerea el in oper3 din perspectivd legendari.Reve=
nirea la etapa anterioard planului narativ principal al
operei nu se realizeazd prin introspectie sau prin reme=
moriri ale altor personaje. Secventele acestul nivel sint
introduse in roman de ¢ voce anonimi, care depinind legen=
dele si miturile tinutului natal, povesteste in acelasi
timp faptele de vitejie ale unui necunoscut venit de de-
parte si care se numea Pablo. Asimilati tezaurului fol-
cloric local, o parte din viata protagonistulul devine
legendX, pentru ca prin eterna ei existentd si asigure
permanentd gi eroului.

Din punot de vedere al realizirii sale artisti-
ce, planul retrospeotiv se definegte printr-~o maximid oon-
centrare a expunerii si a easdrelor care il oompun,prin
absenta dialogului, prin tonul entuziast, admirsativ,oma-
glal, de adincX venerafie fa{d de cele relatate.

In ordinea importantei, in ocadrul oompozitieil ro-

manulul urmeazd planul narativ oare s-ar putea numi plan
general, deoarece configureazi in mod complet camenii gl
locurile ~ personaje g5i situiri ale aotiunii cidr{ii.Ma-
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terialul ocare compune planul general este de fapt o ou-
legere de povestiri despre intimpldri reale, dar predo-
mind povestirile de purd fio{iume fololoriod. Din prima
oategorie fao parte snoave, intimpliri cu haz avind ca
erol localrniol necunoscu}i sau perscnaje cunesocute ale
romanului; de asemeni, povestiri dramatice in cars se re-
memoreazi timpurile de obidid oind fogtii stApini ail {inu-
tului ridspindeau spaima gi moartea in drumnl lor. Cea de
a doua categorie de povestiri introduce in operd credin-
tele in forte supranaturale, in pre=simiiri si semns, ocu-~
prinde o intreagd lume msleficd de aritdri infricogétoa-~
re, zgomote oiudate gi inexplicabile, blesteme,fiinte ou
puteri magice distrugitoare, loourl primsidicase, vriji
81 remedii miraculoase, foouri riatdoitoares pe ruine si
morminte indicind comori amcunse etc, La categoria poveas-.
tirilor folclorice fiotive, rod al ignoranteli de mecole,
al spaimelor ancestrale, imbihate da tarnare sl mister,
se adaugd frumonasele legende deapre pasiraa cao, despre
originea eucaliptului, eto. Alte povestiri ocomponente ale
planului general insid nu fao parte dintr-o categorie sau
alta, ol apartin in egald misurd amindurora integrindu-se
acelui sector specific hispancamerican numit "lo real ma-
ravilloso americeno". Din aceastid zond de hotar intre re-
alitate gl miraculos face parte una dintre povestirile ce~
le mal inte.osante ale colectiel etmografice din acest
Plan general; cea a chinezului Tilin, care ducindu-re ou
mica sa turmi de acini la pidscut s-a asezat lingdi un ce-
pao ca si se odihneascd, dupd o vreme trezindu-se & vizut
ci de fapt copanul lingd ocare dormise era un majé (spe-
ole de garpe) uriag care ii inghitise turma de migirusi.
Argumentind prin materialul ocare il compune, acest plan
general s-ar mai putea numi si planul oulorii.locale.
Pormat din "substante ale pd&mintului", planul ge-
neral posedi gj. el semne propr’i care il marcheazi precis.
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Unul dintre ele este - pe lingid materialul propriu gi
atit de original din oare se compune - felul fn care se
prezintd acest material, printr-un povestitor care 1si
pistreazi anonimatul pinldi la sfirgit (dar ocare este un
reprezentant sl ocolectivitditii umane de pe acele locuri)
care este omniprezent, un martor al timpurilor treocute
g1 al celor actuale. Tot prin povestitor se trece la na-
ratiunea ficutid la persoana I, modalitate care face ca
interesul si se mentini constant fati de cadrele insera-
te.

Cadrul general, sau &l culorii locale, se core-
leazli ou celelalte planuri narative ale romanului, dar
interferentele sint evidente mai ales in cazul planului
narativ prinoipal. Aceste conexiuni, utile pentru omoge=
nizarea fintr-un tot organic a diferitelor elemente com-
ponente ale operei, au in acelasi timp virtutea de a fe-
ri planul general de a se constitui in pur documentar
fololorio-etnografic al unei regiuni gi de a asigura per-
fecta msa asimilare la restul materiel romanegti pe ocare
o fncadreazd, o completeazi, conferindu-i totodati un
gpeaifio.

Din punot de vedere artistio, sectorul general
este nivelul cel mai poetic al romanului. Autorul utili-
geasd in acest plan o bogatdi gami de mijloace artistioe
fncepind ou comparatia, ocu adjeoctivarea atentd, trecind
la metafor¥, personifiocsre, creind o atmosferi misterioca-
s eto. Tonul adoptat variazd intre goapta de groasi si
leginarea moloomi a basmului,intre acoentul infiorat de
fnoercarea de a explioca lumea din Jur, originile luoruri-
lor gi a fiintelor gi vocea moralizatoare.

Actiunea care prezintd debarcarea intervent{ionig-
tilor ocare, ajutati de doi localnioci, aventurieri, ostili
prefacerilor noului regim,pldnuiesoc si comit asasinarea
lui Bruno gi a tovarigilor lui, aofiune care se termini

Cbé.yg@n; Fasc. 7
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prin prinderea vinovat{ilor, se oconstitule intr-un alt

plan independent. In el se concentreazi fortele de ope-
zitle, directiile contrare -~ din punct de vedere moral =
aotiunii principale. Daocd planul principal al operei are
o direotie progresivi, avansind oa o fortd regeneratoare
uriagd, gl coinoide perfeat cu sensul istorioc, planul ao~
tiunii migelesti, ostile, are o orlentare inversi, regre-
sivd, in dezaoord cu o fintreagi migcare de renmstere na-
tionald. Acest plan contrar, al fortelor ostile creagi o

aotiune paraleld aflatd in raport de simultaneitate fatd
de planul principal.Atite timp ofit paralelismul oelor
doul planuri este geometric,ele coexisti,dar in momentul
fn care cele doui grupuri,apartinind planurilor narative
opuse,se intilneso,se produce confliotul dramatic.

Modul iIn care autorul construlegte acest plan an~-

tagonio atrage atentla prin faptul cd se realizeazi o in-
dependentd aproape absolutd a sa '(dupd cum s-a afirmat
mai sus, are un singur punot de incidentd asupre planu-
lui principal, moment ce atrage dupi sine gi distrugerea
dizolvarea lui in naratie), independentd care sugereazi
in mesajul operei izolarea de ceilalt{i, de marea masi,a
interventionigtilor, caracterul solitar si aventurijer al
fntreprinderii lor. Aceasta este gi ratiunea pentru care
autorul trateazd rapid cadrele planuluil antagonio,nu-i a-
cordd atentle speciald din punotul de vedere al realisd-
rii artistice. Scurtele dialoguri, precum 51 prezentiri-
le succinte ale personajelor negative, se rezumi la o
schemfi strict necesard, ratiune pentru care planul anta-
gonio este g1 cel mai redus oa intindere dintre toate ni-
velurile ocare formeazd cartea.

Ultimul plan narativ care completeazd romssul lui
M.L. Cofifio este cel care cuprinde istoria dramaticd a
personajulul Nati, vindutd in copilirie stApinului,rima-
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s¥ apol pe drumuri, fnfruntind o:via{d de mizerie,umilin-
te gl abdicidri de la condi}ia de om. In momentul in care
i se acordi gansa de a adera la opera colectivi, de a dea-
ocoperl adevidrata condifie umani, de a se integra unul e=
furt nobil ocomun, Nati rimine in continuare in lumea ei
de triste amintiri, departe de prefacerile din jur. Prin
dragostea ei vinovatd fati de Siaco, amantul ei, ajunge
84 fie implicatd in aotiunea oriminald a interventionig-
tilor. In intentia autorului a fost si oreeze prin Nati
tipul femeii victimi in sooietatea cubani anterioarﬂ.ara-
sati permanent de propriul ei trecut. Aceastdi obsesie a
fntimpldrilor de demult o fao si fie insensibild la oir-
oumstanti si si aibi doar dorinta de purificare.Aceastd
purificare insi nu o gisegte in aderiunea gi oolaborarea
la efortul celorlalti. Este interesant faptul cid autorul
151 prezint¥ eroina oca pe o fortd teluricd, svind frumuses
te 51 putere, dar informi. Naturalismul nultor secvente
din acest plan ar putea deriva tocmai din considerarea
eroinei ca o fortd naturald.

Planul narativ al eroinei romenului sau planul
neutralitiitii -~ cum s-ar putea numi acest sector, din
pricina atitudipii indiferente a protagon.stei fatld de
viata nouk din Jur - fragmentat si prin incursiunile £n
treout, gl de tehnioca imbinirii diferitelor planuri nara-
tive ale odrtii, are un interesant sistem de nexuri, mai
ales fn cazul $ntoarcerilor in alth epood.

Resumi;d, fn romanul lui M.,L.0ofifo, “La G(ltima
nujer y el prbébximo ocombate", planurile narative, oare se
intrepdtrund, se separd, se completeasd,oreind un tot
omogen, sint urmitoareles

-~ planul piincipel (¢l actiunii centrele)

- planal reconstituirii (al priuei etape urcioce
din biografia protagonistului)
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- planul general (al cadrului si oculorii leocale)

- planul antagonio (&l forf{eler de opozitie fr-
t4 Ade planul prinocipsl)

- planul neutralitdtiil (ul inertiel gi indi.eren-
tei fatd de prefaceri fundamental~ in cirouwmstaiatd).
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FUNCTIA METAFORIZARII IF ROMANUL'ADAN BUENOSAYRES"

DE L. MARECHAL

Oonceptul initial in Jurul anilor '30 si publioat
fn verasiune finald in 1948,Addn Buenosayres, romsnul
soriitorulul argentinian contenporan Leopoldo Maroohall)
a inceput s4 se buoure abia in ultima vreme - dupid o pre-
lungitd eoclipsid,datoratd unei oconjunoturi de ordin in pri-
mul rind extra-~estetic - de intreaga prefuire pe oare o me-
ritd In peisajul narativei hispano-americane moderne.Cid,
aga cum observd Alejandro Paternanin im studiul s¥u Leg-
poldo Marechal y la alegria? "novela "summa", testamen-
to literario de una generaoibn, Adap Buenosayres propone
una poética, una erbtica y una visidén esocatolégioca de le
argentino", reprezentind in ansamblu o operi-cheie pentru
intuirea complexitit{ii problematice a literaturii oconti-
nentului pe al oirul pimint a luat laqtorQB)-

Din punctul de vedere al structurilor narative,
A Buenosayres, prin monumentalitatea construotiei sa-
le epica -~ comparabile ou aceea a unei oatedrale baroce
= g1 prin multiplicitatea planurilor compozitionale,este
0 carte deschizdtoare de Adrumuri feounde pentru proza ac-
tuald de expresie hispaniod, a cdérei innoire o prefigura-
8e ou o indrizneald oare i-a surprins pini la orbire si
refuz pe ocontemporanii s#i de aoum un sfert de veac.
Modalitatea de expresie proprie prozei lui Ma-
rechal este, in esents, transfigurarea mitiocd a faptului
cotidian. De aceea, romanul siu se desfisoard simultan
la mai multe nivele de semnificatie, lisind, la un oon-
tact superficial, impresia unui ocumul de mioro-romsne
conectate intre ele doar prin prezenta eroulul care di
titlu ansamblului.
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Pe axa,ca si spunem aga sintagmatiocd, a sucocesiu-
nii lantului nerativ, se pot desprinde trei mari segmen-—
te oconstitutive, anume: &) primele cinci "odr{i",scrise
le persoana a III-a,care nareazi peregrinlrile eroului
prin Buenos-Aires-ul epocii sale - un fel de "orébnica
novelesca”™ en la que van sucediendo episodios de muy di-
versa indole, desde lo grotesco a lo poembtice, de lo
costumbrista y folklérico a lo alegérico, y de lo cru~
damente realista a lo fantéstico", oum noteazi Alberto
Zum Felde'); b) "ocartea” a VI-a,subintitulatd Cuaderng
de Tapas Azules, compusd la perscana I - care desorie,
ou un pronuntat caraoter autobiografio, clildtoria spiri-
tuald a Sufletului eroului pini fn olipa contopirii ou
imaginea idealizatd a Iubitei sale =; o) "cartea" a VII-g
scrisi tot la persoana I si subintitulatd Vieje a ]a og=-
cura_ciudad de Caoodolphia -~ ocare inchide %fn ea o cobo-
rire imaginsrd in ceea ce acelagsi Alberto Zum Felde nu-
megte "sactla argentinianid a infernulul universal".

In legdturd ou modelele literare care l-au influ-
entat pe autor fn elaborarea acestuil roman, oritica a
semnalat mai cu seamdd afinitdtile cu Joyce - in ceea ce
priveste tehnica narativd & primelor cidrti, ou Odiseea
homeriod (A.Zum Felde, in lucrarea oitati, numegte Adhn
Buenosayres "una Odisea argentina; mAs exactamente, por-—
tefia") gi ou alegoria dantescd (cartea ultimi gi, partial
cartea 8 gasea, in ceea ce privegte metafizica erotiocdd);
iar In leglturd cu traditia hispaniod, oun Quevedo, ou
Arcipreste de Hita, gi ou Graocién (paralela ou Critiodn-
ul acestuia din urml este dezvoltatd de Adolfo Prieto in
studiul siu Los dos mundos de Adén Buonqglresss.

Pe axa paradigmaticd a naratiel se pot distinge
de ssemenea mal multe straturi semnifiocative. Astfel,
Adolfo Prieto, in studiul ocitat, considerd oA Marechal
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procedeazd exaot oa Graoihn atunoi oind “desoribe, a ve-

ces, al mundo seghn sue inmediastas apariencias y otras
veces lo presenta bajo complicadas alsgorias; el hombre
de carne y hueso alterna con el fantoche y el dato his-
térico oon la pura‘tiocibn"6). Intr-adevir, oXldtoria
lui AdéAn prin Buenos-Aires este in acelasi timp reald.
gi simboliod: topografia imediat recognosoibild a cetd-
tii este ridicati, dupd A.Prieto, le rang de Teatru al
Universului-Simbol al peregriniirii, gi perscnajului,du-
pd oce se confruntd cu Buenos-Aires-ul vizibil, pidtrunde
g1 in tainele celui invizibil, simbolizat prin cele doul
orage mitologice Cacodelphia gi Calidelphia, care, oum
aratd Virgiliul argentinian, astrologul Sohultze,Be unen
para formar una sola (oiudad,n.n.). O, mejor dicho,son
dos aspectos de una misma ciudad. Y esa Urbe, sflo visi-
ble para los ojos del intelecto, es una contrafigura de
la Buenos-Aires visibile..."’’. Aga cum aratd Angel NG-
Dez, "Marechal ha logrado una unidad por ocombinacibn de
dos ocorrientest la realista y 1la lirica. Esta combina-
cibn carescteriza la novela y parece totalmonte lograda,
Bl plano simb8lioo logra llegar & conformar una auténti-
o& novela de Buenos-Aires, y la vida de la cludad pasa a
un plano teolbgloo que se concentra en la experiencia
agbébnioca de Adén?e).

Acelelagi inten}{ii simbolico-alegorice ii coras-
punde, fn plan lduntrioc de data aceasta,intreagld ocartea
& VI-a,autobiografia lirici a sufletului eroului, ale o¥-
rui avataruri erotice pot fi interpretate, conform simbo-
listiocll mistice, oca tot atitea inocerocidri de salvare prin
unirea ou divinitatea. De altfel, o analizd struoturald
a procedeelor narative ale romanului in diaoutiog) - una
dintre foarte pufinele care s-au intreprins pfnid fn pre-
zent asupra "formei" acestel lucrirl - semnaleazi"™ 1la
blsqueda religiosa del alma de Ad&n Buenosayres como isov
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topia prinoipal de la novela; ella da ooherencia a sus

progresiones internas y, subordinéndolas, otorga nueve
sentido a las isotopias secundariss”™. Dupd autoril aces-
tel analize, "Adan Buenosayres" enolerra una pluralidad
de planos significantem que se menifiestan en una prime-
ra lecturas lo nacional, lo portefio, la_ desoripaibn de
la sociedad a través de tipos y &mbitos. Pero la relevan-
oclia de estos planos se desvanece y adquiere carboter se-
cundario hasta convertirse en lectura ensaﬁante;después
de desocubrir la isotopia principal de la novela; seghn
este, una leotura veridica revela que Marechal reduce
aquellas realidades aparentemente aignificativas a la
salvacién de un individuo, concebida como una narracida
autoritaria y vertioal oon Dios. Come en un juegoe de o=
posiciones, en que lo afirmado se convierte en su nega=
0i6n, Marechal escamotea sus aparentes Jemostraciones:
la realidad social es un escenario condenado donde un
elegido, Adan Buenosayres,se salva"l9),

Chiar dacid nu trebule s¥ fim neapirat de acord
ou interpretareca teologicd a semnificatiei simbolice a
romanului (care este, mai degrabd, una de tip generale
filozofio, aga oum sugereazd gi A.Prieto), din studiul
citat retinenm oca valabil¥ ideea exitentei unul dublu
strat narativ al operei, care se decodeszd la deouil nive-
le de semnificatie distincte, sl anumet unul, real = o
fresod veridiod, plind de viatd gi pitorese, ridicatid
uneori la potente mitologice, a Buenos-Aires-ului dece-
niului al treilea -~ gi altul, simbolio - o aventuri on-
tologlod a erouluil, Investitd cu valente general-umane.
De altfel, dupi pdrerea noastrd, fnsugi titlul romanului
sugereazi aceastd dualitate semnificativi a operei,cono-

tituind prin el fnsugsi ceea ce in terminologia Teoriei
expresiel poetice a luil Carlos Bousono s-a:' putea iden-—
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tifica cu un simbol bisemic-cheie: Adén - omul primordial
prin excelentd, descoperitor al valorilor vitale fundamen-
tale, si Buenosayres - numele spatiuluil socio-geografio
oonoret in perimetrul odrula se desfigoari aventura sa de
cunocagstere ou impliocatil universales.

Adolfo Prieto semnaleazd insd gi un alt strat na-
rativ al romanului, sau, ca si fmprumutim terminologia
din titlul studiului sdu, o a doua "lume" a aceatuia,”lu-
me" ocare reprezinti, cum spune oritioul argentinian,"el
fraocaso de la novela en ocuanto novela", dar ocare, in a=-
celagi timp,”arroga mejor posteridad que los aciertos
genéricos de ooncepoidn" acestel oreatii, fAofnd-o insd
s devind, totodatid, "una obra de consumo interno, incom-
prensible y vacua para lectores no argentinoa“112 Adiod
un roman "ou cheie", pentru initiati. Este vorba de ceea
o8 A.Pristo numegte"radiografia umoristioi” a generatiei
lui Mareochal sau "resurec{ia martinifierrismului", oare
iese 1la iveald, dupid pidrerea sa, in partea a doua a odr-
tii intii, in aproape intreaga reuniune de la Amundsen,
fn care a treia, in cdldtoria la Saavedra gi in prive-.
giul de la Juan Robles, ca si in citeva pagini sporadice
din partea finalA. Dupd pidrerea luil A.Prieto, in aceste
pagini (care "desentonan ocon el propbsito visible de la
novela , puesto gue no aloanzan a constituirse en un as=
peocto del mundo, en decorado trantc arente del.Teatro del
Universo) "el tejido alegbrico rompe con frecuenoia la
esforzada rilla de simbolos, y por sus iatersticios aso-
man las abigarrades imégenes de un mundo distinto,vivag,
alegre, vertiginoso, pero de naturaleza opaca, incapas
da transmitir un sentido ajeno al que poses en si mis-
m°-|12).

Cu alte cuvinte, avem a fagce, de data aoceasta,
ou un al doilea strat naraliv, care, spre deosebire de
cel dintii, deja amintit, este discontinuu gi lecodabil
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la un singur nivel de semnificatie, anume la cel real.
Acest al doilea strat interfereazi ou nivelul real de
decodare al primului (fresoca generali & Bumnos-Aires-

lui, oa intruchipare concretd a Teatraulul Universal),
inaga fel incit, uneori, distincfla este greu de reali-
zat fAr& o analizd atentid a procedeelor lingvistice ca-
re stau la baga uneia sau alteia dintre modalitdtile de
expresie ale romanului in discutfie.

Iar unul dintre prooedeele lingvistice de bazd
ale expresiei narative in Adan Buenosayres il reprezin-
t4 metaforizarea. De altfel, intreaga construotie roma-
nesod insdgl se bazeazd pe o metaford ou valente simbo-
lice, anume metafora odlitoriei. Cici, aga oum regultd
din formalizarea fncercati in anasliza mai sus amintiti,
cartea poate fi cititd - la o primi leocturd posibild -
ca povestee unui erou "que atraviesa pruebas, busca.obje-
tos ,es8 victima de oposioiones, y se ve favoreoido por
ciertos ayudantosg;ncbﬁam/%ge busca y llega asi al final
de un camino (met&fora del viaje)" “. Acest sens este su-
gerat chiar de cdtre erou, atunci cind, in fata imaginii
Cristului "de la Mano Rota", mirturiseste:"Desde mi ni-
ez te he reconocido y admirado en la maravilla de tus
obras. Pero sbélo me fue dado rastrearte por las huellas
peligrosas de la hermosuraj y extravié los caminos y en
ellos me demorét hasta olvidar que sblo eran ocaminos y
yo_sblo un viajero y tG, el fin de mi viaje" (subl.noas-
trd). De altfel, aceastd interpretare concordi si ou a-
ceea & lui Paul Alexandru Georgescu, care, in artiocolul
oitat (vezi nota 3), intrebindu-se ce uneste seotiunile
constructiei romsnegtl mai sus ardtate, oonchide:s "dem—
nitatea si patetismul céutdrii inerte conditiei umanes
prima parte este o cHlidtorie in viatd, a doua in aminti-
re, a treia in fantastic, toate intregindu-se fntr-un
destin orfic ™.
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Procedeu poetic prin excelents, metaforizarea:

- definitorie si pentru creatia liricd a lui Marechal -
devine, in &gén Buenosayres, reourentd, si investitd nu
doar ou un simplu rol ornamental, oi cu un amplu evantai
de functionalitdti plurisemnificetive, ajungind si faocd
parte din insugi tesutul creatiel narativel4). Vom fncer-
ca, de aoeea,éﬁ o analizdm succesiv la doud nivele, si
anumet a) la nivelul structurael-descriptiv; b) la nive~
.1ul functional-interpretativ, raportindu~ne, in acest ul-
tim caz, gl la structura complex-stratificatd a operei,
pe care procedeele expresive incearci si se muleze.

Din punct de vedere structural, intflnim in Adén
Buenosayres atit metafore implicatiil cit s1 metafcre ocoa~
lescentel5),

Metaforele -~ implicatii, adicd acelea ocare se ba=-
zeatd pe un sincretism rezolvabil, dar nerezolvat, gi in
oare este exprimat doar un singur termen, cel extensiv
(sau "figurat"), sint cele mai putin freovente dintre toe-
te; am putea spune chiar cd sint sporadice, gi, de aceea,
nesemnificative., Iatd, totugsl, oiteva exemple, spicuite
la intimplare de-a lungul romanului: "el ojo de un ciolo~
pe" (orologiul bisericii San Bernardo), "una flecha del
mocoso clavada en el espacio intercostal" ("el mocoso"=
Oupidon), "dias insonoros que desfildbanse como autdma-
tas ante mi ser, trayendo por la manana y llevAndose por
la noche su vieja y manoseada quincalleria" ("quincalle-
ria"= cortegiul de nimicuri cotidiene) eto.

Mult mai frecvente gi, implicit, reprezentative.
pentru stilul acestui roman sint metaforele coalescente
care se bazeazd pe un sinoretiem rezolvabil gl rezolvat,
g1 in cere sint prezeni{i embii termeni,atit ocel intensiv
("propriu"), oit gi cel extensiv ("figurat"). Dupi cum
se gtie, metaforele coalescente sint de mai multe tipuri,
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in functie de raportul ocare se stabilegte fntre acegti
doi termeni, sl oare poate fi: a) de solidaritate;b)de
selectie; o) de combinare. Toate aceste trei tipuri de
metafore coalescente sint bogat reprezentate in Adén
Bunosayres.Iatd oiteva exemple pentru fiecare ocategorie
fn pertet

8) Solidaritate: "la Gran Capital del Bur era una
mazoreca de hombres ...";Irma era un grito desnudo toda
ella; pero un grito de 18 afos"; "la sonrisa que le dedi-
caba &1 a Cloto... era oasi un acto litlurgioco”;"su cara
8in luz era un dbloque de taloo definido por dos marches
violetas en el lugar de los oJjos"; "las tres dimensiones
de su ouerpo eran un éxtasis del espaciojoada latido suyo,
una delicia del tiempo y toda ella un lugar de sublima-
oibn para la luz"; "estando ausente de Aquella, ausente
de mi{ mismo, no era yo sino una doble Boledad”.

Din eceeasi ocategorie pot fi socotite ca ficind
parte gi metaforele in care termenul figurat nu mai este
exprimat prin substaentiv, ca cel propriu, c¢i prin alti
parte de vorbire, cel mail adesea prin verbd 6, care dina-
mizeagl imaginea: “su risa casoabeled afuera”™; su enten—
dimento boya inteoto en la superfioie de aquel discurse
qQue no ha entendido ni entenderia nunca", eto.

b) Selecties (a termenuluil propriu de oltre cel
figurat sau a termenului figurat de cidtre cel propriun);
"el rio ocambiante de la realidad"”, "“los tambores de la
noche penitencial habitan redoblado para 61";"el burro
lagafoso de la filosofia"; "hilaba el copo de sus oto-
fales pensamientos";"el viento anda tembién entre las
hojas muertas, llevAndose a carradas - oro y bronce -
la rica metalurgf{a del otono"; "reoconstruian los rotes
puentes del idioma y de la sonrisa"; "relucia el espejo
ferruginoso de los ocafadones";"quedarse all{ como des-
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lumbrado ante una locura de gliocinss que resucitabang
"aquel idioma tenia el metal de voz de la hermosnra"
" _.unca fivme sobre sus ples de viento";"metales de ri-
8a"; "nos tendid el doble puente de Bu vez y de su mana®y
“la cerrada milioia de las flores™; "el oro volatil de
una mariposa"; "de amor es la carne de mi prosa y del
color del amor se tifie su vestido"; "un sabor amargo
en la lengua del cuerpo y en la del alma"; "la Gltima
noohe acosada por el dla y sus mordientes perros",eto.

¢) Combinare: "muchachas de mi barrio, dGo d»
taconeos y risas"; "aspird el alma de Eleonore (o pip,
n.n.), la expird luego y.vio cbmo se retoroia en el aire,
dragbn de humo; “la vieja Chacharola: vaso andante de ire,
odio sobre dos piernas errabundas";"su lengua burlona ,
olerto molusco rojo entre dos valvas de sus labios";"no-
che, paréntesié de locura";"el aliento (se referi la un
oal n.n.): un puro aroma de hierbas trituradas";eto.

Inruditd ocu metafora coalescentd este gi compa-
ratia, bazatdi, de asemenea, pe un sincretiem intre doi
termeni invarianti fn limbajul obignuit, ambii prezenti
fn text, ou singura deosebire oi la comparatie neutrali-
zarea nu se mai produce, oca in cazul metaforel, doar sub
dominanta limbajului poetie, ci este necesar, totodatl,
81 un context comun in ocare fenomenul respeotiv sdi se
produci. .
Or, in Adén Buenosayres, oomparatia este unul din~
tre procedeele expresive cele mal des intilnite si mai
fnolircate de putere Jde sugestie. Iatd din nou, citeva
exemple: "el alma, semejante a una copa vaoia, se hun-
dis en el rio...";"se habrian desvanecido las montaRas,
evaporedo los océanos y desprendido los astros como loa
higos de una higuera sacudida por un frutioultor";" la
noche ardia como un aceite negro y devoraba los pArpados
que no oonseguian juntarse™;"su tornadize humor, -girando
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oomo una veleta"; "un ocamisolin granate que la envelvia

oomo un girén de espuma sanguinolenta";"adentro y afuera
el silencip se ha extendido como una obra de tapioceria";
"ohillaeban las gaviotas oomo una sola hambre partida en
mil pedazos"; "el tiempo se derramaba ousl un lcido Yy
roia la casa festival con sus hombres"; “una canoién de
amores en laberinto, una osnoidn desordenada y ebria y
teambaleante como un vendimiador a mediedia”;"el aire de
la noohe, duloe como un vino"i;" silencies que se abatian
de pronto sobre la casa oomo aves de presa”;"sus pala-
bras interiores, lejos de ganar altura, se abaten come
pajaros de arcilla no bien intentan remoatar el vuslo".

De cele mai multe ori, asa oum s-a vizut, compa-
ratiile apar in prelungirea unor metafore ooalescente
realizate prin verd, cele doudi figuri stilistice presu
punindu-se reociproo.

Metaforizarea este atit de intensdi in romanul de
oare ne ooupim, ineit iradiazd sl asupra altor figuri de
stil "contaminindu-~le" . Este, in primul rind, caszul aga-
numitului "epitet metaforic”, de tipulliterrones amigos",
"oielo varonil del suburbio", "tetas montafosas de su
huéspeda"."otélico sudor","sol torrenoial", "pechos fru-
tales", "paso corrosivo de las horas", "idioma igned",
eto. Nu o dati, epitetul metaforio se exprimi sub forma
altui substantiv in genitiv, ca de pildi "cielo de ni-
quel”, "bajo un cielo de latbn oxidado avanzan treinta
sonrisas" sau "ocielos de pizarra o de hulla" (este vorba
de cerul Amsterdamului)., Ori - una dintre formulele pre-
ferate de Marechal -~ sub forma notat{iei coloristice absa-
tracte:"el color mentiroso de la tierra™, "agua de color
de llanto", "camisa de color de vémito de urracs", "te~
nfa el color gris-rosa del tejido pulmonar" eta.

Tot atit de caraoteristici este si sgpa-numita
"metaford simboliod", o figurd de stil ou ocaraoter mixt
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seu de tranzifie, la care "caracterul infinit se asocoiasl
ou imprecizia termenului simboliszat™ gi oare, de aceea ,
"participi atit la categoria metaforei, pentru ol provine
dintr-un transfer semantiec ("implicd o comparafie"), cit
g1 la ocateogria simbolului, prin polivalenta gl ambiguita-
tea unul termen al ei, explioit sau impliocit"17).astfel

de metafore simbolice - foarte numeroase pe ansamblul oidir-
ti1 - ni se par a fi, de pildi, "los bailes de la tierra",
in imaginea adolescentei "con un pie arraigado todavia en
la infancia y el abro ya tendido a los bailes de la tier-
ra", sau metafora de resonanti mistiod a nop{il intuneca-
te in mijlooul oclreia se trezegte sufletul poetului,trans~
formindu~-se apoi in cumpina dintre doud nopf{i simbolice:
"me vela entre dos noches: la noche de abajo ,es decir la
del mundo que yo abandonaba y ocuyas formas, oolores y 80~
nidos me parecian ya inmensamente lejanos, y la noche de
arriba, en la que mis o0jos no vislumbraban ni el méAs leve
signo del amanecer”.

De altfel, aga ocum s-a spus fn legiturd ou struo=-
tura polivalentd a romanului, simbolul gi alegoria intril
masiv, aldturi de metaforli ,in {esutul narativ al textu=~
lui insusi (numercase personaje oare apar in visels erou-~
lul sau ohiar eint intilnite pe streadi sint simbolioce,ca
dovadl sorierea lor unsori ocu majusoulsi: Aquella,El Amigo,
El Pesoador,el Linyera; iar un exemplu, dupi noi, olasio,
de alegorie, 1l represintd - afard, evident, de alegoria
dantescd finali - intresga bdtilie pentru salvarea saun
pleirea sufletului eroului in ceasul din urmi, oind "es-
padas angélicas y tridentes demoniacos chocan sin ruildo
en la calle Gurruchaga™). Distinct{is nu este, de aceea,
ni¢i lesne, gl poate cf nici util de eperat intotdeau=
.1 PR

In ceea ce privegte aoum aspeotul funotional al
motaforei (gl al procedeelor stilistice satelite, ardita-

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



1326
te mai sus, sdiol epitet metaforio, oomparafie gi meta-

ford simboliocl, pe care le inglobiim laolalti in prooesul
ouprinziitor al metaforiziril),avem a fase ou o adegvare
la nivelele paradigmatioce gi la artioculatiile sintagmati-
ce ale operei.

Astfel, in stratul ou o singurd decedare posibi-
14, oea reald, vom intilni Sn general metafore investi-
te ou funof{ie de plastiocizare, care sporesc, adiod "re-
levanta unul termen real prin alt termen real", firi oca
relatis dintre ei sd dezviluie semnifiocatii dincolo de
fapte sau s¥ implice emotii de un tip special (de pildd
"muslos verdimorenos ocomo la piel de las manzenas","mis
ojos, sblertos como nunca, devoraban los signos de aquel-
la primavera y mordian el ocielo de aquel azul redondo y
liso como una fruta", "cuerpos de azogue bajo los vesti-
dos" etc.); pe oind in stratul narativ ou dubld posibie-
litate de decodare ~ atit reald, oit gi simbolicld -~ vor
apirea si metaforele investite cu funotie revelatorie
care "adfnceso semnificatiile gl sugereazi atmosfera emo=
tivd" proprie contextulul in care apar ‘.

Astfel de metafore sint, evident, metaforele =im=
bolice pe care le—-am amintit, dar gi metaforele personi=
ficatoare, din care se intrupeazi imaginea Buenos-Aires-
ului, ocare chiar la inceputul odr{ii I, apare "despierta
Y gesticulante" iar mai tirziu, rizind, dusi de mini de
Industrie gi de Oomert; sau imaginea sufletului poetului:
"y asi quero pintarla, con el dedo en la sien y los oj¢s
hGmedos, fiel a s{ misma ocomo la rosa entre sus dardos.
Porque asi estaba en aquel dia hermoso y terrible de su
primavers, ouando al mirarse vio que le naofa un ala de
paloma.... y 81 el ala naciente le decia su potencis de
vuelo, el nfimero de la paloma le anunoiaba su destino de
amor", ari imaginea veselieii"aquella noche, la alegria
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tuvo el cuerpo de un dios que bailaba entre oien espejos
vives y cien lAmparas iridiscentes, al son de ocuerdas lo=-
cas y exaltados metales", eto. Ori, dimpotrivi, metafore=-
le cosmologics, oare "vegetalizeazi™ (iubita poetului,in
oarne gl oase, este "una rosa blanca, una rosa de teroio-
pelo mojado", iar imaginea el ideald plstratd dupd mosrte
in sufletul iobitului, devine “rosa evadida de la muerte,
£1or sin otofo"), "animalizeazi"” (de pildX, figura mons-
truoasi a femeil care personifiocd, in infern, Desfriul,
£4ind inzestratd, intre altele, ou "tetas perrigabezunas"
gi un formidabil "sexicangrejo”t sau urmitoares metaford
liriod: “ocontemplaba el inmenso rebano de las estrellas
moviéndose arriba con lentitud sagrada"), "geografizea-
z&8" ("Buenos-Aires es un archipielago de hombres-islas
inoomunicados entre s1"; "acaba por imaginar al Tiempo
como un rio imvisidble, ocuyas mordientes aguas, al rodar
sobre las coeas, lo iban royendo todo"), sau chiar "rei-
fic¥d" ("ocontemplé sus manos, dos oosas grises y muertas
acabada3s . en oinco puntas grises y muertas").

Aceantd functie revelatorie a metaforei este,de
altfel, postulatid implicit,chiar in romen, unde, aga oum
aratd A.Prieto, "el poeta, en funoibén de novelista, se
encarga por recordar, por boca de Addn Buenosayres,el
sentido personal que tratd de otorgerle a la met&foras
emanoipar a las oosas de aus estrechos limites ontolbgi-
608 y venoer al Tiempo"19),

Cumulul de metafore revelatorii este procedeul
de bazd folosit de Mareochal in crearea viziunilor fantes—
tice sau omirice ale eroului, Uneori, se urmiregste doar
sugerarea unei atmosfere haluocinante, tulburi,rdu preves—
titoare., Yat3, de pildd, técerea amenintitoare a unui
miez Je noapte in ocare se sting ultimele ecouri ale unui
dangiteste interpretati de erou oca un singe de clopote
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moarte care se sourge din vidzduh:"no queda ya en el aire
ni una vibraoién de la Gltima campanada, y el silenocio
fluye ahora de lo alto, sangre de cempanas muertas”.Saun
olipa dintre vis gi trezire, oind universul 1si recapi-
t& treptat oonturul real in ochii celui oce se degteaptl
13sind in urmi umbrele noptii: "cares de humo,voces in-
sonoras, ademenes grises desaparecian abajo". Iatd gi
"ol &mbito fantasmal de la cslle Gurruchaga" (strada pe
care are loc invizibilas biAtdlie deoisivd pentru sufle~
tul lui AdAn Buenosayres, un literat): "un ténel abier-
to en la misma pulpa de la noche y alargado entre dos
filas de paraisos tiritantes que, con sus argollas de
metal a sus pies, fingen dos hileras de galeotes en mare
cha rumbo al inviernc".

Cele mal frecvente gl revelatorii "iesgiri in
fantastic" au loo insd,evident, fn ultima parte a odrtii,
odatd ou coborirea in infernul celor ocondemnati de vii.
Jatl oiteva peisaje haluocinante, care dau misura puterii
imaginative a poetului-romancier care le~a zimislit:i"una
laguna de aguas pastosas y color de ajenjo lamfa la playa
en que nos enoontr8bamos dejando en sus arenas capricho-
sas festones de una resaca brillante como la baba del
oaracol. Monolitos gigantescos en forma de tosocos idoles
africenos y de un coler negro de humo emergian severamen~
te de las afuas ocontractiles (y las califico asi porgue
se agitaban en una especie de estremeoimiento animal ,
dando a tode la laguna el aspeto de un gran molusce i .-
rritedo) ... Vistos de ceroa, los contarnos humanoca de
aquellas piedras adquirian proporciones monstruosas;des—
filaban ocabezas deprimidas, labimsgruesos y Avidamente
sensuales, ojos entre cerrados, tetas de agudos pezones,
vientres esféricos, sobre los cuales, a modo de una 098~
tra 7iva, puiulaban miles de animal@incules reptantes".
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Totul , alei , este contraficut, deformat,alienat,
p'nd gi arborii, pini 3i florile:"Arboles contrahechos
erguian allf sus troncos Ae metal dorado, sus hojas de
latén amarillo y sus flores de papel de chocolate".

Coloratura morbid4, respingitoare, a acester im -
gini infe¢ > nale, in sens propriu, contrasteazi puternio
ou acee& & viziunilor fantastico-onirice din cartea pre-~
cedentd, Caietul cu Sgoari{e Albastre, in care dominanti
este, am spune, tonalitatea paradisiaocd, nota solard,de
o vitalitats exuberanti gi totusi diafani,purd.Iatid de
pildd, viziunea femeii idealizate de erou,proisotatd in
ocosmos: “levanté la frente, siguiendo el rumbo de su bra-
zo, Y me parecid ver como clavada en la negrura de arri-
ba una gran esfera de vidrie semejante & un animal del
oielo en la forma y en el color, pero de tan viva trans-
parencia, que ningGn punto de su masa quedaba invisible.
Y lo asombroso era gque aquel astro tenia como eje un cusr-—
po desnudo de mujer, el oual dominaba las ocuatro dimensi-
ones de la esfera: al norte, la cabera, los piles,al sur,
el brazo dereohe al este y el izquierdo al oeste". Sau
imaginea Omului din vis la trecerea ciiruia "soles ardien=—
tes, lunas rosadas y cometas de oro iban ouajédndose a sus
espaladas, en el cielo desnudo, hasta que la noche se tro-
caba en un espléndidoc mediodia"

Aceasta se intimplA pentru cd, asa oun am mai spus,
metaforizarea se muleazd pe structura complexi gi nu o da=-
t4 contradictorie a romanului, fmprumutind, pe cit posibil,
tonalitatea specificd fieocdrui segment oompozitional £n
parte .Marechal Insugi e declarat intr-un interviu oci la
baza romanului sdu se afl¥ triada poezie-metafizici-umor.
Poezia gl umorul vor alterna, deol, ca registre expresi-
ve, in planul reel ocu simpli sau dubld decodare, la care
ne-am referit, iar metafizica va structura planul simbolic
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supraordonat. Metafora propriu-zis poeticd, cu functie
plastioizantd sau revelatorie (de exemplu:"un atalid ouya
levedad era tanta...que nos parecia llevar en su interior
no lo vencida ocarne de un hombre muerto, sino la materia
sutil de un poema concluido") va alterna,deci, ou metafo-
ra filozoficd (reprezentatd, de pildi, prin numeroasele
referiri cers se fac la alodtuirea universulul dupd le-
gile armoniei numerelor: "la veia yo en su nfmere armo—
nioso, o, mejor dicho en el conjunto de nGmeros cantores
que la formaban de pies a cabeza y que la sostenian scbre
la nada por la virtud oreadora del nfimero, tal qcomo por
el nGmero se construye y sostiene un pedaze de misica en
el silencio")

81, mai ou seami va alterna - Marechal rémfnfnd
pind astidzi, oum spune A.Paternan" el embajader pleni-
potenoiarie de la letiocia en la repiblioca de narradores
7 poetas letinoamericanos™<®) - cu metafora satiriocl gi
umoristicid. S-a spus, pe drept ocuvint, oli partea ultimi
a romanului, ooborirea in infern, este pentru Marechal,
un pretext de asou{itd satird sociald a prezentului sin
81 niocidecum nu reprezinti o noul experientd de ordin re-
ligios trAitd de erou ("un olarisimo ejemplo de litera-
tura desmitificante, empefiada en hablar del pais, de sus
vicios y de sus problemas", aga este califiocasd ultima

“oarte” a romanului in Istorjes literaturii argentiniepe
deja oitat&zl). Alberto Zum Felde subliniazd cu insis-

tentd negativismul critioc distrugiter, oruzimea amard a
satirei, sarcasmul sumbru si msceptie, umorul negru si
tentele grotegtl, care sint notele dominante ale imagi-
nistioii infernului marechalian in ceea ce-i privesgte
fauna, Funct{ia metaforizlirii, in acest context,este,too-~
mai de aceea, esentialmente negativid, distruotivi,anga-
jat polemiocd, voit deformatoare -~ imtr-un ocuvint, aout-
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expresionisti, oa, de pildd, fin portretul, deja amintit,
al femell oare incarneazi Desfriul, sau in acela al fe-
meii care intruochipeazd Liocomia, si care este urmitoruls
"Aquella mujer era de una obesidad repelente, magnifica-
da por cierto traje de noohe, lleno de lentejuelas, que
se le reventaba por todas las costuras.Lucia una cara de
plenilunio, ocon dos cachetes redondos en uno de los ocue-
les negaba olerto lunar muy vegetado; su nariz de perro,
himeda y respingada, erguiase y venteaba incesantemente,
puesta entre dos ojJitos que, no si dificultad, se abriem
un rumbo a través de la grasa; concava y estrecha,su fren-
te remataba en un peinado monumental de sus cabe =
Ios, entre los cuales, a manera de ornato, aparecian me-
Jillones y langostinos, pejerreyes ¥y martinetas, ocho-
rizoa y morcillas, espArragos y bananas, Una doble papa-
da le unia el mentén y el arranque de un cuello inexis-—
tente; desde alli la linea no tardsba en remontar el vue—
lo seglin la expansién formidable de dos tetas vacunas,
para decaer un tanto en la posible regién umbiliocal,ele~
varse oon multiplicado brio en la comba de un vientre
casl ¢8férico y hundirse al fin bajo la mesa, en desco-
nooidas, sunque sospechadas, hondureas".

Tonul umoristiec simplu se face sim{it mal cu
seami in primele capitole, in dialogurile dintre Adén
gl prietenii sfi, si iIn acea ironie benignd la adresa
generatiei "martinfierriste” pe care soriitorul argea-
tinian s-a strdduit s-o "reinvie"” in paginile romanului
séiu, dar el nu este absent ocu totul nici in ultima par~
te, unde completeazd sau chiar atenueazd uneori tentele
prea orude, de o rezonantd mevediand absolutd. Iatd ,
spre exemplificare, ofteva comparat}ii umoristioce dim ul-
timul paragraf al romanului, in care Ad&n Buenosayres,
intrebat de Bohultze asupra impresiei pe care i~a pro-

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



142

dus-o0 monstrul de la poalele Infernului, 1l caraoterizea~
zd, intre altele, in cadrul unei cascade de comparatii
ssinteletoare, ca fiind “serio como bragueta de fraile"
gi "solemne como pedo de inglés".

Dacd vom confrunta aoum proprille noastre oconsta=
t&ri ou functiile metaforei, aga cum le enumerd Tudox
Vianu fn cunoscutul siu studiu consacrat acestei figuri
de stil,fundamentale pentru creatla literard a tuturor
timpurilorzz),vom observa oi in Adfén Buenosayres metafo-
rizarea are ati{t functie filozoficid (in alegoriile oresg=
tine sau in metafizioca eroticd), oit gi functile ocatarc-
tioco-psihologiod (in visele ou caracter simbolic ale e-
roului), precum gi estetiocd, ou toate subdiviziunile oca~
re ii sint proprii acesteia din urmi; pe de o parte,me-
tafora sensibilizatoare gi intensifiocatoare (care acope~
rd, aproximativ, cimpul celeil plasticizante) gi, pe de
altd parte, metafora umoristicd, satiriod, incisivi eto.,
care exprimi atitudinea subiectivd a eu-lui,impreuni ou
metafora unificatoare (antropomorfiod, cosmologiod, fan-—
tastiod eto.) (care acoperd ou aproximatie oimpul celei
revelatorii).

In conoluzie, putem afirma, agadar, od, datori-
tA complexititii structursl-funct{ionale care-1 este pro-
prie, metaforizarea devine unul dintre procedeele expre-
sive fundamentale ale acestul roman, ocare, age ocum & re-
marcat Julio Cortézar (primul, de altfel, in a=i fi in-
tuit valoarea exceptionald, prin care igi depigea epooa
ou lo-15 ani cel putin), este soris nu intr-o prozi de
bund oalitate, ol in propria luil prozd, proz& oreatd,pa-

radoxal, de un poet. Cdci, aga oum sorie A.Zum Felde ,
“"on (ltima instanoia, tal vez s&lo un poeta pudo haber

esorito este libro., Pero un poeta - adaugd el - que ha
bajado al infierno de la realidad que trasunta - al de
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los vivos,no al de los muertos — real y fantéstioco,som-
brio y apasionado, dburlesco y apqoaliptico"23),
Aocesta e secretul straniei fasocinatii pe ocare o

exeroitd asupra oititorului scest nu mai putin straniu
romant g1 din el ii izvorldgte deopotrivA tidria si slibi-
olunea...

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



144

NOTE

la Funotia metaforizdrii in rome wul Adédn Puencvsayres

1.

2,

3.

4,
5.

de L., Marechal

Niscut in 1900 la Buenos Aires. In afari de Adén .
Buenosayres, a mal publiocat un roman, El banquete 4
geveerAroEngglg (1965), iar in rest, numeroase volu-
me de poezie, citeva ciArtl de eseurl si mal multe lu-

* oriri dramatice, unele linedite.Pt.datele bio-biblio-

grafice, vezl capitolul despre Marechal scris de An-

gel NGfiez in Historia de la literatura argentina,
uenos Aires, 1968 vol.III, p.llo5-1128, §enfru orea-
tia sa poetiod, vezl in special José Marfa Alonso Ga-
mo, Tres poetas argentinos (Marechal, Molinari, Ber-
nadrdez), Madrid, 1951, p.7-56 gi Lila Perén de Velaas-
co, La palabra pobtica de Leopoldo Marechal, in Pre-

sente v futuro de la lengua espanola, Madrid, 1964,
VO.,p. - 3

"Cuadernos hispancamericanos"nr.229 (ianuvarie, 1969),
p.123%. '

V.articolulcnmfdr.Paul Alexandru Georgesou din "Romé-
nia literarid", lo ianuarie 1974, p.3l, in care auto-
rul susyine, ca si J.Cortézar cd "Addn Buenosayres"e
mal importantd gi mai reprezentativd, pentru " conti-

nentul vulg¢anic", chiar deoit Cien anos de soledad a
lui G.Garcla MArquez".

La narrativa hispanoamericang,México,1959,p.470

"Boletin de literaturas hispéniocas, Facultad de Filo-

sof{a y Letras"Universidad del Litoral, Instituto de
Letras, Rosario de Santa Fe, nr.l, 1959,p.57=74. In-
tr-o oomunicare recent prezentati la al XVII Congres
al Institutulul International de Literaturd Iberoame-
ricand (Madrid, 1975), Graociela del Carmen Barreiro
propune o interesantid paraleld intre Marechal 5i Fiel-
ding, punind totodatid la indolalX paralela propusi de
A.Prieto ou opera lui Quevedo, intruoit, dupid pirerea
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autoarei, "los faotores del juego parbdico no son los

mismos en Quevede y en Mareohal pues utilizen sus tér-
minos en sentido inverso" (Nota sobre "AdAn Buen -
res" de Leopoldo Marechal- in manusoris

Op.cit., p.6l.

Citidrile se fao dupd Leogoldo Marochal,'edgg Bugnoagx-
res, Buenos-Alires, Ed.Sudameriocana,l97o0.Cartea ur -

28 o4 apard si in limba romind, la Editura Univers.

8.
9.

Op.cit., p.119.

Una_experiencia metodolbégicas hacia Adén Buenosaﬁgﬁa,
n "Revls e tératuras modernas", uUniverslda -
cional de Cuyo, Mendoza, nr.9/1970, p.65~76.00lecti-
vul de autorl ai acestul studiu, desemnat ou numelg
generio de "Buenosayres centro de investigaolones li=-
terarias", este format din Hortensia Lemos, Angel
Nunez, Nannina Rivarola, Beatriz Sarlo Babajanes sgi
Susana Zanetti; a mai publiocat o analizd structuralld

a acestul roman, sub titlul de Pruebass y hazafas de
Adén Buenosayres, dar la aceastd din urmi lucrare nu

‘am putut avea aoces, din pdoate.

lo.Op.ocit.,p.67.
11.0p.oit.,p.72.
12.0p.cit.,p.73
13.Uns experiencia metodolégioca....,71 p.

14 .Nu sintem, prin urmare, citu$1 de putin de acord ou
1deea lui Carmelo Bonet din %istogi% de la %igergtg-
ra argentina,vol.IV, Buenos-Aires, , conform ca-

reiat "A propbsito de lenguaje, es digno de seBalars

este hechot el poeta de Los %gufigcgga, de Riggfggfg

flechas, de Odas pa ombre y . njex, poeta lau-
reado, se despoja de los atavios del gay saber, de las
recursos del lenguaje indirecto y alusivoj ggjﬂ_gg_xn—
plta del pais de la metéAfora, que traneitabs muy oroh-
do_en la mocedady las esquiva congle : '
noastra) .

15.Imprumutdm -~ deoarece ni se pare mail adeovati deoit

cea din luordrile traditionale consacrate metaforei,
tip A gremmar of %egiggos, de Sristhine Brook-Rose
=~ terminologia folos e Toma Pavel fn
gns____LL}sudﬂsc ipy W

Cahiers de linguistique théorique et appliquée”, I,

1962, p.l1l85 gi urm.
Cbh.aq@m Fasc. 8
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19,

20.
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"Dans ce systéme, le verbe peut @tre interprété dans
le texte podtique soit comme ayant la fonction de Aé-
terminant du substantif, sur un glan similaire & celui
de 1l'adjectif, solt comme entrant dans un rapport de
golidarité aveo le substantif (comme cele arrive dens
le parler commun, mais en se réduisant au verbe 8tre
+ substantif ou adjectif" (op.cit. p.203).

Sorin Alexandrescu, Bimbol sl simbolizare. Observatii
asupra unor procedee poetice heziene, in Studl

de poetica gl stllistica, Bucuresﬁf, E%GB. P. 334,
Pentru distinctia intre metafora plastioizantd gi me-
tafora revelatorie,vezl Paul Alexandru Georgescu

Ar-
ta narativd a lui Miguel Angel Asturias, BucureséIT
1971, p.246 gl urm.

Opocito' p.?l.

OPQCitc ,p.lll.
A.NGnez, op.cit.,p.1118

Problemele metaforei si alte studii de stilistiod,
Bucuresti, 1957, p.25 si urm,

Op.cit.,p.ll?a.
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SERTALISM SI ENDOGAMIE IN OPERA LUI C,GARCIA MARQUEZ

Reflectind preocuplirile gl achizitiile de poeti-

od a prozei ale formalismului rus, Boris Tomagevaki vor-
bea de personaje oa de suporturi vii ale motivelor nara-
tive, un procedeu printre altele de grupare gi inlidntui-
re a acestora (1). Alt reprezentant de frunte al goolii
formale, V.I.Propp, includea personajul intre "mirimile
variabile" ale morfologiei basmului, in calitate de pur-
titor relativ indiferent - aproape pe acelasi plan ou
"unealtea miraouloasi" sau "ocalul nizdrdvan” - al funotii~
lor, care, constituie, abia ele '"mirimile constante" ale
naratiunii fololorice (2). De la aceastd perspectivi ana-
litiocd pind la praotioca productivd a naratiunii "obiec-
tuale” din Noul Roman francez, nu mai e decit o deplasa-
re de aocent (3).

Firegte c& o asemenea retoricid expliocitd (dootri-
nard) sau inmplicitd (productivid) este generati ea insidgi
de o ideoclogie analogi, aflatd, la rindu-i fintr-un raport
de omologie ocu structura socio-sconomicd in vigoare.Fird
pretentia de a f1 exhaustiv, vol enumera oitiva faotorl
legati de noile directii narative. Analiza economiod
marxistéd sl antropologia marxdst-istoriod a luil Gramsci
ne-au familiarizeat ocu un concept al omului diferit in-
tr-o praxis socield in care se afld integrat ca agent gi
ca parte, Structuralismul genetio al lui Lucien Goldmann
demonstreazd cd subilectul oreatiei culturale este o "ocon-
gtiint¥d coleoctivd" a grupurilor sociale ce tind spre con-
servarea sau transformavea globald a societitil existen-
te (4). Paihologia freudiand a demolat mitul unitdtii
persoanel, evidentiind mAsura hotdritoare in care mobilul
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ultim al yointel si compartamentului este instinotual,
incongtient gi 1noontr01ab11, iar dezvoltarea Jungiania
psihanalizei, dincolo de rezidurile sale teologlce, a
demonstrat oi elementele constante de naturd arhetipald
oare apar in productia imaginativd (normeld oa si pato-
logics) a inoongtientulul se intemeiazi pe o experientd
supra individuald, a comunitditii., In fine "arheologia
ounoagterii”" datoratd lui Michel Foucault (Les mots ef
les choses) & pus in evidentd geneza notlunii de om (in-
divid) in ocadrul epistemei ooccidentale, emit{ind ipoteza
od acest ooncept, de origine relativ recenti#, ar putea
sd g1 disperd la trecerea de la o configuratie a cunoage
terii, intr-alta.

Incheierea de ordinul cel mai general in care
priveste domeniul narativ, este aceea cd personajul =
individul fiotiunii - est? un semn, un obiect al unui
sistem, dar cH, din puhctul de vedere al unei teorii
structurale existente, "a totality doas not consist of
things but of relationships"(L.Hjelmslev). Nu, agadar,

o "entelachie" indestruotibild ("in-dividuus!) din oca-
re ar emana o "Vrere", o "Stire" gi o "Putere", oi o
entitate constituitd,struotural gi procesual, din rela-
¥11i si funotiuni istoriceste determinate. Nu fao nioci un
fel de distinotie intre nivelul analizei gi acels al pro-
ductivitdti. fiindod o ageeagl praxis textuald guvernea-
z4 atit producerea c¢it gi perceptia operei. Literatura
"chestiunea ideologiod prin excelentd"™ (5), apare la puno~
tul de incidentd a celor douX laturi ale unui proces diag-
logic -~ asa oum o demonstreazid fn mnd strilucit cerceti-
rile lul Mihail Bahtin-; un proces soocial omogen de pro-
ductivitate textuald se intinde fird intrerupere de la
momentul oconstituiril la acela al perceptisi textulul.
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Mai malt; din structurile inocongtient-colective rezultd
o 1dentitate esentiald intre "activitatea oreativi" a
pvetului 31 "rdspunsul imaginativ" al cititorului (6).

x
b Xx

Gien anos de Boledad de Gabriel Garcia Marquez
oconstitule cazul privilegiat al fiotiunii ce oferd simul-
tan contextul comunitar gi practica imaginativi a produ-
cerii gi a1 receptdrii sale. Este vorba, pe de—o parts,de
o familie, pe de alti parte, de tentat{ia, abia fn final
transformatd in faptd, a- actulul endogamig. Referinte
oritice frecvente la o saga Buendia (epopee a etnogene-
zel, la scandinavi, unde Familia fundatoare este identi-
ficati inoongtient cu Natiunea; in cazul lul Garoia Mdr-
quez se vorbegte de influenta mediatoare a lui Faulkner),
orl la Macondo,ca teritoriu exemplar pentru America La-
tini (7), oa si receptarea entuziasti a romanului la toa-
te nivelele stratifiodrii socio-oulturale, demonstreazi
gradul de omogenseitate a "dialogului" din care se nagte
acest text romanesc. Fidri a f£1 mai putin o realitate for-
malld struotural autosuficientd, relatia endogamicd evi-
denfiazd gi ea o valentd simbolicd, in virtutea ocidreia
devine o expresie mai amplid a unor obscure reprezentiri
colective, in mare misurd de nemidrturisit sau abia mir-
turisite. Popoare esentialmente metise, latino-amerioca-
nii nu fnceteazi si perceapi impaotul violent al conquisw
tadorulul asupra oiviliza{iei bdgtinagse ca pe un viel
initial, perpetuat de ei ingigi ca ingest in istorie,si
ai resimtd hermetismul funciar al omulul american -~ bles-
temul singur#ititil la Gracia Mirquez ~ oca pe o iBpigire
a acestel vini monstruoase (8). Fati de un asemenea cen—
tru de concentrare a emotiel colective, prezenta umani
a romanulul nu poate apirea oristalizatd in indivizi,ol
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manifestatd proocesual in atitudini gi comportamente, ou

alte cuvinte in ideologii gi praotiol oce vor defini serij
de personaje.

X
x b 4

Existi la fnoceputul romanului un incest gl un act

de violenti din care se desfidgoard cursul ulterior al nara-
tiunii: asasinul prietenului, urmat de consumarea impreu-

ndrii dintre José Arcadio Buendia gi Ursuls Iguarén. Dez-

zvoltdrile semantice pe care aoceste aote le ocepitd in de-

oursul naratiunii, vor imbridca forma unor conotatil mito-

logice; mitul furnizeazi fiof{iunii un corp de figurj -

singurul ansamblu in cadrul cdruia este coreot si vorbdbim
de generalizare gi universal poetio (9).
Prietenul este, simbolio, un frate, iar pedeapsa

oce lovegte fratriocidul este ritdoirea expiatorie termina-
t4 prin fundarea asesirii Maoondo gl - de ce nu ? = atin-
gerea neamului uoigagului dupi gase generatii. Referin~
{ele parafrastice la oirt{ile Paceril si Exodului, pe ca-
re le desoifreazd Ricardo Gullén, sugereazd un context
biblio, ce trebuie insd subordonat, in CAS, mitulul lui
Cain (lo): e ca si cum autorul s-ar fi hotirit s¥ ami-
nuhteasod povestea spitei plugarnlui, a cirei urmi, oa
si a ocetdt{iil sale, se plerde in Istorie Saord, tot dupi
gase generatii (11).

Cit despre acuplarea sotilor, ea este un incest
= 8int oonsingeni -, este aproape un viol - ar fi fost
unul in toati puterea ouvintulul daci o parte din vio-
lenta sotului nu s-ar fi consumat in asssinat - gi este
intr-un ohip mai obscur o copuld monetruoasi. Acest din
urmi caraoter transpare limpede doar in efeotul siu,in
amenintarea gi promisiunea pin3d la urmi impliniti a zi-
mislirii copilului cu coadi de pore, a "monstrului mi-
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tologio" ascuns in "labirintul singelui”(s.n.). - S& fie
oare vorba de ¢ transformare ironiocd a arhetipului mino-
taurului (12) ? -

" Nu numsi od romanul, sub aspect narativ, rezultd
din desfigurarea acestul nucleu de semnificatie, dar gi
serialismul personajelor ia nagtere din soindarea figurii
initiale a fundatorului. Ceea ce nu s-a subliniat indea-
juns este faptul o# aceasta este mal intii o soindare de
personalitate gl rezultd din interiorizarea violentei,oca
traumi., In comportamentul lui José Arcadio Buendia alter-
neaz periocadele de activitate febrild indreptatd In afa=~
rd, ou ridstimpurile de introepectie extatiod aseminitoa=-
re unul somn magio. Cele doui linii de oconduitd ocorespund
destul de exact extroversiunil gi introversiunii oca ti-
puri psihologice (13), iar succesiunea lor este intrerup-
t4 de oprirea duratei sublective, odati cu aparitia speo~
trului celul uois. Cea dintil direotie se continuid in li-
nia Jose Aroadio, cealaltd, in linie Aurelianoc. Opozi=~
tia tipologiocld eate completati de una funotionald (14);
la primul José Aroadio, bundoard predominid senzatia, la
oolonelul Aurelieno, intuif{ia, in viata sufleteasci a lud
Aureliano Segundo stipinegte sentimentul - iubirea sta—
torniod pentru Petra Ootes =, in aceea a lui José Arca-
dio Segundo, gindirea - rememorarea obsesivi a masaocru-~
luil muncitorilor-, Dar seriile se opun in special sudb
unghl gategorial, ca modalitdf{i de realizare a concre-
tulul imagistio al textului. Frecventa "definire prin
partea de jos" (15) a personajelor din paradigma José
Arcadio, importanta pe care o are pentru ele actul for-
nicatiel sau oapitul pantagruelio, alte tridsdturi dialo-
gloce ale romanului ("rdscumpirarea™ seau chiar integrarea
in oclanul Buendis a ideologiilor adverse gi & pituriler
sociale inferiocare ale oomunititii ), fac dl eroii res-
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peotivi menifestiri ale “principiulul materiel-oorporal
al vieti11"(16), mirturieind, in plen mail general, despre
prezenta in CAS a unei"vizjuni carnavalegti” a lumii gi
existentei. In ce priveste seria Aureliano, se manifes—
td intr-insa un foarte hispanic principiu "spirituel”
abstraot si edesea steril, generator, - indeosebi l& oo~
lonel -~ de dezumanizare gl fanatism. '

Confruntarea oslor doull atitudini se prelungeste
de-a lungul unui veao de singurdtate dominat de cedipiana
interogatie asupra misterulul identitdtii (17) si nu ea-
te reconciliati decit in inflorirea orepusculari a ulti-
mului Buendla, oel care afld rédspunsul,consumi. incestul
gl z¥mislegte monstrul., Ceea ce nu inseamnd od, in afars
unitdtii initiele gi a unificiirii finale, seriile rimin
pururi seperate. Iatd, de pildi, un exemplar mixt ca nu=
me gi comportement: Aureliano Jos§. Complementaritatea
lor din punot de vedere narativ este dusi la limita subs—
titutiei (duble) a celor doi gemeni Jos€ Arocadio Segune
do , gratie clreia principiile corespunzitoare fiecirel
seril se continuid sud semnul numelui seriei opuse. In
plus, refacerea figurii initiale - infiptuitd printr-un
armonios "proces de individuatie" de Aureliano Babilonis)
este anticipatd in planul alisnirii de José Arocadie Se-~
gundo. Este vorba,la el,de acelagi tip de nebunie ca la
intemeietorul clanuluis “"magina timpului" se striocd gi
ri&mine opritd in prezentul etern al rememordrii unei ori~-
me (18).

xxx

Paradigmatioca endogamiel cuprinde doar douii spe-~

0ii: incestul simbolic si incestul real - fnfdptuit de
primul si ultimul reprezentant al femiliel-., Mai impor-
tantd pentru constituirea textului gi pentru receptarea
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sa esie dinamioa sintagmatiocd a actului; din aocest punot
de vedere, naratiune nu este decit citirea im succesiune
a unul arbore genealoglo, o dezvoltars a arhetipulul fore
mRl el "generatiiler”" biblioe (Avram a nisout pe lssas ;
Isasc & niisout pe Issovy Iacov & nisout pe Iuda gi pe fra-
t11 loi..." Matei, 1,2). Iatoria de femilie se cecifundl
ou istoris soriiturii, ollel textul devine o figurd & tex~
tului sub forma manusorisului lul Melquiades, care ou~
prinde povestsa clanului si cheia oifrului identitdyii,
0 practiocl tertuald, sau mai bine ris, inter-textualk
(19) completidi: momentul ultim al lecturil externe cein-
oide ou oel 4in urmd moment al lecturii interne; au loo
de-a lungul romanului, oiteva tentative de desoifrare a
manuscriselor, fird vreun resultat pind la implinirea so-
rooului gi oonsumares incestului, oind textul se autodis-
truge g1 naratiunea se incheie, "ocdci stirpelor osindite
la un veso de singuritate nu le ests datid o a doua gansi
pe phin R

In sceste conditii este lesne de infeles impor-

tenta deosebitd pe ocare o va odipita componenta ocognitivd
in ocpmportamentul personajelor din ambele serii, préoun

#i rolul privilegiat al relatiei de 1gljigxg,5nnniroltu-
sl pyin intermediul unor agent{l ca Pilar Ternera, Petra

Oetes, Nigromanta, Amaranta, Mslquiades, Sinteleptul os~-

talan.

Oesa dintfi este factorul prinoipal al funoctiei
de initisre ergticl si e de la sine Infeles ol insemni~
tateoa el va fi ou totul aparte in cadrul "josului mate-
rial~=corporal” (M.,Bshtin). Are loc fin roman 0 mereu spo-
ritd investire ou sens a acestei figuri pind oce, spre fi-
nal, Pilar Ternera se lumincasl retrospectiv ea "voce &
unel realitdti iratiocnale gi neimblinsite, al oldrei prin-
eipal instrument este sexul... ca o0 preoteasi a unor pri-
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mitive rituri telurioce" (20). Asadar, prinoipiul maternm,
orgiestio, ba chiar - dupi moartea Ursulei, oind ea rid-

mine singura detindtoare a seoretuluil familiei - acela
al matriarhatului social, principiul care face posibild
degradarea ucigitoare gi regeneratoare, in cadrul tria-
dei viajid-moarte~nagtere (21). Intr—un delir incestuos
oe prefigureazi quasi-incestul ou sora sa adoptivd,José
Aroadio intilnegte chipul mamei, acolo unde inceroca si-gi
aminteascd de chipul lui Pilar, $in vreme ce Aureliano a=-
£138 in aloovul ei nu numai virilitatea sa reprimatid, ol
si pe iubite sa "preschimbatid intr-un noroi fird z¥ri".
In fine, Pilar Ternera di nagtere unei intregi descen-
dente nelegitime, oce complic# genealogia gi ochiamid inso-
tirile endofilice, prin ignorantd sau transfer simbolio,
De notat ci# actul endogamic este incercat gi in ocel din
urmi realizat toomai de bastarzi, ca gi ~um familia gi-ar
trage inspoi ramurile ex-centrice.

Aproape toate femeile sint modifiocdri ale "funo~
tiei Pilar Terners", in misura in ocare reprezinti rea-
1izd3ri “"epeocializate" ale uneia dintre direotiile seman=-
tice oonocentrate intr-insa. Petra Cotes ii impirtiigeste
oonditia de femele de moravuri ugoare gi relatiile ini-
tial indiscriminate ou doi frati, insd devine mail apel,
"una dintre putinele iubiri normale gi durabile din CAS"
(22). Banta Sofia de la Piedad este Pilar Ternera prin
substitutie de persoanid, iar Nigromanta se asimileazidl ei
printr-un fel de "scindare a figurii" (23), vis & vis de
Aureliano Babilonia: ocea din urmi este initiatcare eroti-
od propriu-zisd si mijlooul de degradare a fiintei iubi-
te, im vreme ce Pilar e detinotiarea memoriei olsnului,
Pind gl Remedios la Bella are oeva din Pilar Ternera;fap~
tul of devine pentru birbayi o obsesie olfactivd, la fel
om mirosul a fum al ultimei £l fascinase pe primul Jose
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Arcadio. O pozi{le speciald in oadrul acestul "sistenm"

ooupi Amaranta: sexualitatea ei viréinali 81 enigmatiod
- indreptdtindu-i oompararea cu Sfinxul legendei (J.Lud-
mer) -, face din ea obiectul unei atractii morbide, sim-
bolul insugil al endogamiei. Agadar este vorba de o inte-~
riorizare de clitre familiel a “funet{iei Pilar Ternera".

Pentru totl José Arcadio taina erosului, refu-
zatd de Amaranta sau revelati de Pilar Ternera, se supra-
pune pe misterul identititii, iar initierea, firiocd sau
mentald, se prelungeste fn destin. Revelarea iminentei.
unei paternitiyl in relatia ou Pilar Ternera £l izgoneg-
te de acas¥ pe primul José Arcadio fn periplul oce va fa-
ce dintr-insul un strdin gi-i va permite, la intoaroere,
aproplerea de strainé Rebeca. Aureliano José, ocopilul
oresocut de Amaranta ca un Aurelisno gi intors acasi dupi
altd lungi odldtorle ou "vocatia concupiscentd gi lenesdd
a unchiului s#u José Arcadio", cunoagte erosul sub forma
atraotiel implrtidgite dar respinse pentru mitusa gl mama
sa adoptivd, si fsi afld o moarte violentd ce se leagi
printr-o cauzalitate obscur¥d de un ultim refuz (24). In
sfirgit, oceldlalt fiu adoptiv &l Amarantei, ocel din urmi
José Arcadio, se intoarce la Macondo posedat de amintirea
¢l echivoo materni, oe l-a fixat fntr-o fazd afectivi in-
fantil¥, repetatd fird incetare in meandrele erosului siu
pervertit.

Funot{ia lui Mequiades (ou varienta episodioci a
inteleptului catelan) se exeroita intii asupra fondatoru-
lui femiliei g1 se menifestd apol in seria Aureliano (ou
exceptia deja relevatd a lui José Arocadio Segundo, de fapt
tot un Aurelisno), este aceea & unuil "guru" si a unul mar-
tor. Tiganul injtiazd fn artele magioce, dar in speoial
intr-un soi de clarviziune oce constituie yvarianta-limitd
a sinpurititili. In atingere ou persoana, speotrul sau ur-
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mele treceril sale prin famillie - manuscrisul sanscrit =,

feluriti Buendia se pomeneso plasati in spatiil unde tim-
pul se opregte gi orice succesiune se preschimbd intr-o
eterni reintoarcere.

Cel dintfii, intr-o ordine arbitrard, este spa-
tiul psihologio al nebuniei. Durata subieostivd a lul
José Arcadio Buendia se fncheagi intr-un "luni" fAri
sfirgit (25), aceea a lui José Arocadio Segundo se opreg-—
te in momentul masacrului muncitorilor de la plantatia
bananieri.

Urmeazd laboratorul de alochimie, gpafiy ontgle-
glo, unde timpul se afarmd fn agohii gl trecerea lui nu
lasd urme citd vreme inocdperea este vizitati de fantoma
lui Melquiades, iar un Buindia devine invizibil pentru
striini. S-ar putea, indelung si nu fintru totul gratuit,
specula in Jurul semnifiocatiei laboratorului ca centrn
absolut al unor oerourl oconocentrice (lumes-Macondo=-casa=
odaia), in Jurul figurii mandalice si valorii sale de
spatiu funot{ional sacru, precum gi asupra presentei in
CAS s arhetipurilor riturilor pragului gi ale treocerii.

Mai important, insf, din punetul nostru de ve-
dere, este ael de-al treilea spagiu aflat sub semnul lui
Melquiades, spatiul textual al manusorisului. Teins sa
se transmite din generatie in generatie ou o fortd orm=
parabili dosr 8u aceea a seoretului identité{ii figure-
t4 in mitul familial 8l ocopilului ou coada de poro. Fi-
nalul romanului dezviluie echivalenta totald a celor
doud mistere: pentru descifrarea textului e nevoile sd
se implineascd un sorooc de un veaso, adicd timpul neoesar
consuniril endogamiel.

Asa oum manuscrisul este figure soriiturii,tot
astfe)l Melquiades este iigura eutorului, i este lesne
de inteles cum din &ceastd circularitate textuald eme-
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titoare nu exist® altd legire deoit inchiderea oiclului

macondin printr-un cataclism cosmiog.

Dar configuratia aceasta (nu lipsiti de o tradi-
t*e in literele hispanicet Cervantes se dedubleazi 1in
Cide Hamete Benengeli, iar Don Quijote, fincepind cu ca-
pitolul lo din partea I, este traducerea "croniocil"eces-
tula din urmaj, devine de o noutate fascinantd o dati ou
Aureliano Babilonia, figurs lectorului. Citim finalul ro-
manului ou ochil unui om gi ail unel stirpe ce se cunocag=-
te in sfirgit pe sine, 1gi afld vina gil-gi trilegste pe-
deapea, pe oind fn auz i1 rdsund urgananul oe "are B-0
surghiuneascd din amintirea oamenilor".

Ultimul moment al destinulul acestui erou devi=
ne momentul esential al destinului odrf{ii, iar textul me
arati a fi spatiul privilegiat ce le subintinde pe toate,
oondensind fictiunea In leoturd gi lectura in fiotiune,
intr-un "veac de episoade cotidiene, astfel fnait toate
s4 ‘ocoexiste fntr-o olipi". O figuri, agadarAperceptiei.
Ru ifnsi a "oontempliArii estetice detasate gi dezintere-
sate", ol a unei receptiri active, ce sterge hotarele ie-
rarhice intre expresie gi leoturd. Ultimul aot initiatio
din CAS relevd, deoi, textul ca praxis.

Infelogem aoum de oce s-a vorbit de realis mni-
gio &l luil Gabriel Garoia Mérquesz, de oce fn dialogul ou
acest roman pun publio istoriocegte determinat gi-ea reou-
nosocut experienta sa scoio-culturaldi pini la identifica-
re, de ce s—-a sim{it el, pentru prima oard, subiect al
unei oreatii oulturale majore, de oce, in sfirgit, liber-
tatea imaginatiei atinsid de Qien ahos de goledad a fost
privitd de latino-amerioceni oa cea dintii bidtdlie oigti-
gati fn lunga si anevoioasa luptd pentru eliberarea na-~
tienaldl g1 soociald deplini. 81 acesta este mesgjul pe ca-
re orice oarte mare fl1 trimite viitorului.
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NOTE

la SERTALISM SI ENDOGAMIE IN OPERA LUI C.GARCIA MARQUEZ

(1)
(2)
(3)

(4)

(5)

(6)

(7)

(8)

Vez) B,TOMASEVSKI: Teoria léteraggglg,Pogt;oa,"Uni-
vers", Buc.,19973, pp. - .

Vezi V.I.PROPP: Morfologis basmului, "Univers",Buoc.,
1970, pp.24=29.

Exeminind unul dintre momentele de fnoceput ale genu-
lui romsnesc ajungem la concluzia c3 realitatea for-
mald oe mse 8flid mail aproape de intelesul modern al
notiunii de "pereonaj’ s-ar carsoteriza prin inser-
tia sa, oca reflectare gi oa sintezd, intr-o struotu-
rd oculturald mal largd care-i1 definegste astfel "in-
tertextualitatea" ,Vezi V,IVANOVICI: %gg %g%dgtg -
formdA deschisid (eseu inedit, predat la e urea Da-

ois"), in specisl cap.III: Anti-mimesis (Poatiice pe-
rodiei si a personajului)

Vezi L.GOLDMANN: Subiectul ocreatiei guylturale,in Sg-

oiologia literaturii, Ed.politicd, Buo.,1972,pp.75=
98.

Vezi C,RINCON:Sobre orftica e historis de la litera-
tura hoy en Latinoamérica, Y-
cas, nr.do, eoptiembre-oo%

ez} M,BOOKIN: ARCHETIPAL 7

oglcal studies oF Tmas : ,
Tondon, Oxford, New-York Ts+ "In so far however
as the poet's work,..., does reveal his imaginative
respons to materisl communicated to him, by others
and by him to us, I have,of course been conoerned
with the poet's experience™ (p.24).

Vezl de plldi J.M,OVIEDO: Mago
Q0 ¥y amerioano in Regory

» Derie aloraoi P ’
tigaciones literarias "Casa de las Amériocas", La

Acest sentiment apare explicitat gi in elaboriri teo-
retice oa, de pildd, in eseul Los hijos ] in-
ohe, din volumul El laberint .

VIO PAZ sau in P;ologg% au&orﬁﬁu%ila‘ lesa Tgatﬁ pi-
slcile sint negre de ’ PUnivorn yBuo,,

1974, Coleotia "Thalia", pp.5-16.
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(9) Toate elementele arhetipale pe care le vol evidentia
aici, oca gl pretutindeni in decursul prezentulul eseu
nu au neapdrat un statut de elaboridri oconstiente niol
micar de reminiscente oulturale, ci de struoturi ale
inoongstientului, menifestate in productivitatea ima-
ginarului.

(10)Este ceea oe ne sugereazi gi JAMES R STAMM: Muerte,
supervivencia desaparioibén en "Cien ahoas de sole=
aﬁﬁ" %n Boletin de la AEPE, Ano num, 5,0ctubre
o71, pag.93. ’ 3y ’ ’

(11)Vezi Facerea, 4,16-24, In sprijinul acestei ipoteze

se pot aduce similitudini de detaliu. A se compara,
de exemplu, semnul lui Cain (Fao.4.16) ou serul @o~
litar ce constitule maroa oricarul Buendisa.Semnul a-
pare gsi intr-un mod mai direot, anume ca o cruce de
cenugi im{rimata pe fruntea celor 17 fii nelegitimi
ai oolonelului Aureliano Buendia. Aici, ca gi aproa-
pe pretutindeni in roman, mitul apare tratat ironmio,
inversat. Cain fusese marocat de cdtre Dumnezeu pen~
tru oe oamenii sd& nu-l ucidi; semnul Aurellenilor,
tot de provenientd suprenatural-divini, ajutd toomai
la exterminarea lor de oiAtre nutoritﬁtllo vindute
companiel bananiere amerioane.

(12)In aceasts ordine de idei, ou titlul de ipotezd, oam
hazardatd, se poate apropia centura de castitate sui=--
generis pe care o imbracd Ursula spre a-si refuza si
inoita sotul, de vaca de lemn construitd de Dedal in
care a intrat Pasighao entru a se dirui taurului lui
Poseidon, zimislind astiel minotaurul. Distanta des—
‘tul de mare intre cele doud imaginl este acoperiti
de 0 oonstantd a stilului lul Garoia MArquez, anume

modificarea jronicid pe care o imprimi elementului mi=
tio, ca g1 de polul ironiej la care s-ar plass, dupk
NORTHROP FRYE, literetura moderni, in cadrul djialeo=~

tiocil modurilor fiotionale (vezi Anaﬁom&a pritieii
"Univers’, Buo., 1972, pp.39-40 si So0-5l).
(13)Vezi 0.G.JUNG: Psyohological Types in c

Worksg, vol.6, Routlodgo & Kegan Paul, Ltd., London,

cap.X: 80 -] o
330407 .P e PP

(14) Pentru o desoriere generali a celor patru funotiuni

vezi idem, The Colleoted Works, vol.8, pp.l123-124.
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(16)

(17)
(18)

(19)
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Vezi J.LUDMER: "Cien anos de soledad". Una interpre-
taoibn, Ed."Tiempo contemporéineo"S.A.,Buencs-Aires,
1972, p.6l gi 67.

Pentru formele acestui prinoipiu in oultura popula-
ri europeend din Evul Mediu si Renastere,vozi M,

BAHTIN: Frang¢ois Rabelais, "%nivers s Buc.,lo74 ,
PP.24=31. > '

Vezi J.LUDMERiop.cit.,pp.20=30.

Pe de altid parte, avem de—a face alol ou o alti si-

metrie complementard, realizatd prin prinoipiul oom—-
ensatiel, intr-o dialectiocd a vinei gi pedepsei:

5055 %ch&io Buendia este ucigasul, José Arcadio

Segundo este victima; la fel, incestul nepedepsit

8l celul dintii igi afli pedeapsa dupi gase genera=-

t11 in incestul lui Aureliano Babilonia si in nag=
terea monstrului.

Inter~textualitatea rezulti si din alti faotori, in
oadrul mai larg al olclului mascondint colonelul Au=-
reliano Buendia sau ducele de Marborough apar, micar
oa aluzii, si in operele anterioare ale lui Garcia

Marquez, iar CAS, la rindul s3u inglobeazd "ocanibe-

- 14zindu-le", romanele gi povestirile ce i-an preve-

(20)
(21)

(22)

daet. Vezi, in scest sens, M.VARGAS LLOSAs Garg%%

MArquezs Historia de un &eicidig, Barral ores,
arcelona, 1971, pp.480=495,

CESARE SEGRE:1Il tempo curvo di Garoja Mérquez, in

I segni e_la critvioa, naudi, Torino, s De264t,

Un aspeot partioular al degradirii este disoutat
in M.BAHTIN:op.oit.,pp.164=165.

C.SEGRE: op.cit., p.265.

(23) Vezi M.,BODKIN: op.ocit.,pp.l3=-16.

(24)

(25)

Moartea lui Aqrgliano Jose rezultd dintr-un fel &
'sourtoirouit” in ocadrul funo{iei, anume care, prin

interferenta lul Pilar Ternera goeto Amaranta, el
era pe punctul de a se elibera de obsesia ultimei.

B4 nu uitim of aceasta are loo odati ou aparitia

fantomel luli Prudenolo Aguilar, ocare aflase tot
de la Melquisdes (mort) drumul spre Macondo.
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FORMULA RITMICA TRENARA IN "CIBN ANOS DE SOLEDAD"

Analizele de mai Jos fac parte dintr-o luorare
mai ampl¥ care-gl propune si cerceteze aspeotele gatego-

riei de timp in Cjen afios de moledad, sau, mai preocis,fin
opera luil Gabriel Garcie Marquez, pornind de la nuoleul

ololului maocondin care este Veaoul de singurftate. Ele
se achit¥ partial de ocea dintii etapd a saroinii,adicld
examineazd timpul sub aspeotul sdu "materisl', anume oa
ritm. Aga oum se obignuieste, inainte de a purcede la a-
naliz&k fmi vol tréda "sistemul de leocturd"; ocategoriile
principale ou care operez (melos, opsis, lexis) apartin
retorioii lul Northrop Frye. Trimiterea respectivil (Ape-
tomia oritiecii, Univers, Buc,.,1972, pp.302-432), mi sou-
tegte de definitii.

Ocurenta fragmentelor de tipul celor doui, pe
ocare le vol analisa in continuare este destul de ridica-
td in capodopera lul Garoci{a Marquez. Gregorio Salvador
(Comentarios estructurales a "Cien aﬁgs de soledad”, La
Laguna, Tenrife, 1970, pp.34-35) enumerd gapte, in ciroa
o sutd de pagini. Fir¥i vreo referire, deococamdatsd, la oon-
tinutul loracest dat statistio este, orioum, un indioiun
al importantei. Segmentarea ne epartine gi a fost fiocu-
t4 fn funct{ie de ratiuni eufonice gi intuitive. Ndd&jdu-
lesc insd oi analiza a sprijinit intuitia, furnizindu-i
o structurd obieoctivd drept fundament. A evidentia impli-
catille, fn toate mensurile, ale acestel structuri,care

este formule ritmicd tprnard, constituie scopul acestei

lucriri.
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- X
X X

1) Mfichos &nos después

2) frente al pelotén de fusilamibnto
el 3) coronél Aureliéno Buendia
4) habfa de recordér // aquélla tArde remota
en que 5) su phdre lo 1llevd & oonooér el hidlo

(CAS, Ed.Sudemeriocana, Buenos Aires, 1968, p.9; acoente-
le sint ritmice, nu tonice sau ortografioce)

La nivelul cel majl elementar, schema ternard
constd 1in sceea ci secventele ritmice posedi oite trei
acocente.

A.,OPSIS, Din acest punot de vedere struoturs
ternard se realizeati ca organizare spatiald simetrio}
a discursulul. Piecare secventd ritmiocd are un punolen
osre, fn cazul primelor trei, este un substantiv (afos,
pelotén,Aureliano) fncadrat de o parte gi de cealaltd
de determinantii =di. Nuoleul oelei de-a matra unititi
este un verd de care depinde un grup nominal, unde apar
celelalte douli acocente. A cincea seoventd este o propo-
zitie care igi distribuie cu egald intensitate acoentele
pe sublect, verdb gi obieot. De remarcat oi cele mai im-
portante accente semantice ocad pe cuvinte ou valoare tem-
porald si spatiali: nﬁba después = adverdb de timpi;fronte
= adverb de loc; remota = adjectiv aou valoare temporalid.
Intregul fragment reface pe ansamblu aceeasigpsis:" nu-
cleul este secvanta (3), incadratd de ofte douX, de o
parte gi de alta.

B. MEIOS. Simetriei spatiale ii corespunde si
una ritmici dupi cum urmeazit
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1) = pauzll & == / & doud pioioare dactilioce

2)% ===/s%==/ =='=/ trei 'peonitunul primar, al
doilea secundar, sl treilea
tertiar. (Alt element de op~-
sis: sllabele acoenttate
sint despirtite de oite pa-
tru neaccsntuate).

3)==’ ==/ ==/ = trei picloare anapestice gi
o s8i1labd liberi.

4) Cenzura imparte aceasti seoventd in doud hemistihuri

(7+8) care au gi ele o structurid ternard (sint compuse
din oite trei cuvinte). Scandati, aceasti unitate se or-
ganizeazd ca un hexametru:

hé - b1 - a/ 48 re ~ cor/ dér// a -/- qué - lla/tér =
de re ~ / ~ mb - ta/

adiod:

S =/ maf e/ [ =/ ==/_=/ (daotil-dactil-spondeu-spon-
deu-daotil-spondeu). A se compara cu "Arma virumque can-
to Troise qui primus adb oris" sau cu "menin aeide Thea
peleiadeo Achilleos", care au o structurd ritmiocd iden-
tiod.

5) A oincea secventd, fird a pir#si schems ternari,are
acoente exolusiv semantice gi este neregulatd din punot
de vedere ritmic. Dacd primele patru uniti{i menifestd
predilectie pentru ritmurile ample ale eposului, cea din
urnd fece trecerea de la ritmul regurent al epopeei la
ritmul gcontinuu al fiotiunii Sn prozd (vezi Anstomia).
Mai bine zis, trisitura stilistici esentiald a romanului
constd, din acest punot de vedere, in faptul od fluxul
ocontinuu el fiotiunii este presirat gi intrerupt de agre-
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girl reocurente, in-formate in chip vizibil de modelul
eposului. Cea dintil explicajie a acestul fenomen, ce

imi vine in minte, este aceea ci dupld I'rye, "Eposul si
fictiunea alcidtuieso domeniul central al literaturii..t
(Anatomia, p.312). In aceste ocondi}il este normal oa pro-
cedee ale unuia si migreze cdtre cealaltd, mal ales oi,
istoricegte vorbind, eposul se topegte in fio{iunea in
prozi.

Dar faptele de ritm examinate ne oonduc spre a-
nunmite caracteristicl speciale de gen ale capodoperei Iui
Gabriel Garcia MArquez. Fatd de linia istoricd indicati
mai sus, Cien afos ... reprezintd o regresiune ocdtre for-
me mai arhalce ale epioului, fie fololorice, fie oculte,
fn tot cazul, orals. Incd in Los funerales de la Mamh
Grande apare preocuparea de a mima povestirea oral &;voe-
cativul ou care se deschide nuvela ("Esta es, ingrédules
del mundo_entero..."eto.) acrediteazi oconventia adresirii

directe, ceea ce presupune un ascultidtor in looul oitito-
rulul.

Conform teoriei dialegismului a luil Mihai Bahtin
oa gl unor afirmatii mai explicite in aceastd privintd
ale lui Ortega y Gasset (Meditaciones del Quijote,Ildess

sobre la novela, VelAzquez, Goya) in oconstitutia formei
canonice & romanulul ar intra un element structural de

naturd dramaticii. In Cien afios... acest element lipsegte
ou desdvirgire, Nu numai dialogurile propriu-zise sint

o2 8l inexistente, dar lipsesc gi “scenele", adicd momen—
tele in care actul narativ se "ascunde" ldsind loe aotiu-
nili direote a personajelor. Dimpotrivd, alol avem a faoce
ou o prezentd perpetui a povestirii si a povestitorului.
Lipsegte de asemeni perepeotivismul romsneso (procedeu
prin care, dupid Bahtin, se realizeasd dialogizarea ideil
la Dostoievskl), adiod o altd formi a dramatismului struo-
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tural al romanului, ocea ocare permite oonstruirea unor
in%rigli complexe, a planurilor narative paralele si in-
te.ferate, confruntarea punctelor de vedere diferite sau
opuse gsupra acelorasi eve.imente. Aceastdi modaliiate
este insi legatd gi Je forma de receptare a romanului,
anume ca neratiunea sorisd, ca operd-carte, ce permite
revenirile in leoturi.

Lipsa perspectivismulul din Cien aﬁbs.., oons-

tituie o noud marcd a oralitdtii nmaratiunii (publioul
asoultdtor, de pildi al aezilor antioci, al Jjonglerilor
medievelil ori al povestitorilor fololorici de snoave nu
poate urmiri o structurs epici de mare compliocatie si
complexitate). Dimpotrivd, intilnim freovente reveniri
81 explicatii, ni se dau toate ohelle, ce lipseau in o-
perele anterioare ale cioclului macondin; "oititorul duse
de mind" despre ocare vorbegte Mario Vargas Llosa, este
de fapt un ascultédtor.

Aldturi de aceste mirci negative (absente),ora-
litatea apare fn Cien afos..,. si oa manifestare. In acess-
td ordine de idei se pot ocita in primul rind faptele de
naturd prozodicd la ocare m-am referit partial mail sus.
In al doilea rind, frecventele antiocipidri de la incepu~-
tul capitolelor ("El coronel Aureliano Buendia promovid
treinta y dos levantamlentos armados y los perdid to -
dos..." eto. sau "Llovid oustro aflos,once meses y dos
diss ...") oare sugereazi proemiile ce rezumi, in epo-
peea:antio& actiunea unei rapsodii. In efirgit, formele
invarisbile in care apar numele eroilor (Franoisoco el
Hombre, Remedios la RBella g.a.m.d.), inexistent}a celor
abreviate orl familiare, toate acestea amintesc de epi-
tetul epio (vezi James R.Stramm: Muerte, supervivencis
Y desaparicibn en "Cien afios de soledad", inm Boletin de
le AEPE, ano III, nfm. 5, Octubre 1971, p.lo2).

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



166

C.LEXIS (melos + opsis). Faptele pe care le voi

examina la acest capitol sint mei oomplexe, prin aceea ol
se referd la ambele laturi ale semnului, In unitatea lor
sintetiod, fatd de perspeotiva de pini aoum, oentrati pre-
ponderent pe punctul de vedere al semnificantului.

C.l. Variayiile de vitezd ritmicd (melos) oon=-
tribule la evident{ierea, pe ansamblu, a schemei ternare.
Sub acest aspeot, fragmentul ales se organizeazi in ju-
rul unui nuoleu-axi de simetrie, format din secventele
(3) g1 (4) g1 inoadrat de (2) si (5). (Am neglijat sec-
tiunea (1) deoarece depinde gramatioal de (1) si poate
£i, deoccamdatd, esimilati acesteia). Viteza este deter-
minatd de corelatia intre prozodie si cantitate. Unitéd-
%ile nucleu au structure ritmiod cea mai rogulaf!. Caden-
ta largi, epicd, sugereazi o recitare lent¥ gi solemni.
Seoventele (2) si (5) contin mai multe silabe gi tiparul
ternar impune si fie rostite mai repede, pentru a se in-
cadra in respeoctiva matrioce. In cazul celei din urmi, ac-
celeratia prozodicd este sccentuatd de iregularitate ,
ofiei"... versurile frinte miAresc viteza (‘uatomia, 327),
Cum am mai ardtat, (5) face tranzitia cltre ritmul pro-
zel. Din acest punot de vedere, iregularitatea nu este
un oconoept negativi "... proza este in sine - sorie
Frye - un mediu translucid: forma si cea mai purd,adiocdl
la cealaltd extremitate fatd de epos 51 de alte influen-
te metrioce, este gl cea mai putin izbitoeare” (Anetomia,
p.332).

C.2. Acelagl tipar ternar este sprijinit de si-
metriile 91 opozifiile (opsis) stabilite la nivel seman-
tio gi gramatical. Axa de simetrie ritmiod ocontine 5l els-
mentele de stabilitate semantiocX a frazei, subiectul (3)
si predicatul (4); determinantii (2) gi (5) denotX res-
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peotiv situarea in spatiu si In timp, adiod cele doud
coordonate ale migodrii sminitrii. Pozi{ia centrald a
nucleuluil este intiritd de doud opozitii: (1) vs (2),
adiod momentul in oare se produce amintirea vs loo
unde aceasta apare; si (4) vs (5), opozitie intre im-
perfect, care are oconotatii durative (vezi T.Viamus

Problems stilistiocd a imperfectului, £n Arta prozato-

rilor romini, EPL, Buc.,1965, pp.285-309) gi perfeotul
simplu (pretérito indefinido), ocare, in spanioclid, in-

dicd o aotiune definitiv fncheietd in trecut (este, inm
fond, o opozitie de aspect: imperfectiv vs perfectiv).
Aceste relajii refaoc pozitia de nuoleu a structurii ter~
nare de ansamblu, oce apartine, aga oum am vizut la puno-
tul A, seotiunii (3), adiod subiectului, ocentrului de
iradiere semantiod.

x
X x

Sub o formi sau alta, formula ternarid revine

orl de cite orl este vorba de asemenea anticipatii.Sd
mal examinim un exemplu:

1. Poocos meses después
2. frente al pelotdn de fusilamiento
3. Arocadio habia de revivir

4, A los pasos perdidos en el saldn de clases

5. B. los tropiezos contra los escahos ¥ por Gltimo
l.la densided de un ouerpo en las tinieblas del
cuaxrto '
Y ¥
2.lo8 latidos del aire
bombeado por un corazbén que no era el suyo.

(cA8, p.lol)
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Primele doul secvente urmeazl, in mod evident,

modelul ritmio al secventelor corespunzitoare din pri-
mul exemplu. A treia seoventd, mal neregulati prozodio,
pistreazd totusi o structurd ternarsi, fiind ocompusd din
trel elemente ou ugsurintéd de distins din punct de vede-
re funct{ional: a) subieot (Arcadio); b) + ¢) oconstruo-
tie modalid, unde b) contine marca temporal#d a imperfec-
tului (habia), iar o) o dubli marcd semantiod, prin
"re-" (prefix iterativ) si "vivir" (verd). Ultimul seg-
ment faoce, la fel oca in primul exemplu, trecerea de la
ritmul eposului la ritmul prozel gl fgi distriduie ac=~
oentele pe cele trel elementet bombeado (partioipiu tre-
out ou sens pasiv),/por un/ ocorazén (ocomplement de a-
gent ou sens de subieot logio), /que/ no era el suyo
(subordonatd atributivd).

0 structuri mai interesanti prezintd secventele
4), (5, (6), care pot fi oconsiderate o mare unitate
ternard, realizati prin enumerarea elementelor A,B,C.
In interiorul acestela se pot observa la o lecturd ori-
zontald (sintagmeticd) o serie de simetrii ce marchea-
gz o tendintd spre un model duals
= soindarea membrului C in dous subunitdti, C.l.si C.Z2.,
in urma cidreia elementul conjunctional de legituri "y
por Gltimo" (r) devine o axi de simetrie, fati de ocare
subsecventele se distribuie dualiA B /»/ O.l. C.2.
- din punotul de vedere al ocantitdtii, fnaintea lui r
avem saovente scurte (A,B), iar dupi exa de simetrie,
secvente lungi (0.L.,C.2.+7)
-~ modelul grematical al seoventelor este determinat-de—
terminant
~ acelagl model poate fi regisit gi daod soindim secven-
tele Iin unitdti mai miocl (substantiv-atribut).
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I. Determinat II.Deterninat
los pasos perdidos . el salén de olasesn
a) subst. b) atribut *a, subst. b) atribut
I, Determinat IX.Determinat
los troplezom= los esocanos
I. Determinat II.Determinat
€1 la densidat de un ouerpo la tieieblas del ocuarto
a) subat. b) atribut &) subst. b) atribut
I. Determinat II.Detorminatl
%2 108 latidos del aire /oombeado...etc./

a) subst. D) atribut

De remarcat o# propozitiile en, contra, en

constitulie axe de simetrie secundare, soindind seoven-
tele in jumAtiti nu numal egale, dar gi perfeot analo =
ge din punoct de vedere gramatical:s AI (subst.-atr,) +
AII (subst.-atr.); BI (subst.) + BII (subst.); C.1l.I
(subst.-atr.)+ C.1.II (subst.-atr.) de asemeni sX me
observe oi determinantii AII, BII sl C.l1.II au sens
spatiel.

S& aruncdm o privire asupra acestor simetrii
duale din perspectiva unei leoturi verticale (paradig-
matice). Perfecta lor analogie (din unghiul tendintei
citre modelul dusl) reface pe ensamblu timparul ternar,
Se demonstreazd cd trieda de bazi este A -B "y por Gl-
timo" C.l., C.2. fiind mal degrabid o seovent{d de tran—
zitie de tipul (7), aBupra cidireia s-a operat o conta-—
minare partiald cu simetria din membrele triadei.Con-
taminerea este probatd si de caracterul redundant al
celul de-al doilea "y" (inainte de "los iatidos...");
functia conjunctiel este de a introduce sau a sugera
o simetrie (ne rémine insd imperfectid deocarsce se rea-
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lizeazi doar inm C.2,.I) intre subsecventele membrului C
al triadei A-B-C.
Caracteristiol ale discursului:

Modalititile de realizare ale tiparului ternar
au fost, in acest exemplu, in special simetrijle (gra-
maticale). Ceea ce ar indioca predominerea factorului
opsis, in lexis. Aceasta nu inseamni fnsi od elementul
melos ar fi absent. Agsa cum vol incerca s demonstrez,
procedeele sint ambivalente, tin, adici gi de opsis gi
de melos.

Prepozitiile (en, contra, en) Joacd un rol omo-
log cezurili.

Contaminfirile constitule cazuri de debordare a
paradigmel in sintagmi. In afard de cea de care am vor-
bit, existd gl alte contaminiri, ce ar putea fi numite
metaforioc, "ecouri la distantd”. Astfel, dacid lufim in
consideratie distribufia numdrului, vom vedea cii gsingu-
larul din AITI ("el salbén") ii ridspunde "la densidad de
un ocuerpo" din C.L.I gi "un corazén din (7). De asemeni
struotura grupului determinat-determinant din Alisubst.-
ad]. (pasos perdidos" are un "ecou" de acelagi tip in
G.2.I + (7) (Maire bombeado"). Asemenea procedee refao,
ou mijloace gramaticale, fenomene fonice de tipul ri-
mei, asonantel gi aliteratiel (paradigme sonore).

Aceste caracteristiocl ale discursului demonstrea-
zd fnod o datd seduotla oconstantd pe care o suferd fio-
tiunea (proza) din Cien ajios... din partea eposului
(vers).

sz

Rimine si ne fntrebidm ocare este funotionalita-

tea navativid a rYormulel ritmice ternare. Ea ne poate
sugera mei Iintii procedeul triplicdrii, oca :nodaelitate
a acelei retardiri epice, de care vorbeau formalistii
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rusl, Dar bdnuim cid importanta acestei matriol depligeg-
te nivelul unui simplu procedeu.

Pdspunsul ocorect ni-l va furniza doar examina-
rea o~ntinutului acestor anticipatili.

Ritmului tevnar i corespunde un plan temporal
ternar: prezentul (P), in ocare are loc comuniocarea-le.~
tura, viitorul (V), in ocare se produce amintirea ("fren-
te al pelotdn de fusilamiento") gi trecutul (T), in ca-
re a evut looc evenimentul ce oonstitule obleotul aminti-
i1, G¥s’m de asemeni gl o migcare temporald in trei
timpi, 51 anume: dreapta comunicédrii-lecturii, gurba pro-
gresivi a antioipidrii si curba regresivd a rememordrii.

Aceasta ne duce ou gindul la metafora oritioid

& lul Cesare Segre, "la ruota del tempo” si la capaoci~
tatea lul Gercia MArquez de a o "far girare a volontd"
(Il tempo curvo di Garcia MArguez 1In I segni e la ori-
tica, Einsudi, Torino, 1969, pp.251-252). Observim de
asemenea oi intre antiocipare gi retréaspectivid existid

o perfectd continuitate. Prezentul poate fi oonsiderat
ca o axd & rotiil, dar ne putem imegina in acelagl timp,
oi migcdrile progremivd gl regresivd il antreneazi in
rotirea lor pe o traieotorie ciroculars.

Timpul P emte timpul faptelor de gtil, adiocd
timpul comuniciArii gi al leoturiisy V este timpul unei
deformiri temporale speocifice, adiod timpul compoziti-
ei narative, al subliectului (ifn terminologia lui Tome~
pevaki, Skloveki, Vigotski). In efirgit, timpul T esate
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al duratel sublective, sl psrsonsjului. Raportul P va VT
este de continitor vs continut. Acest fapt oconstituie o
dovedd ci cele trel varietitil de tipuri oce pot f1 din-
tinse in (orice) narsjiune, sint unificate in Cien ahos
de spledad de o entitate uniocH, anume timpul circular.
Sub aspeot stilistio, agsdar, timpul lui Garcia
Mirquez este tlmpul curb al eternel refintoarceri.

b

) AT
1987 /
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