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PROLEGOMENE LA O TEORIE A ROMANULUI HISPANO-AMERICAN 

La orice nivel existenţial şi oriclrui deoupla~ 
real s-ar apli~a, definiţia şi mai ou aea.ml forma ei au­
perioarl, teoria, eohivaleazl ou dlltuirea unai statui. 
Din blocul zgrunţuros al multiplioitlţii faptioe, teore­
ticianul, asemeni artistului, 1ndeplrteazl materia inu­
till-aooidentalul, nesemnificativul-, oontureazl şi arti­
culeazl formele - sistemul de concepte - şi dl &nB8.Illbl11-

lui rezultat sens şi coerenţi - valoare explioatiTl.he­
geţii romanului hispano-american nu au ajuns tnol la o 
astfel de teorie statuari • .At1t 111.lăuntrul lumii hispani­
ce, oit şi 1n afara ei, oritioii au preferat fie al stl­
rime blooUl naraţiunii hispano-amerioane prin oeroetlri 
speciale, analitice, fie al 11 plstrese, mai mult sau mai 

puţin 1ntaot, sub forma de prezentlri şi comentarii pano­
ramice. 

In pri.ma direoţie, fragmentaristl, s-au realizat 
utile culegeri de studii oritioe despre un singur autor, 
cum eint acelea dedicate lui Gabriel Garcia Mirquez,Juan 
Rulfo şi Juan Carlos Onetti, din colecţia cubanezi I!l2-
raci6n m6lt1ple sau Tolume omagiale care reunesc uneori 
articole cu atrllucire esaistioă, precum ounosoutul caiet 
L'Herne, publicat 1n 1964 1n cinstea lui Jorge Luis Bcrgea, 
iar alteori investigaţii serioase, dar foarte diferite oa 
poziţie şi metod!, oa recentul Homenaje a Julio Cortizarl_ 
Caracterul de mozaic se aooentueazl şi mai mult oind se 
abordeaz~ întreg romanul hispano-amerioan actual 1n ca­
drul meeblor rotunde2 sau al oongreeelor internaţionale3. 
Diversitatea plrerilor, în astfel de cazuri, poate ajun­
ge la contrazicerea violentă înlluntrul aceleiaşi cule-
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4· 
geri. Desigur, efortul de oeroetare 1n adtnoime al unor 
studii speciale, de felul oelor publicate 1n voltunal. ~ 
novela hispano-amerioana aotua1? nu trebuie pierdut.Sub­
ordonate unui punot de vedere unitar, fundamentat filo­
zofia şi ideologia, aoeste investigatii analitice pot 
servi drept preţioase materiale de oontruoţie pentru o 
ouprinzltoare şi sistematici teorie a romanului hispano­
amerioan. 

In oeea oe prive,te prezentarea panoramiol, o 
primi categorie de oritioi, de pildl Lu1s Haraa6 ,plstrea­
zl tn comentariile lor ordinea "1n ouiburi" ~ expunerea 
pe autori - ceea oe tnseamnl 1n fond lipsa efortulu1 de 
ordonare pe prableme. Tehnica reportajulu1 ,1 a interv-111-
lui, m1nuitl ou agilitate de autorul oiţat, nu poate com­
pensa absenţa oonoeptualizlrii critice. 

Inoeputuri intei•esante de oonoeptualiaare pot 
fi aflate 1n schimb la a doua categorie de oritioi oare 
praotiol o prezentare panoramici d1reotipnatl1 ei aşea­
zl blocul naraţiunii hispano-amerioane sub o anWDitlpa&­
peotivl şi 11 parcurg ou privirea 1ntr-un.anume sens, 
între doul puncte o,use, puternic ma.roate. Este ceea oe 
face Alberto Zwn ~e1c1e7, oind defineşte traiectoria ro­
manului hispano-american prin trecerea de la telurio la 
intelectual, de la tematica pi.durii devoratoare, a tre­
nezie1 vitale şi a taptelor stngeroas,, la aceea a oon­
ştiinţei morale, meta.f'izioa, eatetioe. In mod asemAJ:J.­
tor, dar 1n cadrul unei viziuni mai ample şi mai criti­
oe, Carlos ~uentes8 consideri tundamentlll pentru nara­
ţiunea hispan.o-~merioanl procesul de deplşire a orizon~· 
tului local şi a pitorescului folcloric spre o.viziune 
univer•alistl, sp~• explorarea condiţiei umane. Avtnd 
parţtal d.'.-eptate, aceşti autori toloseao un instrument 
insuf'ioient şi oa atare rezultatele lor neoesitl elabo-
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rări şi întregiri ulterioare. Este, într-adevăr, neîndes­

tulător a opera ou o simpll opoziţie de concepte ("telu­
ric-intelectual" şi "partioular-univorsal") şi aceasta 
la un singur nivali acela tematic in cazul lu.1 Zum Fel.de 
şi acela al orizontului şi perspectivei narative în oa-• 
zul lui Carlos Fuentes. Ambii rămîn la o gîndire liniam, 
fără să se ridice în planul gîndirii sistemice, singura 
capabilă de a cuprinde fenomenul romanulu.1, de a-i deter­
mina structura şi funcţiile. Prezentările panoramice ou 
indicaţii de direcţie pot fi utilizabile numai atunci 
oind, după definirea naraţiunii hispano-americane oa 
sistem, se pune problema mutaţiilor oare se petrec ac­
tualmente în lăuntrul lui. In prealabil, este însă neoe­
sar a determina structura acestui s1stem, stabilind tipo­
logia şi nivelele ei de manifestare. 

Teoria romanului hispano-amerioan pe oare o JI.'~ 
punem se întemeiazl pe consideraţia oă literatura în ge­
nere şi genul narativ în special aloătuieso un sistem 
sui generis oare prin structura lui stabileşte o oorela­
tie între un ansamblu de eituatii solicitatoare si un 
corpu.a de răspunsuri ou implicaţii rezolutive, iar~ 
funotia lui modelează exemplar oonditia uman!. Conside­
răm de asemenea important faptul - pus 1n :r. nm1 ni de stru.o­
tualismul genetic - oă între situaţie şi rlsp\1118 relaţia 
nu este directă, oi mediatizatl printr-o serie da factori 
dintre care importanţa primordială o are sentimentlll sd.a­
tentei oare va străbate şi susţine operele narative. 

Inainte de a examina pe aceste baze sistemul ro­
manului hispano-american, să-l oaraoterizh pe scurt î.n . 
raport ca alte forme narative romaneşti din lumea da azi. 
Potrivit celor două puncte fundamentale de raferinţl men­
ţionate mai su.a, ea poate afirma o! romanul hispano-ame­
rican se defineşte prin vehementa situaţiilor şi prin ,2!-
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racterul deschis, dătător desperantă al răspunsurilor. 

Este un fapt oUD.osout oă, 1n ţlrila dintre Rio Grande 
şi Tierra del Fuego, naraţiunea s-a oonstitu.1.t şi dăinu­
ieşte, de la Amalia lui Jos6 Mbmol pinA la Redoble por 
Rancas (Bat tobele morţii la Ranoas) a lui Manuel Scarza 
oa o reacţie la o serie de imprejurlri de neobişnu.1.tl 
violenţii delirul p~terii diotatoriaJ.a, brutalitatea pri­
vilegiilor, voracitatea.bogăţiei acumulata, impactul pu­
terii eoonomioe străine. Provocarea umani inerent! aces­
tei fenomenologii sociale s-a dovedit a fi mai gravi şi 
mai profundă deott 1n pArţile nordice ale Americii şi oc­
cidentale ale Europei unde literatura ae 1.ngrijorează în­
deosebi de reificare şi alienare, deoi da pericolul oa 
persoana umanl să devinl un obiect, al 1şi piardă atribu­
tele superioare de autonomie, decizie, oraa~ie, iar rls­
punsul scriitorilor ia de oele mai multe ori forma dezba­
terii de idei, devine o problem! de intelecţie şi opţium., 
In "continentul vulcanic", primejdia era radical-vitală, 
imbrăoind multiplele aspecte ale mizeriei ·şi silniciei, 
la oare se adaugă 1n ultimul timp noi forme de presiune 
şi represiune, mai subtile, datoritl oontaminlrii exer­
citate de comportamentele societăţii de consum. Alimenta­
tă de aceste două surse, nefericirea reprezentată de ro­
manul hispano-american este mai crudă şi mai intensl de­
ott 1n alte literaturi şi alte genuri literare, dar too­
mai da aceea răspunsul romancierilor din această parte a 
lumii asumă un oaraoter pasional unio, dobîndeşte o netn­
traoutl vibraţie 1n afirmarea umanului. Naraţiunea hispa­
no-americanl este departe de a simţi oboseala şi renunţa­
rea, pliotisul şi oboseala la mod.I. pe alte meridiane.Sen­
timentul el totul a fost spus şi oă nu mai este posibili 
deoît reluarea, cînd elegantl, ctnd parodiai, a trecutu­
lui nu caraoterizeazl operele oelor mai de seamă roman­
cieri hispano-americani. Ele vădesc dim.potrivi puterea 
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de a dori şi lupta, plstrează şi sporeso speranţa, nu ou­
noso oiudata plloere de e zădlrn1o1 voinţa de mai bine. 
Răspunsul rezolutiv dat de naraţiunea hispano-amerioanl 
se a.flii la antipozi faţl de volUI,tataa deaoompunerii fa­
ţă de demisia rafinaţi din viaţa,faţi de m1ndria propriei 
neputinţe sau abulii. 

Inln:untrul aoestor oaracteristioe oare 11 ■1 tu­
ează faţl de narativa contemporani, romanul hiapano-ame­
rican vădeşte o ~oneiderabill varietate oare se cere or­
donată tipologic. Romancierii hispano-amerioani diferen­
ţiazl corelaţia "situaţie-rlspuns" tn oadrul a trei ti­
puri principale pe oare le vo~ determina pornind de la 
criteriul situatiei dominante. 

Primul tip al romanului bispano-ameriou traduoeîa 
planul reprezentlrii artistice situaţia teluriol,adiol, 
altfel spus,confruntarea omului ou neattrşitele tntinderi 
ale ■uboontiaentului şi au o naturi omirif'iol şi m •titl'h:lr 
re 1n acelaşi timp. Rlapunsul literar se artiouleazl în-
tr-o narativă viguroasl şi etrlluoitoare, mediatizarea 
datorindu-se unui nou sentiment al spaţiului; vastitatea 
copleşitoare, splendoarea oare rlmeşte sau uoide. Tipul 
de naraţiune oare răspunde aoestei situaţii solioitatoa­
re şi acestui sentiment mediatizator eate perfeo ilustrat 
tn romanul La vorlgine (V1ltoarea) al scriitorului ooloa 
bian Jos6 Eustaaio Rivera. Aşa own se aratl în prefata 
la versiunea ro:mâneasol, 1noleştarea cu tnaplimintlto­
rul "infern verde", oare este pădurea eouatoriall,dă a­
venturii m.h-eţie ep1ol, iar personajelor, staturi 1naltl 
exemplari. Lupta ou o astfel de nat•ll'l frenetiol deaoltu­
şeazl forţe negative, degradatoare, dar tace posibil ş1 
erortUl supraomeneso de biruire a lor. Răspunsul rumaneso 
la solicitarea teluriol amplitiol şi eroizeazl. 

La al doilea tip al etruoturii romanlllui hispa­
no-amerioan, situaţia stimulatoare o constituie relaţii­
le ou fondul indian, respectiv ou masa negrilor, 'de la 
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oonfliotele ascuţite şi adinoi, manifestate proteia,pre­
oum 1n revoltele de tipul e0eleia conduse de Tupaa Amaru. 
(1780), p1nl la cerinţele actuale - aatistloute integral 
numai de Cuba aooialiatl - de a desfiinţa disoriminlrile 
rasiale, flţişe şi disimulate, ,1 de a transforma pe in­
dieni şi negri din elemente r.arginalizate !n taotor1 ao­
tivi 1n viaţa naţiunilor hiapano-americane. In. aoeaatl 
situaţie etnici a aplrut un sentiment mediatizator oom­
plex1 amestecul de fasoineţie ,1 oulpl, taţi de popula­
ţie de culoare, concretizat 1n plan narativ 1n romanul 
indianist, de telal lui Oum&nd6. şi Oarugrfl !.n ■eoolul 
trecut. RlspunsUl romanesc al lu1 Juan Le6n de Ilara şi .. 
al lUi A.lejandro Magarinos Cervantea era generos, dar m-
ferea de mlrginirile sentimentalismului naiv şi ale idea­
lizării • .Mai tîrzin, romancierii flotnd parte din ouren­
tul indigenist - Jorge loaza, Ciro Alegria, !.n multe pri­
vinţe Miguel Angel Asturias - au oon:f'erit sufletului in­
dian o aurA. magici 1n oare intra demnitatea, su:rerinţa 

muti, _puterea de vis şi poate reverberaţia·tainelor strl­
vechi. In zilele noastre, pe măsuri oe procesul de fuzi­
une rasiali duce la fixarea profilulUi metis al :majoritl­
ţii naţiu.nilor latino-americane, rlspunsul romane,o tre­
ce de la patetismul durerii la acela al s,eranţei. El re­
fleotl fenomenul admirabil al integrării umane ou lucidi-

tatea şi originalitatea etilietiol a unor opere ca l!2! 
rioe profundoa (Rîurile adino1) de Joa6 Mar{a Arguecaa. 

In sf1rş1t, al treilea tip de roman hispano-ame­
rioan răspunde situştie1 actuale deosebit de oomplexe a 
oonştiintei soo:·.a1e. Converg sau se interfereaz! t.n oom­
plioatul lui desen afumarea euveranitlţii naţionale de­
pline,politioe şl eo~nomjoe ou exigenţa mutaţilor profun­
de,inn~itoare a structurilor. sociale şi ou e•ntimente olo­
oo~i~oaro de justiţie sociali şi demnitate personali.Ta­
bloul este dominat de iD1pe1•ati,•ul sohimbărU. progreeiate 
şi.al dPzvoltlirii libere,ln~ependente.Este fir•so ca f:IO'O.ti-
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mentul şi atitudinea mediatizetoare generate de aoeate 

condiţii să fie neliniştea ureatoere, olutarea. Neliniş­
tea intrebărilor despre chipul autentic şi destinul in­
declinabil el omului hiepeno-emerioen, clutarea unui drum 

propriu spre viitorul aoestor comunităţi oare se deacoplr 
eoum 1n proft1ţ1zime şi işi afirmi puternio personalitatea 
Răspunsul la aoeastă situaţie 11 dă, ou o libertate ne­
cunoscută pină acum, roma::iul investigaţiei interioare. 
Preoouparea dominantă de de.finire a propriei personali­
tăţi se traduce in plan romanesc printr-o dubli mişoare 
de oobor1re 1n sine şi de referire la un sistem univer­
sal de valori. De aci oele doul tendinţe ale romanului 
hispano-american de azi: a) aceea de a scurta ■au anula 
ou totul distanţa dintre autor şi personaje, povestind 
partioipator "dinlăuntru" şi din ad.inc şi b)aoeea de a 
situ.a naraţiunea sub perspectiva esenţialitlţii umane, 
purtind asupra lucrurilor grave, hotl.r1toare pentru ollUl. 
epooii contemporane. Clile spre acest ambiţios ţel - a 
construi o versiune hispano-americanl a condiţiei umane 
- sint multiple, indrlzneţe şi poate, dacă le privim bi­
ne, complementare, 1n mare parte. Orioum, critica a în­
registrat ou nepreoupeţitl admiraţie efervescenţa demo­
dalităţi estetice şi romane,ti oare au asigurat narati­
vei hiepano-amerioane un loc de prim plan în literatura 
lumii;realismul magic al lui Miguel Angel Asturia■ şi 

Alejo Carpentier, geometria visului panteist a 1111 Jorge 
Luis Borgea, fantasticul revelator al lui Julio Cort6zar, 
fabulosul torenţial al lui Gabriel Garoia MArquez, simul­
taneitatea vehementl a lui Mario Vargas Llosa. 

Cu aceasta, am ajuns la problema mutaţiilor in­
tervenite înlăuntrul sistemului narativ hispano-amerioan 
1n ultimul pătrar de veac.Am văzut ol simpla opoziţie de 
concepte pe bazl impresionistă nu constituie un instru-
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ment mulţumitor de investigaţie. Eete ineluotabil 1n a­
cest caz, reoursul la oeroetarea struoturii romaneşti la 
diferitele ei nivele, oum e1nt, de la ~xterior e~re inte­
rior, nivelul limbajului, al oompoziţiei, al temei, al 
concepţiei spre realitate. Deeigur, eoopul prolegomene­
lor de faţl ne permite numai a sobiţa modul 1n oare aoeaa­
tă oeroetare poate introduce o ordine olarl şi sistema­
tică 1n chestiunea at1t de oontroversatl ~ea defini ape­
oifioul romanului hispano-amerioan de azi. 

La nivelul limbajului. romanul acesta se defi­

neşte printr-un fel de trepte ale libertăţii, 1noep1nd 
ou flexibilizarea, dieloolrile sau rupturile expresiei, 
continu1nd ou dublarea planului expresiv prin oeea oe se 
numeşte metalimbaj, adiol limbajul da oomentare a limbaj~ 
lui narativ, şi oulm1n1nd cu temerara metaforizare, ou 
crearea, 1n cadrul relş.tării, a unui plan sau oel puţin 
a unor obiecte poetice. Insumate, aoeste procedee tao oa 
in romane de felul lui Paradiso de Lezama ~ima., limbajul 
să devină protagonistul naraţiunii, să aloltuiasoă n~ ve­
hioolul, oi substanţa şi scopul acesteia. 

La nivelul oompozitiei. ae observi o oreso1ncU 
inloouire a tradiţionalei creşteri organice ireversibile 
a naraţiunii oare, asemeni vieţii, avea un început, tm 

mijloo şi un stî.rşit, ou un fel de meoaniol reversibili, 
ou un joo oombinatoriu susoeptibil de doul variante1sau 
compoziţia lu.dial, desohial şi permutabili de faimoasa 
Rayuela de Julio Cortizar, sau oea oiroularl, reiterati-_, 
vă din Cien a.noa de soledad (Un veao de aingurltate) a 
lui Gabriel Garcia Mârquez. 

La nivelul tematicii şi al spaţi~lui narativ se 
pot utiliza,ou adinoiri şi ooreotări inevitabile, obaer­
vaţiilt lui Zum Felde şi Carlos Fuentes despre oare am 
vorbit. 
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In sfîrşit, la nivelul modµlui de a simti şi re­
prezenta artistic realitatea, romanul hispano-e.merioan 
~e azi a abandonat în mare mlsurl încrederea apodiotiol 
1n realul dat nemijlocit, 1n experienţa sensibili şi a. 
renunţat la practicarea unei mimesis de felul oglinzii. 
Realul pe car• ni-l oferă romancierii hispano-americani 
este un real construit şi ridicat la o potenţi superioa­
rl in diferite moduri• prin ~itificare frenetiol (Miguel 
Angel Asturias tn opere oa Mulata de Tal), prin halucinm­
te ieşiri 1n fantastic (Cortâzar, Borgea), prin ampla vi­
ziune dantesol (Adam Buenosa.yres de Leopoldo Ma.rechal, aa.a. 
prin recompunerea realului 1n sens orfeio, biblia, eto. 
In narativa hispano-americanl actuali, oea mai siJDpll 
percepţie a realitlţii are şanse mari sl se transforme 
tntr-un act de creaţie profund.I şi surprinzltoue. 

Acest constructivism sau - folosind un termen 
veohi 1n sens nou - aoest creaţionism explici de oe ro­
manul hispano-american de azi 1şi exercită ou atita vi­

goare şi strălucire funotia de modelare a oond1tiei uma­
.s!• Funcţia aceasta se împlineşte 1n trei faze, oore■-
punzătoare procesului dialeotio de schimbare a aooietl­
ţii oare constă din trece~ea de la vechi la nou prin in­
termediw. luptei inerente. 

In prima fază a acestui proces, narativa dl un 
răspuns al.cărui sens rezolutiv este abolirea situaţiei 
anacronice. Trebuie reounosout ol literatura hispano-a­
mericanl a produs adevărate capodopera 1n aoeaată direo­
ţie de reprezentare romanesol · a neoesitlţii aohimblrii 
eooiale oa urmare a unor oiroumstanţe de negare a umanu­
lui. O urgenţi arzătoare de a pune oaplt rlului social 
dă inoaudescenţl unor romane oa El senor Presidente de 
~iguel Angel Asturias oare denunţi puterea abaolutl,te­
rorietl, La muerte de Artemio Cruz de Carlos Fuentea oe.a 
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stigmatizeazll proliferarea înAbuşitoar, a boglţiei, ~ 

oiudad Y los perros (Oraşul şi o!inii) de Mario Vargae 
Llosm. teribili! imagine a elllbltio1r11 prin violenţa d •·• 
lib~rat ridioatl la rang de dogi.A şi de siJtem de Jduoa­
ţie. Narativa hispano-amerioan! l\e azi oterl : .umii un ex­
traordinar de amplu şi variat tablou al vechiului, de lA 
ofilirea olaselor privilegiate din.romane~• lui Jos6 
Donoso, p1nă la oroarea represiunilor aaupra ţllrlnimii 
indiene înfăţişate de llanuel Soorza 1n reoentul lui ro­
man Redoble por Ranoaa. 

In oeea 08 priveşte a doua ţazl a prooesului 
1rin.oitor, modelarea dob!ndeşte un caracter aotiv,militant-. 
Trebuie inel raounosout oA. aoeaatl litar1tur! a oombati­
vitătii are proporţii mai reduse şi o valoare artistică 
inferioarl celei de deuunţare a veohiullli. Cu atit mai 
meritorii apar cazurile de 4epăşire a convenţionalismu­
lui şi a pitorescului facil. Astfel, Miguel Angel Astu­
rias, dttpl oe trasează ou tehnică de aqua f.orte agresiu­
nea imperialist! asttpra Guatemalei, imagineazl 1n ulti­
ma povestire din Weşk-end en Guatemala, o eliberare oare 
rlmîne înlăuntrul schemelor romantio-fololorioe ale unei 
oonspiraţii.ou faoondl anarhist! şi veselia de se~bare 
cîmpeneaaoă. Mai t1rziu, aoelaşi eoriitor, tn romanul -
fluviu Loa ojoa de loa enterrados (Oohii 1ngropaţilor), 
ajunge la o viziune inoomparabll mai ampli şi luoidă,oră­
tind oa instrument al sohimb~ii sociale mişcarea organ.1-
satl, de mas!, a muncitorilor de pe plantaţii, oondusl 
de revoluţionari, aprijinitl de studenţi, femei, cetăţeni. 

şi oonoretizat! 1n forma luptelor revendio~tive, a demOD!l­
traţiilor de stradă, a acţiunilor înarmate. Povestirea se 
opreşte odată ou.triumful revoltei maselor, ou rlstu.rna­
rea dictatorului. Se va transforma revolta la revoluţie 
şi cum ? Aaturias nu dl ~ rlspuns explioit.Sugereazl 
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tnsl că drumul va fi lung şi greu, plin de primejdii, re­

olamind olarviai1me, oonstantl, saorifioii, dar ol popo­
rul deaooperiae douA. luorur:l esenţiale• sentimentul pro­
priei puteri ,1 arma invinoibill a unitlţii organisate, 
oombatiTe. 

In fag a trllia a dialaotio11 achimbl.~11 ~oma­
nul hiapano-amerioan, exe~oitrlndU-.1 funcţia sa mo4ela­
toare, e oontru.ntrat ou auaiaa oea •1 greaa •to•• de a 
imagina 99Pl:V\Hl:kil npplpţ, de I PVI Jii1191pl, .. Bst• 4• 
pri■o• al apW1em ol aoeatr aapeot e,1re oel •1 import&11t 
,1 oel mal gnu de tratat 111'tia1rta • .I.bordarea 1111 pwe111-
pune, din partea ••~iitorilor h1apano-amerioan1, 4•pl•l­
rea aotrualei T:l■iuni deapre lume ,1 om ,1 p.OIIO'lt.Ha wi­
umf'all a al teta, a11perioarl !n umani 'tsa'be. IapU.al a pw 
tntr-o lam1nl ra4:lan1rl oonaeoinfele esenţial• ala JIU'lta­

ţiei 4es1rinului wun, a pll1ml11. alt chip de oa, ou alh 
raporturi !.n:tsl'e aiu ,1 oeilal ·U, ta.tre putere ,1 •upta­
nere, !ntr• eroi■■ ,1 Tlaţ;l. Aoaat roma.a. proapeavi'f, au 
este inel ■oria, du atmosfera 1111. ,1 d:Lrea~ille 1a oue 
■e Ya deafltea ae pot deapr:lnde din opere oa La 11,!liM 
muje1 z 11 wk&1e eu)A;t;• CU1._1.a :te•i• ,1 vliM&Na 
l1.1p111) de lluuwl ootife, oare a ob,lnu1r prelli~ put•• 
roman deoeranis tn 1972 4• Oaaa de Lu .la6sit.ou. Yalouea 
aoeate:l naraţ:lw:d. nm coA11tl. at1t ta teu u•••d - oona­
truoţla aooieliamulUi !.Atr-unul clin aolvarile oele •l 
oropaite ale O~be1, - oi tn aoeea impl:lo1-I - ta faptul 
ol oititorul 1.ntlţt,ea■, owa tiiA~• ţinute ptal &tWlol 
1n oondi~:ll,aubtmane •• de,teap~I şi partioipl la oali­
vatea de om. Aoeaata va fi tema roaa.nul111. p~o1eot1T lll 
multe ţlri ale oontinentulu.1 latino-ameriaan. In al 4o1-
lea rtnd, oamenii oare trlieao 1n oarte tnvaţl al gtn­
deasol, aă-ti ezprime gîndurile, aă voia■ol ,1 al aoţio­
neze. Nu mai e1nt determinaţi, oi se autodeterminl. Se 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



14 

buourl de privilegiul de a fi ei înşişi, poaedl autonomia 

oonferitl de integrarea tntr-o 118.l'e luorare ooleotivl,1.ar 
libertatea ,1 demnitatea astfel obţinute, le dau un tel 
de exaltar,, de buourie 4ebord:ar::Ltl, tndute,etoare ,1 pro­
fund 1JJD8nl. Eate probabil ol de tiplll aoe■ta vor tl tn­
t1apllrile ,1 peraona~ele, emoţiile ,1 idea,ia ou ajuto­
rul oArora romanul hiapano-amerioan va exeroih !n viitor 
tun.oţta ■a, de pe aoWI aamaatl, 4e u4elue a ooau,1e1 
wnane. 
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NOTE 

la Prolegomene la o teorie a romanlll.111 h1apano-am.er1oan. 

1 • .Aplrut sub 1.ngrij:l.rea lui Hel117 .11'.Giaooman, în editu­
ra .An91'a, New York, 19?2, 488 P• 

2. Oele mai importante au fost publloar• de oaaa de laa 
Am6rioaa sub titlurile• A.ctual narratiya lat1.agfPJ13'i­
.9.!D!, La Habana, 1970 ,1 Panorew Al 1a aa1w11 1111,. 
ratura latinoamericana, La Habana, 1969. 

,. Lucrlrile oelUi de al XIII-lea Coragrea 4• lite~a~IJ.1'l 
1beroamer1oanl, pu.blioate 1n li,a nqyela ibftAMIÂAlr 
Q8. ooptempor6.Q1a, Oaraoaa, 1968. 

4. V .elogiul hiperboU.o ,:1. negarea totali a 11.11 OH'bbo 

,1 :ruentea 1n Oplpqgip agbr• la npyela Qi!BP:RMfflJi­
!111., Uxioo, 1958. 

,. Ed.An.~a, New York, aub· 1ngrijirea lui .&..Florea ,1 
Raul Silva Oloerea. 

6. Los nuestrg■ • Ed.Budame•ioana, B11enoa Aire■ , 1968. 
7. La narratiya hiapangamprigana, Guarania, Mfxioo,19,e 
a. La nueva novela h:lspanoamerio„n.a, Joaquin Merti■, 

M,:z:100, 1969. 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



16 

WDELUL NARATIV AL LUI ROMUID GALLEGOS 

Sub ochii noştri, pătrunde şi se 1noorporeazl 1n 

domen1Ul oritioii şi istoriei literare metoda, promiţl­
toare de mari euooese, a modelării. Inconjuratl de pree­
tiginl g1nd1r11 matematice moderne oa.re a flurit-o şi oa­
re o oonsiderl oa una din marile ei izbtnsi, oonfum.ată 
prin tot mai frecvente şi fecunde aplicaţii 1n ştiinţele 
exacta şi 1n tehnologie, introdusă ou bune rezultate şi 
perspective 1n economia politici, 1n sociologie şi chiar 
1n istorie, aceastl •todl îşi extinde azi dovedita ei 
eficienţi asupra tuturor aotivitlţilor waane, da la o ol­

lltorie astrali la o intreprindere comeroiall şi de la o 
hidroaentrall la o acţiune diplomatici. Pretutindeni,gîn­
direa umani dob1ndeşte un caracter predominant proiectiv 
şi creator, tinz1nd al elaboreae oonatruoţii anticipatoa­
re care oulmineazl 011 flnrirea de modele oare servesc de<r 

potrivi pentru a ,t1 ,1 a prevedea, pentr~ a explica şi 
edifica, pentru a ordona şi domina infinita varietate a 
lumii înoonjurltoare - naturali sau umanl.Oonoeptul şi 
metoda modellrii constituie o importantl p1rghie - poa­
te oea mai prodigioasl - 1n dubla aaroinl esenţiall pro­
greşului omenirii de a cunoaşte şi a transforma realita­
tea. 

Numai ol 1n ter1tor1Ul. "ondoyant et divura" al 
literelor şi literaţilor, luorurile serioase au uneori 
un înoeput mai puţin serios ,1 se poate 1nt1.mpla oa m1ra­
ju1 ouvintelar noi, eeduoltoare, să 1.nloouiaeol adevlra­
tul efort de ceroatare. In ştiinţa literaturii şi de ase­
menea în oritica literară se vorbeşte mUlt despre metoda 
modelării, dar aoeaeta aste puţin aplioati ijl .tnol mai 
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puţin g1nditl, fundamentstl. Astfel fiind, tnainte de a 

prezenta modelul narativ al lui R6mulo Gallegoa bapreu­
nl ou oomentariile şi ooncluziile ooreapunzltoa.re, ored 
ol este necesar al arunolm o privire rapidl asupra poa1-
bilitlţi1 de a aplica aaeaatl metod! a modellrii tn ,ti­
inţa şi 1n oritioa literari, tJ). oomparaţie ,1 spre 41.fe­
renţl de modela.rea ştiinţifiol. Voi tnoeroa al reli•f•• 
prinoipiile epistemologice oomune tuturor modelelor, aa 
şi trlslturile apeaifioe ale modelelor oritioo-literare, 
tn struotura şi 1n modul lor de oenstruoţie logiol. In 
acest eoop, voi utiliza oa material informativ aarbea 
lui Alain B'ldiou, Le ooncept de mod&J.1, (Ma■p6:ro, Pui■ , 
19?o), tratatul de logiol al lui Bigwart, tn oeea oe pt'i­
veşte _m,todologia, . şi leoţ11le de poetiol structurali ale 

lUi I.M.Lotman (tr.rom.Buou:reşti, 1970), totul ai■u•••i­
zat şi dezvoltat tntr-o oonoepţie proprie. 

Prilla tntrebare la oare trebuie al dl.a un rlap1m1 
fundamentat este urmltoarea.1 ne putem perml te tran■fera­
rea unei metode ştiinţifioe, matematic riguroaae,aplioa­
bile realitlţii materiale, oantitative, măsurabile,111111-
mea literaturii, esenţial oalitativl, aloltuitl din Talo­
rile,prefaoer:Lle ,1 nuanţele ade·sea inefabile ale oOll,fti­
inţei umane? In pofida ri■oullli inerenw aoeate:L 11Jrlm11-
tlri de la fisia la psihio şi de la cantitativ la oali­
tativ, ored ol rlapunaul trebuie ~ă fie atirmtiv pentm 
oă la baea modelelor, at1t a oele~ ,tiinţitia• ott ,1 a 
oelor artis;ioe-literare, stl aoe1a,1 prinoip:l.11 epiat•­
mologio, unele şi altelt rlspund aoelora,1 exigenţe ,1 
f':t.nalitlp:L ale g1ndiri1. Jlodelela oant;f tative ,1 oal11ra­
tive eu aooleaşi raţiuni de a fi şi anume• 

a) al expriM totalitatea Ut\111. "sistem ma.re" oara 
dep!şeşte posibtlitlţile d• ~ransoriere direotl, ftmp:lr:L­
oă.1 
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b) să ordoneze infinita, prote4oa varietate a fe­

nomenelor şi 
o) şă potenţieze exemplaritatea universului fi­

zio şi uman. 
In privinţa metodelor şt·.inţifioe, pr~ma oatego­

rie, oare se situează la oel mai 1nalt nivel al abstrao­
tiei matomatice, este oonstitu.itl de modeiele desti~ate 
a reprezenta totalităţi oare, datorită imensitltii lor, 
nu 1noap 1n limitele eJJ:J>erienţei noastre seneoriale,oum 
este oazul universul.Ui. In aoest sens s-a elaborat mode~ 
lui Kant-Laplaoe, modelul universului 1n expansiune eto. 
A doua categorie se compune din modele conorete,tehnioo­
ştiinţifioe. Sint construcţii materiale oare servesc pe1r 
tru a descoperi structura şi funcţiile unu.1 obiect pe oa­
re nu-l putem avea la dispoziţia noastrl, din cauza va­
ri~tăţii şi complexităţii imprejurlrilor, oa de pildă ou­
re~ţii unui fluviu pe oare se va construi o hidrocentra­
lă. In acest oaz, modelul substituie şi domini multipli­
ciţatea reală, ordoneazl diferitele oiroumatanţe empiri­
ce. In al treilea rind, afllm modalele inventate, cărora 
nu le corespunde nici un obiect 1n realitate. Sint crea­
ţii 1n 1ntragime pentru a iniţia un comportament sau a 
fabrica un obiect nou, p1nl atunci inexistent. De pildă, 
roboţii oare oontroleazl oomportanentele umane ou soo~ul 
de a le spori exemplar efioaoitatea sau caloulatoarele 
eleotronioe oare potenţează apeotaoulu capaoitatea de 
oaloul a omului. 

Modele artistioe 

Modelele artistice aerveao, ,1 ele, pentru a do­
mina totalitlţi oare deplşeso capacitatea de ouprinder• 
empirică şi de transcriere analitiol, oonoeptuall,pentru 
a ordona o multiplicitate oare ne deac1111plneşte şi pentiou. 
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a instaura o exemplaritate de oare avem nevoie. Ca atare, 
tieoare oper! de artl, avind o autentică, adev!ratl valoa­
re, este rezultaţul unei modifiolri a reaJ.itlţii şi a 
aotivitlţii wnane. In fiecare operl de artl, autorul mo­
deleazl existenţa, nu o reproducere pur şi simplu, oi o 
re-oreaz!, o ridiol la un nivtl superior de denaitate,de 
semnificaţie şi expresivitate. Numai ol, 1n casul litera­
turii, modelul oonstl dintr-un sistem da ae11Ul81 cuvinte­
le, limbajul. Autorul nu flureşta model• materiale, oi 
modele semiotica. 

Referitor la specificitatea aoestei modellri ar­
tiatioe, se cere subliniat aaraoţerul aintetio, aaleottv 
şi analogia al operelor literare. In domeniul artei, ao­
delarea nu impliol acumularea de cunoştinţe analitioe,o• 
tn oagul modelelor ştiinţifice oare se formeazl pe ba•• 
unei saturaţii de astfel de ounoştinţa. Opera de artl 
rezultl dintr-o viBillD.e aintetiol, la nivelul totali-

' . 

tlţii. In continuare, modelul literar se diferanţiaBI 
de oel ttiinţitio 1ntruo1t poate ,1 trebuie al omi•l de­
taliile, al seleoţionez• trlslturile semnifioativa.Alap 
şi airrtetizaad. In aoelaşi timp, modelul ,tiinţif'io izo­
leazl obiaotul oonatruit, taie corelaţiile lui ou alta 
ob1eot• sau tano•ne1 dimpotriYl opera da artl 4ob1ndeş­
te relief şi valoare tocmai prin integrarea ei 1ntr-un. 
anauiblu mult me.i amplu, prin oonfruntarea ei ou lwaea, 
ou realitatea. In af1rşit, un model ştiinţific int•~•i•• 
altl interpretare 4eo1t oea inerentl, int.riueol lui,1n 
timp oe opera de artl de,teaptl eoouri şi ooreapon~enţe 
se tmboglţeşt• prin analogiile pe oare le provoaol. 

Siatematiz1nd aoaste observaţii sub perspectiva 
unei posibile teorii a modellrii artistioo-literare,a-ar 
putea apu.ue urmltoarele1 

1. Modelele literare(operele de artl) ae detimao 
prin faptul ol retleotl personalitatea autorului.şi se 
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refleotă asupra ei, se leagă intim de subieotul modela­
,tor, il exprimă, 11 investighează, :tl tranefigurează.In 
modelele ştiinţifice, nu există o astf~l de reflexivita­
te, funoţia lor se reduoe la o purl tranzitivitate, la 
mişcarea spre obiect. Modelul ştiinţific nu depinde de 
autor, valorează independent de personalitatea, viaţa• 
emoţiile celui oare le-a făurit. Din aontrij, modelele 
Artistioe_se 1ntoro asupra oreatorului lor. 

2. In timp oe modelele ştiinţifice rlm1n inllun­
trul unei riguroase neutralităţi faţă de realitate, nu 
o despiol in două regiuni de semn contrar şi nu introduc 
soări de valori (o masă nu poate fi mai masl dec1t altă 
masă), modelele artistice implică o polari?.are valoriol 
a realităţii, antepun semne de mai.mult sau mai puţin 
(mai frumos, mai puţin virtuos etc.),oa urmare a faptu­
lui fundamental oă omul este singura fiinţl oare poate 
să se nege pe ea însăşi sau, din oontrl, să ating! o par­
feoţiu.ne, o plenitudine oare el deplşeasol datele exis­
tenţiale •. 

,. Modelele artistice asumă şi transmit semnifi­
catii fundamentale legate de destinul uman, a,ea oe, fi­
reşte, nu se 1nt1mpll ou modelele ştiinţifice. 

Care sint marile direoţii de aplicare a modele­
lor artistice ? La prima vedere se illf'ăţişead. cel puţin 
trei mari sisteme susoeptibile de modelare din cauza vas­
tităţii, multiplicităţii şi exemplarităţii lor umane1lu­
mea interioarl, lumea valorilor şi lumea destinului uman, 
toate trei depilşind posibilităţile ounoaşterii analitioe, 
conceptuale şi aolioitin.d modelarea artistică totaliza­
toare, analogia!, potenţatoare. 

In oeea oe priveşte problema, foarte important! 
şi totu.şi puţin sau deloo tratat! in ştiinţele literatu­
rii, de a şti oum se construieşte un model artiatio,voi 
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spune oă prooedarea este destul de asemlnltoare ou oeea 
oe in matematici şi 1n geometrie se numeşte "treo&rea 
la limitl". Seria numerelor "merge" spre o limitl oare 
este infinitul, un poligon oare îşi multiplioă laturile 
tiude spre cero ca spre limita lui ideală. Aoeastl meto­
dă işi ai"ll aplicaţia mai ou Ream! atu.noi oind s1ntem 1n 
faţa unei mul.t1pl1o1tlţi concrete de fapte ou neputinţl 
de redus la oonoopte generale şi cî.nd avem nevoie oa tl­
urirea instrumentullli de investigaţie să nu sărăoeasoă, 
ci să reliefeze bogăţia de conţinut a fenomenelor pe oa­
re ne propunem să le definim. In astfel de cazuri,meto­
dologia clasică, folositl mai alee 1n ştiinţele naturii 
pentru a forma concepte generale pe baza abstragerii ele­
mentelor (notelor) comune şi a generalizării lor, nu poa­
te fi aplicată pentru trei motives 

n) pentru oă un astfel de concept gener~l impli­
că saorifioiul diveraitlţii concrete, ~l particularită­
ţii fenomenelor, ştiut fiind el ou cit este :mai generali 
sfere conceptului, ou at1t mai redus este conţinutul lw., 
aşa 1no1t conceptul oel mai general, acela de "fiinţl" nu 
mai cuprinde nio1 o determinare, afară de aceea de "a em­
ta" a 

b) pentru oă un astfel de concept general este 
incapabil să exprime gradele de valoare inerente fenome­
nelor umane, pe acel "mai mult" aa.1 nmai puţin" calita­
tiv oare le oaraoterizeazl şi 

o) ~,entru ol de oele msi multe ori formarea Wlui 
astfel de oonoept se dQvedeşte impoeib1.ll datori tl lip­
sei de e~ementa oo~une. Intr-adevlr, rl presupunem ol ni 
ee dă Wl 8.Ul·l.mblu de patru fenomene, alcătuite, fiecare 
din patru determinari1 
A B C d 
A B o D 

A b C D 
& B C D 

Dia. 92/976 Fose z 
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tn care a, b, o şi d reprezintă o determinare aooidenta~ 
ll sau deficitară a elementelor oomponente A,B,O şi P. 

In aoest caz nu putem forma nioi un conoept oa­
re să tnbr~ţişeze întreg ansamblul, deoareoe nu existl 
nioi un element component comun tuturor oelor patru fe­
nomene şi totuşi este vădit, sare tn oohi oă 1ntreg gru­
pul tinde, aspiră spre o limită, spre un model oa.re este 

A B C D 
Acest model nu a fost obţinut prin abstracţie şi 

generalizare, ci prin prelupgirea tendinţelor grupului 
şi prin intensifioarea sau potenţarea elementelor defi­
c1t1re. Grupul şchioapltă tn patru note 0omponente1a,b,o 
şi d1 ei bine, ele au fost ~idioate la puterea superioa­
rl a oelorlalte1 A,B,C şi D. Se poate spune ol modelarea 
artistiol rezidă tn a sorie realitatea ou IP@:jWJoulă.Mo­
delul obţinut nu a pierdut nimic din oonţinuu, nu a re­
nunţat la varietate, oi a plstraţ-o şi petenţat-o 1nll­
untrul unei totalităţi exemplare. Este u:aot oonstruo­
ţia operelor de artă oare reprezintl modele sau tipuri 
( tmii o,:i tioi spun tn mod eronat "arhetipuri") ale rea­
li tă ţii, aare,datoritl caracterului lor potenţat,plenar, 
par Mi reale deott realitatea. Se iaYerseazl deai pozi­
ţiile& se poate spWle ol obieotele ,1 fiinţele reale t:ID4 

spre modelele arti■tio• flirl a izbuti al le atingi ,1 al 
le reali•••• integral. Rioi Wl avu real nn Ta ti atit 
de perteo11 avu oa A.varul ( ■ori■ ou aa.juaoull) al lui 
llolilre. Bi oontinuind aoeat joo tn oare realitatea ur­
meazl WDill arta, imitî.nd-o ou 11&1 mult sau •1 puţin 
euooea, să amintim ol tn epoaa romantismUlu.1, otnd tloea 
ravagii Weltsohmer■ (durerea lumii) ,1 mal de ,1ta1,. 
atingea proporţii de epidemie,Goethe a propus lD 'f,;-.rthdr'a 
Leiden Wl model de Yinuoidere dill amor oare a găsit 1n 
tinerii germani ai vremii aproape doulzee~ de 1.m1tatori 
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toţi, fireşte, inferiori modelului. In felul lui para­

doxal de a spune adevhuri, Oscar Wilde susţineL ol tu 
U:..tima vrl'}me natura se.1nolplţ1neazl al imite pe picto­
rii pslsagişti la modl. 

Chiar.daoă ruse aooeptl inversiune ou iz plato­
nio deo1t oa un ;joo interpretativ, rb!ne adevlr·.u oă 
prin intermediul operei sale artistioe, autorul modelea­
ză existenţa umanl. In cazul nostru, teoretic, fieoare 
roman ar trebui al creeze un nou univera tioţional, al 
~~opu.ni alt model de existenţi. In realitate, autorul 
nu se 1nnoieşte ou fiecare operl1 tu toate, el manifes­
tă anumite constanţe preferenţiale oonoretizate,desigur 
informele oele JJJ&i variate şi adesea 1n mod destul de 
ascuns, subteran. Aceste structuri şi f'unoţiWli care re­
vin adesoa tlcut, acoperit, s1nt destul de greu de re­
cunoscut. Sarcina criticului oonstl tocmai 1n a determi­
na această structuri implicitl 1n diferitele opere ale 
autorului, 1n a descoperi - daol ni ae permite expresia­
modelul modelelor artistioe f'lurite de autor. Este o mo­
delare la puterea a doua şi este ceea oe vom 1noeroa al 
facem.acum ou naraţiunile romaneşti ale lui R6mulo Gal­
legos. 

In leg~turl cu aoeaatl modelare a oritioilor oa­
re opereazl ou materialul modelelor artistice, dat de o­
perele literare, trebuie observat ol întreprinderea ori~ 
tic-modelatoare este uneori uşoarl, alteori ~oarte grea. 
Ctnd e vorba de genuri literare tradiţionale, oriataliza­
te de-a lungUl experienţei milenare a umanităţii, oa bas­
mUl popular, 1n cadrul oh-ora s-au produs tipare oare au. 
rezistat şi s-au stereotipizat timp de veacuri, tn aoea­
te cazuri, modelarea oritiol se ~educe la a recepta.mode­
lul artistic oarecum pietrificat. Se 1ntîmpll chiar, 1n 
aceste cazuri, o curioasă inversiune, marea plloere pe 
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oa.re o prioinuieşte basmul popular aeoultătorilor sau oi­

titorilor lui, nu se bazeazl pe inovaţie, oi pe repeti­
ţie; ne place să regăsim aceleaşi figuri, aceleaşi situ­
aţii, expresii ale aceloraţi adevăruri fundamentale1tri­
umful binelui, superioritatea frumuseţii, bucuria de a 
trăi. Un basm popular oare ar dejuca aşteptlrile noastre 
ne-ar surprinde nepU!out I în schimb unul oare ni le oon­
firml trezeşte 1n noi o 1.nctntare ou 9olorit nostalgia, 
care dureazl pî.nl 1n anii maturitlţii. Oritioilor le vi­
ne destul de uşor să conoept11&lizese schemele recurente 
ale personajelor, situaţiilor şi aemnif1caţi110r1pentru 
aceasta le este de ajuns să omitl detaliile Qi aooiden­
tele - un fel de tundere a pomului narativ pe_oare au 
efectuat-o formaliştii ruşi şi 1n deos,bi y.I,Propp1n 
ounosouta sa Morfologie a basmullli (tr.rom.Ed.Univera, 
Buoureşti, 1970). In literatura oultl, nar4ţiu.nea poli­
ţistă se află intr-o situaţie asemlnltoue. In oeea oe 
priveşte 1nsă alte specii de roman, mai alea romanele 
ludice şi problematice, oa, de pild.l Rpuela de Julio 
Cort&zar, luorurile sint toomai invers. In cursurile dia 
ţară şi 1n oonferinţele ţinute la univeraitlţile atrline 
am înoercat al determin, pe baza a patru parametri, mode­
lul narativ al celor 39 - aoum, ou oele din ultimul ve­
lum intitulat Oot6edro,47 - povestiri alt ne11n1,~1tul.td. 
,1 neliniştitorului aoriitor argentinian. Am rew,1t al 
determin trei modele fundamentale, dar 11141 departe nu ea 
putut merge şi nu ored ol ae poate :merge. 

ModelUl narativ ,1 lui R6mulo Gallegoa 
In oeea oe priveşte pe R6mul.o Gallegoa, trebuie 

de asemenea al 1noepem prin a găsi perimetrii pe baza 
căreia vom construi modelul narativ. Fiind vorba de un 
scriitor oa Gallegos, a oărui virtute esenţiali este pu­
terea inventivl,vie epioa,·oapacitatea de a pllsmu.1 în-
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t1mplliri, oare, da la Saherazade pini la Balzao~ este 

factorul creator al naraţiunii, primul criteriu, parame­
trul de bază, trebuie să se refere la aoţiune. Oa atare, 
sohema de model pe oare o pr,zint vrea al puni 1n relief 
structura trinară a acţiunii. Spre diferenţ! tnsl de na­
ratorii oare povestesc pur şi simpl~ din plloerea de a 
povesti-Lust zu fabulieren, ou expresia lui Goethe - din 
voluptatea de a imagina şi relata tabule, 1nt1mpllri,R6-
mulo Gallegos nu povesteşte numai pentru a povesti, oi 
povesteşte pentru a pune probleme şi a sugera soluţii,po­
vesteşte !n urmărirea unui ideal, 1n lumina·unu1. sistam 
do valori pe oare le-am expus atunoi otnd, am studiat on­
tologia şi deontologia scriitorului, adiol doctrina fiia­
ţoi şi a valorii 1noorporatl 1n romanele sale. Trebuie 
deai să alegem parametrtl!n aşa fel 1no1t modelul elabo­
rat pe baza lor să refleota nu_nwnai mersul aoţiunii,oi 
şi înţelesul mişoării narativo. Se adaugă deai criteriu­
lui acţiunii, nuanţ1ndu-l, criteriul semnif'ioaţiei pro• 
blematioe, in timp oe al treilea şi Ultimul criteriu se 
referă la tipUl. olruia îi aparţine erdul acţi11nii,1ntru­
oit tipul uman al protago~stului determini e anumitl 
direcţie a deznodăm1ntului. 

In schemele anexate se poate urmări, 1n prima ao­
loană din stinga, aplicarea acestor criterii şi ~•zulta­
tul lor1 structura romanelor lui R6mulo Gallegos. Este 
o struoturl trinarl, al oărui prim component oonetl 1n 
oeea oe voi denumi iprnagtul infprigritătii. Toate nara­
ţiunile autorlllui porneao de la o ait~aţie care apaal. 
asupra protagonistului ou diferite grade de gravitate. 
Toate romanel~ nu eint deoît !ncero~~e• de a depăşi a­
cest impact iniţial, de a rlsturna inferioritatea. In­
treaga construcţie romaneaecl a scriitorului se spriji­
nă pe un continuu efort de jos, menit să rilstoarne ata-
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rea de inferioritate de la inoeput. Este important sl 
preoiz!m oe fel de inferioritate e vorba, pentru ol moda­
litatea ei va determina oaraoterul luptei 9are va declan­
şa pentru depăşirea dezavantajului iniţial. Gallegoa ope­
reazl ou inferioritlţi oiroumstanţiale, oa naşterea nele­
sitiml, pierderea averii, o silnicie. Dincolo de aoest 
plan oiroumstanţial, se întrevede al doilea plan, mai im­
portant pentru oă el alimentează şi agraveazl! inferioritş­
teas sistemul stabilit, deţinătorul puterii da a porunci. 
Aici et~t rădăoinile impactului, d~ aoi provine gravita­
tea lui. Originea bastardă este un izvor de umilinţi şi 
suferinţe datorită prejudeo!ţilor, interdicţiilor şi sano• 
ţiunilor pe oare le impune o societate închis! şi ierarhi­
zată, ou olase sociale rigide şi bogăţie noumulavl, ou ex­
olusivieme arietooratioe şi rasiale. In realitate,"vitre­
gia soartei" izvora din sistem şi lupta trebuia !ndrepta­
tă asupra acestuia, ou mai multă sau mai puţinl luoidita­
te, ou mai multă sau mai puţină efioienţl. 

Daol este aşa, al doilea element al struoturii 
galleguiene, lupta, sa defineşte prin tendinţa ei de a 
depăşi inferioritatea, de a obţine eliberarea de sub pre­
siunile şi opresiunile sistemului care se afli 1n spate­
le oiroumstanţelor nefavorabile. In oeea oe priveşte s1ruo­
tura formali a luptei deplşitoare, ored oă putem identi­
fica următo,rele momente (funoţii) Belllllifioative,oorespuo­
d.toare episoadelor prinoipale ale aoţiWliis ispita regre­
.!!YJ, ajutorul prietenulU1 şi oonfrµntarea. "ora fdtjvi1ru­
lui", oare reprezintl culmea dezvoltlrii narative.Oriti­
oa tradiţională a observat şi a exprimat tn limbajul ei 
obişnuit, oiteva din aceste episoade, subliniind, de ax:am­
plu, tentaţia de "nlver atris" pe oare o 1noearoA prota­
gonjstul din Oanaima în ~aţa ohemArii salvei aau·provizo­
,1a ispită a violenţei resimţită 4, Bantoa Luzardo exas­
perat de perfidia adver~arilor lui. Poate mai puţin a-a 
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notat că pentru a străbate şi 1nv1nge aoeastl tentaţie, 
Rhmulo Gallegoa faoe sl intervinl o figurl oare 1ndepli­
nlşte rol•iri de profund! semnificaţie 1n opera unor cre­
atori ,tit de diferivi,oa Federico Garoil Loroa, Pabl~ 
Neruda, Julio OortA✓.ar. Este vorba de figura prietE!.!m: 
lui căreia Gallegos 11 oonferl na1ntrecutl frumu1eţe 
etică. şi revelanţă umani. Intervenţia lui este adesea 
hotăritoare pentru acţiune şi pentru destinul eroUlui. 
De ajuns să amintim ajutorul dat de Pajarote lui Santos 
Iuzardo1 lmorînd pe Melquiades, nu numai ol salveazu a­
ţa protagonistului, dar 11 plstreazl m1inile curate, 11 
redă liniştea oonştii~ţei şi 11 confirmă 1n condiţia sa 
de om intact, luminos. Ajutorul prietenului ajunge une­
ori, ca 1n cazul lui Juan Coromoto, p!nă la saorifioiuJ. 
vieţii pentru a aplra şi salva pe şeful său Padro Miguel 
conducător de guerrillo. Atu.noi oind am tratat despre 
"Măşti şi chipuri in romanele lui R6mulo Gallagos11

, am 
pus 1n lumina ouvenitl admirabila fuziune pe oare izbu­
teşte să o facă scriitorul 1n La trepadora intre figura 
soţiei şi aceea a prietenului, ore1nd pe suava, devota­
ta şi 1nţelegătoarea Adelaida, care,ajutl pe soţul ei al 
asume adevărata sa identitate umani. 

Al treilea episod principal, 1nfruntarea antago­
niştilor, este exprimat ou claritate da au~or şi oomemat 
in mod edifioator de oltre exegeţii operei. Este momentul 
culme, "oumpln.a apelor", oind se aohimbl versantul şi se 
pecetluiesc destinele. Exemple• furia dezll.nţuitl a ael­
vei şi intrebarea lui Maroo• Vargaa1 "eşti aau nu eşti? 
ţintirea pistolului donai Bbbara spre inima fiicei sale 
şi imposibilitatea de a o 11oide din prioilla "stelei 1n 
ochitor" eto. 

Trebuie subliniat faptul ol 1n aoaastl lUJ)tl de 
deplşire - axa modelului narativ gallegUian - se intil-

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



28 

trează totdeauna un element valoric în sensul ol toate 

episoadele nu se articulează şi nu aloătuieso o simpl! 
aventură, oa, de pildă, 1n oei trei, patru sau mai mulţi 
muşc~etari, oi se referă la o valoare prin oare se defi­
nesc. Intreaga luptă de depăşire se desfăşoarl 1n plan 
individual, are oa scop valoarea personalităţii; prota­
gonistul as:pirl intens să-şi descopere şi afirme auten­
tica, profunda identitate, oa 1n oazul lui Reinaldo So­
lar şi, 1n mod similar, 1n acelea ale llli Hilario Guioa­
pa şi Pedro Miguel. A doua valoare oare 1ntovărlşaşte şi 
direcţioneaz! lupta deplişitoare este "opera" pe oare ero­
ul se simte oheme.t să o realizeze. Din nou trebuie să oi­
tăm pe neliniştitul Reinaldo Solar, dar şi pe Santos Lu­
zardo şi pe Remota Montiel, aceştia doi ultimi acţion1nd 
ou claritatea şi constanţa proprii timpului lor uman. In 
plan social, direcţionarea valorică imprimată luptei de 
depăşire constă de obicei 1n ridicarea la un statut so­
cial superior, dar această tendinţl nu. ar fi de ajuna 
pentru a asigura demnitatea personajelor, ba ohiar - re­
dusă la ea ins!şi - ar putea, dimpotrivl, da o impresie 
de arivism. Pentru a evita aceasta, Gallegos adaugi ten­
dinţei de ascensiune socială, pe aceea de elevaţie moJ:'&­
lă, adiol o valoare etiol, pe oare o oonoepe oa o exigen­
ţi de a te 1nv1nge pe tine însuţi, da.a-ţi pune oalitlţi­
le şi strlduinţa 1n serviciul binelui. 

Al treilea şi.ultimul element al struoturii aste 
solutia semnificativă. Ea se produce la diverae nivele. 
şi î.mbraol diferite forme, 1n f'unoţie de tipul eJ;Ooului. 
In general, af'lb trai tipuri de soluţii semnifiaative 
î.n narativa lui R6mulo Gallegos1 1n:ţr1ngerea. rlt;lcirfl,a 
şi izb!nda (victoria). In laglturl ou aoeste dez.nod:lain­
ta, se ivesc doul probleme principalei a) daoă ele !nahid 
sau, dimpotrivl, lasl desohisl opera şi b) daol tnohide-
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rea sau deschiderea e.feoteazl faptele (acţiunea) sau pro­
bleme pe ca.re romancierul le-a incorporat 1n naraţiunile 
sale. Distincţia din a) şi ooneecinţele ei din b) dobtn­
deeo deosebită importanţ~ daoă ne gindim oă este posibil 
oa un deznodămint să fie închis din punct de vedere fap~ 
tio (eroii se oăeătoreso sau mor şi ou aoeaeta se termi­
nă ~necdotica), dar deschis din punct de vedere problema­
tic. Jooul de patru posibilităţi care se produc oa urma­
re a acestei distincţii (1nohie-tnohie, tnchie-desohie, 
deschis-inohie şi deechie-deaohis) este ·ceva nou tn cri­
tica galleguianA şi vom expune aplicaţiile lui mai de­
parte, cînd vom analiza romanele sale la lumina modelu­
lui narativ oomun. 

Alt punct important referitor la soluţia semnifi­
cativă este incidenţa desnodlmîntului asupra sistemului 
social dominant, reprezentat de autor in opera lui roma­
nescă. Pînă acum, criticii s-au preooupat de impactUl 
exercitat de finaluri mai mUlt asupra destinelor prota­
goniştilor deo1t asupra sistemului stabilit (esteblţsh­
ment). Explicaţia et~ în faptul oă, tn genere, Gallegoe 
e ooneiderat ca un reformist, deoi ca un opozant oare nu 
înfruntă sistemul î.n mod fundamental, nu 11 atao4 radioal 
- teză euaceptibill, cred eu, de a tt oonteetatl, at1t 
în termenii c1t şi 1n conolusiile ei. 

JC 
JC X 

Pe baza aoestui proieot de 3Wructurl, al între-, 
prindem analiza romanelor lui R6mulo Gallegos 1n funaţie 
de modelul stabilit şi nu 1n simpla lor succesiune oro­
nologic~. Luînd oa centru de referinţl romanul Dofia Bir­
bara, putem forma următoarea serie, 1ntemeiatl pe apro­
pierea progresivi de acest oentrua Reipaldo Solar, !!I 
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brizna de paja en el viento, La trepedora, Pobre Negro. 

Vom arlta imediat oum compcnentele tip1oe ale modelului 
narativ galleguian se afirmi tot mai puternia pe mlsurl 
oe seria inainteazl spre plenitudinea şi cristalizarea 
din Doîra Bârbara. Nu vom opera deai ou ordinea oronolo­
gicl - Brizna en el yiento apare dupl Dona BArbara - ci 
ou ordinea tipologică, singura capabilă de a exprima 
oresoendo-ul structural, gradele şi treptele tndeplini­
rii modelului. Cu o simetrie pe oare nu o oăutlm, dar 
pe care trebuie să o aoceptlm, seria evidenţiazl_faptul. 
oă viaţa modelului oontinul şi dupl Doiia Bârbara.Există 
patru romane care aduo noi elemente 1nlluntrul aceleiaşi 
structuri, patru romane care includ 1esir1 din modelul 
cristalizat 1n Dona Bârb.!.!:!• Aceste romane merg dincolo 
de model, dar nu reuşesc să constituie alt model, deopo­
trivă de coerent şi unitar. Ele sint1 Sobre la misma 
tierra, Canaima, Cantaolaro, El Forestero. Cu fiecare 
din ele sporeşte libertatea şi distanţa faţl de structu­
ra cristalizatl1, apar şi se multiplici tendinţele şi ca­
lităţile depăşitoare oare numai după treizeci de ani vor 
atinge zenitul în el.t model: acela al actualei arte na­
rative hispano-americane. 

Spre cristalizarea modelului 

Sl ~edem aoum 1n ce măsură analiza structurală 
a fiecărui roman demonstrează teza hoastrl. ReiQal~.1 Sq­
lu. este, fără îndoială, romanul cel mai deplrtat de cen­
trlJ.l, referenţial al modelului galleguian, de Doii'a Barba­
ll• Tema şi aml ianţa, substanţa şi limbajul se reai_!llt 
de estetioi■mul european fin da ■1,011.gen Huysmans sau 
D'Annunzio,oa şi ie ost~~taţia retorioo-peaimistl a mocer­
nia11ului hiepano-amerioan c.e felul aceluia Al lui Manuel 
Diaz Rodriguez. Bi totuşi modelul galleguian se iveşte, 
prefigurator, în toate oele t1ei oomponente ale modelu-

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



31 

lui. Impaotul inferiorităţii nu s-a constituit incă,dar 

ex:t.stă in Reino.ldo Sola::.- un dezavantaj iniţial care dez­
lănţuie mecanica narativă: anonimatul din care vrea s~ 
iasă protagonistul, obosit de a fi un don Nadie (un ni­
meni). De asemenea, nu pătrunde deoît puţin din oeea ce 
va nutrt, mai tirziu, în alte romane, injustiţiile sis­
temului. Numai episodic se percepe oîte ceva referitor 
la regimul politia, ou prilejul eşecului Acţiunii Civi­
liste, dar şi aceste elemente sînt trataţe mai mult sub 
aspectul moral, de egoism al ariviştilor. In mod domir:wxt 
adversitatea rămine personală şi interioarl1 cel mai pe­
riculos duşman al lui Reinaldo Solar este şi oontinul a 
fi, de-a lungul întrogii naraţiuni, el însuşi. A doua 
componentă a modelului narativ nu se manifestă oa luptă 
depăşitoare, ci oa o căutare dubitativă. Dintre valorile 
spre care tinde căutarea, roID3nul reoepteazl identitatea 
şi opera, dorinţa aprins! a protagonistului de a se glei 
pe el însuşi şi de a se realiza prin intermediul unei 
mari opere. Totul ră.mine însl 1n planul veleităţiiaRei­
naldo Sola~ abandonează, di~ lipsă de voinţl, un plan 
dup! altul. Dintre episoadele de bază ale aoţiunii, nu 
aflăm nici tentaţia regresivă, nio1 ajutorul prietenu­
lui. In privinţa 1nfrunt!rii, ea există, dar nu oa mo­
ment-oulminant, oi oa o permanentă şi neliniştit! oon­
fruntare a lui Reinaldo ou sine. Ultima componentă atruo­
turall a modelului, soluţia semnifioativl, se apropie de 

un desnodămtnt asUpra olruia Gallegoa va reveni adesea• 
eşeoul, prăbuşirea. Eşecul lui Reinaldo • plural şi vio­
lent, oulminind ou moartea lui în timpul unei disperate 
aoţiuni de guerrilll. Autorul întemeiază aoeaată soluţie 
pe tipul abulia al eroului, incapabil de efortul coerent 
şi continuu necesar pentru a da oorp şi viaţă visurilor 
sale, care, astfel /iind, rlmin himerice. Cu toate acea-
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tea, dincolo de intenţiile puţin binevoitoare ale auto­

rului faţă de personajul său, există ceva oare oonterl 
lui Reinaldo o demnitate foarte aproape de sensibilita­
tea noastră de azia îndoiala de Bine însuşi. In ochii 
noştr1i, Reinaldo Solar are meritul de a nu prezenta su­
prafaţa neted!, lucitoare şi alunecoasă, un anu.mit aer 
iritant de suficienţă, el.altor personaje - nu multe -
create de Gallegos. Reinaldo combate propriile î.ndoieli, 
suferă şi primeşte rAni 1n luptele lui interioare.Criti­
cul oare a pronunţat cuvintul "hamletian" a intuit a­
ceastă înnobilare prin indoiall a personajului gallegUian. 
Este vorba deai de un eşec "dignifioat" oare se oonore~ 
tizează într-o sinucidere ou caracter de moarte eroio!. 
Această soluţie_înoheie f'aptio romanul, dar problematio 
îl lasă deschis. Cine ştie dacă protagonistul, 1nv1ns tn 
viaţa şi in scopurile sa~e personale, nu se răsoumpiirl 
şi nu învinge - el, abulicul - datoritl straniei sale ca­
pacităţi de a se sacrifica şi darUl.Ui său de a se înşela 
in căutarea :I.dealului. 

La brizba de pa:1a. en el viento ,:eprezintl o apro­
piere hotlr1toare de modeluJ. galleguian. Este piesa c·are 
aaigurl treoerea, legAtura dintre eterodoxul Reinaldo 
Solar şi oorpus-Ul naratiT oare va 1noept. ou La trepf:dO­
.î! şi Pobre Negro. Stnt prezente 1n acest roman toate 
elementele ·i;ipioe ale atruoturii narativ• oe ,-a oul.mia& 
in Dona Bârb@-1'a.. dar totodatl persistl 1n el umbra 1.ui 
Reinaldo. CAutarea sinelui şi ,ovAielile patetioe ale 
lui Juan Luis Marine. 1n timpul primei sale etape,adoles­
oentine, prelWJgeso febra lui Reinaldo, dar 1n rest 
(statut soaial, problema fundamentali, deanodi.m1nt) via­
ţa prot.agonistului din~~ brizM en el yiento e diteritl 
şi ourge pe flga1uri tipic galleguiene. In1"erioritatea 
sooiali apare în formă impaotantl1 tntre Juan Luis, fiu 
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de umil plugar, şi Floreno1a, fiioa bogaţilor stlpîni ai 
pi1.mîntului, există o distanţi de putere eoonomioâ şi de 
rang social pe oare o impune sistemul şi pe oare o apht. 
ol-tar ~•eprezentanţii oneşti ai ordinii stabilite. La ni­

velul oalei de a dou1 componente, protagonistul se dove-• 
deşte a f~ un_oăutltor plin de 1ndoiel1i 1n privLnţa lui 
ineuşi numai în prima etapl1 în oea de a doua, universi­
tară, apare adevărata şi definitiva figuri a luptltoru­
lui în mişoţrile revoluţionare studenţe,ti.Aoesta aate 
profilul l.u,. Marino, profil autentio f'iindol este cucerit 
combativ pe dublul front împotriva opresiunii ,1 nedrep­
tăţilor guvernului, dar ii contra degradlrilor ,1 pis~o­
lerilot• lui Jua1Jo Rigores. Dintre episoadele principale 
oare alcătuiesc lupta de depll.9ire, se diat1nge 1n.f'runta­
rea plină de tensilllle dramattol., atunci oind protagom.a­
tul respinge "mandatul de a ucide" ,1 omoarl pe Justo 
Rigores. In ciuda coD.d.amnlrii eroului de oltre Curtea de 
Justiţie, desnodblntul înseam.nl o viotorie I oind va 1• 
din inahisoare, Muino va fi un o• ou p11terniol persona­
litate, meri'bînd pe depli.a.llbir•• Flarenoiei pe oare a 
aplrat-o ,1 salvat-o. Finalul este deci de doul. ori sa­
tisflcltor, pentru ol. impll'aWll d.ragoatea 91 ch'e~e.tee., 
dar este o satiafaoţ1e inohial a"t.tt din punot de ve4es-e 
faptio, oit şi problema1iia. Impotri'Y& advera11tlţli ooa­
orete, tangibile, a alstnului,nu •• aolu\ealll niai W& 
fel de terapeutiol aootall, Ju.an Lut• tree■ pes~• 1.Ditff­
litatea sooiall oa o oona•eoinţl a promovbi1 lui uman■• 

In La treuadora ,1 Ppbra Negp.mo4elul gallegu.iar:l 
se constituie ·ou. deplini. apeoifiaitate ,1 e:t1o1enţl, tn 
toate OOJPPOnentele lui ,1 tn mod reiterativ. Bituaţta. 
iniţiali, 1n ambele romane, oonatl tn 1nteriorlta~e• pa­
vl pric1nuitl de naş'ti.erea ilegit1ml ,1 de a.meateoul atn­
gelui, la oare se a4au.gl inter4iaţ11le ,1 prejtldeolţile 
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sistemului sooial de oaste şi de boglţia aoumulatl. In 
amindoul naraţiunile lupta deplşitoare se deeeneazl olar 
ou oaraoter de ecuaţie personali în La trepadora şi ou 
caracter sooial da partioipare la acţiunile de guerrilll 
în Pobre Negro. Da la un roman la altul ae face ■imţitl 
o mişcare de extensiune şi de sporitl intensitate în a­
oeaet! luptl de deplşire. Acţiunile lui Bilario Guinapa 
ră.m1n in domeniul abilitlţii eoonomioe şi el•• mulţumeş­
te s! oumpere moşia foştilor lui atlp1ni, 1n timp oe Pe­
dro Miguel treoe la revolta armatl, •• lanaeazl în rlz­
boiul oivil ou soopul oomştient de a rlzbuna umilinţa 
originei sale.şi ou aoela 1noonttient de a obţine iubi­
rea Luisiane1. Acest«i. tendinţe comw,,e ambelor romane de 
a ouoeri un statua social superior, se adaugi, purif1-
oind-o oarecum, tendinţa de deplşire etiol. Cele doul 
personaje oitate 1nving tentaţiile regresiv•• Bilario 
1şi depăşeşte "maohismo" - mindria unei rtrilitlţi bru­
tale şi dominatoare - cu ajutorul soţiei sale, iar Pedro 
Miguel işi 1nvinge resentimentUl datoritl, ln mare pa:na 
saorifioiul oredinoiosului Juan Coromoto. Chiu 1n aoe■-
te romane de atriotl obedienţi taţi de modelul de■or:ls 
mai sus, Gallego■ introduce nuanţe care fao oa mecanis­
mul să nu fie prea meoanio. In La :JlEIPA4AI•~ lupta depl­
şitoare are partioularitatea de a se eteotQa 1n doi tinpl 
şi doul personaje, oa o ştatetl1 vehementul Hilario o du­
ce la souă eoonomioă şi fiica lui,trepidanta Viatoria, 
o continui 1n plan social. In Fobre Negro, lupta este 
foarte aerioasl la nivel social şi u.şor jucluşe,glumea­

ţl, la aoela psihologia, tiindol, aşa oum am observat, 
Luisiana, 1ndrlgost1tl, nu mai are nevoie al fie cuoeri­
tl (oum crede Pedro Miguel)•e ouoeritl gata. In st1rş1t, 
1n ceea oe priveşte soluţia semnitioatiTI, asemlnarea ••­
te aproape oompletla suooeaul 1nohe1e taptia şi problema­
tio ambele romane. Rlmîne,. totuşi, oareoare diferenţl re-
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feritor la incidenta asupra sistemului; datorit! tipului 
uman diferit al protagoniştilor. "Urcătorii" pe scara so­
cială - tatăl şi fiioa - asaltează sistemul fără să-l 
provoace nici măcar moralmente, dimpotrivă, Victoria pri­
meşte, la înalt nivel,un auria dispreţuitor parţial me­
ritat. In schimb, Pedro Miguel, înainte d~ a termina prin 
integrare, trece prin contestare violentă. Abandonează 
în cele din urm!, descumpănit şi dezamăgit,revolta arma­
tă tulbure şi egoietl, dar 1nten~in ea generoasl de a a­
juta poporul în lupta acestuia oontra promisiunilor tră• 
date ale sistemului există şi îşi oo.nferl un inoeput de 
lumină prometeici - aoea lumină oare işi află viotorioa­
eă afirmare 1n Dolia Bârbara. 

Dofia Bârbara, strugtura centrală 

Ajungem astfel tn centrul seriei romanelor lui 
R6mulo Gallegos, la opera ea culminantă, unde, ou perfec­
ţiunea unanim reounosoută, autorul izbuteşte să înnobile­
ze tn cel mai !.nalt grad conţinutul modelului, sooţtnd 
din temă, din acţiune şi d:l.n personaje toată elevaţia 
umană care se putea scoate. Inlăuntrul realismului tra­
diţional şi al propriului model, Do!a Bârbara este o ope­
rA clasică, oonstruitl sub semnul deurii, al eohilibru­
lui, al forţei calme şi sigure de ea. Aoeastl suverană 
stăpinire a propriului model se vldeşte ohiar de la în­
ceput. In Doffa BArbara, autorul atenuează impaotul infe­
rioritlţii ferind situaţia iniţial! de vecinătăţi melo­
dramatice şi infamii oonvenţionale. Dezavantajul iniţial 
- sărăcirea lui Santos Luzardo şi îndepărtarea acestuia 
de llano - este lir~it de dispreţul şi complexele legate 
de originea bastardă şi ameeteoul de singe. Ceea oe pi~ 
de, la inoeput Luza:rdo _e o pierdere la scară umană. Ade­
văratul impact este transferat in sistemul a oărui opo­
ziţie faţă de ideile şi acţiunile ilustrate de protago-
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nist este violentă şi ireductibilă. Această ostilitate 
radicală se explică prin înălţimea moral! a personajului 
oa şi prin luciditatea şi co,renţa filozofiei sale soalal, 
politia şi uman eliberatoare. Spre deosebire de persona­
jele principale din romanele deja analizate, Luzardo nu 
aparţine tipului.oare urcă soara socială, nici celui oa­
re o ia ou asalt. E un eliberator ou scopuri prometeice. 
Nu vrea pur ei simplu să-şi recupereze păm.tnturile {pen­
tru aceasta i-ar fi fost foarte uşor el manevreze iubi­
rea Donei B6.rbara, ooneeoinţa 1med1atl fiind dublarea 
proprietăţii), oi doreşte să introduol alt sistem bazat 
pe legalitate, umanitate, respect faţl de o• şi faţă de 
munca sa, 1n. locul prepotenţei şi barbariei. Acestei te­
ze ce recunoaşte luptei depăşitoare calitatea plenari, 
zenitul, - tipice pentru aoeaatl operă olasial -, i s-ar 
putea aduoe obiecţia -şi, într-adevlr i s-a şi adus - a'l 
Santos Luzs.rdo, aph-ător al proprietlţii individuale prin 
imprejmuirea acesteia, este d9ar un reformist, departe 
de plenitudinea revoluţionari.. Ar ti UŞor si! arătăm el 
această faimoasă împrejmuire oonstituia, 1n epoca şi con­
diţiile oonorete ale lUi Luzardo, un instrument de schim­
bare progreaistl, deoi un factor ou pozitivi valoare is­
torici I dar totodată ea poate fi un simbol al necesită­
ţii de a oontrola raţional schimbarea, şi prin urmare,tm. 
factor ou vş.loare permanentl pentru orioe oonstruoţie re­
voluţionară. Plrarea mea este oă Luzardo pledează ·şi lup­
tă pentru o schimbare radioală a şistemulm., raţional oon­
trolatl, 1n în.suşi principiul 11,1.1. Ao.easta pal:'-• al spu.nl 
prea mult şi totuşi nu este aşa. E adevărat oă 1n oiuda 
reuşitei lui Santoa Luzardo - soluţia semnifioativl a ro­
manului este de tipul triumfal - şi 1n pofida dispariţiei 
sau morţii Do!iei BA.rbara, puterea şi organizaţia ilustra­
tl de fio Pernalete oontinul al existe tlrl a ti adino ştir­
bite, au toatl înfrîngerea· ouroumstanţial~. Viatoria lui 
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' Santoe Luzardo asupra sistemului de violenţ~ r~paoe se 

restrînge la Altamira, este deai o viotorie locală,insu­
larâ. Si totuşi, moral nu e o victorie insulară, oi un 
exemplu oapabil de iradiere, de generalizare. Eete o do­
vadă Qă sistemul de asuprire şi prepotenţă poate fi in-• 
frînt. In oe priveşte episoadele care intregeso lupta 
depăşitoare, am identificat mai înainte tentaţia regre­
sivă şi ajutorul prietenului, desenate ou fermitatea pro­
prie unei miin1 de maestru. Merit! să subliniem tratarea 
subtilă a înfruntării, care in acest roman este dublă& 
Luzardo se înfruntă ou alţi oameni din afară, oameni oa­
re îl ataoă1 dona BArbara se infruntă ou ea însăşi, ou 
sufletul şi destinul ei; stele oglindite în mira revol­
verului o infrîng dinlăuntru. Despre tipul uman repre­
zentat de Santos Luzardo - tip ce impune desfăşurarea 
luptei depăşitoare şi, mai ales, natura ee!IIIlifioativei 
soluţii - voi trata ou prilejul altui studiu intitulat 
11 Măşti şi chipuri în romanele lui R6mulo Gallegos". Nu 
mă. pot opri totuşi al remara aici puţina simpatie pe oa­
re o trezeşte aoeat personaj 1n rindUl majorităţii criti­
cilor. De obioei, este tratat aproape ou cruzime, fiind 
calificat drept pedagog plictisitor, incapabil de adevă­
rată umanitate pentru ol respinge dorinţa Donei BArbara 
de a se îndrepta. 8-a spus ol un autentio reformator nn 
ar trebui să-i alunge pe oei care-i solicit! ajutorUl 
spre a se reforma. Acest aapeot poat• fi discutat, n~ 
pentru a-l 4esv1novăţi pe Luzardo, oi pentru a-l înţele­
ge mai bine. Intr-un anume sens, el este întra-devăr r!s­
punzltor de destinUl do1ie1 B!rbara oare se găsise mutat:ls 
mutandis, în situaţia lui don Juan Tenorio oind a vrut 
să se o!iaeol, dar "oeru.l nu i-a rlspWlB" şi din dispera­
re s-a 1nto111la viaţa p!oltoasl de dinainte, ou o vigoa­
re oresoindl. Dona Barbara ,i-a ~dreptat de asemenea ohe­
marea oltre octl c"lre reprezenta pentru ea plll.•itatea," oe-
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rul'\ oătre Bentos Luzardo, dar aoeata nu-i r!lspunde. In 
sohimb Luzardo 11 răspunde plin de entuziasm Marieelei, 
o scoate din medll.ul sordid, o alfabetizează, o oivilima­
z~ •••• Asta înseamnă oă reproşurile nu ating adevliratul 
oaraoter al lui Luzardo1 vocaţia lui este aoeea de pro­
fesor şi oa atare are dreptul să aibl preferinţe pentru 
eleva sa, dar nu e un sfint, un apostol ou vocaţie şi da­
torie de salvare universali. 

Dincolo de Dona Bârbara 
N Considerat! 1n struotura aa, Dona BArbara repre-

zintă, de asemenea, un neîndoielnic moment de plenitudi­
ne, dar nu un moment final, de închidere. Dupl plrerea 
mea, seria se continuă ou Sobre la misma tierre,Canaima, 
Cantaclaro şi El Forastero. Aioi, teza mea se deosebeş­
te de oritioa venezueleru,ă oare, în general, consideră 
oă Gallegos nu a depăşit Dona BArbara, ol aoest roman 
constituie un model oare s-a ep\lizat tocmai datoritl pel"­

feotei sale realiz!ri artistioe. 81 fie oare adevărat ol 
R6mulo Gallegos, scriitor de o atit de puternică forţâ 
narativi, nu a trecut dincolo de acest model cristali­
zat? Pe baza analizei struoturale a romanelor citate, 
voi căuta să. demonstrez oă R6mulo Galle.gc-.s a deplşit 
Dona B6.rbara. E adevlrat, nu 1n sensul de a f'luri alt mo­
del, deoare~e nu a reUşit să creeze alt model la fel de 
coerent, la fel de cristalizat precum Doiia B6.rbara, dar 
e sigur ol a progresat în aproape toate elementele 
structurale, la nivel tematic, tebnio şi oh1ar lingvis­
tio, care condu~ la naraţiunea aotuall. Voi indica pe 
scurt ch-umurile acestei 1naint~~,. direcţiile 1n oare 
Gallegos a deplş1t o~ietalizarea din Dona Btrbara ~ ce­
le ~atru romane oRre, etru9tural, se situeazl dincolo de 

acaast~ naraţiune centrală. 
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In Sobre la miema tierra, deplşirea se produoe 

lb nivelul luptei deplşitoare a Remotei Montiel. La ea, 
G~llegos ubandonează jonaţiunea, at1t de satisfloltoare 
p~ntr~ Luzardo, dintre fe~ioirea personall şi lupta sr­
ciall.La Remota Monriel, elementul pe~sonal se purifio!1 
ea reepi~e i_ubirea onestului Hartman. Aoesta ee :;e un um 
atrlgător, capabil de du.ioşie şi devotament, şi totuşi 
Remata 11 respinge dragostea. De oe? Pentru ol 1n ea, 
elementul prometeic al salvării din sole.vie a indienilor 
gaajiros ~ste mat puternic şi mai trăit deoit la te~re­
tioianul Luzardo. Ea luptl pentru ridicarea acestor dez­
moşteniţi la condiţia de· om, iar lupta ei eşte mult mai 
g%'ea, mult mai vehamentl, mult mai patatiol. Devotamen­
tul şi eroismul ei dobindeso accentul inoandescant al 
lucrurilor ad1nc trlite. Bi în oe priveşte deznodbintul 
e:xistl o noutate faţl de poQa BArbara. Se depăşeşte per­
fecţiunea 1nohisl - de doul ori 1nohisl - a acestui ro­
man. Sub raport problematic, tn Sobre la misme tierra' 
lucrurile sînt olare1 motivilrile, obţiunea, ideile izbl­
vitoare şi aoţ;iunile generoase ale Remotei Montiel oona­
tituie un ansamblu deslv1rş1t, clarifioat şi olarifioa­
tor. In fapt 1nsl, deznodl.m1ntlll rămtne desohia1 oe•• 
va 1nt1mpla ou Remota? In oe mâsu.rl şi oum 1ş1 va rea­
liza aooplll'ile emanoipatoare? .ctt despre personaje, se 
observi, de asemenea, o tnoeroare de a ieşi din polari­
zarea "buni - rli" oare, fărl a exista 1n mod absolu,_ , 
man.ioheio ,own se afirmi uneori, predominl olar 1n ~­
BArbara. In Sobre la miama tierra. psihologia personaje­
lor devine mai complexă. Demetrio Montiel, de pildl, nu 
ms.1. • 1n 1ntregime bun sau 1n întregime rlu, odios ■au 
admirabil. E un om vesel, atrăgltor, ohiar generos, dar 
în stare sl 1nşele un.prieten şi al vtndl oa aolavi niş­
te indieni nevinovaţi. Psihologia personajelor !noepe al 
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dobindeaaol ad1noime şi boglţie de determinlri. Paralel, 

apar fisuri în structura naraţiunii. Relatarea nu mai• 
un bloc masiv, oi prezintl rupturi, salturi în timp, oa 
acela privind perioada îndelungatl pe oare Remata o pe­
trece la New Yo~k şi asupra olreia se fac doar referin­
ţe a posteriori. 

In Canaima, impactul inferiorităţii se diminuea­
ză. Familia 1111 Marooa Vargaa îşi pierde averea, iar pro­

tagonistul pleacă, economo, de la gradul zero, trebuie 
să-şi oiştige existenţa, însă dezavantajul nu e.:f'işează 
meloq.ramatismul primelor romane premergătoare Doffei BAr-
12!!:!•In acelaşi timp, fără a-şi pierde sensul prometeic 
de om civilizator, oare combate violenţa, Maroos Vargaa 
simte alt imbold, altă chemare, neounosoutl plnl acum în 
psihologia personajelor 1111 Gallegoas 11 copleşeşte poe­
zia sălbatică a selvei, dorinţa de a se întoarce la via­
ţa indienilor, la viaţa primordiali, fbă viciile şi pă­
catele sistemului sooial asupritor ,1 nedrept. Aoeastl 
nostalgie a primordialului, această întoarcere la rădl­
cini nici măcar nu ne-am putea imagina-o oa posibilă.la 
tipurile luminoase, raţionale, precum Bantoa Luzardo. 
Apare deai un element de psihologie abisali, reflectare 
a unei realitlţi mtaterioaae care pînl aowa nu exista 1n 
opera lui Gallegoa. Prometeismul se oomplică, de aseme­
nea, nu ae 1:mplineşte într-un om unio şi intr-un timp 
unio, oi se dedubleazl. Maroos Varga• 1şi abandoneazl 
misiunea prometeiol, dar aceasta va fi reluatl de fiul 
slu pe oare-l trimite în lumea oivilizatl pentru a faoe 
oeea oe nu a putut al tao~ el1eduoaţie, wu.versitate, 
salvarea culturali a celorlalţi. E intereaantl aoeaatl 
situaţie• Gallegoa parai vrea al apunl oă pe aoeaatl fur­
tuni a vieţii telurioe oare-1 abao~be pe llarooa Vargu 
nu se poate intemeia o dinastie şi nu•• poate perpetua. 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



41 

orio1t de intensă şi 1nrobitoare ar fi în aoel moment. 

O viaţă, da (nu însl toate) poate fi dusă de acest v:1nt 
magia de eălbatiol poezie care-l apropie pe Oallegos de 
scriitorii realismului magio, precum Miguel Angel Astu­
rias şi Alejo Carpentier. Această afinitate, foarte eloc­
vent! 1n oe priveşte modernitatea autorului, este oon­
firmată,în critica venezueleanl reoentă,de strălucita tn­
ceroare a lui Domingo Miliani de a interpreta structu­
ra narativ! şi semnificaţia umană a romanului Oanaima !a. 
lumina concepţiilor actuale despre.mit, în mare parte 
formalizata (M.Eliade, K.Keren;y, J.Campbell). 

Cantaclaro continuă elementele de bază, mai ales 
lupta împotriva sistemului de prepotenţă. Colonelul Bui­
trago îşi primeşte binemeritata pedeapsă, onestul şi fe­
rioitul cuplu RosAngela-Jos6 Luis se căsătoreşte şi to­
tuşi Gallegos îşi dă seama oit d~ complexă este în rea­
litate această luptă depăşitoare. Realizează - şi o spu­
ne categoric in naraţiune - oă înlăuntrul violenţei oe 
domnea în Venezuela din acea vreme existau alte forţe 
(fărl îndoială, deosebite de nebunia sîngeroasl a lui 
El Profeta sau de cruzimea sadică a lui El Mapanare) , 
forţe rătăcite, îndepărtate de la calea oonstructivă,dar 
de o fecundă vitalitate şi 1nc~cate de viitori minia e­
roică a lui Juan el Veguero şi idealismul candid al lui 
Juan Parao. Apa.re aioi din plin ceea oe am subliniat 1n 
legătură ou deontologia lui R6mulo Gallegosa faptul ol 
dialectica lui reprezintă o mutaţie ascendentă a eferves­
cenţei vitale, proprie caracterului venezuelean. Ceea oe 
lipsea era aflarea unor albii pentru oa aoeste torţe al 
se găsească pe ele însele pentru a depăşi rătăoirea,auto­
devorarea. Totuşi, noutatea cea mai profundă şi emoţio­
nantl din Cantaolaro nu se sprijină pe dialectica aooia­
ll, oi pe psihologia şi aventura personali a eroului 1~ 
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tei depăşitoare1 Cris6stomo Payara. Peste prometeismul 
lui sever, rigid şi implaoabil, se suprapune o dramă a 
iubirii imposibile, dar totale, absolutizate, prea pu­
ţin galleguianl. In aparenţă este, oel puţin la început 
o melodramă tn rafalei violarea logodnioei lui Payara 
de către infamul Carlos Oararnillo, 1n ajunul nunţii1oum­
plita lovituri sbteritl de Payara ou iertarea ,1 hotăr1-
rea lui de a se despărţi de soţie imediat dupl DWltl 1 
moartea soţiei la naşterea fiioei sale RosAngela;uoide­
rea seducătorului spînzurat de Payara1 eroioa, oareoum 
disperata,oarierl a acestuia oa şet de gp.erilla şi aure­
ola lui de imaoula:t, dar fanatio just-iţiar. Nu întreţine 
nioi o legături ou aoeea oare nu-1 e·ste fiioă , dar oa­
re treoe drept copilul său, oa urmare a saorit1oil2lu.i 
făout. La sftrşitul războiului, Pa.;yara o primeşte, în 
singurătatea proprietăţii sale, pe Roaln.gela, imagine 
vie a mamei ei, şi apare o poveste de dragoste pe oare 
Orlando Araujo o detineşţe drept 4ostoievakianl, gîndin­
du-se mai ales la Pa.yara. E vorba de e iubire ou. al,U'l de 

pasiune imposibilă şi devastatoare de ambele plrţi. Fi­
reşte, ou diferenţe. Rosângela e■te orbitl de faima, de 
înaltele oalitlţi umane, de eroismul lui Payara, în ase­
menea mlau.rl 1no1t ajWlgfl s-l mlrturiseaaal,ea însăşi al 
s-ar tndrlgoati de el daal nu 1-ar fi tatl. In ae-1 pri­
veşte pe Pa;,ara, patima lui e totali• o iubeşte pe Roetm.­
gela aşa oum nu putuse iubi 1n tinereţe,aşa oum poate 
iubi la aoeastl vtrstl, tn aingurltate, ou o imensă oa­
paoitate de dhuir• şi ou rişoul evident de a se pie.rd.e 
_in aoeaatl iubire imposibili. Se 1mpotrivea nu numai tal• 
sul inoeat, dar şi monstruoasa mlrturiaire de a-l ti ud.a 
pe tatll Roaingelei şi oumplite trecere de la o t.l'auml 
infantili la altl aituatie autleteascl deopotrivi de 1zoau­
ma:t'iol. • .A.şa 1.nott Payara hotlrlşte sl taci. "sublimul ••-
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crifioi~'. Nu numai o! renunti la iubirea Roaangelei,dar 
încearcă eă-1 asigure o fericire f~A nostalgii sau tris­
teţi, fie ele de zi, fie de noapte. Potriveşte lucrurile 
astfel inoît Florentino el rlpeacoă pe fatl. Aceasta apa­
rent1 în realitate Pa;yara oonoe~e, favorizează şi ooro­
teşte "trădarea". Mai mults deteriorează chiar !nalta ima­
gine pe oare şi-o formase Ros!ngela despre el, pentru oa 
aceasta aă nu simt! remuşclri, aooeptind actul lui de aa­
crifioiu. Acest oaz outremurltor nu-9i află aaem.inarea in 
nioi unul din romanele lui Gallegos şi pătrunzltorul ori­
tio Orlando Araujo are dreptate a! oalifioe d.rept dosto­
ievskian! profunzimea abisali a personajului. Desigur,ai­
militudinea ou marele romancier rus nu merge mai departe 
de dimensiunea sufleteaeoă, deoarece Dostoievski lucrea­
ză cu al ţi "parametri" 1 ideea sal văr ii prin suferinţl, 
responsabilitatea unui om pentru toţi ceilalţi, angoasa 
răului, care nu au nimio de a face ou naraţiunile lui Ge.1-
legos. Cazul lui Payara nu este, prin aceasta, mai puţin 
unio şi, 1mpreunl ou Araujo, simţim tristeţe otnd auto­
rul abandonează personajul pentru a se ocupa de un ,et 
al administraţiei looale_pe oare 11 pedepseşte pentru u­
hiştiutele lui ticăloşii. Treoind la al doilea promotor 
al luptei depăşitoare, la Cantaolaro, trebuie a! recu­
noaştem că, intr-un an1,UD.it sens, Florentino prelunge,te 
personajele prometeice. O salveazl pe RoaAngela, mai n.1lt 
sau mai puţin tn felul lui Lu.zardo, dar aoest miaiona-. 
rism nu mai este factorul oare guverneaz! destinul său. 
Viaţa lui se supune unei ohe.m!ri misterioaae1 de a con­
tinua să ciute, să cutreiere lumea şi, mai alee, să ae 
piardă - sau să se eternizeze 1n legendă. Acesta eAte des­
tinul. său. Precumpăneşte tn el misterul, poezia, IJIB.gia, 
care 68 aflau, in ou totul altâ formă, in Canaima, 

Nu incape indoiall oă in Cantaclaro, mai exact 
in structura sa, există mai multă libertate dacit in 
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Canaima, pentru ol 1n aoest roman ae atll o ul, Ull per­
sonaj principal, 1n vreme oe Cantaolaro. eate auaoepti­
bil de discuţie tn aoeaatl privinţl. In realitate,Ylo­
rentino nu e personajul prinoipal, ou toatl importanţa 
lui, pentru ol P91"1ira 11 fi:z:eazl loouJ. şi li dioteazl ro-

• I .1-

lul, oel puţin 1n oe o priveşte pe Roalngela. Nioi Paya-
ra nu e protagonistul, pentru ol dispare 1n.ainte de a ae 
da aoluvia semnificativi. In realitate, nu există 11n per­
sonaj oentral,u.n singur protagonist. Interesul ee tmpar­
te 1ntre Payara şi Florentino, f'lrK oa vreunul din ei al 
deţinl monopolul eroioitlţii. Inoepe, deci, dispersarea 
centrelor narative, plurioentriamUl. Payara e 11.D. centru, 
dar Oantaolaro este şi el Ull.oantru, 1n alt tel, ou altl 
semnificaţie şi alte funoţii. Acest lucru se refleotl. şi 
1n aohimblrile produse 1n timp, 1n mai marea libertate 
şi dislocare a structurii narative. 

B!nt tendinţe oare oreso ,1 ae impun evident 1n 
El Forastero. Consider că noutlţile din ao„t roman au 
o singulari importanţi 1n mlsura 1n oue aoeatea 1naeam­
nl, pe de o parte, o olari daplşir• a modelului lui Gal­
legos din Dopa Blrbara. iar pe de altl parte, o apropie­
re, ptnl aoum puţin studiatl, da oaraoteriatioile zu,ra­
ţiunei contemporane, hispanoamerioane şi universale. Pi­
reşte, oritioa venezueleanl a intuit ou.pltrun:dere oa­
raoterul 1n.c .>itor, insolit al romanului. Luis Beltrin. 
Prie~o Pigueroa a subliniat, de pildl, dispariţia peisa­
jului ,1 abandonarea modal1tlţ11 desoriptive, aşa 1no1t 
nu ml voi opri aaupra aoestui aspect. Oeea oe vreau al 
remara este urm!torul lucru, 1n El ~oraetero nu există 
protagonist în sensul tradiţional al tehnicii realiste 
din secolul al XIX-lea. Existl figuri - unele cunoscute 
de oltr.e cititorii 1111 Galleg~s, oa de pildă cei doi .9,!l!­

dillos, d.ar chiar şi 1n personajele anterior desenate se 
produoe o transformare 6xtraordinarl1 înainte, peraona-
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jele ~.ui Gallegos prezent~u o transparenţă alcătuită din 

simplitate şi consecvenţă. Personajele bune făoeau bine, 
o&le rele, rău. Nu exista nioi un motiv şi nioi măcar m 
s~ putJa i.nohipui o sciziune şi o combinaţie divergentţ 
între caracterul şi ~odul de a acţiona al personajului. 
Aoum, asistăm_ la drama lui Marcos Roger, om nobi:, supe­
rior, curat ~'.if'leteşte, care, în urma unui anume proces 
mental, urmează pe coruptul caudillo gen&ralul Parman16n, 
se predă sistemului, cedează răului. E olar oă aşueazl, 
!şi pierdd nrieteniile, reputaţia, onoarea, oaudilly.du­
pel. ce se foloseşt;~ de el, 11 compromite şi 11 azvtrl• oa 
pe un mecanism stricat şl inutil. Oara este atunci pro­
blema lui Maroos Roger? Este aceea a sfîntului oara 
vrea să faoă bine, dar nu dinlăuntrul binelui, oi 4in­
lăuntrul răului, sau, mai bine zis, dinspre rău.Aoeastl 
probleml de a face bine dinspre rlu nu şi-o imaginase 
Gallegos şi nici măcar nu putea fi întrezărită în roma­
nele oe graviteazl în jurul Donei Barbara, anunţînd sau 
prelungind modelul cristalizat. E limpede oă 1n construi­
rea personajului, Gallegos avea, 1n realitatea din Vene­
zuela, exemplul negativ al intelectualilor oare accepta­
seră să colaboreze ou asupritorul regim dioatatorial al 
lui Juan Vicente G6mez. Aceasta nu era 1nsl deo1t o aiJD.­
plă platformă, un punct de pleoarec il!lportanţa adevlra­
tă stă in problematica personajului, iar din acest punct 
de vedere elaborarea este noul şi profu.ndl, de rezonanţi 
universală.Informe foarte proprii, aoest deteriora se­
guor ou bune intenţii, dedicat binelui, se găseşte la 
Carlos Puentea şi mai ou seamă la Jtll.io OortAzar. Astl.zi 
toţi naratorii marginalizării operează ou teme şi semni­
ficaţii foarte inrudite ou aoeaataa 9u voinţa de a se 
pierde sau ou purificarea prin impur. Altă mare noutate 
pe oare o aduce romanul este lupta depăşitoare oa trlire 
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ooleotiTl, de grup, şi apariţia unui exeroitiu revolutio­
.m!!:,oa grea şi eroiol ucenicie e. puritlţii. Mă refer la 
grupul tinerilor alcătuit din Martin Ca.mpos, Elio Mona­
gas, Anibal Pereira. S1nt elevi, adolescenţi, şi la aoeea­
t! fragedă v1rstl fao prima dureroasă experienţă insureo­
ţionalls fiind arestaţi şi trimişi la munol forţatl, ou­
noso represiunea in oarnea şi spiritul lor. Numai ol ei 
voiau să o ounoaso!, o doreau pentru uoenioia lor l'evo­
luţionarl, oa eJ:eroiţiu de abnegaţie şi saorifioiu. In 
această trl1ire revoluţionară de grup există un fel de 
voinţ;l de puritate, aproape o terapeutiol. Soenele între 
Martin şi Elio, între Elio şi Pilomena, leoturile exal­
tante, st.lpînirea dragostei, solidaritatea 1n faţa tor­
turii, toate acestea oonstituie o dialeotiol revoluţio­
nari, oare aminteşte, prin arzl1toarea ei profunzime, pe 
Dostoievski şi anticipează, prin vehemenţa deliberat!, 
pe Malraux. In ef1rşit, alt element nou apare 1n legl­
turl au soluţia aemnifioativă1 pentru prima oară, Oal­
legos reprezintl oonstradioţiile interne ale sietemulu1 
care are aici două capete oe se devoră intre ele1,1 anu­
me pe generalii Parmeni6n şi Guav1are. Oa. 1n cunoeouta 
aneodotl, e1nt doi şerpi oare se tnghit de la ooadl,re­
oiproo, p1nl oe ••• dispar amindoi. Această dialectiol a 
desoompll.llerii eiete,mului nu apare, nioi ea, in romanele 
de tip cristalizat in oare s,e luptl aprig oontra aist•~ 
mulul, dar nu se te.oe menţiune despre autc,devorarea lui. 

In M sens este oontemporan acest pluralism nega­
tiv oare alU„şlUieşte tn El Joraatero ? :Pini unde ajun­
ge şi oum ae oon-oretiz.ează această ieşire deplşitoare a 
modelului lui Gallegos? Autorul romanulu.i El l!'orastero 
ar rlmine ulu.it daol ar vedea oă tn zilele noastre ro­
mancierii francezi oei mai la modil propun oeea oe el a 
realizat, fliră să bănuiască ottuşi de puţin apariţia 
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"noului roman" ee.u a "antiromanului" • Astăzi trezeşte 
cel mai viu interes aşa numita moarte a personajului pe 

care o proclam~ romancierii şi criticii cei mai îndrăz­
neţi. Robbe-Grillet nu f~oe deoit s-o afirme pretutin­
deni, inclusiv la Bucuraşti,unde a alarmat pe studenţii 
mai atunci oind, întrebat de aceştia oe este nou 1n li­
teratura şi ~ritioa francezi, care este ultima noutate 
pariziană, le-a răspuns de-a dreptul, pe ton lugubru, 
oă noutatea este urm~toarea1 au murit personajele.Cum? 
Au dispărut ou totul? 1-o.u întTebat, din nou studen-. 
ţii. - Nu, le-a :.:lspuns, s-au transformat 1n ambianţă. 
Ei bine, în această interpretare a personajului şi a am­
bianţei este ceva adevărat şi naraţiunea oontempo~ană, 
în special cea hiapanoamerioanâ, ajw1ge la o profundă 
identificare ontică, la o consubstanţialitate a eroului 
ou natura care-l inoonjoarl, avind drept consecinţă fap­
tul de a şterge limitele tranşante, separatoare, pe ca­
re psibologia raţională le.trasa intre personaj şi am­
bianţă. Dacă însă formula lui Robbe-Orillet şi a altor 
naratori este 1nţeleael drept o dispariţie a personajn­
lu.1 ca centru paratiy. luorUl acesta este fala, este o 
imposibilitate. Un roman, o nuvela, orice formA de.nara­
ţiune nn se poate oonstitlli fi1rl un centru narativ.P1nl 
aoum, in mod tradiţional, oititorii erau dominaţi de 
ideea foarte ortodox! ol centrele narative ooinoid, 1n 
mod necesar, on personajele. Fiecare personaj constituie 

un centru narativ, iar personajul principale mai centru 
dacit celelalte centre. Numai că, pe buni dreptate, ro­
mancierii moderni revendici libertatea de a deplasa cen­
trul narativ. In primul rind poate fi deplasat oltre gc,up 
şi faţă de această "tndrăzneall" nu se poate obiecta ni­
mica operaţia a fost realizat! de clasici. In Fuente 
Ovejuna, Lcpe de Vega n-a făcut deoit al creeze un perao-
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naj oolectivs oomunitatea rebelă şi eroici. Romanul mo­
dern unanimist diversifioă procedeul• protagonistul poa­
te fi un grup, un oraş, o colectivitate oareoare,inolu­
eiv lumea. In studiile mele despre Cortâzar am tnoeroat 
s! identific, 1n povestiri oa Se!i'orita Cora, mişoarea 
c~ntrului narativ care se deplaseazl de la personajul 
fizic (infirmiera)~a camera de clinici şifdinoolo de a­
ceasta, la prima dragoste a lui Pablo şi ia extraordina­
ra explozie de vitalitate a adolesoentulUi. Adev!ratul 
personaj al povestirii este "deşteptarea la viaţ!",oare 
constituie centrul de gravitaţia al sistemului narativ 
al povestirii. In lumina acestei oonstruoţii oritioe,eu 
propun alt centru narativ pentru El Forastero. Pentru 
mine este olar oă nici unul din diferitele personaje nu 
au destulă putere şi coerenţă pentru a forma centre nara­
tive. De adevăratul centru narativ, cred oă trebuie să 

ne apropiem prin aproximări, prin paşi auooes1v1. Primul 
ni-l sugerează chiar Gallegos, vorbind despre oraşul a­
dormit, 1n oare timpul se oprise. Aoeaatl oprire a timpu­
lui o jW!tifiol nu numai prin formule - "suflet adormit"-, 
dar şi prin simbolul oeasu.lui oprit, prin personaje 1n 
"suspensiune" vitali, prin 1nt1mplllr1 oare blooheazl tim­

pul. Operaţia este 1n mare mlsurl faoilitatl de lipsa de 
situare a romanulUi - altl inovaţie importantl. Toate ro­
manele 11,11 Gallegos se deafăşoară 1ntr-un loo preoia,de­
terminat„ ,El Foraaterp există preţutindeni • .Astfel tn.o1t 
aici, centrul narativ este timpul. Aceasta este marea a­
ventură, oare pasioneazl - a pune sau nu 1n mişcare tim­
pul-, iar nu caudilloe, străinul ,1 nioi ml.ou tineiii, 
simple unelte 1n m!.na adevl!.rlll.Ui protagonist, timpul. Se 
poate oare trece dincolo de timp, 1n căuta.rea altui cen­
tru narativ, mai adinc şi mai revelator? Pireşte, pentru 
oă aici timpul este numai un aspect a oev11 :mai autplD. ,1 
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mai deoisiv, oare s-ar putea numi, pur.şi simplu, trezi­

rea. Oamenii ee trezesc în timp, în istorie, dar 5.n ace­
laşi timp şi propria lor personalitate se deşteaptl faţă 
de ceilalţi. Această trezire n~ e arătată ou degetul de 
Gallegos, precum fusese timpul. Deoarece ea a.flă dincolo 
de timp, s-ar putea afirma oă aoeastă luare de oonştiin­
ţii,. trezirea_- este autenticul centru. narativ al romanu­
lui. cu aoest pas, structura din El Forastero se îndepăr­
tează, deplşeşte, mai mult d~o1t orioe alt roman, mode­
lul narativ din Dona Bârbara. 

Evolutia_~odelulUi pşrativ al lui Gallegos 
Concluzia analizei efectuate p1nă aoum este oă 

nu se poate susţine în continuare teza unei structuri m­
rative imobile, imuabile la Gallegos. In Dona BArbara 
modelul a cristelizat, dar nu s-a tnohistat. Cred că am 
adus suficiente argumente pentru a putea a.firma el acest 
celebru roman formează punctul central, dar nu cel mai 
înaintat, din seria tipologică a lui Gallegos, oă el 
constituie o magnifică cristalizare structurală, dar oă 
a existat o pre- şi o post-istorie a Ddnei Barbara.Fozi­
ţie centrali mai aurind în sensul de cumpănă a apelor,de 
culme a doul versante. Oricum, 1n oele patru romane oare 
tipologic li urmează" după Dona Bârbara, structura atît de 

cristal.izată devine mai flexibili, mai liberă, mai com­
plexă şi mai deschisă. In perspeottvl formală, am putut 
identifica începuturi de salturi în timp, rupturi de pla­
nuri, inter'erenţe. Am văzut oum linia acţiunii se bifur­
că şi chiar se ~rifurcă, oum personajul principal se de­
dublează, man1feet1.ndu-se un fel de pluralism dus ptnl . 
la orea~ea ll.tlor centre narative exterioare personajelor. 
Cu aceasta, transparenţa structurii se diminuează, iar 
această înclinare spre enicrntl'.liizarea naraţiunii se ·tra­
duc~ prin pri~atul deznoc:!~intelor, faptic şi problema­
tic, deschise. 
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Conseoinţele acestor sohimbări ating şi materia 

structurii. Mă limitez să le enunţ, căoi,dupA p!rerea 
mea, oonsideraţiile anterioare sint suficiente pentru a 
înţelege semnificaţia şi importanţa lor. Pe mil.surA oe, 
structural, Gallegos depAşeşte modelul oristalizat,sur­
sa nefericirii nu maiapare attt de simpli preoum naşte­
rile nelegitime de odinioarA. In destinul omulUi 1noep 
să se interoaleze,ou profunde efecte de interferenţi, 
alte elemente oa hazardul, misterul, ad1nca nostalgie 
a purităţii. Problematica se ad1nceşte, iar autorul a­
junge să prefacă in roman rătăcirea destinului, fenome­
nul autodesoompunerii, tensiwiea categoriilor interfera­
tei binele dinspre rău. Complexitatea o1şt1gl teren ta­
ţi de polarizarea psihologici şi putem afla personaje 
oontradiotorii precum laşul-violent (Jos6 Franoiso Ard~­
vin), enigmatioo-simbolioe ca Ponohopire, El Forastero. 
Prometeicul persistă, dar, 1n oe priveşte forma de mani­
festare, trece de la pedagogie la trlire. Acest oaraoter 
arzător, deliberat al exerciţiului revoluţionar de grup 
sub semnul puritlţii intransigente, reprezintl poate oea 
mai actuală şi oea mai impresionantă din toate aceste 
ieşiri dep~itoare ale modelului cristalizat, ieşiri oa­
re ne autorizează al inversăm poziţiile oritioii tradi­
ţionale, adiol să plstrlm 1n trecut• 1n timpul pgiie1 Bdr­
bara, pe Gallegos statuar şi aă luh ou noi, pentru acest 
timp oare curge, pe Gallegoa viu, aatual. oare nu ae aom­
tituie printr-o discutabil~ postulare, impresioniatl,oi 
prin precisa şi demonstrabila metodologie a modelelor. 
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· STRUCTURA SISTEMULUI 

I. SITOATll INITIALA 
Impactul inferioritlţii 

REil'IALDO SOLA.R 1920 

1. Cirowutaaţl 
■) oondiţie 

defavorabili 

b) pierdere 
a) ■-eninţare 

2. Siate• potriVDio 

II• LUPT.l DEPASITOARE 
de ~os,eliberatoare 

1. ID. plaa personal 
a)def'1.nirea (identitatea) 

b)realizarea(opera,v~ 

2. In plan social 

ridicarea la statat aap. 

3. Ia plaa ural 
f'larirea llllei noi coadiţ;li 

Epiaog prinoipal• 
a) tentaţia regresivi 

b) ajatorul prietenulai 

o) 1ntruntarea,011lmea,ora 
adevăralu1 

III.SOLU'J'll SEMND'ICATIVA 
Dif'erlte llivele şi f'or­
me cf .tipulai protagcmlat. 

a) eşec,prlbaşire 
b) rltlcire 
c) ancces,victorie 

Deznod!mtnt faptic şi 
pro blama tic 
Relaţii cu sistemal 

o) anollhatul (pre-
- t&g9mstu1 era 

au.7>o• lladieJ 
2.u:iatl egoism poli­

tio.All apare siate­
mul. 

II.CAUTARE (nll lllptl) 

a)viseszl namaj_ iden­
tităţi hi.aria■ 

b)abando.Reazl realiza­
rea proiectelor 

2 .apare nnaai 1n Ao­
ţiane Civillstl 

c) ca eina tneuşi,si­
nacigîndu-se 

Tip abalicÎdar 9u in­
da1ell ei elin~şti 
care i.cb.ob ~eaza 

a) eşec,"digni.ricat" 

faptic incbis,proble­
matio deschis 
relaţii vagi oontran­
tarea este interioarll. 

LA BRIZRI. DE PAJA EN 
EL VIEN'l'O 1952 

interioritatea ao­
oiall 

■) f'ia de ţiraa 

II.LUPTA intelectu­
ală şi socială 

a) olatarea de sine, 
formaţie aniversitarl 

2.participare la rno­
laţia stadenţilor 

a)pietolerie~o-degra­
darea :mişcării re­
vol.st. 

c)moartea lai Jasto 
R.1.gorea 

Tip la început inte­
lectual,căutător de 
sine,apoi activ pol. 

c)succes,reunind iu-
birea şi justiţia 

faptic şi problema­
tic incliis 
Il contestă ~1 toUJŞi 
se căsătoreşte la ni­
vel superior 

LA TREPADORl 1925 

I.SITUA.fi& mTIJ.Ll 
naşterea ll■legitillil 

interioritate grari 
a) butsrd,lllllatra 

2.Sistem potrivnic de 
caste şi boglţie 

II.LUPTA vehementă ill 
doi ţimpi :;i daăper­
sanaJe 

POBRE BEGRO 1935 

Aqtee •legi.tilll. 
i11p&ct grav 
a) baatard, ■lllatru 
b) alrloh 

2.S1stem de caste 11 
bogăţie aoumalat 

III.LUPJ'A destul de 
Ulbignl,revoltl. i.a&r­
•tl dia rbbUJIBN 
personall1 ■bamonatl -din leali ,;a te. 

l.efort de a se defilli 

2. tatll-statat econo■• 2.afort de a se ridica 
fiica-statat sooial la condiţia iabitei 

legal 

■ ,machismul lui Hilario a)rlzbunarea ingrată, 
injustl 

b. devote.mental soţiei 

c) Cil soţia,cedeazl şi 
învinge prin intrin­
gere 

III.SOLUTll 61!:MND'ICA~IVA 

b)saor1tici0.l. lai J11e.n 
Coromoto 

c)asaltlll. casai Lu.isia­
nei 

DONA BA.RBAR.l 1929 

d§oădere eoonomicl,sl­
r&cire 

b) pierdere■ moşiei 

2.0rg!l[liz■Î şi p~ternic 
r■pi,~l~e ■ ,violenţă. 
ignoranţ • • 

II.LUPTA dezint~resata 1pen­
trliam~:rate 91 celi.e-
te . 

,5.bucuria de a elibera 

a)e răspunde c~ violenţă 

b) Pajerote,poete Doiie 
Barbare chiar 

c) 11ciderea 1111 Melquiedes 

Tiptvolantar,vitel,esal- Tip de inteKrator,sla-ta?l bă c~paoitete prome­
teic&, abia se !lalvea­
za pe el. 

Tin prometeic,laminos 
dafo lntect,ne-indolellic 

o)succes in doi timpii 
a.mor ş1 urcare soo. 

închis faptic şi pro­
blematic 
la nivel inalt,si.etemtl. 
rezistă, le mediu 1 ee 
integreazl asaltanţii 

:tul a-l ■o4Uioa 

c)succes,dar local. 

illchis faptic şi pro- inchis faptic şi proble-
blemetio mat ie. 
sistemul vinovat de 
ne-împlinirea pt-omi­
siunilor,responsabil 
de violenţi populari 
Relativa rltlcire a 
prat agonistlll.ai. 

Intringeree sistem11l11i 
prepotenţei!·se creea un 
teritori11 l ber de sis­
tem (inslll.a ~ltam1re) 
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I.SITIJATIA INIŢIA.Ll 
naşterea nelegiti.ml 
moravuri tribale, 
gna;jire 

a) met111I. 

b) edncaţie etrlillA. 

Biet„ illrobitor-De-­
trio;exploatare petro­

_lierl şi lltrli.DI. 
ll.:r.uP?A umanl,o1T111zato­

toare,patr1otiol.1el1b­
retoare 

l.perbletru reetrtna 

a) i.Dtoaroerea la rl.­
dl.c1D1 

c) rleoumplrarea a oe­
lor 111!1 din intane­
rio 

• deştepta ei.lllţal 4e 
ouieni 

a)eim:patia pentro Bart­
lllllll 

b)a;jotorul lni Kavu 

o)e~plUlerea lai Adrian 
Gadea 

m.soLUTIE BEIINil!'ICA'fIVA 
tip eroio,l12111ino11,eigor, 
torţii. cald 

c)11ucoee,operl lWlgl, 
creeaza vadul 

inchie problematic, 
deschis taptio 
opoziţie la eietemol 
de exploatare colonia­
ali11tl,petrolierl 

integrarea celor mar­
ginaliza~i,edooaţie. 

CilA.Iti. 1935 

elrlo1a 

puterea orim1Dall a 
cliotatorilor looali 
(oaoiquee) 
L1lP.l!.l oara;j oalll ogn­
tra puterii abasive 

eiapat1a pentn oei 
slabi şi aeopriţi 

cinstit~ puţu 
ecrupalo11 
a) violenţa şi iu­
t08%'oerea ÎII aelva 
indi.anl 

0)11ciderea lni Cho­
lo Pariaa,abandona­
rea duhull21 pldur:11 

tip viteaz..,11inet1t, 
ou vocaţie proaetei­
ol civilizatoare 

b)rltăoit,ee răec~ 
plrl pzin filll lllu 

in doi timpi,dar in­
chi11 
etideazl !lieteaul,dar 
ca aventurier, cu o­
oh1ade picareşti 

CAN'llCLARO 19~ 

clooi: 11.ui.is~ar• şi 
Cantaolaro 

a)Tiolarea ■oţiei (Pa­
;,ara,oaciql1111110(can­
taolaro) 

Biete■ de pr1T1leg11 
aristocratioa oi Tio­
lenţl politiol 
~ rA.zbcn.ltoare,oru­
dl., i.nar■■tl 

1.cantaclaro1pereonal 
pt.a 11alva o temeie 

3.Pqaraso -rall rigo­
ri■tl 

&)tentaţia rlzbWIArii la 
care cedea:u. Pqara. 

b)eacr11'1cial lui Juan 
Paro 

o)ren1U1ţarea 1111 P~ 
la i11bi.rea imposibili 

tip ;justiţiar u:oeeiv 
(PBJ'&r&) 
tip generoe dezinvolt 
(CantaollU'o) 
a) dublo eşen P!Q"ar& 
b) rl.tlcire Cantecla­

olaro diepare 
c) succe~(d.ăruit) Juan 

Luie 
faptic î~chia,problema­
tio desc.bi■ 
sistemul învillB per ac­
cidens.'i!artin Salcedo 
anunţi ranonţarea la 
violenţă i.Dar11Btl.. 

EL EOR.lSTERO 1942 

impact genaral,pe:r­
e~ioat 

a)teroaree. inBtitnţio­
naJ.iutl, paral.i&alltl 

b)timpal. oprit 

alternativa ailltellll-
1121 crud au perven 

LUPfA de 4eşteptare,de 
ieşire d1.a. letargie 

a)llazooa Roger pierde 
identitatea 

b)-istl o operl falal, 
o coral a paterii 

a)tentatia de a ~•ce bi­
nale d.inlluntral rlDl.11:1. 

c)revolta ti.Derilor şcoa­
la revolaţionarl 

m.SOLU'I'll SEIINIPICATIVA 
na e:d.etă tip,ci acţiune 

prollll!lteiol(etrlinnl 
(detonant.) şi t1.a.eretul 
(naoltra) 

a) eşeo parţial,momentan 

o) promisiunea de aaccee 

deznndămint fautic deschis 
problemat„o i0.· perspectivă 
sietemnl ae aatodevorează 
aerlll marii istorii 
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TEHNICA NARATIVA LA CARI.OS FUENTES 

Pentru a fi tratată ou necesara rigoo.re şi exac­
titate, problema tebnioii narative la Carlos Fuentes so­
licit!, mai mult deoît oricare alta,înloouirea gînd.irii 
lineare, simplificatoare, cu gîndirea sistemioă, abordînd 
opera literară la diferite nivele, aşa oum am explioat 
in Prolegomene la o teorie a romanului hispano-american. 
Potrivit acestei metodologii, voi examina tehnica nara­
tivă a lui Carlos Juentes în trei planuri pr1noipale;deo­
eeb1nd, î~ acest sene1 

1. perspectivele narative oare nu intră în com­
poziţia rşlatării, dar determin! organizarea ei, 

2. modalităţile narative oare definesc construo­
ţia ronw.neasoă şi 

3. procedurile narative propriu-zise. 
Extraordinara explozie narativă oare caracteri­

zează actuala literaturâ hispano-amerioan~ se datorează 
în mare parte profundelor mutaţii 1n perspectiva sub oa­
re p~ozatorii din acea parte a lumii reprezint! lumea ş1 
omul. 

I. PERSPECTIVE NARATIVE 

Prima mutaţie constă 1n trecerea de la faptele 
locale, oare aloltuiau orizontul oarecum provinoial al 
romanlllui bispano-amer1can tradiţional, la problemele 
universale, al< omului. Acest universalism al naraţiu­
nii hispano-americane de azi nu se tnfăptuieşte prin 
alegerea unui scenariu cosmopolit şi nici prin imita­
rea anQ~itor fenomene împrumutate societăţilor supra in­
dustrializate (reificare, eo~.itudine multitud:\:1ară, re­
·roJ tă oarbă), .Ji prin intensificare pînl la incar..de!loen­
ţă a m&teriei proprii, prin mitificarea faptelor, prin 
coborirea în profunzimile fiinţei om:me-şti, ou s·oopul ,ie 
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a ccnfe~i tnt1mplăr:11.problematioitate şi semnifioaţie ax1.­

ologioi1. Un singur exemplus Reouerdos a.e provincia a ~u:l 

Sarmiento rămîn, aşa oum o proolamă chiar titlul, 1nl\un­
trv1 orizontului local, ra,tio (evocarea uşor nostal&l-
că a pitorescului provincial dispărut), tu timp ce Oor­
tâzar, în faţa unei situaţii as~ lăru!.toare, eourml 1n a­
dinoime p1nă oe descopere eentimantul de "a nu fi ou to­
tul" aioi şi acum, de a dori altă situa.re 1n lume, 11\lt 
"in-der-Welt-sein" heideggarian. 

Cum se manifesta pers~eotiva universaliti1ţ11 tn 
opera lui Carlos Fuentea? După părerea mea, tn douA fe­

lurii 
a) Aşa cum a remarcat oritioa, tncepî.nd obia.r de 

la comenta.rea primului său roman, La reg16n mâs trenspa­
rente, ou Carlos Fuentes începe a doua fază a naraţiun11 
revoluţiei mexicane, definită prin aoeea oă nu se mai 
descriu fapte ou tendinţă justiţiară, revendicări şl vio­
lenţe, ci se gîudeşte evenimentul 1n semnificaţia şi 

perepeotiva lui. E vorba deoi de a integra revoluţia în­
tr-o dtaleotioă a destinului mexican ou valabilitate 89-

nerală.Eete exact oeea oe face Carlos Fuentea !n a.mplUl 
şi densul roman citat şi, inc! mai pertinent, în La muer­
te de Artemio Cruz (există traduoere româneasoă) 

b) Intr-o fază mai recentă, am impresia ol aoâ­
itorul mexican, renunţtnd d universalizeze oeea oe • 
mexican, mexioanizează ceea oe este universal şi pentru 
aceasta alege zone utopice sau ucronioe, pe oare le tra­
sează într-un chip vehement, afişietor şi ostentativ, 
oare aminteşte particularităţile atribuite îndeobşte 
"mexioanitlţii". Se mişel a.oum 1nliluntrul patologiei, a 
nebuniei, a feluritelor alienilri tratate ou furie sati­
rioil. Topeşte 1n aceeaşi magmă vîeooael identitlţile per­
sonajelor (Cambio de piel - Schimbare de piele) profanea-
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zâ injusta sacralizare a marilor vedete de cinematograf 
(Zona eagrada) sau încearcă să fixeze vertijul timpului 

înoarnînd eternitatea intr-un delir tranetemporal (2.B!!!­
pleanos - Aniversarea). Mă întreb dacă, 1n aceste nara­
ţiuni, Carlos Fuentes nu încearcă să obţină universali­
tatea, depăşind problematioitatea,mergînd spre haluci­
naţia enigmF ';izatoare şi folosind abundent tehnica tru­
oh1eri1, aşa own vom arăta mai jos. 

A doua mutaţie în perspeotiva narativă rezultă 
din substituirea certitudinii simple prin indoiala oom­
Elexăe Fireşte, atunci oind protesta împotriva relelor 
mai alee imp?triva celor sociale, romanul tradiţional. 
punea şi el la îndoială rezultatele luptei contra lor. 
Nu fnfăţişa întotdeauna şi in mod meoanio victoria bine­
lui. Cu toate aceetea,naratorii tradiţionalişti se su­
puneau unei restricţii fundamentale: rămîneau înlăun­
trul realului tangibil in oare credeau ou ferma candoa­
re denumită în filozofie "realism naiv", în timp ce ro­
mancierii actuali pun in discuţie nu rezultatele acţiu­
nii umane, oi acţiunea însăşi, raţiunea ei de a fi,şi 
valabilitatea, nu numai suocesul. 

Se ajunge astfel la un concept al realităţii 
mult mai cuprinzător şi mai o~mplex, iar conseoinţele 

" aoe~tei· J)uneri în cauză "a existenţei ou mult dincolo 
de limitele tradiţionale se percepe olar în romanele lui 
Carlos Fuentea. In La regi6n mAs transparente, se pune 
sub semnul îndoielii tot Mexicul1 viitorul şi justifi­
carea lui umană. Se artioulează întrebările privitoare 
la esenţa mexican! in trei planuri• cel ancestral al fo~ 

dului aztec,mitio; cel istoria al revoluţiei mexicane 
din 1910 şi acela al problematicii actuale. In Zona ea­
gradaiPune la îndoială mitul monstrului sacru generat 
de mirajul ecranului, dar mai importantă deoit îndoiala 
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se dovedeşte a fi complexitatea. Tendinţa spre inoeat • 

reprimată, represiunea se termin! tn nebunie, aoeaeta la 
r1ndul ei suscită 1ntrebăr1 şi un număr indefinit de ipo­
teze, cu obieoţiile inerente. S-nr părea oă e vorba de o 
"nebunie-apărare", sugerată chiar de expresia "a se refu­
gia în nebunie", dar protagonistul nu îşi păstrează, oi 
işi pierde identitatea, se preface, imaginar, 1n cîine. 
Să fie atunci vorba de o pedeapsă? Greu de orezut,fiind­
că e asumată.Sau Guillermo s-a transformat tn oîine f:1.1.nd­

oă întotdeauna i-a plăcut să fie aşa oeva ?.Orioum,volup­
tatea înjosirii este departe de a fi simplă. 

In al treilea rînd, romanul hispano-amerioan de 
azi se caracterizează prin altă mutaţie de perspectivă: 
aceea de la naraţiunea mărturiei (testimonial) la nara­
ţiunea trăirii (vivenoial). Inainte se povestea din afa­
ră; aoum, toţi scriitorii ambiţionează să nareze din lă­
untru. Se asumă perspectiva interiorităţii şi se încear­
că a se sourta, prin aceasta, distanţa pe care atitudi­
nea epică tradiţional! o genera între autor şi obiectul 
naraţiunii. Romanoierul se sau.fund! adino şi ou nesaţ 1a 
fluviul oonştiintaiJ faoe o baie de intimitate, vede şi 
spune luornri indeoibile pirul aoum otţiva ani, din cau­
za tabuurilor religioase sau sexuale. 

Carlos Fuentea foloseşte toate formele.posibile 
pentru a plonja 1n tbe stream qf ggnsgiouaness, de la ţi­
pătul neatlptnit ptnă la frene1iioul monolog interiol'. 

M:>DALITATI NARATIVE 

E un f'apt bine aunoeou1J ol romanul tradiţional • prezintl o oonstruoţie lineari, oontinul, înohisl, vizi-
bili 1n aoeea oă aaţiunea avea 1.ntotdeauna un desnodwnînt 
şi p:.-oblema avea întotdeauna o soluţie. Autorii actuali 
preferl:f. linia ruptl şi ofeŢă oonstruoţ11 desohise.Crono-

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



55 

logia s-a vădit oa fiind cea mai sensibili la modalita­
tea deeohisă1de la Aldous Hwcley, ou 1ndrlznelile lui, 
anum olasioe, din fo11l Oounterpoip:b, timpul a suferit 
tot felul de inoeroări pr~oum salturi, interferenţe,rle­
t..trnări. 

Carlos Fuentee praotioij de asemenea ruptlll'a t1 ,_ 
pului, st ~ăbătind, în aceantă privinţl, mai multe atap~, 
in principal, două. In La regi6n mâa transparente şi d:4fr 
in La muerte de Artemio Cruz, ruptura este remediabilă. 
Cu puţină silinţă se pot reaşeza 1n ordine capitolele şi 
episoadele, fire~te ou riscul de a pierde o parte din in­
teresul narativ rezultat din trucarea timpului.Dimpotri­
vă, în Cambio de piel şi mai alee în Cumpleanoe, ruptura 
devine iremediabilă. Autorul inventă de astă dată un timp 
făcut din momente convertibiles"aoum" este "atunci", dar 
este şi "mai devreme" sau "mai tirziu" şi totul este "în­
totdeauna" pentru oă nu este "niciodată" .Aceasta.• este 
schema temporală,puţin derutant!, din Cumpleanos. 

A doua modalitate pe care am putea-o numi eni&lll!:­
ii.2! rezidă in trecerea da la univoc.la eohivoc.Antioame­
ra enigmei este faimoasa ambiguitate. 

Carlos Fuentee dezvoltă toate varietăţile aoeste­
ias 

a) ambiguitatea sitQatiei. oa, de pildă, 1n lls 
alma clara, unde domină povestirea c, situ.aţi• masoatl 91 
tehnioa de "iluzie-deziluzie", analizatl de Bousono,din 
punct de vedere poet1o, dar perfeot aplioabill şi în do­
meniul naraţiunii şt 

b) a.m.biguit,tea referitoare la identitate, perso­
najului, oa în Al!!:.!• S-ar părea că aici enigma se rezol­
vă în final şi că autorul acceptă 1ntoaroerea la univoc. 
In fond, rezoţvarea poartl numai asupra anecdotei, nu şi 
semnificaţiei. Care este înţelesul povestirii? A.cela ol 
putem să ne multiplicăm personalitatea? Sl învingem 
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timpUl? BI cream, înlăuntrul timpului natural, altul a­

cela al voinţei noastre? 
o) aceasta ne duce la ambiguit'ltea semnificaţiftiJ 

oele patru intrebări precedente, la care s-ar adăuga ~1-
tele, o dovedesc ou prisosinţă. 

PROCF..'DEE NARATIVE 

Din mulţimea procedeelor folosite de Carlos Fuen­
tes se evidenţiază patru, pe oare le vom examina 1n mod 
succinta 

a) relatarea vocativă, la persoana a doua a sin­
gularului. E vorba de o adevărată dimensiune narativă, 
nouă, alături de monologul interior (la prima persoană, 
uzată în tradiţionala confesiune) şi de povestirea ol:d.eo­
tivă (la persoana a treia singular, preferată de roman­
cierii realişti). 

In La muerte de Art~mig Cruz găsim toate aceste 
trei persoane ale relatării, ou următoarele funoţiunia 
"el" exprimi trecutul, faptele cristalizate, istoria, 
"eu" captează prezentul, stările de fluiditate, agonia, 
durerea delirantă şi "tu" poart! exemplaritatea, este 
vocea oare interpreteazl pe "oelllalt eu" al personaju­
lui sau pe autor, aeea oe !)ermite aooe11tele lirioe,to­
nul elevat, solemn, şi nobil, ampla respiraţie poemati­
că, 11D. fel de proiecţie cosmică a condiţiei umane. 

In Cambio de piel relatarea la persoana a doua 
invadeaz! întreaga naraţiune. Aceasta ridiol unele în­
trebări QU privire la limitele şi la valabilitatea pro­
cedeului. Aplioatl.oontinuu faptelor curente, pov-e·atirea 
vooativl ee apropie periculos de tautologiei naratorul 
relatează per~onajelor oe fao ele şi oa atare ceea oe 
ele ştiu mai bine deo1t el. Mai mult deo1t attta dupl 
enunţurile naratorului, uşor tentat al le pun! la tim-
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pul viitor, pereone.jelor nu 1.,, mai rlimtne decit ell le 

oonfirme. B1nt condamnate la ascultare. Se transformi tn 
marionete. In realitate, ridicarea unei resurse ooazio­
nale la rangul de metodă Qontinuă, faoe ca relatarea vo­
oativă să creeze un vid pe oare pune st!p1nire autorul. 
Aoesta ee prefaoe in personaj unio• naratorul nu mumai 
oă sare înlăuntrul povestirii, oi şi acaparează toate 
rolurile, de Jioi 1mpren1a de truo teatral oare se iveş­
te uneQrl oa Ul.'mere a folosirii neoumpAtate a persoanei 
a doul'.l, 

b) SupE8!1\W,•E•I t,m~lor. In pri■ul capitol al ro­
manului Cy.bţo de piel există in aparenţă o oompletl ete­
rogeneitate intre Hernln Cort6sşi turiştii actuali oare 
strlbat Obolul,~. Si totuşi, între ei se stabileşte o le­
gături eeq:ret!l oare Justifică suprapunerear mizer:I a tra­
gi o!, măreţt• 1nsingerat! pe care o cuprinde, tn adîno 
şi dintot<l.111una, Mexiaul. Alteori, coincidenţa de momen ... 
te şi de luoruri deaoumpbeşte ~ lector ,1 autorul pare 
o~•• bUc\ll"l de aoeastas BUprapunerea devine un instru­
ment de sttdare toloait pentru• deruta. 

o) Jllp,WJl!rorea f'renetioă. Este, în fond, o formA 
a furiei 4• a det1J:U.. In La reg16n mA@ transparente.Car­
los Fuent,1 foloseşte de 32 de ori ouvtntul oiud;Ad pen­
tru a fao1 portretul oapitalei Mexioului. In La pw.grt• 
de AJitem19.2J'Y:E recurge adesea la desorieri neefirşite, 
paroxiattoe, a căror funcţie este de a exprima frenezia 
posesivl, pasiunea fiiiol de a simţi lucrurile şi de a 
pune atdp1nire pe ele. 

d) Trunchierea. In prima sa formă, prooedeul ae 
aplici pl,rţ11 oelei mai simple şi mai evidente a poves­
tirii1 dialogurilor, aşa oum se intîmpll 1n soena banohe­
tulUi din Moartea lui Artemio Crug,. Funoţia prooedeului 
eete de a reconstitui ambianţa în felul mozaicului şi a­
ceaBta se realizeez~ sau alăturîndu-se cioburile·oonver-
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aaţiei sau prelungindu-le şi întregindu-le ou imaginaţia. 

Intr-o fază ulterioarA, procedeul suferă o deteriora.re 
în sensul oă autorul nu se mulţumeşte să exprime,prin el, 
elementul de surpriză, de suspensă, oi 11 împinge la ex­
trem, tranaformîndu-1 într-un mod paradoxal de a narai re­
fuzul de a povesti. 

Varietatea şi boglţia tehnicii narative a lui Car­

los Fuentes, oonaiderate 1n perepeotiva, modalităţile şi 
procedeele folosite, revelează indireot marile resurse 
ale talentului său romaneso, oaraoterul deschis al unei 
creaţii oare prezintă strălucirea şi seducţia vieţii,oa 
şi modul nmsului înainte al acesteia& impetuos, dar ou 
piedioi; ou reuşito, dar de asemenea ou incertitudini şi 
încercări temerare. 
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BABA.ro 81 STRUCTURALISMUL 

Cei oare ounoso nu numai opera narativă a lui 
Ernesto Slbato, dar şi teoriile sale literare ar putea 
susţine - ptnl la un punot ou oarecare dreptate - ci 
titlul n9stru reuneşte doi termeni oare mai degrabl se 
resping deo!t se atrag, mai mult se oonteatl deo!t se 
intregeso. 

Sâbato - ni s-ar putea aminti - a manifestat 
constant un diapreţ nedisimulat, teoretic şi praotio, 
faţă de elementul formal al romannlu1, repudiind, nu 
fără ironie, tehnioa ingenioasă, stillll aotistioat,pre­
ţiozitatea şi rafinamentele expresive. Sub etioheta de 

"bizantinism" el a oondamna'b aceste "vioii" chiar la un 
foarte mare artist al omr1ntlllu1, oa BoPgea. Dincolo 
de acesta ~i vizînd probabil pe Oortizar - pe un anWDit 
CortAzar -,Slbato respinge jocul frivol, diverstismen­
tul verbal. De aceea, sptm.e el expresia yerbia. termippp 
en la esterilidad loa intentoa de juzgar la noyela de 
hoz en t6rminoa extrechgente torm.ale■¼>In pro~ria-i 
practici narativi, s,bato vldeşte o bllDI dosi de deaooa­
aideraţie pentru compoziţie - adesea 1nolroa,l, oollf'ual, 
discordantă - şi pentru stil - necizelat, spunţuo■,ine­

gal. Se vede bin9 ol soriitorul este atent la .u ■pnne 
şi nioideown la su apune. 

In aohimb, partea i■portantl - teribil, autre■u­
~tor de importantl - peatru 86ba,o eate oonţinutul ro­
manului, legltura 1111 011 problemele ul'tiille ale oon4itie1 
umane. Substanţa romanoaol trebaie al fi• atotoupriul­
toare, al capteze existenţa •JJDAnl attt 1n puritatea ş1 
limpezimea ei diamantini, c!t şi tn tu■ultul a1ngel111 t1 
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al noroiului. Obiectul romanului este omul in totalita­

tea lui oloootitoare, ou setea de absolut, voinţa de pu­
tere, impuleul rebeldiei, aingurltatea şl moartea, ou 
tot oe faoe grandoarea ,1 mizeria dramei Wl8Jle. 81 toa­
te aoeatea nu refleotate aimetio, fidel, cuminte, oon­
tor■ realităţii exterioare, palpabile, oi ezpriaate pa­
tetic, st1şietor, oa mlrturii arzltoare despre neliD.1.,­
tile şi speranţele timpului. Romancierul este ohemat el 
1mboglţeasol realitatea ou miturile şi visele pe oue le 
oreeazl pentru toţi, oloi dupl Bibato, el nov•liata ,a,­
na para todoa2>. In st1rşit, pentru a •rge pe aoeat 
drum şi spre aceste ţeluri, romancierul trebu1e al lup­
te ou fantasmele lui interioare, al 1ntrWlte deaonii. 
Ou intenţii de rlaowaplrare şi puritioare aaeml.nltoare 
vechiei catarsis, Slbato ae pleaol asupra reg1WLii terw­
broaae din om - tinitudinea, degradarea timpulu1,orbe­
nia, cruzimea, violenţ~ - dar oreeazl 1n aoe1a,1 timp 
personaje capabile, pri~ bunltate şi_aaoritioiu,111 eter­
nizeze un gest, un ■oment, o valoare. Daol 1n 11 ,anal 
aoeastl voinţl de puritate este rlsuoitl ,1 oresoutl 
aberatiT, duo1nd la orima pictorulu1 Juan Pablo Oaatel, 
1n Sobre heroea z tu.mbaa lamina de la oapltul tunelului 
exiatl efectiv, ia+.orio,in marşul soldaţilor generalului 
Lavalle, iar contemporan tn plecarea lui Martin oltre 
sudul rece şi curat, alAturi de oameni simpli.fi gene­
roşi oare 11 impacl cu viaţa. La a~irşitul olrţii,Bor­
tenaia Paz 11 adlposteşte şi 11 vindeai, dlruindu-1,din­
lluntrul aArloiei sale iradiante de demnitate ,1 z:·.mbet 
adevlrul generozitlţii. 

Y luego ••• dijo, sin levantu la viata - ha.y tantaa 
oosas lin~ae en la vida ••• Sin ir ,,a lejos,mireme 
a mi, vea todo lo que tango. Martin mir& a la mu­
jer, a su pobreza y a su soledad en aquel ouohi­
tril infecto. Tengo al nene - prosiqui6 ella te­
nazmente - tengo eaa viotrola vieja oon unoa dis­
coe de Gardt..l l No le pareoe hermoso "~ad.resalva en 
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flor"? iY "Caminito"? Con aire eonedor,ooment61Nada 
bay ten hermoao oomo la m6eioa ••• Deepubs eetân lne 

norea, los pâjaroa, qu6 e6 yo ••• LAetima que el g~to) 
del oafA me oom16 el canarto.Era una gren com~afila' 

Dar chiar in cursul şi de-a lungul oăiătoriei 
prin tenebre, există o posibilitate do a con.teri un sens 
exietenţ;e:1. ş.1. a salva omuli posibilitatea artei, a lite­
raturii autentice. In ultimul său roman Abaddon ol ex­
term:1.na.dor, in ciuda sporirii şi exacl)rbării zonei sum­
bre pe oare îi este dat omului sll o etrăbatl, SAbato 
nu ezi tl sil denumaasoll drept un "miraool" această func­
ţie a literaturii dătătoare de sens, de valabilitAte ab­
solutl, de eternitate. 

Escribir al menos para eternizar algo; un amor, un 
aoto de heroiemo como el de Marcelo, un 6xtasis. 
Aooeder alo absoluto ••• Cualquier historia de las 
esperanzas y desdichas d.e un solo hombre, de un 
eim~le muchacho deaoonocido pod{a abarcar la huma-
nidad podia eervile para dar un l!Jentido a la existen­
oia ••• Ese milagro era poaibile4J. 

Rezultl de aoi neî.ndreptăţirea definirii operei 
lui Sâbato printr-o inverşunare 1n negru, printr-un pe­
simism total şi iremediabil.BAbato nu 1,1 faoe o mindr.l.e; 
oa at1~1a alţii,din a stinge toate lwninile. Tunelul lu­
gubru are, la oapătul lui, o liolrire de aperanţl ,1 de 

altfel, dacă ne gtndim bine la "miraoolul" amintit, din 
punot de vedere artiatio, oonstruirea celui mai tntune­
ooa tunel este un act luminos. 

Despre toate aoestea a-a mai soria însl,1ntr-un 

fel sau altul5). Ceea oe nu s-a 1ntreprina, dupl otte 
ştiu, eate oon:fruntarea aoeatui romancier attt de reoal­
aitrant la formalizare, ou metodologiile struoturali■te. 
Revenind deai la tndoiala evooatl la începutul studiului 
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să Mm u.n răspuns întrebării1 este oare posibili şi uti­

ll interpretarea atruotu.raliată a operei lui S6bato? 
Trebuie al reounoso o difioultate iniţială pe oare e ne­
oeaar să o rezolvlm pentru a determina obieotul şi pers­
peotiva oeroeth-11 noastre. Sohemele interpretative 
atruoturaliate se potrivesc perfeot la naraţiunile ar­
haioe, orietalizete de seoole sau milenii, ca basmul 
fantastic popular şi de aoi auooesul de netăgăduit al 
intreprinderii lui I.V.Propp5), se potrivesc destul de 
bine la fioţiuni etereotipizate, oe romanele poliţis­
te, şi de aoi interesul inoeroării lui Umberto Eoo6>oa­
re a stabilit ou dezinvolturi invariantul structural al 
seriei James Bond,şi în sfirşit se potriveso aooeptabil 
la romanele de faoturl tradiţional! - clasici sau rea­
listă - şi de aoi curajul oem trudnio al lul TzTetan 
Todorov7) de a analiza structural Liaisona dan.geureusea 
de Choderloe de Laolos. Dificultatea oonatl 1n aceea ol 
Sâbato este departe de a ae oferi struotura~iştilor gata 
tipizat. Este, dimpotrivă, abisal, oople,itor, vaat,de­
lirant, imprevizibil şi eaigmatizant ••• A 1.noeroa aA-1 

prinzi tn aoheme structuraliste ar fi - şi eate chiar -
la fel ou a turna marea 1n cochilia unor melai. Se re­
•arsl. Ei bine, aceasta este justificarea şi perapeoti­
va studiului de taţi, obiectul luis a arlta argumentat 
şi ou concluzii semnificative, oă se revarsl,cl Slbato 
deplşeşte şi 1mboglţeşte metodologia atruoturali■tl.In­
terprtmerea este reoiproo avantajoaal. In interpretarea 
operei lui S6bato, oare,desigur, na este nioi informi. 
nioi incoerent!, sperăm el aduce■ noi perspective şi po­
aibilitlţi de ordonare şi interpretare, în privinţa 
structuralismului speram a veni ou adlogiri şi nuanţlri 
oare al sporeaaol şi al multiplice eficient aohe■ele 
şi procedeele formalizante. 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



63 

Voi luora ou aparatul de ooncepte preoonizat de 
Roland Barthes a) adăugind la unitAţile lui narative 
(funoţii şi indioii) a treia categorie, semnele numena­
l~, indispensabile naraţiunilor problematizante. Ca ur­
mare, oonoeptele lui Barthoa se modifica pe de o parte, 
dar se completează şi adinoeeo pe de alta. Referitor la 
personajet voi porni de la consideraţiile lui Barthea9) 
Todorov10J şi Olaude Bremondll), integrata 1nel într-o 
peropeativ~ proprie cere pormite prşluneirea personaje­
lor 1n figuri ş1 în oontre narative. 

JC 
X X 

Deşi se situează pe linia elabor!rilor lui 
Propp, Roland Bartbos eohimbA ooneiderabil oonoeptul 
de "unitate narati vA minimalii" • La oeroeti1 torul rus 
unitatea narativi era "funcţiunea", adică episodul oa­
re faoe eă progreseze acţiunoa (basmului). Oa atare,el 
determini în realitate etapele acţiunii, preoizînd ce 
funcţie are fiecare. Oricine ounoaşte povestirile fan­
tastioe populare va recunoaşte ou. u.şurinţâ "funoţ;inni­
le" lu.1 Proppa plecarea, interdioţia, 1nclloarea inter­
dicţiei, prejudicierea, 1noeroarea, obţinerea uneltei 
năzdrăvana, lupta, întoarcerea, demascarea, recompensa. 
Aceeaşi tunoţie poate fi exeroitatl de diferita perso­
naje şi poate avea diferite oonţinu.tur1 faptice, uneal­
ta nAzdrlvanl este oind un oal, oind o perie, oind o nl­
traml, un ham, o tolbl eto. Barthes îşi propune însl al 
ooboare mai joa 1n plan analitio şi deoupeazl povesti­
rea în ultim.ele uni.tlţi, oele mal simple, atomioe,impo­
sibil de divizat mai departe. Astfel ajunge la oeea oe 
putem denumi gest faptio• aprinderea unei ţighl,ridi­
oarea reoeptoru.lui telefonic, salu.tul cu plllria eto. 
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DupA Barthes, aceste minime unit~ţi narative sînt de 

două feluria funotii şi indicii. functiile stnt distri­
buţionale, se desfăşoară 1n plan orizontal şi oaracte­
ristioa lor este corelaţia1 una trimite la alta, de a­
ceeaşi natur~ şi 1n acelaş plan, ou oare face pereche. 
Astfel, e evidont că ridicarea receptorului se oorelea­
z~ ou reaşezarea 1111, dupl oonvorbire1 plecarea, cu so­
sirea; îmbrloarea cu dezbrăcarea ş.a.m.d. Desigur, in­
tr-un roman modern, corelaţiile vor fi mai complexe şi 
al doilea termen, complementar şi consecvent, poate apă­
rea ou mare întîrziere1 se cumpără un revolver la înce­
putul naraţiunii şi se trage cu el la sfirşitul ei.Este 
uşor de observat oă aceste unităţi narative minimale de­
numite funcţiuni, se refer! la anecdotl, au funcţia de 
a face să progreseze acţiunea, de a o ajuta să înainte­
ze. Suooedîndu-se şi atlngindu-se datorit! suooeeiunii, 
aceste micro-funcţiuni se aseamănă ou metonimiile. Nu 
toate au însă aceeaşi importanţă. Barthes distinge,din 
acest punct de vedere, două oategoriir a) funcţiile ca­
re se referi direct la acţiune, oreînd flgaşurile aces­
teia şi pe oare autorul le denumeşte funcţii cardinale 
sau nuolee şi b) funcţiile oare completează şi ajutl 
pe oele cardinale sau, pur şi simplu, umplu spaţiul din­

tre dowl nuclee şi pe oare Barthes le numeşte oataliti­
.9.!• In fond primele eînt momente necesare ale acţiunii 
în timp oe ultimele atnt un fel de gesturi aotante oare 
dau senzaţia vieţii, dar nu au o funcţionalitate direo­
tl, pot lipsi sau pot fi diferite. Astfel, spaţiul din­
tre doul fanaţii cardinale - plecarea lui James Bond oa. 
avionul la New York şi sosil•ea lui la aeroportul X:enne-
41' - este umplut oa tot felul de gesturi ,aotante ou 
funcţie oatalitiol1 oonswaarea de whisk;r, aarutatea 
atewardesai, rlafoirea .magazinelor ilustrate, de.t'eota-
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re& briohetei eto., 1n oare şi prin oare acţiunea nu 
progreeeazA, ci se odihneşte, iar cititorul nu m&i este 
informat asupra temei, oi este lisat el uite şi el se 
distreze - un fel da vacanţă narativi. 

Se 1nt1mpll 1nsl oa unele unitlţi narative mini­

male să nu trimită la altele ou care urmează a sa oorela 
şi completa, ol sA eerveaeol la orearea atmosferei gene­
rale, la oaraoterizaraa caracterului unui personaj sau 
la aprofundarea uno.i sentiment. Este a doua categoria 
da unităţi pe oare Barthes le numeşte indicii. Rostul 
lor este 4e a sa 1noadra la un nivel superior aoelllia 
anecdotic. Indicii sint animaţi de o mişcare verticali, 
integratoare şi au funcţionalitatea lui "a fi", 1n timp 
oe nucleele se supun unei mişolri distributiva,tn ace­
laşi plan, şi au funcţionalitatea lui "a face". La r1n­
dul lor, indicii pot fi olasifioaţi, potrivit lmportan­
ţei 1na a) indioi propriu-zişi pe oare i-am putea numi 
oaraoterizanti şi b) indici oare sînt numai informant1 1 

dind detalii asupra viratei personajului, mobilelor,oa­
re au totu,1 utilitatea lor ln*rno1t aitueazl naraţiu­
nea, tnrAdloineazl tioţiunea în real, 11 sporeso oredi­
bilitatea ei oonoretl. 

Barthea ne oferi deai două nivele şi patr~ oa­
tegorii de mini-nnitlţi. 

-W11tlţi oardinale - pgolee 
La nivelal. aoţ:t.unii tunot!ppj 

(aotant) -llllitlţi lnterpwae - oatalit• 

- unitlţi oaraoteriza.g.te 

La ~ivelul personajelor indio,ll 
(oaraoterial) _ unitlţi informante 
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Intre aoeste patru categorii d~ unităţi nara­

tive stnt posibile d1vere1 oumulh-1 sau combinaţii tn 
diagonală. Acelaşi gest narativ, de pildă oonaumarea 
un~i whisky al aeroport, poate ~iun oataltzator re im­
portanţi seoundar!, ~enit a umple eraţiul diu+.re doul 
nuclee - plecarea ~i soai:·ea - ~i poate f~, daci treoer 
din planul aoţiunil 1n aoela al pe~sonej•lor, un indi­
ciu cara1torlal pentru protagonist. 

Pe de eltl parte, unităţile minimale ea pot in­
oadr~ in aeovenţo de pild! "iAdioiul" timidit~ţii lui 
SAbato eote dezvoltat, in Abad(l6n într-o tntreag! oeo­
vontă, aceea a ollDlpărdrii Wlui dosar şi ooup& patru pa­
gini, ou dialog şi ou m11lţime de micro-unităţi corela­
to intr'! ooriitor şi autoritarul vinzător de 11brl1r1e 
co.re 11 impune aclliz1t1onarea unei mape imense şi inu­
tile în locul caietului dorit. Mai departe, unit!ţile 
so pot încadra in anso.mbluri mai oupriJ;tZă.toare, p1nl la 
unitatea maximă. oare este opera 1nslşi. Intr-un roman 
de aventuri de genul acelora sorise de Plemming, tmita­
tea "aoţionalll" a oonsu.m.!lrii unui whisky se inoadreazl 
1n unitatea mai larg! a "oălltoriei" aceasta 1n aoeea 
a "int1ln1r11'' ou criminalul, 1ntîln1rea eate nw,ai una 
din unitlţile oare ae ooreleazl 1n ansamblul "lupteiu 
şi lupta B9 1nsumeazl unitlţii celei mai largi: "misi11-
nea". 

In aoest caz, simplu, integrarea unitlţtlor 1n 
serii are loo pe aoeelaşi "tir", naraţi1111ea pose.M o 
singuri linie de desflşurare. De obicei tnsl un roman 
modern.ordoneazl 111.oro-unitlţile pe mai multe lin1i,d1-
ferite. Din inte.rterenţa lor - aşteptatl sau neaştepta­
tl - autorul poate scoate eteote hotlrtto~e fi &Ul'prin­
zlitoare peutr11 teoria simpli a lui Barthea. Expedierea 
unei aorisori de avertizare a unui periool mortal poate 
ol nu ae ooreleazl ou prlmirea ei (oa 1n oasul ridiolrJ..1 
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reoeptorului tel9fonio), ci ou pierderea e:I. şi deci ou 

moartea oelui ameninţat. Seria prinoipeln ee interferea­
zl aioi cu seria "incurie adm1nistrativ5., h.azo..rd Jioştol" 

şi rezultatul eate "frîneorea" liniei n&roţiunii, abate­
rea, distorsiunea ei. Roman.ole poli ţiute se joacă ou aces­

te abateri provenind din intretăio:roo. (aeounAă per.f':1.d de 

autor) a seriilor evenimenţiale. Vom vedoa că Sâbato 1m­
pinge această ordonare a micro-uni tX.ţ;llor pe linii dife­
rite pină la paralelism (lipsă de oomlmioaro) şi la ru­
pere a sistemului nnro.tiv prin introduoorea u.n.el linii 
complet etrăiru1 de oololalte. 

Romancierii moderni mai praotioă de aeemonea co­
relaţia deschisă, atunci oind lasă in umbră al doilea 
termon care 1ncheio "bucla" naraţiunii anu oind oonferA 
a.oectui termen o ambigtdtate rezulta.tă. di.n pluralitaton 
înţelesurilor şi funoţiunilor posibile. 

In sfirşit, se poate inversa c~~elaţia unităţi­
lor narative (aotante) tnoepind ou ofirQitul anecdotei 
şi terminind ou începutul ei, pe parcurs amaateoindu-ee 
fel şi ohip cronologia. Aceaet! răvăşire a timpului nu 
trebuie eă sperie prea tare pe cel oare caută structu­
rarea unităţilor1 ele păstrează &oeleaşi funcţii şi o1-
teodată salturile şi rupturile oronoloffiiei narative aju­
tă la constituirea logicii narative mult mai semnifica­
tive şi poate ohiar mai reale decît eucoeeiunea fapti­
c!. 

Un ultim ouvtnt despre integrarea indiciilor 
caracteriali, în planul creării personajelor. Am spus 
ol W1 indioe trimite la totalitate,aervind la caracte­
rizarea protagoniştilor sau a aotanţilor obişnuiţi,ira­
diind asupra psihologiei lor, asupra unui sentiment fun­
damental, asupra unei situaţii sau unui proces interior 
de semn1:t1oaţ1e deosebită. Un indiciu nu se ooreleazl 
deai ou nici o unitate concretă sau, în definitiv se 
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ooreleazl ou unitatea intregii construcţii, c1nd e vor­
ba de romane ale pereonallt~ţii (Madame Bovar:y, Frat1~ 
Ka.!,!!~~). Operaţ1B corelării este 1nlocuitl 1n aoert 
oa cu capeoitetee. de e. o:rea un aisuem, de a favorizJ. 
cristoltz~rea oaraoterului, prooeeului etu. Oeea ~• nu­
moş t,E\ Bnrthee, fi1ră prea n.ul tll igoare oo 1ceJ,tuall "1.ra­
d:l.a \;if!" nu oete deoît oapaci tatea de a introduoe o ordi­
no oit mai largă,mei ooorentă şi unitarA,oper1nd rit 
mei profund, in mulţimea unităţilor narative şi a 1Ddi­
cilor. 

'l'oate eoeate elemente - atit schema lui Roland 

Barthoo, oit şi libertatea de joo pe care şi-o iau ro­
menolor:li moderni ou unităţile şi poeibilitAţile lor de 
oorrihinPţie - se re~l1aeeo desigur şi in opera lui BAbato. 
CaoA. oa mi oe pare înei1 deosebit de important in privin­
ţa aoaBtui a.ntor, este, pe lingă nivelul aotionil al 

funcţinnilor şi nivalul caraoterial al indioilor,apari­
ţia altui nivel,problematic, cu un nou fel de unitAţi 
p~ co.ro le putem denumi oomne numenale, sau ou termenul 
folosit de Sâbato (şi - ourioo I - de OortAzar) moetra­
cion~ (arătlri, iviri, manif'estAri) revelatoare ale 
esenţei adinoi, ascunse a re•litlţii. Blbato nu aste 
1nsă un filoao:t obligat la coerenţa sistemului şi la 
rigoarea conceptelor unificatoare, ci un artist oare tn­
trupeaz! abstracţiunile, oare insufll conceptelor d17er­
sitatea şi palpitaţia vieţii. In viziunea lui Sâbato,nu­
menul r!m1ne 1nlluntrul defini~iilor pe oarei le dau 1n 
genere filosofii, mai alea dupl Ka.ntarealitatea absolu­
tă, lucrul 1.n sine, ceea oe "este", 1n opoziţie ou. oeea 
oe "apare", ou fenomenul. Deeigl.11", .tn romanele 1111 §!­
bato, oonoeptele acestea şi opoziţia lor nu aînt gtndi­
te f1Joaotio, oi întrupate artistic. D~cA.•~ f_l g1nditl 
riguros fl.loeofio e:q,resia "arltare nuaemall." (llll&traoion) a:rj 
o ooutradioţie eobivalînd a.i"tenoaan nt2.menal". Slbato 
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concepe insă relaţile dintre nu.man şi "arătllrile" aau 

"eemnele" sale asemenea celora dintre o forţă şi mani­
fest~rile ei concrete sau, mai sUgeativ, ca acelea din­
tre o putere suverană şi mesagerii ei. Termenul folosit 
ou preferinţA. de Sâbato pentru numen este acele. de "ab­
eolut". El afirmi ou îndreptliţită m1ndrie oii naraţiunile 
sale aînt o năutare, o revondioare, o oxaltare a absolu­
tului. Nu s-a încercat totuşi, nici de autor nici de mce­
geţii lui, o morfologie e. absolutnlui sau, dacă formUla 
pare greu de eocoptat, o tipologie a purt5torilor lui. 
O primă categorie o vedem în personajele de felul lui 
Martin, Maroolo, Carlos, soldaţilor lui Lavalle, guorril­
lorilor lui Che Guevara, glorifioatori intransigenţi a1 
purităţii, gata de saorifioiul suprem al vieţii pentru 
a da existenţei umane un sens eroic. In această zonl 
inaltă, absolutul este iubirea purităţii. Soarta căutl­
torilor lui, muiaţi în azur, este de a fi ucişi. Martin 
se oalvează de la acest sfirşit datorit! intervenţiei 
unei deţinătoare a purit~ţii modeate, zilnioe1 Hortens:l.a 
Paz. Intr-o altă ipostazl, absolutul 1nseamnl lupta ou 
puterile răului, ou demonii interiori, ou partea de te­
nebre din fiecare, pe de o parte (Alejandra) şi ou rega-
tul infernal al orbilor in af'arl (~ernando). Aoeştia 
nn glorifici binele,oi auflr groaznic impaotul rlulu1; 
ei călltoreso 1ntr-un absolnt negru şi ajung sl uoidl­
pe ei sau pe ceilalţi. Este zona de jos, subterani, a 
absolutului. In sfirşit, 1n zona mijlocie, ca să zicem 
aşa, absolutul se referă la condiţia tuturor oamenilor 
şi se 1nf'ăţişeazl în ipostaza destinulu1. Destinul tn­
seamnl contactul patetio, outremurâtor, ou timpul, ou 
moartea, ou finitudinea. De data aoeasta,absolutul nu 
mai este nioi glorificat, nici suferit oa o tortură oi 
gind1t. Fireşte, sensurile ipostazelor precedente nu 
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dispar ,dar aînt subordonate gîndirii oraatoare, pe oa­
re 1n Sobre h6reee y tumbaa o exemplifioă Bruno, iar 1n 
Abaddon ohiar Sabato,devenind personaj intre propriile 
lui personaje. Ei cunosc .în felul lor atît martirajul 
eublim, cit şi .întunecata torturi, dar propriu Jor aste 
luciditatea induioşatl, privirea tnaltA, stelar! ou oara 
oontempll umanitatea şi 1nv!luirea oamenilor tntr-o ooa­
pasiune profund!, inţelagiltoare - ambele aloltuind o ver­
siune nobil~ şi moderni a tragioei catarsis., 

Nu sint de aoord ou criticii oare consider! ol 
SAbatc postulează metafizic absolutul. Toate oele trei 
zone eau ipostaze ale absolutului mai sus prezentate, 
sint, 1n ultimele sale douil romr,me, obieot de indoială, 
întrebare, zbatere şi dezbatere • .Absolutul este oonsta.n.t 
şi rad1oal problematizat de Slbato oare de altfel se a­
propie de elin diferite feluri. Naraţiunii i se adaugă 
demersul eeeiatio şi abordarea liriol. Si de altfel,ohiar 
numai 1n planul narativ, poziţia în oare ae 0011plaoe 
Sabato este aceea a îndoielii împinsl ptnl la deolara­
ţia repetat! de ignoranţi, opw,A, tlrA îndoială, postu­
llrii şi afirmaţiei apodiotioe. 

Aşadar, priaa revlrsare - şi oea mi lmpertantl­
a naraţiunii llli. Slbato peste limitele aohemei şi oate­
goriilor lui Reland Bartbea o oonatituie apariţia oela1 
de al treilea nivel oompoziţional nivelul problematig. 
oare ae adaugll şi dollinA, oum vom vedea, nivelul aoţio­
nal (aneodotia) şi nivelul oaraaterial (al per■ona~elor). 
In oele oe u.rmeasl vom studia baolcf'eed-ul alu, .inoiden­
ţa retroaotivl, asupra tu.noţiunilor aoţionale şi aaupa 
indioilor oaraoteriali, puntnd 1n lWlinl iapertantele 
modUiolri pe oare le au.teri aol)ema llli. Barthea 1a ro­
manele aoriitorulUi argentinian. Vom arlta apoi 1n oe 
fel ae manifeatl în naraţiune planul probleMtio ,1 ta. 
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sf1rş1t oare a1nt mijloaoele ll.?.L'l'ltive os.re îl pot expri­

ma. Orioum, Sibato oonferl o nou.A dimensiune eohemei 
plate, destlşuratl orizontal (funoţi1:1,nile) şi vertical 
(indioii), pe oara o propune Barthea. Căutarea absolu­
tului, confrunta.rea ou puterile 1ntunerioului şi refe­
rirea la destin fao oa naraţiunea lui BAbato al fie, 
faţl de exemplele alese de criticul francez, oeea oe 
este statuia sau bazorelieful faţă de desen. Desenul 
poate fi analizat, se epuizează prin orizontali şi var­
tioall, bazorelieful are în plus scoaterea tn re11et1 

adtnoimea problamatiol. 
Bl noth acum pc scurt sohimblrile pe oare le 

suferă in romanele lui Slbato, unităţile aoţionale ,1 
indicii caracteriali ai lui Roland Barthes. 

Inaderenta. La o parte a materiei narate de BA­
bato - la vise şi la obsesii - corelaţiile unitlţilor 

aoţionale şi iradierea unificatoare a iodioiilor oarao­
teriali se apliol foarte greu sau deloc. Legea lumii 
onirice - surpriza „ dezminte constant corelaţiile aştep­
tate, anecdotice, iar legea obsesiilor -repetiţia auaen• 
tativl-e atrlinl de ansamblul viaţii suf'lşteşti. 

Enigmatizarea Up1tătilor narative. Tio-taoul Oct­

relaţiilor aoţionale stabilite de Barthea. awa ar fi ple­
oaraa şi sosirea nu mai funoţioneaz! ou simplitatea ,1 
certttudinea obişnuit!, atunci oind intră pe mtna 1'11 Bl­
bato. Pentru a desohide drWR problematiolll.1111 pentru a 
orea spaţiul neoeaar planului numenal, romancierul pwie 
•etodio sub semnul tntreb!rii al doilea termen al core­
laţiei e.neodotioe. Eroii lui vin,dar nu ştie daoA pl••­
ol şi undei pleaol, dar nu se ştie obld ,1 01111 aoaeao. 
Intenţia ,1 prooedeul enigmatiz!rti a1nt oouemnate ex­
plicit, emtatio, de textul tD.suşi. E vorba, de pildl., 
de Maroolo şi prietenul slu, fost partizan al lui Ohe. 

Guevara. Interogativ şi fatidio, Blbato oonsemn~azl aa-
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mai primul termen_al oorelaţioi şi ln~ă in ceaţă numo­

rnlil pe al doilea. "Ah1 ibr:>.!.'.J29_,:, ln (V\ll„ T.l".\fnn:"'la • .lli!,­

oia qu6 ter:,:,ible pcro bor.r.ono dl')ntino ?"13). Alteori , 

autorul rl1.peşte oelUi de al doiloa termon funcţia nare.­
tivii, direct -anocdotioă., şi 11 aQordă o funcţie lirică; 

întîmplarea ao termină in poom. Cînd trădării sentimen­
tale a lu1 Sâbato trebuie ai ii urmeze fu.:~.'ia r~zbu.nătoa­
re a Au~ustinoi, resoţia aoeoteia eato aooporitl sub ver­
suri oare, în fond, eocamotenzl faptul nr.2 al corelaţi­
ei, chiar dacă emotiv ele. aint justificate şi reuş1te1~) 

Tot in poeme se termină plimbarea 1n cimitir a lui Bruno, 
interviul lui Sâbato, moartoa lui Che Guevara, 

Enigmatizaroa nu înseamnă pentru SAbato depista­
rea 01titorului sau cu.funda.rea lui, provooatoare, 1n ab­
surd, oi roprozintă numai prima etapă spre sporirea reve­
lanţei, un inatrumont pentru a realiza trecerea de la 
faptele de viaţă la faptele de destin (fatum). 

"Fatid:t1?.area11 unitâtilor narative. Un prim pro­
cedeu pentru a da faptelor cotidiene protunzimea.desti­
nului, aerul fatidio, este inversarea oorelaţiei. In El 
t6nel, Castel 1noepe prin a m!rturisi din pr:l,ma fraz! 
faptul ol a uois pe Maria, adiol termenul nr.2 oare tre­
buia el apar! la afîrşitul naraţiunii. InforMe sobre loe 
~iegoa începe în mod aeem!nltor tatidio-anticipator 1 7 

Cu6.ndo empez6 6ato gu.e ahora va a termipar oon mi asaei­
naţg? Aiai autorul dă ca sigur termenUl. nr.2 ou oare b­
oepe:uoiderea lui Fernando, ,1 inveraind relaţia.tempo­
rală, aru.noi !ndoiala, enigmatizeazl termenul nr.l,1nce­
putul serie:\ care va duce la asasinat. 

Există şi oazUl. oind romanoierul anUl.ează toate 
corelaţiile reale dintre unitlţi, oa fiind aparente, şi 
elaboreazl o altl versiune, complet diteritl, versiunea 
fatidică, tn oare 1nt1mplarea apare oa o oursl pregăti-
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tll dinainte de "putorile 1ntunoriculu1". Uoid"Jr'lA. Mn.i'iei 
nu mo.i apare, in această 1ntcrprotnre, ca un aot da gu­
lozie a lui Pablo Castel, oi ca o pedonpfJă do:tă lui do 
către oeota orbilor (instrumentul prin caro putorile 
răului oonduo lumea). Varianta are două aubvarianto du­
pă cum se preaupW)o oă soţul Mariei cunoştea sau nu cu­
noştea aooat plan. In realitnto Sdbato so dedă la o.na­
raţie paralolă, numenală, dinoolo de cea fenomonnlă.A­
ceastă naraţie paralelă va fi analizată mai joe, .ia. for­
ma ei porfeotă., de corelare a faptelor ţm~c.51-~. Deo­
oamdntă, fatidizo.roa opo~onză ou fapto ronl.n,dnr le in~ 
terprotează oa o cu~al întinaă de dcatin personajelor. 
De aoi,sentimentul care revino moreu, oel puţin la per­
sonaje oa Fernando, Sâbato, că eint urmiriţi, ouprnvo­
ghe~ţi, manevraţi fără ştirea şi voia lor, introduşi 
într-o imenoă înscenare şi înşelătorie. 

Aceasta în ceea oe priveşte unităţile aoţiona­
le cardinale denumite de Roland BarthesNnuoloe: Cît des­
pre unităţile saoundaro, umplu spaţiul narativ între 
două nuclşe, SAbato se lipaeşto adesea de ajutorul lor 
catalitio. Refuză "umplutura" şi î.nloouieşte faptele ou 
ipoteze sau zvonuri, manite şi ele a tmpinge pe oititor 
dinspre real spre problematic. Intre ultima intilnire a 
lui Bruno cu Fernando şi mutarea acestuia î.n ultima lui 
loouinţâ, se deschide un interval pe oare roman.oierul 
îl trateaz! ou "e probabil" şi ou "poate să fie o veste 
falsă". 

Ea probable que en este intervale hayan pasado ma­
chae coeas y que esa operaoi6n haya sido la oonse­
cuonoia de tumultuoasa vioisitudes en la vida de 
Fernando1 porque por ese tiempo e6 que jugaba en·la 
ruleta de Mar de Plata, perdiendo enormes su.mas. 
Tambi,n me dijeron que partioip6 en un negooiado 
de tierras, cerea del a&rodromo de Ezeiza1 aunque 
bien pued~ ser que eeo aoa una notioia apoorifa 
lanznaa por alguno de loe amigos de la familia 
Szen:f'eld. Pero lo cierto ea que al final fue a pa-
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rar a la modestişima oasita de Villa Deioto donde, 
por otra parte, fÎt)enoontrado oculto e In.f'oîrne 
sobre los oiegoe. 

Faptele catalltioe e1nt expulzate pentru a fa­
oe loo unui sentiment do m1Bter, riso, aventurA şi mers 
spre deznodihd.n.t tragie. Aoest sentiment se exprimă de­
sigur mult ma.1 eficient prin ipoteze, nonuri şi bdo­
ieli, dea!.t prtn "gesturi" ole.re, preoise, realiste, a 
la James Bond. 

Dnachiderea ind1o11lor. Prin prooedee şimilare, 
S!bato modifici tunotia indicilor caraoteriali. In teo­
ria lui Roland Barthea, indicii defineau, închideau, oa 
al sioea aşa, Wl oaraoter (cei oş.raoterimatori) sau in­
formau cel puţin despre personaj. Ei furnizau deoi in­
formaţii şi referinţe oare tindeau, aşa oWI am văzut, 
al se ordoneze 1n ansambluri semnificative ait mai coe­
rente şi mai definite. Own procedeazl B4bato ca indioii 
caracteriali? P1nl la un studi~ speoial şi amănunţit, 
cred oă pot sp1m.e urmltoarelea tntr-o oareoare măsuri, 
romancierul platread. funo,ia aaraeteriall a indiciilor, 
de nu la modul explioatiT, ai la acela aurprinaltor,du-
bl1nd-o - tari.şi dimenaiW1ea p~otunzimii problematice -
cu W1 mister pe oare 11 atribnie peraonajblui şi compor­
tamentulUi alu, lliater care aa.-,,1 glaeşte explioaţia 1n 
planul aaraoterul.ui aparent, fenomenal, al personajul.ai, 
ai 1n aoela al oaraa~•~lll'11 &Dlaal, numenal. Este aazlll 
1111 ~ernando ou• ajW18• prieten şi favorit al aoţului 
pe oare 11 înşelase ,1.ou a ci.rut tilol •• alaltoreşte 
- de altfel prOTi■eri~G IJ1 realitate, "lliaierlll" de•eb2-
.Aa. oaraoterlll lui JeJPnando, prin sugerare• tmel taec,i­
zi.aţli perfide, ap~ destinul alu de "taaolnator tuoi­
ut~,la r1n4ul llln,de puterile :lnternalr. 

Bwnai o1teya oUTinte a, adluga despre indioi1 
pu intorma+,iTi oare dan Tqti - ■pWle Barthe■ - desp 
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virata personajelor, despre detalii oo~porale, des~•• 
casa în care loouieso aau străzile pe oare stau eto. 
Inrădăoinarea aoaastt multipli 1n concret este menit!, 
in toate romanele,e! dea eentimentUl. vieţii şi naraţiu­
n! le e.nglezeşti, de p1141, nu ne oruţl nici un detaliu 
o~ioît de ne1nsemn.a~, (linguriţe, zahăr, oeşti), refe, 
ritor la ,.ue.rea oea1ull11.. In ro]Jlanele lui Slbato nu se 
iau nioiodatl astfel de oe41ur1. Toate situlrile, oare 
abundă şi pe oare le a:tlh .tn odaia Alejandrei, la ca­
tenele, dar mai alea pe atrlzile dtn Buenos Aires, vl­
doeo etootul de bazoreliet amintit. B1rlt fapte tnzeatra­
to ou dimensiunea profunzimii numenale. E de ajWl.B al 
oitum peisajul marii metropole 1n care apare vagabondu­
lui nebun dar profotio Barras6.n, dragonul vestitor al 
unui fel de absolut m1n1oa şi pedepsitor. Viziunea lui 
Bo.rr:1gAn nu se 1nş urubeazii 1n peisaj Ul urban, oi 11 std­
punge şi 11 transferă 1n planul numenal. In chip asaml­
nător, parcurile şi bi.noile, străzile şi portul, aaf1A­
ţ1turile şi ~opţile pe oare le străbat Martin şi Ale;Ja.u­
drs.eint fapte de destin şi nu simpli indioi de situa­
ţie • 

. Serialism, interoalere ai rupere tn eisţemul na­
rativ. Daci. primul roman al autorUlw. El T6.nel, este d:la 
punct de vedere al oompositiei e naraţiune tradiţionali, 
destl1şuratl de-a lungul unei singure 11m.a,. Sobre h6mep 
l tumba■ şi . Abadd6n el exterpipadgr au o atruoturl oom­
plexl, rezuJ.ţat al destl,urlrii seriale, de-a lungul mai 

multor 11.nil. In.ppapre eroi ai morminte~ exiatl li.ala 
Martin-Alejand.ra,povestea iubiri.i lor tre.gioe, ou.rami­
tiaaţii nu prea importante apre oele dou! familii. A 
doua linie narativi - 11.aJ.a Bruno - oon.stl.din retrli­
rea vieţii acestui alter eg9 al lui Btbato. Relaţiile 
cu prima linie provin din aoeea ol Bruno, oontemplati­
VUl. plin de 1nţelegere, de waanitate, dar fi de ael&A• 
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oolie neputinoieasl. interpreteasl. ţmpreunl ou Jlartin, 

dupl moartea ilejandrei• prima linie. A,a cum vo11 vedea 
din analiza primului oapitol al acestU.1 ro.man, SAbato 
scoate efecte extraordinare din jocul de planuri tempo­
rale - povesteşte prezentul dinspre viitor - şi din in­
terferenţa seriilor - 1nt1mpli1rile lui Martin v~zute ou 
ochii lui Bruno aau,mai bine, 1nzeatrate de Bruno ou a­
dînoime numenal!, ou relief fatid.io. A treia serie este 
însn. intercalat! ex abrupto 1n structura romanului• .!!!­
portul despre orbi al lui Fernando şi t•r1bila căl!to­
rie a acestuia prin tenebre,apre oroai-e. Oontraetul e 

total şi noutatea seriei copleşitoare. In realitate 
avem de-a face ou un roman oondenaat, frenetio,aberat~v, 
interQalat 1n structura naraţiunii Martln-Alejandra -
Bruno. Punctele de oontact ou oele doul linii sînt pre­
care, incidentele (Alejandra apare numai la efirşitul 
raportului, nenumit! şi delirant identificată ou unad.1Jl 
metamorfozele Oarbei~zeitatea lubrici a 1ntunericulu1) 
sau lipsesc ou totul. Deşi altoitl violent asupra trun­
ohiului narativ, seria Fernando este totuşi contempora­
ni ou celelalte douA şi legatl prin 1ntlln1rl reale şi 
prin oonvergenţa dasnodlm1ntulu1Y ~ernando moare proba­
bil noia, 1n inoendiul pricinuit de Alejandra oa padeap­
ml a inoeatulUi. Interoalarea,deşi brutali, ■e poate 
juatifioa 1nlluntrul aceluiaşi ansamblu naratiT. In sal:JDb, 
ultima serie, retragerea şi moartea generalul.ai Lavalle 
şi a selda,ilor sl:l., oare ooupl ultilla parte a r0J11anului 
ta alternanţl ou seria Jlarţ{n-Bruno, oonatitu.ie o rupe­
re f'lagrantl a 0011poaiţ1ei. Rioi o cont:l.geA~ tematiol 
nu justifici aaeat ■alt ou. o autl de am. 1napoi, 1n is­
toria Argentinei, ,1 treoerea la.Di9te peraona3•. f'lrl 
nici• legltarl ou oele prezente. Leoul ti timpul aoţiu­
ni1, personajele, tema, totul fao din linia LaTalle un 
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oorp etr~in oare rupe organiBmul narativ. Un transplant 

neaştept~t şi fără necesitate din punct de vedere compo­
ziţional. Pentru a gâsi juetitioarea seriei Lavalle tre­
buie oă urcăm la nivelu.l eenti.mQntelor existenţialo,al 
oonoopţiei doopre lwne şi viaţ!. Aoocaşi pasiune arză­
toare a pa.r1tăţi1 1 aoeonşi oxigonţ! de absolut şi onpa­
oitate de jertfa pentru a-l trăi etl la baza seriei La­
valle oa şi la aceea a soriei Martin-Bruno - pozitiv -
şi 1~ acooa a lui Fernando - negativ-. 

r.~":r.ilo bucle.cu o libertate de interprotare oa­
re dopă~oşta achema lui Barthes, sintem tentaţi - to­
tuşi - oă integrăm chiar ~oest "oorp străin" 1n struc­
tura numenal~ a romanului. Halucinanta retrngore a ore­
dinaioşilor soldaţi sleiţi de puteri, tnoerctnd ea mal­
voze osomintole eroului lor, înoh91e buola t9talâ,dea­
tinulll1 uman, treoa de la oroare la aporanţ!. Sporanţa 
este tormanul al doilea şi final al corelaţiei supreme 
omeneşti. 

Ar fi mai intereoant de trasat, pentru fieoare 
personaj, r".lrca bucli!. nu,..,_1,nali1 oare 11 oaraoterizeazl 
Este olar oă la Martin, oorelaţia dominantă este singa.­
rltate-iubire. In prima ourbi - a aingurătaţii- intri 
josnicia mamei, ratarea tatllui şi alte motive ale sin­
gurătăţii (timiditatea, obsesia ur1ţen1e1), 1n timp ce 
1n a doua, a iubirii, se integreazl taaoinaţia Alejan­
drei, extazu1 momentelor de absolut! oomunioare, ironia, . 
oruzimaa, alungarea neinţeleaal. Buola mare a lui Bruno 
se stabileşte !.ntre luoiditate4 Ul.81"1 a g1nditorulU1. şi 
oonsolarea oaldă a prietenu1m.. Inlluntru1 fiecărei bu­
ole mari, mişuni mioile oorelaţiia tntîlnir1 şi d~aplr­
U.n., supărlri şi 1mp!olri1 promisiuni şi trld!ri.J'ieoa­
re din aceste Ilici corelaţii e1nt aproft1J1date prin dife­
rite prooedee pe oare le vom exalliua comentariu autorial 
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eohivalent metatorio, naraviwiea paralel! (invenţie de 
■ellll:le numenale). , 

Btruotu%'a acea■ta a romaaulu.1 Sobre heroea l 
tp.mbaa se reglaeşte 1n Abad~&a el erterminado~, deşl 
dupl plrerea noa■trl, m1,oarea eompoz1,1onall este 4eo­
sebitl I oonoentratl apr• monam•~t 1n prima naraţiune, 

diaperaatl ■pre mozaic 1n a doua. Seriile na.rative,in­
teroalarea şi corpul strlin prez1Atl ■1metri1 ,1 aproa­
pe ooinoidenţe, rezultat •1111U1r tr&D.Bferui strlvezii 
de 1nttmpllri şi peraona~•• Sel'1a.111bire tragiol,incea­
tuoasl'ae tranaferl de la Ale~andra la Naoho şi Aguati­
na, eer1a.ollltorie'tn a41noul sumbru şi.lupta ou dome­
n11•treoe de la Fernande la tnew,i autorul Sibato,deve­
nit personaj, iar seria eroiol, terminatl 1D uoidere, 
reprezentatl de Lavalle, este preluat! -.potenvatl, pu­
rificată - de seria Ohe Guevua, Maroelo. Inllu.ntrul a­
oeste1 corespondenţe, puterea creatoare a lui s,bato in­
troduce noi şi 1mpertaot• modifiolri oompoziţionale. Bu­
ola iubirii imposibile, ohiAUite de puritate ,na. seter­
mine apeotaoular 1n ainuoiden ,1 inaendiu oa la Alejan­
dra, oi 1n diaperarea negatoare, WD1litl a A1ustinei1b~­
ola ororii sa biturol odat! ou treoeraa asupra persona­
jului 8'bate.O ramuri, oea vizibili, este identitioatl 
ou 1mp4oarea şi 11n1,tea merţii1 alta, invizibili pentru 
ceilalţi,oonstl 1n •tamortozarea mo.astruoaal 1n 1111ao 
a autorulUi 1 1n at1rşit 1A buola puritlţii eroice, Ohe 
Guevara ouriţă 1nt1mplarea de zgura istorici existentl 
in oazul lui Lavalle, evolu.tnd spre sublimul umanizat • 
.lnaliH. ■tru.oturall confirmi deai extremizarea pe oue 
o aduce Abadd!>n el exterminador şi pe oare aş formula-o 
1n doul. teaea oroarea oea mai protundl este oea oare nu 
poate fi inoelid:iat.1 şi monstruozitatea oea •1 degrada­
toare este oea pe oare ceilalţi ni.oi na. o Mi peroep, 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



?9 

o oonsideră fireascl. Prima treoe dincolo de ~oou.l ap0-
oalispt1lui - at1t 1n prezent iJ:l. §,obra heroer.; :y; t11~-, 
a doua descoperi posibilitatea unui post-Kafka. Pararea 
re oare o 1ntreprinde Sâbato cu 1nf1orltorul ouraj ti­
pi::, lui, atinge adinoimea maximi. 

Acestea fiind relaţiile lui ~ăbato ou struotu­
ralismlll, s~ verific!m deplşirea şi moditioarea schemei 
propuse de Rolar:iBarthes şi 1D. aoest soop al analiz~■ 
primul capitol din Sobr~ hhroea l tumbas. 

Parourgînd textul pe oare 11 reproduoem întra­
duo~rea (ou oarecare ooreoturi) a lui Darie Nov!oea.nu, 
obaervăm organizarea lui 1n trei serii temporale.Sâba­
to povesteşte un fe.pt petrecut 1n mai 1953, în paroUl. 
Leze.na. prima 1nt1lnire a lui Martin ou Alejandra. Est• 
primn serie temporali oar, ar putea forma, oa~! zi~e• 
aşa, prezentul naraţiunii. Dar tinerii nu !şi vorbeso 
atunoi, ei sa vor 1nt1lni şi vor trăi zbuoi~'ll8.t& lor iu­
bire abia intre februarie.şi iunie 1955, iubire termina• 
tii ou moartea Alejandrei 1n incendiu.l provooat de ea pen­
tru a-şi ucide tatiil şi a iaplşi incestul. Aceastl a 
doua serie t.emporall aonstituie un fel de viitor taţi 
de prima 1nt1lnire. In cursul acestei eerii, eroii ae 
ounoeo, figurile lor oap!tl relief şi !.ntr-adevlr oon­
ve:t'eaţia dintre Alejandra şi Martin, 1n 1955, 1nseamnl. 
o adevlratl definiţie - ,1 ea 1n ~•liet - a oaraoteru­
lu1 lui Martin. In fine, a treia serie temporall are 
loo la oiţ_va rni - nu se preoizeazl oî\i - dupl moar­
tea Alejandrei şi oonatitnie deci 1n Zel d.e viitor al 
doilea, pe oare noi l-am fixat, ou a, ,nm de !.ntre·bare, 
în 19.57.• ee:ria :au este at1t narativi, oit 1nterprata.­
th1h ea oonetli dir. oontesiu"lile şi t.atreblr:0 • lui 
L'nrtin oare oa.1tl aă-şi lilmurae-.scl en!.gmw. Alejandr.ei 
şi cau~ele prăbUŞirii iubirii lor şi din lumina pe care 
Bruno incea.rol să o aru.noe asupra o:!.ud•te1. 1ntimplL·1. 
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rn realitate nu este propriu-zis lumină, pentr~ că da­

toritA 1ntelegerii simpatetice a lui Bruno, misterul nu 
dispare, 1n plan •neodotio, dar dob1ndeşte ecou profund, 
ad~noime numenal! •. ~şadarjdeşi naraţiunea are oa ob~eot 
s~ria temporali nr.l (195,, 1nt1lnirea) pers~otiva na­
raţiunii e1;Jte datl de seri.a nr.j (1957, :nterpretarea 
lui Bruno). SAbato nareay,ă dinspre viitot, ştiind şi su­
gertnd coea oe se va 1ntimpla. Patetismul şi aerul fRti­

di cal intîmpllrii iş1 află su.rea 1n această relatar9 
retrospectivi, oare merge 4e la viitor la trecut. Desi­
gur, mersul acesta retrocesiv nu este liniar;eeriile 
t~mporalo alterneazl sau ee tnoadreazl ou 1ndrăzneală 
şi subtilitate. Se realizeaz! astfel o 1n~uioşat! şi tot­
odată teribilă porspeotivă a ursitoarelor. In compoziţia 
acestei serii care va avea funcţia de a capta pro!unzi­
mee. numonelA. şi a o proiecta asupra celorlalte serii, 
intră elo~ente di.ferite, dar convergente, 

1. mărturisirile şi întrebările lui Martin 
(~n le oont6, oonfusa l ţragmentariamepte,alguno~ 

de loa epieodioo vinculndoa a aguella relaot~ •••• ), 
2. răspunsurile, reflexiile şi imaginaţiile lui 

Bruno pe temele puse de Martin. (Fene6 Bruno cuando, dea­
pu6a de la muerte de Alejandra. Martin le oopt6 ••• Y ne 
~6lo lo penaaba, sine gue lo oomprendia.,. Melanc6lioa­
mente lo imaginaba en aguel viejo pargu.e), 

,. 1nours1un1le lui Bl'Wlo 1n proprial treouta 
Martin de dieoieiete anoa le reoor4aba a sa proprio an­
tepaaado1 al ramoto Bruno •••• ) 

Alternanţa şi ponderea seriilor temporale rezul­
tl din urmltorul tablou oare indici, prin cifra romani 
de la nwnlrltor, seria tempe~all (l•l953,Il•l955,III• 
1957?), iar cifra arabi de la nll.Dlitor aratl numlrul r1n­
dur1lor,.din carte, ediţia spanioli, pe oare le cuprinde 
secvenţa. 
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I III I ou patru interoallri din partea 
' ----,-----5 29 2:, 

seriei II III II -I III I III IIl,-,--, -----. --. ---, ---,----, 2 6 j6 ' 8 
12 l' 

Grupînd secvenţele, obţinem următoarea decupa­
re• 

1. ~t1lnirea din 1953, seria I 1 28 de rtnduri 
au intercalarea comentariului din seria III de 29 de 
rînduri. _ 

2. Conversaţia din 1955, seria Ila 4o de rtn­
duri, ou interoalarea comentariului. din aeria III de 
6 rf..nduri, 

,. revenirea la 1nt1lnirea din 1953, eeria I 
au 27 de rinduri, ou un oomentariu de 2, de rînduri 
din seria III. 

RaportUl final ar fi urmltorula 
seria III• 58 4e r1nduri1 seria I1 55 de rîn­

duri1 seria II1 4o de rinduri. In realitate,aşa cwn 
vom vedea imediat, seria I, ao~ionall• nu depAşeşte 
8 unit!ţi nuative oardinale (nuolee) şi 2 unitlţi oa­
talitioe, toate exprimate eimplu, oonoia. Osatura an.eo­
dotiol e reduaA la minimum. 

I-1111 nuoleua un tî.năr se pli■ba pe una 4111 a­
leale paroulu1.Iszama 

l-a oatalizla Martin otalese de pe jos o buoatl 
de ziar, 

2- a oatalizl arunol ziarul 
2-lea nuoleua am avut ■enzaţia ol. oineva st~tea 

în spatele meu şi ml privea 
3-lea nuoleua îşi !ntoar■e puţin oapul 

Dia. 92/976 Nsc. s 
https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



82 

4-lea nuoleu1 abia o zAri şi îşi 1ndeplrtl pri­
virea de la ea. 

5-lea nuoleu1 fata se ridici şi pleaol 
6-lea nuoleu1 Martin se ridiol şi porni tn aoe­

ea,1 direoţie 
7-lea nuoleu1 se opri 
8-lea nuoleua se întoarse tnoet la banal şi•• 

Seria !ntti mai ouprinde 2 indioi oaraoterialia 
1-ul 1ndio1u - privirea spre atatu1, nu spre oa­

meni (dorinţa de puritate) 
2-lea 1ndio1u - senzaţia ole oontinuu pr1T1t 

din spate (timiditate) 
Seria a doua,caracterial!,nu are deott un aingu 

mo11ant naratiTa oonversaţia şi un singur in4iot,u tot, 
ooJWeraaţia. Impreună ou oei doi indioii ai seriei I,oa­
pitoltll ajunge doar la 3 indioii ouao1J••1all. 

Oonolusiaa redus! la ■ohema atrunualiad a 
1111 Reland Barthea, la dowl nivele (aneo4o1'1o ,1 ouao­
terial) nuoleele.narative ,1 in4io11 ■tnt 4e e piQial• 
tate inoredibill. O.ea oe dl o-apitolullli 'boal*la, clen­
aitatea, profunzimea, patetiaaul ,1 aenaifie&ţ;ia, ••'• 
11 treilaa niyel, prgbltmatio. oare .-priai. l'elat1a·u­
raţ1wu1 ou absolutul, ou nwaenul. Bel•"-• aoeuk ••• 
looalisatl 1A apeoial în seria a III◄. Jor•l• ta.oue 
apare nwaenal fiind pentru prima oul &loi Mor•11·1■a'N, 
nu este u:::alua al po1J.tl fi adluga1ae al.tele la oele pe 
ou• l• tor■ulb nei. 

1. o,natarigl auto;ial. Iatl' ou un ■1-plu in­
diae inforaativ "•ra ■pre a.earl" aau "apunea ■oarele", 
o1nd Martin o zhi pe .llejan4:ra, se transformi tn fapt 
fatidio, ananţltor de destin. A.sfinţitul oapltl o dian­
siune protundl, revelatorie, devine semn al existenţei 
esenţiale. Peisajul are o neintreoută frumuseţe şi gra-
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Titate metafizică. 
Un misterioeo aoonteoimiento se pro­

duoe en esos momentoss an.ocheoe. Y todo ea dife­
rente, lee Arboles, los ba.neoe, les jubiladoa que 
enoienden alguna fogata oon hojaa seoae, la sire­
na de un barco en la Dl.rsena Sur, el d1stante eoo 
de la oiudad. Eaa hora en que todo entra en una 
existenoia mAs profunda y enigmâtioa. Y tamb16n 
mAs temible para loa seres solitarioe ••• 

După comentariul despre amurg, iatâ altul, tot 
numenal, referitor la timp. C1nd situeazl seria tempo­
ralii II 1n 1955, adică "ou doi ani mai t1rziu" deoît 
prima 1ntîlnire, Blbato oonferă oelor doi ani urmlto­
rul comentara 

un tiempo enorma - pensaba Bruno - porque ne ae 
media por meses y ni siquiera anos, sino, oome ea 
proprio a esa clase de seres, por oatAstrotea es­
piritu.alea y por diae de absoluta soledad y de in­
nenarrable tristeza, dias, que se alargan y se al.er­
gan y ae deforman oome fantasm.aa sobre laR paradea 
del tiempo". 

Echivalent metaforio. In mod mai plastia, •1 
izbitor deoit comentariul au:borial, absolutul este in­
trodus şi atribuit faptelor narate cu ajutorul unei me­
tafore sau a un.el construoţii metatorioe oare proiaotea­
zl e~iatenţla obişnuitl pe "oelllalt ţhm'', în lumea nume­
nali. Singur şi desprins de viaţl - mama îl deteatl,ta­
tll, ratat, 11 ignori - ~ia rltloeşt• tlrl aoop şi 
firi rost 1n parcul LezUJa. 

oome un bote a la deriva, en un gran lago apareate­
mente tranqUilo, paro agitado por oorrientea pro­
fund.as" 

Pentrti. a-1 dazvllui lui Martin fiinţa lui p,:o­
fundl, esenţiali, Alejai,dra 11 of'erl 1n felul ei - şi 

dramatio şi i~onic - două eohivalente mat._:torioe, ambe­
le Mtltoara de prof~ime, absolutizante. 

Bos largo y angoato como un personaje de El Greoo ••• 
Pero, sabea, come rompiendo de pronto oon ese pro-
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7eoto de aaoeta espanol, te revientan unos labios 
aensuales ••• Una mezola de pureza, de melancolia 
7 de sonsualidad reprL:wida ••• Que tu espiritu domi­
na sobre tu carne, oome ei estuvieraa siempre en 
pos1oi6n de firme •••• Come al Pio XII tuviera que 
vigilar un prostibulo ••• ". 

"Pereţii timpulUi" şi "oelllalt ţlrm" al exis­
tenţei sint de asemenea eohivalente metaforice ou ol•-

' rl funoţie numenali. 
Moatraoionea - ară.tliri nwnenale. P1nă aoum,pro­

oedeele examinate - relatarea dinspre T11tor, oomenta­
riul autorial numenal, eohivalentul metat'orio al abso­
lutului - serveau pentru a da profunzimo problematică 
faptelor narate, fie nuolee, fie indici. Era vorba de 
a crea un ecou, o aură, oara depăşea categoria faptul 
real, dar ee producea ou ocazia lui şi chiar asupra lui. 
Odată ou arătările (mostraoiones) numenale, autorul fa­
ce mai mult: inventă o ~ltă naraţillllo, paralel! celei 
reale (şi, desigur, incomparabil mai adînol şi mai re­
velatoare). Această a treia relatare (pe ltngl oea ao­
ţională şi cea caracteriali) este imaginatl, inventatl 
de autor.în afara realului şi ohiar violent oontrarie 
aoestuia. In acest oaz romanoie~ul nareazl prin eemne 
numenale, premonitorii, mantioe 1 Nareazl protetio abi­
surile, absolutul. De aoeat tip este balatJrul de foo 
oare apare de două ori vagabondul.1.11 Barragb, la 1noe­
putul şi la stîrşitul romanului Abadd6n el extermina­
dor. Nu este vorba de o oorolaţ1e mlruntl, taptiol,oi 
de o mare buoll apocalitiol.cele dooA apariţii nu se 
oompleteazl, oi se repetă, dar buola lor cuprinde per­
fect substanţa romanului şi exprimi admirabil ardenţa 
îngrijorltoare, de temut,a luptei ou.demonii - inte­
riori ,1 exterio1•1- narL.te de Blbato. Un exemp!.u mai 
cla~ de .ua.r~ţiun~ paraleli, p~in numenct'ani6,1l oonati­
tuie transformarea autnrului în liliao, relatat! la 
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efîrşitul lui Abadd6n. Paralel cu oelălalt sfirşit, cu 
atlarea odihnei sub lespedea mormintului (în fond, şi 

a'easta, tot o viziw:i.u) asietb la o inventatl, fantas­
tioâ ~etamorfozare monstiioasă 1n oaro se aratl terib1~ 
la primejdie a degr1dării,datorit! negării absolutulUi. 
Cutremurătoarele călătorii ale lui Bâbato în lwnea sul• 
terană, Li regatul orbilor, nu mai pot avea interpreta­
rea psihologic-paranoică posibilă în cazul lui Fernando, 
oi numai una fantastic-numenali, metafizică 1n înţelesul 
ea rei~v~ntare a realnlui pe dimensiuni esenţiale ş\ eill­
bolice. Un alt exemplu de naraţiune numenală, inventatl, 
paralelă cu cea reală, este sugerată de chiar titlul pi:L~ 

mei părţi Sobre hâroes y tumbaa1 El dr.a~6n y la prinoeşa. 
Zbaterea Alejandrei intre bine şi rău, intre puritate şi 
desaompunere,este trmspusl în situaţia de basm a prin­
ţesei păzit! de balaur, ou agravanta oă balaurul pltrwa.­
aese î.nlluntrul prinţesei. SAbato d~ chiar nume noi, tn­
oearo! diferite denumiri potrivite pentru această fiiD.­
ţl ni.unenală, inventat!, paraleli fiinţei reale a Alejan­
drei. 

un indiscernible monstruo, casto y llameante a la 
vez, oandoroso y repelente al mismo tiempot••• el 
(Martin) queria a este monstruo eqnivooo1 a.rag6n­
prinoesa roea.f'ango, ninamuroi6lago. 

Aoeste arltări numenale pot fi oonsiderate - şi 

a1nt într-adevAr - mesageri ai sensului ultim, ooult al 
existenţei. Ocult şi mai alea opac, avînd - spune Btba­
to - opacitatea inevitabili a fiinţelor umane. Aaeate 
moetraciones, aoeate mesaje numenale,oonferl, pentru 
o clipl_cit ţine valoarea lor, transparenţi şi seJUli­
ficaţie. Aşa se face ol în capitolul analizat, am vl­
zut own un banal amurg devine un astfel de semn p~ofe­
tic al destinului, un sol elocvent al absolutului. 
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ANEXA 

Despre eroi s1 morminte 

Capitolul I 

I serie temporali 195, 

1 nuole11 

III.serie temporali 
1957 eoh1valent me­
tatorio 

treoer• 1n. nara~iaae 
imaginari 
1 indioiu oaraoterial 

oomentariu autorial 
numenal 

011 doi ani tnain:bea eveni.men­
tel or de la Be.rracaa, într-o 
sî.mbltl din luna mail un 

Se aşeazl pe o banei, 1n apro­
piere de statu1a 1111 Oerea şi 
rămase aoolo, flrl al mai tao! 
nimio altceva deo1t al se la­
se tu voia gindurilor."QL..2 
baro~ i derivă e aci. -
tina na are n 
Wburat e ou.ren a 
cimo ş spuse runo o n du­
pă moartea Alejandrei, Martin 
ii povesti confnz şi fragmen­
tar, unele 1nt1mpll.ri legate 
de evenimenttll. respectiv. Si 
nu numai ol !şi spunea astfel, 
dar 11 şi înţelegea, şi înol 
în oe fel I oloi aoel Martin 
de şapte■prezeoe ani 11 aducea 
aminte de propriul 1111·treout 
de Brano cel de demult, pe oa­
re îl mai 1ntrezlrea prin oea­
ţa oelor treizeci de ani oe 
treouserl de atuno1t •~ 1pbo-
ă st 1 C1 a • s-
e ea r mare. u­

pr ns e me anoo e, - 1n­
ohipu1a 1n veoh1ul paro, fu 111-
mina asf1nţ1tulu1 1nt1rz11n4 x· statUile modeet!_,peste leii 

e bronz, meditativi, peste a­
leile acoperite de frunze~­
fate de o moarte blindă. Era 

a oeasul oind !ncep sl se au­
dl murmure firave, oind marile 
zgomote se ating, asemeni con­
versaţiilor prea apri.nse 1n .21-
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apariţia (mostraci6n) 
numenali 

dimensiunea namenall 
1n profunzime 

I serie temporali 
1953 - l oatalizl 

2 oatalizl 

Ruptura naraţiunii, 
interforenţl 

8'/ 

mera unui muribund. Atunci şi­
potul fintfnli, paşii unui om 
oe se indepărtead., ll.rmuiala 
plsă.rilor oe nu şi-an găsit in­
el locul tn cuib, strigltul 1n­
depărtat al unui copil 1noep 
el aibă o stranie grav!tate.In 
acele clipe se petrece un eTeD.1-
ment misterios1se înserează.Bi 
totul se schimbăa oopaoii,bănoi­
le, pensionarii oare aprind un 
foo de frunze uscate, sirena 
unui vapor pe Cheiul de Sud,e­
oourile îndeplrtate ale oraşu­
lui. E ceasul oind totul se cu­
fundă intr-o exlsten§ă mat iro­
fundă, mai enigmatica ei o o­
dată mai de temut pentru fiin­
ţele singuratloe care in ceasul 
acela stau tăcute şi ginditoare 
pe bă.noile din pieţele şi parcu­
rile din Buenos Aires. 
Martin culese de e os o buoa-

a ntr-un zar arunca, o u­
oată de forma unei ţării o ţară 
inexistent!, dar posibili.Maşi­
nal oiti oîteva rinduri în oare 
era vorba de Canalul de Suez 1de 
nişte oomeroianţi ajunşi 1n lll­
ohisoarea din Villa Devoto de 
oeea·oe spusese Gheorghiu ia so­
sire.Pe oealaltl parte, pe jumă­
tate m1njită de noroi, se vedea 
o fotografiei Per6n viziteazl 
teatrul Disc6polo.Ma1 jos un 
fost combatant işi omoară soţia 
şi alte patru persoane ou lo­
vituri de topor.Aruncă ziarui• 
"Aproape nioiodat; nu se lnt m­
plă nimic - i-ar fi spus Bruno, 
la oiţiva ani după aceea - nici 
chiar atunci oind oiuma deoimea­
zA o regiune din India" • Vedea 
din nou faţa sulemenită a ~amei 
sale, epunindz"Te-ai născut din­
tr-o neglijenţii". Curajul, da , 
domnule, curajul ii lipsise du­
pă aceea, că de nu, ar fi s~îr­
şit intr-o hazna. 
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III serie temporali 
1957? 

2 na.ol•• 

2. llldieia oaraoter 

II serie temporali 
- 1955 

III serie teDl.l)orall 
1957? 

88 

Maioahazna. 
- cfnd dintr-udată, 
·_;in, am avut senza 
va st tea a e e meu 
_p'l"ivea. 
Citeva olipe rlme9e nemiraat, 
nemişcarea aoeea plini de aş­
t,ptarr şi de !nr.ord..t.re oe•• 
lA.şte 1n dormitor atunci oind 
1n tntanerio ţi se pare ol · 
au.zi un so1.rţ1it oiudat.Pentru 
el simţise de mul te ori senzt .­
ţia aceea 1n oea:f'l, dar era nll­
mai pliotiooasl şi dezagreabili 
pentru o! (explica el) se con­
siderase tntotdeauna urît şi 
de rîsul lumii şi 11 supya nu­
mai gindul ol cineva l-ar sta.­
dia aau i-ar privi din aiate. 
Dar in clipa aceea, simţ oeva 
deosebit. Ceva, ezită oa şi oua 
ar fi aâutat cuv1ntul potrivit, 
ceva noliniÎtitor ceva asemeni 
soirţiituiu aceluia s11Speot pe 
oare-1 auzi,sau crezi oă-1 auzi 
în noapte. 
Flcu u.n efort pentru a-şi men­
ţine privirea asupra statuii, 
dar 1n realitate ~no mai ve­
deai ochii 11 erau intorşi t.n­
lluntru, oa atunci oind te gin­
deşti la lucruri trecute şi 11:1.­
oeroi sl reconstruieşti amin­
tiri obscure oare 1~1 oer 1n­
treaga oonoentrare a ■pirita.­
lui. 
"Cineva 1.noearol al intre ta 
vorbă ou min•"• zise el ol ~e 
g1ndiae agitat. 
Senzaţia de a se·şti privit t~ 
ou, oa de obicei, sl-1 sporeu­
ol şi mai malt oomplexel•1 ••· 
vedea ur1tl deşirat, atîngaoi. 
P!nl şi oe şapte■prezeoe·ani 
ai ali ti plreau groteşti. 
"Dar nu e,ti aşa", 11 va apmie 
o~ doi a.ni mai t!rzi~ tata oa­
re 1n momentul aoela atltea 1n. 
spatele 1111. O P'irioadl 1.menal 
ţşi apunea Bruno, pentru ol nu 
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oomentarin numenal 

eohivalent •ta:t'orio 

II serie temporali 
- 1955 
1 nuoleu-oonveraaţie 

se măaur;J. in luni 1,1 n1o1 mă­
oar in aui, aşa cum ee intimplâ 
ou oei asemenea lui, prin catas­
trofe spiritugle, prin zi e 11-

e de ein urltato absolut e 
o trietete e ne eecr a, zi e oe 
se lungesc şi se deformează aee­
me ea nor fa taame 1 uneoare 

e ere • n o w, 
oaz nu aş aşa cum orezi" ,şi-l 
privea oa un piotor care-şistu­
diaz~ modelul, tră.gtnd nervoedin 
veşnica ei ţigară. 
"Aşteaptă.", zicea. 
"Eşti ceva mai mult deoit un bl­
iat fro.mos zioeR, 
"Eşti un bltat interesant eil plin 
de profunzime, pe lingi faptu o~ 
aparţii un.Ui tip de om rar 1nt11-
n1t. 
-Da, desigur, admitea Martin,zîm­
bind amar, pe oînd ~tndeaa" aoua 
vezi oA am dreptate'• pentru ol 
toate astea ţi se înşir! oind nu 
eşti bliat frumos şi toate cele­
lalte nu mai conteazA. 
"Nu ţi-am spus eA ·aştepţi?" 11 m­
lundea ea iritatA. 
Eşti înalt şi slab oa un portret 

de !ll Greco" • · 
Martin mormli. 
"Dar taoi odatil", oontinul ea 
turioaal asemeni unui savant 
tntrerupt sau distras de la mun­
ol 1n clipa oind e pe punctul de 
a descoperi mult dorita formull 
finală. 81 trlg1nd din nou ou se­
te din ţigarl, oum tloea de obi­
cei 1n clipele ei de oonoentrare, 
1norun.t1nd tare din aprînoene, 
aMugl1"8tii oe? Ca şi ollll ai ru­
ptt-o brusc ou asceza asta apanio­
ll şi·ţi-ar creşte nişte buze BeD­
znale. Bi pe urmi mai ai şi ochii 
Iştia u.mezi.Taoil Stiu ol nn-ţi 
plaoe deloo oe-ţi apo.ntdar lasl­
:ml şi termin. Ored ol remeile 
trebuie el te găseaaol atrăgltor 
indiferent de oe orezi tu. 81 
trebuie al le plaoă şi expresia 
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eohivalent •taforio 

I aert.e temporali - 1_9,, 
III serie temporali 
- 1957 

eohivaleat •~orie 

9o 

ta. Un e.meeteo de puritate,de 
melancolie şi de aenznalitate 
înfrtnat~, Dar pe deasupra ••• 
un moment. Ai un fel de neli­
nişte î.n. priviri sub fruntea as­
ta oare seami!nl cu u.n be.loon ex­
terior ••• Dar n~ ştiu daoă e asta 
ce-mi place la tine. Crod o~ e 
altoova ••• Poate faptul oă la ti­
ne spiritul domin! trupul oa ~1 
oum ai f1·1ntotdenuta 1n poziţie 
de drepţi. Ei, poate o~ nu toc­
mai a pllooa o fi cuvîntul po­
trivit, poate mJ1 su.rprinzi, m! 
uimeşti; ori ml iriţi, nu ştiu 
nici eu ••• Bp1r1tul dominind tru• 
puloa un fel de dictator auater. 
E cn şi ct~TJl l-ai pm,o pr, P:1.t!.'L.!! 
5U:I•lo!L.f.J.\ aup:r.nvor~U.'27-0 ll~hor­
~:r;-taaa, nu te eupara, şlu el 
eşti o f11nţA angolioă. Bi apoi 
oum 1ţ1 epunoa.m, nu ştiu dacă as­
ta e oeea oe-mi place la tine sau 
ceea oe urmo.rea o mni mult". 
Făou un moro f'lfort P""ntl'.'11 o. nt1.ifei 
.[,n.!J.l2ri,;7l; tu,M.:l dnl~ rfrrt.,!_!Jn, li,­
~rii. 1"2.V)/•ziu oK in olipn a­
ceea îl napudiae Wl fel de frici. 
şi de fsecinat1e. Ii era team! 
el se 1ntoaro! şi în acelaşi timp 
11 îmboldea o dorinţa nebuni de 
a o faoe. Işi aluee aminte ci oda­
tl, î.n defileul 4e la Humahu.e.oa, 
pe marginea G1tlejului Diavolu­
lui, pe oind oontempla abisul ne­
gru de la picioarele lui, o for­
ţi irezistibili tl î.Jlpinsese pe· 
neaşteptate al aarl pe partea cea­
laltl.. In olipa aceea 1 se 1nt1m­
pla aeva asemAnltor. Era oa si 
a s-a f t i s să a-

u.neoa · -

O&lleDl I i se plrea11 iapr-
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2 1nd1o1~ ouaoter 

apariţie nwunall 
(mesaj) 

III seri• te■porall 
- 1957 

I seri• temporali 
195, 
5 nulell 

6 nucleu 

7 nuolen 
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rtz1b111, -dar mai ales perverşi 
1 josnioi. Statuile 1n schimb 
l flcea11 s! a m o er c al­
, apar neau une 

•• frwnoase şi limpezi. 
Dar 11 era ou neputiaţl al va41 
statuia. Ii stlruia 1n minte 1.Da­
ginea fugari a neounoacutei1 pata 
albastrl a rochiei ei, părw. ne­
gru lins şi lung, paloarea feţei 
privirea îndreptatl spre el.Erau 
doar nişte tu.şe fugare, oa 1nt~ 
aohiţl făoutl la repezeall 4e un 
pictor, fără nici un detaliu oa­
re să indice vreo v1retA·anume 
ea,1 vreun tip determinat. Dar 
ştia - accentuă ouvtntul - _gj 
ceva foarte important se tntim­
plase in vinţa lui nu atit r 
.si,oco. oo vi.'izu □ o, c'.i.t 1r n m~sa 
ătrnnzător e care l r mise 
n trooore. 

- umnoata, Bruno mi-ai spus a­
desea oă nu tntot!eau.na se 1nt1nr­
pll oeva, o! aproape nioiodatl m 
se int1mplă nimic. Cineva trece 
prin etrimtoarea Dardanele, un 
domn oarecare tşi asumă responsa­
bilitatea de a ti preşedinte al 
Austriei, ciuma decimează o re­
giune din India, şi pentru tine 
1nsuţi nimio din toate acestea 
nu are importanţă. Ohiar dumnea­
ta mi-ai apus ole groaznio,dar 
adevlrat. In sohimb l a -
ceea am avut s 

m as oe a. 
a m e aura vieţii. 
Hn putea spune oit! vreme t~eou­
se dar dupl Wl timp simţise ol 
fata se ridl!Le1 'Dleac! • .A.tunai., 
pe oind se dBpărtl,o privi••• 
era 1naltl şi avea un tel de 
mers nervos şi energia. lNlrl 
al-şi dea seama, Mat a 

I o n 1 e a 
ar oonş en 14tr-o a • oaea 

ce ~loea, inohipaindu-şi ol ea 
ar putea 1ntoaroe capul şi vedea -
ol o urm!reşte, se opri, temător. 
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III serie temporali 
- 19.57? 
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Si o viza 1ndepbt1n4u-se pe Oa­
le& Sraail, oltre Baloaroe.· 
Se ~oara• lnget la ban.oi st •• 
ase!_. 
- bar, spuse el · 4•~• 1111 aai el'UI 
aoelaşi om ,1 iloi 11-0 al Mi pot 
fi vreodatl. 
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NOTE 

la SABA'.ro SI STRUCTURALISMUL 

l. "Termin! 1n sterilitate inoercl!.rile de a judeoa roma•• 
nul de azi 1n termeni strina formali" (Abadd6n el ex­
terminador, p.142)-

2. "Romancierul visează pentru toţi (Abadd6n, p.162). 
3. "-61 apoi •• ocontinul ea fără al-şi ridioe privirea, 

aint at1tea luoruri frumoase în viaţi ••• Pără el mer• 
gem mai departe, uitl-te la mine, priveşte tot oe am. 
Martin se uitl la femeie, la sh-~oia şi singurltatea 
ei în coteţul acela infect. - Am copilul, continui ea 
ou tenacitate, ·am gramofonul ăsta vechi ou nişte dis­
curi de Gardel. Nu ţi se pare ol e frumos Madreaeiya 
en flor sau Caminit~? cu un aer visător, coment 1 
- Nu există nimic a tt de frWDoa oa mnzioa ••• mai atm 
florile, păsările, mai ştiu eu ce ••• Picat o/1 piaioa 
de la catenea mi-a mincat canarul. Era un grozav ta­
varlş".(Despre eroi şi morminte, tr.Dari• Novloeanu, 
p.467). 

4. "A aorie oel puţin pentru a eterniza cava, o iubire, 
un aot de eroism oa acela al lui Maroelo, un extaz. 
Sl ajungi la absolut ••• Orioe istorie a speranţelor 
şi nefericirilor unui singur om ale unui aingurl bl­
iat necunoscut putea sl ouprindl omenirea şi al ser­
veaaol pentru a da un sens erletenţei ••• Aoeet 111.raool 
era posibil" (Abadd6n, p.15). . 

5. I.V.Proppa Morfologia basmului popular, tr.rom.,196o 
6. Umberto E001 James Banda Une 007bt~•tion narrative. 

fn dommunioationa, nr.B/66, p.? idem, p.12; 
?. Tzvetlan Todoroya Les oat6gories du r6oit litt6ratre 
8. Roland Bartheaaintroduotion a l'analyae structurale 

du rloit, ibidem, ~.1. 
9. Ibidem, p.15 
lo.Todorov ibide■,p.1,2 
11.Claude Aremonds La lo~gue dea posaiblee narratifs,1n 

Communioaeione, nr.8/ , p.6o. 
12. 

drid, New York, 19?3, p.11 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



94 

13. "Mergeau acolo, pe etra~a Defensa. Spre oe teribil, 
dar frumos des~in ?H(Abadd6n, p.205). 

14. "Este probabil el 1n intervalul acela s-a11 petrecut 
multe şi oă v1nzarea la licitaţie a fost urllUlea o­
nor tumultuoase vicisitudini din viaţa 1111 Fernando, 
deoarece pe atunoi Juca la ruletA la Mar del Plata 
pierz1nd sume imense. 111 a-a spua, de ase•nea, ol 
ae blgase 1n nişte afaoeri ou terenur11 pe 11ngl ae­
roportul de la Eze18a defi se poate• fle vorba 
doar de o veste apoorill lansatl de prietenii tam1-
lie1 Szenfeld. Ceea oe e sigure ol p1nl la urmi a 
trebuit al se multumeasol ou clsuva toarte ■odestl 
di.A Villa Devoto h. care4 de altfel a fost găaitl, asouns!! Darea·de 1;ew JIPJ'I prbi" (Despre 1191 
ei mor nte, p. 4o • . 
"Wl monstru intor■l out , 1 totodatl. ar•1n4 · de pti­
ml, candid şi resp ngltor 1n acelaşi t:llllp ••• el (Mar­
t{n) iubea monstrul acela nellaurit•zm•~-pzillţeal, 
trandafir-noroi, fetiţl-liliao" (Despr• •rti al Nr-­mint,. p.106). 
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STRUCTURA SI SEMNIFICATIE IN "INSTRUCCIONES PARA 

JOHN HOWELL" DE JULIO CORTAZAR 

Premisele unei estetici a naraţiunii scurte 

Determinarea structurii şi semnificaţii povesti­
rii Instruociones para John Howell, oa şi 1n genere a 
tuturor povestirilor lui Julio CortAzar, este a:f'eotatA 
în mod esenţial de premisele estetice oare pot şi tre­
buie să fie desprinse atît din natura şi oaraoteristi­
oila naraţiunii eourte, privite în sine, ca specie lite­
rară, cit şi din specificitatea povestirilor cortazarie­
ne, din modul original în care gîndeşte şi foloseşte el 
această modalitate narativă denumită în limba epaniolA 
cuanto. 

Ni se pare neindoielnio oă premisa fundamentală 
a esteticii povestirii este dată de brevitatea ei inexo­
rabilă, de maxi.ma concentrare şi eficienţă a naraţiunii. 
Dacă romanului îi este inerentă o esteticu a abundenţei, 
oare necesită acumularea lentă, permite digresiunea sau 
episodul gratuit şi acceptă chiar odihna narativă, po­
vestirea nu işi poate îngădui luxul excursiei şi zăba­
vei, ea trebuie să meargă in grabă şi drept la ţintă. 
Aparţin~ unei estetici definite prin rapiditate şi con­
densare. Astfel fiind, premisa brevităţii pune sub sem­
nul întrebării însăşi posibilitatea unei structuri apo­
vestirii, bazate pe organizarea unei pluralităţi de uni­
tăţi narativa.- situaţii şi motive - de felul celorculo­
re a operat I.V.Propp in analiza structurală a basmelor 
populare ruseşti. In oeea oe priveşte povestirea, ae 
poate oonoepe cazul-limită al unei naraţiuni scurte oon­
stituită dintr-un singur element, aşa cum se întimplă,de 
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exemplu, in No se oulpe a nadie, unde totul se reduoe la 

imbrăcarea peste cap a unui pulover. Orioît de intens ar 
fi trăit acest moment şi orioit de tragică s-ar profila 
consecinţa lui, este.clar oă nu poate exista o struoturl 
ou un singur element. Care poate fi atunci criteriul -
altul deoit aoela al momentelor narative - pe temeiul că-
ruia să putem determina structura povestirii? 

Un răspuns poate fi dedus din ideile estetice pe 
oare Cortâzar le profesează şi le apliol in domeniul na­
raţiunii denumită ouento, După el, simplitatea povesti­
rii, puţinătatea elementelor narative trebuie.rlsoumpl­
rate prin intensitatea continuă sau, mai bine, aresoin­
dă de oare se preocupă şi pe oare o creează marii maeş­
tri ai genului, de la Edgard Allan Poe la Horaoio Quiro­
ga. Cortâzar insistă asupra "potenţării vertiginoase a 
unui minim de elemente" ~1 asupra rezultatului aoesteiar 
extrema tensiune oare na numai oă alcătuieşte climatul _ 
povestirii dar intri adîno 1n ţealtura ei. ~aea■tl a dala 
premial a esteticii povestirii - tenaiuaea - ne dl posi­
bilitatea de a găsi alt prinotptu pentru dewerminarea 
structurii naraţiunii scurte. I.11 oe oonatl fi 4e 11D4• 
provin• aoe■tl verttginoaal potenţue 4• ou• vorbe,~• 
Cortazar ? o ■pan• tot 'el I ha.y la IMP,Bti& l la 
aravilla.Rel1D1,tea, apaiM ,1. Dd.llUIDA1'9& -'â -1e~al.11• u 
uupţia Sn mliM& cma•n+.u41n•,în banal ,1 mticUa.a, a unei 
ordini secr~te, profunde şi revelatoriii ordinea insoli-
tului misterios, a fantasticului. Desigur, formele ~icu­
lorile aaumate de fantastic pot varia la nesf~şit, de 
la surpriza tulb~ătoare a excepţiei, pin.li la.cutremura­
rea 1n faţa adi:10imilor abisale şi terorifice. Oricum , 
tensiunea se datorează jocului de opoziţie şi compoziţie 
dintre real şi fantaotic. Modul în oare se combină aces­
te două eJ.emente '"a .determina structura profundă a poves­
tirilor cortazariene. Spus mai simplu şi mai categorici 
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singurul criteriu justificat şi eficient pentru a deter­

m\na structura povestirilor lui Julio CortAzar rrovine 
d:n modul de a introduce şi dezvolta fantasticul în na­
raţiur~. 

Struoturt a:.e insolitului 

~l\ spunem că pentru Cortâzar nevoia de iantastio 

reprezintă cea mai adîncă şi nobilă năzuinţă umană. Rob 
al circumstanţei stereotipizate şi chiar al mărginirii 
propriului . său eu,omul poate totuşi cwioaşte o oră -
după romancierul argentinian o oră stelară - in care do­
reşte şi izbuteşte de a _fi el însuşi şi totodată a se i­
dentifica cu "neaşteptatul", cu tainele esenţiale ale lu­
mii". Păstrează conştiinţa de sine, dar deschide porţile 
haoia el mieterio y la extraneza y la gran hermosura de 
la vida. Deschiderea aceasta înseamnă, în termeni meta­
foric epistemologici, accesul la centrul extatic al lu­
mii, adică la punctul de unde poţi cunoaşte totul simul­
tan şi fără incongruenţe, oa şi cum ai privi spiţele ro­
ţii din centrul acesteia. Această viziune nu înseamnă 
certitudinea beatitudinii edenice. Vulnerabilitatea uma­
nă face ca accesul la centru să fie sau o cădere înfri­
coşătoare printr-un egujero negro oare zdrobeşte fiinţa 
umană aşa cum se întîmplă în multe - dar nu în toate -
din povestirile sale fantastice, sau un urcuş dur,îns.în­
gerat, spre întîlnirea ou ceilalţi şi ou rostul vieţii, 
aşa cum se aventurează a face personajele de căutători 
din romanele sale. 

Cort,zar stăruie asupra faptului oă fantasticul. 
astfel conceput, alterează cotidianul oodifioat şi sobim­
bl regimul conştiinţei, dar nu distruge structurile rea­
lului în oare s-a inserat. Două greşeli - susţine roman­
cierul argentinian - pot faoe imposibilă acţiunea fantas­
ticului& 
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e.) insuficienta l1d instalare în realitate, in­

troducerea lui oce.ziono.Ui şi exterioal'ă, "oa o pană" în 
solida masă a lucrurilor obişnui te, oum ar .fi "r.nina nea­
gră", fără trup, care eugrwnă pe castelanul tiollos pen­
tru a se împlini inoiloite blesteme ancestrale sau sum­
bre maleficii malaeze şi 

b) folosirea excesivă, neîntreruptă, "cu norma 
întreagă" a întregului aparat supranatural, soenariul 
fiind invadat şi acaparat total de oase vrăjite, perso­
naje vamp1reşt1, fantome, mister şi damnaţiune, ou rezul­
tatul oă cirownstanţa reală dispare ou desăvirşire. 

In ceea ce priveşte poziţia ea proprie, CortAzar 
o ooncretizeazl in două concepte sau, mai exaot, in două 
exigenţe oare pot constitui nu numai o invitaţie,dar şi 
o indicaţie pentru alcătuirea unei tipologii structurale 
a insolitului. Faţă de cele două excese menţionate,Cor­

tâzer preconizează "osmoza, articularea convingătoare" a 
realului şi fantasticului. 

In cele ce urmează vom încerca să determinăm in 
primul rind etruoturile sciziunii oare evidenţiază trei 
tipuri de "articulare convingătoare" şi apoi structurile 
fuziunii sau osmozei, aşa cum pot fi regăsite, unele şi 
altele, in povestirile cortazariene. 

I. Structurile sciziunii provin uin faptul oă oe­
le trei componente ale protagoniemului - fiinţa, eul şi 
viaţa - se scizionează la unul, la două sau la toate trei 
din aoeste nivele, creîndu~ee al doilea plan, insolit,oa 
replică la planul real.Intre cele două planuri se stabi­
leşte un raport de opoziţie simplă, de alternanţă sau de 
corespond~nţă secretă. 

1. Structura scizionată la nivelul "viatll" si ar-:­

ticularea "real-fantastic" potrivit relaţiei de opoziţie. 
Exemplul tipic, povestirea El otro cielo. Aici e vorba de 
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o singuri fiinţă umană, de un singur eu, oare inaii trăieş­

te succesiv şi 1n continuare, 1n Buenos Airesul anilor 
1950 şi 1n Parisul războiulu1 din 1870. Capitala argen­
tiniană pare a reprezenta realul ootidian, prozs.io,opao, 
asfixiant, iar aventura pariziană, ou dragoste, oriină ~i 
mister, ar trebui să aducă poezia insolitului.Trecerea 
dintr-o circumstanţă şi dintr-o epooă 1n alta se face~ 
pluz protagonistul oare este şi narator intră in Galeria 
GUemes din Buenos Aires şi iese, la celălalt capăt, in 
Galerie Vivienne din Paris, ooborînd totodată in timp ou 
80 de ani. In această povestire, ca şi în altele pe tema 
"pasajului", a trecerii dintr-un registru în altul,gale­
ria este o "patrie secretl", o "peşteră a comorii", o_ 
poartă magică spre misterul existenţei, spre "alt oer". 
Structura aceasta poate fi reprezentată grafic în felul 
urmltor1 

B.A.1950 

F 

---------------------------------► , ________________________________ _ 

--------------------------------..ip, 

<--------------------------------

P. 1870 

In final, personajul povestitor rămine fixat în 

real, nu mai găseşte timpul şi nici puterea de a se trans­
pune "sub alt oer", pierde facultatea poeziei şi simţul 
insolitului. Planul F fusese un refugiu, acum va rămine 
oa o vagă şi obosită nostalgie. Opoziţia se rezolvă prin 
evanescenţa unui termen, a insolitului. 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



loo 

2. Struotura soizionată la nivelul eului ei arti­
oularea "real-fantastic" potrivit relaţiei de alternare. 
In aoeastă atruoturl scizionarea se extindea stnt nu nu­
mai două existente, dar şi două euri.Planul fantaatio nu 
mai constituie unul din punctele terminus,oi revine tot 
mai puternio, pini oe oopleşeşte pe oel real. Alternarea 
eate tntovhăşită de o răsturnare a relaţiei• tn oele din 
urmă fantasticul preface realul în ireal.Povestirea oare 
ilustrează elocvent aoeastă artioulare se intituleazl l!! 
noche booa arriba,prezentă 1n toate antologiile de lite­
ratură fantastică universală. Un ttnlr suf'erl un acoi&p:]t 
grav de motooioletă in Buenos Aires, 1n zilele noastre. 
In olinioă.tn aşteptarea operaţiei, in febrl, viseazl ol 
trăieşte in epooa precolumbiană, 1n Maxio, ol este urml­
rit, prins şi pînă la urmi sacrificat, prin aooaterea 
inimii de către duşmanii tribului elu, a~tecii. Oele două 
pla~uri.real şi fantastic, alterneazl de patru ori - ma­
tă deci opt secvenţe - şi de fiecare dată visul astea 
devenind tot mai vehement, pinl oind 1n olipa morţii pe 
piatra ritual!, eul indian visează în mod oonf11& o stra­
nie moarte viitoarei "un via absurd oa toate vi■ele, un 
vis 1n oare mersese pe ciudatele atrlzi ale unei uluitoa­
re oet!ţi, ou lumini verzi şi roşii oare ardeau tlrl f'la­
oărl şi f!ră fum, ou o enormii inseotl oare zwuuia aub 
picioarele lui". 

Structura aoestui tip poate avea urmltoarea 1n­
f!ţişare sohematiol1 

... -······1 
p f r t 

1 r. 3 " 5 ' 
., • https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



lol 

Alternanţa şi invertirea permit autorului să in­
vesteasoă fantastioul ou atributele unei depline,preoum­
pănitoare existenţe. 

3. Structura scizionată la toate trei nivelele 
(2 persoane, 2 euri, 2 vieţi) , ou relatii de corespon­
dentă secretă_ între realul vizibil şi fantastioul invi­
zibil. In realitate, în acest oaz, povestirea ouprinde 
două povestiri complet independente şi despărţit~ 

în mod flagrant de o vastă distanţă în timp şi spaţiu. 
Cortt1'.zar urmăreşte gelozia şi răzbunarea laşă, perver-
să a unui preoonsul roman asupra gladiatorului pentru 
care soţia sa·avusese surîsul dorinţei,precum şi incen­
dierea circului în oare piere preoonsulul, iar pe de al­
tă parte această întîmplare este interferată de seoven­
ţele unui abandon parizian în "lumea bună", în oare 
Roland este la fel de crud şi abjeot oa preoonsulul,aman­
ta părăsită se sinucide, iar vinovatul, ou noua iubit~, 
pier într-un incendiu isoat de la ţigara trldătorului. 
Paralelismul situaţiilor este evident1 insolită eote con­
cepţia oare dă de altfel numele povestirii, oă Todos los 
fuegos el fuego, oă sub aspectul multiplelor focuri rea­
le - diferite ca incendiul circului şi acela al ţigării -
există o legătură secretă: misiunea lor de pedepsire,de 
purifioare a păcatului.Fantastică este revenirea oruzi­
mii, care se întrupează, parcă,în decadentul oonsul şi 
elegantul parizian, precum şi fatalitatea unei pedepse 
teribile oare faoe din toate focurile un singur foo enorm 
şi proteic, străbătînd vremea sau, mai exact, indiferent 
la trecerea ei. Fantastică este deci corespondenţa din­
tre cele două întîmplări reale paralele, f~ră nioi un 
punct de contact între ele, şi proiecţia lor metafizic~ 
sub formă de orimă şi pedeapsă, de nelegiuire şi sancţio­
nare, de corupţie şi purificare prin forţa magică a fo-
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eului. Grafic, fantasticul, invizibil 1n naraţiune, nu 
poate apărea deo1t punctat. Linia reali R merge de la 
trădare la moarte, cea fantastiol racordeazl aoeste pun~ 
te creînd entităţile, să le spunem metafizice, ale riu­
lui şi expiraţiei. 

F r 
~ .,,~ ,f J 

PAOCOrlS'1UIL. R ____ IJWJ._+1------------++-IJ'r.,~7-
I , 

OMUL l)f ,.,, ..... , ~J.,..Jta. l~ 
?Al'.izjAN ~ -------4,..--------------+f-~-

In această struotu:ră, fantasticul termini de ase­
menea prin a deveni forţa dominant!, copleşitoare, dar el 
nu apare 1n mod manifest, nu poate fi perceput decît ou 
prilejul realului şi de-a curmezişul realului. Este oare­
cum puterea oare se vădeşte în tunet şi în fulger,torţa 
oare·mişcă şi opreşte lucrurile,păpuşarul oare'minuieş­

te sforile şi determină piesa. 
Tipurile examinate pînl aot,Ull se pot ordona 1ntr-a 

serie, suooesiunea lor are un sens. Ele tind spre spori­
rea continuă a puterii şi impactului exercitat de fantas­
tic, dar totodată spre subtilizarea acestuia, spre trans­
ferarea lui în invizibil, ceea oe amplifici în mod consi­
derabil.libertatea de înţelegere şi interpretare a inso­
litului. 

II. Structurile osmozei. Spre deosebire de struc­
turile sciziunii unde oele două componente, realul şi 

fantasticul, se opuneau, alternau sau corespundeau, deci 
se aşezau, aşa zicind, faţă în faţă, structura prilejui­
tă de fuziunea lor trebuie închipuită oa,aşezarea lor 1n 
linie dreaptă, în continuare. Intîmplarea se desfăşoară 
deci de-a lungul unei singure linii oare ~noepe prin a f'1 

oategorio, minuţios şi plastic reală. De la un moment dat 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



lo3 
însă, pe nesimţite, se iveso uşoare indloii, semne preves­
titoare - mantioe, ou termenul lui Cort~zar - care dau ree.­
lului o oiudată, tulh~~ătoare rezonanţă. La sfirşit,apare 
neîndoielnio oă povestirea mai are şi a doua semnifioaţie 
e1bînţeleasă, dar ou atît mai profundă şi răscolitoarea 
cea fantastioă. Ambi~uitatea semnelor şi capacitatea 1~r 
de ir~die·~e mijloceso o a doua lectură a structurii, o 
lectură paraboli~ă sau simbolioă despre care ne vom ocu­
pa în partea a doua a ceroetării de faţă. 

S~ruotura Instruotiunilor pentru John HowelJ 

Aşa dar, structQ~a fuziunii este alcătuită din­
tr-o serie de fapte aşezate liniar, dintre oare unele 
- indioiile sau semnele mantioe - au capacitatea d~ a 
transfera întreaga povestire din real în fantastic. 

Intr-un prim caz, aoela, de pildă, al naraţiunii 
Cartas de mamă, aceste indicii prevestitoare eînt expli­
cit ••• indicate oa atare de autor. Pe linia reală se al­
toiesc ştirile, - absurde din punct de vedere al realită­
ţii, despre r~venirea fratelui mort căruia naratorul îi 
furase iubita. Deşi precis arătate, lectorul le poate to­
tuşi oonsidera pînă la sfirşit ca aparţinînd realului şi 
anume unui real patologia, haluoinaţiei şi nebuniei. El 
poate însă la fel de bine să interpreteze finalul în sens 
fantastic, ca o dovadă oă, de la o anumită intensitate, 
răul trebuie să se încarneze, trebuie să apară şi să ao­
ţionaze. 

Alteori, oa în povestirea Omnibus, semnele unei 
puteri malefioe şi absurde, gata să prindă şi să striveas­
ol tînlra pereohe într-un foarte real şi banal autobuz, 
eînt şi nu sînt indicate de autor, ele so buoură de Wl 

ooefioient foarte ridicat de ambiguitate. Lectorul poa­
te interveni sau nu dupl cum doreşte în lectura şi int~ 
pretarea povestirii. Cititorul iubitor de fantastio va 
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vedea în Omnibus ilustrarea narativ! a wiei recăderi in 

arhaio, in uciderea sacrală, ooleotivă, va fi outremurat 
de posibilitatea oa 1n struotlll"i foarte reale şi moderne 
să se iveaeoă o altl oon:Cigl.U."aţie a faptelor, teribilă, 

strivitoare. 
In aoeastA categorie de struoturi ale fuziunii 

sau osmozei, povestirea oea mai reuşită artistic şi ou 
oeama:l. praflndă semnificaţie umană est,, dupil părerea noas­
tră, Instrucoiones paxa John Uowell. CortAzar ia un per­
sonaj absolut nedeterminat, la gradul o, Rioe, despre 
oare nu ne spune absolut nimic şi pe oare 11 situează 
într-o Londril cenuşie, plictisită şi plictisitoare, de 
sfîrşit de săptămînă, toamna. Fără trecut, fără soop,fă­
ră dorinţa de a se distra, Rioe, intră intr-un teatru 
şi asistă la primul aot, insignifiant, banal. In pauză, 
se declanşează insolitul, aventura absurdă• este invi­
tat in culise şi personaje enigmatice (par a fi oonduoe­
rea teatrului), folosind surpriza, ameninţarea enigma­
tică şi măgulirea,îl fao să intre in soen! şi să joaoe 
rolul personajului Howell. Revoltat, apoi resemnat,ou 
o bucurie răutăoioaaA,Rioe execută inetruoţiunile în 
actul al doilea, dar oind soţia sa (in piesă) 11 şopteş­
te "nu lăsa să mă omoare" şi îşi dă seama ol oeilalţi 
actori îndreaptă piesa vădit spre moartea eroinei, în­
cearcă, abăttndu-ee de la instruoţiuni, el 1nource jo­
oul, să zădărnioeasoâ deznodlimintul final. Dupl al trei­
lea aot "ştăpînii jocului" 11 brutalimeazl şi 11 asvirl 
în stradl. Revine pe furiş în aalA şi aeietl la aotul 
ultim, al patrulea, tn oare primul actor 1noearol şi el 
zadarnio să 1mpied1oe moart&a eroinei. Cuprins de spai­
mă şi urmlrit de oamenii oare puseseră la oale arima 
(fusese oare oriml ?), Rioe fuge pe străzile pustii spre 
Tamisa şi intîlneşte pe "celălalt" Howell, oara 11 apu­
ne oă e zadarnic s~ te împQtriveşti, fiindol pieprpre 
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ocurre lo mismo. Si hăituiţi, se despart pentru oa unul 
cel puţin să poată scăpa. Povestµ-ea nu se încheie ou 
perspectiva infringerii, oi ou aoeea,a drumului desohia1 
Mâs allA astaba el rio. alg6.g. puente. No faltaban los 
puentes ni laa oalles por donde correr. Linia realistla 
naraţiunii există şi ea poate fi ohiar susţinută p1nl la 
sfirşit, înţelegindu-se insolitul intimplării oa o fersl• 
oa un complot criminal, oa o obsesie a lui Rioe, oa oră­
tăcire a minţii lui oonet1nd.in a lua in serios ceea oe 
este numai ficţiune teatrală.Este ineă la fel de olar ol 
punctele insolitului devin tot mai numeroase şi puterni­
cetoă inele realul fuzionează ou altceva. Pe măsură oe 
se desfăşoară, intimplarea depăşeşte teatrul londonez, 
capătă extensiunea şi profunzimea inerente condiţiei uma­
ne. Constrîngerea, primejdia, poruncile, revolta, pedeap­
sa,toate evocă drama umană, ou referire la prima ei edi­
ţie edenică. Rioe, avantajat de lipsa de determină1'l con­
temporane, de existenţa sa în alb, devine simbolul omu­
lui, faptele care se înşiră pe linia aventurii sale do­
bindeso al doilea inţelea, ele desemnează totodată sta­
ţiunile caraoteristioe ale destinului uman. Remaroabil 
oă aproape toate faptele şi personajele e1nt susceptibi­
le de a asuma semnificaţie simbolic~. Dilm aucoint mai 
jos schema î.ntîmplării, ou indicaţia punotelor osmoti-
ce dintre faptele reale şi rezonanţa lor fantastică (sem­
nificaţia lor simbolioă) 

R 
ît,ncl& 
o•,...nt.lc.• 

F 

.,.~? •. l-+14-lJ_W---
'1 , · 1· I ·, ·: I 

I I I I 
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Semnifioatia Instruotiunilor pentru John Howell 
Putem acorda prioritate ad libitum fie lui R (rea­

litatea) în oare caz povestirea e gustată oa o thrilling 
stor;r în genul Poe, dar mai enigmatizat, fia lui F (fan­
tasticul), şi atunci naraţiunea devina un fel da parabo­
lă despre om,R fiind numai una din figurile pe oara le 
poate forma oaleidosoopul uman, un fel de epifanie, da 
moetraci6n, pentru a folosi termenul oortazarian. Noi 
oredem că marea reuşit! a eciitorului argentinian în 
Inatruooiones constă în a fi izbutit să fuzioneze ,1 al 
potenţeze reciproc oele două elemente şi oele doul for-
me narative. Iată ou.m funoţioneazl aoeastl potenţare, 
la punctele osmotioe indicate mai susa 

In plan real R 

T:: teatrul londonez 

P= piesa 
Ro=rolul obligator 

I= instrucţiunile 

Re=refuzul de oomplioitate 

0= ocrotirea soţiei 

E= expulzart..J. din teatru 

I= infrîngerea,uoiderea 
victimei 

F= fuge pe străzi 
D= drumul deschis 

In plan fantastic F 

L= lumea 

V= viaţa 
8= situarea 1n lume,da­

te preexistente 

Sicsistemul stabilit,pu­
terea poruncitoare. 

Recrevolta contra inter­
dicţiei 

Si=simpatia şi solidarita­
tea umană spontană 

P= pedeapsa,exoluderea 
din- joo 

I= înfringerea,viotoria 
sistemului 

Re=oăutarea refugiului 
Sp=speranţa revenirii 

Pentru a determi.".11 î.n mod mai precis şi mai emă­

nw.ţ, t sen.nif'ioaţia Instruotiwiilor pentru John Howell 
o vom analiza comparativ cu semnificaţia metaf'o~ioă şi 
simbolică. 
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Considerînd metafora ca un transfer semantio de 
1~ termenul propriu. substituit ·., la termenul f-1..gurat, 
s~bstitu~nt,eă reţinem oă scopul acestei substituiri 

este te a aşeza ultimul termen mai departe pe linia eic­
presivit!ţii, de a ~bţine un spor de forţă şi sugestie 
artistică, ceea oe ee realizează creind între cri doi 
termeni o distanţă ou atit mai mare ou cit metafora de­
ţine o mai inaltă valoare poetică. Distanţă, de altfel, 
întreită, intrucît metafora implică o schimbare de plan 
•· de la 1eal la ficţional -,de mentalitate - de la oea 
logic-cauzală la cea magio-partioipatoare - şi de expre­
sie - de la limbajul comunicării conceptuale, generic, 
la cel emotiv, poetio, 1noăroat de emoţie şi purtător 
de unicităţi semnificative. Evoluţia istorică şi, ca Bă 
zicem aşa,viaţ;a zilnică a metaforei confirmă această te~ 
ză a divergenţei dintre semnificaţia metaforică şi obiec­
tul real la oare se referă. Bousono, printre mulţi alţi 
poeticieni, a arătat oă legătura dintre oei doi termeni 
ai metaforei, la început bazată pe asemănare fizioă,apoi 
pe asemănare ou rezonanţă emotivă, tinde să se dilueze 
1n poezia modernă oare sporeşte depărtarea dintre ei ptnl 
la eterogenitate şocantă. A spune iubitei, lumii şi des­
tinului u.man;"verde que te quiero verde", înseamnă a cre­
a ~prin postularea unei fantezii arbitrare, faţă de 
real,dar semnificative. faţ! de poetic- o depi!rtare maxi­
mă, o prăpastie,între obieot şi semnificaţie.Invers, o 
dată ou micşorarea distanţei, adiol pe măsură oe eemni.ti­
oaţia mete.f'orică ajunge a fi descifrată uşor, de orici­
ne şi ca atare e~ asimilează obiectului, se incorporea­
ză lui, metafora cade în domeniul publio şi încetează 
de a mai exista ca atare. Referitor la acest „oonsum ie­
torio" continuu de metafore, Unuamuno obişnuia să spună 
oă primul om căruia i-a dat in gind , cu zeoi d.e mii de 
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ani în l11'mă,oă dinţii iubitei sînt ca nişte perle, a 
fost un poet genial, iar cel oare,aetăzi, ar repeta a­
ceastă metaforă,ar fi un netot ridicol. 

Legat de relaţia de divergenţă, apare al doilea 
oaraoter al semnificaţiei metaforicea eurpriza,efeotul 
de şoc. Să luăm două exemple, unul hispanic, altul ro­
mânesc. A spune, ca Federioo Garcia Lorca, 1n Bodae de 
Sangre, oă un cuţit pătrunde pînă la "rădăcina adînol 
a ţipătului" înseamnă a desena 1n mod cu totul neaştep-
tat banalul concept de "pîntec"; a vedea mult privita 
lună ca o "albă,regina morţii moartă" prtlejuieşte de 
asemenea uimirea necesară vrăjii poetice. De aoi,o oon­
seoinţă de cea mai mare însemnătatea metafora se înfă­
ţişează oa o expresie cristalizată, valabilă prin ea 
însăşi, şi nesusceptibilă de noi determinări. Ea nu p>a.­

te fi elaborată mai departe, dezvoltată, îmbunătăţită, 

aprofundată. Noi determinări în planul meta:f'orio nu nu­
mai oă nu ar aduce nioi un spor de cunoaştere şi emoţie 
în plan real, dar ar rieca chiar să anuleze însăşi trans­
figurarea poeţică, pricinuind căderea metaforei în vul­
gar sau comic. Dacă la r,ld.ăcina "ad1ncă" a ţipătului 
s-ar adăuga, de pildă, "amară", efectul metaforei s-ar 
dilua pină la dispariţie şi orice alt epitet am alltura 
eminescianului "albă", precum "trist!" sau"visltoare", 
"regina nopţii moartă" şi-ar pierde suveranitatea poe­
tioM.. 

In al treilea rînd, metafora, ou toată autonomia 
ea expresivă,este de oele mai multe ori pregătită de un 
faotor greu de definit şi adesea invizibil, dar nu mai 
puţin important pe care il putem denumi ou Bousono,modi­
ficator. Critica de limbă engleză, în primul rind Monroe 
O.Beardsley, crede oă acest modifier ar fi insuşi terme­
nul figurat, în mă.sura tn care acesta schimbă sensul pro­
priu al obiectului real. Jntîi,nu e vorba de sohimbare, 
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oi de substituire şi apoi acesta este însuşi transferul 
semantic, deoi nu vedem de ce am oheltui un termen nou 
pentru ·un concept vechi gata denumit. In oeea oe ne pri­
veşte, considerăm împreună ou Bousono, oă modificatorul 
acţionează din afara metaforei, funoţionînd ca un oata­
lizator, 1n multe şi subtile forme. In Teor!a de la ex­
pres16n po6tica, criticul şi estetioianul spaniol oitat 
vorbeşte despre modificator oa despre o platformă de lan­
sare, oa despre un detonant. De cele mai multe ori însă, 
el luoreazl mai insinuant, ca o supoziţie puţin vizibili 
oa o premisă ajutătoare. Astfel, in exemplul eminescian, 
funcţia catalizatoare a modificatorului este asumată pe 
de o parte de formele verbale "părea" şi "s-a fost des­
chis" oare prepară atmosfera de "ca şi oum", de vis şi 
mister, iar pe de altă parte de metaf'ora introductivă 
"printre nori, ••• o poartă", care anunţă o apariţie so­
lemnă, un personaj de rang elevat, eterat. 

Semnificaţia simbolică nu se datorează unei dia­
tanţări semantice intre doi termeni referitori la aoe­
laşi obiect, oi oongruenţei dintre 
două obiecte dintre oare oel exprimat, simbolizantul, 
trimite, ohiamă, determină şi îmbogăţeşte pe oelălat, 
neformulat, simbolizatul.Intre drapel şi patrie relaţia 
este de oonvergenţă,d0ci într-un fel de cumulare şi po­
tenţare reciprocă, nu de incongruenţă. Metafora decoda­
tă spune imediat la.ce obiect se referă, este deoupatl 
şi oarecum autonomă. Simbolul, ou cit este adînoit ou 
îşi revelează intenţia de a determina alte calităţi ale 
obiectului deoit oele iniţial enunţate. Sensul literal 
al aimbolu1ui nu dispare inaă în favoarea oeluilalt,oi 
perziată alături de el. Roza care simbolizează iubirea 
o poate întovărăşi în r'lîna iubitei de-a lungul unui în­
treg roman medieval, sporind puterea situaţiei şi suges­
tiei. In consecinţă, orice determinări eupliment~re -bi-
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ne gisite şi realizate artistic - in obieotul eimboli­
zant corespund unui spor de semnificaţie în obiectul 
simbolizat.Adăugirile oare, am văzut, dizolvă eemnifi­
oaţia metşforioă, potenţează, imbogăţesc semnifioaţia 

simbolioă. 

Dar daoă o determinare oheamă altă determinare 
reală şi ambele oorespund ou descoperirea da noi cali­

tăţi şi relaţii 1n planul simbolio, înseamnl că prooe­

sul de semnificare poartă 1n sine propriul oatalizaţor 
şi oa atare p~oblema modificatorului nu se mai pune. 

Care este situaţia semnifioaţiei povestirii oor­
tazariene mai sus analizat~ faţă de meoanismul metafo­
rei şi al simbolului? Este neîndoielnio ol Rioe.ailit 
să joace rolul lui John Howell, aminteşte 1ntr-un fel 
de Segismundm din La vida ea sueno. de Calder6n de la 
Baroa, ajunge treptat treptat, de-a lungul aoţiunii,să 
simbolizeze condiţia şi destinul omului. Rice intră 1n 
joo· în aotul al doilea, oind datele erau deja fixate. 
Acceptarea unei situaţii prealabile, arbitrar date şi 
incompreneibile, caracterizează.după anumiţi fenomeno­
logi germani, în speoial după Heidegger, oondiţia omu­
lui, aflarea lui în lume, in-der-Welt-sein. Nu putem 
alege nici data,nioi lool,J.]., nici naţiunea şi limba oare 
ni se impun prin naştere. Piesa începuse înainte de naş-

• terea noas1ră,noi o preluăm,,1n actul al doilea. Rioe 
este adus să joace rolul printr-un amesteo subtil de 
ameninţare şi ademenire, de sanoţiune şi răsplată (even­
tualul euocee de publio, vanitate de actor) oaracteris­
tio pentru aoţiunee socială care este premială şi repre­
sivă totodată. Sistemul, puterea oare determină jocul 
- conducerea teatrului - rămîne în anonimat - Cortizar 
nu 1ă nume oelor oare dau instrucţiuni - şi înconjuraţi 

dv uistar. De oe il aleg pe Rica, ce vor de la el,cum 
se va termina jooul, tvt utît~a întrebări pe oit de ine-
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vitabile, pe atit de imposibil de răspuns. Sistemll.L -
estatlishment-ul modern-anonim, incomp~eneibil şi zdo­
bitor este foarte sugestiv desemnat, simbolio, ie aoeas­
tJ situaţie a actorului fără voie. Spre deosebire însă 
ele po·:estirile fantasticti, 1n oare personajele suoombli. 

iremediabil strivit~ oa nişte insecte, fără opoziţia fă­
ră putinţl d~ a lua o hotărîre, de a lupta, in ~nstru~­

tiuni, Rioe - omul - 1şi dă seama, asemeni căutătorului 
Medrano din Los premios, oă sensu1 joou1ui este dis­
trugător, oă scopul puterii enigmatice este sinistru,oă 
Lnetruoţ~unile obligă la făptuirea sau la oomplioitatea 
unei crime. A ucide sau a fi uoie pare a fi semnifica­
ţia ultimă a instrucţiunilor, oare trimit astfel la un 
fel do omor ritual, la o primordialitate ucigaşă la oa­
re Cortăzar se mai referise,prin cu totul alte mijloaoe9 

1n povestirea Omnibua. Din acest punct de vedere,Instru~ 
tiunile se despart, lasă in urmi atitudinea de victimă 
resemnatâ din regiunea fantastică şi asumă întrebarea, 
rezistenţa şi încrederea de şalvare a oeluilalt,proprii 
regiunii şi eroilor căutării. Rioe îşi dă seama că "so­
ţia" lui este ameninţată şi din pură solidaritate umani, 
din generozitate spontană, se aşează alături de ea şi o 
protejeazl. Raportat chiar la întreaga operă oortazaria­
nl este unul din gesturile cele mai frumoase, înrudit oa 
putere de emoţie ou calda ternura de la sfirşitul Rque­
l!!• Finalul povestirii este de asemenea susceptibil de 
interpretare simbolică, deşi infr1nt,deşi !ugar,Rioe nu 
renunţ~ şi nu se căieşte de gestul lui. Mai mult, îşi 

păsţrează posibilitatea de a reveni, de a relua înoeroa­
rea. Inatruooionea para John Howell se termină intr-o an­
tropologie a posibilului şi a unei speranţe gbioite oa 
lumina zorilor, înainta de răsăritul soarelui. 

Această semnificaţie simbolică, rod lilunor deter­
minări succesive şi cumulative, împrumută totuşi din sem-
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nificaţia metaforioă termenul modificator.Intre Rice 

(termenul propriu), omul particular, concret, şi condi­
ţia umană (termenul simbolizat), legătura este mijlo­
oită ou eurălucită inventivitate artistiol şi revelan­
ţă ideatică, de Howell, de rolul acestuia. Datoritl lul. 

Howell, acestei ficţiuni uluitoare, patetice, primejdi­
oase, Rice este catapultat în regiunea destinului uman, 
oa reprezentant al mizeriei şi grandorii umane. Reuşi­
ta lui CortAzar mi se pare a fi, din aoest punot de ve­
dere, dublă: Inetructiunile folosesc o etruoturA a fu-· 
ziunii, oare prin punctele sale oemotioe se deeohide 
unei pluralităţi de interpretare, la rîndu.l. ei, semni­
ficaţia, apropiată de cea aimbolioă, dar folosind impor­
tantul instrument metaforic al modificatorului, poten­
ţează o incomparabilă povestire de mister ou una din oe­
le mai adînoi şi tulburătoare parabole despre oondiţia 
umanii. 
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PLANURILE NARATIVE IN 

"LA ULTIMA MOJER Y EL PROXIM) COMBAT~' 

(M.J .Cofino) 

Aparţin1nd unei bogate serii de euooese literare, 
oonsaorate pe plan naţional şi internaţional de severe­
le jurii ale ooncursului Casa de las Aml!rioas,"La 61.ti­
ma mujer y el pr6ximo combate" a soriitorului ouban Ma­
nuel Cofino L6pez, căruia i s-a decernat premiul pentru 
roman în cadrul prestigiosului ooncurs interamerioan,edi.­
ţia 1971, nu apare ca o reuşită izolat~. La afirmarea 
deplină a cărţii lui M.L.Cofino contribuie şi aoumula­
rea unei experienţe valoroase în domeniul romanului,ca­
re s-a manifestat la un înalt.grad din punctul de vede­
re al realizării artistice şi al tematioii timp de mai 
bine de un deoeniu - vtrstă u. noii circumstanţe istori-. 
oe din Cuba şi deci şi a noii literaturi a acestei ţh-1.. 

Tradiţia artistică imediat anterioară, dialectica eclo­
ziunii culturale, dar în primul rînd desigur propriul 
talent, experienţa de viaţă personală a autorului,fao 
din "La 6.ltima mujer y el pr6ximo combate" un nou suooes. 
In oiuda influenţei asimilate, a anteoedentelor reluate 
şi recreate, indiscutabila originalitate a autorului se 

afirmă de la prima pagină a romanului, a oărui intere­
santl oonstruoţie formează subiectul prezentei oeroe­
tări. 

Inainte de a treoe însă la selecţia, decuparea 

şi oaraoterizarea planurilor narati~e oe compun romanul 
în studiu, se impune o prezentare în rezumat a materia­
lelor cşre îl oonstruieso din punctul de vedere al te­
maticii. 
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Intr-o regiune indepărtată şi sistematic negli­
jată de vechii stăp1ni, intr-un ţinut ou păm1nt steril, 
dealuri golaşe, vegetaţie caloinată de soarele tropical 
sau de incendiile provocate epeoial pentru a crea zone 
de păşune, ou fiinţe umane rămase mult in urma civili­
zaţiei, soseşte, trimis din Capitală, Bruno, vechi lup­
tător 1n Sierra Maestra. Misiunea ea este aceea de a re­
media situaţia dezastruoasă de la unitatea ~reată aici 
recent în scopul de a fertiliza aceste p~m.tnturi prin 
reîmpădurire. Pentru Bruno inoepe o nouă etapă eroică, 
de infruntare cu forţele ostile, cu ignoranţa, inerţia, 

lipsurile de tot felul, dar in cele din urmă reuşeşte, 
cu ajutorul tovarăşilor săi şi elmajorităţii localnici­
lor, aă pornească activitatea colectivităţii de aioi,să 
o faoă să avanseze sigur. In momentul in care izbîndeş­
te eă creeze ceva din nimic, în clipa ~-n oare începu­
tul operei de fnnobilare a pămîntului şi a celor oare 
vieţuieso pe el este realizat, Bruno, împreună ou alţi 
doi tovarăşi ai săi, este asasinat mişeleşte de un grup 
de intervenţionişti debarcaţi. pe insulă şi ajutaţi de 
doi localnici. 

Foncul romanului este ocupat în consecinţă de o 
etapă eroică din viaţa unui individ şi a unei colecti­
vităţi şi reprezintă transpunerea artistică fidelă a 
unei situaţii identice din viaţa naţională. 

Toomai faptul că centrul de greutate al cărţii 
este constituit de o a doua etapă eroică din biografia 
protagonistului impune - datorită caracterului arhetipal 
al poziţiei sale de prim personaj - reoonstruirea prilllei 
etape eroice pentru oonfigurarea biografiei integrale. 
Această reconstituire se realizează prin prooedeul pla­
nului narativ paralel, care, deşi adiacent celui prin­
oipal (căci 11 completează), se comportă astfel 1noît 
să nu se integreze subiectului. Utilizarea acestui pro-
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cedeu narativ al diviziunii în planuri in tratarea con­

ţinutului principal al operei atrage după sine repeta­
r~a acestei tehnici ÎJ cazul celorlalte componente ale 
naraţjunii (situaţii, per9onaje), astfel înc1t întregul 
roman ajunge să se compună pe niveluri diferite.Alter­
nanţa diferitelor planuri narative constituie asadar 
principa:..ul procedeu tehnic artistic al realizării cons­
trucţiei simetrice care stă la baza romanului "La Cil­
tima mujer y el pr6ximo combate" de M.L.Cofino. Analiza 
neparată a fiecărui dintre aceste planuri narative, a 
modalităţii de sucoesiune, a inserţiilor, a nexurilor şi 
mai ales oonsecinţele efectele acestei structuri origi­
nale va justifica opţiunea autorului. 

Primul plan narativ al romanului "La Ctltima mujer 
y el pr6ximo combate" coincide cu substanţa principală 
a povestirii. Este in consecinţă planul cel mai impor­
tant şi în acelaşi timp cel mei amplu - din punct de ve­
dere al economiei operei. Spaţiul lui este ocupat din 
ceea oe am numit de la început cea de a doua etapă eroi­
că a personajului. In ceea oe priveşte maniera în care 
este construit, se constată predominanţa tehnicii tradi­
ţionale, naraţia exeoutîndu-ee cursiv, logic, respeot1nd 
ordinea cronologică a întîmplărilor, străduindu-ea să fle 
totul cît mai complet şi organic legat. Singura diferen­
ţă faţă de naraţiunea olaeioă este fragmentarea aoestui 
plan principal, întreruperea lui din loc în loc pentru 
a se introduce alte cadre. Reluarea fragmentului următor 
se produce fără incidente tehnioe speoiale, firul poves­
tirii continuindu-se.in aoeeaşi modalitate echilibrată 
in acelaşi ritm egal. Intermitenţa planului prinoipal 
- perfect compatibilă in interpretarea lui M.L.Cofilio 
ou naraţiunea de tip tradiţional - şi nu prezenta~ea sa 
in bloo, este de fapt o neoesitate de oonstrucţi~.Prin 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



116 

această fragmentare a materialului esenţial se vertebnia­

ză întreaga operă, efeot urmărit de autor şi realizat fu 

mod desăvîrşit (eludînd ou abilitate per1oolul atomiză­
rii materialului, ~l reducerii importanţei sale). 

Totuşi, în oadrul acestui sector tradiţional au­
torul introduce două incidente, două ramificaţii care 
multiplicij, îmbogâţesc,intr-o anumită măsură, filonul 
principal. Prima r1J.1nificaţle constituie o întoarcere în 
trecutul protagonistului, expusă de •1 însuşi (Bruno îşi 
aminteşte de perioada anterioară intrării sale în luptă 
oit şi de participe.rea sa le. insurecţie). Aoeaat~ rapi­
dă incursiune in trecutul eroului are rolul meritoriu 
de a sintetiza un intreg itinerar personal, de a ol~ri­
fica metamorfozele personajului principal "Se aleja.Quln­
oe anoe atrAe, al pssar en el Ford acompaii'ado de ella, 
cuando ~l era otro y todo era distinto.( ••• ) Y,brusoa­
mente, seve ocho a~os atrAs,ya sin el Ford y sin ella, 
y con la cicatriz, y con otrae ropae, 7 ya otro, y to­
devie no el que ee ho;y. ''61 me viera y ha.blara oonmigo 
no me reconoceria", p1ensa Bruno" - oi tim rezumatul suo­
oint al destinului acestui personaj, la paginile 17-18). 

A doua ramificare a gros-planului este o proiec­
ţie in viitori Sergio, colaborator apropiat al lui Bru­
no, îşi evooă prietenul dispărut din datoria saoră da a 
venera permanent aaorificiul uman suprem pe altarul bi­
nelui colectiv.Dar evocarea eroului dispărut se introdu­
ce printr-o paranteză încadrată in plină aotivitate a 
celui rememorat, deci pe oind eoesta trăieşte exemplar, 
la maximă tensiune. Este firesc ca acest contrast stabi­
lit de punctul de intilnire dintre inoendesoenţa vitală 
şi momentul etinş al reculegerii să aib! un efeot drama­
tic surprinzător. Secvenţa anticipării îndeplineşte func­
ţia de a semăna o vagă bănuială, o teamă şi o permanentă 
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nelinişte în legătură ou un posibil deznodămînt fatol1 

în acelaşi timp posedă virtute lirică situînd preludiUl 
în incertitudine, creînd o zonă de enigmatic, comuni­
cînd presentimentul sfîrşitului tragio. O altă funcţie 
a acestui moment - externă naraţiunii - este aoeea de 
a menţine viu interesul cititorului solidar ou desfăşu­
rarea evenimentelor. 

Principalul plan narativ al romanului "La 6l.tima 
mujer y el pr6ximo combate" se compune în general în ma­
niera cursivităţii clasice, a expunerii lineare,a limpe­
zimii absolute. Cele două scurte ramificaţii ale sale 
nu-1 afectează direcţia progresivă, şi nici fluenţa,fi­
ind doar accente simetrice subordonate (unul situat în 
trecut, celillalt proiectat în vtitor). 

O ultimă cercetare se impune pentru caracteriza­
rea mai diversă, din mai multe perspective, a planului 
principal al romanuluiz cea stilistică.(Stilul contri­
buie efectiv la diferenţierea şi particularizarea nive­
lurilor cărţii, variind in funcţie de acestea). In le­
gătură cu acest aspect se poate observa "nestilizarea" 
sectorului central al operei, absenţa mijloaoelor ar­
tistice şi deci înregistrarea fidelă a evenimentelor, 
gîndurilor, a limbajului aşa oum apar ele în realitate. 
Povestirea este firească şi olari, dialogul viu, carac­
terizarea personajelor se face prin acţiunile lor,auto­
rul neintervenind nioi un moment.ou portretizări, anali­
ze psihologice, consideraţii eto. Exactitatea documen­
tului şi oralitatea expunerii conturează din acest punct 
de vedere planul principal. (Percepţia peisajului se 
efectuează prin numire exactă, prin enumerare,nu prin 
descriere, deşi există o anumită elaborare tn dispune­
rea elementelor care compun cadrul natural precum şi 1n 
oeea oe priveşte ritmul sacadat, inarmonie - adecvat re­
dării unei geologii martirizate de arşiţă sau furtuni, 
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pulvertzate de vînturi, de o necunoscută asprime şi de 
o ciudată-frumuseţe). 

Corelat ou acest plan principal existl în "La 61-
tima mujer y el pr6ximo oombate" un plan de reoonstitui­
re prin oare se introduce în roman, lârgindu-se sfera 
temporală, prima etapă eroică din biografia protagonis­
tului. Racordul dintre planul principal şi oel al re­
constituirii se realizează prin coincidenţa spaţiului -
atît în prezent, ca entuziast constructor al unei noi 
orinduiri, oit şi în trecut, ca luptător pentru instau­
rarea acestei orinduiri, personajul oel mai important 
al operei, Bruno activează în acelaşi loo, 1n aoest ţi­
nut în care autorul îşi plasează acţiunea principală. 

In planul reconstituirii, însă, protagonistul 
îşi pA.strează numele oonspirativ de PabJ.o el Buldooero 
lucru oare faoe oa adevarata sa identitate să nu fie 
cunoscută decît mai tîrziu, ia~ cititorul bănUieşte oă 
este vorba despre alt personaj. Si deşi materialul oir­
oumsorie lui Pablo este introdus în roman odată ou pla­
nul principal, seria de reconstituire se afirmi oa plan 
paralel suhordonat planului principal 1n momentul în oa­

re naraţiunea se apropie de deznodămînt. Procesul treP­
tat de identificare a celor doi eroi oa fiind unul şi a­
celaşi este foarte interesant, autorul dozînd.în acest 
caz ou inteligenţă aluzia, sugestia, analogia. Aaeastl 
modalitate de prezentare şi caracterizare a personaju­
lui prin planuri narative diferite, neidentif'ioate ~a 
definind un protagonist unio, dedublează eroul în scopul 
executării unui oit mai oomplet şi exact portret al său. 
Procedeul ara şi un rol de oonstruoţie a naraţiuniia mul­
tiplioă numărul personajelor pe parcursul povestirii şi 
le reduoa în final. 
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Planul reconstituirii posedă şi el, asemeni pla­
nului narativ principal, caracteristici definitorii -din­
colo de substanţa sa proprie inspiratl de pri.ma perioadă 
din· b11liogra.fia eroului. Priaa ss oaraoteristicl este 
a.ceea el planul reoonetituir11 nu este narativ propriu­
zis. El_se compune din scurte secvenţa de maximi aonoen­
trare, din fragmente selecţionate din principalele momea­
te din viata anterioarl a eroului. Faptul ol între aceste 
scene ilustrative, asamănltoare W19r eşantioane preţioa­
se oe punoteazl un itinerar eroio, nu existl o leglturl 
elipsele fiind de foarte mari dimensiuni, face oa nara­
ţia s! fie anulată. 

Alt! particularitate a seriei Pablo-Bruno este 
introducerea ei 1n operl din perspectivă legendari.Reve­
nirea la etapa anterioarl planului narativ principal al 
operei nu se realizează prin introspecţie sau prin rame~ 
morlri ale altor personaje. Secvenţele acestui nivel a!m 
introduse 1n roman de o vooe anonimă, oare deplnlnd legen­
dele şi mit!l.rile ţinutului natal, povesteşte 1n aoelaşi 
timp faptele de vitejie ale ~ui neounoscut venit 4e de­
parte şi oare se numea Pablo. Asimilat! tezaurului tol­
olorio local, o parte din via~• prot&gonistului devine 
legendl, pentru ea prin eterna ei existenţi sl asigure 
permanenţi şi eroului. 

Din punct de vedere al realizlrii sale artiati­
oe, planul retrospeotiv se defineşte printr-o maximi con­
centrare a expunerii şi a eadrelor oare 11 oompun,prin 
absenţa dialogului, prin tonul entuziast, admir4tiv,oma­
gial, de adinol veneraţie taţi de oele relatate. 

In ordinea importanţei, 1n cadrul oompoziţiei ro-

118.JlUlQ\ urmeazl planul marativ oare s-ar putea numi plan 
general, deoarece configurează 1n mod complet oamenii '1 
loourile - personaje şi situlri ale aoţiunii clrţii.Ma-
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terialul care compune planul general este de fapt o cu­
legere de -povestiri despre intimplil.ri reale, dar predo­
minl povestirile de puri fioţi11D.e fololorioă. Din prima 
categorie fao parte snoave, 1nt1mpliiri cu haz avînd oa 
eroi looal..n1.o1 necunoscuţi sau peraenaja ou.noaou.te ale 
romanu.lu.ia de asemeni, povestiri dramatice 1n oara se re­
memoreazA timpurile da obidă oind foştii atăpî.u.1.ai ţin11-
tului răsp1ndeau spaima şi moartea in drumul lor. Cea de 
• doua categorie de povestiri introduce !n operl credin­
ţele 1n forţe supranaturale, în prftaimţi~i şi semne, cu­
prinde o întreagă lume malefică de arltlri înf'riooşltoa­
re, zgomot• ciudate şi inexplicabile~ bleeteme,fiinţe o~ 
puteri magice distrugătoare, loaur1 primejdi~aae, v~lji 
şi remadii miraculoasa, foouri răt11oitoar9 pe ruine şi 
morminte indioînd comori aacunee etc. La categoria povea-. 
tirilor folclorice fictive, rod al ignoranţei de secole, 
al spaimelor ancestrale, imbibate de tAroue şi mister, 
se adaugă trumoasele legende de~pr• paaArea oao, despre 
originea eucaliptului, etc. Alte povestiri oomponente ale 
planului general ins! nu tao parte dintr-o categorie sau 
alta, oi aparţin 111 egali măsuri. a.mindurora 'J.ntegrindu-ee 
acelui eector specitic hispanoamerican numit "lo real ma­
ravilloso americano". Din aoeast11 zonl de hotar intre re­
alitate şi miraoulos face parte una dintre povesti~ile oe­
le aai inte~asante ale ooleoţiei etmogratioe din acest 
plan general; oea a chinezului Tilin, oare duoindu-r.e 011 

mica sa turml de aa;ini la păscut s-a aaezat 11Dgă Wl oe­
pao oa sl se odihneasal, dupl o vreme trezindu-se a vlzut 
el de fapt copa~ul lingi oare dormise era un. majă (sp•~ 
oi• de şarpe) uriaş oare 11 înghiţise turma de m:1.glru.şi. 

Argumentî.nd p:r.1:n JMte>rial.ul oare 11 compune, acest plan 
general s-ar mai rutoa nu.mi şi planul oulorii.locale. 

ll'ormat din "substanţe ale pă1d.1>.tului", planul ge-. 
neral posedă şf el semne propr~.i care il marchează precis. 
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Unul dintr• el• este - pe lingi 11aterialul propriu şi 
at1t de eriginal din oare se oom.puna - telul 1n oare•• 
prezintl aoeet aaterial, printr-un poYestitor oare 1,1 
platreazl anonimatul plai la st1rşit (dar oare ea,e u.n 
reprezentant al oolectivitlţii waane de pa acela locuri) 
care aste e:amiprezent, lUl martor al timpurilor trecute 
şi al oelor actuale. Tot prin povestitor se trece la ma­
raţiunea tloutl la persoana I, modalitate oare taoe oa 
interesul al se menţill! constant faţl de cadrele insera­
te. 

Cadrul general, sau &l culorii locale, se oore­
leazl ou celelalte planuri narative ale romanului, dar 
interferenţele stnt evidente mai ales tn cazul planului 
narativ principal. Aceste conexiuni, utile pentru omoge­
nizarea 1ntr-un tot organic a diferitelor elemente com­
ponente ale operei,, au in acelaşi timp virtutea de a fe­
ri planul general de a se constitui tn pur documentar 
tololorio-etnografio al unei regiuni şi de a asigura per­
fecta sa asimilare la restul materiei romaneşti pe oare 
o !.noadreazl, o oompleteazl, conferindu-i totodatl un 
speoitio. 

Din pWlot de vedere artistic, sectorul general 
este nivelul eel mai poetic al romanului. Autorul utili­
••••l 1n acest plan o bogat! gamă de mijloace artiatioe 
tncepind ou comparaţia, ou adjeotivarea atentl, treo!nd 
la meta.forl, peraonitioare, creind o atmosferl misterica­
al eta. Tonul adoptat variazl iatre şoapta de groa■l şi 
leglnarea molcomi a baamului,între accentul ~iorat de 
1noeroarea de a e.xplioa lumea din jur, originile lucruri­
lor ,1 a fiinţelor şi vocea moralizatoare. 

Aoţiwiea care prezint! debarcarea intervenţioniş­
tilor oare, ajutaţi de doi looalnioi, aventurieri, ostili 
prefacerilor noului regim,pllnuieao ,1 comit asasinarea 
lui Bruno şi a tovarlşilor lui, aoţiune care ae .termini 
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prin prinderea vinovaţilor, ae constituie 1ntr-Wl alt 

plan independent.Inel se oonoentreazl forţele de ope­
siţie, direo~iila contrara - din punct de vedere moral -
aoţiunii principale. Dao~ planul principal al operei are 
o direcţie progresiv!, avanaind oa o forţă regeneratoare 
uriaşi, şi coincide perfect cu sensul istoria, planul ac­
ţiunii mişeleşti, ostile, are o orientare inveral, regre­
sivi, în dezacord cu o întreagă mişcare de renaştere na­
ţionali. Acest plan contrar, al forţelor ostile creazl o 
acţiune paraleli. aflată în raport de simultaneitate taţi 
de planul prinoipal.At1ta tlmp o1t paralelismul oelo~ 
dou! planuri este geometrio,ele ooexistA,dar ta. momentul 
în oue oele doul. grupuri,aparţintnd planurilor u~•tiv• 
opuse,ae 1ntilneaa,ae produce oontliotul dramatio. 

Modul 1n oare autorul construieşte aoeat plan an-
tagonic atrage atenţia prin faptul ol ee realizeazl o in­
dependenţi aproape absolutl a sa •{după cum s-a afirmat 
mai sus, are un singur punct de inoidenţl aeupra plan~ 
lui principal, moment ce atrage după sine şi distrugerea 
dizolvarea lui în naraţie), independenţi oare augereazl 
in mel!lajul operei izolarea de oeilalţi,de marea maal,a 
intervenţioniştilor, caracterul solitar şi_aventu.rier al 
întreprinderii lor. Aceasta este şi raţiunea pentru care 
autorul tratează rapid cadrele planului antagonioenu-1 a­
cordă atenţie speciali din punctul de vedere al realid­
rii artistice. Scurtele dialoguri, preown şi prezentbi­
le euoointe ale personajelor negative, ee rezumi la o 
sohem strict necesară, raţiune pentru care planul anta­
gonic este şi cel mai redus oa întindere dintre toate ni­
velurile oare formează cartea. 

Ultimul plan narativ oare completează romşaul lw. 
M.L. Cofino este cel care cuprinde istoria dramatici a 
personajului Nati, vindută in oopil~rie atăpînului,răma-
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sl apoi pe drumuri, tnfruntind o viaţă de mizerie,wnilin­
ţe şi abdiclri de la condiţia de_;'om. In momentul 1n oare 
i se aoordl şansa de a adera la opera ooleotivl, de a dea­
oope~i adevărata condiţie umană, de a se integra unui e­
t~rt nobil oomun, Bati rlm1ne 1n continuare 1n lwnea ei 
da triste amintiri, departe de prefacerile din jur. Prin 
dragostea ei vinovatl taţi de Siaoo, amantul ei, ajunge 
d fie implicatl tn aoţiunea criminali a interven~ioniş­
tilor. In intenţia autorului a fost el creeze prin Bati 
tipul femeii viotim! în societatea oubanA anterioarl,apA­
aatl permanent de propriul ei treout. Aoeaetl obsesie a 
1nt1mpllrilor de demult o fao ei1 fie insensibili la oir­
cumstanţl şi al aibl doar dorinţa de purifioare.Aoeastl 
puritioare 1nel nu o glseşte in adeziunea şi colaborarea 
la efortul celorlalţi. Este interesant faptul el autorul 
lşi prezintl eroina oa pe o forţl telurică, avind frumu.aet 
ţeşi putere, dar inform!. Naturalismul multor secvenţe 
din aoeat plan ar putea deriva tocmai din considerarea 
eroinei oa o forţl naturali. 

Planul narativ al eroinei romanului sau planul 
neutralitlţii - cum s-ar putea nwni acest sector, diA 
pricina atitudinii indiferente a protagon~stei taţi de 
Tiaţa noul 41.n jur - fragmentat şi prin incursiunile 1n 
trecut, 91 de tehnioa imbinlrii diferitelor planuri nara­
tiTe ale olrţii, ue Wl intereaan~ aistem.de nexuri, ui 
ales 1a oazul 1ntoaroerilor 1n altl epool. 

-Resua~ ,d, 1n romanul lui M.L.Ootiiio, "La 6lti11& 
mujer 7 el pr6xi.mo 0011bate", planurile narat:tve, oare se 
1ntrepltrund, se separi, se completea~l,oreind un tot 
oAogan, sînt nrmltoarelea 

- planal p1inoipal (rl aoţiwiii centrele) 
- planul reconstituirii (al priwei etape ~rcioe 

din biografia protagonistului) 
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- planul general (al cadrului ş1 oulorii leoale) 

- planul antagonio (al tor,eler de opoziţie fr-
ţl ~e planul prinoipel) 

- planul neutralitlţii (t&l iaerţie:t. şi ind.1 .. ·eren­
ţei taţi de prefaoeri tun481'.lental~ 1n olrou,at&.Jl~l). 
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" " li'UNCTIA METAFORIZARII IN ROMANUL ADAN BUENOSAYRES 

DE L. IIARECHAL 

Oonoeptul iniţial 1n jurul anilor '3o şi publioat 
în veraiune finală tn 1948,AdAn Buenosa,yrea, romanul 

. 1) 
scriitorului argentinian contemporan Leopoldo Mareohal 
a inoeput al se buoure abia tn ultima vreme - dup! o pre­
lungitl eolipsă,datorat! unei conjuncturi de ordin tnpri­
mu.1 rtnd extra-estetio - de tntreaga preţuire pe oare o me­

ri tl 1n peisajul narativei hiepano-americane moderne.Oiai., 
aşa cUll observi Alejandro Paternanin ta studiul alu !!!.2-
poldo Mareobal y la alegr1a~) "novela "summa", testamen­
te literario de una generaoi6n, Adap Buenosa.yrea propon• 
una po~tica, una er6tica 7 una vis16n esoatol6gioa delo 
argenti.110", reprezenttnd tn ansamblu o operl-ohei• peatru 
intuirea complerltlţii problematic• a literaturii oonti­
aentului pe al clrui plmint a luat aaştere3 >. 

Din punotul de vedere al structurilor narative, 
AdJ.n Buenoae,yrea, prin monumentalitatea ooostruaţiei sa­
le epice - oomparabile ou aceea a unei catedrale barooe 
- şi prin multipliaitatea planurilor compoziţionale,este 
o oarte desohizltoare de drumuri feounde pentru proza ao­
tuall de expresie hiapanial, a olrei 1nnoire o prefig1,1ra­
se ou o tndrlzneall oare i-a surprins ptnl la orbire şi 
refuz pe oontemporanii sAi de aoum un sfert de veao. 

Modalitatea de expresie proprie prozei lui lla­

rechal eete, tn esenţl, transfigurarea mitiol a faptului 
cotidian. De aceea, romanul slu se desflşoarl aimult&D 
la mai multe nivele de semnificaţie, llsînd, la UD oon­
taot superficial, impresia unui oumul de mioro-romane 
oonectate intre ele doar prin prezenţa eroului oare dl 
titlu ansamblului. 
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Pe axa,oa el spunem aşa sintagmaticl, a suooesiu­
nii lanţului narativ, se pot desprinde trei mari segmen­
te oonstitutive, anuma1 a) primele cinci "oărvi" ,sorise 
la persoana a III-a,care nareazl peregrinl:rile eroului 
prin Buenos-Aires-ul epocii sale - un tel de "or6nioa 
novelesoa" en la que van suoediendo episodios de mQ" di­
versa indole, deede lo groteaao alo poemAtico, delo 
ooetW1brieta y tolkl6rioo alo aleg6rioo, y delo cru­
d.amante realista alo fantlatico", cu noteazl Alberto 
Zum li'elde4 ) I b) "cartea" a VI-a, elibintitu.latl Ouaderno 
de Tapae Azulee, compusă la persoana I - oare descrie, 
ou un pronunţat caracter autobiografia, o!lltoria spiri­
tuali a Sufletului eroului pină 1n clipa oontopiril cu 
imaginea idealizatl a Iubitei sale -; o) "cartea" a VII--. 
serial tot la persoana I şi subintitulatl Viaje a la 21-
cura ciudad de Caood,olphia - oare inohidg 1n ea o oobo­
rire imaginari în ceea oe acelaşi Alberto Zum Pelde nu­
meşte "secţia argentinianl a internului universal". 

In legătură ou modelele literare care l-au influ­
enţat pe autor 1n elaborarea acestui roman, critica a 
semnalat mai cu eeaml afinităţile cu Joyce - 1n ceea oe 
priveşte tehnioa narativi a primelor o!rţi• ou Odiseea 
homeric! (A.Zum Pelde, !n lucrarea oitatl, numeşte.~ 
Buenosayres "una Odisea argentina1 mAs ezaotamente, por­
tena") şi ou alegoria dantesoă (cartea ultiml şi, parţial 
cartea a şasea, !n oeea oe priveşte metafizica erot1cl)1 
iar 1n legături ou tradiţia biepaniol, ou Quevedo, ou 
Araipreste de Bita, şi au Graa16n (paralela ou Oritio6n­
ul acestuia din urmi este dezvoltatl de Adolto Prieto tn 
studiul său Los dos mundoa de Adln Buenospes5?• 

Pe axa paradigmatiol a naraţiei•• pot distinge 
de asemenea mai multe straturi aemnifioative. Astfel, 
Adolfo Prieto, in studiul citat, oonsiderl ol llareobal 
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procedea~l exact oa Graoi6.n atunoi cînd "desoribe, ave­

cea, al mundo eeg(m sus inmediatas aparienaias y otras 
veoes lo presanta bajo oomplicadas alegorias1 el hombre 
de oarne 7 hueso alterna oon el fantoohe y el dato his­
t6rioo oon la pura tioci6n" 6). Intr-adevir, ollltorta 
lui AdAn prin Buenos-Aires este 1n acelaşi timp reali 
şi eimboliol•-topogratia imediat reoognoeoibill a ceti­
ţii este ridioatl, dupl A.Prieto, la rang de Teatru al 
Universului-Simbol al paregrin!.rii, şi personajulm.,du­
pl oe se oonfruntl ou Buenos-Aires-u.1 vizibil, pltrunde 
şi în tainele oelui invizibil, simbolizat prin cele doul 
oraşe mitologice Cacodelphia şi Calidelphia, oare, owa 
aratl VirgiliUl argentinian:, astrologul SohuJ:tze,ee unen 
para formar \ma sola (oiudad,n.n.). o, major dicho,eoD 
dos aspectos de una miema oiudad. Y esa Urbe, s6lo visi­
ble para los ojoe del inteleoto, es una contrafigura de 
la Buenos-Aires visibile ..... 7). Aşa cum arat/1 Angel N6-
iiez, "Marechal ha logrado una unidad por_combinaoi6n da 
dos oorrientea1 la realista y la lirica. Esta oombina­
o16n oaraoteriza la novela y pareoe totalmonte lograda. 
Bl plano simb6l1.oo logra llegar a conformar una aut,nti­
oa novela de Buenos-Aires, y la vida de la ciudad pasa a 
Wl plano teol6gioo que se concentra en la experienoia 
ag6oioa de Ad6.n"8). 

Aceleiaşi intenţii simbolioo-alegorioe 1i.ooras­
punde, 1n plan lăuntric de data aoeasta,întreagl oartea 
a VI-a,autobiografia lirici a sufletului eroului, ale ol­
rut avataruri erotice pot fi 1.uterpretate, conform aimbo­
listioii mistica, oa tot atîtea 1noeroări de salvare pr:l.n 

unirea ou divinitatea. De altfel, o analizl structurală 
a procedeelor narative ale romanului în disouţie9) - Wl& 

dintre foarte puţinele oare a-au întreprins p1ni. în pre­
zent a.supra "formei" acestei lucrări - semnaleaz!" la 
btlsqueda religios& del alma de Adl.u Buenosayres aomo iso. 
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topia principal de la novela1 ella da ooherenoia a eas 

progresiones intern.as 7, subordinlndolas, otorga nuevo 
sentide a lae isotopias aeoundarias". Dupl aQtor11 aoea­
tei analiza, "Adan Buenosa.yres" enoierra una pluraU.dacl 
de planos aignifioantea que se manifieatan an ana prima­
ra leoturaa lo naoional, lo porteno, la.deaoripai6n de 
la aociedad a trav6• de tipos y lmbit~a. Pero la relevan­
cia de estos planos se deavanece 7 adquiera carloter ae­
cundario hasta oonvertirsa en lectura enganante,deapu6a 
de descubrir la isotop1& principal de la novela1 seg6n 
este, una lectura veridica revela que Marechal reduoe 
aquellaa realidadea aparentemente aigniticativaa a la 
salvaci6n de un individuo, oonoebida oomo una narrao16a 
autoritaria 7 vertical oon Dioa. Como an un juego de o­
posioiones, en que lo afirmado se oonvie.rte en au nega­
oi6n, Mareohal eaoamotea sus aparente& deaoatraoioneaa 
la realidad sooial as un esoenario oondenado donde un 
elegido, Ada.n Buenoaayrea,se salva1110>. 

Chiar daol nu trebuie al fim neaplrat da aoord 
ou interpretarea teologici a semnitioaţiei aimbolioe a 
romanului (oare este, mai degrabl, una de tip general­
tilozotic, aşa cum sugerează şi A.Prieto), din studiul 
oitat reţinea oa ~alabill ideea exltenţei unui dublu 
strat narativ al operei, oare se deoo4eazl la d~ul nive­
le de semnificaţie distincte, şi anu.mea Wl.ul, real - o 
frescă veridică, plină de viaţi şi pitoreso, rid1oatl 
uneori la potenţe mitologice, a Buenos-Aires-ului dece­
niului al treilea• şi altul, siabolio - o aventi;.rl on~ 
tologiol a eroului, investită ou valenţe general-umane. 
De altfel, dup! plrerea noastră, însuşi titlul romanullli 
sugereazl aoeastl dualitate semnificativă a operei,oono­
tituind prin el însuşi ceea oe in terminologia Teoriei 
expresiei l)oetioe a lui Carlos Bousoiio s-a:~ putea iden-
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tifica ou un simbol bisemic-cheiea Agg - omul primordial 
prin exaelenţl, desooperitor al valorilor vitale fundamen­
tale, şi Buenosyrea - numele spaţiului socio-geografia 
concret în perimetrul ollruia se deetăşoarl aventura sa de 

cunoaştere ou implicaţii universale. 
~\dolfo Prieto semnaleo.d inel şi un alt strat na­

rativ al romanului, sau, ca al !mprumutl■ terminologia 
din titlul studiului slu, o a doua "lume" a acestuia, I! lu­
me" oare reprezint!, cum apune oritioul argentinian,"el 
fraoa■G de la novela en oua.nto novela", dar oare, 1n a­
celaşi timp,"arroga major posteridad que los aoiertos 
gen6rioos de oonoapc16n" acestei creaţii, flolnd-o tnsl 
al devi.D.A, totodatl, "ana obra de consuma inte:.rno, inoom­
prensible y vaoua para leotorea no argentinos1111i Adiol 
an roman "ou cheie", pentru iniţiaţi. Este vorba de ceea 
oe A.Prieto numeşte"1.•ad1ografia umor:l.stiol" a gPneraţiei 
lui llareohal sau "resurecUa martinifierrismului", oare 
iese la ivealA, după plrerea sa, în partea a doua a cir­
ţii 1ntii, 1n aproape întreaga reuniune de la Amundsen, 
1n oare a treia, 1n aălltoria la Saaved.ra şi 1n prive­
giul de la Juan Robles, oa şi tn citeva pagini sporadiae 
din partea finali. Dupl plrerea lui A.P~ieto, 1n aoeste 
pagini (oare "desentonan con el prop6sito visible de la 
novela, puesto que no aloanzan a oonstituirse en un as­
pecto del mundo, en deoorado tranr iarente del-Teatro del 
Uni.verso) "el tejido aleg6rico rompe con trecuenoia la 
estorzada r1lla de eimbolos, y por sus iatersticioe ase­
man las abigarradas im4genea de un mu.ndo distinto,vivaz, 
alegre, vertiginoan, pero de natu.raleza opaca, incapaz 
d~ transmitir un sentido ajeno al que posee an ei mis­
mo'' 12) • 

Cu alte cuvinte, &YeN a faoe, de data ao~aata, 
cu un t1.l doilea strat na1•ati v, car&, spre deosebire de 
cel dintîi, deja amintit, este discontinuu şi lec;)dabil 
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la un singur nivel de se11D.ilicaţie, anume la oel real. 
Acest al doilea strat interfereazl ou nivelul real de 
decodare al primului (fresca generali a Buanos-Airea­

lui, oa 1ntruohipare concretl a Teatralul Universal), 
in~a fel 1noit, uneori, dietinoţia este greu de reali­
zat fărl o analizl atentl a procedeelor lingviatioe oa­
re stau la baza uneia sau alteia dintre aodalitlţile de 
expresie ale romanului 1n dieouţie. 

Iar unul dintre procedeele lingvistice de bazl 
ale expresiei narative 1n Adan Buenosa.yrea 11 reprezin­
t! metaforizarea. De altfel, întreaga oonstruoţie roma­
nesol însăşi se bazeazl pe o metaforl ou valenţe simbo­
lice, anume metafora ollltoriei. Oloi, aşa ou.m rezultl 
din formalizarea inoercatl in analiza mai sus amintitl, 
cartea poate fi cititl - la o primă lecturi posibili -
ca povestee unui erou "que atraviesa pruebaa, busca ob~► 
tos,ea victima de opoaiciones, y se v~ favoreoido por 

· lo ciertos a;yudantes,que d:Jtaere/ que busoa y llega asl al final 
de un camino (metAfora del viaje)" 1'. Acest sens este su­
gerat chiar de oătre erou, atunci oind, 1n faţa imaginii 
Crist ului "de le Mano Rota", mărturiseştea"Desde mi ni­
nez te he reoonooido y admirado en la maravilla de tu.a 
obrae. Pero solo me fue dado restrearte por las huellas 
peligroeae de la hermoeu.ra1 y extravi6 los oaminoa 7 en 
ellos me demor61 haeta·olvidar qua s6lo eran oamino• z 
;ro e6lo un viajero y t61 el f'in de mi viaje" (subl.Aoaa­
tră). De altfel, aceastl interpretare oonoordl şi ou a­
ceea a lui Paul Alexandru Georgescu, oare, în artioolol 
oitat (vezi nota,>, intrebîndu-se ce uneşt- seoţiunile 

oonstruoţiei romaneşti mai sus arltate, oonchidea "dem­
nitatea şi patetismul căutării inerte condiţiei W1B.De1 
prima parte este o călătorie 1n viaţi, a doua în aminti­
re, a treia in fantastic, toate intreglndu-se într-un 
destin orfic" 
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Procedeu poetic prin excelenţi, ·~ataforizaree· 
- definitorie şi pentru creaţia liric! a lui Marechal -, 
devine, în Adan Buenosayree, reolll.'ent!, şi investit! nu 
doar ou un simplu rol ornamental, oi cu un amplu evantai 
de funcţionalit!ţi plurieemnifioative, ajungind să faol 
parte din însuşi ţesutul creaţiei narative14). Vom încer­
ca, de aoeea,să o analiz!m succesiv la dou! nivele, şi 
anwnea a) la nivelul struotural-deeoriptiv1 b) la nive-

_lul funcţional-interpretativ, raportindu-ne, in acest ul­
t\m oaz, şi la structlll.'a complex-stratificată a operei, 
pe care procedeele expresive inceorcă să se muleze. 

Din punct de vedere structural, în·tilnim in Adag 
Buenosa;yree atit metafore implicaţii cit şi motafGre ooa­
leecentel5). 

Metaforele - implicaţii, adică acelea oare ea ba­
zeatl pe un sincretism rezolvabil, dar nerezolvat, şi in 
oare este exprimat doar un singur termen, cel extensiv 
(sau "figurat"), sint cele mai puţin frecvente dintre toa­
te1 am putea spune chiar oă sint eporedioo, şi, de aceea, 
nesemnificative. Iată, totuşi, oîteva exemple, epiouite 
la intimplare de-a lungul romanului& "el ojo de un oiolo­
pe" (orologiul bisericii Bon Bernardo), "una flecha del 
moooso olavada en el eopaoio iJltercoatal" ("ol moooso"= 
Oupidon), "diae ineonoros que deafilâbanoe como aut6ma­
tas ante mi ser, trayendo por la mano.na y llevândose por 
la noche eu vieja y manoseada quincalleria''. (" quincalle­
ria'' = cortegiul de nimicuri cotidiene) eto. 

Mult mai frecvente şi,implioit, reprezentativa. 
pentru stilul acestui roman si.nt metaforele coalescente 
oare se bazeazi1 pe un sincretism rezolvabil şi rezolvat, 
şi în care sint prezenţi ambii termeni,atit oel intensiv 
("propriu"), cît şi cel extensiv ("figurat"). După oum 
ae ştie, metaforele coalescente sint de mai multe tipuri, 
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1n fWloţie de raportul oare se stabileşte intra aoa,ti 
doi termeni, şi oare poate fi• a) da solidaritate1b)de 
selecţiei o) de combinare. Toate aoeste trei tipuri de 
metafora ooalesoente stnt bogat reprezentate 1n ~ 
Bunosa7rea.Iatl oîteva exemple pentru fiecare oatagorie 
1n partea 

a) Bolidaritata1 "la Gran Capital 4el Sor era ua 
mazoroa de hombres ••• ",Irma era un grito deanudo toda 
ella1 pero un grito de 18 anos"1 "la sonriea qua le dedi­
caba Al a Oloto ••• era oasi u.n acto lit6rgiao~1" ■u oara 
sin luz era un bloque da taloo definido por dos IDUlohaa 
violetas en el lugar de los ojoa"1 "las tres diaensiones 
de su ouerpo eran un ,xtaais del espa0io10ada latido s070, 
una de~.ioia del tiempo y toda ella un lugar de sublima­
oi6n para la luz"1 "eatando ausente de Aquella, ausente 
de mi miamo, no era yo sino una doble soledad". 

Din aceeaşi categorie pot fi socotita oa flctnd 
parte şi metaforele 1n care termenal figl1%'at nu :mai asta 
exprimat prin substantiv, ca cel propriu, ci prin altA 
parte de vorbire, cel mai adesea prin verb16? oare dina­
mizead. imaginea• "su risa oaaoabele6 atuera" 1 au enten­
dimento boya intaoto en la superfioie de aquel disourao 
que no ha entendido ni entenderia nunoa", eto. 

b) Selecţie (a termenlll.111 propriu de altre ael 
figurat sau a termenului figurat de oltre oel propria.)1 
"el rio oambiante de la realida4", "lo■ tamborea de la 
noche penitenoial habitan redoblado para 6l"1"el burro 
laganoso de la filosofia", "hilaba el oopo de sus oto­
nales pense.mientos";"el viento anda tembien entre las 
hojaa muertae, llevbdose a carradaa - oro y bronoe -
la rioa metall1%'g{a del otono"1 "reoonstruian loa rotea 
puentes del idioma y de la sonriea"1 "reluoia el eapejo 
ferruginoso de los oanadonee"1"quedarse all! oomo dea-
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lumbr~do ante una locura de glioina• que reauoitaban1 
"o.quel idioma tenia el metal de voz de la hermoerll'a" 1 

" ... unea f'i~e sobre eus pies de viento" 1"metalee de ri~ 
ea"1-"uos tend16 el doble puente de su voz y de au mann"1 
"la oerrada milioia de las flores"; "el oro volltil de 
una mariposa" 1 "de amor ea la carne de mi prosa y del 
color del am.or se tine eu vestido"1 "un sabor amargo 
en la lengua del ouerpo yen la del alma"1 "la 6.ltima 
noohe aooeada por el dia y sus mordientes perros";eto. 

e) Combinarea "muohaohas de mi barrio, dO.o d-, 
taooneos y rieas"1 "aepiro el e.lma de Eleonora (o pip!, 
n.n.), la exp1r6 luego y.vio c6mo se retorola en el aire, 
drag6n de hum.01 "la vieja Chaoharola1 vaso andante de 1ft, 

odio eobre dos piernas errabundae"1"su lengua burlona, 
aierto molusco rojo entro dos valvas de sus le.bios'! ;"no­
che, par~ntesis de looura";"el aliento (se ref'erll la un 
oal n.n.)1 un puro aroma de hierbas trituradns"1eto. 

Inrudit~ cu metafora coaleeoentă este şi compa­
raţia, bazat~, de asemen.oa, pe un sincretism intre doi 
termeni invarianţi în limbajul obişnuit, ambii prezenţi 
în text, ou singura deoaobire oă la comparaţie neutrali­
zarea nu se mai produoe, oa în cazul metaforei, doar sub 
dominanţa limbajului poetic, ci este necesar, totodatl, 
şi un context comun in oare fenomenul respectiv el se 
produc!. 

Or, în Adân Buenosa.yres, comparaţia este unul dlD­
tre procedeele expresive oele mai des intilnite şi mai 
1nolroate de putere Je sugestie. Iatl din nou, o1tava 
exemple• "el alma, semejante a una oopa vaoia, se hun­
dia en el rio ••• "1"ae habrlan desvanecido laa montana■, 
evaporado los oo6anos 7 desprendido los astroa oomo los 
higoe de una higuera saoudida por un f'rutioultor" 1" la 
noche ardia oomo un aoelte negro y deveraba lo■ pbpado■ 
que no oonsegui8Jl juntarse"1"su tornadize humor, -giran4e 
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oomo .una veleta"1 "un oamiaolln granate que la envalvla 

oemo un gir6n de eapuma aanguinolenta" 1" adentro 7 atuera 
el silenoiP se ha extendido ooao una obra de tapioeria"1 
„ohillaban las gaviotas oomo una aola hambre partida 811 

mil pedaaoe"1 "el tieapo se derramaba oual un Aoido 7 
rola la casa festival con su.a hombres"1 "una oanoi6n de 
aaorea en laberinto, Wl& oanai6n deaordenada 7 ebrla 7 
ta11baleante oo■o 1111 vendilliador a medied!a"1"el aire de 
la noohe, duloe 00110 un vino" 1" eilenoiN que ae abatlan 
de pronto aobre la oasa ao■o ave■ de preaa"1"11W1 pala­
braa interiores, lejoa de ganer altura, se abaten co„ 
pajaros de aroilla no bien intentan re11ontar el Tualo". 

De oele mai multe ori, a.şa oum a-a văzu1s, compa­
raţiile apar în prelungirea unor aet~ore ooaleaoen1se 
realizate prin verb, cele dowl figuri stilistice prea~ 
puntndu-se reoiproo. 

Metaforizarea este attt de intens& 1n romanul de 
oare ne ocupăm, înott iradiaz! şi aaupra altor figt.mi 4a 

stil "oontamintndu-le". Este, tn primul rtnd, cazul at•­
numitului "epitet metaforic", de tipul'iterrones uigoa", 
"oielo varonil del suburbio", "tetaa montaiiosas de au , 
hueapeda"," ot6lico sudor"," sol torranoial", "peob.oa tr11-
tales", "paso oorrosivo de las horaa" 1 "idioma S.gneo", 
eto. Nu o dat~, epitetul metatorio se exprimi a11b toru 
altui substantiv în genitiv, oa de pildă "oielo 4e ,:d­

quel", "bajo un cielo da lat6n oxidado avanz1111 treia.ta 
aonriaaa" aau "oieloa de pizarra o de hulla" (ea1Je Yo~ba 
de cerul .lmsterdamului). Ori - una dintre formulele pre­
ferate de Mareohal - sub forma notaţiei ooloriatioe aba­
traotei"el color mentiroao de la tierra", "agua de color 
de llanto", "cam.isa de color de v6mito da urrac,", ''te­
n!a el oolor gris-rosa del tejido pulmonar" ato. 

Tot atit de oaraoteriatio! eate şi aşa-numita 
"metaf'od. eimboliol", o figuri de stil ou oaraoter min 
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sau de traJU1itie, la oare "ouaoterui intinit ee asooiasl 
ou impreaizia termenului simbolieat" ,1 oare, de aoeea, 
"partioipl at1t la categoria metaforei, pentro ol provine 
dintr-un tranefel' semantio (•implici o oomparaţie"), c11' 
şi la oateogria simbolului, pr:ln polivalenfa ,1 ambiguita­
tea unai ter•n al ei, explioit sau 1mplioit•17).Asttel 
de metafore simbGliae - foarte numeroase pe anaaablul ob­
ţii - lli ••para fi, 4e pildl, "los bailea de la tiel'ra", 
1n imaginea adolesoentei "oon un pie arraigado todana ea. 
la infanoia 7 el abr o 7a tendido a los bailee de la tier­
ra", aau D1Ettatora de rezonanţi llistial a nopţii tntuneoa­
ta ln mijlooul olreia •• trezeşte sufletul poetului,trau­
torm1ndu-se apoi ln ouaplna dintre doul nopţi simbolioea 
"me vela ent•e dos nooheaa la noohe de abajo,es deoir la 
del aundo qua 70 abandonaba y ouyas toraas, oolores 7 so­
nidos me pareoian 7a inmenea11ente lejanos, 7 la noche de 
arriba, en la qua mia ojoa no vislumbrab8.ll ni el m!s ln• 
signo del amaneoer" •. 

De altfel, aşa oua s-a apus 1n legAturA ou stru.o­
tura polivalentl a romanului, simbolul şi alegoria intri 
uaiv, alltur1 de metarorl ,ln ţesutul nar·ativ al textu­
lui însuşi (numeroase personaje oare apar 1n visele ero.u­
lui sau ohiu atn'b 1nt1lnite pe at:rad! s1nt aimbolioe,oa 
do-vacll ■orierea lor uneori 011 ajuaoulla Aqualla,Jll Aaigo, 
El Peaoador ,el Linyen1 iar un exemplu, dupl noi, olaaio, 
de alegorie, 11 reprezind - &:tari, evident, de alegoria 
untesol finali - întreaga bltlli• pentru aalvuea sau 
pieirea autletului eroului 1n oeaaul din urmă, otnd "••­
padaa a.ng6lioaa 7 tridentea demoniaoos ohocan sin ruido 
an la oall• Gurruohagaa). Disti.Dcţi& nu &a~, da aoeea, 
nioi lesne, şi poate el Diai util 4• eperat întotdttau-
na •••• 

In oeaa oe priveşte aoum aspeotul flllloţional al 
metaforei (şi al procedeelor stilistice satelite,· a.rlta-

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



136 
te mai au, adiol epitet matatorio, oomparaţie şi meta-

forl aimboliol, pe oare le î.ngloblm laolaltl 1n prooesul 
ouprinzltor al metaforiz/lrii),avem a f•~• ou o adeO"Yare 
la nivelele pe.radigmatioe şi la artioulaţiile aintagmati­
oe ale operei. 

Asttel, tn stratul ou o aingll:t'A decodare posibi­
li, oea reală, vom intilni in general metafore investi­
te au funcţie de plasticizare, oare eporeeo, adiol,"re­
levanţa unui termen real prin alt termen real'', tlrl oa 
relaţia dintre ei al dezvăluie aemni.tioaţii dincolo de 
fapte sau al implice emoţii de un tip spaoial (de pildi 
"musloa verdimorenos oomo la piel de las manzanas","mia 
ojoa, abiertoa oomo nunoa, devcraban los si~noa de aquel­
la primavera 7 mordian el oielo de aquel azul radondo y 
liso como una fruta", "ouerpos de azogue bajo los vesti­
doe" eto.)1 pa oind in stratul narativ ou dubli posibi­
litate ~e decodare - at1t reali, oit şi simbolici - VOl" 

apărea şi metaforele investite.ou funoţia revelatorie 
oare "adînoeso aemnitioaţiile şi augereazl. atmosfera emo­
tivi" proprie oontertului în oare apar18>. 

Astfel da metafore atnt, evident, metaforele m.. 
bolioe pe oara le-a■ amintit, da1' şi aetatorale personi• 
fioatoa.re, din oare ae 1ntrupeazl imaginea Buenoa-Alrea­
ulai, oare chiar la tnoeputt,l oh-ţii I, apare "4esp1erta 
y geatioul.a.nte",iar mai tirziu, r1z1nd, dual de m1nl de 
Industrie şi de Oomert1 sau imaginea allflatului poetului• 
"7 asl qu.ero pintarla, oon el dedo en la aien 7 lo■ o;Jt• 
h6.medoa, fiel a al misma oomo la rosa entre ■WI dardoa. 
Porqua aai estaba en aquel dia hermoaa 7 terrlble de au 
primavera, ouando al mirarse vio que le naola W1 ala de 
paloma •••• 7 ai el ala naoiente le deoia su potencia de 
vuelo, el n6mero de la paloma le anunoiaba au. deat.ino da 
amor", ori imaginea veaelieia"aquella noohe, la alepla 
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tuvo el ouerpo de un dioa que bailaba entre oieA eape~oa 
vivoa 7 oien lAmparas iridiaoentea, al eon de ouerdaa lo­
cas 7 exaltadoa metalea", eto. Ori, dimpotrivl, metafore­
le oosmologioe, oare "vegetali11eazl" (iubita poetului, 1n 
carne şi oase, eate "una rosa blanoa, una roaa de teraio­
pelD mojado", _iar imaginea ei ideali plstratl dttpl moarte 
in sufletul iubitului, devine "rosa evadida_de la muerte, 
fl~r sin otono"), "animalizeazl'' (de pildl, figura mons­
truoael a femeii oare personitio!, 1n infern, Deatrtul, 
fiind inzeatratl, 1ntre altele, ou "tetaa perrioabezunaa" 
şi un formidabil "sexioansr~j~•• aau următoarea meta:torl 
l1ricl• "oontemplaba el inmeneo rebano de las estrellaa 
movi6ndose arriba oon lenti tud sagrada"), "geogra:tizea­
zl" ("Buenoa-Airea ea un arohipielago de bombres-ialaa 
inoomunioadoa entre ai"1 "acabe por illllginar al Tiempo 
como un rio invisible, 01.17as mordientes aguas, al rodar 
sobre las ooeas, lo iban ro;yendo todo"), sau chiar "rei­
ficl" ("oontempl6 sus manoe, dos cosas grises 7 muerta■ 
aoabadaa . en oinoo punt as· grisee 7 muertas"). 

Aceaat! tunoţie revelatorie a metaforei eete,de 
altfel, .postulatl 1mpl1oit,chiar 1n roman, unde, aşa oua 
aratl A.Prieto, "el poeta, en funo16n de novelista, se 
enoarga por reoordar, por booa de Ad.An Buenosayrea 9 el 
sentido personal que trat6 da otorgarle a la metUoraa 
emanoipar a las ooaaa de sus estreohoa limitea·ontol6gi­
oos 7 venoer al Tiempo"l9). 

OWDulul de metafore revelatorii este procedeul 
de bazl folosit de Marecbal tn crearea viziunilor fantas­
tice sau olllrice ale eroului. Uneori, se urml.reşte dou 

sugerarea unei atmosfere halucinante, tulburi,rlu p~evea­
titoarA. Iatl, de pildă, tlcerea ameninţltcare a unui 
miez Je noapte 1n oare se ating ultimele ~oouri ale unui 
danglteste interpretată de erou oa un ainge de clopote 
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moarte oara se sourge din vlzduha" no queda 7a an el aire 
ni una vibrao16n de la IUtima campanada, 7 el silenoie 
flu;ye ahora delo alto, sangre de campa.nas muertaa".Sam 
olipa dintre via şi trezire, o1nd universul !şi reoapl­
tl treptat oonturul real 1n oohii oelui oe se deşte~ptl 
lâsind 111 urai. umbrele nopţii• "oaraa de huao,vooe■ in­
aonoras, ademanes grisea desapareoian abajo". Iatl t1 
"el lmbito fantas11al de la celle Gurruohaga" (strada pe 
oare are loo invizibila bltllie decisivi pentru aatle­
tul lui AdAn Buenoaay-rea, un literat), "un t6nel abier­
to en la misma pulpa de la noohe 7 alargado entre dos 
filas de paraiaoa tiritantea que, con aus argollaa de 
metal a sus piea, tingen dos hileraa de galeotea en mar­
cha rumbo al invierno" • 

Oele mai frecvente şi revelatorii "ieşiri 1n 
fantastio" au loo inel,evident, 1n ultima parte a olrţU, 
odatl ou oobor1rea in infernul oelor oondamnaţi de vii. 
Iatl· oiteva peisaje haluoinante, oare dau mlsura puterii 
imaginative a poetului-romancier oare le~a zlmi■lit1"11A& 
laguna de aguaa paatoaaa 7 color de aJe~o la.mia la pl._.,. 
en que noa enoontrlbamoa dejando en sus arena■ oaprlaho­
aa■ festonea de nna resaoa brillante oomo la baba 4el 
oaraool. Monolitoa giganteaoo■ en forma de to■ooa i4olN 
atrioano■ 7 de un oolor negro de humo emel'gian ■e'YeHIUll­
te de las acuas oontraotilea (7 las oalitioo a■i po1'qlle 
ae agitaban m una eapecie de eatremeoimiento aniul. 1 

dando a toda la laguna el aapeto de un gran aoluaae 1'.• 

rritado) ••• Vistoa de oeroa, loa oontorno■ humanoa 4e 
aquellas piedraa adquirian proporoiones monatruosaasdea­
filaban oabezas deprimidas, labicagruesos 7 Avidamente 
senaualea, ojoa entre oerradoa, tetas de agudo& pezones, 
vientres eaf6riooa, sobre los cualea, a modo de una oos­
tr'l ·11va, pu:ulaban miles de anima.lfmoulos reptantes". 
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Totul aici, este contraf!out, deformat,alienat, 
pţnA. şi arborii, pinl şi florile:"lrboles oontraheohos 
erguian all{ sus tronoos ,,._e metal dorado, sus hoja.s de 
lat6n amarillo 7 sus flores de papel de ohocolate". 

Coloratura morbid!, respingătoare, a acester 1.llr­
gini inff~nale, in sens propriu, oontrasteaz! puternio 
ou aoeea a viziunilor fantastioo-on1rioe din cartea pre• 
cedent!, Caietul ou Sooarţe Albastre, în care dominant! 
este, am spune, tonalitatea paradisiacă, nota solară,de 
o vitalitate exuberantl şi totuşi diafanl,purl.Iată,de 
pildl, viziunea femeii idealizate de erou,proieotatl 1n 
oosmos1 "levant6 la frente, siguiendo el rumbo de au bra­
zo, 7 me pareoi6 ver oomo clavada en la negrura de arri­
ba Wl& gran estera de vidrio eemejante a Wl animal del 
oielo en la forma yen el oelor, pero de tan viva trans­
parenoia, que ning6n punto de su masa quedaba invieible. 
Y lo asombroao era que aquel astro tenia como aje un cuer­
po dasnudo de mujer, el oual dominaba las ouatro dimensi­
ones de la esferaa al norte, la oabeza, los pies,al sur, 
el brazo dereohe al este 7 el izquierdo al oeste". Sau 
imaginea Omului din vis,la treoerea căruia "solea ardien­
tea, lunae roaadas y aometae de oro iban ouaj6ndose a sus 
espaladas, en el cielo deenudo, haeta que la noohe ee tro­
oaba en un espl6nd1do med1odia'! 

Aceasta se întimpll pentru oă, aşa oum am mai SPJ8, 

metaforizarea•• muleazA pe structura oomplex! şi nu o da­

tl oontradictorie a romanului, imprumutînd, pe cit posibil, 
tonalitatea specifici fiecărui segment oompoziţional în 
parte .Mareohal lnsuşi a declarat tntr-un interviu ai la 
baza romanului său se afll triada poezie-metafiziol-umor. 
Poezia şi umorul vor alterna, deci, oa registre expresi­
ve, 1n planul real ou simplă sau dubll decodare, la oare 
ne-am referit, iar metafizica va structura planul simbolic 
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supraordonat. Metafora propriu-zis poetici, cu funcţie 
plastioizantl sau revelatorie (de exempluz"un. ata6d o\zy'B 
levedad era tanta ••• que noe pareoia llevar en eu interior 
no lo venoida carne de un bombre muerto, eino la materia 
sutil de un poema conoluido") va alterna,deoi, ou aet~o­
ra filozofică (reprezentată, de pildă, prin numeroasele 
referiri O&J:e se fac la alcătuirea universullli dupl le­
gile armoniei numerelorc "la veia yo en eu nfamere emo­

nioao, o, major dicho en el oonjunto de n6.meroa oantorea 
que la formaban de piesa cabeza y que la aoaten!an aebre 
la nada por la virtud creadora del n6.m.erc, tal oomo po~ 
el nfunero se conetruye y soatiene un pedazo de ■Ctaioa en 
el ailencio") 

81, mai ou seamă va alterna - Marechal rlm1n1nd 
p1nl aetlzi, cum spune A.Paternan" el emba~ador pleni­
potenoiari• de la letioia en la rep~blioa de narra4ore■ 
y poetaa latinoamerioanoa" 20) - ou met~ora aatiriol fi 
umoristioă. S-a spua, pe drept ouvînt, ol partea ultim 
a romanului, ooborîrea 1n infern, este pentru Mareohal, 
un pretext de ascuţită satiri sociali a prezen1DlU1 alu 
şi nioidecu.m nu reprezintl o noul experienţl de ordia r► 
ligios trlitl de erou ("un clarisimo ejemplo de litera­
tura desmitificante, empenada en hablar del paia, de au.a 
vicios y de sus problemaa", aşa este calitioa•l ultima 
"carte" a rolll8JlulU1 1n Istoria literaturii argen'3.lliane 
deja oitatl21). Alberto Zum Falde aubliniazl cu iaai•­
tenţl negativismul critic distruglter, cruz:lllea amari a 
satirei, sarcasmul sumbru şi aceptia, umorul negru şi 
tentele groteşti, oare aint notele dominante ale imagi­
nistioii infernului marechalian tn ceea oa-1 priveşte 
fauna. Funoţia metaforizlrii, in acest oontext,eate,too­
mai de aceea, esenţialmente negativi, distruotivl,anga­
jat polemici, voit deformatoare - imtr-un ouvînt, aout-
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expresionistl, oa, de pildă, 1n portretul, deja amintit, 
al femeii oare inoarneazl Desfrtul, sau 1n acela al fe­
meii oare întruohipeazl LAoomia, şi care este urmltoru.la 
"Aquella mujer era de una obesidad repelente, magnifioa­
da por oierto traje de noohe, lleno de lentejuelas, que 
se ie reventaba por todaa las costuras.Luoia una oara de 

plenilunio, oon dos caohetes redondos en uno de los ona­
lea negaba oierto lunar mu;y vegetado1 su nariz de perro, 
humeda y respingada, erguiase y venteaba inoese..ntemente, 
pueata entre dos ojitoe que, no ei dificu.ltad, se abrlan 
un rumbo a trav6a de la grasa, concava y estrecha,au fren-
te remataba en un pai.nado monumental de sus cabe. -
Dos, entre los ouales,_ a manera de ornato, apareoian me­
jillones y langostinos, pejerreyea y martinetas, oho­
rizoa 7 morcillaa, espArragoa y bananas. Una doble papa­
da le unia el ment6n y el arranque de UD ouello inexis­
tente, desde alli la linea no tardaba en remontar el vue­
lo eeg6n la e:xpan■i6n formidable de dos tetas vaounaa, 
para daoaer UD tento en la posible regi6n umbilioal,ele­
varse oon multiplioado brio en la oomba de un vientre 
oasi esf6rioo y hundirse al fin bajo la mesa, en d~so•­
nooidas, aunque eoapeohadas, hondUL'aa". 

Tonul umoriatio simplu se faoe simţit mai on 
aeaml tn primele capitole, 1n dialogurile dintre Adb 
şi prietenii ali, şi 1n aoea ironie benigni la··adreaa 
generaţiei "martinfierriste" pe oare soriitorul argea­
tinian s-a atrlduit a-o "reinvie'' 1n paginile romanului 
alu, dar el nu este absent ou totul nioi 1n ultima par­
te, unde oompleteazl ■au ohiar atenueazl uneori tentele 
prea crude, de o rezonanţi cp«edia.Dă absolntl. Iatl, 
spre exemplU'ioare, otteva comparaţii umoriatioe 41a nl­
timul paragraf al romanului, 1n oare Adân Buenosayrea, 
1ntrebat de Sohultze asupra impresiei pe oare i-a pro-
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dus-o monstrul de la poalele In.ternulu1, 11 caraoterizea­
zEl, intre altele, 1n oadrul unei oasoal'le de oomparaţ;ii 
soint~ietoare, ca fiind "serio oomo bragueta de fraile" 
şi "solemne oomo pedo de ingl6s". 

Daol vom confrunta aolllll propriile noastre oonsta­
tări ou funcţiile metaforei, aşa cum le enumeri Tudor 
Vianu 1n cunoscutul său studiu ooneaorat acestei figuri 
de stil,fundamentale pentru creaţia lite~arl a tuturor 
timpurilor22>,vom observa oă tn Adân Buenosayres metafo­
rizarea are attt funcţie filozofic! (in alegoriile creş­
tine sau in metaf'izioa erotică), oit şi f1moţie oataro­
tico-peihologioă (in visele ou oaraoter simbolic alee­
roului), precum şi estetică, ou toate subdiviziunile oa­
re ii s1nt proprii acesteia din urmă1 pe de o parte,me­
tafora sensibilizatoare şi inten.eifioatoare (care aoope­
ră, aproximativ, cimpul oelei plastioizante) şi, pe de 
altă parte, metafora umoristică, satirică, incisivi eto., 
care exprimă atitudinea subiectivi a eu-lui,împreunl ou 
metafora unificatoare (antropomorfică, ooamologiol, fan­
taetioJ etc.) (oare acoperă ou aproximaţie o1mpul celei 
revelatorii). 

In oonoluzie, putem afirma, aşa4ar, ol, datori­
tă complexităţii structural-fu.noţionale oare-1 este pro­
prie, metaforizarea dev~ne unul dintre prooedeele expre­
sive fundamentale ale acestui roman, care, aşa oum a re­
marcat Julio Cortâzar (primul, de altfel, 1D. a-i ti in­
tuit valoarea exoepţionall, prin oare îşi depăşea epooa 
ou lo-15 ani oel puţin), este soria nu 1ntr-o proză de 
bună calitate, oi în propria lu1 prozl, prozl oreatl,pa­
radoxal, de un poet. Oloi, aşa oum scrie A.Zum Pelde, 
"en 6.ltima instanoia, tal vez s6lo un poeta pud.o habar 
esorito este libro. Paro un poeta - adaugi el - que ha 
bajado al inf'ierno de la realidad que trasunta - al de 
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loa vtvoa,no al da lom muartoa - real 7 fant,stioe,aom­
brio 7 apasionado, burleaoo 7 ap~oal{pt1oe" 23). 

Acesta a aaoretul straniei fascinaţii pe oare o 

exeraitl asupra oititorUlui aoeat nu mai puţin straniu 
romana .şl din el 11 izvorlşte deopotrivi tlria şi allbi­
oiunea.' •.• 
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NOTE 

la Funoţia metaforizării in roIDE 1ul AdAn :e·1entiaayrea 

de L. Mareohal 

l. Nlscut in 1900 la Buenos Aires. In afarl de Ad4n. 
Buenoeayree, a mai publicat un roman, El bangiiilra' de 
Severo Aroăngelo (1995), iar in rest, numeroase volu­
me de poezie, cîteva cărţi de eseuri şi mai multe lu-

. or!iri dramatice, unele inedite.Ft.datele bio-biblio­
grafice, vezi capitolul despre Marechal scris de An­
gel Nwiez in Hiat.oria de la literatura ar~entina, 
Buenos Aires, 1968 voi.III, p.1105-1128.entru crea­
ţia sa poetică, vezi în special Jos6 Maria Alonso Ga­
mo, Tres pootae argentinos (Mareohal, Molinari, Ber­
nârdez), Madrid, 1951, p.7-56 şi Lila Per6n de Velaa­
co, La palabra pobtica de Leopoldo Marechal, 1n Pre­
sente v futuro de la lengua eapaffola, Madrid, 1964, 
vol.1, p.517-529. 

2. "Cuadernos hispanoamericanos"nr.229 (ianuarie, 1969), 
p.123. . 

3. V .artioolul.o:o:f.dr.Paul Alexandru Georgesou din "Româ­
nia literară", lo ianuarie 1974, p.31, in oare auto­
rul susţine, oa şi J .Cortâzttr ol "Adan Buenoswea"e 
mai importantă şi mai reprezentativă~ pentru conti­
nentul vul9anic", chiar deoît Cien anos de soledad a 
lui G .Garcia Mârquez". 

4. La narrativa hispanoamericaga.M6xioo,1959,p.47o 

5. "BQlet1n de literaturaa hiapânioas, Facultad de ll'ilo­
sof!a y Letrae"Univereidad del Litoral, Instituto de 
Letras, Rosario de Banta Fe, nr.l, 1959,p.57-?4. In­
tr-o comunicare recent prezentatl la al XVII Congres 
al Institutului Internaţional de Literatur.l Iberoame­
rioanl (Madrid, 1975), Graoiela del Carmen Barreiro 
propune o interesantă paraleli intre Mareohal şi Fiel­
ding, punind totodatl la indoiall paralela propwsl de 
A.Prieto ou opera lui Quevedo, intruo1t, dupl plrerea 
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autoarei, "loa faotorea del juego par&dicct no eon los 
mismoe en Quevede 7 en Mareoh~ puea utilizan sus tAr­
minos en sentido inverso" (Nota aobrÎ "Adân Buengpa..y­
retf' de Leopoldo Ma.reohal- !n manuaor a) 

6. Op.cit., p.61. 

7. Citările ee fao dupA Leopoldo Mareohal, -~d~ Buenoat,v­
res, Buenos-A1rea, Ed.Buaamerioana,1970.area urme -
dsă apar! şi tn limba români, la Editura Univera. 

B. Op.oit., p.119. 

9. metodol6 ioa1 hao a Adăn Buenosa , 
n ev a e era uras mo ernas, n vers a • 

oional de Cuyo, Mendoza, nr.9/1970, p.65-76.0oleoti­
vul de autori ai acestui studiu, desemnat ou numel• 
generic de "Buenosayres oentro de investigaoiones 11-
terarias", este format din Hortensia Lemos, Angel 
Nu.naz, Nannina Rivarola, Beatriz Sarlo Sabajanes şi 
Suse.na Zanetti1 a mai publicat o analiză atruoturall 
a acestui roman, sub titlul de Pruebaa y hezanas da 
Aaân Buenosayres, dar la această din urmă lucrare nu 
am putut avea acces, din păoate. 

la.Op.oit. ,p.6?. 

11.0p. oit., p. 72. 

12.op.cit.,p.73 

1,.una experiencia metodol6gioa •••• ,71 p. 

14.Nu sintem, prin urmare, citu uţin 
ideea lui Carmelo Bonet din de 
ra argentioa,vol.IV, Buenoe-Y'i'-~~~~"'"""""~~~~. ~~-
reia& "A prop6s1to de lenguaje, ea digno de senalarae 
este heoho& el po -i-......,;,;.,..;;::.;i..::~~= Dias 90.mg 
tleohas, de Odae , poeta Iau-
reedo, se des oja aber de 1011 

15.Imprumutăm - deoareoe ni se pare mai adeovatl deoit 
cea din lucrările tradiţionale conaaorat• metaforei, 
tip A grammar of yetftloi, de Sriathin• Brook-Roae 
- terminologia fo oa • To• PaTel 1n lpt~; ff~ 

e d~script on etr otu.ral Al la m6tapho • • • 
ijahiera de t1nguisrique ti6orique et appb_qu e, , 
1962, p.185 şi urm. . 

Cda. 92/!J76 lr!.rc. 8 
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16. "Dane ce e;yetâme, le verbe pent ?!tre interprltt6 dane 
le texte pobtique soit oomme aye.nt la fonction de d~­
terminant du eubetantif, sur un plan similaire A celui 
de l'adjectif, soit com.me entrant dans un rapport de 
eolidarit~ avea le eubetantif (oom.m.e oela arrive dane 
le parler commun, maia en ee r,duisant au verbe 8tre 
+ eubstantif ou ad.jectif" (op.oit. p.2o3). 

17. s B re. Observatii 
~=~rr=~~~i'-n~Ti'~~~--==~'"'--=-;~• tn sţ3:11 66, P• • 

18. Pentru distincţia între metafora plaetioisantl şi me­
tafora revelatorie,vezi Paul Alexandru Georgeeou,Ar­
ta narativă a lui Miguel Angel Asturiaa. Bucureştî; 
1971, p.246 şi urm. 

19. Op.cit., p.71. 

2o. Op.cit.,p.111. 

21. A.N!uiez, op.cit.,p.1118 

22. Problemele metaforei şi alte studii de st111st1o!. 
Bucureşti, 195?, p.35 şi urm. 

23. Op.cit.,p.472 ■ 
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SERIALISM BI ENDOGAMIE IN OPERA LUI O.GARCIA MARQUEZ 

Reflect1n4 preoouplrile şi achiziţiile de pget1-

că a prozei al_e formalismului rua, Boria Tomaşevak1 vor­
bea de personaje oa de suporturi vii ale motivelor nara­
tive, un prooedeu printre ~ltele de grupare şi înlănţui­
re a aoestora (1). Alt reprezentant de frunte al ,oolii 
formale, V.I.Propp, inoludea personajul intre "m!rillile 
variabile'' ale morfologiei basmului, 1n calitate de pur­
tltor relativ indiferent - aproape pe acelaşi plan ou 
"unealta miraouloasl" sau "oalul nlzdrlvan" - al funcţii­
lor, oare, oonsti tuie, abia ele "mlrimile constante" ale 
naraţiunii fololorioe (2). De la această perspectiv! ana­
litic! pini la praotioa productivă a naraţiunii "obiec­
tuale" din Noul Roman franoez, nu mai e deoit o deplasa­
re de aocent c,). 

Fireşte că o asemenea retorică explicită (doctri­
nară) sau ioplioitl (productivă) este generată ea însăşi 
de o ideologie analogi, aflatl, la rîndu-i într-un raport 
de omologie ou structura sooio-eoonomicl in vigoare.Părl 
pretenţia de a fi exhaustiv, voi enumera c1ţiva factori 
legaţi de noile direcţii narative. Analiza economioă 
marxistă şi antropologia marxist-ietoriol a lui Gr8.11Sc1 
ne-au familiarizat ou un concept al omului diferit în­
tr-o praxis sooiall in oare ae află integrat oa agent şi 
oa parte. S-t;ru.Jturaliemul genetic al lui Luoien Goldman.a. 
demonstrează că subiectul creaţiei culturale este o "con­
ştiinţă ooleativl" a grupurilor sociale oe tind spre con­
servarea sau transforma~ea globală a societăţii existen­
te (4). Psihologia freudiană a demolat mitul unitlţii 
persoanei, evidenţiind măsura hotărîtoare in care mobilul 
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ultim al yo1nte1 şi oompartamentului este instinotual, 
inconştient ,1 inoontrolabil, iar dezvoltarea jungianla 
psihanalizei, dincolo de rezidurile sale teologice, a 
demonstrat ol elementele constante de naturi arhetipali 
oare apar 1n produoţia imaginativi (normali oa şi pato­
logi.ol) a inoonştientulu.1 se înt•meiazl 1)8 o experienţl 
supra individuali, a oomunitil.ţii. In :tine "arheologia 
ounoaşterii" datorat! lui Miohel Fouoault (~ea mots e'b 
les ohoaes) a pus in evidenţi geneza noţiunii da om (in­
divid) in cadrul epistemei occidentale, emiţind ipoteza 
oă acest concept, de origine relativ reoentl, ar putea 
să şi dispară la treoerea de la o configuraţie a cunoaş­
terii, intr-alta. 

Incheierea de ordinul cel mai general in care 
priveşte domeniul narativ, este aceea o! personajul -
individul ficţiunii - est~ un~. un obiect al unu1 
sistem, dar el, din punctul de vedere al unei teorii 
st1·ucturale existente, "a totalit:, doaa not oonsist ot 
thinge but of relationehips"(L.Hjelmslev). Nu, aşadar, 

o "entelechie" indestructibilil ("in-dividuusl) din oa­
re ar emana o "Vrere" o "Stire" a.i o "Putere" oi o ' ' ., ' 
entitate oonstituit!,atruotural şi procesual, din rela-
ţii şi fu.noţiuni istoriceşte determinate. Nu tao nici UD 

fel de distincţie între nivelul analizei şi aoela al pro­
ducti vită ţi:. fiindcă o aoeeaşi praxis textuali guvernea­
zl atît producerea cit şi percepţia operei. Literatura 
"chestiunea ideologici prin exoelenţl" (5), apare la punc­
tul da incidenţl a oelor două laturi ale unu1 prooea Au­
logic - aşa oum o demonstrenzl 1n mod strlluoit ceroetl­
rile lui Mihail Bahtin-1 un prooes sooial omogen de pro­
ductivitate textual! se intin.de fărl întrerupere de la 
momEntul constituirii la a~ela al percepţiei textului. 
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Mai malt; din structurile inconştient-ooleotive rezultl 
o identitate esenţ;iall intre "activitatea oreativl" a 
pvetului ~1 "rlspunsul imaginativ" ~l cititorului (6). 

JC 
JC JC 

vien anos de soledad de Gabriel Garcia M!rquez 
constituie cazul privilegiat al f1oţiun11 oe oferi simul­
tan contextul comunitar şi practica imaginativ! a produ­
~•rii şi 1 recept!rii sale. Este vorba, pe de-o partJ 1 de 
o familie. pe de altâ parte, de tentaţia, abia 1n final 
transformată 1n fapt~, a-actului endogamic. Referinţe 
oritice frecvente la o saga Buendia (epopee a etnogene­
zei, la scandinavi, unde Familia fundatoare este identi-
ficat~ inconştient ou Naţiunea, in cazul lui Garcia Mh­
quez se vorbeşte de influenţa mediatoare a lui Faulkner), 
ori la Maoondo,oa teritoriu exemplar pentru America La­
tină (7), oa şi receptarea entuziasti a romanului la toa­
te nivelele stratif'iolrii eooio-oulturale, demonstreazl 
gradul de omogeneitate a "dialogului" din oare se naşte 
aoest teJCt romanesc. Firă a fi mai puţin o realitate for­
mali structural autosufioientl, relaţia endogamici evi­
dentiazl şi ea o valenţă si.Jnboliol, 1n virtutea oă.reia 
devine o ezpresie mai amplă a unor obscure reprezentlri 
colectivo, 1n mare măsuri de nemărturisit sau abia măr­
turisite. Popoare esenţialmente metise, latino-america­
nii nu înoeteaz! al peroeapl impactul violent al oonquis~ 
tadorului asupra oiv1lizaţiei băştinaşe ca pe un viol 
iniţial, perpetuat de ei înşişi ca inoest 1n iatorie,şi 
al resimt! hermetismul funciar al omului american - bles­
temul eingurltăt11 la Graoia Mlrquez - oa pe o isplşire 
a acestei vini monstruoase (8). Faţl de un asemenea cen­
truda concentrare a emoţiei colective, prezenţa umani 
a romanului nu poate apărea oristalizatl in indivizi,oi 
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manifestat! prooesual in atitudini şi oomportamente, ou 

alte cuvinte in ideologii şi praotioi oe vor defini .!mJ. 
de persona.1 e. 

X 
X X 

Exiatl la înoeputul romanului un inoest şi un aot 

de violenţi din oare se desflşoarl ouraul ulterior al nara­
ţiunii• asasinul prietenului, urmat de oonsumarea bapreu­
nlrii dintre Jos6 Aroadio Buendia şi Utaula Iguarb. Dem­
zvoltlrile semantice pe oare aoeste aote le oapltl 1n de­
cursul naraţiunii, vor imbrloa forma unor oenotaţii m!ll­
logioe, mitul furnizeazl fioţiu.n.11 un oorp de figuri -
singurul ansamblu Sn cadrul căruia este corect el vorbi■ 
de generalizare şi universal poetic (9). 

Prietenul este, si.mbolio, un frate, iar pedeapsa 
oe loveşte fratricidul este rltăoirea expiatorie termina-

t! prin fundarea aşezlrii Maoondo şi - de ce nu? - atin­
gerea neamului ucigaşului după şase generaţii. Referin­
ţele parafrastice la cărţile Facerii şi Exodului, pe oa­
re le deaoifreaz! Ricardo Gull6n, sugereazl un context 
biblio, ce trebuie inel subordonat, 1n OAB, mitului lui 
Cain (10)1 e oa şi OU.Dl autorul a-ar fi hotlr1t al am!­
nu.hţeasoă povestea spiţei plugarului, a olrei urm!, oa 
şi a cetiţii sale, se pierde în Istoria Saorl, tot după 
şase generaţii (11). 

Cit despre acuplarea soţilor, ea este un inoest 
- sint coneingeni -, este aproape un viol - ar fi fost 
unul in toată puterea ouvintului daol o parte din vio­
lenţa actului nu s-ar fi consumat in asasinat - şi este 
într-un ohip mai obscur o oopull monstruoasă. Acest din 
urmă caracter transpare limpede doar în efectul slu,in 
ameninţarea şi promisiunea pi.ni la urmă împlinit! a ză­
mislirii copilului cu coadă: de poro, a "aonstrului l!!_-
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tologio" ascuns in "labirintul s1ngelui"(s.n.). - Să fie 
oare vorba de o transformare ironiol a arhetipului mino­
taurului (12)? -

Nu numai oă romanul, sub aspect narativ, rezultl 
din desfăşurarea acestui nucleu de aemnifioaţie, dar şi 
serialismul pe_rsonajelor ia naştere din scindarea figurii 
iniţiale a ftmdatorulu.1.. Ceea ce nu s-a subliniat îndea­
juns este faptul oă aceasta este mai întii o scindare de 
personalitate şi rezultă din interiorizarea violenţei,oa 
traumă. In comportamentul lui Jos~ Aroadio Buendia alter­
nează perioadele de activitate febrilă îndreptată -în afa­
rl, ou răstimpurile de introspecţie extatică asemănătoa­
re unui somn magic. Cele două linii de conduită corespund 
destul de exact extroversiunii şi introversiunii oa ti­
puri psihologice (13), iar succesiunea lor este întrerup­
tă de oprirea duratei subiective, odată ou apariţia spec­
trului celui ucis. Oea dintii direcţie se continuă în li­
nia Jose Aroadio. cealaltă, în linie Aureliana. Opozi­
ţia tipologiol este completatl de una funcţională (14)1 

la primul Jose Arcadio, bunloarl predomină senzaţia, la 
colonelul Aureliano, intuiţia, în viaţa sufletească a llli 
Aureliana Segundo st~pineşte sentimentul - iubirea eta­
torniol pentru Petra Ootes -, în aceea a lui Jos6 Aroa­
dio Begwido, g!ndirea - rememorarea obsesivă a masacru-
lui muncitorilor-. Dar aeriile se opun in epeoial ■nb 
unghi categorial. oa modalit~ţi de realizare a ooncre­
tulu1 imagietio al textului. Frecventa "definire prin 
partea de jos" (15) a personajelor din paradigma Jos6 
Aroadio, importanţa pe oare o are pentru ele actul for­
nicaţiei sau osplţul pantagruelio, alte trlalturi dialo­
gice ale romanului ("r!sowaplrarea" sau chiar integrarea 
1n olanul Buendia a ideologiilor adverse şi a plturiler 
sociale interioare ale oomunitlţ11 ), faa daeroii rea-
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peotiTi manifesti1ri ale "principiului material-oorporal 
al vie1;ii"(16), mârturieind, în plan mai general, deepre 
prezenţa îi;t OAS a unei"viziuni carnavaleşti" a lumii şi 
existenţei. In ce priveşte seria Aureliano, ee manifes­
tă într-însa •un foarte hispanic prinoipiu "spiritual" 
abstract şi .ade-sea steril, generator, - îndeosebi la oo­
lonel - de dezumanizare şi fanatism. 

Confruntarea celor doul atitudini ae prelungeşte 
de-a lungul unui veao de singuri1tate dominat de oedipiana 
interogaţia asu.pra misterului identitltii (l?) şi nu ea .... 
te reconciliată decît in înflorirea crepusculari a ulti­
mului Buendia, oel care află ri1spunsul,coneu.m!.incestul 
şi zămisleşte monstrul. Ceea oe nu înseamnl ol, 1n afara 
unităţii iniţiale şi a unificării finale, seriile r!mtn 
pururi separate •. Iată, de pildă, un exemplar mirt oa nu­
ma şi oomportament1 Aureliano Jos6. Complementaritatea 
lor din punct de vedere narativ este dusl la limita subs­
tituţiei (duble) a celor doi gemeni Jose Aroadio Segun­
do, graţie căreia prinoipiile coreepunzltoare fieolrei 
serii se continuă sub semnul numelui seriei opuse. In 
plus, refacerea figurii iniţiale - tnf!ptuitl printr-un 
armonios "proces de individuaţie" de Aureliano Babilon1a) 
este antioipată tn planul alienlrii de Jo■6 Aroadio Be­
gundo. Este vorba,la el,de acelaşi tip de nebunie oa la 
întemeietorul clanului• "maşina timpului" se striai şi 
rlmtne oprită în prezentul etern al rememorlr11 unei cri­
me (18). 

JC 
JC JC 

Paradigmatioa endogamiei ouprinde doar două ape­
oii1 inoeatul aimbolio şi incestul real - 1Dflptuit de 
primul şi ultillul reprezentant al familiei-. llai impor­
tant! pentru constituirea textului şi pentru reoeptarea 
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ea eate 41namioa aintapatiol a aotulut; din aoeat pwio~ 
d~ vedere, naraţiune nu este 4eo1t oitiraa ta an~o•■iune 
a unUi artore genealogio, o dezvoltare a arhetipului fot-­
mRl al *'generat,11ler" biblioe (Avram a nlsout pe Iaaa• 1 

Isaao a nleout pe Ia10T1 Iaaov a nlsout pe Illda ,1 ,- fra­
ţii ltti ••• " MIP•i, 1,2). Istoria de familie se oc.lfun41. 
ou ietDri• aoriituri1, alai tert,ul devine o ti9Ul'I â ta:• 
tu.lui sub forma man11So2Pisul11i 1111 Melquiad-ea, oare ou.-. 
prinde pO'f'eatea olanului ,1 ohe1a oifrullii identitl.~11. 
O praotian tenuall, sau mai bine mia• inter-textualt 
(19) ooapletl1 moaental ul.ti■ al lecturii anerna ooin~ 
oide ou oel din urmi aoman, al leatu.rit interne, au loo 
de-a lunguJ. rom811ull11., o1teva tentati-,e de deaoif'rare a 
manllScl'l■elor, tlrll vreun re11ul1Jat plnl la 1aplin1rea •► 
roouluJ. şi oonswuraa inoea'bullli, o1nd tenul se aute>iU.■• 
1Jruca tl naraţiunea •• f.noheie, "o!oi atu-pelor oa1ndi1Ja 
la un v•ao de singurltate nu le eatie datl o a 4oua ş&DAI 
pe pla1nt". 

In aoeeti• oon4iţ11 este lemne de tnţelea.Jmpor­

tanţa deoae'b1'bl pe oare o va olplta oomponenta. oo~lt:Lvl 
tn oomportamentul personajelor din ambele aeri,1, preowa 
t:l rolUl privileg1a1J al relaţiei de ip1)1111,·aan1teata­
tl pln inweraedlul uno~ ag1nţl oa Pilar Ternera, Pet~a 
Oa'b••• lU1roaanta, .i•nnta, Melquf.•d••• îaţel1tp1nll aa­
t..iaa. 

Oea dintll e•te faator~l prino1pal al tu.no)1•1 

4• 1aa,ia1r1 IFAtipl ,1 • 4e la sine tn~•l•• el 1a•••• 
tata• ei va fi ou total apute ta aabul,. "joaia,lui •1J•-
1'ial•oox,pora1" (K.Bahtin). A.re loo ln rOMG o •r•u apo­
r1tl tnve1tir• ou aeu • aaea,ei tipr1 ptnl oe, •Pi"• fi­
nal, Pilar Tern•~• •• lUlllneaal re11Jl'oapeat1:v ea """• & 

uael realitlţi il'&ţlon•l• 111 u1abllA■i1re, al olni pla­
•lP'-1 in■trWMnt ••11• •~••• oa o preoteael a 11!1• pri-
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■itive rituri telurioe" (2o) • .Aşadar, prinoipiul matern, 
orgiastio, ba chiar - dupl moartea Ursulei, oind ea rl-
■1ne singura deţinltoare a aeoretului tan.iliei - aoela 
al matriarhatului aooial, principiul oare face posibili 
degradarea uoigltoare şi regeneratoare, 1n cadrul tria­
dei naţi-moarte-naştere (21). Intr-un delir inoestuoa 
oe pretigureaz/1 quaei-inoestul ou sora sa adoptivl,Jos6 
Aroadio 1nt1lneşte chipul J1Bmei, acolo unde 1.nceroa d.-11 
aminteaacl de chipul lui Pilar, tn vreme oe Aureliana a­
fli 1n alcovul ei nu numai virilitatea sa reprimatl, ai 
şi pe iubita sa "preschimbat! într-un noroi t11rl zlri". 
In fine, Pilar Ternera dA naştere unei întregi deaoen­
denţe nelegitime, ce oomplic/1 genealogia şi ohiaal înso­
ţirile endofilioe, prin ignoranţ/1 sau tranafer simbolio. 
De notat 011 actul endogamia este inoeroat şi în oel din 
urm/1 realizat tocmai de bastarzi, oa şi r,UJI familiaşl-ar 

trage înapoi ramurile ex-oentrioe. 
Aproape toate femeile sint moditiobi ale "funo­

ţiei Pilar Ternera", 1n măsura în oare reprezintl rea­
lizl1ri "specializate" ale uneia dintre direcţiile seman­
tice oonoentrate 1ntr-inea. Petra Cotea 11 tmplrtlşeşte 
condiţia de temeie de moravuri uşoare şi relajiile ini­
ţial indieoriminate ou doi fraţi, însl deTine mai apoi, 
"una dintre puţinele iubiri normale ,1 durabile din O.AS" 
(22). Banta Sofia de la Piedad este Pilar Ternara prin 
substituţie de persoană, iar Nigromanta ■e asimileazl ei 
printr-un tel de "scindare a figurii" (23), vi■ l 'Yi■ de 
Aureliano Babilonia• oea din urmi eate iniţiateare eroti­
ol propriu-zial şi mijlooul de degradare a fiinţei iubi­
te, ia Treme oe Pilar• deţinotăarea memoriei olanului. 
Ptnl şi Remedios la Bella are oeva din Pilar Ternera1tap­
tul ol devine pentru blrbaţi o ob■esie oltaativă, la tel 
Cllll.lliroaul a tUII al ultimei 11 taaoinaae pe prillul Joae 
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A·rcadio. O poziţie speoiall 1n oadrul acestui "sistem" 

ooupă Amaranta1 sexualitatea ei Virginali şi enigmatiol 
- indreptlţindu-i oompararea ou Sfinxul legendei (J.Lud­
mer) ·-, faoa din ea obieotul unei atracţii morbide, sim­
bolul insu.şi al endogamiei. Aşadar este vorba de o inte­
riorizare de o_ătre familiei a "funcţiei Pilar Ternara" • 

Pentru toţi Joe6 Arcadio taina erosului, refu­
zatl de Amaranta sau revelat! de P:1.lar Ternara, se supra­
pune pe misterul identitlţii, iar iniţierea, fizici aau 
mentali, se prelungeşte in destin. Revelarea iminenţei 
unei patern.ităvi 1n relaţia ou Pilar Ternara 11 izgoneş­
te de aoasl pe pi'imul Jose Arcadio in periplul oe va fa­
oe dintr-insul un atrăin şi-i va permite, la întoarcere, 
apropierea de stra1na Rebeca. Aureliana Jos6, copilul 
oresout de Amaranta oa un Aureliana şi intora aoasl 4upl 
altă lungă aălltorie ou "vocaţia oonoupiscentl şi lenetl 
a unehiului alu Jose Arcadio", cunoaşte erosul sub forma 
atracţiei implrtlşite dar respinse pentru mltuşa şi mama 
11a adoptivi, şi 1,1 afll o moarte violent& oe se leagl 
printr-o cauzalitate obscuri de un ultim refuz (24). In 
afirşit, oelllalt fin adoptiv al Amarantei, cel din urmi 
Jos6 Aroadio, se întoarce la Maoondo posedat de amintirea 
ei eohivoo materni, oe l-a fixat într-o fazi afeotivl in­
fantili, repetat! firi 1noetare 1n meandrele erosului du 
pervertit. 

Fu.naţia lui Mequiades (ou varianta episodiol a 
înţeleptului catalan) se exeroită intii asupra fondatoru­
lui familiei şi se manifest! apoi iL seria Aureliana (ou 
excepţia deja relevatl a lui Josi Aroadio Segundo, de fapt 
tot un Aureliana), este aceea a unui "guru" şi a unui lll'ill'­

tor. Tiganul iniţiază 1n artele magice, dar in special 
intr-u.n soi de clarviziune oe constituie varianta-liwită 
a singurătătii. In atingere ou p~rsoana, spectrul sau ur-
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mele trecerii sale prin tamilie - manuscrisul sanscrit-, 

felur1t1 Buendia se pomenesc plasaţi în spaţii unde tim­
pul se opreşte şi orioe succesiune se pre■ahimbl tntr-o 
eternă retntoarcere. 

Cel dintti, într-o ordine arbitrari, este apa­
tiul psihologi~ al nebuniei. Durata subiectivi a lui 
Jos6 Arcadio Buendia se încheagă într-un "luni" firi 
sfîrşit (25), aceea a lui Jos~ Arcadio Segundo ae opreş­
te în momentul masacrului muncitorilor de la plantaţia 
bananieră. 

Urmează laboratorul de alchimie, ppatig ontolo­
gic, unde timpul se afarmă în aşchii şi trecerea 1111 nu 
lasă urme oîtl vreme încăperea este vizitată de fantoma 
lui Melquiades, iar un BuJndia devine invizibil pentru 
striini. s-ar putea, îndelung şi nu tntru totul gratuit• 
specula în jurul semnificaţiei laboratorului ca oenuu 
absolut al unor cercuri concentrice (lumea-Maoondo-oas•­
odaia), in jurul figurii .mandalice şi valorii sale de 
spaţiu :fu.naţional sacru, precum şi asupra preaenţei 1n 
CAS a arhetipurilor riturilor pragului şi ale treoe.l'ii. 

Mai important, tns·Ai, din punctul nostru de ve­
dere, este cel de-al treilea spaviu aflat sub semnul lui 
Melqulades, apatiul tpxtual al manu.aoriaului. !l'aina N 

se tran■mite din generaţie în generaţie ou o torţl ana­
parabili doar iu aceea a seoretului ident11ilţ1i tigura­
tl în mitul familial al QOpilului ou ooada de po~o. Pi­
nalul romanului dezvlluie eohivalenţa totall a celo.I' 
doul. mistere& pentru desoi:t'rare- textului• neToie al 
ee implineasc! u~ eoroo de un veao, adiol timpal neoeaar 
conLWLării endoga111ie:t .• 

Aşa cum manuscrisul este figura scriiturii, tot 
astfel Melquiades este 1igura •uterului, şi estd lesne 
de înţeles cum dic &cea~tă circularitate textuală ame-
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ţitoa~e nu exiatl altl ieşire deoit inohiderea oiolului 

maoondin printr-un oataoliam 0oam19. 
Dar oonfiguraţia aoeaata (nu lipaitl de o tradi­

ţ".e 1n literele hispa.uioe1 Cervantea se dedublează în 
Cide Bamete Benengelt, iar Don Quijote, inoepînd ou ca­
pitolul lo din parteo. I, este traducerea "cronioil"aoea­
tuia dia urmi), devine de o noutate faaoinantl o datA. ou 
Aureliana Babilonia, figura lectorului. Oitim finalul ro­
unullli ou oohii unui om şi ai unei etirpe oe se cunoaş­

te tn af1~ş1t pe sine, îşi a:fll vina şi-şi trăieşte we­
deapsa, pe oînd 1n auz 11 răsună urgananul oe "are e-o 
eurghiuneasol din amintirea oamenilor". 

Ultimul moment al destinului acestui erou devi­
ne momentul esenţial al destinului cărţii, iar textul se 

aratl a fi spaţiul privilegiat oe. le subîntinde pe toate, 
oondena1nd ficţiunea în lecturi şi lectura în ficţiune, 
într-un "veao de episoade cotidiene, astfel înoit toate 
al -coexiste într-o olipă". O figurii, aşadar,a percepţiei. 

Nu insl a "oontempllrii estetice detaşate şi dezintere­
sate", oi a unei receptări active, oe şterge hotarele ie­
rarhice intre expresie şi lecturi. Ultimul aot iniţiatio 
din CAS relevă, deai, textul ca praxis. 

Intelşgem aoum de oe s-a vorbit de realismul ma­
gia al lui Gabriel Oaroia M6.rques, de oe în dialogul ou 
acest roman µn publio iatoriae,te determinat şi-a reou­
noaout experienţa aa aooio-culturalA pini la ldenti:rioa-
re, de oe a-a simţit el, pentru prima oarl, aubieot al 
unei oreaţii oultura~e ma~ore, de oe, în aftrşi•, liber-,. 
tatea imaginaţiei atinal de Oien anoa de ■oledad a to■t 
privitl de latino-a.merioani oa oea dint1i bltll~e o1şt1-
gatl 1n lunga şi anevoioasa luptl pentru eliberuea na­
·Uanall şi aooiall deplini. 81 aoeata ea1re ••••~ul pe oa­
re orice oar•• mare 11 trimite viitorullli. 
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NOTE 

la SERIALISM BI ENDOGAMIE IN OPERA LUI O.GARCIA IIA.RQUEZ 

(l) Vezi B.'IDPlASEVSKI: Teoria l~te.tatur11 1Poetioa,"Uni­
vera", Buo.,19973, pp.276-2 B. 

(2) Vezi V .I.PROPP: Morfologia basmului, "Univer■" ,Buo., 
l9?o, pp.24-29. 

(3) Examinind unul dintre momentele de 1noeput ale genu­
lui roma..neao ajungem la concluzia el realitatea for­
mal! oe ae află mai •Rroape de înţeleaul modern al 
noţiunii de "peraonaj s-ar oaraoteriza prin 1D.ae~­
ţ1a aa, oa reflectare şi oa aintezl, 1ntr-o ■truotu­
rl culturală mai largă care-i define~. te astfel "in­
tertextualitetea" .Vezi V .IVANOVIOI, ' on iHjpte -
form! deschisă (eseu inedit predat a e uraDa­
oia"), in speoial oap.III1 Ănti-mimes1s (Poetica a­
rodiei şi a personajului) 

(4) Vezi L.GOLDMA.NN: Subiectul oreatie1 gylturale.1n §a­
oiologia literaturii, Ed.politică, Buo.,19?2,pp.75-
98. 

( 5) V e z 1 C .R INCON I S:..:::;o :i:.::.;::....,}I:=.=,.{ t.:::.i::.;:O::.:B:....::9...,=,::a.i:.;~.a=..-11,,,,111:1111,,.aa.&41 .. 
tura hoy en Letinoam rica in r 
.9!.§., nr.So, septiembra-ootubre 1 

(6) ez M BOOK : 

(8) 
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(9) Toate elementele arhetipale pe care le voi evidenţia 
aici, oa şi pretutindeni in deoursul prezentului eseu 
nu au neaplrat un statut de elaborări oonstiente niai 
măcar de reminiscenţe oulturale, ci de structuri ale 
inconştientului, manifestate în productivitatea ima­
ginaru.lui. 

(lo)Este oeea oe ne sngereaz! şi JAMES R STAMMa Muerte, 
au~eqivenoia y desaparioi6n en "Cian anos de sole­
d.a" n Bolotin de la .AEPE, Ano .3, num.5,0otubre, 
I'9'71, pag.92. 

(ll)Vezi Facerea, 4,16-24. In sprijinul acestei ipoteze 
se pot aduce similitudini de detaliu. A se compara, 
de exemplu, semnul lui Cain (Fao,4.16) ou aerul so­
litar oe constituie maroa oricarui Buendia.Semnul a­
pare şi intr-un mod mai direct, anume oa o cruce de 
oenuş! imprimat! pe fruntea celor 17 fii nelegitimi 
ai colonelului Aureliano Buendia. Aioi, oa şi aproa­
pe pretutindeni in roman, mitul a~r• tratat ironio, 
inversat. Cain fusese marcat de oatre Dumnezeu pen­
tru oa oamenii aă nu-l ucidl1 semnul Aurelienilor, 
tot de provenienţă supranatural-divină, ajută toomai 
la exterminarea lor de către autorităţile vindute 
companiei bananiere americane. 

(12)In aoeaat! ordine de idei, ou titlul de ipotezl, ou 
hazardat!, se poate apropia centura de castitate sui-• 
generi■ pe oare o imbraaă Ursula spre a-şi refuza şi 
incita ■oţul, de vaca de lemn oonstruitl de Dedal în 
oare a intrat Pasipha• pentru a se dărui taurului lui 
Poseidon, zi1.mislind astfel minotaurul. Distanţa dea-
·tul de mare intre oele doul imagini este aooperitl 
de o oonstantl a stilului lui Garoia Mârquez, anume 
modificarea iropiol pe oare o imprim!i elementului mi­
tio, oa şi de polul ironiei la oare a-ar plasa, dupl 
NORTIIROP ~RYE, literatura moderni 1n cadrul dialeo­
tioii modurilor ficţionale (vezi lnatomt• aritioii, 
"Univers~ Buo., 1972, pp.,9-40 şi 5o-51. 

(l3)Vezi O.G.JUNG1 P■yoholog1oal T;rpea 1n Ţhe Colleoted 
!,em, vol.6, Routledge & Kegan Paul: Ltd., Londoa, 
1971„ cap.XI General Deaoription of !h• Ţzpe■ ,PP• 
330◄0?. 

(14) Pentru o desorier• generali a oelor patru tunoţiui 
vezi idem, The Oolleoted Wgrk•, vol.8, pp.123-124. 
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(15) Vezi J.LUDMERr "Cien a.noa de .eoledad". Una 1nterpre­
taoi6n, Ed."Tiempo oontemporâneo"S.A.,Buenos-Airea; 
1972~ p.61 şi 6?. 

(16) Pentru formele aoestui principiu 1n cultura popula­
ră europeană din Evul Mediu şi Rena~tere,vezi M. 
B.AHTINr Franeois Rabelaio, "Univers, Buo.,!974, 
pp.24-31. ' . · 

(17) Vezi J.LUDMERaop.cit.,pp.2o-3o. 

(18) Pe de altă parte, avem de-a face aici cu o altl si­
metrie com~lementară, realizată prin principiul smt­
Sensallo:t_.,, intr-o dialeotioâ a vinei şi pedepsei• 

os6 cadio Buendia este ucigaşul, Jos, Aroadio 
Segundo este victima; la fel, incestul nepedepsit 
al celui dintii işi află pedeapsa dupl şase genera­
ţii in incestul lui Aureliano Babilonia şi 1n naş­
terea monstrului. 

(19) Inter-textualitatea rezultă şi din alţi factori, 111 
cadrul mai larg al oiolului maoondina colonelul Au.­
reliono Buendia sau ducele de Marborough apar, măcar 
oa aluzii, şi in operele anterioare ale lui Garo:ta 
M~rquez, iar CAS, la rindul său inglobeazl "caniba-

. lizindu-le", romanele şi povestirile oe 1-au preoe­
dat. Vezi in acest sens M.VARGAS LLOSA1 Garai~ 
Mârguezr Rietoria de un Aeioidio. Barral kditori•, 
Barcelona, 1971, pp.480-495• 

(2o) CESARE SEGREa Il ez, ia 
I se niela cr ,p.264. 

(21) Un aspect particular al degradării e■te diaoutat 
1n M.BAHTIN:op.oit.,pp.164-165. 

(22) c.SEGREI op.cit., p.265. 

(2,) Vezi M.BODKIN1 op.oit.,pp.13-16. 

(24) 

(25) 

ftoartea lui A~oliano Jpse rezultl dintr-un tel cit 
'sourtoirouit' in oadrlll. funoţ;iei, anume oare, pr n 
interferenţa lui Pilar Ternara peste Ama.rac.ta el 
era pe punctul de a se elibera ~e obsesia ult!mei. 

81. n11 Uith ol aceasta are loo odatl 011 apariţia 

fantomei lui Prudenoio Aguilar, oare atlase 'bot 
de la Melquiadea (mort) drWDul spre llaoondo. 
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FORMULA RITMICA TREN.ARA. IN "CIEN ANOS DE SOLEDAD'' 

Analizele de mai joa fao parte dintr-o lucru• 
mai ampli oare-şi propune el oeroeteze aapeotele gatego­
rie1 de timp in Oien aiios,<le aoledad, sau, mai pre oi■, in 
opera lui Gabriel Garcia MArquez, pornind de la nuoleUl 
oiolulni maoondin care eate Veacul de singurAtate. Ele 
ae aohitl parţial de oea dintîi etapă a saroinii,adiol 
examineazl timpul aub aspectul său "material", anume oa 
ritm. Aşa cum ae obişnll1.eşte, înainte de a purcede la•­
nalizl îmi voi trlda "sistemul de lectură", categoriile 
principal• ou oare operez (meloa, opeia. lexis) aparţin 
retorioii lui Northrop Frye. Trimiterea respeotiTl (All§­

tomia gritiaii~ Univers, Buo.,1972, pp.302-432), ml scu­
teşte de definiţii. 

lC 
lC lC 

Ocurenţa fragmentelor de tipul oelor două, pe 

oare le voi anali■a 1n continuare este destul de ridioa­
tl în capodopera lui Garcia M6rquez. Gregorio Salvador 
(Oomentarioa ••truoturalea a "Ciep anps de spledad"' La 
Laguna, Tenrife, 1970, pp.34-35) enumeră şapte, 1n ciroa 
o sutl de pagini. Firi vreo referire, deocamdată, la con­
ţinutul loraoest dat atatistio este, oricum, un indioiu 
al importanţei. Segmentarea ne aparţine şi a fost făcu­
tă 1n funcţie de raţiuni eufonice şi intuitive. Nldăjdu­
iesa insă ol analiza a sprijinit intuiţia, furnizindu-i 
o structură obiectivă drept fundament. A evidenţia impli­
caţiile, in toate sensurile, ale acestei struoturi,oare 
este formula ritmioă tptp.ară, constituie scopul acestei 
lucrări. 
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lC 
lC lC 

1) M6.ohos A.noa despu6s 

2) frente al pelot6n de fnsilam16nto 
el 3) ooron61 Aurel1Ano Buendia 

4) hab!a de reoordir // aqu6lla t&rde remota 
en que .5) su pâdre lo llevo a oonoo6r el hi6lo 

(O.AS, Ed.Budamerioana, Buenos Aires, 196~, p.91 aooente­

le stnt ritmioe, nu tonice sau ortogr~ioe) 

La nivelul cel mai elementar, aoheaa ternari 
oonatl în aoeea ol secvenţele ritmice posedl o1te trei 
aooente. 

A.OPSIS. Din acest punot de vedere atruotura 

ternari se reelizeatl oa ~rganizare spaţiali pimetrigl 
• discursului. Fiecare secvenţl ritmiol are un pualeu 
oare, în cazul primelor trei, este un substantiv (do■, 
pelot6n,Aureliano) încadrat de o parte ,1 de oealaltl 
de determinanţii sli. Nucleul celei de-a ~•tra Wlitlţi 
este un verb de oare depind• un grup nominal, unde apar 
celelalte doul accente. A cincea seovenţl e■t• o propo­
ziţie oare îşi distribuie ou egali intensitate aooemtel• 
pe subiect, verb şi obiect. De remarcat ol oele mai ia­
portante ao~ante semantice cad pe cuvinte ou valoare ta­
porall şi spaţialii apos despu6a = adverb de ti:mp1tt!°'m 
= adverb de 1001 remota = adjectiv ou valoare teJIIPorall. 
Intregul fragment refaoe pe ansamblu aceeaş1'1)■1••" nu­
oleul este seov~nţa (3), inoadratl de o1te două, de o 
parte şi de alta. 

B. IIEIDS. Simetriei spaţiale ii oorespunde şi 
una ritmiol dupl cum urmeazl1 
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două picioare daotilioe 

trei 'peoniaunul primar, al 
doilea eeoundar, al ~reilea 
terţiar. (Alt element de op­
siaa silabele acoentt:..ate 
sint despărţite de oite pa­
tru neaccentuate). 

trei picioare anapestice şi 

o silabă liberi. 

4) Cenzura împarte aoeaatl aeovenţl in două hemistihuri 

(?+8) oare au şi ele o structură ternară (sint oompuse 
din oite trei cuvinte). Scandată, această unitate se or­
ganizeazl oa an hexametrua 

hi - bi - a/ d6 re - cor/ d,r// a-/- qu6 - lla/t,r -
de re - / - m6 - ta/ 

adiolc 

: •=I~• •I :=I~·=/~=•/~=/ (daotil-dactil-epondeu-spon­

deu-daotil-apondeu). A se oompara ou "Arma virumque oan­
to Troiae qui primus ab oria" sau ou "menin aeide Thea 
peleiadeo Achilleos", oare au o structură ritmică iden­
tici. 
5) A oincea aecvenţl, flrl a părlsi schema ternară,are 
accente excluaiv aema.ntioe şi este neregulată din punot 
de vedere ritmic. Daol primele patru unitlţi manifestl 
predilecţie pentru ritmurile ample ale eposului, oea dia 

urmi faoe trecerea de la ritmul reourent al epopeei la 
ritmul continuu al fioţiunii 1n prozl (vezi Anatomia). 
Mai bine zia, trăaltura atilistiol esenţială a romanului 
oonstl, din aoeat punot de vedere, 1n faptul oă fluxul 
oontinuu al ficţiunii este presărat şi intrerupt de agre-
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gări reourente, in-formate în ohip vizibil de modelul 
eposului •. Cea dintîi explicaţie a acestui fenomen, ce 
îmi vine în minte, este aceea oă dupl rrye, "Eposul şi 

• .I' 
ficţiunea alcătuiesc domeniul central al literaturii ••• 
(Anatomia, p.312). In aceste condiţii este normal oa pro­
cedee ale unuia să migreze oătre cealaltă, mai ales ol, 
istoriceşte vorbind, eposul se topeşte 1n f'ioţiunea în 
proză.. 

Dar faptele de ritm examinate ne conduc spre a­
numite caracteristici speciale de gen ale capodoperei lui 
Gabriel Garcia Mârquez. Faţă de linia istorică indicatl 
mai sus, Cien anoa ••• reprezintă o regresiune cltre for­
mo mai arhaice ale epicului, fie folclorice, fie culte, 
în tot cazul, orale. Incă in Los funerales de la Mamă 
Grande apare preocuparea de a mima povestirea oralăivo­
cativul ou oare se deschide nuvela (":!:sta ea, inoredulop 
del mundo entero ••• "eto.) acreditează convenţia ad.reslrii 
directe, ceea ce presupune un ascultător 1n looul citito­
rului. 

Conform teoriei dialogiemului a lui Mihai Bah~iA 
oa şi unor afirmaţii mai explicite in aoeastl privinţl 
ale lui Ortega y Gaeset (Meditaoiones del Quijote.ldf.!.~ 
sobre la novela, VelAzguez, 9Rz!) 1n oonstituţia formei 
canonice a romanului ar intra un element structural de 
naturl dramatică. In Cien anoe ••• acest element lipa~t• 
ou deslv1rşire. Nu numai dialogurile propriu-zise a!nt 
oa şi inexistente, dar lipsesc şi "scenele", adiol momen­
tele 1n oare actul narativ se "ascunde" llstnd loo aoţiu­
nii directe a personajelor. Dimpotrivl, aici avem a tace 
ou o prezenţi perpetu! a povestirii şi a povestitorului. 
Lipseşte de asemeni perspectivismul romanesc (procedeu 
prin oare, dupl Bahtin, se realizeasl dialogizarea ideii 
la Dostoievski), adio! o alt! forml a dramatismului atrua-
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tu.ral 41 romanului, oe• oare permite oonstruirea unor 
in~rigi complexe, a planurilor narative paralele şi in­
te~_ferate, confrunte.rea punctelor. de vedere diferi te sau 
opu.se reupre. e.oeloraşi evejimente. Aoeast! modali~ate 
este 1ns! legati şi ,le forma de receptare a romanului, 
anume ca naraţiunea sorisi, oa operl-oarte, oe pe~mite 
reveniril• în -lectură. 

Lipsa perspectivismului din Cien anos •• , cons­

tituie o noul maroi a oralităţii naraţiunii (publicul 
ascultător, de pildl al aezilor antici, al jonglerilor 
medievali ori al ~ovestitorilor fololorioi de snoave nu 
poate urmări o structuri ·epio! de mare complicaţie şi 
complexitate). Dimpotrivă, înt1lnim frecvente reveniri 
şi explicaţii, ni se dau toate cheile, oe lipseau in o­
perele anterioare ale oiolului maoondin; "cititorul dus 
de min!" despre oare vorbeşte Mario Vargas Llosa, este 
de fapt un ascultător. 

Alături de aceste măroi negativa (absenţe),ora­
litatea apare în Cien a.noe ••• şi oa manifestare. In aceas­
tă ordine de idei se pot cita în primul rind faptele de 
natură prozodici la oare m-am referit parţial mai sus. 
In al doilea rînd, frecventele anticipări de la inoepu­
tul capitolelor ("El ooronel Aureliano Buendia promov16 
treinta 7 dos levantamientos armados y los perdi6 to -
doa ••• " eto. sau "Llovi6 ouatro ano■,onoe meses y dos 
dias ..• ") oare eugeread. proemiile ce rezumă, în epo­
peea- antio~ acţiunea unei rapsodii. In efirşit, formele 
invariabile în oare apar numele.eroilor (Franoisoo el 
Hombre, Remedioe la Bella ş.a.m.d.), inexistenţa oelor 
ab~eviate ori familiare, toate aoeatea aminteeo da epi­
tetul epio (vezi James R.Stra.mmr Muerte, eupervivencia 
y deeaparici6n en "Cien anoe de soledad", în Boletin de 
la AEPE, ano III, n6.m. 5, Octubre 1971, p.lo2). 
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o.LEXIS (melos+ opsia). Faptele pe oare le voi 

examina 1a·acest capitol sint mai oomplexe, prin aceea ol 
se referi la ambele laturi ale semnului, tn unitatea lor 
sintetici, faţl de perspeotiva de pini aoum, centratl pre­
ponderent pe punctul de vedere al semnifioantului. 

C.l. Variaţiile de vitezl ritmioă (melos) oon­
tribuie la evidenţierea, pe ansamblu, a aohemei ternare. 
Sub aoeat aspect, fragmentul ales se organizeazl tn ju­
rul unui nuoleu-u:l de simetrie, format din secvenţele 
<,) şi (4) şi încadrat de (2) şi (5). (Am neglijat seo­
ţiunea (1) deoarece depinde gramatioal de (1) şi poate 
fi, deooamdatl, aaimilatl acesteia). Viteza este deter­
minatl de corelaţia intre prozodie şi cantitate. Unitl­
ţile nucleu au structura ritmioă cea mai regulatl. Caden­
ţa largi, epică, sugereazl o recitare lentl şi solemni. 
Secvenţele (2) şi (5)_ conţlin mai multe silabe şi tiparul 
ternu impune al fie rostite mai repede, pentru a se 1n­
cadra 1n respectiva matrice. In cazul celei din urmă, ao­
celeraţia prozodici este accentuatl de iregularitate, 
căci" ••• versurile fr1nte mlreso vi teza C~iatom1•• 327), 
Oum am mai arltat, (5) faoe tranziţia oltre ritmul pro­
zei. Din acest pWlot de vedere, iregularitatea nu este 
un concept negativi " ••• proza este în sine - sori• 
Frye - un mediu translucida :forma ei oea mai purl,adiol 
la cealaltl extremitate faţl de epo• şi de alte influen­
ţe matrice, este şi cea mai puţin izbitoare" (A.nftOJDia, 
p.3,2). 

c.2. Acelaşi tipar ternar este sprijinit de .!1-
metriile şi opoz1t1ile (opsia) stabilite la nivel ■emaa­
tio şi gramatical. Axa de simetrie ritmiol conţine şi ele­
mentele de stabilitate aemantioll a frazei, ■ubi,~ct,lll. (3) 

şi predicatul (4); deter•inanţii (2) şi (5) denotl re■-
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peotiT situarea 1n spaţiu şi 1n timp, adiol oele doul 
coordonate ale mişolrii aminitriţ. Poziţia centrali a 
nuoleului este 1nt~ritl de doul opoziţiia (1) va (2), 
adiol momentul în oare se produce amintirea vs locul 
unde aceasta apare, şi (4) vs (5), opoziţie 1ntre im­
perfeot, oare are conotaţii durative (vezi T.ViU1.u1 
Problema st1i1stiol a imperfectului, 1n Arta prozato­
rilor români, EPL, Buo.,1965, pp.285-,o9) şi perfeotul 
simplu (pret6rito indefinido), oare, 1n spanioli, in­

diol o aoţiQ.De definitiv 1noheiatl în treout (este, 1a 
fond, o opoziţie de aspecta imperfeotiT vs perfeotiv). 
Aceste rel•~11 refao poai~ia de nuoleu a structurii tar~ 
nare de ansamblu, oe aparţine, aşa owa am vl~ut la puno­
tul A, secţiunii (3), adiol subiectului, oentrului de 
iradiere aemantiol. 

X 
X X 

Sub o forml sau alta, formtlla ternari revine 
ori de cite ori este vorba de asemenea aatioipaţii.Sl 
mai examin!m un exemplul 

1. Pooo■ meses deapu6s 
2. frente al pelot6n de fusilamiento 
3. Aroadio habia de revivir 
4. A los pasos perdidoa en el eal6n de olaaes 
5. B. los tropiezos contra los eaoanos 7 por 6ltiao 

l.la densidad de un ouerpo en las tinieblaa del 
o~- 7 

2.los latidos del ai~• 
bombeadop:,r un coraz6n que no era el su:yo. 

(OAS, p.lol) 
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Primele doul secvenţe urmeazA, în mod evident, 

modelul ritm.ia al secvenţelor oorespunzAtoare din pri­
mul exemplu. A treia seovenţă, mai ne~egulatA prozodia, 
păstrează totuşi o structură ternarA 0 fiind oompa.să din 
trei elemente ou uşurinţă de distins din punct ie vede­
re funcţionali a) subiect (Arcadio)i b) + o) oonstruo­
ţie modală, unde b) conţine marca tempora!ă a imperfec­
tului (habia), iar o) o dublă maroă semantică, prin 
''re-" (prefix iterativ) şi "vivir" (verb). Ultimul seg­
ment faoe, la fel oa în primul exemplu, trecerea de la 
ritmul eposului la ritmul prozei şi îşi distribuie ac­
centele pe oele trei elemente& bombeado (partioipiu tre­
cut ou sens pasiv),/por UD/ ooraz6n (complement de a­
gent ou sens de subiect logic), /que/ no era el su.yo 
(subordonată atributivi). 

O structuri mai interesantă prezint! secvenţele 
(4)_, (5), (6), oare pot fi considerate o mare unitate 
ternar!, realizatl prin enumerarea elementelor A,B,c. 
In interiorul acesteia se pot observa la o leoturl .s?I.!­
zontall (sintagmaticl) o serie de simetrii ce marchea­
ză o tendinţl spre tm model~• 
- scindarea membrului Cin doui1 aubunitlţi, C.l.şi 0.2., 
1n urma căreia elementul conjuncţional de legătură "y 
por (utimo" (r) devine o axă de simetrie, faţă de.oare 
subseovenţele se distribuie dualaA B /r/ 0.1. c.2. 
- din punctul de vedere al cantităţii, înaintea lui r 
avem secvenţe sourte (A,B), iar dupl axa de simetrie, 
secvenţe lungi (O.L.,C.2.+?) 
- modelul gramatioal al secvenţelor este determinat-de­
terminant 
- acelaşi model poate fi regăsit şi dao! soindlm secven­
ţele în unităţi mai mioi (substantiv-atribut). 
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A I. Determinat 
~ 

II.Determinat 
loa paeoa perdidos el eal6n de olasea 
a) eubst. b) atribut . a. subst • b) atribut 

I. Determinat II.Determinat 
B loe tropiezol! I oontra I los eeoanos 

01 I. Determinat 
~ 

II.Determinat 
la densi4at de un ouerpo la tieieelae del ou81tlD 
a) subst. b) atribut a) subst. b) atribut 

I. Determinat II.Determinat 

02 101!1 lat14oa del a1r• /oombeado ••• etc./ 
a) subst. b) atribut 

De remarcat oă propoziţiile .!S, contra, !A 

constituie axe de simetrie secundare, soindind secven­
ţele în jumătăţi nu nwnai egale, dar şi perfect analo.­
ge din punot de vedere gramaticala AI (subst.-atr,) + 
AII (subst.-atr.)1 BI (subst.) + BII {subst.)1 0.1.I 
(subst.-atr.)+ 0.1.II (subst.-atr.) de asemeni el se 
observe oă determinanţii AII, BII şi 0.1.II au sens 
spaţial. 

Să aruncăm o privire asupra aoestor simetrii 
duale din perspectiva unei leoturi verticale (paradig­
matice). Perfecta lor analogie (din unghiul tendinţei 
către modelul dual) reface pe ansamblu timparul ternar. 
Se demonstrenză că triada de b.ază este A -B "y por 61-
timo" 0.1., c.2. f'iind mai degrabă o secvenţă de tran­
ziţie de tipul (7), asupra căreia e-a operat o conta­
minare parţială ou simetria din membrele triadei.Con­
tamim:.rea este probată şi de caracterul redundant al 
celui de-al doilea "y" (inainte de "los ~atidos ••• ") 1 

funcţia conjuncţiei este de a introduce sau a sugera 
o simetrie (ne rămine insă imperfectă deoar~ce se rea-
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lizee.ză doar în C.2.I) intre eubseovenţele membrului O 

al triadei A-B-C. 
Caracteriatioi ale diaoursuluiz 

Modalităţile de realizare ale tiparului ternar 
au fost, în acest exemplu, în special simetriile (gra­
maticale). Ceea ce ar indica predominarea factorului 
opsie, în lexis. Aceasta nu înseamnă inel ol ,elementul 
melos ar fi absent. Aşa cum voi încerca al demonstrez, 
procedeele eint ambivalente, ţin, adiai şi de opsis şi 
de melos. 

Prepoziţiile (en, contra, en) joacă un rol .omo­
log cezurii. 

Conta.m:ln~rile constituie cazuri de debordare a 
paradigmei in sintagmă. In afară de cea de care a.m vor­
bit, există şi alte contaminări, oe ar putea fi numite 
metaforic, "ecouri la distanţă". Astfel, dac! lulm 111 
consideraţie distribuţia numărului, vom yedea oă singu­
larul din AII (" el sal6n") îi răspunde "la densidad de 

un ouerpo" din C .L.I şi II un ooraz6n din (7). De asemeni 
struotura grupului determinat-determinant din ilisubst­

!-.2.'1.• (pe.sos perdidos" are un "eoou" de aoelaş1 tip :în 
C~2 .i + (7) (" aire bombeado"). Asemenea procedee refac, 
ou ~ijloaoe gramaticale, fenomene fonice de tipul ri­
mei, asonanţei şi aliteraţiei (paradigme sonore). 

Ac~~te oaracteristioi ale disoursului demonst.rea­
z! înoă o dată seducţia constantă pe oare o suferă fio­
ţiu.nea (proza) din Cien anos ••• din.partea eposului 
(vers). 

X ::C X 

Rămine să ne întrebăm ~are este funcţionalita­

tea na~ativă a formulei ritmice ternare. Ea ne poate 
sugera mei îo.tîi prc,cedeul triplioării, oa :nodalitate 
a acelei retardări epice, de care vorbeau formali~tii 
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ruşi. Dar b~nuim el importanţa acestei matrici deplşeş­

te nivelul unui simplu procedeu~ 
P~epu.nsul ooreot ni-l va furniza doar examina­

rea o~nţinutului acestor anticipaţii. 
Ritmului t~~nar 11 corespunde un plan temporal 

ternar: prezentul (P), în oare are loo comunioa~ea-le~­
tura, vb.torul (V), tn oare se produce amintirea ("fren­
te al pelot6n de fueilamiento") şi trecutul (T), tn ca­
re a avut loo evenimentul oe oonetituie obiectul aminti­
~ii. Găs~m de asemeni şi o mişcare temporală 1n tr~i 
timpi. şi anume1 dreapta oomunioării-lecturii, curba pro­
gresivă a anticipării şi ourba regresivă a rememorării. 

~lo.ntici 

'l 

Aceasta ne duce ou gin.dul la metafora oritiol 

a lui Cesare Segre, "la ruota del tempo" şi la aapa.o1-
tatea lui Garai• MArquez de a o "far girare a volontl" 
(Il tempo ourvo di Garcia Mârguez 1n I segn.1 e la ori­
~ Einaudi, Torino, 1969, pp.251-252). Observb de 
asemenea oă între anticipare şi retr6spectivă existl 
o perfectă continuitate. Pr~zentlll. poate fi considerat 
ca o axă a roţii, dar ne putem imagina 1n acelaşi timp, 
oă mişcările progre~ivl şi regresivă 11 antrenează în 
rotirea lor pe o traiectorie circulară. 

Timplll. P e~t• timpul faptelor de etil. adiol 
timpul oomunioării şi al leoturiil V este timpul unei 
deformiri temporale apeoifioe, adiol timplll. compoziţi­
ei narative, al subiectului (în terminolog:l.a lui Toma­
şevaki, Sklovski, Vigotaki). In afirşit, timpul Teste 
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al duratei subiective, el pereone.jului. Raportul P w v;r 
eate de continător vs oo.ntinut. Acest fapt oonstituie o 
dovadă că oele trei varietăţi de tipuri oe pot fi dis­
tinse in (orice) naraţiune, aint unitioate 1n Oien ano~ 
de eoledad de o entitate uniol, anume timpul oiroular. 

Sub aspeot atilistio, aşadar, timpul lui.Garota 
Mirquez este timpul curb al eternei reintoaroeri. 
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