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NOIMA POLEMICII

Desi sensul originar al cuvéantului polemicd desemneaza ideea de
rizboi (gr. polemos), in dinamica vietii intelectuale de pe toate meridianele
si din toate timpurile, realitatea exprimatd de aceastd notiune sau de
echivalentele ei in alte limbi a parasit cAmpul de batilie, in sens propriu,
pentru a se intruchipa in orizontul spiritului. Identitatea ,,genelor” originare
nu s-a pierdut insa, ea doar s-a metamorfozat. [deea de confruntare, de
disputd, de duel s-a pastrat intacta. Ceea ce s-a schimbat au fost spatiul §i
obiectul, combatantii si mijloacele de lupti. Situati in cuprinsurile intelectului
si exercitindu-se asupra ideii, polemica isi etaleaza virtutile sau viciile in
functie de cei care o practicd, de catehismul lor strategico-tactic, de
,,armamentul si tehnica de lupta”. Ea s-a ndscut din tensiunile diversitatii,
din atotputernicia relativului si din obsesia adevirului... Cateodatd, din
vocatie misionara, adeseori din orgoliu narcisiac. Desi orice domeniu al
cunoasterii umane este apt de a starni si fructifica polemica (,,Du choc
des opinions jaillit la verité” — spunea Montesquieu), umanistica riméane
spatiul ei privilegiat. Aici, mirajul adevarului este cel mai adesea insotit de
ispitirile ludicului. Ironia, sarcasmul, scenografierea pamfletard sunt
produsele acestei propensiuni. De aici relieful §i spectaculozitatea
confruntdrilor, dar nu o data i ritacirea lor. Fiindca, pornit in ciutarea
adevirului sau hotarat sa gi-1 impuna pe cel deja gasit, polemistul isi
incruciseaza drumurile $i adevirurile cu ale altora. Nimic mai firesc in
aceastd lume a cautirilor perpetui. Numai ca adesea, exploratorii ideii se
transforma in exploratorii exploratorilor. $i aceasta nu de dragul adeviarului
pur si simplu, ci de dragul propriulut adevar. Consecintele unei asemenea
deviatii sunt aproape totdeauna perturbatoare si ele se concretizeaza in
subterfugii i mistificari cu scopul de a fortifica slabiciunile proprii §i de a
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6 ALEXANDRU MELIAN

slabi forta argumentelor celuilalt. Procedeele sunt arhi-cunoscute. Se
transforma discutia din planul ideilor in cel al persoanelor, se
decontextualizeazi §i se recontectualizeaza discursul adversarului, se
selecteazi detaliul vulnerabil si se ignora realitatea neconvenabila, se ignora
problema incomoda i se di raspuns unor intrebari auto-confectionate sau
sunt atribuite conlocutorului idei discutabile pentru a le putea contrazice.
Cand asemenea tehnici nu apar totusi suficient de convingatoare,
argumentele sunt Inlocuite cu ironia, zeflemeaua ori insulta, sub pana unor
condeie sprintene, de obicei destul de eficace in a compromite adevirul
prin ridicularizarea purtitorului de adevar. Pentru ca nu putine sunt spiritele
polemice care-si imagineazé ca strilucirea formala a unui discurs sau
celebritatea oficializatd pot substitui regulile autentice ale accesului la
adevir. Atit cat ne este noud dat s3-1 descoperim la un moment dat.

Nu se cuvine, cu toate acestea, si dai foc la moara din cauza
soarecilor. Pentru ci demersul polemic al cunoasterii nu este doar
spectaculos si incitant, ci de cele mai multe ori, el dinamizeaza cautirile, le
adinceste si le nuanteaza, determinand pani la urma o proiectie
caleidoscopica de lumini asupra realititii supuse luminarii.

Unul dintre marii polemisti at zilelor noastre, O. Paler, in cunoscuta
carte ,,Polemici cordiale”, facea o apreciere cu valoare emblematica:
,,Polemicile, pasiunile, controversele au impiedicat cultura sa semene unui
lac somnolent pe care se aseaza netulburatd méitasea broastei”. Tot el
ins3, avind si atuul exemplarititii, ficea o disociere, mereu actuald §i mereu
necesara: ,,... € necesar, cred, sa deosebim polemicile care slujesc idei, de
cele care slujesc doar interesele, pasiunile care iau foc de cele care vor
doar si dea foc”.

Dimensiunea polemici a cirtii mele st are ca model etic cartea mai
sus amintita si pe autorul ei. In marturisirea care temeiniceste caracterul
cordial al polemicilor sale”, nu pot si polemizez cu oricine nu pot sa
polemizez despre orice i nu pot si polemizez oricum”, mi-am reggsit propria
optiune, mai putin prima parte. Pentru ci in viziunea mea eu nu polemizez
cu cineva, ci cu ceva. Partenerul de dialog este un emititor de idei, ganduri,
sentimente §i pe mine nu mi intereseaza emitétorul, ci mesajul lui. Ar
insemna sa nu-miexprim opinia despre ceva, si nu apar sau sa nu resping
ceva fiindca imi este indezirabil cineva. Tocmai pentru a sublinia aceasta
perspectivi a demersului meu exegetic mi-am instituit cartea POLEMICI
IMPLICITE.
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Potemict IMPLICITE — STuDII 7

Pe de alta parte, chiar daca substratul sau propensiunea polemica
reprezintd o invarianta a scrisului meu, nu toate componentele cartii se
afla in orizont polemic. Nu cred in permanenta negatiei §i nici in infailibilitatea
confruntarii. Adaptind o cugetare a lui N. Iorga, ag spune ci ,,disponibilitatea
admiratiei pentru om e ca parfumul pentru flori; ea nu se inalta din suflete
vestejite”. Bucuria admiratiei §i propensiunea spre armonia afirmativa
ozoneaza spiritul gi infloreste sufletul. Nu ne definim doar prin negatie, ci
mai ales prin ceea ce afirmam si prin ceea ce faptuim.

Prin urmare, polemici implicite avand ca obiect ideea i nu emitatorul
ei, armonii afirmative generate de faptuitori i dé fapte de culturd, avand
ca punct de plecare bucuria regasirii in ceilalti §i ca punct de sosire cunostinta
sl constiinta cititorului.
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PotemicI IMPLICITE — STuDII 9

RELIEFUL STILISTIC
AL PUBLICISTICII LUI EMINESCU

in pofida controverselor sau a negatiilor, osciland intre teribilism si
obtuzitate, publicistica lui M. Eminescu, — echivalentd, in plan valoric, poeziei
- riamane o dimensiune profund definitorie a operei. Ea s-a impus — atét la
vremea publicirii, cat §i in posteritate — prin ideatic3, prin pasiunea credintei
intr-o tabla de valori elevanti, prin strdlucirea expresiva.

Ultima dintre trasaturi a fost adeseori evidentiata si, de citeva ori
analizati, indeosebi din perspectiva lingvistica. Lucrarea de fatd isi propune
sa pozitiveze analitic impresia puternica pe care textul publicistic eminescian
o genereazi la nivelul limbajului.

Cea dintdi marca a acestei impresii este datd de o perceptie oarecum
paradoxala. Parcurgindu-i publicistica, — parcurgand si nu foiletind ori citind
in diagonala — ai sentimentul unei duble identificiri; pe de o parte il descoperi
pe poet, pe prozator, pe dramaturg, pe de alta te frapeazi revelatia unei
personalititi care, integrand deschiderile amintite, se dezviluie altceva si
altcumva. El nu este un scriitor de fictiune care practica amatoristic §i ca
pe un fel de Aobby deconectant o gazetirie de circumstanta si eventual
de vacanta, nu este nici un functionar al condeiului, mai mult sau mai putin
mercenar, el ne dezvaluie un fel de ipostaza simetrica a citorva dintre
eroii sdi emblematici: Andrei Muregeanu si Proletarul, Demonul st Sardariul
haiducul, Mircea cel Bitran si Stefan cel Mare, Arbore si Bodei, lon si
Toma Nour. Ipostazi care, esentializata, o i aflim intr-una din intruchiparile
lui lirice de o tulburidtoare relevanta. E vorba de Doina, acel poem
emblematic in care invocatia este produsul unui spirit ofensiv si increzitor,
al unei congtiinte misionare si justifiare, $i in care poetul asculta plangerile
poporului sau, dezviluie esenta faptelor generatoare de suferinta si
deznadejde §i propune solutia timaduitoare, sub semnul incifrérii in simbol.

Gazetaria eminesciani a fost destin §i optiune, asa cum a fost §i
poezia lui. Nu e deloc lipsit de semnificatie ca in cele 16 vol. ale editiei
critice, 5 sunt consacrate publicisticii, tot atit cit §i poeziei, §i cd angajarea
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10 ) ALEXANDRU MELIAN

gazetireasca incepe in 1870 si se sfargeste in 1889. De aici a rezultat nu
numai constanta implicérii gazetaresti, in istoria dramatica a timpului, ci si,
— intre altele — instituirea unui limbaj adecvat domeniului §i acelei
componente a structurii sale de adidncime pe care opera artistica a
sublimat-o ori, uneori, a ticut-o.

Dupa ce ai descoperit si savurat forta expresivd a limbajului
publicistic, cea dintii tentatie este sa cauti un raspuns la intrebarea: care
este sursa acestei expresivititi? Reiterind aprecierea deveniti loc comun
cd ne aflam in fata unui exceptional artist al cuvantului, — cu tot ceea ce o
asemenea apreciere presupune, — ni se pare ci un rol fundamental in
configurarea limbajului siu publicistic |-a avut constiin{a rostuitoare a celui
care s-a simtit harazit unei misiuni de apostol. ,,Vocea lui Dumnezeu, este
vocea poporului — scria el in mss. 2255; si fiindcd chipul lui Dumnezeu
este chipul poporului, dau inteles glasului poporului, sunt eu (un geniu)
vocea lui Dumnezeu”. In aceasta perspectiva, finalitatea deliberati a actului
gazetiresc era a convinge si a invinge. In consecinti, dimensiunea
informativa este aproape mereu subordonata celei analitice §i combative,
iar forma discursului se particularizeazi gratie atitudinii polemice, prezenta
in mai toate manifestarile. Direct legata de aceasta gi generand consecinte
stilistice de prim ordin este constructia majoritatii articolelor pe temeiul
prezentei presupune a interlocutorului, de cele mai multe ori aflat pe
baricade opuse. Uneori adresantul, destinatarul este chiar cel in numele
ciruia ,,a apucat fierul rogu cu méinile nude”. lata, de pilda un fragment
dinspre finalul articolului inchinat lui Grigore Ghica Voievod, domnitorul
asasinat de rapitorii Bucovinei: ,,Popor romanesc! mari invataturi iti da tie
aceasta intdmplare. Daca fii tii ar fi fost uniti intotdeauna, atunci si pAméntul
straimosesc ramanea unul si nedespartit. Dar veacul de dezbinare
neintrerupta te-au dus la slibiciune, te-au dus sa-{i vezi ruginea cu ochii.
Nu merge la mormintele Domnilor tai cu siménta dezbindrii in inima, ci
precum mergi sd te impartisesti cu sdngele Mantuitorului, astfel
impartaseste-ti sufletul tiu cu reamintirea trecutului; fara patima si fara
urd intre fiii aceluiagi paAmant, cari oricat de deosebiti ar fi la pareri, frati
sunt, flii aceleiasi mame sunt”. Relieful stilistic al unui asemenea text si
impactul emotional pe care-I determina in cititor se distinge insa de cel
rezultat din abordarea unui ,,interlocutor” adversar supus discreditarii. In
acest caz, structura de dialog implicit, dinamica mesajului §i coloratura
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POLEMICI IMPLICITE — STUDII 1

expresiei capata o altd relevanta, pentru ca si finalitatea este alta. Si citam
spre exemplificare un esantion din pamfletul provocat de un articol publicat
in ziarul ,,Romanul”, despre cartile de citire: ,,Dar pana si de bietele «Cérti
de citire» va legati, cari ar trebui sa fie obiect de ingrijire nationala ca si
textul Bibliei? $-aci vreti sa va aratati filozofia de tap in toatd goliciunea
ei? Dar nu vedeti ca nu stiti scrie romaneste, pentru ci in viata-ve n-ati
avut o carte de citire in mana? Nu vedeti ca nu gandifi roméanegte, pentru
cd titva voastrd strimté nu s-a indeletnicit cu o asemenea carte de folos?”.

Ceea ce se impune dupi relevarea unor asemenea caracteristici
este a pune in evidenti cum se construieste discursul si care-i sunt efectele,
tocmai ca urmare a modului de functionare a raportului emifator-receptor.

Chiar dacé invariantele amintite sunt detectabile mai pretutindeni,
ele se particularizeaza in functie de caracterul interventiei publicistice, de
destinatarul mesajului, de importanta subiectului. Fiecare dintre acestea
se individualizeazi intr-o anume masurd si in raport cu domeniile de
referinta. Se stie ca publicistica lui a abordat doua zone fundamentale de
interes: pe de o parte viata culturald vizand, in primul rand, teatrul, limba i
literatura, invatimantul, pe de altd parte viata social-politica, in toate
manifestirile ei de importan{d majora. Relieful stilistic, pastrandu-si
invariantele, i5i contureaza identitatea in raport cu cele doua zone. Astfel,
discursul publicistic, avand ca obiect cultura, are un caracter preponderent
scriptural, generat de o atitudine intelectuala sobra in cadrul careia rigoarea,
limbajul de specialitate, colorat neologistic, i nu in ultimul rand constiinta
unui destinatar avizat, se configureaza stilistic, — dincolo de un anume
vocabular gi mai ales de 0 anume turnura a frazei — prin cultivarea ironiel,
a sintaxei arborescente si a formulei sententioase. Precizand ci articolele
apreciative, precum cele consacrate lui Balcescu, Slavici, Hagdeu ori
Creanga, de pilda, au o alta frazare, — nu numai prin ideatica dar si din
punctul de vedere al limbajului — alegem un exemplu mai apropiat de
discursul prilejuit de realitatea social-politicd. Este vorba de cunoscutul
articol ,,Literatura de Botosani”.

»Stiam odatd, ca in vechiul targ al Botosanilor se face pastrama
buna si in genere se dau ciarnii acele modificatii, care-o fac si se
impotriveasca timpului si sa figureze sub numirea generala de mezeloc in
deosebite formate prin bacilii si piete. Dar ca in Botogani s-ar fi facand si
literatura si-nca literatura stii cole! cu sic, asta n-o stiam pan-a nu ne veni
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12 ALEXANDRU MELIAN

Calendarul ,,Lectorului roman” pe anul 1877. (...) Va sé zici de patru ani
se repeteaza aceste apeluri la gustul estetic, fara ca noi s le fi bagat in
seama. Dar acuma... cetitorul nu ne mai scapa. Vrand-nevrand trebuie sa
urmeze pe cérarea infloritd a muzelor botogenene, si se imbete de parfumul
florilor de pe malul Botosancei, sa adoarma in cdntecul filomelelor cu
nemuritoare boturi, cari in acest fericit orag au forma cam ciudata de
scriitori de cancelarie. Acest calendar contine smantéana (ca si nu zicem
crema) inteligentei literare din acel orag, iar untul din acea smantina e
neaparat D. N. |. Anghel. Vibreze asadar coarda arfei angelice: $i urmeazi
un grupaj de citete demolatoare prin ele insele.

Discursul avand ca obiect viata social-politica se defineste in primul
rand prin structuri generate de prezen{a implicita a unui interlocutor si prin
tinuta polemica. De aici valorificarea expresivi a oralititii, cultivarea ironiei,
dar si a sarcasmului ori a caricaturii, instrumentarea insistenta a interogatiei
retorice si a antifrazei.

,,Caci din doua una. Sau acesti oameni sunt cu toti genii §i prin
calitatea muncii lor intelectuale merita locul pe care-l ocupa, sau
neproducand nici o valoare, nereprezentand nici un interes general decat
cel al stomahului lor propriu, trebuie reimpinsi in intunericul ce li se cuvine.

Tarani? Nu sunt. Proprietari nu, invatati nici cat negru sub unghie,
fabricanti — numai de palavre, meseriasi nu, breasla cinstitd n-au, ce sunt
dar? Uzurpatori, demagogi, capete deserte, lenesi cari traiesc din sudoarea
poporului fird a 0 compensa prin nimic, ciocoi boierosi i fudui, mult mai
infumurati decat colaboratorii din nemurile cele mai vechi ale tarei. (...)

Intr-adevar cum li s-ar deschide oamenilor ochii cind unul le-ar
zice: «la stati oameni buni! Voi platiti profesori, cari nici va invata copii,
nici carte stiu; platiti judecatori nedrepti §i administratori cari va furd, caci
nici unuia dintr-ingii nu-i ajunge leafa. $iacestia va ametesc cu vorbe §i va
imbata cu apa rece. Apoi ei toti poruncesc §i nimeni n-asculta. »

Cum gazetarul nu se mulfumeste, de obicei, s& rimana un simplu
releu care transmite informatii, §i de aceasta data interlocutorul este chemat
nu la dialog, ci la actiune: ,,«De aceea alungati turma acestor netrebnici,
care nu muncesc nimic §i n-au nimic $i vor si triiasca ca oamenii cei mai
bogati, nu stiu nimic §i vreau sd va invete copiii, $i n-au destuld minte
pentru a se economisi pe sine §i voiesc s3 vd economiseasca pe voi, toti!»
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E adevirat ca §i in acest spatiu se disting registre generate de tipurile
de text. Cele cu caracter teoretic §i doctrinar, adesea avénd statutul de
articole de fond, se impun prin arhitectura, prin ansamblarea de partituri
diferite care combina amplitudinea §i rigoarea profesionisti a argumentatiei
cu ritmul §i spectaculozitatea formelor de compromitere a adversarului,
fie el mesager ori mesaj, prin recursul la documente, statistici ori citate.
Cunoscutul ciclu ,,Icoane vechi si icoane noui”, ,,Influenta austriaci asupra
romanilor din Principate”, ciclul de articole despre Basarabia, sau despre
,,Cestiunea israelita”, articolele despre creditul mobiliar sau cele puse sub
titlul ,,Studii asupra situatiei” sunt reprezentative din acest punct de vedere.

Marea majoritate, insa, a textelor sunt produsul impactului cotidian
al artistului, mistuit de gazetar, cu o realitate nu doar de mare bogitie si
complexitate dar i de profunda identitate conflictuala. Realitate vadind
cel mai adesea simptomele maladivului si ale riticirii; un fel de pubertate
social-politic3 alterata de ispitirile varstei mature §i de senilitate morala,
stingaci travestiti in vesminte tineresti. Textul eminescian este expresia
unei ciocniri de anvergura intre propria tabla de valori i lumea in care i-a
fost dat sa triiasci §i pe care s-a simtit hédrizit s-o modeleze sau micar
s-0 judece. Din aceastid confruntare s-a ndscut un discurs care poarti
insemnele unei tensiuni interioare echivalenta cu cea din care s-a nascut
poezia. Nu este deloc surprinzitor prin urmare ci vom afla in articolele
sale viziuni gi imagini, expresii i gindiri pe care le intilnim in transfigurarile
poetice din opera propriu-zis literara!. Iatd un decupaj tulburitor, ca atitea
altele, prin mesejul sau si prin materializarea in expresie. Este un fragment
din articolul publicat la 18 iulie 1883, dupa serbarea guvernamentala prilejuita
de dezvelirea statuii lui Stefan cel Mare la [asi:

,»o1 tu Doamne Stefane, stiteai mut §i rece asupra acestei adundri
de precupeti de hotare si n-ai izbutit cu ghioaga Ta rapuitoare de eroi in
capetele acestor reptile, acestor agenti provocatori §i strainatatii.

O, Doamne, Doamne, ca mare mult ne-ai uitat!

Tu, scutul Crestinititii, ai ascultat pe un C. A. Rosetti care-si bate
joc de legea Ta strdmogeasca si care ca mani se va ingropa ca patrupedele,
fara preot i fard lumina.

! Vezi Serban Cioculescu, Concordanfe intre poezie §i proza politicd, Bucuresti,
Minerva, colectia ,,Eminesciana”, 1985, p. 308.
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14 ALEXANDRU MELIAN

Tu, care de patruzeci de ori, in patruzeci de batilii te-ai aruncat in
randul intdi al ogtirii, cdutand martiriul pentru tard, asculfi oameni pentru
care patria si nationalitatea sunt o marfa pe care o precupetesc?

Tu, ale carui raze ajung pana la noi ca §i acelea ale unui soare ce de
mult s-a stins, dar a carui lumina calitoreste Inca mii de ani prin univers
dupa stingerea lui; tu, care, insuti nemuritor, ai crezut in nemurire i, lumina
din lumina, ai crezut in Dumnezeul luminii, s-ascul{i pe acesti oameni
incapabili dse adevar si de dreptate, pe acesti traficanti de credinte si de
simfiri?”.

Este evident cd aici nu se urmareste finalitatea estetica, ci angajarea
morala si civil3, diagnosticul si terapia prin intermediul cuvantului. Tocmai
de aceea, scrisul sdu destinat paginii de ziar nu se supune conditiei efemere
a domeniului. El devine cel mai adesea literatura nonfictionala in care
cititorul este conectat nu doar la refeaua informativ-ideatica, ci si la voltajul
generator de lumina al expresiei. Constructia simfonici a frazei, exploatarea
virtutilor oralitatii, — de la cele vizind sintaxa si vocabularul, pana la efectele
de bazorelief obtinute prin scenografierea proverbelor - structura dialogica
sui-generis, rezultata prin prezenta virtual a interlocutorului, artizanarea
de rostiri aforistice cu valabilitate dincolo de text si de context,
instrumentarea intru idee §i expresie a virtualitatilor ce dormiteaza in figurile
de stil (epitet, comparatie, metafora, parabola, antiteza i antifraza,
interogatie si exclamatie retorica etc.), toate acestea —, impreund cu
esentele mesajului uman - scot publicistica lui Eminescu din zona cotidianului
trecdtor st o plaseaza in orizonturile perenitatii.

Asemenea aprecieri pot cipata relevantd, dincolo de caracterul
enuntativ, printr-un demers analitic si ilustrativ.

Observam ci cea mai pregnantd trasiturd a stilului publicistic
eminescian este generati de constructia virtual dialogic, rezultata din
prezenta aproape permenentd a unui interlocutor cdruia gazetarul i se
adreseaza. Formula, care va deveni o constanta a scrisului s3u si care va
determina in cea mai mare mésura constructia articolelor si relieful lor
expresiv, este experimentatd de Eminescu in chiar prima sa interventie
gazetareasci ,,0 scriere critica”, aparuta la 17/19 ianuarie 1870, inrevista
Albina din Pesta. Este un articol polemic de apdrare a memoriei lui Aron
Pumnul, forfecat filologic, intr-o maniera cel putin neinteligenta, de
D. Petrino in articolul sdu, ,,Putine cuvinte despre coruperea limbei roméane
din Bucovina”.
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POLEMICI IMPLICITE — STuDII 15

Dupa un excurs sobru, sistematic §i riguros de prezentare a textului
supus analizei, tinarul debutant in ale gazetiriei i5i invita interlocutorul la
dialog.

,,Pentru ci e vorba de o persoand, ma voi adresa si eu de-a dreptul la
persoana d-lui critic. Persoana asupra careia aveti bunitatea a face aluziuni
att de delicate, domnul meu, a incetat de mult de-a mai fi numai o persoana
simpla (...). Intru realizarea principiului siu, omul ce-1 personifica a intrebuintat
mijloace cari in detaliu d-tale nu-ti plac, pe cari le gasesti, ca tot ce-i omenesc:
necompletate, defectuoase, sa zicem chiar rele. Combateti atunci mijloacele,
domnul meu, combateti-le in defectuozitatea lor, i nu persoana, individul,
principiul sdu cel bun (...) Nu rddeti, domnilor de lepturariu; pentru ca
secatiunea sa de pe-alocurea e oglinda domniei voastre proprie; nu radeti de
nihilismul sdu, pentru ci e al dv. Si daci e vorba de masca jos! apoi masca
jos la toti si la toate, astfel incat fiecare sa-si vada in fundul putinitatii sale”.

Dupa cum se observ, textul isi pierde liniaritatea discursului critic
calm, oarecum detasat din prima parte. Prezenta interlocutorului il
basoreliefeazi, il onduleaza ca urmare a dinamicii intelectuale si afective
starnite in autor. De la calmul propozitiilor de inceput, vag animate de
notatii ironice (,,bundtatea de a face aluziuni atit de delicate”), tensiunea
fragmentului creste sinusoidal, atingand nivelul maxim in imperativul ironic
sau amenintitor al lui ,,Nu radeti, Domnilor de lepturariu”. Apelul la gestul
de smulgere a magtilor potenfeaza stilistic, dar impune si conotafii de
comdediografie morala. Intre cele doui extremititi ale fragmentului,
diferenta de nivel tensional §i prin urmare de relief stilistic se realizeazi
prin acumuldarile progresive de argumente reliefate, mai mult sau mai putin,
de coloratura afectiva care-gi ordoneaza expresia lingvisticd corespunzator
nuantelor (parantezi, accent semantic, exclamatie, apelative etc.). O
anumita perceptie auditiva insoteste lectura, generdnd o reprezentare nu
scripturala a autorului, ci una oratoricd, de om al tribunei. Ceea ce in acest
prim articol reprezenta stingacie, narcisism juvenil si un pic de teribilism
studentesc, devine cu timpul, dar destul de repede, un mod specific de
implicare a eului in actul publicistic, o tehnici functionali de a transforma
destinatarul in conlocutor virtual al expeditorului, cu toate consecintele in
planul expresiei.
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lata de pilda, cum se configureaza relieful expresiv intr-un articol
din Timpul (12 mai 1882) in care obiectul dialogului este taranul ajuns la
disperare. La aprecierea ca incercarea acestora de a intra in Bucuresti
pentru a face presiuni asupra parlamentului este un act neromanesc,
Eminescu raspunde: ,,Ba e foarte roméinesc ceea ce fac tiranii §i nici nu
poate fi altfel, cici ei sunt, la dreptul vorbind, singurii care au ramas numai
romani in aceasti tara; dar pentru asta nu trebuie si fie bine ceea ce fac,
cici nu tot ce e roménesc e §i bine totodatd”. Daci aici, tonul — desi
polemic — este relativ sobru, putin mai jos, interlocutorul primeste o replicd
demolatoare.

,,E1 mari, tagma patriotica, nu cunoasteti pe roman, nu l-ati cunoscut
nicicand i, prieteneste vorbind, sd va pazeasca sfantul ca sd-1 cunoagsteti
vreodatd. Rar si-arati arama, dar cind si-o aratid atunci s-a sfargit cu
d-alde voi. Roméanul daci-i dai un pumn, iti zice: Rogu-te mai da-miunul,
si fie doi, s-avem pentru ce ne socoti, dar dupi aceea las-pe el.

Din parada in parada, din circulari in circulara, din Carada-n Carada,
teama n-i ca veti trezi lupul din el si c3-5i va intoarce cojocul pe dos
si-atunci tine-te panzA si nu te rupi!”.

Ironica detasare a autorului, intemeiata pe acel ,,prieteneste vorbind”
e doar aparent. In realitate textul, incircat semantic de suculenta limbajului
popular, transmite tensiunea sarcasmului §i a revoltei, in registru aproape
comediografic.

Paginile cele mai impresionante riman acelea in care locul revoltei
sau al sarcasmului este luat de tristete. Adanca méhnire a poetului in fata
perenititii riului, sentimentul unei predestindri a poporului roméan spre
suferinta si luptd, dau unora din paginile publicisticii sale tensiunea §i
coloratura poeziei de mai tirziu a lui Goga, sau a ,,Céntirii Romaniei” de
A. Russo. Sunt paginile in care sufletul elegiac al poetului se revarsa dincolo
de marginile poeziei, amplificAnd ecouri de clopot indoliat. ,,O fatalitate
grea, —nota poetul cu jale — picatele parintilor si strimogilor poate, pacatele
generatiei actuale setoase de castig si lipsite de constiinta, un ce nedefinit
ca adancul Gheenei, incalculabil ca lipsa de caracter, variabil asemenea
vecinicului neadevir, apasa asupra acestei {ari stoarse §i sirmane,
acufundate in apatia popoarelor osindite la nefericire”2. Expresia lingvistica

2 Timpul, 30 nov. 1879.
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a acestei stiri e realizata de autor printr-o migcare cronicareasca a frazei
si printr-o iscusitd imbinare a arhaismului patinat de vreme cu neologismul
socant prin rezonant. Introducerea parantezei de larga respiratie §i ritm
crescendo intre subiectul si predicatul propozitiei principale, predicatia
subinteleasa a acestei paranteze, expresiile sau termenii arhaici presarati
pe alocuri ( pdcatele pdrintilor, adincul Gheenei, sarman, osdndit,
acufundat) dau unor asemenea randuri tensiune §i for{d expresiva,
remarcabile.

Uneori, amariciunea poetului, depagind gama tinguirii discrete se
exteriorizeazi in atitudini mesianice de apostol care mustra pe cei cazuti in
picat, indemnandu-i la meditatie §i actiune. Fragmentul din articolul
consacrat lui Grigore Ghica Voievod, citat anterior este edificator. $i acolo
tensiunea textului provine, alaturi de bogitia ideilor ca atare, din imbinarea
intre rostirea arhaici ((inversiunea ordinii dintre subiect gi predicat, intre
propozitia principald si cea subordonata), adresarea directd citre
colectivitate, expresiile cranicaresti si populare (a ramdne unul §i
nedespdrtit, a te duce la sldbiciune, a-fi vedea ruginea cu ochii,
sdmadnya dezbindrii etc.) i expresivitatea lexicald. Numai ci aici, prezenta
implicita a interlocutorului, de asta data o prezenti colectiva si emblematica,
incarca mesajul emotional, conferindu-i dimensiune estetica.

De altfel, unul dintre factorii de primd importantd care confera
identitate inconfundabila stilului publicistic eminescian este tocmai imbinarea
procedeelor retorice cu virtutile expresive ale limbajului popular si ale
oralitatii. Simplitatea si parfumul limbii populare, profunzimea si plasticitatea
fondului paremiologic, farmecul bunului sim{ ancestral si atagamentul pentru
o tabla de valori elevatd a omului arhaic au constituit atit pentru poet, cat
si pentru publicist, nu doar un obiect de admiratie, ci i model permanent.
Asimilarea fondului popular nu se reduce insa doar la procedeele retorice.
Modul de a gindi, — format printr-o intensa frecventare a culturii universale
—bogitia afectivi, ea insasi subtilizata in contact cu patrimoniul spiritual al
lumii, s-au structurat tocmai in procesul unificator dintre fondul folcloric si
acumularile prin cultura.

Pe plan lingvistic procesul este acelasi. Neologismele, foarte
rispandite in publicistica, locutiunile i aforirmele de provenienta livreasci,
organizarea savanti a frazei (subordonarea arborescenti, incidenta,
ritmicitatea) sunt integrate in robustetea si parfumul cu rezonente arhaico-
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populare. Cum din perspectiva scopului urmirit de Eminescu limba
articolelor viza nu doar comunicarea ci §i persuadarea, straduinta lui viza
maxima expresivitate a discursului publicistic. De aici utilizarea frecventa
a locutiunilor §i proverbelor, ca mijloace lingvistice de transmitere
concentrati §i plastica a unor judeciti intelepte, de aici utilizarea imaginilor
artistice ori arhitectura in basorelief a frazei.

Trebuie remarcat ci proverbul, zicitoarea sau locutiunea sunt
introduse in tesarura articolelor fie in mod direct, ca parte componenta a
unei fraze sau a unui fragment (“... dar vezi ca trebuie omul s invete mai
intdi carte si apoi si calce a popa”, “... doud sute de nebuni mananca
desigur mai mult decat un intelept”, “ mai bine vrijmas cu o fati decit
prieten cu doud”, “... toatd lumea sa plara numai Manea sa traiasca”,
mirarea este mama mtelepcmml” “... Voda zicea da, Hincu ba”, “ departe
griva de iepure”, “... mintea nu se mananca cu lingura”, etc.), fie semnalénd
izvorul de mtelepciune intr-un mod sau altul (... vom spune si noi vorba
veche de bastind a mosului Terente Barba-Lata, razes i el la Funduri in
tinutul Vasluiului: tAnirul spune cite face, batranul cate a facut, nebunul
céite are de gand si faca”, “... E o vorba veche c, de ai sta si numeri
foile de placintd, nu mai a_|ung1 s-0 ménanci”, “... vorba cea inteleaptd a
poporului, cum isi va agterne aga se va culca”, “... se potriveste ca nuca
de perete si ca sarea in ochi, ar zice povestea vorbii”). Aceste deosebiri
nu sunt intdmplatoare. Ele marcheaza direct o diferentiere in atitudinea
autorului. Asa bunéoara o zicatoare sau un proverb, introduse in text fara
semnele citirii, ori alt indiciu de paternitate, denota o anumiti gravitate in
interiorul careia doar laconismul, plasticitatea si profunzimea intereseaza.
in cadrul celuilalt tip de utilizare, dincolo de calitatile intrinseci ale expresiilor,
autorul realizeaza un efect suplimentar. Depozitarul podoabelor pe care le
imprumuta poetul este adus in prim plan, fie printr-o prezenta individuala
pitoreasca (moy Terente Barbd-latd), fie printr-o consemnare de substituire
a creatorului anonim cu creatia (e o zicald veche, vorba cea infeleaptdi
a poporului, ar zice povostea vorbei). Semnificatia acestei tehnici trebuie
ciutatd in sensul polemic al atitudinii eminesciene, aici urmarindu-se in
mod implicit transmiterea unui contrast intre marele anonim colectiv, creator
si depozitar de intelepciune §i meschina personalitate a politicienilor vizati.
Este contrastul intre adancul linistit al apei care oglindeste lumea si valul
care se zbate. Acelasi sens il putem recunoagte si in folosirea mai generala
a limbii; atitudinea ori rationamentul unui om din popor, materializate in

2%«
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expresia directa a acestuia, adauga continutului comunicarii semnificatii
cu rezonante asemanitoare celor observate mai sus. “... in vremea aceasta
insa poporul — spune intr-un articol Eminescu — daci ar fi intrebat le-ar
rispunde: — Boieri dumneavoastra, lumina ca lumina, nu zicem ci nu-i
buni; dar pana una alta, dati-ne mijloace de hrana, scipati-ne de biciul
administratiei (...) De aceea zice tot el: — Taranul nostru cu oamenii
stapanirii e ca oaia care umbla printre scaieti; in tot scaietele trebuie sd
lase cite o suvitid de lana, mai mare ori mai mica, dupa cum o fi si
scaietele™®. Nota de umor, alituri de plasticitatea expresiei, capata in
contextul general acelasi sens polemic, cu atat mai subtil cu cat
amdraciunea din replica imbracd mantia mucalitd, simulat umila a unui
frate bun cu mos Ion Roata.

Asemenea modalititi, insa, nu sunt prea des folosite de autor. Limba
veche si inteleaptid este de cele mai multe ori instrumentul propriu de
comunicare. Slefuitd in timparele inteligentei individuale §i exersati in
procesul de asimilare a valorilor culturii universale, limba articolelor sale a
putut integra organic in individualitatea ei, retorismul i simplitatea, sugestiile
livresti si folclorice, neologismul si arhaismul, intr-o sintezd personala
remarcabila.

Referindu-ne la cealaltd dimensiune, vom observa ca apostrofele,
interogatiile retorice, inversiunile, locutiunile, exclamatia i dispunerea
graduala in frazi, reprezintau cele mai obisnuite procedee retorice utilizate.
Este adevarat, predilectia lui Eminescu vizeazi indeosebi interogatia, forma
preferatd de bazoreliefare a discursului polemic. Cateva exemple se impun
si de astd datd. ,,Dar sunteti voi romani? — se adreseaza poetul liberalilor—
dar cunoasteti voi poporul? Sinteti in stare a pricepe graiul si inclinarile lui?
Stiti voi romaneste macar? Pasireasca lui C. A. Rosetti e limba? Obiceele
de cocote si picpocheti sunt datine stramogesti? Cirtile ce le scrieti, legile
ce le croiti, gandirea §i inima voastra, complexitatea voastri fizica i moral,
rasarit-au din simburii de stejar ce impodobesc mormantul lui Stefan cel
Sfant? De la Seina, din Bizantiu, din lupanare si din spelunci v-ati cules
apuciturile politice si morale; nu din istoria si din natura poporului nostru™*.
Suita de interogatii — care de altfel sunt purtitoarele implicite ale
raspunsurilor — se sfarseste in momentul in care cade sententios raspunsul
necrutitor. Alteori insd, interogatiile cunosc o alté dispunere, de tipul celor

3 M. Eminescu, Opera politicd, vol. 11, Bucuresti, 1941, ed. 1. Cretu, pg. 28.
4 Timpul, 3 iulie, 1881.
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ce urmeazi; ... liberalii din Romania au ajuns la ideea pozitiva, ci libertatea
trebuie sa li dea §i de mincare st incaltdminte §i lux §i tot ce le pofteste
inima, iar clasele muncitoare?... Pe apa Simbetei mearga! Aprés nous le
déluge. Cat lumea n-avem sa trdim, nu-t aga? Cit vom trii si ne curgd
laptele-n pasat... Dupa aceea bun e Dumnezeu, §i va avea grija de clasele
pe care le stoarcem™.

Aici interogatiile intercalate intre propozitii sau fraze enuntiative ori
exclamative dau relief atitudinii batjocoritoare a poetului care mimeaza
adoptarea rationamentului incriminat prin utilizarea stilului indirect liber.
Iar maxima frantuzeasca, intercalata in text, dincolo de expresivitatea ei
intrinsecd, califica foarte exact situatia la care se refera. De altfel apelul
poetului la patrimoniul de locutiuni i maxime universale este o modalitate
adesea folosit, desi fara ostentatie®.

Un alt tip de interogatie este acela care poarta raspunsul explicit in
interiorul propozitiei, in aga fel incat unitatea sintactica interogativa capita
o structura bivalenta. ,,Dar pana si de bietele. Carti de citire va legati, cari
ar trebui s3 fie obiect de ingrijire nationala ca si textul Bibliei? S-aici vreti
sa va aratati filozofia de tap in toata goliciunea ei? Dar nu vedeti ca nu stiti
a scrie romaneste, pentru ca in viata n-ati avut o carte de citire in mina?
Nu vedeti ca nu ganditi romaneste, pentru c titva voastrd strimta nu s-a
indeletnicit cu o asemenea carte de folos”. Dupa cum se observa, prima
parte a frazelor formuleazi obiectia, partea a doua, motivateaza atitudinea
poetului, ambele dezvaluind fie ratacirea, fie nimicirea demna de batjocura
acelor vizati.

Cateodati interogatia 1i metamorfozeaza componenta retorica intr-
un soi de cAmp mozaical care asambleaza sub semnul ironiei, al autoironiei
si al tristetii ulcerate volutele afirmative ale valorii sau prin antifraza, pe
cele ale nonvalorii cu zigzagurile acide ale negatiei, realizind un mesaj
dens, bazoreliefat §i incarcat afectiv. Iata, de pilda, cum este stigmatizata
goana indecenta dupa decoratii §i medalii a politicienilor timpului:

5 Timpul, 18 dec. 1877.

6 Jata o listd a celor mai frecvente dintre ele: quid novissimi, mutatis mutandis, sans
fagon, ad personam, ad rem, leben und leben lassen, en gros, en détail, faute de
mieux, a priori, sans phrase, ex nihilo nihil fit, ad absurdum, opium generis humani,
in usum Delphini, stat pro rafione voluntas, distinguendum est, ad hominem,
amicum Plato magis amica veritas, e tutti quanti, isum teneatis, manu militari,
factor caprinus, bel omnia contra omnes, in abstracto, etc.
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,.Dar, pentru numele lui Dumnezeu, onorabili Costinesti si Fundesti,
la ce v trebuiesc tinichelele acestea pe piept? Stiti ce e onoarea? Nimic.
Un om moare in razboi si dupa ce s-alege praful de dansul, se zice ci
mogsteneste onoarea. Un altul descoperd c@ nu soarele se-nvarteste in
jurul pamantului, ci pimantul imprejurul soarelui, si-§i bate capul viata lui
intreagd cu asemenea copilarii, §i rasplata lui? Onoarea. Sunt intr-adevar
o seama de oameni curiosi in [ume carora le albeste capul de grija altora,
de grija poporului, a tirii lor g.a.m.d. Pentru acest soi de nebuni s-a inventat
aceste tinichele, nu pentru d-voastri, oameni practici, care stiti sa scoateti
din capitalul intelectual al unui abecedar cele mat mari procente, precum:
deputitie, directorat la Domenii etc. Dumneavoastrid care nu cunoasteti
nici degertaciunea sacrificiului, nici aceea a meritului gi cari, in taind, radeti
de ele intre pahare, numindu-i pe cei ce le au trasi pe sfoara si nerozi al
ciror numir nu se mantuie, de ce le disputati i aceste tinichele, care nici
se beau, nici se mananca, nici canta cuplete franfuzesti, nici joaca balet;
niste semne ficute pentru acea tagma de nerozi care triiesc sau mor
pentru ... idei? Stim c3 disprefuiti tara, ca dispretuiti acest popor bland si
moale care va ingdduie sa va jucati cu soarta lui... dar la ce sa-i aratati pe
fatd acest dispret, atimindu-vi de piept chiar semnele lui de onoare, semne
care nu v-aduc nici un folos ... real?’.

Daca pornirea polemica este determinata de obicei de vehementa
revoltei ori de adancimea mahnirii, asa cum se observa §i in textul anterior,
ea se exercitd adeseori §i prin intermediul ironiei ori al sarcasmului. Faptul
pare putin surprinzator daci luim in consideratie temperamentul poetului,
tumultuos si interiorizat in acelasi timp, refractar disimularilor, fie chiar si
ridiculizatoare. Eminescu insusi intr-o cugetare din manuscrisul 2269, isi
exprima in mod explicit o optiune edificatoare: ,,Om de spirit e acela care
in fundul inimii sale ride de toti §i de toate. Om de geniu e acela care ride
de el insusi. De aceea un geniu nu poate fi riu, pe cind un om de spirit e
totdeauna riu”. Aceasti reflectie vizeaza atitudinile celor care, supundnd
criticii orice valoare sau nonvaloare, incearcd sa le compromitd prin
ridiculizare, in timp ce omul de geniu, edificat asupra imperfectiunii sale,
devine mai tolerant cu semenii. in acest sens, poezia, ca expresie a
universului individual, proiecteazi asupra creatorului nimbul genialitatii

7 Timpul, 26 mai 1880.
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generoase, in timp ce publicistica — activitate implicand interesele unei
colectivititi care-si transforma individul in raisonneur —revendici aceluiasi
om luciditate §i intransigenta. Ceea ce-1 deosebeste de ,,omul de spirit”
eyocat mai sus, este natura obiectului supus ridiculizirii i anume caracterul
lui de nonvaloare sau antivaloare. ,,Nu uram decit lipsa de caracter. Scria
Eminescu intr-un articol din 16 dec. 1879, in Timpul ”’ — decét luarea drept
pretext a principiilor pentru a le exploata in folosul unei asociatii de oameni
lipsiti de demnitate personala”. Carieristii, incultii, infatuatii, ipocritii,
oprimatorii de orice natur, toate specimenele, care intr-un fel sau altul
lezeaza material sau moral existenta poporului romanesc in ceea ce are el
mai valoros i mai sfant, gasesc in Eminescu cenzorul necrutitor, tribunul
care-§i irigd rostirea gazetareasca, din revoltd si mahnire, din ironie §i
sarcasm, iar in planul de adancime, dintr-o profunda iubire vulnerata.
,,Dreptul de a ne mira l-am pierdut de mult in Roménia. Intr-o tara in care
un om cu patru clase primare §i peste aceasta din fire marginit, e redactor
de ziar, deputat, director de banca nationala, special intr-ale drumului de
fier si curand ministru de finante, intr-o tara in care mucenicul Simeon e
un om ciruia nu i se poate imputa nimic, unde procurele falge, ca si falsele
cérti de alegator joaca rolul de capetenie pentru inaintarea oamenilor, unde
merit, stiinta, caracter, nu sunt nimic, tripotagiul, pisicherlacul tot, in o
asemenea tara, omul e redus a constata istoriceste ceea ce se intimpla, a
se indigna din cand in cind, dar a se mira de ceva nu mai are dreptul”®. E
de observat insa cd tipurile de reactie mentionate mai sus se manifestd de
cele mai multe ori concomitent, intr-o transformare adesea imprevizibild a
uneia in alta. Ironia, dar mai ales sarcasmul, desi presupun detasare din
partea autorului, nu se pot emancipa de incarcitura afectiva (de obicei
indignarea sau amaraciunea) tocmai pentru ca mobilul acestora nu este
placerea malitioasa a ironicului ce se amuza, ci dorinta de suprimare a
nonvalorii, socialmente daunatoare. Sunt insa si pagini in care ridicolul
obiectivului vizat este asa de pronuntat, incdt revolta, mihnirea ori
sobrietatea devin inutile i ineficiente. Singura solutie ramane rasul, ironia,
ridiculizarea, sfichiuirea prostiei iesitd la drumul mare.

Mijloacele de degajare ale ironiei sunt diferite, ele mergind de la
mimarea rationamentului sau atitudinii incriminate prin disimulare §i pand
la utilizarea perifrazei sau o jocului polisemantic.

8 Timpul, 22 iulie 1880.
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Un model de compromitere ironicd a adversarului o aflam, de pilda,
intr-un articol din 2 februarie 1879 vizand semidoctismul si incultura: ,,Daca
a bate campii §i a vorbi 1n dodii va sa zici a cugeta liber, atunci si d.
Sihleanu bunioara ar fi liber cugetitor, pe cind domnia sa nu-i decat candidat
la academia de intelepti de la Sadagura, unde ravneste a intra in virtutea
ingenioaselor sale liber-cugetari asupra bisericei si a balonului captiv.

Dar, ce sa mai vorbim zadarnic in privirea aceasta? Ferice de cel
caruia-i spui o vorba §i pricepe zece §i vai de acela caruia-i spui zece i nu
pricepe niciuna’.

Citeodata executia ironici este savargita printr-un adevarat recital
stilistic care valorifica limbajul arhaic Intr-o structura antifrastica batjocoritoare.
Referindu-se la o carte de economie nationald, semnati de un oarecare
D.A. Vladescu, doctor in drept §i medicind, — carte plina de inexactititi si
raticiri (iatd o frazi revelatoare care va inspira direct replicarea: ,,Ca situatie
geografica, Romania se invecineste: la nord i la vest cu Austro-Ungaria, la
vest cu Rusia i cu Turcia si la sud cu Turcia”) — Eminescu redacteazi un
raspuns de o savoare ce va fi facut deliciul contemporanilor.

,»Saracul Stefan Voda! Crisu el, la rasarit avea tatari, la miazinoapte
tara leseasca, la miazi-zi Ungro-Vlahia. Acum ce ar face cand ar vedea
la apus turci, rusi i unguri uniti, rdvnind toti buluc asupra lui? Ce ar face?
Ia, ar face, c-ar avea pe doftorul nostru, care stie si mute marile si tirile
de la apus la rasarit. Deodata te-ai pomeni cu Dunarea-n varful muntilor si
cu padurile de brad in albia Dunirei. Si iaca asa ar scrie Nistor Urechi:
«La satul Stuharia-lupului, tinutul Niciiri, unde-i biserica intr-un varf de
plop si Dunérea curge la Deal, intdlnitu-s-au ostirea moldovineasca cu
urdii turcesti, moschicesti §i unguresti si, dand rizboi barbiteste de ambe
partile, mare mult s-au ostit pana au biruit oastea moldovineasci, iar limbile
strdine s-au ascuns toate intr-o cipitana de sarb, pe care pan Vladescul,
biv-vel.vraci Sadagorski o adusese din tara franfozeasca. $i astfel am
biruit noi limbele striine cu mila Domnului, cu vitejia Vlidescului si cu
norocul lui Stefan Voevoda».

I-asa, ar scrie Nistor Urechi, batd-l norocul, §-ar merge vestea
Vladescului nevoie mare”.

Rareori poetul rimane, insa, la nivelul ironiei. Zambetul ironic nu
rezistd, el se transforma repede in izbucnire sarcasticd sau incruntare
batjocoritoare, tocmai pentru ca aspiratia catre ideal — profund definitorie
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congstiintei eminesciene — intrand in coliziune cu factorii nocivi ai realitatii
sociale, determind incadescenti oricirei manifestiri orientate in acest sens.
Unde maniile si tristetea nu se exprima direct, sarcasmul se revarsa in
pagini, absorbind pana la urma si putinele accente ironice. ,,Dupa
chiverniseala — nota poetul in ms. 2257, referindu-se la partidele politice
din Romania — Vorba mare, cici ea e deviza tuturor partidelor, tuturor
purtatorilor de stindard cum s-ar zice, caci in urma urmelor, fiecare e in
stare si moara pentru stindard si chiverniseala. Dar acugi ma trezesc cu
un ziar rosu tipind: Domnule! D-ta calomniezi ara, D-ta, cinic §i corupt,
despretuiesti presa, D-ta insulti natiunea etc. Natiunea! Haha! Natiunea
va sé zica. Un rdu au partidele noastre: ca se identifica fiecare din ele cu
natiunea. «Suntem natiune... nu mai sunt partide in tara! Toata tara-i numai
o partida: natiunea!» lati ce zic unii, iata ce zic ceilali.

Ba nu, domnisorilor, nu sunteti dv. natiunea, nici unii nici altii —macar
generatiunea toata, cici natiunea are zeci i zeci de generatiuni. Dv. puteti
fi o generatiune, un fragment, drept sé va spun cam mizerabil §i cam putred
al acestui corp ce trdieste zeci de secole: natiunea”.

Fragmentul acesta, care n-a mai apucat sa vadd lumina tiparului,
ilustreaza un anumit mod de materializare a sarcasmului eminescian.
Ridiculizarea nu mai este simulati decat accidental (vorbd mare, purtatori
de stindard), ea se desfagoara direct printr-o confruntare polemicd a
argumentatiei incriminate (cum ar tipa un ziar rosu) cu replica
batjocoritoare a poetului, caustica si dizolvanta (Naftiunea! Haha! Natiunea
va sd zicd!,... un fragment, drept sa va spun cam mizerabil). Insasi
dinamica tensiunii interioare (crescendo pani la ,,Natiunea care va si zic3;
destinsa pana la ,,... iat3 ce zic si ceilalti”, din nou crescendo pana la ,,...
zeci de generatiuni”, si din nou destinsd in ultima parte) inlesneste o
percepere mai nuantata a timbrului polemic, punctind limita de inceput
sau de sfargit a unei atitudini deosebite in raport cu cea anterioara.

Alteori izbucnirile nu dizolva accentele ironice, ci le transforma
intr-un fel de exordiu cu aparente inselitoare de calm. ,,Intr-adevar d.
Serurie, care a scris un volum de poezii ,,grecesti”, dl. Andropulos, care
batjocoreste armata noastra puind-o si joace la circ, d-nii C. A. Rosetti,
Carada, Candiano, tot nume vechi de care foieste textul cronicelor
Romaniei, sunt singurii roméni adevirati; iar noi tiranii, mici §i mari, cici,
la urma urmelor, tot tirani suntem, noi béstinasii din tarile acestea, suntem
strdini, cari vindem tara cui ni di mai mult pe ea. Liberalii sunt smantana si
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temeiul Romaniei, noi suntem niste ramégite din vechile populatiuni
autohtone, care nu meritd si fie bagate in sami. De! iertati-ne, boteri
Arionesti 5i Cdradesti, ca ni s-a parut §i nouad, biet, ci traim in fara noastra
si avem de zis o vorbd™®. Autorul, simuland umilinta proprie omului din
popor (si ea simulata, de altfel) si acceptidnd prin disimulare punctul de
vedere al adversarului, merge pe firul acestuia abia retinindu-si izbucnirea.
Calificdrile au in acest text o utilizare diferita, unele pastrandu-si sensul
propriu (... care a scris un volum de poezii , grecesti”, ... care
batjocoreste armata noastrd), cele mai multe avand insi, valoare
antifrastici (... tot nume vechi de care foiegte textul cronicelor Romdniei,
... singurii romdni adevdrati, ... cari vindem tara, ... smdntdna si
temeiul) §i care fintesc marcarea ridicolului §i compromiterea adversarului.
Culmea disimuldrii o realizeazi fraza care solicitd clementa, intr-un limbaj
de un autentic parfum popular si intr-un mod perfect sincronizat cu tumultul
ZAgazuit al autorului.

Alteori atitudinea sarcastica se degaja prin intermediul confruntirii
interogative intre solutiile paliative i etiologia reald a raului social. Astfel,
intr-o polemicad determinatd de hotédrarea de edificare a unor spitale in
mediul rural, Eminescu incearci si demonstreze ci astfel de masuri nu
sunt decat ingelatorii politice atunci cind rdman nerezolvate problemele
de fond ale taranimii. Modul de a-§i intemeia argumentatia este mai
complex. In registrul dominant de revolta direct exprimata, se asambleaza
izbucnirile sarcastice, batjocoritoare, prin jocul dintre interogatia retoricd
si sentinta afirmativa. ,,Cu clistirul se reduc darile, se fac oamenii stipani
pe echivalentul muncii lor, se face pasunea mai ieftind? Bleasturul va
desfiinta ierbaritul pe gaste si gdini, decocturile vor face din Zevzechydis
si din Pehlivanoglu patriot, hidratele, acidurile si oxidele vor reda poporului
romanesc buna lui stare materiald, trezia moral, priceperea §i voiciunea,
bucuria de viatd §i de munci pe care o avea acum doudzeci de ani sub
regimul defaimatilor boieri?

Ca mai ba!

Da! buruienile lui Vlad Voda Tepes si decocturile lui Lapugneanu ar
avea poate efect, dar aplicate, nu taranilor, ci cumularzilor grecotei din
sferele dominante”!0,

9 Timpul, 18 decembrie 1877.
19 Timpul, 20 august 1881.
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Aici sarcasmul se dagaja din asocierea unor termeni medicali
(clistirul, bleasturul, decocturile, hidratele, acidurile, oxidele,
buruienile) cu realitati sociale impovaratoare. Efectul trebuie ciutat tocmai
in incompatibilitatea lor, in inadecvarea flagranta dintre tratamentul propus
in mod ironic §i maladia existenta de fapt. Raspunsul la intrebérile avand
deja riaspuns, nu mai este strict necesar din punct de vedere informativ. El
i se impune, insa, autorului din punct de vedere stilistic §i nu numai. Cele
doud metafore din final, bazoreliefand solutia, propun — artistic vorbind —
cauterizarea obiectului supus negatiei. Invocarea lui Vlad Tepes nu este, ca
in ,,Scrisoarea I1I”, pusa sub semnul interogatiei disperate, ci al afirmatiei
plind de speranti. Acolo se manifesta poetul iniltat in orizonturile imaginarului,
aici cetdteanul, cu vocatie de apostol, coborit in infernul realului. Acolo
pamfletul se armoniza cu imnul pentru a da nastere poeticului, aici sarcasmul
se ingemana cu luciditatea justitiara pentru a infrunta raul social.

Desi publicistica este o manifestare a spiritului, in general, non-
figurativa, desi nsési activitatea lui Eminescu, din acest domeniu, nu se
caracterizeaza printr-o renuntare la modul direct §i propriu de folosire a
instrumentului lingvistic, totusi poetul din el, sensibilitatea figurativa a
creatorului, i-a insinuat tariile i dincolo de fruntariile innobilate de muze.
Semnificativ este faptul ca, realitati care au constituit obiectul a numeroase
articole, pot fi recunoscute, nu de putine ori, printre sursele de poezie,
demonstrand, daci mai era cazul, unicitatea temeliei pe care s-a inil{at
opera eminesciand. Tocmai de aceea, aplecindu-ne peste paginile articolelor
ce au Tnnobilat existenta unor ziare, sortite altfel uitdrii, resim{im pana
poetului lasind din cind in cind sa picure cate o imagine ori si vibreze
céte un ritm. in aceasta acceptie, facand referire la procedeele artistice,
vom observa ci ele nu cunosc o raspandire uniforma, iar utilizarea lor
capata ratiune numai din perspectiva finalitatii actului publicistic (poetul
urmirea si convinga ori si descurajeze, sa indrepte ori sa distrugd). Asa
se explica prezenta si structura — in cadrul aspectelor expresive discutate
anterior —a procedeelor artistice intalnite in publicistica.

Epitetul cunoaste o raspandire destul de redusa, chiar surprinzator
de redusa, in raport cu prima impresie. Explicatia se gaseste, cred, cu
prioritate, in caracterul dinamic al articolelor, in factura lor polemica, de
constructie implicit dialogala (interlocutorul este aproape totdeauna
implicat). Aceasta determind o foarte bogata utilizare a verbului in
defavoarea calificativelor, de obicei rar utilizate. Atunci cind apar, insa,
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ele poarta o trisiturd oarecum comund, determinati de reactia afectiva
dominanta a poetului in raport cu obiectul discutiei. Cea mai mare parte a
epitetelor, mai putin comune, sunt calificiri vehemente si plastice ale
adversarului sau ale unei realitdti condamnate, in asa fel incat nota
descalificantd predomina (familiile ruginite, limba pdsdreascd, buchii
ghebogite, limbe mumii, dialecte impdiate, calabaldc intelectual,
gogomdnii clocite, congstiintd stearpd, fiinte linse, bdiefi grosi la ceafd
§i tdrzii la minte, ciocoi boierosi §i fuduli, pizmad cumplita, filozofia de
tap, panglicdrii retorice, instincte bastarde etc.). Asa cum se observi,
majoritatea au o deschidere metaforica.

Spre deosebire de epitet, care nu-si giaseste-terenul narativ ori
descriptiv propice, comparatia devine un mijloc expresiv mai frecvent. in
dorinta de a reliefa o idee sau o situatie, poetul recurge adesea la acest
procedeu prin intermediul céruia dezideratul de plasticitate este realizat
potrivit dorintei. Caracteristic comparatiilor sale este faptul ci autorul
devanseazi limita strictd a acestora pe linia unei insistente explicative,
mergand fie in directia comparatiilor de larga respiratie, fie in directia
comparatiilor simple, bimembre, intregite cu note suplimentare in afara
unitatii comparative. In prima categorie, intilnim comparatii de tipul acesta:
... precum ardtétorul pe ceasornic spune la numarul cutare cate ceasuri
au trecut, asemenea suma din buzunarul meu arata cat s-a muncit pentru
mine in societatea omeneasca”, ,,... Barbarie si civilizatie stau laolalta in
raportul in care std ghinda stejarului cu radacinile trunchiului”, ,,... Precum
lumina unor stele, ce s-au stins de mult, calatoreste inca in univers, incat
raza ajunge ochiul nostru intr-un timp in care steaua ce a revarsat-o nu
mai existd, astfel din zarea trecutului mai ajunge cate o raza de glorie pina
la noi, pe cdnd cauza acestei striluciri, taria sufleteasci, credinta,
abnegatiunea, nu mai sunt”. ,,Ca un sfinx, mut inca si cu ochii inchisi, sta
anul viitor inaintea noastra, dar stim bine ca multe are de zis, ca cumplite
sunt enigmele ce le va rosti, ca in prapastie va cidea cel ce nu va fi in
stare sa le dezlege”. ,,... Precum soarele este tatél luminii i al umbrii, tot
asa individualismul este tatal infloririi §i al decaderii, justitiei si injustitiei,
binelui i raului”.

Uneori comparatia de acest tip se impune fara a mai fi insotita de
adverbele specifice actului comparativ (ca, asemeni, precum etc.). ,,Oare
un stejar, care-1 rupi de la rddacina si-1 sadesti in mod mestesugit intr-o
gradini de lux are viitor? Oare neamul roménesc cu toatd trdinicia
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ridécinilor, are viitor, cind trunchiul e rupt de intreg trecutul nostru gi rasadit
in mod mestesugit in stratul unei dezvoltari cu totul striine, precum este
pentru noi cea frantuzeasca?”

Foarte edificatoare pentru preferinta fata de acest tip de comparatie
si pentru a ne explica punctul de plecare a multor reflexii eminesciene,
este transcrierea intr-un articol a acelor proverbe romanesti care exprima
0 anumitl viziune a poporului asupra ,,comediei cei de obste”, cum se
exprima poetul: ,,Lumea-ica o oglinda, in care se gateste omul ca sa arate
precum nu este, ea-i ca o comedie, in care fiecare joaca rolul sdu §i unde
cel mai de ras prinde locul cel mai bun. Ea e ca un liman unde unul sosegte
si altul purcede; unul se bucuri de cel ce vine i altul se intristeaz3 de cel
ce purcede. Ea-i ca un spital plin de orice patimi. Ea-i ca un birt cu doua
porti deschise; pe una intri, pe alta iese; beau, manénca si se duc; unul pe
altul nu se cunoaste cine intra si cine iese. Lumea-i ca un balci unde unii
canta, iar altii numai privesc. Toate-n ea ca ziua vin §i se duc. Precum in
fundul marii std margaritarul §i margeanul si in fundul pAmantului pietrele
cele mai scumpe, iar pe fata marii toate morticiunile, asa i in lume. Cei
vrednici §i cinstiti ascungi §i nevizuti, iar cei nerozi in cinste mare. Lume
fira nebuni, ca padure fird uscaturi nu se gaseste”.

in cadrul celuilalt tip apar comparatii de asemenea factura: ,,Ei sunt
ca piatra ce apasi, nu ca soarele ce absoarbe”. ,,Omu-i ca o vioari... daca
pui degetul intr-un loc pe coarda suni intr-un fel, intr-alt loc intr-altfel”.

Deosebirea dintre cele doud moduri de realizare ale actului
comparativ este mai mult de naturd formald; in esentd, comparatia
eminesciand se caracterizeazi prin arborescentd, fie ca ramificatiile
imbracd interiorul circumscris a celor doi membri asociati, fie ca ele,
prelungindu-se spre exteriorul unititii, determina pozitia de bazorelief a
acesteia.

Plind de semnificatie este folosirea predilectid ca termen de
comparatie a stejarului. Maiestatea viguroasi a acestuia, esenta a puterii
si perenititii, se profileazi in congtiinta poetului, ca model figurat al cautarilor
civice, aga cum in poezia intima teiul intruchipeaza prin puritatea culorii,
parfumul esentei si fognetul tainic al frunzelor, aspiratia spre frumusete si
dragoste.

Acelagi accent definitoriu, degajat de epitet sau comparatie, insofeste
si limbajul metaforic. Rezultatul exprimat al comparatiilor subintelese
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vibreaza de tensiune, marcati fie de revolta sau sarcasm, fie de admiratie
ori nadejde. Razele murdare ale politicei zilei, dibaciul titirez austro-
evreesc, morigcd intelectuald, fabrica de mofturi a ,, Telegrafului”,
dictionarul nepaginat al capului, pomanagiu al bugetului, sediment
de pungasi §i de cocote, marele cordon al sfintei cdnepe, buruienile
lui Viad Tepes, decocturile lui Ldpusneanu — sunt c ateva dintre
metaforele revoltei $i amiriciunii eminesciene (putine sunt metaforele
pozitive de tipul: sdnte oglinzi de aur ale trecutului romdnesc, holda
limbii vii a poporului etc.). O notd distinctiva a acestor metafore este
dati de caracterul lor deprecitiv §i batjocoritor, pe linia atitudinii generale a
poetului fatd de non-valorile realitdtii sociale contemporane lui.

Arareori, expresivitatea se realizeazi prin intermediul unor acte
analogice sau alegorice, materializate in personificari, alegorii sau parabole.
Ele sunt destul de rare, dar atunci cand apar, dincolo de coloratura plastica,
degaja semnificatii de addncime. Asa bundoard, personificarea ilustreazi
si in planul figurat conceptia organicisti a poetului asupra societitii. Europa
devine o femeie care ,,5i-a intins binisor cinstita fata ca si primeasci o
palma de la turc, stiind ca in fond n-o primegte ea, ci fiul ei cel cu un picior
in Asia si celilalt in Europa”, iar independenta Romaniei ,,nu este un copil
gasit — fard capitiiu §i fard antecedente, ci un prinf care dormea cu
sceptrul §i coroana alaturi”.

Aceeasi semnificatie a continuita{ii organice o degaja si parabola, in
majoritatea aparifiilor ei. Unul din articolele sale (14 febr. 1880 — Timpul)
menit si ilustreze ideea independentei ca rod al generatiilor apuse, se
intemeiazi pe un mit folcloric, cu valoare parabolica evidentd, potrivit caruia
tindrul, inzestrat de citre ursitoare cu tinerete fara bitranete si viati fara
moarte, ajunge sa cunoascd ingratitudinea §i ignoranta generatiilor ce i-au
urmat, desi bunistarea si linigtea acestora este rodul vitejitlor sale.

Faptul ca orice imagine artisticd presupune o selectie i ca la randul
ei selectia se realizeaza din perspectiva unui ideal, sunt realitati care permit
descifrarea sensurilor profunde ale subiectivitatii creatoare. Imaginea
stejarului, marele cordon al sfintei canepe, viziunea trecutului care strabate
generatiile viitoare asemeni luminii unor stele ce s-au atins, béietii grogi la
ceafa gi tarzii la minte, prinful independentei care dormea de veacuri cu
sceptrul si coroana alaturi, sunt imagini definitorii pentru conceptia,
afectivitatea i idealurile poetului.
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Elevate satisfactii produc cititorului i numeroasele formulari de cristal
pe care paginile publicisticii eminesciene le contin din abundenta, fiecide
vorba de procese generalizatoare in directie filozofica, fie ca e vorba de
sensibilizare plasticd. Cateva dintre ele merita a fi transcrise, desi adevarata
stralucire le-o ofera abia textul integral: ,,... oameni ce mistifica unde nu
pot contesta §i mint unde nu pot combate”, ,,... oamenii nu se deosebesc
atat prin ceea ce zic, cit prin ceea ce fac”, ,,Moravurile fira legi pot totul,
legile fara moravuri aproape nimic”, ,,... poate cd povestea e partea cea
mai frumoasa a vietii omenesti”, ,,Statul e azi magina prin mijlocul careia
cei lagi se raizbuna asupra potrivnicilor politici”, ,,... razboiul se stie ca e
feciorul lui banigata s-a lui mana sparta”, ,,Crepusculul unui trecut apus
arunca prin intunericul secolelor razele lui cele mai frumoase, §i noi, agentii
unei lumi viitoare, nu suntem decét reflexul sau”, ,,Stejarul nu creste
pretutindenea, buruienile in tot locul”, ,,... voim ca stejarul stejari sa produca
si nu meri padureti”.

Si de aceasta data, coloratura pamfletard domina fondul general,
ilustrand din nou una din cele mai pregnante trasaturi ale publicisticii
eminesciene, cultivatd in mod congtient §i justificata de el chiar in mod
explicit. ,.In realitate, stilul nostru nu este eufemistic — scrie poetul intr-un
articol din Timpul (1881, 2 sept.) — Ne-am deprins a cduta pentru orice
idee expresia cea mai exact posibila. Dac-am voi s& glumim, daca nu ne-
ar pasa de adevirul ce-l zicem, am putea sa spunem lucrurile mai cu
inconjur. .

Dar lucrurile la noi nu se petrec cu incunjur, de aceea in adevar nu
stim de ce-am vorbi de ele cu incunjur?...

Cand s-ar pastra cel putin aparentele, cind am vedea ca oamenilor
de care vorbim le-ar fi rugine de ceea ce fac, desigur ca am fi mai blanzi,
pentru cé ruginea e un semn de posibilitate de indreptare. Dar, aceasta
lipseste cu totul. Vedem dar ci aici nu ajutd alifia indulcitoare a
eufemismului, ci numai scalpelul chirurgului; de aceea, tiiem in putrejunea
bubei noastre nationale si voim ca protoplasma nationala sa reintregeasca
golurile, create prin taieturi. Din sdimburul si esenta poporului trebuia sa
iasd puterea madicatrice a naturii care sa insanatogeze corpul statului”.

Aceste randuri — de altfel intarite de altele aseménatoare — au
valoarea unei profesiuni de credinta si a unei embleme in care relieful
stilistic al publicisticii eminesciene este sugerat in esentele lui.
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EMINESCU SI DIVINITATEA

Unul din orizonturile operei lui Eminescu — in epoca de dinainte de
revolutie, aproape in intregime ignorat sau falsificat prin unilaterizare — il
reprezintd deschiderea iscatd de reprezentarea Divinitatii §i de triirile
poetului in raport cu aceasta.

Desi la o privire superficiala s-ar parea cd o asemenea temai l-a
retinut doar accidental, realitatea operei dezviluie cu totul altceva. Firda
ne referi la prozi, teatru, cugetare sau corespondenti — si ele extrem de
semnificative pentru subiectul in discutie —, poezia lui Eminescu cuprinde
peste 30 de creatii inspirate de problema dumnezeirii, a bisericit, a traditiilor
crestine sau a vietii lui interioare, raportate la Dumnezeu. Pe aceasta tema
s-ar putea scrie o carte extrem de interesanta.

In cadrul acestei expuneri incercim un excurs sintetic §i mozaicat
innobilat, in buna masuri, de rostirile poetului.

Prima constatare ce se impune este faptul c3, din totalul poeziilor
pe aceasti temd, doar 7 au fost publicate de poet. Restul a rimas in paginile
de manuscris §i se poate spune, fard teama de a exagera, ca cele mai
interesante, cele mai bogate in semnificatii i cele mai tulburétoare au
ramas acolo, in intimitatea scrisului destinat in primul rand siesi.

Se poate pune intrebarea de ce? Din complexitatea virtuala a
raspunsului, vd propun doar o componentd. Pentru Eminescu, credinta
autentici se traieste cu discretie in forul interior al fiintei §i mai ales se
valideaza prin fapte. In postuma Preot si filozof — rispuns polemic dat
unor mustrari preofesti —, poetul face disocierea fundamentald dintre credinta
afigati i necredinta faptei:

De n-o-mbr&cam in pilde e semn c-am infeles

Cé&-n noi este credinta, ce-n alfii e eres.

Céci eretic tiranul, ce Crucii se inchin3

Cénd oardele-i duc moarte gi ruina.

In van cu maini uscate se roaga, tiind strana,

De-asupra lui cu aripi intinse std Satana.

Degeaba l&dnga patu-i alaturi sta sicriul.
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Cénd gloatele-i pe lume au tot intins pustiul.

Ce Dumnezeu e-acela care-ar putea sa-l ierte

C4a {ari intregi schimbat-au in intinsori degerte?

Si eretic e-acela ce rasa v-o s&ruta

Cand ura-n a lui suflet, de veche, e statutd?

Ideea gratiei divine care se revarsa ca un har asupra adevaratului
poet, a adeviratului filosof pune in relief viziunea de adancime a lui
Eminescu. Nu ne mustrati! Noi suntem de cei cu-auzul fin! §i
pricepurdm soapta misterului divin.

Daci aici perspectiva este circumstantiati teluric, intr-unul din marile
poeme de tinerete, Povestea feciorului de impdrat fard de stea — poem
ramas, din pacate neterminat, la forma cea dintdi — Eminescu ne propune
o proiectie, o hieroglifa a propriei fiinte sacralizate de geniu. Eroul face
parte din categoria accidentelor cosmice niscitoare de unicitate. Neavand
stea si nici inger de paza ca orice muritor, asemenea zimisliri ale divinitatii
participd nemijlocit la manifestarea divinului. Dumnezeu in lume le tine
loc de tata! Si pune pe-a lor frunte gdandirea lui bogata.

Harul suprem al unui asemenea fecior, destinat oracular de vocea
adacurilor... sau poate a inéltimilor, este insemnul alegilor nepereche, este
efigia identificatoare a lui Eminescu insusi: Cd-n lumea dinafard tu nu ai
mogstenire, / A pus in tine Domnul nemargini de gandire.

In aceasta metafizici a paternitatii divine se afla probabil temeiul
perenitatii absolute a lui Eminescu, a vietuirii i a infaptuirilor lui. Asta
nemdrginire de gdnd ce-i pusd-n tine! O lume e in lume §i o vecie fine.
De aceea, poate Poetul a devenit o zeitate protectoare si adanc luminatoare
a neamului romanesc. Un mesager al divinului intru Frumos si Bine, intru
Cautare si Speranta. Opera lui ne este mostenire fard de pret dar, in acelasi
timp, si testament de perpetua aducere-aminte.

Poezia pe aceastd temi se afla in cea mai mare masura sub semnul
invocatiei, ca gest liric fundamental. Exist3, astfel, o invocatie de facturd
metafizica, avind drept destinatar divinitatea, demonicul sau moartea si
existi, mai ales, o invocatie circumscrisd umanului. Una care, degi coboari
in spatiul laic, nu-si pierde totusi sacralitatea.

Cea dintii se nagte, fie din setea de cunoastere, fie din nevoia de
ruga salvatoare, fie din aspiratia spre moarte, ca unica solutie autentica de
evadare din valea plangerii.
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Atunci cand vocea poetului se indreapta spre inalt, mesajul pe
care-| poartd este incarcat de tragism, materializindu-se fie in rostire
blasfematorie, fie sub forma de rugi.

Prima dintre atitudini este proprie poeziei de tinerete, varstei temerare
atitanismului, a interogatiilor setoase de cunoagstere si a culpabilizirii fard
menajamente. De pilda, in marele poem Memento mori — nebuloasa a
intregii creatii, cum o socotea Perpessicius —, divinitatea este invocata sa
participe la dialogul risipitor de enigme sau si ia aminte la reprosul-
contestatie formulat de exponentul umanului, in numele dizarmoniei
niscitoare de suferintd pe care ea, divinitatea, pare a o patrona in
propria-i zimislire.

Tu, ce in cdmpii de caos semeni stele — sfant i mare,

Prin ruinele géndirii-mi, o, rdsari, clar ca un soare,

Rupe vélur'le d-imagini, ce te-ascund ca pe-un fantom;,

Tu, ce scrii mai dinainte a istoriei gandire,

Ce {ii bolfile tariei s nu cada-n risipire,

Cine egti?... S3 pot pricepe gi icoana ta... pe om.

Rostul invocatiei este doar solarizarea gandirii. Destdinuirea este
ispititd ca mijloc de pricepere a omului, aceasta presupusa proiectie (icoand)
a creatorului insusi. Tonul reverentios isi modifica insi repede coloratura,
de la invocarea intru cunoastere, chiar cu pretul vietii (Eu un om de te-ag
cunoagte, chiar sa mor mi-ar pdrea bine. / Dar sd stiu — semeni furnicei
ce cuteazd-a te gandi?), la interogatia cu suport reprobativ (Cine-a pus
aste seminte, ce-arunc ramure de raze, / Intr-a caosului cmpuri,
printre veacuri numeroase! Ramuri ce purced cu toate dintr-o inimd
de om? / A pus gdnduri uriase intr-o feastd de furnicd, / O vointd-
atdt de mare-ntr-o putere-atdt de micd, / Gradmadind nemdrginirea in
sclipitu-unui atom). '

Exclamatia urmitorului vers (Vai!ln van se luptd firea-mi
sd-ngeleagd a ta fire!) nu face decit si sintetizeze tristetea efortului de
cunoagtere esuat. Un efort gradindrit de plamada titaniana a poetului care
—asemenea lui Arghezi mai tirziu —, cauti obsesiv dialogul cu divinitatea,
ca mijloc de edificare asupra umanului §i de salvare de sub imperiul
absurdului.

In zdadar trimit prin secoli de-ntrebdri o vijelie, sd te cate-n
hieroglife din Arabia pustie. / Unde Samum isi zideste vise-n aer, din
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nisip. / Ele trec pustiul mandru §-apoi se coboard-n mare. / Unde
mitele cu-albastre valuri lungi, strélucitoare, / Inecdnd a mele ganduri
de lungi maluri de nisip. / Prefdcute-n vulturi ageri cu aripi
Sfulgeratoare, / C-ochi addnci §i plini de mite, le-am trimis in cer sa
zboare, / Dar orbite, cu-aripi arse pe pdmadnt cad indardt; / Prefdcute-n
stele de-aur merg pdn’ l-a veciei ugd, / Dard arse cad din ceruri
si-mi ning capul cu cenugd. / Si cdnd cred s-aflu-adevdrul, md trezesc
— c-am fost poet.

Dacd in finalul poemului, Eminescu marturiseste abandonarea
cautdrii intru cunoastere, in favoarea mirajului poeziei, cu picétura ei de
nemurire (Si de aceea beau paharul poeziei infocate;/ Nu-mi mai chinui
cugetarea cu-ntrebdri nedezlegate / Sa citesc in cartea lumii semne
ce noi nu le-am scris), in Muresanu (1876) titanismul invitatiei la dialog
se transforma in satanism §i contestarii.

Poem de meditatie filosoficd, de suferinta existentiala si de razvratire
cosmici, dar in acelagi timp, poem al somnului i al visului, Muresanu —in
coordonatele lui arhitecturate dramaturgic —, i5i intemeiaza discursul lirico-
dramatic pe cidteva momente invocative cu valoare focalizanta.

Primul dintre ele apartine celei dintai parti a poemului §i marcheaza
confruntarea meditativa a eroului cu sine insusi, tensionati de dialogul
esuat cu acea pdrghie a lumii ce toarce al vremii fir. Rezultati din acelasi
impuls al cunoasterii, propriu invocatiei originare, adresarea lui Andrei
Muresanu dezviluie nu atét setea gnoseologic in sine, cat dorinta ca, prin
cunoastere, viata §i moartea sa fie smulse, lipsei de sens si de rost.

O, eu nu cer norocul, dar cer s& méa invefi

Ca viafa-mi pref s& aibd gi moartea-mi s-aiba pref,

S& nu zic despre mine ce despre om s-a zis:

Ca&-i visul unei umbre gi umbra unui vis!...

Traindu-gi propriul destin sub semnul tragicului (Bolnav in al meu
suflet, cu inima bolnavd, / Eu scormonesc in mintea-mi a gdandurilor
lavd, / Inchin a mea viatd la scdrbd si-ntristare / Si-mi tdrdi printre
anii-mi nefasta ardtare... / Prea bun pentru-a fi mare, prea mdndru
spre-a fi mic — / Viata-mi, cum o duce tot omul de nimic, / Supus doar
ca nealtii la suferintele grele. / Unind cu ele stirea nimicniciei mele)
Muresanu incearcd o posibila salvare, implorand inaltului rdspunsuri la
cateva intrebari fundamentale:
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O, parghie a lumii, ce torci al vremii fir,

Te chem cu disperare in pieptu-mi — cu delir

Raspunde-mi cine-i suflet al lumii? Dumnezeul?

Orbirea? Nepdsarea? E binele — e raul?

Ca si in Memento mori, dialogul este refuzat si raspunsurile nu vin
de nicaieri. incrincenat, si le da el insusi intr-o sarcastica si indelungata
disertatie liricd, incheiati sintetic cu versul subliniat ,,Cd sdmburele lumii
e-eterna rdutate”. Este aceasta preludiul celui de-al doilea moment al
invocatiei, dar si al elogiului, adresate catre Satan, ca simbol al rizvratirii
anti-divine §i, in consecinti, al razvratirii impotriva lumii zimislite de
Dumnezeu. Nu este vorba, insi, de acel Satan biblic, ci de intruchiparea
romantica, incircati de o altd simbolistica decat cea crestina.

Revolta lui Satan nu s-a produs, ca atare, impotriva unui principiu al
binelui, al frumosului, al dreptitii, al armoniei, ci dimpotriva:

O, Satan! Geniu méndru, etern, al disperarii,

Cu geamatul tdu aspru ca murmurele marii...

Pricep acum zambirea ta tristd, vorb-amara:

C3 tot ce e in lume e vrednic ca s3 piara...

Tu ai smuncit infemul ca s&-1 arunci in stele,

Cu cérdun uriage te-ai indlfat, rebele,

Ai scos din rddacine marea s-o-mprogti in soare,

Ai vrut s-arunci in aer sistemele solare...

Stiai cad rdutatea etemd-n ceruri trona.

Dintr-o asemenea infelegere se naste elogiul, invocatia §i infruntarea:
Marire tie, Satan, de trei ori ai invins! Atuncea md primegte prin ingerii
pieirei, / Md-nvatd §i pe mine cuvdntul nimicirei addnc, demonic, rece.
/ TJi-o jur — astd stiintd / Eu ag striga-o-n lume c-o cruntd usurintd... /
Atunci negregte, soare... Atunci sa tremuri, cer, ... / Atuncea saluta-
voi eternul adevar... / Si liber, mare, mdndru prin condamnarea lui, /
A cerurilor scard in zbor am sd o sui... / Sa strig cu rdzbunarea pe
buze-n lumi degarte: / Te blestam, cdci in lume de viagad avui parte!!

Pe misurd ce experienfa existentiali se adinceste, sub semnul
esudrii si al deziluziei, revolta anti-divina se topegte in suferintd, iar invocatia
orgolioasa se transforma in ruga tragica. Chiar in versiunea din 1872 a
poemului Muresanu descoperim o astfel de dinamica. involburat de ispita
rizvratirii (Taci, taci, suflete mdndre, nu rdscoli cu-atdta / Grozavd
usuringd titanica turbare! Ce-n agchii sclipitoare gdndirea mi-o
sfaramd’), poetul, parca inspdimantat de a fi pierdut pentru totdeauna
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madngdietorul simgdmant al paternitdtii divine!, inalti o gur intru salvare
tocmai cétre acel pe care se simte pornit s3-1 conteste (Stinge , puternic
Doamne, cuvdntul nimicirii / Addnc, demonic-rece, ce-n sufletu-mi
trdieste. / Coboard-te in mine, ma fa sa recunosc / C-a ta fapturd
slaba-s. Nu mad ldsa sa sper / Ca liber-mare-mdndru prin
condamnarea ta / N-oi cobori in iaduri de demoni salutat, / Ca unul
ce menitu-i de a le fi stdpdn — / Stdpdn geniilor pieirii!).

fn 1879, ins3, in postuma O, stingd-se, interogarea creatorului nu
mai are nimic titanian. Ea se transforma in invocare a mortii de cétre o
fiintd umand, incapabila sa suporte absurdul, o fiintd care — asemenea lui
Camil Petrescu mai tirziu — resimte luciditatea ca sursi a suferintei.

O, Demiurg, solie cdnd nu mi-ai scris in stele, / De ce mi-ai dat stiinta
nimicniciei mele? / De ce-n al viefii mijloc, de gdnduri negre stol / Ma fac sd
simt in minte si-n inimd un gol? / De ce de pe vedere-mi vdlul ai rdrit, / Sd vad
cum cd in suflet nu am decdt urdt? / Viaga mea comund s-o tdrdi uniform / Si sa
nu pot de somnul pdmdntului s-adorm.

In sistemul de valori al lui Eminescu, intre resorturile interioare ale
vietuirii §i ale creatiei, credinta in ceva sau in cineva este disponibilitatea
fundamentala. Cel dintdi izvor al faptuirii focalizeaza toate energiile eului,
dand consistentd si sens vietil.

Intr-un concept de scrisoare neexpediati citre Carmen Sylva, din
1876 (ms. 2262), poetul isi exprima o convingere de cuprinzatoare
semnificatie:

Cdci a crede, a mai crede incd in ceva pe lume, este un bun al
sufletului care ar trebui sd ramdnd intangibil §i sfant.

Orice vulnerare a acestei tarii determiné dezechilibru §i ratacire
care, in ipostazele extreme, devine alienare. In trairea unor asemenea
conditionari igi are izvorul gestul invocativ, in toate formele lui. Iar poezia
ruga se inalta tocmai din interiorul unei atare experiente si din dorina
disperata de salvare.

Doua creatii sunt ilustrative pentru aceasta deschidere: Rugdciune
st Rdsai asupra mea.

Prima pare o subordonare clasica, bisericeasca, la rigorile titlului.
In realitate, ea este o creatie eminesciana prin excelenta. Muzicalitatea
interioara, rimele bogate §i sugestive, substanta insisi a rugéciunii,

1 Rosa del Conte, Eminescu sau despre Absolut, Ed. Dacia, Cluj, 1990, p. 93.
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emblematizeazi in chip specific poezia, desi canavaua cregtina se
pastreazi integral.

Chiar daca gesticulatia §i apelativele apartin formulelor consacrate,
substanta invocatiei se laicizeazd discret, deplasand religiosul inspre
existential.

Créiasa alegandu-te
Ingenunchem rugéndu-te,
Inalfa-ne, ne mantuie
Din valul ce ne bantuie;
Fii scut de intarire

Si zid de méntuire,
Privirea-{i adorata
Asupra-ne coboard,

O, Maica preacuratd

Si pururea fecioard,
Marie!

Deci, Fecioara Maria nu rimane doar o entitate a cerului crestin, ci
este investitd optional (alegdndu-te) cu atribute pamantesti, regale. Pe
de altd parte, in timp ce indltarea rimane un gest necircumstantializat,
mantuirea vizeazad — prin metafora valul ce ne bantuie — suferintele,
zbaterile vietuirii. Punctul geometric al eminescializirii il aflim in partea a
doua a poeziei, acolo unde ruga nu se mai indreapta inspre vreuna din
reprezentirile universului crestin, ci inspre un astru. $i nu inspre oricare
(Rugdmu-ne-ndurdrilor / Luceafdrului mdrilor).

Fara indoiala, ceea ce descoperim in filigranul poeziei nu modifica
esenta invocatiei avand ca destinatar pe aleasa lui Dumnezeu, cu atributele
ei consacrate. intruchiparea sintetici a sacrului, umanului §i a maternititii,
fecioara Maria are pentru poet i sugerate haruri de farmec feminin, dovada
- intre altele — apelativele Crdiasd ori Regind peste ingeri.

Continutul invocarii este aici unul mantuitor, de intdrire spirituala,
de luminare interioard. Este de observat, insd, cd poetul se exprima ca
exponent. El este unul din cei multi, harazit sa invoce in numele lor. De
aceea ruga, in coordonatele inconfundabile ale registrului eminescian, i5i
pastreaza elementele specifice ale rostirii religioase. Este ceea ce nu se
mai intdmpla in sonetul Rdsai asupra mea, cea mai emotionanta §i cea
mai pura invocatie in acest plan.

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



38 ALEXANDRU MELIAN

,»Rdsai asupra mea, lumind lind, / Ca-n visul meu ceresc
d-odinioard; / O, maicd sfdntd, pururea fecioard, / In noaptea
gandurilor mele vind. // Speranta mea tu n-o ldsa sa moard / Din
inima-mi — addnc noian de vind; / Privirea ta de mild caldd, pling, /
Indurdtoare asupra mea coboard. // Strdin de tofi, pierdut in suferinta
/ Addncd a nimicniciei mele, / Eu nu mai cred nimic §i n-am tdrie. //
Dad-mi tinerefea mea, redd-mi credinta / Si reapari din ceriul tau de
stele: / Ca sd te-ador de-acum pe veci, Marie!”

La prima vedere, poezia pare a exprima cdinta unui apostat care
implora redobéndirea gratiei divine. in straturile de adancime, sensul religios
se topeste insd intr-unul existential. Punctul focalizant al sonetului ni se
pare prima tertind. Contrapunctand celelalte parti aflate sub semnul
invocarii, cele trei versuri confesiune indica de fapt temeiurile rugaciunii si
inviluie totul intr-o atmosferi tragica. Instrainat de toti, dar si de sine
insusi, cu eul pulverizat in suferinta nimicniciei, poetul isi marturiseste trauma
suprema: Eu nu mai cred nimic §i n-am tdrie.

De fapt, cele doud propozitii sunt coordonate doar in plan sintactic.
Semantic, ele se afla intr-un raport de subordonare. N-am tdrie fiindcd
nu mai cred nimic. Aceasta conditionare pe care poezia eminesciand o
releva in mod constant! — fiind cauza prima a sterilitatii §i alienarii —
determini nemijlocit motivatia si obiectul invocatiei.

Dd-mi tineretea mea, redd-mi credinta nu implora o utopicd
reintoarcere a timpului, ci o posibila regasire de sine. Maria este invocata
atit ca entitate sacri, binecuvéntati de Dumnezeu cu puteri zamislitoare
si protectoare, dar si ca o oglindd simbolicd in care invocatia sa se
transforme 1n autoinvocare.

incat putem conchide ca spiritul titanian al poeziei de tinerete, pornit
si se confrunte cu divinitatea, se metamorfozeaza — pe masura curgerii
intru suferintd a timpului — in ruga tragica indltatad inspre instantele
generatoare de sperante ale sacrului.

! latd citeva exemple: ,,Voi credeati in scrisul vostru, noi nu credeam in nimic”
(Epigonii); ,,Credinta zugraveste icoanele-n biserici” (Melancolie); ,,Ce-a fost frumos
¢ azi numai parere — / Cind nu mai crezi, si cinti mai ai putere? (O, -nfelepciune ai
aripi de ceard); ,,54 tin la ceva... oricét ar fi de mic... / Dar nu tiu la nimica, cici nu mai
cred nimic”; ,,Credinta e ceva care zideste... numai lucruri sfinte creeazi idealuri
si-nboldesc pe oameni si se incumete a lupta pentru ele” (Ms. 2264).
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ESTE CALIN DIN . FILE DIN POVESTE” UN SBURATOR?

Daci universul spiritual romanesc este sintetizat de cele patru mituri
fundamentale, indicate de G. Cilinescu, atunci §i din aceasta perspectivi
Eminescu isi videste exponentialitate. Fascinat de creatia folcloric3, in
orizonturile cireia s-a aflat chiar din copilarie, poetul a transformat aceasti
experienti originard in factor primordial de modelare, incercand asimilarea
integrald a tezaurului popular. Una din postumele sale din 1872 (Cdnd
crivdtul cu iarna) miérturiseste tocmai aceasti atracfie pentru manifestarea
folclorici vie:

..Imi place-atuncea-n scaun s& stau In drept de vatr,
S-aud canii sub garduri ca scheauna si latra,
Jaratecul sa-1 potol, sa-1 sfarm cu lunge clesti,

Sa cuget basme mandre, poetice povesti.

Pe jos sa sada fete pe tolul asternut,

S& scarmene cu mana lana, cu gura glume,
lar eu s-ascult pe ganduri §i sa8 ma uit la lume
Ca mintea s-umble drumul povestilor ce-aud”.

In asemenea determiniri se situeaza si interesul poetului pentru
zestrea mitici romaneascd, pe care nu s-a rezumat s-o contemple doar in
frumusetea ei formala. Ca i obiceiurile, socotite ,,expresiunea exterioara
a unui profund simtimant sau a unei profunde idei interne” (Ms. 2257, f.
61 v.), mitul invita la un efort de decodificare a intelesurilor de adancime.
Fiind unsimbol, ,,0 hieroglifa”, el trebuie ,.citit” si ,,inteles”. Este gestul pe
care il face poetul insusi inainte de a intreprinde valorificarea acestuia in
propria creatie. Iar procesul poate fi urmadrit pe traiectoria tuturor celor
patru mituri. Asa cum se stie, Eminescu a fost obsedat de ideea zamislirii
unei mitologii a genezei romanesti, si-a transformat sentimentul tanatic in
expresie elegiaca de testament mioritic, a ilustrat mitul jertfei prin autozidirea
in operd, a ispitit in universul siu, patronat de nesatul iubirii, vraja
tulburatoare a Zburatorului.

Reprezentarea celui din urma mit poate fi recunoscuta, mai ales, in
patru creatii: Cdlin — file din poveste, drama istoricd Bogdan Dragos,
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Peste codri sta cetatea, Luceafdrul”. In fiecare dintre ele valorificarea
mitului difera ca intindere, obiective si functionalitate poetica. Singura poezie
inradacinata integral in solul mitului erotic este Peste codri sta cetatea, o
colaterala a Luceafdrului, scrisa in vers popular, dar de o rafinati distilare
cultd. Construit pe doua registre — unul narativ si altul liric — poemul
povesteste nelinigtile unei domnite de imparat care, din spatele zabrelelor,
,,Uitdndu-se norilor / Calea zburatorilor”, triieste tulburirile tainice ale
nubilititii in cAmpul de iradiere al zburatorului. Identitatea, destinul si menirea
acestuia sunt destidinuite pe doua cidi. Mai inti prin narator, cu ajutorul
unei interogatii: ,,Au mai stiu povestitorii / Ce sunt oare zburitorii?”.
Raspunsul ii dezviluie identitatea doar implicit §i sugerat. El nu vizeaza
atat ce sunt zburatorii, ci de unde vin: )

,Vin din rumenirea serii

Si di fundul sfant al marii,

Vin din ploaia cea cu soare

Si din dor de fatd mare.

lard umbra norilor -

Calea zburatorilor”,

cum se prezinta fecioarelor care cred in el:

..De-ndrageste vre o fata
Ca luceafar i s-arata,
Dar din nouri se repede
La padmant unde o vede
Si-n carare ii rasare

De la crestet la picioare
[

Ori se face-nor de ploaie
Care cade in siroaie

Si bureaza-aga de lin
Prin perdelele de in”,

care le e Intruchiparea:

,,Ochii negri-ntunecosi

| se uitd mangaiosi,

In pér negru stele poarta
Daré alba fata-i moarta
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4

[.-]

$i-n fereastra ca-ntr-un prag
Se arata nalt si drag

Cu pér lung de aur moale
Si cu ochii plini de jale,
Trestia-l Tncununeaza,
Hainele ii scanteiaza,
Haine lungi si stravezii
Pare-un mort cu ochii vii",

de unde izvoriste puterea lor seducatoare:

A lui suflet e-o scanteie
Din luciri de curcubeie,

Din dragoste de femeie,

A lui glas la miez de noapte
E ca muzica de soapte,
Cand se clatin ramurele

$i suspina pasarele”.

Cea de a doua cale de identificare se realizeazi chiar prin intermediul
zburatorului care, invocand, se confeseaza in acelagi timp. Invocatia lui e

ruga i ispitd intru vraja noctumna:
..Deschide zabrelele
Si priveste stelele,
Luna plina o priveste
Cum pe munti calatoreste
Si deschide-mi un oblon
Ca sa trec fara de svon”,

dar in acelagi timp o ruga si ispitd erotica voalata:

,,O, deschide-mi un canat
Ca printr-insul sa strabat
Sa ma iei la tine-n pat

Ca sa dorm lang-al tdu san
Ca un biet copil strain;
Adormit la pieptul gol

Nu ma-ndur si te mai scol;
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Sanii albi, doua comori
Tare sunt dezmierdatori.
Fiind albe si ratunde

Inima mi se patrunde,

Cu gurita ma adapa

Si de focul meu ma scap3;
Adormit pe bratul stang

Nu te teme c-am sa plang,
Teama n-ai cand te-oi trezi,
Ca eu pier in zori de zi;
Si-am s3 suflu-aga de cald
In miroase s3 te scald,
Sa-mi vezi fata de ninsoare
Si aripele usoare”.

Invocatia zburatorului mizeaza i pe mila fecioarei, iar dezvaluirile
soptite despre primejdiile care-1 pAndesc, vizind sensibilitatea copilei, indica
si regimul ocult al desfasurarii:

,,Joate umbrele m& cheam3,
Tricolici ma prigonesc,

lar babele ma vrajesc

Cu flori rogie de mac

Cu oscior de liliac

Ca sa nu ma dau de leac.
[-]

O, primeste-ma in brate:
Umbra noptii ma inghiaia,
Un strigoi poate in pripa
S3 ma prinza de aripa

Sa& m-ascunza in mormant
Ca sa nu stiu unde sunt,
Ori de aripi s4 ma lege

De un clopot fara lege

Si tragandu-|, sunator,

De izbirea lui s& mor”.
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In aceasta rama invocativa, zburitorul isi destainuie cite ceva din
identitate si comportament, degi aproape totul rimane in evanescenti:
,.Nu auzi cum zbor prin ramuri,
Tip in horn si bat in geamuri?
Nu sunt tanar fara minte
Prins de dulcile-ti cuvinte,
Nu curtean infumurat
Nici ogtean implatosat
Ci eu sunt
Sburator
Ca un Vant
De ugor,
Maanin de un ram
Si suspin
Langa geam,
Ca-n sélasg
Tremurand
Sa ma lasi
Mai curand”.

De observat precizarea negativa, menitd sd indice consistenta
imponderabild §i ne-umana a zburatorului. ,,Orb ca visul de copila”, el se
defineste prin analogii difuze, cu evidente deschideri metaforice: ,,Sunt ca
vént de primdvari, / Ca amurgul cel de vara”. Definitorie pentru esenta
indicarea surselor lui de vitalitate:

,.Caci viata mea o {in

Cu miros de flori de crin;
Nu beau apa ci scantei
Si miros de flori de tei".

Ceea ce se observai aicli, ca si in celelalte articulatii ale poemului,
este faptul ca Eminescu, preluand elemente fundamentale din mitul folcloric,
le distileaza in esente de poezie originala, cu sensibile §i semnificative
mutatii fati de modelul originar. Cele mai importante consecinte deriva
dintr-o logodni sui generis oficiatd de poet. Zburatorul apare la el ca o
sintezd a doua Infafigari mitice, corelative si antinomice din folclorul
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romanesc: Dragobetele, ,,intruchipare a unei fapturi dragi, mitico-erotice”,
care ,,inspira fetelor i femeilor incredere gi dragoste curatd”!, si
Zburdtorul, , daimon arhaic de facturd malefica”2. In interiorul acestui
proces metamorfotic, dominante devin atributele dragobetelui, caracterul
malefic estompandu-se pana la disparitie. Ceea ce este luat din mitul
popular al zburatorului vizeazi factorul genetic, intruchiparea, deschiderile
pentru patrunderea in casa i tratamentul magic al imbolnavirii. Conform
credintei folclorice, zburitorul ,,se intrupeazi din visul celui de patimeste
de focul dragostei”3, poate lua mai multe infatisari, intre care §i pe aceea
de ,,pard sau sul de foc™*, coboara noaptea pe cosuri, mai ales, dar si pe
ferestre si usi deschise. El este aducitor de boala. ,,Boala dobanditi de la
Sburator se numegte lipitura. Ea se vindeci descantind martea sau vinerea,
punind doui feluri de buruieni intr-un vas cu apa neinceputa™.

La Eminescu, toate aceste date de mitologie populara sunt topite
intr-o viziune proprie, care adanceste si rafineazi metaforic intelesurile.
Geneza este mai complex si mai incércata de sens. Zburatorii ,,Vin din
rumenirea serii / $i din fundul sfant al mérii,/ Vin din ploaia cea cu soare /
Si din dor de fata mare”. Este aici o intersectare de spatiu si timp, de cer
si de ape, de sacru i de profan. intruchiparea este dinamica si fastuoasa,
in configurari antinomice si policrome, in gesturi ezoterice. Poetul
inzestreaza fiptura mitica si cu suflet, printr-un fel de contaminare umana,
situata sub semnul simbolic al focului i al apei (,,A lui suflet e-o scantee /
Din luciri de curcubee, / Din dragoste de femeie”). Iar glasul nu se
articuleaza in vorbire, el ,,E muzica de soapte / Cand se clatin rimurele /
Si suspina pasdrele”.

Interesanta este perspectiva poetului asupra interventiei magice
impotriva zburatorului. Printr-o paradoxala rasturnare, babele care-l
,»vrajesc / Cu flori rogie de mac / Cu oscior de liliac” sunt asimilate fortelor
malefice prigonitoare de zburatori (tricolicii §i strigoii). Este unul din cele

! R. Vulcanescu, Mirologie romdnd, Bucuresti, Editura Academiei, 1985, p. 337.
2 Idem, p. 338.

3 T. Pamfilie, Mitologie romdneascd, 1, Dusmanii §i prietenii omului, Bucuresti,
Academia Romén3, 1916, p. 245.

4 Idem, p. 244.

5 Idem, p. 246.
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mai distincte semne ca Eminescu a transferat zburatorului atributele si
functiile dragobetelui. De altfel, poemul se i incheie intr-o astfel de lumina.
La invocatia zburitorului:

.Ea-gi neteaza a ei tample

Si de lacrimi i se Tmple

Ochii dulci de mangaiere.

Ea suspina fara vrere

Nestiind inca ce-i cere

Inima cu-a ei durere,

lar gandirea ei cea dulce

N-o0 mai lasa sa se culce”,

fecioara este cuprinsi de chemarea iubirii pamantene; o chemare porniti
mai intdi din interior:

,,lara inima ii zice:

Ce stai, draga mea, aice,

Scoala-te, supune-te

Valului de sunete,

Ce te trage, plin de jale

Colo-n rarigtea din vale”

dar care se interfereazi apoi cu vocea ursitului;

.-Margarita, Margarita,
Cu coroana aurita
Glasul cornului strabate
Negra ta singuratate,
Valului de sunete
Draga mea, s upune-te,
Lasa zidurile tale,
Vino-n vale, vino-n vale!”

In celelalte trei texte, mitul in discutie este doar un element
transfigurat de structura sau un teren de referintd in cadrul unor constructii
complexe cu alte deschideri. Astfel, in Luceafdrul — subordonate unor
perspective mult mai cuprinzitoare §i mai incdrcate de intelesuri — se pot
descoperi urme ale mitului intr-o progresivi sublimare si integrare a lui in
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structura creatiei. Produsul distilarii si al constructiei poetice nu-gi mai
dezvaluie insi decit la analiza ,,de laborator” descendenta din mitul
zburitorului. Mai vizibile sunt urmele acestea in Fata-n gradina de aur.
Acolo unul din personajele cheie este Smdul, nume care in gandirea
folclorica este sinonim cu Zburatorul. Identitatea si comportamentul lui ne
amintesc indeaproape configurarea tipologica din poemul discutat anterior,
Peste codri sta cetatea:

,Un smau o vede, cind a pus sa steie

N-a ei fereastra n-asfintit de sari;

Sburand la cer, din ochi-i o scanteie

Cuprinse-a ei mandrete, fermecari;

$i-n trecitoarea Ténara femeie

Se-namora copilul sfintei mari —

Nascut din soare, din vazduh, din neaud

De-amoru! ei se preficu in steaua.

(]

A doua zi el se facu o ploaie,

In tact c&zanda, aromata lin,

Si din feresti perdelele le-doaie

burand prin tesaturile de in,

Patrunde iarasi in a ei odaie,

Preface-n tanar sufletu-i divin:

El sta frumos sub boltile ferestii

Purtand in par cununa lui de trestii”.

in Luceafirul semnele mitului se recunosc in intruchiparile lui
Hyperion — aproape identice in esenta cu cele analizate anterior ~ §i in
pastrarea intelesului generos privind rostul, functia sau ursirea personajului
supranatural. Referindu-se la acest ultim aspect, vom remarca faptul ca
in ambele poeme entitatea supranaturald — inscriindu-se pe coordonatele
unui tragism sui generis, prin semnificare simbolicd — nu cunoagte implinirea
propriilor dorinte, in schimb declanseazi i amplifica iubirea pimanteana,
catalizandu-i latentele benefice. Este o perspectiva plina de intelesuri i
profund definitorie pentru spiritul eminescian. Modificarea esentei malefice
a zburatorului din credintele populare si transformarea lui, in toate
intruchiparile, intr-o forta sau un simbol al daruirii prin iubire indica locul
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privilegiat al ideilor de bine §i frumos intre aspiratiile celui prigonit mereu
de atotputernicia rdului si de agresivitatea urdtului.

Celelalte douai creatii valorifici altfel mitul. Acolo zburitorul este
doar un factor de scenografie poeticd ori dramatica, menit sd puni in
relief o componenti a mentalititii folclorice. Realitatea desemnati cu
numele de Zburator nu este deloc asa ceva.

in Bogdan Dragos, de pilda, drama istorica de factura
shakespeariand, unul din tablouri se realizeaza in registru comic, pe seama
identificérii eronate drept zburitor a lui Bogdan de cétre Anna, fecioara
cireia mama, inainte de lasarea serii, 1i atriasese atentia: ,,— Fatd, inchide
usi, feresti/ Ades vin zburétorii cei falnici din povesti/ Si pot sa te ripeasca,
te duc departe-n lume”. Confuzia devine sursi de umor si tensiune
dramatica, precum si prilej de configurare a celor doua personaje.

Bogdan, care-si preludeaza intrarea in scend prin acorduri
tulburatoare de corn §i prin invocarea patetica a fecioarei (aici se afld
versurile care vor deveni poezia ,,Peste varfuri”) este receptat de Anna
drept zburitor.

GLASUL: Tu floare dintre codri i stea pe aceste vai!

[ANNA]: E zburator! desigur... (Ea se retrage de la fereastra. Deodata
s-arata Bogdan in fereastra; ea tipa-ncet si fuge dupa horn) Ah!

BOGDAN: O! nu fugi... Stai! stai!

ANNA: Sa tip, s se trezeasca tofi cei de prin prejur. (Ea s-a ascuns
cu spatele spre pdrete si gi-a ascuns fata de sobd, tiindu-gi mana la ochi)
Dar de-oi tipa... el piere. (Se uita la el furig) Pacat! si nu ma-ndur.

La un moment dat, printr-o contaminare de motiv, tinarul indrigostit
este luat drept strigoi (,,sdrmanul! cine stie de cind e mort”). Pe baza
acestui qui pro quo, Eminescu pregiteste dialogul destiinuirilor de iubire,
situate sub semnul ingenuititii, al imaculdrii si al jovialului. Confuzia joaca
in acelagi timp si rolul de paravan si rolul de deschidere. Fiecare, pentru o
clipa, crede despre celilalt altceva decit e in realitate:

ANNA: Bogdane, cum se poate de tu nu ai marama/ Pe ochi... Rogu-
te spune-mi... tu ai murit de muit?...

BOGDAN: Ciudat! Doamne, viseaza?... Ce vis!... S-ascult,
s-ascult... (Lamurit, la ureche) Dar n-am murit...
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ANNA: (zambind) Asa e! De-a pururi tdgaduiti.../ Ei bine te-ntreb
altfel... De mult ai adormit?

BOGDAN: Doarme, desigur, doarme... Dar spune-mi Ana draga.../
Visezi frumos acuma?

ANNA: Visez, da! (ofteaza adanc) noaptea-ntreaga./ Da-mi mina! iti
e sete... ca sa triiesti o noapte/ [ti trebuie mult sange s& bei...

[BOGDAN]: Ce taind-n asta soapte.../A adormit de spaima... ma
crede zburator/ Sau vreun strigoi... O, Doamne!

[ANNA]: Tu n-0 sa ma omori/ Cu totul...? M3 lasi inca sa mai trdiesc
0z.

Dupa cum se observi, aici nu avem o reprezentare a mitului, ci
doar o referire la el, din ratiuni dramaturgice vizind conturarea unor

tipologii.
*

Aproximativ acelasi proces il putem constata i in Cdlin — file din
poveste, desi acolo existd o miza a tensiunii lirice obfinuta prin manevrarea
ambigui a elementelor de mit. In fapt poemul nu ne ofera povestea unui
zburitor. Repetata afirmatie ca acesta reprezinta o creafie pe tema mitului
amintit raimane fara acoperire. Calin nu este un astfel de personaj mitic, ci
proiectia de basm a unui tanar care iubeste o fatd. Fecioara, crescuta in
mentalitate folcloricd, asemenea Annei din drama amintita, recepteaza
aventura nocturni in registru mitic, numindu-1 pe flacau zburator intr-un
gest valorizator sau de alint afectiv. Valorificarea folclorului se produce
aici in alte coordonate. in jocul dintre epic si liric al poemului, recursul la
mitul zburatorului devine unul dintre factorii principali ai tensiunii lirice.
Printr-un act de ambiguizare deliberata, Eminescu arhitectureaza poemul
in jurul a trei nuclee tipologice: naratorul, fecioara si Calin. Din perspectiva
doar a unuia dintre ele — fecioara — Calin apare drept zburitor. $i aceasta
doar pani la un anumit punct. In prima instant, tanarul care patrunde in
sanctuarul fecioriei, rumand ,,Pdnza cea acoperita de un colb de pietre
scumpe”, este receptat ca Zburitor (de fapt, un zburitor cu insusiri de
dragobete), prin actualizarea visului in starea de trezie. O actualizare din
care lipseste insd personajul evocat. ,,Vis frumos avut-am noaptea. A
venit un zburitor/ Si strangindu-I tare-n brate, era mai ca si-l omor...”.
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Aducerea aminte este contrapunctata insa invocativ: ,,Cum nu vine
zburiatorul ca la pieptul lui sd caz?” i mai ales ,,Zburator cu plete negre
vin la noapte de ma furd”.

La a doua identificare, tinarul este asimilat zburatorului in starea
de veghe imediat post-onirica dar si in prezenta celui pe care il crede
ardtare supranaturald. Evocarea se transformd aproape integral in
invocatie iar monologul devine dialog. Vadindu-si autentica formatie
folclorica, fecioara suprapune peste chipul din realitatea imediata matricea
tipologica a personalului mitic:

,,O, ramai, ramai la mine, tu cu viers duios de foc
Zburator cu plete negre, umbra farad de noroc

Si nu crede ca in lume, singurel si ratacit,

Nu-i gasi un suflet tanar ce de tine-i Indragit.

O, tu umbra pieritoare, cu adancii, trigtii ochi,
Dulci-s ochii umbrei tale — nu le fie de diochi!”

Desi n-o spune explicit, naratorul sugereaza ca auto-mistificarea
dintru inceput a fost depasita de eroina. Dar mai ales, naratorul ofera
date care indica fara ambiguitate identitatea umana a celui confundat,
la un moment dat, cu un zburitor. Chiar la inceputul poemului apare o
astfel de precizare. Se stie ca zburatorul vine in zbor, intrand in interior
prin horn, pe fereastra sau pe usa (cand sunt deschise). Or, personajul
poemului accede la fecioara intr-un mod deloc supranatural: ,,Acétat de
pietre sure un voinic cu greu le suie; /Asezand genunchi si mana cand
pe-un colt, cind pe alt colt”.

Gestul scoaterii inelului de pe degetul cel mic ca si precizarea ci
tinirul poartd un nume, sunt fapte ce nu se circumscriu datelor mitice.
Acelagi povestitor, pe un ton de repros §i discreta ironie, adresandu-se
celui reintors, indicd un interval temporal al absentei, obignuit la oameni
si nu la zburitori (o probabila plecare in citdnie de care ni se sugereazi
ci era avizata si fata de imparat, de vreme ce voia si trimita ,,cétra
dansul o solie™).

Argumentul suprem insa il reprezinta faptul ca niciodata zburitorul
nu devine tati §i nu cunoagte nuntirea. El este doar un catalizator afectiv
si spiritual al erosului, rimanand mereu evanescent. Or, in,,Cilin — file din
poveste”, zburdtorul cu plete negre, pe nume Cilin, este mire, tata si
sot, iar nunta se constituie in moment plenitudinar al unei iubiri supuse
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marilor incercari i rasplatita in final pe masura eroilor ei. Ca §i in drama
istorica, resursele mitului sunt puse in valoare ca mijloace de construire a
unor personaje, ca factori de potentare a tensiunii lirice ori de insinuare a
perspectivei comice.

Asa cum se intdmpla in mai toata creatia lui Eminescu, iradiata de
folclor, si in privinta valorificarii acestui mit, exemplaritatea deriva din
arta cu care sunt distilate in esenta de poezie originala resursele gandirii
mitice, in ceea ce au ele profund definitoriu, ca duh si inteles.

TALCURILE UNEI EDITII

Exista in culturile omenesti evenimente care iradiazi istoria definitiv,
instituindu-se nu doar in punct de referinta pe axa timpului ci §i in eterna
sursé de energie spirituala. Acesta este §i cazul editiei princeps a poeziilor
lui M. Eminescu. Decembrie 1883 devine o rascruce nefacultativa pentru
toate drumurile literare ale trecutului si ale viitorului, aga cum se transforma
intr-un fel de lac albastru de agheazma, care inchind nemuririi pe tofi acei
ce se impartisesc din tariile lui.

Multe vor fi fiind intelesurile acestei editii §i nenumarati cei ispititi
sa le patrundi. Intre acestea, trei tilcuri fundamentale par si domine
constiinta posteritatii. Cel dintdi este axiologic si constructiv. Volumul -
aparut la sfirgit de biografie tragica si de veac frimantat — a fnlesnit
contemporanilor §i propune mereu posteritatii revelatia unui monument
fara pereche, tiinuit in dezmenbrarea lui originard. El dezvaluia si inca
dezviluie imaginea unui creator ale carui faptuiri poetice pulverizau toate
orizonturile de pana atunci. Sub puterea lui magicd— abia prin volum
evidenta in toata plenitudinea —,,limba romana — cum scria Titu Maiorescu
— pare a primi o noud viatd”. Dar nu numai limba romana. Simtirea i
géandul, lumea din launtru si cea din afara fiintei capata alte dimensiuni si
deschideri nebanuite spre abisuri ori inaltimi. fubirea, inflorind pe aceeasi
tulpind bucuria si suferinta, voluptatea si durerea, natura — spatiu sacru al
dragostei, realitate simbolica §i catalizator al amintirii —, destinul social §i
cosmic al geniului, antinomizat intre demiurgia spiritului §i nimicnicia
statutului existential, suferinta caducitdtii §i a desertdciunii, izvorata
din congstiinta tragismului care patroneaza conditia umana, fascinatia
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somnului §i a visului, deschizand compensativ calea spre tiramul Idealului,
spre lumea Frumosului §i a Binelui, a imacularii i atotputerniciei, nelinistea
cunoagterii, cu purcesul in setea de certitudine i in nevoia de temeinicie,
propensiunea negatiei, iscata de spectacolul imperfectiunii §i aspiratia
spre desavargire, — toate acestea (i nu doar ele), puse sub blazonul unei
inconfundabile suveranititi, dezviluie ceva din cuprinderea tilcului axiologic
si constructiv amintit mai inainte.

Cel de-al doilea inteles major al volumului il putem descoperi in
raportul dintre poeziile ce au vazut lumina tiparului si luminile de taina ale
manuscriselor in care ,,De plange Demiurgos, doar el aude plansu-si”.
Cantitativ, in filele de manuscris au ramas de peste trei ori mai multe
poezii decat cele care au fost publicate. Si aceasta nu atdt pentru ca
poetul ,,a fost totdeauna prea impersonal §i prea nepasator cu soarta
lucarilor sale” (T. Maiorescu), ci mai ales fiindcid ceea ce incredinta
tiparului purta girul unui adevarat sacerdotiu. Marturisirea dintr-o scrisoare
citre lacob Negruzzi, ,,eu din parte-mi am cintarit orice cuvint”, are
valoarea unui credou validat mereu de actul scrisului. lata, de pilda, intre
1870 si 1874 Eminescu publica 9 poezii dar pastreaza in laboratoarele
desavarsirii peste 70, asa cum in doi ani, 1875 si 1876 sunt tiparite 7 creatii,
dar riman an manuscrise aproape 50. $i daca ne gandim ci intre cele pe
care artistul le socotea in stadiu metamorfic se aflau poeme precum Andrei
Muresanu (pastrat in trei variante), Odin §i Poetul, Demonism, Memento
mori, Icoand i privaz, Codru §i salon, Rdsai asupra mea, O,
-ntelepciune, ai aripi de ceard!, Ce suflet trist, Dintre sute de catarge, -
Gemenii, Apari si dai lumind, — fard a mai aminti aici poeziile introduse
de T. Maiorescu, pentru prima dati in editia din 1883 — intelegem cat de
severa ii era constiinta artistica.

Din perspectiva raportului mentionat, insa, talcul editiei princeps se
adanceste gi se amplifica, atunci cand universul creatiei i personalitatea lui
Eminescu sunt supuse exegezei prin asumarea dialectica a intregului. Fara
a putea, in acest spatiu restrins sd dezvoltam ideea, remarcim doar ca
volumul ni se dezviluie, nu ca un fapt de ruptura, ci ca unul de metamorfoza.
El inmanuncheazi esentele distilate ale unei recolte de gand si simtire, aflatd
intr-un perpetuu §i neincetat proces de fermentare intru frumusete.

Cel de-al treilea orizont de intelesuri se desprinde din imprejurarea
cd alcatuitorul ei a fost nu poetul, ci Titu Maiorescu. Gestul marelui critic
rimane exemplar, situdndu-se printre realizdrile sale de prim rang. Este
neprefuit atit sub raportul intentiei umane, cat §i sub raportul motivatiei
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culturale. Meritul sdu nu se reduce insd doar la strangerea in volum a
poeziilor. Alcatuitorul editiei sdvarseste si doua operatii foarte insemnate:
imbogiteste sumarul cu poezii manuscrise §t organizeazi materialul poetic
intr-un anume fel.
Primul] act este de o importanti exceptionala si el valideaza incé o
data gustul sigur si rafinat al celui care a probat mai totdeauna intuitie a
valorilor si sensibilitate in fata frumosului. S ne gandim ce-ar fi reprezentat
editia fard Ce te legeni, Oda, La mijloc de codru des, lubind in taing,
Trecut-au anii, S-a stins viata falnicei Venetii, Se bate miezul nopfii,
Cu mine zilele-fi adaugi, Din valurile vremei, Glossa. De-or trece
anii, Te duci, Peste varfuri, Somnoroase pdsdrele, Mai am un singur
dor (cu cele trei variante), Criticilor mei? Valoarea acestei initiative
remarcabile §i realizarea ei capita intr-adevir insemnitatea unui model.
Din picate, nu aceeagi apreciere se poate face in legatura cu cealalta
operatie, chiar daci si ea confirma identitatea personalitatii maioresciene
(e adevirat pe alte coordonate). In acest sens, este de retinut formularea
nuantati cu delicati i subinteleasa deschidere critic3, pe care inegalabilul
editor Perpessicius o propunea in 1939: ,, Clasicé prin consacrarea unei
jumatati de veac, oranduirea poeziilor in editia Maiorescu este o opera cu
totul personali a criticului §i ea se cuvine inregistrata ca atare”.
intr-adevar, ordnduirea este atit de personald incat daci incercim
sa descoperim ratiunile arhitectonice ale cértii, rimanem descumpaniti. Cu
exceptia ramei sale, a privazului, cum ar fi spus poetul (Singurdtate si
Criticilor mei, deschizind, respectiv, inchizind volumul, propun o perspectiva
simbolicd) organizarea textelor pare a nu avea in vedere nici un criteriu,
desi micar cel cronologic ar fi trebuit respectat fie §i pentru cé, publicand
impreuna unele din poeziile sale, Eminescu a investit in aceasta grupare o
anumita semnificatie. C3 este aga ne-o dovedeste una din cele trei ,,rugaminti
cét se poate de staruitoare” pe care el le adresa in 1879 lui Iacob Negruzzi,
in legaturd cu publicarea a patru poeme: ,,S3 se tipdreasca tuspatru deodata”.
Amintind in acest context, si operatia chirurgicald asupra
Luceafarului, va trebui sa admitem c4&, sub raportul discutat, Maiorescu
nu doar ca n-a aflat solutia optima, dar nu s-a striduit nici macar sa
respecte vointa poetului, exprimata de acesta ferm si fara echivoc.
Desigur, valoarea inestimabild a actului maiorescian lasi in plan
secund asemenea umbre, cu toate cd nici ele nu rimén fara de intelesuri
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pilduitoare. Pe de alti parte, desi orizonturile celor trei tilcuri dau adevarata
dimensiune a evenimentului editorial din 1883, talcul fundamental §i subsumant
al editiei princeps rimane, pana la urma, ca o hieroglifa, poetul insusi.

EMINESCU PROFETIZEAZA RASCOALELE

Din totdeauna marii creatori — patrunzand prin cunoastere §i intuitie
adancimile existentei, de obicei impenetrabile spiritelor comune — ispitesc
dincolo de bezne evanescentele viitorului si, de cele mai multe ori istoria le
confirma previziunile.

Aceasta se intampla si cu Eminescu. El isi prevesteste propriul
destin, anticipa viitoare cuceriri ale inteligentei umane, prevede misciri ale
istoriei si profetizeazi evenimente. Aici se §i afla probabil una din explicatiile
statutului sdu de contemporan in eternitate. in acelasi timp, opera
publicisticad — dimensiune complementara in toate sensurile geniului poetic
—este produsul incidentei dintre anumite circumstante social-istorice §i 0
profundi constiintd misionara de facturd titaniani. Una din cele mai triste
§i mai sacre datorii a constituit-o pentru Eminescu apararea ,,claselor
pozitive” si in primul rand a tardnimii, acea colectivitate umana in care el
vedea adeviratul popor romanesc.

La 18 februarie 1882, intr-un raspuns polemic, Eminescu formuleaza
aceastd definitorie profesiune de credintd §i una din cele mai sintetice
imagini a conditiei tragice a tiranului roman. Declardnd c@ problema
tiraneascd ,,e poate singura cestiune in care am scris cu toata patima de
care e capabild inima noastrd, cu toatd durerea §i cu toatd mila pe care ne-
0 inspirad tocmai taranul, acest unic si adevérat popor romanesc”, poetul ii
imortaliza identitatea in asemenea randuri: ,,El, caruia nu-i dam nimic in
schimb, pistreaza prin limba si datini unitatea noastra nationala; el este
pastratorul caracterului nostru in lumea aceasta frantuzita i nemtita, el e
singurul care de zece veacuri n-a desperat de soarta noastra in Orient.
Asa chilos gi greoi cum este, e o putere de rezistenta in el pe care nimeni
n-o poate sfarama, nimeni indupleca”.

Cunoscandu-i atit de intim inima — de altfel, el insusi era si se
considera ,,neam de tiran” —si fiind perfect informat asupra realititii sociale
atimpului sdu, Eminescu a intrevazut capatul ribdarii taranesti i a nidajduit
emanciparea lui de saricie, de umilinti, de oprimare. Totusi, uneori negurile
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deznade;jdii si al dezgustului par a-1fi invaluit cu totul: ,,Sild ne e uneori de
a mai lua pana in mana spre a apara interesele romanimii (...) Clasa cea
mai numeroasa §i autohtond acestui pamant, tiranul, geme sub exploatarea
unei administratiuni neomenoase, sub birurile si uzura cu care sustine o
generatie intelectuala stearpa si moraliceste decazuta”.

Dupa ce tintuise la stilpul infamiei iresponsabilitatea criminala a
stapanirii fata de truditorii pAimantului, deveniti dorobanti in rizboiul de la
1877 (,,Nu sint in toate limbile omenesti la un loc epitete indestul de tari
pentru a infiera usurinta si nelegiuirea cu care stirpiturile ce stipanesc
aceastd tara trateazi cea din urma, unica clasa pozitiva a Romaniei, pe
acel taran care muncind da o valoare pamantului, platind dari, hraneste pe
acesti mizerabili, varsindu-si singele onoreaza aceasti tara”), Eminescu
denunti progresiva inrautatire a vietii {aranesti, sub apasarea nemiloasi a
institutiilor burgheze de imprumut, manuite in cea mai mare masura de ,,tot
ceea ce este mai ignorant, mai putregiit i mai corupt”. in primavara
anului 1882, pana si oficiosul partidului recunostea starea dezastruoasa in
care ajunsese taranul. O recunogtea marturisindu-gi, in acelasi timp,
greselile. Eminescu aminteste insi cu acest prilej, un adevar necrutétor gi
de eterni actualitate: ,,Gresalele in politica sint (...) crime; cici in urma lor
sufar milioane de oameni nevinovati, se-mpiedicd dezvoltarea unei tari
intregi si se-ntuneca pentru zecimi de ani inainte viitorul ei”.

Constatind ca niciodata prestigiul justitiei n-a fost mai compromis,
niciodatd administratiunea n-a fost mai slaba si mai corupti, instructiunea
publicd mai parasiti, prevaricatiunile mai dese, jafurile, tilhariile §i omorurile
mai numeroase, taranul mai saricit §i mai mizerabil, nivelul moralitatii
publice, in fine, mai scazut”, gazetarul — angajat in dezbaterile publice pe
marginea noii legi a tocmelilor agricole, facea apel la intelepciune §i
raspundere pentru ,,a preveni pericolele iminente care amenin{a starea
sociala, economica i politicd a acestei tari, incredintat unei exploatiri din
ce in ce mai lipsite de pudoare™.

El avertizase, de altfel, inca din toamna anului anterior, asupra
consecintelor rezultate intotdeauna din imposibilitatea inlaturarii raului pe
cale legala; ,,Daca pentru omul ce voieste indreptarea stirilor de lucruri
din patria sa pe cale legala, linistita, nu mai mai rimine mijloc de-a o mai
face, nu va pune oare binele, fie chiar rau inteles, al tarii, mai presus de
legi, de institutii, de tot?” Si evenimentele ii vor confirma. La inceputul lunii
mai 1882, citeva mii de tarani care voiau sa ajunga in fata Camerei pentru
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a-gi sustine direct petitiile de impartire a mosiilor statului, sunt opriti la
barierele Bucurestilor de catre jandarmerie. Ziarul guvernamental
,,Romanul” ,, denuntd natiunii” evenimentele, socotindu-le manifestari
neromanesti. Reactia lui Eminescu, de un sarcasm inveninat (,,Oare nici
tiranul nu mai e natiune?”’; ,,Ba e foarte romanesc ce fac {aranii”), se
transformi spre final intr-o abia voalati amenintare: ,,Ei mari, tagmi
patrioticd, nu cunoagteti pe roman, nu l-ati cunoscut nicicind §i, prieteneste
vorbind, sa vi fereasca sfintul ca si-1 cunoasteti vreodati. Rar si-arati arama,
dar cind gi-o arati atunci s-a sfargit cu d-alde voi. Romanului daci-i dai un
pumn, iti zice: «Rugu-te mai dd-mi unul, sa fie doi, s-avem pentru ce ne
socoti», dar dupa aceea las pe el. Din paradi in paradi din circulard in
circulard, din Carada-n Carada, teama ni-i ca veti trezi lupu din el §i c3-si va
intoarce cojocul pe dos si-atunci fine-te pinza s nu te rupi!”

' Analizele, avertismentele i condamnirile lui Eminescu sunt
minimalizate §i respinse, demagogiaaruncand peste tot voalul minciunii,
iar despotismul puterii incercand sa paralizeze reactiile. La 23 mai 1882
gazetarul scria: ,,Nemulfumirile sint generale, indignatia oamenilor este
ajunsi la culme si toate cauta si izbucneasca”.

Convins ca ,,nici un neam nu e condamnat de a suporta in veci un
regim vitreg, corupt §i mincinos, chiar daca acel regim se exerciteaza de
cétre fiii lui proprii”, Eminescu gradinreste floarea sperantei, anticipand
viitorul sub semnul razvratirii: ,,Dar sd nu disperdm. Planta creste la noi.
Ar trebui numai niste mini virtoase, mocanegti care si stie s-o intrebuinteze.
Apara ele in Moldova, apara peste Olt, ca-n vremea lui Tudor, natia le-ar
primi agezindu-le flori §i covoare pe drumuri”.

El a profetizat nu numai izbucnirea riscoalelor, ci §i cruzimea cu
care vor fi indbugite. ,,Sa se rascoale taranii cindva in Roménia pentru a
scutura jugul ciocoilor - ii spunea poetul lui Zamfir Arbore — gi atunci vei
vedea, daci vom trdi pe acele vremuri, cit de sanguinari i nemilosi vor fi
acesti democrati fatd de poporul risculat”.

Riscoalele din 1888 si apoi cele din 1907 au confirmat previziunile
celui care, cu doud luni inaintea prabusirii in intuneric, ldsa ca pe un
emblematic testament aceastd invocatie invesmantati in odijdii cernite:
,,parinti ai patriei, aveti indurare de patria voastrd! Nu lasati demagogia
compusa din venetici §i din cavaleri de industrie s striveasci cea din
urma ramagitd de libertate si de neatimare a acestui popor...”
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RECONSTITUIND 0 ANCHETA CARE N-A MAI AVUT LOC:
,.EMINESCU, MUSTRAREA NOASTRA DE CONSTIINTA"!

1. Cand un popor are sansa de a-gi eterniza fiinta prin supreme
valori ale spiritului, trebuie si se stie ca acestea sunt virtualitati care se
transforma in realitate numai prin truda fertilizatoare a urmasilor.

Ceea ce indeobste este numit prin sintagma valorificarea mogtenirii
literare (de fapt, a oricarei mosteniri), devine adesea doar un act de friere.
Ceea ce inseamna ci un proces intreg este substituit printr-un moment al
acestuia. Valorificarea presupune, dupa opinia noastra, trei gesturi
fundamentale: asumarea, cunoasterea si trasformarea valorilor mostenirii in
forta vitala a fiecérui timp prezent. Ceea ce ni se pare foarte important e
faptul ci cel de-al treilea moment, cu sensul lui de finalitate, nu se realizeazi
in chip autentic daci primele doua sunt savarsite fragmentar. Cum poate o
generatie sd-si fructifice zestrea de spirit dacé ea este asumata §i cunoscuti
doar partial?

!in numirul nostru trecut (vezi Adevdrul de duminicé nr. 20 din 17 junie 1990), dl. Al
Melian dezvaluia incercare facuti in 1981 de a organiza o dezbatere cu tema,,Eminescu —
mustrarea noastré de congtiintd”, Incercarea infructuoasa din pricina dezinteresului manifestat
de revista ce urma si gazduiasc3 aceastd dezbatere pe marginea valorificirii mogtenirii
eminesciene. Solicitat si rispunda unui chestionar pe aceastd temd, Constantin Noica
arata; ,,Ma grabesc s& va raspund §i recopiez un articol care se afla de un an in redactia
,,Luceafarului” (la prietenul meu mai tdndr Gh. Suciu). Se pare ca nu s-a putut publica.
Daca nu se poate nici acum, ma vAad silit sa nu dau sprijin initiativei d-voastrd”. Nu s-a
putut, iar dezbaterea a rimas un proiect esuat. La respectivul chestionar, singurul rdspuns
— nepublicat — a rimas al d-lui Al. Melian, pe care il publicAm in pagina de fatd. Acum se
poate. De aceea invitdm pe eminescologi, critici §i istorici literari, scriitori, pe toti cei care
au ceva de spus cu privire la valorificarea mogtenirii eminesciene, s participe la aceasta
dezbatere de un vidit interes pentru cultura noastri nationald. Le agteptim rispunsurile pe
adresa,,Adevirului de duminica”. Iata intrebarile de atunci la care-i rugdm sa raspunda:

1. Cum apreciati procesul de valorificare a mogtenirii literare cu privire la Eminescu?

2. Ce importan{ credeti ca are cunoasterea integral i generala a operei lui Eminescu?

3. Care credeti ca este i care ar trebui sa fie rolul invatdmantului in cunoagterea si
asumarea mogtenirii eminesciene?

4. Dar al mass-mediei?

5. Credeti cd revista,,Luceafirul” ar trebui s3-si asume atributii (indatoriri speciale)
in valorificarea mostenirii Eminescu?
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In coordonatele acestei optici se impune si raspunsul la intrebare.
incepa‘md din 1902, cand T. Maiorescu a predat Academiei Romane
manuscrisele, in cea mai mare masura asumarea (s-0 numim administrativa)
mostenirii eminesciene s-arealizat.

Cunoagsterea ei integrala de citre cei cdrora le-a fost hirazita (si a
fost harazita nu doar unui grup de privilegiati, ci neamului roméanesc i, in
general, tuturor oamenilor) nu s-a implinit incd. Monumentala editie
Perpessicius, editia cronologica a poeziei datorata lui D. Murarasu, edifia
de teatru, realizata de Aurelia Rusu, volumasul de cugetari intocmit de M.
Bucur, volumul Fragmentarium, datorat lui M.Vatamaniuc, precum si
contributiile importante ale unor publicatii ca Manuscriptum sau Caietele
Eminescu au oferit generatiei noastre spre cunoastere o buni parte a
operei scriitorului. Si totusi, avem destule motive sd nu putem evita mustrarea
de congstiinta. La aproape o sutd de ani de la patrunderea in nefiin{d a
,feciorului de imparat fara stea”, urmasii lui n-au reusit si cunoascé intreaga
mogtenire ce le-a fost lasatad. Suntem noi oare atit de bogati incat si ne
permitem a fi risipitori §i ne-harnici?

Doud ni se par féptuirile de prima urgenta care se impun a fi realizate
intru cinstirea generatiei pe care o reprezentam: incheierea editiei integrale
fondate de Perpessicius §i publicarea manuscriselor, facsimilate, care se
afla la Biblioteca Academiei R.S.R. Abia din acel moment actul valorificarii
va putea fi realizat fard de handicapul ignorantei si al incertitudinii. Abia
atunci agresivitatea restrictiva a cerberilor de spirit ar putea fi invitata la
un dialog risipitor de opacitate si de reacredinta.

2. Prima consecintid a cunoasterii si asumdrii, nu doar de citre
specialigti, a operei eminesciene o constituie asigurarea conditiilor de
transformare a mogtenirii intr-un bun activ al colectivitatii, intr-o for{a de
modelare a congtiintelor.

Cunoscéandu-i adancimile de gand §i simftire, jurnalul pribegiei in
cautarea idealului, patrunzandu-ne de rostirea lui intru Bine i Frumos, noi,
cei de azi, ne putem cunoagte mai in profunzime, ne putem gradinari mai
generos, iar intelepciunii avem posibilitatea sd-i oxigendm mai intens
vegetatiile cuprinse de poluare. Prin familiarizare cu opera §i existenta
creatorului ei, contemporanii pot primi o lectie de inaltd constiinta civica si
de sublima eticd a faptuirii. Cultul adevarului, al patriei §i al muncii — validate
prin faptd — asceza demnititii, refractara prostitutiei intelectuale, duplicitatii
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si fariseismului, idiosincrazia antidemagogica, severa constiinta a cuvantului
scris i rezerva inteleapta fata de frivolitatile gloriei, ca s nu mai amintim
de exemplara devotiune care i-a definit toate faptuirile, au valoarea de clauza
testamentara pe care n-avem sentimentul c-am indeplinit-o cum se cuvine.

Existenta noastrd contemporana si a tuturor celor ce se vor mai ivi
in acest spatiu de cultura, mai este intr-un sens iradiata de stralumindrile
creatorului. Opera lui reprezinta cel mai strilucit ambasador al spiritului
romanesc in universalitate i cea mai perena marturie a identitatii noastre
in nemirginirile timpului. lar pe un alt plan, aceeasi opera si acelasi zimislitor
poarta semnificatiile unui semn de hotar de care vrajmasii sunt nevoiti sa
tini seama. Asa cum spunea O. Goga, ,,0 granita se pazeste, sau cu un
corp de armat3, sau cu statuia unui poet legata de inimile tuturora”.

3. in lumea contemporani certificatul de calitate al unei societati
este conferit in primul rind de institutiile invatimantului. Cum sunt si cum
functioneaza acestea, poate fi constatat fard mare dificultate observand
cum este si cum functioneazi societatea. Fiindca, de la cel mai neinsemnat
membru al acesteia §i pana la cel pe care imprejuririle l-au situat in varful
piramidei, toti membrii unei colectivititi umane strdbat purgatoriul invagarii
si al modelarii. Si o fac intr-un moment al biografiei lor cind in maleabilitatea
eurilor totul se intipareste durabil. $i binele, si raul, 5i frumosul, i uratul, si
cunogstintele, si constiintele.

Asa stand lucrurile, rolul invatdmantului In cunoagterea si asumarea
zestrei de spirit a unui neam — i mai ales a creatorilor lui superlativi — este
unul fundamental. Indiferent de domeniul de activitate pentru care sunt
pregatiti, tinerilor trebuie si li se asigure inrddécinarea etnic3 in spirit.
Ivirea lor intr-un anumit spatiu §i timp nu le conferd si sentimentul
apartenentei de fond la acestea dacé nu sunt iradiati de luminile iscate in
acel spatiu si de forta idealurilor propuse propriului prezent.

Societatea noastra are nevoie de muncitori i de agricultori, de ingineri
si economisti, de agronomi si medici. Dar nu oricum. Priceperea,
indemanarea, stiinta lor trebuie si infloreasca pe fondul unei personalitati
sensibilizate intru Frumos si Bine, a unei fiinte dominate de sentimentul
apartenentei de adancime nu doar la un spatiu geografic, ci mai ales la
unul spiritual, de cultura. Or, in realizarea unui asemenea deziderat, literatura,
arta in general joacd un rol inestimabil. De felul in care se asigurd
cunoasterea §i asumarea ei ca bun propriu, depinde maiestatea ori chircirea
de viitor a actualelor vlastare.
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Referindu-ne direct la Eminescu, si observim modestia cantitativa
a cuprinderii lui in programele analitice — de la gradinitd pana la facultate
— si, in acelagi timp, modestia actului de initiere si perfectionare in
pitrunderea si insugirea valorilor eminesciene. Cand un confrate afirma
cd existd o mare uzurd a poeziei lui Eminescu, datorata scolii si foarte
frecventei lui citdri —desi transfera asupra creatiei insuficientele unei anumite
receptari —, el punea in evidenta un fapt real si o trista culpabilitate. Dacd
privim, de exemplu, programa de bacalaureat, nu ne e greu s aflam una
dintre cauze. Ciand unui elev nu i se cere pentru absolvirea liceului decat
patru poezii de Eminescu, este ugor si trist sd intelegi ca cea mai desavargita
expresie a spiritualititii romanesti devine pentru tinara generatie doar un
autor de patru texte, dacd nu cumva, mai ales o povara pentru examene.
Cici, formati intr-un spirit pragmatic de rentabilizare imediata gi palpabila
a oricarui efort, absolventii de liceu, in imensa lor majoritate, nu acorda
decit un interes minor obiectelor de care n-au nevoie la admitere.

Nici gcoala superioara filologica nu reuseste sa infaptuiascd tot ceea
ce-ar trebui pentru valorificarea mostenirii eminesciene, desi contributia
slujitorilor ei in cadrul acestui proces raimane remarcabila. Dar oare timpul
redus afectat studierii marelui scriitor, disparitia catedrei ,,Eminescu”,
infiintata in 1971, disparitia cercului stiintific cu numele poetului de la
facultatea din Bucuresti, nu sunt fapte care pun in lumina un intristitor
fenomen privitor la cultura?

4. Incercand sa prevenim reprosul de negativism prin precizarea
¢4 n-am urmdrit in interventia noastrd un bilant al realizirilor, trebuie sa
marturisim ca si celelalte mijloace de raspandire a culturii ar putea sa
joace un rol mult mai activ §i mai generos in procesul de valorificare a
el de structura care poate convoca in fata telespectatorilor spatiul incarcat
de duh si timpul decupat de fiinta, imaginea purtatoare de sens §i sunetul
ndscitor de vibratii, nu cred cé au fost valorificate in suficientd misura
pentru a transforma in patrimoniu de suflet o permanenta de spirit.

5. lar revista Luceafdrul, desi, alituri de Convorbiri literare si
Tomis a acordat o mare atentie creatiei eminesciene, credem ca trebuie
sd-si impuna un statut de exceptie in conformitate cu titlul simbolic pe
care-l poarta §i cu patronajul pe care-l sugereaza. Ea poate sd-§i asume
onoarea §i marea raspundere de a asigura un cadru de permanenta
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valorificare a mostenirii Eminescu si de tezaurizare a constiintei
contemporane confruntate cu universul acestuia.

In cadrul unei rubrici ori pagini permanente, sau poate a unei
periodicitati simetrice, vizand intreaga revista, ar putea fi publicate studii
consacrate operei lui Eminescu, comentarii de texte, comuniciri de ordin
documentar, dezbateri pe marginea unor aspecte ale operei sau ale exegezeli,
relatiri §i comentanii privind manifestirile consacrate lui (colocviile studentesti
,,Eminescu”, Zilele ,,Eminescu”, aniversirile periodice etc.), republicarea
orientatd a unor texte mai putin accesibile, scoaterea la lumina mare a
publicului, a stralucitelor cugetiri cu care inteleptul i-a innobilat mai toate
paginile. Este un evantai de forme care neavand privilegiul noutatii in
enuntarea lor, il pastreazi ca virtualitate in viitoarele materializiri concrete.

Printre atitea priorititi ale prezentului cred ca exista i o prioritate
a culturii in cuprinderea céreia prioritatea Eminescu are valoare de simbol.
Fiindc3, in confruntarea noastra cu vitregiile istoriei i cu tériile erozive ale
timpului, Poetu! inseamna cetate inexpugnabild, templu fara de preot si
clepsidra fara de nisip.

AJUSTAREA PROCUSTIANA A POETULUI

Cu multi ani in urma, una dintre personalitatile remarcabile ale
literaturii gi civismului contemporan, se lansa intr-o ,,interpelare” avand ca
obiect femeia eminesciana reprezentata in Luceafdrul. Contrariat §i intristat
de dezinvoltura procustiana cu care era judecat Eminescu si una din
capodoperele sale, am scris un articol polemic ce s-a dorit o replica si o
invitatie in orizontul respectului fata de textul literar si fata de poet.

Trimisa la revista Contemporanul, interventia mea n-a fost publicata
niciodata. Pentru ca ea nu si-a pierdut actualitatea — ba, dimpotriva, in
contextul eminesco-fobiei §i a eminesco-fagiei de dupa Revolutie!,
raspunde, cred, unui imperativ de tip maiorescian — o propun meditatiei
publice, pastrandu-i si titlul §i substanta.

! Simt nevoia si fac o precizare foarte importantd: autorul cu care ma aflu in
divergentd, pe care-l pretuiesc §i pentru poezia lui i pentru activitatea cetfeneasca,
avind ceva din diruirea lui Eminescu gazetarul — nu poate fi plasat sub nici o
forma pe baricada demolatorilor de statui nationale, dimpotriva.
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Interpelarea amintita, rezultata dintr-o viziune §i o grild de lecturs,
intolerant, se voia ,,o reabilitare” a femeii eminesciene. O reabilitare avand
drept termeni de emancipare exegeza eminesciand anterioard propriei
interventii, Eminescu insugi, intr-o ipostazi neconvenabila autorului §i chiar
capodopera emblem3 ,,Luceaférul”.

Este un loc comun in a afirma ca orice opera de arta poarti cu sine
virtualitati ale intelesurilor, teoretic infinite, §i ca orice interpret, in actul
asumdrii, stabileste cu opera o relatie particularizata de identitate propriului
eu. Problema e dac3, in actul receptarii aceasti, operd e un pretext sau o
realitate focalizanti i subordonatoare.

Este dreptul semnatarului sd propund o lecturad proprie a
,,Luceafarului”, dar el nu se mai afla in dreptul siu, in orice caz nu se mai
afla in postura declarata de atitea ori — nu odata cu har artistic — de mare,
autentic §i profund admirator al lui Eminescu, atunci cind manipuleazi
textul pentru a incépea in tiparul procustian prestabilit. Fraza efigie a atitudinii
sale 1n aceasta interpelare este: ,,Nu pot si cred §i nu mi-e bine s accept
cd ...”. De fapt, nici nu e vorba de o interpelare. Autorul nu interogheaza
pentru a se edifica, ci da verdicte, ,,detestd”, ,,refuza”, ,,contesta”, ,,susfine”.
Totul cu orgoliul nemasurat al celor riticiti de convingerea ca doar ei
detin adevarul si ca acesta trebuie ajustat credintelor gi intereselor proprii.

Tocmai pentru ci ne aflam in fata unui ,,reper al constiintei nationale
romanegti”, tocmai pentru ca ,,marii creatori sacralizeaza lucrurile de care
se ating”, gesturile deformatoare §i elementaritatea programatica a
asumdrii nu pot ramane fara replica.

In esentd, douad sunt aspectele care stimesc rezerve: a) confuzia
dintre realitate si fictiune, in general, i dintre biografie si poezie, in special;
b) manipularea textului in vederea validarii unui scop aprioric. Cea dintai
practicd — de neinteles pentru un absolvent de filologie §i pentru un mare
poet — ignord actul sublimdrii poetice si transforma zborul poetului intr-o
cartire terestra de autobiograf acrit. Dintr-o asemenea perspectivi, publicistul
a putut scrie cu seninitate despre adrenalina lansatd in organismul
poetilor cdnd telefonul iubitei sund ocupat prea indelung, a gésit de
cuviinti ca tine de finetea exegezei literare spovedania méanioasa: ,,Detest
atitudinea tuturor barbatilor fara succes la femei sau respingi de o femeie,
care devin dugsmanii femeii”, a inserat ca argument revelator faptul biografic
cu valoare de loc comun, ,,Femeia pe care a iubit-o Eminescu l-a iubit pe
Eminescu”, ori, adoptind tinuta avocatului intr-un inventat proces de
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calomnie, n-a socotit ci este hilard manifestarea incrincenati de tip oratoric:
,,Resping calomniile la adresa femeilor pe care le-a iubit Eminescu”.

Nu credem ca merita si zibovim asupra acestei laturi a
interpeldrii. Raspunsurile adecvate se afla in orice manual de estetica ori
de teorie literar3, asa dupa cum se afla la indemana oricarui om de bun
simt, care a frecventat cu anumita asiduitate lumea artelor. Eminescu insugi
ofera celui care-] citeste o cheie de acces in cuprinsurile imaginarului siu.
Notand in mss. 2257 (f. 61 v) cateva ganduri despre literatura noastra
populara, el scria la un moment dat: ,,... poezia nu are sé descifreze, ci, din
contrd, are si incifreze o idee poeticé in simbolurile i hieroglifele imaginilor
sensibile”.

Cel de al doilea aspect discutabil rezida dintr-o superficiala lectura
a,,Luceafirului”, din stabilirea unui fals obiectiv al demonstratiei si din
constringerea textului literar de a se supune intentiilor demonstrative.
Punctul geometric al intregii pledoarii ni se pare c se afla in urméitoarea
propozitie interogativa: ,,Cum poate fi salvatd femeia de blamul divin
eminescian?”. intrebarea este insi de doua ori falsi. Mai intii ci identitatea
unui erou sau mesaj literar reprezintad un dat al fictiunii care poate fi
interpretat in diverse chipuri dar nu poate fi modificat decét de creator
intr-o alta creatie. Daca ,,Luceafarul” ar exprima un blam al femeii — asa
cum se intdmpla in anumite poeme ale lui Eminescu —nimeni n-ar putea sa
salveze femeia de sub asemenea anatema, decat prin masluire. In al doilea
rand, orizonturile poemului, in complexitatea lor interferenta, nu trimit citre
un blam al femeii, ci citre un imn al dragostei. Dar unul pus sub semnul
suferintei si al tragicului, aga cum ne invitd poetul insusi sd-i intelegem
creatia: ,,in descrierea unui voiaj in tarile romane, germanul K. povesteste
legenda Luceafarului. Aceasta e povestea. lar intelesul alegoric ce i-am
dat-o (sic!) este ca daca geniul nu cunoaste nici moarte §i nume/le/ lui
scapa de noaptea uitarii, pe de alta parte aici, pe pimant, nici e capabil a
ferici pe cineva, nici capabil de a fi fericit. El n-are moarte, dar n-are nici
noroc” (mss. 2275, B, f. 56).

Fara obiect serios este si contestarea ideii cad Eminescu ,,ar putea fi
considerat un adversar neimpacat al femeii, care ar fi prin natura ei ingrata
si versatild”, ca si afirmatia, cu totul rataciti, ca ,,Nici chiar Eminescu
insusi, in Luceafdrul”, nu putea dirima monumentul pe care l-a ridicat,
in poezii mai putin importante si circulate, femeii”. Ideea unui Eminescu

=

demolator al propriilor monumente ni se pare ,,antologicd”, pentru a nu
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mai vorbi de faptul cd tocmai poemul lui Hyperion este monumentul cel
mai tulburator inil¢at iubirii.

Consecinte ale unei lecturi deformate, ale recapituldrilor prozaice,
intreprinse marturisit de comentator, sunt §i aprecierile cu privire la cinismul
nedrept si neadevdrat al Demiurgului, la ,,portretul femeii (...) invinetit
de culorile traddrii”, la episodul Catilina-Catilin, ,,de o tristete provinciala”
si ,,mai trist ca un incest”.

Ni se pare ca faptul poetic esential ignorat in infelesurile lui de
adancime, il constituie construirea poemului pe cele patru planuri, din
relationarea cirora se isca tensiunea lirica §i in acelagi timp dialectica
semnificatiilor. Este vorba de planul integrator al eului care ,,se nareazi”
prin intermediul mastilor si de cele trei planuri spectaculare: unul al
scenografiei onirice, altul al realitatii vigile (ambele plasate in spatiul
terestru) si al patrulea situat in necruprinsul cosmului. in discutia de fata,
hotiratoare sunt planurile II si III, respectiv jocul dintre vis si realitate in
orizonturile ciruia ideea de tridare a femeii si pretinsul ,,blam nemeritat al
orgoliului masculin” se dovedesc elementare decodificéri in fals. Sa
observim mai intai, statutul de punct geometric al Citilinei in cadrul
structurii poetice: atit Hyperion cat §i Cétilin sunt smulsi de pe orbitele lor
de puterea de atractie a preafrumoasei fete de imparat; identitatea celor
douad pasiuni este atat de diferita iar rezultatele ispitirii atat de opuse tot
datoritd Catilinei, factor declansator si determinant al acestora; chiar
metamorfozele lui Hyperion si invocirile lui in absolut sunt spectacole
regizate in incongtientul visului de bogatia interioara a fecioarei. Sa observim
apoi ci din cele doui invocatii ale poemului, doar primele patru — rostite in
spatiul visului — sunt reciproce. Reciproce dar nu §i convergente. Lipsade
consesns pare a proveni din eronata decodificare a mesajului Citélinei de
citre Luceafdr. Fecioara, tulburata ca de un zburétor de iradierile tainice
ale luminii astrale (vezi strofele 8-11), cuprinsa de somn si patrunsa in vis,
adreseazi chemarea citre dulcele domn al noptii nu in vederea nuntii. Ea
isi doreste un fel de patronaj hyperionic al cdminului si o luminare a traseului
existential (,,Patrunde-n casa si in gind/ Si viata-mi lumineaza”). Invocatia
apare astfel nascutd nu din iubire, ci dintr-o adanca aspiratie a gandului,
setos de ideal. Hyperion fi codifica insa apelurile — identice in ambele
aparitii —, ca pe un mesaj al iubirii. Cu toate ca n-o declard, el recepteazi
chemarea fetei exact aga cum aceasta o recepteaza pe a lui: ,,Desi vorbesti
pe inteles/ Eu nu te pot pricepe”. Incomunicabilitatea prin rostire devine
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semnul incompatibilitatii de fond. Fiecare dintre membrii acestui cuplu eguat
— devenit posibil doar in spatiul visului —, i5i dezvaluie prin invocatie nu
doar deosebirile de cod, ci si pe cele de aspiratie. in fond, Catilina isi
doreste ceea ce nu are §i ceea ce-i destinat sd ramind o permanenta
aspiratie a terestrului, in timp ce Luceafarul, strifulgerat de ispita iubirii,
nizuieste nuntirea cu efemerul, in radicala si eterna contradictie cu
identitatea lui nemuritoare. De altfel, intr-una din variante, Eminescu indici
fara echivoc atitudinea lucida, discret indurerati dar integral onesta a
Citilinei: ,,Ram1i in cer si nu cdta/ Nevrednica-mi tubire/ Cici eu nu sunt
de seama ta/ Cu chipul peste fire”.

Si-atunci, despre ce tradare e vorba §i unde apare condamnarea
nedreapti a femeii? Poate in strofa finala? Dar ea nu exprima, dupa opinia
noastra, nici dispret $i nici condamnare. Ea reprezinta rostirea oraculara in
sublimdrile cireia esecul s-a convertit in tragic, fiindca tentativa nuntii
dintre etern si efemer n-a beneficiat de sansa optiunii, ci a fost cenzurata
de imperativul fatalitafii. Oare aceasta strofa variantd nu ne spune chiar
nimic despre atitudinea lui Hyperion fati de fecioara pamantului rimasa
inaccesibila: , lar el in cearcin radios/ Lucea cu bunitate/ Si rece se uita
in jos/ L’acea singuratate™?

Noi credem ci 1nsusi esecul Luceafdrului — un esec al
incompatibilititii, nu al opfiunii — este investit de poet cu un inteles generos.
In consens cu un vers de prin 1880-1881 (,,0, genii, ce cu umbra pamintul
il sfintiti”’), Eminescu atribuie experientei hyperionice, marcata de suferinta
nenorocului, sensul sacralizirii efemerului ispitit de ideal. Catilina, iradiata
definitiv de lumina Luceafarulut (,,in veci il voi iubi/ Si-n veci varaminea
departe™) si patrunzindu-se de sfintenia iubirii — cea in stare sa tulbure
insasi seninitatea eternului — sivargeste un gest echivalent cu al modelului.
Ea coboara de pe ,,firmamentul” imparatesc, raspunzand invocatiilor unei
fiinte inferioare social, agsa cum Hyperion se coborase din azur, dand curs
chemirii unei fiinte inferioare ontologic. De fiecare data forta care anuleaza
distantele este iubirea. La rdndul lui, Catilin, ,,sub raza ochiului senin” i
stribatut de ,,farmecul luminiireci” (ambele intermediate de fiinta iubita)
isi modifici identitatea spirituala devenind — din copilul de casa cu indréazneli
de seducitor — o fiinta bantuitd de ganduri §i patimi, sub zodia iubirii unice.
Astfel incét constituirea cuplului in plan real — singul plan in care optiunea
e posibild — se afla sub semnul cuminecarii astrale. Fiindca geniul
eminescian este fara noroc dar nu si fara rost.
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Si-atunci care mai e obiectul ,,salvarii”, al reabilitarii, care mai este
rafiunea speculatiei neconvingdtoare cu privire la ,,strofa neglijata imprudent
in judecarea femeii”?!

Eminescu, ,,in toata nefericirea lui” (nu fara cauze, cum scrie autorul,
preludnd cunoscuta dar falsa apreciere maioresciand, ci cu nenumaérate i
adanci cauze), asa cum se poate constata, este pandit de nefericiri pana si
in posteritate. ,,Rele-or zice ca sint toate cite nu vor intelege” — scria
profetic poetul despre unii din cititorii lui de peste veac.

MESAJUL VECHILOR PREDOSLOVII

Cei ce nu mai contenesc s3 demitizeze, sa minimalizeze si si dea cu
aroganta lectii de profesionalism marilor istorici i lectii de modestie istoriei
insesi, ar putea afla temei de respect $i de prefuire a mostenirii noastre,
dacd s-ar apleca cu buna credinti asupra paginilor si marturiilor ajunse
pana la noi §i asupra circumstantelor in care neamul roméanesc a fost nevoit
sa-si asigure supravietuirea ca entitate fundamental daco-romana.

Una dintre marturii o reprezinta scrierile istoriografice si, intr-un
mod aparte, predosloviile cronicarilor. Poate ca cele mai pilduitoare,
expresive §i incarcate de sensuri sunt cele datorate lui Miron Costin. Nu
doar pentru ci ele sunt semantizate suplimentar prin sfargitul tragic al
marelui carturar, ci mai ales pentru ca bogatia lor ideatica si afectiva le
confera caracter emblematic §i exponential.

Patru predoslovii ne-au rimas de la Miron Costin: cea din fruntea
letopisetului, cea care precede scrierea ,,De neamul moldovenilor”,
predoslovia care insoteste ,,Istoria de Craiia Ungureascd” si preludiul
confesivo-teoretic la poemul filosofic ,,Viata lumii”. Desi existd cateva
invariante ale gandirii §i simtirii autorului relevate in predoslovii, fiecare
dintre ele propune orizonturi de asumare complementare.

Pastrand cronologia redactarii acestor texte, aga cum ne-o propune
cu argumente convingitoare P. P. Panaitescu in editia criticd din 1958,
putem constata o dinamica neintimplatoare a angajarii lui Miron Costin.

! Nemaianalizind fragilitatea demonstratiei, ne rezumam la o singura precizare: in strofa citatd
nu e vorba de mii de ani, ci de cdi de mii de ani, ceea ce nu-i acelasi lucru.
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Cel dintai text pare a fi predoslovia la poemul ,,Viata lumii” (1671-1673).
Avea aproape 40 de ani, devenise o personalitate a timpului sau, prin avere,
dregatorii §i culturd, dar §i prin relatiile privilegiate cu protipendada poloneza,
inclusiv cu Ioan Sobieski devenit rege. Cultura acumulati in timpul studiilor
la Colegiul Iezuit din Bar, pe care 5i-o imbogateste permanent, inclusiv in
cadrul numeroaselor solii indeplinite cu iscusinta diplomatica, experienta
de viata capatata in calitatea lui de participant la mai toate evenimentele
importante ale vremii (rdzboaie, lupte pentru putere, demersuri diplomatice
in toate punctele cardinale ale geopoliticii timpului), parguiesc maturitatea
unui spirit rezultat din incidenta omului de baricada cu cel ispitit de cugetare
si frumusete.

Poate nu este intdmplator ca prima lui scriere este un poem filosofic
pe tema fortunei labilis. Confruntat cu lumea ,,hiclean” si ,,ingelatoare™.
cu grijile si primejdiile acesteia, omul de actiune incepe s simta adierile
desertaciunii i atotcuprinderea mortii. ,,Painjini sintu anii gi zilele noastre”
este concluzia metaforica a lui M. Costin. Moartea este atotputernica si
de un egalitarism descurajator. Fericirea sau macar lipsa nefericirii se
dobandeste — intr-o prefigurare eminesciana din Glossd — prin retragere
din fata valurilor, a grijilor si a ispitelor:

..Fericita viiata far de valori multe,

Cu griji si neticneald avutiia pute.
Vietuiti in ferice, carii mai putine

Griji purtati de-a lumii; voi lacuiti bine”.

Predoslovia pare a propune un remediu sau mécar o indulcire a vietii,
aflatd necontenit sub amenintarea celei destinate sa neantifice totul. Iar
iscusin{a pe care el 0 evoca si cireia vrea sa-i slujeasca este tocmai aceea
menitd si zidarniceasca neantificarea: poezia, adica ,,acestu feliu de
scrisoare care elineste ritmos se chiama, iara sloveneste stikoslovie . Este
o faptuire pe care alte neamuri o practica de multd vreme. Sunt amintiti
Omir si Verghilie, dar si ,,invatitorii biserici noastre cum ieste loan Damaschin,
Cozma, Theofan, Mitrofan, Andrei de la Crit” care printr-o astfel de scriiturd
,,Ca Cu nigte pietri scumpe si flori nevestenite, au impodobit biserica”.

Cu asemenea modele in fafa, purtat nu de ispita laudei, ci de indemnul
spre faptuire perena si binecuvantati, cronicarul poet marturiseste ci osteneala
lui a vizat un obiectiv de luminare i incurajare: ,,s3 sa vazi cd poate §i in
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limba noastra a fi acest feliu de scrisoare ce se chiama scriiturd. Si nu
numai aceasta, ci gi alte dascalii si invataturi ar putea fi pre limba roméaneasca,
de n-ar fi covérsit veacul nostru acesta de acum cu mare greotati”.

Ultima fraza a predosloviei propune un antidot impotriva nelinigtii
de moarte si degertaciune, cu valabilitate eterna: ,,Citeste cu buna sanatate
i cat poti mai vartos de primejdiile lumii sa te feresti, cu ajutorul
preaputernicului Domnul Dumnezeu. Amin”.

Cam in acelasi timp, M. Costin elaboreaza o lucrare avand in esentd
o motivatie i o finalitate aseménatoare cu poemul. El transpune in limba
romana scrierea istorica a lui Laurentiu Toppeltin, ,,Origines et occasus
Transsylvanorum”, din ratiuni aproape similare. De data aceasta, nu
frumusetea artei, am spune noi, este propusa ca dar, ci cunoasterea. ,,Dzice
Aristotel filozoful ca tot omul a sti din firea sa pofteste. Credz ca tot omul
pofteste a sti, iar nu tot omul a sti nevoiiagte”. Aceasta rostire aforistica
are atit o conotatie critica, cat mai ales una persuasiva. Facand observatia
ca tocmai cunoagsterea ,,osebeste pe om de dobitoace”, el stabileste o
relatie intre cunoastere, stiin{d 51 Dumnezeu pentru a ajunge la concluzia
ca,,Stiinfa dar si sufleteste ieste de folos omului si trupeste de treaba si de
mare folos”.

Traducdnd in limba romana amintita lucrare istorica despre
Transilvania — cu destule libertatt si adaosuri —, intentia era de a oferi
contemporanilor un motiv de meditatie §i de actiune cu privire la greselile
si vinovatiile care pot duce la pierderea libertatii unei tari (Ungaria cdzuse
sub stipanire turceasci tocmai ca urmare a unor asemenea raticiri). Scrisul
istoric este investit cu functie pilduitoare §i instructiva, de unde aprecierea
~cu valoare de indemn —: ,,Acea stiin{i de care griiesc tie, tubite cetitoriule,
prea lesne fiestecine o poate agonisi cu cetitul istoriilor”. Fiindca, citindu-
le, omul invati ,,sd urmeze cele bune, de cele rele si se fereasca”.

In lumina unei asemenea credinte, M. Costin simte nevoia si nu se
rezume doar la traduceri, ci sa intreprindi el insusi faptuire istoriografica.
Planuieste sa faca,,letopisetul tardi noastre Moldovei din descélecatul ei
cel dintai, care au fostu de Traian imparatul”, ba chiar urzise §i incepatura
letopisetului. Circumstantele istorice ale timpului nu erau insa prielnice
condeiului, ci spadei, nu curgerii de cereali, ci varsirii de singe, nu gandului
slobod, ci trupului oropsit. ,,Ce sosird asupra noastra cumplite aceste vremi,
de nu stam de scrisori, ce de griji gi suspinuri. Si la acestu fel de scrisoare
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géandu slobod si fara valuri trebuieste”. $i totusi, congtiinta civicid — am
spune noi astdzi —, este mai puternicd decét neprielnictile §i spiritul de
conservare. Cronicarul stia care sunt primejdiile uitirii de neam si se simfea
dator si le preintimpine, chiar dacd nu pe masura dorintei sale §i nici a
nevoii timpului. ,,Deci priimegte, in aceasta dati, atita din truda noastra,
cit sa nu si uite lucrurile §i cursul {irai, de unde au parisit a scrie raposatul
Ureche vornicul”. Predoslovia se incheie, ins3, cu o promisiune: ,,ca §i
letopiset intreg sé astepti de la noi de om avea dzile”. i cronicarul igi fine
fagiduinta inainte de a cddea victima el insusi cumplitelor vremi de care a
avut parte. Intors din exilul in Polonia, in 1606, el incepe lucrarea lui cea
din urm3, pecetluita in chip tragic si absurd de caderea capului luminat
sub lovitura sibiei analfabete. Ironia soartei este ci cel ce a poruncit
decapitarea unuia dintre cele mai inzestrate capete ale vremurilor vechi
nu era altul decat tatil lui D. Cantemir. Ciudata lucratura a destinului,
daci nu cumva a subcongstientului frust: in anul in care se rostogolea in
tarana capul lui M. Costin, tdnarul Dimitrie Cantemir se intorcea de la
Constantinopol unde fusese cinci ani de zile zalog pentru fidelitatea fati
de turci a domnitorului!

Presimtindu-gi parca moartea, cel care in poemul ,,Viata lumii” scria
despre inteleptii veacurilor, ,,Cursul lumii ati cercatu, lumea cursul vostru
/ Au tdiat”, se grabeste si-gi respecte fagaduiala facuta in predoslovia de
la letopiset.

,,De neamul moldovenilor” este rodul acestei fidelititi fata de
credintele lui mirturisite §i fatd de lumea in care se ivise ca fiinti hirazit3
destinului de mesager peste vreme.

Predoslovia la aceastd scriere este nu numai cea mai intinsi, dar gi
cea mai bogati si plina de intelesuri. Ea poate fi perceputi ca un adevarat
testament. Textul dezviluie o constructie ternara, inceputul si sfarsitul
avand in centrul atentiei personalitatea scriitorului care se confeseaza si
indeamni, iar partea de mijloc, cea mai intinsa, personalitatea istoricului
care-si dezviluie izvoarele §i motivatiile. Ambele ipostaze sunt exemplare,
atdt pentru contemporanii sai, cat §i pentru posteritate. Ele configureaza
imaginea unui carturar pentru care lumina mintii nu plateste mare lucru,
daci nu este innobilati de lumina sufletului si a credintei.

Vastitatea si dificultatile de invins pe care le reclama intreprinderea
sa, au determinat un soi de blocaj al faptei izvorat din congtiinta exigentelor
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si raspunderii: ,,multa vreme la cumpana au stitut sufletul nostru. Sa inceapa
osteneala aceasta, dupa atita veci de la discélecatul tarilor cel dintéi de
Traian imparatul Ramului, cu citeva sute de ani peste mie trecute, sa
sparie gandul”. Alternativa timorarii §i a abandonului era insa de neacceptat:
,»A ldsa iardsi nescris, cu mare ocard infundat neamul acesta de o seama
de scriitori, ieste inimii durere”. Din aceastd confruntare, victoria este
marturisitd printr-o rostire aforistica ce-ar putea figura in catehismul oricérei
congtiinte umane: ,,Biruit-au gdndul sa3 ma apuc de aceasta truda”.
Printr-un dialog imaginat, Miron Costin isi ofera prilejul s reia unul
din constantele lui elogii: ,,1asat-au puternicul Dumnezeu iscusité oglinda
mintii omenegsti, scrisoarea, dintru care, daci va nevoi omul, cele trecute
cu multe vremi le va putea sti §i oblici”. E adevarat ca aceasta ,,iscusitd
oglinda mintii omenesti” poate deveni, am spune noi, concava ori convexa,
dacd ea nu e luminatd de un suflet curat. Este ceea ce s-a intdmplat cu
Simeon Dascalul si Misail Céalugarul, cu basmele lor ocaratoare la adresa
romanilor. Ramane pilduitor faptul ca istoricul isi declara cea de a doua
motivatie a gestului sau daruitor tocmai in interventia poluatoare a celor
doi: ,,cd celelalte ce mai santu scrise adaosaturi de un Simion Dascilul si
al doilea, un Misail Calugarul, nu letopisete, ci ocari santu. Care i acelea
nu putina a doao indemnare mi-au fostu”. Folosirea articolului nehotarat
inaintea numelor celor doi nu cred ca e intimplator. E o forma de
descalificare, de anulare a unicititii omului cu majusculi pentru cineva
aflat in seria comunului. Poate fi acesta un memento pentru basnuitorii si
ocdratorii de toate soiurile si din toate timpurile, inclusiv din vremurile
noastre atdt de bogate in nume proprii precedate de articolul nehotéarat.
Cu valoare testamentara poate fi socotitd §i convingerea ca
,,Scrisoarea ieste un lucru vecinicu” si deci raspunderea morala riméne si
ea eternd: ,,Eu voi da seama de ale mele, cite scriu”. Pentru ci, asemeni
scripturilor, scrierile istorice ,,ne invata cu acele trecute vremi sa pricepem
cele viitoare™. Si poate ca focarul predosloviei ultime §i invarianta tuturor
il reprezintd aceastd nuntire intre urare §i elogiu: ,,Puternicul Dumnezeu,
cinstite, iubite cetitoriule, sa-ti daruiasca dupa aceste cumplite vremi anilor
nostri, cindva si mai slobode veacuri, intru care, pe langa alte trebi, s aibi
vreme $i cu cetitul cértilor a face iscusita zabava, ca nu ieste alta i mai
frumoasa si mai de folos in toata viata omului zibava decatu cetitul cartilor”.
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ALECU RUSSO
Luminozilatea unei opere de pionier

Adeseori, posteritatea este ingrati, iar formatorii de opinie, cand
nu sunt riticiti, par teleghidati. Desigur, receptarea operelor culturale, in
general, si a celor de artd, in special, cunoaste o permanenti dinamica.
Traiectoria este una ondulatorie, cu suisuri gi coborasuri. Dar, valorile artistice
st culturale se afld in raport cu destinatarii lor intr-o relatie complex3. O
opera este asemeni unei ecuatii ale cirei rezultate apar din jocul intre o
constanti i o variabild. Constanta este opera, variabila este destinatarul,
contemplatorul, receptorul, o realitate practic infinitad in succesiunea
generatiilor omenesti. De aici rezulta, pe de o parte, convergenta esentiala
a tuturor asumarilor, dar si variabilitatea lor fara de sfarsit.

In numele acestei invariante, ni se pare ci abandonarea in uitare a lui
Alecu Russo este nedreapti pentru el §i pagubitoare pentru noi. Pentru ca,
in cazul siu, noi credem ci ne aflam in fata uneia din cele mai inaintate si
fine constiinte de care sunt legate inceputurile modeme ale literaturii roméne.

Desi integrabil perfect in coordonatele tipologice ale generatiei
pasoptiste (profunda constiinta civic, elevatie a idealurilor, generozitate a
daruirii i a faptei, sentiment al preursirii intru emanciparea neamului i al
vitregiei istorice cu handicapurile et), scriitorul isi particularizeaza existenta
si opera, dezviluind posteritatii o figura de exceptie.

Mai intdi, sub raport biografic, viata pare a-i fi harazita mai tuturor
neprielniciilor. La 12 ani rimane orfan de mama. in acelasi an, tatal il
trimite la studii in Elvetia, impunandu-i o noud despartire. Se produce,
astfel, nu doar o dubla ruptura (de mama intrata in nefiinta si de paradisul
copiliriei pulverizat prin dezradicinare), ci §i o previzibila suprapunere.
Maica disparuta se topeste in faptura tarii, iar instradinarea de meleagul
natal devine suferinti de orfelin. Gravele semne de inadaptare, in primii
ani de studii la Vernier ori melancolia brumati a celor dintai poezii (vezi
remarcabila comunicare a lui Geo Serban din Romdnia literard, 2 febr.
1984), in aceste imprejurari isi au desigur izvorul. Asa cum tot ele i-au
modelat sensibilitatea i i-au iradiat gandirea in cateva din datele definitorii.
De-a lungul vremii, amintirea acestei experiente va rimane mereu
proaspata: ,,Ferice de aceia ce nu au pérasit pragul parintesc cat de mic,
cit de mare... ei nu au simtit durerea de a fi muti, durerea de a videa cum
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se sterge intdi plansul dispartirei, §i apoi catinel-catinel toate amintirile
copildriei lor... Ei nu au simtit durere §i mai mare, cum se duce §i limba, de
te indduga cuvantul «tard» si nu-l poti spune decét pe limba stréina!... (...)
Fericiti aceia care nu au pierdut din ochi pragul casei!... au crescut in
sarutérile soarelui, in toati volnicia cAmpiilor inflorite, in dizmierdérile limbei
si in toate bucuriile copilului...”.

Reintors de la studii cu o culturd solidi, cu o tabla de valori aleasi
si cu o experientd de prigonit al tiraniei, destinul continua si-1 vragmaseasca.
Mama vitregi pe care o gaseste alaturi de tatil pus sa-l dezmosteneasca,
existenta tracasatd, nesigura si plina de lipsuri, surghiunul la Soveja §i
inchisoarea la Cluj, imbolnavirea de tuberculoza si sfarsitul in séracie,
marcheazi traiectoria unei vieti nefaste. Si cum se intimpla adeseori, din
intunecimile unei astfel de biografii se iscd luminile operei; ca un act
compensativ, ca marturie a ciudatelor metamorfoze din adancurile fiintei
sau poate ca imperativ al antitezei, mereu cuibarita in latentele omului.

Modest, timid si discret, dar, in acelagi timp, generos §i entuziast, A.
Russo s-a aflat mereu in primele randuri ale generatiei sale; i pe baricadele
luptelor sociale §i pe cdmpul de bitalie ori de truda al literaturii. Degi a
scris putin i a publicat si mai putin, aproape jumaétate din scrierile lui
vazand lumina tiparului postum (excelentul eseu semnat de Paul Comnea,
Secretul lui Alecu Russo, analizeaza intre altele §i acest aspect), scriitorul
moldovean se dovedeste un pionier cu intuitii i realizari proeminente.

Pe langa faptul ca este printre cei dintai culegatori de folclor, in
care ipostaza descoperd Miorita, el isi impune statura de exceptie prin
opera literara. La nivelul oricarei evidente se afld, in acest sens, Cantarea
Romadniei (contestatarii paternitatii, oricata elocintd ar consuma, raiman
neconvingatori in afara unor probe materiale). Ea raimane o scriere unica
in epoci si, intr-un fel, in intreaga literaturd romana (singurele opere
oarecum afine pot fi socotite Romdnia pitoreascd a lui A. Vlahuta si
Cartea Oltului a lui Geo Bogza). Caracterul ei deosebit este detectabil
atit sub raportul circumstantelor in care a vazut pentru prima data lumina
tiparului, cat si sub acela al identitatii ori al realizarii.

Asa cum se stie, scrierea a aparut la Paris, in 1850, in Romdnia
viitoare, cu o precuvantare a lui N. Balcescu, unde poemul era atribuit
unui cdlugar anom care l-ar fi izvodit ,,nu din adancimea cartilor, dar din
sufletul natiei”. Era un gest romantic, dar motivatia lui nu viza spectaculosul,
ci eficacitatea. Bilcescu, probabil in intelegere cu A. Russo, voia si atraga
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atentia lumii c un popor care zamisleste in anonimat asemenea creatii
este indreptitit nu doar la simpatia Europei, ci §i la sprijinul ei de a pasi pe
calea emanciparii nationale si sociale. Urmarile acestei aventuri de atribuire
asupra lumii occidentale sunt greu de estimat, dar consecintele in
posteritatea romaneasca s-au concretizat, in primul rand, in controversata
discutie privitoare la paternitate.

Fara corespondent in epoca este Cdntarea Romdniei si sub raportul
identitatii. Avand ca model cartea celebra a lui Lamennais, Paroles d 'un
croyant, A. Russo — acufundat in istoria neamului sdu si cu sufletul
conectat la amplitudinea idealurilor contemporane —, a dat nastere unui
poem in prozi care sublimeaza in versetele sale biografia esentializati a
Romaniei, strabatind istoria cu palosul in mana si cu nadejdea in inima. In
constructia lui alegoric3, nuntirile de imn si bocet, de profetie si dojana ori
de jubilatie si lacrima, focalizeaza mai toate luminile spiritului pagoptist;
dar nu 1n nuditatea lor discursivi, ci in irizéri de metafora si simbol ori in
unduiri de melopee, aga cum n-o mai facuse nimeni pana la el. Amintita
contopire, in retortele sensibilitdtii de copil, a ideii de mama cu aceea de
tara, devenitd experienta originard si invarianta a psihicului, si-a lasat
amprenta pe intreaga lui literatura. Pusd in valoare de reala vocatie
scriitoriceasci, aceasta a determinat nu doar dominanta lirica a Cdntdrii
Romaniei, iubirea de patrie, ci si specificul acestei dominante. Pentru A.
Russo, patria constituie, in primul rind, o realitate interioard, o componenta
a sufletului ales si abia mai apoi un spatiu exterior pe care il contempli sau
in care te integrezi. De aici profunzimea si autenticitatea sentimentului,
precum §i complexitatea trairii lui. [ubirea de patrie inseamna bucurie si
suferintd, mangaiere §i dojana, speranta si disperare. latd una din marturiile
fragmentate a suferintei de patrie si a nidejdii de patrie: ,,Doina si iar
doina!... canticul meu e versul de moarte a poporului la sezitoarea
priveghiului... pimantul 1i e de lipsa... si aerul il ineaca... Vazut-am flacéii
scuturandu-si pletele... si fruntea lor a se increti fara de vreme... florile
de pe capul copilelor a se vesteji... si poporul cautind in betie uitarea
necazurilor... Trist e canticul in sarbatorile satului... (...) toti 1si bat gioc de
viata, munca §i sdracia ta, si slugile slugilor calc peste trupul tau... cei ce
zic cd sunt alesii tai cresc in mariri §i avutii, §i tie-ti este frig si copiilor tai
le este foame!... Ei fac legi, dar nu pentru dansii, ci pentru impovérarea
ta!... Doina, giiar doina!... Suntem pribegi in coliba parinteasca... §i strdini
in pamantul riscumparat cu sangele nostru!... Dar in cdmpie creste, §i pe
deal iarasi creste o floare pentru popoarele chinuite... Nidejdea!”
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Scriitorul moldovean, alituri de N. Bélcescu (afini in multe privinte),
ofera, fara nici o indoiald, cea mai emotionanti expresie a acestui sentiment.
Else dovedeste, sub un asemenea unghi, precursorul cel mai autentic al lui
Eminescu, asa cum se intampla §i cu natura pe care o percepe nu in
aspectele decorative, ci in interferentele si consonantele cu sufletul vibratil.

Amintind apoi structura simfonica a poemului, cu efectele ei expresive
si prospetimea limbajului, incarcat de parfum-§i culoare, vom avea
consemnate cele mai de seama aspecte care conferd Cdntdrii Romdniei
statutul de exceptie.

Daci prin dimensiunea lui retoricd, satisficea mai putin gustul
postromanticilor din secolul al XX-lea (drept urmare, G. Célinescu il §i
calificd, apodictic dar neconvingitor, o scriere falsi), proza memorialistica
a intrunit adeziunile aproape unanime ale posteritatii. Iar faptul este pe
deplin justificat gi cu privire la Amintiri, scrisa in limba romana, §i cu
privire la Soveja ori Piatra teiului, scrise in limba francezi. Fari a ne
mai opri asupra lor pentru a le pune in evidenta trasaturile definitorii (lirismul
confesiv, reflexivitatea melancolici, umorul ironic §i auto-ironic, perceptia
frageda a lumii si echivalarile expresive ale acestei perceptii, virtutile de
limbaj etc.), se impune a fi remarcata particularizarea lui A. Russo chiar
si pe acest teren batatorit de toti colegii de generatie. Referindu-ne la
Amintiri si raportind-o la scrieri similare din epoca (Dispozitiile §i
incercdrile mele de poezie de 1. H. Radulescu, Cum am invdiat
romdneste de C. Negruzzi sau Porojan de V. Alecsandri), vom constata
ci evocarea lui Russo, spre deosebire de tuturor celorlalti, este lipsita de
elementul epic. Ea nu nareaza intimpliri §i evenimente, ci urmareste
ecourile afective ale vérstei de aur, filtrate prin amintire. Ca urmare, timbrul
este mai intai surdinizat, aburii nostalgiei invaluie totul intr-o mantie sigalnica,
aura purititii domina confesiunea. Limbajul, rispunzind armonic
necesitdtilor interioare, este cand unduitor, cind sincopat, cind
cinematografic. In partea a doua (incepand de la cap. IV), schimbandu-
se registrul si tipul de aducere aminte, timbrul capati rezonante grave,
variind intre accente pamfletare i acidulari ironice, intre invocatii patetice
si reconstituiri sumbre. Cuvantul este mai dur, fraza devine retorici, cu
intorséturi biblice, ca in Cdntarea Romdniei, sincoparile comunicérii nu
mai marcheazi fluxul specific al memoriei afective, ci tensiunile comprimate
ale subiectului ori ticerile semnificative. Din pécate, scrierea a ramas
neterminatd, iar ultima parte are caracter bruillonar.
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Luminozitatea acestei figuri nu e legata ins3d numai de literatura
artistica. A. Russo este si unul dintre cele mai rafinate spirite critice din
epoca prejunimista. El anticip, in chip remarcabil, teoria maioresciani a
»formelor fara fond”, precum si ideea conform céreia ,,este nevoie de a
intemeia critica i de a cumpani de acum inainte (este vorba de anul 1855
— A.M.) bunititile scrierilor §i taria sistemelor”. Studiile despre ,,poezia
feciorelnica” a poporului, despre spiritul si creatia acestuia, despre poeziile
»vaduve de cititori”, pentru ca nu si-au aflat adevaratul izvor de apa vie,
vadesc nu doar un mare admirator al folclorului, ci — aga cum se intdmpla
si in Cugetdri— o inteligenta subtila, intuitie a valorilor gi a devenirii, fervoare
a spiritului. Iar verbul lui A. Russo, prin ,,limpezimea, bogitia de nuanta si
pertinenta expresiei, pare azi incd, dupa atatea revolutii i metamorfoze
ale limbajului, proaspat si sclipitor, ca in ziua nasterii”. (P. Cornea)

incat, raportandu-ne la o realitate particulara, dar de o importanta
fundamentala pentru viitorul oricérui neam, ne putem intreba, §i nu numai,
daca n-ar fi intelept si profitabil, din punct de vedere formativ, ca in
manualele scolare, A. Russo sa figureze ca exponent reprezentativ al
literaturii pasoptiste.

Figura luminoas §i exponentiala a vremii lui, acest scriitor a 1asat
pagini pe care elevii ar putea face autentica ucenicie in mai toate directiile.
In opera lui Russo aflam una din cele mai frumoase §i mai pline de taina
imagini ale Moldovei si a omului de la munte, cea mai complexa definire a
patriei din tot ce a lasat literatura pasoptista, la el vom descoperi natura
stare de suflet si folclorul patrimoniu interior, cea dintai imagine a furtunii
in maniera de mai tarziu a lui C. Hogas si tehnica ramei din Hanul Ancufei,
la Russo vom afla cele mai surprinzitoare anticipdri eminesciene in plan
publicistic, nu doar sub raportul fondului de gandur, ci chiar sub raportul
expresiei. Iatd o formulare de gand iesitd parci de sub pana genialului
gazetar de la Timpul: ,,Acest pimant, odinioara ocarmuit de independentii
sdi voievozi, a avut hotarele sale in intindere, asezimanturile sale in datorii,
privilegiile sale in urmare §i pravilele sale in indatoriele unui om catra altul”.

Si atunci, nu este anormal §i pagubitor (ca sd nu mai vorbim de
ingratitudine ori de falsa estimare) ca scoala si nu valorifice cum se cuvine
mostenirea unui asemenea pionier?

Iubindu-§i ,,romania (in sensul de etnie — A.M.) ca nealtii” — pentru
a folosi chiar sintagma lui Alecu Russo — acesta, impreund cu toti
protagonistii renasterii modemne, s-a socotit unul dintre acei ,,salahori chemati
aridica o zidire” pentru care ,,arhitectii vor veni mai tarziu”.

Dar, oare ar fi venit acet arhitecti, daca salahorii n-ar fi ridicat zidirea?
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EPIC SI LIRIC iN MEMORIALISTICA LUI RUSSO

Scriitorii insemnati ai generatiei pasoptiste sunt cu totii memorialigti.
Continudnd o veche si constantd traditie autohtond, care merge de la
cronicari pand la Ienachitd Viacarescu si Dinicu Golescu, ei vizeazad
esential aceeasi finalitate pe care o aflam exprimati in mai toate
predosloviile predecesorilor. Mutatiile produse in timp nu sunt putine dar
nucleul orientativ al atitudinii rimane acelagi. Chiar si sub aspect estetic.
Fiindc3 un asemenea elogiu al lecturii, datorat lui Miron Costin, transmite
peste vremi §i un mesaj de frumusete alaturi de acela cetitenesc:

,.Nu ieste alta si mai frumoasa si mai de folos in toata viata omului
zabava decit cetitul cartilor” (subl. noastra).

Desigur, preponderenta marcata a memorialisticii, la inceputurile
epocii moderne, nu poate fi explicati doar prin presiunea tradifiei interne.
Lipsa de complexitate compozitionala a mai tuturor speciilor memorialistice,
forta cu care evenimentul cotidian, devenit experientd de viati, ori
evenimentul istoric supus anamorfozelor timpului, se impun congtiintelor
scriitoricesti prin proprie semnificatie, inapetenta pentru fictiunel, ecourile
romantismului (pasiunea cilatoriilor i statuarea eului subiectiv in principal
mijloc de cunoastere), toate acestea, in mod concertat, au determinat
particularizarea amintitd a prozei.

in atari coordonate generale si unitare, peisajul concret se diversifica
si se nuanteaza.. Fiecare scriitor, integrind constantele amintite in proprie
ecuatie, obtine rezultate diferite. Chiar si in privinta tipurilor fundamentale
de reprezentare literard?, fenomenul se verifica. Epicul, liricul i dramaticul
subordonat acestora, sunt prezente in mai toate scrierile memorialistice.
Sintetizarea lor concreta, calitativa si cantitativa, diferd insi de la un
prozator la altul, oferind unul din factorii de identitate ai originalitatii.

! Aceasta nu este rezultatul unei incapacitati spirituale, cit consecinta unei
optiuni. Scriitorii epocii erau mai putin tentati sa-si imagineze conflicte, situatii.
personaje, lumi fictive, de vreme ce realitatea cotidiand ori istoria cu inclegtirile
lor spectaculoase, cu indltarile §i prabusirile lor, cu oamenii penduldnd intre
grotesc §i sublim, ofereau totul aproape de-a gata.

2 1. VLAD, Descoperirea operei, Dacia, Cluj, 1970, p. 111,
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Dintr-o asemenea perspectivd, abordandu-1 pe Alecu Russo —acest
,suflet pur, ranit in batiliile vietii”, a cdrui opera se ofera posteritatii ca
,,un amestec specific de melancolie §i intelepciune usor sceptic3, o clipire
visitoare adumbritid mereu de soapta insidioasi a luciditatii”3 —, putem
remarca fara dificultate pozitia lui de exceptie in epoca. Si aceasta nu
numai prin unicitatea ,,Cantirii Romaniei”, ci §i prin dinamica specifici a
raportului epic-liric in opera memorialistica.

Asa cum se stie, el a scris putin®, dar opera ii este definitorie, cel
putin in dou sensuri: unul integrator si altul particularizant. Din prima
perspectiva ceea ce se impune este situarea memorialisticii in coordonatele
specifice ale intregii generatii; atit in privinta speciilor arborate cat si in
privinta fondului ideatic, a realitatii evocate ori a obiectivelor avute in
vedere. Din cea de a doua, faptul fundamental il reprezinta ecuatia
personala rezultata din statutul epicului si liricului cu evantaiul de consecinte
derivate de aici.

Asa cum se stie, memorialistica este o formi a prozei literare in
care implicarea autorului in substanta propriei opere este un fapt imanent,
fard a fi si uniform. Amintirea, ori memorialul, jurnalul intim sau
corespondenta diferentiaza prin insasi identitatea lor gradul de absorbtie
al eului artistic. Din aceasta imprejurare, dimensiunea epica proprie oricirei
memorialistici are drept corelativ §i o dimensiune lirica>. Succesiunea de
evenimente, actiuni ori fapte, este intretesutd cu imprevizibile transcrieri
de impresii, vibratii, confesiuni intime®. Raportul dintre cele doua dimensiuni
si modul lor concret de constituire diferd de la un scriitor la altul,
conferindu-i fieciruia o anume identitate, chiar daca o grupare tipologica
a acestor prozatori este posibila (si chiar necesara). De exemplu, inrudirile
ce s-ar putea stabili cu N. Bilcescu si 1. H. Radulescu in cadrul unei

3 P. CORNEA, Oamenii inceputului de drum, ECR, 1974, p. 79.

Asupra cauzelor acestei realititi se poate consulta, cu profit, monografia lui A. DIMA,
Alecu Russo, ESPLA, 1957 si indeosebi studiul lui P. CORNEA, Secretul lui Russo, op.
cit. Proza ce formeazi obiectul analizei de fata se reduce la doui scrieri in limba roména
(Holera, Amintiri) si trei in limba franceza, publicate postum, in traducerile lui V.
Alecsandri, M. Sadoveanu si A. Odobescu: Stinca Corbului, Piatra Teiului, Soveja).

5 T. VIANU abordeaza proza memorialisticd in vol. Figuri i forme literare, ca pe o
literaturd subiectiva.

6S. IOSIFESCU, in cunoscuta carte Literatura de frontierd, observa cu indreptatire ca
temeiul interior al actului memorialistic, imbinare a obiectivului cu subiectivul, il reprezinta
convergenta a doua atitudini: dorinta de a consemna si aceea de a se marturisi (p. 115).
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directii lirice a prozei pasoptiste (spre deosebire de directia epica), impun
imediat cateva disocieri importante. Daca in cazul lui Balcescu, desi
inrudirea e structurala, oportunitatea unui comentariu comparativ nu se
impune (el nu a scris nici o opera memorialisticd), in privinta lui Heliade o
asemenea raportare poate fi revelatorie. Asa, bundoara, in timp ce la
autorul ,,Echilibrului intre antiteze” originea atitudinii subiective din
memorialisticd se afld in orgoliul ranit al unui eu vindicativ §i genialoid,
convertit literar in expresie pamfletard, la Russo generozitatea altruista,
predispozitia autoscopica si reflexiva, constiinta unei neprielnicii existentiale
in plan individual dar mai ales colectiv, ii genereaza in literatura acorduri
lirice de altd rezonantd. Chiar si in cadrul identititii unei atitudini
fundamentale, precum e profetismul, diferentele nu scapa ochiului avizat.
La Heliade profetiile sunt fatidice si amenintatoare. implinirea lor ar
echivala cu o pedeapsi cdzuta asupra vinovatilor si o compensatie, fie ea
si postuma, pentru prigonirea la care a fost supus de contemporanii
incapabili de a-1 intelege. La Russo prevestirile nu sunt doar sumbre, iar
cand sunt astfel timbrul vocii tradeazi, nu mania ori satisfactia unei virtuale
impliniri, ci tristetea §i ingrijorarea in fata unui destin vrdjmas. Glasul 1i
apare mai curdnd ca o trompetd prin care destinul isi trimite semnele,
decat ca un mesager al propriului eu. Asa incat profilul literar al lui Russo,
in pofida similitudinilor existente cu ceilalti memorialisti ai epocii’ videste
nu doar un contur bine individualizat, ci §i 0 prezenti unica.

in cazul lui, componenta liric predomina asupra celei epice. Faptul
nu este rezultatul unui raport cantitativ cét al unuia functional. Fiin{a cu
propensiuni autoscopice, suscitatd in modul romantic cel mai autentic de
istoria §i geografia propriului eu, el se dovedeste prin structura un liric.
Daci nu se abandoneazi totusi izolarii si solitudinii, faptul are cel putin
doua explicatii. Pe o parte momentul istoric cu frimantirile lui de renastere
isi iradiaza tériile asupra tuturor sufletelor generoase din epoca. Si Russo
era un astfel de generos. Temperatura voltaica a patriotismului siu,
prefigurare eminescianad, spiritul critic exercitat firi menajamente din
perspectiva unei table de valori fata de care si-a pastrat mereu fidelitatea,
participarea la mai toate evenimentele de seama ale vremii, il recomanda
fara dubii. Contradictia ce te simfi ispitit s-o descoperi intre cele doua

7 Nici sub raportul atitudinilor in problemele principale ale vremii, ale speciilor abordate,
a accentuluui pus pe realititile etnico-folclorice, Russo nu face figura aparte in proza
memorialisticd a epocii.
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imagini, este doar aparenta. Fiindci la el atitudinile auto-contemplative nu
reprezentau un scop ci un mijloc, nu erau porniri spre evaziune, ci eforturi
spre cunoastere. Pe de alti parte, marile lui prietenii, indeosebi cele cu
Bilcescu §i Alecsandri au avut si ele darul de a intoarce spre lume antenele
unei sensibilitifi dispuse temperamental spre interior.

Din aceasta interferenti i-a luat nastere opera literara si din ea
deriva, ingustand unghiul, specificul raportului dintre epic si liric care-i
confera pozitii de exceptie intre colegii de generatie.

Incercand o identificare a epicului in memorialistica lui, pentru a-1
raporta apoi la dimensiunea lirici, vom avea in vedere schema analitici a
lui A. Marino cu privire la categoria care ne intereseazi® (cine povesteste,
ce povesteste, cum povesteste). Prima intrebare, deci, cireia i s-ar cere
rispuns vizeaz3 identitatea naratorului. La Russo distingem doua situatii
fundamentale: a) cel care, istoriseste, este autorul i b) cel care povesteste
este un personaj al propriilor istorisiri. Manifestarea subiectului narator nu
se realizeaza insa in mod autonom. in fiecare scriere memorialistici se
regisesc ambii subiecti. in Holera, Soveja, Stanca Corbului ori Piatra
Teiului, faptul este de ordinul evidentei. Doar Amintiri pare a fi o exceptie.
Subiectul narator pare a fi mereu autorul. in realitate, existd, cel putin
figurativ, si un alt subiect narator. Acesta este Ionica Tautu care
,,povesteste” direct prin proiectele de reforma, aga cum o ficeau si celelalte
tarafuri. Msura in care aceasta parte a Amintirilor, cu caracterul ei mai
curand brouillonar, este literatura propriu-zisa, e o alta chestiune pe care
nu e locul s-o analizidm acum si aici. Ceea ce ne-a interesat pe noi a fost
descoperirea unei constante: Russo, ca narator, i§i asociazd mereu tovarasi
de istorisire. Acestia joaca un dublu rol. Pe de o parte il suplinesc pe el
insusi, care, ca prozator nu se prea simte in elementul lui, iar pe de alta
parte, rispunde imperativelor autenticititii i adevarului, cultivate i prefuite
in literatura epocii.

Raportul formal dintre subiectii naratori este unui de subordonare,
raportul real insi este unul de coordonare. Formal, autorul este cel care
povestind c ite un e pisod din propria ,,istorie”, d eschide cadrul de
manifestare a altor povestitori. Acestia apar §i se manifestad numai intrucat
o doreste autorul. Deci sunt subordonati. Sau, altfel spus, in timp ce autorul
este subiectul narator principal, ceilalti sunt subiecti secundari. In realitatea

8 A. Marino, Dicfionar de idei literare, vol. 1, E.E., Bucuresti, 1973.
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literara, cu exceptia Amintirilor, raportul este altul. Autorul, ca narator,
apare doar ca un scenograf preocupat sa traseze cadrul spatial §i temporal
de migcare al povestitorilor. Odata acestia aparuti in scena, el dispare in
culise pentru a orchestra fundalul liric.

In Holera, de exemplu, existd o dubla pendulare intre naratorul
subiect si naratorul obiect. Prima se realizeaza intre autor, care
consemneaza aproape neutru, detagat, bantuirile holerei prin Europa, si
aedul anonim care istoriseste in balada tragedia Valcului pustiit de holera.
Aici subiectul narator este dominat si subordonator. Balada Valcului nu
este reprodusa iar povestitorul anonim nu este introdus in scena §i apoi
lasat sd se manifeste. El este intermediat §i comentat de autor iar povestea
lui este repovestita intr-un alt registru.

Cea de a doua pendulare se realizeaza altfel. Naratorul subiect,
autorul, si naratorul obiect, maiorul B. povestesc succesiv §i autonom.
Raportul dintre ei, echivalat gramatical, e ste unul de coordonare
adversativa. Istorisirile lor au existenta de sine stititoare dar difera ca
registru si intindere. Prima este preponderent descriptiva, dinamica §i
degajatd, cea de a doua preponderent narativa, dinamica §i grava. Aici
autorul se manifesti in mod tipic prilejuind §i inlesnind adevarata istorisire,
aceea a maiorului B. Chiar si cantitativ, durata de desfasurare a acesteia
este de doud ori mai mare decét a lui Russo.

Tehnica este §i mai evidenta in Stanca Corbului ori Piatra Teiului.
In prima, prezenta este aproape simbolici. Redusi cam la jumaitate de
pagina, ea pare doar un pretext al legendei istorisite de subiectul narator
obiectivat. Piatra Teiului se constituie mai complex dar pistreazi esential
acelasi raport. Partitura epicd a autorului, destul de Intinsa in economia
scrierii, este §i ea preponderent descriptiva, de asta datd obiectul
constituindu-l itinerariul excursiei. Naratorul personaj are insi contributia
substantiald sub raport epic (De fapt aceasta este unitatea epica cea mai
intinsa §i probabil cea mai reusita a prozei lui Russo). Asigurandu-i-se
cadrul, ambianta §i stimulii necesari el isi desfagoara autonom si specific
istorisirea ocupand integral scena epica, parasita de autorul care a trecut
in culisa. Demna de mentionat este prezenta acestuia ca stimul direct al
naratorului personaj. Asigurind scenografia, el nu raimane doar in umbra
§i nici nu se prezintd ,,spectatorilor” doar in fata cortinei. Citeodata apare
in scend angajand scurte dialoguri interogative cu ceilalti subiecti naratori.
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-, Are vreo legenda?
—Ce saaiba, domnule?
—Are vreoistorie, vreo basna, vreo...
—Alinteleg; are, ca toate stancile cate le vedeti.
- O stii?
— Cum nu?... Ce nu stiu eu?
— Spune-o, spune-o..."
(Stanca Corbului)

-, laasculta, voinice — incepui eu, iar dupa o tacere lunga si tot
privind stanca, dupa ce toate celelalte forme fusesera implinite — poti
s&-mi spui de unde a venit piatra asta pe pamantul Hangului — céci,
dupa cat mi-i socotinta n-oi fi adus-o dumneata?

~ Fereasca Dumnezeu! strigd omul cu nevinovéatie, facandu-gi
cruce.

— Atunci de unde-i?

— Apoi cind te-i sui pe Ceahldu, ai sa vezi dumneata singur de
unde a fost smulsa de o altd min&, nu de-a mea.

— Si altceva nu mai stii despre dinsa?

- Bada, domnule, cum nu?... dar... Munteanul se scarpina dupa
ureche.

- Ei, spune...

— Apoi asta-i istorie necuratd, si popa nu ne lasa s-o0 spunem...

— la asculta prietine, tare as vrea sa aflu ce nu te lasa popa sa
spui. Uite banul asta, sa-1 dai popii s&-ti citeasca o molifta, si istalalt
ca sa ma pomenesti cind ii cinsti un pahar de rachiu.

~ Atuncea Tngaduie sd-mi fac intii cruce, céci, vedeti
dumneavoastra, istoria asta i-o istorie grozava pentru un crestin,
pentru un locuitor din valea sta pe care o hraneste Bistrita...

— Bine, fa-ti cruce, dar grabeste-te...”

(Piatra Teiului)

Dupa cum se observa in cea de a doua legenda, interventiile

autorului sunt mai subtile gi mai de efect. De la mimarea ignorantei i
nedumeririi, pAna la provocarea glumeata si stimularea abila, acesta isi
atrage cu iscusinta personajul in prim plan pentru ca apoi sa-1 lase singur
cu propria-i poveste.

Mai complex si, prefigurdnd ceva din tehnica de mai tarziu a lui

Sadoveanu in Hanul Ancugei, se dovedeste raportul dintre autorul narator
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si naratorul personaj in Soveja. Cele cinci istorisiri autonome, povestite
de patru personaje sunt integrate in tesatura intregului, organic §i
basoreliefat. Subordonarea formala si coordonarea de fapt functioneazi
si aici. Dar episoadele nu sunt aglutinari i nici simple succesiuni la sectiunile
epice avandu-l pe autor drept narator. Par mai curdnd niste constituenti ai
propriului discurs literar, chiar daca de fiecare data aparitia personajului
narator se face prin disparitia autorului ca povestitor.

Esential, asertiunea glumeata din finalul legendei Piatra Teiului
poate fi socotitd, in planul amintit, o figurati profesiune de credinia:

\»...declar, parasind orice amor propriu, ca eu ma dau frumusel
deoparte si las pe diavol s& se descurce cu dumneavoastra cum o
putea”.

Din aceasta dubla identitate a naratorului deriva raspunsul la cea
de a doua intrebare (ce povesteste?). Pe aceasta linie e de observat cé in
timp ce autorul, ca povestitor, cultiva istoria (inclusiv istoria propriei
existente), naratorul personaj cultivd indeosebi mitul. Stanca Corbului si
Piatra Teiului sunt, in aceastd privin{a, prozele reprezentative. in ele
aflam, pe de o parte, relatarea succinta sau dezvoltati a unor experienge
biografice articulate memorialistic, iar pe de alta parte istoriile fabuloase
ale unor realitati identificate legendar.

Este situatia pe care o recunoastem si in Soveja, chiar daca nu la
fel de marcatd. Aci, rolul epic al autorului este de aceeasi facturd, in
schimb, cel al personajului se constituie mai divers. Daca povestea doinei
este o proiectie narativa mitica, precum, embrionar, este si cea de a doua
istorisire a lui Acati (despre bucata de marmura neagra), celelalte trei
episoade epice se nutresc din istorie. E adevdrat insa ci toate, prin circulatia
si conservarea lor folclorica, videsc o anume auri de factura mitica, fie si
numai in virtualitatea devenirii lor. Mai putin evident in povestea
temnicerului, prea determinata istoric §i geografic, dar mai pertinenta in
istoriile cu haiduci® ori in prima povestire a lui Acati unde si intalnim structuri
formale proprii basmului.

° Dupi ce boierul ispriveste de povestit patania cu haiducii, unul din ascultatori,
ispravnicul, pune la indoiald autenticitatea istorisirii, indicind in esenti obiceiul
batrinului de a inventa, de a se abandona fictiunii: ,, — Vorbd de pomani la
mogneagul acesta! (...) Aga are el obicei s3 tot spund la secaturi”.
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Chiar si in Holera exista o proiectie legendara, Balada Vilcului,
desi ea apare intermediatd comentativ.

Observand modul in care se povesteste, se remarci acelasi fenomen
de diferentiere in functie de identitatea naratorului. Russo, ca povestitor
este preponderent descriptiv si liniar. El schiteaza interioare §i portrete,
descrie itinerarii de voiaj, aduce in prim plan personaje povestase. Singura
prozé in care face exceptie este Soveja. Episodul unde sunt povestite
peripetiile surghiunirii (confruntarea cu ministrul, drumul pana la locul de
exil) se caracterizeazi in primul rdnd prin dinamism epic, prin constructie
conﬂictualé si tensionaté prin utilizarea dialogului expresiv Asemenea
Autorul, in ipostaza de povestitor, prefera sa se exprlme prin mtermed1ar.
Propria partitura, atunci cand nu se reduce la crearea cadrului spatial si
temporal al istorisirii spuse de personaj, se converteste de obicei in
manifestare liricd. Adeviratul epic, cu exceptia amintitd ni-1 ofera cele
citeva personaje investite in esentd doar cu functia de povestitori. Nu
intdmplator ei fac parte din grupuri sociale inclinate spre basnuire (militari,
targoveti, calatori, tirani pastori). Fiecare cu domeniul si registrul specific.
Toti insa supunindu-se, in mod natural, exigentelor originare ale epicului:
suveranitatea anecdoticului, dinamica actiunilor §i articularea lor tensionata,
cultivarea agteptarii §i a surprizei, dramatizarea peripetiilor.

Este interesant de observat ca din aceasta zona a prozei lui Russo,
atat de redusa — cum i e de fapt si opera — asertiunea teoretica a lui A.
Marino cu privire la caracteristicile epicului se verifica in intregime:

,.Din structura mitului epicul pastreaza vocatia «tainei», misterul,
tehnica «initierii»; din a istoriei consgtiinta si perspectiva
«evenimentului», a faptului memorabil, semnlflcatlv inventia si
succesiunea, aparent sau efectiv |mpreV|2|b|le

Legendele muntenesti despre Stianca Corbului ori Piatra Teiului,
cu aura lor de mister si de taina initiatica, impreuna cu povestirile despre
holera, curtea turceascad ori haiduci — toate plasate in istorie, in
evenimentialul semnificativ si imprevizibil — par a ilustra destul de
convingdtor, pe un caz individual, un proces diacronic general.

Originalitatea prozei memorialistice a lui Russo nu provine insd din
aceste caracteristici ale dimensiunii epice, decdt in mica misurd. Ceea

10 A, Marino, op. cit., p.590.
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ce-o particularizeazi este, in primul rand, integrarea in liric a componentei
epice. Fiecare din scrierile amintite este rezultatul reverberatiilor
declansate, in subiectivitatea autorului, de mit si de istorie. Russo nu
povesteste, ci, mai curand se povesteste. Se exprima pe sine ca eu biografic
si exprima lumea ca realitate asupra cireia acelasi eu i§i proiecteaza
eforturile de cunoastere, de intelegere, de asumare. De aceea paginile lui
memorialistice sunt in esenta in continuu dialog cu sine si cu lumea, o
abordare reflexivi §i sentimentald a eului si a lumii cu care acesta e
confruntat. Nu att o imagine a realitatilor contemporane se profileaza la
lectura operei, ci, indeosebi, silueta unei personalititi umane cu insugiri de
exponent. Chiar §i in prozele a caror prim plan e ocupat de actiunile epice.
in Stanca Corbului, de pilda, realitatea literara substantiali o reprezinta
legenda insasi. Cu toate acestea o simpatie admirativa adie subtextul,
pornind din entuziasmul marturisit la inceput de autor i sfargind in visul
cosmaresc scenografiat de o sensibilitate aflatd sub impresia legendei
ascultate.

Mult mai ample sunt acordurile lirice din Piatra Teiului. Un fel de
jurnal intim!! in care sunt consemnate ganduri, sentimente §i impresii
prilejuite de o excursie in Muntii Neamtului, aceasti scriere ne oferd, in
mai micd masura, imaginea descriptiva a spatiului parcurs dar indeosebi
proiectia lui subiectiva §i imaginea interioard a scriitorului inclinat spre
spovedanie.

Pe aceasta linie, sensul sacru pe care-l da cilatoriei in universul
romanesc are valoarea unei profesiuni de credinta §i semnificatia unei
atitudini specifice.

,,Calatoriile in Moldova, la munte mai ales (caci la ses civilizatia s-
a amestecat in toate) seamana cu hagialicurile la Meca, ori cu acelea
pe care odinioara crestinii cuviosi le faceau la locurile sfinte”.

In consens intim cu o asemenea viziune apare §i mirturisirea
privitoare la gravitatea melancolici a cilatoriei, inteleasa nu ca o forma
de agrement, ci ca un ritual declansator de visare si aducere aminte.

I Capitolul al doilea este chiar articulat asemeni unui jurnal in care se schijeazi
telegramic un itinerar §i problemele ce ar fi trebuit sd fie dezvoltate (insemnarile
se afla datate cronologic).
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,,»Am crezut multd vreme, ca multi oameni, ca drumurile, calatoriile
inveselesc. Astazi cred dimpotriva, ca intiparesc in sufletul nostru un
fel de simtire de nedeslusita i atragatoare tristete. In trasura, plecat
putin pe-un cot, imi place s&-mi atintesc ochii in z&ri. in miscarea
regulata, toate amintirile imi vin una cite una. Ma cufund in trecut si
visez la zilele duse”.

Russo ni se infatigeaza astfel nu ca un excursionist, ci ca un pelerin iar
adnotdrile lui sunt mai putin un memorial de calatorie i mai mult un jurnal
intim. Dintre toate exemplele cu valoare demonstrativa, ne vom opri doar
la unul singur, mai putin spectaculos dar mai gréitor. Este vorba de pasajul,
aparent descriptiv, de fapt poematic, in care este exprimatd proiectia
subiectivi a peisajului moldovenesc:

..Moldova (...) are apoi un caracter nelamurit de suava melancolie,
ca parfumul unei flori delicate. Are un nu stiu ce primitiv Tn prietenia
colinelor ei, care te fac sa-ti uiti viata cu necazurile de fiecare clipa si
te adorm intr-o blinda si mutd admirare. Visare a sufletului, care-si
adoarme durerea subt un val de uitare, gaseste pe costisele-i
singuratice, Tn finaturile-i degerte, Tn padurile acelea care nu cinta
decit pentru ele; din toate izvoreste parca o cintare sublima de pareri
de rdu si de resemnare, de amara mila, apoi de zimbet si mai amar
inca! in ticerea cimpiilor ei simtesti poezia unui bocet, apoi lacrimile
intristate si necontenite ale aceluia care singur se plinge pe sine;
parca vezi pe un om care moare $i-$i Intoarce ochii topiti catre soarele
vesel pentru altii, dar palid si fara raze pentru dinsul. Parca vezi in
icoanele ce te inconjoara stingerea tineretii, melancolia unei luciri
slabe pe un lac linigtit. St&ruieste in natura aceasta singuratica o
simtire adinca de descurajare, o vesgnica vorbire cu sine insasi a unei
pareri de rau, a unei dureri, apoi o privire sfioasa, in ceata zarii, catre
viitor! Simtesti parca in bocetul inabusit si fara contenire, zvicniri de
nadejde, prapastii de indoiala, melodioase cinturi de slava, o poezie
fara nume care te patrunde, pe care o respiri cu aerul, dar care n-ar
putea fi talmacita in nici o limba omeneasca”.

Asa cum se poate remarca fara dificultate, identitatea acestui spatiu,
perfect armonizata cu sensurile specifice ale pelerinajului, se contureaza,
nu geografic, ci sufleteste. El ni se dezviluie prin efectele determinate

materialiaza o stare de suflet difuza in care somnolarea si visul, parfumul
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si valul de uitare, cintarea sublima i ticerea campiilor orchestreaza un
,.nu §tiu ce”, armonizat cu inefabilul acordurilor de bocet.

In Soveja dimensiunea lirica se infitiseazi mai divers. Scrierea
este efectiv un jurnal in care impresiile §i nelinigtile, cugetirile §i confesiunile
te intdmpind la tot pasul. Ironic ori autoironic, cu aburiri de tristete si
izbucniri repede cenzurate, Russo, povestindu-si exilul, se autoexprima
necontenit. Chiar si basoreliefurile epice, prin asamblarea lor in unitatea
intregului si prin unda de simpatie ori admiratie ce le inviluie, se integreazi
in fluxul specific al jurnalului. Hotarat sa-si petreaca vremea ,,puind negru
pe alb”, primul impuls al scriitorului este de a-si elucida insdsi pornirea
spre confesiune.

,Nu stiu ce pornire impinge in veci pe om catre pasul sau...oare este
aceasta spre a-si aduce siesi mingiieri?— Nu-mi vine a crede... Fi-va
dar spre a-§i atrage luarea-aminte a celorlalti i a-i indemna sa te bage
in seam3, sa-{i prinda mila sau sa te laude?... Pare c-ag crede aceasta
mai bine, mai ales cind ma gindesc la drumul de zadarnicie si de trufie
ce zace in fundul inimei oricarui om $i mai cu seama a omenilor carii,
spre rau sau bine, sint cazuti la boala condeiului’.

Succesiunea intrebarilor lasa totusi suspendat raspunsul. Singura
certitudine rimane nevoia de spovedanie sau micar de comunicare. O nevoie
careia i se supune mereu. Ceea ce-i interesant si specific e faptul c4,
referindu-se la sine, Russo ¢ preocupat in realitate de conditia umani in
general si de aceea romaneascd in special. De la nelinigtea in fata
atotputerniciei mortii §i pAna la mahnirile incruntate fati de ipostazele raului
social, de la impresiile concertului folcloric ori ale bocetelor din tintirime §i
pana la apasarea claustririi, el isi consemneaza propria experien{a mai curdnd
pentru semenii lui decat pentru sine. De aceea nu accente de lamentatie ne
intimpina, ci reflexii i mahniri, admiratie ori ironie.

Mult mai vizibila este aceasta caracteristica a lirismului in Amintiri,
desi faptul pare paradoxal. Si pare astfel fiindca in ele, spre deosebire de
mai toate amintirile din epoca si de mai tarziu, dimensiunea epica este
aproape integral convertita liric, indeosebi in prima parte. Aici nu sunt
narate niste intdmplari ci exprimate ecourile afective ale copilariei, filtrate
prin amintire. Cititorului i se oferd, nu atit imaginea unui sat moldovenesc
arhaic, cit aceea a unui suflet nostalgic si vibratil, setos de puritate si
indurerat de dezradicinare. Amintiri este un fel de autoscopie lirico-
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meditativa in care copilul i mat ales maturul se defineste in raport cu un
spatiu anume, reconstituit discontinuu, difuz si fragmentat, aga cum o impune,
suveran, memoria afectivi. Ceea ce deconcerteazi totusi la o prima vedere
este aparenta lipsa de unitate a operei. Intre prima ei parte si a doua pare
a nu exista nici o legatura. Titlul, perfect adecvat primei parti, pare cu
totul nepotrivit celei de a doua. Si totusi, Amintiri este o creatie unitara,
componentele ai articulandu-se intr-o coerenta specifica. O coerenti care-
st afld originea tocmai in vocatia autorului de a se simti un exponent gi de
a-gi aborda propria biografie cu disponibilitati altruiste. Structurarea
organici a celor doud componente cu individualizare autonoma devine
evidentd numai prin adoptarea unei perspective globale asupra lui Russo.

Primele trei capitole (imaginea subiectivd a satului copilériei,
amintirea zilei de armindeni, pribegia cu dorul de tara si sentimentul
instraindrii) constituie, impreuni, cea dintdi componenta a unittii,
caracterizatd printr-o perfectd corespondentd cu titlul. Acolo se afla
consemnate amintirile unui om matur care, cu sufletul aburit de nostalgie,
se reintoarce in timp pentru a-si regisi lumea varstei de aur §i pentru a se
regisi pe sine insugi. De aceea timbrul este surdinizat, irizdrile nostalgiei
inviluie totul intr-o mantie sagalnica iar aura puritatii domina confesiunea.
Limbajul, rispunzind armonic necesitatilor interioare este, cdnd unduitor,
cind sincopat, cand evocativ, cind cinematografic.

Cealalta componenta, reprezentata de substanta capitolelor V-IX,
este preludatd de un capitol (IV) in care se marcheazi trecerea de la o
tonalitate la alta; de la evocarea destinului individual integrat in colectivitatea
satului, la evocarea destinului colectiv, integrat intr-o constiinta individuald
cu atribute exponentiale.

Si aceastd parte este tot o amintire, dar o amintire care se exprima
printr-un individ. Cel ce-§i reaminteste propria ,,istorie” — pentru ca a trait-
o nemijlocit— 1si reaminteste §i istoria neamului, pentru cd au trdit-o cei din
care descinde si, in ultima instanta, pentru c o traieste si el insusi prin el.

Dincolo de consecintele datorate caracterului brouillonar al ultimelor
pagini raimase neincheiate, atentiei se impune modul specific de exprimare
anoului tip de aducere aminte. Timbrul capata rezonante grave, cu intensitati
variind intre accente pamfletare si acidulari ironice, intre invocatii patetice
si reconstituiri sumbre. Epoca reanimata este una de inclegtari, de ciocniri
si de prabugire, este 0 epoca de impasuri ale istoriei noastre. Retriite ca
proprii evenimente biografice, scriitorul isi racordeaza fiinta la amplitudinile
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ei. De aceea cuvantul devine mai dur, fraza se asambleazi retoric, cu
intorsaturi biblice, ca In ,,Cantarea Romaniei”, iar sincopérile comunicarii
ivite din cand in cand marcheazi, nu fluxul specific al memoriei afective,
ci tensiuni comprimate ale subiectului ori ticeri semnificative inviluind
tablourile simbolice.

Elementul epic, prezent aici ca §i in prima parte, se dizolva in liric.
Evenimentul, anecdota, tabloul isi pierd individualitatea specificd devenind
purtdtoare de sensuri poetice, metafore ori simboluri, si sublimand trairi
ale creatorului.

Pe aceasti linie, revelatoriu ni se pare rolul pe care il joaci in actul
de creatie al lui Russo, aducerea aminte. Se poate vorbi in cazul siu de o
adevirati vocatie a amintirii'2. O vocatie sub patronajul cireia a prins viati
mai toatd opera artistici. Faptul nu e nevoie s fie dedus, pentru ci scriitorul
insusi il marturiseste in mai multe randuri, simtindu-se mereu inviluit de
aburii timpului apus §i mereu needificat asupra fortei lui de iradiere.

De-ar fi sd invederdm o marturie despre organicitatea cu care
aceastd facultate se rasfringe asupra actului artistic, Soveja ne-ar oferi-
o cel mai convingator in plan deductiv. Orice lecturi avizatd a acestui
jurnal de exil constatd fara dificultate ca partea cea mai realizati este
aceea in care el i§i reaminteste odiseea exilarii §i nu paginile ultimei parti
in care consemneazd, cotidian, evenimente §i intdmplari, impresii i
ganduri'3. Explicatia se afld desigur si in substantialitatea faptica diferita
dar gi in predispozitiile lui Russo de a vorbi despre ceva, nu cu modelul in
fat3, ci cu el in suflet. Fiindca in cazul siu se pare ca asumarea interioara
a lumii este principala conditie a reflectarii autentice iar mecanismul
amintirii, cel dintii instrument!4.

De aici deriva, in cea mai mare masura raportul specific dintre
tipurile fundamentale de reprezentare literara enuntate in titlu. Adica acel
statut privilegiat al liricului care exerciti asupra dimensiunii epice o actiune
integratoare §i modificatoare conferindu-i memorialisticii o individualitate
inconfundabila.

12 Aceasta este o altd coordonata anticipatoare a spiritului eminescian detectabila
in literatura lui Russo.

13 Jumnalul incepe cu data de 4 martie, a doua zi de la sosirea surghiunitului la
Soveja, §i cuprinde, pe un spatiu ce intrece sensibil jumatatea operei, cele
intimplate de la 25 februarie pani la 3 martie.

14 Amintirea, echivalentd in Amintiri cu ,,néluca visurilor”, este atit de prefuiti
incat imposibilitatea ei este resimtitd ca o bataie a lui Dumnezeu, ca o infirmitate.
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TRISTETILE SI SAGETILE UNUI CALATOR:
ALECU RUSSO

Calatoria 1n alte spatii, pe alte meridiane, dincolo de hotarele {arii,
atunci cand se transforma in literaturd, poate consemna i referinte la
spatiul §i lumea din care a plecat calitorul. Tentatia comparatiilor explicite
(implicit, totdeauna memorialistul isi formeazi si-gi ordoneazi impresiile in
functie de realitatea care-i este familiard) — variabilad de la un scriitor la
altul, si ca selectie §i ca frecventa si ca mod de organizare — se
concretizeazi, de obicei, in consideratii sau relatari vizand caracteristici
ale spiritualititii romanesti, ale istoriei si geografiei nationale, ale vietii sociale
si politice.

Generatia pagoptistd, romantica in esenta ei, prin aspiratii, forta de
angajare in istorie, viziune asupra lumii si literaturii, a fost o generatie de
calitori. Drumurile Europeli, ca si drumurile tarii, sunt strdbétute de aproape
fiecare dintre scriitorii pagoptisti, chiar daca nu totdeauna aceste c#latorii
se concretizeaza i in memoriale. Atunci cand lucrul se intdmpla, paginile
scrise devin marturii ale unor experiente de cunoagtere de prim ordin. Ele
dezviluie, pe langa identitatea vocatiei scriitoricesti, impactul unor constiinte
stipanite de febra renasterii nationale, cu realitati ale lumii civilizate, apte
sa stirneasca nu numai emotii de diverse ordine, ci §i ginduri reformatoare,
ispite comparative, aspiratii innoitoare.

De la Dinicu Golescu si pana la I. Codru-Dragusanu, tinerii din
Principatele R oméne pornesc intru descoperirea 1 umii, indeosebi a
Occidentului, fira a ignora insad faptul cd si tara lor agteaptd sa fie
descoperitd. Din generatia pasoptista, alaturi de V. Alecsandri, M.
Kogalniceanu si D. Bolintineanu, se impune si ,,caldtorul” Alecu Russo. El
reprezinta, insa, o figura oarecum aparte. in primul rand, prin spiritul critic,
uneori caustic, apoi prin modul in care experientele lui de cilator peste
hotare sunt raportate la orizontul material i spiritual roméanesc.

Daca ar fi sa-1 raportdm la Dinicu Golescu, de pilda, cea dintai
constatare ar fi perspectiva antitetica asupra aceluiasi tip de experientd
umana. {n timp ce boierul de la inceputul sec. al XIX-lea strabatea Europa,
fascinat de spectacolele civilizatiei apusene si impovarat de realitatile
aproape medievale din propria tard, Alecu Russo raméane fascinat de
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binecuvantdrile realitdtilor romanegsti pe care, integrandu-le in splendorile
vestului, le pune in lumina atat pentru a-si sublinia identitatea, cat i pentru
a 0 propune cunoasgterii §i asumarii.

Cronologic, la unii dintre memorialisti, primele cdlatorii sunt cele
prilejuite de efectuarea studiilor. De obicei, amintirea lor este rar
consemnatid memorialistic, iar atunci cand se face referire la un asemenea
episod biografic, perspectiva este a maturului care-gi aduce aminte. Nu
de realitatile pe care le-a stribatut, ci de ecoul sufletesc al experientei
propriu-zise.

Amintirile lui A. Russo consemneazi o astfel de experienta. Ea
este pusd insd sub semnul tristetii, al dezradacindrii. ,,Nu este romanul din
acele neamuri fericite, ce au hrana mintei la aga parinteasca; multe veacuri
si-a plimbat el cortul de pe sesuri pe dealuri, de pe dealuri pe alte dealuri,
cdutindu-si pdmantul strimogesc... acum incd e pribeag pe lumea
intelepciunei, i trebuie in neagra striinatate sa-§i agoniseasca putere, pentru
a marturisi §i sfin{i patria mult iubitd, dar mult necdjit3, patria asta ce se
clatina ca o luntre ugoari in toate partile, i se intoarce cand la apus, cand
la rasérit, cand la miazazi, cand la miazinoapte, ca frunza virtejita de
furtunele toamnei... departe trebuie s castige inim3 §i pinea sufleteascd”!.

Sub semnul unei atari necesititi §i in circumstantele afective proprii
varstei, cdlitoria capiti nu atributele unui agrement, ci ale unui supliciu.

... copilul crescut in huzur, in bumbac §i in toate dragostele
mamei trece intr-o careta... careta se migca... se tot migca... merge
si tot merge peste noua tari si noua hotare... icoana tristd a vietii
politice a bietelor tari... Dar lumea are sfarsit... careta s-a oprit...
unde?... se trezeste copilul intre fete ce nu a mai vazut, aude o limba
ce nu o gtiel... Inimioara i se sfagie... multe zile lungi, gandul ii zboara
acasa... dar casa... calatoria, oamenii si lucrurile noud se amestec n
inchipuirea sa, viata lui ia alt curs, trecutul se sterge... §i de roman Ti
mai rAmane numai o scanteie in fundul inimei, o scanteie ascuns3,
fugara, Tnadusitd, neinteleasd de bietul copil, acea scanteie ce se
priface, intr-un ceas, in focul mare si luminos al romaniei!"2

Amintirea acelor ani este atit de puternicd §i experienta atit de
impovdratoare, incat A. Russo nu ezita sa puna sub semnul fericirii doar

'Alecu Russo, Cdntarea Romdniei, Minerva, Bucuresti, 1985, p. 114.
20p. cit., p. 114.
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pe aceia care n-au fost nevoiti la asemenea pribegii. ,,Fericiti acia care nu
au pierdut din ochi pragul casei!... au crescut in sirutarile soarelui, in toata
volnicia campiilor inflorite, in dizmierdarile limbei §i in toate bucuriile
copilului...”,

Ar fi eronat daca aceste ganduri ar fi interpretate drept marturie a
unui spirit care dispretuieste cilatoria sau doar cilltoria in striinitate.
Daci in ,,Amintiri” atitudinea lui este generata de registrul unei aduceri
aminte pecetluite de afectivitatea varstei fragede, in ,,Piatra teiului”, de
pilda, el conferd célatoriei valoarea unor experiente fundamentale, cu
caracter initiatic. Numai ca, in conformitate cu spiritul sau critic §i datorita
unei foarte raspandite deprinderi in epoca de a cilatori in strdindtate, in
cautarea frumusetilor pitoresti, a agrementelor de tot felul, A. Russo, in
maniera sa obignuit polemica, tine s atragi atentia ca multe din atractiile
acestor voiajuri peste mari §i tari, pot fi descoperite in chiar spatiul
romanesc, din picate foarte putin cunoscut.

,,Foarte mulfi dintre tinerii nostri, intorsi la ciminul parintesc, vorbesc
despre intdmplirile pe care Italia le-a semaénat in calea lor, i amintirile
acestea sunt ca o palida rasfrangere a parfumului frumosului ei soare.
Care dintre noi n-are la indemani o anecdota auziti la Paris, o aventuri la
Viena, o lovitura de stilet la Venetia, nu ceas de dragoste la Florenta si o
plimbare in golful Neapolului, in voia unei vele latine, care se leagana
capricios la lumina miilor de facle a voluptoasei cetiti, scanteind ca stele
atdrnate de bolta cereasci, electrizat de o mandra napolitana cu iubirea
arzitoare ca un siroco din tara ei, cu ochii aruncand flaciri, adese tot asa
de grozave ca ale Vezuviului. Apoi un drum printre sfiramaturile si bucatile
impragtiate ale columnelor de marmur3, ale fantanilor secate i ale arcurilor
de triumf din intristata Roma! Cine nu si-a muiat mana plecat pe marginea
luntrii, in limpedea unda a frumosului Leman, cel cu contururi gingase ca
gitul unei lebede, cu vile ricoroase §i vesele pe tarmurile-i fericite, a acelui
frumos Leman care slujeste de oglindd Muntelui Alb, ca unei bétrane
cochete, mare §i poetic prin el insusi, §i mai mare de cand, in entuziasmu-
i de poet, Voltaire zicea: «Lacul meu e intdiul!» Cine n-a trecut printre
insemnirile-i de cilatorie efectul soarelui In cascada de la Giessbach, cine
n-a admirat si n-a descris un asfintit de soare pe Rhighi, cine n-a simtit

3idem, p. 115.
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nimicnicia omenirii §i micimea omului in fata uriasilor din Alpi cu piscuri de
nea, cu braul de verdeata intunecoas3, ca un simbol de neldmurit?"

Ispititi pana si de indepartata Americd, unii dintre contemporanii sai
dau mai curind dovadi de snobism decit de sete a cunoagterii §i a triirii
frumosului. Ei se extaziaza in fata unor frumuseti naturale pe care le ignora
in propria fara.

,,Mai mult, noi, oament fericiti, abia rasarifi la fata pimantului,
ne-am dus sa ne plimbam trandavia ori nefericirile pana si prin padurile
feciorelnice ale Lumii-Noua; si dupa ce am strabatut o parte a lumii, dupa
ce am griamadit atatea nume de orage §i atatea pozitii geografice, numai
tara noastra nu ne-o cunoastem, tara noastra, care, dupa gazeta zilei, ar fi
misurand 500 de mile patrate. De ce oare? Ca moldovean ce mi aflu si
pentru amorul meu propriu, n-as vrea sa fiu §i eu cuprins in dezlegarea
problemet puse...

S-ar putea oare sa fie cineva aga de nedrept si sd spuie ori sa creada
ca Moldova ar fi un tinut de stepa, in care soarele se trudeste in ziri fara
sfarsit, in care verdeata slaba si pilita te intristeazi? Nu, Moldova cuprinde
tot felul de vederi, vesele, intunecoase, campenesti, imbogatit de podoabele
naturii. Mai are apoi un caracter neldmurit de suava melancolie, ca parfumul
unei flori delicate. Are un nu stiu ce primitiv in prietenia colinelor ei, care
te face sa-{i uiti viata cu necazurile-i de fiecare clipi si te adora intr-o
blanda i muti admirare. Visare a sufletului, care-{i adoarme durerea sub
un vil de uitare, gisesti pe costisele-i singuratice, in fanefurile-i deserte, in
padurile acelea care nu canta decat pentru ele; din toate izvoragte parca o
cintare sublima de péreri de rdu si de resemnare, de amara mild, apoi de
zAmbet si mai amar inca! In ticerea cAmpiilor ei simesti poezia unui bocet,
apoi lacrimile intristate §i necontenite ale aceluia care singur se plange pe
sine; parca vezi pe un om care moare §i-§i intoarce ochii topifi citre soarele
vesel pentru altii, dar palid si fara raze pentru dansul. Parca vezi in icoanele
ce te inconjoari stingerea tineretii, melancolia unei luciri slabe pe un lac
linigtit... Stiruieste in natura aceasta singuraticd o simtire adanca de
descurajare, o vesnica vorbire cu sine insdsi a unei pareri de ru, a unei
dureri, apoi o privire sfioasa, in ceata zarii, catre viitor! Simtegti parca in
bocetul indbusit §i fard contenire zvacniri de nidejde, prapastii de indoiala,
melodioase cinturi de slavi, o poezie fara nume, care te patrunde, pe care

4 Op. cit., p. 248.
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o respiri cu aerul, dar care n-ar putea fi tailmacita in nici o limba omeneasca
—ceea ce marele poet a numit «voci interioarey sfituind intre ele, vorbindu-
si o0 limba necunoscuti, fata de care limba noastrd omeneasca nu-i decit
o palida copie.

Amintirile istorice, legendele castelelor, care sunt farmecul calatoriilor
in Elvetia, de pilda, unde sunt? Nu lipsesc nici acestea: sapa urmele raspandite
ici-colo §i 0 sd ai a scutura pulberea de pe vreo cetate romana; o sa gasesti
sdgeata unui arc dacic, ori frantura unei sabii a lui Traian, un turn, un pod,
citeva lespezi cu vechile lor inscriptii latine, singurele anale pe care ni le-au
lasat vremurile de odinioara; amintiri mari §i simple, ca §i natura care le
inconjoara, ticute, cu gindirea grava, singuratece §i imprastiate in furtuna
tulburarilor care au frimantat biata noastra patrie. Vei gasi locuri sfintite de
oasele strabunilor ori de vitejiile lor. Fa-ti un drum din gandurile tale, ori
arunca in trecere o privire de admiratie inlicrimata spre Neamt, lasé alta
lacrima in locul acela cu nume poetic care se chiama Valea Alba, pe unde
raticesc umbrele razboinicilor lui Stefan!”>

Desi inflacdrarea polemica 1i radicalizeaza pozitia, ratacind-o
intr-un extremism care de fapt nu-i este propriu, (,,Ce-mi pasi mie, moldovan
ruginit, de scenele voastre din Italia, de serile voastre pariziene, de amintirile
voastre din striinitate, de fantomele voastre nemtesti, de comediile voastre
imitate §i de povestirile voastre traduse §i adaptate!”®), imperativele pe
care le pune in fata contemporanilor sunt cat se poate de intelepte si de
stringente. Sunt, de fapt, in cel mai autentic spirit al Daciei literare:

»Zugraviti-mi, mai curind, o icoani din taré, povestiti-mi o sceni de
lanoi, piparata ori plind de poezie, 0 mica scena improvizata, caci bunul si
raul, simplul si emfaticul, adevarul si ridicolul se intilnesc la fiecare pas. O
sa gasifi in nevinovatele credinti populare oricata fantezie voiti, iar in
naravurile amestecate ale claselor de sus, stofd destuld. Si in loc sd-mi
plimbati prin lasi un personagiu de-al lui Balzac, care s-ar ineca in glodul
de la not, dati mai bine eroului vostru o giubea larga, un anteriu din vremurile
cele vechi si bune, in vorbire o liudarosie de naivi, in felul de a se purta o
asprime fireasca, si puneti in juru-i viata orientala alcétuita din despotism
casnic §i din trai patriarhal. Apoi pe un divan, ori in caruta de posta, ori in
radvan, daci-i dd mana, faceti-1 pe acest moldovan sa lucreze, faceti-1 sa
se miste prin tara lui. Imitatia necugetati ne strici mintea si inima, i incet

5Qp. cit., p.249.
6 Idem, p. 252
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incet va ruina i patriotismul — daca este patriotism! Imitatia, care ne face
sa disprefuim ce e national §i pimantul nostru, ne incarci creierul cu idei
cu neputinti de pus in legétura cu lucrurile vietii zilnice™”.

Prefigurand parca perspectiva strainului din ,,Balta Alba” a lui V.
Alecsandri, acel cilator care descoperd o lume exotica §i nu prea, Russo
reinvoca valorile romanesti, nu impins de orgoliu, ci stapinit de tariile
demnitétii i ale adevarului.

,»,Daca din intimplare ar cidea in Iagi o brosura tiparita la Paris, ori
chiar la Cernauti, intitulata: Un drum prin Moldova, Caldtorie in
Moldova, Schita ori altceva, in care autorul ar spune cam acestea, intr-o
fraza lunga si sforaitoare: «intr-un tinut nestiut al Europei, ori necunoscut
bine, am gésit un popor bun si naiv inca, poetic in traditiunile lui de obarsie,
poetic chiar in sdlbatica nestiintd, un popor cu bun-simt, din care ai putea
sa faci tot ce vrei, impresionabil, locuind o tard pe care destinul a
infrumusetat-o §i a imbogétit-o; 0 comoard mareata de tablouri noua acest
popor, aceasti tara, in care oamenii sunt azi ca §i-n ziua in care natura a
sfaramat tiparul in care i-a creat, aceastd tara cu impestritarea raselor ei
deosebite, cu dialectele ei, cu imbracamintea si obiceiurile ei...» — atunci,
ca desteptati dintr-un vis, am gasi i {ara noastra vrednica de ceva!8

Sa remarcim insa ca, in mod implicit, A. Russo situeaza cilitoria la
rangul unei modalitéti foarte eficace de cunoastere §i de auto-cunoastere.
O 51 probeazi singur citeva pagini mai incolo cand, referindu-se la obisnuinta
unora de a compara Carpatii cu Alpii, el valideaza §i nuanteaza in cunostintd
de cauza aceasti paralela.

»Am auzit deseori oameni comparand Carpatii nostri cu muntii
Sviterei, desi cei care spuneau asta n-au vazut niciodata, nici micar in vis
frumoasa Elvetie. Eu ce sa spun? Intr-adevar, muntii nostri sunt frumosi,
mareti, aratind mii de vederi pitoresti, dar singuratice, care-ti plac numai
daci esti intr-adevar indragostit de asa ceva, si acoperite de vilul acela
nebulos de melancolie, care alcituieste deosebirea peisagiilor noastre,
vederi, dar nu tablouri largi, puncte, cand stranse §i incadrate parca anume,
cand desfasurandu-se in departare cu pasunile lor grase, aga cum natura
le-a seminat in Elvetia. Este §i maretie si sublim in culmile care se inalta
incununate de brazi intunecosi cu coastele mancate de suvoaie, care acopar

70p. cit., p. 252.
8 Op. cit., p.253.
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viile de stanci si ruine, dar nu-i maretia Alpilor. In fata acestora ochiul
rimane uimit, judecata neputincioasa. in fata muntilor nostri, sufletul se
lasd dus de visare: ca-ntr-o elegie fara sfarsit. Parc-ai vedea mariri cizute,
ori suflete ranite de atingerea lumii, care au incercat dezamagirile vietii®.

A. Russo stie foarte bine ca prin intermediul cilatoriei se ajunge la
cunoasterea, nu numai a civilizatiei materiale, nu numai a geografiei
diverselor popoare, ci §i a profilului spiritual al acestora. E adevirat,
cunoagterea autentica nu este posibila daca rimane la suprafata realitatilor
contemplate, daca nu este cautat adeviratul depozitar al specificititii unui
neam. in studiul ,,Poezia poporald”, scriitorul moldovean isi imagineaza
posibila experienti a unui cilator striin in Moldova: ,,imi inchipuiesc ca
sunt un strain sosit in Moldova sau Valahia, cu dorinta de a studia istoria,
datinile, natura §i geniul neamului romanesc. Cumpir o biblioteca intreaga
de carti scrise in felurite jargonuri, istorie, poezie, jurnalistici etc.

Deschid o carte istoric i vad in ea nume, date, pomeniri de rizboaie,
insi nici o idee de miscarea sotiala, de instituturi, de gradul civilizatiei
diferitelor epoce. Nemultamit, mad duc sa vizitez monumintele, doar voi
descoperi un vestigiu din lumea trecutd: monumintele lipsesc! Ma intorc
deci la limba si literatura de astézi! Aicia ma cuprind fiori de gheati!

Gramaticele imi par nigte seci disertatiuni de limbistica latina,
franceza, italiani..., insa nu adevarate gramatici romanesti.

Cercetez literatura si dau de o amesteciturd indigestd de limbile
neolatine, de o sama de idei luate fara nici un sistem de la striini si, prin
urmare, nu-i gasesc nici un caracter original.

Undi este dar romanismul? Unde sa-l caut, pentru ca si-mi fac o
idee exacta de geniul roman?

Din intdmplare ma primbl intr-o zi printr-un iarmaroc si deodata ma
cred in altd lume. Vid oameni §i haine ce nu vizusem in orage; aud o
limba armonioasa, pitoreasca si cu totul straini de jargonul cértilor. De
unde eram la indoiala daca roménii sunt o natie sau o colonie cosmopolita
moderna, un soi de Algerie franco-italiano-greceasca, incep a intrevedea
adevirul.

Iatd un om cu fizionomia vesela. El intrid intr-o colibad de frunze,
scoate de sub suman un instrument ce-i zice lauta §i se pune a canta.

Idem, p. 262-263.
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Multime de oameni se indeasa impregiurul lui si il ascultd cu dragoste, céci
el zice balade stramosesti!... Ochii-mi se deschid; o nationalitate intreaga
se dezvileste in graiul, in hainele, In tipul antic, in cinticele acelor oameni”.

ISTORIE §I FICTIUNE iN ,ALEXANDRU LAPUSNEANU”

Desi cdnd a aparut in Dacia literard, capodopera lui C. Negruzzi
se intitula ,,Scene istorice din cronicile Moldaviei. Alexandru Lapusneanul”,
dind impresia ca autorul va face mai curdnd istorie decit literatura, in
realitate istoria este punct de plecare, canava documentara si sursd de
rostiri memorabile.

Ceea ce impresioneaza in mod deosebit este ci intr-o literatura
fara traditie in care imitatia i originalul, realitatea concreti si fictiunea,
romantismul §i clasicismul se aflau intr-o nevinovati devilmasie, C.
Negruzzi reuseste si temeiniceascd o specie literara validand-o, prin
calitatea ei artistici, drept model pentru urmasi.

Poate ca explicatia cea mai convingatoare a acestei izbanzi se afla
in momentul de gratie al talentului sau care a nuntit realul istoric cu fictionalul
artistic. Actul de transfigurare, propriu oricarei opere de artd, se realizeaza
aici im asa fel incat impresia generala in mod constant, pana astazi este cd
istoria se fictionalizeazi, iar fictiunea se istoricizeazi. Nu este in aceasti
apreciere un joc de cuvinte gratuit. Ea nu s-ar putea aplica, de pilda,
nuvelelor istorice ale lui A. Odobescu, unde istoria se interfereazi cu
fictiunea, unde actul narativ nu transfigureaza, ci figureaza. Realitatea
istorica in nuvela lui C. Negruzzi este, pe de o parte, un fel de albie spatio-
temporala pe care aluneca sau se rostogolesc valurile imaginatiei, iar pe
de alta parte, un muzeu de tipuri umane din realitatea §i virtualitatea cdrora
el isi alege exemplarele brute pentru a le modela dupa inchipuirea proprie
si dupa legile psihologiei umane.

Izvoarele ii sunt, aga cum se stie, cronicile lui Gr. Ureche si N.
Costin. Dacai ar fi si inventariem preluirile, am constata ca fiecare din
cele patru capitole are o radacind documentara. Ea este fructificata
indeosebi in cadrul dimensiunii narative, acolo unde se produc
circumscrierile spatio-temporale ori unde se preludeaza prin concentrare
artistica, desfasurarile cu caracter scenografic. In pasajele de acest fel,
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scriitorul face figura de cronicar modern interesat si relateze pe baze de
izvoare declarate pentru a respecta principiul adevarului si acea exigenta
asumati de Miron Costin atunci cind scria: ,,eu voi da seama de ale mele
cite scriu”. In secventa a I1-a a nuvelei, el chiar face, de doui ori, referire
expliciti la sursa documentari: ,,zice hronica” §i ,,zice hronicarul in naivitatea
sa”. Si cu toate acestea, identitatea istoriograficd a relatarilor este
metamorfozati in identitate imaginara prin integrare in constructia artistica.
Rolul lor este de a conferi autenticitate, de a permite manevrarea subiectiva
atimpului, de a inlesni scenografierea coerenta si tensionata a desfasurarii
epico-dramatice.

Acelasi rol il joaci si cele cateva rostiri memorabile pe care le preia
aproape neschimbate din cronicé: ,,De nu ma vor eu ii voiu pre ei i de nu
ma jubescu, eu ii iubescu pre dénsii si tot voiu merge, ori cu voie, ori fara
voie”, ,,zic sa fie zis ca de s va scula, va popi si el pre unii”, ,,nu hiladuia
giupanesele boiarilor sii, nesilite”. Ca scriitorul le-a perceput imediat
valoarea expresiva §i ascunzisurile conotative reiese §i din faptul ca doua
dintre ele au fost transformate in mottouri de capitole (I 5i I'V), conferindu-
le functie focalizatoare i structuranta. Chiar si in aceste cazuri, gestul lui
Negruzzi nu se rezumé la o simpla preluare. lar modificarile nu sunt deloc
intimplatoare. in primul caz — in afara de ritmica frazei care devine mai
armonica —, este operata o schimbare de persoana gramaticala. in locul
persoanei a Ill-a ce patroneaza narativul este folositd persoana a Il-a
proprie structurilor dialogale, asa cum este in cea mai mare masura nuvela.
Schimbarea nu vizeaza insa doar aspectul formal. Dialogul capita relief si
tensiune, dar in acelasi timp si for{d caracterizantd pentru Lapugneanu.
Abilitatea lui de a transforma vointa poporului (pers. a I11-a) in vointa a
soliei §i a celor reprezentati de ea (pers. a II-a), transfera raspunderea
ostilitatii intr-un plan minor, atribuie justificare hotararii de a prelua tronul
si de a pedepsi, dar in acelasi timp neutralizeaza un adversar redutabil,
poporul transformandu-1 intr-un virtual aliat. Cum se va si intampla, de
altfel, in episodul sacrificarii lui Motoc.

Aceeagsi operatie de schimbare a persoanei este sdvarsita si asupra
replicii din ultimul capitol, atunci cand A. Lapusneanu isi revine §i se
descopera calugarit. Intre ,,zic sa fie zis ca de se va scula, va popi si el pre
unii”’ §i ,,M-ati popit voi, dar de ma voi indrepta, pre multi am sa popesc si
eu”, diferenta este sesizabild, iar efectele remarcabile. De la detasarea
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relatarii si amenintarea oarecum neutra, explozia de furie din nuvela {inteste
direct pe cei cu care se confrunta din postura unei dramatice neputinte si
in plus modifica semantic textul, inlocuind verbul a se scula cu a se indrepta
si mai ales pronumele nehotarat unii cu numeralul nehotarat mulfi. C.
Negruzzi are nu numai darul conciziei, dar i pe cel al nuantei. $i mai are
o inzestrare de prim ordin, capacitatea de a valorifica in chip exceptional
virtualitiitile dramatice, scenografice ale epicului. Insasi constructia nuvelei
— aga cum s-a observat demult —, este realizatd dramaturgic, am putea
spune noi, cei de astizi, chiar cinematografic. Cele patru capitole pot fi
echivalate unor acte, iar diversele episoade din interiorul lor in tablouri.
Perspectiva moderna de lecturd permite perceperea arhitecturii ca pe un
montaj cinematografic, in care spatiul §i timpul sunt investite cu valori
expresive in planul imaginii si al intelesurilor, in care personajele se dezviluie
prin dialog, migcare mimica si... ticeri, in care conflictele sunt prinse in
imagine printr-o dinamica multidirectionala.

Primul capitol cuprinde germenii ciocnirilor esentiale (Lapugneanu
— boieri, Lapugneanu — Motoc, Lapusneanu — popor) si premisele
desfasuririlor ulterioare. Dupa un racursiu istoric menit si fixeze decupajul
de timp si de spatiu, fictiunea literara devine suverani. Confruntarea
dialogala dintre A. Lapugneanu si solie, indeosebi Motoc, se plaseazi integral
in planul inventiei care va riméne atotcuprinzitoare pana la capit.

Capitolul I debutind, de asernenea, cu un fel de montaj caleidoscopic
de prim planuri sintetice, deschide o noua perspectiva conflictuald (doamna
Ruxandra-Lipugneanu), care pe langa configurarea tragici a personajului
feminin, dezviluie §i alte laturi ale personalititii domnului, infatigat astfel
mai complex sub raportul biografiei si al vietii interioare. Tehnica recursiului
este aici mai bogata. Timpul este intors §i reanimat, intimplarile semnificative
si functionale din punct de vedere artistic sunt asamblate intr-un montaj
esentializat, iar revenirea in prezent capita identitate de bazorelief policrom,
prin plasarea in prim plan a domnitei (chip, costumatie si ceea ce se afla
dincolo de ele).

Capitolul este un fel de uvertura la cel urmaitor, adica acolo unde
culmineazi toate conflictele §i unde apare premisa deconflictualizérii din
partea finala. Este partea cea mai densd, cea mai spectaculoasa si cea
mai... cinematografica. Jocul dintre disimulare §i cinism, dintre spectacolul
puterii discretionare gi al neputintei lage ori demne, dintre ritmul actiunii si
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plastica imaginii, caleidoscopia gesturilor si a replicilor, senzatia ca aici se
focalizeaza totul, si ce a fost i ce va fi, toate confera capitolului functia de
punct geometric al nuvelei.

Capitolul ultim incepe prin aceeagi tehnicd a montajului sintetic §i
mozaicat, un fel de ritmare simetrica a structurii epico-dramatice, pregatind
deznodiamantul. Arta lui Negruzzi, capacitatea lui de a imagina, de a asambla
si de a investi cu intelesuri fiecare detaliu face ca perceperea
deznodamantului sa se situeze la nivelul intensitatii maxime, prelungind
tensiunile punctului culminant pana in finalul care cade brusc. Ultimele
doua fraze — absorbtie a istoriei in fictiune — inchid cercul, simetric, sub
semnul mortii violente.

Incercind punerea in evidenta a felului in care istoria devine fictiune,
vom observa ca Negruzzi pare a se conforma cunoscutei aprecieri a lui
Aristotel: ,,datoria poetului nu este sd povesteasca lucruri intimplate cu
adevarat, ci lucrurt putind si se intimple in marginile verosimilului §i
necesarului”.

Constructia epica — de fapt, mai curand cinematograficad —,
identitatea vie a personajelor care se configureazi prin dialog, situatii
conflictuale, gest $i mimica, cadru al desfasuririi, precum §i metamorfozele
adevarului istoric din ratiuni estetice sunt componentele procesului de
transfigurare, de instituire a imaginarului. Fireste, materializarea 5i validarea
lor se produce prin limbaj, expresie, el insusi a unui fel de logodna intre
arhaic i modern.

Douai ni se par performantele superlative si subordonatoare: arta
dialogului si convertirea estetica a adevarului istoric.

Cu cele cateva exceptii, amintite deja, dialogul, spectacolul replicilor,
reprezinta realitate imaginata, substanta fictiva si, in ultima instanta, méarturia
fortei de inventie a scriitorului. Dar, nu de inventie origicum, ci de inventie
functional, adica de inventie legitimati de verosimil, ca produs sublimat al
adevarului istoric §i psihologic. Sa ne amintim dialogurile dintre Lapusneanu
si solia venitd sa-1 intoarca din cale, dintre domnitor si Motoc, dupa
decapitarea boierilor, dintre mitropolit i doamna Ruxandra.

Sa ne oprim pentru ilustrare la acest ultim dialog. Lapusneanu s-a
trezit din coma, avusese loc schimbul violent de replici dintre acesta si
mitropolit, amenintarea turbata si strigatul disperat al bolnavului, care se
sufoca, de a i se aduce apa. Urmeaza doua dialoguri integral caracterizante
pentru personajele respective. Primul intre Ruxandra i Spancioc:
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,,— Doamna! zise Spancioc, apucind de mana pre Ruxandra, omul
acesta trebuie s moara numaidecat. lata un praf, pune-lin bautura lui...

~ Otrava? strigé ea infiorandu-se.

— Otrava, urma Spancioc. De nu va muri indata omul acesta, viata
mdriei tale §i a copilului acestuia este in primejdie. Destul a trait tatal si
destule a facut. Moara tatil ca sa scape fiul”.

Birbat deschis, fara ocolisuri, hotdrat si necrutitor. Replica ii este
scurta, precisd, fiard podoabe si intorséturi de frazd. Doamna, aga cum o
stim din paginile anterioare, era o fiinta fragila, desi curajoasa, plina de
evlavie si bunatate, avand drept singur scut impotriva vitregiei destinului
s#u doar credinta fira de margini in Dumnezeu. Solicitarea lui Stroici o
ingrozeste. Replica ei este aproape interjectionala.

Al doilea dialog este cel dintre doamna Ruxandra i Mitropolit:

,~— Ce zici parinte? zise sarmana femeie, inturnandu-se cu ochi
lacramitori spre mitropolitul.

- Crud si cumplit este omul acesta, fiica mea; Domnul Dumnezeu
sd te povaguiasca. Iar eu md duc sa gitesc tot pentru purcederea noastra
cu noul nostru domn; si pre cel vechi Dumnezeu sé-1 ierte i si te ierte §i
pe tine. Zicand aceste, cuviosul Teofan se departa”.

Daci pentru sotia domnitorului propozitia interogativa, in laconismul
ei parca yoptit, inchide toati teama de picat, dar si grija de mama, toatd
speranta de salvare din partea celui care — slujind lui Dumnezeu i aparand
cu strignicie poruncile lui—1i va putea cilauzi pasii intru credinta §i curatenie
sufleteasca, pentru mitropolit replica ii dezvaluie intreaga ipocrizie §i lagitate.
El nu indeamnai deschis la crima, dar sugereaza fara echivoc infaptuirea
ei. Cu limbajul siu sacerdotal, mieros §i protector, el transmite un mesaj
satanic. Dacd pentru Spancioc rafiunea de stat putea functiona ca o scuzi,
pentru un slujitor al bisericii, mai ales pentru un cap al acesteia, singura
ratiune nu putea fi decat aceea crestina. Arta lui Negruzzi se evidentiazi
tocmai in aceasta valorificare a virtualitafilor de expresie §i de ambiguitate
ale cuvantului. Propozitia ,,Domnul Dumnezeu si te povafuiascd” este
golita de continut, aga cum era §i personajul care o rosteste. Caci, femeii
nu i se da posibilitatea de a afla povata Domnului, ci doar de a intelege ca
,,ambasadorul” acestuia purcede la instalarea noului domn, fiindci ea a
primit ingdduinta, ba poate chiar misiunea, de a ucide. Si pentru ca fariseismul
si fie total, cuviosul Teofan (e de observat sensul antifrastic al epitetului)
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isi incheie binecuvantarea cu formula consacrata ,,Dumnezeu sa-1 ierte si
sa te ierte §i pe tine”. Adica, sd-/ ierte pentru ci asa se spune mortilor si
sd te ierte pentru ca aga se spune pacatosilor.

Orice portret i-ar fi facut acestui personaj, Negruzzinu i-ar fi putut
conferi atdta expresivitate definitorie, cum a realizat-o printr-o singura
replica.

Aceeasi inzestrare scriitoriceasca o descoperim §i in iscusinta cu
care autorul a subordonat adevarul istoric imperativului artistic. Proba cea
mai convingitoare ne este oferita de metamorfoza biografici a personajului
Motoc. Daci Negruzzi ar fi pastrat sfarsitul documentar al boierului §i s-
ar fi rezumat la datele oferite de cronici, aceasta capodopera n-ar mai fi
fost posibila. Lapugneanu fard Motoc, artisticeste, ar raméne un personaj
irelevant, indeosebi fara acel Motoc care nu moare in Polonia decapitat,
cum spun cronicile, ci in piata publica a fictiunii literare.

CAND S-A NASCUT ION CREANGA ?

Iata o intrebare la care, asa cum s-a intdmplat §i cu alfi scriitori
nascuti in prima jumatate a secolului al XIX-lea, istoria literara n-a putut
raspunde cu precizie. Cauza se afld in imprejurarea ca, pand in vremea lui
A. 1. Cuzan-au existat documente oficiale de evidenta a populatiei. Singura
institutie care inregistra nasterile, casatoriile gi mortile era biserica, numai
ci adeseori mitricile acesteia, fie cid au dispirut, fie ca se dovedesc
incomplete sau inexacte.

Unor asemenea circumstante se datoreste si incertitudinea care se
mentine asupra datei de nagtere a lui I. Creanga. Cei mai multi cercetatori
si istorici literari au acceptat data de 1 martie 1837, consemnata de Creangi
insusi intr-un fragment de autobiografie: ,,Sint ndscut la 1 martie 1837 in
satul Humulesti, judetul Neamtului, Plasa de Sus, din parin{i romani...”
Altii (G. Munteanu, P. Rezus etc.), pe baza mitricei descoperite si publicate
de Gh. Ungureanu in 1964, in care se giseste consemnata §i nasterea lui
Ioan, fiul lui Stefan gi al Smarandei, au acceptat data de 10 iunie 1839.
Aceasta data este mentionata §i de G. Cilinescu si de T. Vianu si de VI.
Streinu, ca probabila alternativa a celei dintai.

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



POLEMIC! IMPLICITE — STUDII 101

S-ar parea cd, de vreme ce s-a descoperit mitrica amintitd, problema
datei de nastere a lui I. Creanga a fost definitiv rezolvati. Lucrurile nu
stau tocmai asa, de vreme ce o intrebare esentiala nu si-a aflat un raspuns
convingator: existd oare mai mult temei de a respinge data indicata de I.
Creanga nsusi, decat de a o accepta pe cea inscrisi in catastiful bisericesc?
Unul din argumentele pentru o astfel de optiune se bazeazi pe faptul ca
scriitorul insusi, in diverse imprejuriri gi-a comunicat varste care nu dadeau
constant acelasi an de nastere. G. Calinescu chiar, se simte indreptatit si
spuni: ,,Creanga nu stie niciodata bine citi ani are §i se contrazice de la
mina pina la gurd”. Afirmatia, ca si aceea similara a lui Gh. Ungureanu, nu
prea este confirmati de documente. Cu exceptia anului 1859 céand, din
dorinta de a cipdta aprobarea de césitorie si hirotonisire, el se declari de
,,24 de ani trecuti” (deci s-ar fi nascut in 1835), celelalte contraziceri, ori
nu-i apartin cu certitudine, ori sunt numai aparente.

Din prima categorie face parte o adeverinta eliberata de catihetul
N. Conta din Filticeni (nr. 9, din 29 august 1855) in care I. Creangi este
indicat de 15 ani §i o fotografie pe verso-ul cireia sta scris — nu este sigur
daci de ména lui I. Creanga — ,,pozat in 19 dec. 1877, in etate de 42 de
ani”. Deci o datd se aratd nascut in 1840, altd datd in 1835. Celelalte
contraziceri sunt doar aparente. Dupid un obicei aproape general,
I. Creangi, — ori de cate ori este nevoit sd-si declare varsta, intr-un moment
al anului ulterior datei sale de nastere — o face indicind etatea in care a
intrat. La 2/ august 1859, in marturia preotului de la Biserica Patruzeci
de sfinti din Iasi, el apare de 23 de ani (desi, de fapt avea 22 de ani §i patru
luni), in codicele ,,matricular al Universitatii din Iasi” din 26 oct. 1860,
apare in varsta de 24 de ani, ca §i in Catalogul auditorilor Facultatii de
teologie, anul I din 7 nov. 1860 (desi avea 23 de ani §i opt luni). Ca lucrurile
stau asa, o dovedeste ,,Lista candidatilor la Scoala preparandala din lasi”,
scrisd de T. Maioresacu insusi. Aceasta, indicand data elaboririi, 10/22
februarie 1864 (deci inainte de 1 martie) consemneaza in dreptul lui L.
Creangi virsta de 27 de ani, asa cum se intdmpla si peste 2 ani cand, in
situatia corpului didactic al Scolii primare de biieti Trei lerarhi din lasi,
scriitorul apare in varstd de 29 de ani. Deci, cu exceptiile amintite, anul de
nastere este mereu 1837, adica anul pe care il consemneaza el insusi in
notele biografice.. Scrise intr-un moment al vietii cidnd nu avea nici un
motiv sd-gi contrafaca biografia, adevarul lor nu poate fi refuzat de catre
istoria literard decat in mod arbitrar. De altfel, aceste note mai contin o
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informatie relevanta. ,,Poate si fi fost de vreo 11 ani — scrie I. Creanga —
cind am inceput a invata”. Cum scoala la care si-a inceput ucenicia Nica
a lui Stefan a Petrei, a luat fiintd in 1847-1848, rezulta ca anul de nagtere
a scriitorului este 1837.

Pe ce se intemeiaza sustinerea datei de 10 iunie 1839? Pe amintita
mitrica la la Manastirea Neamfului, descoperita de Gh. Ungureanu la
Arhivele Statului din Iagi. Din pacate, aceasta condicéd pare-se o copie
dupa matrica originala, nu inspira prea multa incredere, erorile, confuziile
si neglijentele aparand in multe locuri. Ne rezumam la a mentiona doar
una singur. {n aceeasi condica in care e consemnata nagterea lui Creanga,
este inregistrata venirea pe lume, la 20 ian. 1839, a unui baiat, din parinii
Ioan Cojocaru i Nastasia (sora lui Stefan a Petrei), in varstd de 35 si
respectiv 30 de ani. Peste 3 ani (2 feb. 1842) aceiasi pirinti au un nou
biiat pe nume Zaheu (de fapt, pe nume Ion, fiindca Zaheu e numele fratelui
lui I. Creanga). Varsta lor, dupa scurgerea a trei ani este tot de 35, tatal si
30, mama.

Dacé ne referim la sectiunea privind nasterea lui I. Creanga,
inadvertentele apar si aici. Varsta indicatd pentru ,,Stefan sin Petre
Ciubotaru” este de 30 de ani, iar pentru ,,Smaranda, fiica lui David Creanga”,
de 28. Fira a mai insista asupra faptului céd este greu de presupus cd
primul copil s-a nascut abia la 4 ani de la casitorie, mai ales cd Smaranda
aparea in acte destul de tomnatica, sa confruntam aceste informatii cu
datele anterioare. Mai intii, cu actul de césatorie din 1835: ,,LLa 14 ianuarie
s-au casitorit Stefan sin Petru Ciubotaru, de 28 de ani; au luat pe Smaranda
sin Ionitd Cujba (de fapt ,,sin David Creanga”, dar copistul a incurcat
rubrica 2 unde e inregistraté casatoria tatalui lui I. Creangé cu rubrica de
casidtorie 3 unde mireasa, fiica a lui Ionitd Cujba, devine fiici a lui David
Creanga. Nota noastrd (A.M.). Deci, in 1835 Stefan a Petrei avea 29 de
ani iar in 1839 avea 30?! Adevirul il aflam in catagrafia bisericeasca din
1829 (vezi,,Jon Creanga, Documente, editie ingrijita gi studiu introductiv
de Gh. Ungureanu”, E.P.L., 1964). Acolo la familia David Creanga,
Smaranda apare in varsta de 11 ani, iar la familia Petre Ciubotaru, Stefan
apare in varstd de 15 ani. Facand socotelile de rigoare, la casatorie mirele
avea 21 de ani si mireasa 17, iar in 1839, tatil avea 25 si mama 21 de ani

Cu asemenea erori si neglijente mitricele in discutie este greu, daca
nu imposibil si invalideze propria informatie a scriitorului, ca §i cele
consemnate de documentele mentionate in prima parte a interventiei noastre.
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De altfel, G. Cilinescu citeaza atestatia primitd de Ion Creanga de la
autoritatile bisericesti: ,,Prin aceasta, subscrifii atestam pentru Sf. Sa
diaconul Ion Creanga ci este fiul legitim al d-lor Sale Stefan sin Petrea
Ciubotariul si legitima sa consoartd Smaranda, nascuta David Creangi,
acum ridposati; ambii de natiune romana si religie ortodoxa; domiciliat in
Iasi, desp. III-a, carele s-a nascut la 1837, martie, 2".

Asa incit, la intrebarea ,,Cand s-a niscut I. Creanga?”, raspunsul
cel mai convingétor ni se pare a fi 1 sau 2 martie 1837. La intrebarea
,,Cand trebuie sarbatorit acest povestitor fara pereche?”” raspunsul nu poate
fi decat Mereu, in fiecare clipd a existentei noastre in care cenugiul negurilor
naste dorul de frumusete, de lumina si de jovialitate.

EMBLEMA TRAVESTIURILOR LUI
ION CREANGA

Asa cum se stie, artistii igi proiecteaza aproape intotdeauna
intr-unul din eroii lor, datele esentiale ale propriei fiinte. Sau, daca ei n-o
fac in mod deliberat, atunci resorturile misterioase ale actului creator,
manevrate imprevizibil de subconstient, sivarsesc aceastd alchimie
geneticd — sa-i spunem — a transfigurarii artistice.

in lirici fenomenul se afli la nivelul evidentelor. in epica si
dramaturgie el dormiteaza tdinuit sub semnul virtualitatii, asteptand
neastimpirul geologic al spiritelor care nu se multumesc cu anecdotica.

In coordonatele acestei perspective, incercand o lectura orientati a
operei lui [, Creangi, se poate ajunge la concluzia ci personajul emblema
in care este travestita personalitatea humulesteanului, in tot ce are ea
esential, este Mogs Nichifor Cofcariul. In cadrul altor contexte
interpretative si cu alte finalitdfi, aceastd posibila identificare n-a scapat
exegezeide pand acum. De pilda, G. Calinescu, care socotea nuvela ,,Mos
Nichifor Cotcariul” drept ,,capodopera lui Creangi” st ,,cea dintdi mare
nuveld romaneasca”, povestindu-i biografia, se lasa de mai multe ori ispitit
sd puna sub semnul cofcdrescului unele din comportamentele lui. De
exempluy, ,,El impartisea filosofia lui Mog Nichifor Cotcariul, ¢a femeia
nebitutd e ca moara neferecati”, sau ,,Orice scoate din gurd starneste
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rasul, oriunde merge e asteptat cu «sacul de minciuni». Este un spectacol.
Omul «greu de cap» a devenit un vesnic «cotcan.

Serban Cioculescu, interpretind nuvela sub semnul aceleeast mari
admiratii, propune drumul invers. Vorbind de Mos Nichifor, il descopera
pe 1. Creanga, desi nu poposegte asupra acestei relatii, ca i G. Calinescu,
de altfel. ,,Nichifor — scrie el — adevérat alter-ego al autorului, vorbeste
ca un poet despre balaur”.

Intr-adevir, ni se pare ci Mos Nichifor — intr-un aliaj sui-generis cu
Mos lon Roata —reprezinta proiectia esentializata a lui [. Creanga. Aceasti
impresie poate fi §i pozitivatd. Mai intii si ne reamintim elementele definitorii
ale personajului literar.

Mos Nichifor, care de fapt nu prea e mos, de vreme ce intr-un
anume context reiese ci are patruzeci §i ceva de ani (Creanga insugi avea
40 de ani cand scria aceasta nuvela), este un barbat sociabil, glumet nevoie
mare, cu o permanentid mancéirime de limba §i uscéciune de git, care se
afla in elementul sau doar atunci cand nu e langa muiere intre cei patru
pereti ai casei. El are ceva nastratinesc in personalitatea lui, este o fiinta
lucidd care-i pornitd mereu sa se joace cu prostia, cu ingdmfarea, cu
naivitatea celor din jur. Se joaca mereu i in dragoste, fiind — intr-o formula
cam improprie — un afemeiat. Aventurile lui, insa — regizate in adevarate
spectacole ale seductiei —, lasa partenerelor intotdeauna o frumoasa
amintire §i o irepresibila dorinti de a fi repetate. La rugamintea socrului,
sa fie cu bdgare de seama ,,ca sd nu-mi pravali nora”, rispunsul este
ilustrativ:

—,,Dacd doar nu-s harabagiu de ieri de-alaltaieri, jupane Strul! Am
mai umblat eu cu cucoane, cu maice boieroaice §i cu alte fete cinstite si,
slavda Domnului! nu s-au pldns de mine...”

Nici Malca nu se va plange dupa prestatia cotcarului, dimpotriva:

— ,,Jaca te-ai vazut g-acasa, giupanesica!

— Slava lui Dumnezeu, Mog Nichifor, cd si-n padure nu mi-a fost
rau...

(...) Dupai aceasta, tot la doud, trei saptimani, giupanesica Malca
venea de la Neamft la socri §i se intorcea acasa numai cu Mog Nichifor,
fard sa se mai teama de lup...”

Apoi, Mos Nichifor este un adevarat artist al cuvantului. Aceasta
este inzestrarea lui suprema, arma invulnerabila, si, pini la urma insusi
modelul fiintarii lui. Fiindca dac-ar fi sa ne referim la substanta epica a
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nuvelei, am constata —asa cum a remarcat i G. Cilinescu, in legaturd cu
amintirile, mai ales —ca aceasta este destul de saraca. Harabagiul duce la
Piatra, de la Targu Neamt, o femeie proaspat maritata §i, din cauza unei
stricdciuni la caruta, este nevoit si inopteze intr-o poiani de unde, a doua
zi, reusind s repare vehicolul ajunge sénitos la destinatie cu tot cu ,,marfa”.

Dar ce recital al rostirilor, ce evenimente prind viata in spunerea
povestasului, ce orchestrare a seductiei prin intermediul cuvantului §i, mai
ales, ce iscusinti in exploatarea ambiguititilor de limbaj, atit de generoase
in limba romana!

Sa reactualizam citeva esantioane. Mai intdi, acela al maicutelor
apostrofate de parinte cd nu se mai astimpird in mondstire ,,micar in
siptimana patimilor”:

—,,Apoi d4, constite parinte, cica ar fi raspuns ele cu smerenie, lana
asta ne mindnca, pacatele noastre. Dar n-am mai veni noi cici, cum stii
sfintia ta, mai mult cu eiacul ne hrinim, §i apoi, de nu curge, micar picurd,
si cine migca. tot pigca.

Protopopul atunci, sirmanul, cic-ar fi oftat din greu, inghifind noduri...,
si ar fi dat vina tot pe Mog Nichifor”.

Dincolo de structura orald a frazei, cu basoreliefarile ei, citeva
segmente ale textului, incircate de ambuguitate §i de punctele de suspensie,
impun lectura in registrul subingelesurilor frivole: cu smerenie, ldna asta
ne mdndncd, cine migcd, tot piscd.

Pe o strategie similard se intemeiaza §i fragmentul cu lupul, subtila
artizanare a efectelor prin asamblarea unor factori psihologici, lingvistici §i
gestuali,

,» —laca, un lup vine spre noi, giupanegica!

— Vai de mine, Mos Nichifor, unde sd ma ascund eu?

— Despre mine, ascunde-te unde §tii, ca eu unul {i-am mai spus ci
nu ma tem nici de-o potaie intreaga.

Atunci biata Malca, de fricd, s-a inclestat de gatul lui §i s-a lipitde
dansul ca lipitoarea. A sezut ea cat a sezut i apoi a zis tremurand:

—Unde-i lupul, Mog Nichifor?

—Unde si fie! Ia, a trecut drumul pe dinaintea noastra si a intrat iar
in padure. Dar cit.pe ce erai si ma gatui, giupanesica, §-apoi, dacd scipam
iepele, stiu ca era frumos.

— S3 nu mai zici cé vine lupul, Mos Nichifor, cd ma viri in toate
boalele!
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— Nu ci zic eu, dar chiar vine, iacata-l-ai!

— Vileu! Ce spui?

Si iar se ascunde langa Mos Nichifor.

— Ce-itanar, tot tanar; iti vine a te juca, giupanesici, asa-i? si, dupa
cum vad ai noroc ca eu imi tin firea, nu ma prea tem de lup; dar si fie altul
in locul meu...

—Nu mai vine lupul, Mos Nichifor?

— Apoi, na! esti de tot paznasa si d-ta; prea des vrei si vie, ca doar
nu-i tot copacul céte un lup!”

Toate elementele pasajului concuri la impresia cad Malca nu e deloc
inocentd in gesturile ei, ca nu teama §i naivitatea i determina reactiile, ci
vointa discreti de a intra Intr-un joc care nu-i displace. Iar Nichifor are
toate talentele de a face jocul frumos, ispititor §i inocent.

Si ne intrebim acuma, care din aceste trasituri ale eroului nu le
gasim in personalitatea lui Creanga si in restul operei sale?

Mai intdi s observim abundenta personajelor de factura
cotcareasca, precum Ivan Turbincd, Chirila din ,,Stan Patitul”, ndzdréavanii
tovarasi de aventuri ai lui Harap Alb, Pacala, care, desi nu sunt proiectii
ale autorului, au cite ceva din identitatea personajului emblema.

Ceea ce riméne insi definitoriu, este faptul cd insusi Nica a lui
Stefan a Petrei e un cotcar in devenire (,,eram vesel ca vremea cea buna
si sturlubatic si copilaros ca vantul in turbarea sa”). ,,Amintiri din copilarie”
sunt pline de drdcariile si zbdntdielile coropcarului, mati toate, un fel de
preludii ale cotcariilor de mai tarziu. Ramaéne ilustrativ in acest context
autoportretul varstei de aur pe care Creanga si-1 schiteaza cu umorul lui
obisnuit si in filigranul caruia poate fi recunoscutd pasta interioard a
personalititii din care a fost modelat mos Nichifor Cotcariul.

Nu lipsesc din amintiri nici episoadele revelatorii pentru slabiciunea
— altfel, joviala si hedonica — fata de sexul frumos. De la Smarandita popii
care-l fura cu ochiul si pana la crismarita cea darnica de la Radaseni, de
la fetele cele frumusele din sat, care-l ,,scormoleau la inima”, gi pina la
raspunsul cu tilc dat de povestitor intr-un dialog imaginar (,, Mai loane,
dragi si-s fetele? — Dragi! — Dar tu lor? — Si ele mie!”), Nica a lui Stefan
a Petrei se infatiseaza fara timiditati i pudori, mereu disponibil i tot timpul
in cautare.
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Ba, am putea spune cd, pana si ispita cdlugiritelor — de care va
suferi §i mog Nichifor — este cunoscuti de flacdul amintirilor, nevoit — spre
marea lui jale — sa ia drumul Iagsilor.

,»Acus ii spun mamei cd ma duc la calugirie, in Neamt, ori la Secu
(...) S-apoi atunci ... pune-ti, cuvioase Ilarie, plosca cu rachiu la sold,
icrigoare moi cat se poate de multe si altceva de gustare in buzunirile
dulamei, pistoalele in bréu, pe sub rasi, comanacul pe-o ureche si, cu
sabia Duhului in mana si pletele in vant, ia-o la papuc, peste ,,Piciorul
Rau” spre «Cararea Afurisita» dintre Secu si Agapia din deal, unde toata
vara se aude cantand un glas ingeresc:

Ici, in vale la parau

Mielusa lui Dumnezeu!

lar cate-un glas gros raspunde:
Hop §i eu de la Durau,
Berbecu lui Dumnezeu!...

Cici, fara sa vreau, aflasem §i eu pacitosul, cate ceva din tainele
cilugdresti ... umbland vara cu baietii dupa ... bureti prin partile acele, de
unde prinsesem §i gust de cilugdrie ... Stii, ca omul cuprins de evlavie”.

Si biografia lui Creanga, netransfigurata e plina de cotcirisme de
tot felul: de la odiseea raspopirii i pina la spectacolele de humor suculent
cu care agrementa sedintele Junimii.

Aproape pretutindeni, in viatd si in literatura careia ii dd viata,
Creanga — asemeni personajului siu emblema — rimane sociabil §i glumet,
dricos §i sturlubatic, cu o adeviraté vocatie a ludicului §i a rasului jovial.
Si, mai presus de orice, rimane un virtuos al rostirii in cuprinsurile cireia a
devenit, intre altele, un adevarat ctitor al limbajului aluziv, botezat —ca un
fel de omagiu si recunoastere — limbaj cofcaresc.

Ciudat este doar ca lingvistii nostri, in Dictionarul explicativ al
limbii romdne, ca i in cel de sinonime, n-au aflat pentru cuvantul cofcar
si familia lui decat intelesuri peiorative: escroc, hof, impostor, pungas,
sarlatan etc. De ce vor fi fost ignorate conotatiile investite de lon Creanga
in acest cuvant, este greu de inteles. Dar vorba humulesteanului:

.,D&-mi Doamne, ce n-am avut
Sa ma mir ce m-a gasit”.

Sau poate, mai curdnd: ,,N-ar firdu sa fie bine in tara asta!”
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_ PROFILUL SPIRITUAL AL POPORULUI ROMAN
IN VIZIDNEA POLEMICA A LUI B. DELAVRANCEA

Personalitate complexa si contradictorie a sfarsitului de secol XIX,
Barbu Delavrancea — asimiland in spirit critic experienta social-culturala
si artistica a generatiilor anterioare — s-a simtit chemat sa-si aduca propria
contributie la procesul modemnizarii romanesti. $i a facut-o prin toate
mijloacele pe care inzestrarea lui multilaterala i le-a inlesnit, cu intreaga
angajare a spiritului sdu generos si mereu aflat pe baricade.

Publicist, orator si om politic, critic de arta, om de culturd cu
preocupari istorico-literare, critice §i teoretice, scriitor cu un registru bogat
de expresie, Barbu Delavrancea reprezintid o prezentd exponentiald a
poporului romén si indeosebi a celei mai reprezentative, dar si oropsite
clase, a tiranimii. Marturisirea pe care o facea spre sfarsitul vieti, atunci
cind nenumdrate dezamdgiri ii macinasera fiinta, iar tara se afla in pragul
catastrofei, are valoarea unei profesiuni de credinta: ,,Orice as face, orice
ag crede, simt ca am izvorat din patura adancd, din multimea indelung
rabdatoare, din amaraciunea vremilor, din tirdnimea umilita gi ticuta, Asa
ma stiu, asa sunt, asa voi fi. Sunt din ei, sunt al lor... De ei mi leaga
suferintele mosilor §i strimosilor mei. In mine se aduni suferintele
veacurilor trecute si ies la iveala si le dau in clipa aceasta graiul pe care
li-1 potda™"

Era acesta un crez pe care-| slujise toatd viata si cu toate mijloacele.
Si daca consolidarea i adancirea lui se datorau unor modele spirituale ca
N. Balcescu si M. Eminescu, izvorul i se afla in insdsi originea nemijlocit
tiraneasca. ,,Parintele meu n-a fost nici boier, nici negustor, ci tiran, clicag
improprietarit la *64... Sunt i suntem prima generatiune a neamului care
a invatat carte. in satul Sohat veti gasi pe unchii mei, pe verii mei primari,
pe verii mei de al doilea si pe toate rudele si nementiile noastre, toti fdrani,

fosti clacasi si insuratei improprietariti”2.

! Apud E. $t. Milicescu, Studiu introductiv la B. Delavrancea, Opere, I, E.P.L.,
Bucuresti, 1965, p. LXIIL.
20p. cit., p. VII-VIIL
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Desi s-a nascut intr-o mahala bucuregteana, in Bariera-Vergului, el
a trait copildria unui fiu de tiran. Aparentul paradox se explica ugor.
Locuitorii din aceastd mahala, ca si parintii scriitorului, erau ciobani bajeniti
din Vrancea, pe la inceputul secolului al XIX-lea, si care devenisera
agricultori pe pamanturile Fundenilor. O buni parte din ei, intre care si
tatal scriitorului, au inceput sd se ocupe cu caraugia de grane.

Universul copilariei, pe care il va evoca in literaturd cu multa emotie
si caldura, a avut prin urmare toate trasaturile satului romanesc. Copilul,
modelat in matricea lui spirituald, a intrat in viatd cu zestrea indelebila a
acestei lumi, integrand toate acumuldrile ulterioare in sistemul de valori
dobandit atunci. Prin inzestrare §i munca, el ajunge profesor universitar,
deputat, ministru, scriitor, dar rimane mereu §i in mod declarat fiul clacagilor
nestiutori de carte, descendentul celor ,,Ce-au sprijinit intotdeauna /
Eternitatea pe-al lor umar” — cum va spune Octavian Goga, mai tarziu.
De altfel, numele adoptat a fost investit cu valoarea unui blazon pe care a
tinut sa si-l onoreze totdeauna, rimanand in toate imprejurarile alaturi de
clasa tarineasca si relevand cu toate ocaziile cd aceasta este nu doar
creatoarea §i depozitarea unor valori fundamentale ale etniei romanesti,
dar si temeiul perenitatii noastre istorice.

Din aceste circumstante, fortificate de achizitiile culturale si de
prieteniile cu A. Vlahutd, G. Cosbuc, I. L. Caragiale, N. Grigorescu, C.
Dobrogeanu-Gherea, A. Lupagcu®, au luat nastere numeroasele pagini
vizand trasaturile spirituale ale poporului roman, destinul sau in istorie gi
datoriile pe care fiecare generatie le are fati de prezentul si de viitorul lui.
Cele mai numeroase referiri la profilul spiritual romanesc le aflim in opera
publicistici a lui B. Delavrancea. Atit in gazetaria social-politici, cat §i in
aceea cultural-artistica, interesul pentru caracteristicile etnosului carpato-
dunidrean s-a dovedit a fi o constanti. El nu s-a concretizat in cercetiri
sociologice autonome pe aceastd temnd, ci mai ales in referiri analitice,
axiologice ori demonstrative, determinate de implicarea scriitorului in
evenimentele timpului sau in judecarea diverselor aspecte ale tezaurului
spiritual romanesc.

¥ A. Lupagcu, mogier de orientare liberal3, descendent din familia lui Mog lon
Roatd, care nutrea convingeri democratice §i o sincer3 preocupare fatd de soarta
taranilor, a cagtigat pretuirea §i afectiunea lui Delavrancea, care ii va deveni pand
la urmai ginere.
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Din articolele politice retin atentia — in perspectiva subiectului de
fata —, mai ales cele referitoare la tiranime. Relevand tabloul mizeriei
taranesti, parca in continuarea rechizitoriilor eminesciene, gazetarul nu se
rezuma doar sa vitrioleze vinovitiile politice, colective ori individuale, ci isi
temeinicegte optiunea si pledoariile referindu-se adeseori la calittile, la
trasaturile acestei componente fundamentale a poporului roman care este
tardnimea. Pentru a-si fortifica interventiile publice si a deveni cat mai
convingitor in apararea intereselor tiranesti, el ,,aduna mereu date, studiaza
conditiile de viati ale tiranilor, industria lor casnic, isi intocmeste un album
cu desenele tuturor uneltelor de lucru ale plugarului i ale tirancei, pentru
a ajunge la convingerea pe care o exprima in fata publicului de la Ateneu,
ca taranul roman decade din cauza mizeriei, ca improprietarirea si
culturalizarea lui trebuie infaptuite cat mai neintarziat™.

Rascoalele din 1888, 1894 si 1899 — confirmand previziunile
eminesciene, dar si avertismentele lui Delavrancea insusi — 1i provoaca
scriitorului reactii pline de revolta. Mai mult chiar, el devine aparatorul
taranilor rasculati, in fata tribunalului din Bacau, reugind si cu acest prile;j
(interogatorii, depozitii ale martorilor, cercetari ale dosarelor etc.) sa ia
cunostintd nemijlocit cu omul satului roménesc in circumstantele unor
experiente existentiale limitd. Pentru ca firea bldndd si omenoasi a
taranului, cumintenia si echilibrul lui sa se prefacd in cruzime, in
dezumanizare, in alienare destructiva, trebuie ca suferinta i disperarea
sa fi rupt toate zigazurile proverbialei rabdari roméanesti. Prin cauzele lor
si prin vinovatia politica a tuturor guvernelor care au lasat nerezolvata sau
chiar au agravat problema taraneasca, rascoalele au capatat legitimitate,
iar increderea lui Delavrancea in cei multi a ramas nestramutata. Declaratia
lui, publicati in 1894, este revelatoare pentru locul ocupat de tardnime in
tabla sa de valori: ,,Eu am credinti veche si nestrimutatd in multimea
cetiteneasca pe care unii o dispretuiesc fatis si altii in fundul constiintei
lor. Crez in numarul mare ca intr-o singura fiinta... Crez in poporul al cérui
servitor credincios voi fi totdeauna’>.

De altfel, in discursul din Camera, tinut la 25 februarie 1899,
condamnand simulacrul de improprietarire facuta de liberali (el insusi fusese

4 Op. cit., p. LIIL
50p. cit., p. LVI-LVIL
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membru al acestui partid), improprietérire de care beneficiasera avocati,
negustori, samsari, carciumari — adica cei care reprezentau propriul sdu
electorat —, scriitorul se exprima fara echivoc: ,,Da, acestia sunt alegatorii
mei, dar pretuiesc mai mult chestiunea tiraneasca, decat mandatul de
deputat”. Si pretuia chestiunea araneasca pentru cd ii prefuia pe tarani.
Iar aceastd apreciere nu era doar una sentimentald i de solidaritate
geneticd. Ea avea temeiuri axiologice. Tardnimea trebuie privita §i tratata
in conformitate cu ceea ce reprezinti ea in identitatea noastri etnica, cu
aportul ei fundamental la supravietuirea noastra istorica, in pofida tuturor
vitregiilor, in raport cu prinosul adus in zonele spiritului.

Toate aceste merite, la care Delavrancea il adauga mereu si pe cel
de ordin material, pun sub semnul celei mai absurde si condamnabile
nedreptati statutul social impus lumii satelor in epoca moderna. Cu atat
mai grav si mai dezgustitor cu cat pe toate buzele oamenilor politici se
afla propasirea vietii taranilor.

Daca in asemenea manifestari, ponderea o aveau aspectele social-
politice, confruntate cu propriile credinte §i simpatii, in alte interventii
publicistice — circumscrise preponderent spatiilor culturii —, Delavrancea
se refera nemijlocit la diverse componente ale profilului spiritual romanesc.

Una din celebrele sale interventii in presa timpului se concretizeazi
in sena de articole publicate in ziarul Voinga nationald si apoi intr-o brogura
de 125 de pagini, in care sunt combitute cu mahnire, revolta si sarcasm,
citeva scrieri referitoare la poporul roman, tiparite de Carmen Sylva in
strainitate. Articolele, purtand titlurile ,,Carmen Sylva, Neagoe Basarab
si Mesterul Manole”, ,,Carmen Sylva si romanii”, ,,Carmen Sylva, capitala
siromanii”, ,,Carmen Sylva si Romania”, reprezinta nu doar un rechizitoriu
la adresa comportamentului ignorant si insultator al reginei Elisabeta fata
de istoria, traditiile si felul de a fi al poporului roman, ci §i o schita de
,,portret” caleidoscopici a acestui popor.

Primul articol a fost prilejuit de o piesa a Carmen Sylvei, care
dramatiza mitul mesterului Manole. Scrierea insi, vadind necunoasterea
autentica a mitului i a poporului care l-a zamislit, a falsificat legenda,
oferind o imagine deformati a lumii reprezentate §i simbolizate de
capodopera populari. ,,Carmen Sylva face din Florica o sotie vinovata;
din zidirea ei tragica, o razbunare spaniold a mesterului Manole, si din
Neagoe Basarab un donjuan care, pentru poftele lui, a facut din nefericitul
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Manole un soi de Othelo crud. Asa fiind, sincerile lacrime ale catorva
doamne se explica, dar nu se explici decat prin desavargita necunostinti
a figurilor eroice ce poporul din care fac §i d-lor parte a creat din Neagoe,
Manole si Florica.

Carmen Sylva a transformat creatiunea poporului atit de mult, incét
acolo unde marele creator a pus puritate, §i a pastrat-o neatinsa pentru
secole, augusta poeti a inlocuit-o cu vina i pacat; in locul mumei divine,
care moare cu gandul la copilul din fase, incredintat batranei sale soacre,
a agezat in zidul bisericei o adultera care, date fiind moravurile acelor
timpuri rizboinice si crude, isi primea o risplati meritata si dreapta™.

Procedand sistematic si riguros, Delavrancea incepe prin a
demonstra, pe baze documentare, falsificarea imaginii lui Neagoe Basarab
care ,,dintr-un evlavios §i puritan” este transformat intr-un ,,donjuan, un
soi de Francisc I care sa nu se sfiiasca d-a-si pata cea mai falnicd biserica
cu aventurile sale amoroase”. Pe baza unor principii general recunoscute,
referitoare la raportul dintre realitatea istorici i fictiunea literars, gazetarul
generalizeaza §i contextualizeazd pentru a evidentia incorectitudinea
literaturii ad-hoc. ,,Nu se poate face din Alexandru cel Bun un voievod
cumplit, din Stefan cel Mare si Mihai Viteazul niste poltroni, din Mihai
Sturza un domn patriot §i din evlaviosul §i blandul Neagoe un strengar
nepasator. Noi stim cu siguranta ce s-ar intdmpla francezului care ar face
din Enric I'V un saltimbanc, din Ludovic XIV un guguman i din Napoleon
Bonaparte un general Manu. Noi stim cu siguranta cat succes ar avea, la
Berlin, un Frederic cel Mare secatura, in Stockholm un Carol XII las, in
Petersburg un Petru cel Mare supus la vointa oricarui rosian™’.

in partea a doua, articolul pune in evidenta incilcarea si mai
grosolani a unor principii estetice si morale: ,,Dar opera poetei se ridica
nu numai contra datelor pozitive ale istoriei, ci si contra legendei poporului
romanesc. Si aceastd gresala este §i mai grava atdt din punctul de vedere
al artei, cét si din acela al amorului propriu national”®

in acelasi spirit este relevat raportul dintre artistul cult §i creatia
populara: ,,Cand asupra unui erou se opreste imaginatia unui popor intreg

6 Op. cit. V, p. 359.
7 Op. cit. V, p. 362.
8 idem, p. 364-365.
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si se frimanti secole, din aceastd elaboratiune extraordinari ies
conceptiuni de o mirime pe cari geniile sunt nevoite s le ia, si si le
asimileze, neputand s le intreaca (...). S-apoi este o lege fatald constatata,
desi nu absolut determinata, ci artistii rhari sunt sinteza insugtrilor si
inclindrilor unui popor, asa ca ei sunt fatal legati de viata intrinsecd, de
geniul artistic si literar al natiunei din care fac parte”.

Legenda manastirii Argesului tezaurizeaza in sublimdrile ei poetice
cateva din trasaturile definitorii ale spiritualitatii roménesti. In ea ,,poporul
romanesc a creat o sotie divina, o jertfa pura, o imagine eteriani din Florica,
un sot-nefericit din mesterul Manole, a cirui moarte nu este nimic in
comparatie cu durerea pe care o simte el la zidirea sfintei gi iubitei sale
sotii”!0. Legenda aceasta ,,este glasul inspirat al poporului, este geniul
rapsodic al romanilor, pe care nu-1 vor amuti incercérile false ale acelora
cari nu-] cunosc sau, daci-l cunosc, nu-l inteleg in toata naivitatea si
splendoarea lui”!!.

In cel de al doilea articol — ca si in cel urmator —, Delavrancea,
observand ci regina ,,s-a inselat necontenit asupra temperamentului nostru,
asupra moravurilor noastre, fara a mai vorbi despre idealul nostru” —, si
aceasta pentru ci ea nu s-a striduit citugi de putin ca si-l cunoasca —
dovada ci in peste douizeci de ani n-a reugit nici mécar si-i invete limba
— supune unei analize critice, pline de causticitate, ,,0 fantazare a reginei
(...) exercitat pe reputatiunea poporului roméanesc”, publicati la Paris in
Revue des deux mondes (15 aprilie 1892). Este vorba de o povestire,
,,vengeance”, purtand ca subtitlu ,,Naratiune de moravuri romanesti”.
Rezultaté dintr-un gust romantic intirziat, sensibil la violentd, macabru §i
spectaculos, scrierea — indeosebi prin subtitlul sdu — isi transforma
fantasmagoria epici intr-o pretinsa schitd de moravuri romanesti. Ca si in
cazul dramatizarii dupa legenda mesterului Manole, falsificarea este la fel
de flagrantd si de vexatorie. Scriitorul constatd ca ,,toti roménii din
Vengeance sunt pringi de mania omuciderei. Nu e decét o figurd mai
umana in aceasta novel, si aceasta e o femeie idioata. incolo, toti vor
sdnge, toti vor rizbunare, toti sunt misei, lasi si asasini. Un preot intra

% idem, p. 365.
19 ibidem.
NOp. cit. V, p. 369.
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cilare in biserici si ucide pe un refugiat, stropind sfintul altar cu sdnge.
Un tdran taie opinci din spinarea vacei dusmanului sdu §i se imbata de
fericire cand bietul animal muge de durere. Dugsmanul siu taie coadele
surorei acestuia si fata, care ar fi putut sa-1 zdrobeasca, se amorezeazi
de el insultator. Cel care tiiase opincile din spinarea vacei il prinde si-1
ucide, bagandu-i cutitul in gura, in ochi, in urechi, in inima; si, in sfarsit,
surora acestui asasin §i amanta ucisului da brénci fratelui sau in Olt; ucigasul
este ucis de sora sa, iard ea innebuneste”!2. R evoltat, D elavrancea
intreabd, subliniind propozitiile: ,,Noi suntem acesti mongtri? Noi, romanii?
(...) Tocmai romanii, cel mai ingaduitor si iertator popor, sa fie prezentat
ca avand vendetta corsicana?”.

Si parca, intr-un fel de sfidare a neamului peste care se intamplase
si devind suverand, si evident al lui Delavrancea insusi, care de cateva
luni isi publica articolele protestatare la adresa ei, Carmen Sylva semneaza
in Le Figaro din 30 aprilie 1892, un prim fragment despre Bucuresti, in
cadrul unei rubrici nou infiintate Les capitales du monde. Articolul il
determina pe gazetar si afirme raspicat §i conclusiv: ,,Carmen Sylva nici
nu ne cunoaste, nici nu ne iubeste, nici nu ne respecteaza”!3.

Interventia este precedata insa de un raspuns necrutator si plin de
demnitate, adresat ziarului 7impul, ,,organul d-lui ministru de externe”,
care incerca s apere pe suverana si si tempereze zelul critic al lui
Delavrancea. Cei care cred ci ,,patria este o iesle, iar politica o afacere
de stomah si de intolire” este lipsit de orice credit pentru un dialog pe o
asemenea tema. Actul publicistic reprezenta pentru scriitor — ca §i pentru
Eminescu, modelul sdu — o implicare plina de raspundere, in numele unor
valori care se cer aparate impotriva oricui atenteaza la ele. ,,Acela care
tine un condei in mana nu este un pomanagiu de partid, nu este numai un
soldat care sa lupte impotriva unui partid sau altuia, ci este, si trebuie sd
fie, o santineld a romanismului i a demnititii nationale. Si cind un asemenea
soldat nu are libertatea d-a suna alarma si d-a-si apdra neamul, sa faca
bunatate sa deie locul sdu de onoare si de jertfd altui om, hotirat sa-si
implineasca cu curaj §i energie cea mai sfanta datorie de publicist: apararea
demnitatii nationale™ !4,

12 Op. cit. V, p.373.
B jdem, p. 386.
140p. cit. V, p. 380.

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



POLEMICI IMPLICITE — STuDII 115

Pe parcursul urmatoarelor articole este radiografiata ,,analiza psihica
aroménului in genere”, facuta de regina in textul amintit §i, implicit, este
conturata propria viziune a autorului asupra subiectului pus in discutie.
Desfasurarea argumentatiei — patrunzitoare, inteligenti i mereu penduland
intre ironie si revoltd, pastrate in limitele urbanititii elevate — este precedati
de un inventar al principalelor aprecieri facute de catre Carmen Sylva cu
privire la trasaturile spirituale ale romanilor: romanii sunt un popor trist
cum nu exista altul, copiii lut sunt de o melancolie care ,,iti sfagie inima”,
,,Romanul nu se mira de nimic”, ,,Nil admirari este in sangele sau”, ,,nascut
blazat”, ,,pentru roman entuziasmul este un lucru necunoscut”. Inainte de
a demonstra falsitatea unei asemenea imagini, Delavrancea pune in relief
nocivitatea politica, pe plan international, a felului in care este infatisat
poporul roman strainatatii. ,,in adevar, daci noi roménii am fi aga cum ne
descrie Carmen Sylva, ce rost am mai avea noi in lume §i ce drept de
viata ar mai fi pentru noi? (...) in echilibrul europenesc §i in existenta
natiunilor, un popor netrebnic, nesimfitor, fara credinta in fortele lui i fara
ideal nu are drept d-a fi §i d-a Incurca rostul lumei cu prostia lui. Si ce
credinta si ce ideal poate avea un popor ale cirei generatiuni se nasc
blazate?”!3

Dacé lumea europeand nu ne-ar cunoaste prin intermediul unor
Michelet, Quinet, Regnaut, Ubicini ,,5i atafi alti scriitori ilustri” care,
cunoscandu-ne in mod autentic, ne-au descris lumii, altfel decat Carmen
Sylva”, destinul nostru de parte respectabild a comunititii europene ar fi
fatalmente compromis. Fiindca — avertizeaza Delavrancea, intr-o rostire
cu valabilitate permanenta — ,,Europa are dreptate ca si nu {ina seama de
un popor blazat, care nu crede in nimic, nici in el, nici in ceilalti, care
ramane indiferent la toate evenimentele, care nu are nimic de admirat pe
lume §i nu poate sd se entuziasmeze nici chiar in momentele supreme,
momente care pot decide de existenta sa. Pentru un asemenea popor nu
se schimba nici un cuvént si nu se cheltuieste nici o umplutura de pusca”i®.

Dar, afirmatiile reginei nu sunt doar incompatibile cu statutul ei si
inoportune sub raport politic, ele sunt contrazise de realitate. Popor lipsit
de entuziasm? Dar, ce-a dovedit acest popor in razboiul din 18777 — intreaba

150p. cit. V, p. 285.
16 idem, p. 285.
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scriitorul. ,,Astfel se bate un popor indiferent? asa stiet si moara copiii
unui popor trist, melancolic §i blazat din nagtere? Si astfel se rasplitesc
jertfele acestor martiri si eroi ei patriei si ai dinastiei?”’!” Cat despre tristetea
incomparabila a poporului nostru, Delavrancea pune in lumina relatia de
adancime dintre vitregia istoriei i reflexele ei in plan spiritual, precum si
dinamica acestor relatii cu semnificatia lor circumstantiala: ,,Daca augusta
scriitoare ne-ar fi infeles doinele, cintecile si melopeile noastre, daca ne-
ar fi inteles intristarea, desigur cd nu ne-ar mai fi marit-o. Am fost tristi
din cauza stréinilor care ne-au supt §i ne-au tradat un secol §i jumaitate.
Obositi de mai multe secole de rizboi pentru noi si pentru Europa, am fost
pringi de o invazie nefericitd de straini. Strainismul, lacom si neindurat, a
fost cauza melancoliei noastre. Astizi insd, romanii au rendscut, si au
rendscut din propria lor vitalitate, din entuziasmul lor, din constiinta menirei
lor, condusi de un ideal la care regina Elisabeta, dupa cite se vede, nu a
putut si se ridice. Secolul melancoliei nationale a trecut §i, daca p-atunci
ne mahneau striinii, astizi, in treacit, ne intristeazi inima striini cu care
a trdit Carmen Sylva in mijlocul poporului generos pe al carui tron st
regina Elisabeta”!8,

Trasatura cea mai discutabild atribuitd poporului roman o socoteste
Delavrancea acel nil admirari care s-ar afla dupd Carmen Sylva ,,in
singele nostru”. ,,Iaca, dupa parerea mea, nota cea mai inferioara (sic!)
ce se putea constata despre un popor. Un popor care nu admird nimic
este 0 adunitura de cretini, de degenerati fiziceste i moraliceste, care nu
poate avea alt sfarsit apropiat decat peirea sau cucerirea de alt popor
viguros i cu insugiri morale, umane superioare”!®.

Evociand epoca de renagtere ,,de la *48 pana la *91", autorul pune
in lumina tocmai acele insusiri etnice romanesti care contrazice aserfiunea
din articolul incriminat. ,,Dacd romanii au invitat carte, cauza nu a fost
alta decat admiratiunea lor pentru popoarele culte §i pentru culturd in
sine; dacd romanii s-au dat cu atita succes la stiintele pozitive, la literaturd
si la arte in genere, cauza nu este alta decat simtul de admiratiune ce-1au
ei pentru frumos §i adevir. lubirea §i admiratiunea pentru libertate au
facut din romani un popor cu institutiuni democratice, desi eram strangi

7 0p. cit., V, p. 287.
18 jdem, p. 388-389.
90p. cit., V, p. 389.
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intre trei imperii mari, dintre cari doud cu desavérgire despotice, iar cel de
al treilea cu mult mai inapoiat in drepturile publice si regimul reprezentativ
ca noi roménii”?, De altfel, autorul descalifici bunacredinti si competenta
celei care-si permitea sa scrie despre poporul roman, fara a-1 cunoaste §i
fara a-l iubi, relevandu-i contradictiile in care singura se raticeste. De pilda,
regina constati, cu o subterana nota de reprog ci ,,toatd lumea voieste sa
invete” si i se pare de neinteles ,,mania cé chiar domnigoarele noastre bogate
sisdrace trec bacalaureatul!” Cu ironie caustici, Delavrancea comenteaza:
,,in adevar, suntem un popor extraordinar: ,,indiferent”, ,,blazat din nastere”,
cu ,,nil admirari in sdngele nostru”, ,,fard entuziasm”, §i cu toate acestea
setea de culturd in noi este atit de nemarginiti, incat pana si fetele noastre,
chiar §i cele sdrace, trec bacalaureatul si se inscriu la universititile din
tara si din strainatate. Si fetele invata si invati bine si cu facilitate uimitoare.
Asa e poporul nostru. Mosnencile in palat par ele regine, iar fetele noastre
studiazi liceele si trec examene de bacalaureat™?!.

Comentand surpriza §i eronata apreciere prilejuite regineide
comportamentul sotiei unui deputat tiran, la un bal de la Curte, autorul
,.Sultdnicai” schiteazi in linii fugare, dar sigure, profilul femeii de la munte,
,,cuminte”, ,.delicat sfiicioasa”, ,,blind-demna”, ,,modesta i cumpétati la
cuvinte”, stipaniti mereu de ,,indoiala mult inteleapta” care, doar pentru
cei ce nu cunosc firea poporului nostru, poate sa reprezinte semn de
indiferenta.

Consideratiile facute de regina cu privire la biserica sunt, de
asemenea, supuse analizei critice de catre publicist. in cadrul unor
asemenea comentarii, este subliniatd o altd trasiturd a spiritualitatii
romanesti pe care regina n-a sesizat-o §i deci n-a inteles-o. ,,Poporul nostru
nu este §i nu a fost niciodata bigot — scrie Delavrancea —, si nu vorbim
numai de stratele culte, ci st de tirani. Taranii romani nu cred in miracole
§i nici nu-si pierd timpul ca sa se roage lui Dumnezeu pentru a-i razbuna.
Pururea am fost un popor tolerant, si conceptiunea dumnezeirei la noi s-a
rezumat in clementa §i bunitatea ei nemirginita”?2,

20 idem, p. 390.
21 Op. cit., V, p. 400.
22 jdem, p. 401-402.
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Cu verva lui caracteristica §i cu stiinta arhitecturii discursive,
scriitorul isi incheie interventia publicd, citand o frazi din Carmen Sylva,
reprezentativa pentru megalomania ldudaroasa, tipicad mai tuturor
suveranilor care-si inchipuiesc cd lumea incepe si se sfargeste cu ei: Noi
suntem, scrie Carmen Sylva, niste suverani foarte extraordinari pentru
cd am voit sa savargim in doudzeci §i cinci de ani ceea ce alfii nu au
realizat decdt in mai multe secole™®.

Replica lui Delavrancea acoperd de ridicol asemenea pretentii.
Pentru ca cele doui capete incoronate sa fi realizat o aga minune, cu ,,un
popor trist, blazat, indiferent, fari entuziasm si cu simtul de admiratiune
cu desdvirsire distrus”, trebuia si fie nu doar extraordinari, ci niste
dumnezei sau micar niste magicieni sub a caror bagheta magica poporul
roman ,,automat s-a indoit, s-a contorsionat, s-a indemnizat §i s-a incins
de o aureold luminoasd de care nu are cunostintd”. Replica finald a
scriitorului, situati sub semnul ironic al antifrazei, sintetizeazi §i sugereazi
o convingere cu valabilitate si dincolo de timpul in care a fost exprimati:
,,In douazeci si cinci de ani noi am ajuns ceea ce suntem, §i am ajuns fard
stiinta, fard munca, firi vointa §i congtiinta noastra... Noua nu ne datoram
nimic; inteligenta romanilor nu are nici un rol; miscarile noastre nationale
au fost nigte vise; trecutul nostru, basm; originea noastr, nimic; marea
generatiune care a luptat pentru unire putea sa nu existe; oamenii nostri
de stat au fost nigte papusi; profesorii §i patriotii nostri, niste jucarii; eroismul
nostru de peste Dunire, o micelarie ordinara, un abatoriu de romaini la
Plevna; toate acestea puteau a fi sau nu, a fost destul doi suverani pentru
ca sa faca, in 25 de ani, dintr-un popor nemennic, ceea ce alti suverani, cu
popoare geniale, abia au izbutit in mai multe secole™?4,

Insistenta asupra acestei interventii publicistice a rezultat nu doar
din caracterul ei reprezentativ pentru personalitatea lui Delavrancea, ci §i
din imprejurarea ci substanta articolelor a prilejuit numeroase si revelatoare
consideratii privind profilul spiritual al poporului roman.

Activitatea publicistici a scriitorului muntean este insa foarte bogati
si diversa, ea cuprinzand numeroase referiri la atribute ale etniei romanesti.
Fie in cadrul gazetariei militante, ficute in numele si de pe platformacelor

3 Op. cit., V, p. 402.
24 jdem, p. 403.
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multi i anonimi?3, fie in cadrul unor lucriri de specialitate, cum sunt ,,Doina”,
,Din estetica poeziei populare”, , Natura in poezia populara”, ,,Cursul de
folclor”, articolul despre Petre Ispirescu s.a.

Un interes deosebit prezinti, din perspectiva subiectului, mai ales
studiul ,,Doina” si discursul de receptie la Academia Romana, rostit la 22
mai—4 iunie 1913 si publicat in Analele Academiei Romane, in acelasi an.

Primul ~ o cercetare sistematica a originii, sensurilor st identitatii
doinei — pune in lumina, dincolo de disponibilitatile investigative ale
autorului, o viziune indrazneatd, chiar daca unilaterala. Observand ci
,,muzica pe care s-au tiraginat unele poezii populare a facut pe cei mai
multi invitati i poeti si creada ca fondul doinei este melancolic, ca doina
noastri este jalea noastri etnica, istorica gi sociald”2, Delavrancea respinge
receptarea aceasta, devenita aproape generala. El propune, pe baza unor
texte populare, inteligent selectate §i a unor informatii de ordin istoric, o
alta identificare, un alt inteles, un alt mesaj. Pornind de la sase versuri
descoperite de Hagdeu pe psaltirea slavo-romana a lui Dosoftei §i atribuite
lui Stefan cel Mare, autorul trage concluzia ca pe vremea marelui domnitor
,,Cuprinsul doinei trebuia sa fi fost vitejesc, iar nu jalnic. Nu plangere, ci
strigit de barbétie. Nu melancolie, ci energie nationala. Prin ea se exprima
nu poezia iubirei, ci energia etnicd a celui mai razboinic popor de acum
cinci secole”?.

in spiritul romantismului (desi el s-a declarat un adversar, fira
menajamente §i fard disocieri, a acestuia), Delavrancea socoteste ca
intotdeauna creatia populara —deci §i specia discutatd — exprima i conserva
datele esentiale ale caracterului national, ale etniei. ,.In doina s-a rasfrant
sufletul poporului roman, ca energie specifica, ca eroism al rasei, ca ratiune
de a fi unui neam militaresc™?8, Istoria a probat de nenumdrate ori, inclusiv
in sec. al XIX-lea, ca — alaturi de alte trasituri — ,,caracterul esential al
romanilor, acela care reiese evident din intreaga noastrd istorie, este
bravura, uneori avind aerul nepasarei de viata §i de moarte. Altfel, am fi
pierit de pe fata pimantului, cind ne giandim la pozitia pe care a avut-o si
o are Tara Romanilor”?°,

25 Vezi scrisoarea adresati redactorilor de la revista Vieaya si publicati la 23 nov.
1893 sub titlul ,,Cultul celor mici”.

26 Op. cit., V, p. 444,

27 Op. cit., V, p. 446.

28 Idem, p. 450.

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



120 ALEXANDRU MELIAN

Raportul dintre doina si sufletul roménesc este asemuit cu relafia
dintre cerul intins, cu intregul lui spectacol de fenomene, si lacul addnc in
a carui limpezime se risfrange integral cel dintai. ,,In asa raport a stat
sufletul romanilor, ca energie, cu doina lor, cu doina revoltatilor prigoniti
de marimea trecutd, cu doina haiducilor inflacarati impotriva asupritorilor,
cu doina sdracilor ajungi la disperarea omului care nu mai recunoagte
marginea dreptului, cu doina din urma, care a rasunat din Abruzi in toata
suflarea romaneasca.

Cu un astfel de inteles — iar nu cu melancolie §i duiosie, presupusi
de unii — apare doina, §i din putinele documente, si din notitele esentiale
ale poeziei populare, si din potrivirea perfecti a adevaratelor doine cu
stérile psihice prin care a trecut Roménia™3°,

Militantismul lui Delavrancea, crezul literar i cetatenesc, intr-o
anume masura chiar, non-conformismul bine cunoscut in epocd, explica
de ce aceasta constructie analitici atit de spectaculoasa §i intr-o anume
masura convingitoare, nu se poate emancipa de tentatia absolutizarii; cu
atit mai mult cu cat scriitorul — un foarte avizat cunoscator al creatiei
populare si al bibliografiei despre aceasta — avea la indemanai toate datele
care sa-1 convingi de faptul cd melancolia, jalea si duiosia i5i afla si ele
expresie in doina romaneasca, ca atribute complementare ale sufletului
national, in toatd complexitatea lui.

De altfel, discursul de receptie la primirea in Academie, ca §i cursul
de folclor, evidentiaza faptul cd unilateralizarea amintitd rimane un simptom
accidental, provocat de obiectivele demonstrative.

,Din estetica poeziei populare”, dincolo de consideratiile analitice
de finete, menite sa demonstreze faptul ca ,,estetica noastra populara, la
. felin legile ei fundamentale, cu estetica operelor de cea mai inalti cultura™!,
aduce in discutie §i anume aspecte referitoare direct la problema in discutie.
Este reafirmata astfel valoarea reflectorie si reprezentativa a creatiei
folclorice pentru colectivitatea umana care a realizat-o, a pastrat-o §i a
imbogitit-o de-a lungul timpului. ,,Din poezia populara ar putea tresiri
sufletul nostru evoluand in sirul vremurilor, acelasi intotdeauna si

2 Idem, p. 449.
30 Op. cit., V, p. 450
3 Idem, p. 473.
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pretutindeni, ca si sufletul unui om, acelasi de cand se naste si pina cand
apune”?2. Implicit, dar destul de clar pentru cei din epoca, este respinsa
aici conceptia lui Duiliu Zamfirescu despre poezia populara, exprimata in
1909 cu ocazia discursului de receptie la Academie: ,,E asa de ugor si ne
agitam de diminutivele din poezia populara, e asa de usor! Mai greu e sa
patrunzi in marea suflare a poporului, sa-i pipai durerile, sa-i intelegi
aspiratiunile i sd recunosti ca noi — acestia de astazi — cu operele noastre,
nu suntem decit nigte scantei din focul fiintei etnice si istorice ce sti de-
o parte 5i dealta a muntelui”?. Folclorul reprezenta, deci, p entru
Delavrancea, nu doar expresia esentializata a spiritualitatii romanesti, ci i
focul din care ia fiinta i tarie literatura culti Insasi. lar aceasti culturd nu
poate cipata girul universalitatii decat in masura in care este reprezentativa
si exponentiala. ,,Opera noastra universala va fi aceea care ne va reprezenta
in concertul lumii cu aspectul, cu sentimentalitatea, cu ideatiunea si cu
nazuintele noastre, deosebite de ale celorlalti. Stiinta n-are patrie. Globul
pamantesc, patria adevirului. Arta — dar adevérata arta — este {Armuita in
granitele etnice ale unui popor si este unica granit a sufletului unui popor”,

Pline de miez si incarcate de frumusete sunt randurile care gi-au
propus sa raspunda la intrebrile: ,,Ce rol joaca natura in poezia populara?
Siince proportii?”. Pentru a ajunge la formularea aforistica, ,.intre natura
si poporul roman este o striveche si legendara dragoste”, Delavrancea
inchind un adevarat imn naturii, raportand-o la fiinta umana: ,,Natura este
refugiul fiintelor alese, fericite sau nu, batute de soarta sau de noroc. Ea
ne cuprinde, ne mingiie, ne linigteste si ne face de multe ori mai buni decit
am sosit pe lume. Ea ne potoleste durerile si ne toceste cutele Invrajbirii
pe cari imprejurarile ni le-a sapat adinc. Cu nepasarea ei de durerosul
nostru zbucium de o clipa, ne trezeste cugetul senin ci sintem un fenomen
trecdtor, ci urile si rizbunirile noastre sint scurtari din scurta noastra
viata. Ea este izvorul a tot seninul, a toata pacea, a toata indurarea, caci in
ea ne afundam ca intr-o nemarginiti scoala, al careia cel dintii 5i cel de pe
urmi Invatamint e strins in versul lui Eminescu «ce e val, ca valul trece»
si pe care poetul popular 1-a formulat in urmatoarele versuri: '

20p. cit., V, p. 473.
3 Idem., p. 492.
34 Op. cit., V, p. 494.
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.,C-asa-i lumea trecatoare,
De voinici amagitoare,

Ca o apa curgatoare:

Unul naste s-altul moare”.

Noi ne rasfringem asupra naturii desartele noastre aspiratiuni §i
meschinele necazuri de o zi, ea i§i revarsa asupra noastra nemarginita §i
eterna ei poema de continud fenomenalitate.

Nu e om — oricit de ordinar ar fi, care s3 nu giseasca in mijlocul ei
o clipita de ademenire. N-a fost §i nu va fi om mare care sd nu se inspire
din sfanta ei simfonie, din infatigarile ei marete si din soaptele ei, si fericite,
si melancolice. Popoarele incepatoare au inzeit-o; popoarele inaintate au
cantat-o. $i oricare ar fi prefacerile omenirii, cultul naturii — religios sau
profan — va riméinea pururea nepieritor”,

Asa cum se intdmpla la orice scriitor autentic care exprima
asemenea conceptii §i convingeri, si la Delavrancea literatura artisticd
poartd insemnele reprezentativititii si ale exponentialitatii. Bogata si
diversd, mereu exprimand febra cautdrilor unui neam nemultumit de sine,
aceasta literatura se infatigeaza intr-o spectaculoasi caleidoscopie. Este
reflexul unor disponibilitati artistice multivalente dar §i a unei existente
agitate §i acaparatoare, in ordinea desertaciunilor. ,,Ar fi trebuit, cel putin
— marturisea el in discursul de receptie la Academie — sé fac din literatura
preocuparea mea principala. Tribunalul, intrunirile publice, Parlamentul
mi-au absorbit anii cei mai producitori din viata mea. Nici vreme, nici
liniste. Vreme dati altora, linistea ... mai mult un refugiu in literatura, ca
sd uit, ca sa ma uit, ca s scap de invazia deziluziilor3®. Acest regret si
mai ales marturisirea: ,,eu n-am facut parte din nici o gcoali literara (...)
Admir si pe antici, §i pe clasicii din secolul lui Ludovic al XIV-lea i pe unii
romantici, §i pe unii parnasieni, i pe unii naturalisti, §i pe unii realisti §i
unele din unii simboligti”37, explica in bund masura de ce literatura lui nu s-
a stabilizat intr-o anume modalitate de expresie §i de ce vom descoperi in
ea §i geometria riguroasa a clasicului, §i expansiunea tumultoasa a eului
romantic, §i vocatia picturalului policrom proprie pamasienilor §i duritatea
reprezentdrilor naturaliste, §i abilitdtile tehnicilor realiste, iar citeodati chiar
si inefabilul simbolist al poemelor in proza.

3 Op. cit., V, p. 479
36 Idem, p.467-468.
3 Idem, p. 469.
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O asemenea caleidoscopie este fara indoiala si rezultatul
temperamentului sdu paradoxal. Constituit dintr-un permanent joc al
antinomiilor, ,,un vilmagag de incapatinare, de vehements, de recunostinta,
de iubire §i egoism, de nebunie, de imaginatie, de simtire si de rizbunare;
rau si bun, nervos si slab, hotirat si fira tel, energic si dezgustat™3,
temperamentul su, esentialmente romanitic, 1l predispune tuturor ispitelor
artistice, chiar §i celor care nu se potriveau cu felul lui originar de a fi.
Una din invariantele crezului artistic, indiferent in ce registru i se concretiza
scrisul, a fost credinta nestramutata ca opera de arta culta nu poate dobandi
valoare §i perenitate decat daca se intemeiaza spiritual si artistic pe tezaurul
popular. De unde necesitatea cunoagterii i asumarii acestuia, intr-un fel
de ucenicie primordiala: ,,cel mai suveran mijloc de a intelege un popor
este acela de a-i cunoaste si aprofunda traditiunile, stiinta si creatiunile
sale simple, naive, dar adeseori strabatute de un spirit vast si genial, pe
care numai multimile si popoarele il pot avea”.

Ceea ce pune in relief optimismul lui Delavrancea — intemeiat pe
cunoastere nemijlocita, dar i pe speranti — este credinta ca profilul spiritual
al poporului roman, insusirile lui definitorii, nu sunt doar niste valori
tezaurizate ale trecutului, ci realitati inca vii, productive §i exemplare:
,,Jmaginatia poporului nostru este inca extraordinara: sd invitim de la el
arhitectura artei; simtirea lui este inca vie si caustica, si inva{am de la el
a ne incilzi conceptiile; vigoarea lui dovedeste un popor nepieritor; sa
invatam de la el energia si entuziasmul lucrarilor mari... Sa ne coborim in
noi, in geniul §i constiinta poporului nostru §i vom produce opere pe care
noi si le intelegem si s le iubim, iar ceilalti si le admire™*°.

Aceste convingeri gi-au aflat reflexul nu doar in orientarea globala
a scriitorului — detectabili in filigranul oricareia dintre operele lui — ci §i in
realizarea unor creatii direct inspirate din lumea celor care, dintotdeauna
au constituit talpa tarii.

Nu este deloc intamplator ca nuvela de debut a lui Delavrancea,
,»Sultinica” este inspirata dintr-o astfel de realitate, reprezentand in culori
vii spatiul domestic si natural din lumea satului, surprins intr-un moment
de tragica tensionare. Topografia acestei lumi, interiorul casei {aranesti,

38 Scrisoare a lui Delavrancea citre Elena Miller-Verghi, din 9 apr. 1884. Op. cit. I, p. XV.
3 Op. cit. 1, p. LXVIIL
0 Op. cit. 1, p. LXVII-LXVIIL
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dar mai ales mentalitatea, obiceiurile si traditiile care ii patroneaza existenta,
se structureazi intr-un tablou etnografic in interiorul céruia se tese povestea
tristd a unei tubiri inselate.

Chiar daca senzatia de confectionat nu poate fi evitata, daca paleta
coloristica bogata devine uneori obositoare prin abuz, nuvela—carenue
catugi de putin idilica (aparentele cadrului descriptiv nu pot fi asumate in
mod autentic decat in functionalitatea lor epicd din care se dezviluie
orizonturile esentiale ale intregului) — a marcat in epocd un moment de
referinti anticipator.

Lumea satului, proiectat cu strilucire in literaturd de Creanga si
Slavici, cam in aceiasi ani, reapare de aceasta dat3d marcati de ciocnirea
dintre inadaptare (ca forma a fidelititii fati de traditie, cu tabla ei de
valori arhaicd) si adaptare (ca formd de subordonare profitabild la
imperativele civilizatiei origenesti, alienante si destructive, din perspectivi
moral3, in primul rind). Savoarea textului si unul din factorii care reliefeazi
cu pregnanta coordonate definitorii ale spiritualitdtii romanesti, este datd
de limbaj, atat al personajelor — in cadrul dialogului — cat si al autorului
care recurge adesea la stilul indirect liber sau pur §i simplu adoptata in
propria rostire abilitati ale vorbirii populare. Este adevarat ci indistinctia
dintre limbajul personajelor i propriul limbaj al povestitorului, precum §i
lipsa de individualizatre a personajelor, prin felul de a vorbi, diminueazi
efectele prin uniformizare. Ne aflim totusi in fata debutului. lar exemplele
de reusitd memorabild nu sunt putine. Iatd unul dintre ele in care este
sintetizatd nu doar disperarea unei mame ajunsi la grea cumpana, ci §i
strategia magica adoptatd de lumea arhaica in fata impasurilor existentiale:
,,Ce nu facuse batrana?... Colindase pe furis prin satele dimprejur dupa
megstere §i carturirese. Unei tiginci dase trimba de noua camesi / pentru/
ghicirea scoartei de stele, pe bobi si pe furtuni... Dar nici leturghiile, nici
descintecele, nici vrdjile nu-i scapa copila de vestejire.

Din zvon aflase ci ai scipa ce {i-e drag daci te-ai da in munca
ielelor. Nu c-a crezut, dar a incercat.

[ntr-o noapte de marti, zarind un cearcin in jurul lunei, s-a strecurat
ca o niluca pani la biserica. Apoi s-a intors sub streasina casei. $i gi-a
presdrat in crestet pimant din trei morminte. A addstat toatd noaptea, iar
Ielele n-au venit. In alta zi a Ingirat toate rugéciunile, de la mosi de la
strimogi, pani a cazut jos de ameteald™!,

41 0p. cit. 1,p. 19
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Pe orbita deschisa de ,,Sultdnica” se vor inscrie §i alte proze, unele
dintre ele adevarate creatii antologice. De pilda, ,,Suer”, poem in prozi de
factura romanticd, proiecteaza intr-o aurd legendara motivul haiduciei,
atat de cultivat in literatura populari §i atit de prezent in constiinta
colectivitatilor satesti care vedeau in haiduc un revoltat, un justitiar, un
cavaler al oropsitilor. Cat de profunda era aceastd constiinta §i cat de
patrunzitoare era intelegerea ca cei sirmani vor avea intotdeauna nevoie
de o ,,institutie” precum haiducia, reiese din raspunsul fiului de haiduc,
devenit si el print al codrilor. Intrebat de maicuta lui, cAnd va ,,lasa focului
viata de haiducie”, Suer cel tinir raspunde: ,,Cand iataganele de fier de la
capatiiul tatei s-or preface in iatagane de aur, cind din busuiocul de pe
mormantul lui vor rasari dafini si naramzi, cind codrii or infrunzi iarna ca si
vara, vara ca §i iarna... atunci si nici atunci...”*2,

Perspectiva simbolica a raspunsului se adanceste daca ne gandim
ca feciorul haiducului era rodul unei duble ursiri, fiecare dintre ele
cuprinzitor semnificativa pentru felul de a gandi §i de a spera al lumii
romanesti. Prima dati, cdnd a migcat in pantec copilul, Kira ,,zise pe ginduri:
—Cum mi se batu inima... §i nu stiu pentru cine. Nu-i banuiesc nici partea,
nici chipul, nici soarta. Dar-ar Domnul, d-a fi baiat, cimpul lui si dea noua
spice dintr-un bob, plugul lui sa taie pin’ la izvoare, boii lui sa lase d-o
schioapa copita in pamint; sd aiba umbra tihnita si casa la vazul lumii; si
potera si ciocoii sd se duca cum se duc stolurile de lacuste, minate de
vinturi, in pustie locuri™?.

Cand insa ceata haiducilor il aduse pe capitanul ei ,,vinit, cu gura
inclestata, cu capul sfarimat”, vocea mamei rosteste o alta ursire, de asta
data cu accent de blestem: ,,Dasteapti-te, copil, in miruntaiele mele, c-a
pierit viteazul codrilor! S$i codrit vor fi mostenirea ta, c-ai migcat pe crivit,
pe fulgere si viscol. Apoi, induiosati, plecandu-se pe trupul mortului: ,,Jarta-
ma, Suere, ci blestemai si soarta pruncului ce n-a sosit inca...”*,

Daci aici, intr-o structurd poematica, haiducul este reprezentat
intr-un fel de confruntarea arhetipala cu destinul, in povestirea
,,Rasmirifa” — proza care-| anticipa pe Gala Galaction din ,,La vulturi” si

42 Idem, p. 28.
3 Op. cit. 1, p. 26.

44 Idem, p. 27.
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din ,,Langa apa Vodislavei” — haiducul apare in frunte si solidar cu satul
in fata primejdiei turcesti. Poezia lipseste aproape complet, totul devine
un tablou de groaza, realizat de aceastd datd cu mijloacele realiste ale
obiectivititii i observatiei. Lumea satului este surprinsa intr-un moment
de cumpina iar datele definitorii ale comportamentului si ale felului de a
gandi al oamenilor se transforma intr-un fel de fundal al tragediei adusa
in prim plan.

Una din cele mai dense §i mai reprezentative povestiri inspirate din
universul rural — proza inrudita subteran cu literatura lui I. Creanga si I.
Slavici — este ,,Viduvele”. Remarcabili prin forta de reprezentare (chiar
daci suflul epic lipseste §i e inlocuit uneori prin formule epice rezumative),
povestirea reconstituie datele definitorii ale lumii arhaice tarinesti. O [ume
traind dupa datini §i obiceiuri imemoriale §i vehiculdnd o limba suculenta,
colorati, expresiva, cu predilectie spre aforism, proverb si zicitoare. Cele
doua veduve si copiii lor focalizeaza, in biografia schitatd, cateva din cele
mai reprezentative coordonate ale felului de a fi romanesc. $i poate ca
pregnanta ilustrativi maxima o putem descoperi chiar in debutul povestirii,
cu densitatea ei ideaticd si cu limbajul colorat: ,,Oameniti, cind n-au ce
face s-apuca de gilceavi. Se dau la vorba, si destul e unul s-o apuce
anapoda, ca cearta e gata. Prostia pindeste mintea omului cum pindesc
lupii razna oilor. Cind inima e spre rele, apoi velinte de flori sa-i semeni, cd
tot ciulini i palimida da si, de n-o gisi in miere fiere, iepuri la biserici, cini
cu covrigi in coada §i apa Dunarii prin curtea vecinului, atunci e atunci, s
te mai {ii, pirleo, ca nu-gi mai vine in voie macar de i-ai da tot maruntisul si
pe deasupra si toiagul lui voda pe spinare.

Se intimpla citeodati, §i mai altfel decit cum gindesti. Nici lene, nici
prostie, nici rautate si nu fie la mijloc, i totusi sare omului {ifna din senin,
din iarba verde. Ba ca s-a gindit la cutare lucru cind a zis cutare cuvint, ba
cd a tras cu coada ochiului cind se uita la mine, ba ci 1i dau din toata inima
si-mi raspunde: «As, la ce te mai superi!» Si p-asa povirnis, pina nu s-o
izbi omul de vale, nu se mai opreste. Din buna prietenie ajungi sa te uifi
chiondoris, si zavistie, i chiloman tocmai cind crezi cd lumea asta este
toata a ta.
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Asa e. Ca de ne-om cintiri cuvintul cu cintarul si ne-om masura
privirea cu cotul, or s numeri cite pahare de vin a baut omul la masa ta
ca s nu-l ingeli la a lui, s-a dus prietenia pe copca, c-asa e facuta si fie
dragostea, fira streang de git si fara cilug in gurd™®,

Aceleasi virtuti reconstitutive le aflam si in proza ,,Odinioara”. in
interiorul unei rame memorialistice — §i aceasta reprezentand un tablou
etnografic al mahalalei granarilor in dubla perspectivd temporala — se
realizeaza o cuprinzatoare imagine bipolara a lumii rurale: pe de o parte,
realitatea circumscrisa prezentului — o petrecere cimpeneasca la vreme
de sarbétoare — iar, pe de alta, ca in ,,Hanul Ancutei” de mai tarziu, realitatea
fictiva a aducerii aminte ori a basmului, vehiculate de doi dintre povestagii
cu plete albe ai colectivititii. Ambele planuri pun in evidenta coordonate
spirituale ale lumii evocate. Ceea ce-i sporeste interesul este infatigarea
diverselor forme de manifestare a sensibilitatii i istetimii oamenilor, prin
intermediul cantecului, al dansului, al ghicitorilor, precum si prin intermediul
unei atmosfere de jovialitate, nu o data cu discreta coloratura ironica.

Demna de relevat este si contributia importanta a lui Delavrancea
la cultivarea interesului pentru lumea copilariei §i paginile de reala
frumusete inchinate acestei varste. Chiar in ,,Odinioard”, una din sursele
farmecului epic constd in prezenta basoreliefata a copiilor printre
personajele naratiunilor. Finefea cu care e reconstituitd psihologia si
comportamentul acestei varste, descrierea j ocurilor de copii, cu
reproducerea textelor specifice ale acestora, intersectarea perspectivelor,
matura si infantila, in planul acelorasi desfasurari epice, confera paginilor
respective o reprezentativitate tipologica de prim rang.

Literatura consacrata copilariei este insd mult mai bogati. Si daca
in,,Bursierul” sau ,,Domnul Vucea”, in,,Zobie” sau ,,Milogul”, spatiul de
desfasurare al evocirilor este orasul cu atributele lui alienante, in alte
schite §i povestiri acest spatiu aparfine lumii satului sau a mahalalei
bucurestene unde oamenii ,,duc o viata cvasi-rurala prin ocupatiunile, prin
moravurile §i prin datinile lor” — cum declara Delavrancea insugi, intr-un
discurs tinut in Camera Deputatilor la 26 ian. 1895,

3 0p. cit. 1, p. 155.
% Op. cit. 1, p. XIIL. .
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»dorcova”, , Neghinita”, ,,Bunicul”, ,,Bunica”, ,,Mos Créciun”, ,,De
azi si de demult”, ,,Boaca si Onea” reprezinta — impreuna cu ,,Odinioara”
—cérari fermecate de patrundere in universul spiritual al satului romanesc,
in ipostaza mugurilor care vor da in floare, pregitindu-se pentru rod.

Semnificativ pentru conceptia scriitorului este faptul cd
reprezentarea acestei lumi nu rimane doar in planul unei luminozitati idilice.
Desi copilaria constituie de cele mai multe ori o varstd paradisiatica —mai
ales atunci cand este circumscrisa spatiului rural — Delavrancea surprinde
si momente tragice ale varstei de aur. Tragism derivat nu din vreo
implacabilitate a legilor naturii, ci, in primul rind, dintr-o aberanti randuiald
a existentei sociale.

Pentru ilustrarea coordonatelor esentiale ale prozei pe aceastd
tema — definitorie si din perspectiva obiectivelor urmarite de titlu —, ni se
pare suficienta referirea doar la doua din aceste povestiri: ,,Sorcova” si
,,Boaca §i Onea”.

Prima este povestea unui copil nevoit sa se confrunte foarte de
timpuriu cu suferintele sariciei i cu absurditatea mortii. Tensiunea epici
si emotionala rezulta din asamblarea semnificativi a elementelor narative,
dialogale si descriptive, fiecare dintre ele si toate la un loc purtand insemne
identificatoare pentru profilul uman romanesc.

Povestirea debuteaza printr-un tablou de iarna vrijmagd, napustita
asupra oamenilor in prag de An Nou, parci intr-un fel de pedeapsi. ,,Asa
An Nou, asa Sin-Vasile, sd-1 hirazeascd Domnul vrdjmasilornostri, ca §i
d-ai avea tufa in batatura, uiti i de topor, te dai cit mai afund in plapima
iti rastorni toate toalele in spinare, §i, tot gheatd rimai din talpi pina la
cregtet™’. Perturbarea naturii se risfrange nu doar asupra existentei fizice,
ci §i asupra celei spirituale. Sarbatoarea de ,,Vasilica”, curitualul ei arhaic,
sorcovaiala, ,,dupe cum s-ar fi cuvenit de la mosi, de la stramosi”, nu se
mai pot implini dupa datini. Asemenea manifestari au, intre altele intelesul
unor gesturi de solidaritate intru bucurie si petrecere a comunitétii umane.
Gesturi savarsite periodic, la date fixe §i care marcheaza momente de
referinti si coeziune ale ciclului anual.

47 Op. cit. 1, p. 70.
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Pentru o clipd, povestirea pare a sugera cé incrancenarea naturii a
tulburat existenta uman3, deturnand-o de la comportamentul ei traditional.
Pentru o clipa numai, fiindca, in continuare, desfasurarea epica propune o
alta semnificatie. Solidaritatea umana, grija si mila fata de aproape rimén
intacte in sufletele oamenilor, chiar si atunci cind manifestarea lor ritualica,
spectaculard nu e posibila... Pe de alta parte, in pofida ostilititii naturale,
omul — in cadrul unei vietuiri normale si Intelepte — are posibilitatea de a
neutraliza aceast3 ostilitate. in casa mamei Arghirita focul arde protector,
iar mamaliguta fierbinte e gata de a fi rasturnatid pe masi. Numai ci
mama si fiica nu-gi pot afla linistea in modestul, dar realul lor confort
domestic. Sub un alt acoperis, anormalitatea sociala a anulat putinta de
neutralizare a primejduirii naturale. ,,Saraca lipita, bolnava cd nu se mai
poate tari, vaduva, cu copilul gol puscd, pe asa citea de vreme, nu stiu,
ziu, de si-o mai innoda zilele...”*8. De aceea, primul gand al mamei
Arghirita se indreapta spre aproapele lui nenorocit de care se simte legat
si pe care trebuie sd-| ajute.

Ca intr-un montaj cinematografic contrastiv, tabloul urmator
dezviluie tocmai tragedia pe care, in secventa anterioard, Arghirita si
fiica et se pregitisera s-o preintimpine. Daca dincolo existenta umani se
derula intr-un spatiu protector, antitetic exteriorului natural, camera Bilagei
era o anormala prelungire a exteriorului devastator. ,,Zapada 1i patrunsese
in tinda; vantul ii ciuta prin crapaturile usii parc-ar fi vuit in duba mare; si
Bilasa era intinsa in pat, invelitd c-o plapdma veche, soioasa si ciuruita cu
gduri prin cari ieseau ghemotoacele de 1and neagra... Pe picioare isi trintise
doud scovergi”¥.

In acest spatiu se consuma tragedia copilului Nica. Printr-o
subcongtienta integrare in traditie, acesta incearci si fructifice obiceiul
sorcovei, nu atit in perspectiva lut augurala, cat in aceea de solidarizare
umana, iar aici chiar de salvare. Dupa o contrapunctare a textului de
sorcova cu realitatea patronata de spectrul mizeriei i al mortii, copilul
iese din interiorul ostil in exteriorul la fel de ostil ca sa implineasca datina
si mai ales ca, prin ea, s3 aduci o raza de lumina, de cdldura si de speranta
maicutei bolnave. Nu-si mati poate implini ins& dorina. Chemat de glasul
stins al mamei, se intoarce in casa, impreund cu Irina, fiica Arghiritei care

“Op. cit, 1, p. 71.
“®0Op. cit,, I, p. 71
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tocmai ajunsese la uga incdperii. Balasa isi daduse insa sufletul. Din nou
actul de solidaritate umana pare a se fi exercitat in gol. Numai ci el doar
pare esuat. In realitate, conformandu-se viziunii populare care situeazi
constant finalurile de poveste sub semnul binelui, Delavrancea incheie
istorisirea lui, contracarand inmormantarea i suferina copilului cu zarea
de speranti in care a fost proiectat destinul orfanului. ,,Jar mama Arghirita,
in loc d-o fatd, avu o fatd s-un baiat™0,

,,Boaca i Onea” — una din cele mai frumoase proze despre copii

din literatura romana, dezvaluie universul acestei varste din perspectiva ei
luminoasa, ingenua si joviala. In configurarea profilului spiritual al unui
popor, o dimensiune marcat reprezentativa este constituitd de lumea
copildriei in ale carei cadre specifice se proiecteazi mai toate experientele
fundamentale si definitorii ale celor mari.
: Farmecul acestei povestiri deriva tocmai din transferul experientelor
mature in universul ingenuu al copiilor. Un transfer care se produce mai
ales la nivel verbal si in planul gesticulatiei (de obicei, imitatie a formelor
golite de continut, Boaca si Onea se iubesc cu disponibilitatea ingenuitatii
celor sase ani, dezvaluindu-si germenii viitoarelor personalitafi si inscriindu-
se in tipurile modelatoare ale traditiei.

Ea se impune printr-un acut simt al pudorii, este credincioasa
traditiei i mandra de partenerul pe care-1resimte ca pe un haiduc protector,
e plina de tandrete si de feminitate pura. Videste insa o receptivitate
naiva asupra realititii, aga cum este, de altfel, in firea lucrurilor. Din aceasti
imprejurare, autorul valorificd savuroase situatii comice.

Onea este tandru §i protector, smecher cu afectiune, pornit pe acte
de vitejie menite s impresioneze partenera, isi ascunde durerea i frica
pentru a nu compromite statutul lui de ,,parte barbateascad”, stipaneste cu
siguranta spatiile pe care le stribate cu Bocuta, in cdutarea frumosului, a
bucuriei si a aventurii.

Gesticulatia, dialogurile, intimplarile, descrierile colorate ale naturii
sau ale unor componente apartinand spatiului rural, reconstituie — printr-
o asamblare remarcabild — atmosfera autentica a copildriei, in realitdfile
ei interioare si exterioare. Cei doi eroi in miniaturd au valoarea unor
figuri exponentiale in devenire. Componente ale profilului spiritual
romanesc se recunosc, in germene, in comportamentul, gesticulatia §i
limbajul celor doi copii.

0 Op. cit., 1, p. 74.
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Efectele artistice deriva, in primul rand, din seriozitatea cu care
sunt interpretate roluri de maturi de citre cei care nu erau decit niste
copii §i din suculenta limbajului, suculenta izvorata din vehicularea cu
dezinvoltura a expresiilor populare, a formelor de oralitate, a ambiguitatii
si a iscusintelor aluzive.

Putem conchide, asadar, ca Barbu Delavrancea — atit prin
activitatea oratorica §i publicistica, cat i prin activitatea literara
concretizata in studii de specialitate, dar mai ales in opere literare — a
reflectat in chip remarcabil §i in moduri diferite, adeseori polemic, profilul
spiritual al poporului roman, dezvaluindu-si nu doar forta de observatie si
intelegere, ci i profunda prefuire a valorilor spirituale romanegti, socotite
mereu tezaur §i temelie pentru orice autentica faptuire culta.

CARAGIALE, PERSONA] AL PROPRIEI LITERATURI

La o analiz, fie §i superficiala, a operelor realizate de marii clasici,
se poate constata ca fiecare dintre ei, mai putin I. L. Caragiale, s-a lasat
prins de ispita confesiunii, indiferent daca aceasta a luat forma jurnalului,
calaT. Maiorescu, a travestiului liric, ca la Eminescu, sau a amintirilor, ca
la I. Creanga si I. Slavici.

Chiar daca exceptia Caragiale ar putea fi cercetata §i psihanalizata
pentru a-i afla o explicatie, nu credem ca aceasta prezintd un interes
deosebit. Mai interesant ar fi de vazut daca reticenta extrema si explicita
a lui Caragiale pentru marturisire si lirism este neutralizata cumva, sau
macar suplinita.

Aparent, scriitorul a carui opera a fost perceputa si de contemporani,
dar mai ales de posteritate ca expresie a unui spirit clasic, detasat §i obiectiv,
pentru care criteriul adevirului si al autenticitétii reprezenta regula de aur
a artei sale, scriitorul care in locul rigorii documentare a lui Maiorescu, a
lacrimii eminesciene, a umorului jovial si autoironic al lui Creangi sau in
locul nostalgiei autobiografice a lui Slavici, prefera rasul batjocoritor si
sarcastic, un asemenea scriitor nu parea deloc dispus sa se reprezinte pe
sine, sd-si dezvaluie biografia ori viata lui interioara.
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Si totusi, in bogata galerie tipologica a literaturii lui, mai putin teatrul,
existd un personaj, care fara si poarte de obicei vreun nume, este in
realitate Caragiale insugi. In numeroase momente si schite, chiar si in
unele nuvele, naratorul este el insusi personaj. Si nu doar un simplu povestag
ce relateazd evenimente, intimplari, istorii, ci o prezentd dinamica, de
cele mai multe ori esentiala, care declangeaza si intrefine dialogul, evoca
personaje schitindu-le profulul, participa direct la punerea in scend a
substantei epice. Observator ironic ori autoironic de gesturi, ticuri si detalii,
personajul Caragiale este factorul de autenticitate focalizant, este elementul
imponderabil de gravitatie epico-dramatica. Calificarea finald nu este
intdmplatoare. Asa cum au remarcat toti exegetii, vocatia fundamentala a
lui Caragiale a fost aceea de dramaturg, poate cd mai exact spus, de om
de teatru. Un simplu racursi asupra biografiei sale este suficient pentru a
afla determindrile si determinatele acestei vocatii. Incepe prin a fielev la
cursul de declamatie si mimica al unchiului C. Caragiali, devine sufler si
copist de roluri la Teatrul National, unde director era Mihai Pascaly, traduce
piese de teatru din Parodi, Scribe, Déroulede, este actor gi director de
scend la Teatrul National din Iasi, devine director al Teatrului National din
Bucuresti gi toata viata intretine relatii stranse cu actorii, in general cu
boema timpului. De altfel, el insusi declara, intr-o convorbire cu M.
Sevastos: ,,De cite ori v-am spus cd eu sunt om de cafenea? Nu mi
atrage decit mecanismul omenesc §i simt o plicere si-i demontez
resorturile”!. Era atat de obsedat de resorturile mecanismului omenesc,
incdt nu ezita sa insceneze adevirate ciocniri care si-i permitd
radiografierea reactiilor pitoresti ale unor oameni ce-ar fi putut deveni
personaje. Cella Delavrancea povesteste, intr-una din evocarile sale, unul
din experimentele de acest fel. ,,Asa cum Fabre, celebrul entomolog
francez, studiase viata insectelor, stind pe branci zile intregi, tot asa prindea
Caragiale reflexele, caracteristicile unor necunoscuti, hoinarind prin orasele
provinciale, de unde se intorcea incircat de impresii noi, filtrate apoi prin
alambicul genialului sdu talent care nu ingdduia decat esentialul.

Bragovul era un loc de predilectie pentru el. Se ducea in piata sa se
certe cu unguroaicele, prefacindu-se ca-i un om prost si cicilitor, §i nu se
ldsa panid nu ajungea gilceava la culme. Scenele acestea povestite de

! Amintiri despre Caragiale, Ed. Minerva, Bucuregti, 1972, p. 164.
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Caragiale, cu accentul bietelor vanzatoare exasperate, aveau un haz
irezistibil. Privirea lui adinca cerceta cu solemnitate de bufnita cotloanele
sufletesti, prindea pricinile mecanismului psihologic, inregistra neiertator
toatd gama vanititii omenesti”?.

Nu ezita sa faca farse si in lumea actorilor, nu atat pentru placerea
malitioasa e a-i savura efectele, cdt pentru a studia reactiile §i mai ales
pentru a descoperi podoabele limbajului colorat, provocat de ménie, de
nervi, de pierderea cumpatului. Intimplarea povestita de gazetarul Gh.
Ridulescu, sub titlul ,,Regulamentul Teatrului National” este pilduitoare.
Caragiale, impreuna cu evocatorul intimplarii, 1i face o vizit3 uneia dintre
cele mai apreciate §i varstnice actrite care juca in teatrul unde era director
general. Miananca, beau, barfesc, se intretin intr-o atmosferd foarte
amicala. Pe baza unei prealabile intelegeri cu mai tinarul siu companion,,
Caragiale pleaca mai devreme pentru a fi in biroul sdu la ora la care era
programata repetitia. Fireste, actrita intarzie, intrd la director sa-gi ceara
scuze, acesta intr-un joc al disimularii perfecte se arata necrutitor si o
amendeazi, ca gi cum n-ar fi stiut unde §i cu cine fusese cu citeva minute
mai devreme. Dup3 un dialog savuros, in final actrita, prididita de plans, se
apleaci pe biurou §i, ddndu-1 brogura la o parte cu un gest lipsit de eleganta
porneste, pe tonul pe care vorbea in Madame Frochard, din Doud orfane:

,» — Domnule director general, dumneata dormeai pe gunoaie, in
Ploiesti, pe cind eu, sora de colonel, lasam butca la scara teatrului ca si
civilizez creaturile venite aici de la spalatorie — 5i ma amendezi pe mine ca
pe niste ugieri! Pai, janghinosule, mie mi-a sarutat mana regele Serbiei —
si 0 sa primesc pedeapsa de la un simigiu ca tine?

A luat apoi, de pe biurou, o coala de hartie, gi-a scris demisia §i,
oferind-o lui Caragiale:

~ Bagi-ti-o in ochi, domnule director general!

Si, odatad cu migcarea colfuroasa pentru a-i trnti hartia:

—Adevirat: nici din salcie cerc de bute, nici din mojic om de frunte!
Apoi citre mine, surprins ca raideam:

— Dar tu, ma piciule, ce razi? Te-ai inteles cu placintaru’ dsta sa va
bateti joc de o artistid ca mine? Te trec prin perete acuma!™,

2 Ibidem, p. 61.
3 Ibidem, p. 18.
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In acest timp, domnul director general, foarte satisficut de
experimentul s3u, isi aprindea tigara cu cererea de demisie a distinsei actrite.

Caragiale era si un actor exceptional, cu o capacitate de imitatie §i
de improvizatie care ficea farmecul tuturor anturajelor unde se afla si
care a determinat pe unii sa declare ci cea mai stralucita creatie a lui,
pierduti pentru totdeauna, rimane cea prin viu grai.

Ar fi fost si de mirare ca o0 asemenea inzestrare si nu-yi afle expresia
si in opera literard. Actorul din viata se transferd cu discretie in spatiul
fictiunii i, travestindu-se in personaj, isi joaca propriul rol. Un astfel de
gest este sdvargit nu numai din ratiuni ludice. Existi o motivatie functionala
care determind scriitorul s3-si asume, indeosebi in schite, statutul de
participant nemijlocit la punerea in scen3 a decupajelor de viati. Momentele
si schitele sale au, aga cum se stie, o structurd comediografica. Dar, nu
doar in sensul ci valorifica narativ dimensiunea comicului, ci pentru ca
sunt arhitecturate scenografic. Ele sunt aproape mereu mici scenete in
care naratorul nu se mulfumeste si foloseasca din abundenti dialogul, ci
uneori i5i nominalizeazi chiar personajele angajate in disputd. S& amintim
aici schite, precum ,,Un pedagog de scoald noud”, unde descoperim o
adevirata distributie (pedagogul, scolerul, profesorul, inspectorul, Popescu,
Ionescu, micul Ftiriadi), ,,Justitie” (judele de ocol, Leanca, prevenitul),
,C.F.R.” (Nita, Ghita si musteriul), ,,Amici” (Lache, Mache si Tache), ,,Art.
214" (avocatul, cocoana, tinarul), ,,Cildurd mare” (domnul, feciorul).

Dramaturgul nu-si incheie cariera in 1890, odata cu ultima piesi
realizati, decit formal. El i§i exercitd vocatia in continuare, atit doar ci
forma literara nu mai este piesa de teatru, ci schita, momentul, nuvela.
Cunoscandu-si foarte bine calititile si rimanand mereu credincios crezului
sdu artistic de facturd clasic3, prozatorul preferd sd-si scenografieze
substantele narative, sa utilizeze cit mai putin dimensiunea descriptiva, sa
reduci la minim comentariul, eventual dinamizandu-1 prin intermediul stilutui
indirect liber,

Una dintre formele de realizare a acestor obiective, de asigurare a
dinamismului, a ritmului si a bazoreliefarii tipologice este tocmai
metamorfozarea naratorului 1n actor, in personaj. Transformat in
component3 a structurii anecdotice, personajul Caragiale cunoaste o anume
gradualizare a implicarii. In unele momente si schite, de fapt in cele mai
multe, prezenta lui este activa §i dominanti. ,,Reportaj”, ,,Bubico”, ,,Amicul
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X, ,,Ultima ora”, ,,Infamie”, ,,Intre doua povete”, ,,Lahanul lui Manjoala”
— sunt printre cele mai reprezentative texte din acest punct de vedere. In
fiecare dintre ele, implicarea naratorului care devine personaj este diferita.
De pild3, in,,Reportaj” sau ,,Ultima ord”, dup3 un preludiu informativ pus
sub semnul ironiei si al antifrazei, personajul Caragiale preia initiativa in
dubla directie. Pe de o parte, el pune in scend succesiunea secventelor,
astfel ca ele sd contribuie la deconspirarea mistificarilor, pe de alt parte,
prin replicile, de obicei, interogative si laconice, conduce dialogul astfel
incit ipostura sd fie dezviluita treptat sub semnul comicului. Efectele
devin cu atdt mai mari, cu cat el adopta strategia mistificatoare a
partenerului, intrd in jocul acestuia, pentru ca in final pacilitorul si fie el
insugi pacalit, sau confectionerul de stiri pe banca din Cigmigiu si fie pus
in fata propriei minciuni, chiar daca — surpriza —, smecheria lui, in loc sa
fie supusa oprobiului, este apreciata, incurajati si chiar... preluati ca metoda
(,,Eu raman 1n oddifa umbroasi a redactiei sd-mi scriu articolul de fond:
Ce gdndegte suveranul?... Sd vedem ce poate gindi suveranul?...”).

,,intre doud povete” propune o alti formula. Protagonistul schitei
este autorul insugi. Domnita, Nina §i Ana sunt prezente evocate. Chiar
dacé primele doud, dar mai ales Nina, sunt factori declangatori ai aventurii,
ele nu se inscriu dialogic in scenariu. Promotorii riman soptitorul de ureche
dreaptd si cel de ureche stanga, expresiile verbale ale celor doua
componente care sintetizeaza personalitatea scriitorului: demonicul §i
angelicul. Textul debuteaza chiar cu aducerea lor in scena:

,»Cu tot uetul balului, am auzit goptindu-mi clar la urechea dreapta:
«Trebuie sa fii prea sec de spirit, ca si te lagi ametit de un dracusor asa de
tandr!» Era o povata foarte cuminte pe care desigur as fi urmat-o, daca
aveam numai o ureche; insi, de-abia isi termind consilierul intelept
propozitia i, la urechea stanga, altul imi sopti §i mai clar: «Trebuie si fii
prea sec de spirit, ca sd nu te lagi purtat de atita farmec...».

Dinjat de ,,cei doi consilieri intimi”, pe care ii asculta cam in stilul lui
Canugd, om sucit, autorul povesteste cu umor, dar §i cu o discreta nostalgie
—ceea ce e destul de rar la el —, jocul ispitirilor care-l solicita, intre fascinatia
provocatoare a drdcusorului de fati gi frumusetea distincta, bine sustinuti
material a domnitei care promitea o cilitorie de neuitat in Italia. Urechea
dreapta a avut mai multa audientd, dar cel care avea doua urechi nu si-a
gasit linistea.
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,»Siacum, cdnd e atat de mult de atunci, iat3-i pe bunii mei consilieri
cd tot nu s-au impécat; unul imi zice: «Ai facut foarte cuminte!», iar celalalt:
«Mare neghiob ai fost!»”

Adevirate capodopere actoricesti realizeaza personajul Caragiale
in,,Bubico” §i in,,La hanul lui Manjoala”. Desi sunt doua proze diferite, si
ca specii §i ca identitate a imaginarului, ele se aseamina prin rolul
fundamental jucat in constructia epica de cel care prefera sa se urce pe
scena ca interpret i eventual regizor. Partitura interpretati e diferita, aga
cum diferite sunt spatiul epic si finalitatea mesajului. in ,,Bubico”, el
experimenteaza una din ideile teoretice foarte dragi 5i anume, aceea prin
care acorda gestului, mimicii, ochilor o importan{d capitald in actul
comunicdrii. ,,Un tic, un nume potrivit sau un gest valoreazd mai mult
decit o pagina intreagd de descrieri™, 1i spunea fiicei sale, iar intr-un
articol consacrat lui Ion Brezeanu optiunea ii aparea §i mai transanta: ,In
teatru, ca §i in lume, vorbele constituiesc numai o parte a existentei... in
viata, de zece ori mai mare rol au ochii si sprancenele decat gura; vorbele
fara ochi au prea putina cildura; ochii fara vorbe pot spune multe. Si nu
numai ochii i sprancenele pot fi mai elocvente decit gura. Orice migcare
poate spune mai mult decat tirade intregi”. Este ceea ce face in schita
amintita. In economia textului, participarea la dialog este redusa la
minimum. Replicile, atitea cite apar, joacd un dublu rol: pe de o parte, ele
acrogeazi dialogul dintre ciine §i stipina sa, ori dintre ea §i povestitorul
devenit personaj, pe de alta parte, stabilesc relatia antitetica dintre ceea
ce spune ori face §i ceea ce gindeste Caragiale, adici acea relatie
generatoare de comic si de suspans in coordonatele cireia se deruleazi
intreaga intimplare. Formularile din gand construiesc un dialog sui-generis
perceptibil doar pentru autor §i pentru cititor, acesta din urma fiind cu
discretie invitat sd devina spectator. lata jocul perechilor de replici aparente:

,» — Bubico! zice cocoana... sezi mumos, mama!

«Norocul meu — gandesc eu — si traiesc bine!... lua-te-ar dracul de
javral»” ‘

,,— Bubico — zice cocoana — sezi mumos, mamitico!

«Lovi-te-ar jigodia, potaia dracului!»”

»— Sd-idea mamitica laptic baiatului? (...)

* 4 Ibidem, p. 119,
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«Ah! suspin eu in adanc; lua-te-ar hengherul, Bubico!»”

Pe masura ce ne apropiem de final, o singurd datia mai apare un
«Ah! Bubico (...) de capu-ti!... vedea-te-ag manusi!», atunci cand acesta
incepe sa urle. Imprecatiile cu valoarea lor defulatoare sunt abandonate
in favoarea gandului care prinde contur pentru a se transforma in fapta.
Din momentul in care cauza disimularilor stresante a disparut, o data cu
Bubico, zburat pe fereastra, personajul Caragiale isi abandoneazi masca
pentru a spori efectele. Dupa ce-o indeamni pe nefericita doamna si
tragd semnalul de alarmai si apoi o dé cu satisfactie in primire, iese din
scend printr-un ultim gest spectaculos si definitoriu: ,,Pe cand, in mijlocul
pasajerilor gramaditi, cocoana se jeleste, eu m-apropiu de urechea ei i, c-
un ranjet diabolic, ii soptesc raspicat:

,» — Cocoani! eu l-am aruncat, manca-i-ai coada!

Ea lesina iar... Eu trec ca un demon prin multime si dispar In noaptea
neagra...”

Fara a ne opri analitic asupra capodoperei: ,,L.a hanul lui Minjoala”
—bogidtia si complexitatea ei cere un alt context de abordare—, se impune
totusi a sublinia rolul fundamental pe care personajul Caragiale il joaca in
nuvela, desi aici identitatea lui e travestitd. E adevarat, travestiul ramane
mai curdnd formal, el reducdndu-se la doua elemente: identitate
concretizata prin prenumele Fanica §i obiectul célatoriei — casatoria cu
fata pocovnicului lordache. Ambele rimén insa, din punct de vedere epic
si arhitectural, ne-esentiale. Dincolo de indiciul gramatical, naratiunea se
desfasoari la persoana I, substanta personajului, comportamentul si limbajul
sdu indici fara dubii cine se afld in spatele conului Fanica. Nu e lipsit de
semnificatie ca intr-una dintre evociri, I. D. Gherea dezvaluie posibilul
punct de plecare al nuvelei:

,»— Era pe atunci in dosul Cismigiului o cdrciuma, cu o cridgmarita
grozav de frumoasi, coana Marghioala. Ne tineam de ea si ii faceam
curte, eu i alfi biieti. O «tachinamy cit puteam. Odata i-am zis uitandu-
ma lung si gales la dansa: «Fie, ca stragnici ochi ei, coand Marghioalo».
Ei, ce crezi cd mi-a raspuns? «Nu, nu se poate coane lancule, ca mi-e
frici de barbatu-meu»’.

5 Ibidem, p. 74.
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Constructia imaginara desavarsita, la care a artizanat multa vreme
(,,Ce crezi tu — ii spunea lui O. Goga — in cdte ape n-am scaldat eu Hanul
lui Mdnjoala? ... Ce sa mai vorbesc de melodia frazei, de ferecatura, de
ritmul vorbelor...”®), nuvela cistigd anvergura artisticd prin prezenta
scriitorului ca personaj care interpreteaza cu brio rolul complementar al
duetului epic, generator imponderabil de fantastic.

Daca in asemenea proze, personajul Caragiale domina spatiul epic,
devenit de cele mai multe ori unul comediografic, in altele prezenta lui
este aparent pasiva. In realitate, replicile lui scurte, uneori monosilabice,
nu o dati suspendate inainte de a se termina prin interventia intempestiva
a conlocutorilor, joacd un rol catalizator de prim ordin. ,,Five o’clock” si
»Atmosferd incdrcatd” sunt schitele reprezentative pentru aceastd forma
de implicare. In prima dintre ele, ponderea replicilor lui Caragiale, care se
si identifica prin pronumele personal Eu, este micd, putand da impresia ca
joaca un rol episodic. Din cele 98 de replici ale textului, doar 22 apartin
personajului Caragiale. Iar dintre acestea, 6 sunt monosilabice, doua sunt
doar nigte puncte de suspensie, una se concretizeazd intr-o migcare
" afirmativa din cap, iar 6 sunt rostiri intrerupte inainte de a fi duse la capit.
Aparent, pondere minord, mai ales cé spatiul, si el semantizat pentru a
diversifica contradictiile ndscétoare de comic, este dominat de cele doud
surori, curioase, posesive §i pline de temperament. Doar aparent insa.
Fira prezenta, aga pasiva §i defensiva a personajului in discutie, tot
esafodajul schitei s-ar prabusi, §i tot farmecul ei. Pentru cd musafirul
celor doud femei, parand a rispunde cam incurcat i nedumerit la intrebri,
chiar cu o anume naivitate nevinovata, de fapt regizeazi, prin disimulare,
spre amuzamentul sau si al cititorului, intregul spectacol al carui punct
culminant, desi previzibil, rimane suspendat.

Asemanitor se realizeaza implicarea autorului ca personaj si in
cealaltd schitd. Si acolo rolurile dominante §i agresive sunt jucate de
celelalte personaje. Caragiale pare din nou a fi pus in situatia doar de a
raspunde, de a se justifica, de a se apara. Este un aparent personaj defensiv.
Se pare, insd, ci scriitorul nostru avea intuitia unei strategii care va face
carierd in fotbalul modern: cea mai bund apdrare este atacul...
Raspunsurile sale laconice, adesea intrerupte inainte de a fi terminate,

6 Ibidem, p. 89.
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gesturile discrete i mai ales comentariile insotitoare, dezmembreaza
mecanismele ridicolului, punind sub semnul rizibilului comedia cea de obste,
in care trucarea valorilor i ipostura pot nu numai sa doara, dar sa provoace
si rasul. Din victima a agresiunii, personajul Caragiale devine célau al
agresorilor.

Alteori, prezenta acestuia ca interpret al unei partituri, se reduce la
un fel de precipitare mefistofelica a dialogului. El isi ispiteste interlocutorul,
joaca rolul naivului curios, dispus s mimeze uimirea $i admiratia, pentru
ca astfel vestimentatia aparentei sa fie dezbricati, iar nuditatea esentei
sd apara 1n toata precaritatea ei.

Asa se intampla, de pilda, in schita ,,Diplomatie”, unde rolul séu ca
personaj este de a trage de limba si de a manevra registrul aluziv al spunerii.

Interesant este ca aici autorul fine sa-gi expliciteze prezenta ca
personaj, altfel decét prin pronumele personal eu. Referirea la Moftul
romdn nu este doar un simplu detaliu de identificare. Ea reprezintid o
componenta definitorie in configurarea personajului feminin — marea
diplomata care-i traduce pe toti barbatii importanti in mésura sa-i aduca
vreun serviciu, ei si barbatului ei, mereu in admiratie fatd de calitatile
diplomatice ale sotiei.

Recompunand chipul real al femeii— nu cel pe care si-1 imagineaza
cu naivitate orgolioasd nenea Mandache —, jocul dialogului dezviluitor in
absent, este validat in chip savuros in prezenta ,,eroinei” si prin introducerea
in ecuatia comediografica a detaliului identificator de la inceputul schitei,
unde el nu era decat un detaliu.

., — D-ta esti ala care scoti Moftul romdn?

— Da, conita... Va place?

— Ma nebunesc... Bine, frate, tot spune Mandache ca sunteti
prietini... Noua de ce nu ni-l trimeti?

— Zi si tu si ni-l trimeat3, cid pe mine m-a refuzat, zice nenea
Mandache.

— Sa ne refuze? se poate? zice diplomata noastrd, dandu-se cu
scaunul foarte aproape de mine gi aruncandu-mi niste priviri de acelea la
cari nu se poate rispunde decét prin supunere.

— Atunci... sa vi-l trimit; va rog doamna, dati-mi adresa, zic eu biruit.

— Ai vazut? zice nenea Mandache triumfator. Ti-am spus eu, ca
are diplomatia ei... Ai vazut cum te-a tradus?”
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Curat tradus, am zice noi ca Pristanda, intrebandu-ne daca doamna
diplomati i-a dat adresa lui conu Iancu pentru Moftul roman sau pentru...
alte mofturi.

Asa cum se poate constata, personajul Caragiale indeplinegte, acolo
unde apare, citeva functii de prim ordin. Mai intii, el este, in configurarea
comicului, expresia e senfei in raport cu aparenfa, el este artizanul
dimensiunii ironice, a ambiguitatii §i a travestiului, este scenograful
dialogurilor, bazo-reliefate de comentariu, monolog si antifraza.

Deci, prezenta lui in aceasta ipostazi nu a fost conceputi doar ca o
formula literard, menitd si confere un plus de autenticitate, o mai mare
fortd de iluzionare in spiritul adevirului. Ea a raspuns unei nevoi
arhitectonice, unei vocatii dramatice §i unei aspiratii asanatoare prin comic.

Dar, prezenta lui Caragiale ca personaj al propriilor proze are §i o
altd semnificatie. Cel care a repudiat confesiunea autobiografici si care
nu agrea deloc s3 i se patrunda in intimitatea vietii interioare, ne dezvaluie
prin intermediul unor asemenea scrieri, cateva din atributele personalititii
sale, din datele biografice interioare, evocate uneori de contemporanii ce
i-au fost aproape, dar niciodata relevate de el insusi in vreo lucrare de
facturd memorialistica.

Daci ar fi sd recompunem un portret sintetic din prestatiile
personajului, rezultatul n-ar fi prea departe de ceea ce biografii ne-au
lasat despre el. Un om cu gustul farsei §i al ironiei, cu simful umorului gi
cu vocatia batjocurei, un observator fin cu apetit pentru ridicol pe care il
cautd, il descopera sau il provoaca, un maestru al antifrazei si al disimularii,
un cinic care-gi travesteste dispretul in ras, un cetitean care cultiva in
viata publica o finutd comoda si igienica, pentru ci ,,nu intelege méandria
eroismului civic”, un barbat curtenitor, cu sldbiciuni fati de sexul frumos,
dar si cu abilititi de veritabil cuceritor.

Nu este imaginea unui erou. E mai curdnd intruchiparea unei vocatii
care in fata mizeriilor lumii, in loc de lacrima sau baricada, prefera rasul
demolator de acidularile ciruia nu se scuteste, cateodata, nici pe sine. Nu
este exclus, ins3, ca omul de teatru si fi purtat, scriitoriceste vorbind, o
permanenti masca. Histrionul din el gi-a impus legea, desi cdteodat, destul
de arare, masca il gliseaza pe alunecusul tristetii, dezvaluind si altceva.

Iatd un astfel de moment provocat §i evocat de B. St. Delavrancea:

»» — Luca, ce-ai zice cind te-as face un melancolic, care prezinti
ridicolul §i gugumania societitii noastre prin puterea de observatie a unui
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om dezgustat, care petrece des chiar, dar care ascunde ochilor nostri o
fire tristd, ale cérei nazuinte nu sunt satisficute, a cérui tintd nu e atinsi,
al carui dor se da dupa perdeaua glumii.

— As zice ca oamenilor li s-ar pirea exagerat, ca mie mi se pare
exactd observatia ta, si dovada despre aceasta e cd acum am uitat cu
desavargire toate glumele mele, cari ma ingala necontenit, §i ma face si
uit totul, si sa raz de toate”.

MACEDONSK] , ROMANCIER”

Romanul roménesc, incepandu-i istoria cu putin inainte de jumatatea
secolului a] XIX-lea, i5i trideaza ascendenta 1n realismul memoralistic al
generatiilor anterioare care coboara pana la cronicari. $i daci aspectul
memoralistic al prozei roméanesti nu reprezinta o constanta a secolului al
XIX-lea, caracterul ei realist este, in schimb, un fapt aproape general.
Singura exceptie notabila, afara, in alt sens, de Eminescu, o reprezinti
Al. Macedonski.

Fantast, egolatru §i inadaptabil, el si-a transformat literatura in
succedaneu. Lumii reale, cu care se afla intr-un raport de reciproci
respingere, ii prefera de obicei o lume artificiala, construitad dupa propria
tabla de valori i in conformitate cu aspiratiile neimplinite in plan existential.
De aici frecventa respingere a mimesisului, ca principiu al prozei, in
favoarea speculatiei, artificialului §i metaforicului.

Thalassa e ste in acest sens o opera integral semnificativa.
Continuind o directie inaugurati inca in proza sa scurti (Nicu Dereanu,
Intre cotete etc.), scrierea reprezinti un experiment unic in literatura
romana. Ea este rezultatul orientarii moderniste a celui care, lansand la
noi simbolismul din pasiune pentru nou si insolit, se simte chemat sa
revolutioneze §i romanul din aceeasi perspectivd. Substanta epica,
arhitectura romanesci, structura personajelor, tehnica scriiturii, toate sunt
abordate altfel decat pana la el, fiind reduse la rolul de componente auxiliare
ale unei dimensiuni simbolice de factura lirica. Asemenea tragediei lui
St. Petica, Solii pdcii, creatie dramatica rezultata dintr-o orientare estetica
similara, ,,romanul” lui Macedonski este o parabola.
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Potrivit declaratiei autorului, ideea scrierii lui i-a venit incé din anul
1890!. Dupa trei ani, intentia i se materializeaza intr-un prim fragment
publicat in Literatorul, 1a 15 mai si 15 iunie?. Scrierea este insa abandonati
apoi reluati cu intermitente pana in primii ani de dupa 1900 cand, incercand
0 noud tentativa de a-gi cagtiga celebritatea europeana, Macedonski isi
realizeaza proiectul in limba franceza’. Abia dupa aceasti experienti el
se decide sa infrunte publicul roméanesc. Dar, desi o primd versiune se
pare ci era gata inca de la sfargitul anului 1903, vor mai trece zece ani
pana ciand ,,romanul”, de data aceasta cu titlul Thalassa, Marea epopee,
va fi publicat in paginile revistei Flacdra (intre 6 febr. 5i 16 apr. 1916). in
pofida companiei publicitare regizate de Macedonski insusi, scrierea in
limba romani nu s-a bucurat nici mécar de succesul din Franta.

/Raportati in epoci la Dante, Milton, Nietzsche — in primul rind sub
raport axiologic, ea si-a dezviluit abia mai tirziu modelul, gratie marelui
erudit care a fost T. Vianu. El semnala foarte convingator, in prefeta la
editia mentionati, izbitoarele asemanari intre drama lui Giorgio Aurispa
din Trionfo della morte si cea a lui Thalassa, precum si similitudinea
esentiald a celor doui personaje. /

Mai recent, Adrian Marino, in Opera lui A. Macedonski, si apoi in
notele la roman, a pus sub semnul intrebarii aceastd inraurire, fard sa
nege evidenta asemanarilor. Elisi intemeiaza punctul de vedere pe faptul
cd romanul lui D’ Annunzio a fost publicat in traducere franceza in 1896,
iar in limba italiana in 1893 (in ziar) si in 1894 (in volum), in timp ce
Macedonski, potrivit propriilor mérturisiri, incepuse sa mediteze la opera
lui incd din 1890.

Acest punct de vedere nu este insid prea convingitor dacd
recunoscutele ,,evidente coincidente §i afinitatea tematica a celor doui
lucrari”* sunt coroborate cu inci doua aspecte ale chestiunii. Mai intéi, nu

! Adica dupa intoarcerea din Occident, unde frecventase cercurile simboliste.

2 A. Macedonski, Thalassa, roman reprezentativ. Capitolul prim: Noaptea de argint.
3 in 1906 apare la Paris Le calvaire de feu, care nu-i aduce sperata celebritate,
desi se bucura si de aprecieri elogioase, atat in presa literara, cit si din partea
unor scriitori cunoscuti (de consultat in acest sens informatiile date de Tudor
Vianu in A. Macedonski, Opere, vol. 1V, Bucuresti 1944, si de Adrian Mariano, in
notele la Al. Macedonski, Opere, vol. V, Bucuresti, 1969).

4 Ad. Marino, op. cit., p. 231.
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existd nici o dovada ci, meditind in 1890 la o viitoare care, dar apucdndu-
se s-0 scrie mult mai tarziu, scriitorul nu-si va fi contaminat planul initial
cu impresiile capatate ulterior din lectura romanului italian. Cu atat mai
mult cu cdt primul capitol, publicat in 1893, permitea un mare numar de
posibile continuari. in al doilea rand, nu este deloc improbabil ca scriitorul
romén s fi citit primul volum din ciclul ,,della Rosa”>, Il Piacere, aparut in
anul 1889. Or, daci aceastd lecturd a fost ficuti, Macedonski a luat
cunostinta inca de acolo de tipologia personajului d’annunzian din familia
céruia faceau parte §i Giorgio Aurispa gi Thalassa.

Eroul acestui prim roman al ciclului, un alter-ego al autorului, ignora
orice morala, subordonénd totul credintei ci plicerea e scopul existentei,
iar instinctul pe care ea se intemeiaza 1i este legea. Plecand de la o asemenea
credinta, personajul duce o viati de necontenite cautiri erotice, pagini intregi
fiind consacrate de autor actului de posedare frenetica a femeii.

Ceea ce se impune insd, dincolo de impulsul initial, greu de contestat,
este faptul ca scrierea [ui Macedonski reprezinta o opera macedonskiana
prin excelentd. Nu numai din punctul de vedere al conceptiei i al realizarii,
ci gi datorita imprejurarii cd modelul real al lui Thalassa scriitorul 1-a aflat,
in bund masura, in sine insusi. Asa cum o §i declara in posfata care incheia
publicarea ,,romanului” in Flacdra: ,,Pentru a-l plasmui pe Thalassa al
Marei epopee, nu-1 puteam scoate, sufleteste, decit, in parte, din minte.
Se cddea sa ma cobor si in alte suflete, §i mai trebuia sd imprumut faptura
lui fizicd nu de la unul, ci de la mai multi, fiindci, deplind — aga cum o
vedeam eu — ea nu se descoperea in nici unul din oamenii intdlniti”.

Scrierea insasi are un statut foarte greu de precizat, spre deosebire
de cartea lui D’Annunzio. indeobste este calificata roman. Autorul si
admiratorii s3i au numit-o epopee, poem, cateodata roman. De fapt, eanu
este nici una dintre ele/Tot T. Vianu ni se pare cd i-a relevat cel mai exact
specificul, sesizindu-i conditia hibrida si definind-o prin raportare: ,, Thalassa
este o0 idila din descendenta indepértata a lui Daphnis si Cloe a lui Longus,
amestecatd insd cu elemente de inspiratie i cu procedee moderne.
Macedonski a compus-o in stilul unei poeme in proza si in maniera
antichizanta prin deasa folosire de simboluri a vechei poezii”jy

5 Ciclul este format din romanele Il Piacere, L'innocente si Trionfo della morte.
¢ T. Vianu, prefata la op. cit., p. XXX VII-XXXIX.
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‘{Este in ultima analizd o proza epico-lirica, investitd cu sensuri
simbolice, in care procedeele §i tehnicile traditionale, impreuna cu sugestiile
simbolice sunt nuntite intr-o paradoxald ceremonie a limbajului, finalizata
simultan in viziuni novatoare §i locuri comne. Dimensiunea propriu-zisd
epica este foarte redusd. Cu exceptia catorva racursiuri in timp, vizind
biografia lui Thalassa ori a bitranului paznic de far, aceasta schiteazi
doar traiectoria liniari a unor destine incrucisate intimplator si sfarsite
anormal. Fabula e cu totul sumari. Un adolescent, de o constitutie fizica
amintind statuile antice, vine in Insula Serpilor ca paznic de far. Fiinti cu
sensibilitate maladiva si exacerbata de ispitirile afrodiziace, el intdlneste,
pentru prima dati, in acest spafiu adamic, femeia. Dar o intilnegte abia
dupi céteva luni de solitudine. O singuritate dominata de tulburarile
pubertitit sale de fantast la care impulsurile barbatiei se interfereaza cu
sfielile adolescentei, iar halucindrile erotice, posedarile iluzorii si
vagabondajele onirice se constituie in singura realitate a existentei. Caliope,
copila ajunsa pe insula in urma unui naufragiu — regizat de autor cu destuld
stingicie — pune capat calvarului erotic al lui Thalassa. Intr-un spatiu
paradisiac, cei doi se abandoneazi frenetic iubirii §i Intr-un timp scurt se
produce nu numai secdtuirea izvoarelor de placeri alienante, ci §i
dezamagirea iscatd de constatarea cd iubirea trupeasca ramane o foarte
palida copie a iubirii ideale. Topirea lui ,,doi in unul” se dovedeste imposibila,
contradictiile se accentueaza, iar iubirea se transforma in ur3, din cand in
cand estompaté de fervoarea instinctelor care se potolesc, intr-un fel de
razbunare, prin posesiune. intr-un asemenea moment se si produce gestul
limité al lui Thalassa. Obsedat de gandul ca sufletul fetei se poate contopi
cu al sdu numai prin suprimarea corpului, el o stranguleazi pe altarul
templului, in frenezia unei poseddri, dupa care pierzdndu-si mintile, patrunde
ca un halucinat in mare si se abandoneazi adancurilor.

Firul fabulatoriu, in sine, ar fi putut deveni o substan{a epica de
prima mana. Macedonski nu are insa asemenea vocatie (§i probabil nici
nu si-o dorea).|El nizuia la celebritatea europeana cu o carte in care
autorul i eroul sa fuzioneze in planul fictiunii. ,,Este neindoios ca indemnul
subcongstient al acestei opere a plecat din al propriei mele firi, din simfurile
mele §i din felul meu de a gindi”’{La drept vorbind, nu doar subcontient

T Cuvinte despre,,Thalassa”,in Al. Macedonski, Opere, vol. V, Bucuresti,
1969, p. 301.
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de vreme ce-si exprima convingerea ,,ca un scriitor e osdndit sd n-aiba
inrauriri temeinice decat daca isi da sufletul pe fata, daca-si destainuieste
cele mai ascunse cugetari”S.

Principala consecinta a unei asemenea conceptii se recunoaste in
dimensiunea liricd a ,,romanului”, care este dominanta si integrétoarefSe
observi insa ci lirismul prozei lui Macedonski difera in mod esentialde
lirismul romanelor lui Bolintineanu, de pilda. Sentimentalismul romantios
lipseste cu desavargire, aga cum lipseste §i structura romanesca. ,,Marea
epopee”, calificativul preferat al autorului, se dorea o scriere simbolica,
un poem al simfurilor, al barbatiei eliberate de prejudecti, al iubirii ca
aspiratie spre absoll@Drept urmare, nu ceea ce se intdmpla era important,
ci in ce ambianta naturistd si psihologica, sub ce incidente metaforico-
simbolice. Constructia insagi, dacd se poate vorbi de asa ceva, este
conceputi metaforic{Cele douasprezece capitole, voind sé sugereze ,,ciclul
pe care pamantul il indeplineste, in cursul unui an in jurul soarelui”’, precum
si ideea simbolisti a corespondentelor® sunt semantizate si coloristic, pentru
a nu mai vorbi de semnificatiile ce pot fi desprinse din dedicatiile unora
dintre capitole!?.

7 Pe unul din exemplele cartii, daruite lui L. Pillat, in august 1912,
exista indicatiile de culoare dictate de Macedonscki, insusi pentru fiecare
capitol: I. Argintiu; II. Aur; III. Roz; IV. Rosu; V. Rosu grenat; V1. Negru
absolut; VII. Blond si negru; VIII. Versicolor; IX. Flacara; X. Flacira
groaznica; mohorata; XI. Rosu pana la negru; XII. Lumina (o pauza i un
gest vag). Lumina! _)

Corespondentele pe care le propune scriitorul, in virtutea unor
preocupdri mai vechi'!, nu se reduceau doar la cerneluri tipografice diferite.
Ele exprimau dominante simbolice pentru fiecare capitol, fie in plan
descriptiv, fie, mai rar, in plan narativ.

8 Ibidem, p. 300.

9 latd o semnificativd precizare a lui Macedonscki, facuta sub pseudonim: ,,In ideea
autorului, fiece capitol al epopeei sale trebuie si dea senzatiunea unei culori prin imaginile
intrebuintate, si fiece capitol va fi tiparit pe o hartie de o nuan{a corespondenta. Pe linga
aceasta, Alexandru Macedonski rupe cu tradifiunea din trecut, nu se adreseaza numai la
doui dintre simturile cititorilor: la al vazului si la al auzului. El voieste ca al odoratului,
ale gustului yi pipditului s intre in aceeasi linie cu cele dint&i”. (Ibidem, p. 295).

10 Vezi notele lui A. Marino la op. cit., p. 223.

' Vezi V. G. Paleolog, Viziune si audifie coloratd sinestezicd la Al. Macedonski, Bucuresti,
1944 si Adrian Marino, Opera lui Alexandru Macedonski, Bucuresti, 1967, p. 652-654.
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Iata, de pilda, primul capitol. Cu articulatiile epice cele mai solide, el
isi justifica titlul si indicatia coloristicé prin laitmotivul descriptiv al albului
argintiu cu care se deschide si se sfargeste. Centrul de semnificatie poate
fi recunscut chiar in descierea efectului produs de patrunderea razelor de
luna in camera farului, bantuita de stihii vizuale si auditive: |

.Nemaiputand sa-si stdpaneasca neastamparul, Thalasssa se
scula si dete de perete obloanele.

Luna, ce Tmparatfea in culmea cerului, curse deodata in odaie o
sleiald de argint. Schimbarea privelistei fu de necrezut; poleitad de
seninatatea spectrald, albeata peretilor se insuflefi. Spaimele
intunericului se napustira catre colturi, pitindube pe sub paturi cu o
invalmageald de oaste in dezastrul infrangerii. Scandurile, masa,
rogojinile aparura ninse. Umbrele inaltelor ierburi, pe care vantul le
culca si le ridica, strecurara induntru migcarea lor, ce alerga pe pereti
ugoara §i gratioasa”.

De aceeagsi facturi este corespondenta si in cel de al doilea capitol.
Descrierea orarului existential al lui Thalassa, directionat tridimensional
(senzorialo-instinctual, onirico-mitologic si practic) este plasati pe fundalul
aurului solar care domini nu doar peisajul, si nici micar acesta in primul
rand, ci fiinta eroului mistuitd deja de flacarile lui Eros si Priap. _

incepand de la al treilea capitol, corespondenta coloristicd nu mai
are la baza o echivalenté coloristicad de aceeasi natura (luna — argintie,
soarele — de aur), decdt intr-un singur caz (Erebos), in care negrul absolut
raspunde beznelor de infern ale furtunii pe mare. Culorile avute in vedere
in celelalte capitole se raporteazi la universul interior al eroilor, la triirile
si la faptele lor. De exemplu, rozul indicat pentru capitolul IV vizeaza doar
aparent trandafiriul amurgului. Sensurile pe care urmaireste si le degaje
se raporteazi la chemarile confuze i difuze ale dragostei, la tentativele si
nehotaririle lui Thalassa, la discreta infuzie de erotism In atmosfera
pre-autumnali a insulei.

La fel si in sectiunea urmatoare. Pe mésuri ce experientele eroului
capdtd valente si intensititi noi §i indicatiile coloristice se modifica.
Halucinatiile erotice, dereglarile sistemului senzorial, posedarea iluzorie
a himerelor, toate isi vor corespondenta in culoarea aprinsi a rogului. In
dorinta realizarii unei cdt mai complexe impresii, autorul insdngereaza si
spatiul de existentd al personajului. Atat interiorul dominat de
neastdmparul rogiatic al flacarilor de vatra, cit gi insula in care ninsoarea
capita reflexe sangerii.
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,.Dar in acea seara, rosu amurg al zilei de iarna viscoli sub
fereastra Iui o fulguiald de ninsoare ce Tmbraca insula in cutele de
argint ale unei regesti hlamide cu puf alb de lebada. Spatii de crivat,
norii ce fulgerau raniti ca niste paseri ajunse sub aripi de moartea
alicelor storceau peste albeata acelei zépezi giroaie de sange. In aerul
uscat de ger tacanitor soarele se cufunda n mare, rogu”.

in aceeagi maniera, furtuna pe mare, intdlnirea cu Caliope, idila de
dragoste, extazul erotic cu freneziile §i dezamagirile lui, moartea femeti §i
sinuciderea barbatului sunt puse sub patronajul simbolic al unei culori.
Rosul este dominant. De fiecare dati insa intr-o altd nuantd, corespunzitor
ipostazelor pe care erosul le capata in cadrul desfasuririi epico-lirice. Pe
aceasti linie, observatii suplimentare impun indicatiile capitolelor IX, X,
XIM. Flacard, precum si flacdra groaznicd, mohordtd nu exprima doar
niste indicatii coloristice. Si nici macar pe acestea in primul rind. Dominanta
aici este perceptia caloricd, ideea de ardere, si abia in al doilea rdnd cea
vizuala. Descrierea metaforica a posesiunii, a impresiei fugare de contopire,
a interferentelor dintre ,,voluptate si durere”,, precum §i relatarea
momentului ulterior, — descurajant, apasator, plasat metaforic intr-o
ambiantd mortuari, cu sugestiile ei de preludiu al eroziunii cuplului — isi
afla in imaginea flacarii un simbol plurisemnificativ.

La fel se intdmpla si in ultimul capitol. Indicatia Lumind nu mai este
nici coloristica, nici termic, degi ea le implicd pe amandoud. Un sens
metaforic, mistic chiar se impune féra dificultate. Lumind vrea si insemne
cuvintul dintru inceput al creatorului, vrea si insemne revelatia adevarului
iubirii sau pur i simplu seninitatea castigata prin pierderea mintii.

., Traindu-si eul intreg, el a cédtat sd azvérle In odihna nefiintei tot
ce azi e viata, a incercat, apropiind stea de stea si dand aproape foc
cerului i pAmantului, sa intoarca pluralitatile — numerele — la unitatea
din care au iegit, sa le nimiceasca intr-insa, iar daca a fost prin ceva
inger razvratit, daca prin ceva a infrant legile firii, a fost numai prin
aceasta™?2.

Dimensiunea liricd nu se reduce insi doar la aceasta tehnica
subiectivd a.sinesteziilor. Structura personajului central, evantaijul
simbolistic, dincolo de cel discutat, comentariul filozofant, incircitura
metaforici, solutiile epice arbitrare (rezultate din credinta in libertatea

12 A. Macedonski, Cuvinte despre Thalassa, in op. cit., p. 306.
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absoluti a creatorului), toate acestea fac din Thalassa o operi cu totul
ineditd. O opera in care elementele exceptfionale §i locurile comune,
autenticitatea si artificialitatea se impletesc imprevizibil si derutant.
Componenta cea mai definitorie a operei este insusi personajul care-
i imprumut titlul §i in jurul caruia graviteaza totul. Proiectie a autorului
insugi,(Thalassa nu este un erou autobiografic in sensul obignuit. El € mai
curdnd o virtuala ipostaz3 a lui Macedonski iscati din consubstantialitatea
eroului i a creatorului. Hiperacuitatea senzorial4, inclinatia maladiva spre
auto-iluzie, vis si halucinare, setea de absolut, toate atat de proprii poetului,
se regdsesc si la personajul amintit. Numai ci ele se reduc la o singura
experienti umand, cea erotic. Intreaga existenta a lui Thalassa si intreaga
substanti a cartii graviteazi in jurul erosului, ipostaziat dual. Adolescent
cu sfieli virginale si senzorialitate acuta, acesta este adus intr-un spatiu
luxuriant §i pustiu in care totul este menit a-i stimula vitalitatea: dogoarea
excitanti a soarelui, ,,miresmele lesinatoare ale ierbii”, vraja reflexelor
lunare, invéluitoarea mangaiere a brizei. Tdriile lui Eros par a pluti
pretutindeni, incit atingerile omului cu natura devin extaze si voluptati.
Iatd un exemplu: -

..Flacari de crom portocaliu, vioiciuni de galben indian se
aprindeau — dupa cum se migca — i se jucau pe musgchii amintitori ai
unei lumi ce nu mai este, alunecau pe rotunjimea pantecului, sarutau
barbatia indoielnica a goldurilor. Migcarile lui, Infagurate de frumusete
si lumina, pareau ca stropesc tarmul §i marea cu soare.

$i cand atingea unda cu varful picioarelor, ea tresdrea sub
rascoala mangaieriei, se nsufletea toata; ficea degete ca s&-i catifeleze
pielea; intindea brate cu care sa-i cuprinda gleznele, s urce pana la
pulpe, péna la coapse, sa-i inconjoare mijlocul, sa si-l agtearna pe
san, si apoi sa-l legene, §i apoi sa-l sarute, si iar sa-1 mai legene si
sa-l mai sarute iar. Marea se intovardsea cu soarele pentru a-i sufla in
simiiri o flacara de aur.

Si de cate ori apa venea in atingere cu el, siretenia ei femeiasca
se prelingea de-a lungul corpului pana-| ficea sa i se predea. Gadelari
mestesugite — ale plantelor sau ale valurilor - ii gtirbeau nevinovdtia
prin incordarile la care dau nastere”.

Corelativul, in plan spiritual, al unor asemenea experiente il reprezinta
,»fenomenul pe care stiinta, neputand sa-1 desluseascd, l-a numit halucinare
si cdrui obstea i-a zis vedenie’. Eroul este un fantast, un imaginativ care-
si transforma pustnicia intr-un regat iluzoriu.
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,.Cu ajutorul inchipuirei, clddea orase dupa vointa, intindea
deasupra lor cerurile ce-i pldceau — ceruri ce nu erau decat sacre —
inzestrea {inuturile cu gradini pe care le gserpuia cu ape limpezi, risipea
peste paijistile lor aripi de fluturi, de libelule si paseri. $i, mai totdeauna,
se inconjura cu ce era mai scump, si era tot ce voia. Cateodata se
corona rege si desfasura ostile lui ca un brau de flacari si de sange
peste Asia si Europa. Visa Babilonii noi. Invingea si supunea tot”.

Numai cd imparatia lui imaginari era dominata obsesiv de tirania
lui Eros cu arsenalu-i cunoscut de farmec i venin, invegmantat muzical si
odorifer, policrom si catifelat.

,.In odaia farului, o spaimantatoare exaltare a ochilor aruncase
insa pe Thalassa intr-o inmarmurire hipnotica. Clipiri de corpuri goale,
ondulari de grumaiji si solduri, provocari de sinuri pietroase, obraznicii
de buze senzuale, se imbulzeau sa-l ispiteasca, erau peste tot si nicdieri
— se risipeau $i se reintorceau, il inconjurau cu varteje de picioare
blonde §i oachese, cu rotunjimi de sanuri §i de brate, cu elegante de
maini stravazatoare si cu valuri de par pe care se aprindeau lumini
albastre sau flacari aurii $i rosii.

Dar vazul nu era singurul sim{ care sa-1 imbranceasca spre
culmile amagirei; de peste tot ii soseau adieri incarcate cu mirosuri de
flori de salcam, de portocali sau de chiparoase, iar din florile himerice
ce-| bateau cu aripi de miresme parfumele care-1 cuprindeau in spiritele
lor il aruncau in betia tuturor viselor. Auzul isi pldsmuia gi el lumile lui.
Sunete, cand dulci si lungi, cand izbitoare si vijelioase, ii picurau In
minte. Viori si flaute nevazute, ce intovarageau nemarginit de duioase
vocalizari omenesti, Ti cantau in inima. Fiinte cu fragezimi de flori i
indindeau bratele, se apropiau de el, i se plecau peste umeri, ii netezeau
parul cu degete de onix”.

Din momentul constituirii cuplului erotic in plan real, personajul capata
alte atribute. ,,Nemilostiv si cutremurator Cezar in lumea visurilor, Thalessa
insi era, In cealalta, un copil pentru care femeia este zana de roui ce ar fi
pravalita de pe altarul ei la cea mai ugoarad atingere a patimei”. Din
momentul in care totusi ,,grijania de foc” s-a implinit, experienta gi-a relevat
limitarea. Contopirea extatica a cuplului se dovedea i in plan real iluzorie.
Mai iluzorie chiar decét in halucinérile lui. Atunci aparitiile feminine se
nisteau din sine si tot din sine dispareau. Acum trupul topit pentru o clipa
la temperatura voluptitii, isi reia materialitatea autonoma despodobita de
tot ceea ce inainte fusese farmec si frumusete.
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CDispirénd ultima taind a erosului, un lent dar constant proces de
eroziune a iubirii isi face aparitia. Cunoasterea reciproca, pana la gradul
in care nu mai rimane nici un spatiu de taina, singuritatea i claustrarea
iernii transforma iubirea in uri §i voluptatea in suferinti. Thalassa, care in
ipostaza de halucinat se indrepta vizibil spre alienare, in experienta iubirii
reale ajunge la nebuni_e] Chiar daci ,,Realul i se arati inferior visului”!3,
rezultatul celor doud experiente rimane acelasi.@ersonajul pare mai curand
un caz patologic. Aici se afld, probabil, §i una dintre fundamentalele carente
ale ,,romanului”. Un tanir de 17 ani ,,care abia stia si scrie §i si citeasca”,
orfan crescut in ambianta maidanului §i a matrozilor, cu predispozitii
maladive, potentate de frimantirile pubertitii, este transformat intr-o erou
cu nelinigti metafizice, cu inclinatii introspective rafinate §i cu gesturi
incércate de adnci semnificatii filozofice ori existentiale. |

Sensurile pe care ar fi trebuit si le degaje personajul sunt insa mai
curand niste adaosuri exterioare de comentariu ale autorului decat rezultate
_ale substantei lui literare. Pe aceasta linie, foarte graitor ne apare fipalul.
,De o mare frumusete descriptiva si cu emotionante deschideri metaforice,
el incearcd sa confere actului final al eroului conotatii pe care acesta nu le
are. Gestul sdu apare mai curdnd ca o sinucidere decat ca o incercare de
contopire cu Totul, de rotogolire in Azur §i de confundare cu Dumnezeu.
Thalassa nu este nici Ieronim, nici Dionis si nici Euthanasius, /

{ Si dacd vom adiuga inadvertentele psihologice §i contradictiile
artificiale proprii lui Thalassa'4, vom accepta doar cu rezerve aprecierea
lui T. Vianu: ,,Poetul a vrut si a izbutit si creeze, poate mai mult decat un
erou viu, un simbol tragic in caracterul ciruia se consumd drama
idealismului”!'$] Intre intentiile lui Macedonski §i intruparea lor literara
este o anume distanti determinati nu atat de artificialitatea eroului, cat
de palida sustinere epica a simbolului central.

13 Al. Macedonski, Cu privire la Thalassa”, op. cit., p. 295.

14 {n , Cuvintele de la urma”, autorul ficea, intre altele, o astfel de marturisire:
»Cea pe care m3 mandresc mai mult ci am invins-o, este ci scrierea mea aleargi de
la inceput, §i prin necesitate citre deznodimantul la care soseste §i fatal nu poate
sd fie altul”. Este tocmai ceea ce el n-a reusit. Traiectoria epico-lirica a ,,romanului”
nu deriv3 din necesitatea internd a universului literar, ci din nevoia externa a
scriitorului de a face o demonstrajie. Necesitatea este a autorului nu a eroilor.

15 Prefata la op. cit., p. XXXIX.
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in pofida acestei carente de fond, la care s-ar mai putea adduga si
altele (digresiunile meditativo-filozofice, incircitura imagistici impinsa pana
laredundanti!®, lipsa nejustificata a dialogului, artificiozitatea interventiilor
mitologice), Thalassa diruieste cititorului ei satisfactii estetice deosebite.
Forta descriptiva, mai ales, iradiaza intregul text, conferindu-i virtutii
inegalabile. Permanenta §i sinestezica solicitare a receptacolelor senzoriale,
interferindu-se cu inviluirile metaforico-simbolice, adauga fabulatiei
modeste deschideri de adincime si polivalente lirice.

Locul lui Macedonski in peisajul prozei romanesti ne apare astfel
cu totul singular. Fara precursori si fira urmasi, el realizeaza prin Thalassa
o experientd romanesca inedita.

¢ Fariafi,ceamaiadanci, mai netirmuita §i mai subtila din operele
ce s-au scris cindva sub soare, pentru proslavirea simturilor, menite a
perpetua omenirea”!’, Thalassa riméne o experientd unici in proza
noastra. ,,Ciudata si rard”, cum o califica T. Vianu.__]

16 Din nou, parc3 sesizdndu-si slabiciunile §i voind sa descurajeze eventualele
reprosuri, Macedonski atribuie cartii insugiri care de fapt fi lipseau: ,,Nici pe
dinafar4, nici pe dinuntru nu l-am incércat cu podoabe. Liniile lui sunt simple i
clasice. Mai simple decit ale oricarui alt templu ridicat cu varful condeiului”.
Daci in privinta fabulatiei precizarea este adevirati, in privinta scriiturii faptele
stau tocmai invers. T. Vianu ficea, in acest sens, o caracterizare foarte exacta in
prefatd amintita: ,,Desigur paleta lui Macedonski este prea incarcati, stilul lui
aminteste pe alocuri barocului D’ Annunzio, prea multe efecte de lumina gi culoare
sunt notate, poetul face atéta risipd de pietre pretioase, incét ne vine a spune c3
unele din acestea trebuie si fie false”.

17 Apreciere de inspirajie macedonskian3, in op. cit., p. 298, cap. Note.
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AVATARURILE TEORETICE
ALE LUI ALEXANDRU MACEDONSKI

Mare creator de literaturi, Al. Macedonski a desfasurat, in acelasi
timp, §i 0 constantd activitate teoreticd avand drept obiect literatura.
Continuénd o traditie si inscriindu-se in atmosfera epocii, el a simtit
necontenit nevoia si-gi comenteze propria creatie §i pe a discipolilor sai,
sd se pronunte asupra marilor probleme de ordin literar care frimantau
cultura romaneasca i si emitd judecafi asupra productiei artistice a marilor
contemporani, plasati, de obicei, intre adversari. Timp de peste 40 de ani
(1878-1920) apetitul teoretic macedonskian, stimulat in mod fundamental
si definitoriu de spiritul sdu polemic, si-a impus prezenta insoliti in peisajul
publicisticii romanesti, dezvaluind, din perspectiva timpului, o constiinta
estetica de certa finete. Temperament poetic prin excelentd, — asa cum
opera insagi o dovedeste —, de un subiectivism extrem, —asa cum o afirma
intreaga biografie —, fara o gindire sistematica, —asa cum fi era de fapt i
formatia culturalda — Macedonski pagseste pe terenul dificil al teoriei i
criticii literare de mai multe ori handicapat. $i daci el, asemeni mai tuturor
scriitorilor, simfind nevoia sa mediteze asupra propriului act de creatie, nu
o face doar prin intermediul transfigurarilor poetice, faptul se explica prin
mai multe imprejurari a ciror importanta si pondere e greu sé fie stabilite
cu precizie.

Prima dintre ele este legatd de editarea revistei ,,Literatorul” si de
constituirea cenaclului literar de pe langa acesta. Un director de revista si
un sef de cenaclu trebuia sa constituie un program §i s promoveze un
crez estetic, trebuia sd-gi indrume discipolii i sa-si recunoasca adversarii.
La inceput activitatea teoretica ii este stimulati de modelul ,,Convorbirilor
literare”" si a magistrului acestora, degi, mai tarziu ea devine expresia
publicistica a hotérarii de a impune o noui directie, opusa aceleia cu care
intrase in conflict. De fapt, starea de perpetud beligeranta cu cea mai

! Jatd o mirturie elocventa: ,,Revista noastra (Literatorul, A.M.) nascutd in urma
acestei insemnate migcari literare §i ca surord mai mica a ,,Convorbirilor” aflind
astdzi ocaziunea, giseste de datorie a saluta pe aceia cari i-au inlesnit cérarea” —
Literatorul, nr. 9, sept. 1881.
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T

mare parte a lumii literare contemporane si, in primul rand cu marile spirite
(Eminescu, Maiorescu, Alecsandri, Caragiale, Cosbuc), este o altd
circumstantd care explicd activitatea teoretica si criticd a poetului.
incercand si-si impuna propria directie, el socotea ci e necesar si le
respinga pe celelalte, aga cum, incercand sa-si impuna propria literatura,
o justifica teoretic, respingand-o in acelasi mod pe cea practicata de
adversari.

Strans legat de damnarea lui social, de negarea creatiei artistice §i
de polemicile nesfarsite este si orgoliul singularizarii, al frondei, care sta
de asemeni la temelia unora dintre trasiturile activitatii teoretice si chiar
la temelia acesteia in sine. El se vrea unic, singular, deosebit §i in plan
teoretic. De aceea lanseazi simbolismul roménesc pentru a-I nega atunci
cand l-au imbratigat prea multi, se declari clasic atunci cand cei mai multi
il socotesc simbolist §i proclama profetic neo-romantismul atunci cand
majoritatea profesa un ideal artistic realist.

Toate aceste imprejurari — care nu sunt de altfel singurele —ne dau
un raspuns la intrebarea: de ce a facut Macedonski teorie i critica literara
atunci cind el nu avea, in esentd, o asemenea vocatie?

De un interes superior se dovedeste relevarea factorilor care stau
la baza conceptiilor si a atitudinilor sale in problema abordata. In acest
sens doud aspecte se impun observatiei: pe de o parte structura lui funciar-
romantic, pe de altd parte cultura intelectuala.

Acuta hipertrofie a eului — materializata in orgoliul nemasurat, in
permanenta sfidarii §i in inadaptarea absoluta, toate colorate luciferic —
sensibilitatea extrema4, atat sufleteasca cit si senzoriald, scindarea interioara
si oscilatia neconteniti intre antiteze, vocatia evaziunii, refuzul prezentului
si speranta viitorului compensator, formeaza datele esentiale ale unei
personalijtiti a cirei matrice interioara a supus imperativelor ei modelatoare
toate manifestarile intelectuale. Tocmai datorita acestei realitati ceea ce
va f1 fundamental, nu numai in creatia literard a lui Macedonski si in
conceptia despre literatura se va dovedi de esentad romantica, 1n pofida
avatarurilor.

Z Observatii complexe gi multilaterale, in aceastd chestiune ca si in numeroase
altele, se afld in A. Marino — Opera lui Alexandru Macedonski, EPL. 1967, mai ales
in capitolul IV (Ideile).
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Cultura poetului intrd si ea in aceastd ecuatie. De formatie
preponderent autodidactd, cu o pretimpurie orientare catre literaturile
romantice, indeosebi cea francezi, i familiarizat In genere cu literatura
romana anterioar, mai ales pasoptista, el isi insuseste o bogata culturd
literard. Dar o culturd asimilatd nesistematic, valorificatd subiectiv si
reconsideratd mereu. O cultura literara care asociaza spatiului amintit un
timp de asement limitat. Desi el nu este strdin de literatura antica, de cea
renascentistd si de cea clasicd (mai ales in aspectele ei de poeticd),
adevarata epoca pe care a frecventat-o cu asiduitate, din care §i-a ales
modelele §i in care s-a incadrat cu mare mobilitate este epoca ce incepe,
pe plan european, la sfarsitul sec. al XVIII-lea. Literatura romantica,
parnasiand, naturalistd §i simbolistd, circumscrisa zonei romanice, a
reprezentat pentru el principala sursa de inspiratie §i principalul domeniu
de referinta. Toate acestea §i in primul rand formatia autodidacta isi vor
avea reflexul in activitatea teoretica §i critica, explicand caracterul ei
empiric, inconsecventa atitudinilor §i optiunilor, aproximarea terminologica.

Asa cum se remarca si in altd parte, manifestirile teoretice §i critice
ale scriitorului nu sunt accidentale. In presa ultimelor decenii ale sec. al
XIX-lea si primele doua decenii ale sec. al XX-lea, semnatura lui
Macedonski, fie ea reala ori sub pseudonim, apérea cu o mare frecventa
sub articole, note, comentarii, cronici, prefete? etc., atat in publicatiile scoase
de el insusi (Literatorul, Liga Ortodoxd, Independentul literar, Forga
Morald, Revista clasicd etc.), cit si in altele, afine ori numai simpatizante
(Revista literard, Rampa, Universul literar etc.). Toate acestea, alaturi
de creatia literara, avandu-se pe sine drept obiect, oferd un bogat material
care sd dezvaluie conceptia despre literaturd a unei constiinte estetice
fine, mobile si contradictorii. Privind diacronic aceasta activitate si
incercind o anume ordonare cronologica a ei, se disting, in cadrul
numeroaselor traiectorii divergente, citeva momente definitorit, fard a fi
in acelasi timp i perfect unitare in toate articulatiile lor.

Primul dintre ele in reprezinta anul 1878. Este momentul in care
tanarul de 24 de ani tine la Ateneul Roman conferinta publica ,,Miscarea

3 Volumul IV din editia T. Vianu (Bucuresti, 1946), desi cuprinde citeva dintre cele
mai reprezentative articole, ofera totusi o imagine palida a activititii teoretice §i
critice desfagurate de Al. Macedonski.
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literara in cei din urma zece ani”*. Provocata, cum insugi o mirturiseste,
de scepticismul manifestat de unii contemporani cu privire la un pretins
hiatus literar postpasoptist, dar si de dorinta, ce-i va deveni tipica, de a-si
impune numele atentiei publice, expunerea de debut evidentiazi un
Macedonski asa cum rar il vom mai reintilni de-a lungul carierei sale, desi
unele constante ale conceptiei i le aflam incé de aici. Tinuta modesta —
chiar daca ascundea orgoliul — atitudinea integral apreciativa — chiar daca
acelagi era tonul i pretuirea atunci cand vorbea de Paraschiv Georgescu,
de exemplu, si de Eminescu, de Esarcu i de Titu Maiorescu — imaginea
unei generatii literare armonice — chiar daca aceastd armonie era mai
mult o aspiratie decit o realitate — sunt atitudini pe care nu le vom mai
regasi la poetul oltean, aga cum nu vom mai regisi cuvinte apreciative la
adresa lui Eminescu si nici elogii fira rezerva la adresa lui Maiorescu’.
De pe acum insa apar citeva invariante ale conceptiei sale, altfel in continua
metamorfoza: pretuirea pentru generatia pasoptisté, optimismul funciar i
pledoaria pentru o literatur3 virili. Conferinta, modesti in esenta eiS,
marcheaza astfel un inceput revelatoriu. Revelatoriu si pentru ce va fi
continuat §i pentru ceea ce va fi abandonat. Dar revelatoriu in primul raind
pentru ceea ce era Macedonski la 24 de ani.

Cel de al doilea moment ce se poate distinge in activitatea lui teoretica
si critica este cel cuprins intre 1880-1884. Aparitia Literatorului si apoi
constituirea cenaclului ridica in fata tinarului, care dorea si impuni o
directie complementara aceleia de la Iasi, necesitati de altd anvergura.
Elaborarea programului literar §i a crezului estetic, promovarea talentelor
prin exercitarea actului critic §i indrumarea de specialitate a celor ce se
socoteau daruiti cu har artistic au devenit obiective cdrora li s-a dedicat
cu toati febrilitatea. De aici o activitate teoreticd si criticd bogati care,
penduland intre indrazneala si conformism, propunea o conceptie literara,
un crez poetic §i un ideal estetic, daci nu intotdeauna clar exprimate, de
fiecare dati iradiate in mod specific de fondul sau tumultuos si particular.

410 martie 1878.

5 Conferinta ia, in mod implicit, drept punct de plecare a perioadei analizate

studiul lui Maiorescu din 1867 si valorifica, intr-un anume fel si articolul ,,Directia

noud in poezia §i prozi roména” in cadrul consemnérilor despre scriitorii epocii.

6 Lipseste o ierarhie valorici; exemplele reproduse indreptitesc arareori elogiile;

judecdtile formulate cu privire la diferiti autori nu depasesc locul comun.
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Simptomatica este pentru aceasta perioada situarea lui pe doua platforme,
de obicei opuse. Prin ciclul de articole, unite sub titlul Arta versurilor,
inceput inci din 1878 in ziarul ,,Vestea” dar continuat i dezvoltat substantial
in paginile ,,Literatorului”, el urmeaza o direcfie normativé, cu accente
dogmatice de esentd clasicista. Prin studiile grupate sub titlul Curs de
analizd criticd (,,Poema Levante 5i Clavryta”, ,,Despre poema”, ,,Despre
logica poeziei”), precum si prin prefata la propriul volum din 1882 sau la
volumele lui T. M. Stoenescu (1883) si Tr. Demetrescu (1884), el isi
dezviluie orientarea romanticd; nu doar prin ideile lansate, ci gi prin modul
in care acestea sunt sustinute. Caci tonul §i constructia studiilor sunt mai
curand patronate de inspiratie i profetism decat de logica sistematica si
disciplina pozitiva.

Fireste, nu toate manifestirile acestei perioade prezinta acelasi
interes. Importanti deosebita vadesc cele grupate sun titlul ,,Curs de analiza
criticd” in care se afla exprimati esenta conceptiilor estetice la acea dati
atanirului sef de scoala. In acest sens, analiza poemului publicat de Duiliu
Zamfirescu este mai putin interesanta prin ea insigi. Sistemul analitic
perifrastic §i chifibugar rimane modest. Ceea ce se impune este, pe de o
parte, gustul si sensibilitatea superioara, lipsa de rigiditate 5i dogmatism in
virtutea ciruia este mai pretuitd impresia de frumusete decat corectitudinea,
iar pe de alta poarte respingerea spiritului germanic din literatura in favoarea
celui romanic, mai potrivit structurii i gustului siu.

»Suntem latini i marturisesc ca nici o poezie nu-mi place mai
mult ca poezia latind, luminoasa, plind de flacari, in loc de raze,
farad enigme de dezlegat, fara zabranicul misticismului, energica §i
franca, si mergand totdeauna drept la {inta".

Aceasti credin{d este §i mai puternic marcati intr-un fragment de
satird inseratd in text in care visul este refuzat, ascensiunea la ceruri §i
misterurile ironizate, iar ratiunea prefuitd in mod suprem (,,Genul meu este
al Ratiunii”). Si daci filo-romanismul §i anti-germanismul rdmén pentru o
bund perioadi de timp niste constante, rationalitatea poeziei si atractia exclusiv
telurica vor fi abandonate curdnd. Studiul mai retine atentia i prin formularea
fugitiva a unor idei pe care mai tarziu le va relua si le va dezvolta: ideea de
armonie poetici dincolo de masur3, in sensul versului liber, ideea perfectiunii
absolute ca ideal al poeziei i al omenirii, ideea ca ,,alergand dupa perfectiunea
absoluta o intlnim pe cea relativa”.
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-
¢ Cel mai valoros studiu al acestei perioade si unul din cele mai

interesante al intregii sale activitati teoretice este articolul ,,Despre logica
poezigi. El marcheaza un moment de seami in gandirea estetica

“foméneasca. Este momentul in care, pentru prima dati i se demonstreaz
poeziei, in viziune moderna, statutul ei specific, existenta particulara si
neconfundabild. Este momentul in care poezia ia act de sine insasi,
descoperindu-si esenta. Si T. Maiorescu incercase sa disocieze poezia de
proza si sa releve particularitatile specifice ale poeziei. Rezultatele sale
din ,,0 cercetare critica asupra poeziei romine de la 1867", desi au
determinat o cotiturd in epocd, n-au depdsit totusi o anume intelegere
ingusta. Dualismul continut-forma pe care i-1 reprosa G. Célinescu §i mai
ales faptul remarcat de acelasi critic, ca ,,absurdul semnificativ, temelie a
poeziei, ilogicul organic ce formeazi esenta visului §i a mitului sunt
repudiate”7, sunt principalele aspecte care-l despart de Macedonski.
Acesta, atacind problema in miezul ei o rezolva intr-un spirit modern care
a fost confirmat in esentd de poezia §i estetica ulterioara.

Articolul, asa cum se intdmpla aproape totdeauna la Macedonski,
este o replicd. O punere la punct a criticii literare din epoca in care
,,R@posatul Laertiu era critic bun dar superficial; dl. Maiorescu are un
gust poetic greoi; dl. Hagdeu mugcd dar nu aprofundeaza”. Cauza
principala a acestor deficiente, pare a spune autorul, trebuie cautata in
ignorarea deosebirilor dintre poezie i proza®.

,Pentru a se critica (...) trebuieste ca mai inainte de orice, si se
aiba in vedere ca poezia isi are logica ei”.

Tocmai aceasti logica devine obiectul de analiza, mai intdi printr-o
argumentare demonstrativa pe baza de exemple, apoi printr-o expunere
teoretica densa si coloratd, constituind de fapt cea mai valoroasa parte a
studiului. Aici, intr-un fel de preambul cu valoare normativi, este formulat
un principiu de bazi al criticii literare aplicate poeziei. Aceasta, scrie autorul
,.trebuie sa facé abstractiune de faptul ca ea se exprima in proza si sa tie
astfel socoteald cd aceea ce nu poate trece ca logic in prozi este primit in
poezie. Critica, prin urmare, nu trebuie si striveasca intre timplele straimte
ale logicei dupi care se conduce proza, divinul zbor al poeziei”. Este o
exigentd de care trebuie sa tind seama si poetii daci vor si devind ca

7 G. Calinescu, Istoria literaturii romdne. Compendiu. Bucuresti, p. 146.
8 Ceea ce nu e cazul cu Maiorescu care, in cunoscutul studiu din 1867, intreprinsese
primul o astfel de disociere.
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,,descatenatul Shakespeare, furtunosul Byron, divinul D ante sau
incomparabilul Musset”. Cel care, cu putin timp inainte, ficea elogiul rafiunii
declarandu-se discipol, aici afirma cu dezinvolturi ca ,,orice sariturd, oricat
de nerationali ar fi este permisa adevaratei poezii. Ceea ce nu i se iartd
este tocmai prozaismul, adicd logica”. Adeviarata poezie nu se rezuma
doar la versuri frumoase, la rime ingenioase ori la ritmuri ciutate. Singure
acestea nu o pot salva de mediocritate. Poezia trebuie si raimana poezie
si sd nu devind proza, chiar daci elementele amintite ar lipsi. ,,Poezia
zboari, aleargd, fuge despletitd, aci in nori, aci pe pamant §i puin i pasa
el de compasatele regule care constituiesc logica prozei”.

Si, intr-un raspuns sintetic dat unei intrebari retorice privitoare la
definirea concisa a logicii poeziei, Macedonski formuleaza celebra fraza,
atdt de gsocanta in epoca prin aparentul ei paradox: ,,Logica poeziei este
nelogica fata de proza si tot ce nu e logic, fiind absurd, logica poeziei e
prin urmare insugi absurdul”. Incercarea ficuta in continuare de a intemeia
definitia printr-un argument metafizic, nu mai este foarte convingitoare.
Stabilind un raport intre Poezie i Dumnezeire (,,Poezia... este schinteie a
Divinitatii”) si, pe aceasti baza, argumentand identitatea dintre Dumnezeu
si Absurd, el descopera temeiul logicii absurde a poeziei in insasi esenta ei
divind. Articolul riméane in epoci cea mai profunda intelegere a poeziei i,
intr-un anume fel, anticiparea unui principiu din estetica simbolista de care
se va apropia §i pe care o va si populariza mai tarziu,

Pe aceeasi linie se inscrie §i urmatorul articol, ,,IBEEPrcpoema-
Numai c3, de asti data nu ne mai aflam in fata unui studiu la fel de
valoros. Confuz §i nesistematic, scris parca doar pentru a soca §i a arunca
sigeti, acesta rimane interesant numai in masura in care il exprima pe
autor in ceea ce are el mai definitoriu: structuri, esentialmente romantica,
spirit frondeur §i polemic, inconsecventa. Debutand printr-un raspuns dat
unor consideratii scrise de Pantazi Ghica pe marginea studiului anterior’
(,,Despre logica poeziei”), articolul lanseazi conceptul de poemd ciruia ii
di un alt continut semantic decét cel indeobste cunoscut. in viziunea lui
Macedonski, aga cum poate fi ea dedusé din paginile cu limbajul lor ambiguu,
conceptul reprezinta totalitatea creatiei poetice umane care condenseaza
in ea intreaga complexitate a sufletului omenesc.

% in cadrul acestui raspuns e de retinut ideea ci §i proza, daci este poetica
inceteazi a se mai conduce dupa logica obisnuitd, adoptind-o pe aceea a poeziei.
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.,O poema dar, dupa mine, trebuie sa contie tot: suparare, suferinti,
lacrimi, disperari, dezgusturi, scepticism, filozofie, eruditie, ironie, amor,
intelepciune, nebunie. O poema trebuie sa fie Insasi inima omului.
Totul trebuie sa se intdlneasca intr-insa in confuziune si pe neasteptate,
asa cum este in viata reald. Risul sa fie linga plins, ura lingd amor. De
la sublim la trivial, iatd ce inteleg eu prin poema, iata ce trebuie s fie
ea. Pentru acest cuvint ea se compune din tot ce s-a scris §i s-a facut
pind acum, bun sau rau, si se numeste poema omenirii”.

Poema, in aceastd acceptie, este vizuti ca un punt genetic al tuturor
genurilor literare. Ea este 1n acelagi timp §i o realitate virtuald. Cuprinzand
,,tot ce s-a visat, s-a scris §i s-a simf{it pind acum”, ea isi are inceputul In
,,noaptea secolelor si sfarsitul (...) in adincurile nesfirsite ale inimei”. Sintezi
intre ideal si real, intre cer §i pamant, intre toate sentimentele i pasiunile,
poema macedonskiana nu este un gen sau o specie literard. Ea e mai
curand o categorie estetica, sinonima aproximativ cu cea care desemneaza
arta. Dar o categorie sui-generis, confuza si contradictorie. Este
simptomatici, in acest sens, senindtatea cu care autorul isi etaleaza
inconsecventa. O poemd, aga cum a conceput-o el, n-a fost scrisa niciodata,
de citre nimeni §i nici nu va fi scrisa. Singurii care i-au ghicit esenta si i-
au zdrit imensitatea cuprinsului, sunt Shakespeare si Musset. Cu toate
acestea putin mai departe nu numai ca se vorbeste de poema ca de un,
gen literar cu anumite reguli (intrevazute tot de Shakespeare si Musset)
dar este oferit chiar un exemplu personal. Ceea ce n-a realizat niment,
niciodata, vrea sa realizeze poetul in limba romana. Fragmentul de poem,
propus drept model, este insa cu totul modest si deloc ilustrativ pentru
conceptul dezvoltat anterior. De fapt nici nu putea fi altfel; poema, asa
cum o concepuse el, nu putea fi ilustrata de nici un poet. Este o idee pe
care el insusi o subliniazi in finalul articolului:

..Nimeni pind acuma, luat in parte, nu a scris dar o poema. Nimeni
nu o va scrie. Geniurile singure se vor apropia de ea, insa fara s-o
{ poata realiza deplin niciodata”.

Teoria, cireia avea sa-i dea cea mai mare atentie in aceasta etapa,
este aceea pe care o lanseaza prin prefata la volumul de poezii din 1882 si
asupra careia revine in mai multe randuri. inscriindu-se pe linia unei bogate
traditii, teoria poeziei sociale lansatd de A. Macedonski nu este noua in
esentd. Ea pune intr-o ecuatie personald date ale unor conceptii
preexistente. Eliade, Bolintineanu §i Alecsandri, cei trei poeti mari,
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recunoscuti ca atare de semnatarul prefatei, sunt ei ingisi, in cea mai mare
parte a creatiei lor, promotori ai poeziei sociale. Numai ca Macedonski, in
spiritul sdu specific, selecteaza ceea ce-i convine din autorii proclamati
drept reprezentativi in epoca anterioara §i in acest mod ajunge sa defineasca
poezia acestora drept o poezie a induiogarii, o poezie a ,,nimeritelor
combinari de cuvinte si a dulcei frazeologii”, o poezie care ,,vorbeste mai
mult despre frunze si stele decat despre om”. In opozitie cu o asemenea
literatura — (in ultima analizi nereprezentazivi pentru generatia in discutie)
— tanarul sef de scoald propune un gen poetic ,,mai barbatesc in durere”
in care si se vorbeasci ,,despre om §i suferinele lui in mijlocul societatii”!°,
Si asta nu numai pentru ci poezia are misiunea ,,de a innobila simtirile si
de a biciui viciurile”, ci §i pentru ca ,,Eul poetului nu este in Poezie
pensonalitatea omului care scrie, ci Eul Omenirii intregi”!!. De fapt, poetul
craiovean nu voia si se detaseze de generatia anterioard fata de care
adesea si-a marturisit atagsamentul. El viza conceptia autonomisti
promovaté de ,,Convorbirile literare”. Dedicandu-si insa volumul lui T.
Maiorescu, 1i era greu si atace direct revista pe care acesta o patrona si
mai ales studiile maioresciene in care se promova poezia sociald. Paradoxal,
dar nesurprinzator pentru Macedonski, este faptul ca dupa deteriorarea
definitiva a relatiilor cu mentorul Junimii, directorul ,,Literatorului”’ nu a
evoluat in directia proclamata de aceasta prefata ci intr-una autonomista,
uneori mai radicali chiar decét a adversarilor. in epoca discutati, insa,
teoria poeziei sociale a fost drapelul migcérii de la ,,Literatorul” sub faldurile
céruia s-au adunat discipolii §i s-au lansat debutantii.

Urmaitoarea perioada distinctd pentru conceptiile macedonskiene
este aceea care cuprinde ultimul deceniu al sec. al XIX-lea. Ea urmeaza
perioadei biografice de mari incercari, provocata de afacerea epigramei
anti-eminesciene. O epoci in care a cunoscut in mod efectiv conditia de
poet blestemat'?. Dar in acelasi timp, o epocd in care, nevoit si se
expatrieze, a acumulat o noud experienta literara prin contactul direct cu

10 De observat c3 idei aseminitoare, probabil cunoscute de Macedonski,
formulase §i Hagdeu in prefata la volumul de poezie din 1872 si in cunoscuta sa
poezie ,,Viersul”, iar inaintea acestuia, intr-un chip §i mai evident, C. Bolliac.

11 Tr. Demetrescu, Poezii, Cr. 1884, cu o prefatd de A. Macedonski. Ideea este de
evidentd surs3 hugoliana.

12 Vezi Psalmi, VI, p. 207. Opere, ed. critic, A. Marino, EPL. 1966.
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simbolismul francez si belgian, in chiar momentul constituirii sale ca migcare
de sine congstienti!?. Consecintele acestei experiente se materializeaza
mai ales in activitatea teoretici de dupi reintoarcerea in tard'4. Depasind
vechile pozitii, abandonind ceea ce nu i se mai pirea corespunzitor
(aceasta e in primul rand soarta teoriilor despre poezia sociala si despre
poem3) si valorificand in spiritul noilor orientéri, intuitii §i idei anterioare
(despre logica poeziei, despre valoarea muzicala a sunetelor alfabetului),
Macedonski devine promotorul unei noi directii poetice in literatura
romana. Pionier, in plan teoretic, al simbolismului roménesc, in chiar
epoca constituirii lui ca migcare europeana, el isi putea revendica, in
1899, onoarea de a se fi aflat, impreund cu Maeterlinck, Rodenbach,
Verhaeren s.a., printre animatorii acesteia, inca din anul 1886, cind se
afla colaborator al revistei ,,LL.a Wallonie”, alaturi de amicii literari ai lui
Albert Mockel, directorul publicatiei.

Noul crez poetic a fost exprimat in citeva articole si studii, intre
care cele mai reprezentative riman ,,Poezia viitorului” (1892), ,, Simbolismul”
(1895), ,,Despre poezie” (1895), ,,Simturile in poezie” (1895), ,,in pragul
secolului (1899). Ele aduceau in peisajul literar autohton un suflu innoitor,
nu numai prin actul de popularizare a simbolismului, dar i prin dezbaterile
pe care le propunea pe marginea unor probleme de seama ale poeziei si
ale spiritului propriu sfarsitului de veac.

Primul semn notabil al acestei mutatii apare in(1 892odati cu articolul
,,Poezia-wiiterului”. Profetic, ca si alte dati, familiarizandu-si cititorii cu
cele mai recente cuceriri ale poeziei moderne, acea poezie care ,,a inceput
si graviteze catre un ideal cu totul superior”, care ,.tinde a se dseosebi de
proza” si care ,,§i-a creat (...) un limbaj al ei propriu (...)” inaccesibil, spre
binele poeziei, «burghezimii sufletelor», Macedonski ii dezviluie acesteia
destinul in timp, nu mai inainte de a fringe o sageati contra ,,succeselor
de balci ale antitezer”.

..Ca si wagnerismul, simbolismul unit cu i nstrumentalismul e ste

ultimul cuvant al geniului omenesc”. — ,,Poezia viitorului nu va fi decat
muzicad si imagina, aceste doua eterne si principale sorginti ale ideii”.

13 Asupra detaliilor despre aceasta epocd, vezi A. Marino, Viafa lui 4, Macedonski,
Bucuresti, EPL. 1966.
14 Efectele pot fi urmdrite gi in planul operei propriu-zise.

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



162 ALEXANDRU MELIAN

Dar aproape totul raimane in acest manifest la nivel declarativ.
Definitia simbolismului (,,numele modului de a se exprima prin imagini,
spre a da nastere cu ajutorul lor ideii”) ca §i cea a instrumentalismului
(,,tot un simbolism, cu deosebirea cid sunetele joaci in instrumentalism
rolul imaginilor”) sunt destul de aproximative (mai ales prima dintre ele) si
oferea cititorului o imagine destul de palida a specificului noii migcéri. Abia
in 1895, prin articolul ,,Simbolismul” !5 atributele acesteia sunt relevate in
aspectele ei esentiale.

,.Nascut dintr-un orgoliu artistic excesiv poate, dar justificat,
symbolismul este sfidarea suprema pe care aristocratia intelectuala
revoltatd uneori si dezgustatd mai adesea, o arunca plebei inculte si
trufage, ingratitudinei si rautatei ei (...). Symbolismul este si inchiderea
templului pentru profani §i noua cale catre cer”.

Dezvaluindu-i originea-i protestatard, in sens individualist, §i orgoliul
aristocratic, in sens intelectual, marcandu-i tinta sfidatoare fati de ,,plebea
inculta si trufagd™, fara vreo disociere anume, Macedonski nu ficea doar
o prezentare ci marturisea §i o optiune. Vechea teorie a poeziei sociale §i
chiar aceea despre poemai erau pentru el depdgite. Claustratii in templul
initiatilor, simbolistii isi stabilisera, ca poeti, o altd menire. Ei ,,§i-au luat
misiunea sa faureasci o limba a poeziei — hieroglifica pentru mulfimi —dar
aripata de cugetari §i armonii dumnezeiesti”. Un asemenea limbaj trebuia
obtinut, in primul rind, printr-un transfer, in arta poeziei, a esentelor din
arta muzicii. Reluand o afirmatie anterioarad — referitoare atunci la
instrumentalism — poetul stabilea o astfel de relatie:

,,Dupa cum in muzica, din asocierea mai multor note rezulta un tot
ce ne cufunda intr-un extaz de senzatiuni, tot aga se comporta si literele,
accentele tonice §i rimele Tn versificatie”.

Farad a accepta excesele celor care dau sunetelor §i o valoare
coloristica (acestia sunt socotiti ,,microbii geniului”), el recunoagte totusi si
unele virtualitati din aceasta natura:

.,Nu este Tnsa mai putin drept ca sunetele inchese ca i, u, & si
sunetele grave ca a §i 0, vor destepta, cele intai, senzatiuni triste si
intunecate, iar cele din urma, senzatiuni sonore dar solemne”.

15 Articolul este un rispuns polemic dat autorului (Sn.) unui articol publicat tot in
ziarul ,,Tara” si intitulat ,,Simbolismul in arta”.
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Dornic séd-gi facd mai convingatoare noua platforma poetica, el
abordeaza si probleme mai speciale. Aga bundoard, in articolul ,,Despre
poezie”, este reluatd una din ideile mai vechi, despre logica poeziei. Numai
ca de asta data ea este pusa intr-o altd ecuatie, desi aproape cu aceeasi
finalitate. Aruncand din nou o sdgeati la adresa celor care cred ca ,,Poezia
este o serie de cugetari oarecare”, autorul afirma raspicat:

... poezia n-are decét o legatura foarte indirectd cu cugetarea, ea
nefiind decét o afacere de imaginafiune”.

Cele doua facultati sunt, in cadrul poeziei disjuncte. ,,4 imagina
este a inchipui si a inchipui nu este a cugeta”. Faptul ci ,,se poate
cugeta §i in versuri dupa cum se poate imagina §i in proza” nu schimba
datele problemei. In primul caz rezultatul va fi ,,proza rimati”, in cel de al
doilea ,,prozi poetici”. ,,Poezia e datoare si destepte cugetarea — scrie
subliniat Macedonski — ci nu sa devina ea insugi cugetare”. Este vizibila
asemdinarea dintre punctul de vedere macedonskian si cel maiorescian
teoretizat in ,,conditia ideald a poeziei”. Dar chiar daca unele afirmatii
amintesc indeaproape de conceptul mentorului de la ,,Convorbiri literare”
(,,Intr-un cuvant a cugera nu este a fi poet. A fi poet este a simti”), pozitia
lui Macedonski este evident mai rafinati si mai in acord cu gindirea estetica
contemporan3 lui. Dar ea este §i mai artistocrati. In timp ce pentru
Maiorescu una din conditiile poeziei este accesibilitatea, pentru directorul
Literatorului unul din titlurile ei de glorie este inaccesibilitatea pentru
multimi. Acea inaccesibilitate in virtutea céreia el putea sd raspunda
reprosului ca poezia purd este lipsita de fond. Observand ca ,,nu toti sunt
susceptibili de a se indlta in regiunile poeziei pure”, el explica deductiv §i
incapacitatea acestora de intelegere:

..... fiindca fondul ce le este infatisat de unii privilegiati este mai
presus de priceperea $i de simiirea lor vulgard, tdgaduiesc existenta
acelui fond ca §i cum ar putea s& se producé o singurd formmd, oricare ar
fi ea, fird s& fie intemeiats pe un anumit fond”".

. Dar prin fond Macedonski nu intelege ,,0 declaratiune de dragoste,
nici un episod al unei vieti pus in versuri (...) nici o sfordire patrioticd cu
Tisa, Nisa si cu Traian, nici deceptionism social, nici teza filozofica sau
stiintifica”16,

16 De observat cit de aproape era in acest moment Macedonski de Maiorescu.
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in conceptia lui poezia este o ,,fiica a entuziasmului pentru tot ce
este frumos”. O fiici a carei ,,mantie regald” e formata din ,,cerul albastru
presarat cu lacrimi de safir §i diamant” §i a carei inima este ,,senzatiune
delicati dar adanca si continud”. Sau, aga cum o formuleazi el in termeni
denotativi:

..Reprezentarea acestei simtiri prin un mod de exprimare special —
acel al imaginei, al coloarei si al armoniei, — este singura si adevarata
poezie™.

Articolul este continuat, intr-un anume fel, i in cel intitulat ,,Simfurile
in poezie”. Asa cum reiese §i din titlu, obiectul comentariului il formeaza
simturile, acele realitdti umane care stau la temelia creatiei (,,poezia nu
este decat o manifestatiune a lor”). Aritind cd articolele in genere, precum
si pretuirea lor ,,depind exclusiv de acuitatea simfuald”, autorul isi reafirma
pozitia aristocratici. Omul simplu, tiranul este, in viziunea lui, posesorul
unui sistem senzorial rudimentar care-| face incapabil si guste arta rafinata,
arta adevirati. (,,Auzul, mirosul, pipaitul, sunt la tiran simturi cu desavargire
grosolane. Majorititile, oricare ar fi ele, sunt bestii”’). Este probabil punctul
cel mai de jos al atitudinii sale in aceasta chestiune. Si explicatia trebuie
ciutata nu doar in influentele exercitate asupra sa, ci §i in foarte modesta
cunoagtere a folclorului romanesc unde ar fi putut descoperi atitea
argumente potrivnice propriei teorii.

Este interesant de observat, in alti ordine de idei, diferentele care
se impun intre simfire (ceea ce este reprezentat in poezie) si simfuri (cele
care permit contactul nemijlocit cu lumea obiectiva). In timp ce simtirea,
adusa in discutie in articolul anterior, este o facultate opusd cugetdrii in
planul poeziei, simturile sunt deopotriva sursa a cugetirii i a poeziei. Fara
s-o declare in mod explicit, este evident ca Macedonski intelege raporturile
de conditionare a simtirii de citre simfuri. Ceea ce ignord, in pofida
exactititii observatiei, este faptul ci simtirea gi cugetarea, fiind determinate
de acelasi factor, nu pot fi rupte intre ele. Tocmai de aceea enunturile
complementare din final (,,Cuget, — sunt om. Simt, — sunt poet™) sunt in
esenta lor false, ca urmare a absolutizarii. La fel ca i afirmatiile, ,,Poezia
este senzatiune directd” ori ,,Poezia nu este in om ci in afari de el”.

Aceeasi orientare §i finutd descoperim si in articolul care incheie
aceasti etapd a evolutiei sale. Profetic, ca i cel ce inaugura noua orientare,
studiul ,,in pragul secolului” este in esentd o sintezi a conceptiei pe care
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poetul a etalat-o in manifestarile publicistice anterioare. Debutand cu un
atac impotriva naturalismului, fara a-i nega insa capodoperele, si afirmand
degriongolada in care acesta, precum §i ,,realismul prozaic” s-ar afla,
constatand in acelasi timp si decdderea poeziei, care ,,se imburghezise prin
Frangois Coppée, articolul dezvaluia noul drum al poeziei, la a cérui
descoperire isi adusese contributia gi scriitorul. Ca i intr-unul din articolele
anterioare, Macedonski sintetizeaza aici, intr-un mod §i mai pregnant,
caracteristicile ,,acelei miscari indraznete, avantata spre ideal” care ,,a intrupat
intr-insa inchiderea pentru profani a portilor templului sacru; crearea unei
limbi si a unor formule speciale acestor mari sacerdotii ce ne numesc: Poezie
si Artd; tinerea socotelii de valoarea de muzica si de colorare a semnelor
grafice; desteptarea de imagini, de senzatii i de cugetiri, cu ajutorul formest;
crearea de ritmuri noi, flexibilizarea §i inavutirea formelor existente, spre a
se ajunge la muzica, imagine si colorare, singura poezie adevarata”.
Noutatea, in raport cu articolele anterioare, este dati de ideea unei
reinvieri a romantismului care ar reprezenta insusi semnul de revitalizare
a literaturii. Dar un romantism in care poetul si-a topit toate aspiratiile si
idealurile sale, indiferent daca acestea apartineau sau nu, in mod efectiv,
miscarii elogiate. Romantismul inseamna astfel §i ,,avantarea departe de
real, de pacatosiile traiului” si ,,sacrul entuziasm pentru tot ce e mare, nobil,
frumos” si triumful bunatatii i al adevarului i respectul fata de femeie —
fie eamama, sotie, amanta ori prostituata — si patriotism si iubire de aproape
si antiburdaverdism. Lansdnd ideea unui neoromantism al sfargitului de
veac, poetul vadea o intelegere profunda. El nu profetiza o intoarcere ci o
reintegrare. Caci simbolismul nu este pand la urma decét una din
ramificatiile resurectiei romantice, dezvoltate intr-un anume spirit. De aceea
previziunile cu privire la traiectoria viitoare a poeziei, — degi unilaterale .
raman perfect convingitoare. Ele s-au §i verificat, de altfel istoriceste.

..[Abstragerea de viata reald, reintoarcere §i urcare noua catre
frumos, triumf al poemei simturilor, fanteziei i cugetarii, iatd nevoia ce,
in stare manifesta sau inca latenta, traieste azi Tn toti. Simple consecinte
ale acestei nevoi sunt: aristocratizarea poeziei, ascensionarea spre ideal,
regravitarea imprejurul a ce se va numi neoromantism, idealism sau
altfel, in fine toatad migcarea intelectuala a timpului”.

,»In pragul secolului” reformuleaza astfel inca o data profesiunea de
credinta romantica a lui Macedonski, decantata acum in retortele experientei
simboliste.
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Ultima etapa a acestui proces ar putea fi socotitd cea de dupa 1900.
Ea se distinge nu atit prin noutatea punctelor de vedere cat prin ajustarea
vechilor pozitii. Maturitatea §i experienta isi impun imperativele iar nota
dominanti, — cu exceptia cazului Caion-Caragiale, cand violertta, arbitrarul
si orbirea patimasa reapar in forma lor cea mai exacerbata — este data de
un anume echilibru, de calm si de o relativa detasare. In privinta conceptiilor,
desi fundamentul romantic riméane nealterat!’, | nostalgii clasice”!'8 isi
trideaza prezenta. Pe de altd parte, fatd de miscarea modeni al cérui
precursor fusese, incepe si exprime rezerve, si opereze disocieri §i si
propuna reevaluiri. Din multitudinea textelor care ar putea fi luate in discutie,
cele mai revelatonii sunt ,,Despre frumos” (1901), ,,Decadentismul” (1902),
,,Poezia si poetul adevarat” (1916), ,, Versul simfonic” (1918), fiecare dintre
ele ilustrand, intr-un anume mod, orientirile mentionate anterior.

Primul este semnificativ pentru notele clasice din conceptia
macedonskiana. Fari a-si dezvalui pentru prima datd asemenea accente,
totusi abia cum ele capiti addncime. Articolul este inspirat, asa cum o
marturiseste singur, de ,,stralucita operd” a principelui Gr. Sturza ,,in care
el dovedeste ci geneza Universului este [deea Absoluti, adici totalitatea
legilor geometrice, ce sunt armonia absoluta §i ratiunea geometrici in
sine”. Dincolo de aceasta supralicitati opera (,,cel mai mare monument
stiintific al secolului”), izvoarele ideilor sale se afla in gandirea anticilor §i
a urmagilor care i-au valorificat. Dar aga cum se intimpla totdeauna la
Macedonski, orice preluare este fasonata in tiparele atit de puternice ale
propriei personalitafi. In acest mod, pe temeiul unor premize care definesc
frumosul drept ,,corespondenti dintre o armonie catre o altd armonie”, iar
armonia drept ,,simetrie realizati, corespondenti perfecta (...) geometrie
in acceptiunea ei inaltd” gi in ultima analizi ,,idee absolutd”, ,,idee in sine”,
Macedonski desfasoard o intreagd demonstrafie pentru a proba ci
,,Frumosul absolut va fi dar i va raimane viata, fiindca viata este armonia
absolut3, simetria deplind, libertatea desavargita”. In cadrul unei asemenea
viziuni uritul nici nu poate exista, viata fiind in mod exclusiv frumoasa.
Ceea ce e foarte interesant §i profund definitoriu pentru spiritul poetului e

17 n acest sens, edificatoare este si conferinfa despre romantism semnalati gi
valorificatd de A. Marino, in op. cit., pag. 581 §i urm.
18 A. Marino, op. cit., pg. 585.
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faptul ci, plecdnd de la speculatii teoretice, el descoperd temeiuri
existentiale. Asa bundoara, toate vitregiile posibile ale vietii, ale existentei
sociale sunt neutralizate atunci cidnd armonia dintre suflet §i corp se
pastreazi. Dacd ea s-a rupt nu viata inceteazi de a mai fi frumoasa, ci
omul de a mai fi integru. Cand insa ,,raportul dintre viata si corp” a rimas
intact ,,putem sa fim azvarliti in cele mai crude imprejurari fara sa ne vina
macar cugetul si renuntdm la viata”. Si asta pentru ci
.In libertatea imaginatiei, dar in Gheena temnitei sau ocnei, ne-am
cladi palate, am fi pe rénd regi, mari capitani, eroi ai avantului dinaintea
clrora se pleacd omenirea; ocna sau temnitd nu ar mai fi, intunericul ar
disparea, suferinta ar disparea; mizeria ar disparea si orice turbare a
sufletului; am iesi la soare, am strébate departéri, ne-am reinfétiga natura
si am revedea-o mai frumoasé chiar, am fi cand intr-o {ara cand in alta,
iar cAteodatd ne-am face din cuget punte si am arcui-o catre stele, in
infinit, spre eternitate si deci tot in viata si tot spre viata".

Toat forta de iluzionare a lui Macedonski, tot optimismul siu
nedezmintit $i in ultim3 instanti intreaga putere de a-§i purta destinul social
de poet blestemat isi afla in aceste randuri izvorul §i explicatia. '

Articolul retine atentia si prin alte idei. in primul rind chiar aceea
cu care debuteazi:

,,Dinaintea unei opere de arta, dinaintea unei fapturi dumnezeiesti,
in fata unui rasarit sau unui apus de soare magic (...) sufletul omenesc
este uimit si indltat, personalitatea este adesea uitata, un fel de abstragere
intervine, si timpul si locul dispar”.

Este in aceste randuri exprimatd esenta emotiei estetice, intr-un
mod care aminteste indeaproape si de viziunea lui Maiorescu in aceasti
chestiune. Este formulati apoi disocierea dintre frumosul absolut, — care
este viata —si frumosul relativ in care autorul incadreazi ,, frumosul fizicului
omenesc cit si al sufletului” si ,,frumosul in litere si in arte”. Plecand de la
aceastd ultima constatare, sunt marcati si factorii care diferentiazi
atitudinea fata de frumosul artistic: gradul de cultura, temperamentul,
»atavismul de cultura si de origine”. Interesanta este si aplicarea teoriei
sale despre armonie la fenomenul de receptare a noului in arta. impotrivirile
,,uneori seculare” pe care le intimpina novatorii, din partea publicului, oricat
de scanteietor le-ar fi geniul, este rezultatul lipsei de armonie dintre ,,opera
si omenire”, Pana cind acest echilibru nu se stabileste opera e destinati
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sa nu placi, iar artistul si nu intereseze. Nu e lipsit de semnificatie faptul

ca studiul insugi se incheie punandu-si destinul sub patronajul acestei idei.

Si articolul ,,Decadentismul”, abordind o problemi dezbituta in

epocd, dezviluie, contrar agteptarilor, nu un punct de vedere avangardist,

ci unul mai curand clasic. inceputul rezervelor vizeazi chiar romantismul.

..In fapt, romantismul a fost Inceputul decadentismului la moderni.

Negresit, stilul, atat in proza cat si in versuri, a castigat in colorare, n

gratie, in armonie, in suplete, in subtilitate, si atat ritmul versului, cat si

perioadele prozei s-au facut mai flexibile. O mulfime de nuante, de

sentimente au putut astfel sa fie exprimate §i monotonia unui stil ce era
rezemat numai pe anumite reguli, a fost departata.

Cu toate acestea, tot atat cat s-a castigat din aceste puncte de

vedere s-a pierdut din acel al maiestriei si al simplitifei”. (subl. noastra)

Luandu-si drept criterii de apreciere armonia si echilibrul,
Macedonskide la 1901 il amendeaza pe Macedonski de la 1895 sau 1899.
Wagnerisnul care, impreuna cu instrumentalismul era proclamat la 1892
,ultimul cuvant al geniului omenesc”, caruia ii era destinat intregul viitor,
acum ,,nu este decat un romantism muzical fati de epoca clasicd a muzicii”
care ,,a avut totusi un efect dezastruos asupra spiritului literar, prin faptul
ca nevrozand auzul prin muzicalizare s-a stripuns intr-un domeniu ce nu
eraal sau”. Rezultatul a fost ca ,,neofyti literari (...) au rupt cu orice reguli
estetice, au introdus asimetria in locul simetriei si in locul rimei depline,
asonanta sau rima falsd. Al{ii au mers mai departe: s-au lepddat cu
desavirsire de ritm si au schimbat versul in monstruozitate ce nu e nici
proza, nici vers, un fel de amfibie intelectuala ce-si inchipuiegte cé are glas
de syreni, cand nu-1 are decit pe cel al delfinului”.

Macedonski nu devine totugi adversarul miscarii al carui precursor
era de fapt, degi in 1916, intr-un articol din ,,Universul literar?!, nega
poeziei Hinov, scrisa in 1880, versul liber, argumentand cé versul acestei
poezii, avindu-§i ,,originea in cel mai stralucit clasicism”, nu este altceva
decit ,,ditirambul grecesc”.

In acest sens, disocierile pe care le face intre simbolism si
decadentism nu pot fi ignorate:

21 Versul zis ,,decadent” — Universul literar, 24 julie 1916.
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,,Pe cand simbolismul ascunde ideea sub imagini $i muzica,
decadentismul n-ascunde in el nimic: d& numai pe fata pustietatea de
idei i de simiire a celor care-l practica”.

Deci nu este respins simbolismul, ci denaturérile lui. Acele denaturari
pe care le socoteste ,,0 aberatiune”, un moment de ritacire in viata spiritului
omenirei”22,

Aceeasi atitudine disociativa o vom regasi gi in 1918 cand, prin elogiul
adus poetului D. Carnabatt si versului ,,symfonic?3, el isi reafirma o veche
adeziune, e drept, decantati de trecerea anilor. Randurile de caracterizare
a versului liber sunt 1n acest sens deplin edificatoare:

,» Versul symfonic trebuie mai intdi s nu fie ceva voit i sa faca
corp cu ondularile simfurilor si cugetrilor exprimate, cu urcérile §i cobordrile
lor. Rupand cu monotonia calapodului, el trebuie sa fie o forma de elasticitate
rard care sa imbrace fondul, si i se adapteze cu supletea unei manusi ce
urmeaza orice cuta a méinii si a degetelor. S-ar putea zice cé, pana la un
punct versul symfonic s-ar cuveni si fie, el singur, forma cu care va
trebui sa se investmanteze poezia viitorului”.

in pofida nostalgiilor clasice, dezviluite si in piesa ,,Moartea lui
Dante”, in pofida amendamentelor §i a rezervelor ocazionale, nici viziunea
romantic nu este abandonata. Mai mult decit oricare alta, ea se dovedeste
o permanenta a spiritului macedonskian, in toate etapele evolutiei sale.
Conferinta amintitd anterior?, precum si articolul ,,Poezia §i poetul
adevarat”?®, — pentru a nu mai lua in discutie si creatia literara a acestei
perioade — probeaza fara echivoc o asemenea constanta a personalitatii
lui. Iata, in acest sens, cum isi exprima in 1916 opiniile cu privire la poezie
si poet:

..Poezia este, prin urmare, in temeiul acestor principii, simfire $i
cugetare ridicate la patrat, o stare de exceptie si o iesire din generalitatea
normelor, iar poetul in virtutea acelorasi principii, este supra-omul prin
excelenta, alesul sau chematul s simtéd si s& cugete mai mult decét
obstea, sa stie mai mult decat toti, dar si sa sufere maimult (...} ... el e
condamnat sa treaca solitar i nepriceput prin viata”.

22 Socotit adesea promotor al decadentismului in literatura roméan3, Macedonski este,
precum se vede, un adversar al acestuia, mai ales din momentul in care a inceput s apara cu
evident4 c4 simbolismul §i decandentismul nu sunt doi termeni care definesc aceeasi realitate. ~
23 A. Macedonski — Versul symfonic, Literatorul, nr. 1, 20 iunie 1918. '

24 Ad. Marino — Op. cit., pg. 581 si urmaitoarele.

25 A. Macedonski — Universul literar, 31 iulie 1916.
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Si de astd datd se observa discretele, dar nu minorele, corective
aduse unor idei mai de mult formulate. Cel mai insemnat, din chiar citatul
reprodus, este acela care se referd la definirea poeziei. Vechea i falsa
rupturd dintre cuget si simtire este abandonata. Procesul de creatie este
inteles intr-un mod mai complex, experienta, maturitatea si inclinatia spre
echilibru spunandu-si cuvantul, ca §i in alte imprejurari din aceasta ultima
perioada. Chiar si reafirmarea vechii pozitii cu privire la conditiile ce trebuie
s le indeplineasca adevaratul poet poarti semnele interioare ale echilibrului,
desi exprima, in esent3, tot un crez romantic:

..In scurt poezia cere o simtire puternica si pentru ca s-o0 ai se
cer doua conditiuni: un aluat sufletesc din nagtere, un aluat care sa
se deosebeasca de a celorlalfi si o intensificare, obtinuta zi cu zi
chiar clipa de clipa, a organelor care te pun in contact cu lumea din

afard”.
*

Privind retrospectiv avatarurile gindirii macedonskiene, asa cum
ele s-au materializat in diverse articole si conferinte, un spirit sistematic,
disciplinat si riguros ar fi nevoit sd-gi declare insatisfactia. Mai intii pentru
ci impdrtirea in cele patru perioade este relativa?®, mai apoi pentru ca in
cadrul fiecérei etape evantaiul ideatic nu este deloc unitar, in sfarsit, pentru
ca nu poate fi trasata o traiectorie perfecti a evolutiei conceptiilor despre
literatura, date fiind numeroasele inconsecvente. Explicatiile fenomenului
se afld, in primul rand, in insusi obiectul cercetarii. Cu toate acestea
conturarea unei imagini diacronice a conceptiilor lui Macedonski se impunea
cu necesitate. Si asta tocmai datorita mutatiilor ce se produc si care, in
pofida tuturor dificultatilor de identificare, marcheaza un sens evolutiv
relevat de cele patru etape analizate.

26 Este posibili §i o impartire binar4 a activitaii teoretice si critice a lui Macedonski,
. in plan diacronic: o etapd pédna la auto-exilul in Franta, cind conceptiile sale se
inscriu in traditia autohtona si apusean3, vadind si unele implicatii clasiciste (de
ordin tehnic, in primul rind) si 0 a doua etapd in care el, valorifici experienta
modernistd, acumulatd in Occident, supundnd-o unei permanente revizuiri din
perspectiva maturitdii, a noilor experiente §i a nostalgiei clasice.
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Patru etape care descriu drumul de la gandirea esteticd marcata de
traditie — cu intuitii i idei novatoare — la aceea care lansa o nou orientare
esteticd, sincrona perfect cu Europa moderna.

Si totusi, demersul diacronic, desi necesar, nu este suficient. O privire
sincronici asupra conceptiilor lui Macedonski este o operatie obligatorie?’;
chiar daca dificil de realizat, mai ales intr-un spatiu restrans.

Spirit nelinigtit §i imprevizibil, directorul ,,Literatorului” a abordat
cele mai diverse probleme ale esteticii: de la esenta si functiile poeziei,
pana la raportul dintre continut i forma, de la destinul §i misiunea poetului
pana la raportul dintre arta §i realitate sau dintre creator i societate, de la
esenta frumosului §i pana la tehnica literard. Dacd vom mai adauga, apoi,
numeroasele pagini consacrate literaturii romane §i universale, curentelor
si migcdrilor literare, vom intelege aria de probleme care se cere sintetizata.
Dar dificultatea nu provine atat din multitudinea domeniilor abordate de
poet cét din marea fluctuatie a opiniilor, din permanenta modificare a
punctelor de vedere, din insdsi atitudinea fundamentala a lui fata de actul
teoretic si critic. A. Macedonski n-a fost un estetician, n-a fost nici macar
un spirit sistematic. El a fost doar un mare poet care a simtit necontenit
nevoia si se autoexprime. $i a facut-o nu numai in cadrul operei literare,
ci in toate formele de manifestare. Faptul poate fi recunoscut §i in
activitatea de care ne ocupam. Fiind in esentd o altd modalitate de
autoexprimare, imprevizibilul si paradoxalul, inconsecventa si contradictia,
— toate validate subiectiv de candoarea deconcertantd — dau acestei
activitafi o individualitate specifica, faicind-o in acelasi timp greu de pozitivat
si mai ales de sintetizat.

Citeva din dominantele gindirii macedonskiene, care formeaza
fondul ei definitoriu, pot fi totusi schitate.

Primele care se impun observatiei sunt concepfiile cu privire la
esenta si functiile poeziei si cu privire la misiunea si destinul poetului.
Dincolo de numeroasele fluctuatii, de la o epoci la alta, uneori de la un
studiu la altul, in esentd, poezia este pentru Macedonski o realitate
fundamental bivalentd. Pe de o parte, poezia este reflectare a realitatii
obiective, ori subiective prin intermediul simturilor st al imaginatiei, potrivit

27 Adrian Marino, in lucrarea mentionati, consacra peste 100 de pagini substantiale
analizei sincronice a ideilor estetice ale lui Macedonski.
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unei logici proprii care, fata de logica discursiva, poate fi neologica ori
absurda. Pe de alta parte, poezia e socotitd o ,,schinteie a divinitafii”.
Intrupand ceva din misterul demiurgului, ea isi pastreazi totdeauna un
fond tainic, tradus de obicei in sintagme perifrastice i invaluit de inefabil.
Poetul insusi este vazut ca un sol al divinitatii, ca o parte a dumnezeirii pe
pamant. Suscitat de muze, ori de impulsuri interioare, necontrolabile, el
poarta catre lume un mesaj de Bine i Frumusete. Viziunea aceasta nu are
atdt un sens mistic, cit unul moral. Reflectind realitatea interioara si
exterioard dar in acelasi timp i divinitatea, poezia capita prestigiu si forta
exemplara. Fiindc3, in aceastd acceptiune, divinitatea reprezinta sinteza
dintre Bine si Frumos. Pe de alta parte, obiectul primordial al poeziei este
Omul, fiinta umana cu simtirile si pasiunile ei, cu sperantele si nostalgiile,
cu victoriile i infrangerile sale, cu mediul lui natural, solidar ori indiferent
in maiestatea sa infinita. Insasi identificarea Frumosului absolut cu viata
certifica sensurile laice ale conceptiei. Asa cum, de altfel, o dovedeste si
opinia cu privire la functiile poeziei. In acest plan, se disting doua orientiri,
proprii fiecare unor anumite perioade. Prima dintre ele, specifica celor
doui etape de inceput, se inscrie intr-o bogata tradifie romaneascd si
exprima un punct de vedere utilitar (,,Poezia are in lume o misiune mare:
aceea de a innobila simturile §i de a biciui viciurile™). Desi nu este singura
(veziarticolul ,,Logica poeziei”), functia sociala a creatiei poetice rimane
totusi in aceasti perioada cea mai cultivata. Dupa auto-exilul din strdinitate,
Macedonski isi modifici optica. Rosturile poeziei incep si fie raportate la
noua experienta literara, dar si la situatia sa de ostracizat social. Arta in
general §i poezia in special capitad de acum inainte aproape exclusive functii
metafizice §i compensatoare. Suferinfelor existentiale, izolarii sociale, el le
cautd remedii doar in planul artei, acolo unde spera sa-si afle supraviefuirea.

Functia suprema a poeziei devine aceea de a declansa emotia
estetica, acea stare imponderabild de uimire §i indl{are, de abstragere din
contingent, in care ,,personalitatea este adesea uitatd” iar ,,timpul si locul
dispar”. De fapt, si esenta reflectorie isi modifica coordonatele. Realitatea
transfigurati este din ce in ce mai mult universul interior. Lumea din afara
ramane doar ca un termen implicit de referinta sau ca o realitate plasata in
trecut ori in viitor. Prezentul e refuzat In mod ostentativ, menirea artei fiind
tocmai aceea de a inlesni o astfel de negatie.
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in aceeasi categorie a dominantelor gandirii estetice mecedonskiene
se situeaza i pozitia exprimati fati de ideea de Poet. Este problema care
i-a stimulat cel mai mult spiritul §i care s-a materializat aproape obsesiv in
publicistica i mai ales in literatura beletristica. Explicatia nu e greu de dat.
Problema identitatii, a destinului i a misiunii poetului era chiar problema
capitald a lui Macedonski. Structura romantica cu un eu hipertrofiat si cu
obsesii genealoide, el nu exprima atit nigte puncte de vedere despre un
aspect teoretic, cit se exprima pe sine insusi. Relevant este ca in acest
domeniu, atitudinea ii este mult mai unitara si consecventi. Singura mutatie
esentiala vizeazi misiunea poetului §i ea corespunde, in mod logic, mutatiilor
observate in aprecierile privind functiile poeziei. Astfel, la inceputurile sale
literare, caracteristica este investirea poetului cu o pregnanti misiune sociala
(,,Scopul tau e sfant 5i mare/ A-mblanzi, a lumina, /A-nfrati pe orisicare, /
Orice frunti a-nsenina; /A plivi din piepturi ura/ $i in inimi a sidi/ Tot ce are
bun natura/ Om cu om spre-a se-e-ndragi” — Odd la condeiul meu). Intr-un
evident spirit romantic de factura hugoliana, acestuia i se recunoaste menirea
de a sddi in sufletele oamenilor legi noi, asa cum o facuse candva Moise.

Asemenea conceptii vor fi abandonate ins3, asa cum a fost
abandonata si ideea despre functia sociala a poeziei. Claustrat in templul
sacru al artei, 1n care patrund doar initiatii, poetul isi recunoaste de acum
drept unica menire, cautarea frumusetii pure. Evadat din prezent, in care
nu afld decat neintelegere si ostilitate, poetul nazuiegste sd-gi construiasci
,,0 lume noua din tainicul meu gand”, o lume care si posede ceea ce n-a
putut afla in realitate.

Conceptia despre structura si destinul poetului rdmaéne, esential
aceeasi de-a lungul intregii vieti. Pentru Macedonski poetul este o fiinta de
exceptie, cu inzestrari native deosebite, care poate fi poet chiar daca n-ar
scrie nici un rand. Pentru ci ,,adeviratul poet nu este al versului ci al
sufletului. Socotit ,,0 parte a dumnezeirii” pe pamant, poetul este posesorul
unor facultaiti care amintesc de suprema lui descendenti (,,El vede armonia
din lumile eterne,/ Pricepe nesfargitul si-al totului mister;/ Materia-in
fati-i se fierbe si se cerne, /Urmeazi in adancuri cometele ce pier”).

29 [atj o strofi din poezia ,,Expozitia de la Ateneu”: ,,De cum ne cheami o clipa in
lumea ta de vise/ Uitam orice durere in noi se zimislise;/ Extazul ne ripeste — murim
pentru real;/ in clara atmosfera a canturilor tale/ Ne fura flori albastre si cinturi de
cavale/ Si ne simtim deodat3 intrati in ideal”.
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Unitate tensionata dintre un suflet de esenta divina §i un corp de
esenta teluricd, poetul devine mare creator numai atunci cand ,,focul sacru”
beneficiaza de efortul necontenit intru rafinarea mijloacelor de expresie.
Fara ca geniul sa cunoascid insd vreo constrangere cu privire la norme,
genuri sau curente.

Dar marele creator, tocmai datorita insusirilor lui exceptionale, intrd
intr-un conflict perpeuu cu lumea in care traieste. El este destinat suferintei,
ingratitudinii i neintelegerii (,,C-a fi poet e sa porti crucea.../ Sd rada toti
si tu sa gemi”). Singura recunoagstere la care se poate astepta si in care
crede cu toatd convingerea este aceea a posteritatii. Caracterul romantic
al unei asemenea viziuni, — preluati integral si de simboligti — este usor
sesizabil. Trebuie remarcat incé ci atitudinea lui Macedonski nu este o
urmare a influentelor, — indiscutabil, numeroase si profunde — ci rezultatul
propriei existente de om si de artist.

Poezia poeziei condenseazi, aga cum se observa, un credo completar
celui formulat teoretic. Un crez care se structureaza binar. Cu exceptia
unor poezii ce ating si alte aspecte (,,Hinov”, — intuitia versului liber?,
,,Noapte de februarie” — elogiul armoniei’!, ,,Noapte de septembrie”,
,,Cintecul si poetul” — misterul creatiei etc.), cele mai multe dintre ele
graviteaza fie in jurul destinului social al poetului (,,Poetii”, ,,Noapte de
iunie”, ,,Noapte de ianuarie”, ,,Noapte de noiembrie”, ,,Odi la condeiul
meu”, ,,Avant”, ,,Lui Anghel Demetrescu”, ,,Rondelul inil{imilor” etc.), fie
in jurul functiilor pe care le indeplinegte poezia (,,La harpa”, ,,Homo sum”,
»Excelsior”, , Perihelie”, ,,Rondelul cupei de Murano”, ,,Aripi”, ,,Expozitia
de la Ateneu” etc.).

Inconsecventa si mutatiile din plan teoretic aici sunt rare. Subliniind
o experientd umana mereu aflata sub semnul damnarii, poezia intoneaza
nu doar variatiuni pe aceeasi tema, ci si atitudini esential similare.

Astfel destinul poetului, — al celui care, inzestrat cu focul sacruy,
logodegte cerul cu pamantul prin taina frumusetii — este de a-si purta
mesajul printre suferinte, neinteles si hulit (,,De suferinti ei sunt exemple, /

30 si stind in valea tacutd, /imi rid de ritm/ §i de orice reguli imi rad;/ ritmul meu e
zgomotul/ ce-1 fac cu zalele lor”.

31 Armonie! Limb3 sfint3, limb4 lini de simtire, /Tu dai cintecului aripi si-l inalti
de la pamént.../ intre suflete si ceruri esti trasura de unire/ $i cdnd nu mai canfi in
suflet, omul intrd in mormant”.
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Cand mor li se ridica temple/ Si falnice statuie!/ In viata insa duc o cruce/
Pe care toti se-ntrec s-apuce/ Sa-i rasticneasca-n cuie! — Poefii).

De aici deriva si functia poeziei, inteleasa la un anumit moment dat
aproape exclusiv in sens compensatoriu. Este ceea ce Macedonski martu-
riseste in scrisoarea cétre Horia Furtuna si Ion Pillat, publicata in fruntea
volumului ,,Flori sacre”: ,,Ele (poeziile, precizarea noastra A. M.) erau flori
sacre pentru mine fiindca au rasarit din restristea unei vieti ce a stat sub
trasnet si urgie, si tot ce pot sa fac acum este si le pastrez acest nume. Ele
pot si aiba insa insemnitate §i pentru altii: pot sa arate celor care sufar ca
in mijlocul necazurilor i mizeriilor vietii — oricat de ingrozitoare ar fi ele —tot
se afla culmi pe care te poti refugia: ale poeziei si ale artei bundoara”. Dar
este, mai ales, ceea ce el exprima poetic in nenumarate randuri.

Poetul gi-a zimislit chiar o metafora simbol a supravietuirii prin poezie, *
prin arti. Este vorba de perihelie (,,Clar azur §i soare de-aur este inima
mea toatd” Sipe cand rimane corpul sub destinul cunoscut, /Peste sufletu-
n urcare este greu ca sa mai poatd/ Sa apese amariciunea din prezent sau
din trecut, —/ Clar azur §i soare de-aur este inima mea toatd” — Perhelie).

Invocatia patetica, ,,Oh! lasati pe-oricare suflet in a lui perihelie”,
are valoare de motto. Fiindca aceasta perihelie este tirimul paradisiac
zamislit prin arta; tirm spre care se indreapta poetul ori de cdte ori simte
nevoia unui refugiu, a unui tonifiant sufletesc sau a unei certitudini. Spre el
nu se ajunge, daca se ajunge, decit prin zbor ascesional, de unde metafora
aripilor (,,Aripi! Voi sunteti misterul ce multimea nu pricepe, /Focul sacru
ce sub timple lumile si le concepe, /Soaptele ce se preschimba intr-un
cintec nesfarsit, / Dus de-a ingerilor voce pan’la cel nemarginit”., — Aripi).

Cum se observa si aici, poezia raspunde imperativului de a oferi
artistului posibilitatea unui refugiu compensator intr-un spatiu al frumusetii
si imacularii. in acest fel, pentru Macedonski, poezia indeplineste o functie
existentiala prin intermediul esteticului, aga cum se intdmpla si la Eminescu,
si, in general, la mai toti poetii moderni.

Dar avatarurile teoretice ale lui Macedonski n-ar putea fi intelese in
mod adecvat fara a introduce in ecuatie modul in care el a receptat literatura
romaneascd. Desi nu ne propunem o analizd detaliatd a problemei
(contributiile exegetice, indeosebi ale lui Adrian Marino si Tudor Vianu,
raman mereu texte de referinta), cateva consideratii sunt indispensabile.

Prima observatie ce se impune vizeaza diferenta de atitudine fatd
de literatura romina anterioara si fata de literatura contemporana
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scriitorului. O deosebire determinatd mai putin de considerente teoretice
si axiologice si mai mult de circumstante biografice ori de oportunitate.

Cu exceptia conferintei din 1878, in care tinuta aproape integral
apreciatica nu permite disocieri, celelalte manifestari releva, pe de o parte,
pretuirea literaturii pagoptiste i in primul rand a figurii lui I. H. Ridulescu,
a carui urmayg se socoteste (anumite afinititi temperamentale §i biografice
explicd optiunea), iar pe de alti parte, respingerea literaturii contemporane,
cu exceptia aceleia care se practica in ambianta Literatorului.

Este adevirat ci afinititile reale cu literatura anterioara nu se pot
constata decit in prima perioada. Dupa auto-exilul in Franta, opiniile sale
se modifica substantial, chiar daca poetul nu s-a dezis niciodata de inaintasi.
Uneori a incercat chiar sd-i faca patroni spirituali ai unor orientari cu care,
de fapt, nu aveau mai nimic comun?2.

In schimb, fati de literatura contemporani si mai ales fata de
reprezentantii ei de anvergura a manifestat o adversitate aproape
permanentd, desi nu putine erau zonele in care se intdlnea cu acestia, fie
pe plan teoretic, fie pe plan creativ. Explicatiile sunt multiple si
convergente??. Intre ele un loc insemnat il ocupi structura sa
temperamentala. Cu o constiinta hiperbolizati a propriei valori, de un orgoliu
nestipanit §i cu o inclinatie accentuati spre fronda, el nu a putut suporta
decit gloria celor disparuti, (semnificative sunt, din acest punct de vedere,
atitudinile lui violent critice fatd de V. Alecsandri si I. L. Caragiale cat timp
acestia au fost in viata3* si aprecierile calde dupi disparitia lor). Inaceeasi
masurid, refuzul de a i se recunoaste meritele 1i ulcerau sensibilitatea
determinandu-i, in replica, reactii negatoare nestipanite. Uneori mai apareau
si deosebirile de gust si formatie®>, de structura si descendentd. Toate
acestea la un loc, potentate in mod radical de epigrama scrisa cu prilejul
imbolnavirii lui Eminescu, 1i explici aproape integral manifestarile.

32 latd un exemplu, adesea citat: ,, Curierul de ambe sexe pentru o epoca, Literatorul
pentru alta, vor rimane stindardele intransigente ale artei pure, ale literaturii inalte,
ale nationalismului” (Literatorul, nr. 1, 15 iunie 1892).

3 0 analizi bogati a acestora, cu accente pro-macedonskiene, se afl3 in lucrarile
amintite ale lui Adrian Marino.

34 Este adificator, pe aceeasi linie, faptul ci atitudinea fat3 de cei doi n-a fost constant
negativa, ea fiind determinata intr-un sens sau altul de circumstante biografice.

35 Atitidinea fa3 de literatura ardeleneasc3, fa{3d de simandtorism §i poporanism
in aceste deosebiri i5i afld originea.
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Ceea ce intereseaza aici sunt consecintele, in planul problemei
discutate, a factorilor amintiti gi a altora ce ar mai putea fi luati in discutie.
In acest sens, se impune observatiei nu doar negarea, mai mult sau mai
putin violentd, a lui Maiorescu, Caragiale, Vlahuta i mai ales Eminescu,
cét respingerea in bloc a unei orientéri literare care a dat rezultatele cela
mai fertile in sec. al XIX-lea si in posteritate. Asemenea randuri despre
migcarea promovata de Convorbiri literare sunt ilustrative:

,,Cu toata inrdurirea pe care curentul in cestiune a avut-o in unele
cercuri, el nu a prins ridacini fundamentale (...), nici una din scrierile ce s-
au produs in aceasta directiune nu a aflat nici un rasunet in inima poporului
romaén (...). Din cele spuse decurge ci in literatura romana scoala inovata
de d-nul Maiorescu §i ai sii este absolut falsa si neromaneasci”®.

Daca vom mai reaminti inversunarea anti-eminesciana la care
contrar obisnuintelor, nu a renuntat nici dupad moartea poetului’’, vom
intelege ca aprecierile sale cu privire la literatura romana contemporana
sunt serios minate de simpatii ori antipatii, criteriile acestora rimanand
profund subiective §i nu de putine ori arbitrare. Pe acest plan, pozitia
macedonskiana prezinti interes mai ales din punctul de vedere al sociologiei
literare, al biografiei si poate al psihologiei.

In privinta conceptiilor generale despre literatura, contributia sa la
dezvoltarea gandirii estetice romanegti este remarcabila. Nu numai prin
diversitatea problemelor abordate, prin optica moderna i prin sincronia cu
migcarea europeani de idei, ci §i prin racordarea Frumosului la tensiunile
vietii, intr-o viziune tonica si optimista. ,,Frumosul absolut va fi dar gi va
ramane viata, fiindca viata este armonia absoluta, simetria deplin, libertatea
desavirsita, ca ordine absoluta a tot ce este”. (Despre frumos)

36 | Directiunea germana”, Independentul literar, Bucuresti, 20 martie 1894. .
37 Atitudini anti-eminesciene vom intlni la Macedonski pani aproape de sférgitul
vietii. Punctul cel mai de jos se inregistreazi, probabil, in 1901, cu prilejul degradantei
atitudini in scandalul Caion — Caragiale, cind afla prilej de a se rafui cu toatd
lumea si bineinteles si cu Eminescu, etichetat cu aceastd ocazie ,,un plagiator,
stricdtor al versului §i limbei si o rusine pentru epoca actuald” (Forfa morald, nr.
7,9 decembrie 1901).
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CREZUL POETIC AL LUI 0. GOGA

Resurectia romanticd, printre multele sale deschideri, a realizat-o
si pe aceea menita sa largeasca §i sa imbogateasca obiectul poeziei. Ceea
ce secole de-a randul fusese substantd a meditatiei filozofice, a esteticii
si teoriei literare devine sursa a inspiratiei poetice. Se nagte poezia poeziei.
[ar lirica moderna, pana in zilele noastre, isi afla in acest orizont nu doar
ispitiri tematice, ci, mai ales, surse de transfigurare a destinului creator.

Identitatea, soarta §i menirea poetului, sursele, esenta si rosturile
poeziei, relatia creator-creatie-destinatar au devenit interogatii lirice,
marturisiri transfigurate, meditatii poetice.

Octavian Goga este unul dintre poetii al carui lirism este emblematizat
de configurarea unui astfel de crez.

Chiar volumul de debut este situat in deschiderile integratoare ale
cunoscutei rugiciuni care reprezinti in esenti marturisirea unui crez virtual.
O ars poetica aspirat, resimtitd ca posibila doar prin gratie divina.

Avind congtiinta unui raticitor, pandit de neguri si prapastii, cu pieptul zbuciumat
de doruri §i atras de ispite, poetul i§i indreapta ruga spre inalt, invocénd calauzirea pe
ciile elevat_e ale poeziei. ,,Parinte, — ordnduie-mi cirarea” este punctul geometric al
rugiciunii. In jurul lui graviteazi toate cc}elalte componente ale rugii care nu sunt decat
concretizari ale invocatiei sintetizatoare. In acest plan poate fi descoperitd, de pild?., una
din deosebirile dintre G. Cosbuc si O. Goga degsi intre ei nu sunt putine afinitatile. In cea
mai subliniatd marturisire a crezului s3u, — e vorba de poezia ,,Poetul” — scriitorul de la
Hordou iyi declara consubstantialitatea cu lumea a cérui exponent se sim{ea ursit.

»Sant suflet in sufletul neamului meu
$i-i cant bucuria gi-amarul

In ranele tale durutul sunt eu,
Si-otrava deodata cu tine o beu

Cand soarta-ti intinde paharul.

Sant inima-n inima neamului meu

Si-i cant si iubirea, i ura

Tu focul, dar vantul ce-aprinde sunt eu,
In toate-ale noastre masura”.
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Octavian Goga se dezviluie intr-o altd lumina. El cere ajutorul
divinitatii pentru a deveni ceea ce inaintasul siu era.

»Alunga patimile mele,

Pe veci strigarea lor o frange,

$i de durerea altor inimi
Tnvatd-m3a pe mine a plange.

Nu rostul meu, de-a pururi prada
Ursitei mastere si rele,

Ci jalea unei lumi, périnte,

Sa planga-n lacrimile mele.

Da-mi tot amarul, toata truda
Atator doruri fara leacuri,
Da-mi viforul in care urla

$i gem robiile de veacuri.

De mult gem umilifii-n umbra,
Cu umeri garbovi de povara...
Durerea lor infricogata

Tn inima tu mi-o coboara”.

Substanta rugdciunii, in toatd dispunerea ei caleidoscopici, indica
viziunea lui Goga asupra rosturilor, asupra menirii poetului. El este harazit
sd dezlege tainele si legile firii, si rodniceasca prin rostirea magica a poeziei
ura §i iubirea, s devina purtitorul de cuvant al celor oropsiti, asumandu-si
triirile acestora. Trairi puse indeosebi sub semnul lacrimei, al jeluirii, al
umilintei dar si al dorului si al viforului. De unde constiinta ci datoria lui
suprema este de a trambita, cu ,,glasul de aramd/ Cantarea patimirii noastre”.

Ruga poetului a fost indeplinita cu asupra de masura. Peste cativa
ani, in finalul volumului ,,Ne cheama pimantul”, adresandu-se aceluiasi
destinatar, el isi infatigeaza destinul de poet in coordonatele invocate cindva
cerului.

..Tu, Doamne, tu, stdpanul peste fire,
Ce din curata stelelor lumina

Dai lumilor de veci oranduire;

Tu, intr-o clipd-a milei tale sfinte,

$i sortii mele scris-ai 0 menire:
Ce-nfricogat e darul tau parinte!”

Daruirea divind devine, pentru poetul adevirat, destin de apostol
care nu-§i mai apartine §i nu-gi mai poate afla linigte.
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..Pleoapelor tu nu le-ai dat hodina,
Nici sufletului muta-mpaciuire,
Nici mintii mele somnul fara vina!

Cand trasnete potrivnice se-ncaier’

Si crestetele brazilor despica,

Eu in vazduhuri deslugesc un vaier,

Cum din adanc spre mine se ridica,
Gemand prelung la poarta mea, stapane!
Simt faramata-n urlete pagane
Nemarginita lumilor durere,

Cum vine-n zborul aripilor grele

De-mi zguduie zavorul i ma cere!”

Mai tarziu, intr-un moment de trist bilant existential, integrat faptuirii

poetice, el reconfirma §i mai pregnant asumarea rugii indeplinite in zorii
aventurii de poet.

,,Am fost logodnicul durerii,
Cobzarul cu aceleasi strune,
Ce-si tese cantecu-nvierii
Din stihuri de Tngropaciune...

Am fost o harpa spanzurata
Pe-o streasinad de inchisoare...

Zidit din lacrimi $i dezastre,
Eu am vestit o lume noua,
Voi mi-ati dat vaierele voastre,

Eu v-am dat inima mea voua”.

Conceptia lui Goga despre identitatea poetului nu se exprima doar

in constructii confesive din care crezul se cere dedus. in doui din poeziile
sale, ambele cu acelasi titlu ,,Poetul”, sunt configurate, in joc de metafore,
elementele identificatoare ale adeviratului poet. Acesta, — ,,un cavaler
cu ochi de vultur, cu inima de fati mare, / Cu brat de fier, cu mana alba, de
lupti 5i de zbucium domic” — sdvargeste gesturile esentiale prin care se
definegte statutul siu de hardzit al muzelor. Urcandu-se in ,,albul
nemarginirilor” pentru a ,,prinde taina de sus, din unde de lumina”, el se
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lasa patruns de ,,a vietii vesnica fanafara” pentru a o transfigura in hlamida
poeziei:

. Avéantul lui n-ar popasuri, in drum el suie $i coboara,

Si nestimate fard numar culege mana fermecata:

E! rupe-o floare, prinde-un zambet, o lacrimd-n ascuns varsata
El fur-un vis dormit azi-noapte pe capatéiul de fecioard.”

Qdata incheiata aceastd vanitoare de viata, el se retrage ,,pe-un
pat de marmura curata intr-o camara nestiuta” si-n pofida tuturor duhurilor
rele pornite ,,Sa-i fure marmura maiastra, argintul coborat din stele”,
daltuieste in cuvant ,,altar de inchinare”.

In cealalta poezie cu titlul identic, definirea se face prin negatie:

..El nu-i canar de colivie,

Nici caine paznic de ograda,
Nici cal de ham, bun de corvoada,

Nici vultur de menajerie..."

De observat ca fiecare element identificator poate fi o metafora a
poetului, dar atributul care-l insoteste altereaza esenta acestuia, 1n final
anulandu-i substanta care-1 definegte.

Din raspunsurile la intrebarea ce este poetul rezulti in buna masura
si felul in care este inteleasa menirea acestuia. El este fiin{a investit de
demiurg si péstoreasca intru spirit §i frumusete lumea din care s-a ivit gi
céreia 1i este exponent, datornic §i calduzitor, uneori vindecétor, totdeauna
semdnitor de sperante. Harézirea lui este sa vada dincolo de aparente i
de neguri §i in acest mod sa-si asume statutul de profet i inainte-mergétor.

.»Am fost profet, pe drumul din pustie,

Cand zilele mureau, neméangaiete...

Am fost proroc de apa vie,
Toti m-ati baut, de friguri si de sete.

lloti laméanzi de paine si de soare,
in carnea mea eu v-am dospit fiorul,
Si despicand a vremilor valtoare,
Prin graiul meu vorbea Mantuitorul.
Insangerat v-am réscolit carare

Cu inima, cu pumnul si cu dintii,
M-am Tmbréacat Tn neguri i pierzare,
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Ca sa va dau limanul biruintii...”

Rostul poetului, al cantaretului, — cu un termen adesea folosit de O.

Goga pentru a desemna actul sincretic al poeziei si al muzicii, deci o
formula sintetica i atotcuprinzatoare a faptuitorului de frumos si, implicit
a faptuirilor sale (cintul), — este ca, pe baza inzestrarii lui de a patrunde
tainele si frumusetile lumii, s3 impartiseasca aceste binecuvantiri celor
in mijlocul cérora traieste. Dincolo de sensul general al unei astfel de
viziuni, in esenti de sorginte romantici, la poetul transilvan apar conotatii
particulare, derivate din caracterul arhetipal al satului in general si al celui
ardelean in special. Acestea sunt spatii arhaice care inglobeazi comunitéti
umane vietuind in ritmuri si dupa randuieli proprii. Intre caracteristicile lor,
una profund definitorie se referd la viata spirituald, care nu inseamna
doar credinti in Dumnezeu, ci §i in binefacerile frumusetii artistice. Atunci
cand fauritorii unor asemenea frumusefi sau doar mandatarii acestora
dispar, spatiul se altereaza, iar cei care-1 locuiesc se raticesc chiar daci
raman pe loc. De unde ideea ci functia cintdretului, a purtatorilor de
frumusete este esentiali intr-o asemenea lume, asa dupd cum
fundamentala rimane raspunderea lor fati de ceilalti.
Intr-o poezie, precum ,, Asteptare”, pribegirea feciorilor dintr-un sat
traditional, — feciori de care se lega dimensiunea culturali a viefuirii —are
drept efect alienarea lumii.

.Jrsitoare rele s cris-au

Toti voinicii sa te lasa,

$i-au oranduit sa fie

Un pribeag din orice casa.

Azi de cantece i glume

Toata vatra ta-i orfana,

$i-i atat prisos de jale

In Tngusta ta poian&”.

Nu dimensiunea materiali este resimfité in pericol, nu forta fizici a
tinerilor care sa lucreze pimantul si si intretind gospoddria este resimtita
ca o pierdere, ci disponibilitatea si puterea lor spirituala.

..Unde-i astazi cantaretul
Glasul codrilor s -asculte,

Cetluind pe patru strune
. Taina zvonurilor multe?
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Mor azi cantecele in pragul
Noptilor la gezatoare,

$i de feti-frumosi uitata,
Méandra Cosanzeand moare.
Azi voinici cu zmeii-n lupta
Zarea nu mai inspaimanta,
Si pe pajistea-florita

Nici un cantaret nu canta”.

De altfel, afectati de plecarea din acest univers nu sunt doar cei
ramasi, ci §i pribegitii. Ei traiesc un progresiv proces de dezradacinare i
de ofilire.

Precum Eminescu mai inainte, care nu-gi mai regédsea copilaria cu
padurea ei cu tot, Goga traieste atat regretul de a fi parasit locurile natale
(,,De ce m-ati dus de langa voi, / De ce m-ati dus de-acasa? / Sa fi raimas
fecior de plug, / Sa fi ramas la coasa.// Atunci eu nu mai raticeam / Pe-
atitea cai razlete/ Si-aveati §i voi in curte-acum/ Un stilp la batranete™),
cat mai ales sentimentul imposibilitatii de a se reintegra in spatiul parasit,
atunci cand reintors din pribegie, ,,strain cu pasi ratacitori”, nu mai regaseste
nici lumea, nu se mat regaseste nici pe sine.

..Ca un drumet din alta tara
In cale méa opresc s-ascult:
Ag vrea-n gradina solitara
Un glas sa-mi reinvie iara
Din praznicele de demult.

Dar val de neguri ma-mpresoara,
Furtuni au bantuit pe-aici,

Nu-s stelele de-odinioara,

Pe urma lor abia mai zboara

Un roi plapand de licurici...”

Intr-o autentici perspectiva semanatorista de antinomizare a lumii
rurale fati de cea citadina, poetul d expresie unei convingeri cu valabilitate
dincolo de circumstantele culturale cunoscute: ideea ca una dintre sursele
cele mai generoase ale artei este natura, tezaur de frumusete, de energii
si de sacralitate. Iar natura, posesoare a unor asemenea valori, nu se afla
la oras.
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..Voi n-aveti flori, nici cantece, nici fluturi,
Caci soarele in tara voastrd moare;

Voi in zadar cersiti acolo-n umbra

Din cerul sfant o raza sa coboare.

E frig la voi, gi-i moarta strélucirea
Cetatilor cu turnul de arama,

Bieli cantareti cu aripile frante,

Tn alta zari cuvantul meu va cheama”.

Iar chemarea dezviluie din nou credinta in puterea inspiratoare,
modelatoare §i timaduitoare a naturii.

. Veniti, veniti sd&-ngenunchiem cu tofii:

Pamantul negru-i vechiul nostru tata;

La sanul lui sa radem §i sa plangem,

Cu sufletul si inima curata.

Sa fim copiii iscusiti ai firii,

Sa Tnvatam din sfanta ei cantare,

Sa furigdm in mintea noastra picuri

Din inteleapta firii indrumare”.

O asemenea optiune, — care nu vizeazi doar natura, ci §i pe cei
care viefuiesc in sanul ei — are, pe langi determinarea esteticd, §i o ratiune
existentiala: in acest spatiu este cultivatd, creste si rodeste autentica
speranta.

,.Caci dumnezeul neamurilor toate,

Cu stralucirea méandrei bolti albastre,
In codrii verzi $i-n negrele ogoare

A semanat nadejdea vietii noastre...”

Pe misura ce experienta de viata 1i innegureaza sufletul, poetul
incepe si exprime stari care nu se mai armonizau in totalitate cu ceea ce
devenise deja un crez poetic afirmat mereu §i validat de actul creator.
Mutatiile se produc indeosebi in zona raporturilor poet-destinatar al poeziei.

Asa cum s-a observat, poezia cu care se deschidea volumul de
debut invoca taria altruismului si puterea devotiunii fira margini fati de
cei cérora le era destinat cantul. Mai mult chiar, dorinta lui erade a nu fi
decit glasul de arama al celorlalfi.

Alungd patimile mele

Pe veci strigarea lor o frange
$i de durerea altor inimi
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Invata-ma pe mine a plange.

Nu rostul meu, de-a pururi prada
Ursitei mastere si rele,

Ci jalea unei lumi, parinte,

Sa planga-n lacrimile mele”.

Si ruga i-a fost implinita. Altarul de inchindciune si de daruire a
devenit lumea plugarilor. Chintesenta a identitatii de neam — prin trasaturi,
prin féptuire materiala §i spirituala, prin forta de tezaurizare a valorilor §i
a sperantei — plugarii, din poemul cu acelasi titlu, dau cel dint&i rost poetului.

.,La voi alearga totdeauna
Truditul suflet sd se-nchine;
Voi singuri strajuiti altarul
Nadejdii noastre de mai bine.
Al vostru-i plansul strunei mele,
Crestini ce n-aveti sarbatoare,
Voi cei mai buni copii ai firii,
Urziti din lacrimi §i sudoare”.

Pretuirea aceste lumi si a spatiului care o ocroteste va rimane o
constanta a crezului s3u poetic. Dar o anume ingratitudine a celor cirora
li s-a daruit si mai ales redescoperirea propriului eu, exilat i ignorat in
numele eului colectiv, 1i brumeaza de tristete sufletul, determiniandu-I si-si
reaminteasci adevarul ca propria viatd interioara are nu doar virtualitati
de mare poezie, ci chiar dreptul de a deveni obiectul acesteia. Poezia ,,Eu
stiu un basm” este o parabola stravezie despre ,,un cantéret riticitor,/ Ce
strunele si-a incordat/ Pe rand, la poarta tuturor,,/ $i-n cantecu-i infiorat/
A plans de lacrimile lor”. Frant de amarul altora §i nu de ,,visul lui
nemangaiet”, el ajunge s constate ,,cd pururi fira crezimant/ Durerea
lui s-a petrecut/ $i ca-n salbatecu-i avant/ Straine doruri l-au durut...”
Dar nu aceasta este cel mai grav: el ,,a-nteles ca nime nu-i,/ in tot norodul
adunat,/ S vaza lacrimile lui”. Goga refacea experienta eminesciana din
poezia ,,Odin §i Poetul”. Poetul transilvan a uitat ins3, in asemenea momente
de cumpana, ca tot el este autorul unui aforism de poeticd altruista: ,,Poetul
care a inceput sa planga cu mulfimea a pierdut dreptul la propriile lacrimi”.

Si cu toate acestea, mutatiile pe care poetica lui le cunoaste sunt
mai putin rezultatul unei nostalgii a intoarcerii spre sine, cit efectul unor
dezamagiri esentiale si al unui sentiment de sfarsit de pribegie care ispiteste
insingurarea.
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in poezia ,,Profetul”, — dupa ce-si evoca destinul de poet daruit de
Dumnezeu cu implinirea rugéciunii din tinerete — clarvazitorul, cdlauzitorul
si luptétorul este innegurat de deziluzie:
. Un chiot stramb imi urla la fereastra,
Norocul lui ma mustra i ma doare.
Nu-i visul meu in fericirea voastra,
Eu am vestit o alta sarbatoare”.

Si daca aici finalul poeziei sugereazi vointa de a raimane credincios
vechilor idealuri §i crezului siu poetic privind identitatea §i menirea artistului
(,,Ma-ntorc din nou spre culmi de-odinioara,/ Ca si nu-mi sfarm o sfanta
profetie,/ Cu ce mai am din vechea mea comoara/ Lisati-ma sa plec iar
in pustie...”), in poemul ,,Din larg”, cel care va si da numele volumului
postum din 1939, Goga marturiseste un fel de excelsior sau de perihelie
macedonskiani. De-acolo de sus ,,Privelistea din 1nilt{imi s-arati/ Atat
de-ngustd, stramta §i ciudata”, incat ,,orice pas de mergere-nainte/ Imi
niruie-o aducere-aminte,/ imi fringe-un glas, un zimbet, o icoana...”.
Asa stand lucrurile, perspectiva asupra poetului in general §i asupra sa in
special se modifica. Are loc un fel de sublimare a eului care, emancipat
de gravitatia pamantului, simte atractia atemporalului §i aude chemarea
lui Dumnezeu.

,»9i-n vreme ce mi-a amutit pamantul

Fiorul pacii in suflet mi se lasa,

Eternitati imi fluturd vegmantul;

Simt Dumnezeu cum ma primegte-n casa”.

Ruga cu care se incheie poezia este un arc peste timp care unifica
polii unui crez poetic si a unei vietuiri la cea mai inalta tensiune.

,.Neprihdnitd, mandra poezie,
Lumina alba, pururi adorata,
Ascultd-ma cu ruga mea tarzie,

$i fa pe veci in minte sa-mi tresalte,
Stralucitoare, rece si curatd,
Singuratatea culmilor inalte...”

Dar obiect al poeziei lui Goga nu este doar poetul, ci §i poezia.
Identitatea ei, functiile si sursele, esenta tainica si niciodata integral cuprinsa
in corsetajele limbajului, au incitat spiritul sdu i au ispitit muzele intr-o
permanenti tentatie a auto-reflectirii.
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Unul dintre textele emblema este ,,Sonet”. El condenseazi in cele
patru secvente chintesenta viziunii despre poezie. Chiar dintru inceput, ea
este definitd, calificatd si pusa in relatie.

,.Ju, tainica, curata Poezie,

Biserica cu porti neincuiate,

Tu neamurile gandurilor toate

Cu drag le lasi la pragul tau sa vie".

Esenta identitatii este datd de sugestia intermedierii cu sacrul ale
cirui mister §i puritate se revarsd asupra poeziei insisi. Nu e turn de
fildes, ci altar deschis de spovedanie, de binecuvantare, de mangaiere i
fortificare intru sperantd. Este faptuire care distileazd dupid modelul
lacrimei aspiratia spre seninul azurului.

Aceeasi intruchipare si aceleasi atribute sunt esentializate si in finalul
creatiei intitulate ,,Poezie™:

,»Si tu-mi rasai, senind i curata,
Stréalucitor, un strop de apa vie,
Ce-mi lumineaza-n negura natanga,
Tu tainica si sfanta POEZIE!"

Ceea ce nuanteaza discursul liric din sonet este situarea poetului
insusi in relatie de inter-determinare cu poezia. Nascuti din sublimarea
negurii ndtdnge, ea, — din nou, senind, curatd, tainica, sfanta gi luminitoare
—devine api vie pentru cel care i-a dat viati, aga dupi cum in ,,Revedere”
poetul o resimte ,,Uitatul meu de flori”.

in ,,Céntecele mele”, relatia poet-poezie este reprezentati si mai
cuprinzitor. Smulse macrocosmului, cuibdrite in suflet, §i iIncununate astral,
(,,Eu va chem din visuri,/ Vi cobor din stele,/ Vi alint in taini, Cintecele
mele —/ Ca-ntr-un cuib, v-adorm in suflet,/ cantecele mele! /.../ Pe deasupra
voastrd/ Impletesc cununa/ Razele de soare,/ Razele de luna -/ Cate nu
va spun, girete, razele de luna?/”), cdntecele isi iau zborul, se obiectiveaza.
Ele par a-si fi vitat izvorul.

,.Rataciti departe,

Paseri calatoare,

Nu va stie cuibul -

1l mai stiti voi oare?

Pribegind in lumea largd ma mai stili voi oare?

intrebarea nu capata raspuns dar ea preludeazi o invocatie mascata.
O confesiune in conotatiile cirora se ascunde ideea ca fira de cdnt,
sufletul poetului se destrama, se usuca.
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,.Bate-n stresini ploaia,

Cuibul vechi va cheama,

Parasit si singur,

Fara ciripitul vostru, cuibul se destrama!”

Poezia deci indeplineste o functie sacralizatoare, compensativa §i
tonifiantd nu numai in raport cu destinatarii ei, dar i in raport cu creatorul,
binefacitor si beneficiar, in acelagi timp.

Pe de alti parte ea este purtitoare de tarii orfice, atat in orizont
terestru §i uman, cét si in zare cosmica §i divind. Una dintre poeziile
emblematice, in aceasta perspectiva, este ,,La groapa lui Laie”, imn funerar
inchinat cdntului, — ca expresie a dimensiunii estetice a fiintei umane,
apta si-si transgreseze tariile si dincolo de moarte. Investit cu solie din
valea plangerii i a efemerului, el, — artistul — poart atributele de purttor
de mesaj uman, in registru orfic.

,,Povesti-va atunci struna
Inaltimilor albastre

Vremea lunga céta jale
Scris-a-n sufletele noastre.

S-ar intuneca pamantul,
C-ar veni, veni, tigane,
Toate stelele s-asculte

. Glasul strunei nazdravane.

Bland zambire-ar Milostivul...
lar din geana lui de-argint
Lacrim-ar cadea-n adancul
Norilor de margarit.

Ni s-ar stinge-atunci necazul
Ce de mult ne petrecea:
Intre stelele de paza

Am avea $i noi o stea!”

Opera de artd, deci, cdntul — izvorat din suferinfa existentiald §i din
setea de armonie — poate deveni, prin creatorii §i mesagerii ei, faptuire
revelatoare, capabila sa umanizeze cosmosul §i sd sensibilizeze divinitatea.
Consecinta, urmarea unei astfel de investiri (in ultimi instanti, expresie a
finalitatii, a rosturilor operei de artd), este atragerea privilegiului cosmic §i
a gratiei divine.
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Dar O. Goga depune si el marturie in nesfarsitul proces dintre
substanta si expresie. Si el trieste drama celor obsedati de marea nuntire
a cuvantului cu preaplinul cuprinderii sale. $i pe el ,,neajungerea limbii (il)
dezmanti”, si lui i se impune la un moment dat intrebarea de extrema
gravitate, ,,unde e cuvantul ce exprimi adevarul?”.

in poezia ,,Cantecele mele”, alta decdt cea mentionata anterior,
sdricia cuvantului, debilitatea formei, tirania limitelor alieneaza fiinta
creatoare a poetului care devine auto-negatoare.

,.Cobor din lumea de stele
Si va petrec fila cu fila,
Sarmane cantecele mele,
imi vine sa va plang de mila.

Atatea strigate-mblanzite,
De legea ritmului sonora,
Va frangeti glasul cumintite,
Ca sa-ncapeti i voi in hora.

Mi-e jale-acum, ca priméavara
De paseri prinse-n colivie,
De lei ce dorm visand Sahara
In cugca din menagerie...”
Salvarea nu se afla decat in orizontul increatului artistic.
., Va las cu minte-ndurerata
$i ochii-nchisi pe jumatate,
Ma duc in tara fermecata
A cantecelor necantate ...

Poetul s-a dus pana la urma in ,,tara fermecata”, dar nu inainte de
a ddrui lumii din care a plecat prinosul unei inzestrari exceptionale si a
unui suflet mare.
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CONOTATIILE UNUI PRONUME PERSONAL: NOI

impreuni cu poezia ,,Oltul” — invocatie care sacralizeaza si
investeste cu functie exponential-justitiard undele menite sd@ nunteascd
perpetuu Carpatii 5i Dunirea — si alaturi de ,,Clacasii” — proiectie mesianica
a oprimarii in orizonturile sperantei i ale primenirii izbdvitoare — poezia
,Noi” reprezinta punctul geometric al lirismului reprezentat de O. Goga in
volumul de debut.

Scrisa ocazional, pentru primul numar al revistei Luceafdrul cu
scopul de a arita ,,cine suntem noi, nenorocitii care veneam cu aceasta
revistd”!, ea se dezviluie ca o baladi a suferintei colective. Eul liric,
asumandu-si destinul si triirile lumii transilvane, devine un purtitor de
mesaj care configureazi, in coordonate aproape mitice, un spatiu §i o
umanitate viefuind in orizontul emblematic al lacrimii.

O lume fabuloasa prinde contur chiar incepand cu prima strofa.
Codri bantuiti de fiori i cdmpuri de matase, privighetori vrijite de melopeea
doinelor i fluturi turmentati de lacrima trandafirilor, rauri ce-gi rostogolesc
unde de jale si desisuri ce-si intoneaza nesfarsite suspinuri, — toate strijuite
de strilucirea unui soare instrdinat — constituie ambianta consonanta a
unei colectivititi umane ce poarti — ca pe un blestem imemorial — povara
nesfirsitei suferinte. O lume ce-si transmite din generatie in generatie
stafeta sperantei sfintite de lacrimi, a nddejdii aparent himerice.

In acest univers poetul devine aed anonim iar poezia, epos colectiv.

Urmarind dinamica structurii poetice si a discursului liric, diagrama
semnificatiilor si a tensiunii ni se dezviluie ca realitate configurati cumulativ
si caleidoscopic.

..La noi sunt codri verzi de brad
$i campuri de matasa:
La noi atatia fluturi sunt

Si-atata jale-n casa.
Privighetori din alte tari

' O. Goga, Opere, 11, EPL, Bucuresti, 1967, p. 270.
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Vin doina sa ne-asculte;
La noi sunt cantece si flori
$i lacrimi multe, multe...”

Strofa incepe prin indicarea unei chei decodificatoare. Sintagma
La noi modifica perspectiva initiala a titlului sugerand o complementaritate -
a deschiderilor. Pronumele personal indicativ propunea o identificare
umand, in timp ce poezia se deschide cu acuzativul acestuia, deplasind
perspectiva in plan spatial. Universul interior, sugerat de titlu, este integrat
in cel exterior chiar din debutul poemului. lesit din sine, poetul patrunde in
orizontul alor sii, exprimandu-se §i exprimand. Liric §i epic, in acelasi
timp, el marturiseste tragedia unei lumi care a devenit propria-i tragedie.
Formal, poetul nu se confeseaza, ci infatiseaza. El cinematografiaza un
spatiu, iradiat de destinul omului, care capita conotatii identificatoare in
plan existential.

Aceasti relationare, incircati de sens §i poeticitate, se realizeaza
progresiv si procesual. Astfel, primul moment, corespunzind primei strofe,
ne introduce intr-un cadru unde natura i omul par entitéti autonome, cu
existentd aproape paraleld. Conjunctia copulativa §i — enumerand codri
verzi, cdmpurile de madtasa, cantecele si florile, intr-o succesiune ce
cuprinde §i jalea din casa sau lacrimi multe, multe — isi transfera functia
gramaticala in plan semantic. Elementele naturii §i cele ce sugereaza
prezenta umana stau alaturi intr-un soi de echivalenti stihiala. Ele exista
si atdt. Parcd de aceeagi sorginte §i de aceeasi atemporalitate. Jalea si
lacrima, codrul si campia, privighetoarea si florile sunt componentele
unei geografii neobignuite.

O singuri clipa paralelismul acesta se frange: ,,Privighetori din alte
tari/ Vin doina si ne-asculte”. Pentru un moment, echivalenta dispare.
Privighetoarea nu mai exista, ci vine, dupa cum doina nu se afla, ci se
nagte. Si, ceea ce este esenfial, pasirea intra intr-o relatie de subordonare
cu cintecul, ea vine ca sa asculte doina. Si o face pentru ci afla in melosul
acesteia ceva ciudat, neobisnuit. Dar ea recepteaza astfel doina pentru
ca este strdina, pentru ci pitrunde dintr-o altd lume in universul evocat.
In acest mod, prin confruntarea cu exponentul unui alt tip de realitate
(privighetorii universului amintit i se sugereaza coordonate fabuloase).
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Strofa a doua transforma accidentul subordonator din prima secventi
intr-o constantd, modificand, in acelasi timp, §i aspectul static intr-unul
dinamic.

.Pe boltd, sus, € mai aprins,
La noi, batranul soare,

De cand pe plaiurile noastre
Nu pentru noi rasare...

La noi de jale povestesc

A codrilor desiguri,

Si jale duce Murasul,

Si duc tustrele Criguri”.

Elementele universului obiectiv isi inceteazi existenta indiferenta gi
paralela fati de prezenta umana. Intensitatea neobisnuita a suferintei din
aceste plaiuri se rasfringe si dincolo de oameni. Natura devine parci
vibratila §i se transforma — sub semnul aceluiasi /a noi — in mesager al
suferintei. Soarele isi sporeste incandescenta intr-un sugerat atagament
la arderea omului instrdinat, desisurile i§i consoneazid fognetul cu
amplitudinea §i coloratura jeluirii, iar apele topesc in undele lor §i poarti in
lumea de dincolo de fruntarii aceeasi jale a omului.

Fiinta umani raméne insd o prezentd dedusa in spatiul strabatut
pand acum. Ea ne apare, in mod nemijlocit, abia in strofa a treia, chiar
daci tot emblematicul /a noi ii strdjuieste inceputul

»La noi nevestele plangand
Sporesc pe fus fuiorul,
Si-mbratigdndu-si jalea plang
Si tata, si feciorul.

Sub cerul nostr-nduiogat

E mai domoala hora,

Caci cantecele noastre plang
In ochii tuturora”,

Aici se afla centrul iradiant al poeziei, dar si focalizator. Imaginea
colectivitatii umane, ale carei momente definitorii se consuma in ambianta
unui planset nesfarsit, dezvaluie retrospectiv tainele universului parcurs
si le anticipi pe cele viitoare. Suferinta umana capata proportiile unui
blestem. Omul nu-si triieste jalea ca pe un moment al existentei, intre
atdtea altele. El nu este o fiint{d care munceste, incinge hora, canta si
iubeste pentru ca, din cdnd in cdnd, s& si plangi ori si jeluiascd. Omul
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acestei lumi este suferinta, lacrima, jale. De aceea, fusul nevestelor
pare a toarce din caierul deznidejdii, horele capati molcomirea unui
ritm ezoteric iar cantecele aduc a bocet de inmormantare. Universul in
care triiesc acesti oameni, iradiindu-se de destinul lor, capati atribute
neobisnuite. Tocmai de aceea privighetoarea de pe alte tardmuri este
atrasi de infiorarile doinei, soarele isi sporeste strilucirea iar codrit §i
apele se invesmanteaza in straie de jale.

Strofa a patra pare o reluare a motivului din strofa a doua. Inrealitate
ne aflam nu doar in fata unei adanciri §i nuantiri a mesajului, ci §i in fata
unui ,,mic” detaliu gramatical. Noi care devenise la noi, aici se transformi
in cu noi. Ceea ce pand acum era doar sugerat devine inainte de final
marturie de destin asumat. Daca elementele universului anterior evocat

isi pastreaza identitatea lor esentiala, in cel urmétor ele gi-o modifica.
»Si fluturii sunt mai sfiosi
Cand zboara-n zari albastre,
Doar roua de pe trandafiri
E lacrimi de-ale noastre.
lar codrii ce-nfratiti cu noi
Isi in fioara sanul
Spun ca din lacrimi e-mpletit
Si Oltul, biet batranul...”

Fluxul cumulativ si tensional care se degaja pani in acest moment,
se continud si in versurile citate, dar de astd data numai calitativ, nu si
cantitativ. Roua de pe trandafiri nu mai e roud, iar apa Oltului nu mai este
apa. Atmosfera nu mai condenseaza, in ricoarea diminetilor, boabele pure
de apd neinceputd, iar undele raului nu se mai ivesc din izvoare
subpamantene sau din nourii azului. Fluturii par turmentati iar codrii se
infioara (dincolo doar povesteau). Plansul omului devine plans al naturii,
iar lacrimile acestuia stralucesc si dincolo de ochii sai.

Ultima strofa, corelativa celei de a treia, dezviluie taina acestei
colectivitati umane, da sens si addncime profilului ei neobisnuit. Cat despre
pronumele personal din titlu, incheind ultimul vers al poemului, propune nu
atit simetria formala a mesajului, cat sfericitatea de substanti a triirit.
Complementul circumstatial de loc §i cel sociativ sunt resorbite in subiect
iar predicatul acestuia exprima un gest augural si fertilizator.
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,,Avem un vis neimplinit,
Copil al suferintii,

De jalea lui ne-au raposat
Si mosii $i parintii...

Din vremi uitate, de demult,
Gemand de grele patimi,
Degertadciunea unui vis

Noi o stropim cu lacrimi...”

Deci jalea acestei lumi si plansul ei nesfarsit nu sunt rezultatul vreunei
debilititi sufletesti, a vreunei suferinte fizice sau a unui spirit efeminat.
Ele sunt forma paradoxali a credintei in ideal. A unui ideal ce li se refuza
prin forta si arbitrar, dar la care oamenii nu renunti, cu toatd aparenta de
inaccesibil. Permanenta plansului §i jeluirii sugereaza aici permanenta
nizuintei spre visul izbavirii. Gestul stropirii cu lacrimi a degertdciunii
visului capitd conotatiile unui ritual secular, menit parca sd inece
deserticiunea si si nutreascd mladita visului. Este sensul metaforic pe
care ni-1 impune atitudinea poetului din intreaga poezie a volumului; sensul
pe care asemenea versuri il diltuiesc ca pe un motto:

. Un vifor ndprasnic, cu brate de flacari,
Topi-va in goana lui crunta,

Din jalea pribeaga a strunelor tale
Méreata cantare de nunta” (Lautarul).

Structura ideatica a poeziei, cu ritmul si modificirile de perspectiva
observate, igi are corespondentul armonic in planul expresiei, la nivelul
cuvintului i al relatiei dintre cuvinte.

Prima observatie in acest sens, vizeazi fondul lexical. Acesta se
distinge mai inti prin lipsa elementelor neologice si printr-un procent de
peste 90% termeni din fondul principal de cuvinte al limbii romane, deci al
termenilor cu o foarte larga circulatie. Singura marca distinctiva care
conferi o anume coloratura, provine din orizontul rural al vocabularului.

Codrii de brad si cimpurile de matas, batranul soare si plaiurile,
Murisul si Crisurile, Oltul si florile, privighetorile i fluturii sunt elementele
din care se constituie geografia acestei lumi atemporale. Asa cum si istoria
ei pare cufundata in anistoric. Cici jalea si doina, cintecul si lacrima,
fusul si fuiorul, hora gi gemetul, visul si suferinta, patima si deserticiunea,
toate — relationate cu tata si feciorul, nevasta si copiii, mosii §i parintii —
sunt componente ale unei umanititi romanesti arhetipale.
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Aceasta impresie este provocati, printre altele, tocmai de vocabular.
Compus din cuvinte batrane, — desi arhaismele propriu-zise sunt foarte
rare — el capiti insugirile vinului vechi. Fard podoabe imagistice gi fara
cuvinte rare, valentele metaforice se degajd din valoarea conotativa a
cuvintelor contextualizate. De pilda, substantivul plural codri nu este
doar denumirea unei multimi dese de copaci salbatici si bétrani, crescuti
pe o mare intindere de teren, ci mai ales simbolul eternitatii, al veciniciei.
La fel se intampla cu substantivele proprii Murdsu, Crisurile sau Oltul,
cu hora, jalea sau cdantecul, cu fluturii, roua sau privighetoarea, cu
pronumele noi, conjunctia §i sau verbele s unt, p ovestesc, s poresc,
infioard, au rdposat, stropim etc. Valorile lor conotative contribuie la
crearea impresiei de spatiu mitic, pe de o parte prin insinuarea
atemporalitifii §i imemorialului, pe de alta parte prin leit-motivul uman
care, patrunziand ambianta extrauman, ii modifica fizionomia. Puternica
impresie provocata de poezie provine in primul rind din simplitatea si
limpezimea expresiei.

Imaginile poetice propriu-zise sunt rare, cuvintele sunt de largi
circulatie iar sintaxa are cristalinitatea poeziei folclorice. Si totusi,
simplitatea e doar aparenti iar limpezimea trideaza transparen{e marine.
Analizate contextual si la diferite nivele, cuvintele isi dezvaluie valente
conotative care dau textului complexitate gi adancime. Fara nici un termen
care sa desemneze fabulosul si neobisnuitul, poezia le sugereaza in mod
constant; fara superlative si hiperbole, fara lamentatii exclamative si
interogatii retorice, ea transmite tragismul unei suferinti nemarginite; fara
declaratii patetice §i rostogoliri de fraza, ea sugereaza inclestarea seculara
a celor ce-si transforma lacrima in arma de lupta si jalea in cintec de
speranta.

Efectul global pe care textul literar 1l produce se datoreaza nu
numai valorilor contextuale ale cuvantului, ci §i celor fonetice ori
gramaticale. De pilda, preponderenta consonantica (423 de consoane fata
de 361 de vocale), atat global cit si pe strofe, finalurile consonantice de
vers, frecventa foarte ridicata a vocalelor inchise (i - 100; e - 74), urmate
in ordine de bilabialele o §i u cu sonoritatea lor de bocet, adauga poeziei
sugestii suplimentare §i mai ales complementare: o scrasnire interioard
care sincopeaza fluiditatea melopeici, o inchidere spatiala de orizont care
sufoci si un fundal auditiv de uiet si oftat care bantuie obsesiv universul.
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Si in plan gramatical, ritmul ideatic, accentele si bazoreliefarile isi afla
resurse expresive. O statisticd morfologica, de pilda, indica frecventa
ridicatd a substantivului, a verbului si a conjunctiei §i'. Acest fapt isi are
corespondentul sdu in plan expresiv. Citind cu atentie prima strofd, ne
dam seama ci impresia inifiala de patrundere intr-un univers imobil este
provocati de abundenta substantivelor (13), de sdracia verbelor (5) si de
frecventa conjunctiei coordonatoare gi. Este un spatiu incarcat de obiecte,
echivalente esential de conjunctia §i (cu toate ca in realitatea obiectiva
nu sunt echivalate), un spatiu de existente imobile? unde singurul element
de migcare este introdus din afara (,,Privighetori din alte tiri/ Vin doina sa
ne-asculte”). De remarcat insa ci §i aceasta, odata intrata intr-un astfel
de univers, pare a-i adopta ordinea (gestul ascultdrii presupune §i el
nemigcare).

Siin cea de a doua strofa mutatiile, relevate in prima parte a analizei,
isi au corespondent la nivelul limbajului. Raportul dintre substantive §i verbe
se schimba iar conjunctia §i capita valente stilistice in sens intensiv, precum
in literatura folclorica. Tabloul devine dinamic, fiindc celor noua substantive
le raspund acum cinci verbe, toate in miscare. Intre componentele
universului apar primele relatii materializate in sintaxa subordonarii. Soarele
isi intensifica lumina prin relatie cu noi, codrii povestesc despre jalea
noastrd, iar apele o poarti ca pe un mesaj pentru alte lumi.

In strofa urmaitoare, cursul dinamic se continua dar isi modifica
sfera. In prim-planul acestui spatiu apare omul. Celor zece substantive,
toate din sfera umana, fara unul singur (cerul), le raspund sase verbe,
intre care trei sunt forme ale verbului a pldnge, iar restul exprima gesturi
omenesti fundamentale. Valoarea de centru iradiant a strofei a treia poate
fi dedusa si din situatia celor doui parti de vorbire. Verbul a pldnge, care
domind obsesiv strofa, impreuna cu afiliatele sale substantivale (jale,
lacrimi) se regaseste in toate secventele strofice, fie insotind omul (ultima),
fie substituindu-1 (celelalte).

! Primele doua reprezintid 61% din totalul partilor de vorbire, fir3 instrumentele
gramaticale. intre acestea conjunctia §i reprezinta aproape 30% (si are in citeva
cazuri valoare de adverb).

2 Din cele cinci verbe, trei sunt forme prezente ale verbului a fi, sugerand un fel de
prezent etemn.
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Adancirea relatiei om-natura, pe care o degaja penultima parte, se
intrevede din echilibrul numeric intre substantive (8) si verbe (6) si in
raporturile subiect-predicat. in timp ce substantivele, cu o exceptie
(lacrima), sunt din universul exterior omului, verbele, iarasi cu o exceptie
(zboari), exprima si gesturi umane. Astfel, iradierea jeluirii omului care
modifica universul ambiant este perfect sugerati de raporturile gramaticale.
Asa cum se intdmpla i in ultima strofd unde substantivele i verbele poarta
insemnele definitoriului.

Adanca impresie a poeziei provine insa din totalitate.

Sintetizand, putem spune ca poezia ,,Noi” este nu atit o doina de
jale, asa cum e socotitd in unele exegeze, cat mai curdnd o baladi ce
proiecteazi in mit suferinta, — devenitd mod de existenta si izvor de speranta
— a unui popor refractar resemnarii.
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UN PRECURSOR CU DESTIN TRAGIC:
STEFAN PETICA

Intre destinele meteorice ale literaturii romane (si ele n-au fost
putine), Stefan Peticd reprezintd o experientid emblematicd. Daca
posteritatea nu 1-a abandonat in uitare ori sub sigla uniformizatoare a lui
,»¥**” faptul se explica prin aceea ca acest fiu nefericit al plaiurilor
dundrene (s-a nascut la Bucesti, jud. Galati) a lasat in orizonturile literaturii
romane un fascicul de lumina inconfundabil.

insusindu-si o culturd exceptionald, ca intindere si diversitate,
devorand literatura simbolista din toate cele patru puncte cardinale si traind
sub semnul unei mari disponibilititi interioare spre puritate si ideal (ca
reactie antinomica la ispitirile demonice'), Stefan Peticd sdvarseste in
planul literaturii doua gesturi complementare: unul de asumare teoreticd a
innoirilor din poezia europeand a sfargitului de veac XIX, de meditatie
personald asupra acestor experiente si de sustinere a lor in spatiul literar
romanesc, celalalt, de transfigurare in expresie literara a unei vieti situate
sub semnul tragicului §i de supunere a limbajului poetic romanesc la rigorile
modemniste de facturd simbolista.

Fara a ne opri analitic asupra remarcabilei activitdti teoretice §i
critice, — mai sistematice, mai solide si, uneori, mai profunde decat a lui A.
Macedonski, chiar dacd mai redusa — trebuie remarcat spiritul sdu novator
§i perceptia personald a fenomenului literar european §i roméanesc.

In peisajul criticii literare din jurul anului 1900, el se distinge prin
promovarea unei noi viziuni sintetizatoare asupra raporturilor dintre etic si
estetic in opera de arta (,,Datoria estetilor viitori € sa nege negarea ultimilor
esteti, adica si rastoarne cele ce s-au sustinut in sprijinul indiferentei sociale
a artei §i s adauge, pe langd perfectia tehnicei valoarea sa morala.
Adevaratii esteti sunt cei care-gi vor indeplini aceasta datorie artistica §i

! {ntr-unul din manuscrisele care se afld la Academie, el ficea o astfel de marturisire:
,»,Pe mine focul mistuitor care ardea in suflet gi acel orgoliu demonic §i posomorit...
mai {ineau vecinic la o parte, plecindu-ma sub jugul ingrozitoarei mele personalitti
de care nu puteam scdpa nici o clipa”. Apud Zina Molcuf, Studiu introductiv, la
editia critica de Scrieri, Minerva, Bucuresti, 1970, p. XVIIL
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sociald, impécand intr-o sinteza superioara antinomiile aparente de astazi”),
dar mai ales el este apreciat pentru promovarea spiritului nou in poezie,

Cel mai dens manifest pro-simbolist, ,,Poezia noud”? — lucrare ampla
si documentatd asupra acestei miscari europene — apara pe de o parte
noua experienta a liricii moderne, iar pe de alta parte ii pune in relief
identitatea i istoria. El se inscrie chiar in polemica cu unul din criticii
literari ai timpului, Camille Mauclair, privind debutul miscérii simboliste,
sustinind ca migcarea nu incepe in anul 1884, ci odata cu Ch. Baudelaire
care l-a asimilat creator pe E.A. Poe, ,,oferind premisele marii treimi:
J. Laforgue, P. Verlaine, A. Rimbaud”. In fata reactiilor negatoare ale vremii
—multe §i diverse, prin soliditatea argumentelor si a celor care le promovau
- St. Petica isi exprima convingerea ca fenomenul nu este o simpla raticire
a sfarsitului de veac, ci expresia unei noi asumari a lumii. De altfel, citind
una din notitele sale manuscrise, ne dim seama cé el exprima un punct de
vedere la care ajunsese prin nu putine frimantéri interogative: ,,Semne de
decadenta? Psihologie morbida? Logica morbidd? Negurozitate si
misticism, sau constiintd noud? Este cu neputinti ca o intreagd epoca si
greseasca: deci nu caz morbid, ci congtiintd noud™.

Interesantd este complexitatea cu care analizeaza literatura
romaineascd a vremii, incercdnd s-o integreze curentului novator de la
sfarsitul sec. al XIX-lea si inceputul celui de-al XX-lea.

In articolul ,,Transformarea liricei” el propune o asumare
complementara a lui Eminescu st Macedonski, considerati cei doi mari
poeti care au revolutionat literatura romana punind temeliile poeziei
moderne. Este important a pune in evidenta faptul cé in acest studiu se
analizeaza pentru prima data dimensiunea simbolista precursoare a poeziei
lui Eminescu. El observa — intemeindu-si sustinerea cu versurile de inceput
ale Scrisorii I - ca ,,in locul frazelor clare, simple, cu constructie simetric3,
venira frazele clar-obscure, complicate, cu constructie savanta. Subiectul
si predicatul nu mai urmau bunele si pacinicile regule ale gramaticii
elementare™®. Descoper3, de asemenea, ,,coloritul savant, cu tonuri calde
si puternice in unele parti, cu nuante fine §i delicate in altele”, iar ,,in alte

2 Publicat in Romdnia jund, 1900, nr. 65, 68.
3 Apud Zina Molcuy, Studiu introductiv, op. cit., p. LXXV.
4 St. Petic3, Scrieri, vol. 2, Ed. Minerva, Bucuresti, 1974, p. 256, 269.
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poezii ale Eminescului” generatoare de ,,magie nesfargita”, Stefan Peticd
remarci ritmuri complexe amintind de muzica wagneriana.

Daci vom adauga ca, inainte de Blaga si anticipandu-1 pe acesta, el
scrie despre rolul incongtientului in modelarea §i orientarea evolutiei unui
popor in general, i a poporului roman in special, cd pune cu finete in
discutie valoarea misterului in configurarea si adancirea orizonturilor
poeziei, vom intelege cd inceputul veacului XX a fost vitregit, cu totul
prematur, de o personalitate a literaturii noastre de remarcabile
disponibilitdti. Este sentimentul pe care il starneste si creatia literara.

Autor al primei piese de idei §i al primei drame a absolutului din
literatura noastra (Solii pdcii, 1900), Stefan Petica a publicat o singuri
carte de poezie, Fecioara in alb (1902), desi prin periodicele timpului au
rdmas raspandite multe scrieri intre care §i ciclul, semnificativ intitulat,
,,Serenade demonice™’

Volumul se deschide cu un argument care poate fi perceput atit ca
marturie a unei congtiin{e scriitoricesti marcate de epocd, cét i ca emblema
a unei intregi generatii.

.»Am scris aceste poeme intr-o vreme de zbuciumare tacuta
$i de deznadejde tragica. Era vremea cand se sfaramau idealurile
cu pornirea furioasa cu care trebuie sa se fi daradmat odinioara idolii
de pe altarele lor de marmura alba. Constiinfa obgteasca palea;
omul privea incruntat i trist. Cand congtiin{a suprem3 se stinge, se
face noapte in suflete. Si soarele sta gata s& apuna. Razele sale
din urma intindeau pe cerul odata limpede o mantie de purpura si
aur. Multimea privea infiorata, caci apropierea intunericului este
totdeauna infiordtoare. Pe buzele sale vinete rugile triste erau goptite
cu teamd, ca intr-o biserica veche. Eu n-am fost decat un glas din
multime”.

Transfigurarea lirica a unei asemenea constiinte se realizeazi intr-
o formula poeticd rezultatd din experienta simbolistd in care sugestia
plurisemantica, muzica inefabilului de dincolo de cuvinte si interferentele
de perceptie contaminiand asumarea lumii, propun alte principii de
valorificare a expresiei.

5 in anii 1970 si 1974, Zina Molcut, autoare a unui remarcabil studiu monografic
— la origine, teza sa de doctorat — publicd o editie criticd in doua volume care
cuprinde toatd opera antumi §i postum a lui St. Petic3, dezviluindu-i intreaga
personalitate. ’
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Cele trei cicluri, adunate de poet in volum, dezviluie in esenta
intreaga personalitate artistici a lui St. Petic3, asa cum se va intdmpla in
1916, cu volumul Plumb a lui G. Bacovia.

Ele sunt nigte constructii poematice, dispuse intr-o perpetua
caleidoscopie. Rezultatul este un proces de esentializare si diafanizare care
suscitd receptarea poeziei in cheie simbolicd, desi — in planul aparentelor —
lirica sa trimite mati curdnd la elegia romantica. Este o poezie vaporoasa, cu
diafanititi de pictura botticelliana ori cu accente tragice, generate de un
sentiment complex al mortii (fizice, dar mai ales spirituale), o poezie a
universului citadin emblematizat de doua realititi obsesive: reprezentarea
muzicald a lumii, indeosebi prin intermediul instrumentelor, si perceptia
olfactiva a viefuirii marcata, in primul rind, de betia parfumurilor.

Ciclul ,,Fecioara in alb” — prin cele 20 de texte care il compun,
texte purtand in loc de titlu, o neutrd numerotare romana — e o suitd de
reverii, de adoratii si invociri vizand — prin gestul simbolic al bratelor
inaltate spre cer — accedarea la idealul feminin.

..Melancolia adorérei

Cu mani intinse, obosite,

In ceasul sfant al inserarei

La tdrm de apa linigtite .
eu o cunosc...”.

Pana si faunul, altfel deloc ispitit de asemenea gesturi, apare in
postura simbolici a invocarii spre inalt:

.+Si tragic faunul se plange

Cu brate-ntinse, rugatoare,

Spre slava alba ce se stinge

In noaptea toamnei care moare”.

Obiectul acestei adorari, simbolic si el, ne este dezviluitin ceade a
treia poema.
.Sfanta botticelliana
E-adorata si-al meu vis.
Ca o frageda liana,
intr-o ruga s-a deschis”.
Motivatia optiunii nu se afld neapdrat in vreo experientd triita care
devine poezie, ci in aspiratia spre idealul feminin situat in imacularile albului,
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in azurul cerului si in frumusetea visatoare; un ideal agsa cum l-a imaginat
Botticelli; ,,intristatul / Mult vestitul florentin”, cel care ,,Urmdrit de viziunea
/ Sfant — a lumilor de sus / Maestrit-a fin menirea / Idealului apus. / Si
fecioarele lui pale, / Visitoare frumuseti, / Pe noianuri de petale / Plang
de dorul altor vieti”.

Gustul prerafaelit pentru gratiosul feminin, viziunile angelice —
constituite nu pictural §i iconografic, ci impresionist, prin suscitarea
sincretica a culorii, a parfumului §i a muzicalului — dau acestei poezii o
identitate particulara, inconfundabila. Intruchiparea fecioarei e aproape
totdeauna evanescenti, elementele constitutive — mereu fluide, aproape
imateriale — sugereazi imacularea, sfintenia, elevatia.

.. Tu esti o calda rugaciune,
Cu o privire de madona,
lar vorba ta inaripata

E un parfum de anemona
La o icoana intristata”.

Intruchiparea fecioarelor sale nu se produce aproape niciodati. Ele
nu se configureaza in portrete, ci in prezente fragmentare de constituenti
simbolizatori, asamblati intr-un algoritm de geometrie ideala care se cere
decodificat.

.,Albe fecioare si pale,

Albe fecioare-ngropate

Sub grelele stanci ideale

Din vise adanc zbuciumate,
Pagira in giulgiuri inchise,
Pasira in ceata-argintie.
Inchideti mormantul! Sunt vise
Ce-omoara in noaptea tarzie".

Ultima poezie a ciclului ii sublimeaza esenta lirica, sintetizind, in
acelasi timp, tehnica non-discursiva a ,,discursului poetic”.

..Putin parfum in umbra lina
Surasul florilor de seara,

O rugaciune-abia soptita,

Un vis pierdut in noaptea clar3,
Ce melancolica, senina,
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In cadrul sdu de primavara,
Se pierde-n negura vrijitd
De albe sonuri de ghitara”.

Chiar gi marile pasionate ale voluptatii, evocate contrapunctic intr-
o simfonie a albului, devin prilej de elogiu al mirajului spre ideal si de

situare Tn absolut a imacularii.
O, marile pasionate,
0, tragicele Magdalene,
Femei etern indurerate
Ca nigte triste cantilene,

Au urmarit pe drumuri grele,

Ca o lumina ce s-aprinde

in noaptea neagra, fara stele,
Ceea ce nu se poate prinde.

Cu maini Intinse inainte,
Cu ochii negri de pacate,
Au ratacit purtdnd In minte
Supremul vis de voluptate”.

Poetul le-a insotit, sedus de-a ,,voluptitii amagire”, dar, In final,
chemarea inversd, spre magia albului sacralizator, este mai puternica.
Invarianta optiunii esentiale este basoreliefata de variabila ispitirilor ad-

hoc, intr-un joc al contrastelor topite.
»Dar ma intorc din lunga cale,
De visuri rogii sdngerata;
Mi-e dor de-un cantec plin de jale,
De-o adiere parfumata.

S-ascult cuvintele graite

Ca intr-un imn de fericire,
Asemeni rugilor soptite

Sub vechiul arc de manastire;

Pe cand deasupra aplecata,
in semn de vesnica iertare,
Va cobori inseninata
Privirea albelor fecioare”.
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Ciclul ,,Cénd vioarele ticura”, cuprinzind tot 20 de poezii fara titlu,
ne introduc intr-un spatiu liric dominat de instrumente muzicale, in fruntea
cirora se afla vioara. Aceste instrumente au abdicat insa de la menirea
lor. De obicei, nu melodia, nu muzica le insoteste prezenta, ci ticerea,
suspendarea cantarii, de unde starea de tristete, de anxietate pe care o
transmit in mod aproape constant.

. Viori care-au tacut pe neagteptate
Isi plang cantarea lor neispravita.
Grabiti-va! Din flori vitate

Curand s-o stinge vraja tainuita,
Viori care-afi tdcut pe neasteptate!”

Spatiul vaduvit de muzical devine apasitor. Dinamica este una de
abolire progresiva a valorilor, sub apasarea tacerii.

,.Ci norul se sterge in pete care curg

Pe stinsa frumusete a zilei care moare,

lar umbra de fecioara se pierde in amurg

Si nici un ton de flaut nu plange-n departare”.

Tensiunea suprema se naste insa din obsesia perfectiunii, a cantarii
desdvarsite care zace ascunsa in trupul viorii §i care varimane o perpetui
§i tristd virtualitate, dar o necontenita sursa de poezie.

,.Cantarea care n-a fost spusa
E mai frumoasa ca oricare;
Misterul ei e o betie

De voluptoasa-ndurerare

Dar, in cantarea fara nume
Ascunsa-n negrele vioare

E-o tragedie trdinuita;

Plang albe vise moarte-n floare.
$i 0 chemare zace-n ele

De-o zdrobitoare nostalgie:
Tortura ei necunoscuta

Este suprema poezie”.

Tragicul devine realitate atotcuprinzitoare in ultimul ciclu, ,,Moartea
visurilor”, constituit din 10 sonete, fara titlu. El reprezinta expresia liricd a
dramei de congstiinti provocati de prabugirea convingerilor socialiste cirora
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poetul li se dedicase cu fanatism 1n adolescenta, dar exprima in acelasi

timp presimtirile unui sfarsit apropiat, grabit de boala trupului (a suferit si.
a murit de tuberculoza, ca si Traian Demetrescu) si in mod corelativ de

marile ineguréri ale sufletului. De fapt, nu perspectiva mortii biologice i

acutizeazi suferinta, ci moartea spirituala, acea moarte care alieneaza

fiinta umana de lume si de sine.

Poezia noui a inceputului de veac infloreste in orizontul deschis de
Stefan Petica. Mai toti poetii acestei directii — de la Bacovia si Minulescu
péand la T. Arghezi — l-au resimtit ca pe un remarcabil precursor. Bacovia,
care era atdt de reticent fata de contemporanii lui, ii dedica poetului o
poezie in care este sintetizata identitatea artistica a celui disparut.

,.Tu ai murit Tn una din zilele aceste,

Tu, blond copil de vise, sfios §i vesnic trist,

Dar Ea mai geme inca, te cheama, blande Crist,
Fecioara-n alb, departe, nu crede neagra veste...

Vioarele in doliu, cu strunele plesnite,

Te cheama tremurande cu nota cea din urma,
Si-n van se uita-n zare si-ntreaba de-a ta urma
Fecioara-n alb, pe brate cu roze vestejite.

Se duse visatorul cu fruntea intristata,

Si trandafiri de-acuma nu vor mai inflori,

Cu visurile moarte in pace va dormi...
Fecioara-n alb muri-va pe marmura stelata...”.

Intr-o strofa de incifrate conotatii, poetul si-a propus propria efigie,
in imaterialitatea céreia il recunoagstem pe el §i poezia pe care a apucat s-
o scrie.

.»EU sunt un imn duios ce plange
Pe triste note de viori,

Pe cand in zari, pribeag, se stinge
Amurgul rece de fiori".

La capitul acestor ginduri, o intrebare se insinueaza: ne mai spune
oare ceva, astazi, poezia lui Stefan Petica, il resimtim cumva contemporanul
nostru?

Mi se pare ca la acest inceput de mileniu — atat de garbovit sub
apasarile Raului §i ale Uratului —, poetul imaculérilor feciorelnice, ca
aspiratie, al viorilor care isi frang cantul inainte de a se termina, ca intr-un
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fel de profetie sumbra, poetul visurilor care mor i al rozelor care se daruie
este alaturi de noi, asa cum a fost alaturi sau poate mai bine zis, in
avangarda contemporanilor lui.

Aceastd cascada de interogatii din primul sonet al ultimului ciclu,
nu este mai putin actuala azi decit a fost la inceputul secolului trecut:

,,Din fund de suflet vested se urca un suspin.
Ce plans strain s-abate pe sloiuri reci de gheata,
Ce Crist zdrobit priveste din nou pocalul plin?

Spre care zeu nalta-voi in umbra alba-mi fata,

La ce altar de raze genunchii sd-mi inchin
In noaptea faira stele si fird dimineata?”
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VASILE VOICULESCU — MARTURISIRE DE CREDINTA

Unadin marile constiinte scriitoricesti pentru care valorile populare
au reprezentat zestre genetica, sursa i model de creatie, obiect de apérare
si elogiu a fost Vasile Voiculescu.

Ca si in cazul altor scriitori romani, descendenta tirineasca i
experientele originare, traite in spatiul geografic si spiritual al lumii rurale,
au modelat fiinta lui interioara, transformand copilaria nu doar intr-un
paradis pierdut, ci §i intr-o temelie pe care s-a inéltat intregul edificiu al
personalitatii. De altfel, in ,,Confesiunea unui scriitor i medic”, poetul
face marturisiri profund definitorii: ,,Sunt ndscut la tari, ceea ce socotesc
ca e cel mai mare noroc din viata mea. (...) Traiam (...) o viati autentic
rurala, ritmata de anotimpuri, poruncitd de naturd, inseilata pe datini si
stravechi obiceiuri”!. Iar cea dintai amintire, in evanescentele de tot felul,
se contureaza ca un simbol §i ca o predestinare: ,,Ce pot descoperi eu
insumi inapoi, aproape dincolo de orizontul amintirii, ma vad un copilas
stand singur intr-o poiana cu flori silbatice, la marginea unei garle... Nue
nici o poezie, nici o proza... E adevarul. Sunt singur, in fundul gradinii
noastre de cdteva pogoane care mi se parea atunci uriagi... Stau pe un
mal cu flori i ma uit in zare. $i simt §i acum fericirea acelei singuratiati
copilaresti plind de o mare, de o nespusi, as zice de o mistica asteptare.
Asteptam de atunci ceva ce agtept §i acum, ceva care sad-mi implineasca
un dor nehotarat §i asteptam cu siguranta, atunci, ci va veni... M simteam,
ma credeam predestinat. Mi se spunea cd m-am nascut cu ciifa pe cap,
ci voi avea noroc... Mama ma adora, surorile ma iubeau, pentru toti eram
o minune. Eram un copil de cel mult trei ani, stam copécel intre flori de in
silbatic, cu un cer albastru deasupra, cu un sir de munti albagtri in fund,
visam cu ochii deschisi la soarta si eram fericit de asteptare”2.

Se afla focalizate 1n aceasta experienta pre-rationala orizonturile
esentiale ale literaturii lui Vasile Voiculescu. Marea emotie pe care a trait-o
necontenit in fata florilor, socotite ,,frumusetea pAmantului si poezia lui”,

L'V, Voiculescu, Ganduri albe, Cartea Roméneasca, Bucuresti, 1986, p. 458.
2V, Voiculescu, op. cit., p. 453.
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isi are izvorul in aceasta experientd indepértata, dar proaspita ca ziua cea
dintdi. Meditand asupra acestui subiect, intr-o conferinta, el aprecia ca
florile intersecteaza toate cdririle vietii: ,,Arta, poezia, religia, cultura
noastra intreagd e strabdtutd, mladiata, modelata de flori. Floarea e
amestecata in viata noastrd de cand ne nastem §i pana intrdm in pamant.
Floarea ia parte la toate durerile gi bucuriile omului, la toate marile
intdmplari si imprejurari. Flori de nastere, flori de moarte, flori si iar flori la
botez si la nunti. Flori la orice zi a numelui, la praznice si la sarbatori. Flori
si cunune pentru cei biruitori, de la luptele de pe cimpul de riazboi, ca sia
celor in luptele cu mintea, cici adevirata rasplata a scolarilor silitori e
cununa de flori. Flori de icoane, flori in biserici, flori pe mormant. Ele ne
insotesc pe drumul vietii, bucurandu-ne, rasplatindu-ne, consolandu-ne.
Sufletul omului a fost subtiat, rafinat de cultul florilor, de atingerea cu cele
mai delicate si cele mai frumoase creaturi ale lumii”.

De aceea, si poezia lui este o permanentd explozie florala: de la
pastelurile care nu riman mai niciodaté simple tablouri de natura si pana
la simbolistica incifratd a celor mai incdrcate mesaje, florile domina
universul voiculescian, impodobindu-1 gi adancindu-l de intelesuri, dar mai
presus de orice, situindu-l intr-o auri de puritate, de gingésie suavi, de
avant spre ideal. ,,Florile silbatice, cu nume imparitesti, care umplu
cintecele, descantecele si vrdjile poporului, riman ideale ale plaiurilor
silbatice™. Ele au si puteri terapeutice asupra trupului, asupra sufletului.
Pentru aceasta, trebuie indeplinit insa ritualul culegerii: ,,ele n-au leac i
puteri decit culese 1n vis, sub taini de luni, cu maini de roud, din poienele
unde se zbenguie zanele si cerbii cu coarnele de aur. Sunt taine mari, pe
care ogrizile satului nu le pot pistra si datine pe care nu le pot indeplini’>.

De fapt, acest cult al florilor se inscrie intr-o coordonatid mai
cuprinzitoare a spiritului voiculescian: asumarea organic a spiritualitaii
populare, in ceea ce are ea profund si definitoriu.

Cel de al doilea orizont, pe care-l aflim anuntat in marturisita aducere
aminte, il reprezinta congtiinta agteptirii inefabile situate sub semnul dorului,
acea entitate a sensibilitd{ii romanesti fard echivalenta suficienti in alte
graiuri ale lumii. Este o realitate interioari care, la Vasile Voiculescu, se

} Idem, p. 176.
4 V. Voiculescu, op. cit., p. 179.
5 Idem, p. 180.
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coloreazi mistic: ,,Cred ca n-am si pierd nici in clipa mortii acest sentiment
clar si mistic despre care nu ma pot ingela, sentimentul unui copil fericit pe
un mal de flori, sub un cer albastru, intr-o tainica gradina, asteptand ceva
inca i mai minunat™®.

Mistica lui Voiculescu are insi atit o coloratura religioasa, cat si
una morald. Nevoia de a crede, mai curdnd propensiunea credintei in
ceva, ca sursd a puterii de a faptui, 1i domina fiinta. Auto-analizdndu-se, el
insusi simte nevoia unei disocieri: ,,M-am néscut, cred, un tip credincios,
organic credincios, §i indraznesc si spun credincios chiar daci nu ag fi
religios™’.

Copilaria edenic, sfargind repede (inaintea varstei de zece ani), se
refugiazi in amintire.

Devenit elev la o scoala particulara din Buziu, copilul incepe o a
doua experientd fundamentald, asumarea culturii livresti nationale §i
universale si confruntarea cu realititile civilizatiei urbane. Intr-un interviu
dat lui N. Crevedia, poetul situa acest moment al traseului existential sub
semnul unei dureroase rupturi: ,,Aceasta a insemnat despartirea mea
tragica de sat”. Parasind insa spatiul copildriei — care insemna spatitil
arhaic rural —, Vasile Voiculescu lua cu sine, pentru eternitate, duhul
acestuia. Si o facea intr-un gest a carui echivalenta o aflam in splendidul
sonet 75, unde despirtirea de fiinta iubitd se transforma in nuntire cu
lamura duhului ei:

.Nu-{i spun nici un adio: cum n-ai mai exista...
Ramai doar coaja celei pe care-o iau cu mine...
Ti-am supt adénc esenta si te-am golit de tine...
Plec numai cu splendoarea §i frumusetea ta;
Las ochii, falsi luceferi, si iau privirea draga,
Las buze reci de idol si iau sarutul lor,

Uit sanii, duc caldura si forma lor intreaga,

Fur neagra avalanga de par cand se dezleaga,
Din trup, imbréatisarea de vrej amefitor...”

Cu deosebirea insa, foarte importanta, cd sub raport social gi-a
pistrat necontenit legéturile cu luma satului. De altfel, incepand din 1910,
devenind medic, poetul va profesa in multe circumscriptii rurale din tara
(judetele Gorj, Buzau, lIfov, Dambovita).

6V, Voiculescu, op. cit., p. 453-454.
7 Idem, p. 452.
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Semnificativ este, din aceasta perspectiva, ca, incepand din 1930,
devine colaborator statornic la Radiodifuziune, unde vorbeste in cadrul
emisiunii Ora satului, la rubrica De vorbd cu sdtenii. De asemenea, e
de retinut faptul ca, impreuna cu Gh. D. Mugur, scoate un numar de
lucrdri destinate lumii rurale: fndreptar cultural, Cartea misionarului,
Chestionar de anchetd sociald pentru monografie, Indreptar pentru
conducadtorii culturali la sate.

Asemenea circumstante biografice, actionand intr-un mediu socio-
cultural marcat profund de problema nationala, in general, si de cea
taraneasca, in special, dar si de pasiunea modernizirii, a noului — atat sub
raport social, ct §i cultural — modeleazi personalitatea lui Vasile Voiculescu
si confera operei lui o identitate pe care Tudor Vianu o rezuma in cateva
cuvinte: ,,... legatura dintre inspiratia culta si viata poporului, formulata ca
program inci de acum o suti de ani, atinge in Voiculescu succesul ei cel
mai deplin™®,

Prieten apropiat cu Nichifor Crainic si Ion Pillat (despre ultimul
declara intr-un interviu: ,,Tin sd declar cd activitatea mea poetica se
datoreste in mare parte lui Ion Pillat. El m-a indemnat, m-a obligat sa
scriu™), a colaborat foarte asiduu la Gdndirea, socotindu-se, impreuni
cu cei doi, intemeietor al curentului ,,asa-numit traditionalist in poezie™.

Paradoxul este cd, in acelasi interviu, el se disocia de miscarea
gandirista: ,,N-am facut si nu fac parte din nici o scoala literard, dar prietenia
mea cu Crainic m-a facut si ma apropii de cei de la Géndirea cu care, de
altfel, am i multe afinitati”. Paradoxul este, insa, doar aparent. Conceptia
lui Vasile Voiculescu despre traditionalism, formulata in acelasi cadru, indica
nu adeziunea la o doctrind ideologica, circumstantializata spatial §i temporal,
ciintelegerea acestui concept ca expresie a unei realititi imanente oriciret
culturi care se inscrie in istorie.

,, Tradifionalismul se naste, nu se face — declara el —, si tare mi-i
frica de un lucru: suntem mai mulfi traditionalisti decat credem. Cine s-a
ndscut §i a crescut la tard, a prins de mic in urechi melodia duioasa a
colindei, a fost la clacd si a ascultat cu ochi atenti basmele noastre, nu
poate sa fie altfel. Oricit s-ar amagi, incongtientul e mai puternic ca

8 T. Vianu, Figuri i forme literare, Casa Scoalelor..., p. 134.
V. Voiculescu, op. cit., p. 345.
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ratiunea. Scriitorii nu se pot abate de la aceastd reguld comuni, dar de
aici gi pand la o gcoala tradifionalisti mai va: sunt impotriva ei ca §i impotriva
ciclismului!® de care vorbeam. N-as refuza inspiratiei mele un subiect cu
caracter traditionalist, dar nu inteleg sd abuzez. De aici §i pana la sistema
traditionalistd este o prapastie”!!.

intre manuscrisele poetului s-a pastrat chiar un eseu despre poezia
traditionalista. Intelesurile cuprinzitoare, anterior amintite, aici sunt adincite
§i nuantate, iar proiectia universala le da amplitudine. Pornind de la
constatarea ci fiecare neam isi are propria poezie traditionalistd (,,Ce
sunt psalmii, atdt de tipic i neaos traditionalisti, decit o mare §i antica
poezie nationala evree? Dar imnurile vedice in care s-au cristalizat aspiratiile
metafizice ale scrierilor in imagini atit de umil bastinage ale vietii pastoresti
de atunci?!?), Vasile Voiculescu socoteste ci ,,poezia traditionalisti culti
nu e inovatie, ci o regisire, un suvenir, o reluare §i o amplificare a unor
instincte originare”!3,

Poezia traditionalista este expresia spiritualititii unui neam: ,,Poezia
in care s-a turnat dragostea de locul matern, iubirea de mogie din care
ne scoatem painea, evlavia pentru graiul neaos, pastrat din mosi-strimosi,
dorul dupa vatra care ne-a incalzit, nostalgia dupi viata trecutd, dupa
copildria cu harurile ei, dupa cerul care ne-a inseninat intdi privirea,
sentimentul de legatura, de dependenta filiala, largit in spatiu pana la
hotarele reale ale tarii §i inapoi in timp, pana la obarsia neamului, iatd
citevadin elementele acestei poezii numite traditionaliste. Daca sufletul
poetului izbutegte sa cuprinda aceste elemente in toatd puritatea lor
esteticd, si le curete si s le inalte pana la frumos, el plismuieste o
poezie mare” !4,

Asastand lucrurile, ,,obdrsiile poeziei traditionaliste nu trebuie cautate
in hotérarea §i planul cutdrui sau cutdrui inaintag, poet sau ganditor, care
ar fiinventat traditionalismul... Poezia tradifionalista era inventata de mii

10 Este denumirea datd de Voiculescu, in acelasi interviu, poetilor care se
specializeaza periodic in diverse cicluri de poezii pe anume teme, nu sub impulsul
unor chemiri interioare, ci a unei planificari rationale.

11V, Voiculescu, op. cit., p. 427.

12 idem, p. 92.

3 Idem, p. 94.

14V, Voiculescu, op. cit., p. 93.
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de ani, odata cu omul social, care-gi cioplea poezia in piatra, si-o inchega
in grai, si-o ritma in dans, si-o luluia in cantec §i apoi, treptat, treptat, omul
si-a Incorporat instinctul lui de arti in toate ramurile lui de activitate. Orice
atingea, trebuia sa capete forma de art. Instinctul de frumos mladia lemnul
furcii de tors, batul cu cérlig al ciobanului, razboiul incrustat cu cioplituri,
poarta sculptati, iia aleasa, covorul inflorat ca un cAmp de primdvara...” !>,

Referindu-se la orientarea traditionalista postbelica, el raporteazi
fenomenul la dimensiunea sociala i istorica, transformandu-si propria
experienta intr-o proba tipicd, exponentiala: ,, Traditionalismul poetic de
dupi riazboi purcede din aceleasi obarsii... Iatd copilul plecat de mic din
sat, la gcoli, departe... Tot dorul lui fraged de parinti, toatd nostalgia dupa
sat, dupa datinile in care crescuse, dupa natura sloboda in care el se dezvolta
firesc, toata simtirea lui indbusita §i strdind acolo in gcoala se refugiazi in
instinctul poetic pe care-| cregte §i-1 sporeste. Parinti, sat, naturd, el le va
purta in el, in poezia nelimuritd, dar din ce in ce mai vie, care-1 consoleazi...
Si cand biietandrul va incepe si scrie stihuri, cele dintii icoane ce-i vor
inflori sub condei vor fi icoanele copildriei. (...) Iar cind tinirul va ajunge
la constiinta deplina, satul se va largi cat patria, iar familia va deveni neamul
intreg...”16,

Asa s-a desfasurat si propriul proces de formare. Particularititile
au derivat din caratele harului sdu literar, din receptivitatea functionala
fatd de valorile universale si fatd de cuceririle literaturii mdemne, din
vitalitatea lui exceptionali care a ficut ca marile capodopere si le dea in
anii senectutii, adica atunci cand puterile creative sunt deja sleite.

Cu o asemenea biografie si formatie, interesul sdu fa{d de
spiritualitatea romaneasca era firesc sa se manifeste cuprinzitor §i complex.
Asa cum se intdmpla la cei mai multi scriitori, reflectarea acestei
spiritualitdfi se produce atét la nivel teoretic, discursiv, cat si la nivelul
operei artistice. In articole, eseuri, emisiuni la radio sau lucréri destinate
lumii satelor (acestea vadind o adevirata propensiune de esenti luminista),
Vasile Voiculescu se referd adeseori la componente si trasaturi ale etniei
noastre, cu o mare comprehensiune si iubire. Si o face din perspectiva
unei constiinte misionare i a unei aspiratii situate sub semnul simbolic al

Sldem, p. 94.
16 V. Voiculescu, op. cit., p. 95.
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sintagmei ganduri albe, formulare devenita titlu emblematic al masivului
volum de restituiri, datorat lui Victor Craciun si Radu Voiculescu.

Intr-un important numar de texte, din care se detaseaza Arta gi
nationalitatea, Lirica populard, Realitatea basmelor, Chestionarul folclo-
ristic, Poezia traditionalistd, Permanenta culturii, Ce este adevdrata
culturd g.a., scriitorul — in cadrul efortului exemplar facut pentru a contribui
la raspandirea culturii autentice la sate i pentru a sensibiliza toti factorii
de cultura in directia valorificarii tezaurului traditional — face adeseori
referiri la profilul spiritual romanesc, la valorile care-1 reprezinta, la insusirile
perpetuate din generatie in generatie §i pe care civilizatia moderna — din
ce in ce mai indiferenti fata de cultura umanistica — risci si le altereze si
chiar s le anihileze, provocdnd, in mod inconstient, un progresiv fenomen
de alienare etnici si, implicit, de alterare etica. Fiindci, ,,civilizatia fard
cultura duce la moarte”!” — socoteste pe buni dreptate Vasile Voiculescu.
Sitragand un semnal de alarm3, el puncteazi citeva din ipostazele morale
definitorii ale romanulut, aflate efectiv in pericol: ,,Cultura veche a noastra,
Aaga simpla cum era, se niruie n fata asalturilor vremilor: tinerea cuvantului
dat, respectul catre batrani, bunatatea §i ospetia noastra caracteristicd,
simplitatea §i cuviinta romanului — sunt insusiri din ce in ce mai rare. Arta
noastra nationala, sufletul nostru autohton inchegat in zestrea culturali
mostenitd, datinele noastre, cintecele si poezia noastrd, credinta
strimogeasci, se topesc in focul civilizatiei”!®.

Intr-unul din articolele c onsacrate culturii, Ce este cultura
adevdratd, scriitorul socoteste cd ,,Problema cea mai mare ce ni se pune
pentru cateva veacuri de aici inainte este cultura poporului. De chipul
cum vom dezlega-o atarna rolul si chiar viitorul neamului”!®. Prin asemenea
pozitii, ca i prin alte aspecte ale gandirii si creatiei sale, Vasile Voiculescu
se inscrie in tradifia viziunii eminesciene, atit de fertila pana in zilele noastre,
desi dispretuitorit ei, atat de inversunati dupa Revolutia din 1989, nu mat
contenesc in a-i contesta perenitatea si a-i dori neantizarea.

Si cu aceastd ocazie, eseistul schiteazi cateva din trasaturile, citeva
din valorile etniei noastre care se impune a fi conservate si pe temeiul

17V, Voiculescu, op. cit., p. 130.
18 V. Voiculescu, op. cit., p. 132-133.
19 Idem, p. 136.
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schimbitoare. ,,Acest material din care se poate turna un monument
cultural al lumii, poporul acesta increzitor, lesne primitor si doritor de
propasire, trebuie apirat cu orice chip de alterare.

De bine, de rau, am avut o veche cultura populara, bastinasa, rasarita
din pamantul i firea noastrd, mladiata de imprejuririle prin care am trecut
si de vecinii cu care ne-am trezit alaturi. Sa nu lasam vrabia din mana pe
cioara din gard.

Vechea noastra culturi tarineasca se chema omenie, §i ne sta asa
de bine.

Cuviinta femeilor, cinstea bérbatilor, infelepciunea batranilor, sufletul
noastru bun si iertator, ospetia, ingaduinta, ribdarea, evlavia, cantecele §i
jocurile noastre, basmele si baladele, datinile sacre, portul ales, petrecerile
naive, podoabele caselor, tesaturile, migala asta a unor maini de zdna, ce
prefac mitele de panza de paianjen cu fete de curcubeu, sezitorile, aceste
cimine de culturd autohtona, toatd aceasta zestre culturala, mogstenita din
mogi-strimosi, pastrata si crescutd zi cu zi, inteleg sd o schimbam pe
lucruri mai bune, mai inalte §i mai adeviarate”?0,

Problema nu e insa de a o schimba pe altceva, ci — aga cum spune
scriitorul — ,,sé se inceapa altoirea culturii, ceruti de vremi, pe trunchiul
sdnitos al vechii noastre culturi populare”,

De o mare bogatie ideaticd este studiul Lirica populard, care
dezviluie un rafinat degustitor al frumusetilor folclorice, dar §i un
remarcabil axeget in masura si-si intemeieze consideratiile pe o foarte
relevanti selectie a textelor ilustrative. Dupa un preambul teoretic si de
situare In universal, Vasile Voiculescu isi marturiseste obiectivul de
capetenie: ,,sa vedem ce aduce propriu, specific §i original in lirica universala
poporul roménesc”2!.

Pornind de la acest deziderat, el urmareste motivele primordiale ale
lirismului in particularizarea lor romaneasca (singurdtatea, dragostea,
dugmania, desparfirea, instrdinarea, religiozitatea), punand in lumina
coloratura, timbrul i intelesul specific al lor in spatiul poetic romanesc.

Singuratatea, de pilda, este asociati, in lirica populard romaneasca,
muntelui si dorului. Muntelui, fiindci ,,muntele romanesc a fost totdeauna

20 V. Voiculescu, op. cit., p. 136.
2l Idem, p. 17.
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un munte uman, un munte bun i primitor?2, i dorului, ,,cuvant incircat de
un inteles inldcrimat, care n-are echivalent in alt grai”??, fiindca in necuprinsul
inefabilului sdu, omul nu poate pribegi decat in solitudine. Si, aga cum se stie,
cel mai singuratic dintre romani a fost intotdeauna ciobanul, ,,cel mai vechi,
cel mai mare si cel mai inspirat bard elegiac si poate chiar epic”?*.

Motivul dragostei ocupd in studiu locul privilegiat, atdt prin
amplitudinea analizelor si ilustrarilor, cat si prin entuziasmul participativ al
autorului. Esenta identitatii romanesti a acestui motiv este focalizata de
Vasile Voiculescu intr-o asemenea fraza: ,,Cine strabate literatura populara
a dragostei are impresia cé triieste o cantare a cintirilor roméneasca,
mult mai putin senzuala decat idila pastorala a lui Solomon §i mult mai
demna, céci aici dorul curat 15i arata toate fetele, dragostea toate tainele
si suferinta, toate colturile”?,

Excursul analitic, foarte bogat in ilustrari, se incheie cu cateva
consideratii generalizatoare, incarcate de miez si pe deplin convingétoare.
Una dintre ele se referd la permanenta unei inclinatii spre lirism,
recognoscibila in mai toate formele de manifestare spirituala a romanului.
,,Peste tot serpuiesc expresiile aceluiagi motiv liric care domini sufletul
popular. Casa cu braul colorat din jurul ferestrei, unde fata iese in cadrul
ghivecelor de muscata, gradinita semanati cu busuiocul dragostei, furcile-
ncrestate, fluierele inflorate, mintenele giitanate, troitele aplecate la
drumuri, durate nu din piatra, ci din materialul liric al lemnului, horele line,
muzica, toatd productia artistica populara, deci, ¢ motivata adanc de
sentimentul liric, de care nu o putem desparti”?°. Si continuandu-si ideea,
el largeste perspectivele si adanceste sensurile: ,,lirismul romanesc are
atdta flexibilitate, incdt poate insoti pe om de la nastere, cu cantecul
ursitoarelor gi luluitul de leagan al mamei, pana la groapa, unde bocetul
liric 1l petrece. Trecdnd prin colindele cu care-si desfata copilaria, prin
doinele de dor cu care-si mangdie uratul, prin viersul de dragoste cu care-
si canta iubirea, prin cantecele §i strigaturile cu care-gi usureaza chinul
muncii de prasitor sau de tesatoare, prin doinele de voinicie §i haiducie cu

22 V. Voiculescu, op. cit., p. 170.
2 Idem, p. 18.

24 Idem, p. 19.

25 Idem, p. 46.

26 V. Voiculescu, op. cit., p. 49-50.
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si canta iubirea, prin cantecele §i strigiturile cu care-si ugureaza chinul
muncii de prasitor sau de tesitoare, prin doinele de voinicie si haiducie cu
care 1si atita revolta si-si buciumai biruinta, poporul, ca un singur ins, nu
face decat si-si triiasca viata lui fireasca”?’.

Exista spre sfarsitul studiului chiar si o configurare stilistica a
profilului spiritual romanesc: ,,Cu ugoara aplecare spre autocritica §i ironie,
chiar in patima cea mai aprigd; plina de finete si simtire, de un lirism de
cele mai multe ori econom si sobru in exprimare, fir3 senzualitate, desi
realistd, ca viata din care izvordste §i pe care o exprimd, aceastd poezie
romaneascd, cu caracter mai mult muntenesc, poezie empirica
pamanteasci aproape lipsitd de romantism, lipsitd de religiozitate, este un
produs aga de tipic al unui anume popor si al unui anume pamant ci nimeni
nu-i poate tigidui originalitatea §i refuza interesul”28.

Referiri la aceleagi realitifi aflaim si in consemndrile stranse de
editori sub titlul fr ocolul tdrii, §i in care Vasile Voiculescu schiteazi un
fel de itinerariu selectiv prin geografia romaneasci, marcata de insemne
ale spiritului celor ce o populeazi. Muntele, Florile poporului, Drumuri
pdstoregsti, Omul, Transilvania, T dncii pamantului, O ameni alesi ai
neamului, sunt doar citeva din textele de aceastd facturd, in care
preocupirile omului de culturd §i ale medicului se intersecteaza sub semnul
aceleiasi aspiratii misionare.

Unul din cele mai interesante texte este Oameni alesi ai neamului,
in care ideile puse in evidentd pana acum capiti incd o deschidere. Este
vorba de convingerea ca marii exponenti ai unei colectivititi umane devin
astfel, nu pentru ci aga au voit-o ei, ci pentru ca timpul §i neamul din care
fac parte i-au selectat. Vorbind de Nicolae Grigorescu, el i§i exprima nu
numai admiratia, ci §i conceptia cu privire la destinul omului de exceptie
pe care colectivitatea din care a aparut — resimtindu-se reflectatd de el —
si-1 asuma ca exponent, ca purtitor de cuvant in eternitate.

,,Toata firea de iscusitd migala artistica, pe care poporul nostru o
risipea inconstient in incondeierile, in crestéturile si alesaturile lui, s-a
inchegat deodata intr-un copil minunat, Nicolae Grigorescu. (...) E o atit
de adanci destdinuire a neamului romanesc in acest ales al sidu —

27 Idem, p. 50.
28 V. Voiculescu, op. cit., p. 51.
2 Idem, p. 204.
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Din aceeasi rard plamada este alcatuit si George Enescu pe care,
aldturdndu-l1 de marele pictor, Vasile Voiculescu il proiecteaza in
universalitate: ,,in sfarsit, iatd toatd vraja cantecului, tot freamitul frunzelor
verzi din doine, intrupate in geniul George Enescu, care, alaturi de
Grigorescu, au castigat pentru neamul nostru tot atta faima cita am fi
cagtigat intr-o mare batilie”30.

O chestiune asupra céreia scriitorul a staruit mult, nu atat teoretic,
cat practic, a fost limba roméneasca. Pornind de la convingerea ci ,,Cea
dintai poezie omeneasci e graiul, limba”, poetul s-a lasat fascinat de
zicamintele ei literare, le-a minerit cu o pasiune constanti si le-a valorificat
copios in propria literatura.

A si fost pentru aceasta incondeiat de critica literara a vremii care-
i reprosa predilectia cuvantului neaos, arhaic, regional. ,,Da sunt acuzat
de unii criticii — rdspunde el intr-un interviu dat lui N. Crevedia — cé poeziile
mele sunt pigmentate cu rumdnisme, adica acele cuvinte neoas roméanesti
cu caracter strict provincial”!. Recunoscand anumite excese — explicate
prin tentatia bravurii —el reafirma admiratia pentru marile resurse expresive
ale limbii populare care inchide in ea ,,secole de incerciri poetice colective.
Un neam intreg s-a straduit, pana sa inchege fulgere de frumusete, ajunse
acum banale, ca mi-a trdznit un gand prin minte, mi-a dat un cutit prin
inimd, cat ai clipi din ochi™?.

in mod deosebit, el este atras de limba celor de la munte, a pastorilor
in primul rand, fiindc3, dupa opinia sa, ,,Limba ciobaneascé e plina de
cuvinte §i expresii dumnezeiesc de frumoase”??. De aceea, scriitorul
socoteste cd una din misiunile esentiale ale literatilor este aceea de a
revitaliza, prin literaturd asemenea valori. ,,Cuvantul are intr-insul o vatra
in care arde jeratecul vietii. Dacd vreodata focul este amortit, datoria
noastra, a scriitorilor e si facem foale din plamani ca sa-l aprindem?,

intr-un interviu cu I. Valerian, raspunsul la intrebarea vizind
problemele limbii se incheie cu exprimarea unei convingeri definitorii pentru
crezul lui Vasile Voiculescu: ,,Dar nu trebuie sa uitim ¢ avemn in méinile

30 v, Voiculescu, op. cit., p. 206.
31 Idem, p. 435.

32 Idem, p. 94.

3V, Voiculescu, op. cit., p. 436.
34 Idem, p. 427.
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noastre o limba vie, tanara, cu radicini infipte in epoca prelatind; ca un
izvor bogat a curs pe dedesuptul vremurilor i vine plina de sinatate”,
Atitudinea lui fati de problemele limbii n-a rimas doar la nivelul aprecierilor
teoretice, al dezideratelor si al apelurilor. Intreaga literatura a scriitorului
este o marturie a faptului ca amintitele convingeri ii aveau corespondentul
autentic in propria lui faptuire. Chiar si in excesele de care el insusi §i-a
dat seama la un moment dat. De altfel, ilustrativa ii este opera si in privin{a
celorlalte aspecte referitoare la spiritualitatea poporului nostru.

Daca prin activitatea publicisticd, scrisa sau vorbiti, el a realizat, —
asa cum scria Serban Cioculescu — ,,0 discreta gcoali de respect pentru
valorile noastre spirituale din trecut, de adancire a notiunii de cultura si de
initiere in frumusetile meleagurile noastre™3®, prin creatia literara a daruit
contemporanilor gi posteritatii rodul credintei ca ,,Nu este mantuire decat
prin frumusete’.

Opera lui artistica ne apare, ca un pelerinaj imaginar in ciutarea
Binelui pe ciile Frumosului, aga cum au facut poetii de seama dintotdeauna.
Un pelerinaj a cdrui procesualitate interna este destainuiti chiar de scriitor
atunci cand, spre sférgitul vietii, mediteaza retrospectiv la calea propriei
poezii: ,,Am crezut-o la inceput sacerdotiu in slujba adevarului, ca o
zugrivire a misterelor; apoi imagine, si m-am imbatat de metafore. in
urma mi-am luat seama §i am socotit-o ca pe razele X penetrante prin
care transparem carnea lumii si vedem dincolo. In urma am temut-o ca
pe o rund magica cu care deschidem enigma creatiei §i pipaim lucrul in
sine. As inclina acum si cred ¢d mi-a fost insasi viata cu toate meandrele
si infatisarile ei, oricat de zilnice si neinsemnate, i cind vom sti ce e viata,
avem s descoperim i tainele poeziei”.

O confruntare a acestei marturisiri cu avatarurile lirismului
voiculescian — marcate subteran de citeva invariante ale spiritului sdu —
ar fi foarte interesanta si, desigur, revelatorie in mai multe sensuri. Dar
aceasta ramane ispita unei alte reintilniri cu V. Voiculescu.

35 Idem, p. 427.

3¢ V. Voiculescu, op. cit., p. VL.

37'V. Voiculescu, Poezii, Il, E.P.L., 1968, Mdntuire, p. 87.
38 V. Voiculescu, Gdnduri albe..., p. 441-442.
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STRATEGII DE NEUTRALIZARE A CENZURII
IN REGIMUL TOTALITAR

Motto: ,, Libertatea refuzatd cuvintelor se
refugiazd in interstifii”.
Sorin Alexandrescu

Poate ¢ unul din gesturile analitice ale viitorului va trebui si clarifice
semnificatiile cuvantului fotalitarism i mai ales sa evidentieze ipostazierile
concrete ale acestuia in spatiu, timp si coloratura politici. Fiindca dincolo
de invariantele oricarui totalitarism, numeroasele lui variabile ii confera
particularitati distincte §i determina reactii specifice.

Este de domeniul evidentei ci reflexele totalitarismului pot fi urmarite
in toate componentele existentei unei colectivitati umane: de la viata
economic, sociala §i politica pana la vietuirea intima a familiei §i individului.
Si probabil ca cercetrile viitoare, interogand istoria si cdutand explicatiile
tragediei roménesti din ultima jumatate de secol, va radiografia acest
fenomen 1n toate articulatiile lui.

In randurile de fati ne propunem o meditatie asupra unui aspect al
raportului dintre puterea comunistd, cu apetiturile ei de intoleranta
despotica, si lumea scriitorilor, disputati de seductia prostitutiei, demnitatea
ticerii ori curajul luptei intru libertate.

Se cunoaste perspectiva comunisté asupra raportului dintre materie
si spirit i mai ales obsesia rolului conducator pe care partidul comunist gi-
o0 aroga in toate domeniile activitatii umane.

Alaturi de istorie, literatura artistica a fost inteleasa de putere ca un
potential instrument de validare a ilegalitatii ei funciare, de pavoazare §i
convertire a esecurilor socio-economice, de mitizare a conducitorului. In
consecinti, beneficiind de toate parghiile specifice regimurilor comuniste,
puterea a incercat, $i in bund masurd a §i reusit, si-si subordoneze
literatura, atat in ipostaza ei de creatie artistica, cdt si in aceea de istorie
literard. Strategia puterii a constat, — ca in toate domeniile, de altfel - in a
concerta mijloacele si a focaliza efectele intru atingerea scopului. De la
coruperea scriitorului, — st deci transformarea lui in scrib, de multe ori
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investit §i cu putere administrativi — pana la agresarea acestuia in chipuri
foarte diverse, puterea a valorificat toate resursele subordonante ale
tentatiei si ale fricii. '

Una dintre componentele esentiale ale acestui mecanism a fost
cenzura. Mai intii cenzura institutional, foarte eficace, — desi elementara
— apoi auto-cenzura, substitutul perfid al cenzurii aga-zis desfiintate. Au
fost doua tipuri corelative si relativ diacronice de a asigura non-libertatea
culturii, corespunzind, — schematic vorbind — celor doud etape ale
comunismului romanesc, cu avatarurile fiecdruia dintre ele!.

Care a fost atitudinea omului de litere roman in fata realitétii cu
care i-a fost dat sd se confrunte §i in care literatura era un fel de ,,joc in
trei: scriitorul, cititorul si cenzorul”2? In esent3, aga cum observa si S.
Alexandrescu, s-au conturat trei atitudini:

1. prostituarea intelectuala (atitudinea ,,scribilor”)

2. compromisul — ca pret al libertatii relative de a rosti adevarul, de
obicei sub forma deghizarii caleidoscopice (atitudinea
,,hegustorilor”)

3. fronda, deschisa sau mascati, in care poate fi integrata si ticerea,
ca forma a negatiei (atitudinea ,,negatorilor”, a ,,contestatarilor”).

in contextul de fata, prima categorie, a ,,scribilor”, nu ne intereseazi
intrucit ei n-au avut a infrunta cenzura; dimpotrivi, adeseori s-au numarat
printre cei care au exercitat-o, ca slugi ale puterii.

Celelalte doua atitudini, desi sunt disociabile pe multe planuri3, din
perspectiva subiectului de fatd, pot fi analizate impreuna.

Prima observatie care se impune este ci raportul scriitor-cenzor, -
cititor s-a particularizat in functie de genul literar abordat. Fiecare tip de
discurs literar gi-a aflat cai proprii de a maleabiliza grila interdictiilor, aga
incat adevaruri inconfortabile, atitudini non-conformiste, ori deschideri
satirice s3 se poatd strecura inspre receptivitatea, mereu atenti la
decodificare a consumatorului de literatura.

! Studiul ,,0 culturd de interstitiu”, semnat de S. Alexandrescu, in revista Les
Temps Modernes, ian. 1990, nr. 522, pp. 136-159, este o remarcabild analizi a
fenomenului literar romanesc, in cele doui etape, chiar daca discutabila citeodata.
2 Studiul citat, p. 137.

3 Vezi studiul mai sus amintit.
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Asa bundoard, proza — ca si teatrul, de altfel — pentru a evita
confruntarea cu restrictiile cenzurii, evadeaza din prezentul istoric, imediat,
citeodati evadeaza din spatiul romanesc, adesea din realitatea sociala.
De cele mai multe ori, insé, gestul nu reprezinta decat o aparenta evaziune.
Este mai curand un truc, menit sa inlesneasca lumina tiparului.

in prozi, cea mai stralucita formula — care a speculat cu abilitate
obsesiile si idiosincraziile lui Ceausescu — au aflat-o romancierii.
Demascand ,,obsedantul deceniu”, respectiv faza dejistd a comunismului
romanesc, ei demascau in aceeasi masura, daci nu cumva cu 0 mai mare
forta demolatoare, chiar realitatea imediata, respectiv comunismul ceausist.
Si puteau s-o faca marii scriitori, care — spre deosebire de hagiografii
platiti de paznicii ideologiei rosii §i evident spre deosebire de paranoia cam
analfabetd a cuplului prezidential, au sesizat viciile de fond, am zice
universale, ale comunismului. Romanele lui Al. Ivasiuc, Aug. Buzura,
C-tin Toiu, N. Breban, — si lista este departe de a fi incheiati — oferd o
imagine cuprinzatoare a universului romanesc cancerizat de comunism.
Poate ci modelul suprem al acestei strategii ni l-a oferit cel mai mare
prozator postbelic, M. Preda, cu aproape toate romanele lui, dar mai ales
cu acelea care se afla la extremitatile temporale ale destinului sau creator:
Morometii si Cel mai iubit dintre pdmdnteni (al doilea a reprezentat o
sfidare a dictaturii incepand chiar cu titlul).

Teatrul a gésit insa cele mai eficace formule de neutralizare a cenzurii
si de valorificare a libertatii de creatie. Formule care, de altfel, se aflau
virtual in insusi specificul spectacolului teatral. Textul unei piese putea fi
supus cenzurii, dar nu §i interpretarea, imaginatia i spontaneitatea actorului
care putea transforma afirmatia in negatie §i invers, minciuna fardata
agreabil, in adevir al hohotului de rés, sau fraza solemna a eroului agreat
de putere, in balbdiald demagogica.

Si un alt avantaj esential al teatrului, relatia emitator-receptor nu
mai era intermediata de nimic §i de nimeni. Odata intrat in sala, spectatorul
devenea participant la spectacol. Aflat pe aceeasi lungime de undi cu
actorul, el devenea nu doar un partener la dialogul subintelesurilor, ci §i
beneficiarul unui sentiment de solidaritate umana in fata unei nenorociri
comune. Sentiment vital in cel mai inalt grad daca ne gandim la constiinta
alienanta a singuratatii, a neputintei, a disperarii, hranitd masiv de teroarea
fricii. Spectacolele precum Caligula sau A trei teapd — ca s amintim
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doar doua titluri — au rimas de neuitat tocmai fiindcd punerea in scena si
interpretarea actorilor au permis recunoasterea dictatorului contemporan
sub masca unor tirani ai istoriei.

Raporturile poeziei cu cenzura au fost intr-un fel mai privilegiate
dar si eficacitatea existentiala, — daca se poate spune asa — mai redusa.
Privilegiate, fiindcé specificul poeziei permite un larg evantai de mijloace
de neutralizare a cenzurii. Cum pentru adevaratul poet ,,creatie inseamna
transformare radicala a limbajului, care, din referential, din perfect
transparent, trebuie s devind un ecran aproape opac care sa iveasca, si
recreeze, in propria sa profunzime «figurile a doua lumi» — artistul i realul
exterior’™, cenzorul putea fi oricind mistificat asupra intelesurilor poetice.

Criptand si ermetizand discursul poetic, recurgind la virtualitatile
alegoriei gi ale simbolizdrii, abolind prin abstractizare sau proiectandu-1in
derizoriu si absurd, poetul isi castigd un cuprinzitor spatiu de manevra, in
raport cu cenzura, §i in primul rind libertatea de a comunica si de a se
comunica. [ar poetii adevarati, pentru care rostul poeziei este ,,abolirea
absurdului din univers, instituirea unui talc in cursul haotic al lucrurilor i
intamplarilor, instaurarea unei lumi potentiale de perfecta coerenta si inalt
semnificativd”®, comunicindu-se pe ei, transmiteau de fapt un mesaj
exponential, agteptat de cititorul initiat. Fiindca pentru Poetul cu P ,,orice
cuvant, oricit de virgin, este gravid de realitate™®. In cazul existentei
noastre, o realitate care unea sub semnul tragicului, absurdul, suferinta gi
disperarea.

Cand Ion Caraion, trecand zidurile Ierihonului (Vizite) si evocand
emblematic mari figuri disparute ale literaturii universale (doua dintre ele,
Dante si Ovidiu, ,,impart absurditatea tiranilor/ C-o lingura in forma de
templu”), incheie poemul cu acest vers intunecat, ,,Sosesc triburi de tenebre
si lacrimi”; cand R. Vulpescu isi incepe poemul Homo sapiens cu versurile,
,,Bag seama cd acum iar bate ceasul/ s&@ ma retrag a doua oara in pesteri:/
si trag la gura grotei noastre scunde,/ o lespede puternica de-o tona,/ $i
sd-ncep iar sa zgdrii in pereti/ gravuri neorupestre-n alb si-n negru”, cand
C. Buzea plange la temelia crucii de pe Golgota, implorand decrucificarea,
nu a lui Crist, ci a celui din urma crucificat (Golgota), iar Ana Blandiana

4 $t. Augustin Doinas, Orfeu §i tentafia realului, Ed. Eminescu, Bucuregti, 1974,
p-7.

5 St. Aug. Doinas, op. cit., p. 9.

6 Ibidem, p. 7.
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isi marturiseste innegurarea in fata dansului alienant in care ,,litera tradeazi/
ticerea minte/ semnul este abiguu/ strigatul fals/ nesigura soapta, ochiul
duplicitar” (Dans), sugestia unei lumi de aici §i de acum, in prag de
apocalips, este imediat decodificata in orizontul asteptarii. Cenzura insagi
simte aceasti interschimbare de timp §i de spatiu cu incarcaturile ei de
semnificatii. Neputidnd-o demonstra insa, fiindca poezia rimane mereu
nedemonstrabila in inefabilul ei, foarfeca de carpaci nu poate intra in functie.

Strdlucite sunt exemplele lui M. Sorescu si M. Dinescu in
neutralizarea cenzurii. Ele nu pot fi insa decit schitate in acest cadru.

Primul dintre ei, practicind o poezie a paradoxului demitizant, a
solemnitatii abolite i a discursului fals colocvial, da impresia mereu cé se
joaca. Joaca lui e insa un ritual mascat al adevarului care se dezviluie, a
lacrimii care se vrea impartasanie, ori explosiv, a zZimbetului care infloreste
bucuria unei sperante sau ascunde tristetea metafizica. Poetul joaca un
sah ciudat cu un El al Raului, joc ce se incheie cu ,,rocada sentimentelor”
(Sah), propune un meniu cosmic in locul celui cotidian, imposibil de realizat
intr-o lume a infometarii (Meniu), incepe o poezie de dragoste cu o sentintd
care-si intinde reverberatiile dincolo de iubire (,,Pana la un punct/ Somnul
e regenerare,/ Daci-1 depasesti-/ E putrezire”), spune povestea terifiantd
a cilaului cu sapte maini si a victimei cu gapte capete, dialogheazi la
malurile Pontului Euxin cu Ovidiu, cel pe care Augustus exilatorul il
invinovatea ca ,,a adus imense pagube materiale i morale latinitatii/
Indignénd cetitenii”, si chiar daca uneori 1§i riticeste mina de zurbagiu al
cuvintelor, marturisind sfasierea unei disperéri tragice ($i noi ce cintirim
dezastre/ Facand din suflet terezie,/ Mai cautam departe-n astre/ Cite un
strop de apa vie/ Cind lumea toatd e un lov,/ Pdmantu-o buba cu sfirc
mov”), esential, el isi pacaleste mereu cenzorii purtind masca mucalitd a
celui care se tine de poante, sub semnul unei asemenea ,,ingenui” curiozitati:
,,Ce se aude? Ce nu se mai aude?/ Si cind se aude, ce se aude?/ Si cind
nu se aude, ce nu se aude?/ Si de ce nu se aude, cind nu se aude?/ Si cine
aude, cand se aude?/ Si pentru ce se aude?/ Si pana cind?/ De ce se
aude ceva si nu altceva?/ Ia sa nu se mai auda, ce se aude!/ Ce-am auzit
cd se aude?/ Dar pana cind?”

Poezia lui M. Dinescu, intemeindu-se pe aceeasi de-solemnizare a
limbajului poetic, pe un fel de de-poetizare a discursului, tensioneazi de
fapt, in aparentele de colocvial §i prozaic, revoltele, sarcasmul si
nonconformismul unui copil teribil, dezobisnuit sa zimbeasca ori s-o faca
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pe glumetul. in numele ingenuititii ulcerate si a unui ideal nerostit dar
nereu subiacent, poetul inventeazi ciudate logodne intre cuvinte, pentru
ca la adapostul absurdului si al aparentelor non-sensuri, si poata anatemiza
urafenia §i rautatea in ipostazele lor istorico-spatiale bine circumscrise.
Se configureaza astfel o lume a raticirii in care ,,tot ce ar putea (...) sd te
emotioneze/ ce te va tulbura intr-adevir/ nu va fi nici tictacul ceasului/
nici muzica/ nici chiar libertatea/ ci numai buldozerul/ care face si ti se
migte scaunul”, o lume amintind ,,jocul absurd de sah/ in care nebunul
deplasa satele/ sacrificand inainte de toate caii/ iar miile de indivizi se
grabeau si-i aducia laude”, o lume simbolizata printr-un ,,castel/ tranformat
in crescitorie de pui, unde ,,megafoanele inlocuiserd arta”, lampile
produceau intuneric, cutiile de scrisori nu mai erau deschise, iar oamenii,
oamenii ingisi cotcodiceau in surdina ficandu-se a nu vedea ce se petrece.

Aflatd mereu pe scala dintre brutalitate si perfidie, cenzura a rimas
de multe ori neputincioasa in fata inteligentei gi harului scriitoricesc, dublate
uneori de chemarea demnitatii §i de taria curajului. Consecinfele acestei
confruntiri pot fi urmarite in chiar interioritatea literaturii. Tehnicile narative,
valorizarile spatiului §i ale timpului epic, caleidoscopia personajului,
aventurile limbajului poetic in functie de travestiurile eului, toate si-au
particularizat identitatea nu doar in functie de ,,etimonul artistic” al fiecarui
creator, ci §i — in buna misurd — in functie de atributele represive ale
sistemului totalitar.

Ceea ce pare a fi stat la temelia efortului de a neutraliza cenzura
este, credem, credinta artistului autentic in forta originara a limbajului de
a exorciza realul. Cum scria St. Augustin Doinag, ,,fie §i numai pentru ca
numind absurdul §i cantind suferinta, ne eliberam de absurd §i de
suferinta™’, dreptul de a numi si de a cinta trebuia cucerit cu orice mijloace.

Si in bund masura, el a fost cucerit.

70p. cit., p. 97.
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1. REVISTE DE FUNDAL iN A DOUA JUMATATE
A SECOLULUI al XIX-lea

inainte de a include in aceasta carte paginile consacrate unor scriitori
de fundal sau unor reviste de ambiantd, mi-am pus intrebarea dacé un
astfel de gest istorico-literar se mai justifica azi, cind apetiturile demolatoare
si dispretul pentru mostenirea culturala se manifesta nu o data.

Raspunsul a fost pana la urma afirmativ. Intr-o societate aflata in
ratacire, inclusiv pe plan cultural, gesturile de jalonare prin haos indeplinesc
functia busolei pierdute sau numai defecte.

Pe de altd parte, se impune reiterarea adevarului ca geografia
literaturii, a oricdrei literaturi, nu se reduce doar la piscurile ei. [ar cdnd in
vremuri tulburi apar, sau sunt confectionati, reformatori porniti sa ne faca
a crede ca varfurile muntilor Fagaras sunt doar nigte dealuri, iar Baraganul
mai curand un spatiu al ciulinilor decat al holdelor de grau, atunci recursul
la geografia integrald devine act terapeutic in tratarea isposturii, a deficitului
de constiinta si a apetitului bine intretinut al mistificarii.

Medalioanele de dictionar ale scriitorilor alegi — critici, istorici literari,
ori dramaturgi — precum §i micromonografiile de reviste, pot raspunde si
unei aspiratii de amortizare a ingratitudinii cu care posteritatea isi
recupereazi (sau macar i§i reaminteste) faptuitorii intru cultura, chiar daca
contributia lor rimane modesta. Pentru a nu mai aminti subiectivitatea
unor grile de asumare a literaturii (mai corect spus, de comentare a ei),
care transferd in trecut idiosincrazii contemporane, ori recupereaza in
prezent ideosincrazii trecute. Si aceasta nu numai prin referire la scriitori,
ci si la migcari culturale cu impact profund asupra literaturii, asupra artelor,
in general. Cat de semnificativ este din acest punct de vedere felul in care
este minimalizata i deformati, de pilda, migcarea semandtorista, ori cea
poporanista!

Paradoxal este, — sau poate ca nu e nici un paradox — cé cele doua
migcari, — ca expresie istoricd a unei invariante a culturii noastre moderne
— au fost in vremea comunistd blamate din perspectiva filo-proletara,
materialist dialectica, iar astazi din aristocratice ratiuni filo-europene si
din rafinate alergii la ideile nationale.
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Si intr-un caz si in celilalt, dintr-un soi de aroganti citadini, e
adevirat, avand motivatii diferite, este bagatelizat adevirul ci lumea satului,
—ca obiect si subiect al artei romanesti in general si al literaturii in special
— reprezinta o constantd fundamentala a culturii romane moderne. Ce ar
fi Eminescu, Creanga si Slavici, G. Cosbuc si O. Goga, N. Grigorescu, G.
Enescu si C. Brancusi, M. Sadoveanu §i L. Rebreanu, Arghezi si Blaga,
M. Preda si Z. Stancu, 1. Alexandru si M. Sorescu fara reprezentarea in
opera lor a acestei dimensiuni a fiintei romanesti?!

Acestea sunt insi doar piscurile. Geografia literard totusi este
configurata gi de alte forme de relief, fiecare dintre ele interesante nu
doar prin ele insele, ci §i (uneori, mat ales) prin perspectivele pe care le
oferd asupra maiestatii varfurilor.

in lumina acestor ganduri am socotit ca se justifica paginile ce
urmeaza.
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REVISTE DE FUNDAL iN A DOUA JUMATATE
A SECOLULUI al XIX-lea

CONCORDIA
(1861-1870)

,,Diurnaliu politicu i literariu” — cum se subintitula—,,Concordia” a
apdrut la Pesta intre 3/15 august 1861 §i 25 dec. 1870, cu o periodicitate
bisiptimanali (joia si duminica), in general riguros respectata!.

Proprietar si redactor era Sigismund Pop, cel care la 12/24 iunie
1849 scotea la Pesta, cu litere cirilice, ziarul ,,Democratia”, adresat tiranilor;
iar foaia se scotea la tiparul lui J. Beimel 5i V. Cosma, cu destula acuratete,
desi dispunerea in pagind §i in genere prezenta grafica era cam monotona
si inghesuita.

Profilul ziarului precum si obiectivele pe care redactorii lui le
urmdreau sunt exprimate in prospectul tiparit duminica [ aug. 1861, precum
si in numirul 1 al publicatiei. In prospect Sigismund Pop — semnatarul
articolulut program — dupa ce insisti asupra cédtorva principii cu larga
circulatie in secol (,,Deviza cea sublimi a secolului a principiului
nationalitatii”, ,,... fara astd egalitate deplina fratietaca nu are inteles”,
fiecare popor civilizat ,,amoarei gloriei au stiut insoti amoarea libertatii”
,,Veni-va ziua, in care popoarele, parasind sumetia, deserticiunile si lacomia
predomnirei se vor imbratisa ca frati” etc.) isi indica directiile programatice
ale publicatiei, nascuti din ,,dorul de a crea cel putin o piatra spre construirea
acelui maret edificiu carele se numeste nationalitatea romana”.

,,Programul jurnalului nostru — spune el — e apdrarea drepturilor
nationale intrebuintdnd pentru acest scop toate mijloacele pe care ni le
poate intinde un stat constitutional, {indndu-ne strans de principiul egalitatii

! n bibiotecile din tara nu se afla decat colectia pani la sfarsitul anului 1869. La
biblioteca Academiei pdna in 1867, la filiala din Cluj pana in 1868, iar la Biblioteca
din Nisiud, pina la sfargitul anului 1869.
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de unde fireste urmeaza inaintea fratietatii intre natiunile conlocuitoare.
Preste tot luminarea poporului nostru in privinta intereselor lui nationale si
politice. Se pricepe de sine cum ci interesele besericesti, industriali si
cele ce privesc Inaintarea culturei inca vor fi obiectul stiruintelor noastre”.

Numarul prim al publicatiei nu aduce nimic nou, decit poate
semnificatia accentuati a obiectivelor prin incadrarea textului intre doua
citate latine: ,,Concordia res parvae crescunt, discordia maxime dilabuntur”
§i,,...regnum in se ipsum divisum disolabitur”

Caunul din organele de presa ale intelectualitatii ardelene, ziarul nu
avea numai un caracter informativ ci si unul activ, polemic, de influentare
a opiniei publice in directia militarii pentru drepturi politice si egalitatea
nationala. Interesul lucririi noastre este indreptat insa doar citre acele
pagini ale ziarului care reflecta preocupdri literare i care erau cuprinse in
rubrica ,,Foigoara”, consacrata nu numai scrierilor in proza sau versuri,
comentatorilor critice ori istoriografice, ci §i unor materiale pe diverse
probleme de culturd — de la lingvistica si istorie, pana la sociologie, educatie
saureligie.

Numitorul comun al tuturor acestor manifestari se afla in finalitatea
actului publicistic, determinat intr-un mod direct de realitatea sociala si
mai ales nationald din Transilvania. Fiecare manifestare urmarea sa
intemeieze egala indreptdtire a romanilor cu celelalte nationalitati
conlocuitoare, avind caracter demonstrativ in orice directie. Consecintele
acestui fapt sunt multiple. Literatura capata un caracter agitatoric §i imediat
— nu de putine ori extraestetic -; lingvistica devine un domeniu ilustrativ
pentru descendenta nobild a poporului roman, ceea ce, uneori, e de natura
a forta adevarul stiintific; istoria, sociologia, educatia, toate apar din
perspectiva si in perspectiva partizand de formare a unei constiinte
nationale solide, capabila sa orienteze energiile pe fagasul luptei de
emancipare. Ulpiu Nerva Traian si Cicero, Alexandru cel Mare si Cezar,
Mihai Viteazul si Horia, problema educarii femeilor ori cultivarea spiritului
pragmatic al burgheziei, de tip englez sau american, toate devin in paginile
»Concordiei” argumente, dovezi, modele. Insasi ortografia latinista, atét
de exclusiv utilizata, este un mod polemic de manifestare.

Dincolo de acest factor comun, insa, ziarul merité atentie si din alte
motive decit strict documentare §i arhivistice. In aceasta foaie si-a publicat
I. C. Dragusanu celebrul sau memorial de calatorie, aici aflam o parte din
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poeziile lui losif Vulcan — unele de un real interes artistic pentru momentul
aparitiei —aici se intalnesc, printre primele, traduceri din Virgiliu3 (citeva
versuri din Eneida) i Dante (cateva canturi din Divina Comedie), in paginile
ziarului aflam tipdrite poezii populare, unele de o remarcabila valoare, §i
tot aici este publicat interesantul studiu al lui I. G. Sbierea, care formuleazi
cunoscuta sa ipostaza asupra refrenului din colinde ,,Lerui Doamne”.

Cea mai reprezentanta preocupare a rubricii discutate este poezia.
Cu un registru tematic nu foarte variat, desi unele acorduri razlete largesc
tonalitatea, poezia insumeaza peste 100 de titluri, datorate unui numar de
peste 40 de autori, dintre care cei mai cunoscuti sunt V. Alecsandri,
D. Bolintineanu, C. Bolliac, C. Baronzi, H. Grandea, G. Tautu?, I. Vulcan,
I. Popfiu, V. Bumbac. A. Densugeanu, etc. Dintre acestia cea mai
insemnata productie poeticd apartine lui Iustin Popfiu® preot, jurist si
absolvent de cursuri filozofice, autor al volumului ,,Poezia i proza”, 1870,
Oradea Mare, (despre el lorga scria, fara prea mult temei, cd ,,avea in el
scinteia unui adevarat poet™) — si lui [. Vulcan. Productia lor reprezinti
mai bine de 1/3 din totalul titlurilor.

Principala trisitura a poeziei este caracterul ei angajat si cel mai
adesea ocazional. Nu e lipsit de semnificatie ci aproape jumaitate din ele
sunt ode si dedicatii prilejuite de persoane, personalitati, locuri istorice
etc. Deputati §i prieteni, societati si figuri istorice, intdmplari contemporane
§t evenimente trecute, tot ceea ce poate cipita o semnificatie nationala,
educativi, civica, este consemnat in versuri. Conceptia despre poezia
angajatd nu este doar dedusd din practica ilustrata de ziar, ea apare
formulata si explicit. Asa bunioara I. Popfiu in poezia ,,La D. Vasiliu
Jutiu” proclama cd talentul nu poate raiméane o chestiune personala, ca
poezia are datoria de a inalta poporul si de a perpetua valorile istoriei
precum au facut-o Alecsandri, Sion, Bolintineanu sau Muresanu. Un
asemenea crez nu era nou; el continua o directie bogat cultivata in migcarea
pasoptista de pe intreg teritoriul romanesc, chiar daca in Principate o alta
coarda incepea sa vibreze, mai ales dupa Unire. Modelele insesi sunt

3 Cele 3 canti din Eneida traduse de V. Aaron au rimas in manuscris.

4 Toti acestia apar cu poezii, in mare majoritate, reproduse din alte publicatii.

5 Poezia acestuia, precum §i aceea a lui I. C. Dragescu a fost ridiculizata foarte
caustic de T. Maiorescu in articolul sdu din 1872, ,,Directia noua in poezia §i
proza romana” §i asta fireste, cu un deplin temei.
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cautate dincolo de Carpati printre figurile de artigti cetiteni care au ilustrat
o conceptie militantd asupra artei. Bolintineanu exercita, mai ales prin
legendele sale istorice, o foarte puternica influentd, mergandu-se uneori
pdni la pastisare.

O influenti evidenti a exercitat si Gr. Alexandrescu, indeosebi prin
,»,Umbra lui Mircea”. latd cum suna citeva versuri din poezia lui C. Audinu,
intitulatd ,,Una salutare catre Carpatii romanesti din Bucovina s§i cétre
locuitoni lor’:

»Salutare locuri bele, bercuri dealuri prea pompoase
Ce-ale voastre culmi sublime, spre cer falnic le-naitati

$i cu-a voastre ornamente prea romantice, frumoase
Voiositi omenitatea, opul firei prezentati.

Salutare stanci carunte, voi stravechilor ruine!
Cine e eroul vostru? Cine-aici v-au relasat?®

Asemenea ecouri nu sunt putine §i ele te orienteaza nu numai spre
autorii citati ci §i catre Alecsandri, Bolliac, sau Muregeanu, toti inrudifi
prin formatia lor de poeti angajati.

Coloratura particulara a versurilor reusite din ,,Concordia”, si in
genere a versurilor ardelene, este datd de umbra subterana a unei tristeti
fatidice, uneori investmantata in rezonante de litanie, care insoteste silueta
dura a apostolilor purtand in stanga lira lui Orfeu si in dreapta sabia de foc
a Sfantului Gheorghe. Jalea resimtita, nu arareori si intamplator, cica o
permanentd, navaleste in expresia lirica a vremii, pregatind atmosfera in
care se va forma Goga.

Ca valoare literard, marea majoritate a acestei poezii este modesta,
uneori chiar submediocra, ea nefiind decat versificarea seacd a unor
concepte sau a unei anecdotici cenusii. Pe aceast linie ar putea fi incadrata
aproape toata productia lui I. Popfiu la rubrica ,,Foisoarei”.

Trebuie aritat, insa, ca in aceste pagini n-au fost cultivate numai
oda, poezia mobilizatoare si dedicatia. Balada, legenda, elegia, fabula, satira
ori poemul sunt specii care — desi nu 1n aceeagi masura cu celelalte — pot

6 Pentru o mai ugoara lectura am eliminat forma latinista a versurilor, adaptandu-
le potrivit normelor indicate la nota 1 de la bibliografie.
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fi intdlnite in ziarul discutat. Ceea ce € mentionabil e faptul cd dintre
acestea se pot selecta cele mai reusite productii pe plan literar. in acest
sens activitatea literara a lui I. Vulcan este edificatoare. Fira a intelege
altfel decét ceilalti misiunea poetului, el are totusi o intuitie mai autentica
asupra specificului poeziei §i in acelasi timp o sensibilitate mai adecvata.
Chiar daca se gédsesc §i sub semnatura lui productii mediocre, este notabila
acea parte din poezie, demni de mentionat ca valoare literara. Si la el
poezia militanti, cetiteneasca, reprezinta forma predilectd de manifestare,
dar intre acestea se afla si reusite determinate de o interiorizare a mesajului
ideatic. Spre deosebire de 1. Popfiu, el destdinuie §i un registru mai bogat,
fiind printre putinii care semneaza i poezii de dragoste, unele capabile sa
starneascd emotie, daca nu prin ele insele, atunci cel putin datorita
anticiparilor eminesciene, un misterios preludiu, parca, al descoperirii §i
botezului literar de la 1866. Asemenea strofe retin atentia cititorului cu
destuld usurinta:

,,Cite-odata daca lira-mi

Mai si-ncepe a cinta

Cinturile ei rasuna

Numai de dorerea me
,,Defectu ideilor”

,,Eu sint riurelul, tu floarea la vale,

Nu esti pentru mine, nu por fi al tau,

Caci oprise asta soarta cea fatale,

in desert vom geme, plinge tot mereu”.
‘ ..Lacramioare”

Desi reprezinta cea mai protejata figurd a muzelor de la,,Concordia”
— cu exceptia numelor deja consacrate ale literaturii noastre — [. Vulcan
nu monopolizeazA valoric poezia; intdlnim bucéti poetice demne de atentie
si sub alte semnituri. Asa bunéoard o poezie ca ,,Flori strdine”, semnati
si specificat in paranteza ,,Din Germania”, se detageazi de nivelul obignuit
al rubricii, nu numai prin tematica erotica, in general putin cultivata, ci mai
ales prin emotia sincerd care abureste uneori versurile, prin tristetea
melancolica §i prin muzicalitatea unduioasi a strofelor.

De asemeni interesante sunt poemele ,,Sclavia §i Tirania” de A.
Marinescu i ,,Réaticirea” de A. Densuseanu. Primul este un poem de
facturd mitologica care, utilizind mai ales recuzita basmelor romanesti,
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inchipuie detronarea Tiraniei (un fel de Parcad de o frumusete direct
proportionald cu riutatea) si a Sclaviei (— o zgripturoaica etalandu-si toate
atributele cu care a inzestrat-o fantezia populard) de catre libertatea
rasculand multimile oropsite.

Mai interesant e cel de al doilea poem, un fel de incercare
cosmogonico-sociogonica in viziune biblicad. Poemul se structureazé ca o
antiteza intre veacul de aur al omenirii, cind Adam nu savarsise pacatul
originar, cind pamantul §i cerul erau impreunate intr-o armonie cosmica,
cind nu existau razboaie, tiranie i trddare, cand nu era noapte §i nu era
moarte, i lumea descinsa din pacat care riticegte prin univers incarcata
de povara tuturor relelor ce-o apasa. Este antiteza dintre nostalgia acelor
vremi cand:

..Aceastd lume-atuncea cu-ntreaga-i omenire
Un suflet avea numai, avea numai o fire,
Era numai un eu,
O anim3, o voie, un dor, o cugetare;
Si insugi creatorul simtea placere mare
Catand din emireu”.
si amaraciunea starnitd de un prezent cdruia-i adreseaza, asemeni unui
apostol turmei sale de credinciosi, indemnul catre cdinta:
.Dar adu-ti, adu aminte cazutd omenime
Ca esti trimisa-n lume sa tinzi la mai sublime,
La raiul pregatit.
Intoarce-te cu lacrimi din calea ratacita,
Intoarce-te la tatal gi strigd umilita:
O! doamne-am ratacit”.

Frangand monotonia tematica a poeziei, asemenea piese —desi putine
— ilustreaza cautari poetice in zone mai fructuoase §i cu mijloace mai
adecvate. Retorismul zgomotos si uniform, parada abstractiunilor versificate
si asperititile prozaice absorbeau caldura potentiald a obiectului poetic, rapind
poeziei, prin glacialitate, unul din factorii imediati ai penetratiei sensibile.

Prin exemplarele de tipul celor discutate se schita o alternativa nu
atit tematica (poezia nu este refractara nici unei realitati interferenta cu
destinul uman) cat mai ales metodologica, vizand supunerea — chiar daca
in practicd era modesta — la rigorile exigentelor estetice.

Daca poezia acestui ziar — mentinandu-se in atmosfera caracteristica
a literaturii ardelene — ilustreaza vocatia unei pleiade de scriitori angajati
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intr-o tulburatoare inclestare cetateneasca, in sprijinul careia arta era un
mijloc, indiferent daca raspundea exigentelor de artd, nu este mai putin
adevirat cd uneori — alaturi de creatia folcloricd mereu tonifianta aparea
de sub pana celor obisnuiti cu tribuna mai curdnd decit cu solitudinea
meditata, acorduri surdinizate discret de oboseala ori dezamagire, de nelinisti
metafizice ori vibratii erotice.

Proza este mai putin reprezentata, pare-se nu dintr-o subapreciere
a ei, ci mai curdnd datorita lipsei de traditie, pe de o parte, iar pe de alta
parte datorita faptului cd operativitatea celor angajati cu armele literaturii
in confruntarea cotidiana nu se putea realiza prin prozi in aceeagi masura
ca prin poezie. Intreaga colectie contine 15 titluri dintre care 5 sunt
traduceri. Ceea ce trebuie retinut este faptul cé subiectele lucrarilor traduse,
cu exceptia uneia in care lipsesc determindrile geografice, sunt din istoria
romanilor, dovedind ca autorii — nume destul de obscure — trebuie sa fi
cunoscut indeaproape istoria poporului nostru. Din randul celorlalte scrier,
trei sunt niste foarte modeste relatari de calatorie, lipsite de virtuti literare,
iar restul, povestiri §i nuvele — cum le boteaza autorii — in majoritate
mediocre, ilustrind precaritatea mijloacelor ce le stateau la dispozitie in
acest domeniu.

Si aici ca §i in poezie, recunoastem nota comuna a literaturti de
peste munti. Majoritatea lucrurilor, abordand subiecte istorice, urmaresc
profilarea unor caractere nobile a céror trasatura dominanta este setea
de libertate, ilustrati prin lupta plina de sacrificii dusa impotriva cotropitorilor.
Doua din nuvele se referd la legenda lui Dragos si la formarea dinastiei
Dragosizilor intr-o perpetud confruntare cu dusmanii. Dintre acestea,
,,Branda”, ,,nuvela istoricd de Waldburg”, aminteste foarte indeaproape
nuvela ,,Dragos” a lui Asachi, uneori atat de insistent incat esti tentat si
presupui o inspiratie directa din acesta.

Poate cea mai reusita scriere, alaturi de ,,Eremitul Alb” al Constantei
Dunca, este nuvela,,Capul lui lordachi” de Mauritiu Jokai — un tablou al
luptei romanesti impotriva turcilor. Dinamismul intdmplator, lapidaritatea
plina totugi de sensuri, capacitatea de creionare convingatoare a citorva
psihologii (Tordachi, Mariotis, maicutele, Aga Girlet), un anumit gust pentru
senzational, toate concurdnd la profilarea unei idei menite sa cultive
patriotismul, vitejia, spiritul de sacrificiu, fac din aceasta nuvela o realizare
oricum mentionabila.
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Interesanta prin intentie si edificatoare pentru insuficientele prozei
din ,,Concordia” este povestirea foarte intinsd, romanul — daca termenul
n-ar fi prea pretentios pentru nivelul literar al lucrarii—,,Noptile Carpatine”
de I. C. Dragescu. Utilizand ca element unificator viziunile sale nocturne,
acesta incearcd un fel de epopee a poporului roméan de la epoca dacica i
pana in vremea contemporana, balansind fabulatia intre entitati
fundamentale: lupta i dragostea. De altfel unul dintre eroi, Pintea, regele
codrilor, igi formula idealul intr-un triptic edificator: libertate, razbunare i
amor. Fiecare dintre momentele cardinale ale istoriei romanesti, intre care
se intinde o lunga perioada de haiducie si dragoste, i se reveleaza autorului
prin intermediul unor aparitii fantomatice, cel mai adesea de esenta angelica,
care-si istorisesc viata §i descendenta intr-o succesiune, sincopati nu numai
de traditionalul cantat al cocosilor, ci si de capriciul arbitrar al autorului.
Lucrarea trideaza o vocatie preponderent prapastioasa si sceptica. intr-o
postura titaniana, in care se resimte imediat falsitatea i insuficienta, el
angajeaza un colocviu cu Omenirea, cu Dumnezeu, cu Tiranii, totul din
perspectiva unui ideal inalt, mereu supus incercérilor si incertitudinilor.
Interesanta este aici conceptia lui Drigescu despre tirani — socotiti ca fiind
urmasii titanilor ce s-au rasculat impotriva lui Dumnezeu §i a cdror inima ,,e
neagra ca moartea, amara ca nefericirea si cruda ca infernul”. intortocheata
si prapastioasa, cu travestiuri, evadari §i senzational rizibil, fabulatia oboseste
sl iritd printr-o totala lipsé de gust si echilibru, printr-un sentimentalism de
cea mai joasa spetd, asociat grandilocventei retorice.

Celelalte scrieri in proza abordeaza tema dragostei, dintre ele
detasdndu-se povestea romantica ,,Eremitul Alb” scrisa la 21 de ani in
limba franceza de Constanta Dunca si tradusa de Catone Censoriul dupa
ziarul Pays. Structura complexa de tip romanesc a povestirii (fringerea
succesiunii temporale, planuri paralele, etc.), ritmul alert cu reusite
momente de suspans, capacitatea portretistica (Mihai, Manola, Teodoru,
Ivan), insistenta fizionomica si simtul plastic, capacitatea descriptiva cu
un evident apetit al amanuntului colorat si divers, atmosfera creata printr-
0 comuniune a naturii cu starile sufletesti, simtul dialogului caruia i se
accentueaza uneori valentele prin sincopdri semnificative si replici
neterminate, in sférsit folosirea solilocviului, sunt citeva trasaturi care
trideaza indiscutabil un talent. Bineinteles ca balastul prozei romantice nu
lipseste. Stilul cautat, tridand intinsele lecturi, imaginile livresti, elementul
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miraculos, gustul contrastelor, jocul coincidentelor, travestiurile,
sentimentalismul uneori lacrimogen, toate acestea dau un anumit aer de
prafuit si vetust. Totugi proza romanticd roméneasca poate inscrie printre
experientele sale onorabile, scrierile Constantei Dunca, desi unele dintre
ele au fost scrise 1n limba franceza.

Merita a fi mentionatd §i activitatea de prozator a lui I. Vulcan,
ilustrata de doua scrieri — nuvele dupa aprecierea autorului: ,,Doi morti de
vii” si,,Marti seara”. Mai interesanta este cea de a doua unde € reluati o
credinti folclorica, cu intentia de a o compromite (interdictia de a toarce
marti seara), pentru a intruchipa motivul tinerilor care se indragesc dar
sunt impiedicati in dragostea lor de invidia sau dorintele altora. Dincolo de
fabulatia propriu-zisa, fira merite literare, este demna de remarcat prima
parte, cu valoare programatica, unde autorul avertizeaza asupra
consecintelor ce le poate avea credinta in superstitii a poporului, de obicei
veninos ridiculizata de striini, desi calititile acestuia sunt demne de toati
pretuirea (,,Numai poporul — spune el — bietul {aran avusese barbatia a se
lupta mai bine cu soarta cea vitregd, a purta suman simplu §i a manca
pdinea sa udatad cu lacrime, decdt a trece in castre strdine. Dansul a
sustinut onoarea noastra; onoare dar tie, popor romanesc!”).

De facturd romantica, ilustrand calititile dar mai ales defectele
acestui tip de literatura, proza ,,Concordiei”, raspunzand aceluiasi
deziderat civic ca §i poezia, vadeste cateva dintre stangaciile, dar si
unele dintre directiile ce vor fi asimilate mai tarziu de prozatorii ardeleni
de prima méana.

Pe plan teoretic, preocupdrile din ziar nu sunt prea numeroase;
citeva materiale de istorie literara, prilejuite mai ales de moartea unor
scriitori, putine consideratii de §i despre critici, ilustrate fie in polemici,
fie in comentarii pe marginea unor opere, discursuri ocazionate de
evenimente culturale, doua studii dedicate folclorului romanesc si unul,
reprodus, — incheie acest capitol al rubricii ,,Foisoara”, si el consumat sub
zodia aceluiasi militantism tipic ardelenesc. Ilustrativ pentru conceptia
despre rosturile si importanta literaturii este ,,Discursul de deschidere”
rostit de 1. Popfiu la sedinta publica a ,,Societitii de leptura a junimii roméne
din Oradea Mare” i publicat apoi in ziar. Ce asigurd nemurirea natiunilor?
— se intreabd autorul in cel mai curat spirit luminist. — Nu rizboaiele. Nici
flotele, nici fabricile, ci cultura. Cicero si Horatiu, nu Cezar si Hanibal,
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Demostene si Homer, nu Maraton §i Platea, Corneille si Racine,
Chateaubriand i Lamartine, Shakespeare si Byron, Muresan si Barnutiu,
Alecsandri si Bolintineanu, nu Stefan si Mihai, Dragos si Buzescu -.
,,Cultura strilucitd adunare! cultura intelectuala si literara, iati! aceastae
ce pereneazi natiunile”. O asemenea gandire §i-a pus pecetea pe intreaga
activitate a carturarilor ardeleni, dornici ca prin iniltarea poporului la
fructele culturii sa-1 faca in stare a-si impune personalitatea in fata celor
ce i-0 contestau.

Preocupirile teoretice coboara uneori §i la probleme mai putin
generale. Asa bundoara pot fi desprinse citeva din ideile cu privire la
criticd, profesate de colaboratorii acestui ziar. Daca un carturar ca M.
Besanu, angajat in polemica cu I. Pop Florentin pe marginea Almanahului
beletristic din anul 1865, sustinea, mai mult din motive tactice, ca in Ardeal
nu exista nici mediu, nici intelectualii care sa permita o critica adevarata,
G. Baritiu, in articolul ,,Ortografia, Gramatica. Critica”, sustinea hotarat
necesitatea criticii desi — spunea autorul — e una din cele mai uracioase
profesiuni din lume, asemanatoare cu profesiunea chirurgilor si felcerilor
care au datoria nu numai ,,de a spila si lega ranile, ci gi de a le curati”, ,,de
a sparge ulcerile cele mai dureroase”. Baritiu, insa, mergand mai departe,
tinea sa faca preciziri foarte pretioase (perfect valabile si azi, dealtfel),
aratand ca trebuie ficutid deosebire intre ,,critici si criticastri”, cum se
face intre ,,poeti si poetastri”, intre filozofi i sofisti, intre retori si sbieratori”.

Precizari pe linia insugirilor criticului aflam in articolul ,,Cateva
reflexiuni la ,,0 scurtd privire asupra poezielor dlui Vulcanu iegite mai
ddundzi de sub tipariu in Pesta” — semnat J. alui Vasilie lui D. — si in care
autorul formula asemenea exigente: ,,Eu cred ca un critic trebuie si fie
drept, intelept, cu bun simt, dotat cu judecata sandtoasa, desbricat de orice
sentimente de patima si urd i mai ales posedand calitatile autorului in o mai
mare masura asa incat el sa fie indltat asupra autorului, cici numau aga va
fi in pozitiunea de a face o critica buna i demné, numai atunci va putea
condamna ce este de condamnat §i aprecia ce este bun si frumos”.

Idei aseméanatoare profeseaza si I. P. Florentin in comentariul sau
pe marginea Almanahului beletristic pe anul 1865. El, insa, facand si critica
literara propriu-zisa, oferd o proba de analiza din care se pot desprinde
citeva constatiri cu privire la valorificarea unei opere literare. Mai intai
este spiritul clasic care guverneaza aprecierile critice, insistindu-se pe
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problemele de stilistica si poetica, pe respectarea cu strictete a normelor’
pe cultul modelelor, etc. Autorul vorbeste despre balada, despre eufonie,
despre metricd sau despre sintaxa poeticd intr-un mod care vadeste
familiarizarea cu aceste probleme. I. P. Florentin ilustreaza insa, o gandire
mai putin dogmaticd; el acceptd noul chiar daca acesta apare prin
incilcarea normelor, el respinge lungimea sau scurtimea unei opere, drept
criteriu de valoare, aritind ci justificarea cantitativa a acestora este dati
de unitatea armonica a intregului. Cand trece la analiza unor opere totusi,
intreprinderea sa rimane modesta, poate i datoritd formei gazetiresti in
care e ficuta, (in trei numere sunt discutate 26 de poezii, nuvele si studii)
expeditiv si superficial.

Demn de remarcat in cadrul acestor preocupari este succintul studiu
biografic si critic semnat de Catone Censoriul si intitulat ,,Domnisoara
Constanta Dunca de Siaeu”, prezentare a unei tinere talentate, nascuta la
Botosani, care a invatat la Viena si Paris §i care cunogtea 6 limbi la varsta
de 21 de ani. Figura Constantei Dunca este indiscutabil interesanta gi ea
merita o alti atentie decit i s-a acordat pana acum. Membra a ,,Societatii
artelor, stiintelor si literelor frumoase din Paris” laureata cu medalia de
aur a aceleiagi societati pentru romanul ,,Elena”, autoare a peste 7 scrieri
in limba francezi, dintre care unele le-a transpus singurid in romaneste,
directoare a revistei ,,Amicul familiei”, care a aparut la Bucuresti, intre
1863-1868, cu intrerupere in anii 1866 si 1867, una dintre primele initiatoare
ale miscdrii feministe din tara noastra, precedand-o intr-un mod ilustru pe
Sofia Nadejde, ea se impune ca o figura a culturii noastre care isi agteapta
cercetdtorul. Nu e lipsitd de semnificatie stima ce i-o purtau carturarii
ardeleni care i-au inchinat versuri si i-au dedicat scrieri, vdzand in ea o
remarcabila slujitoare a culturii romanesti din epoca si o inflacérata patrioata
(ea a parisit Parisul unde avea asigurati deja gloria i bunistarea, pentru
aveni in tara i a pune umarul la iniltarea neamului romanesc, prin inaltarea
femeii romane).

Din aceasti perspectivi finala trebuie urmarita i preocuparea pentru
folclor a ziarului. Daca peste munti interesul pentru creatia populara isi
transferase punctul de greutate cu preponderenta in sfera valorilor estetice,

7 Cand o imagine noud care socheazd este criticatd de M. Besanu, 1. P. Florentin
il contrazice nu atat din perspectiva justificarii noului in art3, cat, mai ales cautand
modele (in cazul de fata, Schiller) care au utilizat aceeasi imagine.
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in Ardeal se continua orientarea pagoptista de transformare a oricarei
marturii de valoare in argument polemic. Punctul de vedere estetic nu era
ignorat, dar accentul cidea pe acele realitati ale creatiilor care iradiau in
inimile combatantilor temperatura avanturilor spre fapte.

Apelul adresat carturarilor de a culege creatia populara, publicarea
poeziilor trimise ziarului, influenta exercitata de acestea asupra poetilor
ce-au colaborat la ,,Concordia”, stima aratata lui Alecsandri si studiile
consacrate unor probleme folclorice, vin sa ilustreze permanenta unei
preocupdri a carei manifestare selectiva trideaza atitudinea mai sus
amintitd. Sunt semnificative randurile cu care isi insoteste o culegere,
trimisa ziarului, poetul Teodor Catone, preocupat pare-se de folclorul
Ardealului: ,,Domnule Redactor! — spune acesta — Considerand ci va fi
spre usurinta stimatilor nostri literatori, celor ce mult se ostenesc a aduna
cantecele populare ale romanilor, spre a traditiuna din ele mai cu seama
suferinfele lor, (subl. noastrd A. M.) impartasesc foigoarei pretuitului
jurnal ,,Concordia” urmitorul cintec poporal din Banat”.

Aceasta , traditiunare” a suferintelor poporului roméan vizeaza parca
fiintarea unui Pantheon al suferintei romanesti din care va descinde peste
ani aedul patimirii Ardealului si din care contemporanii sa-si poata sorbi
vigoarea morala de a infrunta vitregiile impuse de o realitate vrajmasa.

Bucitile folclorice apérute in paginile ziarului reflectd doua atitudini:
prima de promovare a creatiilor de veche traditie pe motive larg cunoscute,
dar circumscrise finalitatii anterior amintite, §i a doua ilustrata de poezii
cu adresa contemporand, elaborate probabil in epoca. Prima categorie se
ilustreaza prin poezia de voinicie, poezia orfica §i poezia de dragoste, dintre
ele primele doua fiind cultivate mai insistent. Desi sunt creatii traditionale,
niscute in epoci anterioare publicarii lor, uneori interventia culegatorilor
sau selectarea variantelor videsc permanenta preocupare de a releva
creatiilor sensuri cu rezonante contemporarne.

Foarte interesanta, §i semnificativa in acelasi timp, din acest punct
de vedere este balada ,,Miorita”, intr-o prelucrare a lui V. Bumbacu.
Plecand de la varianta lui V. Alecsandri, autorul continua motivul de-a
lungul a inca trei parti, schimband total perspectiva filozoficé a creatiei.
Moldovean nu se mai resemneaza in fata mortii ce i se prevesteste. Si
asta nu din teama sau nelinigte. Nu din groaza pe care sfarsitul il provoaca
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adesea. El nu se resemneaza pentru cd viata este amenintata de ticalosia
omului lacom si nu de sorocul sfarsitului firesc. Spiritul siu de echitate si
de bun simt precum si intransigenta fata de rau ii orienteaza atitudinea
intr-o directie activa. El solicita explicatii §i ofera sansa impacarii prin
despartire, dar confruntat cu inflexibilitatea, nutrita doar din invidie si
licomie a celor doi, Moldovean iyi apari cauza cu o forta egala dreptatii
ce-o are. Cei doi vor pieri de mana sa, nu mai inainte insa de a-i provoca
si lui o rani fatala. Moartea sa insé este o implinire a sorocului intr-o stare
sufleteasca de liniste i seninatate. Daca spiritul de dreptate i mandria
umana au respins-o, intelepciunea milenara a celui constient de fatalitate
0 accepta ca pe un dat cosmic.

Daca in varianta Alecsandri despre Ungurean §i Vrancean nu stim
decat ceea ce oferd oita ndzdravana, in varianta de fati, cei doi trideaza
atitudini i gesturi de talhari:

..|atd mari! iatd

Se ivesc indata
Baciul Ungurean
Si cu cel Vrancean,
Amandoi calari

Pe cai de neferi,
Pe cai muntenesti.
Pe cai mocanesti,
Vartosi in fapturd
Si giosi la statura,
Cu maciuci de spini,
C-o ceata de caini”

Uciderea ciinelui moldovean este ilustrativa din acelasi punct de
vedere:

,.Baciul ungurean,
Hatru si viclean,

Spre oblanc se pleaca,
Baga mana-n teaca

$i scoate-un pistol
Implut cu omor;

Pistol ruginit,

Cu sange stropit”.

Apar de asemenea, spre deosebire de aceeasi varianti, elemente
ale indeletnicirilor pastoresti (lupta impotriva manei, a galbinarii, ingrijirea
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mieilor primavara, cresterea cainilor si a cailor de povara), dupa cum este
mentionabild aparitia abundenta a atitudinii crestine (pomana, biserica,
cruce inainte de lupta, interventia lui D-zeu chiar in timpul confruntarii).
Alaturi de episodul central, ca §i in alte variante cunoscute, apare

motivul mamei ce-gi cauta fiul, purtdnd in inima presimtirea nenorocirii §i
nidejdea salvarii. Scopurile batranei amintesc pe un anumit plan — al
implinirii ritualului strimogesc inchinat mortilor — de povestea de mai tarziu
a Vitoriei Lipan.

..Daca poate zace,

Leacuri ii voi face,

Leac de iarba mare

Pentru vindecare

Cu faguri de cear3,

Cu stropi de la moara

Si cu stropi de roud

Stransi 1a lund noua.

Trei pai de secara,

Secara de vara,

Stransi de fatd mare

Pe-asfintit de soare,

lar de-o fi sa fie,

Morit pe campie,

Dupa cum aflai

Bobi cand ingirai,

Spune-mi tu curat

Unde-i Tngropat?

Ca sa merg cu tine,

Saraca de mine,

Sa-mi arati mormantul,

Sa-i s&rut pAmantul,

S-aprind lumanare

La cap si picioare,

Sa ma duc acasa

$i-o vitica grasa

Vitica balana

Sé&-i dau de pomana

Popei ca sa-i tie

Sfanta liturghie”
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Desi foarte interesantd, pe plan literar este vizibila o anumita
inferioritate a celorlalte parti fatd de prima (varianta Alecsandri) atat
datoritd unor dilatdri nesemnificative, cit i datoritd nerealizirii acelei
decantari cristaline, a acelei sublimari emotionale care armonizeaza perfect
ideea cu expresia literara.

Alaturi de creatia folclorica sau de prelucrarile inspirate de ea, ziarul
,,Concordia” a publicat si doui studii consacrate acestui domeniu. Este
vorba de ,,Studie asupra poeziei romane” de Aron Densuseanu §i ,,Despre
insemnintia refrenului de ,,Lere Doamne” din colindele romane, despre
timpul ivirii i despre insemnatatea lor” de I. G. Sbierea”.

Primul este o incercare comparatista, care, desi nu se sustine in
substanta lui, trebuie mentionat ca o prima incercare de acest gen, mai
inainte de rezultatele notabile de B. P. Hasdeu §i A. Odobescu, in timp, cel
de-al doilea, de o eruditie remarcabila si pana la un anumit punct destul de
convingator, incearca un rispuns asupra originii refrenului ,,Lerui Doamne”
sia colindelor in general.

Dar ceea ce trebuie observat §i de aceastad datd este faptul ca
preocuparile pentru folclor, discutate anterior, ilustreaza mai putin vocatia
unor folcloristi autentici i mai mult pe aceea a unor cetiteni ai Ardealului,
preocupati de eliberarea nationalad a consangenilor si de valorificarea in
acest scop a tuturor resurselor materiale §i spirituale inmagazinate in sufletul
poporului romén.

Conchizind asupra literaturii publicate in paginile acestui ziar, vom
preciza cd, desi nu cunoagte capodopere §i nici colaborari directe de prima
man4, ea ofera, prin rubrica ,,Foisoara”, imaginea unei literaturi angajate,
a unor cautiri implinite mai tarziu dar prefigurate i aici, ilustreaza atributele
familiare intelectualitatii ardelene, in leganarile careia vor aparea un Slavici,
un Cosbuc sau un Goga, drept vlastare viguroase ale pimantului fertilizat
de truda modesta a unor astfel de apostoli.
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REVISTA OLTEANA
(1888-1890, 1892)

La 15 martie 1888 —,,sub directiune domnilor Traian Demetrescu i
G. D. Pencioiu” — apare la Craiova Revista olteand, publicatie , literar
stiintifica”, a carei existent{a a constituit pentru capitala Olteniei un moment
cultural notabil. intr-o urbe in care ,,nici o miscare mai insufletiti nu vezi”!,
incare la 1884 ,,n-avem decat doud jurnale, unul absolut politic, celilalt o
foitd care apare din joi in paste”, editarea unei reviste literar-stiintifice
era un eveniment si o indrazneala. Cici, asa cum scria acelast Tr.
Demetrescu, ,,in mult trimbitata noastra capitala a Olteniei, aromeste un
soi de picoteald, o nepdsare bolndvicioasd, in ceea ce priveste viata
intelectuala”3. Dupi o experienta nereusiti in 1884 si o altain 1887, cand
scoate pentru o luna si jumatate Amicul libertatii, tinarul poet craiovean
— devenit de acum o figurd cunoscuta in lumea literard* — reuseste si
polarizeze in jurul ideii sale un numir de tineri dornici de afirmare. Se
formeaza o societate care-gi propune editarea unet reviste, dar din lipsa
de mijloace banesti — desi printre membri se aflau §i ,,destui tineri cu dare
de mana” — societatea sucomba la putina vreme de la formare. ,,Nu mult
dupa moartea proiectatei societdti — cum va scrie in 1892 comitetul de
redactie intr-o nota adresata publicului — citiva tineri cu putina dare de
mana, dar cu mai mult dor de lucru, se grupeaza intr-o modesta cameri a
unuia dintr-ingii §i hotarasc a incerca, ei putini, ceea ce nu aveau curajul
sa intreprinda altii mai muli™>.

Rolul lui Tr. Demetrescu a fost primordial. Amintindu-si peste ani
de acest episod, bunul sau prieten, G. D. Pencioiu, scria intr-o evocare:
,» Ir. Demetrescu fisi faurise de citeva zile planul unei reviste literar-stiintifice

! Scrisoare a lui Tr. Demetrescu citre Al. Macedonski, 27 noiembrie 1884.

2 Ibidem, 11 septembrie 1884.

3 Loghin, O vorbd mai mult, Amicul libertdfii, 16 noiembrie 1887.

41 aparuserd volumele: Poezii (1884), Freamdte (1887), colaborase la Literatorul,

Revista literard, Analele literare, Pelesul etc.

5 Catre publicul cititor, in Revista olteand, Craiova, martie 1890.
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si cauta colaboratori. Toatd noaptea mi-a vorbit de revista. Eu, putin
increzitor in asemenea intreprinderi, cdutam argumente impotriva acestei
cutezitoare idei, dar entuziasmul si convingerea lui m-au biruit”6. Asa se
face ca cei doi prieteni, impreund cu N.N.Popp si V. Petrescu — stabilindu-
si,,Redactia i administratia in strada Kogélniceanu (vis-a-vis de Hotelul
Europa)” — scot primul numar al Revistei oltene. Incepand cu numirul
doi, directiunea nominalizata dispare de pe frontispiciu i e inlocuitd de un
comitet. Faptul nu pare a avea vreo semnificatie deosebitd, intrucat
personajele principale continua sa ramand Tr. Demetrescu si G. D.
Pencioiu. Cercul colaboratorilor se largeste insa treptat fara a cuprinde
totusi vreun nume de rezonanti: M. Chintescu, H. Certeneanu, C.
Gheorghiu, I. [zvoranu, M. Strejanu, la care se adauga colaboratorii recrutati
prin posta redactiet, cum ar fi E. M. Z. Ionescu (Galati), M. M. Triscu i
Dem. Tezlaru (Paris).

Revista are o aparitie lunara (,,la 15 a fiecarei luni”) si se vinde cu
15 lei pe an in tard si cu 17 lei in strainatate. Dupd un an de la aparitie ea
pare a-gi fi consolidat pozitia, iar redactorii se manifesta mai increzatori §i
mai dornici de perfectionare. In articolul catre abonati si cititori, redactia
vorbeste de sprijinul Craiovei si incurajarea capitalei, de faptul cd ,,Anul
trecut eram putini i fara curagiu; anul acesta numarul nostru a crescut si
hotirirea noastra s-a intirit” de nazuin{a de a ajunge alaturi de revistele
cele bune etc. Revistei i se adaugi iconografia’; i se fixeaza o devizi:
,.Libertatea de idei”; data de aparitie se modifica ,,la I ale fiecirei luni”,
iar sediul redactiei §i al administratiei se muti in str. Mtr. Horezu, nr. 35.
De asemeni numarul colaboratorilor creste. Desi dispar N. N. Popp8, C.
Gheorghiu, M. M. Triscu si Dem. Tezlaru, fortele revistei cresc. D.
Stancescu, M. Schwarzfeld, E. Hiibsch, E. Ganescu, N. Basilescu, dr.
Arhimandrescu, H. Streitman, C. R. Samitca, apar in paginile publicatieli,
semnand texte de diverse tipuri, unele dintre ele foarte interesante. Cu

6 G. D. Pencioiu, Tr. Demetrescu, in Lumea noud lit. i st., 28 aprilie 1896.

7 Realizati de pictorul local N. Ridulescu, aceasta cuprinde portretele
personalitdtilor evocate la rubrica Portrete literare.

8 {n nr. 3 din iunie, al revistei, este inserat urmatorul aviz: ,,D. D. V. Petrescu si N.
N. Popp nu mai fac parte din comitetul nostru de redactie. Precum ca sa se stie”.
Daca V. Petrescu va reapare in paginile revistei, in ultimele ei numere, N. N. Popp
nu va mai apare niciodata.
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toate acestea, in numarul ultim din anul al doilea, un articol adresat
publicului, continiand un scurt istoric §i bilant al revistei, degaja o stare de
spirit total diferita la sfargitul primului an. Lipsa de sprijin material, lipsa
de punctualitate a abonatilor, dezinteresul manifestat chiar de unii din
pionierii publicatiei, sunt invocate cu insistentd, ca un fel de a preambul al
unui ,,necrolog” nedeclarat. Si intr-adevar, odati cu acest numar, publicatia
isi inceteaza aparitia. Unele disensiuni par a se fi ivit in sanul redactiei
inca din ianuarie cand, pentru prima data in cei doi ani, numarul pe luna
respectiva nu apare. Contopirea lui cu cel din februarie nu pare a fi decat
un compromis de scurta durata. Cu atit mai mult cu cat, in aceeasi luna
Tr. Demetrescu, sufletul redactiei, incerca sa puna pe picioare — impreuna
cul. T. [zvoranu §i M. M. Trigcu, fostii colaboratori ai Reviostei oltene —
o altd publicatie: Revista independentd-literard-stiingificd. Numele sdu
nu apare decat in primul numdr. De fapt, cu cel de-al doilea numar, aceasta
isi inceteaza aparitia, odata cu Revista olteand. Prima serie isi incheia
astfel existenta intr-un mod nesurprinzitor totusi. intr-o atmosfera sociala
in care efemeritatea revistelor provinciale era in firea lucrurilor, cei doi
ani ai publicatiei in discutie sunt o izbdnda si o exceptie. Si totusi, Revista
olteand n-a murit in martie 1890. Dupi doi ani de zile — sub conducerea
aceluiagi nelinigtit poet, de asta datd impovirat de experienta unei gazetirii
obositoare la ziarul Adevdrul din Bucuresti — aceasta 1i face reaparitia
ca supliment literar al ziarului craiovean Economistul, de la a carui aparitie
(17/29 noiembrie 1891) Tr. Demetrescu sustine cu regularitate pagina
literara. Pastrand vechea devizi, primul numar al suplimentului literar apare
la 1/13 mai 1892, mentiondndu-1 ca prim redactor pe Tr. Demetrescu.
Acesta, in articolul program, accentueazid ideea de continuitate a
publicatiei, amintind din nou cauzele care au determinat disparitia primei
serii. Dar desi anunta ca ,,aceiagi tineri se grupeaza astdzi si decid
reinvierea copilului, poate cu aceleasi iluzii vechi”, din fostii colaboratori
nu mai apare decit V. Petrescu. De fapt, doar primul numair apare sub
conducerea poetului, fiind aproape in intregime scris de el. incepand cu
numarul doi, ca prim redactor este anuntat Carol Scrob, in timp ce
Tr. Demetrescu dispare cu totul din paginile revistei. Exista in acest numéar
si o explicatie a schimbarii survenite, inseratd intr-o nota: ,,D-nu
Tr. Demetrescu, simpaticul gi talentatul poet, care pentru un moment primise
a fi prim-redactor al acestui organ, s-a retras la tard pentru a termina o
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lucrare de inaltd valoare. D-nu Carol Scrob a avut bunitatea de a-|
inlocui”. Explicatia pare a fi reald, caci in vara anului 1982 el se retrage
in satul C. (probabil Cilieni) unde-si scrie cunoscuta lucrare Intim. Totusi
trebuie sa se fi intamplat ceva, de vreme ce inlocuitorul este o persoana
despre care poetul avea §i exprimase pareri deloc magulitoare, iar in
urmitoarele numere el nu apare cu nici o colaborare. Oricum, plecarea
sa se resimte sub aproape toate aspectele. Chiar §i colaboratorii devin
altii. Cu exceptia lui M. Strejanu, nici unul din vechea garda nu mai
apare in paginile revistei. Aldturi de Carol Scrob — care scrie foarte
mult — acum semneazi Th. M. Stoenescu, Ana Ciupagea, Scarlat Moscu,
E. Pariianu, A. Scrob, E. Sevastos, Smara, C. D. Fortunescu. Nivelul
publicatiei scade si, dupa al patrulea numar, ea isi inceteaza aparitia,
fara nici un avertisment, fara nici o explicatie. Reaparitia Revistei oltene
(bilunar, de asti dati) a insemnat astfel o efemera incercare de a reinnoda
un fir rupt §i o esuata tentativd a lui Tr. Demetrescu de reintoarcere
printre ai sii, ca slujitor direct al culturii oltene.

Profilul primei serii a revistei in discutie urmeaza in linii mari pe cel
al Contemporanului, desi orientarea ideologica este alta. Alaturi de
literatura propriu-zisa si de comentariile de diverse tipuri pe marginea
literaturii autohtone si universale, revista abordeaza chestiuni filozofice,
politice, de educatie etc. Pentru a realiza o imagine a felului cum isi
concepeau publicatia insisi realizatorii ei, este suficient sa reproducem
rubricile fixate de acestia la tabla de materii a primului an: Poezii; Poezii
in prozd; Nuvele; Studii, Note, Schite, Critice literare, Cronici teatrale;
Portrete artistice §i Scrisori literare; Note bibliografice si Cugetari;
Economie politici, Sociologie, Finante; Pedagogie si Educatiune; Studii
filozofice, Teatru; Varia. Obiectivele avute in vedere sunt exprimate de
comitetul de redactie in ,,Prefafa” primului numar, in care — vorbind despre
proasta opinie manifestata fatd de tineret, socotit lenes, corupt, parazitar
si blazat — redactia isi preciza dorinta de a infirma asemenea pareri prin
editarea unei reviste ,,care si fie deocamdata mica noastra tribuna, de la
care sd ne raspandim simtirile §i cugetarile noastre de bine si frumos”.
Dincolo de aceasta platforma general3, intre membrii redactiei erau destule
deosebiri de conceptie, chiar si intre cei doi prieteni §i animatori ai revistei.
In timp ce Tr. Demetrescu cunoscuse inca de la optsprezece ani influenta
socialistd devenind nu numai un admirator dar chiar si un militant —
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G. D. Pencioiu, avocat cu studii in Germania, videa o formatie liberal-
progresisti, antirevolutionara. Deosebirile ideologice sunt consemnate i
in mod explicit. Atunci cand G. D. Pencioiu, in comentariul Capitalul si
Karl Marx, aduce sistemului filozofic al lui Marx o serie de critici, desi
tonul general nu este ostil — ba dimpotriva, admirativ fata de profunzimea
si eruditia filozofului — Tr. Demetrescu se simte obligat ca in numarul
urmaitor si-gi precizeze atitudinea: ,, Tineam si deslugesc de mult cd daca
in revista aceasta s-au impartasit ori se vor mai impartési idei — mai mult
sau mai putin potrivnice ideilor socialiste — nu se va putea crede ca deplinul
grup de tineri ce conduce Revista olteand primeste aceste idei. Ba ag
putea sa adaug iarasi ca nici in literatura, nici in filozofie, nici in stiintd nu
ne impreunam in centrul unor acelorasi vederi”.

in pofida acestor deosebiri, atitudinea generala promovati de revista
este una progresista, inaintata. Pe plan filozofic, de exemplu, este sustinuta
si popularizata conceptia materialista despre lume. Semnificative sunt, in
acest sens mai ales, notele lui H. Streitman pe marginea unor probleme
filozofice si a unor filozofi, intre care se numara K. Marx, Fr. Engels, J.
Dietzgen. Legea progresului omenesc, de G. D. Pencioiu; Bagdri de
seamd asupra progresului de H. Streitman; comentariul apreciativ asupra
cartii lui L. Guillaume, L univers a-t-il été creé? Ou que sommes nous?
(Paris, 1888), sunt materiale in care pozitia inaintata si intenfia de
popularizare educativa sunt evidente, Sunt abordate in publicatie si alte
probleme teoretice, de obicei cu aplicare la realitatile romanesti, precum:
Notiunea de stat la noi, Din economia politicG — Frederic Bastiat,
Munca §i negot etc.

Mai numeroase si intr-un fel mai interesante sunt articole izvorite
din necesitatile cotidiene ale vietii sociale si politice. Si In acest domeniu
rolul lui G. D. Pencioiu este de prim ordin. Alaturi de pledoaria impotriva
regimului exagerat protectionist, prohibitiv §i vamal, si in favoarea liberului
schimb (Reforma comerciald, Tarifa autonomd §i apdrdtorii ei) se
impune cu deosebire atitudinea acestuia fata de problema razboiului, care
se vantura in epoca. Bundoara, intr-un articol polemic -Observdri critice
asupra conferintei ,,Poporul, Armata §i Scoala” — el respinge
propaganda militarista gi rizboinica, condamna guvernele care folosesc
miliarde pentru inarmare, in timp ce popoarele se zbat in lipsuri. Pe aceeasi
linie, in articolul vehement si mesianic, Barbaria modernd, se mnat
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Gri-Pen, el prevesteste, cu surprinzitoare forti anticipativi, flagelul ce va
pustii Europa peste douidzeci §i cinci de ani, sustindnd cu ardoare ideea
credrii de organisme i legislatii supranationale, menite sa asigure pacea
si sd implineasca dezarmarea generala.

in cadrul acelorasi preocupiri trebuie amintit articolul lui Tr.
Demetrescu: Un cuvdnt pentru fdrani — cea mai inaintata pozitie atinsa
de revista intr-o chestiune social-politica. Desi este unicul siu material de
aceastd naturd — contributia fundamentald a sa vizand sectorul literar —
articolul aminteste vehementa publicistului de la Amicul libertdtii i-1
prefigureaza pe cronicarul de la Adevdrul. Determinat de cunoscutele
rascoale din anul 1888, indica adeviratele cauze ce au sadit disperarea in
tirdnimea rdzvratitd, pledand cu intelegere si caldurd in favoarea
dezmogtenitilor. Respingand afirmatiile sarlatane ca rascoalele au fost
rezultatul unor meschinarii politice, poetul arita ca ele sunt ,,strigatele de
disperare” ale ,,proletariatului in opinci”, care ,,abia are o vatra unde sa-gi
odihneasca trupu-i pisat de osteneli si o desaga incércata cu citiva codri
de mamaliga, ca sd-si astimpere foamea”.

Sectorul neliterar al revistei mai cuprinde probleme de educatie §i
instructie: Citirea gi recitirea in scoalele primare, Cdteva cuvinte asupra
educatiunii, Educatiunea prin sine insdsi etc., precum §i chestiuni
diverse de ordin economic: Dublul etalon, Dialog economic, Citeva
cuvinte asupra biletelor de banca etc.; sau de altd natura: De cind
s-a introdus berea in Romdnia? Inmormintdrile la noi, Zetarul in
vechile, Spinzurdtoarea in medicind etc.

Interesul major il reprezinta insa sectorul consacrat literaturii, atat
in sensul receptarii.creatiei literare autohtone si striine cit §i 1n acel al
creatiei propriu-zise. Ambele aspecte sunt bine reprezentate in paginile
revistel, ele constituind de fapt partea substantiald a acesteia. Pozitia fata
de literatura romand §i cea straind este exprimata fie prin intermediul
portretului literar, fie prin dezbaterea teoreticd cu aspect polemic,
concretizatid de autorii din epocd; fie prin traducerea ori prelucrarea unor
scrieri teoretice straine; fie chiar prin bibliografierea unor lucrari. Partea cea
mai reprezentativa este aceea a portretelor literare, datorate in marea lor
majoritate lui Tr. Demetrescu. Fr. Coppée, P. Bourget, V. Alecsandn, A. de
Musset, Louise Ackermann, N. Nicoleanu, M. Zamfirescu,
D. Bolintineanu, Veronica Micle, — sunt figurile literare ale caror profile
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au fost schitate de poet, nu cu rigoarea unui critic sau a unui istoric literar,
ci cudisponibilitatea unui iubitor de literatura si a unei sensibilitati inclinate
spre autoexprimare. Dintre ele ne refine atentia, mai ales, portretul lui
Alecsandri, in care atitudinea ostila fata de bardul de la Mircesti marcheaza
0 anume orientare, proprie tinerei generatii. Alecsandri este negat ca poet
mare, caci ,,Afara de citeva pasteluri — ce sunt gentile — incolo o pleava
de cuvinte banale, neincilzite de simtire adinca, siarace de cugetiri
puternice si foarte adeseori pline de greseli gramaticale netolerate”. Noua
sensibilitate ,,nu mai poate fi satisfacuta cu «cintecile haiducesti» sau cu
«horele» bardului de la Mircesti”. Pentru Tr. Demetrescu, ,,Poetii sint cei
mai intimi duhovnici ai sufletului omenesc. Ei sint noi”: generatia lui— cu
,»-gindurile neastimparate, cutezitoare, adinci”, stipanita de ,,pasiunile cu
abisurile si culmile lor” —cauti ,,poeti filozofi, phihologi, marii dumnezei at
inimii omenesti. Si Alecsandri nu e din acestia”. Dar asa cum la optsprezece
ani luasre apararea poetului moldovean fat de atitudinea negatoare a lui
Macedonski®, la moartea lui va reveni din nou la sentimente mai bune,
scriind cu piosenie: ,,In aceste vremuri de nevroze, de deceptiuni si
pesimism prin care trecem — mai ales noi tinerii — poezia lui Alecsandri e
ca 0o muzica armonioasi §i binefacitoare. El a fost un poet mare, un
patriot ilustru, — si un fericit”10-

Alidturi de portretele semnate de Tr. Demetrescu, au mai aparut
cele scrise de G. D. Pencioiu: N. Lenau, R. Hameling, H. Heine,; de M.
Chintescu: M. Eminescu, si N. N. Popp: Julia Hagdeu. Mai interesante
sunt articolele teoretico-polemice in care sunt abordate citeva probleme
ce frimantau opinia literara a epocii. $i in acest domeniu contributia lui
Tr. Demetrescu este fundamentala. De fapt, cu o singura exceptie, el
este autorul tuturor acestor materiale. Cele mai multe dintre ele sunt
prilejuite de personalitatea si opera lui M. Eminescu, fata de care atitudinea
poetului craiovean evolueaza de la rezerva si obiectie (Forma in artd),
pana la entuziasm si superlativa pretuire: O pagind de psihologie literard
— Amorul in poeziile lui Eminescu. Daca sub raport teoretic consideratiile
sale sunt simpliste, in referirile directe la opera intuitia lui simpatetica ii

9 Scrisoare catre Al. Macedonski, 14 mai 1884.
10 Tr. Demetrescu, ¥, Alecsandri, in Viitorul, Craiova, 26 august 1890.
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permite realizarea unor observatii subtile, a unor asociatii relevante si a
unor expresii sugestive. Pline de interes se dovedesc articolele Miscare
de idei 5i Temperament in artd, in care este exprimata pozitia autorului
fata de romantism si naturalism!!. in primul este accentuata mai ales
pozitia antiromantica, din perspectiva pozitivismului epocii, in timp ce in al
doilea este respinsa ideea gratuititii artei, din perspectiva convingerii ca
aceasta ,,este un produs al mijlocului social”.

Studiul care nu apartine lui Tr. Demetrescu este semnat de M.
Schwarzfeld si se intituleaza Vasile Alecsandri sau megsterul drege-stricd
§i apardtorii sai. Cu o argumentatie documentata, acesta incearca sa
demonstreze caracterul nestiintific al culegerii de folclor republicata de
Alecsandri in 1866 si s& anuleze apdrarea cam sentimentald pe care
Ionescu-Gion si Convorbirile literare, sub pseudonimul Cosma, o fac
culegerii citate.

Sunt de amintit apoi cele citeva articole care par sia urméireasca
cultivarea estetici a cititorilor gi familiarizarea lor cu literatura universala,
prin intermediul unor autoritati in materie. Asa bunaoara, Priviri din
grabad in panorama Frumosului extrage notite din diversi autori pentru
nevoile unui curs elementar de estetici; In atelierele spiritului — articol
tradus din germana de G. D. Pencioiu — relateaza despre ciudateniile,
obiceturile si ticurile, rasfrante si in operele lor, ale unor mari creatori,
precum Voltaire, Schiller, Diderot, Colenidge, Chopin, Rossini, Wagner etc.;
iar profesorul M. Steurman publica de-a lungul a zece numere, sub titlul
generic Din literatura generald, rezumatul lectiilor tinute la Universitatea
din Copenhaga de cétre G. Brandes, asupra curentelor principale din
literatura secolului al XIX-lea.

Rubrica bibliografica a revistei — fie ci se limiteaza doar la mentionari
de titluri, fie cd aici se rezuma sau se comenteazi lucrdri — retine §i ea
atentia prin citeva elemente. De pilda, intr-o Notd de analizd criticd —
vorbind de La vie littéraire, par Anatole France, Paris, 1888 — Tr.
Demetrescu isi destdinuia modelul siu de comentariu literar impresionist,
invocand rubrica Causeries littéraires pe care scriitorul francez o detinea
in ziarul Le temps, din perspectiva unei edificatoare profesiuni de credin{a:
,,Le bon critique est celui qui raconte les aventures de son ame aux milieux

' Conceptul de naturalism ingloba, in epocd, si, pe acela de realism.
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des chefs-d’oeuvre”. Tot el — vorbind de volumul de poezii Chaos, publicat
de Emile Chevé in 1887 — condamna cu vehementa caracterul amoral al
dispretului fata de femeie, degajat de volum. Foarte interesanta este nota
bibliograficd semnata de G. D. Pencioiu, in care acesta — recenzand cartea
Geschichte der fremden Literatur de Otto von Leixner, 1882 — remarca
faptul ca in pagina 70 a volumului I, la capitolul despre literatura indiana,
se aflda un imn al beduinilor vechi, aseménator cu prima parte din
Rugdciunea unui Dac si cu ,reflexiunea” dascilului din Scrisoarea I,
imn pe care il si traduce (6 strofe). De remarcat ca aceastid consemnare
de izvor este anterioard aceleia a lui Vasile Paun, luati in consideratie de
Perpessicius in editia sa critica (vol. II, p. 72).

Revista olteand se ocupa in paginile ei i de viata teatrald a Craiovei,
mai ales prin condeiele lui Tr. Demetrescu si G. D. Pencioiu, recenzand
spectacole, comentand organizarea vietii teatrale, ori analizind repertoriul.
Alaturi de articolele elogioase la adresa Elenei Teodorini si a Aureliei Kitu
— scrise de primul - §i de elogiul adus de cel de-al doilea marelui actor
Rossi inrolurile Hamlet, Ludovic X1, Othelo, Shylok, majoritatea articolelor
de la rubrica respectiva se refera la probleme curente. De retinut sunt
asprele critici la adresa repertoriului de duzin3, la adresa limbii ingrozitoare
in care se faceau traducerile, sau la adresa interpretarilor melodramatice,
precum §i pretuirea pieselor lui Caragiale — O noapte furtunoasa si O
scrisoare pierdutd — a lui Anestin in rolul cetateanului turmentat, a lui Gr.
Manolescu si Aristita Romanescu in Francesca da Rimini, Romeo §i
Julieta etc.

Se impune precizarea ci cele doui serii ale revistei se deosebesc
intre ele i prin continut, cea din 1892 fiind aproape integral literara.

Cu exceptia unei interesante Cronici fanteziste, a unui articol de
Elena Sevastos (Legdnatul), a unei traduceri din germana despre rasa
bretona in lumina legendelor ei si a articolului oarecum programatic:
Definitiunea §i insugirile stilului, semnat in nr. 2 de cétre prof. M.
Strejanu, revista nu contine decat poezie §i proza, afara de reclame si
anunturi.

Partea literara a Revistei oltene ~ care de altfel e predominanta —
este constituita din poezie, proza, cugetiri gi traduceri. $i aici figura centrala
este tot Tr. Demetrescu, desi se distinge o anume polarizare ternari a
preocuparilor: in timp ce acesta semneaza in mod deosebit poezia (el scrie,
totusi, proza, cugetari, traducere teatru), Vasile Petrescu — semnand si cu
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pseudonimul Elisav — sustine proza, iar G. D. Pencioiu — semnénd §i cu
pseudonimele Gripen ori Xeres — traduce din literatura straina.

Poezia primei serii a revistei — atat originala ct si cea tradusa — se
afla sub zodia influentei eminesciene. Lucrul apare firesc, de vreme ce
publicatia, cu exceptia primelor numere, se dovedeste o tribuna inflacarata
de popularizare, de omagiere si de analizare a vietii §i operei poetului.

E suficient sd amintim in acest sens studiile lui Tr. Demetrescu,
conferinta entuziasta a lui M. Chintescu, publicarea nuvelei Sarmanul
Dionis si a portretului lui M. Eminescu, sau poezia aceluiasi Tr.
Demetrescu, inchinatd mortii poetului. Poezii ca Ea, Lingd o fecioard,
Numai frumoasd, E..., publicate aici vadesc efectul puternic al eroticii
eminesciene asupra celui mai inzestrat poet al revistei, dupa cum nota
pesimista ori traducerile din Lenau se inscriu pe aceleasi coordonate. Dar
dincolo de poezia intima, se afla publicaté si o poezie meditativ-sociala
datorata, §i aceasta, lui Tr.Demetrescu care e de fapt singura personalitate
poetica distincta a revistei. Orientarea socialista a sa, constiinta lui de
dezmostenit al soartei, solidar cu toti oropsitii vietii, increderea intr-o alta
lume, ori disperarea in fata raului, se regasesc in poezii ca: Ginduri ostenite,
Christ, Ris amar, Poate etc. Conditia sociald a poetului, céreia ii consacrase
si un foarte interesant articol, Cariera condeiului, revine aproape
obsedant ca motiv poetic. Unui tindr, Unui amic poet, Lui Eminescu,
inchid in ele revolta indbusitd a unui artist ulcerat sufleteste de
mercantilismul filistin al acelei societiti in care ,,poti fi, — {i-o spun incet—
/Bacan, cizmar, ministru, orice... dar nu poet!”. In paginile Revistei oltene
apar 1nsd si primele acorduri ale acelei poezii care-l situeaza pe Tr.
Demetrescu intre precursorii simbolisamului romanesc. Motivul parcului
din poezia Prin alee, decorul funerar, cu sugestivitati analogice, i sensul
evazionist al iubirii din poezia Farmec, dar, in primul rind, Simfonie de
toamnd — acea prebacoviana transpunere in cuvant a dezmembrarii
interioare, interferata sugestiv cu elementele decorului autumnalo-hibernal
—trideaza o sensibilitate noud, marcata de conditia citadina si de lecturile
proaspete din literatura franceza. Primul numar din seria a doua, aparut la-
doi ani, evidentiazi §i mai pregnant acest fenomen. Rondelurile Parfum
de blondd si Flagnetele — uitate 1n aceste pagini §i nementionate niciodata
de istoria literard — sunt niste mici bijuterii poetice, demne de a figura in
orice antologie a poeziei simboliste.
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Cat despre ultimele numere ale seriei a doua, ele sunt invadate de
versuri, dar sunt foarte sarace in poezie. Pana cazona a lui Carol Scrob —
secundati in abundenta §i precaritate de aceea a locotenentului Emil
Pariianu —umple paginile de versuri banale, edulcorate si infirme, in cvasi-
totalitatea lor, pe tema dragostei. Th. M. Stoenescu, C. D. Fortunescu, B.
Florescu se adauga si ei stihuitorilor amintiti, ultimul folosind in mod predilect
limba franceza. Totusi cateva exceptii pot fi detectate §i in aceste numere.
Asa, bundoara, Ciupagea semneazi o frumoasi poezie a nelinistii stirnita
in femeie de aparitia parului alb (Jarna nu e); Elena Sevastos, o interesanta
poezie epici in cadrul céreia e intercalat un bocet de evidenta factura
populari (Mort de frig); iar Carol Scrob — facand exceptie de la regula —
o traducere reusita din Elena Vacarescu (/n sanie). Tot la capitolul poezie
meritd a fi amintita legenda populard Lacrimile §i blestemul mumei sau
Caldtoria mortului — o variantd a motivului Lenore —, logodnicul strigoi
— publicata de M. Schwarzfeld in numarul doi din 1889, in care culegétorul
conserva cu rigurozitate caracteristicile limbii informatorului. Interesante
sunt §i observatiile din Nota colectorului — in care se fac precizari cu
privire la informator — §i un comentariu comparativ, avindu-i drept termeni
de referinti pe S. Fl. Marian, G. Cosbuc, [. Pop-Reteganul, Biirger, precum
si varianta transmisa personal lui Schwarzfeld de citre Jan Urban Jarnik,
pe care o si reproduce.

O contributie insemnata la sectorul poezie este adusad de G. D.
Pencioiu, in primul rdnd prin activitatea lui de traducator din Lenau (6
poezii), Heine (3 poezii), Schiller (o poezie) st Petofi (o poezie), dovedind
uneori (Seard de toamnd si Tablouri de seard) autentice calitati de
talmacitor. in acelasi context merita a fi amintita traducerea lui N.
Basilescu din Ossian (Resbelul din Croma — fragment), traducere insotita
de citeva note informative in subsol, cu privire la originea acestor poeme
si la teoriile generate de ele.

Proza este reprezentatd in primul rdnd prin V. Petrescu care — in
cele 16 scrieri ale sale; nuvele, povestiri, scrisori sau, aga cum le numegte el
impropriu, ,,poezii in proza” — vadeste o anume inzestrare epica. din pacate
estompati de banalitate si loc comun. in nota generala a orientarii revistei,
si proza se vadeste preocupatd de destinul celor umili, o bun parte din
proze inspirandu-se din viata nefericita a acestora, — birjari, ocnasi, cantarete
de local, sacagii, orfani etc.: Maria —trista poveste a unei familii de birjari
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care, impovirata de saracie, nu-§i pierde simtul demnitétii; Mogtenitoarea,
— evocarea unei iubiri nefericite, sfarsita tragic; Ocnasul — confesiunea
batranului care, dupa 20 de ani de ocna, se reintoarce in satul natal, pentru
a-si ugsura sufletul la mormantul sotiei ucise de el pentru o presupusi
pacatuire; Despdrtindu-ne, — descrierea reflexelor psihologice ale unei
despartiri — sunt cele mai reusite realizéri ale prozatorului, in care
autenticitatea psihologiei omului simplu §i a limbajului popular —cu mobilitatea
lui expresiva, asociati laconismului §i tehnicii compozitionale tensionate —
reprezinti calititile lor cele mai pregnante. $i Tr. Demetrescu scrie proze
(Fard slujba, Din lumea tristd, Titera, Manuscrisul unui prieten) dar
nivelul lor artistic este modest. Chiar mai modest decét al celor mai reusite
scrieri ale lut V. Petrescu. Mai interesanti este nuvela Manuscrisul unui
prieten, in care se afla germenele epic al viitorului roman Jubita. Demne
de atentie sunt §i cele doud schite publicate aici de D. Stancescu (De teama
si Artd) care vadesc un anume rafinament, nu atit in compozitie cat in
selectarea faptului epic. G. D. Pencioiu trebuie sa fie amintit §i de aceasta
data, ca urmare a jurnalului sdu de calatorie De pe munyi. Schite de voiaj,
interesant prin caracterul lui anticipativ in directia lui C. Hogas si mai ales
Tr. Demetrescu, prin proza lui confesiune, /ntim. Retine de asemenea atentia
aici figura sadoveniana a batranului insotitor, cu limbajul lui pitoresc, cu
laconismul intelept si umorul necautat.

Dar poate cea mai buna prozi a revistei se afld in nr. 3 al seriei a
doua (1892). Ea se intituleazi Recrutul si e semnata Smara. Folosind cu
un simt deosebit stilul indirect liber, investigand cu abilitate sufletul simplu
al omului din popor, autoarea!? contureazi destinul nefericit al unui tinar
luat la ostire, care sfargeste prin a se sinucide. Limbajul colorat, tehnica
povestirii dispusa in secvente, arta suspansului, analiza psihologica, dau
acestei scrieri o valoare artistica notabila.

Si in proza se afld cdteva traduceri, toate grupate la rubrica Poezii
in proza. Cu o singura exceptie — Povayd, dupa Shelley, de N. N.Popp —
ele sunt facute din opera lui Turgheniev, de catre H. Certeneanu. Tot la

12 Semnand cu pseudonimul S mara, iar mai tarziu Maica Smara, institutoarea
Smaranda Gheorghiu (1857-1944) — bucuridndu-se de o mare l ongevitate —a
insemnat o prezentd prelungiti si in perioada interbelic3, indeosebi in domeniul
literaturii pentru copii §i tineret, — cu o neostenitd propensiune spre latura
educativa a acestei literaturi.
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capitolul traduceri se impun a fi amintite cele doua piese de Fr. Coppée,
traduse de Tr. Demetrescu — Ldutarul din Cremona si Pater — precum
si unele din cugetarile culese de el din Schopenhauer, Al. Dumas-fils,
fratii Goncourt etc.

Naiscuta si intretinuta, in primul rind gratie Iui Tr. Demetrescu,
secundat de G. D. Pencioiu, Revista olteand reprezinta cea mai
interesantd manifestare publicistica, cu profil ,,literar-stiintific” a Craiovei,
péna in ultimul deceniu al secolului trecut. Promovand o atitudine progresista
si o literatura sensibila la realititile sociale, revista a conservat in paginile
ei 5i cdteva din semnele poetice ale presimbolismului, reprezentat in mod
intuitiv de autorul Simfoniei de toamnd. Ea se inscrie in viata culturald a
Olteniei ca un moment notabil §i ca un punct de reper, plin de semnificatii.
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INDEPENDENTUL LITERAR (1894)

Publicatia al cirei nume apare in titlu reprezinta suplimentul literar
al cotidianului politic Independentul, aparut la Bucuresti intre anii 1889-
1900, cu doua intreruperi (1890-1891 si 1895-1898). Acesta, avind ca
director politic pe P. C. Seraphem si sediul in strada Campineanu, nr. 46,
avea o marturisita orientare proconservatoare §i prodinastici. Preocuparile
literare ale ziarului, cu un caracter mai1 mult comercial decat artistic, cunosc
o anume evolutie, culminata cu revista Independentul literar. Daca la
inceput cotidianul consacra poeziel, prozei, comentariului critic, un anume
spatiu (de obicei, pagina a doua), in functie de disponibilitdti, incepand de
la 7 februarie 1893, saptimanal, duminica sau lunea, se scotea un numar
special, intitulat /ndependentul literar, Independentul literar-ilustrat,
sau Independentul literar-stiinfific, consacrat in buna parte literaturii.
El nu se adduga numarului politic, ci il inlocuia, avand de fapt acelasi
format. Faptul se concretiza §i in aceea cd numerele literare nu erau
exclusiv literare. Pagina a treia i a patra erau rezervate aproape integral
informatiilor cotidiene §i reclamelor, ori anunturilor, in timp ce periodic,
chiar i pe pagina intdi, apareau articole ori comentarii politice la zi. Numarul
literar, insd, nu absorbea in intregime manifestirile literare; de aceea, chiar
in cursul sdptimanii, nu de putine ori, in paginile cotidianului, literatura era
prezenti fie prin poezie, fie prin romanul foileton, fie prin proze scurte ori
comentarii. La doud luni de la aparitia primului numar de duminica (sau de
luni), ziarul anunti, sub titlul O directie noud, constituirea Clubului literar
al Independentului, avand ca scop ,,rispandirea cit se va putea de mult
a scrierilor originale si traducerilor bine facute”. In acelasi numar (18
aprilie 1893), chiar pe prima pagina, este publicata componenta clubului:
G. Russe Admirescu, I. S. Spartali, Gr. Marunteanu, Maria Eskenazi, Al
Castrisi, Eliza Mustea, Comeliu Botez, Ilie Ighel, Dem. Nicolescu, C.
Marinescu de la Bucuresti, M. Leon, I. Dimitrescu-Ghiocel, Démetre
(Myosotis), Sc. Ciornei d’Apolodor. Ca presedinte este ales G. R.
Admirescu, iar ca prim redactor Sc. Ciornei d’ Apolodor. Semnaturile cele
mai frecvente, cum e si firesc, apartin membrilor clubului literar, adesea
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ascunse sub diverse pseudonime (Filius Noctis, Nadir). Alaturi de ele insa,
numeroase altele se adauga, incepand cu cele ale scriitorilor din generatia
trecuta (1. H. Radulescu, C. Negruzzi, D. Bolintineanu) si terminand cu
contemporanii mai varstnici sau mai tineri (B. Delavrancea, B. P. Hasdeu,
losif Vulcan, Matilda Poni, N. Gane, V. A. Urechia, G. Cosbuc, D.
Zamfirescu, Tr. Demetrescu, Al. Vlahuta, I. C. Savescu, Alex. Obedenaru,
Anistid Cantil, 1. G. Bibicescu, Toma Florescu, Cincinat Pavelescu, Ronetti
Roman, I. N. Roman, Carol Scrob, Gh. din Moldova, Th. M. Stoenescu,
A. Naum etc.). Numele lui Eminescu apare si el de cdteva ori, fie in
dreptul unor poezii, fie in cadrul piesei intr-un act, Convorbirea lui
Eminescu cu Alecsandri, de 1. Dimitrescu-Ghiocel, publicati in numerele
din 10, 11, 13 si 14 aprilie 1893. Interesant e ca unul din scriitorii cei mai
curtati de redactie este Al. Macedonski. Si faptul nu va riméne - asa
cum se va vedea — fara consecinte. Incepand de la 20 septembrie 1892,
cand ii apare prima poezie in coloanele ziarului (Precum), numele siu
devine o prezenta periodica a publicatiei. Poeziile Ningea, Copii, Pe balta
clard, Noapte de mai, Oh! toate moarte, precum si proza De pe culmea
vietii — Pentru tinerime, sunt publicate aici la loc de cinste. Toate sunt
republiciri, aga cum se intdmpla cu majoritatea textelor literare consacrate,
din Independentul, dar colaborarea lui Macedonski la acest ziar n-a fost
cunoscuta de cei mai avizati cercetatori ai vietii §i operei sale.
Incurajata probabil de rezultatele obtinute, redactia se hotiraste sa
scoati un supliment literar autonom, saptamanal, cu veleititi de revista
literara. Asa incéat, la 14 februarie 1894, apare primul numar al
Independentului literar, sub directia unui comitet, avandu-si redactia §i
administratia in str. Sf. lonica, nr. 11. El se distribuie gratuit abonatilor la
Independentul, dar poate fi procurat si in mod independent, la 10 bani
exemplarul, sau prin abonament. Realizatorii revistei sunt, in majoritate,
aceiasi care redactau numarul literar de duminici al cotidianului: G. R.
Admirescu, Toma Florescu, Gr. Marunteanu, I. G. Bibicescu, El. Ocrida,
C. 1. Tudor, Stefan I. Slavescu. incepand cu numarul patru insa (6 martie
1894), acestora li se adauga Al. Macedonski si studentul Cincinat Pavelescu,
eveniment pe care cotidianul il anunta cu patru zile mai devreme, in litere
cursive, la rubrica Informatii: ,,Ne credem fericiti putand spune cititorilor
nostri ca pentru Independentul literar am cépatat valoroasa colaborare
a eminentului nostru literat Al. A. Macedonski. D-sa va scrie articolul din
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fruntea numarului literar de duminica viitoare. De asemenea, vom avea §i
concursul talentatului publicist Cincinat Pavelescu”. Numai cd viata revistei
este foarte scurtd. Dupa cel de al saselea numir (20 martie 1894), ea isi
inceteaza aparitia, ca urmare a intreruperii vietii cotidianului insugi. Ceea
ce se retine din aceastd imprejurare este faptul ca Macedonski devine
directorul unui nou cotidian, care-1inlocuieste pe cel vechi, disparut — asa
cum se sustine in ultimul numar al Independentului, din 29 martie 1894 —
din motive politice. Noul ziar, a cdrui aparitie este anuntata pentru 5 aprilie
(ea va avea loc o zi mai tarziu), nu este altul decit Lumina, fulminanta
publicatie politica a lui Macedonski, aparuta pana la 12 iulie 1894, cand
brusc, fara nici un avertisment, dispare dupa cel de al optzecilea numar.
Faptul ca in acelasi loc se anunta ca noul ziar va fi trimis celor ce au fost
abonati la Independentul pana la sfarsitul anului i ca adresa administratiei
este aceea a fostului supliment literar (str. Sf. [onica 11) tradeazi legatura
dintre vechiul si noul cotidian, desi la un moment dat Macedonski dezminte
0 asemenea ,,invinuire”.

Orientarea ideologico-literard a revistei Independentul literar
cunoaste — in cadrul scurtei sale aparitii — doud momente: primul, pana la
venirea lui Macedonski, si al doilea, dupa aceea. In cadrul primelor patru
numere, nota dominanta e dati de atitudinea violent antisocialista. Chiar
din articolul program, Opinia publicd, semnat de G. Russe Admirescu,
aceasti pozifie este evidenta. Facand un proces criticii exclusiviste, tiranice
si partizane, el vizeaza in acelasi timp atat ,,direcfia noud, creatdde arta
alteratd a celor ce formeaza camarila literard”, cat si directia aparata
cu vehementa de pana lui Anton Bacalbaga. Dupa opinia autorului, critica
a devenit o asemenea fortd incét ,,Producdtorul se vede silit a fi pe
gustul judecatorilor sati (...) ca sd poata placea acelor cari indrumeaza
opinia obstei”, caci criticul dominant, formandu-si ,,0 camarila de criere
culte”, o orienteazi agsa cum doreste. Dar, primul numir nu se reduce
doar la atat. Un foileton satiric la adresa tendentiozitétii artei, semnat de
Toma Florescu: Literatura socialistd, precum si articolul Miscare sociald,
care condamna indoctrinarea socialista a muncitorilor, dezviluie coloratura
ideologica a publicatiei. Cand Evenimentul literar din lasi critica — in
numdrul sdu din 15 februarie — orientarea noii reviste literare, reactia
acesteia din urmi devine de o violenta nestapaniti. In chiar numarul doi,
Toma Florescu, scriind articolul de fond O intdmplare, dezlantuie un furios
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atac antisocialist, vizindu-i nominal pe Bacalbasa si pe C. Vraja, pentru ca in
numdrul urmator, din 27 februarie, G. R. Admirescu — referindu-se tot la
Anton Bacalbasa — si ancoreze de-a binelea in trivial. In numerele trei si
patru, un spatiu insemnat este acordat parodiilor satirice la literatura socialigtilor
Anton Bacalbasa si V. G. Mortun si la cea ,,simbolistd”, vizandu-i pe
N. Beldiceanu 51 Un Rondoist, urmarind aceeagsi discreditare a adversarilor.
Interesant e ca parodiile simboliste, mai ales Pereant — cu subtitlul ,,Clar-
obscura-sinistra, decadentd-simbolista” — reugesc sa transmita specificul
poeziei simboliste, atit la nivelul limbajului, cét si al universului sau atitudinii.
Odati cu venirea lui Macedonski, se simte §i noua orientare. Articolul

de fond cu care debuteazid — de fapt, o republicare — este o pledoarie
pentru tinerete, pentru promovarea §i pretuirea tineretului, aceasta forta
creatoare, entuziasta si capabila, a oricérei natiuni. Este o pledoarie i, in
acelasi timp, un oprobiu aruncat practicii ddunitoare de a mentine in
posturile de raspundere ale politicii, culturii, vietii sociale in genere, senilitatea
intelectuala si fizica a celor de peste 70 de ani. Campania antisocialista
inceteazi, iar G. R. Admirescu chiar simte nevoia unei justificari publice
fata de prieteni §i confrati, in legatura cu invinuirea de excesiva violenta si
patima din articolul Un sarlatan obraznic. In schimb, se contureazi pozitia
marcat antijunimista §i antieminesciani, emanati evident de la périntele
Literatorului. Prima manifestare de acest gen apare chiar in numarul 15,
.din 13 martie, cand se incepe publicarea piesei lui Mihail Zamfirescu,
Muza de la Borta-Rece, cu promisiunea ca ,,aceastd capodopera satirica
ce nu se mai gaseste nicaieri, va urma sa apara regulat in /ndependentul
literar”. In numirul viitor, semnele acestei atitudini se inmultesc. Dincolo
de urmarea promisa a piesei amintite, Macedonski publica aici un articol
de fond: Directiunea germana si o parodie dupa Eminescu: Pe farm de
baltd, in care pozitia lui denigratoare este exprimata fatis. In primul text —
necunoscut istoriei literare pina mai deunazi — autorul 1§i exprima opinia
negativa fata de rolul avut in cultura roména de directia promovata prin
,,Junimea” si Convorbiri literare. Imposibilitatea subiectiva de a intelege
adevidrata masura a contributiei adusa de miscarea 1n discutie este evidenta:
,,Cu toati inrdurirea pe care curentul in chestiune a avut-o in unele cercuri
— scria Macedonski — el nu a prins riadacini fundamentale. S-au turburat
negresit citiva creeri, limba, poezia i versul romén au suferit, dar niciuna
din scrierile ce s-au produs in aceasta directiune nu a aflat nici un risunet
in inima poporului roman”. Concluzia finala este ca ,,in literatura romana,
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scoala inovata de d. Maiorescu §i ai sii este absolut falsa si neromaneasca”.
incheindu-si articolul, Macedonski se lansa intr-un retoric indemn: ,,Preoti
falsi au oficiat in biseric3, dar acela care-i va goni din nauntru, sunteti voi,
voi toti citi simtiti §i vorbiti incd romaneste §i cdfi nu va inchinati anti-
cristului Schopenhauer”. Si parcé pentru a-si argumenta in mod practic
pozitia teoretic, Macedonski tine si dea o parodie dupa cel mai strilucit
reprezentant al acestei directii, despre care in articol nu face decat o
referire ironici, de parantezi: (,,nu vorbesc de ale lui Eminescu!, ele fiind
dupa parerea noii directiuni, o culme intelectuald prea superioara pentru a
putea fi inteles de multime”). Parodia se intituleaza Pe fdrm de balta —
Poezie in genul lui Eminescu si este, de asemenea, necunoscuta istoriei
literare. In comentariul din subsol, obiectivul parodistului este exprimat cu
toatd precizia: ,,Aceasti poezie, fira nici un sens ca fond, monstruoasa ca
limba i form4, a fost scrisi inadins, spre a arita cum Eminescu gi-a batut
joc de vers, de limba si de idei”?.

Dincolo de aceste manifestari de prim plan, care dau contur orientarii
ideologico-literare, in cele doud momente ale ei, revista publica si alte
materiale de profil. Unul, oarecum aparte, il reprezinta schita biografica
facutd de G. R. Admirescu lui Al. Macedonski. Dupi ce in articolul program
al primului numér (Opiniunea publicd), acelasi autor isi exemplifica teoria
cu privire la instabilitatea opiniei publice tocmai cu poetul de la Literatorul:
,,Nu de mult, Al Macedonski era poetul risfatat al nostru, era artistul prin
excelenta, Alfred de Musset al Romaniei — opinia publica I-a vrut acolo —
astdzi Macedonski n-are talent, Macedonski e fard merit” — de asta data
el face un ditirambic portret pretiosului colaborator. Acum, el insista in
mod deosebit asupra prestigiului international castigat de acesta (sunt
mentionate ziarele franceze la care a colaborat, fiind amintite citeva din
cele mai semnificative aprecieri ale unor intelectuali francezi, italieni ori

! E vorba de poezii.

2 Textul parodiei este urmitorul: ,,Pe balta lucie rasare / Gilbuie, luna / Cu brat o
strang la subsuoard / Cici ea mi-i zana. // Dintre liane randuri-randuri / Fognesc
dulci glasuri, / Asa pe mintea mea pun ginduri / Domoale pasuri. / Voesc s-0
strang de veci in bratd / §i sdnu-i moale / Si-nsufletesc de-o noua viaja / La foc
de stele. // Sa nu ne stie decdt numa / Liane’nalte / $i-n dragoste sd schimbim
gluma. / De veci incalte. // Pe balta lucie rasare / Gilbuie, luna / $i eu o duc de
subsuoari Intr-una’ntr-una // Oh! Kama-Deva, Kama-Deva/Biet de Indii / Femeea
e si-a fost tot Eva / In zori si chindii”.
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englezi etc.). Sunt apoi de amintit — prin dezorientarea pe care o atestd —
articolele lui St. 1. Slavescu: Literatura si politica si Traducdtorii nogtri,
in care este respinsa angrenarea in politica a scriitorilor, din perspectiva
aga-zisei puritati a artei (in primul), si este combatuta lipsa de spirit critic
in actiunea de traducere a literaturii striine, identificatd in abundenta
paginilor ,,decadente”, din Catulle Mendeés, Armand Sylvestre, Maurice
Rollinat, Emile Zola (in al doilea). Mai interesante si scrise intr-un stil mai
elevat sunt cele doua articole ale lui Cincinat Pavelescu: Ziarismul si
Literatura si Nepdsarea in literaturd. Primul este o reluare aplicata a
mahnita analiza a indiferentei burgheze fata de literatura nationala, nevoiti
sa-si impuni valorile abia atunci cand ele sunt recunoscute in strainatate.

Literatura propriu-zisa a revistei — cu exceptia celei semnate de
Macedonski i partial de Cincinat Pavelescu — este foarte modesta si de
fapt destul de saraca. In economia celor opt pagini, spatiul cel mai mare
este ocupat de articole de opinie sau de polemica. Pagina a opta, uneori §i
a saptea — partial — sunt consacrate anunturilor si reclamelor. Mai exista
apoi doud rubrici permanente — Figuri celebre §i Artistii nostri — care
continui, intr-un anume fel, o practica a cotidianului /ndependentul. In
cadrul primei dintre ele sunt schitate succinte portrete bio-bibliografice
ale lui Bernardin de Saint-Pierre, Ferdinand Brunetiére, Alfred de Musset,
Alexandre Dumas (Pére), Maurice Rollinat, André Chénier; iar In cadrul
celeilalte — disparuta din ultimele doua numere — sunt creionate profilele,
simpatice ori caricaturizate, ale actorilor G. Bossianu, Vasile Alexandrescu,
Aristizza Romanescu si I. Cutarida. Toate textele rubricilor mentionate
sunt semnate cu initiale sau cu pseudonime.

Poezia revistei insumeaza un numar de doudzeci si patru de titluri,
dintre care noua ii apartin lui Macedonski si trei lui Cincinat Pavelescu.
Textele macedonskiene sunt aproape toate republicari: La bestii, Apolog,
Psalmi moderni, I-1V, Zi de iarnd, fngerul si copilul, Intrebare vesnicd.

3 Textul poeziei este urmatorul: ,,Cand mi aflu in veghere / Muritor gindind ca
sunt / Nu mi-e frica de mormént / Ci mi-e frica de durere. / Mintea mea fara-ncetare
/ Cugetand l-acel minut / Cand un chin necunoscut / Va-ngheta a mea suflare /
Pune vesnica-ntrebare: / Pentru ce din nefiintd / Ne-ntrupadm, cind este scris /
Traiul s& ne fie vis / Si sfarsitul suferinta?”
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Dintre ele, doar ultima n-a fost cuprinsa niciodati in volum?. Ea este o
confesiune meditativa, izvorata din nelinigtea ce bantuie adancurile omului,
confruntat cu propria sa conditie. Psalmii pastreaza caracteristicile din
periodicele in care au mai aparut — diferite fa{a de variantele din volume
— cu o singura exceptie, nementionatd de editorii lui Macedonski. Este
vorba de versul 9 din psalmul II, Jdrdnd, care apare aici sub forma,,Poeti
cu harpe inspirate” §i nu ,,Poeti cu harpe coronate”, ca in varianta din
volume si din toate celelalte mentionate la aparatul critic. Restul versurilor
din revistd — incomparabile sub nici un aspect cu cele mai sus-amintite,
mediocritatea lor fiind totald — sunt semnate de G. R. Admirescu (3),
T. Florescu (2), Cristescu Podeanu (1), Filius Noctis (1). Interesante sunt
poeziile populare publicate aici de 1. G. Bibicescu — Dragostele noastre,
Nu le pot stinge, Dor ti-o fi, Vie singur — si de St. I. Sliavescu, legenda
Dealul muierii.

Proza, in intregime, este modesta si neinteresanta. Ea insumeaza sase
titluri si patru fragmente dintr-un roman de Gr. Marunteanu. Autorii celor
sase proze sunt: C. I. Tudor (trei), T. Florescu (doua) si Filius Noctis (una).
Meriti a fi mentionati la acest capitol i traducerea cuprinsa in primul numdr,
din romanul Colonel Ramollot, de Charles Leroy, abandonata insa in
numerele urmitoare.

Un interes aparte stamesc fragmentele dramatice publicate in
paginile Independentului literar. Ele fac parte din piesa — Muza de la
Borta-Rece, de Mihail Zamfirescu — a cird® semnificatie am relevat-o
mai Inainte — §i din tragedia in versuri Saul, de Al. Macedonski §i Cincinat
Pavelescu. Aceasta din urma implinise mai bine de trei luni de la premiera
si autorii lor incepusera s-o publice in Literatorul. In Independentul literar
apar scenele I, I si III din actul intii §i scenele XI si XII din actul al
treilea (de fapt, finalul acestuia). Ceea ce retine in mod deosebit atentia
este faptul ci ultimul fragment, din actul al Il]-lea, a fost tiparit in paginile
Independentului literar pentru prima data, spre deosebire de celelalte
doud, care aparusera in Literatorul. Este un fapt pe care editia critica a
lui T. Vianu nu-1 consemneazi, cici publicatia in discutie 1i era necunoscuta.
Efemera 5i modest3, ea i5i castiga dreptul la o consemnare istorico-literara
aproape in intregime, gratie lui Al. Macedonski, care — pentru o clipa —a
insufletit-o cu spiritul sau frondeur $i cu pana de poet autentic.
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O REVISTA CU TITLU-MASCA:
,CARMEN SYLVA” (1895)

in multitudinea efemeridelor publicistice ale sfarsitului de secol,
revista Carmen Sylva isi trideazi o biografie paradoxala. Aparuta la 12
noiembrie 1895, in Bucuresti (redactia i administratia: strada Taranilor,
nr. 1151), ca ,,Revisti literara-stiintifica”, ea isi recomandai prin titlu un
profil pe care in substanta nu-l are. Insasi pagina de titlu este astfel ilustrata,
incat raportul dintre ea gi continut se concretizeaza intr-un fel de efect al
asteptarii frustrate. In prim-planul acesteia se evidentiaza cinci elemente
distincte, cu semnificatie intenfionat simbolica: — in coltul din stinga, sus,
o femeie cu coif i pieptar martian fine intr-o mana o ramura, iar in cealalta
o esarfa ce se sprijind pe partea de sus a publicatiei; in colful din dreapta,
jos, o alta femeie loveste cu ciocanul intr-o dalta infipta in stancad; sus, in
partea centrald, cu aripile desfasurate, un vultur, purtand o discreta coroani
regala pe cap, tine in cioc pancarta pe care e scris titlul revistei; jos, in
partea centrald, se afla o aglomerare de obiecte: doud carti avand notate
pe ele numele lui Dante, Virgiliu, Petrarca, Tasso, Phidias, Michelangelo,
Rafael, Bramante, Canova, un glob terestru, un echer §i un compas, un
ciocan, un instrument muzical cu coarde, un sevalet de pictura si o facla
arzand; in cele doua colturi de jos se afld doui urne, in care arde céte o
flacara.

in planul doi se profileaza, intre munti, Castelul Peles, scaldat in
soare.

Aproape totul indica o publicatie daca nu patronati de palat, cel
putin simpatizanta a acestuia'. In realitate, revista vadeste o marcata

! Acesta este cazul revistei cu acelagi nume, aparutd intre I iunie 1909, august
1910, la Bucuresti. Subintitulati ,,Revistd roméineasca enciclopedicad ~ Litere,
arta, stiinte, sport, distractii”, ea are ca ,,Directoare-proprietard” pe Maria Gh.
Temelie, iar ca adres3 pentru redactie §i administratie: Calea Grivitei, nr. 179.
Debutdnd cu un portret elogios facut Carmen Sylviei si cu o fotografie a ei la
masa de lucru, dezviluindu-si in articolul program — Ce vrem noi —, §i mai ales in
Cronica numarului doi, atitudinea antipoporanista gi preferinta pentru o literatura
aristocratica, epuratd de ,,baddarinisme” si ,,mojicisme”. Cultivind curtea regala,
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orientare socialista, singura relatie cu titlul stabilind-o G. Cosbuc, care
traduce, in primul numar, poezia Razboiul, de Carmen Sylva. Nu-i vorba
ca aceasta nu contrazice deloc orientarea generala a publicatiei. Farda i
se indica in vreun fel proprietarul, directia ori redactorii, aceasta revista
este scrisd de un numadr restrans de oameni, ale caror nume se §i ascund
adesea in spatele unor pseudonime. Personajul principal pare a fi — dupa
numirul si caracterul aparitiilor sale in pagini — P. Zosin. El este urmat de
Alexandrina Mihailescu, N. Timiras, Panel, C. Z. Buzdugan, C. Xeni, I.
Costin, D. Nanu, Alin, G. Cujba, Mar, Ecaterina Luncd, Colma, A. C.
I’ Arlequin. Numele cele mai cunoscute sunt, insa, ale lui C. Cosbuc, D.
Th. Neculuta si Panait Mugoiu. Majoritatea celor ce semneaza astfel sunt
colaboratori obignuiti ai periodicelor socialiste din acei aniZ. Panait Zosin
va semna in 1897, ca ,,student in medicind”, in revista de protest Jos
vandalii. In acelasi an, va scoate — impreuni cu amicul sau Panait Mugoiu
—revista Miscarea sociald, traducandu-se acolo din Engels. Tot impreuna
cu P. Musoiu il vom intélni 1n foile socialiste Munca, Munca exceptionald,
in 1896; iar in 1898, in gazeta unui adept al lor, intitulatd Sociala. Medic
psihiatru, mai tarziu §i profesor la Facultatea de medicina din lasi, a ramas
credincios idealurilor tineretii. Dedicindu-se unei intense activitifi stiinfifice,
a militat pentru pozitivism. Pe C. Z. Buzdugan - pe atunci student in drept
si secretar al Cercului de propaganda al studentilor democrati, il intdlnim
pretutindeni: la Contemporanul, Miscarea sociald, Lumea noud literard
si gtiingificd, Munca literard gi stiintificd. In suplimentul literar al ziarului
Lumea noud, identificam si alte semnaturi din Carmen Sylva: Alexandrina
Mihailescu, I. Costin, Alin, Panel; pe Nugi Tulliu — cunoscutul poet de mai
tarziu in dialect aroman; pe Dim. Nanu, impus abia la inceputul secolului
nostru, mai ales prin stiruinta lui Mihail Dragomirescu, dar publicand versuri
inca din 1893, in Evenimentul literar, unde s-au manifestat atatia dintre
tinerii scriitori socialigti ei epocii. Cat il priveste pe N. Timirag — pasionatul
de documente literare de mai tarziu 5i biograful minutios al lui Creanga —

protipendada §i lumea politica, revista — avind intre colaboratori pe Th. M.
Stoenescu, Scarlat C. Moscu, I. A. Bassarabescu, Mircea Demetriad, N. Tinc, 1.
Adam, N. Gane, N. Ridulescu-Niger, Victor Eftimiu — isi justifica in intregime
titulatura.

2 Aceeasi constatare se face §i in Presa socialistd §i muncitoreascd din Romdnia,
vol.1, 1865-1900, Editura Politica, 1964, p. 582-587.
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nu am putea sa-l incadram precis in migcarea socialista de atunci. Pe C.
Xeni — unul dintre fruntasii partidului liberal in perioada interbelica — il
aflam, de asemenea, in tineretele lui, in Lumea noud. Dar, revista dureaza
foarte putin. Dupa cel de-al patrulea numar — 3 decembrie 1895 — ea isi
inceteaza aparitia fara nici un avertisment si fara a-si trada prin ceva, fie
si implicit, sfargitul atat de rapid.

Caracterul ei literar-stiintific, indicat de fapt i in titulatura, se verifica
integral. in acest sens, e de remarcat faptul ca spatiul cel mai mare este
ocupat de scrieri cu caracter sociologic, filozofic, educativ ori stiintific.
Revista trideaza, in primul rand, intentii formative si informative,
adresandu-se cu predilectie tineretului. Ea urmareste raspandirea gandirii
materialiste, a ideilor socialiste, a conceptiilor despre lume, viata si arta.
in vederea acestui scop, se apeleaza la autoritatile europene in materie,
din ale céror opere se traduc sau se prelucreaza. Citeodatd, asemenea
lucrari sunt supuse comentariului. De fapt, sunt prezentate in vederea
aceleiasi familiarizari a cititorului cu o anumita directie a gandirii
contemporane. Articole ca Vederile lui Gumploicz (ideea ca specificul
contemporan e lupta dintre clase si nu aceea dintre rase), Stiinta sociald
(o indreptatire, in pofida opiniilor contrare, a stiintelor sociale, intemeiate
pe cunoagterea legilor societitii), ambele semnate ,,Panel”, sau studiul lui
P. Musoiu — Le socialisme en Belgique — intemeiat, aga cum se precizeaza
in nota explicativi, ,,pe conceptia materialista a istoriei, singura unealta
intelectuala prin ajutorul careia se pot intelege mai in adanc toate prefacerile
si fraimantarile sociale” — sunt semnificative pentru orientarea amintita.
Dar, marturia cea mai edificatoare ne-o ofera articolul Determinismul®,
semnat ,,Mar”, si cele treisprezece paragrafe din Capitalul lui Karl Marx,
publicate in ultimul numar (3 decembrie 1895).

Primul text, continuat de-a lungul a trei numere — din totalul de patru
—este o pledoarie pentru conceptia determinista asupra lumii, din perspectiva
cunoagterea §i orientarea legilor ei. Se face disocierea intre determinism si
fatalism; se abordeazi problema libertitii artei i educatiei in cadrul acestei
conceptii; se aduce un cald elogiu muncii. Claude Bernard, Jean-Marie
Guyau, J. Renard, D’Holbach, H. Spencer, Descartes,

4Nr. 2, 20 noiembrie 1895; nr. 3, 26 noiembrie 1895; nr. 4, 3 decembrie 1895,
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V. Conta sunt pusi la contributie — nu de putine ori, prin citate lungi — ei
oferind autorului punctele de sprijin autoritare in sustinerea demonstratiet.

Paragrafele lui Marx nu sunt comentate, dar selectarea este facuti
in asa fel incat aplicarea lor la realita{ile sociale romanesti si fie cat mai
lesnicioasa. De pild3, seria citatelor se incepe cu asemenea randuri: ,,0
societate nu poate nici sa intreaca dintr-o sdritura, nici sd desfiinteze prin
decrete fazele dezvoltarii sale firesti. Ea poate doar si mai scurteze
perioada de sarcina si sa domoale durerile facerii lor”. Sunt reproduse
apoi paragrafe referitoare la expropriatori si expropriati, la caracterul
capitalului si la functia salariului in moneda, la mijloacele de productie si
de trai, la raportul dintre capital i muncitor, la necesitatea unitatii de clasa,
active si monolitice, la producerea de citre capitalism a salariatilor
,,supranumerari” etc. E de remarcat ca — degi spatiul cel mai larg si in
acelasi timp compact este acordat lui Marx® — totusi, transcrierea de
esantioane din ganditorii lumii® este o permanenta. Practicati cu aceeasi
atentie pentru orientarea selectiei, ea se incadreaza perfect in obiectivele
amintite ale publicatiei.

Pe aceeasi linie se situeaza si articolele consacrate diverselor
probleme stiintifice, de la cele de specialitate — Creierul’, Geografia lui
Elisée Reclus8, Asupra ,,Luminei Asiei’® — si pana la cele in care se
militeaza pentru transformarea stiintelor si a roadelor sale in bunuri ale
tuturor, nu doar ale unor privilegiati (Noima stiingei'®).

Un interes special stirmegste Viitorul stiinfei, cuvantarea rostitd de
M. Berthelot, ,,unul din cei mai mari chimisti ai veacului” — in cadrul
banchetului Camerei sindicale a produselor chimice din Franta, la 5 august
1894 —, precum si articolul polemic prilejuit de traducerea de catre Gr.
Goilav a cartii Lumina Asiei, de Edwin Arnold. Primul cuprinde viziunea
anticipativi, ugor utopica, a anului 2000, incheiata cu previziunea ca ,,atunci

5 Faptul este semnificativ, desi trebuie observati nuanta vag anarhisti, de tip
Bakunin, a orientarii revistei.

6 Pasteur, Darwin, F. Bastian, J. M. Guyau, E. Renan, Proudhon, Volney, Diderot,
Herodot, Ch. Nodier s.a.

7 Panel, nr. 4, 3 decembrie 1895.

8p Z.,nr 1, 12 noiembrie 1895.

9 P. Zosin, nr. 2, 20 noiembrie 1895.

10 Panel, nr. 1, 12 noiembrie 1895.
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vom fi gata sa indeplinim visurile socialismului”, in timp ce al doilea —
adresdndu-se Convorbirilor literare, care formuleazi, prin I.S.F., o serie
de critici la adresa traducerii §i a comentariului scris de P. Musoiu pe
marginea acesteia — afirma superioritatea budismului asupra crestinismului
si respinge atitudinea aristocratica a comentatorului de la revista junimista,
cu privire la limba traducerii.

Sectorul cu finalitate marcat educativa este si el bine reprezentat.
De la atitudinile active in problema emancipirii femeii (fnrdurirea
femeiill) si pana la grija insistentd fatd de generatia tandra — /dealul
tinerimei'2, Carlo Cafiero'3, Cultul mortilor'® — revista se dovedeste
nu numai bine intentionati, dar si orientata cu precizie. Cel mai semnificativ
este, in acest sens, articolul lui Elisée Reclus — Idealul tinerimei — analiza
sociologica a tineretului contemporan, in cadrul careia vegtejirea
pesimismului, reprosul adresat studentilor si elevilor ca se rup de viata
cotidiana cu fraimantirile §i pulsul ei innoitor, condamnarea mercantilismului
si a atotputerniciei banului, depasesc caracterul negativ al atitudinii prin
afirmarea, in final mai ales, a unei pasionate chemari citre entuziasm si
jertfa in slujba unor inalte idealuri umane. Biografia emotionanta si
pilduitoare a lui Carlo Cafiero, precum si pretuirea cultului laic al mortilor,
ca mijloc de cinstire a inaintasilor gi imbold de continuare a operei lor
civilizatoare, au de asemenea o vadita functie educativa.

Cum este de agsteptat, in problemele de arta si literatura, pozitia
publicatiei este in perfecta concordanti cu platforma ideologica anterior
schitata. E drept ca abordarea teoretica nu se face decdt o singura data,
in articolul-program Asupra artei'®, semnat de Panaite Zosin. Dar, acolo
sunt atinse elementele esentiale ale chestiunii. Inca din motto, se traideaza
orientarea articolului: ,,De partea astilalti trebuie sa-{i intoni acuma privirea
si cugetul, de partea marei armate anonime pe care capitalul o stinge in
foame si in moarte. — J. Valles”. In acest spirit, se face o caldi pledoarie
pentru arta socialistd, angajata, pentru arta inchinata multimii oropsite. A
acelei multimi care ,,desmosteniti si siraca ni-a dat muzica, care ar face

11 P. Musoiu, nr. 1, 12 noiembrie 1895.

12 Elisée Reclus, nr. 2, 20 noiembrie 1895, si nr. 3, 26 noiembrie 1895.
13 E. Luccarint, nr. 4, 3 decembrie 1895.

14 [ ouis de Broukere, nr. 4, 3 decembrie 1895.

15 P, Zosin, nr. 1, 12 noiembrie 1895.
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slava multor compozitori; poezia, ce mai in toatd vremea intrece pe cea
individuala”. Autorul refuza absolutismul dogmatic in arta, paseismul
paralizant, arta pentru arta in genere. El polemizeaza chiar cu Mihail
Kogilniceanu, respingandu-i principiile si teoriile. Indeosebi este combatuti
ideea dualitétii artistului. Sectionarea acestuia in personalitate artistici §i
personalitate umana, subordonarea personalitatii umane celei artistice i,
in consecinti, eludarea determinirilor ce actioneazi asupra creatorului
sunt respinse fira echivoc. Optiunea articolului poate fi sintetizata, in ultima
analiza, 1n aceste randuri: ,,Parca nu stiu cum ni-s mai dragji artistii nostri,
artistii suferintelor, chiar cand fata cu o dreapti critica s-ar gdsi mai cu
putin talent decat artistii huzurului”.

Putinele contributii de critica si istorie literara adauga pozitiei teoretice
— ca gi literatura propriu-zisa — citeva probe exemplificatoare. Afara de
biografia lui [oan Paun, scrisa de P. Musoiu, i intocmita mai ales din
amintiri personale, sunt de amintit articolele consacrate dramei lui August
Strindberg, Tardl (in nr. 1) i romanului norvegian al lui Knut Hamsun,
Foamea (nr. 3), cunoscut in traducerea francezi a lui Ed. Bayle. Daci in
primul caz comentatorul — apreciind valoarea estetica a piesei — isi manifesta
rezerve fatd de misoginismul degajat de ea, in cel de al doilea adeziuneae
totala. Dupa ce consacra un spatiu foarte intins rezumadrii romanului, in
ultima treime a articolului apare comentariul propriu-zis, din care poate fi
retinut temeiul aprecierilor pozitive. Transformarea foamei intr-un simbolic
personaj principal, practicarea unei literaturi ce ,,se tine de nivelul stiintei”
si identificarea in roman a tipului atit de caracteristic peisajului social
romanesc — e vorba de ,,proletarul intelectual” — reprezinta suficiente
motive pentru ca romanul sa fie pretuit i recomandat spre lectura.

Literatura revistei nu este prea bogata, nici cantitativ, nici calitativ.
Compusa din poezie, proza si traduceri sau prelucrari, ea se doreste o
ilustrare practica a ideilor teoretice si se doreste mai ales un act de angajare.

Cea mai reprezentatd este poezia. Ea cuprinde 22 de texte, 5 poeme
in proza si 4 prelucriri dupa Heine, Goethe, Guyau si Byron. Si in acest
domneiu, tot P. Zosin apare mai des (5 texte). Cu o relativa usurinta de
versificatie, el face un soi de demonstratie programatica in versuri. Fie ca
se adreseazi noroadelor cu indemnul de a-si depasi conditia similara cainilor
cu botnitd (Botnita — dupa J. M. Guyau); fie ca sustine poezia militanta
(Unui artist) sau condamna — in spiritul lui Vlahuta, din poezia Unde ne
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sunt visdtorii — scepticismul contemporan (4 moarte catd lumea), fie
céd-gi exprima compasiunea fata de femeia ce se vinde (Vilma), sau
sugereaza existenta unei mari a suferintei ,,ce nu te da visirei” (Marea)
—elramane de cele mai multe ori declarativ, nereusind de obicei si confere
poeticitate unor motive destul de generoase.

Desi apare de patru ori, semnand niste texte intitulate ,,poeme in
proza”, Alexandrina Mihdiescu n-are nimic de-a face cu poezia gi cu atét
mai putin cu poemul in proza.

Cu aceeasi frecventa apare §i G. Cosbuc. Surprinzitor rimane
nivelul poeziei publicate aici, sub plafonul obisnuit creatiei sale. Exceptind
traducerea din Carmen Sylva, celelalte trei sunt niste cintece, aga cum el
mai scrisese §i alta data, axate fie pe tema anticului ,,carpe diem”, fie pe
tema invocativa a protectiei venusiene, fie pe aceea a actului de creatie.
Cea mai interesanta e ultima. Ea inchide in cateva versuri marturisirea
alchimiei ce sté la temelia poeziei de aceasta factura:

Un cantec mic tu cum 1l faci Putina muzici si foc
Incat aga de mult sa-1 placi? Putin amor, putin noroc,
Ce pui intr-insul draga? Si-0 inim3 intreaga!

Cea mai interesanti poezie sociala este scrisd insd de D. Th.
Neculuta. Sorfarii, Inserare, Tiganii degaji un anume fior poetic niscut
din suferinta celor multi, topita in propria suferinta. Intre ele, fnsemnare
poarta amprentele cele mai pregnante ale inzestrarii poetice. Poezie a
amurgului asociat melosului jeluitor al doinei, in care striabate jalea seculara
a norodului apisat, aceasta trideazd vibratie interioard, perceptie
sinestezica si expresie racordati unei amplitudini grave.

O anume inzestrare poetica vadeste si N. Timiras, in Cdntecul
vdntului, analogica percepere a suferintei umane, sau In toamnd —poezie
a tristetii si melancoliei autumnale, a interferentelor cu elementul muzical
si cel naturist, in spirit modern — dupa cum retine atentia poezia de factura
populara, semnata ,,Alin”, Doina (nr. 1) si cea a lui G. Cujba (probabil, G.
Cosbuc): La codru (nr. 4). Totusi, piesa cu adevirat surprinzatoare sub
aspect estetic este poezia Luceafdr, de D. Nanu. Conceputi ca un dialog
intre om si luceafar, ea cosmicizeazi durerea gi nelinistea umana, dezvaluind
in spatele aparentelor imperturbabile ale universului stafia eroziva a
timpului. Solemnitatea discursului poetic — cu ritmicitatea lui oraculara,
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concretizarea abstractiunilor si transformarea lor in semne tainice — creeazi
o impresie poeticd remarcabila. Transcrierea replicii luceafarului suplineste
orice dezvoltare a comentariului:

- O, nu e mandra nepasare Si sorti ce-n haos fug — de pasii
Ce-ncarca fruntea-mi efemera. ingrozitoarei Morti gonii,

Si eu avut-am lumi pribege Luceferii ce trec pe ceruri
Célauzite de-o himera. $i par atat de linigtiti.

Dar daca sirul lor de viete Toti asteptam cu frica ceasul
n al meu suflet li s-a stins, Cand ne vom rupe din Innalt,
Nemangaiata lor d urere Picand ninsori de nebuloase
In mine toata s-a aprins. Pe-o gura neagra de Neant.
$i plang cu lacrimi de lumina Vezi tu? in stralucirea noastra
Infloritoarele-mi cetaj. Purtam aceeasi suferinta,
Trezind cu-a mele raze somnul Caci In adancul Nefiintei
Albastrelor pustietati. E Tnca sete de fiinta.

In economia revistei, proza este foarte siraca. Cu exceptia unor
insemndri din viata amara a recrutilor: Din carnetul unui recrut, si a
doud modeste scrieri de Alexandrina Mihiiescu — Somn usor, Scrisori —
acestea se datoresc aceluiasi P. Zosin. Cele patru texte ale sale abordeaza
fiecare cite un episod din viata celor umiliti sau din propria experienta,
ilustrand si ele orientarea generali a revistei. Daca /n nevoie — un soi de
solilocviu pe tema sédraciei §i a nevoli, prilejuit de o traversare a Bucuregtiului
prin zonele lui mai interesante — rimane banala si obositoare, celelalte trei
st indeosebi Nu-i a ghine st Dragostile mele videsc o anume inzestrare
prozastica. Prima este o schi{d psihologica intemeiata pe o buna cunoastere
a sufletului femeiesc din mediul rural, inclinat spre superstitie, sensibil la
semne §i stipanit de presimtiri. Stilul indirect liber, in care e urmarita
dinamica sincopata a remuscérii §i spaimet, a visului cogmar si a gestului
semnificativ, conferi scrierii valente literare evidente. Ceea ce diminueazi
efectul acestor insugiri este limbajul dialectal cdutat, goana dupa un anume
pitoresc lingvistic in cadrul ciruia sunt cultivate cu insistentid pana si
fonetismele regionale. Cealaltd este o evocare structuratd binar — in
vederea impunerii unei antiteze — care incearca sa schiteze doua portrete
feminine, apropiate cindva autorului. Mai ales prima parte a evocarii retine
atentia, prin atmosfera stil Creanga, prin limbajul expresiv — fara a mai fi
dialectal — prin umorul sagalnic si melancolia aburoasa a amintirii.
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Ultimul aspect pe care il impune atentiei revista este acela al
traducerilor de literatura. De fapt — daci exceptim povestirea!® inspirata
dintr-o sceni de bestialitate din timpul Comunei din Paris §i prelucririle
deja amintite —, sectorul traduceri se reduce la cinci texte din Byron!?,
intre care ultimul e un grupaj de cinci strofe erotice. Transpuse in romaneste
de Colma, ele continua sd emotioneze §i s suscite reflexia, ca urmare a
talentului cu care au fost tilmacite. Selectarea abila a lexicului, fraza cu
unduiri §i sincope, cu elipse st suspensii, tensiunea interioara facuta
perceptibila, toate concureaza la restituirea unui procent insemnat din
impresia estetica a originalului.

Cu o existenta efemera si cu un titiu derutant, Carmen Sylva se
inscrie in randul publicatiilor de orientare socialistd, care veneau si ilustreze
in viata culturali a sfarsitului de secol o directie sociald impusa istoric
chiar la jumatatea veacului urmitor.

16 Leon Cladel, Nebunia lui Andrei Gill. Trad. I’Arlequin, nr. 2, 20 noiembrie
1895.
17 infa{a mortfei, nr. 1, 12 noiembrie 1895; Pe mormdntul unui cdine, Unei princi-
pese, Strofe, nr. 2, 20 noiembrie 1895; Intéiul sérut al iubirei, nr. 3, 26 noiembrie
1895.
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2. CRITICI SI DRAMATURGI DE FUNDAL
(FISE DE DICTIONAR)

BOTEZ, CONSTANTIN
(25 dec.? 1877 — 28 martie 1936)

S-a nascut la lasi unde si-a facut si studiile. Dupi absolvirea Liceului
National din oragul natal, urmeaza cursurile Facultatii de litere tot la [asi.

intre 1905 si 1913 functioneazi ca profesor suplinitor de limba romana
si limba franceza la liceele din Barlad §i Tecuci. Isi d definitivatul §i apoi
pleaci la Berlin pentru a-si aprofunda studiile in domeniul filologiei. Se
pregiteste si-si ia doctoratul dar izbucnirea primului razboi mondial si
intoarcerea precipitata in tara impiedica realizarea proiectului, mai ales ca
in imprejurdrile acelea manuscrisul tezei sale de doctorat s-a pierdut. A
devenit profesor de roméana la Liceul National din Iasi, in care calitate a
publicat apreciate manuale de limba romana pentru elevii claselor inferioare
si superioare de liceu. Printre elevii sdi s-a numarat §i M. Sadoveanu care
i-a devenit mai tarziu prieten, tovaras de vanatoare si confrate de condei
la Viata romdneascd. A fost unul dintre intemeietorii revistei, la care a
colaborat din 1906 pana in 1930 cdnd aceasta s-a mutat din lagi. Pani la
primul razboi mondial a sustinut cu regularitate rubricile informative,
publicdnd in acelasi timp articolele de istoriografie literard §i de critica
(,,Poezii inedite de Costache Conachi”, ,,Faust in romaneste”, ,,Iliada in
romaneste” etc.). Eruditia, gustul sigur si constiinciozitatea au pus pecetea
pe tot ceea ce a intreprins, faptuirile sale purtind totodati semnele
generozitatii i ale modestiei.

Cea mai importanti contributie a sa de ordin istorico-literar o reprezinta
editia criticd a poeziilor lui Eminescu, proiectatd impreuna cu G. Ibrdileanu
darrealizata pana la urma de unul singur. Principiile care au patronat structura
editiei sunt, in mod declarat, inspirate de ideile celui ce ar fi trebuit s participe
la realizarea ei, daca nu se imbolndvea. Lucrind constiincios si cu migala
timp de patru ani, C. Botez descopera peste 200 de ciomne ale poeziilor lui
Eminescu, omise de lon Scurtu in edifia anterioara, si indreapta un mare
numir de greseli de lectiune care s-au perpetuat in mai toate editiile de

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



274 ALEXANDRU MELIAN

péand la el. Periodizarea poeziei in cele cinci sectiuni nu este insd prea
convingitoare (1870-1883, 1883-1884, 1884-1887, 1889-1902, 1866-1869).
Criteriile pe care se intemeiaza sunt discutabile §i inconsecvente. C. Botez
socoteste ca doar cele 42 de poezit publicate intre 1870-1883 (sectiunea I)
pot fi considerate ca apdrute cu stiinta §i voin{a poetului, cu toate ci in
aceeagi categorie se integreaza §i poeziile ce au vazut lumina tiparului intre
1866-1870 (sectiunea V) si acelea care au fost inmanate de Eminescu lui
losif Vulcan, In primédvara anului 1883, chiar dacé ele au aparut dupa
imbolnavirea poetului (,,S-a dus amorul”, ,,Cand amintirile”, ,,Adio”, ,,Ce e
amorul”, ,,Pe langa plopii fara sot”, ,,Si daca”).

Desi inlocuirea unor forme lexicale din poeziile aparute in Convorbiri
literare, in conformitate cu manuscrisele, este in general corecta, sunt
situatii cand C. Botez greseste (el ignora, de pilda, faptul ca e corespunde
la Eminescu, uneori, diftongul ea sau ci alteori noteaza sunetul d).

Notele si variantele, cu toate ca sunt rezultatul unei munci de mare
dificultate, prin topografierea lor in pagina, inghesuit si irelevant, sunt foarte
greu de urmarit. Oricum, in drumul spre editia monumentald a lui
Perpessicius, intreprinderea profesorului iesean reprezinta nu doar o lucrare
de referinti (asa cum rimane o lucrare de referinta edifia /. Creangd,
realizatd impreund cu G. T. Kirileanu si Ilarie Chendi), ci o contributie
importanta sub raport documentar si exegetic, in pofida rezervelor care
pot fi formulate.

Desi a ramas anonima, activitatea sa redactionald la Viafa
Romdneascd a fost foarte bogata, timp de aproape 25 de ani prezenta lui
in umbra luminoasa a lui G. Ibriileanu cultivind competentd si daruire,
intelegere si severitate, iar mai presus de toate o ambiantd de camarade-
rie de cea mai elevata esenta.
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BOTE, LIDIA

S-a nascut la 16 oct. 1924, in localitatea Feldru din jud. Bistrita
Nasaud. Studiile liceale le face la Cluj, Timisoara si Alba [ulia dupa care,
incepand din anul 1945 urmeaza cursurile Facultitii de litere din Cluj.
Dupi absolvire, functioneaza ca profesoara de franceza §i romana la un
liceu din acelasi orag, iar in 1957 devine lector universitar la sectia de
filologie romanica a facultitii pe care a absolvit-o.

Contributia sa la istoria literaturii romane o reprezinta lucrarea
,»Simbolismul romanesc”, publicata in anul 1966. Este cea dintii lucrare
de proportii asupra unui fenomen literar care, pana la acea dati, fusese
insuficient studiat i in consecinta apreciat in mod inadecvat, dogmatic si
unilateral, mai ales in perioada postbelica.

Reconstituind, pe baza unui studiu foarte documentat, intreaga istorie
amiscdrii simboliste romanesti, autoarea pune in evidentd complexitatea
unui fenomen care a impus in literatura noastré o experienta originali cu
implicatii de fond asupra dezvoltarii, adancirii §i nuantirii indeosebi a poeziei.
Lucrarea nu are doar un caracter istoric. Dupa prezentarea inceputurilor
si a momentului de emergentd, — totul printr-o permanenta raportare la
contextul social istoric si la forta de iradiere cataliticd a simbolismului
european (in primul rand cel francez) — sunt analizate sistematic ,,1deolog1a

si ,.filozofia” migcarii, estetica simbolismului, temele si tehnica lui. in fata
numeroaselor aspecte contradictorii, in general a complexititii fenomenului
si a modului diferit de reflectare a lui in constiint{a contemporanilor si a
posteritdtii, autoarea se straduieste ca, prin obiectivare stiintifica si
perspectiva dialecticd, si contureze identitatea simbolismului romanesc §i
sa pund in lumina contributia lui autenticd la imbogatirea patrimoniului
literar national. Obiectul cercetirii reprezentindu-1 fenomenul i nu scriitorii
care l-au ilustrat, acegstia din urma sunt vehiculati ca marturii i probe in
cadrul fiecdrui capitol, ceea ce are drept consecintd, pe de o parte,
pulverizarea individualititilor creatoare §i nu o daté unilateralizarea lor, iar
pe de alti parte, vulnerarea ansamblului, altfel bine structurat, prin repetitii.
Se impunea, de asemenea, o mai nuantata raportare a migcérii simboliste
la romantism, in identificarea caruia sunt prefigurate multe din trasaturile
celei dintii. Lucrarea mai suferd si din cauza unor absolutiziri sau a unor
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generaliziri discutabile, precum si prin tributul platit, inclusiv la nivelul
limbajului - sociologismului marxist al epocii. Astfel, de exemplu, dupa
opinia autoareli, caracteristic simbolismului ii este ,,lipsa unei etici, a unei
conceptii de viata, a marii vibratii lirice, ideea unitatii cosmice originare
este anacronic3 §i antistiintifica, dorul poeziei populare nu este decit ,,0
stare de spleen, originara, elementara”, corespondentele la Bacovia sunt
elementare, conventionale si stereotipe etc.

,~Antologia poeziei simboliste romanesti”, publicati in 1968, — prin
selectia, prefata si medalioanele biobibliografice ale celor 42 de poeti —
configureazi o imagine foarte bine conturate a lirismului simbolist, chiar
daca multi dintre poetii antologati nu pot fi circumscrisi exclusiv acestei
miscari.
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DEMETRIESCU, ANGHEL
(5 oct. 1847 — 18 iulie 1903)

S-a nascut in oragul Alexandria, dintr-o familie modesta. Scoala
primara §i gimnaziul le urmeaza in orasul natal, dupa care intra ca bursier
la Liceul ,,Matei Basarab” din Bucuresti gi apoi la Liceul ,,Sfantul Sava”.
Urmeaza cursurile Facultitii de Litere din Bucuresti fara a o absolvi. Aici
leagi o stransa prietenie, care va dura toata viata, cu Dimitrie Aug. Laurian
si cu Stefan Michdilescu.

Incepand din 1869, cand obtine prin concurs catedra de istorie si
geografie la cursul inferior al Liceului ,,Sfantul Sava”, se dedica unei bogate
si pretuite cariere didactice (profesor la Liceul ,,Gheorghe Lazar” si la
Seminarul ,,Nifon”, director al Liceului particular ,,Sfantul Gheorghe™). in
1881, dupi patru ani de studii clasice la Berlin, ca bursier al statului,
concureazi pentru catedra de istorie antica a Facultatii de Istorie si Litere
din Bucuresti, dar postul este castigat de Gr. Tocilescu. ‘

Desi cu modestie, el este prezent in viata culturald a timpului
(membru in Consiliul general al instructiei si al Ateneului roman, membru
in Comitetul Teatrului National, vicepresedinte al Ligii culturale) ajungind
ca in 1902 sd fie ales membru corespondent al Academiei Romane.

La solicitarea lui Spiru Haret, intemeietorul invatimantului modern
in tara noastri, A. Demetriescu intocmeste un raport bogat si solid
documentat privind realizarea practica a ideii generoase de creare a cat
mai multe biblioteci in mediul rural.

Propunerile sale au fost insusite in intregime, iar rezultatul lor s-a
materializat nu numai in cele peste 300 de biblioteci infiintate la sate in
octombrie 1898, ci i in orientarea generoasa cu privire la dotarea lor
(intocmeste o listd de 40 de autori romani, propune editarea unei colectii a
monumentelor noastre arhitectonice, a unei colectii de traduceri din clasicii
literaturii universale, a unei geografii pitoresti a Romaniei etc.).

Carturar de formatie clasicd, pe langa activitatea profesionala,
savarsita cu devotiune austerd si cu severitate (preda gramatica greaca,
geografia, istoria §i poetica), desfagoara §i o anumita activitate publicistica,
abordand probleme de teorie i critica literara in primul rand. Colaboreaza
la Tranzactiuni literare si stiintifice, Revista contemporand (este
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membru al comitetului de redactie), Romdnia liberd, Analele literare,
Epoca, Literaturd si artd romdnd, Conservatorul etc. A scris gi articole
politice, nesemnate sau semnate cu initiale, in publicatii de orientare
conservatoare (Natiunea, Timpul, Conservatorul, Epoca).

Conceptia sa despre literatura gi artd este de facturd clasicista.
Modelele marturisite sunt Aristotel, Lessing §i mai ales Taine, ultimul nu
doar elogiat gi compilat, dar cateodata preluat substantial in lucréri proprii
(,,Femeile lui Shakespeare”, ,,Poetul si timpul sidu”, ,,Poezia dramatica”
etc. etc.). Lipsit de fantezie §i suplete in gandire, opac la sensibilitatea
moderna si incorsetat de dogme, A. Demetriescu se raticeste mereu in
drumul de la teorie la practica criticii literare. Si aceasta nu numai in
privinta lui Eminescu, ci si a lui Balzac, Wagner, Flaubert ori Slavici. La
Balzac ,cititorul este sufocat de atmosfera cu totul prozaica a presei, a
bursei, a biroului comercial”, muzica lui Wagner il enerveazi in aga masura
incét paraseste sala de concert din Viena, Flaubert in ,,Salambo” ,,se pierde
in cercetari de anticar §i arheolog”, adevaratele ,,modele de romane
istorice” fiind socotite cele semnate de Eduard Bulwer, simbolistii sunt
socotiti nigte bolnavi sau nigte sarlatani care sacrifica intelesul cuvintelor
pentru o calitate straina vorbei, la Slavici ,,arta nu se vede de loc”, in timp
ce poezia ,,O fata tdnara pe patul mortii” de D. Bolintineanu este socotit
o capodopera.

In istoria literaturii el a patruns, in primul rand, ca denigrator a lui
Eminescu. Desi s-a dovedit ca articolul veninos ,,Poeziile d-lut Eminescu”,
aparut in Revista contimporand in 1875, sub pseudonimul Gr. Gelianu,
nu-i apartine, studiul sau de peste treizeci de pagini, ,,Mihai Eminescu”,
publicat in 1903, in revista Literaturd i artd romdnd, ramane marturia
unui spirit dogmatic si stafidit, incapabil, la peste cincisprezece ani de la
moartea marelui creator, si-i inteleaga si s-i guste opera, sa-i patrunda
personalitatea dincolo de aparente. in pofida unor consideratii pozitive
privind limbajul poetic, forta expresiei §i tensiunea interioar, nota dominanta
a articolului este negativa. ,,Muncit de o trufie enorma”, ,,indoctrinat de
teorii incoherente, ,,filosof ignorant”, Eminescu era pentru A. Demetriescu
,,prea marginit ca sa se inalte pana unde mandria lui indemna, prea egoist
ca si-gideschiza inima marilor simpatii”.

Pe de alti parte, el ,,nu are facultatea de a suferi in adevar si a se
bucura in contact cu trecutul”, facind parte din acea categorie a pesimigtilor
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care ,, fabrica un trecut de conventie, intrevazut in mod nebulos prin
insuficienta culturii lor”.

Comentariile pe marginea unor poezii, precum ,,Epigonii” ori
,»Scrisoarea [II” indica nivelul incomprehensiunii lui fatd de poezie in gen-
eral si fata de poezia lui Eminescu in special. ,,Epigonii” este 0 ,,invectiva...
violenti” care ,,degenereaza in absurd” si ale carei ,,necumpiniri in expresie
si (...) extravaganta in cugetare sunt stilul boalei nu al sanatatii”, asa cum
,»Satira ITI” unegte toate calitatile si toate defectele artei lui Eminescu: un
stil impecabil, imagini puternice §i viu colorate, alaturi de un plan descusut,
neorganic, dorinta de a surprinde si a uimi pe cititor, in cele din urma
absurditati strivitoare sub forma populara”.

Pentru A. Demetriescu, evocarea trecutului la Eminescu nu este
altceva decat ,,un prilej de a-si manifesta dispreful si ura, de a arunca
objuratiile sale, cite odatd triviale, asupra contemporanilor”. Finalul
articolului care il situeaza pe Eminescu ,,deocamdati pe aceeasi linie cu
cei mai mari din poetii nogtri” pare mai curand o concesie facuta spiritului
vremii §i mai ales prietenului sau N. Petragcu, directorul revistei Literaturd
si artd romdnd, mare admirator al poetului.
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DAUS, LUDOVIC
(1873 — 1953)

Poet, prozator, dramaturg si publicist, L. Daus, — strinepot dinspre
mama a lui C. Negri — s-a nidscut la Botosani, la 19 septembrie. Scoala a
facut-o in orasul natal si la Falticeni, mai apoi la Bucuresti, unde a dat
bacalaureatul si a obtinut licenta in drept, devenind avocat.

A fost deputat, senator i director al Teatrului National din Chiginau.

Ispitit de literaturd, desfigoara o intensi activitate scriitoriceasca
fara a reusi, decat arareori, sa depdseascé nivelul mediocru. Debuteazi
cu poezii la Revista noud a lui B. P. Hasdeu, colaborand de-a lungul
timpului la numeroase publicatii (ddevdarul literar, ‘Vatra, Epoca, Revista
literard, Luceafdrul, Familia, Dreptatea, Literaturd si artd, Lumea
ilustratd, Literatorul, Samdndtorul, Shurdtorul etc.).

Critica si istoria literara il consemneaza in primul rind ca romancier,
mentionindu-i ca realizari meritorii ,,Asfintit de Oameni”, ,,O jumatate de
om”, ,,Driaceasca schimbare de piele”. Citabil este si volumul de versuri
,,Drumul sdngelui”, o marturie lirica a ororilor din primul rizboi mondial.

Insistente preocupiri videste L. Daus si pentru teatru. in afara
unor traduceri din V. Hugo si Fr. Coppée, scrie un numir relativ mare de
piese, toate reprezentate pe scena Teatrului National, uneori cu distributii
remarcabile din care nu lipseau nume ca cele ale lui C. I. Notara sau
T. Bulandra. Unele din aceste piese au vazut lumina rampet, dar niciodata
pe aceea a tiparului (,,Patru sabii”, ,,Cumpéna”, ,,Mos Criciun”, ,,Vis
pierdut”, Lantul”). Cele care au fost tiparite recomanda un dramaturg
inegal, preferand teatrul poematic in versuri, de inspiratie preponderent
istoricd. Este vorba de istoria nationala in piese precum ,,Valea Alba”,
,Doamna Oltea”, ,,Vlad Tepes”, ,,Blestemul” etc sau de o istorie arhaica,
vag situata intr-un timp imemorial, cum e cazul fanteziei dramatice
,,2Akmiutia” si al dramei in versuri ,,Eglé”.

Intre ,.Blestemul”, care este un esec total si ,,Eglé”, reprezentand
cea mai reusitd scriere dramaticd, se afla scara valorica a teatrului lui
L. Daus. Pe de o parte slabiciune arhitectonica, incapacitate de a reprezenta
complexitatea fiintei umane si de a evita artificialul, confectionatul,
nonmotivatia convingatoare a conflictelor si mai ales a dinamicii
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comportamentale, lirismul melodramatic de facturd sentimental
lacrimogena ori sentimental patriotica, dilutia retorica a conflictelor si a
replicii, pe de alta parte, iscusinta versificarii dramaturgice, fluenta si
muzicalitate a versului, apetenta aforistica §i coloratura arhaic3, impunerea
citorva personaje memorabile. Din ultima perspectiva sunt citabile
Doamna Oltea, figurd impundtoare prin substanta si alura replicii — scurta,
sententioasa, fard podoabe inutile -; ostenii Lupu si Ursan din aceeasi
piesa, personaje bine conturate prin replica colorati §i mezoasa, prin umorul
si intelepciunea populari; Alboti din ,,Valea Alba”, un fel de Arbore din
drama ,,Bogdan Dragos” a lui Eminescu, personaj statuar, focalizind i
iradiind prin prezenta sa mai toate tensiunile dramatice ale textului.

Disponibilitatile lui L. Daus sunt dezviluite de poemul dramatic de
factura tragica ,,Eglé”, spectaculos §i bine construit, cu personaje
convingétor conturate, cu ciocniri conflictuale solid motivate §i cu o evidenti
abilitate in manevrarea destinelor ori a suspensului. Actiunea se petrece:
intr-un spatiu lituan, in epoca precrestina. Conflictul dramatic, circumscris
iubirii ca experienta mistuitoare §i unica, se intemeiaza pe crima esuata a
regelui lituan §i pe obsesia razbundrii de care sunt stipanite victimele
tentativei, fiecare crezind despre celilalt ca a disparut. Acest conflict
generic se dezvoltd prin interferarea unuia cu caracter etnico-religios,
determinand tensiunea dramaturgica in cadrul confruntérilor intre chemarile
interioare ale individului (de factura erotica, paterni ori filiala) si
imperativele subordonatoare ale colectivititii (iubirea dintre Eglé, fiica
regelui lituan, si Arald, conducitorul german de ogsti, cdzut prizonier, este 0
pasiune vinovata, situata sub semnul tradarir).

L. Daus incearca si drama in proza, nu fard succes. Exemplul
reprezentativ il constituie piesa ,,Joana”, a cdrei actiune se petrece in
1939 intr-un mediu burghez. Bine scris, cu ritm §i tensiune, cu replica
adesea incisiva si relevanta, piesa propune patru destine a caror confruntare
conflictuala defineste nu doar individualitatea acestora, ci §i moravurile
unei anumite lumi, aflate sub putere alienanti a banului.

Ca i proza, teatrul lui L. Daus n-arezistat timpului. Singurele piese
care mai pot vedea, probabil, lumina rampei, cu un anume succes, raiman
»Eglé” si, loana”.

in ultima parte a vietii, scriitorul n-a mai publicat nimic.
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DAME, FREDERIC
(1840 — 1907)

S-a ndscut la 29 martie in Tonnérre, Franta. Face studii de drept,
apoi intra in publicisticd, colaborand la diverse ziare ale timpului. Este
prieten cu poetul Lautréamont si dupd moartea suspecti a acestuia
parasegte tara (probabil si in legitura cu tridarea comunarzilor de citre
primarul de Paris al carui sef de cabinet era).

In 1872 vine in Romania, unde avea o sord. Devine secretar de
redactie la ziarul Romanul condus de C. A. Rosetti si colaboreazi la ziarele
Le journal de Bucarest si ,,L'Orient”. Conduce singur sau cu altii, intre
care si I. L. Caragiale, diverse publicatii (La Roumanie contemporaine,
Natiunea romdnd, Renagsterea, La liberté roumaine, La Roumaine,
Cimpoiul). Dupa un doctorat in litere, luat in 1893 la Universitatea din
Freiburg, functioneaza ca profesor de limba franceza si ocupa diverse
functii in Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice.

In afara activitatii de traducitor din limba francezi, a unor proze
fdra valoare si a unor utile lucriri didactice (manuale si un apreciat dictionar
roman-francez), F. Damé a avut legituri §i cu teatrul romanesc. A scris
cateva piese §i mai ales a sustinut o intensa activitate de cronicar dra-
matic. In aceasta ipostazi, se inscrie printre detractorii lui I. L. Caragiale
atacand ,,O noapte furtunoasa” pentru pretinsa imoralitate st trivialitate.
Altfel cu o conceptie clasicistd, penetrata de idei romantice, el conferd un
anume interes acestei activititi, gratie culturii §i priceperii cu care analizeazi
aspectele teatrologice ale spectacolelor recenzate (jocul actorilor, dictia,
scenografia etc.). Este de retinut pe aceasta linie §i cronica substantiala
consacratd dramei lui V. Alecsandri, ,,Despot Vodd”, in care aprecierile
elogioase stau alaturi de observatii si rezerve, unele destul de convingitoare.

Ca autor dramatic este cu totul neinteresant, lipsindu-i nu numai
cunoasterea specificului romanesc autentic (din aceasta lume isi selecteazi
subiectele), ci si aptitudinile literare specifice genului. A scris mai multe
piese singur (,,Visul Dochiei”, ,,Tara si Mihnea Voda”, ,,Gheseftarii”,
,»Ostenii nostri”) sau in colaborare (,,Hatmanul Dragan”, impreuni cu
I.D. Malla, ,,Haiducul”, impreuni cu C. D’Ormeville), asupra unora dintre
ele formulandu-se, in epoci, invinuirea de plagiat.

Tipicd pentru nivelul cel mai de jos este opera lirici in trei acte
,,Haiducul”, o ridicold inscenare, naiva si factice, un fel de pastorala in care
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iubirea fulgeratoare a unui capitan de haiduci pentru o Mirioara de opereta,
il abate pe acesta de la ciile hotesti, transformandu-l intr-un sot pasnic,
indragit de toati lumea. Taranii vorbesc ca in saloane, versurile sunt schioape,
toate poncifele literaturii amoroase de serie sunt puse la contributie.

De o anume consistent ideatica, in masura si evite cel putin rizibilul,
este poemul dramatic ,,Réve de Dochia”, tradus in roméineste de C. D.
Ollanescu §i Th. Serbanescu. Piesa va fi executata fulminant de Eminescu,
in Timpul, dupa prezentarea ei la Teatrul National, in cuplaj cu ,,Ostagii
nostri”, in timp ce Alecsandri o socoteste, e adeviarat, intr-un mesaj de
complezents, ,,une grande et belle inspirations”, aPreciind-o mai ales pentru
valoarea ei propagandistica sub aspect politic. In realitate e vorba de un
dialog poematic intre doui personaje simbolice, Dochia 5i Romania, subliniat
,,dramaturgic” de cor si de prezenta, in ipostaza de figuratie, a unor ostasi
de toate armele si din toate provinciile romanesti. Reconstituind istoria carpato-
duniareana de la Decebal si Traian pana la domniile fanariote, inclusiv, Dochia
evoca vremurile de confruntan eroice, pundndu-le sub semnul mitului sisific;
de aici disperarea, neincrederea, refugiul in amintire, somn sau vis. Spre
deosebire de ea, Roménia, dezviluind renasterea sec. al XIX-lea, se
manifestd plind de incredere si speranta, gata de daruire si jertfa.
Generozitatea intentiei, degi slujiti uneori de o traducere fluienta si expresiva,
este compromisi de lipsa unui adevirat conflict dramatic, de discursivitatea
sforaitoare §i tiradele lungi, de locurile comune si anacronisme.

F. Damé ramane in teatru un simplu amator fard har dramatic.
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DIAMANDY, GEORGE
(1867-1917)

Figura pitoreascd de perpetuu razvratit, desi era fiu de mosier, G.
Diamandy, s-andscut la 27 februarie, la Barlad, tatal siu, lancu Diamandy,
primar si senator al Iasului, numarandu-se o vreme printre membrii Junimii.
I5i face studiile la Liceul Institutelor Unite din Iasi unde scoate revista
clandestind Culbecul. Participand la sapaturile lui N. Beldiceanu de la Cucuteni,
se pasioneaza de arheologie (isi constituie chiar o colectie de unelte din epoca
de piatrd) si publicd o serie de articole pe aceasti tema in Contemporanul lui
I. Nidejde. Imprejurarea il apropie de miscarea socialista. '

Trimis sa studieze dreptul la Paris, intra in miscarea socialista alaturi
de alti prieteni de ai sai, printre care E. Racovita, Dr. Solacolu, D. Voinov
etc. Prezideazi cel dintdi Congres International al Studentilor Socialisti
de la Bruxelles si colaboreazi la mai multe publicatii (/'Art social, Le
Socialiste, La Petite Republique, L a Société d’Anthropologie, La
Justice, La Republique de Marseille, La Bataille etc.). El insusi scoate
la 1 iulie 1893 revista lunara de socialism stiintific /'Ere Nouvelle céreia 1i
si semneazi o declaratie-program rasunitoare. in paginile ei sunt publicate
studii de K. Marx, F. Engels, Kautski, A. Babel, Plehanov etc. si se fac
cunoscute in Franta studiile lui C. D. Gherea.

in 1896, taindu-i-se subsidiile parintesti, revista isi inceteaza aparitia
iar el se intoarce acasa unde intrd o vreme in redactia ziarului socialist
Lumea Noud. Colaboreaza la Vointa Nationald si Viitorul iar in 1910
scoate Revista Democratiei Romdne.

Intra in partidul liberal, situindu-se in fractiunea de extrema stinga
dar imbolnivindu-se de angina pectorala se retrage la mosie, ducand o
viata solitara §i contemplativa. In aceste circumstante incepe si scrie
teatru, devenind repede cunoscut §i apreciat. Ca urmare, il aflim membru
al Societatii Scriitorilor Romani, pregedinte al Societitii Autorilor Dramatici,
§i, o scurta perioada, director general al teatrelor.

Face propaganda intensa pentru intrarea in razboi alituri de Franta
si, dupd declansarea ostilitatilor, desi bolnav, se angajeazi voluntar luptind
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in linia inti. In circumstantele tragice in care se incheie pacea de la
Bucuresti, el se refugiaza in Rusia (isi exprimase, de altfel, public, simpatia
fata de revolutia din 1917). La 27 dec. 1917, in timpul calatoriei de la
Arhanghelsk spre Anglia, moare pe vasul cuprins de furtuna si este
,inmormantat” sub valurile oceanului, in acordurile unui mars funebru,
cantat de cei 3000 de prizonieri cehoslovaci care mergeau sé se inroleze
in armata anglo-franceza.

Desi devine dramaturg oarecum intimplator, G. Diamandy vadeste
o reald vocatie, chiar daca minatd uneori de dimensiunea ideologica.
Capacitatea de a crea caractere viabile, de a provoca si intrefine tensiunea
dramatica, stiinta replicii dense, adesea cu siluetd aforisticd dezviluie un
talent frust caruia i-au rimas fara indoiala virtualitati nematerializate i
disponibilititi necultivate sistematic.

A scris mai multe piese, din care majoritatea s-au reprezentat pe
scena Teatrului National (,,Dolorosa”, ,,Spre viati”, , Hamaita”, ,,Drama
de la Ordesti”, ,,Una dintr-o mie” etc.). Nu s-au publicat, se pare, decat
trei: ,, Tot inainte”, ,,Bestia”, ,,Chemarea codrului”.

Cea dintai piesd, scrisd din ,,netirmurita mea dragoste pentru
Franta”, e precedatid de o interesantd prefatd in care sunt evocate
circumstantele realizirii ei §i mai ales refuzul de a-i fi pusa in scena datorita
perspectivelor socialist-revolutionare. in buni masura, aprecierile lui Al.
Bratescu-Voinesti, unul din referentii piesei, definesc exact valoarea lucrarii:
,E foarte spectaculoasa, plind de miscare, plina de viata i sunt sigur ci
va avea succes”.

intr-adevar, ne aflam in faa unei drame tensionate, spectaculoase
si pline de migcare, construita pe conflictul patron-finanta-muncitori §i in
jurul unei greve rezultate din ciocnirea lor. Acest conflict este permanent
intersectat §i bazoreliefat de conflictele existentiale ale familiei Héquet
(Albert, Jean, Denise) si a celor care graviteazi in jurul lor. Piesa este
partial compromisa de actul IV (solutionarea conflictului social prin
schimbarea de generatii in conducerea fabricii), in mare masura
conventional, ilustrativ ideologic, neconvingator. Din punct de vedere
dramaturgic, el reprezintd o detensionare aproape totald, in raport cu
primele trei acte unde spiritul siu dialectic sondeaza i unificd atat
realitatea social-istorica a inceputului de secol, cat si tainele imponderabile
ale fiintei umane, confruntate cu aceasta realitate.
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Avand sim{ul replicii aforistice, pline de miez §i uneori de conotatii,
G. Diamandy videste o reald insugire de a crea tipuri viabile, chiar daca
unele din personaje raman cam palide si inconsistente (Francina, Jean,
personajele episodice). Figura centrala, Albert Héquet, desi compromis
oarecum prin actul IV, se impune ca o prezentd complexa, cu partitura
dramatica plind de miez. Barbat puternic, ridicat de jos la o pozitie
materiala prosperd, bun in esenta lui dar dur §i necrutator in angrenajul
prins, el este stdpanit de un anume sentiment al fatalitatii care-i coloreaza
luviditatea si umorul. Cu un puternic simf al demnitatii, el traieste si o
acuta constiintd a marilor dificultiti de a rimine demn.

Personajul cel mai realizat rimane insd amanta sa, Renée de
Bussang. Cocheta, plinad de farmec §i dezinvoltura, ea isi inchina viata
doar iubirii (singura ratiune autentica a lui a 7). Mondena3 si putin cinicj,
congtientd de feminitatea ei ispititoare, dar mereu nemultumita de
partenerii masculini pe care-i vede ,,neastimparati ca maginile, nepasatori
ca cifrele si brutali ca bilanturile”, Renée etaleaza o replica picanta si
adesea stralucitoare, prezenta ei conferind de fiecare data culoare si
personalitate spatiului in care apare.

Interesante sunt si alte personaje precum Fred, — tipul parazitului
social care-si justifica sofisticat si speculativ statutul -, abatele Julien —
un preot dezabuzat de crepusculul bisericii dar gata sa se vanda si
diavolului pentru a distruge republica si a reinstaura vechea ordine -,
sau Retiér — figura revolutionarului anarhist, ros de invidie si propulsat
in migcarea muncitoreasca de un maladiv complex al inferioritétii.

De aceeasi factura, dar circumscrisa spatiului romanesc, este
,,Bestia”. Dramaturgul este din nou tentat de spectaculos, dar acum
ponderea cade pe tenebrele sufletului uman concretizate in fixatii,
monomanii, ticuri comportamentale. Cu toate cid ne reintilnim cu
abilitatea de a manevra conflicte si de a realiza tensiune, cu suculenta
replicii, uneori reliefata aforistic piesa este minata de imixtiunea arbitrara
si tezista a autorului in destinul personajelor, in desfasurarea dramatica,
nu totdeauna motivata psihologic, social si dramaturgic.

Nineta, in jurul céreia graviteaza intreaga drami, suferind de
,-indigestie sociologica” si dorind sa fie feminista radicala, antimasculini
(,,Tu reprezinti tirania... eu revolta”, 1i spune sotului), raméane pana la

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



288 ALEXANDRU MELIAN

urma un caz patologic de femeie diabolica, nu prea convingitoare sub
aspect literar.

Daci dezinvoltura cu care se migca in universul citadin al vietii
conectate la dimensiunile sec. al XX-lea, nu surprinde la un spirit preocupat
de ,,izgonirea locurilor comune care domnesc pe piata productiei
intelectuale” (,,sintem fiii calului-vapor”), reusitele in dramaturgia inspirata
din lumea arhaicd romaneasca, par oarecum surprinzitoare. Ele exista
totusi 5i dezviluie disponibilititile unei vocatii neimplinite. Ilustrativi se
dovedegste astfel comedia farsa, in trei acte, ,,Him#i{a” (capacitatea de a
construi caractere §i situatii comice, de a pregati efectele si de a le exploata
dramaturgic, incircatura hazlie a replicilor), dar mai ales ,,Chemarea
codrului”, o poveste vitejeasca plina de culoare si de farmec, in pofida
unor lungimi sau a tentatiei de a dizolva cateodati dramaticul in epic.

Schimbarea universului si a dimensiunii spatio-temporale determina
modificarea de constructie, tehnica si limbaj, dar conserva abilitatile
definitorii ale dramaturgului (gustul pentru spectaculos, stiinta tensionarii
dramatice, capacitatea de a construi caractere). Marea surpriza o
reprezinta, aldturi de aura mitico-legendara, noul registru al limbajului.
Daca in piesele anterior mentionate caracteristica era predilectia neologica,
in ,,Chemarea codrului” ne intimpina un limbaj arhaic, cu fluentd domoala
si arborescenta in care aforismul devine zicdtoare sau proverb, paradoxurile,
adevaruri eterne, iar comicul devine umor.

Desi aproape toate personajele sunt viabile dramaturgic, dominanta
ramane figura Anei din Soveja a carei frumusete este investitd nu numai
cu farmec tulburator, ci §i cu intelesuri simbolice, vizand antinomia dintre
puritatea naturii §i coruptibilitatea lumii. Este o creatie, — §i nu e singura —
care ar putea fi reprezentata cu succes §i in fata spectatorului
contemporan. Fiindc3 in dramaturgia lui G. Diamandy — dincolo de
rezervele uneori discutabile ale istoriei noastre literare — se afla ceva pe
care praful timpului n-a reusit sa se depuna, decét partial st superficial.
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HALEPLIU, CONSTANTIN
(1816-1873)

Dramaturg si actor, C. Halepliu s-a nascut la Bréila unde si-a inceput
studiile, continuate apoi la Bucuresti.

Conservator retrograd in plan politic, el se va manifesta ca un
adversar al revolutiei de la 1848 in care ipostazi, se spune cé a ajuns pini
la delatiune (intr-o asemenea postura il aflim reprezentat in romanul lui
Camil Petrescu, ,,Un om intre oameni”).

Face parte din trupele lui M. Millo, M. Pascali si C. Caragiali, jucand
la Iasi, Bucuresti si Pitesti. In ultimul oras, in stagiunea 1852-1853, este si
regizor. Are 0 merituoasa activitate de animator teatral, intr-o epoca de
pionierat. in 1850, impreuna cu alti actori moldoveni formeazi la Bucuresti
o trupa de teatru (,,nationald, extraordinara”) care, in cele doua luni de
spectacol, se bucura de mare succes la public. De altfel, el isi va i revendica
meritul de a fi adus pentru prima data pe scenele bucurestene vodevilul
national.

Devenit institutor la Ploiesti, incepand din 1869, continua sa se
preocupe de teatru, organizind si stimuland activitatea de amatori.

Opera lui dramaturgica, realizata intr-o vreme de inceput a literaturii
noastre moderne, sta sub semnul mediocritatii i al lipsei de traditie. Eaa
rezultat In primul rdnd din experienta teatrala (actor, regizor, animator),
stimulatd de comediografia lui V. Alecsandri care lua nastere si se impunea
chiar in deceniul cinci cand a inceput sa scrie §i C. Halepliu.

Degsi abordeaza atat registrul comic, cat si cel grav (comedie, vodevil,
cantecel comic, dramd, pastorala), singurul domeniu in care se pot constata
anumite reusite este cel comediografic.

Una din carentele fundamentale ale intregului sau teatru este
eticismul demonstrativ si exterior care transforma textul in instrument
ilustrativ. Faptul este evident in primul rand in drame, unde retorismul
obositor si tiradele fara sfarsit, proprii indeosebi personajelor exemplare,
neutralizeazi orice virtualitate. Ignorarea dimensiunii pihologice in
declansarea si derularea conflictelor, numeroaselor anacronisme in
comportamentul si limbajul personajelor (predilectia autorului este pentru
drama istorica) priveaza piesele de tensiunea dramaticd si de iluzia
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autenticitatii. Un anume interes pot stirni drama ,,Don-Sanji I, regele
Portugalii” i drama istorica ,,Moartea lui Mihai Viteazu la Turda”.

Prima, — un fel de inscenare ideologica, pledand pentru credinta,
devotament, demnitate §i iubire fati de supusi — propune in Don Hernando,
primul ministru al regelui, un parvenit cinic, gandind si actionand in spiritul
principiilor machiavelice (de altfel, cele mai reusite personaje ale lui
Halepliu sunt personajele negative). Curios este cd anti-pasoptistul din
viatd militeaza in teatru, prin eroii sdi exemplari, pentru niste idealuri de
cea mai puri extractie pasoptista. Faptul este 5i mai evident in ,,Moartea
lui Mihai Viteazu la Torda” unde Florica §i cu mama sa, fratii Buzesti si
Radu Calomfirescu isi exprima ideile i sentimentele (mai toate gravitind
in jurul ideii de patrie §i de datorie obsteascd) in termenii revolutionarilor
de la 1848. Iatd doua replici semnificative: Floarea — ,,Familia domenasca
nu cade cu hirzobul de sus (...) nimeni nu se nagte nici domn, nici boier,
vremile, intimplarile si fidelitatea lor ii face §i una si alta”; Florica—,,Traiasca
toate mamele virtuoase, triiasca toate bunele cetatene”.

In acelasi sens, replica lui M. Viteazu, adresati cipitanilor sai nu
este altceva decat o transpunere in proza a poeziei lui D. Bolintineanu,
,,Cea de pe urmai noaptea a lui Mihai cel Mare”.

Anacronismele (,,sint Roman nene, nu sint fanariot” — spune Stroe
Buzescu) si limbajul neologic (prudinta, atotputinte, rezon, maltrata, imortale,
confiaza, drit, palpiti etc.) se adaugi carentelor dramaturgice care nu pot
fi neutralizate nici de generozitatea ideilor, nici de identitatea personajelor
exemplare.

Mai reusita ii este literatura comica. Obiectivele moralizatoare,
prezente in tot teatrul sau, sunt prezentate i aici, dar efectele lor nocive
sunt in bund masurd neutralizate prin autenticitatea substantei
comediografice. Spre deosebire de drama, mediile asupra cérora se opreste
il sunt familiare iar personajele bine cunoscute. Pe de alté parte, intentia
satiricd il emancipeazi de tentatia retorismului si-1 salveaza in buna masura
de artificialitate. Sursa comicului siu, ca si la Alecsandri, o constituie
conflictul intre generatii, particularizat la inceputul sec. al XIX-lea de
transformairile social-politice, cu reflexele lor in existenta indivizilor si in
dinamica mentalitatilor. E vorba, in esenta, de ciocnirile dintre batrani, cu
obiceiurile lor ruginite §i tinerii bonjuristi, obsedati de experientele
strainatatii.
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Ceea ce-1 deosebeste de V. Alecsandri, conferindu-i individualitate
distincta, este forma comiculut, derivat din conditia mahalagesca si
negustoreasci a celor mai multe din personaje. Fara sa lipseascai formele
comicului de situatie ori de caracter, frecvent §i relevant rimane mai ales
comicul de limbaj. Coliziunea dintre registrul arhaic si cel neologic al limbii,
paleta colorata a limbajului imprecativ, amintindu-1pe I. H. Radulescu din
pamflete, suculenta plind de umor a replicii populare ori abundenta
aparteurilor, confera textelor sale comice un interes nu doar arhivistic.

Primele doua comedii sunt si cele mai reusite. Este vorba de
,»Cumplitul amagit sau izvorul demoralizatii”, publicata in 1847 si de ,,Saracul
cinstit”, publicata in 1851.
in prima, totul este construit in jurul unui tata zgarcit i conservator
caruia copili, sotia §i viitorul ginere 1i tes o mreaja a pacilelii menite sa-i
neutralizeze zgarcenia. Cel mai viabil dintre personaje este batranul boier,
de o reala consistentd comici. Abundenta imprecatiilor (batd-te
Dumnezeu, fir-ai al dracului, proclete vargat, maimufo, cotoroanto,
desucheatu dracului, talpa iadului, te degdl, zavragiilor etc.),
decodificarea in etimologia populara a neologismelor sau a barbarismelor,
diversele masti ale comportamentului arghirofil, desconspirate de parteneri,
impun in prim plan figura acestui personaj, asa cum se intimpla, de altfel,
si cu sluga sa Barbu, plin de umor §i de istetime.

,,Saracul cinstit” valorifica in forma vodevileasci tema mariajului,
propunand in acelasi timp §i cdteva accente de satira sociala la adresa
caracterului negustoresc al casatoriei (unul din cintecele comice
sintetizeaza aceastd perspectivi: ,,Azi la noi in tard/ Tinerii pe bani se-
nsoard/ Cine se casitoreste/ Cu galbeni se cintareste,/ Fie fata cit de
slutd/ Numai zestre s-aiba multa, /Fie méacar cit de rea/ Lada numai de-ar
fi grea, /Fie stafie fara dinti/ Galbenii si aibd zimti”). Aspectele pozitive
amintite la piesa anterioard le regasim si aici. Noutatea consta in
exploatarea valentelor comice ale limbajului lui Sandulache, negustor grec
pentru care casatoria este o forma a comertului (conceptia isi are
corespondente hilare in limbaj) si in faptul ca cel mai izbutit personaj este
Elenca fiica lui Dumitrache, tdndra spirituala §i ironici, manevrand o replica
ascutita, laconica si fard menajamente. Ea este o progresisti §i o moderna
pentru care ,,femeile au numai cursurile acelea cu care le invata barbatii”.
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In legatura cu limbajul din teatrul lui C. Halepliu, doua observatii se
impun: abundenta greselilor ortografice, inexplicabile prin alfabetul cirilic
(due, lasama, la invitat, mar lua etc.) si marele numar de neologisme,
dintre care foarte multe s-au impus in limba literara (caritabil, prudents,
idolatri, rezonabil, perspectiva, sardonic, veritabil, funebru, fatal, fantasme,
culpabil, profile posomorite etc.).

Se poate aprecia, astfel, ca teatrul lui C. Halepliu, in pofida
numeroaselor slibiciuni a contribuit intr-o anume masura, mai ales prin
comediografie, la dezvoltarea tearului romanesc, asa dupa cum activitatea
sa de animator teatral nu a rimas fara ecou si rezultate in vreme. De
altfel, este semnificativ faptul ca opera lui I. L. Caragiale igi afld cateva
anticipari §i in literatura acestui modest inaintas.
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NICOLESCU, GEORGE, CRISTEA
(26 mai 1911 - 24 nov. 1967)

S-aniascut la Ploiesti. Absolvent, in anul 1931 al Facultiti de Litere
si Filozofie din Bucuresti, isi ia, in 1944 doctoratul cu o teza despre Duiliu
Zamfirescu.

Dupi o perioada in care a functionat ca profesor de liceu isi incepe
cariera universitari ca bibliotecar ajungand, in ultimii ani de viata, profesor
si decan al Facultatii de Limba si Literatura Roména.

Desfasoara, mai ales dupa 1944, o bogata activitate de istoric si
critic literar, ca adiacenta a preocuparilor sale didactice (a predat Istoria
literaturii romdne si Introducere in studiul literaturii). Debuteazi la
26 de ani cu studiul monografic ,,Ideologia literara poporanisti. Contributia
lui G. Ibraileanu §i bibliografia problemei” care evidentiaza inca de pe
atunci acribia documentara, spiritul pozitiv §i orientarea sociologica in
descendentd Gherea-Ibraileanu. in afara unor brosuri de popularizare
(,,Subiectivismul 1n cercetarea literard”, ,Nicolae Balcescu”, ,,Mihail
Kogilniceanu”, ,,Rolul revistei Contemporanul la ridicarea culturala a
Romaniei”, ,,Arta §i munca”), publica trei cirti importante pentru istoria
literard a timpului: ,,Viata lui Vasile Alecsandri”, ,,Curentul literar de la
Contemporanul”, ,,Studii si articole despre Eminescu”.

Contributia sa la dezbaterea problemelor de istorie, critica i teorie
literara, este mult mai bogat reprezentata in presa timpului in care a publicat,
in afara cronicilor, peste 150 de articole si studii. Un mare numar dintre
ele au un caracter teoretic, referindu-se indeosebi la problemele istoriei
literare, ca disciplina. Sunt analizate raporturile dintre istoria literara si
domeniile inrudite (criticd, estetica, istorie etc.), este elaborati o introducere
in studiul literaturii (publicati in 1941 in doua numere ale revistei Curentul
literar) care va sta la baza cursului siu universitar de mai tarziu, abordeazi
probleme teoretice §i metodologice cu privire la monografiile istorico-
literare, cu privire la periodizarea literaturii romane moderne, la relatiile
dintre national si universal, dintre personalititi §i curente.

Conceptia sa despre istoria literard este de facturd marturisit
lansoniana. Si-a exprimat-o in mai multe imprejurari, cel mai amplu intr-
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un studiu publicat in anul 1957 in Analele Universitatii,,C. I. Parhon”
(,,Din problemele unei istorii a literaturii romane”). Pentru G. C. Nicolescu
istoria literaturii este o lucrare de sinteza (,,nu de analiza”, ,,nu colectie de
tablouri individuale™) 1n care se reconstituie ansambluri complexe in
dezvoltarea lor, cu fortele lor interioare convergente i contradictorii. ,,Ea
trebuie sa prezinte cursul literaturii unui popor, nu momente mozaicale din
ea, sa prezinte pe fiecare scriitor, fiecare opera, in cadrul acestui curs
subliniind la fiecare ce aduce nou, imbogatitor, din punctul de vedere al
continutului si al formei, in largul proces de cregstere a intregii literaturi”.
Obiectul istoriet literare trebuie si-1 formeze nu numai scriitorii §i operele
lor, ci, de asemenea, revistele si ziarele care publicau literaturd, traducerile,
migcarea teatrald, problemele teoretice ale artei, curentele §i cercurile
literare, problemele de limba literara si folclor, raporturile cu celelalte
literaturi. Conceptia lui G. C. Nicolescu asupra istoriei literare este
complexi si generoasa, dar intr-un anume fel, utopicd. O sugereazi el
insusi atunci cdnd afirma ca aceasta este ,,0 specie de lucrare stiintificd
ale carei culmi n-au fost inca atinse, care n-a fost inca definita pana acum,
poate nici suficient ilustratd in mod deosebit, o specie de lucrare stiintifica
al carei profil structural si arhitectonic n-a fost inca deplin elaborat si
stabilit”. Dovada ci el insusi nu s-a aventurat in elaborarea unei istorii
literare pe care, de altfel, o socotea posibild doar prin eforturile unor
colective de specialisti, Inarmati nu numai cu o pregétire foarte serioasa si
cu un devotament profesional fara fisura, ci i cu un ansamblu intreg de
lucrdri i instrumente preliminare, absolut indispensabile (bibliografia
literaturii romanesti, catalogul periodicelor roméanegti, colectii de documente
literare, publicarea manuscriselor, editii bune fard trunchieri si fara
paranteze, studii §t contributii partiale de istorie literara, monografii asupra
scriitorilor si problemelor mai importante din literatura noastra, toate
acestea fiind socotite ,,coloanele de sustinere absolut necesare ale
adevaratei istorii a unei literaturi”’). Meritd a fi evidentiati respingerea, —
in 1957 —a manifestarilor de sociologism vulgar si a practicilor de editare
trunchiata a scriitorilor romani. Se impune de asemenea atentiei subtextul
anti-cilinescian al atitudinii sale, subestimarea, intr-o anume masuri, a
personalitdtilor in configurarea istoriei literaturii, precum si respingerea
oricarui coeficient de implicare subiectiva a istoricului literar in realitatea
istorica pe care o comenteaza.
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Lucrarile sale fundamentale le da insa in domeniul criticii i istoriei
literare propriu-zise. ,,Viata lui Vasile Alecsandn”, ,,Curentul literar de la
Contemporanul”, ,,Duiliu Zamfirescu”, reprezintd contributii serioase,
de referinta, a cdror riceala si austeritate sunt compensate de soliditatea
documentara s§i tensiunea argumentatiei, iscatd in mare mésurd din
propensiunile unui spirit prin excelenti polemic. Volumul ,,Studii i articole
despre Eminescu” dezviluie, pe de o parte, acribia exegeticd, minati intr-
o anume masura de inapetenta pentru inefabil, iar pe de alti parte ispita
pentru aspectele controversate ale istoriei literare in care i5i exprima
transparent propriul punct de vedere, intemeiat, de obicei, pe o argumentatie
documentara solida §i pe demersuri logice nu totdeauna invulnerabile.
(,,Contributii la lamurirea «enigmaticei» Floare albastrd, ,,Problema
autenticei versiuni a Luceafdrului”, ,,Contributii la definirea si delimitarea
romantismului roméanesc”). Scrie un mare numdr de articole, o parte dintre
ele adunate in volumul postum ,,Structura §i continuitate”, despre scriitori
romani (D. Zamfirescu, V. Alecsandri, M. Eminescu, M. Kogalniceanu,
G. Ibrdileanu, 1. L. Caragiale, G. Cosbuc, C. D. Gherea, M. Sadoveanu,
L. Rebreanu, A. Macedonski etc.), despre curente §i migcari literare
(,,Curentul de la Dacia literard”, ,,Pasoptismul rominesc”,
Semanatorismul”, ,,Discutii in jurul simbolismului” etc.,), despre diverse
aspecte controversate ale istoriei literare romanesti (,,Primul roman de
idei romanesc: Lydda de Duiliu Zamfirescu”, ,,Patemitatea Cdntdrii
Romdnieri”, ,,Contributii la o periodizare a literaturii romane moderne”
etc.). Si in acest cadru, soliditatea informatiei, seriozitatea profesionala,
impinsa pani la severitate fatd de sine §i fatd de ceilalfi, tensiunea
argumentatiei intretinuta de spiritul polemic, confera articolelor si studiilor
statutul unor contributii de referinta. Chiar i prin limitele lor concretizate,
in primul rand intr-o anume tendinta sociologizanta, de eludare a
imponderabilelor, a imprevizibilului, a determinérilor subiective, intr-o
perspectivd, uneori mecanicistd asupra raporturilor dintre literatura si
societate, dintre estetic §i extra-estetic, in stilul cam sec si incolor.

A colaborat la Cuvantul, Universul literar, Chemarea vremii,
Convorbiri literare, Cuirentul literar, Luceafdrul, Viata romdneasca,
Revista Fundatiilor, Analele Universitdtii C. I. Parhon, Tribuna,
Contemporanul, Steaua, Gazeta literard, Secolul 20 etc.
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A ingrijit editii din operele lui V. Alecsandri, D. Zamfirescu, Gh.
Briescu, C. Mille, a tradus din limba rusi, a scris un numir mare de
prefate si postfete.
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SOIMARU, TUDOR
(1898 — 1967)

Dramaturg, prozator si ziarist, T. Soimaru, pe numele siu adevarat
Gh. Drégusanu, s-a nascut la 29 decembrie, la Bucuresti.

Desi incepe prin a scrie nuvele de factura fantasticd — primele dintre
ele le-a citit in cenaclul lui E. Lovinescu — multi ani se dedica gazetariei.
Face parte din comitetul de redactie al revistei Kalende, aléturi de
V1. Streinu, $erban Cioculescu, Pompiliu Constantinescu. Aici, in afara
de gazetirie, scrie i proza parodica pe care o citeste in cercul literar al
revistei (in ultimele numere 1i apar cateva fragmente din pseudo-epopeea
,,Noua Eneidi”).

Colaboreaza la saptaméanalul Romdnia literard, condus de Cezar
Petrescu unde fine cronica dramatica, asa cum o face si in revista Aurora.
Semnaitura sa se afla si in alte reviste ale timpului, precum Cronica, Viata
romdneascd, Adevdarul literar, Miscarea literard etc. in publicatia
politica Jncotro? isi exerseaza spiritul satiric, scriind foiletoane, pamflete
si tablete umoristice referitoare la moravurile timpului si la spectacolul
politicianist, cu urateniile lui de toate felurile.

Debutul dramaturgic are loc tarziu, in 1946, cu piesa ,,Furtuna in
Olimp” care este publicata in acelasi an, in colectia ,,Biblioteca Teatrului
National” cu o prefata de Serban Cioculescu. in 1948 are loc premiera
piesei ,,Cand infloresc anemonele”, iar in stagiunea 1952-53 se joaci piesa
»,Afaceristii”, pentru care T. Soimaru va primi premiul de stat. Intre
1955-59 sunt puse in scena cinci piese: ,,Albastrelele” (1955), ,,Ce naste
din pisicd”, dramatizare libera a romanului ,,Ciocoii vechi §i noi” (1955),
,,Zorile Parisului”, devenita in volum ,,Primavara Parisului”’ (1956), ,,Vodi
Cuza si Unirea”, devenita in volum ,,Povestea Unirii” (1959).

Face si traduceri, singur sau impreuni cu altii, din dramaturgia
sovietica i franceza (,, Tragedia optimistd” de Vs. Visinevski, ,,14 iulie”,
,,Danton”, , Robespierre” de R. Rolland, ,,Pasirea de piatrd” de
P. Malearevski, ,,In ajun” de A. Arbuzov.

Teatrul sau conserva si valorifica achizitiile activitdtii gazetaresti §i
dispozitiile satirico-parodice cu accente joviale, raspunzand intr-o buna
masura si cunoscutelor ,,comenzi sociale” ale epocii postbelice.
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Piesa de debut, ,,Furtuna in Olimp” este o comedie ale cirei surse
comice provin din manevrarea simultana a doud planuri: mitologic §i istoric.
Mesajul ei este antirdzboinic si demitizant, amintirea proaspita a
conflagratiei mondiale, de abia sfarsite, instituindu-se in permanent plan
de referintid. Absurditatea riazboiului declangat intre Jupiter si Junona,
antrenand in valtoarea ei toata fauna mitologica a zeilor, dar rasfringandu-
se in primul rand asupra oamenilor, este subliniata indeosebi de tanarul
pamantean Ganymedes, rapit de Jupiter §i transformat intr-un fel de
pahamic al Olimpului.

Resursele grave ale subiectului sunt convertite in comic i burlesc,
in primul rind prin dimensionarea umana a lumii zeiegti care scurtcircuiteazi
hilar planurile. Aluziile stréavezii la rizboiul care tocmai se incheiase (Junona
nu mai poate respira in Olimp din cauza lipsei de spatiu vital, Jupiter, stipanul
fulgerelor va declansa un razboi pe care ,,istoria il va numi mai tarziu
rdzboiul fulger™), trimiterea ironici la aspectele mondene si frivole ale
vietii umane, larg ilustrate in spatiul sacru al Olimpului (Junona vrea sa-gi
etaleze toaletele pe Calea Lactee, Venus este prinsa intr-un boschet, in
flagrant delict de adulter cu Marte), in general, imbinarea comicului de
situatie cu a celui de limbaj confera textului dramatic o vioiciune uneori
spumoasd. Constructia piesei este insa cam facild, suferind de o anume
dilutie. Desi totul rimane sub semnul unei bune dispozitii generale, excesul
demitizant, in directia burlescului, estompeazi tensiunea dramatica.
,,Afacerigtii”, care a primit premiul de stat, este o piesa satiricd vizand
coruptia §i imoralitatea oamenilor politici dintre cele doua razboaie mondiale.
Abilitatea dramaturgului de a realiza efecte comice, stiinta replicii cu miez,
valorificarea ticului verbal sau a fixatiilor memoriei, investirea cu sens
deschis a operei dramatice (finalul, aranjat ca o lovitura de teatru, sugereazi
continuarea acelorasi deprinderi afaceriste §i veroase, pe alta pista dar
cam cu aceleasi personaje), confera piesei oarecare viabilitate. Altfel,
perspectiva schematicd, cu personaje in alb §i negru, fira complexitate,
nerelevanta dimensiunii psihologice i motivationale, ingrosarea caricaturala
a liniilor caracterologice, manevrarea strivezie a substantei dramaturgice,
in perspectiva unui obiectiv ideologic explicit, plaseaza scrierea la un nivel
artistic modest.

Sub nivelul acesteia se afla dramatizarea romanului ,,Ciocoii vechi
sinoi” gi, mai ales, ,,Primavara Parisului”, lipsita de coeziune dramaturgica,
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cu personaje palide si conflicte debile, cu replica discursiva §i uneori
lozincarda.

Probabil ci cea mai buna piesi ramane ,,Povestea Unirii”. Plecand
de la realititile documentare legate de Unirea din 1859, T. Soimaru
asambleaza o constructie dramaturgica emancipatd, in cea mai mare
masura, de capcanele reconstituirilor omagiale.

Interferenta dintre destinele individuale si istorie, situarea constelatiei
de conflicte intr-o permanenta determinare psihologico-sociala, evitarea in
mare masura a retoricii compromise prin sablon si lozinca, confera piesei
triinicie iar personajelor, inclusiv celor episodice, substantialitate dramatica.
in afara individualizarii prin comportament, actiune si atitudini, personajele
se contureaza relevant §i prin limbaj — unul dintre mijloacele cele mai
importante de atmosferizare i de asigurare a coloraturii de epoca. O discreta
unda de lirism strabate textul, interferandu-se cu dimensiunea joviala,
rezultata din gustul pentru umor sau din spiritul mucalit al unor personaje,
precum i din jocul replicilor marcand uneori o subtila ironie.

Evenimente §i personaje pe care istoria le-a conservat discursiv si
abstract, sunt metamorfozate, in viata autentica, prin retrairea emotionala
a timpului revolut.
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IOAN ALEXANDRU, Iubirea de patrie,
I, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1978, II, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1985

Cel dintai gand care infloreste dupa lectura cartilor lui Ioan Alexandru
este ca, in vreme de agonie a intelesurilor, unul din rosturile de capatii ale
poetului il reprezintd — asa cum o declara L. Blaga — acela de ,,donator de
sange in spitalul cuvintelor”. Intr-o asemenea ipostazi a druirii il descoperi
pe 1. Alexandru.

Poetul care si-a facut din imn formula rostirii poetice, si-a adunat
intre copertile a doua carti — publicate la interval de sapte ani — arderile
de gand cu destinatie publicistica §i le-a oranduit sub semnul emblematic
al aceluiagsi titlu: fubirea de patrie.

O sintagma ale carei podoabe §i bogitii se afla nu o dati tilharite si
ruginate (vulnerate) de panglicarii demagogiei — cum ar spune Eminescu
(de cei pentru care iubirea de patrie este doar o figura de stil), recapata
sub pana lui I. Alexandru aura de sacralitate cu care au inzestrat-o cronicarii,
N. Bilcescu §i A. Russo, Eminescu si O. Goga, V. Parvan ori N. lorga.

Poetul stie de la M. Eminescu ci ,,Geniul neamului roménesc este
o carte cu sapte peceti”, dupa cum — de la acelasi spirit tutelar — stie ca
,.Nationalitatea trebuie sa fie simtitd cu inima i nu vorbita numai cu gura.
Ceea ce se simte adanc se respectd adanc, se pronunta arareori”.

Dintr-o asemenea perspectivi, el strabate, intr-o neostoita veghere,
paginile cartii pecetluite ale geniului romanesc si-i transforma cuvantul in
mesager al arderilor interioare destinate luminarii, incalzirii §i fortificarii
spre fapta elevata a semenilor.

Volumele in discutie au o identitate asemanatoare, atat sub raportul
tensiunii spirituale, cét i sub acela al orizonturilor de cuprindere. Cele
aproape 220 de eseuri — asa le califica autorul, desi multe dintre ele sunt
adevirate poeme in prozi — ofera, intr-o migcare caleidoscopica, imaginea
unei constiinte entuziaste si generoase, dar profund nelinistite, dialogdnd
cu lumea si cu sine asupra marilor fraiméntari ale fiintei umane, de aici si
de pretutindeni. Polarizind atat substanta volumului din 1978, cét st a
celui din 1985, Iubirea de patrie este centrul de gravitatie al intregului.
Nu doar pentru ca da titlul volumelor sau al eseurilor de inceput, ci pentru
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ca reprezinta o invarianti explicita ori subiacent a tuturor rostirilor. lar
aceasta este ea insigi una din formele cele mai elevate ale iubirii, ca dat
ontologic al omului. ,,C numai ca iubire — scrie I. Alexandru — ca fapturd
a iubirii omu] este adeverit cresterii eterne, cd numai ca adeveritor al
iubirii omul este nemuritor, ci valoarea lui ca om este dati de citi iubire
s-a impartasit”. De aceea, in numeroasele eseuri despre poezie §i poet,
despre rosturile $i menirea lor, iubirea apare ca un leit motiv. ,,Din cein ce
imi pare mai limpede — scria in eseul Poezia ca slujire a Logosului — ca
poezia este expresia unei teribile iubiri, a unui dor dupa dreptate i adevar
neistovite in tinerete care treptat se revarsd in maitcile domoale ale
intelepciunii, care intensificd §i mai mult focul mistuitor al iubirii absolute
de care e cuprins sufletul, viata unui poet care raspunde vocatiei sale”.

De altfel, pentru I. Alexandru, ,,a crea inseamni a iubi”. Vazuti ca
nunta dintre cer i piméant ,,Poezia este foc rece, ardoare §i rigoare, inimi
fierbinte fulgerata de logos, de ratiune, bucurie in veac, intelepciune si
cutezanta, incredere §i nadajduire dar, mai presus, dragoste fara margini
fatd de cei ce sunt astazi aici, acum in aceasta patrie”.

Intr-un efort de fortificare si validare a gandurilor si optiunilor sale,
1. Alexandru convoaca aducerea aminte a marilor faptuitori ai istoriei
romanesti; faptuitori cu palosul apararii, cu tdria cuvantului ori cu
splendoarea culorii §i a marmurei intruchipate. Stefan cel Mare §i Mihai
Viteazul, C. Brincoveanu si Horea, Balcescu si Eminescu, Goga si Cosbuc,
Lucian Blaga si V. Voiculescu, N. lorga si V. Parvan, Luchian si Grigorescu,
I. Andreescu i C. Ressu sau marele sculptor Gh. Anghel, — dincolo de
invocarea lor in multe contexte — devin subiectul unor eseuri poematice
din substanta carora se profileazi exemplaritatea §i imperativele mostenirii,
in simbolica nuntire cu faptura interioara a celui ce apare ca un sacerdot
oficiind in templul Patriei. I. Alexandru, in asemenea oficieri, — marturisindu-
si temeiurile optiunii — adreseaza contemporanilor, in rostiri de sarbatoare
si ritual, chemarea spre faptuire si jertfa pentru lubire i Adevir, intru
Bine §i Frumos. Asa cum au facut-o, de-a lungul istoriei, toate spiritele
rostuitoare ale neamului. ,,Acei ce au ficut ceva vrednic si pilduitor in
istorie — spune poetul - geniile omenirii, au fost fii ai luminii, jertfitori de
sine, oameni ai echilibrului moral, ancorati in fiinta neamului lor, curdtindu-
si inima gi casa lor de toata uriciunea §i pustiirea inainte de a porni si-i
indemne pe altii s-o faca”.
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Desi traditia, istoria, trecutul apar obsedant in ambele volume, 1.
Alexandru stiind de la Eminescu incoace ci ,,Fara cultul trecutului nu exista
iubire de tard”, —dimensiunea spatiului romanesc, a prezentului si a viitorului
nu sunt catusi de putin ignorate. Dimpotriva, tocmai in numele acestora este
invocata §i evocati traditia. Numeroase sunt paginile care marturisesc
experientele unor pelerinaje de iubire in geografia mioritica, —acolo ddinuiesc
permanentele, forta de regenerare §i sperantele fiintei noastre nationale.
Calatoria, Elogiu Transilvaniei, Cdlatorie prin Moldova, Cdalatorie la
Blaj, Eviavia Clujului, Putna, Cdmpia Libertatii, Tara Vrancei, Cdldtorie
in Oltenia, Bdraganul sunt titluri care desemneazi nu atit aria drumetilor,
cit sensul initiatic al unei experiente esentiale, asa cum o intelegea, pe la
mijlocul secolului trecut, A. Russo, —acest generos §i cam uitat slujitor, prin
condei, al spiritului roméanesc.

in concordantele unei asemenea initieri se produce asumarea
topusului romanesc 4casd si se iveste elogiul satului ndscator de eternitate.
Intr-o asemenea zare e profilata imnic statura tiranului, a celui care ,,poartd
numele térii din vremuri i memoriale la modul cel mai nemijlocit”
transformandu-se intr-o ,,Cheie de aur pentru a pitrunde in sanctuarul
spiritual al acestui popor bimilenar ce strdnge mierea bucuriei din toate
florile in cognita Carpatilor”. Sub zodia acestei lumi s-au iscat Miorita si
Megsterul manole, simbolurile cele mai profunde ale ethosului romanesc
asupra cirora autorul poposeste in doud eseuri purtind acelasi titlu,
Pastorul si Megsterul.

I. Alexandru triieste si transmite, cu emotie §i piosenie, intdlnirea
cu monumentele si ctitoriile tarii, cu toate zidirile ei intru credinta, frumos
si aducere aminte, dar el — avertizat de tariile demolatoare ale timpului —
propune, ingrijorat §i cu intelepciune, alternativa unui spatiu securizant:
,,Avem vetre unice care nu-si au odihna decat in cuvant nepieritor™.

Autorul imnelor are insi o perspectivi dialectica asupra ideii de
patrie si asupra iubirii ce o datoram acesteia. Pentru el patria este acea
matca statornica in substanta i forma, izvorul, pricina, ,,focul mistuitor de
origine care declangat, a purificat aparitia fiintei unui grai si care va ramane
de-a pururi neistovita forta regeneratoare”, dar patria este, in acelasi timp
si in cele din urma, §i ,,aceastd planetd, aceastd lacrima transfigurata de
dor si suferinti printre stelele universului”. Din aceastd intelegere deriva
setea de cunoagstere a altor patrii, dorinta de dialog si schimb de valori.
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in ambele volume, un spatiu intins este consacrat impresiilor de
calatorie pe meridianele lumit, rodniciilor de gand si simtire prilejuite de
contactul cu zestrea spirituala a popoarelor planetei , de la antichitatea
greco-latina §i ebraica, pana la Renagsterea europeand sau romantismul
german si rus. Si la nivelul acestei geografii, trecutul este filtrat prin grilele
prezentului gi evanescentele viitorului. Convorbirea cu Daisaku Ikeda si
cu Hans Meyer indic3, in mod sintetic, deschiderile si sensurile iubirii de
patrie proiectate in universal, precum si nelinistile care-si cauta antidotul
in valorile traditiei si in latentele constructive ale prezentului.

Identitatea esentiald a celor doua carti este recomandati, pe de o
parte, de cele citeva concepte cheie (logosul intrupat in istorie, patria,
iubirea, tradifia, moralitatea) iar pe de alta parte, de marile lui admiratii st
iubiri (Eminescu — zenit de referinta, Stefan cel Mare si C. Brancoveanu,
G. Cosbuc, O. Goga si V. Voiculescu, N. lorga si V. Parvan, Pindar,
Hélderlin si Heidegger).

Acelasi efect 1l are si marca stilistica, individualizata prin valentele
expresive, indeosebi de factura metaforici si calificativa, prin arborescenta
frazei care se intinde uneori chiar pe cite doud pagini, prin sintaxa
ambiguitatii iscatd din eludarea deliberata a semnelor de punctuatie, mai
ales a virgulei. Lectura unor asemenea pagini dau cititorului o senzatie de
paradox. Ceea ce ar putea sa para redundanta ori neglijenta stilisticd la o
lecturi superficiald, — ca urmare a numeroaselor reludri §i reveniri sau a
frazei — devine, printr-un fel de tehnica a incantatiei, a magiei prin repetitie,
sirbatoare a spiritului, tensiune i tulburare. Chiar daci nu totdeauna patosul
si convingerile scriitorului se metamorfozeazé in adeziune fararezerve la
polul receptirii. De pilda, generos si solar, el este convins de atotcuprinderea
bucuriei, a tubirit st a frumosului pe care le pune la temelia vietii i a
creatiei, uneori in mod exclusiv, (,,totul este Frumos, totul trebuie sa fie
frumos pe pamant caci doar la nunta fost-am poftiti cu totii intr-acolo ne
indreptdam”, sau acea splendidd metafora a poporului bimilenar ,,care
strange mierea bucuriei din toate florile in cognita Carpatilor”). Oare numai
mierea bucuriei? Oare suferinta i tristetea, uratul i ura nu bantuie lumea
si nu rodnicesc arta? Raspunsul ni-1 da chiar I. Alexandru, subtil si
convingitor: ,,Suferinta este parte, suflet din sufletul omului, ea nu trebute
nici ignorata nici preamdrita, ea este o coordonata fundamentala a fiintei
omenesti §i intelepciunea omului provine de acolo c el stie §i std in vointa
lui de a fructifica suferinta, de a pune la lucru pentru bine si adevar, in
cele din urma devenind izvorul unei tainice si luminate bucurii”.
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In numele iubirii, al Bucuriei si al Frumosului, poetul imnelor poate
deveni poet al jeluirii si al blestemului, atunci cand el se harazeste adevarului
si jertfei, agsa cum au facut-o atitia din marii apostoli ai cuvantului lor. I.
Alexandru are congtiinta acestei meniri, dupa cum are forfa izvorata din
interior de a o impértasi semenilor, cu har si diruire. Si nu asteapta pentru
aceasta nici rasplata nici lauda.

,,Cat am iubit aceasti istorie nationala, jertfele si suferintele acestui
neam romanesc, cit am suferit si m-au durat scaderile lui, cat m-au bucurat
infaptuirile lui, cu masura dragostei fatd de propriul meu popor voi fi
masurat, prefuit sau uitat de cdtre cei ce vor veni”.

Noi credem ci el va fi prefuit in neuitare.

SILVIUANGELESCU, Portretul literar,
Ed. Univers, Bucuresti, 1985

Cartea consacrati portretului literar, sub semnatura universitarului
Silviu Angelescu, este la origine o remarcabila teza de doctorat. Supunand
cercetdrii §i meditatiei problemele portretului literar, autorul rispunde unei
absente din campul teoriei literare §i in acelasi timp unor interogatii pe
care singur si le formuleaza. Constatarea interesului sporadic §i pasager
pentru aceastd ,,figura”, precum si a utilizarii abuzive sau unilaterale a
termenului in campul literar, devine punctul de plecare al propriei constructii
si factorul incitant al investigatiei.

Arhitecturati intre un capitol preliminariu, care indicid premisele
propriei cercetari, §i un epilog sintetizator, care propune o perspectiva
deschisa asupra subiectului, lucrarea cuprinde patru mari sectiuni. Prima,
intitulatd Problemele figurii, analizeaza cu un strilucit spirit de sistem,
implicatiile teoretice ale portretului literar, argumentand, intr-o demonstratie
caleidoscopica, identitatea acestuia de ,,centru strategic al constructiei
epice”. Tipologia portretului este disociatd din perspective diferite,
dezvaluindu-se mult mai complexa §i mai relevanta decat eram obisnuiti
s-0 receptim pana acum. Examinat in functie de natura relatiilor cu realul,
de raportul dintre autor si model sau de natura sentimentelor care
modeleazi imaginea, cercetat din perspectiva unitatii formale, a relatiei
dintre imagine i model sau al locului pe care-1 ocupa in constructia epica,
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portretul literar este dezviluit in toata complexitatea lui revelatorie. Cum
literatura ,,nu este numai un sistem, ci §i un proces, un fenomen care
presupune devenirea prin articulare in timp”, capitolul 2, intitulat Portret
si istorie, urmaregte determindrile istorice ale figurii. Antichitatea clasica,
evul mediu, renasterea, clasicismul, romantismul, realismul, literatura de
avangarda reprezinta matriciile culturale ale caror semne specifice sunt
cdutate si in configurarea diacronicé a portretului literar. Desi functioneaza
o anume selectie reductiva — determinata in ultima instanta de realitatea
nonschematica a devenirii istorice — S. Angelescu, vadind un permanent
simt al relativitatii, distinge destul de convingitor tiparele istorice ale
portretului literar, plecand de la convingerea ca acesta ,,concentreaza si
fixeaza intr-o imagine semnificativa modalitatea de asumare a conditiei
umane, implicatd de o conceptie si un tip de sensibilitate care exprima
epoca’”.

Marturisindu-gi educatia carteziana a gandirii, autorul ajunge in mod
necesar, la adiacenta determindrii temporale §i, dupa ce lanseaza interogatia
de rigoare, supune analizei si determinarea spatiala. Este substanta capitolului
Portret si culturd, — capitol dens, spectaculos si plin de culoare, unde,
esential, este demonstratd cu numeroase §i convingitoare e xemple,
valabilitatea acestui enunt: ,,Frumosul uman (...) se dezviluie a fi o categorie
dezarmant de relativa, cu flexiune nu numai istorica, ci i spatiala”. Dispozitia
mentala, exprimand orizontul fiecdrei culturi este pusa in ecuatie de autor
pentru a constata existenta unui complex sistem de modalizari ale figurii
care-i confera acesteia atribute specifice determindrii spatiale.

Ultima parte, Portretul in literatura orald, inchide g eometria
lucrarii, analizind problemele portretului literar intr-un alt spatiu al literaturii
decit cel avut in vedere anterior. Diferenta dintre literatura scrisa — unde
comunicarea este mediatd prin relee — si literatura orald — in care
comunicarea nu poate face posibila intelegerea decat prin contactul direct
intre colocutori — se repercuteaza si in planul figurilor, facand necesara o
abordare a lor diferentiata. Este si ceea ce face S. Angelescu in aceasta
ultima sectiune, cu siguranta si dezinvoltura specialistului care este in
problemele de folclor si etnologie.

Ideea fundamentald pe care se instituie demersul teoretic al
capitolului este c&, functiondnd asemenea unor ideograme, portretele nu
sunt concepute sa prezinte o individualitate, ci o categorie $i, deci, ele nu
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sunt inzestrate cu trasdturi personale, ci cu atribute ale seriei. Conventia
figurii, fiind subsumata functiei sale poetice care canonizeaza imaginea
sub presiunea modelelor normative, determina in literatura orala ,,un sistem
de portrete formuld, functionand asemenea unor fige de inmatriculare a
personajelor”. '

Desi lucririle teoretice de aceasta factura solicita de obicei cititorului
eforturi deosebite, vointd si tenacitate de a duce lectura pani la capit,
cartea in discutie, — fara a pierde nimic din rigoarea si adancimea stiintifica
— mentine mereu treaz interesul lecturii, atdt prin pertinenta §i supletea
ideilor vehiculate, cat si prin finetea analitica, exercitata asupra unui mare
numir de texte literare, selectate cu inteligenti si gust din toate orizonturile
literaturii universale.

Apetitul interogatiei, siguranta si limpiditatea limbajului, constiinta
limitelor si a relativului, functionalizarea notelor - in sensul deschiderilor
de interpretare si adancire — il recomanda cu generozitate pe Silviu
Angelescu, concurand in mod convergent spre aceeasi impresie de izbanda
a unei vocatii agteptata sa faptuiasca in continuare §i si confirme.

M. DRAGAN, Mihai Eminescu, Interpretiri 2,
Ed. Junimea Iasi, 1986.

In colectia Eminesciana a Ed. Junimea — colectie care si-a dobandit
un binemeritat prestigiu prin cartile aduse la lumina sub semnul ctitoriei lui
Hyperion — a apdrut i cartea lui Mihai Dragan, intitulatd M. Eminescu.
Interpretari 2. Continuand reflectiile primului volum, publicat in 1982,
lucrarea — consacrata aceleiasi perioade de pana la 1870 a creatiei
eminesciene — isi fixeazi drept obiect al investigatiei metamorfozele
,.geniului pustiu” si identificarea prin creatie a creatorului. Desi sintagma
,,geniu pustiu” indica titlul cunoscutei proze raimase neterminat i cu toate
ca studiul are in centrul exegezei tocmai aceastd scriere, M. Dragan,
puniand-o intre ghilimele i suprimandu-i majuscula, sugereazi o deschidere
metaforica mai cuprinzitoare §i mai adanca.

intr-adevir — dupa un argument pus sub semnul optiunii polemice —
autorul construiegte un comentariu dens si incitant in coordonatele caruia
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scrierea amintita ramane doar punctul geometric al constructiei critice.
Convins ca in cazul lui Eminescu ,.tinerefea a indeplinit un rol absolut
decisiv, de forta demonica primordiald”, ca in acest perimetru al experientei
si al faptuirilor sale se afla nucleul genetic al intregii creatii, M. Dragan
propune o lecturd simultana, ,,cu ndzuinta spre totalitate”. O lectura in
cuprinsul careia Geniu pustiu devine un fel de focar centrifug si centripet
in acelasi timp. Adicd o realitate pe care o lumineazi caleidoscopic
numeroase alte rostiri eminesciene din spatiul cugetarii, al teatrului, al
corespondentei, uneori chiar al poeziei.

,»Metafora a vietii”, asa cum definea Eminescu insusi romanul,
Geniu pustiu este interogat de critic indeosebi din perspectiva conotatiilor
simbolice. Socotindu-l ,,roman poetic”, ,,mitologie subiectiva a realitatii”,
el apreciazd, pe buna dreptate cred, cd ,,aparenta lipsd de unitate
compozitionala a textului este deliberata” si, deci, investitd cu anume
semnificatii. Tocmai asemenea semnificatii, — confruntate, adancite gi
nuantate cu alte manifestari eminesciene din epoca — incita spiritul analitic
al autorului si-i determina strategia exegetica, e adevarat ducand uneort,
asa cum o remarci la un moment dar chiar el, la ocolisuri comentative
cam largi. Aceasta tehnici, ca i structura secventiala a discursului critic,
dau comentariului caracterul unei demonstratii circulare si cumulative in
care textele poetului — perspectivate in orizont spiritual romanesc §i
universal — dezviluie identitatea fiintei eminesciene in ceea ce are ea
profund definitoriu.

Recunoscind in Toma Nour, pe urmele unet indelungate traditii,
arhetipul geniului eminescian, M. Dragan isi orienteaz intreaga interpretare
in sensul relevarii acestei convingeri: ,,Odata cu Eminescu putem vorbi de
mitul scriitorului national al cirui geniu demonic, expresie sublimati a
geniului natiei, se afla deopotriva in istorie §i impotriva ei §i apasat de
tragismul vietii creeaza pentru eternitate”.

Este un punct de vedere pe care autorul — prin bogitia i diversitatea
faptelor aduse in discutie, prin cunoasterea §i intelegerea intima a
fenomenului Eminescu, ca gi prin iscusinta relevanti a constructiei critice
—1l face convingator. Chiar daca uneori aspecte si detalii ale demonstratiei
riman discutabile, asa cum este, de pilda, opinia privitoare la sursa marilor
creatii eminesciene (p. 217) sau aceea referitoare la unilateralitatea revoltei
doar in planul limitat al creatiei, situat ,,deasupra mizeriet, a contradictiilor
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sociale si a formelor incremenite §i descurajante ale timpului sau”, precum
si opinia referitoare la incapacitatea tragica a geniului de a actiona in plan
istoric §i social (p. 313).

Dincolo de aceste rezerve si altele care se mai pot face, cartea lui
M. Drégan este un studiu remarcabil §i de referinta, in efortul fard de
capit al ispitirii poetului din nemarginile sale.

M. EMINESCU, POEZII, prezentare si introducere
de Jean-Luis Courriol

Intr-o substantiald comunicare tinuta in 1984 la Roma, in cadrul
unui simpozion international, George Barthouil de la Universitatea din
Avignion demonstra, sistematic i riguros, temeinicia afirmatiei cu care isi
deschidea studiul: ,,Eminescu raimane pentru francezi un necunoscut”. in
perspectiva unei asemenea realitdti §i sub semnul dorintei de asumare
autentica in spatiul spiritual francez a operei lui Eminescu, cunoscutul
specialist in romanisticd, Jean-Luis Courriol, profesor de limba si literatura
romdni la Universitatea Lyon III din Franta, a tipdrit in Ed. Cartea
Romaneasca un volum bilingv de poezie eminesciana. Dincolo de eleganta
ei i de topografierea aerisitd a textelor, cartea se impune atentiei prin
ambele dimensiuni care-si definesc identitatea: mai intdi prin prefata si
apoi prin traducerile realizate.

Desi de mica intindere, prefata este de o exceptional densitate. In
cele citeva pagini, ea achizifioneaza nu doar statura universala a creatiei
lui Eminescu, ci si destinul ingrat al acesteia in perimetru cultural francez:
,,Oricat ar parea de ciudat (...) — afirma J. L. Courriol — publicul francez
iubitor de poezie, nu numai ca n-a prea auzit de Eminescu, dar nici n-ar
avea cum si-i aprecieze geniul poetic deoarece nu i s-a pus (...) niciodata
pani acum la dispozitie o versiune de referinti in franfuzeste”. Constatind
0 anumiti ,,surzenie selectiva” a francezilor, autorul — fara a intra in analiza
tuturor factorilor care explica fenomenul — indica drept principale cauze
putinatatea traducerilor, redusa lor cuprindere §i precaritatea versurilor in
limba franceza.

In acest context, — plecand de la poemul efigie al lui M. Sorescu,
Trebuiau sd poarte un nume (care de altfel, transpus in limba franceza
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chiar deschide volumul) — J. L. Courriol propune remarcabile perspective
asupra modernitatii poeziei lui Eminescu pe care o situeaza in descendenta
si convergenta unor Ch. Baudelaire, P. Verlaine, A. Rimbaud. El refuza,
de altfel, eticheta ,,Eminescu, ultimul mare romantic european”. Aceasta,
,,departe de a contribui la marirea lui Eminescu — de care de altfel nici
n-are nevoie” —unilateralizeaza personalitatea creatorului, limitind, intre
altele, tocmai modernitatea lui.

Analiza facutd, sub acest unghi, poeziei, De cdte ori iubito, socotita
o veritabild bijuterie poetica, reprezintd o excelentd lecturd in registru
modern a lui Eminescu §i in acelasi timp o veritabila proba de subtilitate
exegetica a profesorului francez.

Foarte pertinente i convingatoare sunt §i consideratiile sale despre
actul traducerii din Eminescu, intreprindere ,,eminamente delicati” care
impune numeroase constrangeri §i precautii, care presupune dificultati
insurmontabile si care determina, pana la urma, constiinta lucida ci un
mare poet nu poate fi receptat la adevirata valoare §i gustat in frumusetea-i
ireductibila decit in limba lui materna.

Precizirile de metodai i de selectie ale traducatorului, ca §i referirile
la structura diferita a limbilor franceza si romana, au darul de a indica, pe
de o parte, optiunile autorului, iar pe de alti parte, dificultitile pe care a
trebuit si le invinga.

Din primul punct de vedere, trebuie observat cé cele 35 de poezii
traduse de Jean-Louis Courriol au fost alese — in functie de un anumit
orizont al asgteptirii — din zona liricii intime, aproape in intregime
circumscrisa dorului de iubire. In mod deliberat el a lisat deoparte marile
poeme ale lui Eminescu — mari nu doar ca dimensiuni, ci mai ales ca
valoare — L uceafdrul, Doina, Glossd, Odd in metru antic, Strigoii,
Scrisorile, ca sd le amintim doar pe cele mai importante. Explicatia data
vizeazd — in afara unui anume gust avut in vedere — dificultatile
extraordinare de traducere pe care autorul nu se socoteste in masura sa
le poata invinge. El este de altfel convins ca nimeni n-ar putea sd ofere
echivalenta in limba franceza, pe masura originalului.

Fara indoiala ca asa stau lucrurile, dupa cum este de netagaduit ca
pare inutila §i periculoasa ambitia de a oferi, in contextul dat, imaginea
exhaustiva a poeziei eminesciene. Cu toate acestea, orice antologie, care
vrea si ofere cititorilor imaginea esentiald si profund definitorie a
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creatorului antologat, nu poate ldsa in afard opere fundamentale fara a
afecta receptarea adecvatd a acestuia de citre destinatarii avuti in vedere.
Pentru cititorul francez, personalitatea titaniana a lui Eminescu, — acest
,,80i de Homer care a triit in a doua jumaitate a sec. al XIX-lea”, cum il
defineste chiar J. L. Courriol in cadrul unei remarcabile schite de portret,
- ramane un fapt nedemonstrat, nevalidat prin probe decisive. Aceasta
cu atdt mai putin cu cét, alaturi de marile creatii antume, lipseste din
culegerea de fati aproape cu desivarsire dimensiunea postuma a operei,
fara de care identitatea geniald §i universala a lui Eminescu nu poate fi
perceputa in integralitatea sa. Chiar in cadrele limitate ale antologiei puteau
fi cuprinse cu mare profit pentru obiectivele avute in vedere, unele creatii
postume reprezentative, prin frumusete §i orizont poetic (ma gandesc, de
exemplu la Demonism, Odin si Poetul, Codru §i salon, Rdsai asupra
mea, O, infelepciune §i aripi de ceard, Dintre sute de catarge, Apari
sd dai lumind, Nu md-ntelegi — unele dintre ele scrise chiar in vers liber,
ceea ce ar fi facilitat in mare masuri talmacirea -).

Referindu-ne la continutul propriu-zis al antologiei, in coordonatele
in care a fost gandita de autor, sa observam mai intai gustul sigur care a
patronat selectarea celor mai multe poezii, precum gi striduinfa
traducitorului de a patrunde sensurile de adiancime ale creatiilor, armonia
lor internd §i muzicalitatea inefabila. De altfel, in prefati, el marturiseste
ca a acordat o importantd maxima ritmului §i rimei eminesciene, socotite
drept componente profund definitorii ale lirismului sdu. Rima, ,,aceastd
tusd de culoare obsedantd” — cum scria J. L. Courriol — ,,nu este, la
Eminescu, un accesoriu superflu, o infloriturd de potriveala”. De aceea
cautdrile traducatorului sub acest raport sunt foarte tenace i demne de
toata pretuirea, desi — nu o dati — de dragul rimei, este sacrificat ,,cuvantul
ce exprimi adevarul”. In fata dificultitilor de loc usoare de a afla
corespondentele ritmate in limba franceza, in interiorul aceluiasi text, tipul
de rima apare neunitar, in contradictie cu originalul (in aceeagi poezie
descoperi, de exemplu, rime imperecheate, alaturi de rime incrucigate sau
imbritisate, cateodata chiar alaturi de versuri fara rima).

La acest nivel, obstacole greu de depasit — pentru ca tin de
specificitatea celor doud limbi — sunt ridicate de calititile masculine sau
feminine ale rimei. Preponderenta rimei masculine in textul francez fata
de cea feminina In textul eminescian anuleazi multe efecte armonice §i
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de simbolistica, proprie poeziei lui Eminescu. Asa dupa cum efecte similare
are si tendinta de a echivala intinderea versului cu dimensiunea enuntului
poetic, acolo unde — la Eminescu — fraza poetica se intinde fluent pe
traseul mai multor versuri, uneori chiar al mai multor strofe.

Daca traducétorii romani ai lui Eminescu in franceza il trideaza pe
acesta, ca urmare a subtilititilor nesesizate ale limbii franceze, traducitorii
francezi ajung la acelasi rezultat, prin nestapanirea duhului intim al limbii
romane. In cazul unor cuvinte precum dor sau noroc, cuvinte de bogat si
indicibila polisemie, inexistente cu asemenea deschideri in limba francezi,
sdricirea sau alterarea versiunii traduse este aproape inevitabila. In alte
cazuri ins3, acestea tin de nivelul factorilor amintiti anterior, de calitatea
inzestrarii ambivalente a traducatorului.

Desigur, traducerea de fatd nu este perfecti. Ea viadeste unele
imperfectiuni si neimpliniri. Numai ca acestea nu pot contrabalansa meritele
antologiei si nici importanta ei simbolica de gest cultural, aflat sub semnul
dorintei i al striduintei de a oferi iubitorilor de literatura francezi bucuria.
intalnirii cu una din marile voci ale frumosului poetic, inflorité in spatiul de
gratie al Mesterului Manole. in fata versurilor de reusita talmacire, care
nu sunt putine in carte §i prin care J. L. Courriol isi dezvaluie marile
disponibilitati, cititorul francez va trai probabil emotia unei descoperiri si
uneori, poate, chiar ispita de a-1 cauta pe Eminescu pe cirarile de taina
ale propriei rostiri.

Este cea dintai i cea mai durabila rasplata pentru un traducitor si,
in acelasi timp, cel mai tainic impuls de a duce mai departe, mai sus i mai
adanc acest inceput. Cultura franceza are dreptul sé astepte marea intalnire
cu Eminescu.
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RECITIND POEZIA MAGDEI ISANOS

In literatura romana a ultimelor doui secole, istoria noastra literara
a fost nevoiti sa consemneze un fenomen intristator gi frustant: destinele
meteorice, zborurile frante ale unor poeti care, — disparuti inainte de a-si
pargui vocatiile — au ldsat gustul amar al virtualititilor neimplinite. Vasile
Cirlova, Iulia Hagdeu, Traian Demetrescu, Dumitru Iacobescu, Iulius
Cezar Savescu, Stefan Petica i deasupra tuturor, in acelasi orizont al
exceptionalului, Mihai Eminescu sunt cele mai importante nume care ar
putea innobila o lista a celor plecati inainte de a ajunge.

Pe o0 asemenea listi se inscrie 5i Magda Isanos. Parci intr-o simbolica
circumscriere in timp, destinul ei tragic a fost marginit de doud momente
negre din istoria omenirii: s-a ndscut in miezul primului rizboi mondial (17
aprilie 1916) si a fost cuprinsa de lumea umbrelor in amurgul insangerat al
celut de-al dotlea razboi mondial (17 nov. 1944). Se naste deci in dezmatul
mortii planetare, — hréniti de raticirile urii §i ale vanititii — traieste sub
apasarea unei boli prevestitoare de moarte timpurie §i moare la 28 de ani,
coplesita de nebunia masacrului mondial ce parea fara de capit.

Cu o asemenea pecetluire a sortii te-ai agtepta ca poezia ei sa fie
sumbrd, bacoviana. Ei bine, in pofida agteptarilor si a unei logici simple,
lirica ei, — degi marcata in mod constant de presentimentul mortii — este
de o mare luminozitate. Existi o seninitate mioritica a poeziei sale, nu in
sensul fatalist pe care il tot subliniaza unii comentatori ai baladet, ci in
sensul acelei intelepciuni profunde care intelege sfargitul ca un soroc
inevitabil al oricirui inceput.

De altfel, chiar existd o poezie, o invocatie, amintind de aspiratia
integratoare in naturd a ciobanului ce-si imagineaza trecerea in nefiinta:

,.Zane de roua,

ma rog voua

sa ma primiti

Tn pajistea unde dormiti.

Drept lumanare,

ag vrea o floare.

Drept rugéciuni i tropare

vantul sa bata, iarba s-aplece mai tare.
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Voi, zane bune,

zvarliti-mi un bréu,

sd se faca rau

si sa sune.

Apoi, sub torentul spumos,
ingropati-ma jos,

s-aud prin piatra,

ca si cum ag sta langa vatra,
povestile acestui finut luminos...

Asa ma rog voua,
zane de roud,
s& ma dezmierde
si-n moarte
zarea pamantului verde”.
Zane de roud

Nascuti in umbra mortii, dar inundati mereu de lumina soarelui, poezia
ei nu este catusi de putin lacrimogena, lamentativa, desi un fior de adinca
tristete o strabate de la un capat la altul. Numai ci tristefea nu este provocati
de plecarea fara intoarcere, ci de sorocul prea timpuriu al acesteia, de faptul
ca prea-plinul ei este condamnat s@ nu mai apuce a da roada.

,Doamne, n-am ispravit

cantecul pe care mi l-ai soptit.

Nu-mi trimite ingeri de gheata si para

Tn orice seara.

Nu pot pleca. Arborii imi soptesc;

florile calea-mi atin $i ma opresc.

Despre toate-am inceput 0 cantare

de lauda si naiva mirare.

Oamenilor voiam sa le las

sufletul meu, drept paine la popas,

drept pasune, livada si cer,

Tuturor acelora care nu ma cer

si nu ma cunosc, am vrut sa le fiu

o candeld pentru mai tarziu”.
Doamne, n-am isprévit

Interesant este ca timbrul poeziei sale nu este cel mai previzibil.
Lirismul de factura feminina care ar fi fost de asteptat de la o poeta de
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mare feminitate ca Magda Isanos este in chip paradoxal cenzurat de o
virilitate spirituala de tip masculin. Tulburétoare, in primul rand este barbatia
cu care este infruntatd iminenta mortii, apoi constiinta unei demiurgii
creatoare iscatd din cultul vietii, In general, si al naturii cu splendorile ei, in
special,
..Ma scald in zi ca un copil in rau.
N-am ieri, nici maine si voioasa-n uliti
privesc cum trece soarele cu suliti
si ma gandesc la vara si la grau.
Voi scrie despre-acea necrutatoare
bucurie de-a fi tanara sub soare;
cu fruntea 1anga cer voi scrie despre viata.
Tu sarutd-mi cartea, dimineata...
Fereastra se umple de-amurg si-ngandurata
se uitd la mine cum ma bucur si cred -
ca si cum eu am scornit gradina-ntomnata,
si stelele nalte, si coarnele scunde de ied...”
Ma scald in zi
Ceea ce impresioneazd indeosebi, din aceastd perspectiva, este
poezia volumului ,,Céntarea muntilor”, aparut la putin timp dupi disparitia
ei. O poezie a solidaritatii umane, a culpabilitatii in fata riului, a vointei de
faptuire intre Frumos §i Bine, intr-o lume terorizati de Urat si Rau. Poezii
precum ,,Astept anu unu”, ,,Nu pot intelege de ce”, , lartd-mi frate”,
,,Am fost departe de oameni” dezvilzuie o constiintd misionar3, faptuitoare
si adanc angajati in frimantarile istoriei.
Frate,
iartd-ma pentru urile strdmosesti
$i-n numele suferintelor omenesti
da-mi manal!

Di-mimana, s3 darimam abatoarele istoriei”.

Clipele sale de singuritate, de auto-claustrare in negurile destinului
propriu sunt resimtite ca o raticire culpabila.
..Am fost departe de oameni si eu.
Intr-o insuld secetoasa
lancezeam. Uneori D umnezeu
se ficea porumbel si-mi intra in casa.
Dar nu puteam pricepe nimic.
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Sufletul meu era mic
si orb. Atunci au venit
suferintele-omenesti si-au vorbit
inaintea mea.
Inima-mi singuratecd s-a trezit
si-a plans”.
Am fost departe de oameni

In fata tragediei mondiale, poezia nu-gi mai poate permite frivolitati
sentimentale (,,Mi-era rugine sa mai scriu despre flori”) iar poetul nu mai
apartine unei patrii circumscrise de frontiere.

..Intre cele doua cercuri polare

e patria mea.

Ecuatorul nu-i decat un drum

care-o strabate, fara s-o desparta.
Sub crucea Sudului, undeva pe harta,
oriunde e patria mea".

Citind asemenea versuri, cineva se poate intreba: totusi, aceasta
femeie, cu ochii catifelati, cu buzele arcuite intr-un permanent zimbet
senzual, cu un farmec personal inefabil n-a scris i poezie de dragoste?

Ba da. Numai cé poezia iubirii, scrisd de Magda Isanos este plasata in
surdina §i inviluita in discretie. Este foarte semnificativ ¢i majoritatea versurilor
ei de iubire au rimas in taina manuscriselor si au fost publicate postum. lar
cele publicate de ea au ramas, in buna masura risipite prin periodice.

Este o poezie de mare delicatete §i puritate, iar mai presus de orice
de o mare forta a daruirii.

..Eu stiu ca tu nu meriti dragostea

si-mi place totusi sa ti-o daruiesc;

dar parca bolta meritd vro stea,

si totusi, cate-ntr-insa s-oglindesc...

Nu meriti iarasi clipele de-acum

si gandurile bune céte ti le-am dat,

dar parca meritd noroiul de pe drum

petalele ce peste el s-au scuturat?

lubirea Tnsa e ca soarele,

care ramane pururea curat

§i dupa ce - milos — i-a sérutat

leprosului, pe uli{a, picioarele...”
Dragostea mea
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E atata iubire in sufletul poetei incat cel mai mare regret al pribegirii
sale pretimpurii este neimplinirea dragostea i pierderea soarelui.
.Si, iatd, de nimica rau nu-mi pare
La gandul ca m-apropii de-acel ceas,
..Ca de iubirea cata mi-a ramas
necheltuitd-n suflet, si de soare”.

Céntecul degertaciunii
Cateodatd, nu te poti sustrage sentimentului c istoria literard nu
este cel mai iscusit gradinar al memoriei si al aducerii aminte.

EMIL MANU: Eminescu in timp §i spatiu

Emil Manu este un om de litere in sensul cuprinzator al sintagmei.
Poet si prozator, dar in acelasi timp §i comentator al poeziei i al prozei, el
a scris i a publicat din 1969 pana astazi, 9 volume de poezie (ultimul in
1998), 6 cirti de proza (ultima in 1997), si 13 cérti de istorie §i criticd
literara (ultimele doua apdrute anul 2000).
in cuvant emotiile si frimantirile propriei vietuiri, dar si in fata unui
degustator superior de licori artistice asupra cirora a simtit nevoia si-gi
impértigeasci public impresiile. Adeseori aventura lecturii lasa in penumbra
vibratiile inimii pentru a aduce in prim plan sobrietatea §i rigoarea
cercetdtorului literar.

Cartea Eminescu in timp §i spatiu este un prinos adus de E. Manu
,,Feciorului de imparat fard de stea” caruia ii este inchinat anul 2000, nu
doar ca borna in timp la sfarsit de mileniu, — 150 de ani de la nastere —ci
mai ales ca memento al constiinfei romanesti la inceput de veac si de
istorie. Fiindcd, — in pofida eminesco-fobilor §i a eminesco-fagilor —
Eminescu nu inceteaza si ne gradinareascd ne-odihna, aga cum o spunea,
—cu harul lui de scafandru al spiritului — C. Noica. De la indltimea creatiei
lui, el vegheaza si lumineaza, daruieste §i mustra, rodniceste intelepciune
si cultiva speranta.

Emil Manu inchide intre copertile cartii sale jurnalul de calatorie al
unui pelerin plecat in cautarea lui Eminescu. Nu atat intr-un excurs exegetic
avand drept obiectiv radiografia operet, cét intr-o reprezentare
caleidoscopica, prin raportare la biografie, istorie si geografie literara.

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



320 ALEXANDRU MELIAN

Daci lasam deoparte ultimul capitol, ,,Exercitii de admiratie” —un
fel de asumare emblematica a unor aprecieri fundamentale facute de
mari personalitéti ale culturii romane despre Eminescu (e vorba de M.
Eliade, E. Cioran, C. Noica si I. Negoitescu) — cartea este alcatuiti din 4
sectiuni avand configuratii diferite din punct de vedere istorico-literar i
exegetic. De altfel, chiar titlurile lor sunt ilustrative din acest punct de
vedere: Eseuri, Comentarii istorico-literare, Doud puncte cardinale
ale biografiei poetului. Trecerea prin Viena §i prin Venefia,
Fragmentarium.

Fari a aduce contributii fundamentale, — ceea ce autorul, cu modestia
lui marturisitd, nici nu-si propune — cartea reabordeaza probleme
interesante ale eminescologiei precum aspectele simboliste din poezia lui
poezia de dragoste anterioara creatict eminesciene, raportarea poetului la
alti creatori romini sau straini (Arghezi, Baudelaire, Shakespeare),
receptarea lui Eminescu in spatiul cultural al Olteniei. Sunt demne de
retinut semnalarile documentare cu privire la traducerea lui Ovidiu, la
publicarea in preasa olteand, pentru prima data a unui fragment de 55 de
versuri din Scrisoarea I, a implicarii lui I. Minulescu in realizarea editiei
Ibraileanu, aga dupa cum trebuie remarcata incercarea de reconsiderare
a unui, pe nedrept ignorat, exeget al lui Eminescu, D. Caracostea.

Capitolul cel mai definitoriu si cel mai plin de miez al cértii il
reprezinta ,,Doud puncte cardinale ale biografiei poetului. Trecerea prin
Viena §i prin Venetia”. Aici ni se dezviluie scriitorul, memoralistul. Textul
capata viat, frazarelief, impresiile ritm. Sonetul Venefia este transformat
intr-un fel de busola spirituala care-i cilauzegste autorului pasii intr-un
spatiu celebru, pecetluit parca de viziunea §i presimtirea lui Eminescu.
Insasi scriitura lui E. Manu devine in aceste pagini densi, expresiva,
uneori aforistica. Iata un exemplu: ,,Sonetul lui Eminescu e un stigmat
existential, o simfonie concentrata ale cirei muzici stinse te insotesc §i
azi pe canalele si stradutele Venetiei (...) Noi purtam in constiinta aceasta
viziune eminesciana a Venetiei si nu putem iesi din metafizica ei”.

[ubitorul de arta isi mirturiseste preferintele artistice descoperite
in orasul muzeu, dar, in acelasi timp, nu-si ascunde amaraciunea de a
constata ignoranfa senina a unei lumi contemporane decuplate de la
valorile spiritului, tristetea in fata apocalipsului ce va sa vina §i ironia
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innegurata in fata insinudrii americanismului pragmatic, intr-un spatiu
binecuvantat de cu totul alte valori.

Incheierea acestor confesiuni memoralistice emblematizeazi atat
experienta traitd de autor, cdt §i propria lui identitate:

..Cand veti dori prin secole sa stiti
Oragul in care au visat tofi dogii,
Deschideti inima aceasta trista
Ca o oglinda veche de Murano

Si veti vedea in apele ei grave
Venetia din panze si din vise.
Sunt cel din urma visator i poate
Un martor imbracat in alge

La judecata de apoi a apelor”.

MIRCEA MARTIN, Introducere in opera lui B. Fundoianu,
Minerva, Bucuresti 1984

Cartea lui M. Martin, ,,Introducere in opera lui B. Fundoianu”, era
prefigurata inca din 1981. Atunci, in remarcabilul volum, ,,Dictiunea ideilor”,
el includea studiul de referinti ,,Publicistica lui B. Fundoianu”, incercand
o revalorificare a acestui scriitor, auto-situat sub semnul paradoxului.
Cercetarea recenta reia cazul si il supune unei complexe investigatii
istorico-literare, menite si determine o mai exacta situare a lui in peisajul
literar romanesc.

In pofida afirmatiei cu care se incheie exegeza—,,despre Fundoianu
totul — sau aproape totul — rimane inca de spus” — afirmatie care trebuie
situatd sub semnul elevatei modestii a lui M. Martin, studiul in discutie, pe
parcursul celor peste 250 de pagini, chiar daca nu spune totul — nici n-ar fi
posibil, de altfel -, spune foarte mult despre identitatea si contributia lui
Fundoianu in spatiul literar romanesc.

Dupa o prima sectiune preliminara cu caracter istoric, substanta
exegezei este dispusi in cinci capitole, fiecare dintre ele avand valoarea
unei deschideri de orizont. Daca cel dintai, referindu-se la debutul
scriitorului, este foarte succint, urmaitoarele devin substantiale si
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arborescente, relevand §i dimensionand cu pertinenti personalitatea lui
Fundoianu in ipostaza de publicist si de poet. Fara a ignora exegezele
anterioare — dimpotriva, raportindu-se mereu la ele -, M. Martin propune
o perspectivd mai nuantata la care ajunge printr-un demers analitic
cuprinzator si plin de finete. Activitatea publicistica este urmarita, astfel,
nu numai in volumul /magini §i cari din Franta, publicat in 1922, ci si in
revistele la care a colaborat, in cadrul unor rubrici, precum ,,Caietele unui
inactual”, ,Idei si lucruri”, ,,Idei si autori”, ,,Scrisori pentru Milica”.

Remarcand strilucirea si dezinvoltura precoce a publicisticii lui
Fundoianu — aflatd sub semnul unui marcat orgoliu al singularitatii (,,a
gandi inseamna deja a gandi altminteri ca ceilalti, a te osebi de ceilalti””) -
M. Martin configureazi imaginea sintetica i globala a atitudinii lui fati de
literatura si arta in general; o atitudine in cadrul céreia antinaturalismul,
antideterminismul §i antipozitivismul — complementate de o viziune sfidator
aristocratica — se constituie intr-un fel de invariante. Unul din principalele
merite ale lui M. Martin este de a nu fi dat foc la moara din cauza
soarecilor. In pofida pozitiei violent negatoare fata de literatura romana,
socotitd o simpla ,,colonie a culturii franfuzesti”, a tuturor exceselor
programatice (de altfel, crezul lui Fundoianu este ilustrativ in acest sens:
,»A fi excesiv: iatd singura putintd de a fi nou”), deci in pofida tuturor
acestora, M. Martin, disociind cu finete §i rigoare, valorificd in mod
convingitor mogstenirea teoretica a celui analizat, relevandu-i chiar intuitii
anticipatoare si de pionierat.

Este ceea ce va realiza el si in ultimele doui capitole, consacrate
poetului. Situat sub semnul aceleiasi precocitati (volumul ,,Privelisti”
publicat in 1930 cuprinde in majoritate versuri scrise intre 1917-1923),
poetul Fundoianu fsi ilustreaza crezul teoretic, cel putin in privinta obsesiei
singularitatii si a cultului pentru excesiv. in aceste circumstante, el da la
iveala o poezie originala ale carei atribute M. Martin le pune in evidenta
cu o remarcabila patrundere analitica. Poezie desfiguratoare in care sunt
cultivate — cu un voluptos cinism — uratul, morbidul si banalitatea, poezie a
disonantelor si a prozaismului cdutat, literatura lui Fundoianu este vazuta
ca un gest al demistificarii naturii, al depoetizirii peisajului, al
dezantropomorfizarii omului insugi. Obsesia autumnala, dominantele
tematice cu intruchiparea lor particulara, paradoxul optiunii pentru falsul
pastel, raporturile cu poezia lui Bacovia §i Arghezi, sunt aspecte pe care
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M. Martin le analizeazi in detaliu, stabilind profilul inconfundabil al poetului
si contributia lui specifici la dezvoltarea literaturii roméane. Distantandu-
se adesea de exegetii anteriori, M. Martin propune o perspectiva
totalizanta, ni se pare noud, mai completd §i mai convingitoare, minus
incercarea finald de ierarhizare a valorilor poetice, pusé de altfel chiar de
autor sub semnul gestului copilaros si riscant.

Este o carte fara de care istoria literara a inceputului de secol nu
mai poate fi conceputa.

M. MARTIN, Singura critica

Cu o discretie patronata din interior de congtiinta emancipdrii de
,,vanititile marunte” si de ,,orgoliul intelectualist” — ca sa-l citim chiar pe
autor — M. Martin publica o noui carte, punand-o sub insemnele unui titlu
ingeldtor: Singura criticd. Aceastd sintagma, care ar parea si exprime
un punct de vedere orgolios si exclusivist, conoteaza de fapt intelesurile
unei profesiuni de credinta elevate i exemplare. O profesiune pe care o
aflim exprimatd nu doar in eseul purtand titlul cértii, ci pretutindeni in
paginile volumului. Caleidoscopic si centripet, aceasta profesiune devine
duh si noima ale intregului. ,,Singura critica acceptabila — scrie autorul —
este cea care nu se considera pe sine singura, vreau si zic singura care
conteazd”.

Convins ci ,,adevirata critici se cuvine sa inceapa si sa sfirseasca
printr-o autocriticd”, M. Martin aduce in discutie moralitatea criticii, ca
parametru de referinta al talentului. Iar aceasta rezida, dupa parerea sa,
in Indreptitirea principiilor pe care le apdra, in validitatea valorilor pe care
le sustine, In adecvarea permanenti la obiect, in tiria de caracter de a
prelungi validitatea valorilor §i a principiilor in planul mai putin vizibil al
conduitei personale.

Receptarea conotativi a titlului este stimulati i, intr-un fel, impusa
de substanta celui de al doilea capitol a carui structura triunghiulara propune
o tripla intelegere. Modificarile din interiorul sintagmei par un joc, dar sunt
de fapt o ecuatie. Critica singurd, singurd criticd §i singura criticd
sunt termenii unei relatii de adancime menite sa supuna meditatiei statutul,
maniera §i raticirile criticii §i ale celor care o practica. De altfel, din interiorul
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acestei sintagme mobile, triplu interogate, iradiaza liniile de forta ale intregii
cérti, care confera acesteia omogenitate §i geometrie. Si aceasta in pofida
faptului ca o buna parte din ea cuprinde texte publicate anterior.

Structura clasicd, in inteles tipologic, M. Martin are gustul simetriilor;
nu a celor demonstrative si formale, ci a celor implicite i de substanta.
Desi, volumul este organizat in 5 capitole cuprinzind 29 titluri i 20 subtitluri,
arhitectura lui de adancime este una ternara. Prima parte — cap. I-II - si
ultima — cap. IV-V — circumscriind in plan teoretic §i confesiv sectiunea
de mijloc (cap. I1I), consacrata ipostazierii individuale a criticii romanegti
contemporane, propune cititorului un mesaj semnificativ chiar §i prin
structurd. Daca substanta ideatica a componentelor initiala si finala este
esential aceeasi, modalitatea discursului difera. Prima este constituita din
eseuri consacrate diverselor aspecte ale domeniului (Criticd si filozofie,
Functia criticii, O criticd integratoare, Actualitatea lui E. Lovinescu
etc.), iar ultima este formata din raspunsuri date unor anchete sau interviuri
pe marginea acelorasi probleme de fond ale criticii. (Personalitate gi
metodd, Forma gi valoare, O luciditate care nu inseamnd distan{d, ci
implicare etc.).

In ambele ipostaze, cititorului i se impune o constiinta frimantata si
nemulfumita de sine, un spirit cilauzit de sentimentul rispunderii, de
chemarile adevarului si de refuzul iposturii. De altfel, sub patronajul
acelorasi comandamente se desfasoara si sectiunea de mijloc a cartii,
aceea in care autorul, schitdnd 7 portrete de critici (E. Papu, A. Marino,
L. Raicu, N. Manolescu, Gh. Grigurcu, L. Petrescu, Al. Calinescu),
propune o subtild §i subiacentd confruntare intre planul teoriilor si al
dezideratelor si planul ipostazierii lor practice.

Se afla, in aceasta parte a volumului, pagini antologice. Intuitia,
pertinenta identificarii, eleganta si expresivitatea discursului impun nu doar
o congtiinta critica in confruntare elevati cu alte constiinte ale aceluiasi
domeniu, ci si un scriitor autentic. Sub acest raport, cartea reprezinta un
adevarat corpus de enunturi memorabile, cu densitate aforisticd, actionand
asupra cititorului nu doar prin substanta ideii, metamorfozata in crez, ci si
prin rostirea ei adresata simfului nostru estetic.

Singura criticd este cu adevarat o carte singulara.
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CLAUDIA MILLIAN — Mai mult decat sotia lui
I. Minulescu

Asa dupa cum este bine stiut, geografia unei literaturi nu este
reprezentatd doar de piscuri. Ba, am putea spune ca maiestatea iniltimilor
este pusa in luminad atdt de propria lor stralucire, cat si de caleidoscopia
celorlalte forme de relief. Asa-numitii scriitori de fundal indeplinesc tocmai
o asemenea functie. Fara ei, spectacolul artistic, in general, ar rimane
imposibil.

Claudia Millian este o astfel de scriitoare. Traindu-si adolescenta si
tineretea in ambianta febrili a inceputului de scol XX, ea — ca mulfi din
liceenii i studentii timpului — este atrasi de mirajele migcarii simboliste,
devenind una din prezentele obisnuite ale cenaclurilor i revistelor cucerite
de i1deile 1nnoitoare, d e 1 spititoarele altceva si mai ales altcumva.
Imprejurarea de a fi frecventat cursurile Scolii de belle arte si ale
Conservatorului de arta dramatica reprezinta un atu suplimentar, asa dupa
cum fascinatia produsa asupra ei de poezia spectaculoasa a lui [. Minulescu
va deveni preludiul unei impliniri de destin. Fiindca, visand la Cavalerul
ratdcitor care intra in Cetatea Poeziei cu neobignuitele Romante pentru
mai tdrziu, domnigoara cu ochii catifelati i umbriti de nostalgii — cand il
intilneste pentru prima datd pe cel ce spunea despre sine ,,Eu sunt o-
mperechere de straniu/ S$i comun / De aiurari de clopot/ $i fraimantari de
clape —/ In suflet port tristetea planetelor ce-apun / Si-n cantece tumultul
ciderilor de ape” — rimane siderata de vraja trubadurului.

Cum nici acesta din urma nu se dovedeste invulnerabil la farmecele
multagteptatei (ca s folosim chiar titlul unei romante a poetului), in 1914
cei doi se cdsatoresc, pecetluind nu doar un destin uman, ci §i unul literar.
Iatd un crampei din evocarea amintitei intalniri, transfigurata in poezia
,Ultimul cavaler™:

,,Te-am regasit apoi Cavaler cu grai de matase
La un bal intr-o noapte de catifea

Cand pe cer adormise ultima stea.

Eram singuri in bal i lumea plecase.

Eram singuri; vioara canta pentru noi
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$i dansam o gavota, cand iute, cand lin...
Eu eram Visul, tu insuti Misterul:
Papusi ce le sparge necrutatorul destin”.

Claudia Millian nu inseamna insa, doar sotia lui I. Minulescu, nici
macar memorialistica de finete in paginile careia Omul, Artistul §i ambianta
literara a primei jumatati de secol sunt reprezentate in contururi memorabile.
Claudia Millian a fost o poeta de talent. Din pacate, asa cum s-a intimplat
si cu Veronica Micle ori cu Agatha Grigorescu Bacovia, posteritatea a
abandonat-o in umbra idolului, socotind-o aprioric doar un fel de muza
literara. Si aceasta pe nedrept, fiindca — fara a ignora reverberatiile poeziei
lui I. Minulescu in propriile versuri — literatura ei ne dezvaluie un timbru
liric distinct gi distins. Asa cum observa E. Lovinescu, poezia ei ,,produce
o impresie de distinctie in care perversitatea simtirii se atenueaza in decenta
gratioasd a expresiei $i mai ales in figuratia exotica, distantad si
spiritualizata”. Iar G. Calinescu, mai penetrant §i mai expresiv in aprecierile
lui, evidentia ,,viziunea decorativa a lumii, fastuoasi, exotica”, in care
,.versurile sunt desfasurari de tapete si de matasuri cu figuri de o mare
imaginatie a coloritului”.

Unul dintre stegarii simbolismului romanesc, Claudia Millian nu scrie
mult. Dar, ceea ce incredinteazi foii imaculate este rodul unui spirit modern

A publicat trei volume, pana la cel de al doilea rizboi mondial:
»Garoafe rogii” (1914), ,,Cantari pentru pasirea albastra” (1922) si
,Intregiri” (1936), volume a caror identitate o putem descoperi chiar din
deschidenle conotative, simbolice ale titlunlor.

Cartea de debut, imprumutindu-si titlul de la poezia intitulaté astfel,
incifreaza in substanta ei una din cheile portativului poetic:

. ,Garoafe rosii crenelate -
Amfore cu parfum de mosc,
Pecetii de rubin gi sange -
Eu va iubesc si va cunosc,
Prin voi, garoafelor bizare,
In funduri rosii de corola,
Mi-a-ntins iubirea-ntaia oara
Otréavitoarea ei fiola...
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Eu va iubesc si va cunosc

De mult tulburatorul mosc...
in rosu-apusului de soare
Voi puneti pete de culoare,
Voi infloriti Tn fundul marii

in lungi ciorchine de margean
$i pe obraijii de ftizie

Muriti in fiecare an...”.

Daca prima carte e pusd sub semnul priméverti (,,Am scris intdia
carte a mea / Cu primul anotimp inchis in ea”), cea de a doua se afla in
zarea simbolica a verii (,,Din cartea a doua vreau si le-amintesc / Ca-n
ea e zbor, orgoliu si pacat”). Si poate ca poezia emblema a acestui volum
este cea intitulata ,,Nevroza™:

,.De vrei sa narui fresca femeilor streine
Si sa trdim o clipd nevroza mea maiastra,
Iti voi turna fiinta in plasmuiri senine,
Dand sufletului aripi de pasare albastra...

Déand gandului sa scrie cantari imaginare
Si-auzului sé@ prindd poeme negandite,
Vom respira parfumul planetelor bizare,
Cu pasari de lumina si flori insufletite...

$i cand vei fi faptura inchipuirii mele,

Cand infinitul Insusi va fi spre noi deschis -
Voi ingropa si timpul si spatiul dintre stele
In forma cea din urma a straniului meu vis”.

Cit priveste cel de al treilea volum, el este definit sintetic de poeta
insasi: ,,In cartea mea a treia visarea pare noui / Desi acelasi ritm din
cartile-amandoud / Ca ornicul isi bate silaba la secunda: / E toamna —
anotimpul ce vrea si ma ascunda”.

Surpriza o produce insa ,,Cartea patra”, cea pe care editorul si
prefatatorul ei din 1974, D. Gafita, se simtea indreptitit s-o socoteasci ,,0
adevirati revelatie, redescoperirea unui poet de o apreciabila forta lirica”.
Volumul este un mozaic elegiaco-meditativ, in care poeta incearca si se
autodefineasca prin raportare la destin, la lume, in general, si la lumea
poeziei, in special. lar aceasta din urma il are drept punct geometric pe I.
Minulescu insusi — chintesentd, pentru ea, a destinului, a lumii st a Poeziei.
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Poemul ,,Gravuri” este ars poetica Claudiei Millian. Ea sintetizeaza
un crez exponential, dar in acelasi timp, in liniile esentializate ale statuii, se
afla filigranat conturul celui intrat in p osteritate sub numele de Ion
Minulescu.

.,Poetul e scafandru...
In funduri verzi de mare pescuitor de perle...

El figureaza-n spatiu pe miticul Orfeu
Ce canta in caden{a si verbul si destinul
Cu tragicul lor ritm

Si-n inimd aduna dureri nemasurate

Si nopti de veghe alba

Si zile zbuciumate

Si flori murind Tn toamna atinse de ftizie
Din care El — Poetul — inal{-un El dorado,
Tezaur al visarii Tn marea Comedie”.

Cel din urma ciclu, intitulat ,,Cenacolo Insula”, se naste din irizarile
aducerii aminte peste care palpaie, ca un planset discret, faldurile panzei
de doliu. Cavalerul cu grai de mdtase trecuse Stixul in ritmurile de
apocalips ale bombardamentelor din 1944 asupra Bucurestiului.

Si daca ea, ii supraviefuieste 17 ani, este pentru c&, prin poezie, el i-
a ramas mereu alaturi. Poemul ,,intalnire in vis”, o tulburatoare
reprezentare a lumii de dincolo in viziunea transmisa de cel pulverizat in
luminile neantului, este o astfel de mérturie a despartirii.

Poeta i5i marturisea speranta ca mesajele ei ajungeau acolo sus, la
cel ce continua sa fie Cavalerul cu grai de mdtase: ,,Poate cd de pe
pajistea smaltuita a infinitului vei prinde cuvintele mele ca pe niste boabe
de mei, pentru porumbeii cerului”.

Claudia Millian n-a fost doar sotia lui Ion Minulescu. Ea a fost o
poeta autentica care §i-a transformat alesul in mire, fiin{a in cutie de
rezonanti a iubirii, iar autobiografia in poezie.
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G. MUNTEANU, Eminescu si eminescianismul

Cel mai profund si temeinic cercetitor al lui Eminescu din ultimele
decenii, iata, intat gi el in lumea umbrelor, prof. G. Munteanu a publicat
spre sfargitul anului 1987 o noua carte de referinta: Eminescu si
eminescianismul. Este o carte — asa cum marturiseste autorul —
cvasiconclusiva, un fel de ,,punct de ajungere” — cum ar fi spus Eminescu
— dupa acel ,,punct de purcedere” pe care l-a reprezentat Hyperion I.

Interesant §i plin de urmari este faptul ca ,,seria termenelor
intermediare” (adica vol. I, III, IV, V) se afla ,,gratie” imprejurarilor
nefavorabile de tot felul, in stare de manuscris. E adevirat, un manuscris
care nu dormiteaza prin sertare asteptand luminile prielnicei, ci unul pe
care profesorul il daruieste cu generozitate — an de an — studentilor sai. Si
trebuie observat céd dintre acestia nu putini, ajunsi in cdmpul criticii §i
istoriei literare, au fructificat in propriile carti cele invatate pe bancile
facultatii, adesea intr-o ingenui sau vinovati indiferenta fata de ideea de
paternitate. )

Ca urmare a acestet distributit polarizate, cartea in discutie are o
identitate mai putin obisnuita si oarecum deconcertanta pentru cine o citeste
superficial sau doar in diagonala. Structurati in 8 capitole, din care ultimele
doui cuprind bibliografia si indicele, lucrarea propune nu doar o exegeza
de remarcabila pertinenta si densitate (cap. II, V si VI, consacrate
restaurdrilor §i nuantarilor biografice, structurilor fundamentale ale operei
si in mod separat Luceafdrului), ci, in acelasi timp, lucrarea invitd la o
tensionatd meditatie asupra unor probleme fundamentale de metodologie
exegetica §i istorico-literara.

Spectaculos, incitant §i, pentru unii, iritant, este chiar primul capitol
in care — pe parcursul a peste 40 de pagini — G. Munteanu, plecidnd de la
cele trei tipuri originare de asumare a unui text literar (lecturile textuala,
contextuald si subtextuald) — schiteazd un panoramic de esantioane al
ritacirilor eminescologice generate 1n scrisul unor critici §i istorici literari,
de ignorarea ori desconsiderarea imperativelor derivate din cele trei tipuri
de lectur3, intelese convergent si integrator. Penduland intre ironia caustica
si interogatia grava, autorul — desi spirit polemic prin excelenta — pare mai
putin sedus de placerea demolarii, decat de pasiunea constructiei, pare
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mai putin incantat ca descopera perle de diverse tipuri, decat este ingrijorat
si nemultumit de asumdrile in fals ale lui Eminescu.

Daca in acest capitol demersul pare in intregime negator — desi el
este esential afirmativ — in celelalte se impune vocatia constructiva, cu
toate ca disocierea prin negatie (de obicei, interogativ-ironica) rimane un
procedeu constant de arhitecturare a propriului edificiu. Partea consacrata
biografiei interioare, ca si cea intitulata ,,Preliminarii la studiul operei
eminesciene”, prezinta interes nu doar ca secvente ale scenariului exegetic,
ci, in acelasi timp, sunt revelatoare din punct de vedere metodologic. Ele
propun un sistem complex, nuantat si relevant de investigatie literara, aplicat
la Eminescu, dar aplicabil — prin adecvare specifica — oricarei cercetari
de asemenea factura.

Pe aceste cai, G. Munteanu — intr-un studiu concentrat si de mare
densitate — ofera una din cele mai substantiale si mai autentice imagini a
vietii $i a operei lui Eminescu. Nu intr-o perspectiva secventiald, descriptiv-
ilustrativa sau pur si simplu pretextuald, ci intr-una unitara i integratoare.
O perspectiva nu impusa din exterior spre interior, ci rezultata din insagi
vietuirea si fiptuirea eminesciana, transformate — ambele — atat in obiect
de studiu, cit si in cheie de aur — ca sa folosim metafora din Memento
mori — cu ajutorul céreia sa se poata intra in ,,templul de aur” unde s-a
tors marea creatie intru Frumos, Bine §i Adevir.

Unicitatea alcatuirii launtrice a lui Eminescu, pusa de poet sub semnul
metaforic al Feciorului de impdrat fara de stea, experientele originare,
céile de acces spre cultura, functiile si ierarhizarile acestora, toate permitand
accesul la ,,matca de nedizolvat a culturii a lu1 Eminescu”, identitatea
critica §i gnomica a structurii sale creatoare, specificul viziunii despre
lume al carui punct geometric este aflat in insemnarea manuscrisa
,,Antitezele sunt viata” si in sensurile multidimensionale ale dorului, forta
de rationalizare a haosulut si de interogare a lumii, setea si harul
,,dezmarginirii eului, semn al marelui romantism eroic $i vizionar eminescian
— cum scria autorul in paginile remarcabile de configurare a
eminescianismului — sunt doar citeva din orizonturile de adancime ale
exegezel lui G. Munteanu. Dincolo de posibilele rezerve asupra unor
interpretiri (de altfel, nu numai foarte legitime, in ordinea specificului
artistic, dar legitimate de insasi pledoaria metodologica a cartii) —ele se
impun ca repere fundamentale in asumarea si valorificarea mostenirii
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eminesciene —mereu actuald, mereu disponibila in virtualitatile ei infinite,
dar necontenit primejduiti de multe maladii, de la cele de ordin administrativ
pana la cele de natura exegetica.

Cartea lui G. Munteanu este o oglindire refractati a acestor realitati.
Pasionanta ca o aventura, parcurgerea unor asemenea pagini devine
sinonima cu o calatorie socratica din care te intorci plin de impresii §i
intrebari, de certitudini i indoieli.

STEFAN MUNTEANU, Fulguratii eminescologice

In atmosfera apasatoare a unei societati in deriva, cultura poate fi,
— daca nu un antidot -, micar un fortifiant. Din pacate, maladiile social-
politice si economice din tara noastrd au contaminat i spatiul cultural,
determinand, intre altele, un soi de paranoia contestatard, — daca nu cumva
e o foarte lucida si bine rasplatitad operatie demolatoare — avand drept
obiectiv marile valori nationale. Exista insi $i un din fericire. Fiinta
romaneasca, revalidindu-si perenitatea, isi produce din nou — incet dar
sigur — anticorpii meniti sa neutralizeze efectele tentativelor de cancerizare.
Cand descoperi in tidndra generafie oameni care nu se lasa ispititi de
sirenele globalizarii uniformizatoare, care vibreazi la ideea de patrie §i
faptuiesc in numele unui devotament fata de valorile autentice, tineri pentru
care mirajul bunistarii §i al celebritatii cistigate oricum este contrabalansat
de constiinta lucidi si ddruitoare ca nimic durabil nu se realizeazi decit in
spiritul Mesterului Manole, sperantele noastre de salvare au dreptul si
perspectiva Tmplinirii.

Un astfel de tinar este profesorul si filozoful baciduan Stefan
Munteanu. Autor a patru carti (,,Dimensiuni ale spiritualitatii indiene”,
,,Picituri de filosofie”, ,,Filosofia indiana si creatia eminesciani”, ,,Noi
picaturi de filosofie”), el a dat la lumina in anul 2000, la Editura Moldavia,
o noua carte, ,,Fulguratii eminescologice” care confirmé, nu doar o vocatie
filosofica si scriitoriceascd, dar §i o orientare cu reale virtualitati exegetice.
E vorba de convingerea ci in creatia lui Eminescu, — aga cum se intdmpla
cu toti marii vizionari — ,,reflectia filosofica si fantezia poetica sunt de
nedespartit”, sau aga cum o spune tot el, intr-o frumoasa rostire aforistica,
Eminescu ,,ne ofera o poezie care spune ceva nemuritor si o filosofie care .
vibreazi la tot ce este muritor”. .
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Cartea este structurata in trei sectiuni: Usoare reflectii, Simple
comentarii, Scurte recenzii. In pofida adjectivelor din titluri (usoare, simple,
scurte) care vor sa sugereze tinuta modestd a autorului, fiecare dintre
demersurile sale, — in raport cu obiectivele propuse— vadesc un spirit ispitit
de profunzimi i fortificat de lecturi bogate, constiinta intelectuald calauzitd
de o tabla de valori elevata si un condei apt sa pipiie miezul cuvantului si
sa-i releve adesea aura expresiva.

Prima parte, cuprinzand patru demersuri critice (Filosofia
romaneasca si Eminescu”, ,, Temeiuri filosofice ale esteticii eminesciene”,
,,O falsd problema eminescologicd”, ,,Eminescu despre economia
nationald”) este sectiunea in care autorul isi expune cu eleganta si rigoare
propria meditatie critici asupra unor aspecte privind receptarea lui
Eminescu, atat ca realitate cét si ca posibilitate. Daca in articolul ,,O falsad
problema eminescologica” autorul isi dovedeste calitdtile de fin spadasin
al ideilor, anihiland cu argumente de bun simt si de bunagtiinta de carte,
ideea despdrtirii de Eminescu a unuia dintre cei mai titrati solisti ai ariei
,»M-am siturat de Eminescu” sau de ,,Romania” (la urma urmei e cam
acelagi lucru) — primul studiu, ,,Filosofia romaneasca si Eminescu” ni se
pare cel mai substantial, atat prim miza cat gi prin realizare. Dupa o schitare
a demersurilor menite si acrediteze ideea inexistentei unei istorii a filosofiei
romanesti, — demers facand parte din cunoscuta campanie de discreditare
si minimalizare a culturii nationale — Stefan Munteanu, asambland cu
ingeniozitate puncte de vedere solide ale unor personalititi de seama din
domeniul filosofiei, al criticii si istoriei literare, fortifica atit ideea existentei
unei filosofii romanesti, apte sa se constituie ca realitate istorica, cat si
ideea ca in identitatea acestei filosofii o dimensiune de referinta o reprezinta
Eminescu.

Analiza sa este un fel de preludiu al sectiunii a doua. Acolo,
comentind contributiile unor exegeti importanti ai lui Eminescu (1. Petrovici,
Sergiu Al. George, Marin Tarangul, Svetlana Paleologu-Matta, M. Cimpoi,
Teodor Codreanu), St. Munteanu construieste un fel de ansamblu poliedric
de lumini interpretative, avind ca finalitate temeinicirea ideii ci ,,in cazul
lui Eminescu, se produce o osmozi intre poezie §i filosofie, atat de puternica
incat cele doua forme ale spiritului nu mai pot fi despartite decat cu riscul
spargerii unititii $i armoniei operei”. Idee pe care, intr-o viziune integratoare
o propunea N, orga inca de la inceputul veacului trecut: ,,Poetul acesta
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n-a fost numai poet, asa un poet naiv si copilaresc (...). El a fost, cel
putin in aceeasi masura, un cugetator, un luptator, un profet, da, un profet,
ca profetii vechii ludei, biciuind si arzind, pe de o parte, sfatuind si reveland
pe de alta, in numele aceluiasi Dumnezeu al intelepciunii”.

Cu exceptia comentariului critic asupra testamentului eminescologic
lasat pe P. Cretia, toate celelalte sunt situate sub semnul aprecierii si al
afinititii. Ele dezviluie efortul autorului de a genera, prin modele i
catalizatori, nu doar o perspectivd mai cuprinzitoare si mai profunda a
asumdrii lui Eminescu, ci §i una integratoare care sa descopere
complementaritatea de esenta dintre poezie, proza literara si publicistica,
iar eu ag adauga teatru §i corespondenta.

Aflat incd in orizontul metaforic al picdturii si al fulguratiilor,
tanarul filosof St. Munteanu ne invita cu discretie sa-l agteptim increzatori
la raspantia unde piciturile devin mari, fulguratiile lumina solara, iar analiza
devine sinteza.

VASILE NETEA —  Interviuri literare”

Specie modemna, cu o existen{a de acum centenara, interviul situat
la granita dintre literatura si ziaristica, a devenit o vedetd intre rubricile
publicistice. Antrenarea in dialog a personalititilor unei epoci, solicitate
sid-si dezvaluie biografia, credintele si idealurile, simpatiile §i antipatiile,
preocupirile de moment §i proiectele viitoare, este o actiune totdeauna
destinata succesului. Mai mult decat atit insa, caci succesul unei rubrici
este efemer ca §i publicatia insasi, interviul literar este destinat adevaratului
succes abia in posteritate, atunci cind omul chestionat si generatia lui au
trecut in istorie. El nu-si indeplineste acest destin totusi decit in momentul
in care este oferit constiintei publice intre copertile unei carti.

Vasile Netea, continudnd o traditie nu prea bogata, inceputa in 1929
prin volumul lui Felix Aderca ,,Marturia unei generatii”, ofera cititorilor o
astfel de carte compusa din majoritatea interviurilor, luate in decursul a
treizeci de ani, celor mai insemnati scriitori ai epocii, de la Sadoveanu si
Rebreanu pana la Bacovia si Arghezi.

Precedat de o prefata care incearca un succint dar substanftial istoric
al interviului roménesc, volumul ofera date inestimabile cu privire la cei
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doisprezece literati pusi in fata chestionarului. Problema fundamentala,
supusa discutiei, se refera la ,,precizarea misiunii i semnificatiile sociale
ale scriitorului”, la raporturile dintre artist §i societate. Datand aproape
toate din perioada 1942-1943, perioada atat de sumbra in istoria Romaniei
si a Europei, raspunsurile scriitorilor definesc, nu doar pe cei ce le dau, ci
si momentul istoric pe care ei il traverseaza. ,,Eu nu pot privi cu uri pe
nimeni. Fiecare neam este asa cum este; are caracterul lui, sufletul lui,
asa dupa cum fiecare dintre noi isi are sufletul propriu (...). Nu pot accepta
ura, nu pot”. Cat de acuzator suna aceste marturisiri ale lui Sadoveanu!
Citd amaraciune se ascunde in raspunsului lui Camil Petrescu, care sub
iradierea aceleeasi fascinatii a ,,ielelor” crede ca ,,toate nenorocirile din
lume sunt datorate exclusiv literaturii proaste, scrise sau vorbite!” Ori cit
de aspru suna verdictul lui Arghezi: ,,Atat in preséd cét §i in carte scriitorul,
in momentul lui, n-a insemnat nimic (...). Scriitorii au avut un rost, ca
oameni, dupa ce au disparut”. $i totusi, dincolo de aceste amaraciuni,
atunci cdtd apocalipsul igi etala semnele iar orizontul istoriei era intunecat,
speranta $i increderea au continuat si licareasca. ,,Eu cred in destinul acestui
neam, cred in viitorul lui”, declara profetic Rebreanu, asa dupa cum autorul
,»Baltagului” nu-si ascundea increderea in viitorul poporului roman.

Asa cum era de asteptat, convorbirile cu scriitorii n-au gravitat doar
in jurul acestei probleme. Bun cunoscator al tehnicii interviului §i condeier
cu evidente insusiri, redactorul a avut mereu in fata dificultitile speciei.
De altfel ele si sunt relevate intr-unul din ecourile consemnate in carte pe
marginea discutiei cu Arghezi: ,,alegerea persoanei care da interviul”,
,,stabilirea atmosferei de comunitate sufleteasci, de ampla intelegere intre
persoana intervievata si ziaristul anchetator”, ,,prezentarea grafica a
rezultatului esential, a materialului de sintezi, a coloritului de evocare, a
fortei de reconstituire, a ambiantei specifice”. $i V. Netea reuseste sa
depiseasca aceste dificultiti. Pericolul monotoniei §i al sclerozarii
determinate de intrebarea centrala, amintitd anterior, sunt evitate cu
inteligenta. Digresiunea, spontaneitatea, provocarea abila in sens superior,
sunt stimulate cu discretie, facand ca polivalenta rispunsurilor sa capteze
interese foarte diverse. Istoricul literar giseste date si documente, elevul
si profesorul, material intuitiv, iar lectorul obignuit, ca si cel specializat, de
altfel, un agreabil prilej de a trai fictive intimitati cu o lume inaccesibila
experientei directe. Istoria literard indeosebi, i cei ce cerceteazi in scoald
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si universitate afld in aceste pagini ajutoare pretioase. Conceptii ale
scriitorilor despre actul de creatie, opinia lor despre opera scrisa de ei si
de altii, despre inrauririle ce le-au suferit, destainuiri cu privire la debut, la
pseudonime, la amicitii i adversitati literare, sunt tot atitea elemente care
pot face mai familiara §i mai autenticd nu numai figura umana a celui
chestionat, dar si opera de fictiune a acestuia.

De pilda, marturisirea lui Sadoveanu, ci nu s-a ,,autobiografiat”
niciodata, periodizarea propriei activititi literare in cadrul céreia isi stabileste
etapa de maturizare dupd 1929, cand scrie ,,Zodia Cancerului”, ,,Hanul
Ancutei”, ,,Baltagul”, destainuirea cultului fata de lumea rurala i arhaica,
ca rezultat al aspiratiei constante spre lumind, bunitate si dreptate, toate
impun o perspectiva si propun o cheie.

Ionel Teodoreanu, cu farmecul jovialitdtii sale caustice, care-si
traieste viata pentru ea insisi ,,5i nu pentru literatura, agsa cum face d-1
Camil Petrescu”, isi dezvaluie o conceptie flaubertiana asupra universului
sau de creatie, formuland chiar o teorie cu privire la raportul dintre prozator
si personajele sale (,,Creatiunea epica nu-i decét prelungirea proteici a
scriitorului spre pluralitatile netraite ale propriei lui fiinte™).

Cezar Petrescu, destiinuind geneza unor romane si proiectul ciclului
in 7 volume ,,Neamul Vardarilor”, lon Agarbiceanu, povestindu-si debutul
si explicand aparenta idealizare a lumii rurale din primnele proze, Elena
Farago, disecandu-si destinul literar in raport cu literatura epocii dar si in
raport cu critica vremii (lorga, Lovinescu, Cilinescu); Perpessicius,
remomerandu-si cu modestie dezarmanta itinerariul unei existente de
apostol, pusa sub semnul simbolic al pseudonimului sau (perpessicius
inseamna ,,cel tabacit de suferinta”), ofera iubitorului de literatura satisfactii
intelectuale si prilej de meditatie.

Dintre toate insa, interviurile cu Tudor Arghezi, Camil Petrescu si
G. Bacovia, alaturi de cel dat de Sadoveanu, se impun cu deosebire atentiei,
fiecare prin altceva.

Camil Petrescu, tridindu-si inrudirea esentiald cu Macedonski in
privinta destinului social, isi profileaza statura orgolioasa de creator
neinteles si hulit, ca ipostaza genetica a eroilor robiti de himera absolutului.
Dezinteresat de literatura, programati a practica pana la varsta de 40 de
ani, el isi declara preocupirile exclusive de filosofie. ,,Intreaga mea
literatura a fost un fel de trecere spre filosofie”. Este domeniul in care isi
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recunoaste adevirata vocatie §i pe care nici micar nu simte nevoia sa-1
supuna judecatii contemporane. ,,Doctrina substantei” §i ,,Teoria
Substantialitatii”, care tigaduiesc, in partea criticd, intreaga filozofie de la
Aristotel incoace, si realizeaza in partea constructiva un sistem menit ,,sd
asigure stiintei romanegti substantializate, un rol de conducere in stiinta
universala, pe timp de 100 de ani de aci incolo” sunt destinate posterititii
sau recunoasterii intr-o altd culturd. Constestat de contemporani, el i-a
contestat la rindul lui, izgonit dintre ei, s-a claustrat singur in solitudinea
bibliotecii, minimalizat cu invidie, s-a supraestimat cu orgoliu.

Sobrietatii distante si reci din acest interviu i se opune causticitatea
mucalita si policromia expresiva a celor sapte nopti argheziene. Credinta
in rostul postmortem al scriitorului, pretuirea criticii contemporane in
virtutea conceptiei ca orice critic adevirat ,,e un artist, un poet, un colorist”,
paradoxala, desi nu foarte discutabila opinie despre T. Maiorescu §i scoala
sa, emotionantele marturisiri cu privire la prieteni §i dugmani, dar mai ales
sarcastica ironie la adresa ,,automisticismului roman”, intregesc intr-un
chip remarcabil portretul poetului si indeosebi al pamfletarului cunoscut.
Cat de specific argheziand este nemultumirea poetului de a fi fost ,,prost
injurat!”: , imi place injuria picturali, frumoasi ca poezia. Insulta
nedestinaté, intransparenta si facili, e a stupidului”.

Pe cu totul alte coordonate se desfasoari discutia cu G. Bacovia.
Introvert si singuratic, el ,,nu are de dat nici o explicatie lumii din afara
spiritului sdu, nu critica nici o orientare, nu polemizeaza cu nimeni §i nu
tine sa rosteasca nici un fel de profetii asupra unor ceasuri sau deveniri
care inca nu sunt”. isi murmura incet §i grav momentele insemnate ale
biografiei, isi dezvaluie originea pseudonismului §i geneza unor poezii
celebre (,,Lacrustrd”, Liceu, cimitir al tineretii mele”), isi aminteste
umilintele sociale, i5i explica poezia si obsesia specifica a culorilor prin
inrdurirea mediului geografic bacduan si a literaturii decadente franceze.
Totul cu simplitatea §i discretia unei rememoriri pentru sine. Meritul
redactorului este substantial in evocarea acestei convorbiri. Side fapt, nu
numai a acesteia. Caci V. Netea se dovedeste un portretist remarcabil i
posesorul unui ochi atent la atmosfera, ambianta §i detaliu. Aproape toate
interviurile lui au o structura ternara in cadrul careia doua din componente
(prima i ultima) se constituie din observatii cu privire la cel chestionat si
la mediul sau specific. In acest mod statura fiecirei personalititi se
constituie printr-o interferentd de perspective iar ambianta evocatd in
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elementele-i definitorii se transforma ea insési in prezenta semnificativa.

Ceea ce scade valoarea unor interviuri este renuntarea la
transcrierea raspunsului in favoarea relatérii la persoana a treia. Este in
primul rand cazul chestiondrii lui I. Minulescu. Verva proverbiala a acestui
poet, umorul sdu de esenta verbala, locvacitatea spumoasa care a incantat
atitia tovarasi de boemd, sunt dizolvate, literalmente, prin transmiterea
narata a convorbirii. Procedeul a dus astfel la anularea unuia dintre factorii
cei mai insemnati care stau la baza succesului oricirui interviu. Anume
rezerve starneste si caracterul neunitar al cartii. ,,O primévara din viata
lui Camil Petrescu”, de exemplu, desi foarte interesanta, rimane in afara
volumului de interviuri. Transcrierea ecourilor din presa vremii, desi, de
asemeni foarte interesanta si utila, este realizata in mod sporadic si dispusa,
nu in cadrul firesc al unui capitol de ,,Note”, ci dupa fiecare interviu,
avand acelasi statut grafic. La fel, a rimas cu totul neconvingétor motivul
pentru care interviurile luate lui Gala Galaction i Ion Pillat —amintite in
prefatd — n-au fost publicate in volumul de fata.

Dincolo de aceste rezerve, insa, cartea se oferd cu generozitate
tuturor iubitorilor de literatura. Ea este o fereastrd deschisa spre templul
fascinant al oamenilor de seama §i o cheie posibild de acces in lumea
creatiei lor.

RADU STANCA, Teatru. Editura Eminescu, Bucuresti, 1985

Poate ci unul din insemnele literaturii roméane il constituie destinul
meteoric al multora dintre harazitii ei intru creatie. In aceasta istorie a
zborurilor frante prematur — inaugurata de V. Carlova, superlativizatd de
M. Eminescu §i confirmata in contemporaneitate de N. Labis — se inscrie
si Radu Stanca, poet, dramaturg, actor si regizor, intelectual de aleasa
elevatie, preocupat de filozofia culturii, de estetica, de critica literara si
dramatica. Disparand la varsta de 42 de ani (dec. 1962), el a lisat o mogtenire
literara plina de interes, din pacate valorificatd doar partial. Recentul volum
de teatru, aparut sub ingrijirea de {inuta a loanei Lipovanu — admiratoare si
cercetatoare a scriitorului — repune in circulatie cinci din cele 15 piese cate
a scris R. Stanca. Este vorba de creatiile dramatice ,,Ochiul”, ,,Madona cu
zambetul”, ,,Rege, preot si profet”, ,,Faunul si cariatida”, ,,Secera de aur”
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(alte cinci piese au fost publicate in 1968 intr-un volum scos de EPL).
Culegerea beneficiazi de un dens studiu introductiv in care 1. Lipovanu —
cu finete si relevanti — configureazi identitatea originala a dramaturgiei lui
Radu Stanca, raportand-o in mod functional nu doar la optiunile teoretice
ale dramaturgului, ci si la orientiri sau creatii ale literaturii universale fata
de care acesta se apropie ori se distanteaza.

Ceea ce confera teatrului sdu interes §i specificitate — dincolo de
orizontul poeticului in care se inscrie integral - este reactualizarea tragicului.
Si aceasta intr-o epoci in care George Steiner descoperd ,,moartea
tragediei”. Relevant ni se pare faptul ca gestul siu artistic este fortificat
si in plan teoretic. Astfel, intr-un articol din 1960, Tragedia i modalitatea
scenicd in perspectiva actualitatii, Radu Stanca — situdnd tragedia in
varful ierarhiei formelor dramatice — atribuie eroului tragic o forta de
penetrare §i de anexare a contemplatorului, esential superioara celeia
vadita de drama. lar lumea contemporana era socotitd o realitate apta sa
genereze tragicul tocmai datorita naturii acestuia, o natura derivati din
procesul de socializare a individului.

E adevirat cé de la teorie la practica artistica distanta nu e totdeauna
tocmai neglijabild. Fascinat de arta greco-latini i de orizonturile spirituale
ale antichititii, atras de ispitele parabolei, ale metaforei ori ale simbolului,
dramaturgul isi arhitectureazi de obiceti constructiile dramatice fara a le
emancipa de tutela lui demiurgico-regizorala. lata, de pild4, fantezia tragica
,Ochiul”. Simbolul rimane artificial, exterior si nefunctional, rostirea
personajelor se produce intr-un singur registru — acela al autorului — iar
poeticitatea textului (in alte piese gustul narativului) vulnereaza adeseori
dramaticitatea. Atunci insa cand autorul isi elibereazi lumea plasmuita de
tutela sa tiranica, izbanzile devin tulburitoare, asa cum se intdmpla cu
piesa ,,Rege, preot si profet”, Deschiderea parabolici e prezenta si aici,
stralucirile metaforice ale limbajului, uneori cu inflexiuni de Cantare a
cantdrilor, nu lipsesc, dar toate acestea au valoarea de constituenti organici
ai unei structuri care se auto-coaguleaza sub semnul tensiunii cathartice a
tragicului. Autorul — cu apetentele regizorului atotputernic —a disparut gi
universul imaginar se dezvaluie in toata plenitudinea si libertatea.

Asemenea creatii care, intre altele, au favorizat rodnicirea intru
izbanda a experientei dramatirgice a lui M. Sorescu, dau miasura vocatiei
neimplite a lui Radu Stanca si, in acelasi timp, masura datoriei noastre de
a-iaduce la lumina tiparului roadele faptuirii de spirit.
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ANTOANETA TANASESCU. Destin teatral, Aurel Baranga,
Ed. Eminescu, 1976

Intr-un eseu dens — marcat chiar si la nivelul discursului de fraza
arborescentd, cu ,labirintice acolade” (ca sa preludm chiar una din
sintagmele volumului) — A. Tandsescu reconstituie traiectoria literara a
unuia dintre cei mai interesanti dramaturgi contemporani, A. Baranga,
caligrafiindu-i cu finete un portret pe cit de bine conturat pe atit de
convingator. Un portret ale carui contururi — recompuse prin investigare
documentara si analizi complexa - dezvaluie cititorului destule surprize
despre cel care prefera discrefia §i practica travestiul. ,,Am oroarea
confesiunilor publice — declara A. Baranga intr-un interviu —. Mi se par
detestabile prin indiscretie”. lar intr-o insemnare din Jurnal — text
valorificat cu insistentd de A. Tanéasescu — ficea o asemenea destiinuire:
,,Irecerea mea prin teatru mi-a fost utild fiindca m-a invatat si ma
travestesc; ascult fari sd aud, vorbesc fara sa ma divulg. Si fiindca suntem
la ora destdinuirilor: cu cat vorbesc mai mult, tac mai tare”.

Daca vom adauga severitatea autocenzurii lui Baranga, concretizati,
intre altele, in marturisita distrugere a unor manuscrise, vom putea aprecia
mati exact dificultatile ce au trebuit sa fie depasite de autoare si in acelagi
timp izbanda investigatiei sale.

Cartea este conceputa in trei capitole. Identitatea lor propune insa,
chiar prin organizare, o anume cheie a lecturii. Cap. II, cuprinzand doar
trei pagini si un sfert, ne dezvaluie un scriitor ancorat in prezent dar a
carui obsesie cu adevarat chinuitoare este viitorul. Dar un scriitor care, in
acelasi timp, este apdsat de constiinta sfarsitului inainte de a fi realizat
visul creativ. ,,Cu fiecare ceas ma apropii de moarte / Fara sa-mi fi scris
ultima carte, / Cartea mea uitata, / Cartea mea promisa”. (Ceas presim{ir).

Aceasta nostalgie a Cdrtii se asociaza unei alte aspiratii: utopia
tacerii, ,,ca mod autentic de ipostaziere a sunetului liric pur”. Asa cum _
scriaA. TAndsescu, ,, Tacerea, ca posibilitate de comunicare, celula ermetica
a parantezei, ca emblemi a propriei personalitdti, sunt stele sub care
scriitorul 1§i doreste agezat destinul”.

De-o parte si de alta a acestui foc, cu evanescentele lui de himera,
se afla realitatea: 4. Baranga. in primul capitol, zarile unei vagi biografii,
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purtind pecetea antitetica a parintilor, debutul la Biletele de Papagal, ale
lui T. Arghezi, inceputurile ziaristice si poetice aflate sub semnul
avangardismului; in cel de al treilea, dramaturgul, in ipostaza lui de creator
dramatic, de comentator al teatrului teatral, de obiect al actului critic.

Daca primul capitol se impune prin informatia istorico-literard, prin
dezvaluirile adesea noi sau putin cunoscute, prin relevarea zonelor
colaterale de interes (poezia avangardistd sub semnul disperarii si al
apocalipticului, fabula — mizand predilect pe jocul de cuvinte §i calambur,
aforismele — sintetizand o experienta patronata de luciditate §i scepticism,
publicistica —situata intre pamflet 5i meditatie caustica, jurnalul — ca oglinda
uneori aburinda, alteori pur si simplu ciobita), ultimul, cel mai dezvoltat,
analizeaza cu pertinentd §i spirit geometric opera dramatica a lui
A. Baranga, relevand originalitatea acesteia, contributia ei la dezvoltarea
dramaturgiei contemporane, ,,stropul de eternitate’” cuprins in tipologia si
conflictele celor mai reusite dintre ele.

Cu spiritul ei patrunzator si disociativ, conectati la tensiunile literaturii
analizate, dar i la propriile-i tensiuni, A. Tdnasescu propune cititorului o
experientd intelectuald incitanti la capatul céreia se afla configurat destinul
teatral al lu A. Baranga in care i s-a resorbit insusi destinul existential.
T. Vianu definea eseul ca pe o poezie a ideilor. Intr-o asemenea arie se
situeaza si cartea A. Tanisescu.

PAGINI DINTR-O ARHIVA INEDITA, Editura Minerva,
Bucuresti, 1984. Editie ingrijita, studiu introductiv §i note de Antonie
Plamadeala, 435 p. + XLV

In cadrul straduintelor, demne de toati pretuirea, de a oferi tiparului
marturii ale istoriei noastre zbuciumate, spre sfargitul lui 1984 a apirut
volumul mai sus mentionat, gratie daruirii competente a lui Antonie
Plimadeald si a comprehensiunii generoase a Editurii Minerva.

Cartea este rezultatul descoperirii, in arhiva uitata a lui Elie Miron
Cristea, a unui mare numir de scrisori §i documente referitoare la viata
culturala si sociald a romanilor, intr-o epoca de profunde fraimantari si
. metamorfoze.

Materialul este grupat in doui mari sectiuni. Prima dintre ele cuprinde
peste 260 de scrisori purtind semnitura a nu mai putin de 106 expeditori,
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cei mai multi dintre ei implicati nemijlocit in faurirea istoriei noastre, atat
sub raport social-politic cat i sub raport cultural. Nume ca cele ale lui I.
Bianu, Martha Bibescu, Valeriu Braniste, Eugen Brote, George Cosbuc,
Gala Galaction, Onisifor Ghibu, Octavian Goga, Vasile Goldig, Dimitrie
Gusti, Spiru Haret, Take Ionescu, Nicolae lorga, Traian Lalescu, Gheorghe
Marinescu, Simion Mehedinti, Sextil Pugcariu, Constantin Radulescu Motru,
Ion Russu Sirianu, Ion Urban Jarnik, Elena Vicérescu, losif Vulcan, Iuliu
Zanne etc., indica anvergura acestei corespondente i marea diversitate
a deschiderilor. imprejurarea ca cele mai multe scrisori provin de la Gala
Galaction (12), Vasile Stroiescu (12), Ion Bianu i Octavian Goga (11),
Nicolae lorga si St. D. Grecianu (10), profileaza i mai semnificativ
importanta acestei sectiuni in care istoria literara poate afla numeroase
fapte menite sd-i nuanteze, si-i imbogéteasca ori sa-i corijeze realizirile,
asa dupa cum istoria culturii sau a vietii social-politice va putea sa descopere
lumini si unghiuri inedite in legaturd cu personalitatea si actiunile unor
artisti — mai ales muzicieni (T. Brediceanu, I. D. Chirescu, Sabin Dragoi,
Achim Stoia, Ion Vidu etc.), a unor oameni de stiinta, a unor politicieni
implicati in viata culturala.

Volumul are insd o dubla relevanta. Pe linga deschiderile
caleidoscopice conferite de expeditorii mesajelor, paginile acestei arhive
inedite au darul de a profila imaginea luminoasa a unui remarcabil om de
cultura — Elie Miron Cristea. Nascut la 18 iulie 1868 in Toplita Roména,
invatator si director al gcolii primare romanesti din Ordgtie (1890-1891),
apoi, in urma studiilor la Budapesta si a obtinerii titlului de doctor in filozofie
si filologie, episcop, mitropolit si patriarh, Elie Miron Cristea se dovedeste
o personalitate de rim rang, nu doar din perspectiva bisericii nationale, ci,
in egala masuri si sub raportul contributiei la dezvoltarea vietii sociale §i
culturale romanesti.

Fara a ne opri asupra traiectoriei sale biografice, in care i se afla
inscrise infaptuirile — sub acest raport, studiul introductiv al lui Antonie
Plamadeala, in bogatia lui documentaro-exegetica constituie o sursa de
referintd — vom observa doar ca statura spiritualda a acestuia se
configureazi, din documentele publicate, in dubla perspectiva: pe de o
parte, deductiv si subiacent, din substanta episolarului, pe de alta parte,
nemijlocit 5i revelator, din lucriarile literare de care si-a legat numele.
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in cea dintai lumina, ne apare barbatul de prestigiu §i actiune, angajat
in lupta de emancipare a romanilor din Transilvania (participant la Adunarea
de la Alba Iulia din decembrie 1918, el a fost unul din cei patru alesi sd
duca la Bucuresti actul Unirii), precum i intr-o adevaratd campanie de
propasire a culturii in masele populare ale Ardealului i apoi ale Roméniei
Mari. Implicarea nemijlocita in activitatea cunoscutei ASTRA, incurajarea
si sprijinirea invatamantului, eforturile in vederea realizirii unui muzeu
istorico-etnografic la Sibiu §i a unei societati pentru crearea unui fond de
teatru roman, sunt doar citeva din actiunile in care contributia sa importanti
este reflectatd de corespondenta.

in cea de-a doua lumina, ni se dezvaluie omul de cultura, angajat
prin intermediul scrisului in migcarea spirituala a timpului sdu §i domnic sa-
si aduca prinosul pe altarul de emancipare a neamului. Din punctul de
vedere al istoriei literare, in afara activititii publicistice (a infiintat impreuna
cu O. Goga publicatia Tara noastrd, a fost redactor la Telegraful Roman,
a colaborat la Tribuna, Gazeta Transilvaniei, Dreptatea, Foaia
« Poporului etc.), Elie Miron Cristea se impune in primul rind ca autor al
celei dintdi teze de doctorat consacrata vietii §i operei lui Mihai Eminescu
(,,EMINESCU, VIATA SI OPERA, Studiu asupra unor creatii mai noi
din literatura romana, de Elie Cristea”. Editura ,,Aurora”, Todoran Endre,
1895). Scrisa in limba maghiar si sustinuta la Universitatea din Budapesta,
teza — apdrutd la gase ani de la disparitia poetului -constituie o replica
implicitd data cartii celebre, prin stupizenie §i incomprehensiune, a
canonicului Alexandru Grama. Studiul tandrului doctorand se dovedeste
remarcabil. Dincolo de unele erori documentare pe care istoria literara le-
a corijat mai tarziu, de o anume perspectiva simplista asupra raportului
dintre biografie §i creatie (mai ales relatia Veronica Micle — poezie),
dincolo de unele judecati discutabile (Venere §i Madona — poezia de
neinteles, Sdrmanul Dionis — ,,greu de inteles, neclard si obscurd”,
aprecierea ca unele cuvinte, precum slavd, norod, peteald, halat, glastre,
raboj, falduri etc., folosite de Eminescu in poezie, n-au prins rddacina in
limba), micromonografia in discutie, — aproape necunoscuta si nevalorificati
de istoria literara — confera procesului de receptare a lui Eminescu, la
sfarsitul sec. al XIX-lea, o noud dimensiune.

Dupa o succinta dar esentiala biografie in care determindrile sociale
ale destinului eminescian sunt coroborate in mod functional cu cele
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ereditare, autorul intreprinde analiza operei — atat cat era cunoscuti din
cea de a opta editie a lui Maiorescu (manuscrisele vor fi date la Academie
abia in 1902) — reusind sa-i dezvaluie acesteia atributele definitorii pe
care critica ulterioari le-a validat in cea mai mare masuri. Statuarea
melancoliei, ca punct geometric al poeziei lui Eminescu, relevarea
orizonturilor tematice predilecte (dimensiunea meditativa si satiric, poezia
iubirii §i a naturii, ispitele cosmogonice — ,,astronomice” le numeste
monograful), evidentierea raporturilor cu creatia populara i cu marile
literaturi ale lumii, adoptarea unei atitudini nuantate fata de pesimismul
eminescian, socotind unilaterale pozitiile exprimate de A. Vlahuta,
T. Maiorescu §i C. D. Gherea in aceastd chestiune, surprinderea
perspectivei antitetice asupra lumii, dezvaluita de creatia poetului — toate
aceste reprezinta deschideri interpretative care tradeaza un spirit cultivat,
un gust sigur si o perceptie destul de fina a literaturii. in acelasi context
este respinsa invinuirea privind lipsa de patriotism a lui Eminescu,
demonstrandu-se, cu subtilitate, inconsistenta ei, intr-o semnificativa
convergenti cu o convingere eminesciana pe care, probabil Miron Cristea
nici n-a cunoscut-o: ,, ... nu devine cineva scriitor national prin aceea ci
repeta cuvintele patrie, glorie, natiune, in fiecare sir al scrierilor sale, precum,
pe de alta parte poate cineva sa nu pomeneasca de loc vorbele de mai sus
si1 s@ fie cu toate acestea un scriitor national” (7impul, 6-7 mai 1880).

De altfel, el este unul dintre primii exegeti care descopera si afirma
valoarea publicisticii lui Eminescu scriind, intre altele, ci articolele din
Timpul ,,sint cele mai frumoase dintre toate cite au apirut vreodata in
coloanele acestui ziar”.

Pertinente §i convingatoare sunt si consideratiile despre limba si
muzicalitatea poeziei lui Eminescu, autorul dezvaluindu-i atit forta creativa,
cit si izbanzile innoitoare la nivelul limbajului poetic.

Numindu-I pe Eminescu — probabil cel dintdi — ,,luceafarul poeziei
romanesti” si incheindu-si teza cu aceastd apreciere efigie: ,,Datoritd
genialitdtii, el ocupa locul meritat printre cei mai mari poeti ai acestui
secol”, tandrul doctorand isi dovedea si sub raport axiologic competenta
si intuifia.

Ultima parte a volumului de documente evidentiazd o noua
dimensiune a personalititii lui Miron Cristea, risfrinta, de altfel, si de
unele din scrisorile ce i-au fost adresate. Este vorba despre preocupirile
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lui pentru culegerea si tezaurizarea creatiei folclorice, preocupare ce s-a
concretizat in relizarea unei culegeri de proverbe (publicata la Sibiu in
1901), a unor datini de nunta §i a unor practici magice (farmecul de ursite).
Sensurile si valoarea gestului siu, — pe care s-a straduit tot timpul sa-I
cultive si la altii — se afla sintetizat in dedicatia volumul de proverbe: ,,Dedic
aceasta colectiune iubitilor mei parinti, George si Domnita, de la care mai
intai am invitat a cunoaste dulceata i frumusetea graiului romanesc,
intaleptele maxime §i profundele adevaruri cuprinse in ele”. Dacd vom
preciza faptul ca fiecare text este reprodus fira vreo modificare §i cu
indicarea localitatii de unde a fost cules, cd N. Zanne a folosit rezultatele
acestei actiuni (aga cum reiese din corespondenta volumul de fata), se va
putea intelege mai lesne valoarea intreprinderii lui Elie Miron Cristea.

Gandurile despre cartea in discutie nu pot fi incheiate inainte de a
rosti un cuvant de laudi citre Antonie Plimiadeald; atit pentru actul de
cultura pe care-| reprezinta publicarea unor asemenea documente, cit §i
pentru soliditatea si bogitia studiului introductiv, pentru notele substantiale
de istorie literara care insotesc aproape fiecare scrisoare, pentru modestia
si decenta cu care isi impartageste gandurile, opinia §i munca.

PETRU REZUS, Mihai Eminescu,
Editura Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 1983, 574 p.

Organizata in doua mari sectiuni — Mihai Eminescu. Mit i adevar.
Eminesciene — cartea lui P. Rezus, cuprinzind de asemenea o cronologie,
referinte documentare si bibliografie selectiva — impune cititorului o realitate
paradoxali. Rod al pasiunii de o viata i al iubirii fira de margini fata de
Eminescu, ea nu reuseste si valideze in chip pozitiv resorturile interioare
care au iscat-o, proband inca o data ideea ci istoria literara — i nu numai
ea — nu se poate face, in mod onorabil, doar cu intentii bune.

incercand si spulbere ,,miturile” create in jurul poetului, desi
conceptul de mit este folosit inadecvat, confuz si contradictoriu, P. Rezus,
polemic si cartitor, se dueleaza cu intreaga eminescologie de pana la el.
Cu toate cd aceasta e apreciata ici-colo (de folosit e folosita substantial,
mai ales sub raport documentar), impresia generala pe care o acrediteaza
autorul este aceea a unei ,,mistificiri totale” a lui Eminescu, a ,,minorizirii”
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lui, ca sa-i folosim formula. Daci cineva ar citi despre Eminescu doar
cartea lui Rezus, el ar riméne cu impresia unei culturi romanesti nu doar
incapabila si inteleagd la adevarata valoare pe cel mai insemnat exponent
al ei, dar pornita chiar si-i demoleze monumentul de spirit.

Voind sa puni in evidenta unicitatea marelui creator, el recurge la o
metoda nu doar elementari, ci §i neconvingitoare: micsoreazi si
deformeaza statura contemporanilor (nu a celor deja mici i deformati pe
care istoria literara i-a consemnat ca atare), ,,descoperind” in acelagi timp
posteritatii, mai ales opacititi, tendinte denigratoare, ba chiar un fel de
ostilitate. Asa bunaoara, marea actritd de renume european, Eufrosina
Popescu, este pentru autor o cabotind, lacob Negruzzi ,,spirit obtuz” care
trimite lui T. Maiorescu o scrisoare ,,veninoasi si denigratoare” la adresa
lui Eminescu, Chibici este ,,prietenul si informatorul” marelui critic, iar I.
Slavici, autor de platitudini si ,,spion al junimigtilor”, ,,il tine pe poet in
gazda, ca sa fie sigur de prezenta lui la ziar” unde ii exploata, impreuni cu
I.L. Caragiale, buna-credinta si puterea de munci; articolele lui Slavici gi
Caragiale sunt scrise de mantuiald, iar tableta ultimului, /n Nirvana, este
plina de multe §i vinovate inexactitati; T. Maiorescu, ale carui cunostinte
filozofice, juridice si literare erau doar satisfacatoare, vede in Eminescu,
revenit din Italia o ,,persona non grata in Bucuresti”. Nici macar Harieta
nu este altceva decat o acaparatoare de bani care-gi exercita tiranic tutela
asupra fratelui bolnav.

Cénd se refera la posteritate, tehnica ramine cam aceeasi: G.
Ibraileanu, G. Cilinescu, VI. Streinu, Z. D. Busulenga, I. Negoitescu — st
lista nu se incheie aici — sunt indicati intre nepricepatorii sau rauvoitorii lui
Eminescu, pentru a nu mai aminti opinia ca L. Blaga si T. Arghezi savarsesc
adevirate ,,oficii de demolare” ale marelui poet.

Cred ca exista o tripla explicatie a acestei atitudini, cel putin curioase
in 1983. Mai intdi, P. Rezus nu prea stie ce inseamna §i cum se practica
istoria literara. El crede ca aceasta este un fel de hagiografie, in care
biografia si opera scriitorului se afla pe acelasi plan, intr-o continua si
nemijlocita relatie cauzala. In al doilea rind, semnatarul cartii nu poate
accepta ideea mai multor opinii asupra aceleiasi realitati §i de aici
convingerea atit de nefasta — intotdeauna, pretutindeni si in orice domeniu
— cé doar el este posesorul adevarului. Cea de a treia explicatie trebuie
cautatd in obiceiul de a ajusta faptele, pentru a le face mai lesne de
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combatut si in tendinta de absolutizare a unor adeviruri care sunt doar
relative.
Iata un exemplu tipic de ajustare:

..Intre multele erori biografice sunt gi cele ce privesc o anumita
dependenta a poetului M. Eminescu de cultura germand, o servitute
integralda, fara o cantarire valorica. Adica, poetul ar fi preluat totul ce
apartine acestei culturi, fard spirit critic, indiferent ce a fost™. p. 60.
(subl. noastre A.M.).

Care este tehnica mistificarii? In prima parte a frazei se vorbeste
de o anumitd dependentd a poetului -, ceea ce este relativ adevarat si
sustinut de multi cercetitori. in a doua parte este introdusi ideea unei
servitufi integrale, accentuata in fraza urmatoare cu afirmatia ca ar fi
preluat totul, fara spirit critic -, ceea ce nu mai este adevirat §i nici
sustinut de vreun istoric literar cat de cat serios.

Iatd 5i doud exemple de absolutizare care nu mai necesita nici un
comentariu:

..I. Slavici (...) n-ar fi fost niciodata scriitor fara scoala

eminesciand”. p. 145

.,Daca nu intra In contact cu Eminescu (...), |. L. Caragiale ar fi

rdmas un necunoscut”. p. 197

Pornit sa ,,demitizeze” §i sd nege in toate cele patru puncte cardinale
ale istoriei literare, P. Rezus ar fi putut sa-si valideze ravna contestatara,
oferind o alternativa la ceea ce respinsese. Nu se intampla asa, cu toate
ca, cel putin sub raport documentar, avea toate premisele sa ofere un
profil monografic personal (este printre putinii care au cercetat
manuscrisele, iar corecturile aduse unora din lectiunile lui Perpessicius
sunt toate convingitoare). Pe langa faptul ca esential nu aduce aproape
nimic nou cu privire la biografia lui Eminescu, numeroase erori, contraziceri
§i interpretdri hazardate mineaza cartea faciand-o, global, neconvingitoare
si in ceea ce neaga §i in ceea ce afirma (desi numeroase sunt situatiile in
care ambele gesturi au temeiuri reale pentru a fi savarsite). Cateva erori
trebuie mentionate, fie si pentru ca ele nu pot fi trecute nici intr-un fel cu
vederea:

—Se afirma (p. 62) ca Hegel se numara printre preferintele filozofice
ale lui Eminescu, ceea ce nu este adevirat, dupa cum nu este adevirata
afirmatia ca articolul S facem un Congres a fost scris pentru a lamuri
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motivele serbarii de la Putna. (p. 64). Articolul mentionat, impreund cu
alte doui publicate tot in ,,Federatiunea” (/n unire e tdria si Echilibrul),
se refera la situatia romanilor din Imperiul Habsburgic, in raport cu celelalte
natiuni conlocuitoare si la optiunile pe care ei ar trebui si le decida in
imprejurarile de atunci.

— Antologia Rumdnische Dichtungen Deutsch (consemnati §i cu
titlul incomplet) nu apare, cum scrie P. Rezug (p. 103, 453), in 1881 la
Leipzig, ci in 1889 la Bonn (eroarea de datare ar fi putut fi ugor observata
privind sumarul care cuprindea poezii publicate dupa 1881 —de exemplu,
Doina si Luceafarul).

—Afirmatia c@ volumul din 1883 ,,cuprinde toate poeziile lui Eminescu
publicate in Convorbiri literare $i Familia (1869-1883)” — p. 220 — este
partial eronata. Editia Princeps nu cuprinde cele doua poezii publicate in
1869 1n ,,Familhia” (Junii corupti si Amicului F.1I.), deci primul an din
paranteza ar fi trebuit sé fie 1870, nu 1869.

— Opinia ca ,,Amintirea primei dragoste dureaza pana ce M.
Eminescu o cunoaste pe Veronica” (p. 36), nu este exacta, fie §i pentru
ca, in 1876, postuma O, dulce inger bland evoca iubita de la Ipotesti.

—Mai multe inexactitati apar in referirile la poemul Povestea magului
cdldtor in stele: postuma este socotitid un poem definitivat care nu mai
are nevoie de indreptiri §i completiri, desi ne aflam in fata unei creatii
neterminate; se afirma ca magul se retrage intr-o sala mare de marmura
si filozofeaza vorbind singur, cand de fapt cel ce face aceste gesturi este
feciorul de imparat; este identificat cdlugérul din insuléd cu feciorul de
impdrat, cand, in realitate, anahoretul cu mintea ratacita in visuri este un
personaj simbolic pe care magul i-1 prezinta spre meditatie tocmai feciorului
de impiérat.

Siexemplele ar putea continua cu trimiteri bibliografice gresite, cu .
,.fonemul Emin”), cu citiri inexacte sau cu folosirea frecventi a ghilimelelor,
fara a se face trimiterile de rigoare. Numeroase sunt §i contrazicerile,
uneori de 180°. Jatd una dintre ele: la p. 111 citim ca ,,M. Eminescu respecta
cu strictete curatenia in oddita sa”, pentru ca peste doua pagini sa aflam
ca ,,odiita ramanea nedereticati, cu mucuri de tigiri pretutindeni, cu zat
de cafea in lighean, cu cotoare de mere si cu coji de nuci in saltar”, iar la
p- 188 sa ni se spuni ci ,,Dezordinea din casa trebuie sa fi fost fantastica”.
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Nu putine sunt si opiniile discutabile, discordantele dintre interpretare
si citatul ilustrativ ori interpretarile hazardate. De pilda, P. Rezus crede a
descoperi la Eminescu ,,0 dogmatica personala de un deosebit interes”
(p. 340), o angeologie, o demonologie, o hristologie, o mariologie, o
ecleziologie, si lista nu se incheie aici. Folosirea citatului se produce, de
multe ori, in chip nefunctional, eufemistic vorbind. De exemplu, pentru a
ilustra afirmatia ,,Cu mai multa precizie, iubita este acum «mititicd» §i este
ingrijoratd”, autorul citeaza versurile: ,,De nu m-ai uita incalte / Sufletul
vietii mele”. (p. 35)

Alteori, confuzia dintre biografie §i opera duce la identificari simpliste
si mecanice de tipul: ,,Sarmis (...) este poetul, iar mireasa este Veronica,
pe care el visa, in acel an 1881, dupa mari supdriri, sa-i fie sotie”. (p.
245) Observand si constructia neglijenti a frazei, se impune s remarcam
ci ea nu este intdmplatoare. In afara unei anume pretiozititi lexicale
(autoritative, faciesul literaturii romane, lamuriri adiaforice, catastrofa
fiintiala si vedere fiintiala, coordonate temporice etc.), suparatoare sunt
mai ales formularile care siluiesc pur §i simplu limba romana. lata cateva
exemple:

— Eminescu ,,nu-1 facea pe misticul” (p. 238)

— ,,convulsiile erotice si traumatismele psihice trec, ca de obicei,
si-n poeziile lui Eminescu (p. 164)

— cunostintele lui ,,extrem de sdrace poetice” (p. 221)

— ,,ataraxia poetului este reala si la Bucuresti, nemaitrimitand poezii
Convorbirilor literare”. (p. 108)

— ,,ni-l arata fara putinta de greseala pe Eminescu, daci nu ca autor
integral anonim, atunci ca masiv colaborator la alcatuirea poeziei”. (p. 73)

in final, nu ne putem ascunde regretul ca o pasiune atét de constanta
si de intensa nu s-a transformat intr-o carte pe masura. Dar, asa stand
lucrurile, constiinta critici nu avea dreptul nici si substituie realitatea
bunelor intentii, nici sd ignore o manifestare publica, oricind in stare sa
induca in eroare pe cititorul mai putin avizat §i sa altereze autentica
percepere a valorilor.
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AUGUSTIN Z. N. POP, Caleidoscop eminescian,
Ed. Eminescu, Bucuresti, 1987

In editura E minescu a vazut lumina tiparului un Caleidoscop
eminescian, semnat de A. Z. N. Pop, acest devotat om de culturad care
si-a dedicat viata si profesia pasiunii de arheolog literar, cu o daruire demna
de tot respectul.

Daci lista scriitorilor care au beneficiat, de-a lungul timpului, de
investigatiile lui documentare este foarte bogati, cea dintii preferinta si
cea mai substantiala contributie vizeaza numele lui M. Eminescu. Asa
cum mirturisea el insusi: ,,Am slujit, cu neosteninti, o viata intreaga, crezul
imbogatirii fondului documentar Eminescu, atat pentru informatia noua,
cit si pentru stirile menite sa confirme sau si infirme atestéari mai vechi
ramase sub semnul incertitudinii”.

Asa cum o indica i titlul, volumul are un cuprins eterogen si el
cuprinde ,,investigari personale in tot soiul de fonduri arhivistice, de stat si
colectii particulare, glosdri asociative §i disociative, precum si un numar
de dialoguri asupra eminescologiei purtate cu o serie de interlocutori”.

De real interes este si sectiunea a doua a carfii, realizata de Marius
Pop, si care se compune dintr-o postfata — un fel de medalion istorico-
literar — o lista a pseudonimelor lui A.Z.N. Pop si o bibliografie selectiva a
scrierilor acestuia in masura sa dezvaluie cit de bogata a fost contributia
lui istorico-literara, sub raport documentar, in pofida modestiei manifestate
si in pofida unei anume desconsiderari afigate de unii critici ori istorici ai
literaturii.

Continuand linia inauguratd in 1962 prin volumul ,,Contributii
documentare la biografia lui M. Eminescu” — urmat apoi de inca trei carti
pe aceeasi temd — volumagul de fata reia, adanceste si nuanteazi unele
probleme, adauga informatii noi, indeosebi marturii ale unor contemporani
despre Eminescu, si mai ales grupeaza intr-o sectiune compacta, cu titlul
»Sapte convorbiri de eminescologie”, interviurile date in ultimii aproximativ
zece ani, unor gazetari sau oameni de cultura.

Pline de interes sunt aici, mai ales, informatiile despre receptarea
poeziei sunt Epigonii in epocd, despre partitura lui C. Porumbescu pe
textul /nger de pazd, capitolele referitoare la Veronica Micle si I. Creanga,
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dar indeosebi interviurile, pentru ci ele sintetizeaza conceptiile, optiunile
si faptuirile lui A. Z. N. Pop.

Desigur ca, exista §i unele puncte de vedere discutabile —ele vizeazi,
cu precéddere, relatia complexa dintre biografie si fictiune literard — apar
si anumite neglijente de limbaj, datorate probabil imposibilititii autorului
de a-si controla cu propria lumina a ochilor textul, s-au strecurat chiar
citeva greseli de ordin documentar. Asupra acestui ultim aspect ne oprim
pentru o clipa pentru a face cuvenitele rectificari in cazul a doua dintre
inexactitatile care, nu este exclus, pot fi si erori tipografice:

1. ,,Directiunea noud in poezia §i proza romand” a apdrut in
Convorbiri literare,nuin 1871, ciintre 15 mai 1871 si I oct. 1872, iarT.
Maiorescu aprecia talentul lui Eminescu nu pe baza a doui poezii, ci
referindu-se concret la trei, dintr-un numar mai mare de creatii publicate
pana atunci (la aparitia ultimei parti din studiul lui Maiorescu, lui Eminescu
i se publicasera 17 poezii, din care 5 chiar in Convorbiri literare).

2. Iubita de la Ipotesti n-a murit in 1869, cind Eminescu va scrie
Mortua est, ci aproape singur in 1865. Iar prima versiune din Mortua est
intitulata Elena, € datati de Eminescu insusi ,,oct. 1866" si nu 1869, cum
reiese din citatul de mai sus.

Dincolo de aceste observatii insa, ultima carte a lui A. Z. N. Pop
reconfirma activitatea lui de o viati, rezumand si sintetizind statura unei
personalitati de care istoria noastra literard nu va putea face niciodatid

abstractie fara a se pagubi pe sine.

ADRIAN VOICA
Poezii cu formd fixd. Aplicatii eminesciene

in pofida tuturor eminesco-fobilor si eminesco-fagilor, poetul national
continud si iradieze in spatiul spiritualitdtii romanegti lumina §i speranta,
sete de frumos si temeinicie, vointa de cunoagtere si ispita a disputei. In
haosul editorial de dupa revolutie, este dificil sa realizezi o bibliografie a
cartilor ce i-au fost consacrate, pentru a nu mai vorbi de studii, articole ori
manifestari. Ceea ce nu este dificil, totusi, e sa constati multitudinea gi
diversitatea exegezelor, cercetirile documentare interesante, unele
dezvaluind aspecte tulburitoare privind biografia lui Eminescu, straduintele
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scolii si ale unor institutii de culturd — dincolo de directive, nu o data ratacite,
ale factorilor de decizie — de a fertiliza In contemporaneitate roadele ctitoriei
hyperionice.

Intre ultimele carti aparute se numira si aceea semnati de
universitarul iesean, Adrian Voica, ,,Poezii cu forma fixa. Aplicatii
eminesciene”. Autor si al altor lucrari de referinta, precum ,,Etape in
afirmarea sonetului romanesc”, ,,Repere in interpretarea prozodica” sau
,, Versificatia eminesciana”, Adrian Voica se dovedeste un specialist
redutabil in probleme de versificatie, studiile sale vidind nu doar
competenta profesionala, ci si spirit combativ, polemic, gata sa se confrunte
cu oricine in numele adevarului siu.

Ceea ce-i face onoare autorului este urbanitatea cu care-gi exprima
punctele de vedere polemice, respectul pe care il manifesta fata de cei cu
care se afla in dezacord — fireste atunci cand acestia sunt demni de respect
-, straduinta de a-si argumenta cat mai convingator punctele de vedere.
Una dintre cele mai convingitoare idei pentru care militeazi este aceea
conform céreia nimanui nu-i este permis sa-si amestece condeiul in textele
emineciene, indiferent daca ele sunt antume sau postume.

Este adevarat, cartea nu se adreseazé publicului larg. Cercetarea
prozodica este accesibila in general specialistilor, dar ea poate oferi subiecte
de meditatie si temeiuri de intelegere mai complexa, dincolo de impresie,
a unora dintre sursele profunde ale simfoniei lirice eminesciene. Capitole
precum, ,Replici” intr-un ceremonial erotic, Destinul unui s onet,
Sublimul grddinar, Varietdi ritmice, O (re)constituire sunt relevante §i
pline de sugestit, chiar daca nu intotdeauna punctele de vedere exprimate
sunt convingatoare.

Si pentru ca cel mai prefuit eminescolog de cétre Adrian Voica este
G. Ibraileanu, voi evoca aici unul din aforismele sale in spiritul ciruia imi
voi permite cateva disocieri §i distantiri. ,,Celor pe care-i stimezi adu-le
omagiul de a nu le ceda nimic din opiniile tale. Celorlalti nu le face onoarea
intransigentei tale”.

Ceea ce face vulnerabila cartea si di intr-un fel apd la moara
contestatarilor lui Eminescu, este o anume perspectivd procustiana,
generata de cunoscuta Postumiadd de la inceputul secolului al XX-lea,
ale cérei ecouri s-au prelungit pana in zilele noastre. Autorul este partizanul

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



352 ALEXANDRU MELAN

fira rezerve ale atitudinii negatoare a lui G. Ibrdileanu in disputa declangata
" imediat dupa predarea manuscriselor la Academie, chiar daca pe parcurs
Ibraileanu insusi gi-a nuantat opiniile.

Desi in Avertismentul care precede textul critic se face o precizare
esentiala, reluati de citeva ori si pe parcurs, ,,Ideea care a stat la baza
cartii a fost aceea cd, exclusiv sub aspect prozodic, antumele sunt net
superioare majoritatii postumelor”, cartea intretine permanent ideea
inferioritatii valorice a postumelor in raport cu antumele, inscriindu-se,
fata de cartea lui I. Negoitescu, in cealaltd extrema. Nici afirmatia corecta
si de bun simt de la p. 12, ,,fn ansamblul creatiei poetice eminesciene,
perechile antum/postum, neptunic/plutonic sau edit/inedit, nu se afla in
raport de antinomie”, nu modificd identitatea preponderent negativa a
discursului referitor la postume. De altfel, propozitia de mai sus este
contrazisd uneori, in mod explicit, de afirmatii precum ,,antumele §i
postumele pot fi considerate, exclusiv sub raport prozodic, daci nu poli
opusi, atunci cu siguranti, doud categorii diferite in creatia poeticad
eminesciand; sau ,,unitatea operei eminesciene este numai prezumtivi,
cici rezultatele prozodice obtinute separa net antumele de postume”.

Unul dintre factorii care mineaza dintru inceput esafodajul critic
este perceptia formala unilaterala a poeziei. Poezia nu poate fi redusa
doar la prozodie si nici macar la aceasta, in primul rand. Daci n-ar fi asa,
Cincinat Pavelescu ar trebui sa fie un geniu poetic. Cred ca ne aflim in
fata unui truism care nu se cere demonstrat. Or, a accentua mereu ci
intreaga demonstratie are in vedere exclusiv aspectele prozodice, inseamna
a-{i preciza caracterul secvential al demersului, ceea ce este corect, dar
inseamnai in acelasi timp a trage consecintele de rigoare privind relevanta
globali a judecitilor de valoare. Intemeiat doar pe prozodie, actul evaluativ
global ramane nerelevant, se riticeste. De aici §i unele paralele
neconvingatoare intre texte pe care le apropie prozodia, dar le desparte
identitatea lor poetica esentiala. E cazul paralelelor dintre ,,Cum negustorii
din Constantinopol” si ,,De vorbiti, ma fac ca n-aud”, sau dintre ,,Rime
alegorice” si ,,Din Halima”, o traducere abandonati de poet.

Desi, multe alte probleme ar merita sa fie supuse discutiei — unul
din meritele cartii este tocmai potentialul sau provocator, in sensul superior
al cuvantului — ma voi mai opri doar la unul: repetata invocare a vointei
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poetului cu privire la antume §i postume. A aduce in discutie acest criteriu
pentru a argumenta inferioritatea postumelor, inseamna a ignora biografia
tragica a poetului i viata lui aproape migratoare, inseamna a nu intelege
ce a reprezentat pentru Eminescu lada cu manuscrise, singurul obiect
material care i-a insofit peregrindrile locative de-a lungul intregii vieti (unicul
obiect de care se intereseazd dupa revenirea din boala, in scrisoarea catre
Chibici Ravneanu, este soarta ldzii sale cu manuscrise), inseamna a uita
capodoperele care se aflau Intre manuscrise, dintre care — unele — le-a
publicat chiar T. Maiorescu, inseamna a uita ca volumul din 1883 a fost
tiparit fara vointa poetului. $i argumentele care ar trebui sa descurajeze
pe cei ce invoca vointa poetului, nu se reduc doar la cele amintite pentru
a pune sub semnul intrebérii valoarea postumelor.

Dupa opinia noastrd, unitatea operei lui Eminescu este expresia
fiintei sale creatoare, aceeasi in postume ca si in antume, a geniului sau
binecuvantat de Dumnezeu si strivit de cameni. Daci n-am fi avut norocul
postumelor, Eminescu n-ar mai fi fost cel de astizi, iar literatura romana
ar fi rimas mult mai sdraca. Si la urma urmei, nici cartea despre care este
vorba n-ar mai fi fost posibila...
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IV = EFEMERIDE INTRU NEUITARE

Cdnd memoria colectiva este atinsd de sclerozd ori devine
senild, viata e primejduitd de a re-suporta suferinte evitabile, cdnd
vointa politicd e mdcinata de orgolii, drogata de amnezii i leganatd
de iluzii egoiste, societdtile umane se prabugesc in rdtdcirile
autodistrugerii.

Intr-o carte a polemicilor implicite, avind ca obiect literatura,
mi s-a pdrut un act de simetrie spirituald de a propune un capitol de
polemici explicite. Cum obiectul lor nu mai este literatura, s-ar parea
cd simetria este doar aparentd. Ea este, totugi, reald nu doar pentru
cda realitatea la care mad voi referi rdmdne un orizont virtual al
literaturii, ci §i pentru cd aceasta vizeazd o experientd istoricd
Sfundamentali §i de hotar. Un moment in care m-am aflat nu doar ca
martor. Si atunci mi-am spus cd mdrturia mea §i implicarea — atdt cdt
au fost §i aga cum au fost — pot constitui, pentru cei ce vor veni dupd
noi §i nu se vor ldsa pradad uitarii, o sursa de cunoastere gi-un prilej
de meditatie.

Toate textele vor fi reproduse aga cum au fost ele scrise atunci
in 1990. Interpretarea lor si mdrturia vietii mele — ca destin incarcerat
intre un razboi si o revolutie, iar mai apoi dezamdgit §i ulcerat de
anii postrevolutionari — vor face obiectul unei viitoare cdrfi ce se va
numi INTERVIU CU MINE INSUMI.
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MARTURII PENTRU ISTORIE*

Domnule director,

Sperdnd ca,,Adevdrul” isi clddegte existenta in spiritul numelui pe care-
| poartd, spre deosebire de alte publicatii, mai mult sau mai putin libere, vd rog
sd dayi publicitdfii aceastd scrisoare — trimisd la 3 martie 1990 ziarului
,,Romadnia liberd” — care n-a fost publicata nici pdnd acum, degi ea raspundea
unui apel facut chiar in paginile cotidianului mentionat.

Cu mulfumiri,
Alexandru Melian

Stimate d-le Emil Munteanu,

Articolul dv. din 28 febr. 1990, ,,Revolutia fara aprobare”, ma obligi
la aceste randuri de clarificare §i mahnita atitudine. Desi am o experienta
nepldcuta cu “Romania libera” (pe data de 8 sau 9 ian. 1990 am trimis, pe
numele d-lui P. M. Bicanu, o scrisoare deschisa care, fara si inteleg de
ce, n-a fost publicatd), ma adresez totugi acesteia, intrucét este mesagera
apelului vizand Frontul Salvarii Nationale.

Autorul acelei chemari-rechizitoriu, adresata prin postul de radio
Europa libera participantilor la congresul al XIV-lea al pcr, precum i al
scrisorii ulterioare cuprinzand, intre altele, un set de intrebari adresate lui
N. Ceausescu, este semnatarul acestor randuri. Asa cum am facut-o
incepand de prin 1980 - in scrisori trimise dictatorului, unor reviste ori
unor mari intreprinderi din Capitala, in manifeste imprastiate inaintea
congresului al XITI-lea al p.c.r. — mesajele amintite au fost semnate Frontul
Salvarii Nationale. Degi am incercat de mai multe ori sa transmit peste
granitd asemenea materiale, n-am reusit s-o fac in sigurantid decat in
toamna anului trecut, cu ajutorul unor oameni curajosi si gata de sacrificiu
care nu mi-au ingaduit s le fac publice numele.

Farad a ma opri asupra unor aspecte care au fost relevate intr-un
interviu apdrut in revista “Contrapunct”, as vrea si ma refer succint la
cele céateva interogatii, presupuneri i instnudri din articolul dv., desi imi
sunt necunoscute textele din care citati.

1. Frontul Salvarii Nationale n-a fost din pacate, decat o emblema
in misterul cireia am Incercat si gridiniresc speranta acolo unde ea

* Publicat in Adevdrul, 30 martie 1990.
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incepea sa devina disperare §i avertismentul amenintitor acolo unde
ticalogia se credea invulnerabild. Daca §i cat am reusit este greu de spus.
QOamenii care au receptionat mesajele la vremea respectiva sunt cei mai
in masura si judece acest lucru.

Marea mahnire pe care am resimtit-o cand v-am citit articolul rezulta
din constatarea ca gestul meu a fost profund maculat prin integrarea lui in
balciul desertaciunilor politice postrevolutionare. in scrisorile mele nu s-a
declarat niciodatd ca F.S.N. ar fi o migcare clandestind de opozifie din
interiorul partidului comunist. As fi foarte bucuros dacd Europa libera ne-
ar trimite xerocopia celor doua mesaje. S -ar vedea din ele cét de
insultitoare este asertiunea citata de dv., ,, Totul despre misteriosul front
al salvarii comunismului”. Faptul ca la 22 dec. 1989 organismul constituit
a hotdrat sa-si ia numele Frontul Salvarii Nationale rimane o simpla
coincidenta. Este adevarat, o coincidenta care, dincolo de uimire, m-a
emotionat §i m-a bucurat, in acelagi timp. Am sim¢it in ea validarea modestei
mele opozitii, asa cum in jertfa de singe din decembrie am recunoscut, cu
nemarginita durere, confirmarea avertismentului cu care se incheia primul
meu mesaj.

De aici insa nu trebuie trasa o concluzie falsa despre atitudinea
mea fata de F.S.N. constituit la 22 decembrie, fatd de platforma adoptati
si fatd de multe din actiunile realizate. in pofida greselilor facute (la unele
din ele m-am referit chiar in scrisoarea trimisa Romaniei libere §i rimasa
nepublicata), in pofida, sau poate tocmai datoriti compozitiei eteroclite a
frontului, rezultanta infaptuirilor sale de pana acum le socotesc demne de
respect §i pretuire. Dar mai ales socotesc ca meritd recunostinta noastra
curajul si civismul celor care §i-au asumat raspunderi extraordinare intr-
un moment de cumpéna a istoriei. Adica intr-un moment in care au toate
sansele, — asa cum se vede deja — de a se compromite politic. $i aceasta
nu doar datorita propiilor greseli, cat mai ales catastrofalei mogsteniri
ceausiste pe care, neribdatori peste masura, o dorim spulberati in citeva
luni. Este mult mai comod sa stai deoparte si eventual si critici, decat si
intri in valtoarea unei realitdti impoderabile si profund tensionate pentru a
o rostui cu intelepciune.

2. Nu stiu cat merit revolutionar are ,,vechiul Front”. Cel care l-a
propus insa ca steag al sperantei si al neingenunchierii n-a ,,stat cuminte”
$inu ,,si-a protejat pielea”. S-a aflat de la primele ore ale revolutiei alaturi
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de tinerii din piata Universitafii, iar fiica lui, — batura bestial pe str. 13
Decembrie — a fost inchisé la Jilava de unde s-a intors cu o experientd de
viata cumplita. Dar mai ales, el n-a preluat nici ,,un fotoliu din varf”. N-a
beneficiat nici macar in facultatea unde preda de 25 de ani de reparatia
de a fi propus spre avansare profesionald, dat fiind ca de 15 ani se afla pe
acelasi post de lector.

Sunt nevoit sa fac aceste marturisiri pentru ci mi-e greu sa suport
intinarea unor idei §i a unor gesturi care s-au nascut din suferinta si revolta,
iar nu din meschine calcule de arivist.

3. S-a formulat intrebarea de ce nu mi-am declinat identitatea pana
acum. Ag vrea si va spun ca in entuziasmul primelor zile de dupa caderea
dictaturii am simtit nevoia sa merg la Televiziune s3-mi impartasesc bucuria
fara de margini §i sa destdinui aceasti coincidentd care mi se pirea
simbolica §i de un bun augur (fiindca, dupa parerea mea, n-ar fi fost de loc
ruginos, ba dimpotriva, daca victoria revolutiei ar fi fost i rodul unei activitati
clandestine organizate de fortele vitale ale poporului nostru). Cand am
vézut insa cum pe micul ecran se inghesuiau fara nici o jena, — in afara
oamenilor de buna credinta — o multime de impostori, de oportunisti si de
pescuitori in ape tulburi, am inteles ca gestul meu si-ar pierde cu totul
inocenta si intelesul de autentici solidarizare. Si am renuntat.

Atunci insa cand reprezentantii mass-mediei occidentale, facind
legatura intre cele doua Fronturi, s-au lansat in speculatii de tot felul care
puneau sub semnul intrebarii onestitatea organismului constituit la 22
decembrie, eu am rupt tacerea. Intr-un interviu, dat la radio, probabil pe
30 dec. 1989, si apoi intr-o scrisoare trimisa d-lui Ililescu, am adus la
cunostintd ceea ce v-am scris §i dv.

N-am inteles ins sa fac nici un fel de publicitate din aceasta. Fiindca
in actele mele eun-am investit un credit in vederea dobéandirii unui eventual
profit politic sau de altd naturad. Eu m-am investit pe mine insumi, ca om si
ca profesor, pentru a ma salva de rugine i de umilinta iar, daca era posibil,
pentru a oferi o astfel de solutie si altora.

As dori sa inchei cu un gand de pioasa recunostinta catre Timisoara
si de ingrijorati invocare spre intelepciune. In aceasta sarabanda a
discordiilor §i suspiciunii, Timigoara trebuie sa raimana simbolul sacru al
jertfei intru libertate si concordie, aga cum s-a zamislit el in sdptdména de
la 16 decembrie. De aceea cred ca definirea revolutiei noastre nu trebute
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pusa intr-o ecuatie a negdrii (,,Daca n-ar fi fost Timisoara n-ar fi fost
Bucurestiul...”), ci intr-una de armonioasa afirmare: ,,Fiindcd a fost
Timisoara a fost Bucurestiul §i fiindcd a fost Bucurestiul jertfele
Timigoarei n-au ramas zadarnice’.

LIBERTATEAR NU ESTE UN DAR*

O convorbire cu Alexandru Melian
DI Alexandru Melian este lector dr. la catedra de literaturd romdnda a
Facultatii de filologie a Universitdtii din Bucuregti.

— Domnule profesor, acum trei ani, intr-o facultate strivita de
absenta oricdrei libertdti, coplegitd de frica si impanzitd de turndtori
§i agenfi, v-afi inceput seminarul de literaturd spundnd: ,, Trdim un
accident al istoriei”. Va aducefi aminte ?

A. M. - Cum ag putea sa uit ? Ceea ce-mi da o mare bucurie este
cd n-ai uitat d-ta i probabil, cé@ d-ta, nici altii dintre studentii cu care mi-a
fost dat si lucrez. Si nu atét ci n-ati uitat, ct faptul ca mesajul meu, in
pofida aparentelor superficiale, a ajuns acolo unde era menit sa rodeasca.
Nutream aceasta sperant la fiecare intlnire cu voi, de fiecare data cand
aventurarea noastra prin universurile literare imi oferea prilejul sa
scurtcircuitez prezentul printr-o conexiune cu trecutul istoric ori cu
imaginarul. N-ag subscrie insi la sintagma ,,absenta oricarei libertati”. Ea
cuprinde o mare conotatie justificativa in umbra cireia s-au putut ascunde
atatea dintre lagitatile noastre. Dupi pirerea mea, libertatea nu este un
dar, ci un prinos al luptei si, cel mai adesea, al jertfei. Pe de altd parte,
calea spre libertate sociala incepe in interiorul fiintei noastre.

Dovada ca am avut atita libertate cit am indrdznit s@ ne ludm
ne-o ofera gesturile de nesupunere §i de negare cutezate nu o data
de studenti si de profesori. Gindeste-te, de pilda, la refuzul studentilor
nostri de acum doi ani de a merge la demonstratia de 23 august, la perele
si la merele parguite peste noapte in plopii de la ciminele studentesti,
gandeste-te la adevarurile grave ce s-au spus de atitea ori in adunari ale
studentilor si ale cadrelor didactice. S-a primit de undeva libertatea pentru
asemenea gesturi?

* Publicat in Contrapunct, 23 martie 1990.
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Aveam eu libertatea la cursul inaugural sa le vorbesc studentilor de
alienarea limbii, ca reflex al alienarii generale, si le spun ci intr-o lume
mercantilizatd panad in preajma absurdului, falsificatd pana in pragul
disolutiei morale si apasata de grija clipei prezente pand in vecinitatea,
cosmarului, umanistica e destinata sa traiasca in umilinta? .

Aveam eu libertatea sa-mi exprim amaraciunea mustratoare fata
de blazarea si ofilirea prematuri a tinerei generatii, sd le spun ca in aceste
vremuri de restrigte romantismul cutezantelor s-a transformat in calcul de
rentabilitate, cultul frumosului in obsesia utilului, iar cautarea binelului in
gest utopic supus ironiei, cd visul a capatat aripi de ceara, cand nu se
intampla sa fie complet apter, cid generozitatea §i altruismul starnesc
zdmbete de compitimire, iar mirajul adevarului s-a transformat in realitate
aminciunii, ca tipul cinicului blazat a marginalizat complet — punind-o sub
semnul desuetudinii — figura entuziastului increzitor si adesea sentimental,
gata sa alerge dupa un miraj, sa se bata pentru o idee, sa-gi asume riscul,
pana la jertfa, pentru un ideal?

— Descrieti un proces istoric §i vorbiti despre tineri. Nu credefi
cd este generatia d-voastrd §i nu generatia tinerilor de azi, cea care
a ratificat comunismul ?

A. M. — intrebarea este cu totul previzibila si indreptatita, dovada
ca mi-am pus-o cu insumi la cursul amintit. lar raspunsul pe care-l dideam
se situa tot in afara libertatii statuate. Era, fari nici o indoiala, ca tinara
generatie reprezenta rezultatul a ceea ce am seménat. Reprogurile adresate
lor — i inci multe altele — ni se cuveneau in primul rind noui. Dar le
impdrtigseam, in acelasi timp, o convingere §i o sperantd in aceasta
generatie.

— Ati protestat impotriva distrugerii satelor romdnegti. Ati afirmat
public, in fata profesorilor facultatii, ca , sistematizarea localitatilor
rurale” inseamnad distrugerea (dranimii. Atitudinea d-voastrda nu a
fost numai culturald, ci §i politica?

A. M. - Este adevirat. Atunci ciand colegul meu, lon Coja, intr-o
adunare de partid, a luat cuvantul, exprimandu-si ingrijorarea fata de
hotarirea de ,,sistematizare a satelor” §i mai ales fatd de cei stabiliti sa
coordoneze o asemenea actiune, seful catedrei noastre, care era si membru
al C.C., aincercat —agsa cum o ficea adesea — si justifice proiectul criminal
al dictaturii §i sa-1 intemeieze in acelasi timp sfatuindu-ne ca noi si ne vedem
de treburile facultatii, fiindca de cele ale tarii are cine sa se ocupe.
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Desi mi-am dat seama de primejduirea la care ma expun, am luat
cuvantul. Nu-mi amintesc exact lucrurile pe care le-am spus, tulburat,
méhnit si indignat in acelasi timp. In esenti am aratat ca noi aveam datoria
sd ne exprimdm, cu tot riscul, dezaprobarea fata de asemenea proiecte.
Satele romanesti nu inseamna doar catrinte §i opinci — cum declarase
antevorbitorul meu — ele sunt depozitarul cel mai autentic al fiintei noastre
nationale. Iar a distruge un sat nu inseamna doar a dirama niste case, ci
a defiinta o colectivitate umani, a ucide. imi amintesc ca incheiem cu o
cugetare eminesciani in care cred cu toati convingerea: ,,Un drept nu se
pierde decit atunci cand ai consimtit la pierderea lui”. _

Spre surpriza i spre emotia mea, sala a izbucnit in aplauze. Era dovada,
probata si cu alti ocazie, cd marea majoritate a profesorilor §i studentilor
nostri gdndeau in acelasi sens i trdiau aceeasi tragedie. Mai mult chiar, ca-
si asumau, pentru o clipa, curajul unei manifestari explicite. Ca ,,absenta
oricarei libertati” este neutralizati tocmai prin exercitarea liberttii.

— Ati scris carfi §i studii despre Eminescu, in facultate afi tinut
cursuri speciale §i un cerc de eminescologie. Cu toate acestea, in
vara anului trecut, numele d-voastrd n-a apdrut nicdieri in presa
literara care comemora centenarul mortii poetului. De ce?

A. M. — Pentru cd@ mi s-a parut insultitoare — ca s ma exprim
eufemistic — hotararea dictaturii, din pacate incurajati sau slujitd nu de
putin precupeti ai intelectualitétii, de a confisca aceasta sfanti comemorare
si de a o transforma intr-un nou prilej de oficiere a scabrosului cult al
personalitatii.

Pe de alta parte, pentru cd aveam experienta imixtiunii redactiilor in
textele oferite spre publicare. Ceea ce din perspectiva mea, era cu totul
inacceptabil. De altfel, aceasta si explicd, intre altele, de ce am publicat
atdt de putin, nu numai in 1989, ci in general. Ti-a§ putea da cateva exemple
de acest fel, dar interviul ar risca sa se prelungeascd prea mult. Trebuie
sa-{i spun totusi ca am avut uneori §i noroc. In acest sens, profit de prilej
pentru a declara ca le sunt recunoscitor lui lordan Datcu 5i Elenei Manole
de la fostul Consiliu al Culturii pentru curajul de a-mi fi lasat intact
manuscrisul cartii ,,Eminescu — univers deschis”, desi indeosebi capitolul
consacrat publicisticii era un striveziu rechizitoriu al epocii ceausiste. Poate
de aceea cartea mea a i avut o atit de vaga audienta la criticd literara.

S3 nu-ti imaginezi insd ca la comemorarea lui Eminescu eu am
lipsit. Dar am facut-o in felul meu. Adica am raspuns tuturor invitatiilor
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din fard i din Bucuresti ale celor care-| cautau intr-adevar pe Eminescu.
Si dupa puterile mele, le-am inlesnit aceasta intalnire, straduindu-masa le
ofer celor care ma chemasera posibilitatea de a-l afla in primul rand pe
Eminescu, gazetarul profetic §i contemporan, cel care ne veghea din
eternitate suferinta, dar §i speranta, puterea de rezistenti, dar si nemernicia.

Optiunea pentru aceastd forma de omagiere a lui Eminescu, de
fapt de terapie si tonificare spirituala a noastra prin el, era determinata de
un lucru esential. Nici o cenzura nu se efectua asupra conferintelor mele.
Si aceasta pentru ci cei care ma doreau stiau cid n-as fi acceptat-o
niciodatd. Aga se face ca in silile din Targoviste si Braila, din Pitegti si
Videle, din Radmnicu Valcea si Bucuresti, mii de oameni au putut sa auda
rostiri eminesciene de o tragici actualitate si de o profetica speranta.

— Domnule profesor, v-ati exprimat opiniile fatd de comunism
cu o surprinzdtoare §i periculoasd libertate de spirit. Am avut mereu
sentimentul cd faceti parte dintr-o subterna migcare de rezistenta.

A. M. - Din pacate, desi am incercat, o miscare de rezistenta
puternica §i cuprinzitoare n-am reugit sa organizez. Motivele se stiu in
genere. Unele se afla formulate chiar in prima dumitale intrebare.
,Periculoasa libertate de spirit” a existat insa §i ea s-a concretizat nu
numai in felul in care am inteles sa-mi fac meseria de profesor (adica in
asa fel incat sa nu-mi fie rusine sa privesc in ochii studentilor mei) ci §i in
modul in care am inteles sa-mi exercit libertatea interioara in muncile de
raspundere pe care le-am indeplinit sau in viata sociala obisnuiti. Eu nu
prea luam cuvantul la adunérile generale. Cand o faceam insa, de cele
mai multe ori eram motivat de situatii care impuneau o atitudine ca sa zic
asa, neortodoxa. Riscam fara indoiala, dar o faceam din convingerea — pe
care mul{i dintre colegii mei n-o impartageau — ca adevarurile noastre
trebuie sustinute de fiecare data, chiar daca puterea pare a nu tine seama
de ele. Tactica dictaturii a fost mereu de a lua cele mai dezastruoase
masuri nu direct, ci prin intermediul reprezentantilor nostri. imi amintesc
de vizita in facultate a unuia din cei mai incompetenti i demolatori ministri
ai Invdtamantului: Aneta Spornic. Am luat cuvantul la adunarea generala
a cadrelor didactice organizata cu acea ocazie rostind, cu tristete si revolta,
un adevirat rechizitoriu al invitimadntului filologic romanesc, inclusiv al
invatamantului pre-universitar.

Ceea ce m-a mahnit insd cel mai mult n-a fost faptul ca A. Spornic
a evitat in cuvéntul ei orice referire la problemele grave pe care le-am pus
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in discutie, ci atitudinea decanului de atunci. Desi in discutiile particulare
avute de mai multe ori, acesta impartigea aproape integral punctele de
vedere sust{inute de mine in adunare — ca i imensa majoritate a celorlalti
colegi, de altfel — atunci el, decanul, dupa un expozeu protocolar si amabil,
incheia cu afirmatia iresponsabila ca nu existd nici un fel de probleme in
invatamantul filologic roménesc. imi amintesc cd, dupa adunare, in timp
ce unii mé felicitau, mai mult sau mai putin discret, un coleg — ascunzandu-
si poate ingrijorarea dincolo de gluma — imi spunea: ,,Sandule, cred ca
maiine am si te aud cantind vino mama si ma vezi cum lucrez la spatii
verzi. Nu stiu cum s-a ficut cd n-am ajuns la spatii verzi. Dar nici de
,,cumintit” nu m-am cumintit. Ultimul gest riscant, de pilda, a avut loc doar
cu o sdptimina inainte de 21 decembrie. Cuvantul pe care l-am tinut in
adunarea generala si in care m-am referit la conditiile mizerabile de munca
si de viati, la ilegalitatile din asistenta medicali, la precaritatea penibila a
sindicatului care ne indreptiteste sa gindim organizarea unor sindicate libere,
la situatia inadmisibila pentru o facultate de filologie de a nu fi in masura sa
explice studentilor ei ce se intdmpla cu M. Dinescu §i Dan Desliu, ori de ce
au disparut din viata culturala personalitati de prim ordin ca A. Plesu, A.
Paleologu, M. $ora, S$t. A. Doinas, Dan Haulica si altii, acest cuvant sustinut
de studentul M. Munteanu, dar si de cativa profesori, a dat multora
convingerea ci in curand nu ma vor mai vedea. $i probabil ci asa s-ar fi
intdmplat daca nu venea acel uluitor sfarsit de decembrie... si de lume.

— Dincolo de aceste manifestdri deschise, se pare cd afi riscat
mai mult.

A. M. - Da, asa este. Am dus §i o activitate clandestina, desi ea a
fost destul de modesta. Cea mai spectaculoasi actiune, ca si zic asa, a
fost aceea care a contribuit, dupa 22 Decembrie, la crearea unor confuzii,
mai ales in presa occidentala.

in toamna anului trecut, cu ajutorul unor oameni curajosi care nu
mi-au ingaduit sa le dezvilui identitatea, eu am trimis postului de radio
Europa libera — ciruia as vrea si-i mulfumesc §i pe aceasti cale — un
mesaj citre delegatii la congresul al XIV-lea al p.c.r. si o scrisoare deschisi
compusa dintr-un set de intrebdri si adresata lui N. Ceaugescu. Aceste
mesaje erau semnate Frontul Salvarii Nationale, o emblema pe care eu o
mai folosisem si in tard, in anii anteriori, semnand rechizitorii de tipul celor
transmise la Europa libera si trimitindu-le lui N. Ceaugescu direct sau
prin intermediul unor publicatii ca Flacira, Saptimana, Scanteia (ele se
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vor fi aflind poate prin arhivele securititii, daca nu cumva unii dintre
redactorii-sefi, de pe la inceputurile deceniului 8, vor fi avut curajul si le
pastreze). Prima incercare de a transmite striinatitii un mesaj in numele
Frontului Salvarii Nationale a fost un egec. La o receptie data de ambasada
Austriei — cred ca prin *84 sau ’85 — |-am cunoscut pe ambasadorul acesteia,
d-1 Somogyi, un om de cultura afabil i inteligent care mi-a devenit foarte
simpatic, aga cum mi s-a parut ca i-am devenit §i eu. Lui i-am trimis prin
posta dupd cateva luni, o revista in care introdusesem un mesaj despre
tragedia romaneasca, cu rugamintea de a-1 face cunoscut strainatitii. Textul
era semnat tot Frontul Salvarii Nationale. Probabil ca textul n-a ajuns lael,
ci la securitate. Ma intreb insa daca incetarea misiunii sale in Romania, la
citeva luni dupa aceea, nu va fi avut vreo legituri cu tentativa mea. Ei
bine, cind la 22 Decembrie 1989 organismul nou creat si-a luat numele de
Frontul Salvarii Nationale, iti dai seama cat de tulburat si de uimit am ramas.
Identitatea de denumire era efectiv o pura coincidenta.

O sa ma intrebi poate ce am sperat eu, trimitind acele mesaje (ma
refer la ultimele doud). Mai intdi mi-am fécut iluzia ca delegatii la congres,
macar din spirit de conservare, daca nu din patriotism, vor incerca sa-1
inlature pe Ceausescu de la putere, folosind mijlocul pasnic care li se
oferea. Existenta unei migcari organizate putea sa le dea de gandit asupra
unui posibil conflict social i asupra a ceea ce-i va astepta in eventualitatea
ciderii dictatorului.

In al doilea rand, eram foarte ingrijorat de disperarea care devenise
aproape generald, de convingerea tot mai raspandita ca suntem atit de
pécatosi si atat de inlanfuiti incat nimeni nu mai poate face nimic. Un
asemenea mesaj si ideea ca el provine de la o migcare insemnata, reunita
intr-un front national, am socotit ca ar putea reaprinde lumina sperantei,
cel putin in sufletele unora. Si sub acest aspect cred ca nu m-am ingelat.
Trebuie sa-ti spun cd —dincolo de emotia si placerea pe care mi le stirneau
discutiile cu prietenii si cunostintele pe marginea apelului trimis de mine —
tradiam bucuria sa constat efectul tonifiant asupra oamenilor, dorinta de a
afla mai mult despre organizatie si speran{a ca o asemenea migcare ar
putea sa apropie sfarsitul tragediei noastre.

Cea mai emotionanta surprizé insa am avut-o dupé revolutie cind
am aflat ca la Bacau, la vreo lund si jumatate de la cel de-al doilea mesaj
transmis de Europa liberd, au aparut manifeste semnate Frontul Salvarii
Nationale, fard ca eu s am vreo legitura cu ele.
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— Ce a insemnat sd fifi pe listele de supraveghere ale securitatii?

A. M. — Multe. intre altele, ca timp de peste 23 de ani si mi se
faca mereu dosar de plecare la lectorat in strdinitate i si n-ajung sa
primesc aprobarea ultima niciodatd. A mai insemnat §i asteptare.
Agteptarea sa fiu lovit de o magina, sa mi se gdseascd in buzunar sau in
casd nigte valuta (ajunsa acolo nu se stie cum), sa fiu dat afara din facultate
pentru cele spuse in adunari, la cursuri sau la conferintele publice. $i de
ce sd n-o spun, a mai insemnat gi teama. Teama pentru familia mea care
ar fi putut sa sufere nevinovati. De altfel, am fost avertizat de mai multe
ori, si la conducerea facultatii si la Centrul universitar de partid. Riméane
totusi curios faptul c3, direct si pe fata, securitatea nu m-a abordat niciodata.
Probabil ci le lipseau din arsenalul obignuit elementele de viata particulard
care si le permita culpabilizarea mea in zona dreptului comun.

— Domnule profesor, a spune adevdrul este o intreprindere
riscantd. Mi s-a parut neobisnuit cd ati vorbit, nu o datd, unor oameni
care puteau fi oricine. Politic, erafi subversiv; social, erafi imprudent.
Era insd un act de curaj necesar, un soi de credit acordat acelui capitol
de congtiinia din fiecare. Cdt de eficace sunt asemenea gesturi?

A. M. — Asa este, dar eu mi-am asumat acest risc cu luciditate. Si
am facut-o din momentul in care am inteles ca intre o inchisoare
circumscrisi de ziduri i marea inchisoare a tarii, strijuita de granite, nu
mai exista nici o deosebire esentiala.

Sigur ci am fost imprudent. Am avut chiar colegi care in momente
cand am rostit adeviruri inconfortabile, m-au etichetat mai putin elegant
decit d-ta. Eram cand romantic (asa suna frumos), cind naiv, cind
iresponsabil, cand prost, cand chiar batut in cap. In evolutia mea insa,
determinatd de lumea in care mi-a fost dat s triiesc, a venit un moment
cand prudenta a inceput sa se inscrie mai curdnd in sfera semanticd a
lagitatii decat in aceea a intelepciunii. Si atunci am inceput si ma comport
ca atare.

M-ai intrebat cat de eficace sunt asemenea gesturi. Nu stiu cat, dar
in orice caz sunt mai eficace decit ingenuncherea umilita. lar ceea ce
s-a intimplat intre 16 i 22 decembrie a dovedit ca ele, cind nu rdman
singulare, nasc miracol si duc la sublim. Cei in amintirea carora ard
lumanarile altarelor insdngerate, cei care, iesind cu pieptul gol in fata
gloantelor, au spulberat o dictatura inimaginabila prin ticilosie si forta de
oprimare, n-au facut altceva decat si riste, si fie imprudenti i sd sufere
de curaj.
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SCRISORI CATRE EUROPA LIBERA
DRAGI PRIETENT'

In oropsita §i de Dumnezeu uitata Tara a Roménilor rinjesc semnele
apocalipsului. Aici in sufletele celor nascuti sub zodia Mioritei pasc turmele
disperarii manate inspre pierzanie de catre pacurarii fara de suflete si de
cétre lupii procopsiti in dulai de paza. Cici in fara de sufletele lor a incoltit
si da rod floarea de matraguna, baltegste otrava aducatorilor de suferinta si
de moarte, a profanatorilor de lumina §i a uzurpatorilor de istorie.

Am devenit un popor de detinuti... fara haine vargate si fara de
celule zabrelite (acelea sunt ,,jucériile” torturii doar pentru temerarii care
indraznesc sa spuna NU mascaradei). Inchisoarea noastra se intinde de
la un hotar la altul si e strajuita de mitraliere, iar in ultimul timp de garduri
de sirma si gropi de pamant...

Suntem ,,liberi” s ne miscam si... sd fim ,miscati, suntem ,,liberi”
sa ne adunam si... sa fim adunati, sa ne spargem plamanii de entuziasm si
sa ne tibacim palmele de aplauze in cinstea celor care ne infometeaza in
frig si intuneric, care ne umilesc pana si in sfintenia iubirii... in cinstea
celor care ne ucid monumentele istoriei si ne profaneaza mormintele, ne
terfelesc demnitatea prezentului i ne ruineaza sperantele viitorului...

Suntem ,,liberi” si preamarim dictatura unui clan in blazoanele caruia
paranoia i fudulia, viclenia i cruzimea, incultura i repulsia fata de cultura
se impletesc intr-un simbolic contur de sarpe incolacind harta nenorocitei
noastre {ari.

Sitotugi, umbrele disperérii n-au devenit atotcuprinzitoare. Speranta
ne lumineaza inca dainuirea. Ea este ca un foc sacru pe care il intretin
mereu cei mai buni §i cei mai indrazneti fii ai neamului nostru... unifi in

! Acest mesaj a fost transmis de Europa liber3, la 27.08.1989. Fotocopiile dupa
care s-a transcris textul de fatd au fost obtinute de catre generalul Militaru. Dupa
ce ne-am cunoscut in martie 1990, in urma scrisorii deschise publicate de mine in
Adevirul si dupd ce a aflat ca rugdmintea adresati d-lui Emil Hurezeanu de a-mi
transmite copii dupi mesajele mele, a rdmas fir4 raspuns, dumnealui, nu §tiu pe
ce cdi, le-a obtinut §i mi le-a iInmanat. Cu acea ocazie i-am oferit si proba ci eu
sunt autorul lor, asa cum ii spusesem §i d-lui Hurezeanu atunci cind a pus la
indoiala paternitatea scrisorilor. Cifrele din josul siglei Frontul Salvarii Nationale
sunt un cifru care dau Al. Melian.
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disperare, ca minerti de pe Valea Jiului sau ca muncitorii de la Bragov, ori
izolati de poterele regimului, ca Doina Cornea, Mircea Dinescu, Dan Desliu
si cei sase conducdtori ai partidului... pentru a-i aminti doar pe cei mai
recenti din cei mai cunoscuti.

Rezistenta romanilor insa — popor pasnic si bland dar teribil cand
ajunge la capitul rabdarii — este astazi asemenea unui aisberg... Nu i se
vede decit partea de deasupra. Formele de rezisten{a sunt numeroase §i
diverse, dar din cauza regimului de teroare i a lipsei de mijloace, ele
raman in cea mai mare parte necunoscute si necoordonate. Una e insi
atotcuprinzitoare... Tirania ii simte efectele dar rimane neputincioasa in
fata ei... Poporul romdn se afld intr-o grevd generald sui-generis.
Esecurile tuturor planurilor, — mult mai profunde si mai cuprinzitoare decat
apar ele in lamentatiile §i amenintarile dictatorului — isi au originea, fara
indoiala, in falimentara strategie politica si economici, dar intr-o masura
foarte importanta in reactia ostila a intregului popor fata de aceasti politica
si fata de autorii ei. O ostilitate concretizata In munca putina si de proasta
calitate, sustrageri multe si de toate felurile (pentru a se compensa astfel,
fie si partial, mizerabila salarizare), mistificari de jos i pana sus ale realititii.

In rezistenta si tariile poporului nostru ni se afla speranta... Dar ea
ne este intdrita mereu de dumneavoastri, cei care in fiecare seari si
dimineata spargeti zidul minciunii, luminandu-ne intunericul si daruindu-ne
floarea increderii ca nu suntem singuri.

Ea ne este intdritd de nenumaratele §i tulburitoarele semne de
solidaritate, nu numai ale fratilor care au luat calea exilului, dar ale atator
congtiinte individuale si colective din intreaga Europa.

Cuvintele riman foarte palizi mesageri ai mulfumirii i recunostintei
noastre fata de dv., fata de poporul belgian si conducatorii lui fata de
Franta si Elvetia, Anglia si Italia, fata de S.U.A., fata de solidaritatea
poloneza si fortele democratice ale poporului maghiar care au fost §i sunt
alaturi de suferintele noastre, care si-au ridicat glasul impotriva unui regim
medieval in toaletd de secol XX.

Vi multumim tuturor si ne exprimim speranfa ci veti face tot ce
este posibil si pe toate cdile pentru a ne ajuta sa readucem Romaénia in
Europa si in pragul sec. XXI!

Este bine sa se stie un adevar fundamental: principiul neamestecului
in treburile interne 1si pierde orice valabilitate atunci cind el este invocat
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de o bandi de uzurpatori de tip mafiot care terorizeaza prin puterea armelor °
si a tuturor parghiilor economice un intreg popor, lipsit in aceasta confruntare
de alte mijloace in afara libertitii si a vietii fiecdruia dintre indivizii ce-1
compun.

Romania face parte din treburile interne ale Europei i ale intregii
lumi. Iar cine incalci legile lumii civilizate si chiar legile bolnave hotérite
de el insusi, n-are dreptul s@ beneficieze de inviolabilitate.

Nu uitati strigdtele de ajutor ale poporului maghiar din 1956 care,
desi au fost auzite pretutindeni, au ramas strigite in pustiu stinse sub senilele
tancurilor! ...

Din Tara Romanilor, de peste 10 ani, se aude acelasi strigat! ...
Atata doar ca tancurile de atunci au devenit buldozere, iar agresorii n-au
mai venit din afara, ci din luntrul tarii! ...

Ascultati strigitele noastre de ajutor §i ajutati-ne inainte de a fi prea
tarziu! ...

Acestor randuri pe care vi le adresam dv. si intregii lumi, am dori sd
le alaturdm §i un mesaj catre Congresul al XIV-lea al P.C.R., instanta
care ar trebui sé fie forul suprem al celor peste 3 milioane de comunisti si
nu instrumentul de manevra al clanului Ceausescu, interesat in primul
rand sd-si mentina puterea, indiferent cu ce mijloace §i cu ce pref.

Va rugam sa-| transmiteti la postul dv. de radio, periodic, pana la
inceperea congresului si in timpul desfagurarii lui!

Daci nu ne declaram identitatea, nici alte detalii despre noi, suntem
convingi ca veti intelege perfect ratiunea unui astfel de comportament.
Speram si va putem transmite §i alte mesaje.

Frontul Salvarii Nationale

I'2,15,25
129,1,5,21, 28, 30,40
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APEL
CONGRESULUI AL XIV-LEA AL P.C.R.

Desi ,,alegerea” dv, la congres a fost regizata dupa tipicul stiut in
vederea asiguridrii acelei mase inerte de oameni chemati si mistifice §i sa
timdieze, sa asculte §i s3 aplaude in ovatii, stim cd in addncul constiintei
celor mai multi dintre dv. mocneste dezgustul, ruginea i ingrijorarea fafa de
situatia catastrofala in care a fost adusa tara de dictatura Ceaugescu si fafi
de marile primejdii care ameninta viitorul nostru.

Credem ca am ajuns in ceasul al doisprezecelea al acestui tragic impas
al istoriei romanesti. Credem ca macar in acest ceas aveti datoria sfanta de
a deveni, — cu indrizneald si spirit de sacrificiu, daci e cazul — ceea ce
teoretic sunteti, dar practic n-ati fost niciodata: reprezentantii unui partid de
peste 3 milioane si, in mod declarat, reprezentantii unui popor intreg.

Credem c3 e ultimul ceas pentru a da glas si a hotéri in spiritul acelei
congtiinte lucide i temerare care s-a auzit prin vocea lui C. Parvulescu la
Congresul al XlI-lea. Vocea singulard de atunci trebuie sd devind vocea
colectivd de acum! Vocile fostilor conducétori ai partidului din scrisoarea
deschisa adresata [ui N. Ceausescu, vocile Doinei Cornea, Dan Degliu, Mircea
Dinescu, — toti acestia fiind in ultima instanta adevaratii purtatori de cuvant
ai poporului - trebuie sd se auda in congres si si devini temei de analiza si
de hotdrére.

Imensa majoritate a poporului romén vi cere, — daci ati acceptat sa
deveniti delegati la congres — s3 reprezentati i s& aparati in mod autentic
interesele lui:

1. Sa aduceti in dezbaterea congresului adevirul realitd{ilor noastre
economice, sociale §i politice care sa nu eludeze urmitoarele aspecte:

A. Intreaga viati economici este profund afectati de voluntarism i
incompetentd, concretizatd intr-o politici economica falimentard, decisa
aproape integral de N. Ceausescu si familia sa. Acegti factori de decizie, fira
nici o pregitire de specialitate care sd le permitd a infelege mecanismele si
fenomenele economice in complexitatea dinamicii lor, n-aveau cum sa ajunga
la o strategie economica optima de vreme ce intelectualitatea si specialistii de
inalta calificare au fost practic eliminati din actul deciziei, cu dispret si cu uré.

Nepricepandu-se la nimic, ,,conducerea superioara de partid” a decis
ca se pricepe la toate si ... a distrus economia.

— S-au construit capacitdti de productie care lucreazd cu mult sub
nivel proiectat.
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— S-au facut investitii irationale, — risipindu-se miliardele imprumutate
— in obiective economice sau de altd naturd, nerentabile §i niciodatd
amortizabile.

— S-au hotirat planuri de productie nerealiste care au ignorat mijloacele
energetice, disponibilitdtile de materii prime §i necesitatile de import.

S-au exportat produsele industriei noastre cu mult sub valoarea costurilor
de productie, ceea ce a insemnat, de fapt, risipirea averii nationale si dispref
fatd de munca trudnica a clasei muncitoare.

Agricultura a fost distrusa prin distrugerea tdranului. Exploatarea
acestuia a capatat proportii mai grave decat sub regimul burghezo-mosieresc.
Marturiile sunt atit de numeroase si atat de cunoscute incit ele se afla la
indeména fiecaruia.

Ce poate fi mai condamnabil i mai compromitator, din punct de vedere
economic §i politic, decat faptul ca agricultura se face cu studentii si elevii,
cu militarii si puscariasii, iar cind nici acestia nu ajung, cu muncitorii din
fabrici, si ca aproape in fiecare an o buna parte de recoltd rAmane pe cadmp?

Ce poate fi mai antiuman, mai antisocialist, mai culpabil decét s& vinzi
peste granitd, la preturi derizorii, cea mai mare §i cea mai buni parte a
productiei agricole, intr-un total dispret fata de producatorii de bunuri materiale
si spirituale care au fost lasati sa flimanzeasca? '

B. Erorile din economie si-au avut reflexul lor in plan social-cultural.

I. A fost afectat profund nivelul de trai al populatiei aducandu-1 la
parametrii cunoscuti doar in timpul rizboiului, uneori chiar sub acestia:

—lipsa alimentelor de strictd necesitate, a incalzirii i lumindrii spatiilor
de munca si de locuit, a benzinei, a unor produse de strict necesitate, — de
la pastd si lame de ras, la piese de schimb pentru mai toate bunurile aflate in
posesia unui cetdtean (ce rusine mai mare poate cunoaste un regim decét
cartelizarea alimentelor si benzinei, la sfargitul sec. XX, intr-o tara atit de
daruitd de natura ca tara noastri?).

— nivelul sub orice critica al asistentei sanitare care a dus la cresterea
ingrijordtoare a morbiditatii populatiei, la reaparitia unor boli eradicate cu 20
de ani in urma in urma (sifilisul, tuberculoza, raia), la cresterea mortalitatii
si la nivelul scazut al nagterilor In pofida rusinosului §i abuzivului decret dat
tocmai pentru a se asigura sporirea acestora; cauzele sunt multiple dar cateva
se impun in primul rand:

¢ cele mentionate la punctul anterior cu privire la alimentatie si habitat;
e suprasolicitarea cotidiand a celor ce muncesc, fard compensarea
materiald si morala corespunzatoare i fara de nici o speranta
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e precaritatea actului medical datorat lipsei de medicamente si a celorlalte
mijloace elementare pentru indeplinirea lui, suprasolicitarea medicilor,
coruptia foarte raspanditd ca urmare a lipsurilor de tot felul

o eliminarea practici de la asistenta medicald a batranilor

— nivelul sub orice critica al vietii culturale, transformate de dictatura
intr-un act de perpetud oficiere a cultului personalititii lui N. Ceaugescu §i a
sotiei sale;

e generalizarea atamorismului

e suprimarea subventiilor pentru toate institutiile de culturd, dar limitarea
drasticd a oricdrei libertiti de optiune culturala

» transformarea ridicola a televiziunii in ceva de doud ore imposibil de
a fi definit
paralizarea activititii uniunii scriitorilor si a altor uniuni de creatie
privarea tineretului, mai ales, de mijloacele de acces la valorile
universale ale muzicii, cinematografiei, teatrului contemporan

e poluarea activititii sportive, in special a fotbalului, prin imixtiunile
puterii politice si prin erorile de tot felul care afecteaza competitiile si
participdrile la intrecerile internationale

II. invatamantul a fost foarte grav afectat, ca urmare a faptului ca
organizarea i desfagurarea lui a fost decisd de acelasi cuplu, cu aceeasi
incompetenta si cu acelasi voluntarism. De altfel, cum ar fi putut s decida
optim in problemele scolii cineva pentru care scoala este o vaga amintire, iar
studiile superioare nici micar atat?

Ce poate fi mai insultidtor si degradant pentru invatdmant si stiin{a
decat asumarea frauduloasa de titluri stiintifice si academice si mai ales
conducerea acestui sector vital pentru oricare societate sanatoas3 de catre
cineva fara pregitire, fara culturd elementara, de fapt fard nici o competen{a?

Urmarile celor de mai sus se gisesc in situatia catastrofald a
invatamantului roméanesc, unul din cele mai apreciate pe plan european intre
cele doud rizboaie mondiale. Toate articulatiile sistemului au fost afectate.

— Au fost anulate motivatiile pentru activitatea gcolard, precum si
parghiile de stimulare ori de coercifie la indemana corpului didactic.

- Desfiintarea repetentiei la ciclul elementar, sanctionarea profesorilor
exigenti in numele statisticilor triumfaliste, transformarea mijloacelor de
verificare, a principiilor docimologice i a bacalaureatului in adevirate parodii,
sistemele nestimulative ale repartizarilor absolventilor, dezvoltarea aberantd
a invatamantului seral - toate acestea au generat nu numai un dezinteres
general pentru invétitura dar si o infirmizare morald a tinerelor generatii
care, incepand de la gradinita si pana la facultate, sunt modelate sub semnul
minciunii, al demagogiei, al fitdmiciei i parvenitismului.
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— Ideea integrarii invatimantului cu cercetarea §i productia, — generoasa
in sine — a fost compromisa prin exces §i mai ales prin imposibilitatea ei de
realizare propriu-zisa, in cadrele cerute si in conditiile date. Rezultatul il
constata orice constiin{a onesta.

Redusa cu peste 47%, pregitirea generald, teoreticd si modelatoare
sub raport intelectual, a fost profund afectata, fara ca in schimb s se realizeze
o pregdtire practicd autentic. Intreprinderile si institutiile unde este planificati
0 asemenea activitate n-au nici mijloacele nici motivatiile pentru a o asigura,
asa incat practica a devenit un factor de perturbare a invatdmantului si a
productiei §i un prilej institujionalizat de pierdere a vremii.

— Statutul social §i profesional al cadrului didactic a fost foarte grav
degradat, atit prin salarizarea mizer4 cét si prin umilirea permanenta la care
e supus. Devenit un fel de sluga buna la toate, cadrul didactic a inceput sa
inteleagd, — din pacate — ¢ supraviefuirea lui depinde nu de calitatea muncii
didactice, ci de promtitudinea cu care raspunde chemdirilor primariei §i
activigtilor, ,,Cantarii Romaniei” si ,,Daciadei”, asigurarii planurilor
economice, iesirilor cu elevii la mitinguri, vizite si alte asemenea deserticiuni
propagandistice.

In esentd, invafdmantul a devenit un oficiu de prestiri servicii, — de
cele mai multe ori gratuit — la dispozitia primarilor si a altor activisti, pentru
strAngerea recoltei, pentru curitenia localitatilor si institutiilor, pentru
incarcarea si descircarea mijloacelor de transport etc. etc. etc.

C. Sub raport politic situatia este si mai grava. Esentializind anomaliile,
—din care au generat, Tn ultima instanta toate cele anterior relevate si multe
altele (ar fi necesard o Carte Alba pentru a le cuprinde si analiza) — se impun
in primul rdnd urmatoarele:

a) S-a concentrat in mod anormal intreaga putere executiva si legislativa
in mana unui singur om, de fapt a unei singure familii, suprimandu-se orice
control asupra felului cum este ea exercitatd;

b) S-a instituit un dezgustator si foarte nociv cult al personalitatii, —
depasindu-1 chiar pe cel al lui Stalin — care a pus viata politica sub semnul
misticismului, al idolatriei.

Consecintele sunt multiple:

— desfiintarea practica a partidului care este redus de fapt la N.
Ceausescu si la familia sa; ceilalti peste 3 milioane sunt doar niste cotizanti
care au obligatia sa aprobe, sa aplaude si s omagieze tot ce hotdrdste
secretarul general, indiferent daca e bine sau rdu, sa aplice in viatd aceste
hotérari, indiferent daci ele sunt benefice ori diunatoare, daci pot fi aplicate
sau nu;
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— anularea principiului organizatoric al partidului, din cele doua
componente ale lui nemaifunctionand decat centralismul; obsesia unanimitatii
este blazonul acestei amputari; atat de trambitatul democratism este o simpla
fictiune, atat in partid, cdt si in stat; exemplul cel mai recent — ,,propunerea”
de realegere a lui N Ceausescu in fruntea partidului care a fost imbratisata
cuo0,,deplind umanitate” —evident de familia sa si de slugile care o deservesc;

— promovarea cadrelor in munci de rispundere pe linie de partid si de
stat doar pe criteriul fidelitatii fatd de familia Ceausescu; de aici, succesul
impostorilor, a incompetentilor, a demagogilor care procopsesc intru ruina
mai toate domeniile pusi sa le conducé;

— sterilizarea si prostituarea mai tuturor formelor de culturd obligate
sd-si cistige dreptul la existentd doar prin participarea masiva la oficierea
acestui cult:

c) Este refuzat orice dialog autentic cu tara, cu cei care impartisesc
alte opinii decét dictatura. Sunt reprimate cu violenta orice incercéri ale unui
asemenea dialog, desi el se inscrie perfect in legile si in statutul partidului.
Masurile de reprimare luate impotriva celor 6 conducétori ai partidului,
impotriva scriitorilor N. Dinescu si D. Desliu, a celor care s-au solidarizat
cu ei, barbaria cu care este tratatd o femeie curajoasi si demna de peste 60
de ani ca Doina Cornea — adevirat simbol al rezistentei romanesti impotriva
dictaturii — sunt tot atitea marturii ale incalcarii legilor tarii, statutului
partidului, legilor si reglementérilor internationale.

d) Aplicarea principiului eronat privind omogenizarea sociald i nationala
are numeroase efecte diunatoare sub raport social. Acest principiu anuleaza
spiritul de competiie, afirmarea si implinirea valorilor, aspiratia individului de
a-si depasi mereu conditia, asa precum genereazi fenomene de discriminare
nationala atit de daunitoare convietuirii armonioase si unitatii unui popor;

e) Derivatd din primele patru, — alaturi de ruinarea economiei si a vietii
sociale — este falimentara politicd externd, dusi indeosebi in ultimii ani si
care dovedeste nu doar voluntarism §i incompetenta, ci §i un ridicol, un
periculos infantilism politico-diplomatic in stare sa prejudicieze prestigiul si
interesele noastre pe plan mondial:

—incilcarea legilor internationale
. — comportamentul impertinent, agresiv si obstructionist in viata si

organismele intemationale

— sfidarea O.N.U. si a mai tuturor tarilor lumii in care se exprima
pozitii critice fatd de politica de incalcare a drepturilor omului de céitre
dictatura Ceaugescu

— organizarea de actiuni teroriste in striinatate, vanzarile clandestine
de amme in zonele de conflict militar, manipularea propagandisticd, — pe
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valuta forte a tarii — a presei straine §i a unor institutii, in vederea oficierii
cultului personalititii si dincolo de granitele tarii

— erijarea in unic posesor al adevarului despre constructia socialisté,
blamarea experientelor si eforturilor innoitoare din celelalte tari socialiste gi
prezentarea experientei falimentare a socialismului de la noi drept singura
adevirata si autentica

— ignorarea semnificatiilor foarte grave ale emigrarilor in masa din
Romania, —mai ales a emigarilor din ultimii ani in Ungaria—si transformarea
acestui fapt, ale cdrui cauze se afla tragedia adus3 in tard de dictatura
Ceaugescu, in pretext de campanii ostile impotriva ,,vecinilor nostri”. Este o
atitudine care-si are explicatia si in procesele innoitoare din Ungaria unde
adevarurile aduse la lumina suna a funie in casa spanzuratului pentru dictatura
de la noi; ridicarea gardului de sdrma de-a lungul granitei cu Ungaria este nu
numai o mare stupizenie politica dar si o rugine imensd pentru tara noastra,
amintind de sdrma ghimpata a lagarelor hitleriste.

2. In spiritul aceleiasi necesitati de a afirma si de a dezbate adevarul,
pentru ca plecdnd de la el s& se poatd lua hotarérile cele mai intelepte, s
cereti discutarea in Congres a scrisorilor deschise trimise secretarului general
de cei 6 fosti conducatori ai partidului, de Doina Cornea si Dan Desliu si sa
hotarati anularea tuturor masurilor administrative si politienesti luate impotriva
lor, ca §i impotriva tuturor celorlalti oameni care gi-au exprimat deschis
opinii critice, privind viata economica, social si politicd a tarii. Toti acestia
n-au facut decat sd uzeze de drepturile prevazute in constitutia tarii, in tratatele
si legile internationale la care suntem cosemnatari, de statutul partidului. Ei
au facut chiar mai multe: cunoscand practica curenta a dictaturii de a incilca
orice lege, daca aceasta nu-i convine, cunoscand violenta cu care indbugé
orice incercare de a pune in discutie politica elaborata de ea, acesti oameni
si-au asumat riscul confruntirii cu tirania in numele adevarului si al dreptétii,
in numele unui popor ingenunchiat, terorizat i dus in pragul pierzaniei.

3. Sa supuneti discutiei si sa decideti cu cea mai mare rdspundere
pentru prezentul si viitorul {arii hotdrarea privind sistematizarea satelor. Desi
in principiu aceasta pleaca de la o necesitate reald, ea a devenit prin felul in
care a fost gandita si aplicatd un adevarat atentat la fiinta noastra nationala,
la trecutul si la viitorul nostru, un atentat inadmisibil la adresa individului,
transformat intr-un simplu obiect pe care statul il manevreazi cum vrea.

Cine i-a dat lui N. Ceausescu drept de viatd si de moarte asupra
oamenilor, familiilor, satelor si oragelor? Cine-i da dreptul lui si uneltelor
lui la cinismul de a-i obliga pe oameni sa-si dirdme casele cu propriile
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madini sau si ceara in adunari regizate sub semnul terorii sa fie sistematizate,
— de fapt — ucise satele?

Ne aflam in fata uneia din cele mai grave si perfide amenintari la
adresa poporului nostru. O amenintare pe care n-au gindit-o nici macar
turcii, rusii ori austro-ungarii in vremurile cand au dorit pieirea noastra.

4. Pe baza unei analize, in spiritul adevarului, a realitédtilor economice,
sociale si politice, a problemelor ridicate in scrisorile mentionate, plecand de
la principiul rotirii cadrelor, — atdt de consecvent aplicati de dictaturd de la
ea in jos — de la faptul ca N. Ceausescu in pofida unor merite reale dovedite
mai ales in primii 5 ani din cei peste 20 de cind se afla in conducerea
partidului, a comis numeroase si grave greseli, avand in vedere starea precari
a sAnatagii sale si varsta Tnaintata, Congresul sd hotarasci eliberarea lui din
functie si reinnoirea conducerii partidului. Sa decidd, de asemenea ca, pe
baza unui dialog deschis §i autentic cu tara, sd se fundamenteze o noud
strategie §i tacticd politica, menita si scoatd tara din impasul in care se afld
si s3 mobilizeze toate energiile nationale in realizarea lor.

5. Plenara C.C. al PC.R. din 27 iunie 1989, abordand, — ¢ adevérat cu
vizibil dezgust din partea multor participanti — realegerea lui N. Ceausescu
ca secretar general, a dovedit nu doar imaturitate politicd, ci §i o totald
iresponsabilitate fatd de partid si fatd de tard, un adevirat act de tradare a
acestora.

Decriptitudinea biologica si intelectuala vadita chiar la acea plenara de
N. Ceaugescu, promisiunea cinica ca va continua aceeasi politicd falimentara
dusa panad acum, recunoasterea greselilor, dar neanalizarea lor si mai ales
neanalizarea autocritic3 a contributiei lui fundamentale in sdvarsirea acestora,
cuvantarea de a doua zi, lamentabila prin agresivitate, dogmatism, scleroza a
gandirii 5i mai ales prin lipsa oricarei perspective de a depasi tragedia noastra
istoric, — toate acestea sunt argumente zdrobitoare, alaturi de starea in care
a fost adusa tara si partidul, pentru nealegerea lui in functia supremi a
partidului, pentru innoirea sinitoasa a conducerii acestuia.

5. Credem ca este poate ultima ocazie de a se opera cu intelepciune si
in mod pasnic schimbarile esentiale pe care starea de crizd actuald le impune
cu necesitate. Este poate ultima ocazie de a evita un conflict social major, de
a evita varsarea de sdnge la care aproape totdeauna duce disperarea.

Aveti misiunea istorica de a evita 0 asemenea tragedie, asa dupd cum
aveti datoria s va ganditi la rispunderea nemiloasi nu doar in fata istoriei, ci
si a judecitii imediate care nu va intdrzia sa vind. Rabdarea romdnului e
proverbiald, dar nu e fard de margini!

Frontul Salvarii Nationale
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CATEVA INTREBARI ADRESATE
LUI N. CEAUSESCU SI MAI ALES CELOR CARE-L AJUTA
SA-SI PASTREZE PUTEREA DICTATORIALA'

1) Cum se explica discrepanta flagranta intre ,,Epocalele succese” pe
care le trimbitati pe toate ciile, intre statisticile triumfaliste, si nivelul de
viatd mizer al mojorititii poporului?

— Cartelizarea bunurilor de prima necesitate (nici acelea asigurate).

—Nesiguranta caldurii normale in apartamente gi la locurile de munca.

— Neasigurarea medicamentelor, a asistentei medicale, si a concediilor
de boala.

— Disparitia de pe piata a celor mai elementare bunuri (pasta de dinti §i
de ras, lame, piese de schimb pentru autoturisme §i alte obiecte de uz
personal) si lista poate continua mult, foarte mult...

2) Care este dupa parerea d-voastrd unitatea de masura a bundstérii
unui popor? Un mare scriitor ~ Albert Camus — spunea cd ,,slujesti cu adevarat
viitorul numai dand totul prezentului”.

3) Cum se potriveste democratia proclamatd mereu, in gura mare §i
pretutindeni, cu pedepsirea necrutatoare a oricdrei opinii care nu coincide
cu a d-voastrd sau cu a sotiei d-voastrd, cu refuzul oricérei dialog si cu
eliminarea din circuitul puterii a oricirui om cu demnitatea opiniei?

Pana si pe cei care v-au ajutat sa ajungeti la putere i-ati eliminat cand
au incercat sa faci si altceva decét sa va aprobe §i s va execute ordinele
fara a cracni. Numele lui Chivu Stoica, Gh. Apostol, Virgil Trofin, Petru
Enache, Cornel Burtica, Ion Iliescu (si numele ar putea continua) sunt
reprezentative pentru ,,democratia” dumneavoastra. In cazul celor disparuti,
care este contributia d-voastra, la disparitia lor.

4) Cum concorda invatatura marxistd cu degustatorul cult al
personalita{ii pe care-] intrefineti in jurul persoanei d-voastra si al sotiei d-
voastra, cu familiarismul fara rusine si privilegiile fara limita?

Rispunsul dat intr-un interviu este cu totul nesatisfacitor, fals si
megaloman.

5) Ati calculat vreodata pierderile economice §i morale ale cultului
personalitatii, in raport cu ceilalti conducétori ai tarii si mai ales in raport cu
poporul?

6) Ati calculat vreodata pierderile economice §i morale ale cozilor
interminabile la orice?

| Difuzat la Europa Libera, pe data de 8.11.1989.
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7) Cum se potriveste pacifismul pe care-1 afigati cu fiecare prilej, cu
vanzirile clandestine de arme, si cu declaratiile belicoase?

8) Cum explicati tragicul exod al romdnilor pe drumurile pribegiei?
Cunoscutele lozinci pe care le afigati de obicei sunt puerile si profund nocive
fiindca eludeaza adevérul.

9) Cum se potriveste elogiul si solicitirile adresate invatdmantului si
stiintei cu statutul mizer al acestora, cu izolarea lor international3, cu dispretul
real pe care-l nutriti pentru ele d-voastrd, dar mai ales sotia d-voastra pusi
si conduca domenii pentru care nu are nici o competenta?

10) Cum se explica faptul ci pana cand afi devenit secretar general al
partidului §i mai apoi presedinte al {arii, ati fost un anonim activist pentru ca
apoi deodati sa deveniti ,,genial”, ,,erou intre eroi” (ce acte de eroism ati
sdvarsit?) cel mai iubit fiu al poporului (de fapt cel mai urat dintre conducétorii
pe care i-a avut vreodati tara asta).

11) Cum se explicad faptul cd sotia d-voastrd pand a nu deveni d-
voastrd conducidtorul partidului i al statului, a fost o persoand cu totul
cenugie, mai anonima chiar §i decat d-voastra — pentru ca acum, — si devini,
doctor, academician, iar pe deasupra si savant de renume mondial? Ati
descoperit vre-o licoare care sa transforme mediocritatea, incultura, invidia,
rdutatea, in valori spirituale superlative? Comunicati refeta intregii lumi si
poate veti candida la Premiul Nobel (de cand visati asa ceva!).

12) De ce nu raspundeti scrisorilor deschise ce vi se trimit si de ce
refuzati dialogul cu tara?; dialogul autentic, nu monologul discursurilor in
fata imenselor adundri ori congrese in care d-voastra vorbiti — mereu aceleasi
platitudini agramate hranite din trupul unor idei generoase — iar ceilalti, platii
pentru aceasta sau inspaimantati, va aplauda.

13) Ati declarat intr-un interviu cd minciuna are picioare scurte, ceea
ce este foarte adevarat. Dar credeti cd minciunile d-voastrd, nenumadrate si
atat de gogonate, au cumva picioare mai lungi?

14) Ati vorbit la o Plenard a CC, PCR de pedepsirea traditorilor
poporului si ai arii. Cine sunt acestia? Cine a tridat partidul care l-a pus in
fruntea sa? Cine a tradat {ara si si-a célcat juramantul de presedinte ruinand
economia, viata sociald, cultura si incilcdnd fara jena Constitutia?

Priviti-va in oglinda, dati-va rdspunsul cinstit si luati decizia cea mai
inteleapta. Inainte de a o face altii!

Asteptdm raspunsurile la aceste intrebari pe care cu un alt prilej le
vom comenta §i noi, — mai pe larg — poate impreund cu radspunsurile
d-voastra.

F.S.N.
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SCRISOARE DESCHISA D-lui prof. D. MICU

Domnule profesor,

Desi as fi putut sta de vorba cu dv. si si va spun cele ce urmeazi
(poate si altele), asa cum am facut-o §i altd dat3, in vremuri mai grele, pe o
banca din Cigmigiu, am ales aceasta formula publicd pentru c& marturisirile,
gandurile si tacerile interviului pe care l-ati dat in Romdnia liberd din 24
august — fiind destinate publicului — poart blazonul profesorului universitar,
al scriitorului si al fostului candidat pentru Senatul tarii. Deci, au greutatea
virtuala a prestigiului, a celui destinat sa participe la modelarea spirituala a
studentilor si, dacd ati fi fost ales, la arhitecturarea social-politica a tarii.

Cu toate ca sunt in interviul dv. idei pe care le impértasesc si in care
am recunoscut inteligenta disociativa, nelinigtea celui obsedat de mirajul Binelui
si al Frumosului, ispitele franchetei spectaculoase, am intalnit in acesta i
cateva raspunsuri intristator de fragile (ca si ma exprim cu eleganta ce o
meritati, fard nici o rezerva). Ele m-au determinat sa revin pentru o clipa in
arena publicisticii! §i sa va invit pe dv. si pe toti cei ce gindesc ca dv. la o
meditatie mai profunda, mai nuantata si mai conforma cu realitatea.

Raspunsurile dv. trddeazi o fiinta frimantata de nelinisti, prada deziluziei
si incertitudinilor, trista si fara speranta. Traiti o dram4, asa cum o trdiesc
foarte multi dintre noi.

Dar, raspunsurile dv. dezvaluie si altceva. Omul de intinsa cultura,
familiarizat cu istoria romaneasca si cu cea universald, subtilizat in gandire
prin lecturile lui foarte bogate, cu indelungi exercitii analitice $i cu un spirit
critic deseori pus in valoare, se trideazi incapabil de a se obiectiva — macar
atat cit este necesar pentru a evita raticirea in aparenti §i superficial —
incapabil de a se emancipa de vechi mentalitati, pentru a intelege marea
complexitate a politicului §i, mai ales, se recomanda partizanul ingenunchierii
si al umilintei romanesti, ca solutie a supravietuirii istorice.

D-le profesor, ag vrea sd incep cu raspunsul dat de dv. la prima
intrebare. Desi incepeti prin a circumscrie totul la persoana dv., restrangand
evident orizontul solicitarii propus de d-na Tia Serbanescu, intelesul
generalizator al acestuia nu poate fi eludat.

! Am incercat un gest similar acum vreo doud saptiméni, provocat de tupeul vechilor
nomenclaturisti adunati in jurul lui I. Verdet, dar ziarul Adevdrul — din ratiuni pe care n-am
reusit sa le inteleg — n-a gasit spajiu pentru acest articol.
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Chiar puteti afirma, cu ména pe inim4, ci in Facultatea de Filologie nu
s-a nregistrat ,,absolut nici 0 schimbare?” Dar, tinerii care au venit s3
improspateze catedrele noastre imbatranite — aproape toti excelenti
profesionisti in devenire — dar promovdrile in ierarhia universitard aproape a
tuturor celor care de peste 15 ani erau blocati in posturi neconforme cu
valoarea lor profesionald, dar noile planuri de invatdmant realizate impreund
cu celelalte centre universitare si in colaborare cu studentii, dar faptul cd am
scipat de corvezile politico-obstesti si de acele lunare obligatii de indoctrinare
si dirijare politici -, toate acestea nu inseamna nimic pentru dv.? Greu de
inteles... Asa dupd cum e dezamagitor s3 constati c3 in fenomenul Piata
Universitatii, dv. n-ati descoperit o altd semnificatie decat aceea a unor
zgomote care vd deranjau la examene.

Vorbiti de apatia studentilor si de faptul ca ei au devenit indiferenti.
Cred ca va ingelati. Ei traiesc poate dezamagiri, ca atdjia dintre noi, ei au
inteles poate ci la un moment dat au devenit o masid de manevra pentru
unele partide politice in lupta pentru putere, ei au inceput si-si dea seama
probabil ca intr-o societate a competitiei libere, adevirata ,,lupta politicd” a
studentului este de a se forma ca profesionist de inalti competitivitate. Dar,
apatici si indiferenti nu sunt.

Canu infelegeti prea bine resorturile de adancime ale lumii studentesti,
o dovedeste si felul in care va explicati interesul scazut al studentilor pentru
cursul dv. Nu credeti ci popularitatea cursurilor lui M. Martin, Al. Sincu sau
N. Manolescu se datora, in primul rdnd, vocatiei profesorale a acestora,
calititii deosebite a muncii lor didactice gi nu imprejurarii ca unii studenti ar
fi putut fi ajutati s intre in presd? (de aitfel, Al. Sincu, cel care ,,ficea
furori”, nici nu avea asemenea posibilitati de lansare).

Cand sunteti invitat pe terenul politicului — dincolo de aprecierile de
bun sim{, de recunoasterea ca ,,frumos ar fi fost sd ne fi implicat cu totii
nainte de revolutie” — existd cdteva raspunsuri deconcertante prin falsitatea
absolutizarilor.

Credeti oare cu adevirat cd oricine se angajeaza in politicd ,,trebuie sa
fie fiara”? Ar insemna ca istoria societatii omenesti sa fie un neintrerupt
spectacol regizat de fiare, in care oamenii s-au rezumat a fi doar actori. Si
nu cred ca este tocmai aga. Explicati apoi marile dificultdti prin care trece
tara si greselile facute de putere intr-un chip atat de superficial, incit mi-e
greu s3 admit cd ele sunt si serioase. VA stiu, de altfel, ispitit adeseori de a
soca prin paradoxuri sau afirmatii bulversante. Gravitatea contextului, insa,
mi se pare nepotrivitd pentru asemenea frivolitafi.
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Sigur ci opozitia a provocat in mai multe randuri Puterea, determinand-
o s faci gafe, sigur c existd o boicotare a Guvernului (care nu vine insa
doar din partea opozitiei), sigur ca in aceste actiuni PNTCD s-a aflat mereu
in avangarda. Dar, de aici i pana la a afirma cé ,,barca” noastra sociald e
amenintata cu scufundarea din cauza partidului amintit si a lui D. Mazilu,e o
mare distanta.

De altfel, trebuie inteles un lucru foarte important care de obicei se
ignora. Daca pe seama opozitiei se pot pune multe pacate, in desfisurarea
procesului social-politic de 1a noi, pe de alti parte, trebuie observat ca opozitia
si presa au jucat un rol foarte important in radicalizarea revolutiei noastre, In
preintdmpinarea unor evolutii primejdioase, in cenzurarea unor apetituri
totalitare. Opozifia nu e la putere, cum spuneti dv. Intr-o butad3 de efect, dar
Puterea nu a putut ignora opozitia. $i e foarte bine asa. Chiar daci opozitia a
vidit multe slabiciuni, chiar dac3 ea nu a oferit alternative convingatoare,
nici de programe, nici de persoane.

Pe de altd parte, afirmatia c# ,, Tar&nistii sunt agenti strdini” mi se pare
o enormitate, mai ales cand e spusi de un om cult i inteligent. O asemenea
reminescenta comunista in mentalitatea dv. mi se pare aproape de neinteles.
Noi stim foarte bine ce a reprezentat, in strategia represiunii comuniste,
diversiunea cu agentii straini.

in prelungirea unei astfel de judecati, liberalii si Alianta civica ar trebui
sa fie agenti ai francezilor, formatiile politice social-democrate, agenturi
germane ori suedeze, FSN si celelalte partide de stanga, agenturi sovietice si
asa mai departe, pand cidnd nu ne rdmane decat sd afirmam ca singurii ne-
agenyi striini din viata noastra politica, au rimas cei de la Partidul Roménia
Mare.

Pe un plan adiacent se afla si afirmatia ca ,,tot ce se intdmpla /in tara
noastrd/ e aranjat din afard”. Ea exprima nu doar un intristitor dispret fata
de cei ce au infaptuit, de-a lungul secolelor, istoria noastrd, nu doar o greu
de acceptat impietate fatd de cei care au infruntat moartea in decembrie
1989 in numele tarii pangirite si a libertatii furate, dar si o falsificare a
adevdrului prin absolutiziri superficiale ori omisiuni fara acoperire.

Cit de surprinzétor este pentru un istoric, pentru un om de cultura, s
transforme intr-un repros ceea ce nu este decat un dat obiectiv, firesc intr-
o lume a interdependentelor!? Nu doar istoria Romaniei ,,a fost dependenta
cand de unii cand de altii”, dle profesor, ci istoria tuturor popoarelor lumii
din epoca modernd; fiecare in raport cu méirimea §i forta lui, cu destinul
geo-politic ce i-a fost hdrazit, cu intelepciunea si abilitatea investite in marele
joc al existentei.
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De aceea, crezul pe care-l propuneti, sfatul pe care-l dati (,,e bine sa
ne finem capul plecat”) — posibil individual, intr-o circumstanta sau alta —
este o deviza de sclav cand se adreseazi unui popor. $i nu va onoreazi
deloc, atunci cind o propuneti. Nici ca profesor, nici ca scriitor, nici ca
aspirant in senatul tarii.

Iar la interogatiile d-nei Tia Serbanescu, as vrea si observ ca nici pe
vremea totalitarismului, nici in timpul revolutiei din decembrie §i nici astazi,
romanii nu se dovedesc un popor care-si tine capul plecat. Cand se va scrie
istoria adevarata a celor aproape 50 de ani de comunism, se va vedea ca de
la luptele de partizani §i rezistenta ardnimii la colectivizare, de la primul
sindicat liber din tarile comuniste si pana la greva minerilor ori migcarea
Goma, de la miscarea studentilor din lasi i pana la revolta muncitorilor de la
Brasov -, toate incununate cu ceea ce s-a numit ,,miracolul din decembrie
—, romanii au ardtat lumii §i o arata §i astazi, dacd privim cu atentie si buni
credinta realitatea, ca indemnul ,,sd ne tinem capul plecat” nu li s-a lipit de
suflet. De-a lungul istoriei, am fost obligati, prin forta brutala, sa ne plecam
capul. Dar, de bund voie noi nu ne-am plecat capul decét pentru a-] putea
ridica din nou inspre soare.

[ar dacd tinem, intr-adevar, capul plecat, de aproape 2000 de ani, il
tinem doar in fata lui Dumnezeu.

Cu tristefe 5i dezamdgire,
Alexandru MELIAN

conf. dr. la Facultatea de Litere din Bucuresti
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INTRE NERUSINARE SI IMPERTINENTA!

Cénd cutremure de pdmant i semne de potop devastator adauga
sfasierilor noastre de raticiti bolnavi alte dureri §i alte lacrimi, cand nenorocirile
ne dezvaluie din nou ce disponibilitati de solidaritate §i fritie intru fapta
generoasd sdlasluiesc in fiii acestui neam, neruginarea §i impertinenta
comunista a tinut sa iasi din nou la drumul mare.

Partidul fostului prim-ministru ceausist, Ilie Verdet, in spiritul unei
organice continuitati cu partidul cdruia nu i-a schimbat decét firma, nu scapa
prilejul de a castiga profit politic, si nu numai, chiar si din tragedia care ne
indoliaza tara. Constatarea nu trebuie si ne mire insa. Fiindca cine nu stie
astazi ca sub semnul nerusindrii i al impertinentei au ajuns comunistii la
putere, asa dupd cum sub semnul acelorasi ,,drapele” au adus tara in sapa
de lemn. Ceea ce ne miré, este curajul de a sfida un popor céruia i-au ruinat
peste 40 de ani de istorie §i un suflet plamadit in doudzeci de secole.

Dupa ce au triit groaza de a constata ci si rabdarea romanului are un
capit, dupé ce au tremurat la gindul cd vor trebui si dea seama pentru
ticalosiile savarsite, mercenarii si profitorii regimului spulberat in decembrie
de ménia si disperarea populari, au descoperit foarte repede c justitia noii
puteri este mult mai putin periculoasa decét credeau, iar dezbinarea {drii
mult mai profitabila decét si-ar fi putut imagina. Si conform obiceiului, devenit
de multd vreme narav, fostii oprimatori ai acestui popor gi-au adus aminte ca
nerusinarea $i impertinenta le-au asigurat, de-a lungul timpului, succesul §i
prosperitatea personala.

Ei uitd Tnsd un mic amanunt, elementar si de bun sim{. Asemenea
comportamente au fost cdndva eficace, fiindca ,,dumnealor” au avut in
mana puterea discretionard, proprie oricirei dictaturi.

Sigur ca aceastd grupare politicd profitd de faptul ca tribunalele
postrevolutionare — dintr-o eroare fundamentala (care nu e obligatoriu sa
rimana §i definitivd) — au judecat, asa cum am vizut ci au ficut-o, doar
infractiunile a sapte zile dintr-o istorie a ticdlogiilor de peste patruzeci de ani.

Sigur ci ea profitd de marile suferinte materiale i morale, provocate
de perioada de tranzifie si, intr-o buna masurd, de erorile, stangiciile ori
neintelepciunile guvernului.

1 Acesta este articolul la care se face referire in textul anterior. Adevdrul — care mi-a
gézduit cu generozitate toate celelalte manifestari publicistice — de aceasta data a socotit
inoportuna publicarea. N-am inteles nici atunci, asa cum nu infeleg nici acum.
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Sigur ci ea profitd de balciul politicianist, de setea maladivad pentru
putere, de mirajul imbogatirii care bantuie toate mintile si de pecinginea
coruptiei care se lifaie pretutindeni, de sus pana jos si de la stdnga la dreapta.

Sigur ca ea incearca si valorifice o mentalitate la care a diltuit peste
patru decenii i cd, in virtutea acesteia, o parte din cei speriafi de spectrul
somajului, din cei a caror mijloace de trai au fost spulberate de nestipanitul
dezmat al preturilor, precum si o bund parte a celor dezamagi(i, dezgustati
sau pur si simplu debusolati de apele tulburi in care incearcd sa vasleasca si
puterea si opozitia, sunt ispititi si acorde credit, simpatie i, eventual, voturi
unei asemenea formatiuni.

Toate acestea, insd, sunt doar niste conjuncturi, pasagere ca orice
conjuncturd. Mistificarea si raticirile celor care risca s3 se lase din nou
ingelati, nu pot fi deci decét tot pasagere. Exemplul trezirii la realitate al
fostului vicepresedinte al PSM — dupa al XV-lea congres al comunistilor
rebotezati — are valoare de simbol datitor de speranta. Inselaciunea si
demagogia, intr-un spatiu democratic, sunt sortite agoniei.

Romanii nu s-au imbolndvit de comunism. Ei au fost contaminati
dinafara. Aflati astazi intr-o convalescenta dureroasa si cam lipsité de igiena,
ei 1si trudesc vindecarea. Cand o vor obtine, vor dobdndi totodata si
imunitatea.

Asaincat,,domnilor” fosti, comunismul nu mai are viitor in Romania.
Obraznicia dv. de astazi se va transforma intr-un alt cap de acuzare al judecitii
la care veti fi chemati, mai devreme sau mai tarziu, fiecare dupa faptele lui.
Pretinzand patrimoniul PCR, recunoasteti nu numai ca ati rimas PCR, dar
in acelasi timp ca sunteti i autorii farddelegilor prin care s-a constituit cea
mai mare parte a acestui patrimoniu.

Si sd nu uitati o clipd, ca dv. nu reprezentati cele peste 3 milioane de
fosti membri de partid. Cenusa carnetelor noastre s-a vrut reziduul unei
purificari prin foc de rusine, de slabiciune si de vinovétie. Dumneavoastrd
reprezentati doar cele citeva zeci de mii de vatafi ai neamului roméanesc, mai
blanzi sau mai cruzi, care au ingenuncheat un popor, au ruinat o {ari si au
,,gradinarit” hidogenia unei dictaturi de cogmar.

Credeti ci pentru asta meritati patrimoniu, recunostin{a si, eventual,
votur la alegerile viitoare?
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HARUL RABDARII!

O veche zicala de la noi spune ca,,Rabdarea este mama intelepciunii”.
Istoria noastrd zbuciumata si taina supraviefuirii in aceasti rotunjime de
pamant, atat de ravnita de poftele vecinilor, cred ca-si afla izvorul spiritual
tocmai in harul roménesc al rabdarii. O binecuvantare pe care multi — ajunsi
dincolo de pragul disperirii, dar nu i dincolo de pragul vorbei — s-au crezut
indreptatiti s-o socoteascd, in ultimii ani mai ales, lagitatea unui popor decizut,
a carui mamaligd nu explodeaza niciodat.

Astazi, dupa seismul din decembrie, poate aceiasi oameni vorbesc de
incredibil, de imprevizibil, de miracol. Sigur, cine nu cunoaste sau rastilmaceste
trecerea noastrd prin istorie, cine nu cunoaste sau rastdlmaceste firea din
adincuri a neamului roménesc -, chiar daci aceasta fire suportd de aproape
200 de ani un constant asediu modificator — cine n-a patruns Miorita si Legenda
Manastirii Argesului, Toma Alimos ori Tinerefe fdrd bdtrdnete §i viaja farda
de moarte, nu poate ajunge la intelesurile trecerii noastre prin lume.

Ceea ce ma intristeazi §i ma tulbura In suta de zile de la izbinda din
preajma Craciunului, pe 1anga proliferarea ingratitudinii si a violentei, pe langa
obsesia puterii rdvnite cu orice pret, este abandonarea parcé a felului nostru
autentic de a fi. Noi — cei care am rabdat aproape jumaétate de secol, udand
in vazul lumii sau pe furig plapanda floare a sperantei (chiar si atunci cand ni
se pirea cd ea a devenit méaracine al disperarii prevestitoare de moarte) azi,
purtati de elanul descatugarii si al vointei de retemeinicie, uitim ca rabdarea
a fost dintotdeauna harul cu care ne-a daruit Dumnezeu si prin care am
infrant toate vitregiile istoriei.

Nu mai avem rabdare. Vrem totul si acum. Uitim c3 nici un copil
normal nu se naste inainte de soroc si nici o floare menitd rodului nu infloreste
inainte de a da mugurii. Eminescu, mereu alaturi de suferintele si sperantele
noastre, spunea contemporanilor lui, vorbindu-le in acelasi timp §i tuturor
urmasilor, ca ,,a rasadi plante fard radacind, pentru a avea gradina gata in
doua ceasuri nu e progres, ci devastare”. Nici o gradind nu poate fi gata in
doui ceasuri §i nici unui gradinar nu i se poate cere 0 asemenea minune.

Ma intreb si nu-mi gasesc raspunsul cuvenit: oare nu se observi la ce
duce lipsa de ribdare care va si insemne lipsa de intelepciune? Ura care a

I Toate articolele care urmeazi au fost publicate in Adevdrul sau in Adevérul de duminica,
in cursul anului 1990.
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insdngerat Ardealul si bantuie strazile Bucurestiului, scepticismul i
descurajarea care au cuprins atatea minti luminate, transformandu-le in relee
de scepticism si descurajare, revendicdrile nesférgite care ignora cu ce
mogtenire am trecut pragul tragediei, suspiciunea si apetitul maculdrii celuilalt,
vointa de a impune, sub presiunea galagioasa a minoritatii iegite In strada,
ceea ce abia alegerile generale sunt chemate sa infdptuiascd, toate acestea
sunt rodul buruienos al nerabdarii. Asa cum aceeasi nerdbdare — cultivata si
exploatatd din umbrd de interesatii destabilizarii, ai discordiei §i ai suspiciunii
— a determinat in ultimi instan{3 invrijbirea, atdt de periculoasd, dintre
muncitorime si intelectualitate, dintre maghiari §i romani, dintre marea masa
a celor care au facut parte din partidul comunist §i restul populatiei {arii.

Exista oare o justificare a acestei nerdbdari sau ea a aparut si, mai
ales, este intretinuta artificial?

S3a ne asezdm cu inima curatd si cu mintea deschisa in fata unei icoane
si s3 invocam mila lui Dumnezeu intru cinstitd aducere aminte! In ce stare
ne aflam la 22 decembrie? Nu cred ci cineva care a strabitut infernul acelor
ani, traindu-1 nemijlocit, mai are nevoie si i se aducd aminte. Poate cd mai
curdnd ar trebui s3 ne amintim ce s-a realizat in timpul care s-a scurs de la
ciderea dictaturii. Si ne amintim cu onestitate §i recunostint, cu intelepciune
si voin{a de mai bine! Sa privim in jurul nostru, apoi sd inchidem ochii si s
ne intrebdm cu ména pe inima: am sperat noi oare acum patru luni sa realizim
ceea ce am realizat?

Puteam realiza mai mult? Nu stiu. Puteam realiza mai bine? Fara indoiala.
Dar, aceasta este insisi conditia umanului: si fie imperfectd, desi mereu
perfectibila.

In acest context, suntem noi indreptatiti si insultim si s atacdm cu ura
pe cei care in ziua de 22 decembrie au acceptat — in pofida tuturor riscurilor
care-i pandeau — sa preia comanda unei corabii sortitd inecului? Meritd oare
d-1 Ton Iliescu —, una dintre sansele revolutiei noastre —, atacurile violente,
sloganurile insultitoare, neincrederea incrancenati cu care-| trateazi unii?

Nerdbdarea nu e un sfetnic bun. Ea ne poate povarni pe ciile
primejdioase de tot felul. $i ceea ce nu trebuie uitat niciodata: primejdia se
intoarce adeseori impotriva celor care o starnesc. Istoria zbuciumati a
roménilor ne aratd cd unul din harurile cu care a inzestrat ziditorul lumii
poporul nostru a fost rabdarea. Adica, acea mamai a intelepciunii in hdrazirile
careia ne-am aflat si tdria, si mangdierea, si izbanda. Sa nu uitdm aceasta!

Si mai ales, s nu uitdm ci rabdarea izbavitoare inseamna daruire si
cautare! [ar uneori inseamna chiar jertfa de sine...
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TESTAMENTUL POETULUI

intr-unul din marile poeme de tinerete, Eminescu isi imagineazi —
fara a o duce insd pina la capat — povestea unui fecior de impiirat firi de
stea, In care apetitul nostru hermeneutic descoperd un simbol. O hieroglifa
unde destinul si noima Poetului 15i afla incifrate intelesurile de adancime.

Eroul face parte din categoria accidentelor cosmice niscitoare de
unicitate. Neavand stea si nici inger de pazi ca orice muritor, asemenea
zAmisliri ale divinitatii participi nemijlocit la manifestarea divinului. ,, Dumnezeu
in lume le tine loc de tatd / Si pune pe-a lor frunte gandirea lui bogatd”.

Harul suprem al unui asemenea ,,fecior”, destiinuit oracular de vocea
adancurilor... sau poate a iniltimilor, este insemnul alesilor nepereche, este
efigia identificatoare a lui Eminescu insusi: ,, Ca-n lumea dinafara tu nu ai
mogtenire, / A pus in tine Domnul nemargini de gandire”.

In aceasta metafizica a paternitatii divine se afla probabil temeiul
perenititii absolute a lui Eminescu, a vietuirii si a infaptuirilor lui: ,,Asti
nemarginire de gnd ce-i pusa-n tine / O lume e in lume si o vecie fine”. De
aceea, poate Poetul a devenit o zeitate protectoare si adanc luminatoare a
neamului roménesc. Un mesager al divinului intru Frumos si Bine, intru
Cautare §i Speranta. Opera lui ne este mostenire fira de pret dar, in acelagi
timp, §i testament de perpetud aducere-aminte.

intre bogatiile rimase de la el — multd vreme minimalizata ori ignorata
— un loc aparte 1l ocupa publicistica. Sub pana lui, pagina de ziar, sortita de
obicei efemerului, a cdpitat atributele neperisabilului. Existd o perpetua
actualitate a rostirii eminesciene, rezultand poate din acel ,,A pus in tine
Domnul nemargini de gindire” si care ne-a indemnat sa incercdm o invocare
a lui printre noi. Sa-i ascultdm gandul si s&-i pipaim lacrima, si-i gradinarim
intelepciunea si sa-i meditim profetiile!

Astazi va invit cu 112 ani in urma, la 16 aprilie 1878. In aceasta zi,
Eminescu a scris in ziarul Timpul o meditatie amarai intitulata ,,PASTELE”.
Actualizarea acelor gindun are valoarea unui memento care ne invitd sa
ludm aminte.

,,De doud mii de ani aproape ni se predica sa ne iubim si noi ne sfagiem.
De mai multe mii de ani, Buddha-Sakya-Muni viseazi impacarea omenirii,
linistea inimei $i a mintii, indurarea §i nepizmuirea, si cu toate aceste de tot
atatea mii de ani, de la inceputul lumii, rdzboaiele presurd pdmantul cu sdnge
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si cu cenusa. In locurile unde au inflorit odinioara cetati frumoase pasc pe
risipe turmele, si ceea ce necesitatea au ridicat, ura au dardmat”.

Si reproducand rugdciunea patriarhului de Constantinopol, Calist —in
care e descris in culori sumbre caracterul omenesc — Eminescu schiteazi
atotputernicia raului §i neosteneala degertaciunii. Poetul are insa perspectiva
de adancime a lumii. El stie ca lumina si speran{a nu pot sa lipseasca din
cuprinsurile ei. Si aceasta fiindci ,,paralel cu istoria reald a faptei, rizboiului,
cruzimii §i rauttii, paralel cu acea tesiturd de egoism, viclesug, tiranie de
ulitd si tiranie personald” existd o binecuvantata parte de creier al omenirii
care ,,masurd depirtarea stelelor si adancul marei, greutatea pdmantului si
usurinta eterului, aude florile crescand, intrupeazi in marmura frumusetea
liniilor i in pictura a culorilor, discompune lumina soarelui, afld limba ce au
vorbit-o asirienii, numara biblioteca lui Ptolemeu si dezleaga un vechi papiros
ce cuprinde leacun egiptene”.

Ba mai mult, forta raului poate fi neutralizata prin puterea credintei §i
prin mesajul tainic al divinului. Sarbatoarea Pastelui este o astfel de hirazire.
A cunoscut-o —spune Eminescu — i unul din cele mai reprezentative arhetipuri
ale umanului, Faust, cel care ,,intrupeazid omenirea cu poftele, ambitia si
deserticiunea ei, dar si cu geniul si setea ei de stiintd”. Acesta, ,,stind inaintea
ultimei probleme, i5i toarnd venin dintr-o fiola veche intr-un pahar si voiegte
sa-1 bea... cand iata ci suni incet clopotele si cantecele de la Inviere... si
paharul ii cade din mana... el e recastigat pentru viata. Inviere — renastere?”

Din pacate, Hristos nu invie decat in ,,inimile sincere care s-au jertfit
pentru invatitura lui”, decat ,,pentru cei drepti si buni, al cdror numar mic
este”. El n-a inviat niciodati ,,pentru acea neagra multime, cu pretexte mari
si scopuri mici, cu cuvant dulce pe gura si cu urd in inim4, cu fata zZambind
si sufletul Inrautatit”.

Din picate, pentru armonia lumii, dar din pacate §i pentru ei ingisi.

Si totusi, intr-o inefabild dialecticd a trairii, sub semnul
complementaritatii dintre lumina si umbra, Eminescu isi incheie meditatia
cu o generoasd deschidere de orizont: ,,Dar rAmane datina si intelesul ei
sfant, asa cum e demult; si, de nu va sosi niciodat acea zi din care sa se-
nceapa veacul de aur al adevarului si al iubirii de oameni, totusi e bine sa se
creada in sosirea ei, pentru ca sa se bucure cei buni in ,,ziua invierii”, cand
ne luminam prin sarbatoare si ne primim unul pe altul si zicem frafi celor ce
ne urdsc pe noi §i iertdm pe toti pentru inviere, strigdnd cu toti: ,,Hristos a
inviat”.

Nu sunt oare aceste ganduri un memento al actualitétii?
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In preajma nasterii lui lisus am sfidat moartea, trimitdnd-o iadului
intruchipat.

in preajma invierii lui, si sfiddm ura, punindu-i la butoniera floarea
iubirii si a renasterii noastre!

Sarbatori fericite!

Lumini si umbre in Sala Palatului

Poate ca Adunarea general a scriitorilor din Romania s-ar fi cuvenit
sa-si desfagoare lucrarile in Sala Ateneului. Sub cupola lui incircata de istorie
si in aerul de sacralitate spirituald pe care-l degaja acest spatiu de culturd,
intdlnirea celor devotati Cuvantului ar fi putut dobandi elevatie si profunzime,
capatand n acelasi timp §i semnificatia unei ispasiri fatd de memoria lui
Eminescu — intinatd Tn acea aula cu nici un an in urma.

N-a fost sa fie acolo si n-a fost sa fie asa.

S-a tinut in spatiul unde ritualurile dictaturii asamblau, nu demult,
umilinta si rusinea, impostura §i demagogia, cultul ticilosiei analfabete si
parastasul demnitétii Tnmormantate.

Desigur, spatiul rdmane o realitate neutra. El se incarca de intelesuri
doar prin prezenta umanului. $i iat3, in sald se intra fara a strabate coridoare
de ,,ordine” si fara control corporal, vorbele danseazi indiferente fata de
microfoanele ascunse si fatd de urechile releu, prezidiul nu este poluat de
prezenta tovardsului de la..., adunarea nu incepe cu un omagiu §i nu se
incheie cu o telegrama. Chiar si cuvéntérile trdiesc libertatea improvizatiei,
emanciparea de cascadele metaforice ale recunostintei ipocrite ori ale
timadierilor fard timaie, indrizneala de a deveni interogatii incomode cu
finalitate etiologica si terapeutica. Insasi orchestrarea lucrarilor de citre
prezidiu se face dupi o alta partitura si intr-o alta maniera.

Rationalitatea dialectica si rabdatoare a lui Laurentiu Ulici, inelepciunéa
calmi si forta de sinteza aforisticd ale lui St. Augustin Doinas, rigoarea
intransigenta a lui Dan Degsliu si, fara incetare, prezenta contrapunctica a lui
Mircea Dinescu — plina de savoare, dar aproape totdeauna si de relevanta —
au conferit dialogului cu sala dimensiunea autenticului patronat de libertate.

Si totusi, de un gust amar n-am putut s3 ma salvez. M-am intrebat
care si-i fie sursele? Raspunsul nu stiu daca este complet si nici macar daca
este integral valabil.
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Mai intai, cred cd ponderea dezbaterilor nu a vizat decét in fug si
superficial ceea ce ar fi trebuit si devind obiectivul fundamental al unei
asemenea reuniuni: literatura romana, analizati pe dimensiunile timpului si
ale spatiului si raportata la generatiile de astdzi. Aflati in fata unui hotar de
istorie, noi n-am fost parci interesati — cu putine si laudabile exceptii — decét
si ne asigurdm pagaport si vizd de trecere (eventual, §i cdt mai multa valutd
de schimb) dintr-o lume in alta, in ipostaza de turisti. Si uneori, acest interes
a iesit la scend deschisa in vestmintele agresivitatii si ale histrionismului,

Nivelul cenusiu al dezbaterilor cred cd-si are originea, in primul rand,
intr-o anume stare de spirit apasatoare. Prostitutia culturald, atit de masiv
cultivata in timpul dictaturii, a generat un acut i indreptdtit sentiment al
culpabilitafii si, sper, al rusinii. [ar dacd M. Dinescu — cu franchetea lui
caustica i pitoreasca — s-a referit de cdteva ori la aceasta realitate, sesizdnd
cu acuitatea-i cunoscutd complexitatea fenomenului, el — ca si cei cativa
indreptatiti justitiari din sald — n-au reusit sd determine un atat de necesar
proces de ,.exorcizare” a raului. Nu prea imi dau seama cum s-ar putea
realiza acest lucru cu maxima eficacitate. Tacerea §i uitarea nu cred, ins3,
cd pot avea un rol pozitiv. Dimpotriva... Dar nici vanitoarea de vréjitoare §i
arderea lor pe rug.

Cred cd pedeapsa suprema pentru cei vinovati trebuie s le fie asceza
in severitatea cdreia, pentru fiecare pacat, sa dea nagtere unei capodopere.
Iar daca nu sunt in stare, sd-i ajute pe altii cu har — in primul rand, pe cei
tineri — s-o facd.

In aceeasi dinamica dintre lumina si umbra se situeaza si alegerea
celor investiti sa conducd destinele Uniunii Scriitorilor. Daca selectia
Directoratului a produs celor mai multi dintre noi o reald satisfactie —
organismul acesta cuprinzand aproape in intregime valori de prim ordin ale
scrisului romanesc §i, intr-o mare masurd, caractere frumoase, confirmate
prin proba faptei (Eminescu spunea ca ,,intre caracter si inteligenta n-ar
trebui sa fie alegere. Inteligentele se gasesc foarte adesea, caracterele foarte
arare”) — modul in care s-a ficut alegerea s-a dovedit nefericit. Datorita
regulamentului, stabilit fira o analiza serioasa a tuturor implicatitlor posibile,
Consiliul Uniunii Scriitorilor este constituit, in cea mai mare parte, din oameni
care n-au intrunit nici macar majoritatea simpla din voturile exprimate. Ca
sd nu mai vorbim ca voturile exprimate sunt cu cateva sute mai mici decét
numarul membrilor uniunii. Practic, doar 18 din cei 127 de alegi au obtinut
majoritatea voturilor exprimate, iar dintre acestia probabil doar M. Dinescu,
majoritatea simpla din numarul total al membrilor uniunii. Setea noastra de
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democratie i reprezentativitate autentica nu poate s nu sufere in fata acestei
realititi.

As Incheia rindurile de fata cu un posibil raspuns la intrebarea esentiala
care a focalizat gindurile pline de ingrijorare formulate, cu harui-i bine
cunoscut, de O. Paler. Una din consecintele benefice ale tiraniei — observa
cu subtilitate vorbitorul — a constituit-o solidaritatea unui intreg popor sub
semnul urii fatd de aceasta tiranie. Dispardnd obiectul urii, au disparut si
consecintele ei. Unitatea noastrd s-a transformat in discordie, iar ura
focalizatoare s-a pulverizat in nenumdrate uri marunte.

,,Ce vom face cu ura pe care n-o mai p utem indrepta impotriva
dictaturii?”

S-o transform#m in iubire — as indrézni sa raspund eu. lar ce-ar mai
ramine dupa aceastd binecuvantati metamorfoza — fiindca nu sunt un utopic
sa cred 1n atotputernicia universala a iubirii — s-o focalizim intr-un fel de
laser terapeutic si purificator.

Cat pentru scriitori, sd-gi aminteascd §i sa mediteze la aceasti
marturisire a senectutii lui Macedonski: ,,Cand am fost urd am fost mare /
Dar astazi cu desavargire / Sunt mare, cici ma simt iubire”.

O noua profanare

Una din cele mai nerusinate impietiti ale megalomaniei ceausiste —
datorata, in primul rand, prostitutiei intelectuale de care atéia ar trebui astazi
micar s rogeascd, dacd nu sa si rispunda — a fost proiectarea dictatorului
in istorie, de unde figurile stralucite ale umanitatii erau aduse sa tin campanie
si sd ascunda, prin asociere, nulitatea pigmeului setos de glorie antuma.
Alexandru cel Mare si Cezar, Pericle si Napoleon, Burebista si Decebal,
Stefan cel Mare si Mihai Viteazul, N. Balcescu si A. 1. Cuza, toti sunt pusi sa
semneze convocatorul — fard putintd de a se opune — pentru a da strilucire
opacitatii, lumina intunericului, vitejie lasitatii, intelepciune prostiei.

De aceastd mascaradd a maculdrii nu a scdpat nici cea mai
binecunoscuta zamislire a neamului roméanesc, Mihai Eminescu.

Ne aducem cu totii aminte cum in spatiul pur al Ateneului Roman, in
loc si fie oficiatd, sub semnul sacralititii, sirbatorirea celui care de o suta
de ani intrase in atét de nizuita liniste eterna, politrucii culturali — in fata unei
asistente selecte, dar umil ascultatoare §i aplaudatoare — l-au transformat pe
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Eminescu nu doar intr-un pretext de encomiastica a dictatorului, ci si intr-
un fel de locotenent spiritual al acestuia.

Ca de atatea ori, in acele vremuri, sarbatoarea s-a transformat in
profanare, iar previziunile poetului in triste confirmari. ,,Iar deasupra tuturora
va vorbi vreun mititel / Nu slavindu-te pe tine... lustruindu-se pe el / Sub a
numelui tiu umbrad™ — isi prevedea poetul posteritatea, in reprezentarea ei
impostoare. Nici nu-i era prea greu. Unii dintre contemporani ii ofereau — cu
asupra de masura — modelul profandrii, prin transformarea eroilor neamului
in instrumente meschine ale politicianismului.

., O, eroi! care-n trecutul de mariri va adumbriseti,

Ati ajuns acum la modd de vd scot din letopisefi,

Si cu voi drapdndu-si nula, va citeaza tofi nerozii,

Mestecdnd veacul de aur in noroiul greu al prozei”.

Siiatd cane este dat si trdim o noud si altfel de maculare a lui Eminescu.
Nu sub teroarea dictaturii care-si regiza cu forta toate ,,spectacolele”, ci
intr-un timp al libertatii, castigate prin jertfd si intr-un spatiu proclamat ,,zona
libera de neocomunism”.

Pe zidul Universitatii — acest licas de culturd, devenit printr-o greu de
infeles aprobare a conducerii ei, tribuna politicd (atunci cind nu se transforma
in altceva) — a fost spanzurat, la propriu si la figurat, portretul [ui Eminescu.

Ursirea unui creator care sintetizeazi existenta lumii si a neamului sdu
este sa lumineze si s sfinteasca in eteritate. De aceea, Eminescu a rdmas
* nu numai ,,pururi tandr”, ci $i mereu contemporan. Semnul unicitdtii lui
exponentiale 1l descoperim in faptul c&, de-a lungul istorieli, el a fost invocat
din toate orizonturile; si de buni si de rai, si de cei simpli si de cei rafinati, si
de traditionalisti i de modernisti, si de burghezo-mosierime si de proletariat,
si de legionari si de comunigti. Este aceasta nu doar o gansj, ci si un drept
binecuvantat al tuturora. Fiindcd nimeni nu poate pretinde cd Eminescu este
doar al lui. Dar, in acelasi timp, nimeni nu poate pretinde indreptitirea de a-
| profana, transformandu-1 in instrument al piticismelor noastre orgolioase,
in paratrasnet al descércarilor de tot felul, in girant, de la inaltimea lui
hyperionica, al pAmantestilor noastre risipe §i lacomii.

Eminescu — golan?!?

Eminescu — huligan national?!?

Cum n-au paralizat oare vorbele pe buze si cum n-a tremurat mana
care a scris asemenea impietati?

Cand stiu cd-n Piata Universitatii sunt atdtia oameni de culturd, cand
stiu ci acolo se afla cétiva studenti de-ai nostri — pe unul dintre ei l-am
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pretuit pentru demnitatea, curajul si inteligenta lui — o mare améaraciune ma
cuprinde... Si o mare rugine... Ma simt umilit si lovit In idealul profesiei
mele. Nu pentru anticomunismul sustinut cu atata ardoare (cei ce ma stiu,
imi cunosc nu doar sentimentele, dar §i gesturile anticomuniste), nu pentru
nerdbdarea cu care sunt cerute, imperativ si indreptétit, adevir, justitie si
reforme (nerabdarea nu inseamna rea-credin{d, chiar dacd ea nu se impaca
aproape deloc cu intelepciunea); ma simt umilit i ruginat in fata incapacitatii
celor de buna credinta de acolo, si acestia sunt multi, de a descoperi cine §i
cu ce scop trage sforile, de a infelege cat de tensionata §i cat de primejdioasa
a devenit viata noastra sociald, printr-o actiune care are la baza o mistificare
si drept tintd un act nedemocratic.

Dar, mai ales, ma simt umilit si rusinat, intr-un fel chiar marcat de
sentimentul esecului profesional, in fata acestei profanari a lui Eminescu, la
care — ca i In vremea lui Ceausescu — oamenii de spirit, inclusiv cétiva din
cei ce vor putea deveni profesori de literatura romand, au participat, fara
nici un fél de rezerva.

In locul concordiei sub semnul luminos al Luceafarului, ne raticim in
dezbinare, transformandu-i strdlucirile rostuitoare in palpairi fumegéinde de
felinar ,,huligano-goldnesc”.

Vorba indoliata a Poetului: ,,Amar e viata unui popor ce este mereu
silit a-si risipi puterile”.

Crucificarea adevarului

Caracterul testamentar al operei lui Eminescu si, in mod particular, al
publicisticii sale, se dezviluie celor dispusi sa-| afle, cel putin pe doua planuri:
unul analitic si descriptiv, altul valorizator si profetic. In ambele orizonturi,
harul genialitatii a rasarit seminte ale Intelepciunii eterne, apte si rodeasca
intr-o perpetud contemporaneitate. Parafrazand speranta unei solidaritati din
timpul Revolutiei, oricare generafie poate spune cu deplin temei, Eminescu
e cu noi.

Imi amintesc cu emotie cta forta si speranta, cata tulburare si surprizi
nisteau in sufletele oamenilor — pe vremea dictaturii — intilnirile intru
Eminescu la care eram invitat si unde Poetul era invocat printre noi si-si
rosteascd marile adevaruri. ,,Nu poate {ara aceasta, pururea libera si pururea
vartoasa prin caracterul poporului ei — se auzea in silile pline, mai ales de
profesori i elevi — s ingiduie a fi cretinizata cu de-a sila prin legi inspirate
bilateral de demagogia cosmopolitd si de tendintele absolutismului”.
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Dincolo de fricd, dar dincoace de sperantd, mesajul era recepta, iar
Eminescu devenea un fel de apostol in care divinitatea rasddise siamanta
intelepciunii si forta profetiei. Cand de la inilfimea tribunei se auzeau, de
pilda, cuvintele Poetului, ,,Nici un neam nu e condamnat a suporta in veci
un regim vitreg, corupt si mincinos, chiar daca acel regim se exerciteaza de
catre fiii lui proprii”, murmurele din sili, ochii stralucitori care-gi incrucigau
in ticere luminile, zambetele complice inflorite pe chipuri indicau cét de
actual si cat de alaturi de noi ni se diruia Eminescu.

Din nefericire, actualitatea negatoare el nu si-a pierdut-o nici astizi.
Este si motivul pentru care noi incercim o sensibilizare a contemporanilor la
mesajul testamentar ldsat de Eminescu. Un mesaj in coordonatele ciruia
putem afla nu doar lumini impotriva beznelor (din noi si din afara noastra),
ci 5i avertismente ori profetii menite s3 dea de gandit superficialitatilor si
raticirilor noastre.

Parazitismul si impostura politicd, setea morbidd de putere si
demagogia, manipularea prin minciund si impunerea prin violen{&, toate aceste
fenomene cu care ne confruntim in ultima perioada isi afld in gandirea
eminesciana nu doar reprezentarea sociologic3, circumstantializata temporal,
ci si evaluarea sub semnul intelepciunii si al profetiei, a consecintelor, plasate
intr-o perpetua actualitate.

Una dintre rostirile sale cu valoare emblematicd — de instituit drept
imperativ al oricdrui domeniu de activitate — rezoneaza astizi nu doarca o
sentintd frumoasa, ci mai ales ca avertisment: ,,Adevar §i mantuire sunt in
ochii nostri identice, §i acest izvor curat nu poate supdra decat pe rii si pe
netrebnici”.

Asistam in aceste zile preelectorale la o dezlanfuita lupta pentru putere,
desfasurata din ce in ce mai mult ca o sarabanda a mistificérilor de tot felul.
Toti pretind ca aleargd in cdutarea adevarului, dar foarte mul{i se lasd sedusi
de ispitele minciunii. Cunoscutul adagiu ,,limba i-a fost datd omului pentru
a-si ascunde gandurile” isi afla confirmarea pe toate registrele politice. Iar
crucificarea adevarului nu poate duce decat la nenorocire. Confruntarile din
preajma constituirii C.P.U.N., jalnica insingerare a Ardealului, Proclamatia
de la Timisoara si consecintele ei violente care s-au cronicizat in Piata
Universitétii, nelinigtea si insatisfactia de a nu cunoaste mecanismul,
desfasurarea si intreaga vinovatie a represiunii, toate sunt generate de patima
puterii pentru care adevarul este doar un instrument. Un mijloc la care recurgi
daci ti-e convenabil sau pe care-1 ignori (mistifici) cAnd nu-ti vine la socoteala.
Or, tot Eminescu atrigea atentia ci ,,nu noi suntem stipanii adevarului, ci
adevirul e stapanul nostru”.
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Aceasti atitudine fatd de adevar este §i ea o consecintd. Una pe care o
evidentia acelasi gazetar nepereche: ,,pentru mulfi oameni politici (...) venirea
la putere nu e un mijloc pentru realizarea unui scop, a unui program, ci
scopul insusi, urmérit cu orice mijloace”.

Cat de adevaratd, cat de intristator de adevaratd apare aceastd constatare
cind ne gindim la cele peste 80 de partide constituite, in buna parte, de
dragul sutelor de mii daruite de stat, sau rezultind din orgoliul unor complexe
defulate, din apetitul puterii sau, pur si simplu, din pornire ludica. Si cat de
actuala ne apare aprecierea de mai sus, daca observdm ca de fapt lupta
electorala nu este, adesea, o confruntare de idei, ci o lupta, de foarte multe
ori, lipsita de cavalerism, intre persoane.

Ce poate fi mai caraghios — desi de la un punct incolo devine chiar
revoltator — decit s vezi un repetent imberb, fara scoald terminata, fara nici
o meserie, aflat in evidenta clinicii de psihiatrie, proclaméandu-se presedinte
de partid, primind citeva sute de mii de lei din sudoarea celor care trudesc
din greu si agresandu-ne micile ecrane prin intermediul solicitudinii fara de
margini a T.V.R.L.?

Ce poate fi mai imoral, mai primejdios si mai ostil adevarului decat
faptul ca infractorii, lenesii i scandaligii devin ,,oameni politici” de frunte,
c4 unii din murdaritii ceausismului se transforma in curatii diverselor partide,
ligi si asociatii, ca agramatismul, incultura politica si dezorientarea au iesit la
drumul mare pentru a ,,ferici” aceasta necajita tara de oament buni si rabdatori,
dar care la nevoie au dovedit ca pot fi si altfel?

Cand Eminescu spunea ca ,,pentru inaintarea in viata politica cata sa
se ceard sau o mare inteligentd sau un mare caracter, care si compenseze
munca societatii ce-i sustine”, el formula o lege universala a cetatii umane.
Asa cum universald raimane pentru izbanda oricarei savarsiri omenesti amintita
relatie cauzala dintre adevar si mantuire.

Sa nu uitam nici o clipd cd ,,acest izvor curat nu poate supara decét
pe rdi si pe netrebnici”.

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



396 ALEXANDRU MELIAN

4

Seductia si imperativul libertatii

Cei care in dupd-amiaza zilei de 24 dec. 1989 au iesit in strada, sfidand
moartea in numele vietii, isi amintesc ca printre cele dintai si cele mai frecvente
invocatii, strigate cu ochii indreptati spre cer, s-a aflat cuvantul LIBERTATE.

Inlantuita timp de aproape 50 de ani i substituita cu o jalnica si fardata
corciturd, libertatea a fost pentru cei mai multi dintre noi, daca nu un ideal
intru atingerea caruia lupta rimanea singura alternativa (lupta cu temnicerii
ei din noi §i din afara noastra), cel putin un fel de dor, de speranti, de fata
morgana. Nu stiam, de fapt, ce este aceastd fecioard care fascineazi si
seduce, care diruieste cu generozitate si pedepseste cu necrutare.

Si iata ca in prag de nastere sfanta ne-a fost dat — dupa ce noi ingine
ne-am dat — sd cunoastem libertatea. De fapt, nu s-0 cunoastem, ci s-0
imbratisdm cu patima indrigostitului nebun, la care nesatiul posesiunii se
poate transforma in gest ucigas. Aceasta prinfesd pe care am dezlantuit-o
pentru a ne rodnici i infrumuseta viaja cunoaste de aproape cinci luni de
zile nu doar iubirea si fidelitatea, ci — din pacate, adeseori — si violul ori
tradarea.

Fiindca multi 15i imagineaza ca libertatea este pur si simplu dreptul de
a actiona dupa propria vointa sau dorintd, ignorand vointa si dorinja celuilalt.
Or, aceastd coordonatd a umanului este o realitate a interconditiondrilor.
Omul — ca individ si colectivitate —isi trdiegte existenta numai prin rezolvarea,
mereu schimbatoare, a ecuatiei libertate-necesitate. Din ignorarea acestui
raport se naste ori dictatura (absolutizarea necesitatii), ori haosul socio-
economic (absolutizarea libertitii). Se nasc, deci, extremismele cu toate
urmirile lor nefaste. incalcarea acestei relatii, inainte de a ajunge la extreme,
genereaza intolerantd, mistificare, violenta.

Unde a dus libertatea, care a ignorat necesitatea, in procesul post-
revolutionar de selectare a cadrelor puterii i de aflare a adevarului represiunii?

Unde a dus, in Transilvania, libertatea unilaterala de a alunga oamenii
din scoli, institutii si localitati?

Unde duce libertatea presei care — in lipsa unei legi de profil — a
transformat adesea minciuna, calomnia si indecenta in mijloace de intoxicare
si de incitare a opiniei publice?

Unde duce libertatea infirmizata pentru automobilistul care — profitdnd
de slabiciunile si timordrile politiei — incalca legea, asa cum o fac, pe alte
coordonate, hotii, talharii, inhaitatii la violuri s.a.m.d.?
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Unde duce libertatea trunchiati in folosul bignitarilor si al negustorilor
de tot felul care polueazi si primejduiesc sub raport igienic, §i nu numai,
peisajul urban?

Si intrebdrile ar putea continua prin referire la multe alte aspecte ale
vietii noastre.

M-as opri pentru o clipa la o relatie fundamentala a libertatii asupra
céreia Eminescu — 1n testamentul de care vorbeam in articolele anterioare —
mediteaza cu intelepciune i mustritor nu doar pentru contemporanii sii, ci
si pentru urmasi. Este vorba de raportul dintre libertate §i munca. Un raport
fundamental care da libertatii consistenta si viabilitate.

Fiindca in conceptia lui Eminescu ,,munca i numai munca este izvorul
libertatii si al fericirii”, asa dupd cum ,,munca temeinicd este singura
indreptatire pe acest pimant”. El merge pana acolo incat afirmé ci , libertatea
adevirati si neatirnarea economica sunt doud notiuni identice”.

Ce se intdmplad 1nsa la noi? Situatia statistica, privind activitatea
economicé de la Revolutie pana la inceputul lunii mai, indica o situare cu
aproximativ 20 de procente sub nivelul productiei din anul anterior.

Deci, pe vremea dictaturii se muncea mai mult §i mai bine?! E o
constatare tulburatoare si alarmanta. Cauzele, numeroase desigur, tin de
conjuncturd, in primul rdnd. Una dintre ele, ins&, este dincolo de orice
discutie. Multi oameni, fatd in fata cu libertatea, au inceput sd-si imagineze
ca aceasta reprezintd o binecuvéantare apta si te dispenseze nu numai de
obligatia supunerii la rigorile convietuirii sociale, ci §i la obligatia muncii.
Numai c3, aga cum afirma poetul, cu deplin temei, ,,nu exista nici libertate,
nici cultura fard munca. Cine crede ca prin profesarea unei serii de fraze a
inlocuit munca, deci libertatea §i cultura, acela se prenumadri, fara s-o stie,
intre parazitii societdtii omenesti, intre aceia care trdiesc pe pamant spre
blestemul, ruina si demoralizarea poporului lor”.

Celor care-si imagineaza ca e suficient sa strigi lozinci pentru a
beneficia de libertate, Eminescu le raspunde fara echivoc: ,,niciodata fraza
libertdtii nu e echivalenta cu libertatea adevarata, care e facultatea de a dispune
de sine insusi prin munca si prin capitalizarea muncii”. Or, daca ,,Munca
este legea lumii modemne, care nu are loc pentru lenesi”, atunci drumul nostru
spre libertate autentica si deplind nu poate fi facut decat prin efort constructiv,
prin daruire si prin concordie umana.

Analizénd cu ingrijorare, in acel sfarsit de secol XIX, starea grava a
tarii, sub raport economic §i social — stare care neremediata a dus la serioase
si profetizate de Eminescu conflicte sociale — marele gazetar propune o
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solutie, un tratament de extrema actualitate: ,,Un singur remediu exista in
contra acestor rele, dar trebuie aplicat cu toatd rigoarea, cu tot exclusivismul:
munca, acest corelat mecanism al adeviarului; adevirul, acest corelat
intelectual al muncii. Dar munc3, nu nimicuri, nu manare de musti la apa; si
adevar, nu fraze lustruite i negustorie de vorbe”.

Cét de necesare ne sunt noud acum, dar mai ales de acum inainte,
remediul muncii si al adevarului,, ca premise si permanenti temelie de libertate!

Perioada noastrd de provizorat — cu luminile si tristetile ei, cu
disponibilitatile de iubire 5i incrancendrile de urd, cu luminile de speranta si
beznele de ingrijorare — se va incheia. In urma alegerilor, vor fi legitimate
niste institutii chemate sa pund bazele indestructibile ale unei societati
romanesti, nu doar ne— §i anticomuniste, ¢i in primul rand ale unei societati
prospere §i viguroase, intemeiati pe libertate, justifie, pe omenia romaneasca.

Si cred cd, unadin cdile fundamentale spre atingerea acestui deziderat
ne este propusa de acelasi testament al Poetului: ,,Asta am dori si intre in
convingerea oricaruia: trebuie ca cetdteanul sd vaza ci fard munca si fara
capitalizarea ei, adica fara economie, nu exista nici libertate. Cel care n-are
nimic si nu stie sa se apuce de nici un mestesug — ddi toate libertatile posibile,
tot rob e, robul nevoilor lui, robul celui dintdi care tine o bucatd de pdine in
mand; céci, e cu totul indiferent daca inchizi o pasére in colivie sau daci ai
strans de pretutindeni grauntele din care ea se hranegte”.

Complexul si seductia culpabilititii

Succesiunea si concomitenta evenimentelor din decembrie incoace
vor ramane in istorie ca o experientd sociala iegitd din comun, sub mai toate
aspectele.

Una din trasaturile comportamentului ,social a fost generata nu doar
de rasturnirile fundamentale si spectaculoase datorate Revolutiei ci §i de
impactul pe care acestea le-au provocat in planul afectiv §i moral. Chiar
primele zile, — in contextul general de entuziasm, sperantd si daruire — au
evidentiat agresiunea oportunismului si a imposturii iesite la drumul mare, in
primul rand prin intermediul micului ecran, iar mai apoi si prin celelalte forme
de mass-media.

Cum poate fi explicat oare un asemenea comportament? Doar prin
setea de putere, doar prin ispitele desertdciunii? Cred ca mai este si altceva.
E vorba de un complex al culpabilitatii, propriu multora din personalititile si
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non-personalititile care s-au avantat in manifestarile social-politice din
ultimele luni.

Vinovitia de a fi suportat in ticere umilintele dictaturii, ba in foarte
multe cazuri de a fi sustinut, prin vorba si fapta, ticilosiile acesteia, in loc de
a fi ispititd printr-o decentd §i discretd atitudine constructiva, este
metamorfozatd intr-un extremism negator de sens invers. Acesti oameni,
traumatizati de propria lor biografie, in care teama, spiritul de conservare
sau arivismul i-au ficut sa tacd ori si spund DA, simt nevoia unei revange.
In primul rand, fata de ei ingisi. Si atunci, ticerea umilit au inlocuit-o cu
tribunismul orgolios, iar DA-ul complice cu NU-ul intolerant. Complexul
culpabilitatii i5i cduta vindecarea tocmai in violenta §i atotcuprinderea negatiei.
Se ignora ori se rastilmaceste tot ce s-a realizat de la Revolutie incoace. Se
refuza orice merite celor care si-au asumat povara primejdioasa de a infrunta
contrarevolutia si haosul, de a asigura legitimarea democraticd a unei
conduceri, — si aceea provizorie — avand drept prim obiectiv constitutia,
pregitirea conditiilor pentru restructurarea radicald a societatii romanesti,
realizarea cadrului optim pentru noile alegeri. Se exploateazi pand in panzele
albe orice stingicie §i orice eroare sdvargite de cei aflati la conducere,
tragandu-se de cele mai multe ori concluzii generalizatoare i incriminante.

Complexul culpabilitdtii functioneaza cu o asemenea intensitate incit
oamenii stipaniti de el -, nemaiputand s se revangeze fata de Ceausescu si
partidul comunist, sub teroarea cdrora au trdit in umilintd sau prostitutie —
isi confectioneazd obiect de revangd si temei de penitentd in persoana lui
[. Iliescu si in F.S.N. printr-un gest arbitrar si insultator de echivalare (Iliescu
— Ceausescu: F.S.N, — P.C.R.). Pana si teroristii care au insingerat tara
dupi 21 decembrie au fost metamorfozati din instrumente ale lui Ceausescu,
in forte de manevri ale lui Iliescu.

in esenta, catre aceleasi consecinte duce si seductia culpabilitatii. Adica
acea voluptate a marului oprit, a legii sfidate, a bunului sim¢ persiflat. Si ea
nu vizeaza doar infractorii, care ajung la un moment dat sa triiasci starea de
infractiune ca un mod de existentd incitant §i spectaculos, ci mai ales
adolescentii si tinerii care — plini de generozitate si curaj, setosi de libertate si
ispititi de ideal — pot cadea sub influente raticitoare. Asa, bunaoara sfidarea
parintilor si a scolii devine act de curaj, incdlcarea regulilor de convietuire si
a legilor se transforma in semn de indrazneald si dovada de personalitate,
nerespectarea libertafii celorlalti capatd semnificatia autenticei libertati
individuale, iar dreptul de a huidui §i de a insulta se metamorfozeaza — din
realitate defulanti a stadioanelor — In cucerire a militantismului social si politic.
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Ambele ipostazieri ale culpabilititii mi se par nocive, atat sub raport
social cat si moral. Si aceasta cu atdt mai mult cu cit manifestdrile lor—1in
buna parte catalizate subteran de interese politice —se produc intr-un moment
de cumpan, dar si de gratie, a istoriei noastre, intr-un moment in care nu
invrajbirea, ci solidaritatea intru zidire ar trebui si domine socie:atea
romaneasca.

Sub acest raport, mi se pare ca rolul intelectualitatii este unul de prim
ordin. Din pacate insa, multi dintre noi, trdind sterilizant compiexul
culpabilitdtii, am contribuit nemijlocit la discordie, la suspiciune si la
extremism. Mai mult, am dar gir si prestigiu, justificare §i temei de mandrie
celor stipaniti de seductia culpabilitatii.

Fiindca acestia, lipsiti de maturitate sau de puterea intelegerii, nu au
capacitatea de a disocia, de a sesiza diferenta dintre esenta si aparentd, dintre
general si particular, dintre tipic si accidental. Aparitia unor intelectuzli de
prestigiu in balconul Universitatii, de pilda, scrisorile de adeziune la
manifestatia din aceasta piata ale unor universitari, scriitori si cercetitori,
interesul constant al mass-mediei romane si strdine fatd de acest eveniment,
dar mai ales elogiilor fara rezerve din unele publicatii au creat pentru multi —
indeosebi pentru cei sedusi de ispitele culpabilitatii — o falsa reprezentare cu
privire la ce se intdmpla acolo. Fiindca in Piata Universitétii este evidentd o
mare eterogenitate a obiectivelor si participantilor, agsa cum este vizibila o
paleta foarte diversa a formelor de manifestare.

A pune global si unitar, sub semnul eroicului §i al marii puritati, al
elevatiei exemplare si al sacrului evenimentele care se petrec in acest spatiu,
de peste o luna de zile, inseamna a pune semnul egalititii intre antinomii.
- Ddiruirea de sine si curajul celor care au venit i au rdmas acolo in numele
unui crez, anticomunismul, setea de justitie §i vointa de a fi pedepsiti vinovatii
suferintelor noastre, imperativul adevarului gi dorinta de purificare, de
temeinicire valorica a tuturor structurilor de putere, credinta in Dumnezeu
si cinstirea celor care s-au jertfit In Revolutie nu pot sta alaturi de manevrele
subterane, finantate din ratiuni electorale- politicianiste, alaturi de incitarile
la crima, te tipul Moarte...! , alaturi de insultarea majoritafii in numele unei
minoritati care vrea sd-si impund vointa prin presiunea strazii, nu pot sta
alaturi de actele agresive impotriva celor care exprima alte puncte de vedere,
impotriva unor membri ai guvernului sau a unor polifigti aflafi in exercitiul
functiunii, nu pot sta alaturi de profanarea altarelor fard lumanari de langa
zidul Universitatii, prin bisnitaria ordinari care a impanzit zona.
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Se afla oare sub semnul eroicului, al puritétii si al exemplarului
promiscuitatea si euforizarea artificiala de acolo, femeile care-si abandoneaza
sotii si copiii, mai pufin de dragul ideilor si mai mult de dragul aventurii,
adolescentii care-gi parasesc familiile si gcoala (uneori chiar impreuna cu
profesorii lor) pentru a accede la libertatea absoluta a pietei?

Cei pe care 1i socotim stapaniti de seducfia culpabilitatii vor putea
raspunde, pe buna dreptate, in mod afirmativ. Au drept argument suprem
elogiul si solidaritatea nedisociativd a atitor minti luminate. Asa cum
metamorfozarea polemica a cuvantului golan si adoptarea lui ca pe un blazon
de catre filosofi, profesori, scriitori etc. 1i vor indreptiti pe toti golanii (cei
despre care dictionarul scrie ,,om de nimic, derbedeu, haimana™) sa afle o
nobila justificare a tuturor actelor lor reprobabile care-i situeaza in sfera
semantica amintita (televiziunea ne-a oferit exemple semnificative din acest
punct de vedere).

Cét de mare este raspunderea noastra, a intelectualilor, in viata sociala
si cu cdtd usurintd meditdm adesea asupra implicatiilor pe care actele,
gesturile, vorbele noastre le pot avea asupra semenilor!?

,Un om cult inseamnd o minte deschisé spre bunétate si frumusete”
spunea N. lorga. Actiondm noi oare totdeauna intru bundtate si frumusete?

Obstacole in calea valorii

In acceptia sa figurata, strategia este socotita arta de a folosi cu iscusinta
toate mijloacele disponibile in vederea asigurarii succesului intr-o fupta. Poate
fi asimilat procesul de invatamant unei lupte iar strategia unui imperativ fara
de implinirea céruia izbanda ramane doar o iluzie? Mi se pare c3 aceasta este
dincolo de orice indoiala. Iar tragica noastra experienta istorica, marcata de
comunism, ne oferd una din cele mai teribile marturii. Fiindca ruinarea
invatamantului, a cirei analiza va trebui s-o intreprindem, s-a produs in
primul rdnd ca urmare a strategiilor aberante si mereu schimbatoare pe care
incompetenta §i impostura le-au impus, in numele si sub patronajul direct al
dictaturii.

Sfarsitul anului 1989 a insemnat in cartea destinului nostru un capat
de istorie perturbat, dar gi-un inceput de era harazitd binecuvantirii. Celor
care ar putea si-mi reproseze cd ignor realitatea ultimelor luni am si le
raspund c nu m-am ratacit cu capul in nori si nici n-am dat in orbul géinilor.
Traiesc, ca atdtia dintre oamenii acestui paAmant, in mijlocul urii §i al vrajbei,
al violentei si al intolerantei, al oportunismului politic si al arivismului de
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toate felurile. Traiesc libertatea distorsionata §i democratia pangdrita, munca
privitd cu gmecherie §i profitul cdutat cu nesaj. Ma dor dezbinarea gradinarita
de farisei §i para medievala pe la curtile straine. Dar eu simt, stiu, sper c
toate acestea sunt frisoanele unei fiinte muribunde care si-a invins moartea
si se indreapta prin suferintd — homeopatic, daci se poate spune asa — spre
o noua3 viat3, spre vindecare. Semnele sunt multe si din ce In ce mai numeroase.
. De aceea ma simt indemnat sa-mi impartagesc cateva ganduri, de aceasta
data despre invatamant, determinat de amaraciunile i dezamagirile ce mi-au
fost transmise de citiva dintre fostii mei studenti, unii dintre ei eminenti,
deveniti astdzi profesori. Nu stiu daci mai trebuie cineva convins ci in
epoca modernd invdtimantul este componenta fundamentald cea mai
cuprinzitoare a societdtii §i cu cele mai profunde efecte modelatoare. Este
sigur insd ca nu sunt putini cei care raman doar la nivelul judecétii de valoare,
fara a trage concluziile care deriva de aici. Or, cele dintdi concluzii sunt, ca
acestui domeniu trebuie si i se acorde o atentie de prin ordin, ca investitiile
umane §i materiale trebuie sa fie la indlfimea importantei lui, ca strategia
menitd sd duci la izbanda trebuie elaboratd cu raspundere si infelepciune
apostolica. in pofida straduintelor si cu toate realizarile, desi dificultatile ce-
au trebuit surmontate n-au fost putine, de la Revolutie incoace factorii de
decizie n-au reusit sa realizeze ceea ce ar fi fost posibil in nici una din cele
trei directii. As spune chiar c4 inconsistenta §i inconsecventa strategiilor, ca
si a unora dintre ,,strategi”, au generat multe fenomene negative, indeosebi
in invitdmantul preuniversitar. Intre cauzele violentelor de la Targu Mures
si ale tensiunilor interetnice din Ardeal se afld asemenea erori de strategie ori
de ,,strategii”, tulburarile din rdndurile suplinitorilor si ale navetistilor,
amdriciunile i dezamdgirea generate de felul in care s-au realizat numirile
ori transferdrile, insatisfactia generata de nivelul promovdrilor in inva{amantul
superior (mai ales in Bucuresti, prin raportare la provincie), modul in care
s-au infiinfat unele institute de invifamant superior, chiar situatia atat de
neplicuta in care se afld acum Universitatea Ecologic3 din Bucuresti, toate
acestea sunt, in buna masurd, rezultatul unor strategii fluide, elaborate in
graba sau poate chiar a unei lipse de strategii. Fiecare dintre fenomenele
amintite ar merita o analiza riguroasa i complexd, asa cum cred cd M.1.S. o
si face in vederea fundamentdrii viitoarei strategii. Eu m-as opri o clip4,
asupra problemei care mi-a fost ridicata de fostii studenti, intrafi in competitia
dosarelor pentru numiri ori transferari. Daca privesti criteriile de acordare a
punctajului, la prima vedere totul pare temeinic si riguros. De la gradul didactic
si medie de absolvire pand la vechimea in invatimant §i situatia familiard
(inclusiv anii de naveta ori de continuitate in suplinire), aproape tot ce este
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important e introdus in ecuatia aprecierii. Numai ca ponderea acestora trddeaza
imediat vulnerabilitatea sistemului. Valoarea profesionald i mai ales tineretea
concurentilor sunt handicapate de un punctaj in care vechimea in invitimant
(un punct pentru fiecare an) este singura suficienté pentru a elimina concurenta *
valorii profesionale. Un profesor care are 20 de ani vechime, de exemplu,
fara nici un grad didactic §i cu media sub 8 are prioritate in raport cu un altul
avind 12 ani vechime, gradul II si media 10 la absolvire. Cat despre tinerii
cu o vechime mai mici de 8 ani, — fie ei §i exceptionali — sansa de a ajunge
pe un post care si recompenseze valoarea si mai ales care s-o exploateze in
beneficiul scolii riméane aproape nuld, in fata celui care n-are alt atu decét ca
¢ batran, bolnav si cu copii multi. Cat de stimulative sunt asemenea modalitéti
de promovare a valorii? Si mai ales ce efecte au ele asupra calitatii
invatamantului si asupra tinerilor chemati si preia de la noi o stafetd nu
tocmai glorioasa?

Punctul geometric al oricarui invatamant este profesorul. De valoarea
acestuia depinde, valoarea actului didactic. Societatea care nu gtie sa-si
pretuiasca profesorii, care nu este in stare sa le asigure cadrul organizatoric
optim si statutul socio-profesional pe masura isi vaduveste viitorul de aripi,
trecutul de icoane si prezentul de rodnicie. Si cdtd nevoie avem de toate
acestea!

Ingratitudine

Prin intermediul unei incitante si binefacute emisiuni de televiziune —
desi plasata la o ord nu tocmai potrivitd — privirea si sufletul ne-au fost
innegurate de tristete §i revolta. Uimirea, care ar fi trebuit sa preludeze ori sa
insoteasca aceste stiri emotionale, a incetat s3 mai fie o reactie relevanta in
imprejurdrile in care ne e dat sa trdim sau mai curdnd in imprejurarile pe
care noi ingine ni le ,,daruim” cu un mare apetit al nihilismului.

Am vazut si am auzit, cu aceastd ocazie, cdfiva din cei care au fost
sfirtecati de gloante in timpul Revolutiei. Adica atunci cand ei si atatia ali
oameni ca ei n-au ezitat si imbrace cimasa mortii, in numele libertatii si al
sperantei.

Si am viazut §i am auzit, cu aceastd ocazie, un adolescent de 14 ani
ramas si-5i duca restul zilelor intr-un singur picior; un tanar cu ochii umbriti
de tristete, nevoit si urce scarile 1n carje, fiindca liftul spitalului era doar o
piesa de decor; un barbat cu fruntea scobitd de cartus care nu putea sa
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lacrimeze din ochiul sau de sticla pentru grija zilei de maine panditd de saracie,
de boala si de uitare; un tinar al carui picior salvat intr-un spital din Viena nu
mai afla nicaieri sprijinul pentru a nu compromite operatia facuta acolo...

Si am auzit cd acesti oameni nu au bani de medicamente, iar cand
Ministerul Sanatatii le-a asigurat gratuitatea acestora, n-au de unde s li se
procure, decit tot la negru.

Dincolo de tinerete si deznadejde, vocile si vorbele lor degajau o
tulburitoare modestie. In timp ce atatia impostori si veleitari isi clameaza cu
violentd, cu intoleran{a revendicirile — nu o dati in registrele insultei, ale
minciunii sau ale calomniei — acegti oameni ai curajului §i al druirii de sine
vorbesc despre suferintele si nelinistile lor fara incrancenare §i fird a pronunfa
macar o dati cuvantul perfect indreptatit, in situatia data: ingratitudine.

Si am aflat in acea noapte un lucru care le depiseste pe toate: o rand
din timpul revolutiei costi 5000 de lei, o infirmitate definitiva 10000 de lei,
iar o viatd de om 15000 de lei.

Domnilor senatori, prefecti si primari — adicd d-voastrd, domnilor
care sunteti unde va aflafi acum datorita acestei sfinte revolutii (pe care unii
nu eziti s-o profaneze fara de rugine si fard teama de Dumnezeu) — credeti
oare ci dreptul la recunostintd si risplatd il au doar cei pe care-i imbraca
mormantul sub cruce sau doar cei pentru care s-au fixat indemizatii lunare
si salarii echivalente cu o viatd de om sau cu o infirmitate?

Nu vi3 spune nimic faptul cd, dupd ce au preluat puterea, pani si
comunistii — recunoscuti pentru dispreful lor fati de om — i-au raspldtit pe
ilegalisti (unii pentru merite cu totul minore ori accidentale) cu pensii
substantiale si cu inlesniri deosebite pentru toatd viata?

Credeti oare c-i moral s3 ilustrdm §i noi cunoscutul adagio ca revolutiile
tsi devora fiii sau daci nu si-i devora ii dau uitirii, l4sdndu-i in voia soartei?

Socotiti oare ca pentru a fi erou trebuie neaparat sd mori? Sau credeti
si d-voastra ca domnul Adrian Marino — ca singurii i adevdratii eroi ai
revolutiei din decembrie sunt Nica Leon §i Dumitru Dinca?

[ertati-mi duritatea si intelege-ti-mi revolta! Dar ma simt eu insumi
invalid si orb, rinit In suflet si dispretuit. Multe pot fi intelese ori iertate, dar
nu existd nici o scuza pentru ingratitudinea manifestata fata de cei aflati in
suferintd de pe urma daruirii lor intru eliberarea din intunericul tiraniei
comuniste.

O revolutie care intoarce spatele jertfelor ficute pentru ea are soarta
mitica a sacrificiilor neprimite de zei.
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Aparati-ne domnilor politisti!

In noaptea de 27 august, dupi 4 zile de ,,opereta tragicomica”, Piata
Universititii a redevenit — prin intermediul de acum excelentelor emisiuni de
actualitati — cogmarul caselor noastre. Bande de derbedei — sustinute involuntar
si inconstient de intdmplatori guri-casca in cautare de senzatii tari i probabil
in mod constient, dar din umbra, de mereu invocatele, dar mereu
nedemascatele forte obscure ale tuturor violentelor din ultimele luni — au
tinut sa sarbatoreasca ziua de 23 august printr-un act de fortd abuziva,
echivalent in plan simbolic cu toate loviturile de forta arbitrara ce au rezultat
din acel act al anului 1944. Urland ,,Jos comunismul!”, acesti provocatori
cu apetituri de caftangii sunt de fapt arhanghelii caricaturd ai unui alt tip de
tiranie.

Am trait in acea noapte senzatia groaznica a unui Tg. Mures transferat
in Piata Universititii. Scena silbaticilor setosi de sange care izbeau cu
bestialitate in trupul zdrobit al unui om cdzut la pimént ne-a fot dat s-o
revedem in plin centrul Capitalei.

Ce semnificatii degaja si mai ales ce prevestiri ascunde o astfel de
secventa sociald? Multe si de toate felurile. Toate insd de o gravitate pe care
doar inconstienta, raticirea sau reaua credintd pot s-o minimalizeze.

in aceste randuri ma voi referi doar la doua dintre ele. Deci un om'a
avut indrizneala de a emite o altd parere decdt grupul scandalagiilor din
Piata. Poate n-a facut doar decét si le ceard acestora permisiunea de a uza
de dreptul elementar al oricirui cetitean in folosirea cailor rutiere ale orasului.
Care a fost argumentul ,,anticomunistilor”, al ,,nonviolentilor”, al celor care
urlau in microfoane doar cu o zi Inainte imperativul dialogului? Pumnul... ba
chiar tentativa de suprimare fizica.

S3 ne imagindm Imprejurarea apocalipticd, doamne fereste! ca
asemenea specimene ar pune mana pe putere. Sau chiar cei care se ascund
in spatele lor...

Cine isi imagineaza ca o asemenea posibilitate rimane pura fantezie, se
ingeala. Se ingeald si uitd ca timp de 25 de ani, tot ca urmare a superficialitatii,
a lipsei de raspundere si a ratacirii, o analfabeta si un infractor de drept comun
au talhdrit istoria romaneasca arogindu-si dreptul de viata si de moarte asupra
poporului nostru §i ducindu-1 pana in pragul catastrofei ireversibile.

Cel de-al doilea aspect care rezulta din scena amintit, la fel de primejdios
si de revoltétor, in ultimi instant3, ca ins3si agresiunea, a fost atitudinea politiei.
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Am toatd intelegerea pentru povara de constiintd ce apasa aceasti
institutie ca urmare a pacatelor savirsite de antecesoarea sa, mai ales in
timpul Revolutiei. Am toatd intelegerea pentru numarul insuficient de cadre,
pentru mijloacele precare si timpul scurt de remodelare profesionala cu care
este confruntata politia. Am toati consideratia pentru eforturile facute, adesea
incununate de succes, in combaterea infractionalititii, devenita atat de intinsi
si cuprinzitoare.

Toate acestea nu pot justifica insa §i nici scuza modul in care a inteles
politia si rezolve actele infractionale ce se petrec in Piata Universitétii de la
22 august incoace. Pentru c3 acolo au loc acte infractionale si nu manifestatii
politice cu caracter democratic si in cadru legal.

Comportamentul fortelor de ordine a parut in acele momente un fel
de exercitiu antrenant, cu caracter spectacular si demonstrativ, interesat
mai curand de aspectul estetic decat de eficacitatea interventiilor.

Nu este de competenta noastré s oferim polifiei solutii organizatorice,
strategice ori tactice. Dar este de datoria noastrd s pretindem in mod
imperativ cd aceasta institutie importanta intr-un stat de drept, dar mai ales
intr-o perioada de tranzifie atdt de complex3 ca cea de la noi, si asigure
ordinea sociald si securitatea individuald, sa vegheze ca toate energiile acestei
tari atat de incercate si poatéd fi concentrate in liniste §i sigurantd asupra
procesului renasterii, rezidirii §i reconcilierii noastre.

Am toata stima pentru crezul neviolent al domnului ministru de interne.
Dar imi permit sa-1 intreb: la violentd se poate raspunde, in mod eficace, cu
gestul biblic al florii intinse spre agresor?

Existd vreo scuza, vreo justificare, vreun argument care sd disculpe
politia de faptul ci a asistat la un act de lingaj public fara si intervina?

Trebuie si fie clar pentru toatd lumea: daci fortele de ordine nu sunt
in stare s3 ne asigure acces pe drumurile publice, protectia impotriva
agresiunilor gi a tentativelor de omor, nu ne rimane decat ca noi, cetitenii,
sd ne organizam in formatii para-militare §i s3 ne facem singuri dreptate. A
fost uitat atdt de repede de ce au venit minerii in Capitala si ce consecinte a
avut actul lor, la origine atét de nobil si de pilduitor?

Alternativa lipsei de ordine nu poate fi decat haosul, iar noi suntem
sdtui de perspectiva cosmaresca a catastrofei pe care o cunoastem de vreo
20 de ani incoace.

Repet un avertisment pe care l-am mai transmis o data: rdbdarea
romanului e proverbiala, dar nu e fard de margini.
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Democratia inseamna raspundere

Timp de peste 40 de ani, limba romana a cunoscut — in ipostaza ei
publica — o progresivd alienare semanticd. Lumea infelesurilor intrase in
agonie, iar intre cuvintele bolnave, democratie ficea una din cele mai jalnice
figuri. In esentd, ca multe altele, aceasta vorba exprima in realitate exact
inversul intelesului originar.

in decembrie, prizonieratul nostru in istorie a luat sfarsit si, odati cu
el, multe din tarele captivitdfii. Prin daruire si jertfa, — sub semnul credintei
in destin gi lumind — ne-am castigat libertatea si dreptul de a ne gospodari
viata dupa propria vointd, dar gi dupa propria putere.

Supusa aceluiasi soc al istoriei, limba noastra s-a vindecat ca prin
minune, redezvaluindu-si vigoarea si mandretea (de fapt, maladiile nu erau
ale limbii, ci ale sistemului social reflectat in ea).

Din picate, alt fenomen distorsionant si-a facut aparitia. Cuvinte,
sintagme, idei, — foarte des vehiculate inainte — desi s-au emancipat de
falsititile antifrastice din epoca dictaturii, nu si-au castigat insa relevanta
semanticd de adancime, autentici. Acesta este si cazul conceptului
democratie. Nu ma voi lansa intr-o disertatie teoretica, cu toate ci nevoia
familiariz4rii cat mai cuprinzitoare a tuturor, cu intelesurile si cuprinsurile
lui, rdimane o necesitate. Voi incerca doar si pun in evidentd o relatie
fundamentala si deci indispensabila.

Dacd identitatea conceptului democratie isi afla temeiul in anticul
,,putere a poporului”, funcfionarea si dialectica realitatii pe care o desemneaza
se circumscriu sferei semantice a raspunderii. in relatia popor — putere,
democratia se intemeiaza in mod obligatoriu pe raspundere. Pe de o parte,
raspunderea poporului, iar pe de alta parte rdspunderea celor alesi de popor,
fata de felul si spomnicia cu care si exercita puterea ce le-a fost conferita.

Daca privim cu atentie spectacolul social din ultimele luni, constatam
caraportul democratie — rispundere este foarte slab §i nu o data inadecvat.

Mai intdi este de observat ca s-a produs un fel de sinonimizare a
cuvintelor democratie si libertate, dar pe linia unei intelegeri cu totul
unilaterale. Pentru foarte multi din concetdtenii nostri ele nu inseamna altceva
decat dreptul fiecaruia de a face ceea ce-i place, de a ignora legile scrise i
nescrise, de a abandona, cu dispret, traditia celor 7 ani de acasa si raporturile
intelepte parinti — copii, profesori — invitacei, conducatori — condusi etc.
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Acesti oameni nu inteleg cd libertatea, ca si democratia sunt niste ecuatii. Ca
libertatea mea nu poate exista decdt in armonie cu libertatea celuilalt, iar
democratia nu este totuna cu anarhia. Democratia adevarata este un mecanism
de mare finete 5i complexitate, este o structurd in interiorul céreia orice
componenta rdmane indispensabila. Trebuie observat insi ca toate acestea
se circumscriu sferei semantice a raspunderii.

Consecintele neinfelegerii si nerespectdrii raporturilor dintre democratie
si rispundere au determinat necazuri, neimpliniri i suferinte.

S4 ne amintim ce a generat democratia farad rispundere in lupta pentru
putere, mai ales inainte de alegeri, dar si dupa aceea.

Sa privim cu toatd ingrijorarea ce a generat si genereazd inci
democratia necoroboratid cu raspunderea in existenta oamenilor din
Transilvania.

Sa meditdm retrospectiv la consecintele democratiei care a ignorat
raspunderea, produse de ,,fenomenul” Piata Universitatii.

Sane gandim la consecintele democratiei din viata noastrd economica,
acolo unde lipseste rdspunderea muncii, a calitatii si a solidaritafii generale,
acolo unde setea de imbogétire individuala se manifesta aproape exclusiv in
detrimentul celuilalt. Fiecare din aceste dizarmonii ar merita sd fie analizate
pe larg, dar nu cu patima si intolerantd, ci cu luciditate si rispundere. Adica
in perspectiva gisirii i asumdrii acelui optim constructiv care s& ne permiti
edificarea unei tari pe masura inzestrdrii §i harazirilor sale atat de
binecuvintate.

Eu as dori s3 ma refer, in randurile urmatoare, doar la un anume
aspect al relatiei democratie-rispundere. Un aspect care vizeaz3, cu tristete
si ingrijorare, exercitarea puterii.

Sunt dintre acei care au fost de la inceput alaturi de Front i, mai ales,
de d-nii Iliescu si Roman. Sunt dintre aceia care n-au dat foc la moara din
- cauza soarecilor, pentru cd am inteles ca in valtgarea unor evenimente atit
de complexe In unicitatea lor i In conditiile unei tari ruinate material si
moral, riscul de a gresi este permanent. Am inteles ca forta interioara a celor
ce gi-au asumat o asemenea raspundere uriasd, dar plini de toate primejdiile,
trebuie sa fie extraordinari si ca datoria celor ce doresc cu adevarat binele
romanesc este sd tonifice aceastd fortd si nu s-o erodeze.

In virtutea acestor credinte si atitudini, care in esenta lor au ramas
neschimbate. — dincolo de anumite amaraciuni §i dezamégiri — simt nevoia
s transmit gandurile de fat, in speranta cd ele nu vor fi zadarnice.
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Intre intelesurile verbului a rispunde, ,,a reactiona prin vorbe, gesturi,
atitudini, la actiuni, solicitari, provocari etc.”, ,,a da urmare unui apel”, ,,a
lamuri o problema la cererea sau sesizarea cuiva”, reprezintd deschideri
semantice cu evident impact in sfera conceptului de democratie. Din picate,
aceasta zona de interferenta dintre democratie si rispundere este, in buna
masurd, dacd nu ignoratd, atunci avutd in vedere cu totul insuficient.
Consecintele sunt multe si grave: eroziunea progresiva a increderii in putere,
stimularea mistificarilor, a zvonurilor, a scenariilor contrafacute cu finalitate
destabilizatoare, compromiterea unor institutii si a unor oameni investiti sa le
conduca, intretinerea §i adancirea suspiciunii, favorizarea calomniei,
alimentarea motivationald a manifestarilor extremiste. Si, lucrul cel mai grav,
sciderea apetitului social al angajarii reconstructive, din partea celor care au
investit in alesii lor incredere si speranta. Eforturile deosebite pe care le fac
toate organismele rezultate din alegeri, riscd si rodeascd foarte palid sau
chiar sa esueze daca aldturi de penuria materiala, atat de greu suportabila, se
adaugd marasmul moral intretinut, nu atat de lipsa de rispundere, cit de
lipsa de rdspunsuri.

Societatea roméneascd postrevolutionara este fraimantatd de multe
intrebdri, unele de o mare gravitate. Lipsa de raspuns la ele este un atentat la
ideea de democratie §i o sursd de perpetud nemultumire.

Cine si unde sunt cei care au tras in oameni, care au schingiuit si
umilit pe strazi si-n inchisori, intre 16 5i 22 decembrie, dar si dupa aceasta
data, pana spre sfarsitul anului 1989?

Care este adevarul despre tragedia de la Tg. Mures si despre realitatea
tensiunilor din Transilvania? Care este adevarul si ce a intreprins Guvernul
in legatura cu exodul specialistilor roméni din unele judete ale Transilvaniei,
in legéturd cu problemele invatimantului de acolo?

Care este adevarul in legitura cu tinerii militari de la UM 0865, ucisi
la aeroportul Otopeni, §i mai ales, cum au raspuns vinovatii pentru aceasta
,,eroare”?

Care este adevirul in legaturd cu inhumdrile de la cimitirul Striulesti
I1 i ce masuri s-au intreprins pentru curmarea unor asemenea ,,nereguli”?

Care este adevirul despre Procurorul general al Romaniei si despre
cei aflati la conducerea acestei institutii? Cum este posibil, ca in fruntea unui
organism atat de important si atat de legat de ideea de moralitate si justitie,
si fie mentinut cineva asupra ciruia planeaza atat de grave acuzatii, sa fie
mentinuti §i avansati cei care In 1987 au anchetat muncitorii de la Brasov?
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[n gravitatea unor asemenea intrebiri este vizata insasi institutia prezidentiala,
de vreme ce Procurorul general a fost numit de Presedintele tarii.

Si seria intrebdrilor ar putea continua cu numeroasele cazuri de
coruptie, unele prezentate 5i in presd, cu abuzurile si fraudele comise de
conducerile unor partide sau de unele persoane care au avut sau mai au inci
raspunderi in structurile statului.

Nici una din intrebdrile de asemenea facturd nu trebuie sa rdmana
fara raspuns, indiferent cit de dureros ar fi adevarul si indiferent cine trebuie
chemat sa raspunda pentru incilcarea legii.

Cred ci toate instantele puterii s-ar cuveni sa-si organizeze cate un
serviciu special care s3 urmareascd presa §i sd determine raspunsuri la
semnaldrile acesteia, pe bazd de investigatii complete ale unor organe de
specialitate. Intr-o democratie presa trebuie sa devina a patra putere in stat,
O putere care are drepturile dar si raspunderile ei. Desi presa noastra este
foarte eterogena si inegald, nu o data asistand la incalcari grosolane ale jocului
publicistic si ale legii, nimic din ce apare 1n ea nu trebuie ignorat, daca se
referd la probleme grave vizand viata sociald, economicd, politicd sau
culturala. Indiferent dacé o publicatie place sau nu. Eminescu spunea: ,,Daca
un nebun constatd, conform adevarului ca peretele e alb, devine peretele
negru pentru ca nebunul i-a atribuit o calitate ce i se cuvine?” Faptele —
indiferent cine le aduce la cunostin{d — trebuie cercetate cu cea mai mare
promptitudine. Daca ele se confirmi, organele competente au obligatia si
intreprindd masurile cuvenite si si le facd publice. Dacad nu se confirma,
autorul 5i publicatia sa rispunda penal §i material pentru calomnie, insult,
minciund, mistificare etc.

Dar sa raspundi, nu doar si primeascid dezmintiri si precizari!

Fiindca democratia presupune in primul rand rispundere. Din partea
tuturor si in mod nediscriminatoriu.
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Pedeapsa cu moartea

intre paradoxurile vietuirii noastre de astazi se impune, iatd, in chip
tragic, credinta a tot mai multora dintre noi ca Impotriva mortii, ca principiu
al distrugerii, trebuie sd ne aliem chiar cu moartea.

Rostirea preamarind invierea lui lisus, ,,cu moartea pre moarte
cilcdnd”, capatd in aceste momente de cumpand ale renasterii noastre,
intelesurile unei lumindri intru intelepciune. in calea rautatilor de toate felurile
care ne primejduiesc sperantele nascute in decembrie,, se pare ci doar
Riutatea mai poate fi pusa drept stavila cu sorti de izbanda.

Cine nuintelege ci libertatea nu trebuie si devina unealta anti-libertatii
si cd democratia va muri dacid demosul 1insusi ii devine victima, se va
prenumera, — cu sau fara vointa sa — printre ucigasii viitorului nostru.
Pedeapsa cu moartea, desfiintatd mai curdnd din ratiuni politice si
propagandistice decat umanitare, se dovedeste din ce in ce mai insistent un
imperativ terapeutic i justitiar!.

Se invoca religia noastra, se invoca Declaratia universala a drepturilor
omului, Pactul international privind drepturile civile §i politice. Dar oare este
drept, este moral, este benefic pentru societatea umana ca de aceste prevederi
si se bucure in primul rind criminalii, infractorii? Cata ipocrizie se ascunde
in umanismul de parada al celor gata s3 apere viata sau agreabila detentie a
ucigasilor, uitdnd ca tocmai victimele acestora — reale si potentiale — ar trebui
sa se bucure de militantismul lor umanitar!

Cum adica? Viata unui nevinovat poate fi luata de o bestie cu chip de
om, dar ea nu poate fi pusa in discutie de catre colectivitatea nevoita sa se
apere de monstri care o terorizeaza?!

Este tragic cand un popor bland- avind in ideea de omenie unul dintre
parametri fundamentali ai identitatii lui spirituale — este adus in situatia de a
transforma moartea in pavaza a viefii. Dar dacd vrem s& ne pastram aceasta
identitate, daci nizuim ca blandetea si omenia si rdmana in continuare atribute
ale fiintei noastre nationale, trebuie s starpim cu orice mijloace cancerul
care ne primejduieste viata.

! Aceasta prima parte a articolului a fost suprimata in redacjia Adevarului care a publicat
partea a doua in 27 septembrie 1993.
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Pe de alta parte este stranie orbirea politicienilor care nu inteleg ca
insasi democratia, pe care pretind cd o doresc instauratd in tar3, este pusa
in pericol de aceasta desintare a crimei §i a coruptiei. Omul de rand, omul
cu bunul lui simt dintotdeauna, nu pune pref pe teorii §i speculaii cu privire
la formele de guverndmant. El judeca totul prin prisma vietuirii nemijlocite §i
imediate. La nivelul perceptiei simpliste si fira perspectivd, democratia este
identificatd cu crima §i coruptia, cu somajul si inflatia, cu politicianismul
gaunos si nesiguranta zilei de madine.

Cat despre Europa, cred ca a sosit timpul si infelegem c# integrarea
noastra in organismele continentale, — foarte important3 din multe puncte de
vedere — nu reprezintd un scop, ci un mijloc.

[ar europenii sunt mult mai sensibili la barbafia demna a unui partener
de incredere, decit la temenele §i giruetele unui conlocutor fard coloana
vertebrala.

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



L 413

INDEX
A Amold E. 267
Aaron V. 231 Asachi Gh. 235
Ackermann Louise 249 Audinu C. 232
Adam 1. 265

Aderca F. 333

Admirescu, Russe G. 257-261, 263

Agérbiceanu I. 335

Alecsandri V. 73, 76, 78, 88, 93,
153,159,176,231,232,238,
240, 241,243, 249-251, 258,
283,284,290-292, 294, 296,
297

Alexandrescu Gr., 232

Alexandrescu Sorin 219, 220

Alexandrescu V. 262

Alexandrul. 228, 303-307

Alexandru cel Bun 112

Alexandru cel Mare 230, 391

Andreescu 1. 304

Andrei de la Crit 66

Angelescu M. 276

Angelescu Silviu 307, 308

Anghel C. D. 289

Anghel D.N.I. 12

Anghel Gh. 304

Apostol Gh. 377

Arbore Zamfir 55

Arbuzov A. 298

Ardeleanu V. 297

Arghezi T. 33, 205, 228, 320, 322,
333-335, 340, 345

Aristote] 67, 98, 278, 336

B

Babel A. 285

Bacalbasa Anton 259, 260

Bacanu P. M. 357

Bacauly Lord 279

Bacovia G. 201, 205, 276, 322,
333,335,336

BilcescuN. 11, 71, 73, 76-78, 108,
303,304, 391 ’

Balzac H. de 92, 278

Baranga A. 339, 340

Barbu N. 276

Baritiu G. 238

Barnutiu G. 238

Baronzi C. 231

Barthouil G. 311

Basarab Neagoe 111, 112

Basilescu N. 245,254

Bassarabescu I. A. 265

Bastian F. 267

Bastiat Fr. 248

Baudelaire Ch. 199, 312, 320

Bayle Ed. 269

Beimel J. 229

Beldiceanu N. 260, 285

Bemard Claude 266

Berthelot M. 267

Besanu N. 238, 239

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



414 i ALEXANDRU MeLIAN
Bianul. 341 Buzagsi 1. 297
Bibescu Martha 341 Buzdugan C. Z. 265

Bibicescul. G. 258,263

Blaga L. 200, 228, 303, 304, 345

Blandiana A. 222

Bogza Geo 71

Bolintineanu D. 88, 145, 159, 231,
232,238,249,258,278,291

Bolliac C. 160, 231,232

Bossianu G. 262

Bote Lidia 275,276

Botez C. 257, 273,274

Botticelli S. F. 202

Bourget P. 249

Bradateanu V. 282, 289, 300

Braescu G. 297

Bramante 264

Brancoveanu C. 304, 306

Brincusi C. 228

Brandes G. 251

Braniste Valeriu 341

Bratescu-Voinesti Al. 285

Breban N. 221

Brediceanu T. 341

Brote Eugen 341

Broukeére Louis de 268

Brunetiére F. 262

Bucur M. 57, 274, 279, 297

Buda Sakia Muni 387

Bulandra Tony 280

Bulwer E. 278

Bumbac V. 231, 240

Burebista 391

Biirger G. A. 254

Burticia C. 377

Busulenga-Dumitrescu Z. 345

Buzea C. 222

Buzescu Preda 238

Buzura Aug. 221

Byron G. G. 158, 238, 269, 272

C

Cafiero C. 268

Calinescu Al. 324

Calinescu G. 39, 73, 100, 101, 103-
105,157, 282, 289, 326, 335,
345

Cilugarul Misail 69

Camus Albert 377

Canova A. 264

Cantemir D. 68

Cantili Ar, 258

Caracostea D. 320

Caragiale 1. L. 109, 131-140, 153,
176,177, 252,283, 284, 293,
296, 345, 346

Caragiali C. 132,290

Caraion [. 222

Carlova V. 315, 337

Camabatt D. 169

Carol XII 112

Castris1 A. 257

Catargiu B. 279

Catone T. 240

Cazimir $t. 293

Ceausescu N. 221, 357, 364, 365,
370,372-377, 393, 399

Censorniul Catone 236, 239

Certeneanu H. 245, 255

Cezar 230, 237, 391

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



415

Chateaubriand Fr. R. 238

Chendi Ilarie 274, 282, 289

Chénier A. 262

Chevé Emil 252

Chibici - Ravneanu I. 345, 353

Chintescu M. 245,250, 253

Chirescu I. D. 341

Chopin Fr. 251

Cicero M. T. 230, 237

Cimpoi M. 332

Cioculescu $. 13, 104, 218, 298,
300

Ciopraga C. 272,282

Cioran Emil 320

Ciomei d’ Apolodor 257

Ciupagea Ana 247, 254

Codreanu Th. 332

Codru-Dragusanu I. 88, 230

Cojal. 361

Colleridge S. T. 251

Conachi C. 273

Constantinescu P. 298

Conta V. 267

Conte Rosa del 36

Coppée Fr. 165, 249, 256, 280

Comea Doinea 368, 370, 374, 375

Comea P. 71, 74, 75

Cormneille P. 238

Cosbuc G. 109, 153,178, 228, 243,
254,258,265, 270, 296, 304,
306, 341

Cosma V. 229

Costin [. 265

Costin M. 65-69, 75, 96

Costin N. 95

Courriol J.L. 311-314

Cozma 66

Criaciun V. 213

Crainic N. 210

Creangal. 11, 100-104, 106, 107,
124,126, 131, 228, 265,271,
274,349

Cretia P. 333

Creful. 19

Crevedia N. 209, 217

Crisan Al. 297

Cristea Elie-Miron 340, 341, 342,
343,344

Crohmalniceanu Ov. S. 282

Cujba G. 265,270

Cutarida 1. 262

Cuza Al 1. 100, 391

D

Damaschin 1. 66

Damé Fr. 283

D’Annunzio G. 142, 143, 151

Dante A. 142, 158, 169, 222,231,
264

Darwin Ch. 267

Dascalu Simion 69

Datcu Iordan 362

Daus L. 280, 281

Descartes R. 266

Decebal 284, 391

Delavrancea Barbu 108, 110-123,
127,128,130, 131, 140,258

Delavrancea Cella 132

DemetrescuTr. 156, 160, 205, 244-
247,249-253, 255, 256, 258,
315

Demetriad M. 265

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



416 ‘

ALEXANDRU MELIsN

Demetriescu Anghel 277-279

Demostene 237

Densuseanu Aron 231, 233, 243

Déroulede P. 132

Desliu Dan 364, 368, 370,374,375,
389

Diamandy G. 285-289

Diderot D. 251, 267

Dietzgen J. 248

Dima Al 76, 297

Dimitrescu - Ghiocel I. 257, 258

Dinca D. 404

Dinescu M. 223, 361, 367, 368,
370,371, 389,390

Dobrogeanu - Gherea C. 109, 285,
294,296, 343

Doinas St. Aug. 222,224,364, 389

D’Ormeville C. 283

Dosoftei 119

Dragan M. 309-311

Drigescu 1. C. 231, 236

Drigoi Sabin 341

Dragomirescu M. 265

Dragog 238

Dumas Al. 256,262

Dunca C-ta 235, 236, 237, 239

E

Eftimiu V. 265

Eliade M. 77,320

* EminescuM. 9, 14,16, 18,19, 22,
25,26,32,34, 36, 39, 43-45,
47,48,50-56,59-62, 64, 65,
108, 114,121, 131, 141, 153,
155,177, 183, 199, 228, 250,
253,258,260, 261,273,274,

278,279,281,284,296, 303-
306, 309-315, 319, 320, 329-
333,337,342-351, 353, 362,
363, 385, 387-395, 397,41)

Enache P. 377

Enescu G. 217, 228

Engels Fr. 248, 265, 285

EnricIV 111

Eskenazi M. 257

F

Farago E. 335

Flaubert G. 278

Florescu B. 254
FlorescuT. 258, 259, 263
Fortunescu C. D. 247, 254
France Anatole 251
Francisc 1112

Frederic cel Mare 112
FundoianuB. 321, 322
Furtuna H. 175

G

Gafita D. 327

Galaction Gala 125, 337, 341

Gane N. 258, 265

Ganescu E. 245

Gheorghe din Moldova 258

Gheorghiu C. 245

Gherea I. D. 137

Ghibu Onisifor 341

Ghica Pantazi 158

Ghica Voievod Gr. 10, 17

Goethe J. 269

GogaO. 16. 58,109, 138, 178-180,
182,183, 185,186, 189, 190,

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



417

228,232,243, 303, 304, 306,
341,342

Goilav Gr. 267

Goldis V. 341

Golescu Dinicu 75, 88

Goma Paul 382

Goncourt 256

Grama Al. 342

Grandea H. 231

Grecianu St. D. 341

Grigorescu N. 109,216,217, 228,
304

Grigorescu-Bacovia Agatha 326

Grigurcu Gh. 324

Gusti D. 341

Guillaume L. 248

Guyau J. M. 266, 267, 269

H

Halepliu C. 290, 293

Hameling R. 250

Hamsum Knut 269

Hanibal 237

Haret Spiru 277, 391

Hagdeu B. P. 11, 119, 157, 160,
243,258,280

Hagdeu Iulia 250, 315

Haulica D. 364

Hegel Fr. 346

Heidegger M. 306

Heine H. 250, 254, 269

Herodot 267

Hogas C. 74, 255

Holbach (D’) P. H. T. 266

Hélderlin Fr. 306

Homer 65, 238,313

Horatiu Q. F. 237
Horia 230, 304
Hubsch E. 245
Hugo V. 280
Hurezeanu E. 367

I

Iacobescu D. 315

Ibraileanu G. 273, 274, 289, 294,
296, 320, 345, 351,352

Ighel Ilie 257

Ikeda Daisaku 306

Iliescul. 377, 386, 399, 408

Ionescu A. C-tin — Caion 166, 177

Ionescu E. M. Z. 245

Ionescu Tache 341

TorgaN.7,231,303,304, 306,332,
335,341,401

Iosifescu Silvian 76

Isanos M. 315,317,318

Ispirescu P. 119

Ivasiuc Al. 221

Izvoranu 1. 245, 246

J
Jamik Jan Urban 254, 341
Jokai M. 235

K

Kautski K. 285

Kirileanu G. T. 274

Kogilniceanu M 88,245,269, 294

L
Labig N. 337
Laertiu 157

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



418

1 ALEXANDRU MELIAN

Laforgue J. 199

Lalescu Tr. 341

Lamartine A. 238
Lamennais F. 72
Lapusneanu Al. 25, 29, 96-98
Leixner Otto von 252

Lenau N. 250, 253, 254

Leon M. 257

Leroych 263

Lessing G. E. 278
Lipovanul. 337,338

Longus 143

Lovinescu E. 298, 324, 326, 335
. Luchian1. 304

Ludovic XIV 112,122
Lupagscu A. 109

M

Macedonski Al. 141-145, 147,
148, 150-155,157-177, 198,
199, 244,250, 258, 259-263,
296, 335, 391

Maeterlinck M. 161

Maftei I. 274

MaiorescuT. 50-52, 57, 101, 131,
153,155,157, 160, 163, 167,
177,231,251, 261,279, 336,
343, 345, 350, 353.

Malearevski P. 298

Malla I. D. 283

Manole E. 362

Manolescu Gr. 252

Manolescu N. 324, 380

Manu E. 319, 320

Marian S. Fl. 254

Marinescu A. 233

Marinescu C. 257

Marinescu Gh. 341

Marino Adrian 78, 82, 142, 145,
153,160, 161, 166, 169,171,
175,176,324,404

Martin M. 321-324, 380

Mairunteanu G. 257,258, 263

Marx K. 248, 266, 267, 285

Mauclair C. 199

Mazilu Dt. 381

Mehedinti S. 341

Mendes C. 262

Meyer H. 306

Michelangelo B. 264

Michelet]J. 115

Micle V. 249, 326, 342, 347-349

MicuD. 379

Mihai Viteazul 112, 230, 238, 291,
304,391

Mihaiescu Alexandrina 270, 271

Milicescu Em. St. 108

Militaru N. 367

Miller-Berghi Elena 123

Millian Cl. 325, 326, 328

Millo M. 290, 297

Milton J. 142

Minulescu I. 205, 320, 325, 326,
327,328,337

Mircea cel Batran 9

Mitrofan 66

Mockel A. 161

Molcut Zina 198, 199, 200, 276

Montesquieu Ch. §

Mortun G. V. 260

Moscu Sc. 247, 265

Musoiu P. 265, 266, 268, 269

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



| 419

Mugur Gh. D. 210

Munteanu E. 357

Munteanu G. 100, 329, 330, 331

Munteanu M. 364,

Munteanu $t. 331-333

Murarasu D. 57

Muresanu A. 9, 34, 35,231, 232,
238

Musset A. 158, 159, 249, 261,
261

Mustea E. 257

N

Nadejde I. 285

Nidejde S. 239

Nanu D. 265, 270
Napoleon B. 112,391
Naum A. 257, 258
Neculuta Th. 265,270
Negoitescu I. 320, 345,352
Negri C. 280

Negruzzi C. 73, 95-100, 258
Negruzzi [acob 51, 52, 345
Netea V. 333, 334, 336
Nica L. 404

Nicoleanu N. 249
Nicolescu Dem. 257
Nicolescu G. C. 294, 295, 297
Nietzsche Fr. 142

Nodier Ch. 267

Noica C. 56,319, 320
Nottara C.I. 280

)
Obedenaru A. 258
Ocrida E. 258

Odobescu A. 76, 95, 243
Ollanescu C. D. 284
Orfeu 232

Ossian 254

Ovidiu P. N. 222,320

P

Paleolog G. V. 145

Paleologu Al. 284, 364

Paleologu-Mata Sv. 332

Paler O. 6, 391

Pamfilie T. 44

Panaitescu P.P. 65

Papadima Ov. 279

Papu Edgar 324

Paraianu E. 247, 254

Parodi 132

Péarvan V. 303, 304, 306

Parvulescu C. 370

Pascaly M. 132, 290

Pasteur L. 267

Paun 1. 269

Paun V. 252

Pavelescu Cincinat 258, 259,
262,263,352

Pencioiu G.D. 244, 245, 248,
250-256

Pericle 391

Perpessicius 33, 52, 57, 274, 335,
346

Petica St. 141, 198-201, 205 315

Petofi S. 254

Petrarca 264

Petragcu N. 279

Petrescu Camil 36, 290, 334, 335,
337

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



420 l i ALEXANDRU MEUAN

Petrescu Cz. 298, 335, Racine J. 238

Petrescu L. 324 Raidulescu Gh. 133

Petrescu V. 245, 246, 252, 254, Radulescul. H. 73, 76, 77, 159,
255 176,258,292

Petrino D. 14 Ridulescu Niger 265

Petrovici L. 332 Riédulescu Motru C. 341

Petru cel Mare 112 Rafael 264

Phidias 264 . Raicu L. 324

PillatI. 145, 175,210,337 Rapeanu V. 300

Pindar 306 Rebreanu L. 228, 296, 333, 334

Plamadeala A. 340, 341, 344 Reclus E. 267, 268

Plehanov G. V. 285 Regnaut E. 115

Plesu A. 364 Renan E. 267

Poe 'E-A- 199 Renard J. 266

PoniM. 258 Ressu Camil 304

Pop Aug. Z.N. 349, 350 Rezus P. 100, 344-348

Pop FlorentinI. 238, 239 Rimbaud A. 199, 312

Pop M. 276, 300, 349 Rodenbach G. 161

Pop Reteganu I. 254 Rolland R. 198

Pop S.229 Rollinat M. 262

Pop V. 293 Roman LN. 258

Popescu Euf. 345
Popfiul. 231-233,237
Popp N.N. 245,250, 255
Porumbescu Ciprian 349
Preda M. 221, 228
Predescu L. 282, 284
Proudhon P. J. 267
Ptolemeu CI. 388
Pumnul A. 14

Puscariu S. 341

Roman P. 408

Romanescu A. 252

Romanescu Ar. 262

Ronetti R. 258

Rosetti C.A. 13, 19, 24, 283, 293
Rosetti D.R. 293

RossiL. 252

Rossini G. 251

Russo A. 16, 70, 72-79, 8§2-88,

303, 305
Q Russu Sirianu I. 341
Quinet Ed. 115 Rusu A. 57

R
Racovitd E. 285

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



421

S

Sadoveanu M. 76, 80, 228, 273,
275,296, 333-335

Samitca C.R. 245

Savescu I.C. 258, 315

Sbierea I.G. 231, 243

Schiller Fr. 239, 251, 254

Schopenhauer A. 256, 261

Schwarzfeld M. 245,251, 254

Scribe E. 132

Scrob C. 246, 247,254,258

Scurtu 1. 273

Seraphem P.C. 257

Serban Geo 70

Serbanescu Th. 284

Serbianescu Tia 379, 382

Sergiu Al. G. 332

Sevastos E. 252,254,274

Sevastos M. 132,274

Shakespeare W. 158, 159, 238,
278,320

Shelley P.B. 255

Sihleanu A. 23

Sincu Al. 380

SionG. 231

Slavescu S.I. 258, 262,263

Slavicil. 11, 124, 126, 131, 228,
243,278, 345,346

Smara (Smaranda Gheorghiu)
247,254

Sobieski I. 65

Soimaru T. 298, 300

Solacolu Dr. 285

Solomon 215

Sora M. 364

Sorescu M. 223, 228,311, 338

Spartali I.S. 257

Spencer H. 266

Spomic A. 363

Stalin L.V. 373

Stanca R. 337, 338

Stancescu D. 245, 255

Stancu Z. 228

Stefan cel Mare 9, 13, 19, 23,92,
119,238,304, 306, 391

Steiner G. 338

Stelescu R. 289

Steurman M. 251

Stoenescu Th.M. 156, 247,254,
258,265

Stoia A. 341

Stoica Chivu 377

Streinu V1. 100, 298, 345

Streitman H. 245, 248

Strejanu M. 245, 247,252

Strindberg A. 269

Stroiescu V. 341

Sturza Gr. 166

Sturza M. 112

Suciu Gh. 56

Sylva Carmen 36, 111, 113-116,
118,264,265,270,272

Sylvestre A. 262

T

Taine H. 278

Tanasescu A. 339, 340
Tarangul M. 332

Tautu G. 231

Teodoreanu I. 335

Teofan 66

Tepes Vlad Voda 25, 26, 29, 280

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



422

ALEXANDRU MELIAN

Teslaru Dem. 246
Timirag N. 265,270
Tinc N. 265
Tocilescu Gr. 277
Toiu C. 221
Toppeltin L. 67
Traian 67, 69, 92, 230, 284
Triscu M.M. 245, 246
Trofin V. 377

Tudor C.I. 258, 263
Turgheniev L.S. 255

U

UbiciniN. 115

UliciL. 389

Ungureanu Gh. 100-102
Ureche Gr. 68, 95
Urechi Nistor 23
Urechia V.A. 258

A"

Viaciarescu E. 75, 254, 341
Valerian 1. 217
Vatamaniuc M. 57
Verdet1.379, 383
Verhaeren E. 161
Verlaine P. 199,312

VianuT. 76, 100, 142, 143, 150,
151,154,175,210, 263,340

Vidul. 341
VirgiliuP.M. 231, 264

Visinevski Vs. 298

Vladl. 75

Vliddescu D.A. 23

Vlahuti Al. 71, 109, 177, 258, 269,
343

Voica Ad. 350, 351

Voiculescu R. 213

Voiculescu V. 207-218, 304, 306

Voinov D. 285

Volney C.Fr. 267

Voltaire Fr.M. 90, 251

Vraja C. 260

Vulcanl. 231,233,237, 238, 258,
274,341

Vulcanescu R. 44

Vulpescu R. 222

w
Wagner R. 251, 278

X
Xeni C. 265, 266

Z

Zamfirescu D. 121, 156, 258,284,
294, 296, 297

Zamfirescu M. 249, 260, 263

Zanne l. 341, 344

ZolaE. 262

Zosin P. 265, 267, 268, 269, 270.

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SUMAR

I. STUDII

NOIMA POIETIUCIE ..eeeerenieeiireeeniertererie st eee e e e e e ereseesaseneaanes
Relieful stilistic al publicisticii lui Eminescu .........cccccevvericnennee.
Eminescu $i diVINItatea .........cceevveveveerienieeeeniereneree e seeseeens
Este Célin din File de poveste un Sburdtor? ..........c..cccceuvneeennne
Talcurile unei €difii ........cocvevveiiiiierieeee e e e
Eminescu profetizeaza riscoalele ............ccooeviiieienininninnncene
Reconstituind o ancheti care n-amai avut 1oc ........ccccecerveennnee
Ajustarea procustiand a poetului .......c..cceeereerernieeneienieeneieenees
Mesajul vechilor predoslovii — Miron Costin........c..ccccevceeneeianenn
Alecu Russo. Luminozitatea unei opere de pionier.....................
Epic i liric iIn memorialistica lui Alecu Russo ........c..ccccoevevenene.
Tristetile si sdgetile unui calitor: Alecu Russo .........c.ccocceeeeeeee.
Istorie si fictiune in ,,Alexandru Lapusneanul” de C. Negruzzi ..
Cand s-a niscut [on Creanga? ...........ccovreevvercrnenrveescenensneneeenne
Emblema travestiurilor lui lon Creanga ...........ccccococeeveenennnnene.
Profilul spiritual al poporului romén in viziunea polemici a lui
B. St. Delavrancea...........ccooovoviiiiiiciiiinicccs
Ion Luca Caragiale — personaj al propriei literaturi ....................
Macedonski ,,FOMANCIET” ........eeeerieiieee et eeeeeesseereeeeeeseereeeneneseens
Avatarurile teoretice ale lut Alexandru Macedonski ...................
Crezul poetic al lui Octavian GOga.........cocceveevererrreiernriiceeeeiecnes
Conotatiile unui pronume personal: NOI............ccccocovieciincnnn
Un precursor cu destin tragic: Stefan Petica...........coocevvvvvinnnnns
Vasile Voiculescu — marturisire de credinta..............cccoceveereenenne
Strategii de neutralizare a cenzurii in regimul totalitar ................

II. CERCETARI SI FISE DE ISTORIE LITERARA
IN REGISTRUL MINOR
1. Reviste de fundal in a doua jumatate a sec. al XIX-lea .........
S CONCOFAIA ...t

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro

31
39
50
53
56

65
70
75
88
95
100
103

108
131
141
152
178
190
198
207
219

227
229



424 ALEXANDRU MELIAN

- Revista Olteand ...............ccccooovivviecinniioeninicncciienrnenn,
- Independentul literar ............cccooovvvvivoinincievneniiiniiiniinn,
- Carmen Sylva. O revistd cu titlu masca..........ccevrererieiicicnnns

2. Critici si dramaturgi de fundal (fise de dictionar) ...................
Constantin BoOtEZ ........ccvovvveevreiririnrereeiresiereenrerssseeeseesseneneesnesnne
Anghel DemetrieSCU .....iovuerrierriirctirerieeerie e e seeesseeeseeesereseessesnee
Ludovic DaUS .....ccovevvieeeieeierienessreresnesseesenesnesessnessessesseeeeseeenes
Frederique Damé ...........ccoooveiiiiicieee e ncenes
George DIiamandy ........ccoceevreverienieniecie e
Constantin Haleplit ......c..cocevenieininiiniiicncnccncncinens
George C. NICOIESCU ....oveviierieirieiierrerirerrerneeveessnesnnsserenseseenas
TUudOr SOIMAIU ...ttt ee e s ee e na e e aeeeest e e

III. IMPRESII DE LECTURA
Ioan Alexandru — lubirea de patrie ..............c..ccccovceuvecennnce.
Silviu Angelescu — Portret literar ................ccoccoeeevvncencnaennen.
Mihai Driagan — Mihai Eminescu. Interpretari 2 .....................
Jean-Louis Courriol — M. Eminescu. Poezii .................c.ccco.....
Recitind poezia Magdei ISanos ...........ccoceveeeeericvcenccceeene e
Emil Manu - Eminescu in timp §i Spagiu ............c.cccocoveevennne.
Mircea Martin — Introducere in opera lui B. Fundoianu.......
Mircea Martin — Singura criticd.............c..ccoocovvevcneececccnnnes
Claudia Millian, mai mult decit sotia lui I. Minulescu.................
George Munteanu — Eminescu §i eminescianismul ..................
Stefan Munteanu — Fulguratii eminescologice.........................
Vasile Netea — Interviuri literare .............ccccccooovvvievvnnanncnne.
Radu Stanca — Teatru .........ccocoovviiiiiiiiiie e
Antoaneta Tanasescu — Destin teatral. Aurel Baranga ..........
Paginidintr-o arhiva ineditd ...........cccocovvrviiieiverince e
Petru Rezus — Mihai Eminescu ...........ccocoovcvivinciiicconcinenenn.
Augustin Z. N. Pop — Caleidoscop eminescian .......................
Adrian Voica — Poezii cu formad fixd. Aplicatii eminesciene ..

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro

244
257
264

273
273
277
280
283
285
290
294
298

303
307
309
31
315
319
321
323
325
329
331
333
337
339
340
344
349
350



425

IV. EFEMERIDE INTRU NEUITARE

Marturii Pentru iStOTIE .....ccccevrieiirrieeiree s
Libertatea nu este Un dar .........cccoceereviiensinesirecinierseeseeenens
Scrisori catre Europa Liberd...............ccccccooviiimnoiiienciccninannne
Scrisoare deschisa profesorului Dumitru Micu .........c.ccveeeene.
Intre neruginare §i impertinenta ...........cc.cooeveevereerecereeereneennns
Harul rAbAATL ........ooveiiiieeeececr et
Testamentul poetulul ........ccccvieuiereeiieieeieeeeeeee e
Lumini si umbre in Sala Palatului ..........ccococovevirieniecinnieninnen,
O Noud Profanare ...........cccoveevierieeeiinseieeseereeer e s
Crucificarea adevarului.......cccoceevvervnenienrieensecnin e
Seductia si imperativul ibertafii............coceerereeneeceinircceiienenes
Complexul si seductia culpabilitdtii.........ccoccoeeereerrciniecnennnnee.
Obstacole In calea valorii ........coovveevveeiviniienciie e
INgratitudine .........ccccovemiiiiiiiininiiinnieece e
Apdrati-ne, domnilor polifigti! ...........ccocvviiinniiiiiie,
Democratia inseamna raspundere .............coceeverveeneerenennnence.
Pedeapsa CU MOATTEA. .....ccccvvvieevererienrenreeieeitenie e eee e
INAEX .ottt et eae e eber s

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro

357
360
367
379
383
385
387
389
391
393
396
398
401
403
405
407
411
413



https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



a3 sole

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



"W Alexandru Melian, definit printr-o inalta
. constiinta profesionala si cetateneasca ca si
¢ . %  printr-un acut simt al demnitatii, care I-a pus

‘m mereu in conflict cu oficialitatile timpului, este

1 profesor la Facultatea de Litere a Universitatii
\ din Bucuresti. ;

= Autoexigenta, precum si retinerea fata de

boema si unele cercuri literare, explica atat
numarul mic de aparitii cat si mediatizarea discreta. in afara
istoriei si exegezei literare publicate in reviste de specialitate, a
comunicarilor in cadrul unor manifestari stiintifice interne si
internationale, este coautor a cinci volume de istorie si critica
literara, si autor al cartilor "Traian Demetrescu”, "Eminescu
univers deschis", "Eminescu, poezia invocatiei".

Actualmente este lector de limba si civilizatie romaneasca la
Universitatea Stendhal din Grenoble, manifestandu-se ca un
adevarat ambasador al spiritualitatii romanesti.

Partea intai a cartii, cea mai substantiala, analizeaza non-
conformist si polemic, uneori spectaculos si inedit, personalitati
ale literaturii romane (Eminescu isi are locul sau de onoare),
cea de a doua, "Fise de istorie literara" se circumscrie integral
titlului, iar a treia dezvaluie disponibilitatile unui rafinat cititor de
literatura contemporana. Ultima parte a cartii, - care va starni
probabil mult interes - cuprinde mesajele din septembrie 1989
ale lui A. Melian catre Europa Libera, semnate Frontul Salvarii
Nationale, un interviu din 1990 luat de unul dintre studentii sai, o
scrisoare deschisa, plina de talc si articolele publicate in ziarul
Adevarul in anul 1990 pe marginea evenimentelor fierbinti ale
momentului. Toate releva nu doar un spirit patronat de
intelepciune si devotament fata de valori, ci si un analist politic
confirmat de timp.

Cartea este incitanta si nu poate lasa indiferent pe cititor, fie
el student, profesor ori simplu iubitor de literatura.
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