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AVERTISMENT

“Esteticeste - scrie G. Cilinescu - stereotipia ne lamureste-
asupra chestiunii originalitatii. In nici un caz, aceasta nu e de ordin-
estetic. Accidentul constituie in basm esenta. Asezarea in timp si:
spatiu, detaliul senzorial si moral conferd fard sfortari de inventie:
a treia dimensiune. Ca si literatura clasici, basmul e un plagiat
sincer si total, si geniul se relevd In arta copiatului (s.n. - N. R)L.

Adevdrul afirmatiei conform careia "basmul e un plagiat” nu:
mai poate fi ignorat de nimeni. Putem chiar extinde zicerea lui
Cilinescu - de fapt "diletant” in domeniul folcloristicii - spunand.
cd folclorul in totalitate este un "plagiat”. Pe unii 1i socheazy,
desigur, "teribilismul” cdlinescian, dar nu pot sd nu recunoasca
valabilitateca metaforei. Pentru cd de o exprimare metaforicd »
vorba.

De ce "diletant™? Pentru simplul fapt ¢ G. Caélincscu nu a fost
niciodata folclorist, el apropiindu-se de folclor cu metodoiogie
criticului si a teoreticianului literar, iar descoperirea o facuse
Propp cu aproape patru decenii tnainte. Si pe care Calinescu nu-l
stia. Propp descoperise esenta basmului, modelul universal: o
narafiune care are la bazd un numdr limitat de functii (actiuni),
dispuse in serie, intr-o ordine predictabild, si distribuite .unui
numdr (tot limitat) de personajeZ. In rest, intervine "arta-
copiatului”, asupra cireia insistd G. Cilinescu. In acest caz, intuitia.
geniald suplinea pregdtirea de specialitate3.

1 G. Calinescu, Estetica basmului, Bucuresti, 1965, p. 386.

2y Propp ., Morfologia basmului, Bucuresti, 1973 {cf. versiunea rusa: editia
I, 1928; editia 1I, 1969).

3. Vezi Ov. Barlea, Poetica folcloricé, Bucuresti, 1979, p. 10.
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Si nu numai folclorul poate beneficia de adevarul acestei
metafore, d intreaga creatie universald. Ce este in tond clasicismu!
(amintit deja de Cilinescu), decat un "plagiat”? Dar romantismul
sau celelalte curente si orientari? Avem in vedere, inainte de toate,
latura ideaticd, dar si pc cea formala. Observatia nu e noud. Nici
cei mai mari creatori "nu se pot sustrage acestei servituti’, scria
Shelley; el o numea imitatie sau similitudine genericd. Si incheia,
recunoscdnd de fapt existenta modelelor: "Dacd aceasta
similitudine e rezultatul imitatiei, sunt gata sa recunosc ¢d am
imitat si eu™4.

S& nu fim insd categorici. Trebuie s& rdamanem la nivell
metaforei. Cautarea cu orice pret a izvorului, a sursei, in ultima
instantd a "plagiatului”, constituie, mai ales in domeriul creatiel
culte, o mewodad nonproductivd. Tot Calinescu este cel care ne
"tempereazd": "Reminiscenta lecturilor, falsa memcrie, inrdurirea
contimporanilor, iatd mijloace de a explica o operd care nu rdmane
niciodatd cu metoda aceasta o lucrare originald” (s.n. - N. R.)S.

Asadar, trebuie pastratd circumspectia necesard §i pentru
folclor (nu numai pentru creatia cultd). Studierea relitiei
stereotipie-originalitate ne-a permis, desigur, sa identif.cdm
modele, plagiate cu sau fird artd, dar si inovatii in urma carora
variantele - in ciuda "imperialismului” stereotipiei — ne ofereau
elemente certe de originalitate. Pentru c&, asa cum afirmam in
Stereotipia basmulul, "plagiatul in procesul creatiei folclorice este o
realitate, pe noi insa ne intereseaza - i aceasta constituie lucrul cel
mai important - ce plagiaza, cum si cdt plagiaza, si, mai ales, ce nu
plagiazd povestitorul.

Creatia populara orala a pus la dispozitia structuralismului
un material inepuizabil care i-a permis sd-si demonstreze virtutile;
iar Propp, ca precursor al structuralismului in folclor (si nu numai),

'3. P. B. Shelley, Opere alese. Bucurest, 1957 (Prefatd la Prometeu descitusat).

°. G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 5, Bucuresti, 1936, p. 313.

6. N. Rosianu, Stereotipia basmuiui, Bucuresti, 1973, p. 6-7.
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este un exemplu elocvent in acest sens. Dar exagerdrile nu s-au
l&sat prea mult asteptate: supralicitarea modelelor, a stereotipiel,
inatematizarea” cercetdrii, fabricarea de "limbaje secrete” etc., iata
doar céteva din aceste exagerdri care de cele mai multe ori
diminueazd valoarea euristicd a cercetdrii (alteori o anulcaza),
ermetismul transformand demersul intr-un simplu joc "de-a
punerea in ecuafie” matematica. Despre toate aceste exagerari am
scris in altd parte’, aici trebuie s retinem castigurile orientarilor
moderne mai ales in ceea ce priveste plusul de certitudine al
rdspunsului la vechea intrebare: care sunt cauzele universalitatii
asa-ziselor loci communes in creatia populara orala?

Teoriile traditionale nu mai satisfac, exclusivismul unora
dintre ele ("mitologismul”, "benfeysmul"”, "migrationismul" s.a.)
ducand chiar la respingerea lor in totalitate, ceea ce constituie o
altd exagerare. Se cautd acum legitdtile ce guverneazé procesul de
gandire; sunt identificate sistemele logice ale gandirii, generatoare
de modele (sabloane) care devin semne (simboluri). Ni se
sugereazd astfel recunoasterea existentei unui sistem semiotic
universalS.

Oferim cititorului roman, in primul rdnd studentilor care ne
audiaza cursul de folclor la Universitatea din Bucuresti, o culegere
de studii scrise de-a lungul a peste trei Jdecenii si publicate in
diverse editii in tard si strdinidtate. Toate sunt reunite in acest
volum de o temd comund - model si variantd in folclor. Obiectul
de studiu 1l constituie, inainte de toate, folclorul roménesc, dar,
dupd cum era si firesc date fiind virtutile comparativismului, in
perspectivd comparatd, cercetarea extinzdndu-se si asupra altor
areale culturale, cuprinzand cele mai diverse arii folclorice (creatia
orald a popoarelor romanice, slave, orientale 5. a.).

Se cautd modelul, deci elementul invariabil (de reguld
universal), se identificd varianta (individuald, nationald); in

7. N Rosianu, Eseuri despre folclor, Bucuresti, 1981, p. 8-10.
8 Vezi si N. Rosianu, Folclor literar rus, Bucuresti, 1979, p.280-282.
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continuare se urmdreste relevarea functiilor principalelor
componente ale raportului fundamental dintre stereotipie si
originalitate (universal-national, traditie-inovatie, colectivitate-
individ, stabilitate-variabilitate etc.).

Studiile reproduse aici (integral sau fragmentar) poarta,
dupd cum era si normal, amprenta perioadei f.1 care au fost
elaborate, dar, dupd@ parerea noastrd, ele isi pdstreaza
valabilitatea, fapt confirmat si de acel ne varietur care poate fi pus
sub oricare dintre texte.

Reproducerea fiind facuta prin fotocopiere, nici ortografia nu
2 putut fi modificatd in conformitate cu normele actuale.

in sfarsit, dat fiind, inainte de toate, scopul didactic al
volumului, am considerat util ca intr-un post-scriptumn sa retinem
si unele variante ale studiilor noastre aparute in cateva limbi
strdine de circulatie: englezd, francezd, italiand si rus4.

N. Rosianu

Bucuresti,
30 mai 1996
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I. STEREOTIPIE 81 ORIGINALITATE
- IN FOLCLOR

In abordarea raportului stereotipie-originalitate trebuie
pornit de la oralitate. Folclorul (autentic), dupd cum am
aratat, insumeaza opere create, conservate §1 transmise exclu-
siv pe cale orald ; prin urmare, oralitatea constituie trasatura
fundamentala a creapiei populare, celelalte trasaturi (carac-
terel colectiv, anonim, variabilitatea etc.) nefiind aliceva
decit consecinge directe ale oralitagii.

In ultimul timp se vorbeste tot mai frecvent de ,teoria
oralitagii“. Nu este vorba de o teorie noud. Topi cel care au
abordat creagia populari si-au dat seama de caracteristicile
e1 principale ce decurg aproape in exclusivitate din cralitate.
Prima dintre aceste caracteristici o constituie stereotipia :
prezenja ,locurilor comune® (locd communes), dintre care
unele, datoritd gradului inalt de formalizare, de stereotipi-
zare, precun si datorita frecventer lor, au si cipatat denu-
mirea de formule. .

Basmul, de pilda, incepe §i se siirseste printr-o formula ;
ajutoarele miraculoase apar §i ,intrd in funcfiune® in urma
rostirii unei formule ; personajele dialogheaza in formule ;
.portretul“ eroului, viteza de deplasare, wmpul, spatiul,
»misiunile® dificile sint concretizate, de asemenea, in for-
mule (1). Si asa mai departe, pentru cd basmul este alcatuit
aproape in totalitatea lui din formule, concluz’a la care am
ajuns in urma cercetdrii stereotipiei prozei nopulare orale
putind fi oricind confirmatd: cine cunociste formulele
(inigiale, mBdiane si finale) poate alcatui (schu = tic desigur)
un subiect de basm (2). Iar concluzia noastra cie valabila nu
numai pentru basm, celelalte categorii folclc ice -prezentind
caracteristici asemanatoare. De pild3, incd la inceputul seco-
lului nostry, A. vg-l Gennep afirma despre poeziile guzlarilor

ci sint alcatuite dintr-un numar relauv restrins de clisee pe
.
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care cintaretul le combina dupia reguli stricte, realizind
intregul in conformitate cu scopul pe care il urmareste (3).

Existenta formulei in folclor nu mai constituie pentru
nimeni o noutate, ea a,fost de mult remarcata si, dupa cum
vom vedea, chiar cercetatd cu destula atentle.

Am afirmat ci ,teoria oralitdtii“ nu este noud. Inca in
anul 1928, Milman Parry, ocupindu-se de formulele bome-
rice, apoi de cele din eposul popular ¢irbesc, constata exis-
tenta unui szl de tip formular (4); dupd crei decenii, in
1960, Albert b. Lord, elev si discipol al lui Parry, continuind
cercetarea acestui tip de stil, va elabora o teorie care .sa
vizeze principalele consecinte ale oralitagii (3).

Folcloristii nu au asteptat insa elaborarea acestei teorii.
Ar fi cel pugin exagerat, daca nu total gresit, s3 consideram
ca ,teoria oralitagii“, elaboratd atit de tirziu, zguduie fol-
cloristica din temelii, cum incearca sa ne convinga unii
contemporani ai nostri. Nu sintem de acord cu afirmatia
conform careia oralitatea a fost pina nu demult ,copiiul
vitreg“ al cercetdrilor de folclor (6). In fond, ,teoria orali-
tafii® porneste de la stereotipia creatiei populare orale, al
carel element principal este formula. Or, existenta for::ulei,
dupd cum am spus, nu numai ci a fost semnalati chiar de
la primele culegeri de folclor, dar fenomenului respectiv
1 s-au consacrat numeroase studii ale ciror rezultate ne
oferd un tablou destul de cuprinzitor al specificitasiii crea-
fiei orale. ’

_ Asadar, ,nu toate observatiile pe baza cirora a fost alci-
tuitd teoria aparjin epocii noastre; multe dintre ele au fost
efectuate maj inainte de numerosi alji cercetatori”, promoto-
rii teoriei respective nefacind altceva decit s3 alcdtuiascd
sistemul care inglobeazi §i organizeazid observatiile respec-
tive (7). Ceea ce, desigur, nu-i putin, dar nu trebyig sa vitam
pe predecesorii care nu au fost cunoscuti sau au fost ignorau
de promotorii teoriei oralitdjii. Iar A. Fochi, evidentiind
cistigurile ,teoriei oralitafii, precum si limitele acesteia, se
ocupa de unii dintre acesti predecesori (din tradigia folclo-
rici romineascd), ale cdror observatii se doedesc a fi de o
»uimitcare modernitate®: cu o suta de ani in urmi, de pilda,
B. P. Hasdeu scria ¢3a ,viata unui cintec consta in seculara sa
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transmisie orali“; Delavrancea vorbeste, referindu-se la epica
pepulard, de ,un arsenal nayicnal“ de ,constructiuni IlplCC

consacrate, pe care le considera ,,muloace de creagiune, fiind
reluate ori de cite ori apar situatii asemanatoare sau identice
(autorul da ca exemplu in acest sens Mesterul Manole, unds
constata repetarea a cel pugin jumatate din numdrul versuri-
lor); Th. D. Sperantia observa repetifia nnor versuri in care
de foarte multe ori identificd formule, dar nu formule imua-
bile, sesizind deci libertatea cigrdreqului de a ,acomoda®

formula s.a.m.d. (8). *

Dar, dupa cum se vede, este vorba doar de constatarea
existentei unei anumite stereotipii datorate oralitati, si nu
de cercetarea ,stilului formular® ca atare. Din acest punct
de vederc ,,teona oralitdfii“ constituie intr-adevir un cistig,
insi numai in ceea ce priveste cintecul epic, pcmru cd in
domeniul prozei populare lucrurile se prezind cu toru! altfel;
aici, stilul formular®, pe care il studiaza Parry §i Lord, nu
numai ca a fost demult recunoscut, dar a fost si cercemat,
consacrindu-i-se studii notabile.

La inceputul secolului (1919), de pilda, Axel Orlik
vorbea, referindu-se la basm, de anumite ,legi epice” necu-
noscute literaturii scriss, ele constituind de fapt stereotipia,
rezultat direct al oralitdgii. Cu mult timp inainte (in 1878),
F. M. Luzel analiza formulele inipiale si finale din basmele
povestitorilor brezoni; operatia este continuatd in 1884 de
P. Sébillot, care adauga si formulele ,intercalate” ; in 1895,
L. $§ineanu vorbestc de ,,srilul particular" al basmelor care
consta dm »eXpresiuni stereotipice®. Iar enumerarea poate fi
continuata cu lucririle lui R, Petsch R. Basset, J. Pohvka,
R. M. Volkov, L. G. Barag (9), la care. cutem adanga s
cercetarea noastri, consacrata structurii i ‘unctiilor formu-
lelor traditionale din proza populard oral#, unde este anali-
zat mecanismul complex al raportului traditie-inovatie,
materialul investigat cuprinzind cele mai ¢ verse arii folclo-
rice: creatia popoarelor romanice, slave, : tentale etc. (10).

Darsiin ceea ce priveste domeniul cintccului epic credem
cd se exagereazd momentul de cotiturd marcat de cercetdrile
lui Parrv si Lord, intrucit §i aici putem cita lucrari impor-
tante care, facind abstracyie de ,teoria oralitdsii® — dar nu
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de oralitate —, au studiat cu atengie repertoriul cintaretilor
populari. In aceasta directie remarcam contribugiile deosebite

ale folcloristicii ruse ‘care — incZ la sfirsitul sec. XIX si
inceputul sec. XX — prin P N. Ribnikev si A. F Ghilfer-
ding, prin fragii Sokolov, iar mai tirziy, prin V. L. Cicerov,

P. D. Uhov s.a., cerceteazd anumite raporturi funcamentale,
specifice creatlei orale (traditie-inovatie, individ-colectivitare,
,discipol“-,elev® etc.); in agest cedru formulele ocupi un
loc deosebit, urmarindu-se ﬁidentierea bogatier i varietdti
lor funcnona e (11).

In 1957 — ca sa numim doar lucrarile care se ocupi
exclusiv de ,stilul formular® — P. D. Uhev publica un
amplu swudiu coamsacrat ,locurilor tpice® din eposul ervic,
in scopul identificarii ;autorilor® (12); in acelasi an, operatia
este extnsd asupra cintecului liric (13); cu doi ani mai
tirziu, acelasi autor se ocupa de formulele tradigionale din
biline ca mlJlOC de ,upizare” a persona jelor si actiuniler
acestora (14); in sfirsit, preocupanle lui Uhov 1n domcm.m
»stilului formular® al eposuIm eroic se concretizeazd inir-un
volum, aparut postum, sub ingrijirea lui P G. Bogatiriov
si F. M. Selivanov, in care ,locurilor tipice® li se atribuis un
rol deosebit in elucidarea relagiel tradiyie-inovarie (staotlita-
te-variabilitate) in biline. Cartea la care ne referim (13)
reprezinta doar o parte dintr-o opera vasta care era proiec-
tatd sa cuprindd imreaga creagie orala (,fragmentul® respec-
tiv este scris cu mult inzinte de 1962 — anul mor;u autorulul

— 1 publicat sub form3 de volum abia in 197%; vom
reveni asupra caryii lui P. D. Uhov, intrucit eca a fost igno-
ratd sau prezentata eronat).

In 1964, F. M. Selivanov continua cercetarea inaugurata
de Uhov (16) ajungind la concluzia cd formulele tradiiona-
le din cintecul epic reprezintd_elementele cele mai expresive,
slefuite In tmp de zeci de @herajii de cintareji. Totodard
ele oglindesc anumite particularltici specifice ale vietii marte-
riale ¢i spirituale a poporului in diverse etape de dezvoltare
(norme de conduitd, relatii sociale .etc. ), pamculantau care
pot fi evidentiate ccrcetmd cu atentie elementele constitiutive
ale formulelor, facilitind totodata fixarea in timp §i spapiu
a unui motiv, a unui subiect etc. Autorul, fara sa incline
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tctal spre orientarea ,5colii istorice®, incearci si identifice
realitdtile istorice care au putut genera anumite ,formule tu-
pice”, sustinind astfel valoarea de decument (istoric) a eposu-
lux eroic (bineinteles ca latura artisticd nu este neglijatd,
biiina fiind. inainte de toate, o forma de arta in care ,eveni-
mentul 1STOric capata viaga poetica“).

In 1967, V. M. Garak, un excelent cunoscator al folcio-
rulul n'nfmesb, consacra eposului eroic o ampli monografie,
in care locurile comune, ,repetitiile epice®, invariantele de
tip formular ocupd un loc deosebit {17).

»Pacatul® tuturor acestor folcloristi — atit in domenial
basmului cit s1 in cel al cintecului epic — constd in faprtul
ci nu s§l-au ,botezat“ descoperirile, nu le-au ,teoreuzat®
indeajuns, cu toate ¢d nu sint cu nimic mai prejos in compa-
ragle cu cele aie promotorilor teoriei oralitatii. In al doilea
rind, nefiind cunoscute (sau fiind ignorate), ele au impartasit
intr-un fel soarta Morfologiei lui Propp, unele dintre ele
cenunuind s-c impartaseasca si astazi.

In sflrsxt acum putem sal amintim i pe Lorenzo Renzi
(18), care in 1962, ficind abstractie de rezultatele lucrarilor
citate mai sus, ca §1 de alte contributii dealtfel, ii continua
pr Parry s Lord, »imbogdtind® teoria oralitdtii cu nei ter-
meni (»scheme formulistice". ,,51steme de formuvle® etc)
»in care cercetatoru] incearci si faci un pas inspre sinteza”

(19).
Am facut aceasta foarte scurta incursxune in istonia abor-
darii formule1 in folclor — pe care nici pe departe nu am

epuizat-o, intrucit, dupa lectura cargii lui A. FOChl, Estetica
oralzta;u, cu toate ca §i autorul schiteazi o incarsiune asema-
navoare (cx exceptia domeniului prozei populare orale), citi-
torul neavizat ar putea crede ci pind la ,descoperirea® ,teo-
ricl orahtam ou s-a facut mare lucru in folcloristica, nici
pe la n01 nici p.m alte parn ; §1 cum ,teor: ' raspectiva a
fost ,descoperita® de romini abia in 1978 ('}, se pare cd
numaj de acum incolo urmeazi sa facem si nc - ceva, mai ales
noi (bineinteles, in lumina ,teoriei oralitatii’ ). Il pot ,con-
\'inge" pe cititor unele afirmayii categorice : oralitatea a
fost pina nu demult ,copilul vitreg al cercetarii® ; trebuie
»53 abandonam toate superstitiile estetice devenite tradigio-
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nale si sa facem un pas curajos inainte pe un drum inca
putin umblat tragind o brazdiz noui iatr-un ogor inca mte-
lenit®; si vom ajunge astfel ,la descoperirea unui nou tirim
fermecat ca ticimunile fcrmeﬁate din basnie® (20) etc.

Or, dupd cum am vazut (si dupd cum wom mai vedea),
lu;runle nu stau chiar asa: nu e vorba de nici un ,copil vi-
treg“ ; drumul nu numai ca este ,umblat“, dar putem spune
cd e chiar batdrorit; in sfirstr, ogorul nu e ,inteleni:”, el a
fost demult ,arat®, jar ,tarimul fermecat* al oralitatii nu
mai prezinta chiar atit de multe enigme.

Nu se poate face abstracyie in abordarea, in plan teoretic,
a pstilului formular din cintecul epic, de cistigurile cerce-
trii fenomenului similar din proza populard orald (aceasia
nu inseamnd ca fenomenele nu trebuie sau nu pot fi studiate
separat; dar atunci cmd se trece la generalizari, la teoretizari
care au pretengia sa descopere ,chei universale“, cercetarea
nu se poate limita la un singur fenomen — in cazul nostry,
la un singur gen' folcloric). De fapt insusi A. Fochi recunoas-
te ca ,teoria orahtam a ramas ,intr-un stad,u foarte apro-
piat de punctul ei de plecare, limitindu-si aplicabilitatea
exclusiv la cintecul epic traditional. Or, oralitatea este un
fcnomcn gcneral care se -mtmde asupra intregii creafii folclo-
nce, si nu numai asupra unui singur gen 5i anume cel epic i,
in cadrul acestuia numai asupra cintecului epic. Intr-adevar,
cercetarile au ardrat ca aceleasi fencmene pe care Parry $1
Lord le-au identificat in cazul cintecului epic se intilnesc 9
la naragiunile in proza, deci utilizarea teoriei se cuvine extinsa
§i asupra acestui domeniu, chiar daca aceasta s-ar face prin
evidentierea eventualelor diferente specifice®(21).

De ce nu am admite ins3 operagia mversa (care, dealtfel,
se si impune) : utilizarea rezultatelor obtinute in urma abor-
darii naranumlor In proza. pentry. »imbunatagirea® ,teoriel
oralitatii®, teorie cireia A.Fochi 11 aduce destule obxec;u :
una dintre ele am numit-o mai sus (limitarea la o singurd
categorie folcloricd, cu toate c3 teoria respectivd pretinde a
fi o ,cheie universald®); iatd si altele: caracterul e pur
»tehnicist®, ignerind aspectul furctional al formule: ; ignora-
rea ,aspectului muzical® (sincretismul text-melodiz); folosirea
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unei terminologii imprecise, ,generatoare de confuzii® (22)
etc. Consideram ca sint suficiente ,defecte® pentru ca
autorul Esteticii qralitdtii s3 ne convingd cd ,teoria oralitatii“
a cam batut pasul pe loc, putindu-se vorbi chiar de o ,imba-
trinire prematuri® a teoriei, respective; discutilie cele .mai
aprinse“ care se poartd in ultima vreme nu se referd la
esenta problemei, ci la interpretarea unor termeni mai vechi
(formula, motiv, episod etc.) %au la adopiarea altora mai
noi (temd, scene tipice, scheme formulistice etc.) ; §i se ajunge
si se despice firul in patru. Nu putem si nu fim de accrd,
in aceasti privintd, cu A. Fochi care afirmi ci formula ra-
mine formuli indiferent de dimensiunile ei (23).

Sa trecem, deci, la cercetarea concreti a formulelor in
opera folclgricd, s3 1= precizim funcyiile si si lisim specula-
tille teoretice sterile. Este exact ceea ce intreprinde A. Fochi
in Estetica oralitdtii, unde, dupa ce in trei capitole le repro-
seazg predecesoblor (inclusiv promotoriior teoriei oraiitdgii)
ce nu au reysit sa facd in domeniul cercetarii cintecului epic,
inventariaza locuriie comune si intocmeste ,repertoriul anali-
tic al formulelor de tipul «loci comuness in cintecul epic
tradigional al rominilor®, beneficiind in aceastd operape

-2 spre deosebire de al{i adepfi ai ,teoriei oralitagn® —
de cunoasterea unei bogate traditii folcloristice romanesti
si striine (mai pusin de unele lucrdri citate de noi i ignorind
rezultatele cercetdrii fenomenului similar din proza populari
orald). In orice caz, migala cu @are se apleaca asupra textu-
lui are drept rezultat un tablou aproape complet al ,efecte-
lor oraliti{ii* asupra cintecului epic tradijional rominesc.

Stereotipia constituie o trasaturd fundam-atald a creagiei
populare orale, ea manifestindu-se sub cele m: diverse forme
in toate genurile folclorice. latd de ce afirmava lui G. Ca-
linescu, conform cireia, din punct de vedere :stetic, nstereo-
tipia ne lamureste asupra cEestiunii originalitdgii® (24), cu
toate ci se referd la basm, ea este valabild §i pentru alte ge-
nuri folclorice, fiind o consecing? directa a oralitagii. Mai mult
decit atit: extinzind altd observajie 2 lui G. Caiinescy,
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putem spune ca folclorul este ,un plagiat sincer §i total, §i
geniul se reveld in arta copiatului“ (25), formulele consti-
tuind principalele elemente pe care purtatorul (.creatorui®)
de folclor le ,plagiazi® de la predecesori. Bineingeles ca
plagiatul — afirmam in Stereotipia basmulpi — este o rea-
litate in procesul creapei folelogcc; pe noi ne intereseaza
insa — g§1 aceasta constituie lucrul cel ma important — ce
plagiazd, cum si cit plagiaza sgmai ales ce nu plagiazi po-
vesttorul, pentru c2 existd intr-adeviar in basm — i nu nu-
mai in basm — o adevdratd artz a copiatului in care se
poate manifesta geniul creatorului popular (26).

Stereotipia insa nu respinge originalitatea, ea doar limi-
teazd libertatea creatorului popular. Operatia intreprinsa de
noi asupra relajiel stereoupie-originalitate in basmul fan-
taStic poate fi extinsa §i asupra altor categorii folclorice, ste-
reotipia fiind prezentd in toate genurile, ea afectind cele mai
diverse latuni ale creatiei orale. '

In ceea ce priveste originalitatea in folclor %1 in literatura
culid, criteriile pentru judecata de valoare sint cugtotul di-
ferite pentru cele doud domenii de creagie. Diferenta a fost
clar formulata intr-un manual universitar: ,daca pentru
creajia cultd unu] dintre criteniile valorice fundamentale il
constituie originalitatea, marii creatori impunindu-se fntot~
deauna printr-un univers artistic cu totul particular, pentru
creatia populara unul din criteriile valorice fundamentale,
care funcjioneaza prin insasl mentalitatea mediilor creatoare
si_purtdtoare de folclor, il constituie respecrarea unei tra-
dipi consttuite in sinul unui grup emic determinant. Lipsa
de originalitate in creaga culta insgamnd lipsi de valoare;
istoria §1 critica literara §i-a adaptat §i termenul care mar-
cheaza aceasti lipsa de originalitate ;. epigonism, imitagie,
pastisd. Nerespectarea traditiei, in schimb, determini in me-
diul folcloric fenomenul nereceptarii creatiei de catre colec-
uvitate §i, ca atare; disparigia ei“. $i mai departe. ,Pentru
ca inovatia, ca manifestare a originalitdgii, sa fie acceptatd
de colectivitate §1 s3 capete valoare de circulagie, trebuie s3
se in.egreze ea insdsi tradipiei: ea devine expresie folcloricd
numai in masura in care, cu umpul, devine ea insisi tradi-
fie® (27).
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Una din modalitasile cele mai frecvente de inovare
in creatia populara orald o constituie improvizajia. Prin
urmare, improvizagia este un mod de manifestare a origi-
nalivdsii. Rolul improvizagiei in ,revitalizarea® tradijlei
folclorice este deosebit de important; purtatorul isi in-
suseste m mod activ, creator tradwa (cel pu,,m asa ar trebui
s fie in cazul celor mai talentagi purtdtori de foiclor). In
caz contrar, relatia purtdtor de folclor — audzror are de su-
ferit (natura urmdrilor depinde, bineingeles, §i de categoria
folcloricd interpretatd : proza de pildd este mai accesibila
1mprov1za;1e1 iecv cintecul popular). In timpul interpre-
tdrii unei piese folclorice cunoscute ascultitorilor — scrie
P. G. Bogatiriov — mterprerul recurge la_improvizagie. Ab-
senta totald a improvizagiei in cadrul oricarui gen de arta
populara ar reduce tradma la un smplu ripar, iar piesa fol-
clorici s-ar transforma intr-o piesa mecanica, pierzind una
din funcgile ei eseagiale — de a aciiona asupra spectatori-
lor — ceea ce ar duce, in ultima instania, la degradar=a sau
chiar la disparitia ei din repertoriul folcloric (28).

Cercetarea stercotipiei ne oferd posibilitatea sa definim
acele raporturi esentiale care se stabilesc in procesul creagiel
orale (universal-national, traditie-inovarie, invariabilir.atﬁ-
varlabmtatc etc.) ; toate acestea reducindu-se, dupd cum am
mai spus, la raportul fundamental dintre stereotipis §i origi-
nalitate (29).

Studiind, de pilda, structura si funcyiile formulelor tradi-
tionale din proza populard orald, am identificar invariante-
le-tip care stau la baza formulelor mlpale mediane si finale
din basmul universal, ceea ce ne-a permis evidentierea multi-
plelor modalitdyi de concretizare a acestor invariante in
folclorul celor mai diferite popoare. Concluzia operasiei in-
treprinse : elementele structurii fiind stabile si, de reguld,
universale, varietatea §1 originalitatez formulelor sint deter-
minate de modul cum se concretizeazd §i se combini aceste
elemente In cadrul "unor scheme general valabile. Aici se
manifesta capacitatea fiecirui povestitor de a crea noi vari-
ante dupa un model, dupa un tipar pe care i-l pune la dis-
pozigte tradigia (30).

TR A Y E S
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Nu aveam intengia sa revenim in mod special §i sa in-
sistam asupra Stereozzpzez basmului, dar Estetica oralitagii
o readuce in actualitate, confirmind inca o datd valabili-
tatea’ observagiilor noastre privitoare }a mecanismul de func-
tionare a formulelor si _pentru alte categorn folclonce De
fapt, Stereotipia asa a §i fost apreciatd, fiind sitvata aldturi
de alte studi din folcloristica mondiald care au contribuit
la cristalizarea ,teoriei oralitagii® (31).

*

Este un fapt cunoscut: In basm, In cintecul epic, precvm
si in alte categorii folclorice, subiectele, motvele, tipurile
de eroi, unele episoade, actiunile personajelor etc., apar-
fin tradmm, ele ficind parte din arsenalul »locurilor co-
mune”“. Mai mult decit atit: chiar si concretizirile acestor
elemente devm in majoritatea cazurilor, stereotipe, transfor-
mindu-se in formule.

e se intimpld in acest caz cu purtdtorul de folclor?
Este oare povestitorul sau cintaretul popular doar un sim-
plu purtdtor de folclor, un ,plagiator* al elementelor t-ans-
mise de tradifie pe cale orald? Cum se mai poate :1ani-
festa in acest caz md1v1duahta.tea, personalitatea, deci ori-
ginalitatea ,zica: zorului®

Am afirmat ca povestitorul (dar si cintareyul) concre-
tizeazd si combina elementele In cadrul unor scheme gene-
ral-valabile, creind noi variante dupa un model, dupa un
tipar traditional. Si am demonstrat, in cazul diferitelor -
purlt de formule din basm, cum insusirea modelulu ferﬁ
povestitorului talentat posibilitdgi practic nelimitate de a-si
manifesta capacitatea de inventie, deci originalitatea. Ase-
dar, odata cu formula concreta, povesntorul is1 1nsu<este
§1 modelul — care constitvie esenfa formulei respective (32),
1ar A. Fochi extinde cbservatia §i asupra cintecului epic,
vorbind de existenja unui ,model absiract dupa care se pot
alcarui formule noi® (33).

Nu intimplator ne-am referit la talent (povestitor ta-
lentar), pentru ci existi povcsuton (clntdresi) mai pugin
talentafi sau netalentagi (dacd sintem mai generosi, ii putem
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numi simpli ,interprefi®); acestia din urmd ,reproduc”, ei
nu-§t insusesc modelul, ci numai- concretizarea unui mode!
‘pe care 0 memoreazd, in tmp ce primil, insusindu-51 i
modelul (nu numai concretizarea acestwia), au posibilitatea
sz modifice, sa adapteze, intr-un cuvint — si creeze.

Nu consideram deloc incheiatd discugia despre ,produ-
cere si reproducere” in folclor (34); exista cintarep (po-
vestitori) care ,produc® (creeazd) si cintdreyi (povestitori)
care ,reproduc”. Nu impartigim afirmatia categorici, con-
form careia ,trebuie sa consideram lucrarea unui cintireg
drept un veritabil act de creagie® (35). Oare chiar fiecare
cintire} creeazd intr-adevdr ¢ Desigur, putem considera in-
cheiata discutia despre ,producere si reproducere”, dar nu-
mai in sensul in care problema a fost pusa de John Meier,
Hoffman Krayer §i mai ales Hans Naumann, care, mani-
festindu-gi neincrederea in posibilitagile crratoare ale po-
porului, ajung la sustinerea originii ,aristocratice® a folclo-
rulul. Respingind teoria originii aristocratice a folclorului,
insa, nu trebuie si pierdem din vedere rolul individului
talentat, al personalitagii artistice, al ,elitei unei colecti-
vitati. Nu trebuie s ne fie teamd s2 pronuntdm cuvintul
elita; de ce si-l ingelegem exclusiv prin prisma teoriei
amintite, c.re are In vedere ierarhizari sociale ? Exista in
folclor si 0 ,elitd™ de alt tip, o ,.elitd” a talentelor, a ade-
varagilor creatori de folclor, ci doar poporul nu creeazi
in masd. Orice colectivitate (folcloricd) isi are reprezentan-
tif el care se fac exponentii mentalitatii, aspiragiilor, idea-
lurilor colecrivitagii respective ; ei sint purtdtori de folclor,
care pot fi talentai sau nu, ,producatori® (creatori) sau
simpli ,reproducitori® (interpreyi) de bunuri folclorice. Aici
lucrurile se complica insd, pentru ca relagiile amintite mai
sus (iraditie-inovagle, invariabil-variabil, colectivitate-indi-
vid, stereotipie-originalitate etc.) nu depind in exclusivi-
tate de marca, de talentul purtatorului de folclor.

Oricit de talentat, cricit de original ar fi un povestitor
(cihtiret) popular, oricit de marcantd ar fi ‘personalitatea
'sa artistica, el nu poate face abstractie de elementele sterc-
otipe (tipuri de subiecte, de motive, tipuri de eroi, formule
etc.) pe care i le pune la dispozifie tradifia. $i nu se poate
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dispensa de elementele respective pentru ca, pe de o parte,
ele reprezintd, de reguld, fondul traditional de bazi, iar pe
de altd parte, transmiterea orala nu-i oferd mtotdeauna
posibilitatea (rdgazul necesar) sa improvizeze, sa creeze de
fiecare data altwceva !chiar daca e capab11 de o astfel de per-
formand), fiind nevoit sa ,reproducd®, sd transmitd ce a
invatat (dar intr-un mod propriu, pentru ca aceeasi orali-
tate 1l impiedica si reproduca exact). Toate acestea se cu-
nosc; in ceea ce priveste cintecul epic, A. Fochi trece in
revista principalele pireri refenitoare la relayia traditie-ino-
vatie (tradipe-improvizagie), mcheind prin  a-l cita pe
R. D. Stevick, care afirma ca un cintareg se cnf*‘tmnst‘- in
aceste doud dxrect;h, textel lui fiind rezulratul opozigiei res-
pectuve (36).

e ,reproduce® clntdreful popular ? Lasind la o parte
muldtudinea de termeni folositi pentru denumirea locurilor
comune, vom spune ca el reproduce ,elementele formulare®
(expresii, fraze, versuri, strofe intregi etc.); le reproduce,
repetindu-le ori de cite ori apar situagii similare. C2 le repro-
duce constient sau mecanic, aceasta este o altd problemd. In
orice caz, reproducerea mecanicd, hazardul, accidentul. ca-
priciile memoriei nu trebuie ignorate; formulcle nu pot fi
reproduse intotdeauna cu aceeasi exactitate, ,flexibilizatea®
lor poate fi forrte bine rezultatul unui ,accident” (doar e
vorba de o reproducere orald!), Asadar, varietatea repro-
ducerii (interpretarii) unui cintec nu pcate fi considerata
in exclusivitate rezultatul unei activitagt constiente, cu atit
mai mult ea nu trebuie socotitd intotdeauna activitate de
creatie,

Am revenit astfel la problema ,producere® (creatie)—,re-
producere® (,plagiat®). Ni se 1mputa folosirea rtermenilor
de ,purtator de folclor® si ,interpret” popular, cerindu-ni-se
sa-1 inlocuim cu termenul de ,creator popular®., Nu este
vorba de terminologie, ci de convingerea unor cercetatorl
cd ,fiecare interpretare reprezintd un text cu totul nou“,
insistindu-se astfel asupra ideii ,creagiei prin variante, fie-
care varianta fiind considerata ,,mdepe*xdenta faja de wate
celelalte® i37) Nici aceastd idee nu e noud, ea apare la
I. M. Sokolov, o regasim la Mznéndez Pidal (de unde o preia

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



21

A.Lord) etc.,, exagerindu-se rolul creatiei individuale in
raport cu rolul traditier in ultuma instan;i Este adevarar
cd ,geniul lautarului* — cum se exprima G. Cilinescu —
poate dezvalui §i spori ,colosala fantezie a masei ancnime”
ae creatori populari, dup2 cum platitudinea unui lautar o

poate intrerupe (38), dar aceasta nu constituie un argument :
pentru a afirma cd ,fiecare interpretare reprezinta un text:

'

cu torul nou® (fie el imbundtdsit sau degradar). Problema

este muit mal complicatd, d= aceea §i parerile difera, de -

cele mai multe ori ele fiind contradictorii : unii cercetatori
susgin ca un cintare; nu dispune de nici o libertate de in-

ventie, el necreind, ci doar reproducind, cintecul sau ne- -
fiind altceva decit un cong]omerat mecanic §i automat de :
formule; algii, din_ contrd, 1i acorda libertdyi depline, pu- -

nind accentul pe improvizatie, spontaneitate, pe inovatie,
intr-un cuvint — pe invenie (creaie). Singura cale just,
dupd piarerea noastrd, este cea de mijloc, iar A.Fochi, in
ciuda afirmatiilor sale, amintite mai sus, privind rolul exa-
gerat pe care i-l acorda cintdrefului, ajunge in cele din
urma, sintetizind o parte din traditia folcloristicd mondiala,
s3 defineascd exact pozitia ,creatorului” popular fata de
traditia folclorica (facem abstractie de faptul ¢ autorul
acord3, ca § algi folcloristi dealtfel, un rol prea mare audi-
torului in relagia tradisie-inovagie). Reproducem ‘In intregime
parerea autorulul, inclusiv ideea de la care porneste:
»A. Lord arata c¢a ceea ce invapd, de f-apt cintaretul, nu
este si repete cintecul, ci sa-l recompuna. Aceasta recoru-
punere a cintecului se face cu ajutorul formulelor, intr-u:
proces specific de improvizatie. Improvizind cintecni cu
formule _gata fdcute, sau create dupd modelul celor vechi, se
pastrc.;za si caracterul traditional al cmtecuhn (decz con-
stantele sale tradipionale), dar clntecul 151 primeste si modi-
ficdrile artistice, innoirile ce §in de momentul singular cind
a fost creat. Se stabileste astfel o noua situagie dialectivd
intre tradifia ce tinde sd se perpetueze in forinele ei cele mai
autentice §i intre spontaneitatea creatorului care, de fiecare
datd, trebule s-o pund de acord cu publicul sdu. Cintaregul
nu poate interveni in povestirea sa in chip absolut, fiindcd
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este repinut de elementul tradifional cu care opereaza ; dar
nici nu este atit de coplesit de elementul tradigional, incit
si nu-st poatd permite zborul si dezvoltarea propriei sale
personalitdti artistice (sn. — N.R.). Cintecul este sinteza
tuTuror acestor antagonisme, iar calitatea sa artisticd constd
in indeminarea cintarefului de a face mereu alte sinteze ale
opozitillor cu care lucreaza® (39). Aga se prezinta situagia
in cintec, In basm, in folclor in general. Desigur ci unele
amendamente se mai pot aduce, intrucit autorul are in vede-
re un caz ideal, cind avem de-a face cu un ,purtitor de
folclor* (nu renuntim la aceastd denumire) de excepile,
pentru ca apare, destul de frecvenr, §i ,platitudinea®, cind
nu mai poate fi vorba de nia un ,zbor® §i de nici o ,per-
sonalitate artistici”. St ajungem din nou la ,elita® de care
pomeneam mai sus, la ,geniul® cintarejului (povestitorului) ;
nu trebuie ignoragi insd nici simplii ,reproducatori®, ,inter-
prefi® (ei alcituiesc de fapt marea majoritae a purtito-
rilor de folclor), pentru ca lor'le datoram in buni misu-
ra pastrarea tezaurului folcloric traditional.

Ne oprim aici cu notele noastre pe marginea afirma-
tulor promotorilor si adeptilor .teoriei oralitatii® aplicate
la cintecul epic. Pentru detalii trimitem la cartea lui A. Fochi,
Estetica oralitdtii (cap. I—III), in care autorul, cu scrupu-
lozitatea care il caracterizeaza, reproduce aproape tot ce au
spus aproape tofl in aceasta privinta, preluind ceea ce i s-a
parut demn de preluat, respingind ceea se a considerat de-
pasit. Rezultatul : o .antologie® de idei folcloristice, comen-
tate cu migald, din care reiese clar pozitia folcloristului
romdn fata de ,teoria oralitifii”, careia incearca sa-i con-
solideze bazele.

Urmeaza contributia propriu-zisi a autorului (cap. IV—
VID) : analiza concreta pe text a ,stilului formular® al cin-
tecului epic roméinesc in lumina ,teoriei oralitd;ii®. Rezul-
tatele principale ale cercetdrii sint de fapt cuprinse iIn
cap. VII (.cel mai intins ai lucrinii®), Repertorixl analitic al
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formulelor de tipul «loci communess in cintecul epic tra-
ditional, in care — dupad cum precizeaza insugi autorul —
se incearca ,o trecere in revista a tuturor locurilor comune,
formulelor cilatoare, din cintecul nostru epic :raditional“ (40).
Am averdzat mai sus pe cititor cd vom reveni asupra
cartii lui P. D. Uhov. Acum este momentul. Si nu numai ca
vom reveni, dar vom s§i zabovi, pentru c3a ea reprezinta o
contributle fundamentald la cercetarea problemel care consti-
tuie de fapt §i obiectul principal 2l carfii Iy A. Fochi.
Iatd cum debuteaza capitolul VII din Estetica oralitdtii :
»ee M1 am putut renunta la ideea de a face mai bine decit
au facut alpii in alte parti. Astfel, am incercat si eliminam
tot ceea ce ne-a nemultwmit la alti cercetdtori, Dam un sin-
gur exemplu. P. D. Uhov, pe care l-am mai citat de citeva on,
a intocmit si el un asemenea repertoriu, cuprinzind 85 de
formule din bilinele rusest, dar n-a transcris nici un text,
ci a alcaruit abia o simpld listd cu rezumatele lor. De ase-
menea, nu aratd in ce texte diferite apar formulele, nici c2
functie indeplinesc, nici ce structurd am. Consultarea unei
astfel de liste nu are — dupa opinia ncastra — nici o va-
loare, in ceea ce priveste intelegerea deplinid a fenomenului
oral. El nu discutd despre funcpia de «creatie» a formule-
lor.. Si asa mai departe. ,Dar trebuie s3 aratam ca noi
ni vom face ca P. D. Ubov, ci vom oferi, de fiecare datd,
fragmentul de text recurent pentru identificarea §i recunoas-
terea lui, vom indica in note subiectele unde. poate fi fntilnit,
spre a facilita compararea §i analizarea lor, le vom carac-

teriza — desigur cit mai succint — din punctul de vedere

la «flexibilititii» lor si din cel al «caracterului generativ»®
A ~ A .

(sn. — N.R, 41). Credem c3 e vorba de o neinjelegere,

pentru ci nimic din cele afirmate despre cartea lui Uhov
nu este adevdrat. S argumentam :

P. D. Uhov nu a intocmit nici un fel de, ,repertoriu®
al formulelor din biline, cele 85 de .formule®, de care po-
meneste A. Fochi, sint variantele unuia §i aceluiagi ,loc co-
mun®, deci variantele unela §i aceleiasi formule : Lauddro-
senia musafirilor (vezi la A.Fochi ,lauda haiducului®, for-
mula nr. 54) la banchetul de la curtea cneazului Vladimir

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



24

(vezi la A. Fochi ,banchetul®, formula nr. 5) ; este vorba de
obiectul landei : mama, sofie, sord, copii, aur, argint, ves-
minte, putere, arme, cai etc. Dupd ce identifica cele 85 de
variante in repertoriul a 115 zicatori de biline (pe care it
numegte), exclude vuriantele intilnite la un singur cintireg
si trece la analiza concreta pe text a celorlalte formulan
(15 cazuri), oferindu-ne 43 de wariante (42).

Aceeasi operatie o intreprinde P. D. Uhov cu inca doua
»locuri comune® : banchetul de la curtea creazului Vladi-
mir §i plasarea in timp a banchetului.

Al doilea loc comun (banchetul) este identificat in re-
pertoriu]l a 135 cintdregi in 41 de combinasgii, elementu]l va-
riabil constituindu-] invitajii la banchet : tari, cneji, regi, voi-
nici, boieri, negustori, tdrani, drwmeti, cazaci, pravoslav-
nici, vdduve etc.; sint analizate 100 variante (43).

Al treilea loc comun (plasarea in timp a banchetului)
este identificat in repertoriul a 33 de cintareti, in 11 combi-
natii ; elementul vanabil il constituie anotimpul sau o anu-
mita parte a zilei, marcata uneori de ,pozifia soarelui® :
toamna, seara, la amiazd, ,soarele era la asfintt®, ,soarele
era la apus® etc. ; sint analizate 39 de variante (44).

In contnuare, Uhov cerceteazi doud inregistrir. ale
aceleiasi biline (inregistrarile sint facute la un interval de 10
ani de la doi datareyi diferig), urmdrind modul de concre-
tizare a 25 de locuri comune.

Ne-am referit pina atum doar la vn singur capitol al
carti i Uhov (Varietatea locurilor tipice in repertoriul
cintdretilor). Urmeaza incd 9 capitole ax:: o intindere mai
mici, in care sint cercetate $i alte locuri comune, in scopul
precizarii importantel lor in economia bilinei (vom refine
sl rezultatele cercetdrit din aceste capitole, inglobindu-le in
concluziile generale). ' :

Ne limitam aici la enumerarea citorva locuri comune
analizate de Uhov (inclusiv a celor la care ne-am referit mai
sus) ; in parantezi vom da locul comun-corespondent din
cintezcul epic Tominesc, asa cum apare el formulat la
A. Fochi ; pentru fiecare loc comun de bilina am prezentat s
un scurt rezumat al unel singure variante (la Uhov, toate
variantele sint citate integral).
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1. Banchetul de la curtea cneazului Vladimir: loc co-
mun analizat mai sus (vezi la A. Fochi — in continuare
A.F. —: nr. 5" BANCHETUL si nr. 60. MASA MARE).

2. Liudirosenia musafirilor la banchet : loc comun ana-
lizat mai sus (A. F.: nr. 54. LAUDA, LAUDAROSENIA
HAIDUCULUI).

3. Plasarea in timp a banchetului: loc comun analizat
mai sus (absent din repertoriul lui A.F.).

4. Plecarea eroului (A. F. nr. 88. PLECAREA ERO-
ULUI).

5. Paharul cu vin ; pahar® impropriu spus, pentru ci.:
incap in el clteva vedre de vin (A.F. nr. 102. PROBA VI--.

NULUI).

6. Forta adversarului ; multimea dusmanilor ,intuneci® -

zarea gﬁ F. nr. 67. MULTIMEA DUSMANILOR).

7. Inseuarea calului: eroul i§i alege un cal nizdrivan
si-1 pregiteste de luptd, punindu-i ,accesorii® (sa, friu, zi-
bale, scidri etc.) dintre cele mai ,alese” : de mitase, de aur
si argint etc. {A.F. nr. 12, CALUL NAZDRAVAN ; nr. 11.

CAIl; nr. 33. FRIUL CALULUI; rr. 117. SAUA CA- -

LULUI).

8. Lovirea calului, cavalcada: ,indemnat® astfel, calul se -

arunci in tabira dusmanilor, .cilcindu-i in picioare pe toy

pini la unul® (AF. nr. 14, CAVALCADA ; nr. 121. UR- -

MELE CAVALCADEI).

9. Rifuiala cu adversarul : tofi dusmanii sint tdiati ,de -
la mic la mare®, nescipind nici unul, nici micar ,de samin- -
13 (AF, nr. 69. NAVALA IN DUSMANI; nr. 61. MA--
CELUL DUSMANILOR ; nr. 122, VICTORIA EROU--

LUI).

12. Ergul isi blestemi soarta : Dobrinia se’ plinge mamei .

sale ¢X ar fi meritat o altd soartd, nu si lupte In continuu
»virsind singe omenesc®, lisind In urma sa numai ,pi-

rinti inlicrimasi, orfani §i viduve® (A.F. nr. 27. DISPE--

RARE).

11. Rispunsul mamei: cu dragi inimd i-ar indeplini
dorinta ,daci ar fi dupa voia ei® (vezi s A.F. nr. 93.
PORTRETUL MAMEI).

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



26

12. Portretul fetei: ,Fata albi ca neaua/Obrajii rosii ca
macul/Ochii limpezi ¢a ai goimului/Sprincenele negre ca
sobolul“ (A.F. nr. 91. PORTRETUL FEMEII; vezi §i nr.
96. PORTRETUL TINARULUI). )

13, C3utarea petitoarelor : eroul este singurul burlacsi
i$1 cautd degrabid pegpitoare (A.F. nr. 119. TIMPUL DE CA-
SATORIT).

14. Intrebarea adresat3 eroului: i se cere numele, locul
de bastini §i numele pirintilor, peutru a putea fi recuno-
cut (A. F. nr. 105. RECUNOASTEREA)

15. Raspunsul eroului: eroul nu se conformeazi si va
rispunde pe ocolite sau va r=fuza, ,precizind® uneori ciar
fi fost mai nimerit si-1 intrebe despre inimi® spre a-1 afla
firea (A.F. nr. 105. RECUNOASTEREA ; nr. 71. OBLI-
GATIA DIALOGULUI).

16. Dorinta cneazului de 2 se impica cu eroul: eroul
refuzi (A.F. nr. 13 CAPITULAREA DOMNIEI).

17. Cauza tristetii eroului : la banchetul cneazului, Do-
brinia, fiind abdtut, este rugat si spuni pricina tristetii
lui: ,Oare rangul nu §i s-a cinstit“/Oare vreun musafir
ocard ji-a adus/Oare vinul te-a toropit ?* etc. (vezi §i A.F.
“nr. 27. DISPERARE). .

18. Avertizarea eroului de pericolul pe care il prezinid
adversarul : locuitorii Cernigovului sint avertizati de ur-
mirile tipitulyi lui Solovei — ,Florile se ofilesc, copacii
cad la pimint, oamenii sint omorin® (vezi §i A. F. nr. 4.
AVERTISMENT).

19. Pregdtirea minc3rii eroului: este vorba de prepa-
rarea biuturii (vezi §i A. F. nr. 101, PRINZUL BARBA-
TULUI). -

20. Logodnica schimnicd : ascunsi pentru ca ,0amenil
si n-o vadi®/,Soarele si n-o ardi® (vezi ¢ A.F. nr. 90.
PORTRETUL CALUGARITEI).

21. Autoinjosirea femeii: ,Ei tu, Potik, fiul lui Ivan/
Noi avem plete lungi §i minte scurti/Unde ne duc, acolo
mergem® (proverbul din forroula riseasci il intilnim §i in
formula romineasci citati de A. F. la nr. 65. MISOGI-
NISM : Dar femeia, ca femeia, / Poale lun’ §i minte scurd,/
Femeie nepriceputa®).
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22. Aruncarea eroului In temniti: temnija si fie pla-
satd ,cit mai adinc in pimint/Porgile s3 fie de fier/Lacitele
de otel“ (AF. nr. 47. INTEMNITATUL).

PD. Uhov se ocupd de aproximativ 50 de formule din
care mal numim citeva: pefpitul, Inversunarea eroului cind
este refuzat, intentia erowlur de a-si dobindi logodnica cu-
forta, amenintarea cu moartea, poticnirea calului, semnal-
mentele femeii, arcul fermecat, vindtoarea, ceremonialul de
la curtea cneazului, lupta dintre woinici §i asa mai departe
(formulele respective sint exemplificate in peste 200 de va-
riante).

*

, Alte argumente credem <3 sint de prisos. Trecem la con-
cluziile cercetarii lui P.D. Uhov, intrucit pe noi nu ne intere-
seazd relapia Ubow-Fochi, ci raportul dintre stereotipie ji
originalitate, de care se ocupa (cu toate ca il numesc altfel)
si Uhov, si Fochi, s togi ceilalti adepyi ai teoriei oralitatii.
Mai mult decit atit: Uhov ne oferd mijloace suplimentare
pentru stadilirea gradului de autenticitate a textului folcloric.

Numeroase texte epice culese in sec. XIX ¢ chiar mai
tisziu, scrie Uhov, erau considerate j,ale nimanui®, culega-
torii sau editorii asumindu-§i de multe ori dreptul de a
»imbunatdfi”, de a ,corecta®, in ultima instanta dreptul de
a Hstiliza® (citeste ,falsifica®), cercetarea mogtenirii folclo-
rice intimpisind o serie de dificultdti legate de stabilirea
gradului de autenticitate a textului. Prin urmare, inainte de
a se trece la cercetarea unei opere folclorice, sint obligatorii
cizeva operapi, de rezultatul carora depinde in cele din urma
valabilitatea concluziilor cercetdrii respective. Este vorba de
un minim de date care trebuie si se afle in posesia folclo-
ristului atunci cind purcede la analiza propriu-zisa e unui
text. Iat3 in ce consti acest minim de date: identificarea
culegitorului ; stabilirea datei culegerii textului; identifi-
carea creatorului popular de la care s-a cules textul ; stabi-
lirez Jocului unde a fost efectuatd culegerea; stabilirea me-
todei folosite de culegator ete.

Identificarea culegitorului unei opere folclorice consti-
tuie elementul principal, intrucit de el depind in mare ma-
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sura §i celelalte aspecte: stabilirea cu aproximagie a datei
si loculul culegerii, cunoasterea metodei folosite etc. Identi-
ficarea creatorului popular de la care s-a inregistrat textul
este importantd nu numai pentru stabilirea autenticitaii, ci
si din alte puncte de vedere. E destul s3 amintim rolul
virstei purtatorului de folzlor in ceea ce priveste raportul
dintre fondul traditional si elementele noi care, mai ales in
erapa contemporand, i§1 fac tot mai mult loc in textele
oClasice®. Stabilirea datei §i locului efecruarii culegerii
arunca luminz asupra unor aspecte care, altfel, ar da nas-
tere la numeroase confuzii, ducind in cele din urmi la con-
cluzii eronate. Autorui aduce spre exemplificare o culegere
efectuatd in prima jumitate a sec. XIX unde apar cintece
care pdtrund in sat abfa la sfirsitul sec. XIX. Explicaria
poate fi gasitd numai dupa ce se stabilests locul unde au fost
culese cintecele respective ; aflam astfel ca textele incluse in
culegerea de la inceputul sec. XIX au fost inregistrate la
Arhanghelsk, deci in oras, nu in sat. In sfirsit, este obliga-
torie cunoasterea metoder folosite de culegitor, intrucit de
ea depinde calitatea textului; aici se reflecta concepyia cu-
legdtorului (politica, estetica etc.), nivelul sau profecional
etc. Agadar, fira acest minim de date, o opera folclorici ra-
mine ,moarta“, ea neputind oferi cercetatorului decit un
simplu text (45)

Desigur ca astizi, pentru orice folclorist, problemele ex-
puwse mal sus sint adevaruri care nu mai trebuie demonstrate.
Uhov le reia insa si le subliniaza importanta pentru a pre-
ciza sensul in care el intelege identificarea unei opere fol-
clorice, ea reducindu-se in ultimi instania la determinarca
gradului de autenticitate a textujui.

Existd un complex intreg de mijloace pentru stabilirea
identitdtii unei opere folclorice, in acest complex insi locul
prim, dupi Uhov, i-1 ocupd asa-zisele ,loci communes®
(locuri comune, locuri tipice, formule epice, formule tradi-
tlonale etc.), pe care aurorul le analtzeazd in vederea stabi-
lirii ,paternitajii® textelor unor cintece epice rusesti (biline).

Sint cercetate urmatoarele probleme, fiecareia consacrin-
du-i-se cite un capitol : warietatea locurilor comune in re-
pertoriul a diferiti cintirefi; asem¥inarea locurilor comune
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in repertoriul aceluza,u ¢intaret ; identificarea cintarepulu
popular pe baza  analizei locuriler. comune; identificarea
omaestrilor’ de la care au fost invagate cmtecele ; stebilirea
wdirectiilor posibile de depuzsare a unei opere folclorice ;
determinarea locului 5i timpului inregistririi ; depistarea rex-
telor falsificate etc.

Concluziile cercetdrii : formulele trudmonale capdtd in
repertoriul fiecarui cintdrey 0 notd specificd (au s-a inre-
gistrat nici un caz in care sa existe o identitate deplind in
folosir°a unei formule de cdtre mai mulji cintaresi) ; se pot
intilni formule relativ asemanatoare la cinvdretii d1n aceeast
reginzne, mai ales la cel care au legdturi de rudenie ; in sfirsit,
la cintaregii din localitagi diferite se observa mari deosebiri
in concretizarea acelorasi formule tradigionale.

Analiza locurilor comune in diferite piese folclorice din
repertoriul aceluiasi cintiret; evidengiaza marea lor s;ab_ili-
tate chiar si la acei cintareti care s-au dovedit a- fi adevaragi
maestTi ai 1mprov1za;1e1 Prin urmare, stabilitatea formulelor
din repertoriul unui cintdrey consnfme un mijloc destul de
sigur pentru smblluea ,,patermtam unor texte folclorice
despre care nu avem nici un fel de date.

Aﬁelea$1 locuri comune pot fi folosite 51 pentru desco-
perirea »maestrilor® de la care a fost preluata tradigia fol-
clorici. Problema identificdrii ,maestrilor® este,” in ultmd
instantd, problema istoriei textelor” folclorice. Confruntarea
formulelor traditionale din diferite piese folclorice faciliteaza

escoperirea izvoarelor, evidensiind totodati elementele noi
care apar in procesul transmiterli §i Insusiri mostenirii fol-
clorice.

Locurile comune se dovedesc a fi un mijloc la fel de si-
gur si pentru stabilirea locului inregistrarii unor texte. Ana-
lizind, de pildd (din acest punct de. vedere), o serie de biline
din repertoriul unui cintares, autor'ul constati deosebiri esen-
tiale fata de bilinele altor cintareti din aceeasi reglune Cu
ajutorul formulelor tradmonale, se demonstreaza cd bilinele
cintdretului respectiv au, fost 1nva¢ate Intr-o altd regiune.

Bineingeles ca operagia intreprinsd de Uhov este valabila
numai pentru acele opere. folclorice ale caror subiecte ase-
manitoare fac posibila folosirea unor formule aproape iden-
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tice, pentru ci existd situagii cind piesele folclorice din
repertoriul unuia §i aceluiasi cintdre; nu pot avea formule
identice din cauza ci subiectele pieselor respective sint foarte
diferite. In acest caz, cercetatorul trebuie sa foloseasca alte
mijloace, uneori la fel de eficace ca §i analiza locurilor co-
mune : indicagiile culegatorului, datele biografice ale cule-
gatorului, particularitdgile limbii (formele dialectale erc.),
data fabricarii hirtiei pe care s-a notat textul etc. (aceste
mijloace pot fi folosite cu succes mai ales pentru stabilirea
datei si locului inregistrarii unei piese folclorice).

In sfirsit, o ultima problema: identificarea textelor fal-
sificate. Dupa B. N. lutilov, existd trei forme sub care poate
s nl se prezinte un text falsificat: confectionarea unui text
(mai mult sau mai pugin stilizat) dupd un model folcloric ;
refacerea (din punct de vedere redactional) a unei opere
folclorice originale, rezultind o noua ,varianta® sau o noua
»versiune“ ; republicarea unui text (original gau chiar falsi-
ficat) si prezentarea lui ca text nou sau ca va%anti nouad —
republicarea poate fi insojita de modificiri de ordin redac-
tional (46).

Pentru depistarea unor astfel de texte folclorice falsifi-
cate Uhov recomandi, de ‘asemenea, folosirea formualelor
traditionale. Aici — ca §1 in situatille prezentate mal sus
dealtfel — apa-e o difieultate care dngreuneaza foarte mult
munca cercetatorulul ; este vorba de volumul imens de texte
cars trebuie analizate, pentru ca la concluzii definitive se
poate ajunge numai dupd o cercetare minugioasa exhaustva.
In acest sens este necesara intocmirea unor cataloage siste-
matice de subiecte pentru toate genurile folclorice. Or, deo-
camdatd, astfel de cataloage exist2 numai pentru basm.

Intocmirea cataloagelor (de subiecte sau de motive etc.)
constituie, intr-adevar, o necesitate, ele facilitind intr-o ma-
sura considerabila munca cercetatorului. Iar asemenea cata-
loage sint necesare nu numai pentru rczolvarea operagiilor
preconizate de Uhov, ele au devenit indispensabile pentru
orice cercetare serioasa in domeniul creagiei populare orale.

Asadar, in anii '50, Uhov demonstra ci formulele nu
sint fixe, nu sint rigide nici chiar in repertoriul aceluiasi
cintares, dovedindu-le atit ,flexibilitatea®, c¢it §i ,caracterul
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lor generativ®. Trebwie s3 precizdm insa ca aceeasi consta-
tare (bineingeles, fird demonstragia corvingatoare a luj
Uhov) o ficuse deja A.F. Ghilferding in 1871 (47), afirmind
ca varietatea formulelor se datoreaziz faptului ci un cin-
tare; nu invata formule, ci dsi insuseste ,scheletul“ ei (deci
modelul de care astizi vorbim la tot pasul), originalitatea
(inovagia) manifestindu-se, prin urmare, in modul cum este
»invesmintat“ acest schelet, in modul cum este concretizat
modelul. Iar proza popularda orald ne oferd o situajie aproa-
pe identica. Propp a demonstrat-o pe baza datelor oferite
de funcgiile personajelor basmului fantastic, noi — pe baza
materialului oferit de formule. ‘

Concluziile lui V. I. Propp. ,Povestitorul este incitusat,
nu este liber, nu creeaza in urmitoarele domenii“ : 1. in suc-
cesiunea functiilor care se desfisoara dupi o schemi intr-o
ordine predictabila; 2. in schimbarea elemcntelor, a ciror
varietate este deterininata de o dependenta absoluta sau rela-
tiva; 3.in alegerea anumitor atribute ale personajelor etc.
Povestitorul ,este liber si,creeaza in urmatoarele domenii® :
1. In alegerea functiilor; 2. in alegerea variantei functiei ;
3. in alegerea numelor ¢ atributelor personajelor etc. (48).

Concluziile noastre. Acelasi Propp afirma cia povestito-

1l ,este liber sa-si aleagd mijloacele lingvistice”, aceastd li-
?ertate nu trebuie insd exageratd. Iatad finalul lucrarii noas-
tre, Stereotipia basmului : V. 1. Propp a demonstrat in chip
magistral stereotipia morfologiei (compoziyiei) basmului fan-
tasuc. Dar stereotipia nu se manifesta numai in domeniul
compozifiel. Dupd cum am incercat sa aratam, insasi ,haina®
care fmbraci schelerul basmului este alcatuitd, intr-o ma-
sura apreciabild, din ,prefabricate”. Amnc cum se mai
poate manifesta originalitatea ¢ .

Din punct de vedere morfologic, basmul ca gen este o
naratiune care cuprinde un numdr limitat de funcyii, dispuse
in serie, intr-o ordine predictabild. Aceste funcyii sint gru-
pate in jurul celor sapte personaje. Fiecare Basm concreti-
zeazd un anumit numar de funcyi. Asa ap-r subiecte noi,
asa apar warante noi. Povestitorul poate, deci sd-si mani-
feste originalitatea in alegerea §i combinarea functiilor per-
sonajelor. In ceea ce priveste concretizarea acestor functii,
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povestitorul are o mult mai mare libertate ; aici el poate s3
dea friu liber imaginagiei, si-si demonstreze iscusinga, ta-
lentul, intr-un cuvint, maiestria artistica. ,Arta copiatului®
poate s se manifeste, Inainte de toate, dupd parerea noastra,
in schemele compozitionale ale basmului; geniul, in schimb,
poate sa se manifeste numai in concretizarea acestor scheme.

Oricit de original ar fi un povestitor insa, el nu poate
face abstractie de acele ,locuri tipice“, devenite formule,
uneor: adevarate modele de expresivitate, care s-au trans-
format in ,locuri comune®. Cele 19 formule mediane iden-
tificate in basmul fantastc, care se pot folesi in aprgape 60
de situatii, demonstreaza cu prisosinga rolul traditie; st in
ceea ce priveste forma propriu-zisi a unei opere folclorice
in proza, element mai pugin stabil comparadv cu morfolo-
gia (compozifia) operel respective (49).

St iatd cd am ajuns g la concluziile generale ale Esteticiz
oralitdtii pe care autorul le insereaza in capitolul intitulat
Perspective : ,Ceea ce vrem si facem aici este de a trage
citeva concluzii asupra celor discutate anterior, concluzii
care sa serveasca cercetarilor ulterioare, fata de care lucrarea
aceasta nu este decit o simpla invitatie® (50).

»Invitaga“ lansatd de A. Fochi trebuie primita cu toata
seriozitatea, cercetarile viitoare urmind sa studieze cu foarte
mare atentie intrega mostenire folcloristici. In acest sens®
este demna de repinut o afirmayie a lui P. Ursache, afir-
matie de mare actualitate, mai ales in contextul problemeior
pe care le-am discutat pina acum in legatura cu nowtatea
oteoriei oralitatil® si cu intiietatea privind definirea rapor-
tului stereotipte-originalitate (traditie-inovagie, stabil-varia-
bil etc.) : ,Astdzi nu mai poate fi infaptuitd nici o cercetare
pe teren romanesc jﬁr& a se tine seama de lucrdrile care
ne-au premers in domeniu, fie cd le citdm in chip istorist,
fie ci le utilizam efectiv, in asa fel incit si apard limpeds
lectorului ci propriile noastre studii, beneficiind creator de
ceea ce s-a mal spus, marcheazd nivelul euristic la care reu-
sim sd situdm disciplina, iftegrind-o firesc in sistemul sti-
ingelor-contemporane“ (sm. — N. R., 51). ¥

Anume in acest context trebule apreciate, asadar, con-
cluziile la care ne vom referi in continuare (52).
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Este necesara elaborarea unei ,gramatici” a folclorului,
pentru a nu.se maj face confuzii cu ,gramatxca literaturi
scrise (vezi la Jakobson, »gramatica poeziei®).

Cintecul ,in sine® nu poate fi cunoscut; noi luim cor-
tact doar cu o varianta care constd in ,subiectul cintecului,
asa cum a fost individualizat din punct de vedere naraiv
intr-un catalog de subiecte, plus talentul si personalitatea
unui cintarey, plus momentul concret al performantei.

Esenga creatiei folclorice constd in ,raporwul dintre con-
stante §1 vanabﬂe , deci dintre tradifie si znova;ze sau, cum
am formulat noi, raportul dintre stereotipie si orzgmalztate

Originalitatea cintarejului ,nu trebuie neaparat ciutawd
in crearea unor modalitdyi de expresxe, cu toate ca lautarul
talentat poate sa se manifeste §i in acest mod, ci, mal cu
seama, in modul cum utilizeaza diferitele elemente ale sti-
lului tradigional, cum §i cu ce rnijloace 1si realizeaza sau
obiectiveaza intentionalitatea creatoare®. Observatia este va-
labila §i pentru originalitatea powvestitoruiui, despre care
afirmam in 1967 (citatul integral l-am reprodus mai sus)ca
se manifesta in selectarea, combinarea §i concretizarea ele-
mentelor tradifionale (stabile i, de regula, wuniversale) in
cadrul unor scheme general-valabile, dupa un model, dupa
un tipar uuiversal, pus la dispozijie de tradigie (53).

Tot din ,model® decurge $1 asa-zisa ,flexibilitate” a for-
mulelor, intrucit ,caracterul generativ® al sistemulul  for-
mular constituie tocmai fenomenul care permite purtatorului
de folclor sa-si manifeste, de data aceasta congtient, capa-
citatea creatoare (Uhov da destule exemple; la fel si noi
in Stereotipic; aceeasi operatie o intreprinde A. Fochi in
Estetica oralztatu)

In sfirsit, o ultimd concluzie ; ea se referd la imprumutu-
rile din folclorul altor popoare. Ce se 1mprumuta ? Se poate
imprumuta orice, in afara de ,vesmint® care consttule
»haina sistemului stilistic® naponal Am abordat undle as-
pecte alc problemei respective in studiul Stereotipie si origi-
nalitate in maxima populard (54); aici addugam cd se pot
»prelua®, de reguld, elemente ce apartin stereotipiei (subiec-
te, modele formulare, formule ec.), care capata, dupa ce
au fost insusite, vesmint national. Dar nu in toate cazurile
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cind depistam elemente comune in folclorul mai multor po-
poare avem de a face cu un imprumut. Sint cunoscute im-
prewrarile care determind aparfia unor elemente asema-
n;t\.are sau 1dentice (subiecte, motive ete); ; completa.m ob-

ervatiie noastre cu O foarte sugestiva observatie a lui
-‘x Fochi: ,adeseori subiectul poawe fi internajional, dar

ata nu dgevine Drm aceasta internationala §i ea; dim-
potrivd, ea insumeazd toate msusmle Paruculare ale folclo-
ruiui natonal. De aceea e atit de greu §i uneori chiar im-
posibil sd se determine directia adevdratd a_imprumutului
in folclor® (vezi Universal si national in folclor).

Iata de ce webuie conunuat studiul raporwlui stereoti-
pie-originalitate, intrucit, Gupa cum am spus, o astfel de cer-
cetare faciliteazd evidentiersa unor raporturi eseniale in
procesul creatiei orale: traditie-inovatie, stabilitate-variabi-
lzrate, general particular, universal-national etc.

In ceea ce ne priveste, consideram tentantd ,mvxta;la
lw A. Fochi de a continua cercetarea locurilor comune in
cintecul epic traditional rominesc, dar pe plan comparativ,
atragind in discutie cele mai diverse arii folclorice (asa cum
am procedat cu formulele din basmul fantastic). Pentru ci
oricine poate sa-si dea seama — chiar §i numai din simpla
asezare pe douda coloane a celor 22 de locuni ccmune din
cintecul epic rominesc si din cel rusesc — ca similitud:’ni’e
sint evidente (ca si elementele specifice dealifel), ele pmm
sa ne ofere un material deosebit de bogat pentru descoperirea
unor legitdyl care guverneaza procesul complex al creagiel
folclorice. De fapt, ,comparativismul® nu trebuie considerat
doar o simpld modZ, ci o conditie obligatorie pentru orice
cercetitor al folc;orulm (si mu numai al folcloruvlui); dupa
pirerea noastra, nu se pot elabora studii fundamentale de-
spre creatia populard orald decit daca cercetarea se face pe
un larg pian comparativ.

Incheiem orin a-l cita, 4n acest sens, pe D. Caracostea :
»Cel mai sigur miiloc de a prinde specificul unui popor este
expresia lui. De aici necesitatea unel Iiteraturi comparate
(s.0. — NR) a formelor (55). Si nu numai a formelor, am
acdiuga nol, pentru cd forma exprima substanfa. Dar asta este
¢ aiiz problemaX
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NOTE $1 COMENTARI

1. Ddm citeva exemple de elemente ale basmului fantastic
marcate de formule mediane (interne) : cresterea miraculoasi
a viitorului erou; locul unde este dus obiectul raptului (locul
unde se afli obiectul dorit); porunca insotitd de amenintarea
cu moartea; frumusetea (strdlucirea) eroului, eroinei (calului,
paiatului etc.); dialogul dintre cal si erou (precizarea vitezei de
deplasare); durata si greutatea drumului parcurs de erou (du-
rata si greutatea luptei); viteza de deplasare a erouluj (adver-
sarului); dialogul dintre erou si donator; comunicarea probelor
la care eroul va fi supus pentru a obtine ajutorul miraculos;
chemarea in ajutor a animalelor recunoscitoare; declansarea
actiunii obiectelor miraculoase; dialogul dintre erou si adversar
(alegerea formelor de lupta) etc. (vezi N. Rosianu, Stereotipia
basmului, pp. 146—149),

2. Ibidem, p. 151.

3. Apud A. Fochi, Estetica oralitdtii, Bucuresti, 1980, p. 74,

4. M. Parry, L'épithéte traditionelle dans Homére, Essai sir
un probléme de style homérique, Paris, 1928,

5. A. B. Lord, The Singer of Tales, Cambridge, 1960.

6. A. Fochi, op. cit.,, p. 7.

7. 1bidem, p. 8

8. Vezi A. Fochi, Antecedente romdnesti ;z Loremo Renzi,
in op. cit.,, cap. III, pp. 77—88.

9. Vezi N. Rosianu, Stereotipia basmului, pp. 11—13,
10. Ibidem.

11. Vezi N. Rosianu, Folclor literar rus, Bucuresti, 1979,
cap. IV, Incursiune in folcloristica rusa, pp. 254—284.

12. P D. Uhov, Tunuveckue mecina kax cpedcmeo nacnopmu-
3auuy 6niiuH, «Pycckuid donbknopr, Moscova, 1957.

13. P. D. Uhov, O munuueckux mecmax (loci communes)
8 pycckux Hapoowblx necHax, «BecTHHK MockoBckoro ydiiBep-
cirera», Seria filologie-istorie, Nr. 1, 1957,

14. P. D. Uhov, [Tocmosunsie anumemst 6 6slauHax Kax
cpedcmeo munusayuy W cozdamna obpaza, in vol. OcHosnbte
npobaeayl anoca 60cmoynbix caaean, Moscova, 1958, pp. 158—173.

15. P. D. Uhov, Ampudyyuu pycckux 6btaun, Moscova,
1970. Vezi si recenzia noastrd asupra carfii: P. D. Uhov, Iden-
Utatea bilinelor rusesti, ,Teoria si istoria literaturii si artei”, 2,

Bucuresti, 1972.
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16. F. M. Selivanov, Tpaduyuonusie popmyav pycckozo snoca,
Moscova, 1964 (vezi, de asemenea, Croocem u Komnosuyus
6bLaunbl 0 Boavee, «BecTHUK MOCKOBCKOro yHHBepcuTeTa», nr. 3,
1969).

17. V. M. Gatak, Bocmounopomarcruii eepowveckuii anoc,
Moscova, 1967 (vezi s§i recenzia moastra: O monografie a epo-
sului eroic romdnesc, ,,Veac nou“, 25 iunie, 1971).

18. L. Renzi, Canti narrativi tradizionali romeni. Studio e
testi, Firenze Leo S. Olschki, 1968; vezi si fragmentul (Stiful

traditional al cintecelor bdtrinesti), reprodus in vol. Poeticd §i
stilisticd, Bucuresti, 1972, pp. 475—496.

19. A. Fochi, op. cit.,, p. 88.

20. Ibidem., pp. 7—9.

21, Ibidem, pp. 58—59.

22, Ibidem, pp. 60—63.

23. Ibidem, pp. 38—39.

24. G. Cilinescuv, Eestetica basmului, Bucuresti, 1965, p. 386.

25. Ibidem.

26. N. Rosianu, Stereotipia basmului, pp. 6—17.

27. M. Pop, P. Ruxiandoiu, Folclor literar romdnesc, Bucu-
resti, 1976, p. 67.

28. P. G. Bogatiriov, Tpaduyia u usnpoguianus 8 HapooHoMm
meopuecmee (comunicare la Congresul VII de antropologie si
etnografie), Moscova, 1964, p. 7.

29. N. Rosianu, Stereotipia basmului, p. 7.

30. Ibidem, p. 200.

31. Vezi E. M. Meletinski, S. I. Nekliudov, E. S. Novik,
D. M. Segal, [Tpodaembr cmpykmypHo20 Onucaniuf 60.1ueOHOM
cxasku, «Tpyobl No 3HAakOBbIM cHcTeMmam», Tartu, IV, 1969;
J. Bartminski, Wokol lordowskiej koncepcji formuly, Li-
teratura ludova®, Wroclaw, VI, 1975; J. Lugowska, O formnule
bajki, ,Literatura ludova“, Wrocklaw, 4—5, 1976. La noi, Paul
Anghel, dupa pdrerea noastri, a sesizat (cu exceptia unor | spe-
culatii* de ,nespecialist* in folclor) multe din adevdrarele sem-
nificatii si implicatii ale Stereotipiei (P. Anghel, Noua arhiva
sentimentald, Bucuresti, 1974, pp. 171—181, 187—196). Vezi
si opiniile unui specialist, N. Constantinescu, in ..Cahiers rou-
main d'études littéraires®, Bucuresti, nr. 1, 1977, pp. 122 124;
vezi, de asemenea, 1. Dateu, S. C. Stroascu, Dictionarul folclo-
ristilor, Bucuresti. 1979, pp. 375—377.

o 32. Vezi N. Rosianu, Stereotipia basmului, pp. 28-30,
197 —205.
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33. A. Fochi, op. cit., p. 39.

34. Ibidem., p. 40.

35. Ibidem.

36. Ibidem, p. 32.

37. Ibidem, p. 49.

38. G. Cilinescu, Principii de esteticd, 1968, p. 322.°.

39. A. Fochi, op. cit., p. 42

40, Ibidem, p. 283.

4. Ibidem, pp. 283—284.

42. P. D. Uhov, Ampubyyuu pycckux 6oiiun, pp. 43—58."

43. Ibidem, pp. 18—41.

44, [bidem, pp. 58—64. Mai noiam o eroare: la p. 240, A. Fo--
chi afirmd, referindu-se tot la Uhov, cd ,locul comun este con-
51derat in insugi titlul lucrdrii, drept atributul esential al cintecului
eplc (s. n. — N.R\); or, cartea lui Uhov se intituleaza .4mpu--
61uuu pycekux 6uliun, ceea ce inseamnd identitatea (sau pa-
ternitatea) bilinelor rusesti (prin urmare, nu este vorba de nici
un ,atribut®),

45. P. D. Uhov, Ampubyyuu pycexux 6vlaun, pp. 6—9.

46. B. N. Putilov, Texcmoaozuueckue 3amemxu K necHam
Pazuncrozo yuxaa. in Pycckaa napoovaa nossus, Gorki, 1971,
pp. 95—96.

47. A. F. Ghilferding, O.oneyxan eybepHus u ee HapodHwvie
puncodwi, in vol. Onexccrue Gurainpr (3anHcaHHble jeToM 1871
roza), Editia a 4-a, vol. 1, Moscova-Leningrad, 1949, p. 57.

48. V. L. Propp, Mopgpo.toeua ckasku, Leningrad, 1928 (ver-
stunca romdneascd, Morfologia basmului, Bucuresti, 1970,
pp. 116—118).

49. N. Rosianu, Stereotipia basmului, pp. 209—210.

50. A. Fochi, op. cit., p. 355.

51. P. Ursache, Prolegomene la o esteticd a folclorului [Bucu-
resti], 1980, p. 17 (nu impartdsim insd pdrerea autorului refe-
ritoare la Poetica folcloricd de Ov. Birlea, carte cidreia i se neagd
valoarea euristicd).

52. Vezi A. Fochi, op. cit., pp. 355—365.

53. N. Rosianu, Tpadwyuonnsie ¢opmy.el ckasku  (auto-
referatul tezei de doctorat), Moscova, 1967; cf. N. Rosianu,
Stereotipia basnudui, p. 200; trebuie studiatd cu atentie ,.func-
tiunca estetici a sablonului®, ciruia Gh. Vrabie ii acordd o
importan{d dcosebiti: Alecsandri, de pildd, a curdtat poezia de
multe clisee (repetitii etc.) care constituje tocmai ,,ceremonialul
formal* ce di farmec poeziei autentice. Sablonul nu are numai
o functie mnemotehnicd, el constituie ,insdsi esenta artisticd
a creatiilor folclorice. Cliseele au, asadar. contrar unei idei fixate
in constiinia publicd, valoare esteticd. Cici zicerea fie a baiadei
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ori a doinei, fie a poeziei incantatiilor, are nevoie de un ritua-
lism verbal; intreaga poezie populara are nevoie, péntru expri-
marea fondului de idei si sentimente, de locuri comune, de clisee
gata elaborate, de episoade itineranie*, iar analiza pe care autorul
o intreprinde const.tuie o demonstratie clara a functiei estetice
a cliseului in poezia folcloricd (Gh. Vrabie, Retorica folclorului,
Bucuresti, 1978, p. 33).

54. N. Rosianu, Stereotipie si originalitate in maxima popu-
lard, in vol. Maxima populard rusd §i corespondentele romdnesti,
Bucuresti, 1979, pp. 5—-26.

55. D. Caracostea, Material sud-est european si formd ro-
mdneascd. Mesterul mManole, ,Revista fundatiilor regale”, 1 de-
cembrie, 1942, p. 619 (apud. Elogiul folclorului romdnesc, Anto-
logie si prefatd de O. Paun).

* Publicat tn vol. N. Rosianu, Eseuri .despre folclor, Editura
Univers, Bucuresti, 1981, p. 27-52..
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II. STRUCTURA SI GENEZA BASMULUI
FANTAST IC

Iatd doua teme de studiu care se continud §i se com-
pleteazd reciproc, constituind de fapt componeqtelc de baza
ale unuia §i acelulasi intreg. Totodata, ele enunjda un princi-
piu fundamental al cercetarii folclorului — i nu numai a
folclorului — a carui valabilitate nu credem ca mai trebuie
demonstratd. Este vorba de raportul sincronic-diacronic in
abordarea creapm populare orale (1).

Cercetarea in plan’ a’zacromc a oricarui gen folcloric tre-
buie sa fie precedata in mod obligatoriu de o scrupuloasd
cereetare in plan sincromic, ,Atita vreme cit nu dispunem
de un cadru morfologic ]UdlClOS conceput — scria V. L. Propp
in 1928, referindu-se la necesitatea studierii sincronice a
basmului — o corectd prelucrare i 1stor1ca este iposibild. Dacd
nu vom st sa descompunem basmul in pariile sale_compo-

ente, nu vom putea efectua o comparagie corectd. lar daca
nu stim sa comparam, cum vom putea aduce, de pilds,
lumind in problemele relagiilor mdo -egiptene sau_in pro-
blema lesaturii dintre fabul't greaca $1 cea indiana ? Daca
nu ne vom dovedi capabili s2 comparam douda basme, cum
si studiem legatura dintre basm si religie, cum s@ comparam
basmul cu miturile ? In sfirsit, tot asa cum toate fluviile
se varsa in mare, toate aspectele studierii basmului trebuie
s2 duca in cele din urma la solupionarea celei mai impor-
tante probleme, inci nerezolvate — similitudinea basmelor
pe intregul pammt (sm. — N. R)“ $i mai departe: ,Un
istoric neinigiat in problcmele morfologxel nu va vedea 0
similitudine acolo unde ea exista intr-adevar, nu va sesiza
coincidente importante pentru el i, dxrnpotnva doar un
specialist in morfologie va putea arita, in cazul ca se con-
stati o aseminare, ci fenomenele comparate sint de fap
absolut eteronome® (2).
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Asadar, inainte de a incerca sa aflam ,de unde provine
basmul®, trebuie sa stim ,ce anume reprezintd basmul ca
atare (3). $i nu Intimplator am inceput prin a-l cita pe

ropp : el va urma cu consecventd acest principiu de lucru,
abordind mai intli morfologia basmului fantastic §i numai
dupd aceea radddcinile lui istorice. Mal mult decit atit:
folcloristica contemporana se dezvolta sub influenta covir-
sitoare a acestei mari personalitdji ; majoritatea cercetarilor
notabile, consacrate folclorvlui (mai ales cele care au vazut
lumina tiparului in ultimele doud decenui), preiau, de pilda,
principiile Morfologiei, demonsirind valabilitatea modelului
elaborat de Propp si pentru basmele altor popoare; iar
experienta autorului este extinsa uneori la studiul literaturii
culte, fapt care dovedeste larga el aplicabilit-te.

Care sint cuceririle Morfo%ogiei, in .ce constd noutatea §i
valoarea sa stiingifica ? Mai intii insa vom face citeva referiri
la destinele acestei cercetiri, pentru ca, daterita unor impre-
jurdri mai pugin favorabile, ea si-a ocupar destul de tirziu
locul pe care il merita in folclorstica mondiala.

" Morfologia tasmului vede lumina tiparului la Leningrad,
in anul 1928 (4). Autorul, tirdrul pe atunci foliorist
V. L. Propp, parasea abordarea tradijionalistd a prozei uopu-
lare orale (care crease adevarate scoli, cu ecouri largi in fole-
loristicd), propinind o metodologie noui care — asa cum
se va dovedi mai tirziu — avea sa deschidd largi perspective
cercetarii folclorului (si nu numai a folclorului). Cartea,
intimpinatd cu interes (doud recenzii clogioase — una apar-
tinind lui D. K. Zelenin, cealaltd lui V. N. Pere; — prevad
un mare viitor metodei elaborate de tinirul folclorist), avea
sa fie repede data uitdrii, cercetarea formei creatiei literare
st folclorice, din motive in general cunoscute, fiind aproape
complet ignorata in deceniile urmatoare de critica literara
sovieticd.

Iatd insd cd astdzi, dupa mai bine de cincized de ani
de la aparitie, Morfologia basmului 151 traieste o ,noul
tinerzte” ; ea devire una din ciryle fundamentale ale folc-
loristilor, constituind un adevidrat model de abordare care
sta la baza celor mai noi cercetirl consacrate naragiunii
populare. Aceasta a doua tinerete a lucrarii lui Propp a
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fost ,declahsata® — dacd putem si ne exprimim astfel —
de traducerea §i publicarea ei in limba englezi in Statele
Unite ale Americii, in anul 1958 (5). Urmeaza noi traducer :
in 1966 Morfologia apare in Italia (6); in 1968 (intr-o
editie prescurtata) in Polonia (7) ; in acelasi an se reediteazi
versiunea in limba englezd, iar in anul 1969 apare la Mos-
cova a doua editie rusd. In 1970 vede lumina tiparului ver-
siunea in limba romind. In sfirsit, apar doud edijii in limba
franceza. Chiar §i numai simpla enumerare a tilmicirilor
este, credem, elocventd in ceea ce priveste interesul pe care
il suscitd acum cercetarea lui V. I. Propp.

Pind In anul 1928, anul cind Propp isi publici lucrarea,
elementul de baza al naratiunii era considerat subiectul
sau motivul. Pentru scoala finlandezd, de pilda, subiectu!
basmulul este o unitate stabild (aceasta conceptie a si stat
la baza aleatuirii de cdtre Antti- Aarne a catalogului inter-
national de subiecte). A. N. Veselovski, dimpotriva, acorda
prioritate motivului, pe care il considera element stabil.
Dupa V. L. Propp, motivul nu constituie insa o unitate indi-
vizibild, si da ca exemplu unul dintre cele mai raspindite
motive din basmul universal — zmeul ripeste pe fata de
impdrat. Acest motiv se compune din patru elemente, fiecare
diatre ele avind posibilitatea de a prezenta mai multe vari-
ante : zmeul poate fi inlocuit cu un alt adversar suprana-
tural ; rapirea poate fi substitvita prin vampirism ori prin
alte a<jiuni care au drept rezultat disparigia pringesei ; fata
de imparat poate fi inlocuita de sord sau de logodnicd, de
sojie sau de mama ; in sfirsit, locul imparatalui 1l poate lua
un alt personaj (fiul de imparat, taranul, popa etc.).

Iatd, prin urmare, ¢2 njci motivul, niaa subiectul (acesta
din urma considerat de Veselovski ca serie de motive) nu
constituie unitafl permanente, indivizibile, Aceasta carac-
teristicd o au funcyiile personajelor, care sint elementele de
baz, stabile, cu alte cuvinte — invariantele naragiuni.
V. L. Propp intelege prin functii acgiunile personajelor, dar
nu orice actiune poate fi o functgie. Sint lvate in consideragie
numai acele ectiuni ale personajelor care au un rol deter-
minant in desfisurarea naragiunii,
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Se identifica 31 de funcgii: 1. absenga (unul din membrii
familiei pleaca de acasd); 2. interdicfia (eroului i se spe-
cifica interdicyia) ; 3. incalcarea interdictiei; 4. iscodirea
(adversarul incearca s3a intreprinda o recunoastere) ; 5. divul-
garea (adversarului i se dau date despre victima); 6. wvicle-
sugul (adversarul incearcd .inselarea victimei); 7. complici-
tatea (victima se lasa inselatd, ajutind astfel, fird voia ei,
adversarului) ; 8. prejudicierea (adversarul pricinuieste un rau
unuia din membrii familiei) ; §a. lipsa (unuia din membrii
familiei 1i lipeeste ceva sau doreste sa aib3d un lucru oare-
care) ; 9. mujlocirea — mowment de legarura (lipsa, deringa
sint comunicate: eroul estz rugat sau 1 se porunceste sa
lichideze lLipsa, si implinc.sci dorinta) 3 10. contraactinnea
incipienta (eroul se decide si acyioneze); 11, plecarea (eroul
pleacd de acasd) ; 12. prima functie a donaiorului (eroul este
supus la probe, pregatindu-se astfel primirca ajutorului naz-
dravdn, miraculos; 13. reactia eronini (eroul reactioneazi la
actiunile viittorulul denator) ; 14, inzestrarea, obpinerea aju-
torului miraculos ; 15. deplasarea (eroul ajunge — in zbor,
calare, pe jos — la locul unde se afld obiecctul ciutdrii lui);
16. Iugta (eroul intri in luptia directi cu adversarul);
17. mavcarea, insemnarea (eroul este insemnat) ; 18. wicioria
(adversarul este infrint); 19. remedierea (lipsa inigiald este
lichida:d) ; 20. fatoarcerea eroului ; 21. wrmirirea (eroul este
urmarit) ; 22. salvares (erou! scapa de urmdrire) ; 23. sosirea
incognito (eroul soscste acasd sau intr-o altd tard fara 3
fie recunoscut) ; 24. pretentiile neintemeiate ale impostorului ;
25. proba dificild (croul are de ficut fajd unci incercin
difiale) ; 26. solutia (proba este trecuta cu succes) ; 27. reci-
noagsterea (eroul este recuncscut) ; 28. demascarcs (impostorul
sau adversarul este recunosqui) ; 29. transfigurarea (eroul ca-
patd o noud infaisare) ; 30. pedeapsa (impostorul este pedep-
sit) ; 31, casdtoria {eroul se insoara §i se inscauncaza impirat).

Am reprodus toate cele 31 .de funciii pentru a putca
urmari mai usor arit mecanismul complex prin care ele
se concretizeazi, cit §i corccuivele aduse ulterior de cltre
principalii oponenti ai lui Propp.

Numirul funcgilor idenuficate in basmul fantastic este
limitat (31 de funcgii) ; totodatd ele se succed intr-o ordine
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predictabild, o functie implicind pe cealaltd. Si se contureazd
astfel subiectul. Intregul conginut al unui. basm poate fi
exprimat -in fraze®foarte scurte: paringii pleacd in padure;
ei interzic copiilor s3 iasa din casa ; zmeul o riapeste pe fatd
etc. Toate predicatele alcituiesc compozigia basmului; toate
subiectele, complementele §i celelalte componente ale frazei
alcatuiesc subiectul. Cu alte cuvinte, aceeasi compozijie
poate sta la baza unei mulutudini de subiecte diferite (8).

Asadar, morfologia nu este altceva declt compozitia.
Elementele (verigile) compozigiei-sint tocmai functiile perso-
najelor, iar subiectu] rezulta din ¢oncretizarea acestor functii.
Compozitie in sine nu exista, ea se realizeaza in cele mai
diverse forme, dind nastere subiectului; ea sta la baza
subiectului. Reproducem exemplul dat de Propp in postfata
editiei italiene a Morfologiei : Zmeii rdpesc p: fata de im-
parat. Impdratul cere ajutor. Ivan pleacd s-o salveze, Pe
drum intilneste o batrind care i propune sd pidzeasci o
berghelic de cai silbateci. Herghelia este pazitd si lvan ca-
patd, drept recompensd, un cal care 1l transportd pe o
insuld unde se afld printesa rdpitd. Ivan omoard zmeul §i
se intoarce acasd. Dnpidratul il raspliteste — 1i di fata de
sotie. Acesta este subiectul, prezentat, binelnteles schematic.
Compozitia poate fi definita in felul urmitor: Are loc o
nenorocire. Eroul estz chemat in ajutor. El porneste la drum.
Intilneste pe gineva care il supune la probe. Capitd ajutorul
miraculos, datoritd cErui@sajunge la locul dorit. lese wvicto-
rios in infruntarea cu adversarul si intrd in posesia obiec-
tului ciutdrii sale. Se intoarce §i este rasplatit, Aceasta
compozitie poate sta la baza mai multor subiecte. Prin
urmare, se stabileste & noua relatie subiect-compozifie, care
este echivalenta cu raportul variantd-invarianta.

Cercetarea structurii basmului fantastic ca unitate, ca
intreg a condus la alcituirea unei scheme invariabile a subiec-
tului, in raport cu care basmele concrete constituie un lang
de variante. ‘

Desigur cia autorul nu s-a limitat la inventarierea funcii-
ilor, el a stabilit §i principalele posibilitasi de concretizare a
acestora, trecind apei la distribuirea lor pe personaje. Rezulta
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astfel sapte grupe de funciii — dup3a numarul personajelor
(si el limitat): 1. grupa func;ulor udversarului ; 2. grupa
functiilor donatorului ; 3. grupa funcyiilor a;utomlut . gTH-

pa funcyiilor printesei (personajul cdutat) si‘ale tataluz aces-
teia ; 5. grupa functiilor personajului care comunica lipsa (do-
rm;a) ; 6. grupa /uncpu[:w eroului ; 7. grupa functilor im-
postorului.

Sint identificate trei modalitdri de distribuire a celor
sapte grupe de functii pe fiecare personaj in parte: 1. grupa
de functii corespondente exact personajului (Baba Iaga supune
la probe $i tot ea recompenseaza pe erou: funcyii ale dona-
torului) ; 2. un personaj are mai multe grupe de funcyii
(omule;ul de fier il roagd pe Ivan sa-l salveze, mzestreaza
pe erou cu forte supranaturale i1 darmeste fa;a de masa
cu insusiri miraculoase §i totodatd il ajutd s3 omoare zmeul :
funcyii ale donatorului si funcyii ale ajutorului) ; 3. o grupd
de functii este distribuitd mai multor tipuri de personaje
(zmeul fiind omorit, este introdus un alt persenaj care sa-l
urmareasca pe erou: mama, sora sau fiica zmeului).

Ni se ofera, prin urmare, doua modele de constructie a
basmului : unul se refera la seria functiilor, celilalt la
personaje. De aici st cele doua modalitdti de definire a
basmului fantastic : nara;iune care cuprinde un numdr limi-
tat de func;u, dispuse in serie, intr-c ordine predictabila,
sau naratiune care se construieste pe o schema bazati pe
cele sapte personaje.

In acelasi context, autorul analizeaza procedecle multiple
de introducere in actiune a persopajelor, se ocupd de atri-
butele acestora §i de importanta Br in compunerea subiec-
tului, de modalitagile de constructie a narapUnu (analiza
concreti a realiziri funciilor personajelor) si, in sfirsit,
defineste raporturile compozifie-subiect, subiect nou-variantd.

.

Dupa 1958, anul aparigiei versiunii in limba englezd,
Morfo};guz Lasmuluz se impune rapid pe plan mtcrnaponal
oferind nu numai ipoteze, dar §i soluyii, carora le-ar ,fi
necesare doar amendamente de ordin sccm;_mdar (9) ; impre-
sioneazd caracterul el anticipativ, ,profetic® chiar, in multe
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din lucratile aparute in jurul anului 1950 putindu-se intilni
elemente identice cu cele din Morfologie, cu toate ci de o
influenta directd nu se putea vorbi, cartea lui Propp- nefiind
incad cunoscutd de citre autorii lucririlor respective /10).
Nu au lipsit nici obiectiile, ele depdsind cu mult carac-
terul unor ,amendamente de ordin secundar®. Lévi-Strauss,
de pildd, principalul ,oponent* al Morfologiei, pune sub
semnul Intrebirii insisi ,valoarea  euristica® a demersului.
Bineinteles ca Propp ,nu poate satisface exigentele unei
analize exhaustive — imperativ structuralist’, dar el ,defi-
neste péntru prima oara modelul functional comun al nnei
specii, caruia 1 se explica in largd masura tehnologia, st
care opune specia datd tuturor celorlalte specii literare
pesibile. Chiar de ar fi sa admitem numai acesta, §i valoarea
de cunoastere a Morfologiei s-ar impune evidentei® (11).
Nu ne vom opri asupra tuturor obiecgilor [ui Lévi-
Strauss, intrucit unele din ele s-ar putea datora omisiunilor:
si chiar greselilof din versiunea engleza ; totodatd, la unele:
»neintelegeri® a contribuit si absenta unet terminologii unice, .
clare, fapr care a dat nastere la echivocurl (amintim doar-
termenul de funcpie, ciruia Lévi-Strauss ii da cu totnl ald.
accepyiune decit. Propp). Iatd citeva din aceste obiectii ::
V. I. Propp a construit din mai multe basme urul singur,.
care, de fapt, nu exista in realitate, el fiind o puza abstrciie ;-
rezultatele analizei functionale intreprinse de el in Morfologie :
nu sint,aplicabile §i la alte basme, de exemplu la basmele .
lui Novalis si Goethe; cercetarea morfologica nu are nici -
un sens daca nu este insofita de cercetarea pe plan istoric; :
in sfirsit, V. I. Propp este ,invinuit“ de ,formalism®, si
aceasta de pe pozipiile structuralismului, lucru »arecum para-
doxal (stiut fiind c3 strucruralisti au fost si continua sa
f1e considerati de mulii critici ca fiind ,for-. alisti“), dar si
revelatoriu in acelast timp, demn de luat i. seamd de cei
care pun semnul de egalitate intre formalism : structuralism.
Vom incerca si schitam unele raspunsuri 'z aceste obser-
vatii, folosindu-ne §i de replica pe care auturul Morfologiei
o dd lui Lévi-Strauss.
V. I. Propp nu a construit nici un basm ,fantoma®;
un basm in care sa fie concretizate tcate cele 31 de funcsii
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nu exista, desigur, in realiiate ; aceastda performania pu se
poate realiza decit la masa de scris, Jeci in dauna autenti-
citagii folclorice. Dar orice basm (fantastic) concretizeazi
un anumit numar din aceste funcgii, 1ar basmul este complex
sau mal putin complex, mai bogat in episoade sau mai sarac,
dupi numidrul de funcii. Rezultatele demersului iui Propp
nu pot fi extinse asupra altor basme pentru simplul motiv
ca ele reflectd numai legitagile bacmului fantastuc (nu ale
basmului iz genere) ; si nu sint aplicabile la basmele lui
Novalis sau Goethe, pentru cd autorul se ocupa in exclu-
sivitate_de morfologia basmului popular (nu a basmului
cult). Cercetarea istorica va fi intreprinsa de Propp in
cartea sa Raddcinile istorice ale basmului fantastic, in Morfo-
logie avansind doar citeva ipoteze, fard argumentagia de
rigoare. )

In sfirsit, este oare ,formalista® Morfologia basmului?
De fapt aceasta este obiectia de fond, intrucit le insumeaza
intr-un fel §i pe celelalte. Ne vom opri ceva mai mult asupra
acestui aspect, Intrucit nu e pentru prima datd cind
V. L. Propp este ,invinuit* de ,formalism®. ,

Nu se poate nega rolul pe care 4l au principiile funda-
mentale ale ,miscarii formaliste* in demersul lui Propp ;
el preia, reformuleazd, dezvoltd §i sistematizeaza muite din
preceptele teoretice de baza ale ,scolii formale® ruse. Insusi
principiul (enuntat de noi la inceput), conform caruia cer-
cetarea diacronica- a folclorului trebuie s3 fie precedati in
mod obligatoriu de cercetarea sincronica (cu alte cuvinte —
abordarea ,morfologica“ trebuie s preceadd pe cea gene-
ticd), constituie un postulat ,formalist“; el a fost aplicat
cu succes de A. P. Skaftimov, inca din anul 1924, ia studiul
sdu consacrat poeticii §i genezei eposului eroic (12). Iar
Morfologia si Radicinile (ca dealtfel intreaga operd a lui
V. 1. Propp) reprezinta o magistrald ilustrare a principiulu
respectiv, de a carui valabilitate nimeni nu se mai indoieste
(cu toate ca a fost lansat de ,formalisti“). In acest caz
(st nu e singurul), deci, apartenenta la ,scoala formala® nu
mai poate constitui un repros, dimpotriva.

In general, sint cunoscute principiile ,$colii formale®.
Se cunosc, de asemenea, limitele (exagerate adesea de catre
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L]

adversari), 1ot aga cum sint cunoscute §i acceptate {in urma
unei preabilitari“ tacite q1 tardive) s cisugurile evidente ale
~noului“ mod de abordare a operei literare. Dar parenle sint
incd impartite. ,Aversiunea“ faja de ,metoda“ formala“
transpare la mulyi dintre contemporanii nostri, altii, din con-
tra, o accepta §i o aplica fard rezerve (dar i fara s-o de-
clare), devenind unecri mai ,formalisti“ (indiferent de cum
isi zic: pstructuralisn®, ,semioticieni” etc., etc.) chiar decit -
predecesorii lor adevdraji.

Si credem c2, nu de pujine or, atit acceptarea farad re- -
zerve cit si (m~1 ales) respingerea totald a unei metode noi
(in cczul nostru, acceptarea sau respingerea ,metodei for-
male“) s-a datcrat (se mai datoreazd) §i unei anumite ,nein-
telegeri“s a esentialului. Sint Inca actuale afirmagile lui
V. M. Jirmunski care, referindu-se la ,metoda formala®,
scria (in 7923): ,pentru dezvoltarea stiingel este prea pugin
important entuziasmul superficial al publicului cittor, pasio-
nat de noutafi, sau decepjla unora, la fel de superficiala,
care ajunge la «prigonirea formalistiler». In fond, ce pot
sa-1 ofere filistinulul cercetarile in domeniul metricii, melo-
dicii, stilisticii, compozigiei etc 2% Si mai departe: ,Valoarea
unei cercetan stiintifice nu este data de gradul de accesibi-
lirate §1 atracuvitate ‘pentru cititorul mediu (poate fi oare
accesibila §i atractiva teoria relativitagii a Jlui Einstein ?),
nici macar de utilitatea ei pentru societate (vechea problemai :
ce ne poate f1 mai de folos: «Shakespeare .sau cizmele ?»),
ci de acel coeficient de adevar obiectiv, de cunoastere ade-
varat3, cuprinse intr-un anumit sistem, intr-o anumitd teorie
sau disciplina®. Vorbind de ,valoarea in sine a cunoasterii
stiintifice”, Jirmunski nu neagi uxdlitatea ei din punct de
vedere practic ; dar pind cind rezultatele stiinpifice vor putea
fi accesibile si utile pentru cultura, ,trebuie sa treaca inca
mult3 vreme, perioadd in care singurul stimulent al acuwvi-
il stingifice il constituie nu atlt utlitatea imediatd, directd
a rezultatului, cit ndzuinga spre cunoagterea adevarului® (13).

Cu acest citat din Jirmunski am adus si unele elemente
noi care pot oarecum ,explica® de ce Morfologia si-a ocupat
atit de tirzin locul de drept in folcloristca ¢ de ce rezervele
continua sa fie mentinute § astazi.
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R J .

Revenind acum la obicc;ié‘ privind caracteryl -, formalist*

al Morfologiei, notam cd Lew-Suauss consxdera antteza
continut[form& ca fiind o caractensnca tipica formalismului,

. ceea ée constituie 0 exagerare, intrucit afirmatia nu e valabila

pentru cercetdrile tuturor ,formalistilor” (in orice caz, ea
nu este valabild pentru reprezentantii ,scohi formale ruse,
in totalitatea lor).

Se impune o precizare: ,metoda formali“ nu trebuie
confundata cu cercetarea formalisti. Nu este un simplu joc
de cuvinte. Iatd ce scrie acelasi Jirmunski in aceastd pri-
vinga : ,Conceptul de «metodd formala» este destul de gene-
ral s, totodati, destul de imprecis; de obicei, se au in
vedere lucrari de o mare diversitate, consacrate problemelor
limbajului poetic i stilului, in sensul larg al cuvintului,
problemelor poetcii istorice §i teoretice : lucriri din dome-
niul metricii, melodicii, armoniei poetice, stilisticii, compo-
zitiel $1 ‘constructiei sublectului, din domeniul istoriei genu-
rilor s stilurilor literare erc. Din aceasta enurnerare, care
nu are pretentia de a fi nici sistematicd §i nici exhaustiva,
reiese clar ca, principial, ar fi mult mar corect sa se vor-
beasca nu de o metoda noua, ci, mai degrab3. de obizctive
noi ale cercetarii, de probleme stiintifice noi”. Dar, continua
autorul, ,entuziasmati de noul mod de abordare, mulyi adepyi
al noil orientari vad in «metoda formali» — unica teorie
stiingifica salvatoare — nu numai o metoda, ci 0 conceptie
despre lume, pe care eu prefer si o numesc nu formald, ci
formalista® (sn. — N. R., 14).

Iar daca in 1923 se ficea aceasta distinciie, cu atit mal
mult trebuie s-o facem noi astizi. $i Propp o face: ,Nu
orice abordare a formei este, implicit, o abordare formalista
§t nu orice cercetator care studiaza forma artistica a unei
opere literare sau de arta in general este neaparat formalist®
(15). Structuralismul, de fapt, nu respinge ,metoda formald®,
el respinge abordarea formalistd, prin urmare — limitele
st exagerdrile in aplicarea ,metodei formale® ; structuralistii
se afla in conflict nu atit cu ,metoda formala®, cit cu un
anumit mod de aplicare a acssteia.
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Principalul viciu al aplicarii ,metodei formaie® de catre
unii cercetatori — scrie Propp, preivind observagia iui
1. M. Lotman (16) — consta in faptul ca se ajunge la defi-
nirea literatunii ca o suma de procedee, ca un congiomerat
mecanic. Pentru ,formalisti“, forma isi are propriile ci legi
de dezvolrare, independenie de istoria sociald. Privira din
acest punct de vedere, dezvoltarea creagiei literare ar fi o
autodezvoltare determinatd de legile formei. Studiind subiec-
tele basmelor, reprezentantii jscolii finlandeze, de pilda,
nu au vazut nici o legiaturd intre ele. Aceasta este intr-adevar
o abordare formalistid, intrucit, pentru formalist, intregul
este un conglomerat mecanic de subiecte independente. Struc-
turalistii, dimpotriva, studiazi partile ca elemente ale unui
Intreg §i in raport cu intregul : el vad intregul, vad sistemul
pe care formalistii nu-l pot vedea (17). _

Daci aceasta este deosebirea esentiala dintre formalist si
structuralisti, atunci putem afirma ca Morfologia busmului
nu constituie o cercetare formalista. Metodologia dup3 care
se conduce V. I. Prepp in lucrarea sa 11 da posibilitatea sa
studieze basmul fantastic ca intreg, ca sistem, definindu-l
ea pe un gen folcloric cu o fizionomie proprie, determi-
nata de legi specifice. Totodatd, cercetarea basmului pe
functii, §i nu pe motive, i-a dat posibilitatea autorului si
treaca de la atomism (concepgie dominantd in. folcleristica
la inceputul secolului si chiar mai tirziu) la structuralism (18).

Asadar, cu toate ca de structuralism, in adevararul sens
al cuvintului, in cercetarea creagiel populare orale, s¢ poate
vorbi mult mai tirziu (abia in decenwl al saselea), odatd
cu dezvoltarea lingvisticii structurale §i a semioticii in general,
Morfologia basmului poate fi consideratd ca una din primele
incerciri de abordare structuralista a folclorului. Asa se st
explicd faptul cd la prima el traducere (1958), desi avea o
vechime apreciabild (30 de ani), Morfologia a fost primita
ca o cercetare noua, iar roadele influentelor el nu s-au lasat
prea mult asteptate. Se poate vorbi de un impuls dat de
lucrarea lui V. I. Propp studierii structurzliste a basmului
si a naragiunii in general, precum si de influenta el directd
asupra celor mai recente lucrdri aparfinind unor renumin
cercetators : Cl. Lévi-Strauss, A. I. Greimas, Claude
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Bremond, R. P. Armstrong, J. L. Fischer, Alan Dun-
des s.a. (19).

Morfologia reprezinti o replici dati ,scolii finlandeze®
si_patomismului®, autorul punindu-ne la dispozigle un meta-
subiect, in raport cu care subiectele concrete ale basmului
fan;astlc nu sint altceva decit niste variante. Iar Lew-Strauss
— ca sa ne limitam la un exemplu — va urma aceeasi cale,
cu singura deosebire c3 el nu cerce:eazd sintagmatica nara-
tiunii_basmului fantastic (ca Propp), ci paradigmele semio-
tice ale mitului (mai exact, ale gindirii mitologice), urmarind
transformarile subiectului, datorate contcxrulul cultural.

Prin urmare, cercetarea monvulm si subiectului nu e
abandonara ; trebme schimbat insa modul de abordare, fiind
necesara — dupa pirerea lui E. M. Meletinski — Jcorelarea
functiilor (Propp), mitemelor (Lévi-Strauss), sintagmelor
(A. J. Greimas), arbeomotivelor (C. Bremond), precum st
a altor elemente ale textului, cu motivele tradigionale®. Cu
ale cuvinte, putem oriclnd sa ne intoarcem la problema
motivului §i subiectulu, dar numai dupa ce ,ne-am inarmat
cu rezultatele obginute de semiotica lingvisticd, de gramatica
narativi de antropologia structurald, de morfologia folclo-
rica etc.”. Meletinski Intreprinde tocmai o astfel de operaie,
avind ca obiect de investigatie _narafiunea mitologicd : el
porneste de la semantica hngV1st1ca si considera cd ,structura
motivului poate fi asemuitda cu structura propozijiei (jude-
capi)®, propunmd de pilda, abordarea motivului ca pe un
,,mlcrosubxecf intr-un singur act®, a cdrui bazd este actiunea ;
actiunea in motiv constituie predicatul de care depind argu-
mentele-actanyt (agent, pacient etc., 20).

*

Cu fiecare noud lucrare, sint demonstrate perspectivele
largi pe care structuralhmul le ofera studierii basmului, mi-
tulul, creatiei orale in general, 1ar V. L. Propp are meritul
de a fi un precursor al cercetirii structuraliste a folclorului.

*

Cind a elaborat Morfologia, V. 1. Propp avea in vedere
continuarea cercetarili basmului si, In primul rind, a deter-
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minarilor lui istorice, pentry identificarea surselor de natura
rituald, mitologica etc., studierea morfologiei constituind doar
o (primd) etapd in definirea acestui vast si complex gen
folcloric. De fgpt, trebuie sa notam ca manuscrisul Morfo-
logiei, in forma lui initiald, cuprindea §i un capitol constind
intr-o scurta incursiune in ,istoria“ basmului fantastic, care
insd nu a mai fost inclus in volum ; capitolul respectiv avea
sa stea la baza monografiel de mai tirziu, Radacinile isto-
rice ale basmului fantastic (21).

Asadar, in ciuda faptului ca cele doua lucriri sint des-
pargite de un interval de peste 18 ani, in realitate ele consu-
tule un tot unitar §i trebuie conmderate ca atare. Dealtfel,
peutru oricine este evident ca la baza Rdddacinilor istorice
stau concluziile principale ale Morfologiei. lata, deci, cd
nu este vorba de o renuntare a autorulwm la analiza morfo--
logica, in favoarea analizei istorice §i comparatiste a lite-
raturii orale — in relatitle ei cu riturile, miturile s institu-
yille sociale corespunzitcare — asa cum considera L=" i-
Strauss (22), ci de o altd etapd, care urmeazi in mod legic
in cercetarea unui fenomen fo]clonc, pentru ca ,,studxcru
formei, descrierea completd §i sistematica a matenalului este
prima_condigie, premisa si totodatd primul pas spre cerce-
t.rea |stor1ca (23). O noua martune a acestu prm"mu fun-
damental, caruia V. I. Propp i-a ramh in permanenyd cre-
dincios, o constituie lucrarea consacrata ceremon,,!or agrare,
unde analiza morfologici este complinitd, in mod Fericie
— de data aceasta concomitent — cu cercetarea cadrujui
istorico-etnografic respectiv, pentru determinarea conerzu-
nilor zstorzce corespunzatoare 524) In acelasi context tre buie
amintitd $1 monografia eposului eroic (25), in care planul
sincronic si_planul diacronic sint urmdrite simultan, ,ces-
cxfrarea biliniei (tematicd, eroi, poeticd etc.) fiind posibild
numai in urma imbinarii celor doud planuri 1le cercetdril.

*
Monografia lui V. I. Propp, Ridicinile istorice ale bas-
mului fantastic, a vazut lumma nparulm tn anul 1946, 0‘1

dupa cum am spus, aparifia e1 fusese, mtr un fel, ,anuntaid®
incd din anul 1928. Mai mult decit atit. Cele doud decenii
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care despart Morfologia de Radicinile istorice sint marcate,
in ceea ce-] priveste pe Propp, aproape exclusiv de preocu-
parile autorului privind geneza basmului fantastic, preocu-
pari- concretizate intr-o serie de studii ample (26), ale ciror
teze principale le vom regasi (bineinteles, dezvoltate si sis-
tematizate) in volumul din 1946,

Noua monografie a fost primita cu interes, desigur nu
fara anumite rezerve, unele indeptdgite, altele mai pugin.
Dintre recenziile care au salutat aparitia Raddcinilor istorice
aminum pe cea a lui V. M. Jirmunski (27), aczlasi Jirmunski
sub a carui ,obladuire* aparuse Morfologia.

Destinul acestei carfi nu se decsebeste prea mult de cel
al Morfologiei. Autcrul, de data aceasta, nu mai este ,in-i-
nuit“ de ,formalism®, in schimb i se aduc alte obiectii ; de
pildd, principalii s3i oponenti incearca si demonstreze ca
Propp nu face altceva decit si reinvie principiile ,scolii
mitologice“ (28). Vom reveni asupra obiecgiilor, Si cartea,
destul de repede, este data uitdrii sau e pur s simplu igno-
rata. In anul 1949 este tradusa in Italia (29), dar drumul ei
se opreste aici, raminind in continuare cunoscuta doar de
un cerc restrins de specialisti.

Tatd insa ca in anii *60 referirile la Raddcinile istorize re-
vin cu insistenta, cartea aflindu-se din nou in centrul ar:ntiei
specialistilor. Care este explicagia ? Poate §i datorita intere-
sului deosebit stirnit de Morfologie dupa aparijia din 1958
a versiunii engleze (Propp se impunea ca o personalitate in
folcloristica mondiald, prin urmare atengia se indrepta acum
si asupra celorlalte lucrari ale sale), dar mai ales pentru ca,
In acesti ani, cercetarea basmului, mitului, a naragiunii popu-
lare in general, cunostea o amploare neobisnuita, iar premisele
pe care le oferea lucrarea lui Propp nu puteau fi ignorate.

Care este obiectul noii monografii a lui V. I. Propp?
Identificarea raddcinilor istorice ale basmului fantastic, de-
sigur, dar nu e prima datd cind se pune aceasta problema.
In ce consta deci noutatea ? Sint cunoscute diversele teorn
in ceea ce priveste originea basmului, teorii care au creat
adevirate scoli in folcloristica mondiald, incepind chiar cu
veacul trecut cind sint inifiate primele culegeri sistematice
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de prozd populard orald : vechea teorie mitologica a fragilor
Grimm, reluatd apoi de ,neomitologi“ (Raglan, Jan de Vries
s.a., 30), teoria antropologicd (Lang, Mak Culloch, Hartland,
31), cea oniricd (Laistner, Hasdeu, von der Leyen, 32), teo-
ria ritualistd (qamtyves 33) etc. 1 nu am epuizat nicl pe
departe teoriile existente in acest domeniu. Fird a nega
importan{a acestor scoli pentru dezvoltarea folcloristicii, tre-
buie sa notam totusi caracterul lor unilateral, exclusivist.
uneori de-a dreptul fantezist. Apoi, de cele mai multe on
se pornea de la premise false, or, este cunoscutid imporianga
premiselor pentru valoarea concluziilor oricarei cercetari. In
sfirsit, un alt aspect la fel de important: metoda si mate-
rialul (34). Basmul este un fenomen universal, prin urmare,
din punct de vedere genetic, el nu poate fi studiat deci:
pe un larg plan comparativ. Numai asa concluziile pot fi
genﬂr‘thzate ; lucru pe care nu-l fac, de reguld, predecesorii
lui Propp, limitindu- -si de cele mai multe ori materialul la
un anumit subiect sau motiv, la 0 anumitd cultura etc.

Asadar noutatea lucirii nu consta atit in obiectivul pe
care si-l propune, cit mai ales in materialul cercetat si in

metoda folositd, ceea ce, trebuie sa recunoastem, nu e pugin,
rczultatele fiind elocvente.

Ce-si propune V. L. Propp in Raddicinile istorice ? O
geneticd a basmului fantastic. O geneticd, deci nu o istorie.
Dar, ,prin insasi esenia ei, cercetarea genetica este intotdea-
una istorica, fard a se identfica vreodata cu cercetarea
istorica propriu-zisa. Genetica are drept tel s2 studieze ori-
ginea fenomcnelor, n tlmp ce istoria le studiazi dezvoltarea.
Genetica precede istoria, fi deschide calea® (35). Prin urmare,
inca de la inceput, autorul ne prevme ca nu se va ocupa
de istoria lmsmulm fantasm‘ Cl, intr-un fel, de preistoria
lui. Dar tot el premzeaza : ,nol nu avem de-a face cu feno-
mene incremenite, ci cu process, deci cu o oarecare miscare.
Orice fenomen din care isi trage ob1rsla basmul not il pri-
vim ca un proces si il studiem ca atare® (36). Basmul este
cercetat ca un fenomen suprastructural urmarirea evolugiei
lui in raport cu baza care i-a dat nastere lmpUﬂlﬂdU-SC
de la sine ; chiar si unele nogiuni cu care se opereaza (,innoi-
rea sensulux , »conversiunea sensului® etc.) vorbesc desprs
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calea pe care autorul 0 urmeaza in cercetarea basmului ca
fenomen in miscare, in devenire.

Studierea genezei basmului se face prin raportarea princi-
paielor motive ale basmului fantastic la trecutul istoric :
mstxrum sociale, religii, mituri $1 rituri arhaice, gindire pn-
mitivd. Notiunea de trecut istoric ca leagin al basmului fan-
tastic capats astfel un con;mut precis, concret, complet
diferit de eel al ,scolii jstorice (37). Sint cercetate deci
fenomenele (nu evenimentele) trecutului istoric, cdrora basmul
le corespunde, urmirindu-se in ce masurd ele il conditioneaza
si il determind. Desigur cd autorul nu exclude posibilitatea
de a se apela si la formatiunile ce au urmat, dupa parerea
sa, basmului: eposul eroic, legendele etc,, la care, dealtfel,
si_face adeseori referiri pentru definirea anumitor motive
reflectate mai palid in basm.

Concluzia : basmul fantastic nu a preluat numai anumite
elemente din viaja sociald si cultrala primitivd, ci este
alcaruit, in datele lui fundamentale, din aceste elemente.

Este interesant de remarcat ¢3, in linii generale, conclu-
zia principala la care se ajunge in Rdddcinile istorice a fost
»formulata“ inca in Morl)ologie (38) : uimitoarca uniformi-
tate, ,monotipie“ a basmulu fantastic trebuie explicatd prin
existenta ,unumia si aceluiasi izvor“, ingelegind prin ,,izvor
unic” realitatea_istoricd arhaicd (culte stravechi, cxistenta
sociaid primitiva etc.). Dar, daca atunci aveam de-a face
doar cu o supozitie, intrucit ,morfologul nu are dr“ptul
sa formuleze o concluzxe de acest gen st trebuxe s-0 incredin-
teze istoricului sau si ,devin2 el insusi istoric®, de asta daria,
in Rdaddicinile istorice, »devenind el insusi istoric”, V. I. Propp
isi argumenteaza pe larg vechea supozitie, completind-o tot-
odata cu noi elemente.

Trecind la sistematizarea rezultatelor cercetarii pentru a
ardta ,unitatea basmului fantastic®, clasificind motivele dupa
izveare, dect dupa corespondentele lor istorice, Propp ne
ofera tabloul acelui ,izvor unic“ de care vorbea in Morfo-
logie.

Ritul initierti se dovedeste a fx principala institujie so-
ciald care pune la d1spozma basmului cele mai multe motive
(izgonirea copiilor in padure, inghifirea 5i regurgitarea erou-
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Iui, dobindirea ajutorului miraculos, cdmara interzisi e:c.).
Totodata, ritul inigierii este considerat ca fiind si fundamentul
cel mai vechi al -basmului.

Reprezentdrile despre moarte, despre lumea cealalts, le-
gate de ,calatoriile® in lumea de dincolo, constituie al doilea
ciclu care furnizeazd basmului un numar apreciabil de motive
fmp[in‘z';ia cealaltd, plecarea la drium cu incidltiminte de fier,
upta cu cel care pdzeste intrareain impdritie, intoarcerea
celui mort etc.). '

Aceste doua cicluri ,ne oferd -aproape toate elementele
fundamentale ale construcgiei basmului“, la care se adaugi
motivele cu o alta sorginte, identificata de autor in feno-
mene ulterioare ciclurilor amintite. Si conchide: ,unitatea
compoziticnald a basmului nu este determinatd de cine stie
ce particularitati ale psihicului omenesc, nici macar de spe-
cificul creatiei artistice, ci de realitatea istorica a trecurulul.
Ceea ce astizi se povesteste era odinioard facut in realitate
sau reprezentat, iar ceea ce nu era facut era imaginat® (39).
Prin urmare, nu este vorba de cauze datorate ,unor legi
imanente formei®, cauzele se afla in insasi realitatea istorica
(mai exact preistorici), deci un domeniu cercetat de etno-
giafie s etnologie, stiinte care pun la dispozigia folclorisnlor
date deosebit de importante pentru studierea basmului (40).
Iati deci ci Propp nu subscrie la pesimismul unor cerceta-
tori — printre care si Lévi-Strauss (41) — in legatura cu
posibilititile oferite de materialul etnologie in cuncasterea
dvilizagiilor preistorice, unde au luat nagstere basmele.

*

I s-a reprosat lui V. I. Propp ca a redus izvoarele bas-
mului 1a realitatea istoricd arbaicd (42). Intr-adevar, a reduce
basmul fantastic la preistorie ar fi cel pugin exagerat. Propp
insi descrie niste fapte pe care le identifici pe baza unui
imens material. Iar faptele respective vorbesc de niste simi-
litudini ; in basm, de pildd, intlnim o acjiune oarecare,
aceeasi actiune o intilnim s§i in realitatea arhaica. Concluzia
se impune de la sine, ea nici nu mai trebuie formulatd (ceea
ce se st intimpld adeseori in lucrare).
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Dar basmul nu este o cromicZ a preistoriei. Legatura bas-
mului cu realitatea poate fi de ordin primar si de ordin
secundar (43). In primul caz este vorba de geneza propriu-
zis3 a2 basmului, in al doilea, de destinele genului, de trans-
formarile lm ultenoare, determinate de alte realitagi istorice
care i-au dat forma ,clasicd“, asa cum o cunoastem astazi.
Propp insa, fard a reduce originea basmului la izvoarele lui
arhaice (admitind deci si alte 1zvoare, identificabile in rea-
litatea 1storica a unor epocl mai tirzii), se ocupa aproape
exclusiv de cele dintii. Tot ce nu e ,rzdacina istorica®
(arbaicd) nu-l intereseaza ; de aceea referirile la mouve mai
noi, dintre care unele sint considerate produs exclusiv al
basmului, apar destul de rar.

»Obsesia explicatiilor de ordin istoric“ (44), de care vor-
bea Lévi-Strauss referindu-se la Morfologze devine reali-
tate in Raddacini, mai ales atunci cind, in interpretarea unor
motive de basm, se urmareste cu insistentd gasirea corespon-
dentelor in realitatea istorica arhaicd. Si rezultatul este 1ine-
vitabil : Propp cade uneori in aceeasi greseald pe care el
insusi le-o reprosase ,mitologistlor”: ei ,porneau de la
premisa ca asemanarea exterioara a doud fenomene, ana-
logia lor aparenta stau marturie legdturii dintre ele® (45).
Asa ajunge Propp la unele interpretari, dupa parerea noas-
trd, fortate, desi — trebuie sa recunoastem — §i in aceste
cazuri, autorul de cele mai multe ori isi pastreaza cunoscu-
ta-1 circumspec;ie oferindu-ne multe din concluziile sale
doar ca supozifii. De fapt, Propp insusi intrevede posibi-
litatea unor mterpretan eronate ; »gindirea salbatica® isi
pastreaza inca secretele (46), si foarte usor o realitate inte-
lectnald poate fi luatd drept una sociald (47).

Nu consideram necesar s2 incercam inventaricrea mo-
uvelor care, intr-adevdr, isi au originea indicatd de Propp
si a mouvelor care, contrar afirmatiilor autorului, ar avea
o alta provenientd — asa cum procedeaza unii critici ai Ra-
dacinilor istorice. P.Toschi, de pilda, considerd c¢a numai
250/, din sursele istorice identificate de Propp ar fi valabile
(48). Dealtfel, nici nu credem 3 e posibil. Atit in privinga
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multor concluzii la care ajunge Propp, cit si in privinta cri-

ticilor ce i se aduc, nu sum cum s-ar putea, intr-adevar.
depasi stadiul supozitiilor,

*

Care este cea mai veche treaptd a naragiunii ¢ Cind apare .
basmul ca gen ¢

Pornind de la constatarea c2, in timpul inijierii, tinerilor
li se relata ceva, precum i de la »corespondenta dintre com-
pozitia miturilor s1 basmelor, pe de o parte, i consecutia ac-
tiunilor ce aveau loc in cadrul inigierii, pe de alta®, Propp
presupune ca ,se povastea tocmai ce se petrecea cu tinarul”
aceasta ar fi ,cea mai veche treaptd a naragiunii (49).

Basmul ia nasterz atunci oind subiectul §1 actul caatare
al povestirii se desprinde de ritwal ; cu alte cuvinte, atunci
cind unui subiect sacru, magic 1 se & o mterpretare pro;ana
Desacral:zared demitizarea — iata faza in care mitul 1
ceteazd sa mai fie mit §i devine basm. Eliberat de conven-
il de ordin cultic, basmul porneste acum pe un alt drum,
pe drumul creatiei artistice.

Problema relagiei mzt--basm nu este dezvoltata de autor,
c' toate ca ea prezintd o importanfa teoretica deosebitd
pentru injelegerea raportului dintre sincretismul ideologic
primitiv si artd (50).

Criteriul propus de Propp pentru a deosebi basmul de
mit (caracterul sacral sau profan al naragiunii), szngu;, este
insuficient. Criteriul morfologic nu poate fi luat in conside-
ragie, intrucit existd mituri §i_basme construite dupd acelasi
sistem compozigional ; alte mituri, dimpotrivd, nu au nimic
comun cu sistemul morfologic al basmului.

E.M. Meletinski, reluind teza noastrl referitoare la ati-
tudinea diferengiata (exprimatd in formule) a povestitorilor
fa1d de diverse tipuri de basme (51), pnvx*.; Ln perspectiva
istorica (mzr ,,prtmztz'u — basm ,,prlmltw' - ,,Uasm clasic” )
o dezvoltd, incercind s3 depdseasca dificulté ile privind deli-
mitarea celor doud genuri (52) ; el propune un aumdr optim
(mulmal) de indici diferentiali care se referd, pe de o parte,
la modul cum sint interpretare miturile §i basmele de catre
purtatorii lor (I), iar, pe dc altd parte, la confinutul propriu-
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zis — tematica, eroi etc. (II). Iatd care sint elementele ce
dau individualitate mitului (in stinga) i basmului (in dreap-
ta) : :

I: 1. Caracter ritvalist — caracter nonritualist ;
2. Caracter sacru — caracter profan ;
3. Caracter veridic — caracter nonveridic (sau veri-
dicitate absoluté — veridicitate relativd, care admite fic-
fines) ;

4. Fantezie concreia de naturi etnografica — fantezie
de naturd poetica ;

II : 5. Erou mitologic — erou nemitologic ;

6. Timpul acpunii in preistorie — tmpul actiunii
in afara istoriel ;

7. Prezenta euologicului — absenya dui (sau etio-
logic substantial — etiologic ornamental) ;

8. Caracterul colectiv al obiectulul naratiunii — ca-
racterul individual.

Analizind sincronic §i diacronic o1 cei opt (numir op-
tim) indici diferentiali, ajungem la concluzia ca trei (numar
minimal) sint obligatorii: 3,7 i 8. .

Iata deci ¢ problema relatiei mit-basm -este mult mai
complicatd decit o prezinta Propp.

Dupd cum se stie, nu exista o unitate de vederi in lega-
rura cu relapia aminutd, Unii cercetdtori susjin anterioritatea
basmulur in raport cu mirul {Lang, Wundt etc.) ; alsi, prin-
tre care §i Lévi-Strauss, considerd c@ aceste douz genuri au
coexistat, situagie ce se mentine la unele populagii pina in
zilele noastre (53). Respingind aceste consideratii, Propp
nu este convingator — chiar §i numai pentru motivul ca
delimiteaza prea vag genurile respective. Desacralizarea sla-
beste, desigur, credinta in veridicitatea naragiunii, dar nu
face loc iunediat fiqiunii constiente. Un mit care nu mai
este considerat sacru inci nu e basm. Iata de ce considerim
valabil acel sistem (maximal §i minimal) de indici diferen-
tiali propus de Meletinski pentru cercetarea relagiei mit-
basm. Operagia este posibila in doud planuri: diacronic
(mit arbaic — basm cEzsic) si sincronic (mit §i basm la ace-
easi populagie ,primitiva®), Al doilea plan este destul de
dificil de realizat, intrucit coexistenfa a dat nastere unor
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forme intermediare, ,hibride“ (mituri-basme sau  basme-
mituri).

Coexistenya a doua genuri (In cazul nostru — coemsle..u
basmului ¢ mltul'..u) in folclorul unor populatii ,primitive”
nu exclude insi, dupd parerea noastra, anterioritatea unuia
dintre ele; la fel cum nu poate si excludi posibilitatea ca
ounul sd fie continuarea celuilalt® (54). Afirmaya ,basmul
se trage din mit“ sau ,mitul devine basm“ trebuie inteleasd
in perspectivi istorica.

,Orice mitologie, scri= Karl Marx, invinge, domind ::i
modeleaza for;ele naturii in imaginagie 51 prin 1m1cmauc ;
ea dlspare »in_momentul cind acestea sint cu adevdrar do-
minate® (35). Pentru Marx, mitologia este ,natura si forma
soctala insdasi, prelucrate deja in chip inconstient artisiic
(sn. — NR.) de fantezia poporului® (56). In L0as-
mul“ primitiv, ca §i In mitclogia primitva, fantast ieul era
un element de credintd (generat de neput:npa omului in
fata fortelor naturn) nicidecumn rodul ficpiunii poetice, au.;a.
producul unei activitapi artistice congiiente. Cind basmul sca-
pa2 de sub dommal;m gindirii mitologice, deve:._.d un pro-
dus al imaginatiel poetice, fantasticul nu mai poate fi consi-
derat element de credintd, el nu mai este rezultatul unel ce-
flectari - deformate a fenomenelor narturii si societdafii; ia
aceste condigii fanrasticul devine un procsdeu. artiszic, rod
al fictiunii poetice (57).

Mircea Eliade, referindu-se la aceeasi relatie mit-basm,
considera basmul fantastic ca fiind un ,,d.,é':'!e al miwlul
si al ritului inigierii; basmul preia inigierea, prelungindu-i
viata fn imaginatie (58). Ideea fusese exprimaid de V.IL
Propp inca in Morfologia basmului : st rerea trepratd a
credintelor® a dus la apari;ia altor elemenrz sau la trans-
formarea celor wechi; si da un exsmplu s,calul zburdtor
a fost inlocuit cu covorul zburator® (39); <z, un u.e'n-"mt,
a carui origine Propp o identifica in credirse suravechi, aste
inlocuit cu un alwl, rod exclusiv al imaginuiel poetice (Ov)

Am recurs la acest exemplu dia [orfalog:e, intrucit,
dupd cum am vdzut, Propp pune punct csreetdrii cale exact
in momentul in care considera ¢a s-a nascut basmul.
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Si cu aceasta am ajuns la o altd obiecic cate, fird si fic
exprimata direct, transpare totusi adeseori.in referirile la
Radacinile istorice ; obiectia vizeaza neglijarea de catre au-
tor a specificitapil basmului ca fenomen de arta.

Basmul fantastic este inainte de toate ,0 opera de creagie
literara“ s1 trebule cercetat ca atare; dar o creatie literara
»Cu 0 geneza speciala“ (61), de care, de asemenea, trebuie sa
se fina seama in mod obligatoriu. ,Basmul — scrie Ov.
Birlea — e ca un riu in care se varsd toate celelalte torente
ale culturii populare : mituri, leoende, credinge §i practici re-
ligioase, conceptii despre lume ete.* Dar. creatorul popular,
»depasind atitudinea etiologica si teama de sacrilegiu, rra-
teazd toate [aceste ,torente’] de pe o pozigie de dominare
a lor®, el ,creeaza acum din placerea de a pldsmui, .de a
gusta narafiuni care trateazd problemele majore ale existen-
tei, fictiuni care incep cu un capit in framintdrile vietii
economico-sociale si se sfirsesc cu celalalt in virtualitatea
ideald a ceea ce ar trebui sa fie“ (62).

Atit ignorarea basmului ca fenomen artistic — unde
fictiunea poeticd joaca rolul principal (in favoarea spe-
cificitdgii lui deduse numai din originea arhaica) —, cit st
ignorarea raddacinilor istorice arhaice (definirea basmuluica
produs exclusiv al ficjlunii poetice) constituie tot atitea
erori de abordare a genului respectiv, avind drept rezultat
prezentarea unui tablou incomplet, uneori deformat, a ceea
ce este basmul fantasticein realitate. Aceasta nu inseamna
ca cele doud aspecte (basm = operd cu o genezd speciald;
basm = operd de creatie lztemrﬂ) nu pot fi cercetate se-
parat. V.I. Propp se ocupa numai de primul; el se abgine
chiar si defineascd basmul fantastic ca gen (nu e vorba de
definitia ,morfologica“ pa care o formuleaza in 1928); iar
daca o face, se refera exclusiv la momentul desprinderii lui
de mit, Prin urmare, se are in. vedere stadiul ini;ial, cind
incepe sa se destrame ,sincretismul primitive, nicidecum
basmul ,clasic”.

Ulterior, Propp isi va preciza punctul de vedere refe-
ritor !a etapele pe care trebuie si le urmeze studierea bas-
mului : ,Daci Morfologia constituie, intr-un fel, primul vo-
lum al unei cercetdri vaste, iar Raddcinile istorice, volumul
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al doilea, atunci critica literard poate foarte bine si-1 scrie
pe al weilea®. Numai dupa swdierea formei basmului si
determinarea’ raddcinilor lui istorice, este posibila, in mod
obiectiv, descoperirea lumii ideiler (filozofice, morale, este-
tice etc.) care populeaza basmul fantastic (63).

Putem subscrie la acest punct de vedere, numai c3 etapele
respective nu trebuie privite separat, ele urmarind, in ulumid

instanta, un obiectiv unic — definirea basmului fantastic
in toata complexitatea lui.
V.I.Propp nu va scrie cel de al treiela wolum — cu

toate ca va reveni asupra basmului, urmirindu-i specificul
artistic in raport cu. literatura cultd si cu celelalte” genuri
folclorice —, in schimb a treia etapi este clar marcatd in
folcloristica rusa din ultmii ani, unde intilnim studii ample
consacrate esteticii folclorului (64), artei cuvintului in folc-
lor (65) etc.

*

Cercetarea geneze: basmului fantastic nu poate fi con-
siderata nici pe departe incheiata odati cu aparitia lucririi
lui Propp, pe care insusi autorul o socoteste ca fiind ,mai
curind o introducere in domeniul studiului genetic al bas-
mului, decit o rezolvare definitivdi a problemei abordate”
(66).

Investigarea originilor basmului fantastic continud, Une-
orl sint reluate anumite teze din lucrarile lui Saintyves s
Propp, urmirindu-se aprofundarea studiului ritului inigi-
erii ca izvor posibil al mitului (Jeanmaire, 67); alteori, fara
a fi ignorat fundamentul arhaic al basmului fantastic, este
largita sfera notiunii de trecut istoric, izvnarele basmului
fiind cautate i in alte realitagi, nu numai in realitatea ,pri-
mitivi“ (Kahlo, Rohrich s.a., 68). E.M. Melctinski, de exem-
plu, in monografia consacratd genezei erouli: de basm, iden-
tifici in basmul fantastic trer straturi: primul strat (cel
arbaic) reflectd obiceiurile, riturile si repre ccutarile mitolo-
gice specifice orinduirii gentilice (acest strz. arhaic s-a for-
mat pe baza mitunlor primitive inainte ca cle sa se fi trans-
format in basme); al doilea strat se refera la perioada for-
marii  basmului  fantastic ca gen distinct  (alcarvirea
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subiectelor, conturarea tpurilor de eroi etc.), stratcarear co-
respunde penoadex de destramare a orinduirii gentilice ; af
treilea strat este alcatuit din elemente determinate de reali
tiyi maj noi — de pilda, personificirile unor forge sociale
fac parte din acest strat now (69). Lu sfirsiy, E. V. Pomeran-
feva aduce studiul basmului la zi, cercetindu-i destinele pina
in epoca sovietica inclusiv, ocupindu-se deci si de repertoriul
povestitortlor contemporani (70).

*

Ne despart aproape gmtru decenii de momentul aparigiel
Radacinilor istorice ale basmului fantastic. Cu toate acestea,
cartea i§i pastreaza inca, in datele ei fundamentale, prospe-
yimea. Desigur ca, in general, avem de-a face cu niste ipo-
teze, dar nu gum cum s-ar putea ajunge la o ,rezolvare de-
fxnmva in acest domeniu unde, dcocamdata se pot emite
doar supozitii pe care cercetdrile viitoare le vor confirma
sau nu. Totodatd, cercetarea istoriei (si implicit a genezei)
basmului ,aste o opera care reclama ani indelungaji de
efort, opera unor generasii, §i nu 2 unui individ izolat* (71).

Cescetare de mare erudiyie, Réddcinile istorice constituie,
impreuna cu Morfologia, o contr1bu;1c remarcabild la cu-
noagterea Speczflculux morfologic si genetic al basmului fan-
tastic, oferind 1n acelasx timp premise sigure pentru conti-

nuarea mvesnga;ulor in acest inepuizabil domeniu care este
folclorul*

NOTE $I COMENTARIU

1. Acest eseu porneste de la studiul introductiv 1a vol. V. 1.
Propp, Rdddcinile istorice ale basmului JSantastic, Bucuresti, 1973,
pPp. V=-XX.

2. V. 1. Propp, Morfologia basmului, Bucuresti, 197(), pp- 22, 23.

3. Ibidem, p. 9.

4. V. L. Propp, Mopgoaceua cxasxu, Leningrad, 1928; editia
a Il-a, Moscova, 1969 (citim dupi editia romineasci).

]952 VL. Propp, Morphology of the F olktale, Bloomington,
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6. V1. Ja. Propp, Morfologia della fiaba, Torino, 1966; volu-
mul reproduce in Anexd (pp. 165—199) articolul lui Cl. Lévi-
Strauss La structure et la forme. Réflexions sur un ouvrage de
Vladimir Propp, aparut initial in ,,Cahiers de I'Institut de Science
Economique Appliquée®“, nr. 7, martie, 1960, pp. 136 (dupd
care vom cita in continuare). Anexa cuprinde, de asemenea,
Jreplica® lui V. 1. Propp, Struttura e storia nello studio della
favola, pp. 201—225 (citim dupd versiunea in limba rusa,
CrmipykmiypHoe W ucmopuieckoe uzyueHue @oqwebGrod ckasku, in
vol. V. 1. Propp, Po.wka0p u deiicmsumeastocms, Moscova, 1976,
pPp. 132—152.

7. V. Propp, Morfologia bajki, ,Pamietnik literacki®, LIX,
4, Wroclaw-Varsovia-Kracovia, 1968, pp. 203—243.

8. V. 1. Propp, Morfologia basmului, p. 118.

9. Vezi R. Niculescu, Sensurile ,.Morfologiei basmului*, stu-
diu introductiv la versiunea romaneasci a Morfologiei, p. V1. .

10. Lévi-Strauss este impresionat de ,caracterul profetic* al
Morfologiei, exprimindu-si ,admiratia“ pentru autor (aceasta
nu-l impiedicd sd-si exprime rezervele, punind la indoiald chiar
si .valoarea euristici® a demersului lui Propp).

1l. R. Niculescu, op. cit., p. XXIII.

12. A. P. Skaftimov, [Tosmuka u eenesuc 6vraun, Saratov, 1924.

13. V. M. Jirmunski, Teopus munepamypei. [osruka.
Cnunemiemura, Leningrad, 1977, pp. 94—95.

4. Ibidem, p. 94.

15. V. I.. Propp, @oabkaop u deiicmaumeasHocns, p. 140.

16. I. M. Lotman, Jexyuu no cmpykmypaibhoi nosmuxe,
Tartu, 1964, )

17. V. I. Propp, @oaexaop u deiicmeumeastocms, p. 139.

18. Vezi si E. M. Meletinski, Cmpyrmypso-niunoaoeuvecxkoe
w3yuenne cxasxu (postfata la Editia a II-a a Morfologier), p. 137.

19. C. Leévi-Strauss, La pensée sauvage, Paris, 1962; idem,
Les mythologiques, 1—I11I, Paris, 1964—1968; ... J. Greimas,
La conte populaire russe. Analyse fonctionne i, ,.L’homme*,
3, 3, Paris, 1963; pp. 192—213; idem, La descriiion dz la signi-
Jication ¢t la mythologie comparée, . L’homme* 3, 3, pp. 51 —66:
idem, Eléments pour une théorie de linterpretc: on du récit nmy-
tigue, ,Commuunications®, 8, Paris, 1966, pp. 28—59; Alan
Dundes, The Morphology of North American indian Folktales,
»FF Communications®, vol. LXXXI, Nr. 195, Helsinki, 1964.

20. E. M. Meletinski, Organizarea semanticd a naratiinii
mitologice si problema elabordrii unui indice semiotic de motive
§1 subiecte (mss.).
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21. V. L. Propp. Hcrmopuucckue KopHu €0.11u€b10ll  CKA3Kl,
Leningrad, 1946; vezi versiunea romineasci: V. 1. Propp,
Radacinile istorice ale basmului JSantastic, Bucuresti, 1973 {(dupa
care vom cita in continuare).

22, Cl. Lévi-Strauss, La Structure et la Forme, P 4.
23. V. 1. Propp, @oavkaop u deiicmsumeavrociy, p. 139.

24. V. 1. Propp, Pycckue azpapHele npazoHuxu, Leningrad;
1963.

25. V. 1. Propp, Pyvccxuii ecpouveckuii anoc, Moscova,
1955; ed. a II-a, 1958 (pentru o mai largd informare asupra acti-
vitatii folcloristice a lui Propp, vezi si R. Niculescu, op. cit.;
vezi, de asemenea, bibliografia completd a lucrdrilor lui V. L
Propp, alcitujtd de M. 1. Melt in vol. Pyccxuii goavkaop, X,
Moscova-Leningrad, 1966, pp. 337—343).

26. Vezi, de exemplu: K gonpocy o npoucxodcdeHin 604-
webnoii  ckaski, «CoBerckas 3THorpadus», 1934, nr. 1-2,
pp. 128—181; Pumyaavnsii cmex ¢ goavkaope, «YueHble 3aMHCKU
JIeHWHrpaackoro rocynapcTBEHHOrO YHUBepcHTeTa», seria Qil-
nojoruyeckue Hayku, 1939, nr. 46, pp. 51—175; Myoccxoi
dom ¢ pycckoil ckaske, ibidem, 1941, nr. 81, pp. 67—97; Doun
8 cecme goavraopa, ibidem, 1945, nr. 72, pp. 138—175, s.a.

27. Vezi vol. Cosemckas xuuea, 1947, nr. 5, pp. 97—103.

28. Cf. K. S. Davletov, @oaskaop kax euo uckyccmae, Mos-
cova, 1966, n. 132,

29. V. 1. Propp, Le radici storiche dei racconti di fate, Torino,
1949, (editia a II-a, 1972).

30. F. R. S. Raglan, The Hero, Londra, 1936 Jan de Vrics,
Das Mdrchen, Besonders in seinem Verhdltnis zu Heldensage
und Mythos, ,FF Communications®, nr. 50, Helsinki, 1954.

31. A. Lang, Myth, Ritual and Religion, vol. 1—1II, Londra,
1887; M. Culloch, The childhood of fiction, Londra, 1905; E. S.
Hartland, The Legend of Perseus, vol. I—III, Londra, 1894.

32. L. Laistner, Dar Rdtsel der Sphinx, vol. I—II, Berlin,
1889; B. P. Hasdeu, Etymologicun Magnum Romaniae, vol. 111,
189] (articolul despre basm); F. von der Leyen, Das Mdrchen,
Leipzig, 1925,

33. P. Saintyves, Les contes de Perrault et les récits paralléls,
Paris, 1923,

34. V. 1. Propp, Rdddcinile istorice, p. 24.
35. Ibidem, p. 23.
36. Ibidem.
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37. ,3coala istorica“ initial a inviorat cercetarea creatiei
orale, dar exagerdrile in interpretarea faptelor de foiclor au dus
la destramarea ei; reluarea,-in zilele noastre, a unor principii
ale scolii istorice nu credem ca are sorti de izbinda (vezi in vo-
lumul de fatd Folclorul §i realitatea istorica).

38. V. 1. Propp, Morfologia basmului, pp. 105—111.

39. V. 1. Propp, Rdddcinile istorice, pp. 456—457.

40. Vezi §i V. 1. Propp, Poasksop u Odeiicmeumeavrocms,
pp. 138—139.

41. ClL. Lévi-Strauss, La Structure et la Forme, p. 21.

42. Vezi, de pildd, E. A. Tudorovskaia, Hexomopuie uepmot
00KAaCC06020 MUPOBA3IIPEHUA 6 DYCCKOR HApodHou ckaske, «Pyc-
ckMid ¢onbknop», Moscova-Leningrad, 1960, p. 102.

43, Vezi E. V. Pomeranieva, Cyosbw pyccKoil crasku,
Moscova, 1965, p. 10.

44, Cl. Lévi-Strauss, La Structure et la Forme, p. 20.

45. V. 1. Propp, Raddcinile istorice, p. 5.

46. Cu toate ca, si in acest domeniu, cuceririle stiintei sint
de netdgiduit — vezi, de pilda: Cl. Lévi-Strauss, La Pensée
sauvage, Paris, 1968; idem, Le Totémisme aujourd’hui, Paris,
1965 (cf. versiunea roméineasci a acestor lucrdri: Claude Lévi-
Strauss, Gindirea sdlbaticd, Bucuresti, 1970), vezi, de asemenea,
C. I. Gulian, Originile wnanismului ,ﬂ ale culturii, Bucuresti,
1967.

47. V. 1. Propp, Radacinile istorice, p. 19.

48. P. Toschi, Rappressaglia di studi dl letteratura popolare,
Florenta, 1957, pp. 45—63, apud M. Luthi, Mdrchen, ed. a II-a,
Stuttgard, 1964, p. 88.

49. V. 1. Propp, Rdddcinile istorice, p. 458.

50. Vezi E. M. Meletinski, Mug u ckasxa, in vol. Posvkaop
u amuoepagpun, Moscova, 1970, p. 139. Despre sincretismul ideo-
logic primitiv vezi, de asemenea, lucrarea aceluiasi autor, /Ipo-
ucxoxcoenue 2epoudecko2o 3noca, Moscova, 1963, pp. 22—25.

51. N. Rosianu, Tpaduuionnsie gopmyavl ckasxu, (autorefe-
ratul tezei de doctorat), Moscova, 1967, (cf. volumul nostru, cu
acelasi titlu, publicat la Ed. ,.Nauka“, Moscova, 1974); vezi,
de asemenea, N. Rosianu, Stereotipia basmului, Bucuresti, 1973).

52. E. M. Meletinski, Mug u cxasxa, pp. 142—143.

53. Cl. Lévi-Strauss, La Structure et la Forme, p. 19.

54. Ibidem.

'55. K. Marx, Introducere la Contributii la critica economiei
politice, in vol. K. Marx, Fr. Engels, Despre arta §i literaturd,
Bucuresti, 1953, p. 28.
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56. Ibidem.

57. Vezi N. Rosianu, Stereotipia basmului, p. 44.

58. M. Eliade, Les savants et les contes de fées, ,La Nouvelle
Revue Frangaise®, IV, 1956, nr. 41, p. 887.

59. V. 1. Propp, Morfologia basmului, p. 1il.

60. La un exemplu asemdanator recurge si M. Gorki pentru
a demonstra caracterul materialist al gindirii primitive, ,,nascuta
in mod inevitabil din procesele muncii §i din tot ansamblul vietii
sociale“: ,Din cele mai vechi timpuri, oamenii au visat si zboare
prin vdzduh — fapt de care ne vorbesc legendele lui Faeton,
Dedal si a fiului sdu Icar, precum §i basmul cu ¢ covorul zbu-
riator» [...] sau basmul «cu cismele de sapte poste» etc. (vezi
Gorki despre literaturd, Bucuresti, 1956, p. 605.).

61. G. Calinescu, Estetica basmului, p. 5.

62. Ov. Birlea, Introducere la Antologie de prozd populard
epicd, vol. I, Bucuresti, 1966, p. 70.

63. V. 1. Propp, @oavka0p u aeucmeumeﬂbuocmb, p. 148.

64. V. E. Gusev, Ocmemuxa goavkaopa, Leningrad, 1967.

65. CI. ®oabkaop kax uckyccmeo caoea, vol. I—II, Mos-
cova, 1966—1969 (vezi si recenziile noastre in ,,Revista de etno-
grafie si folclor®, nr. 5, pp. 433—435, si in ,Revista de istorie
si teorie literara“, nr. 3, 1970, pp. 515—517).

66. V. 1. Propp, Rdddcinile istorice, p. 27.

67. Cf. G. Cocchiara, Storia del folklore in Europa, Torino,
1962 (citam dupd versiunea rusd: HMcmopua @Goavkaopuchiuku
¢ Espone, Moscova, 1960, p. 532).

68. G. Kahlo, Die Wahrheit des Marckens, Halle, 1954;
L. Rohrick, Mdrchen und Wirklichkeit. Eine volkstimliche Unter-
suchung, Wiesbaden, 19536.

69. E. M. Meletinski, I'epoii eoawedHoit cxazxu. ITpoucxoxc-
OeHue obpasa, Moscova, 1958, pp. 260—263.

70. E. V. Pomeranteva, op. cil.
71. V. L. Propp, Rdddcinile istorice, p. 4.

* Publicat, pentru prima oard, ca studiu introductiv la vol. V.
I. Propp, Rad4cinile istorice ale basmului fantastic, Edi-
tura Univers, Bucuresti, 1973, p. V-XIX.
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IIl. MODEL SI VARIANTA IN MAXIMA
POPULARA

Maxima populard a rimas foarte mulid vreme in afara
atentiel folcloristilor ; in orice caz, ea nu a constituit obiec-
tul de studiu pe care specialistii sa-l1 prefere, iar daca era
totust abordata, observagiile priveau in primul rind aspecele
mai pufin semnificative. Si nu a constituit un gen preferat
de folcloristi, intrucit maxima populara era considerata
-prea simpla“ pentru a oferi material suficient in vederea
elabordrii unor teorii cu valabilitate generald. Acest loc I-a
ocupat basmul. Chiar de la inceput (1).

In ultimul timp insd, mai ales dupa ce Morfologia lui
Propp si-a ocupat locul de drept in folcloristica mondiala,
lar cercetarea structuralistica a folclorului a lvar o amploare
deosebita, maxima (populard) incepe sa preocupe tot mai
frecvent pe specialisti (lingvisti, folcloristi etc.), paremio-
logia devenind o ramura importanta a folcloristicii.

Chiar de la primele culegeri, s-a putut observa uimitoarea
asemanare (uneori identitate) a maximeler la cele mai dife-
rite popoare, ele alcatuind un adevirat fond aforistic uni-
versal, Pentru explicarea fenomenului au fost lansate nume-
roase teorii, dintre care teoria imprumutulei pare a fi avut
s continui sa aib3a cei mai mulyi adepti. Teoria a fost lan-
sata de comparatisti care au pornit de la aseminarea (sau
identitatea) diferitelor elemente (motive, subiecte, eroi etc.)
din proza populari orali (in primul rind din basm). In cesa
ce priveste comunitatea unor paremii, s-a subliniat (exagerin-
du-se) rolul imprumutului pe calea textelor scrise.

Desigur ca imprumutul nu poate fi exclus, dimpotriva ;
circulatia pe cale orali sau scrisd a producsiilor folclorice
s-a dovedit a fi o sursi demn3 de luat in consideragie atuna
cind urmirim identificarea cauzelor aparigiei locurilor co-
‘mune in folclorul a doud sau mai multor popoare. Dar nu
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e singura, iar atunci cind pare a fi singura, fenomenul tre-
buie studiat cu atengie si_cu foarte multd prudenia, intrucit
comunitatea — nu ne referim numai la comunitatea de for-
md, ci si la cea de sens — nu Inseamna implicit imprumaut.
Se cere ateniie §i prudenta pentru cia, daca in cazul ele-
mentelor comune din basm, de pildi, teoriile emise (mitolo-
gica, antropologzca etc.) aveau in vedere un gen }olcloric
dxstmcr de sine statator si, intr-un fel, destul de omogen,
in cazul maximelor lucrurile se complica.

Maximele nu mai constituile un gen aistinct; despre
eterogenitatea lor — genetica, etnica, structurala etc. — vor-
beste si diversitatea d. termeni folositi pentru a le desemna
(proverbe, zicdtori, aforisme, sentinte, dictoane, observatii
morale, parabole etc.). Concizia §i gradu! de generalizare
constituie singt.rele lor trasaturi comune.

Maximele sint mesaje poetice miniaturale ; totodatd, ca
forme de comunicare werbald gxmbman relatlv stabile de
cuvinte cu valoare generali), ele au intrat si in limbajul
individului obisgnuit, utilizindu-se deci §i in conversatia cu-
rentd. Folosim no;iunea de individ obisnuit (in_sens relativ
desigur), pentru ca, in cazul respectlv nu intotdeauna poate
fi vorba de purtdtor de folclor, in sensul strict al cuw atului
(vezi de pildi, povestirorul, ale cirui ,mesaje poetice” cer un
cu wotul alt mod de transmitere). In acelast timp, trebuie sa
se facd o distincyie clara intre cele doud categorii de mesaje
populare (pe care I.Coteanu le delimiteazd dupa funcpa
lcr social- cultu"ala) 1. mesaje care ,se ntrebum;eaza in
conversatia curenta, in familie st in afara ei, in relagiile
de tcard ziva dintre vorbitori® ; 2. ,mesaje care au rostul
de a exprima literatura populara de imaginatie“ (2). Ma-
ximele insa. cu toate ca fac parte din cea de a doua cate-
gorie, ,incaica“ si granijele primei categorii.

De aici, o serie de consecinte directe pentru folcloristul
care vrea sa afle sursa maximelor, pentru ca intr-un fel
circuii de pildd un basm §i cu totul altfel o maxima. Din
acest punct de vedere, maximele se comportd ca si cuvintele.
Nu credem cd referirea la cuvinte este lipsitd de temei; sa
ne gindim la cuviniele imprumutate care imbogagesc o limba ;
neologismele, de pildd (ca sa ne limitdm doar la o catego-
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rie), sint m mare parte cuvinte mterna;zonale, ceea ce de-
monstreaza marea lor mobilitate in spagiu §i timp. Terme-
nul de ,cuvinte inaripate nu este doar o metafora frumoa-
sa, el reflecta tocmal aceasta mare mobilitate a maximelor
care ingreuneaza si, de cele mai multe ori, face imposibila
determinarea coordonatelor lor spagiale 1 temporale.

In acest context trebuie revazuta §i problema autentici-
tafii (folclorice) a maximei. Am folosit termenul de ma-
xim3% nu iatimplator. In prlmul rind, eterogenitatea creaiel
aforistice” fiind recunoscutd, am recurs la termenul pe care
l-am considerat cu o sfera mai mare de cuprindere. In al
doilea rind, maxima desemneaza — in_acceptiunea pe care
noi i-o acordim — atit proverbele si zicatoriie (autentic
populare), cit si alte forme de exprimare a intelepciunii, a
caror origine folclorici este mai pugin sigura. Cind folo-
sim termenul de proverb (zicdtoare), natura folcloricd se
subintelege, dar nu toate proverbele si zicatorle incluse in
culegeri se incadreaza strict in nogiunea de folclor, in multe
cazuri sursa cultd putind fi doveditd (ceea ce nu ne dd drep-
tul s3 le excludem din culegeri). In nici un alt gen folcloric
mtrepatrunderea dintre htﬂratura. culta §i cea populara nu
este atit de evidentd ca in cazul maximei, iar incercarea
de a stabili originea (populari sau culta) ramine, de cele
ma1 multe or1, fara un rezultat valabil, intrucit cnarea celel
mai vechi scrieri (cunoscute? in care apare o mamma nu in-
totdeauna indici sursa (cxltd?) adevaratd; in nici un caz
nu trebuie ignoratd posibilitatea existentel unei surse ante-
rioare (poate chiar folclorice).

Problema originii (vechimii) mammel nu trebuie insa
abandonata. Si aici trebule avut in vedere acelasi principiu
pe care l-am enungat in legatura cu abordarea morfologica
si geneticd a basmului. ,Oricit de minutioasa §i de exhaustiva
ar fi studierea producyiilor folclorice in ceea ce priveste con-
ynutul lor §i oricit de find §i sagace ar fi analiza formelor
in care acestea s-au realizat — scrie Ov. Birlea — cerceta-
rea nu e complewd®, pentru cia ,faptele de folclor, ca si
orice fenomen cultural, au §i o d:mensmne istorica, fxmd
ancorate cu un capat intr-o anumita perioada 1stor1ca in
vreme ce celalalt, capdtul de sfirsit, este fie cuprins intr-o
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pericada mai tirzie la producsiile disparute din circulagia
vie, fie suspendat virtual cdtre viitor la cele incd vii in
repertoriul contemporan® (3). Culegerea folclorului a inceput
destul -de tirziu (spre sfirsitul sec. XVIII), dar nu trebuie
s2 ignoram faptul ca foarte multe piese folclorice au fost
consemnate in scris, ele intrind in componenta unor scrieri
din cele mai vechi timpuri. In aceastd privingd — scrie mai
departe autorul — ,situagia cea rrai pnvdegxata a avut-o
fara indorald prO\erbul larg utilizat atit de scritorii greci si
latini, cit §i de unii intemeietori de religii, incit s-au putut
injgheba adevarate colecyii de proverbe antice, grecesti, lati-
nesti etc. §i pe temeiul acestor atestari istoria proverbului
poate fi construitd pe un teren pe deplin solld“ (4).
Aceastd ,situatie privilegiata a proverbului“ insd ofersa
numal niste premise, §1 nicidecum rezolvarea problemel or:-
gmu proverbului. Este complet eronata afirmatia conform
cireia wvariantele livresti sint mai vechi decit variantele ora-
le, constituind sursa acestora (W.Anderson, M. Gaster,
A. Wesselski s.a.). Folcloristul nu trebuie sd piardd din vedere
faprul c3 wvariantele livresti care ne-au parvenit sint de cele
mai multe ori prelucrdri ale variantelor folclorice — prelu-
crari facute in spiritul gu;tulm si ideologiei epocii respec-
tive, oferindu-ne desigur date interesante ,nu numai pentru
problemele de cr'\nologxe a- tipului cercetat, Cl $i pentru
limurirea mai 1manun;1ta a legxlor potrivit carora au loc
prefacerile in varxantele intrate in circulajia orala® (5).
Problema originii maximelor a preocupat pe mulsi folc-
loristi ; I.C. Chmma de pilda, in amplul sdu studiu con-
sacrat parem:ologmt recomanda aceeast prudcnm este ade-
varat ca multe proverbe sint intilnite in texte scrise, dar
asta nu inseamna ca de acolo ,au pornit in lume®. Texrtele
Insesi (/)zblzce, esopice e1c.) ,au folosit tezaurul creapel popu-
lare orale : si ,nimeni nu poate contesta ca popoarele au
avut o literatura orald cu mult mai inainte deaavea texte
scrise care s-au bazat in masurd decisiva pe aceastd expe-
rienta de viata si creajie orali“ (6). Chiar si acele maxime
a caror origine cultd este certd trebuie privite in acest con-
text ; proverbele sint, de fapt, ,temelia popularda a maxi-
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elor culte® — scrie Tudor Vianu —, alcatuind §i ,baza
lmgwstxca a artei acestora * (7).

Asadar, atributul popular (maxima populam) l-am folo-
sit nu atit pentru a indica ongmca strict folclorica a maxi--
melor de care ne ocupim, cit mai ales pentru a sublinia-
marea lor circulatie orald. lar concluzia este destul de scz.p—
ticd : nu poate fi consideratd decit temerard stridania ace--
lor folcloristi care s-ar incumeta sa caute locul de bagtind’
al maximelor comune (asemdindtoare sau identice) si sa le-
stabileascd directia posibila de deplasare. O maxima (cult3-
sau populard, autohtond sau imprumutati), odata intrata in
circulagie, se va supune legilor generale ale folclorului, devine
un bun comun (nfzpzomzl sau um'aersal), iar problema sursei,
a ztnwmnuluz posibil nu mai preznta xmportan;a ; in acelasi
sens in care nu mal prezinta nnportan;a zmprumﬁtuule
vechi, de exemplu, in limba romand: ele nu mai sint sim-
tite ca neologisme — scrie Al Graur — ,au fost incorpo-
rate in limba noastra, au fost adaptate la flexiunea romai-
neasca, §i- au format derivate®, suferind totodara $x ,,modl-
ficari fonetice care le-au dat o noud infdtisare, romaneasca™
(sn. — N.R., 8). O remarca asemanatoare face I.A. Zanne
referitoare, de data aceasta, la proverbele ,.?mprumuta.te“
(traduse d'n alte limbi sau venite la noi pe altd cale) : dupa
ce au fost preluate, ele pot fi privite ca .proverbe curat ro-
manesti“ (s.n. — N.R., 9).

*

Cercetdrile traditionale consacrate maximei populare au
ajuns intr-un stadiu pe care nu-] mai pot depdsi. Se poate
vorbi chiar de un ,impas®. Sntuana este analoga cu cea in
care se afla naragiunea populara in anii "20, cind V.I. Propp,
pirasind abordarea tradijionala, ,,claswa a fomlorulm ne
punea la dlspozme ) metodo;ogw noua, iar basmul ince-
pea sa-si dezvaluie ,secretele”.

Ce ne ofera tradisia paremiologicd ? Teorii, dacd nu de-
pasite, in orice caz aplicate forgat la fenomenul aforistic.
Am amintit citeva dintre aceste teorii ; printre ele, ,migra-
yionismul ocepa locul principal. Dar nu problema izvoa-
relor maximei, a swursei, a locului de bastind constituie aspec-
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l cel mai 1mp0rtant pentru ca maxlmelc, dupa cum am
vazut, odatd ,impamintenite®, intrd ir fondul aforistic natio-
onal pe care trebuie si-l abordam ca atare. Un alt aspect,
credem, trebuie si aibd prioritate in cercerarea maximei, i
anume structura, care ne ofera p051b111tatea identificarii
elementului constant, a modelului, invariante:r deci, in
raport cu care maximele concrete nu sint altceva decit
variante (individuale, regionale, naionale).

31 aici,. prin urmare, tre cbuie inceput cu stereotipia, pen-
tru ca numai asa_putem ajunge la evidentierea orzgznalzm;u
(chiar si a specificului national). In aceastd directie incer-
carile sint inca destul de timide tocmai datoritd acelei, co-
munitdti (aproape universale) de formd si sens a maxime-
lor populare St aica transpare o anumitd notd scepticd, dar
nu chiar atit de dezarmantda incit incercirile s? fie abando-
nate.

Modul in care am aberdat locurile comune din basm
poate fi exuns si_asupra max1me1, operatie care a si fost
intreprinsd in ultimul timp de citre paremiologi. Demnid
de reunut In acest sens este cercetarea lui G.L.Permiakov
consacrata teoriei cliseelor (10).

In studierea fondului aforistic universal se au in vedere
trei aspecte ale maximei populare : fenomene de limba, wni-
tifi logice (judecdti, rajionamente), opere folclorice minia-
turale. Numai o cercetare care si cuprinda toate aceste trei
planuri (linguistic, logic, folclorzc) ne poate da o imagine
completd a maximei. Aceasta nu inseamnd c3 planurile res-
psctive nu pot fi abordate §i separat. Totodata, ordinea
abordarii nu ni se pare determinantd pentru valabilitatea
concluziilor ; inclindm torusi si acordim planulii logic o
anumita pondere, stereotipia manifestindu-se tocmai la ni-
velul constructiilor logice.

In ce constd planul logico-semiotic al maximei? Vom
porni de la citeva exemple de maxime identificate in fol-
clorul mai multor popoare :

1. Corbul in zadar se spald, ci negreaja nu s§i-o pierde
(proverb romanesc ; in continuare : roman, rus, francez eic.) ;
2. Duldul negru nu-l faci alb, oricit l-ai spala (rus);

3. Oricit l-ai hrani pe lup, el tot spre padure trage (rus);
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4. 1i citesti lupului Evanghelia, iar el cu ochii la pidure
(gruzin) ; 5 .

5. Porcul, §t cu hidardu de aur, tot porc rimine (rus) ;

6. Balegarul acoperit cu aur tot balegar rimine (francez) ;

7. Maimuta, §i cu coroand pe cap, tot maimuja e.(japo-
nez) ;

8. Magarul tot magar riamine, chiar daci duce visteria
sultanului (arab) ; .

9. Magarul, de-i tai urechile, gazeld tot nu se face (turc) ;

10. Mdagarul, cit sa-1 impodobesti, armisar tot.nu pott
sa-1 numesti (romdn) ;

11. Omul prost (om urit) cu haine bune e ca griul cu ti-
ciune (romdn) ;

12. Frinele de aur nu fac din mirfoagd cal de rasa (nu
fac mai bun calul) (roman). -

Maximele citate, privite din punct de vedere al elemente-
lor constitutive (lexicale) — mai pugin cele care se refera la
unul si acelasi obiect'— 1la prima vedere sint diferite ; in
realitate, ins3, ele exprima una si aceeasi idee : incrul riu, in
ciuda oricdrei incerciris de a-l indrepta, ramine neschimbat
(tot rdm). Si aceastd idee nu este exprimata de componentele
maximelor respective, ci de constructia logici ce desemneaza
0 anumitd situatie sau, mal exact, o anumita relafie intre
obiecte. Prin urmare, in aceste cazuri, avem de a face cu
elemente conotate, semnificatul nesituindu-se la nivelul
semnificatiei componentelor, ci la nivelul constructiei logice
care condigioneaza sensul maximei. Desigur ca nu toate
maximele populare sint conotate ; in multe cazun ele cons-
tituie elemente neconditionate, a carcr semnificagie nu mai
trebuie cautatd. Acest aspect nu este deloc lipsit de impor-
tanid, dimpotriva ; A. J. Greimas, de pilda, il foloseste drept
criteriu pentru delimitarea proverbelor (ca maxime conotate}
de dictoane (ca maxime neconotate) ; §i exempleie pe care le
da sint concludente : Bonjours lunette, adie fillettes — pro-
verb ; Chose promise, chose due — dicton (11).

Revenind la cele 12 exemple citate mai sus, observim
ca maximele respective nu sint altceva decit variante ale
unei relapii-tip (in cazul dat: stabilitate-instabilitate), rela-
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tie exprimati printr-o situapie-tip (obiectul isi pastreazi pro-
prietagile indiferent de condipi). :

Si concluzia se impune chiar inainte de a continua de-
monstratia : maximele unor popoare diferite, desemnind si-
tuatii asemdndtoare sau identice, sz vor dovedi foarte apro-
piate, in ciuda specificuiului lor de maturd etnicd, gcogra-
fica, istoricd §i linguisticd ; iar situatiile-tip, in raport cu
maximele (indiferent de forma in care sint concretizate),
trebuie sa ;ie considerate invariante (12).

Sint identificate patru clase de invariante:

1. Relatia dintre un obiect si proprietdjile acestuia.

Exemplu. Dacd A dare o anumita proprietate, atunci el va
avea, implicit, §i 0 a doua proprietate :

Cine vede nagterea.vede §i moartea (romén).

I1. Relatia dintre obiecte.

Exemplu. Daca intre A §i B este o legatura directa (de-
terminanta), atunci existenfa lui A determind aparigia
lui B: '

Lac sa fie, ca broagte sint destule (roméin) ;

Unde-i apd, acolo e §i peste (rus).

111" Relatia dintre proprietdtile unor obiecte diferite.

Exemplu. Daca A depinde de B, iar B are o anvmita
proprietate, atunci A va avea aceeaji proprietate :

De la un munte mare, §i umbra e mare (rus).

IV. Relatia dintre obiecte determinatd de prezenta (ab-
senta) anumitor proprietdfi.

Exemplu. Daca A are o anumitd proprietate 1 B nu o
are, atuncl A va fi superior lui B :

Mai bun este vecinul (prietenul) de aproape decit fratele
(ruda) de departe (romén) ;

Prostul tdu ti-e mai drag decit desteprul altuia (rus).

Fiscare clasa de invariante va desemna cel pugin doud
feluri de relatii (de genul celor exemplificate mai sus), cons-
tituind tipuri de invariante logico-semiotice care cuprind
subtipuri (de invariante) ; 12 sfirsit, se ajunge la grupe si’
subgrupe tematice, alcatuite din variantele concrete ale aces-
tor tipuri §i subtipuri de invariante. Mecanismul pare destul
de complicat, in fond insi avem de a face cu fransformari
logice care pot fi urmairite pe baza exemplificarii tuturor
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nivelelor (clase de invariante, tipuri, subtipuri §i grupe te-
matice). &

Pentru cxempllflcarea celor patru mvele, ne vom referi
la clasa de invariante IV :

1. Clasa invariantelor logico-semiotice IV (relajia dintre
obiecte determinatd de prezenta sau absenta anumitor pro-
prietait).

2. Tipuri de invariante logzco-semzotzce din clasa 1V

— Dacd A are o anumitd proprietate, iar B nu o are,
atunci A va fi superior lui B (acest tip de invariantd a fost
exemplificat mai sus).

— Dac3 A are 6 anumiti proprietate, iar B nu o are,
atu1c1 aparma lui A va determina disparitia lui B.

Subtipuri de invariante logzco-semzotzce

—_ Relat;la dintre proprieta§i opuse (mic-mare, apropzat—
depdrtat, mult-putin erc.).

— Relagia care se stabileste mtre prezenfa §i absenta
unui obiect (ex. cuvint-ticere).

Grupa tematica este alcatmta din maxime cu o structurd
asemanatoare §i apropiate in ceea ce priveste elementele
componente.

Exemple de grupe logtco tematice : frumuse;e — dra-
goste, vechi — now, mult — putin, bogatie'— sdricie, vind
— pedeapsd, muncd — rezultatul muncii, esentd — aparen-
td, dorintd — realitate, bunitate — riutate, putere — sli-
biciune, prostie — de;tﬁptacmne etc.

Grupa logico-tematica frumusefe — dragoste ; construcm
logice posibile :

a) Intre frumusete si dragoste existi interdependentd :
frumusetea depinde de_dragoste, dragostea depinde de fru-
musete ; daca nu exista frumusei;ek nu exista nici dragoste,
dacd nu existd dragoste, nu exista nici frumusete.

b) Intre frumusete si dragoste nu existd interdependenta :
frumusetea nu depinde de dragoste, iar dragostea nu depinde
de frumuse;e

Interdependenta dintre dragoste st frumuse;e uneori
e\:lsta, alteor1 nu.

d) Unele construcyii_(a, b, c) sub forma_interogativa.

Grupa logico-tematica vecbz-nou constructii logice posibile;
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a) Ce e vechi e bun ; ce ¢ nou e rdu; ce e vecht nuerau;
ce e nou nu e bun erc. .

b) Ce e nou e bun; ce e vechi e rau; ce e nou nu e
rau ; ce e vechi nu e bun etc.

¢) Uneori, §1 ce e vechi e bun, §i ce e nou; uneori ce e
vechi e bun, alt=ori ce e nou etc.

d) Unele constructii (a, &, ¢) sub forma interogativa.

Grupa logico-tematca mult-putin ; constructii logice po-
sibile :

a) Cind e mult, ¢ bine; cind e mult, nu e rau; cind e
pugin, e rdu ; cind e putin, nu e bine etc.

b) Cind e mult, e rau; cind e mult, nu e binz; cind e
putin, e bine ; cind ¢ pugin, nu e rdu etc.

¢) Uneori, e bine si cind e mult, si cind e pugin; uncon
e bine cind e mult, alteori e bine cind e pusin etc.

d) Unele constructii (4, &, ¢) sub forma interogativa.

Fiecare din constructiile logice din grupele tematice de
mai sus poate fi idenuficata in {ondul universal de maxime.
Numai in folclorul roménesc, de pildd, grupa logico-tema-
tica’ mult-putin, in varianta : cmd e mult, nu e bme, redata
intr-o forma .aproape identica chiar de o maxima (Ce-i mult
nu-i bun), is afld Cele mai diferite concretizari :

Vorba multa, siricia omului ;

Cine spune multe face putine ;

Vorbad multa, treabi scurta ;

Unde e minte mult3, e si ncLunic multa ;

Unde e dragoste multa e si uriciune multa ;

Lacomia strica omenia.

Iar seria exemplelor poate continua cu alte variante ale
constructiilor logice din grupa logico-jematicd *amintita.

Ne-am limitat la citeva grupe tematice, din cadrul ca-
rora am exemplificat dear o singurd constuctie logica ;
operatia insi poars fi foarte usor extinsd asupra celorlalte
construcgii §i, mai departe, asupra tuturor c;as;lor, cu tipu-
rile lor de invariante. Concluzia va fi ElCC(.a)l : maximele
populare asemdndroare (sau identice) nu sint altceva decit
concretizdri apropiate (sau identice) ale uneia §i aceleiasi
invariante, care este universald in virtutea unei experienge
de viatd comune, a unui mod de a gindi general uman. Ceea
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ce M. Gaster afirmase de mult: ,Muma proverbelor este
experienta si prove:bele, in aphcarca lor zilnica, ne aduc tot
la experienta“ (13).

- Asadar, ongmahtatea (caracterul Dartzcular, na;zonal etc.)
nu trebuie cdutatd la nivelul stereotipiei, ea nefiind in nic
uns caz de ordin schematic. Atunci, unde? La nivelul con-
cretizirilor modelelor (universale), cu alte cuvinte — lani-
velul ,materialului dP construcgie® al maximelor. Pentru ca,
parafrazind o remarcd a lui Permiakov, nu este totuna din
ce material e construitd o locuinia : din caramidi, din fier
si sticld, din birne de stejar sau din bambus. Acelasi Gaster
va continua: ,proverbele se aseamana intre dinsele avind
toate unul §i acelasi izvor general — viata. Dar, cu toate
acestea, se deosebesc, ca toate productiile populare prin
costumul lor, nationalitatea lor* (14).

Exemplele vin s3 argumenteze ideea :

1. Caful are patru picioare §i tot se poticneste (romdn) ;

2. Fiecare familie cu netotul ei (rus) ;

3. Fiecare trandafir cu ghimpele lui (romdn) ;

4. Si*intr-un copac bun mai dai de uscaturi (morduvin);

5. Si intr-o gradind buna mai sint bostani stricagi
(osetin) ;

6. Si in jadul bun mai gasesti pete (vietnamez);

7. Si in fildes mai gisesti crapaturi (indonezian);

8.-Si cel mai bun,cirius rasivarna carul pe cel mai bun
drum (roman)%;

9. St aurul, cit de cinstit, murdalic 1ntr- msul tot s-a ga-
sit (romadn) ;

19. 5i cei intelepgi smintesc (roman).

Toate aceste maxime exprima unul si acelagi sens pe care
romanii il redau foarte plastic: Nu e pddure fard uscdturi.
Este desemndti aceeasi relagie din cadrul gruper logico-te-
matice bun-riau, si anume: Orice lucru bun . are §i pﬁrpi
rele ; dar fxecare popor, dupd cum se poate observa, ga-
seste 0 anumita concretizare, folosind uneori elemente de
construcjie antohtone (jad, fildes etc.).

Problema specificului nagional al maximeir nu se re-
duce insd la faund, flord sau minerale. Aceste elemente nu
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sint suficiente, pentru ca, rasfoind de pilda maximele ro-
manesti, ,te¢ pindesc o mulgime de intrebdri® — cum spune
Ov. Papadima. ,In lumea proverbelor noastre gasesti fricte
exotice : migdale, smochine, animale din pustiuri, ca leul si
cdmila. S3 f1 crescut astea toate odata cu proverbele romi-
nesti 2 Si tot autorul raspunde: ,Ca si te limuresti, mai
arunci un ochi prin vecini® (15). Dar 7nx intotdeauna, am
adauga noi.

Invesn'ga;ia trebuie extinsa si asupra altor elemente care
pot fixa in spafiu < timp anumite maxime populare (istoria,
geografia etc.).

Romdnii, de exemplu, spun: Cum e turcul, s pistoml
(amintnd de jugul otoman) ; rusii exprimd aceeasi idee intr-o
consttuctie asemanatoare, referindu-se tot la o perioada is-
toricd (ocupayia titard) : Cum e hanul, asa-i i boarda.

Alte maxime se plaseazd intr-un spagiu concret prin folo-
sirea unor denumiri geografice (oriincotro ar porni, poarta
cu ele ,,pasaportul care le declard nafionalitarea) :

Cind s-o intoarce Oltul inapoi ;

Cind o curge Volga in sus;

Intrebind, ajungi si la Kiev ;

A niment orbul Braila ;

La Dragasani g sfingii sint cu nasurile rosii ;

Merge la Tula cu ,amovarul de-acasa. +

Si in acest caz insa e nevoie de prudcn;a, tntru®it nu
toate denumirile geografice pot arata *ndpionalitatea unei
maxime ; uncori ea ramine destul de svaga, indicindu-ni-se
doar o anumita arie folcloricd posibild ; de exemplu : Pisica
s-0 duci si la Mecca, §i tot nu se dezvatd de miettnat ; De
patruzeci de ori a f_ost magarul la lerusalim, §i tot migara
ramas etc. ®

Relevarea specificului nagional nu trebuie sa se limiteze
la elementele amintite (flord, faund, denumiri geografice
etc.). Este necesard — asa cum precomzeaza G. Muntean —
identificarea maximelor care circula mai frecvent ,in sinul
unui popor, cele ce n-au eventuzle corespondente (si caree
de presupus ca sint foarte putgine), in fine, cele care-i ilus-
treaza mai din plin respectivului popor [...] temperamentul,
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morala, obiceiurile® (sn. NR., 16) etc. Pentru ¢i — asa
cum remarca §i Ion Dodu Balan — ,existd proverbe care
nu pot fi decit ale urui anume popor, intrucit ele au fost
create in' anumite condigii istorice specifice §i cu towul par-.
ticulare, intr-un anume spagiu foarte riguros delimitar, in
contextul unei experiente de viagd cu totul specifice, expri-
mind un univers sufletesc propriu, cu toate elementele unei
etnopsithologii distincte® (sm. — N.R., 17).

In acest scop va trebui sa apelam la ,toate teorile si
metodele ce se aplica in studierea folclorului (genetica, com-
parativa, antropologica, filologica, lingvistica etc.). Cone-
xate, ele aduc, daca - nu un spor mai mare de lumini, micar
un coeficient mai mare de siguran{a ci nu gresim® (18).

*

Dintre teoriile §i metodele existente in folcloristici; un
anume ,spor de lumind“ credem ci il va putea aduce s
continuarea cercetarii nivelului logico-semiotic -al maximel.
Chiar §i numai pentru faptul ¢ nr se pune la dispozifie un
criteriu mult mai obiectiv de organizare, de sistematizare, a
maximei populare.

Orice incercare de clasificare a imensului material afo-
ristic universal s-a izbit de dificultdgi care pareau de nein-
laturat, recurgindu-se in cele din urma — in majoritatea
cazurilor — la o aranjare a maximelor in ordine alfabetica.
Criteriul tematic ,olasic (nu logico-tematic) nici el nu re-
zolva problema, intruclt o maxima, datorita multitudinii
de sensuri, se cerea a fi incadrata in mai multe teme. La
prima vedere, deci, maxima populard pare ostild oricdrei
clasificari stricte. Cercetarea stereotipiei, insa, se dovedeste
fructuoasd si din acest punct de vedere. Este posibild o cla-
sificare mult mai exacta, pe grupe logico-tematice, in care
maximele concretizeaza una §i aceea§i invariantd.

Pe baza acestui criteriu se poate propune un nou sistem
de clasificare a maximei populare universale ; il vom exem-
plifica in continuare, refinind din fiecare clasd de invari-
ante doar o singurd grupd logico-tematicd, cu subgrupele mai
ymportante :
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INVARIANTA 1
Grupa logico-ternaticd : stabilitate-instabilitate

A. Obiectul isi pdstreazd proprietdgile in orice conditii.

— Aurul i in glod straluceste (romén) ;

— Diamantul §i in noroi are prey (armean) ;

— Dacd aurul cade In noroi, nu devine arama (turc);

— Pe magar oricit i-ai bate, cal tot nu se face (persan) ;

— 1i tai clinelui coada, dar oaile tot nu se face (rus).

— Clinele tot cline ramine, chiar daca a crescut cu leii
(arab) ;

— Clinele, de-l speli, de-l piepteni, tot ciine ramine
(francez) ;

— Corbul nu se face alb chiar de-l speli cu apa de tran-
dafiri (indonezian) ;

Corbul nu se face alb chlar de-l freci cu nisip

(gruzm)

— Oncum arunci plSlC:I., tot in picioare cade (armean).
B. Obiectul isi modzfzca proprzeta;zlp.

— Umbra nu cade intr-o zi in acelasi loc de doui ori
(coreean) ;

— Vulpca nu nimereste de doud ori in capcand (turc);

— Toate le schimba vremea : fayd, fire (minte) si noroc
(roman).
C. Anumite proprietdti se modifici, altele ramin neschim-
bate. ,

— Lupul isi schimba parul, dar niravul ba (romén) ;

— Sarpele 151 schimba pielea, dar nu naravul (persan);

— Motanul a imbatrinit, dar smintina tot ii place (rus);

— Cit e baba de batrina tot doreste voie bund (romdn) ;

— Cu barbz albd §i cu dracul in ccaste (rus);

— Cit e mosul de batrin, tot doreste mar din sin (ro-
man).

INVARIANTA II

Grupa logico-tematici : producitor-bunuri

A. Producitorul se foloseste de ounurile sale
— A cui e iapa (vaca), e §i minzul (vigelul) (romdn);
— Al cui e malal, e si pestele (reman) ;
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— Al cuie pamxmul e st pnnca (rus) ;

— Plugarul maninca piine, crescatorul de vaci carne
(chinez) ;

— Bucatarul e tordeauna satul (vietnamez) ;

— Ddastorul sa nu bea lapte ! (nepalez).
B. Producdtorul nu se folose,cte de bunurile sale.

— Boii ard §i caii mamnca (roman) ;

—_ Taranul paste vaca si arendasul o mulge (roman)

— Cel zgircit moare [de foame] cu plinea in mina
{roman) ;

— Scumpul nici ce are nu are (roman) s

— Banii suringatorului pe (in) mina chelruitorului
(roman) ;

— Zgircigii mor i copiii le deschid cuferele (rus) ;

— Albina stringe miere nu pentru sine (rus) ;

— Acul imbrac pe altii §i el umbla despulat (arab) ;

— Olarul bea apa din uicior ciobit (persan) ;

— Cizmarul umbla rupt i ciubotarul descul; (romén) ;

— Timplarul std cu casa fara acoperis (turc);

— Omuvl facea sicrie, dar cind a murit, l-au invelit
intr-o rogojind (vietnamez) ;

— Ghicitoarea (prezicatoarea) soarta el nu §i-o prevede
(japonez).

INVARIANTA 111
Grupa logico-tematicd : actiune-reactie.

A. Actiunea determind o reactie corespunzitoare (agteptati).

— Ce semeni (aia) culegi (roman) ;

— Bine faci, bine gisesti (romén) ;

— Rau fac1, rau intimpini (roman)

— Fa bine §i asteapta-te la bine (rus) ;

— Faci rau omului, ifi va face §i el la fel (vietnamez) ;

— Al pus cinepd, cinepa culegi (chinez) ;
— Daci ai semanat bostani, nu astepyi piersici (vietna-
mez) ; ' '

—Dacd ai semanat secara, nu astepti griu (orez) (turc—

men, gruzin, chinez) ;
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— Nu scuipi in fintina din care ai bdut apa (arab);

— Nu scuipi ugerul vacii pe care ai muls-o {armean).
B. Ac;mnea determma 0 reactte contrarie (neasteptatd).

— Fi bine (ca) sa- fi auzi (gasestx, vem) rau (roman);

— Fa bine §i asteapta- -t la rau (roman) ;

— DPe cine nu lagi s2 moara nu te lasa sd traiesti
(roman) ;

— Feregte-te de cel cdruia i-ai ficut bine (turc);

— Pentru bine nu te astepta la bine (rus);

— Hiranesti corbul si el il scoate ochii (rus) ;

— Tot pe cel care cara il alearga (rus) ;

— Tot in al de trage da (romdn) ;

— Arunci cu pietre tot in pomul care da roade (turc);

— A semanat gnu sl a 1e$1t usturoi (armean),

— Daij cu ba;Ll intr-un cline si lovesti un popa (roman) ;

— Unde dai §i unde crapa (roman).

INVARIANTA IV
Grupa logico-tematici : obiect propriu — obiect striin.

A. Otbiectul proprin e superior celui strdin (obiectul strdine

inferior)

— E mai bine in coliba ta decit in palatul altuia
(roman) ; ,

— Mai bine in bordeiul meu decit in palatul tau
(roman) ;

— Tot ;1ganu1 Isi lauda cmcarml (roman) ;

— Fiecare pasire se ‘minuneaza de viersul ei (arab) ;

~— Corbului i se pare puiul s3u privighetoare (turc);

— Plinca ta neagra e mai,buni decit placintele altuia
(tatar) ;

— er plinea cit de rea, tot mai bine in tara ta (;oman) ;

— In cchiul altuia paiul e cit camila, intr-al tiu nici cit
frunza (arab) ;

— Vede paiul din ochiul vecinului §i ‘nu vede birna in
ochiul lui (roman) ;
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— Camila nu-si vede cocoasa (turcmen) ;

— E in pielea goald §i ride de cel doar fira haina
(tadjic) ;

— Ride hirb (ciob) de cald spartd (roman). ,

B. Obiectul propriu e inferior celui strain (obisctul striin

e superior)

— DPuica de la vecin ni se pare gisca mare (roman) ;

— Gaina vecinului e mai grasi (totdeauna e curcd)
(romén) ;

— Gaina vecinului pare curcan (tdtar) ;

— Bucatele de la. masa altuia sint mai cu gust (romdn) ;

— E mai bun pestele din strachina altuia (7us) ;

— Acolo-1 bine unde nu sintem noi (rus) ;

— In holda altuia orezul i}i pare mai bun (chinez);

— Florile vecinului sint mai frumoase (japonez);

— In nevasta altnia dracul pune o lingurd de miere (rus) ;

Si asa mai departe. '

Superioritatea ordondrii maximelor populare pe grupe
logico-tematice credem ca este evidenta ; in orice caz, pentru .
cercetatorul care vrea sa studieze maximele unui popor in
perspectiva comparatd, tabloul devine mult mai clar cind .
1 se pune la dispozitie un material astfel sistematizat (19).

*

Metoda de clasificare expusa mai sus este, desigur, per---
fectibila ; unii folclorigti i-au gasit destule inconveniente, .
alyii chiar au respins-o, susginind ¢3 nu poate fi aplicatd la:
intreg fondul paremiologic internagional.

Folcloristul finlandez M. Kuusi (20), de pild3, considera’
critenu] logico-semiotic propus de G. L. Permiakov inapli-
cabil la materialul paremiologic african sau la cel finlandez,
un numar apreciabi] de proverbe raminind in afara grupelor
logico-tematice ; totodata, autorul ideniifica o serie de ma-
xime incadrate de Permiakov gresit, dupd parerea sa, in
aceeasi grupa sau distribuite, tot gresit, in grupe diferite.
Exist3, desigur, anumite inconvenienfe in alegerea unor
exemple, dar ele nu constituie argumente suficiente pentru
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a nu accepta o metoda care cel pugin pentru fondul paremio-
logic european cunoscut de noi (in primul rind paremia
popoarelor romanice i slave), ramine, in principis, valabila.
Ce propune M. Kuusi ? Fari si respingi, in fond, cri-
teriul logico-semiotic (deci metoda, nu aplicarea ei la mate-
rialul concret), folcloristul finlandez considera ca ,sisternul
opozitiilor binare“ constituie elementul cel mai consecvent
(invarianta ?) care poate sta la baza clasificarii paremiilor
»de pe toate continentele® ; orice proverb — scrie autorul —
este, in ultima instanyd, ,0 alegere dintre doua alternative®.
Si ne oferd un sistem destul de complicat, dupd parerea
noastrd, pe baza caruia conSmdcra ca se va putea elabora
un cataleg 1mernaponal $1 aici insa ramm neclare o serie
de aspecte. Folcloristii incd nu au cdzut de acord asupra
definitiei proverbului, ererogenitatea fenomenului paremio-
logic determinind, in ultim2 instan{d, §i diversitatea defini-
titlor. In afard de proverb, mai exista §i zicitoarea (ca sa
folosim teminologia strict folclorica), pentru care definigia
lui Kuusi (alternativi a unei opozitis binare™), nu este vala-
bila, dupa pirerea noastra, in toate cazurile. Desigur ca
uneori ,opozitia binara“ se subingelege ; cum procedim in
acest caz: ,reconsttuim® (cu ajutorul contextului) eventua-
lele ,arhetipuri® sau tot ce nu este ,opozifie binard“ nu mai
trebuie s3 intereseze pe paremiolog? In sfirsit, nu trebuie
ignorate nici alte ,expresii proverbiale® sau ,unitaii frazeo-
logice® si multe alte ,clisee® pe care G. L. Permiakov le
analizeazad cu atentle, gasindu-le un loc in sistemul siu de
clasificare (ceea ce nu putem spune despre demersul lui

M. Kuusi).

*

O imagine completa a maximei populare o poate da
numai abordarea fenomenului respectiv in toate planunlc
([mgvzstzc logzc folcloric etc.). Dar nu este mai pugin ade-
varat ca se simte tendinta de a acorda primului_ plan
(linguistic) un loc  deosebit. Si in folcloristica, deci, am
putea spune — folosind expresia lui Greimas — c3 se mani-
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festa ,imperialismul lingvistic“. Nu credem insa c2 e vorba
de o ,ameningare®, ci mai degraba de o ,fagiduiali® (pentru
folclor, in general, st pentru maxima populard, in special),
tocmai datoritd marilor posibilitati metodologice pe- care
lingvistica 1 le oferd folcloristului (sau lingvistului-folclorist).
O incercare a facut-o insusi Greimas, schifind citeva din-
aspectele care trebuie avute in vedere atunci cind este abordat
codul particular de exprimare a ingelepciunii popoarelor (21).
Si nu este singura incercare de abordare a paremiei in dife-
rite planuri, inclusiv in planul lingvistic. A. Szemeikényi si
V. Voigt, de pildd, supun materialul paremiclogic unei ana-
lize minufioase, insista asupra semnificatiel §i funcyiei dife-
ritelor tipurl de proverbe, propunind solusii interesante pri-
vind cercetarea §i sistematizarea fondului aforistic universal
(22). Trebuie, de asemenea, luate in consideragie concluziile
la care ajunge Permiakov in urma abordani cliseelor §1 in
plan lingvistic. '

*

Cercetarea maximei populare continud ; continua sa_se
mentina insa si anumite dificultagi privind mai ales problema
sistercatizarii fondului aforistic universal. Dificultagile decurg
in primul rind din complexitatea materialului pe care
urmeaza sa-1 clasificim (in vedera Intocmirii unui catalog
international), pentru ci, dupa cum am vizut, chiar §i
sistemul propus de Permiakov (acceptat de noi) necesitd
o serie de corective ca si poatda avea o valabilitate generals,
polisemia maximei populere ridicind de fapt obstacole se-
rioase in faga oricarui sistem de clasificare.

Forma ,autoritari® in care maxima afirmd un adevar
creeazi impresia ci este vorba de un adevir ,absolut®;
in realitate insi, analizind folosirea maximei in cele mai
diverse situajii concrete, ajungem la concluzia existentei
mai multor jadeviruri®, uneori opuse, intelegerea sensului_
adevirat nefiind posibili in afara contextului. Jatd o demon-
stragle in acest sens :-
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‘Barbara Kirschenblatt-Gimblett (23) a recurs la un expe-
riment, oferind spre ,talmacire* unui grup de oprzec de
studenti o maxima cu larga cirulatie in folclorul ‘universal™
»Platra care nu stad intr-un loz nu prinde muschi® (in fol-
clorul rominesc intilnim forma afirmativa — ,Si piatra
prinde muschi daca std intr-un loc® —, determinind alte
situatii concrete in care poate fi folositd). Rezultatul expe-
rimentului — trei moduri diferite ae interpretare :

1. magina folositd permanent (aflata deci in continua
miscare) nu rugineste ; _

2. omul care nu-si gaseste locul (aflat in continua mis-
care) nu va reusi sa realizeze nimic in viaya :

3. omul, aflat permanent in miscare, nu mai poate fi
impovirat de grijile familiel sau ale -proprietasii.

Interpretarile maxi.nei respective depind, dupi parerea
autoarei, d= urmatoarele elemente : '

a) ce se inetelege prin obiectul metaforei ;

b) ce se ingelege prin ideea de bazi (exprimati meta-
fornic) ;

c) cum este calificati ideea de baza ;

. d) care sint ceringele situatiei in care se foloseste ma-
Xima respectiva.

In sfirsit, existenta paraleli a doud méxime care exprimi
»adevaruri® opuse (,A invita niciodati nu-i prea tirziu® /
»Calul bdtrin nu mai invaid in buiestru®; ,Bine faci, bine
gasesu® / ,Fd bine si asteapta-te la riu“ etc.) vine in spriji-
nul afirmatiei conform carela maxima populara exprima
o relatie, i nu un adevdr ,absolut®; sensul si ,adevirul®
maximel sint definite de context, iar alegerea unel anumite
maxime din fondul aforistic este determinata de situatii con-
crete de viaja, §i nu de ideea abstractd pe care ea o exprima.

Nu se poate neglija insi ideea abstractd, care este in
fond elementul principal al maximei, ea constituind rezul-
ratul unei multitudini de cazuri particulare generalizate
intr-o exprimare de cele mai multe ori metaforica. Iar
schema propusd de Heda Jason vine sa indice drumul parcurs
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de maxima — cazuri particulare — idee abstracta — meta-
ford — caz particular (24):

caz ; caz | caz- !
particular | particular | particular !
i : ! l
‘ ) ides -abstracti A '
I metaford |
-l i
1 idee abstracti B | | idee abstractd C |
i ’l | !
| caz caz caz caz
part- parti- parti- parti-
cular cular culdr cular

Metafora (exprxmarea metaforicd a ideii generale, abs-
tracte, rezultat al mai multor cazuri pamculare) este liberd
sa exprime chiar si idei opuse, care se exclud reciproc. De
exemplu, maxima ,Tata si mama sint musafiri in asta
lume* (vezi maxima populara romina : ,Si e viaga o n‘ilml,
musafir gata de duca®) poatc avea, dupa Heda Jason, doud
' talmacm opuse :

a) parm;u ne vor para51 — deci trebuie s3 ne ingrijim
de ei cit timp se atla in vm;a ; :
b) daca paringii Il sint o povard, nu te ciina — @

vor parasl.

Tema maximei, asadar, nu prezintd un caz concret, c:
o situatie posibild care se afli deasupra nivelelor contextzlor
concrete ; folosirea maximei depinde de interpretarea tem: il
raportats la o sxtuapc concreta. Prin urmare, purtatoml
mforma;m Intr-o maxima este tocmal ideea, un fel de ,inter-
mediar® intre multitudinea de cazurl concrete §i reflectarea
lor, iar metafora nu se leagi de realitate decit atunci cind,
in conformitate cu ideea pe care o exprimd, maxima este
aplicata la o situagie reala concretd.
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Fenomenul este mult mai clar explicat, dupd pdrerea
noastra, de P. Rux@ndoiu (25), care, folosind terminologia
lui M. Riffaterre (26), considera maxima populara un micro-
context legat de un context mai larg — macrocontextul.
Microcontextul (maxima populard) constituie elementul sta-
bil, iar macrocontextul — elemntul wariabil, accidental. Vor-
bind de existenta unui context inigial, gemetic (deci cazul
particilar inifial), autorul insista asupra idei, conform
carela intelegerea exactd a sensului unei maxime populare
depinde de explicitarea acestui context genetic (deci de inte-
legerea sensului propriu al maximei). Ca st alyi paremiologi,
P. Ruxandoiu considera ca acest context genetic ne ofcra
ideea fundamentald, abstractd pe care o exprima maxima,
facind posibila aplicarea ei la mai multe cazuri particulare
27). .

In concluzie, putem afirma ¢@ orice clasificare nu poate
sa se refere decit la ideea fundamentala, abstracta a maximei,
un catalog al metaforelor §i al interpretarii acestor metafore
fiind imposibil de realizat (dealtfel, nimeni nu-si propune
asa ceva). Dar i un catalog internagional al ,ideilor abs-
tracte“ exprimate de maxime ar fi deosebit de util nu numai
pentru specialisti, ci §i pentru wcei care se intereseava de
creatia populard orald ca simpli cititori. In orice caz, situatia
existenta nu mai poate multumi pe folcloristi. Ne aflam in
fata unui imens material a carui plasare in culegeri sufera
tocmai din cauza absentel unui criteriu unic de clasificare,
de sistematizare. In culegerile ,clasice® (antologii, dictionare
erc.) identificarea unei maxime populare echivaleaza de cele
mai multe ori cu cdutarea acului in carul cu fin. Si nu este
nia o exagerare, aici materialul fiind ,ordonat® dupa criterii
care nu pornesc de la constante ce tin de esenfa genului.
O statisucd aproximativa (28) ne oferd urmirorul tablou:
339/, din culegerile de proverbe, apdrute pina acum in lume,
adopti criteriul alfabetic; 189/, — criteriul tematic; 429/,
— ambele criterii (alfabetic §i tematic) ; 70/, nu adopt2 nici
un criteriu, ,cautitorul® fiind nevoit si ,zaboveasca® destul
ump pentru a identifica de pilda un corespondent al unei
maxime autohtone in fondul de maxime al altor ‘popoare.
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Cu toate incercirile promijatoare, pe care le-am semna-
lat, sintem doar la inceput. Conexarea diferitelor teorii si
metode, abordarea celor mai diverse planuri consutuie deo-
camdatd — atit in ceea ce priveste maxima populara, cit
si alte genuri folclorice — "un deziderat care vizeaza o
situatie 1deald In cercetarea oricarui fenomen (dea s a
celui folcloric) ; in orice caz, nu este un obiecuv pe care
si si-l propunia un singur om (fie el lingvist, logician ori
folclorist), este sarcina intregii folcloristici.

Inainte de toate, ins3, se impune definirea exacta a
genului si numai dupi aceea se poate trece la gasirea celui
mai bun criteriu de clasificare ; altfel, orice sistem de cla-
sificare, elaborat pe baza unui anumit material folcloric st
aplicat la alt material, devine un fel de pat al l4 Procust.

*

Si mai apare o dificultate : ,traducerea® maximelor popu-
lare. Identitatea maximelor in planul logico-semiotic, univer-
salitatea invariantelor-tip nu constituie un argument pentru
a declara universala si forma de concretizare a invariantelor
respective, pentru ci tocmai aici, dupa cum am vizut, apar
particularitagile, uneori chiar specificul nagional. _

In operatia de transpunere intr-o alta limba a paremiei
(nu spunem traducere, intrucit existd si alte procedee : iden-
tificarea corespondentului folcloric, a paremiilor din fondul
cormiun etc.) trebuie pornit de la convingerea ca literatura
aforisticd a unui popor — indiferent ¢ e vorba de o maximd
autobtond sau de una imprumutatdi — i5i are ,vesmintul®
el propriu, objinut in urma unui indelungat proces de sle-
fuire. Pein urmare, tran®punerea intr-o altd limbd (excluzind,
desigur, construcgiile absolut identice) va schimba tocmai
acest ,vesmint“ la a carui ,confectionare® au lucrat zeci
de generafii. Fenomenul este cunoscut, dar in practica tra-
ducerii se pare ca e ignorat: ni se oferi, de reguli, doar
corespondentele folclorice (de multe ori aproximative), iar
atunct cind ele nu existd (sau nu sint gdsite), ni se di o
traducere destul deiberd, autorii de dictionare fiind preo-
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cupati aproape exclusiv de redarea sensnlui (g1, precizam, nu
intotdeauna e vorba de elemente conotat> sau de constructii
frazcologice intraductibile), Avem in- vedere, in acest . caz,
nu numai dictionarele de proverbe, ci §i dictionarele bilingve
(aparute atit la noi cit ¢ in alte pargi), ,traducerea® doar
prin corespondente (de regula aproximative) fiind aproape
unica modalitate folosita. ,

Dam citeva exemple, Englezul spune : Beat the dog before
the lion (A bate clinele inaintea — in fata . — leului;
cu alte cuvinte, a bate clinele sa.priceapi leul) — se ,tra-
duce® exclusiv prin corespondentul folcloric (Bate gaua sd@
priceapd iapa). Rusul spune: Ceduna 8 6opody, a bec 8
pebpo {(Cu barba alba, dar cu dracul in coaste) — ni se da
numai corespondentul “(Cit ii mosul de alb la plete, tot ii
std minteq la fete). In sfirsit, francezul spune: Chat échandé
craint Pean froid (Motanul oparit se teme §i de apd rece) —
ni se da doar ,corespondentul (Cine s-a ars cu ciorbd suflid
si-n iaurt). Mai mult decit atit, in acest ultim caz, nici nu
este vorba de transpunerea prin corespondent, intrucit avem
de a face cu o paremie comuna, folclorul roménesc oferin-
du-ne o constructie aproape identica cu cea franceza : Pisica
oparita (Ciinele cind l-ai oparit) se teme (fuge) si de apd
rece. Si asa mai departe, dictionarele noastre fiind pline
cu astfel de .traduceri“. Uneori se ajunge la sityasii cel
putin comice: celui care ar vrea, de pilda, si traduca
— fintr-un context sau in afara lui — maxima franceza
A chose faite, conseil pris, i se pune la dispozijie exclusiv
wcorespondentul® urmitor : Dd-mi, Doamne, mintea romanu-
Iui cea de pe wrma! Aici, proverbul rominesc nici nu con-
stituie un corespondent al*celui francez, sensul, dup@ parerea
noastra, fiind altul, concretizat in diverse variante folclo-
rice : Sfatul dupd fapti e manta dupd ploaie ; Dupd ploaie,
caciuld de oaie; Dupid ploaie, vine i el cu ipingeana erc.
Este clar, credem, ci traducitorul nu a facutr cea mai fericitd
alegers"cind ne-a oferit ,corespondentul® : Da-mi, Doamne,
mintea roménului cea de pe wrmi! 3i nu numai atit: aid
a fost ,sacrificata“ nu doar forma (,vesmintul®), ci s ideea
generala, abstracta.
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Tat3 de ce’sintem pcntru o altd modalitate de alcituire
a unor dicyionare de proverbe: alaturi de original, trebuie
dara traducerea (atunci cind e posibil, o traducere ad litte-
ram), dupa care urmeazi — in diverse variante — corespon-
dentele folclorice. $1 se a]unge astfel la un dicjionar de
maxime ,comentat®, numau ca, in acest caz, »Comentator”
nu va fi traducitorul, ci insusi creatorul popu'lar in limba
carma se traduce. O astfel de operatie a fost 1 mtrepnnsa de

noi in Maxima populard rusi ji corespondentele romdnegti
(29).

NOTE $I COMENTARH . .

1. Continuam aici investigarea planului logico-semiotic al
paremiei, abordat de noi in studiul ,,Stereotipie §i criginalitate
in maxima populard’, (vezi N. Rosianu, Maxima populard nis@
§i corespondentele romdnegti, Bucuresti, 1979).

f 1. Ceteanu, Stilistica functionald a limbii romdne. Stil,
stillsticd, Hmbaj, Bucuresti, 1973, p. 100.

3. Ov. Birlea, Metoda de cercetare a folclorului, Bucurestl,
1969, p. 159.

4. Ibidem, pp. 165—166.

®. [bidem, p. 167, Ovidiu Birlea are aici in vedere, in primul
rind, proza populard orald, dar afirmatia este valabili §i pentru
alte categorii folclorice, deci si pentru maxima populara.

6. 1. C. Chitimia, Folclorul romdnesc in perspectivd (ompa-
ratd, Bucuresti, 1971, p. 251.

7. T. Vianu, Dictionar de maxime comentat, Bueu:e§t1 1962,
pp. 6—7.

8. Al Graur, Prefata la Editia I 2 vol. Dictionar de neologtsme
Editia II, Bucuresti, 1966, p. 5.

8. 1. A. Zanne, Proverbele romdnilor, vol. 1, Bucuresti, 1895
p. XXXVIIL.

- 10. G. L. Permiakov, Om nozosopku 0o ckasxu, Moscova,
1970. .

11. A. J. Greimas, Despre sens. Eseuri semiotice, Bucuresti,
1975, pp. 319--320.

12. Vezi G. L. Permiakov, op. cit., p. 20.

13. M. Gaster, Literatura populard romdnd, Bucuresti, 1883,
p. 197.

14. Ibidem.

15. Ov. Papadima, Literatura populard romdnd, [Bucuresti],
1968, pp. &D0—601.
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16. G. Muntean, Prefatd \a vol. Apa trece, pietrele ramin.
Proverbele romanilor, [Bucuresti] 1906, p. XVIIIL

17. I. Dodu Bilan, Despre proverbe, in vol. Cartea intelep-
ciunii populare. Proverbe, Bucuresti, 1974, p. IX.-

18. G. Muntean, op. cit,, p. XVIIL :

19. Cercetarea nivelului logico-semiotic este extinsid de G. L.
Permiakov s§i asupra altor tipuri de mesaje poetice, ajungind —
dupd cum aratd i titlul volumului — pind la basm. Acest mod
de abordare isi demonstreazd, dupd pdrerea noastra, valabili-
tatea, aducind completdri substantiale teoriei cljseelor (vezi $3:;
I. V. Rojdestvenski, Ymo maxoe meopus K/ll{u#;, postfatd la

ol. G. L. Permiakov, Om nozoeopxu oo cxasxu, Moscova, 1970,
pp. 213—237). Vezi, de asemenea, G. L. Permiakov, Mabpanusie
NOCAOGUIbI U NO2080PKU Hupodoe Bocmoka, Moscova, 1968,

20. M. Kuusi, Towards an international Tipe-sistem of Pro-
verbs, ,Proverbium®, 19, 1972.

21. V. L. Greimas, op. cit.

22. A. Szemerkényi, V. Vojgt, The Connection of T heme and
Language Proverbs Transformattons, »Acta Ethnographica Aca-
demiae Scientiarum Hungaricae®, XX, 1972, pp. 95—108;
V. Voigt, Les niveaux des variantes des proverbes, ibidem, pp. 357—
364; A. Szemerkényi, A semiotic Appreach to the Study of Pro-
verb, »Proverbium®, 24, 1974, pp. 934—936; vezi, de asemgnea,
M. Kuusi, Ein Vorschlang Sfir die T ermtnologte der paremzolo-
gischen Strukturanalyse, ,Proverbium“, 5, 1966, pp. 97—104).

23. Barbara Kirschenblatt-Gimblett, Toward a Theory of
Proverb Meaning, ,Proverbium®, 22, 1973.

24. Heda Jason, Proverbs in Society : The Problem of Meaning
and Function, ,Proverbium®, 17, 1971.

25. P. Ruxdndoiu, Aspectul metaforic al proverbelor, in Studii
de poeticd si stilisticd, [Bucuresti], 1966, pp. 94—113,

26. M. Riffaterre, Stylistic Context, Word, 16, 2, 1960,
pp. 207—217.

27. P. Ruxandoiy, "op. cit., p. 100.
28. Vezi M. Kuusi, Towards an international Tipe-sistem of
Proverbs, ,Proverbium®, 19, 1972.

29. N. Rosianu, Maxima populard rusd §i corespondentele
romdnegti, Bucuresti, 1979,

+

* Publicat, initial, ca studiu introductiv la vol. N. Rosianu,
Maxima populard rusd si corespondentele romanesti, Editu-
ra Univers, Bucuresti, 1979, p. 5-26; reluat, intr-o variantd revd -
zut si addugits, in vol. N. Rosianu, Eseuri despre folclor,
Editura Univers, Bucuresti, 1981, p. 77-101.
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IV. RFORMULE TRADITIONALE IN BASM

Incd la inzeputul secolului nostru, Axel Olrik, unul dintre
reprezentaniis de seamd ai asa-zisei coli finlandeze, vorbea —
referindu-se la basm — de exislenta wnor ,legr epice” necu-

noscute literaturis culte, care limiteazd libertatea naratiunii orale,
Stereotipia in ba8m este, in wltimd instanfd, tocmai rezil-
tatul acfiunii unor astfel de ,Jegi”, pe care Olrik a incercal sd
le identifice, uneors reusind, alteori presupunind doar exis-
tenta lor 1.

Raminea deschisd@ o problemd deosebit de importantd : ori-
ginalitatea. Neagd oare sfgreotipia in basm originalitatea?
Bineinteles c¢d nu, in ciuda locului considerabil pe care ele-
mentele stereotipe il ocupd in acest vast gen folcloric. Stereotipia
limiteazi, desigur, libertatea naratiumii orale, dar tn ce mdasurd ?
Este tecmai raspunsul pe care cercetdtorii basmului i cautd,
studiind cele mat diverse implicatii ale acestus fenomen® Pentru
cd nu putem vorbi de originalitatea unui basm fdrd sd-¢ cu-
noastem stereotipia ; nu putem determina critic adevirala va-
loare a unui basm fird a identifica in prealabil elemenicle ste-
reotipe, care sint lradifionale, in majoritatea cazurilor univer-
sale, specifice deci intregulur gen.

! Vezi A. Olrik, Folkelige Afhandliger, Kopenbaga, 1919, apud. St.
Thompson, The Folktale, New York, 1951, pp. 455—456.

* Vezi G. Cilinescu, Estetica basmului, Bucuresti, 1965, p. 386.
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In ultimii ant, mai ales dupd aparifia varianiei engleze
a cdrtis lus V. I. Propp consacrate morfologier basmului®,
a luat o deosebitd amploare cercetarea structurii prozes populare
orale. V. I. Propp, ocupindu-se de stereotipra basmului din
punct dg vedere morfologic”, demonstreazd caracterul puternic
formalizat al compozitiei. Dar compozifia nu este decit o laturd
a stereotipiei in basm. Operatia intreprinsd de Propp, care il
conduce la stabilirea unei noi relatii, relatia compozitie (mor-
fologie) — subiect, echivalentd cu raportul invarianti-variants,
poate fi continuatd in studierea celorlalte elemente de ster eoty'te,
51, in primul rind, in cercelarea materialulus care concrelizeazd
wfunctitle” descoperite de Propp ; este vorba, dgci, de ,,vesmintul”

care imbracd structurile compozitionale, realizind subiectul.
St aicr vom intiini elemente mar muli sau mai putin formali-
zate, care alcdtuiesc asa-zisele locuri comune (loci communes).

. *
Locurile comune constituie in folclor unul dintre acele
elemente specifice care vin sd confirme incd o datd rolul deosebit
<ce revine traditiei in procesul creafiei populare orale. Ele an
apdrut si s-au slefuit pe parcursul unei indelungate practici,
<a rezultat al unei bogate si variate experiente ariistice, fiind
rodul unui complex proces de creatie la care au concurat zeci
de gemeratit; locurile comune constituse, asadar, un ielement
caracteristic al traditier, alcdtuind, aldturi de celelalie elemente
{raditionale, ,bunul comun' al purtdtorilor de folclor.

In basm existd numeroase elemente traditionale ; este destul

sd ne referim la motive, la subiecte sau la eroi. In ceea cc
Driveste concretizarea aceslor elemente traditionale, aici se

sua ckaku, Leningr 028 (editia a Il-a,
3 V.I. Propp, Mopgo.iocus cKaxku, Leningrad, 1

Moscova, 1969)P;Pprima cditie in limba englezd. V.I.Propp, Morphology of the
Folktale, Bloomington, 1958 (vezi §i edit,i.a. romdneascd: .I.. Pl’°1:P
Morfologia basmului, Ed. Urivers, Bucuresti, 1970, dupd care citim In

continuare).
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mansfestd cu o mai mare intenstiate maiestria, talentul, intr-un
cuvint, personalitatea povestitorului. Prin urmare, dacd putem
vorbi de motive sau subiecte iradifionale, de eroi tradifionals
etc., cind ne referim la forma propriu-zisd a basmului, trebuie
sd avem in vedere faptul cd limba este, in primul rind, purid-
loarea stilului unui anumitor povestitor.

Asadar, s-ar putea, credem, afirma cd elemenicle traditio-
nale ale basmului (motive, tipurt de subiecte, tipuri de eroi etc.)
sint elemente ale specificitdtii (stilului) basmului in general,
ca fenomen (gen) folcloric, in timp ce limba constituie unul
dinire elementele principale de manifestare a stilului individual.
Dar, in ciuda acester pregnante individualitdli, oricit de talen-
tat, oricit de original ar fi un povestitor, el nu se poate dispensa
de elementele de expresivitate, create §i perfectionate de cdtre
predecesorii sdi. Prin urmare, chiar 51 atunci cind este vorba
de un element mai putin stabil, cum e limba, traditia intervine

destul de autoritar in procesul de creatie, oferind povestitornlus
un fond principal de procedee poetice ; in acest fond tradifional
un loc deosebit revine locyrilor comune, dinire care wunele,
datoritd gradului inalt de stereotipizare, de formalizare, au
cdpatat in basm — ca de altfel si in celelalte genurs folclorice
— denumirea de formule. = .

Lucrarea noasivd este consacratd tocmai formulelor tradi-
tlonale din basm, urmdrind — prin determinarea structurii
s1 funciiilor lor — sd defineascd locul pe care il ocupd in proza
populard orald aceastd formd deosebitd de manifestare a sterco-
Lipies folclorice.

%

Literatura. consacratd formulelor din
basm este destul de bogata, lucru firesc, mai ales dacd {inem
seama de faptul ci formulele constituie un fenomen foarte
rispindit si, in acelasi timp, un fenomen tipic pentru bas-
mele multor popoare.
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Existd studii speciale care trateazd extlusiv aceastd
temi. Sint cunoscute, de exemplu, lucririle lui .M. Luzel 4
P. Sébillot 5, R. Petsch 6, R. Basset?, j. Polivka 8, R:M. Vol-
kov9 etc. Nude mult a apirut un articol al lui L.G. Bq.ra.g,
consacrat basmului bielorus, in care se fac consideratii inte-
resante asupra unor formule!?. Trebuie, de asemenea, amin-
tite unele lucriri capitale din domeniul basmului, care contin
referiri privind particularititile stilistice ale prozei populare
orale si in cadrul cirora formulele traditionale ocupd un loc
cohsiderabii-! !

Cu toate acestea, in ciuda bogitiei si varietitii lor, cer-
cetarile, in marea lc: majoritate, chiar si atunci cind au fost
consacrate exclusiv formulelor tradifionale, s-au limitat
doar la inventarierea Acegtor formule. In al doilea rind,
obiectul de cercetare ‘l-au constituit, de roguld, formulele
basmelor unui singur popor; in cazul cind cercetarea s-a
extins, cuprinzind anumite arii folclorice, observatiile au rimas
generale, subliniindu-se bogifia §i varietatea formulelor la
un anumit popor, siricia sau absenta lor in basmele altor
popoare etc. Cercetarea nu s-a indreptat, prin urmare, asupra
substantei, asupra esentei fenomenului respectiv. Or, esenta
formulelor traditionale este dati.de functiile lor, care consti-
tuie elemente caracteristice, determinate in mod dircct de
specificul basmului ca unul dintre cele mai complexe fenomene
folclorice.

Cercetarea stereotipiei basmului a urmirit, pornind de la
determinarea structurii si functiilor formulelor traditionale,

4 F.M. Luzel, Formules initiales et finales des conteurs en Basse-Bre.
fugng, ,,Revue Celtique”, III, 1878, pp. 336 —34l.

§ P. Sébillot, Formules initiales, intercalaires et finales des conteurs
en Haute-Bretagne, ,,Revue Celtique”, VI, 1884, pp. 62—66.

6 R. Petsch, Formelhafte Schliisse im Volksmzirclwngerlin, 1900.

T R. Bassct, Les formules dans les contes, ,Revue des itions popu-
laires”, XVII—-XVIII, 1902 —1903.

8 J. Polivka, Uvodni a zdverecné formule slovanskych pohddek (For-
mules initiales et finales des contes slaves), ,Narodopisny Véstnik Ceskoslo-
vansky”, XIX—XX, Praga, 1926—1927.

9 R.M. Volkov, Pycckar ckaska. In ,Haykosi samrcxu”, VI, Odesa;
1941, pp. 29-58. .

10 L.G. Barag, O mpaduyuonnoii cmuaucmuseckoii §8pme beaopyccxux
craios, In vol. O mpGduyunx u wosamopcmee & Aumepamype u YCmiom
napodnosm meopuecmse, Ufa, 1964, pp. 201—232,

11 'J. Bolte si J. Polivka, Anmerkungen zu den Kinder-u. Hausmarchen
der Brilder Grimm, vol. IV, Leipzig, 1932; 1. Polivka. Slovanské pohddkry,
1, Praga, 1932; St. Thompson, The folhtale, New York, 1951.
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identificarea elementelor stabile si a celor variabile, eviden-
tierea caracterului universal sau particular al elementelor
respective, stabilirea raportului dintre traditie si inovatie,
precum §i prezentarea unor ipoteze privind geneza si evolutia
functiilor anumitor tipuri de formule. : :

. Lucrarea are la bazi un bogat si variat material care
cuprinde cele mai diverse zone folclorice. Materialul princi--
pal al cercetirii il constituie proza populard orali roméi-
neascd, materialul comparativ ne este oferit, in primul rind,
de folclorul slav (cu precddere de folclorul slav de risirit) si
de folclorul popoarelor romanice. Totodati insi, pentru
stabilirea caracterului universal sau particular al anumitor
fenomene, am avut in vedere si creatia orald a altor popoare
europene, precum $i folclorul unor popoare orientale.

Determinarea structurii formulelor si identificarea functi-
ilor elementelor lor morfologice ne-a permis stabilirea unor
modele (ca invariante) dupd care se realizeazi variantele
concrete, Aceste modele reflects, in ultim3 instanti, anumite
legitdti ce stau la baza existentei formulelor traditionale.
Identificarea modelelor si studierea variantelor lor concrete,
ca imagini poetice, in folclorul diferitelor popoare, ne oferd
posibilitatea nu numai-sd stabilim aria de rispindire a anu-
mitor tipuri de formule, dar si si evidentiem mijloacele
artistice care pot varia de la un.basm la altul, de la un poves-
titor la alt povestitor, de la u: popor la altul etc.; in ultimd
instan{i, toate acestea concuri la stabilirea rolului traditiei
si inovatiei in vehicularea formulelor de basm, precum §i
la sublinierea specificului national, in masura in care acest
lucru este posibil. ‘

*

ForRMULE INITIALE

Orice povestitor, de reguld, isi va
incepe basmul prin a ,data” actiunea, c}eci prin a o Pla.sa
in timp (T)* sau prin a ,localiza” aceastd acfiune, plasind-o
deci in spatin (S). Dintr-o dati rezultd doud tipur de for-
mule inifiale:
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1. Formule de timp ( ,lemporale”) ;
II. Formule de spapin ( ,topografice”).

Prin urmare, povestitorul va plasa naratiunea sa in timp
(T) sau in spatiu (S), sau si in timp §i in spatiu (T g), concre-
tizind astfel primele functii ale formulei initiale.

*

Tati principalele concluzii care se impun in urma cerce-
tdrii formulelor initiale in proza populard orald roméaneasca.

I. Cea mai rdspinditd formuld initiald in basmul roranesc
este formula temporald; formula ,topografici” constituie o
exceptie. .

II. Formulele initiale afirmative [E,T,; E, T, T,+ E, (T,};
E, T, T, V4 E, (T,)] sint universale, ele putind fi pre-
zente in toate tipurile de basm (In general, basmul nuvelis-
tic foloseste formula simpld E; T,).

ITI. Basmul nuvelistic cunoaste, de reguld, numai for-
mula afirmativa. .

IV. Formulele negative — cele in care elementul V pre-
zintd una sau mai multe variante — sint caracteristice pentru
basmele fantastice; ele nu se intilnesc in celelalte tipuri
de basme.

V. Morfologia formulei initiale traditionale din basmul
rominesc (elementele stabile ale formulei):

E, = existenta’ eroului (eroilor); acest element este pre-
zent, de reguld, in toate formulele initiale din basmul roma-
nesc. E; este prezent chiar si atunci cind lipseste formula
initiald. Extrem de rar putem intilni un basm a cirei actiune
sd Inceapd fard formuld si fird E,, deci in medias res. Absenta
elementului E, constituie un fenomen caracteristic pentru
snoava.

E, = Existenta faptului ce urmeazd a fi relatat. In basmul
romanesc prezenfa lui E, este un indiciu al existenfei unei
formule complexe. :

T, = timp nedefinit; impreuni cu E;, elementul T, alci-
tuieste formula-afirmativi universali E;, T, — unica formuli

12 Vezi in lucrarea de fatd lista semnclor conventionale,
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simplid in basmul roméinesc.

T, = caracterul exceptional, unic al intimplirilor din basm ;
prezenta acestui element ,schimbi“ pe E, in E, si trans-
formi formula simpld intr-o formuli complexi care, in mod
obligatoriu, cere folosirea formulei universale simple E,T,,
in intregime, sau numaia elementului E,(E, T, T,+ E, (T,}].

V = caracterul veridic al maratiuniz; elementul V di
nastere formulei complexe E, T, T, V + E, (T,).

V = descrierea unor vremuri neverosimile; este elementul
purtitor al negatiei metaforice (V. ,;), care, alituri de
celelalte elemente, formeazd cea mai complexd formuld ini-
tiald a basmului roméanesc [E, T, T,V V, 4 + E (T))],
prezentd exclusiv in basmul fantastic.

Reddm schematic posibilititile de imbinare. a elemen-
telor morfologice ale formulei initiale temporale romanesti.
Rezulti astfel sase scheme care, pe de o parte, indicd struc-
tura formulelor respective, iar pe de alta, caracterul lor
(afirmativ sau negativ):

., ET | V
' v
, BTT, +EM|V
' \Y
, ETTVHEM)V
| \%
4 BTN +E M|V
vl 35. V

5\ ETT, +E1<T1)]Y
' Vs Y
o, BT T VHEM)V
Vi.. s \

VII. Formulele initiale in a ciror structurd int:3 elementul
\% si, in general, formulele in care parodia, gluma, ircnin
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stau pe primul loc au apirut intr-o etapd relativ noud compa-
rativ cu formulele afirmative, intrucit ele reflectd o treapti
superioari in ceea ce priveste acceptarea basmului ca rela-
tare veridicd sau ca fictiune poetica.

VIIL. Principala functie a formulei initiale in basmul
fantastic consti in crearea unei atmosfere propice pentru
receptarea relatirii intimplirilor din basm, intimpliri tot
asa de neobisnuite si neverosimile ca si vremurile descrise
de formuld.

IX. Formulele initiale In basmul nuvelistic indeplinesc,
in primul rind, un rol pur compozitional: numesc eroii
basmului, care, dupd cum am vizut, nu sint de obicei eroi
principali, si i plaseazd in timp (E,T;).

X. Formulele initiale, la originea lor, reflectd pozitia
oamenilor (povestitorilor) fatd de gradul de verosimilitate
pe care il aveau faptele petrecute in basm. Prezenta in
basmul romanesc a doud tipuri de formule — afirmative si
negative — si, mai ales, folosirea lor diferentiatd, presupun
existenta, cel putin initial, a unor pozitii diferite fatd de
basm.

XI. Trasdtura specifici a formulei initiale romanesti o
constitule posibilitatea largd de alcituire, prin combinare de
elemente, a unor formule noi. Toate formulele initiale tra-
ditionale din basmul romanesce sint legate intre ele prin
elementele lor morfologice; formula ini{iald cea mai com-
plexd cuprinde toate celelalte formule traditionale:

1. E, T,;

2. E. T, TL,+E(T):

3. E, T, T, V4 E (T));

4. ET T,V V.44 E(T).
x

SCURTA INCURSIUNE IN ISTORIA FUNCTIILOR
FORMULELOR TRADITIONALE

Am insistat pind acum asupra a doud functii ale formulei
initiale (plasarea actiunii in timp si in spatiu); am identi-
ficat, de asemenea, functiile elementelor morfologice care
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introduc in formuld sensuri si nuante suplimentare. Am subli-
niat, in acelasi timp, folosirea diferentiati a formulelor in
basmul fantastic §i cel nuvelistic. Nu trebuie pierdut din
vedere insd faptul ci formula initiald este elementul intro-
ductiv, ,prologul” unei productii artistice, prin urmare, nu
trebuie ignorat aspectul care constituie de fapt esenta feno-
menului cercetat, si anume, sensul formulei initiale intr-o
operd in care fictiunea poetici joaci rolul principal.

Universale pot fi numai formulele afirmative {avem in
vedere formulele ce contin exclusiv elemente afirmative:
E,, E, T, T,, V). Pentru basmul fantastic sint caracteristice
formulele in care timpul si locul sint extrem de vag exprimate
sl care prezintid descrierea unor vremuri neverosimile (V).
Formulele in a ciror structurd intrd elementul V pot trece
dintr-un basm fantastic in altul indiferent de subiectul relatat.
Acelasi lucru se poate spune si despre formulele universale
(E, T,) ; acestea din urmd insd, cu toate cinu contin descrierea
unor vremuri a ciror existentd din punct de vedere logic este
imposibild, sint folosite liber si in basmul fantastic.

Se contureazi astfel o anumiti reguli: formulele basmelor
nuvelistice (formule afirmative) pot constitui introducerea
unui basm fantastic, in schimb formulele basmelor fantastice
(formule megative) niciodati nu incep un basm nuvelistic.
Prin urmare, formulele exprimi o atitudine, o relatie; este
vorba de pozitia povestitorului fati de continutul basmului.
siu. Povestitorilor nu le este indiferent modul cum sint recep-
‘tionate basmele lor, mai a.}es gla.ci. tinem _seama de f.aEtu!
ci in fata lor stau aceleasi obiective ca § in fata oricdrui
creator: clasificarea materialului, selectarea si distribuirea
lui, realizarea ideii artistice etc. 13 . s

Folosirea diferentiati a formulelor‘reflect'il, dgpa parerea
noastrd, pozitia difereniatd a povestitorului fatd de intim-
plirile extraordinare, neverqmm;le care se petrec in basmele
fantastice si intimplarile obisnuite, verosimile care se petrec
in basmele nuvelistice. S .

Se naste insi o intrebare fireascd: existd oare \.rreo,lg,ga—
turd intre folosirea unui anumit tip de formuld i credinta
de fapt a povestitorului in veridicitatea intimplari rela.tatg?
Cu alte cuvinte, care intotdeauna povestitorul care grede in
veridicitatea basmului siu foloseste formula afirmativd sau,

13 Vezi si M. Azadovski, Pyccl:ax ckaixa., H3iopannsie macmepa,
vol. I, Leningrad, 1932, p. 37.
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invers, oare intotdeauna introduce in formuli elementul V
cind nu crede si consideri narafiunea drept um rezultat
exclusiv al imaginatiei? Dac3 in prezent aceastd legiturd
nu exist3, care a fost situatia in primele etape ale vietii
basmului? '

Basmele pe care le avem la dispozitie, fiind inregistrate
intr-o perioadi relativ tirzie, fac aproape imposibild o incursiu-
ne in istoria formei basmului, deci si in istoria formulei.
Cercetarea diacronici a formulei este ingreunatid, in acelasi
timp, §i de gradul scizut de autenticitate a unor culegeri
de basme la diferite popoare. Cu toate acestea, pe baza mate-
rialului existent, pe baza studierii folclorului viu, si, pe de
alti parte, sintetizind experienta unor culegdtori, se pot face
investigatii care, chiar dacd nu duc la concluzii definitive,
permit formularea unor ipoteze interesante.

Basmul constituie r2flectarea vietii poporului sub aspec-
tele cele mai variate, fiind o sintezd a-intelepciuni populare.
»Basmul — scrie G. Cilinescu — e un gen vast, depdsind
cu mult romanul, fiind mitologie, eticd, stiin{d, observatie
morald etc.” !4 Basmul este un fenomen istoric, el a aparut
cind omul a incetat si mai gindeasci mitologic, cind imagi-
natia pur poeficd a inceput si joace un rol preponderent.
Acest salt insi nu s-a ficut dintr-o dati; a fost necesari
o perioad3 foarte indelungati pini cind basmul a devenit
un fenomen de artd.

»Basmele" primitive, care reflectau rituri primitive si
idei mitologice, constituiau ‘in mod neindoielnic povesiirta
unor intimpldri din viata oamenilor primitivi si, desigur,
atit ,povestitorii”, cit si ,,ascultitorii credeau in adevirul
celor relatate, ! :

Aceste ,basme”, apirute ca ecouri ale unor intimpldri
reale si transmise ca atare, erau interpretate in limitele con-
ceptiilor mitologice dominante, care presupuneat personi-
ficarea forelor naturii. In afari de aceasta, basmele au apirut
i pe cq.}ea transformarii miturilor, in care, vreme indelungats,
oamenu au crezut.

In acest prim stadiu al istoriei basmului se poate vorbi
de o ‘identitate deplini intre ,concepfia” despre lume a

.

14 G. Cilinescu, Estetica basmului, p. 9.

s 15 Vezi E.M. Meletinski, I poucxoxncoenue 2epouueckozo IN0cy,
1963, p. 24.

Mcscova,
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»povestitorului” si continutul basmului siu. In aceasti
perioadd, intrucit se relata o intimplare reali, concreti,
din viata omului primitiv . — bineinteles cu.implicatiile mito-
logice inerente stadiului respectiv — era logic ca atit timpul
cit §1 locul actiunii s fi fost la fel de concrete si précise ca
§i actiunea propriu-zisi. Prin urmare, introduceri de tipul:
»A fost ori n-a fost” (indoiali), ,A fost si n-a fost nimic”
(negatie) nu numai cd erau de prisos, dar ar fi venit in contra-
dictie cu cele povestite. Atunci nu incipeau echivocuri:
povestea era redati ca un fapt real, petrecut, care nu avea
nevoie si fie dovedit, netrecindu-i niminui prin gind posi-
bilitatea de a nega veridicitatea celor relatate. Iati, asadar,
o primd concluzie logicid: formula care plaseazi actiunea in
lumi necunoscute §i timpuri trecute nedefinite ii este strdini
ybasmului primitiv. Cu atit mai mult lipseau formulele
in care parodia, gluma, ironia, in ultimd instantd, negatia,
directd sau indirecti (metaforicd) ar fi putut si-si facd loc.
In primele stadii ale istoriei basmului nici nu putea fi vorba
de fictiune poetici; ,basmul“ primitiv nu cunostea gradul
inalt de expresivitate la care s-a ajuns in urma unei indelun-
gate experiente artistice, iar cliseele traditionale, sabloanele,
formulele, elemente esentiale, specifice basmului clasic, i1
erau strdine. ]

Sint interesante consideratiile ficute de N.I. Nikiforov
asupra structurii basmelor ciukcilor!¢. Ciukeii, dupi V. Bogo-
raz, se aflau (la sfirsitul secolului al XIX-lea) pe o treaptd
inferioard de dezvoltare istorico-sociald, fapt care se reflectd
si in basmele lor. Luind in consideratie trasdturile primiti-e
ale acestor basme, N.I. Nikiforov le numeste ,prebasme"
(,mocrasku”), subliniind astfel faptul cid este vorba de o
etapid veche a basmului, mai exact, de ,preistoria” acestui
gen. Basmul ciukcilor, in special , prebasmul”, nu cunoaste
poetica basmului european. In ceea ce priveste formulele,
se poate afirma ci ele nu existd, elementul E, este o raritate,
ciukcii incepindu-si basmele ex abrupto, in medias res.

16 N.I. Nikiferov, Cmpyxmypa uyKkomcKoii cKkasku, KaK ssaente
nplisumuenozo multusenus, ,CobeTckuit donasxnop”, Nr. 2—3, Moscova-
Leningrad, 1936, p. 233.
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Acelasi interes il prezinti si unele basme din Madagascar.!?
G. Ferrand nota la sfirsitul secolului al XTX-lea cd la malgasi
era larg rispinditi credinta in posibilitatea existenfei reale
a eroilor de basm, multi oameni 2firmind ci i-au intilnit
sau i-au vdzut cu propriii lor ochi. Aceastd atitudine a mal-
gasilor fatd de intimplirile relatate in basm se reflectd, unggri,
si in formule (numeroase formule :initiale contin expresiile:
»S€ spune”, ,spun bitrinii, si ei trebuie crezuti“).18

Treptat, pe mdsurd ce omul a inceput si se simtd mai
puternic, deci mai liber fatd de forfele naturii, odatd cu pro-
cesul aprofundirii cunoasterii lumii inconjurdtoare, povesti-
torul nu se mai identificd total cu confinutul, mai precis
cu acele laturi mitologice pe care le continea basmul. Apare
indoiala, care se exprima fie prin plasarea actiunii intr-un
trecut indepdrtat sau in locuri (directii, tdri, Imparatii)
necunoscute !°, fie prin ,,declararea” imposibilititii de reedi-
tare a intimplirii relatate, subliniindu-se astfel caracterul
exceptional, unic al celor povestite.

In “sfirsit, basmul este considerat ca un produs exclusiv
al fictiunii poetice. Abia acum cind fictiunea este eliberati
de sub imperiul reprezentirilor mitologice, ,jodati cu ince-
perea dominatiei reale a omului asupra fortelor naturii“29,
povestitorul di friu liber imaginatiei, inlituri multe din
vechile forme, creeazi un alt cistem, care si corespundi
noii destinatii a basmului ca exprimare poetici a unor idea-
luri si aspiratii ale poporului?!, Numai in acest stadiu se

17 G. Ferrand, Contes pofulaires maigaches, Paris, 11893.

18 In Madagascar batrinii se bucuri de o inalti stimi; malgasii nu
cunosc o autoritate mai mare decit aceea a batrinilor, strimosilor (vezi
si I. Rodman, Maodazackap, maaveawu u ux ckasku, in vol. Ckazxu
Madazackapa, Moscova, 1965, p. 19).

19 Formulele de acest tip puteau si apari §i dupi modelul formuleior
miturilor, care fixau actiunea in vremuri strivechi ce au premers, de pildj,
aparitiei pdmintului, aparitiei oamenilor etc. Totodat%, basmul continua
sa-3i plaseze actiunea $i dupi modelul ,,basmelor” primitive in care se relatau
intimpliri verosimile pentru omul primitiv (intilniri cu ,duhul apelor”,
cu ,dubul padurii” etc.); in acest caz, timpul si locul puteau fi destul de
precise, intrucit se avea in vedere o intimplare concreti, recenti.

20 K. Marx si Fr. Engels, Despre artd, Bucuresti, 1966, vol. I, p. 131.

1'.1’; Vezi 5i V.P. Anikin, Pycckaa uapodwas cxaska, Moscova, 1959,
p. .

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



105

poate vorbi de basm ca fenomen de arti in adeviratul sens
al cuvintului.

In aceste conditii formulele incep si capete alte functii
ce se supun in intregime basmului ca gen folcloric, in care
fictiunea poeticd are rolul principal. Numai acum puteau
sd apard acele formule care, parodiind intr-un fel , minunile*
ce se petrec in basm, plaseazi in mod ironic actiunea pe
timpul ,,cind se potcovea puricele”, ,cind se coceau ouile
in gheatd”, ,cind pe deasupra cimpiilor zburau potirnichi
fripte“ etc.,sau ,intr-un sat fird case”, ,intr-un ciur”, ,intr-un
cazan“, ,dupd soba noastrd“ etc. Plasarea actiunii in timp
si in spatiu rimine o functie secundari; in aceste formule
timpul si spatiul constituie un , pretext”, un mijloc de a crea
o anumitd atmosferd pentru comunicarea basmului. Carac-
terul nedefinit ‘al tirapului (T,) si locului (S), caracterul
exceptional, unic al ,evenimentelor” (T,), ,descrierea” unor

vremuri neobisnuite (V) — toate acestea promit ascultito-
rului o pcveste interesantd, neobisnuitd, exceptionald.

Se contureazi astfel o noud functie a formulei initiale,
si anume pregitirea auditorului pentru receptarea basmulni.
Aceastd functie ins3 o au, in primul rind, formulele basmuiui
Jantastic; in basmul nuvelistic, plasarea actiunii in timp si
spafiu continud si rimini functie principali. Fenomenul
constatat este firesc: basmul fantastic cere introduceri care
sd creeze pentru ascultitor o anumitd atmosfera, si-1 scoatd
din realitate, pregitindu-1 pentru lumea ireali a unei asemenea
naratiumi.

Referitor la cele afirmate mai sus in legdturd cu evolutia
basmului pini in momentul cind poate fi considerat produs
al fictiunii poetice, socotim necesare unele precizari. Noi
folosim notiunile de mit si gindire mitologica in sensul in
care ele au fost intelese de K. Marx. ,Orice mitologie —
scrie Marx — biruie, domini si modeleazi fortele naturii
in imaginatie si cu ajutorul imaginatici; ea dispare deci
odatd cu inceperea dominatiei reale a omului asupra forfelor
naturii.“?? Pentru Marx, mitologia ,presupune natura si
insisi formele sociale deja prelucrate de fantezie. poporului
intr-o manierd dnconstient (s.n. — N.R.) artistici”. ¥ In

22 K. Marx si Fr. Engels, vol. cit.,, p. ISL
23 Ibid.
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,basmul® primitiv, ca si in mitologia primitivi, iantastlcul
era un element de credinii (generat de neputinfa omului
in fata fortelor naturii) i nicidecum rodul fictiunii. poetice,
adici produsul unei activititi artistice comstiente. Iati de
ce considerim ci tonul de glumi, ironic, tonul de parodie al
formulelor putea si apard numai atunci cind basmulyscapd
de sub dominatia gindirii mitologice, devenind un produs
al imaginatiei poefice. Acum, fantasticul nu mai poate fi
considerat element de credintd, el nu mai este rezultatul
unei reflectiri deformate a fenomenelor naturii si soclietatii;
in aceste conditii, fantasticul devine un procedeu artistic,
rod al imaginatiei poetice.

Iati deci ci formulele prezinti, dupi pirerea, noastra
o importanti deosebiti si in ceea ce priveste problema- deter-
minirii stadiului desprinderii basmmlui de mit. Basmul —
scrie V.I. Propp — apare atunci cind subiectul si actul ca
atare al povestirii se desprinde de ritual; cu alte cuvinte,
atunci cind unui subiect sacru, magic i se di o interpretare
wprofand”. Desacralizarea, dewmitizarea — iatd faza in care

mitul inceteazd si mai fie mit si devine basm. Eliberat de
conventii de ordin cultic, basmul porneste acum pe un alt

drum, pe drumul creafiei artistice. 24

*

Problemele la care ne-am referit nu privesc numai formu-
lele initiale, atitudinea povestitorilor fiind reflectata in aceeasi
misurd si de formulele finale sau mediane. Am gdsit insd
necesard abordarea acestui aspect aici, si nu in cadrul unui
capitol ce ar fi urmat cercetdrii tuturor formulelor, intrucit,
dupd cum am vizut, concluziile care s-au conturat deja ne
permit sd precizdm functiile formulelor initiale pe care le-am
analizat si totodatd si urmdrim in continuare realizarea
acestor functil in cadrul celorialte tipuri de formule.

Revenind la formulele analizate, observim ci atit plg$a-
rea in timp sau in spafiu a actiunii cit §1 sensul anumitor

elemente morfologice (T,, V, V) au dr=pt scop realizarea
funcyiei enuntate. Formulele initiale de acest tip stirnesc
risul inviorator, creeazid o atmosferd adecvati pentru recep-

24 V.I. Propp, Hcmopuueckue xopuu eoauwebuoii cKasku, Leningrad,
1946, p. 336.
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tarea unor intimpldri neobisnuite, realizind o trecere ideali
de la realitatea inconjuritoare la feeria basmului fantastic =",
‘Asadar, prezenta in cadrul aceleiasi formule a unor ele-

mente cu sensuri ce se exclud reciproc (V — V) nu este un
joc gratuit care cautd absurdul cu orice pre{, numai de
dragul absurdului, ci constityie un procedeu poetic, rezultat
direct al specificitdfii basmului fantastic ca rod al fictiunii
poetice.

*

Se mai pot aduce in discutie si alte formule, mai putin
rispindite, in care aportul povestitorului la concretizarea
unor scheme traditionale este evident. Iatd, de pildd, cum
isi incepe basmul un povestitor roman:

»A fost odatd, a fost, cd de n-ar fi, nici s-ar povesti;
ci nici eu nu-s deodatd cu povestile, minca-mi-ar pita filcile,
cd-s mal mic c-0 zi, cu doud, minca-mi-le-ar pe amindoud.

Mi-aduc insi aminte cind povestile pe la poarta noas wd
trecea, maica atunci mi ficea, si eu luai o poveste de coadd
si-o tipai la noi in ogradi, si-o bitui bine, bine, s3 mi-nvete
si pe mine. De atunci eu nu mintesc cum se minteste, c!
mintesc de pirlesc, cd in lume asa se triieste. Destul c-a
fost odati un impirat...” (BorLoga, 487; cf. MIS, Nr. 3, 7).

Reproducem inci doud variante ale acestei formule:

,Cici a fost odati ca miciodat, ci de m-ar fi nu s-ar
povesti, cd nu-s dator a minti ca si-un purice-a plesni, ci eu
nu-s de cind ferestile, ci eu is de cind povestile. Cind poves-
tile pe la noi trecea, mama atunci md ficea si apucai una de
chicd si-o aruncai intr-o vici; si-am apucat una de picior
si-o aruncai dupd cuptor, si-o bitui bine, bine, s2 mi-nvete
si pe mine, dupd aceea o am lisat si iatd cd m-a invatat.
A fost odati un..” (Pop-RETEGaxuL, II, 10);

»O fost, o fost, ci daci n-ar fi fost, nu s-ar povesti,
nici eu a lehdi ca un purice-a plesni. $i eu nu-s de cind
povestile; is mai incoace cu vo doud-trei zile. Povestile pe
la poarti trecea cind pe mine mama mi ficea. $i am luat
si eu una de coadi s-am zvirlit-o peste poartd §i $i-o spun
amu dumitale. Cici era un...“ (Vasiiu, 32; ci. Frixcu-
CANDREA, 237—238).

25 Vezi si N. Carteojan, op. cit., p. 9.
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In cadrul acestor trei formule identificim, alituri de
elementele tradifionale cunoscute deja (E, E.2 T, T, V), un
clement nou. Este vorba de indicarea ,sursei” ba.smulm pe
care povestitorul se pregiteste si-l relateze. Noul element

este in fond tot un V, prin urmare, formula continui si-si
mentind caracterul negativ, prezenta ei fiind posibild exclusiv
in basmele fantastice.

Notdm cd motivul respectiv (,,sursa” basmului) concretizat
tot printr-o ,formuld a imposibilului“, poate fi intilnit si
ir basmul azerbaidjan:

,S& vd spun o poveste auzitd... de la cel care beau
dovza (bauturd ricoritoare — N.R.) cu furculita de lemn, de
la cel care seamidnd pepeni pe spinarea cocosului... A fost
— n-a fost...” (AN, 37; cf. MIO, Nr. 29).

Inventivitatea povestitorului roman nu se opreste insi
aici, elementele traditionale oferindu-i posibilitdti nelimitate
de a crea, dupd modelul lor, noi si noi formule. Iatd, de
pildi. o formuli initiald care se evidentiazd in mod deosebit:

»Fost-a cind a fost, demult, tare demult, pe vremea
povestilor, cind stipinea Mincinos-impirat a cirui imparitie
cuprindea toatid lumea. Pe vremea aceea se zice c-o0 fost
triind o muiere siracd, siraci doamne, mai siraci ca cucul,
intr-un sat, aici pe dincelo de ... nu stiu unde, ci, mi rog
d-voastrd, e de mult de atunci. $-apoi omul mal are $1 alte
lucruri sl ndcazuri. Asa doa.r veti fi auzit cd aseara mi-o
fatat purcelul o scroafi & vitelul o vaci. Vedeti dard bine
cd tat ginduri peste gmaun si lucruri peste lucruri dau
de capul omului. Nu vi mirareti, deci, daci vi spui c-am
uitat numele acelui sat” (FRINCU-CANDREA 272).

Un alt povestitor introduce in formuld i ,pedeapsa® pe
care o va suporta cel ce nu va fi atent la relatarea basmulu
sdu:

»A fost odati ca niciodatd, ci de n-ar fi, cine ar sti
sd povesteascd ; vedeti dard cd a fost; si eu nu spun minciuni
cind e vremea buni, dar cind e cam rea, spun o minciuni
s-ascultati la ea. Cine- -0 asculta, mult va invita, cine o dormi
bin’ s-o odihni, dar nimic n-o sti. Pit giind curtd, oa-s-ar in
gura cui n-ascultd, c-un dop de pogace in gura cui nu tace.
A fost odati un...” (CaTanik, II, 23).

»Pedeapsa“ pe care va trebui s-o suporte cei care nu
ascultd cn atentie pe povestitor este prezenti si in formula
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initiald din basmul furc:

»Cine-ascultitor nu va fi, acela un picior de migar va
primil... A fost, ori n-a fost, in vremuri indepartate triia un...”
(KA, 7; cf. TNS, 104);

»Cine-ascultitor va fi, zahir v4 primi, cine nu, pe coco-
satul din poveste il va gizdui.. Se spune ci odati triia
un padisah“ (KA, 70; cf. TNS, 180).

In basmele anumitor popoars, in Carelia, de pildi, , pe-
deapsa“ este introdusi in formula finali:

»Aici basmul s-a sfirsit. Cine-a ascultat, la urechi cercei
de aur; cine n-a ascultat, cu smoald si fie minjit” (NKS, 162);

»Aici basmul s-a sfirsit. Pentru cine-a ascultat, floarea
de aur din basm; pentru cine n-a ascultat, ace in urechi
sd nu mail poatd auzi’ (KNS, 411).

Aceste formule din basmul roméinesc, uneori umnicate,
urmeazi modelele traditionale cunoscute. In fond, avem de-a
face cu aceleasi elemente care si-au gisit insa noi concretizari.
Povestitorii si-au insusit astfel in mod activ, creator tradit.a,
formulele cdpdtind in repertoriul lor noi forme de exprimare.

In acest proces creator un loc important il joacd si
improvizatia, care duce la improspitarea, la inviorarea tradi-
tiel. In timpul interpretirii unei piese folclorice cuncscute
ascult3torilor — scrie P.G. Bogatiriov — interpretul recurge
la improvizatie. Absenta totald a improvizatiei in cadrul
oricdrui gen de artd populard ar reduce traditia la un simplu
tipar, iar opera folcloricd s-ar transforma intr-o piesi meca-
nicd, pierzind una din functiile ei esentiale — de a actiona
asupra spectatorilor — ceea ce ar duce, in ultimd instanga,

la disparitia ei din repertoriul folcloric 2.

Tipul acesta de formule, unde povestitorul relateazi o
intimplare hazlie al cirui erou este el insusi?’, ne amintesc
de ,prologurile” (mpuckasku) basmului rus; originalitatea
lor a fost adesea subliniati de Polivka28, Thompson > si de-

26 Vezi P.G. Bogatiriov, Tpaduyua u usnpogu3aiu:1 8 Hapooroa maeop-
uecmse (Comunicare la Congresul VII de antropelogie 51 ctnografie), Moscova,

1964, p. 7. _ )
27 Fenomenul este foarte rispindit, dupd cum vom vedea, in formulele

finale.
28 I Polivka, Slovanské pohddky, 1, p. 125.

29 St. Thompson, op. cit., p. 457, 453.
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citre alti folcloristi.

Iati cum isi incep unii povestitori rusi basmele lor:

»Se giteste povestea auziti de la calul roib cel ndzdri-
van; pe-o mare, pe un ocean, pe ostrovul lui Buian e o vaci
coaptd, lingi ea ceapd tocatd; trei woinici de locul acela
s-au apropiat, s-au agezat de s-au ospitat, mai departe au
plecat si cu haz s-au apucat de liudat; am fost noi, fratilor,
in locul cutare, am mincat de ne-am siturat mai ceva decit
baba de aluat! Asta inci nu-i din poveste, de-acu-nainte
povestea se gitesie. Intr-o impdrdtie, undeva-ntr-otard,
triila un impirat..” (AFaNasiev, I, 292; 254; II, 406;
cf. MIO, Nr. 49; MIS, Nr. 46).

Tonul ironic al povestitorului este mult mai evident
intr-un alt ,prolog” in caie se relateazd hazliu cearta dintre
Anton si Agafon: ‘

»Iriiau doi tdrani: pe unul il chema Anton, pe altul — A-
gafon. « Ascultd, frate! — zise Anton. — Se apropie un nor.»
« Eisi ce mare nenorocire» — zise Agafon. « O sd cadid grindina,
ne pripideste tot griuly — zise Anton. «Care grindind? O
si fie ploaie». — « Ba grindind!» « Ba ploaie !» «Nu mai vreau
si vorbesc c-un prostiliu» — zise Anton, si jap! cu pumnul in
Agafon. Nici tu grindind, nici tu ploaie, dar din nas si urechi
le curge singele siroaie. Asta incd nu-i din poveste — de-acu-
IIZIamtS% )povestea. se giteste... “ (AFaNasIEV, II, 97; cf. M1O,

r. 50). .

In basmul oricutal astfel de ,prologuri® ocupd un lo¢
insemnat. Dim un exemplu din basmul furc care se remarci
in mod deosebit (avem in vedere, inainte de toate, origi-
nalitatea concretizirii formulei imposibilului):

,:In vremurile de demult, intr-un ciur, ori pe fundul
unui cazan, cind cidmila era postas, cind soarecele era birbier,
cind aveam cincisprezece ani, cind... leginam pe mama si
pe tata; cine-n goand a alergat si-n gridini firi voie a
intrat iatd ce is-a-ntimplat... Dupi aceea ne-am sculat si-am
pprnit-o la drum, si-am mers, am mers, am mers, am mers,
§l-am tot mers, peste munti, peste dealuri, peste vii — sase
}um am mers — si ce-am vizut, de locul cu orz am trecut; si
1ar am pornit, §l-am mers $i-am mers si-am tot mers pigd am
dat de gradinile padisahului Cinimacin. Am intrat. Un biiat

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



11

invirtea o rignit3, iar lingd el, o pisici; si pisica avea labele
dinainte, §i pisica avea labele dinapoi, si pisica avea guri,
si pisica avea gi®, si pisica @vea urechi, si pisica avea bot,
si pisica avea bland, si pisica avea coadi! '

In vremurile de demult, un padisah avea o fati..”
(Kuwos, I, 1; cf. MIO, Nr. 21).

Acest prolog din basmul turc nu are nici o legituri cu
actiunea basmului propriu-zis; el isi justifici prezenta ex-
clusiv prin functia pe care am relatat-o si la formulele ini-
tiale complexe din basmul roméanesc: un zimbet aproape
imperceptibil sau hohotele de 1is provocate de o formuli
inifiald in care absurdul ia locul logicii firesti, raporturile
reale fiind inversate, creeazd o atmosferi intimai, familiari,
propice pentru povestirea unei intimpldri ,cum n-a mai
fost si nu mai este”. ,

O functie identicd indeplineste si urmdtorul ,,prolog” in
versuri dintr-un basm {diar:

»Broastele festoase e
Si-au ficut aripi ca sd zboare.
Pestii din madri &

Au inchiriat case si se mute.
Minaretul din Akmecit
S-a aplecat si bea apd din Salgirdan:
#\m prins un purice. Mama l-a tiiat.
® Au iesit saizeci oca de carme,
Saptezeci oca de unturi.
M-am apucat si-mi ung cizmele:
Pentru o cizmi mi-a ajuns, pentru-a dova n-a mai fost.

Odatd a fost, odatd n-a fost. Intr-o vreme triia un padisah®
(HaLk, 160; cf. MIO, Nr. 27).

n sfirgit, reproducem o varianti a ,prologului” de mai
sus, culeasd, de data aceasta, de la titarii din Dobrogea:

,In vremurile de demult

Cind cdmila era telal,

Cind broastele testoase

Si-au ficut aripi ca si zboare,
Pestii din min

Si-au ficut picioare ca si meargi,
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Incet, incet, am prins un pui, , @
L-am luat, l-am taiat:
Saizeci de oca de-carne a cintdrit,
Saizeci de oca de unturd au iesit.

Odati a fost, odati mn-a fost...“ (Mamut, MIO, Nr. 24).

Dupd cum am spus, elementele S $J T, inifial, au'avut
o functie precisi in formuld, ele plasind in timp si in spatiu
o intimplare. Treptat insd, exprimind un timp sau un loc
din ce in ce mai vag, ele au a.juns si Indeplineasci o cu
totul alti functie, raminind numai ‘aparent ,determinante
temporale sau ,topografice”. In ultimi 1nstanta, aceste

elemente s-au transformat in niste glume (TY, SY).
Tati cum unii povestitori plaseaza in spatfiu sau in timp
actiunea basmului.

Basmul rus: .

»-..pe pamint, exact sub cer, cu vreo doui sute de metri
mal intr-o parte (pe-un loc neted ca boroana), triia un...”
(AUM, 1963, Nr. 252, 253; cie ZELENIN, I, Nr. 48; cf.
MIO, Nr. 51, 52);

»Intr-o impdrdtie, undeva-ntr-o tard, chiar in tara
noastrd, lingd Paris, ceva-ceva mai aproape...” (SEIN, II,
262; cf. MIO, Nr. 33) e

,intr-un sat asezat nici prea departe, nici prea aproape,

nici prea-n deal, nici prea in vale, trdia un...” (AFANASIEV,
II, 411; cf. MIO, Nr. 54).

Basmul slovac:

»,Unde a fost, acolo a fost; in a saptezeci si saptea impé-
ritie, dincolo de marea cea rosie, dincolo de stinca de lemn,
dupi o sobi impletita, unde se ficeau brice din bete si seceri
din paie. Acolo triia un ... “ (SUpss, III, 5; cf. MIO, Nr. 25);

»A fost pe vremuri de Dumnezeu bla.goslowte, cind porcii
umblau in papuci, broastele purtau scufie, iar ciorile tichie,
cind mdgarii pocneau din pintemi pe strizi, iar iepurii alergau
dupd ciini; atunci era bine de fete: clinii le spdlau vasele,
porcil spoiau sobele, gistele maturau casa, pestii le spdlau
ruiziz in Hron si racii le plingeau de mili. Nu vid temeti,
fetzior! O sd inceapd iar porcii si umble in papuci, broastele
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si poarte scufie si ciorile tichie; mdigarii o si bati iar din
pinteni si iepurii o si alerge din nou dupi clini. O si vie si
vremea asta!

Pe vremuri de Dumnezeu blagoslovite trdia un...” (Dos- -
sinsky, 1T, 199, 317; cf. MIO, Nr. 12). '

Basmul tdtar:

.In vremurile de demult, cind sita era de paie, cind .
rindunica era judecitoare, cind ciocirlia era babi, cind
meiul crestea pe munte si-l seceram cu trisnete; cind
griul crestea pe gheatd si-l seceram cu fulgere. Odati a fost— -
odatd n-a fost...” (Mamut, MIO, Nr. 23);

,In vremurile de demult, cind tapul era comandant de’
osti, cind bunicii incd nu veniserd pe lume, dar locuiau
impreund cu tata, trdia un...” (HALIK, 524; cf. MIO, Nr. 30). .

Basmul baskir:

»In vremuri indepirtate, cind tapul era comandant de =
osti, iar rdtoiul wuriatnik, cind curcanii erau sefi de echipa,
iar lupii controlori, cind ciorile erau paznici, iar ciocdanitoa- -
rcle — socotitoare, cind vribiile erau soldati, cocosii — ofiteri,
gdinile — tdlmaci, leii erau cai, serpii — bice, iar vulpile
— petitoare, pe atunci se zice cd trdia un han...“ (BASKORT, .
233; cf. MIO, Nr. 28), :

Basmul turc:

,...cind eu eram bitrin cu _ba.rbi albi... iatd ci intr-o
zi postasul mi-aduce prea fericita veste cd s-a nﬁ:scg:c tatq.:
Am bigat mina in buzunar, undeu am dat de trei anu_n. |
unul era fird margini, altul era fard mijloc, al treilea n-avea -
nici una nici alta. Pe cel de al treilea l-'c:xm dat postasului ; ‘
am intrat repede in casd i, ce sd vezl: In leagin era chiar

tati fost, ori n-a fost, in vremurile de demult trdia o
femeie...” (KA, 189; cf. TNS, 403). 3 .
Reproducem incd o varianti a ,prologului” de mai sus: -
...cind capra era birbier, cind iepurele ne §1u]ea: cu -
credinti... Iatd cd, intr-o zi, vine bunicul §i zice: « le'e, )
o veste nici ¢i se poate mai bund! S-a niscut tmci—tu.».’ :
M-am dus repede la mama: «Mami, a venit pe lume tatal..
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Lasi-mi si mi duc si-l legin, iar tu fi-ne ceva de mincaren.
«Nu se poate — zice — cine stie ce-o sd-i faci.» «Lasd-mi,
mami, rogu-te, ci o si-l legin mai bine ca tine.» « Bine,
du-te.» Nici n-am apucat bine si-l legin, cd tata a §i cdzut
jos si s-a pus pe plins. $i mi-a dat mama o bitaie zdravini...

A fost, ori n-a fost, intr-un timp triia un...” (KA, 261;
cf. TNS, 175—176).30

*

Schimbindu-se pozitia oamenilor (povestitorilor) fatd de
basm, datoriti eliberdrii treptate de sub dominatia fortelor
naturii — odatd cu aprofundarea procesului de cunoastere a
lumii inconjurdtoare, deci odatd cu inaintarea omwului pe o
treaptd superioard de culturd — se schimbd si formulele,
sensul, functiile lor. Se naste insi o intrebare fireasci: oare
toti oamenii (povestitorii) au incetat si mai creadi in veridi-
citatea basmelor? Rispunsul ni se pare important, intrucit
considerim ci pozitia diferentiatd fatd de basm a conditionat
aparitia unor tipuri de formule diferite (formule ,afirmative”
si formule-glume, formule-parodii, intr-un cuvint, formule
»negative”).

Sensul tuturor formulelor initiale din basmul fantastic

—avem in vedere formulele care cuprind elementul V —
constd in exprimarea unei atitudini mai mult decit sceptice
in ce priveste veridicitatea basmului. Prin urmare, ele re-
tlectd acel stadiu cind povestitorii, in general, ru cred in
adevarul celor relatate. Altfel se pune insd problema in cazul
unor anumiti povestitori.

E cunoscut, de pildi, faptul ci existi o legiturd directi
intre repertoriul unui povestitor si matura, caracterul aces-
tuia. Fratii Sokolov au incercat chiar si stabileasci anumite
tipuri de povestitori (epici, umoristi, satiricietc.) 3. Un poves-
titor insd inclind spre basmul fantastic nu neapirat pentru
c¢d ar crede in veridicitatea lui — desi acest lucru nu este

30 Aceste formule ale imposibilului din hasmul turc nc amintesc de
nvestea' pe care povestitorul romin o aduce ascultdtorilor: ,...mi-a fitat
purcelul o scroafd si vitelul o vaca...” (Frincu — Candrea, 272).

31 B.M. Sokolov si I.M. Sokolov, Craszku u necuu benosepckoco Kpas,
Moscova, 1915, pp. LIII-LXXXVIL
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cu totul exclus — ci, in primul rind, datoritd faptului ci
ii place fabulosul, 1i plac intimplirile cu conflicte puternice,
»serioase” etc. Repertoriul, prin urmare, nu ne va limuri
asupra problemei ridicate mai sus; materialele culese nu ne
oferi posibilitatea identificirii pozitiei povestitorului fati
de basmul sdu si, in legiturd cu aceasta, anumite caracte--
ristici stilistice, o anumitid manierd interpretativi. '
Pentru a primi rdspuns la intrebarea pusi este necesar.-
si ne adresim folclorului viw, intrucit, asa cum nota si_
N.A. Dobroliubov, raspunsurile pot fi diferite pentru cazuri
si locuri diferite. Unii gindesc mai mult, al{ii mai putin,
unii cred, altii nu. Intr-o localitate credinta poate fi mai
confuzi decit in alta; unora le provoaci teami ceea ce
pentru altii constituie obiect de glumi, prilej de distractie *2,
In urma cercetirilor intreprinse, reiese ci o serig de poves- -
titori (ascultitori) contemporani mai ,cred in basme®, oricit -
de fantastice ar fi ele; altii sint mai sceptici sau au o atitu- -
dine echivocd. La o alti categorie de povestitori se contu- -
reazi tendinta spre aprecieri diferenfiate in ceea ce priveste -
verosimilitatea snoavei, basmului nuvelistic, basmului fan- -
tastic etc. Cei mai multi povestitori insd conciderd basmele,
in general, simple ,ndscociri”, ,bune pentru copii”, ,bune

de adormit copiii" etc. Pozitlile, aprecierile diferite trebuie .
considerate a fi in directd legiturd cu mentalitatea, cu gradul :
de culturd al povestitorilor respectivi 33

Vorbind despre epos, V.I. Propp afirmid cd se pune gresit -
problema atunci cind cercetitorul se intreabd dacd inter- -
pretul crede sau nu 3% Propp are dreptate cind consideri cd -
un rispuns afirmativ sau negativ al poetului popular nu ne -
va convinge ci evenimentul istoric, evocat intr-o bilind, de
pildd, a avut sau nu loc. Aceasta nu inseamna insi cd atitu- -
dinea povestitorului fatd dec basm, din acest punct de vedere, -
nu are implicatii de ordin artistic. Dupd pirerza noastrd, .
intr-un fel va dezvolta subiectul un povestitor care nu crede

32 N.A. Dobroliubov, IToanoe cobpanue couunesui, vol. I, 1934, PP- 433 ;
~ 444,

33 Vezi 3i O. Birlea, art. cit., pp. 118—119.
34 V.I. Propp, Po.sk.iop u Oeiicmaume.snocns, Pyccxad
Typa“, 1963, Nr. 3, p. 74.

AHTSNA- .-
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in veridicitatea intimpldrilor pe care le relateazd si in alt
fel, unul care crede; primul va fi mai putin credincios tra-
ditiei si va da friu liber imaginatiei, in timp ce al doilea
se va simti mai incorsetat de subiect, transmitindu-l asa
cum l-a auzit si cum l-a invitat (desigur ci aici colaboreazi
o serie intreagd de factori: nivelul cultural al povestitorului,
miiestria, talentul acestuia etc.).

In ceea ce priveste formulele, un rol important in men-
tinerea lor il joaci traditia, desigur, dar traditia nu este
insusiti in mod mecanic. Folosirea, de pildi, si in basmele
fantastice a formulei afirmative nu poate fi interpretatd in
sensul cd povestitorul respectiv ar considera verosimile intim-
plarile relatate. Totusi, este mult mai usor si ne inchipuim
un povestitor care,»in ciuda folosirii formulei afirmative, nu
considerd verosimil basmul sdu, decit un povestitor care,
desi foloseste o formuld negativi — continind una sau mai

multe variante ale elementului ¥V — crede in adevirul intim-
pldri narate.

Sint interesante, uneori amuzante, explicatiile pe care
unii povestitori contemporani le dau intimpldrilor din basme.
Unii folosesc drept argument insusi elementul V din formula
initiald, fapt care dovedeste incd o dati sensul pe care poves-
titorii il dau elementului respectiv.

Astfel], la intrebarea pusd de culegitor, dacd intimplarile
relatate s-au intimplat cu adevirat sau nu — este vorba de
un basm fantastic pe care povestitorul il incepe fird formuld,
fiind prezent numai elementul E, — un povestitor rispunde:

»Apidi poate cd s-ar fi intimplat ci daci nu s-ar fi pornenit,
nu s-ar fi spus” (APP, I, 484).

Alti povestlton aduc alte ,argumente”:

»Apl poate si fi fost, c-o omorit zmeii si de-atunci nu
mai sint zmei, o pierit si n-o mai fost altu” — basmul rela-
tat este tot fantastic; povestitorul foloseste o formuld ini-
tiald afirmativda: E, T, T, V + E, (APP, I, 379);

»Altu crede, altu nu crede. O fo ia cinva, cum o fos si
rizboiu mondial, acuma-i poveste” -- povestitorul relatase
un basm fantastic; formula initiali folositi: T, E, (APP,
II, 33).

Din aceste exemple in nici un caz nu se poate trage
concluzia ca povestitorii contemporani folosesc o formuld
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afirmativd numai atunci cind cred ci faptele relatate s-au
intimplat aievea, cd sint deci adevirate. Ar fi o concluzie
pripitd si s-ar putea ca cercetirile ulterioare s-o infirme.
O legiturd existd totusi sau, mai bine zis, a existat, insi
basmul, in etapa actuali, trdindu-si ultimul stadiu ca feno-
men folcloric, nu ne mai poate oferi materialul necesar pentru
ca mnoi si putem argumenta suficient existenta acestei
legituri.

Un alt factor care determind, intr-o misurd mai mici
sau mai mare, folosirea unui anumit tip de formuli — afir-
mativi sau negativi — este uneori auditoriul. De pildi, in
anul 1956 am inregistrat citeva basme de la batrinul P. Dumi-
tru, tiran din Oltenia, in virsti de 72 de ani. In general,
povestitorul avea inclinatii spre formule stufoase, in care
gluma, ironia ocupau un loc esenfial. Acelasi povestitor insa,
la o sezdtoare, organizatd special pentru el, povestind copii-
lor un basm pe care noui ni-l comunicase deja, a omis
formula negativi (care la prima auditie confinea foarte
multe glume), folosind o formuld afirmativd simpld (E; T,).

La sfirsit el a {inut si incheie cu o constatare moralizatoare:
»Asa sint pedepsit camenii rdi la suflet, dragii mosului;
si tinet minte” (basinul se termina cu episodul pedepsirii
fratilor necredinciosi).

FOrRMULE FINALE

Concluziile cercetdrii structurii si func-
tiilor formulelor initiale si, in special, unele ipoteze refe-
ritoare la istoria acestor formule faciliteazi intr-o misuri
considerabild studierea formulelor finale, unde vom identifica
numeroase aspecte similare. In primul rind, si in formulele
finale se manifestd la povestitor fie tendinta de a sublinia,
intr-un fel sau altul, direct sau indirect, verosimilitatea
intimplirilor relatate, prin folosirea unor formule afirmative,
fic tendinta de a califica basmul drept o fictiune, apelind la
formule negative. Prin urmare, si aici trebuie sa avem in
vedere atitudinea diferentiati a povestitorului fati de bas-
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mul siu, atitudine ce se concretizeazd, dupd cum vom vedea,
in forme foarte variate. _ : .

Formulele finale, in comparatie cu cele initiale, "sint
mult mai bogate si mai variate, atit in basmele roménesti.
cit si in basmele altor popoare. Am identificat, de pildi,
cazuri ¢ind formula finald este prezentd chiar si atunci cind
cea initiald lipseste, incercind parci sd suplineascd si functiile
acesteia. _

Frecventa superioard a formulei finale — fenomen carac-
teristic peatru basmele tuturor popoarelor — are cauze mul-
tiple, dintre care subliniem mnecesitatea exprimdrii, intr-o
form3 sau alta, 2 unel ,concluzii”, a unei atitudini, al cirei
sens depinde de natura subiectului, de povestitor, de audi-
toriu si, desigur, de gradul de intensitate a traditiei, care
variazi de la popor la popor, de la un povestitor la altul.

Basmul romanesc ne oferd o gami foarte variati de for-
mule traditionale finale; cea mai frecventi este formula
prin care povestitorul isi informeaza auditoriul asupra parti-
cipdrii sale la ospitul impiritesc (nuntd), moment final
tipic pentru basmele noastre, in primul .rind, pentru cele
fantastice. Altfel, declari un povestitor, ,de unde as sti
eu cum a fost acolo”.

I. Formula finali care se referd la prezen{a (participarea)
povestitorului la nunta eroilor din poveste are in basmul
rominesc cea mai mare frecventd. Aceastd formuld prezinti
$ase elemente compozitionale:

P — prezenta povesiitorulus la ospdtul impdrdtlesc;

A — actiunile povestitorului;

D — deplasarea povestitorului de la locul actiunii la ascuk

tators,;

B — scopul deplasdric = comunicarea basmului,

C — povestitorul -primeste daruri;

C — povestitorul prerde darurile primite;

R — povestitorul cere s fie rdsplitit.
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Notim variantele acestor elemente:

A— actlum verosimile, p051b11e A, = ,am jucat”; A, =-
»am baut”; A, = ,am mincat”.

AY — actlum neverosimile, imposibile: A" = ,cidram lem--
ne cu frigarea”; AY= »cdram apd cu ciurul; AY = ,ciram glu--
me cu cildarea”; AY = ,,talam lemne cu sapa“; AY = ,in--
ciarcam oud cu ‘;epoml“' ¢ = ,frigeam gheata. pe gritar”..

D — ,mijloc de transport” verosimil: D = nu este indicat’

mijlocul de transport; D, = sa;

DY =, mijloc de -transport” neverosimil, imposibil: DY =

viespe' DY = pai de secari; DY = roati; Dy = cocos ;
.‘,’ = arici; DY = miricine; DB = mia p1rhta Dg_gama

DY = coasd ; DY, = prijini; DY, = cipsuni; D}, = ridi-
cind; DH = custurd rugincasi; DY, = cirbune; Dm = lin-
guri scurti; DY, = iepure schiop; DY, = lemn; DY, = cui;
DY, = fus; DY, = cal cu picioare de ceari; Dy, = poarti ;
DY, = glont.

B:B= poVeste BY = minciuni.

C : C = primirea unor daruri verosimile (diferite feluri
de mincare, obiecte de imbriciminte etc.);

cv = primirea unor daruri neverosimile; elément absent
din basmul roméinesc (exemple din alte basme: pilirie din
unturd, ghete de sticld, bere in batictd etc.).

C(CY) = pierderea darurilor (cauze variate; ciinii — prin-
cipal deposedator).

R : , Plititi-mi-o“.

Ca si in cazul formulelor mltlale vom distribui aceste
elemente in raport cu pozitia pe care o ocupi fati de limita
verosimilului. Considerdm importantd stabilired acestei pozi-
tii, intrucit ea determini si gradul de expresivitate a_formulei.
Cu cit asocierea elementelor din ,formula’ imposibilului”
este mai neverosimild, mai absurdd (V), _cu atit gradul de
expresivitate este mai mare; elementul V devine astfel un
indiciu al expresivitdtii formulei (elementele P, A;, A, A,
D, sau chiar D,, sint, dupd pdrerea noastrd, mai putin expre-

sive decit elementele AY, AY, AY, DY, D§, DY, DY etc.).
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In acelasi timp, determinarea caracterului formulelor — afir-
mativ sau negativ — explicd si folosirea lor diferentiati in
basmul fantastic si cel nuvelistic. Aici trebuie si facem insd
o precizare: folosirea diferentiatd a formulei finale este mai
putin strictd decit in cazul formulei inifiale ; cu toate acestea,
caracterul afirmativ sau negativ al formulei finale rimine
mai departe factor important in folosirea uneia sau alteia
din formule. De reguld, basmul nuvelistic evitd formulele
finale negative complexe — aveam in vedere, in primul

rind, acele formule in care elementului V (D}, Dy, AY, AY,

BY) i se acordd un rol deosebit.

Schemele noastre vor indica locul elementelor formulei
finale, evidentiind astfel pozitia posibild a povestitorului —
,pozitivd“ sau ,negativi” — fatd de basmul sdu.

Varietatea formulelor finale in basmul rominesc —va-
rietate ce se va reflecta si in numarul schemelor — este deter-
minat¥, in primul rirtd, de pozitia dubli (V — V) pe care'o
au majoritatea elementelor (A — AY, D — DV, B—BY, C —
CY). Elementul P va ocupa locul ,superior’, in ciuda
caracterului siu negativ ,voalat”, intrucit el exprimi in-
tentia povestitorului de a sublinia veridicitatea inti.npld-
rilor relatate; R, fiind neutru, va lipsi din scheme.

Tati pozitiile posibile ale elementelor structurii formulei
finale din basmul romanesc:

P A.. .5 |V

1.
vV
P v

2.
A4..-7 V
P DB s

3. |

K’

t
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\Y

|
. |
, D:m |V
|
<P > iv
5. l
D. .. B |V
l
0.

<P>CED’V
~ v

Elementul CY, in forma in care se giseste in tasmele anu-
mitor popoare, nu l-am intilnit in formulele romanesti; daci

luim insi in consideratie faptul ci DV (la noi — D§: calul
cu picioarele de ceard), este, de cele mai multe ori, si un CV,
atunci putem si introducem in schema §i elementul respectiv:

<P> <D> v

C C <D> l \'

II. P, D si B sint elementele cu cea mai mare frecventd
in basmul roménesc. Inclinim si credem ci formula finali
in a cdrei structurd erau prezente elementele P, A, D si B.
initial, incheia numai acele basme al ciror. ultim episod
era nunta eroului. Cind formulele de acest tip au inceput
sd fie folosite si in alte basme, unele elemente au incetat si
mai corespundi continutului basmului; treptat, aceste for-
mule au inceput si treaci din basm in basm, pierzindu-si
sensul initial (prezenfa povestitorului la nuntd).

III. Majoritatea formulelor finale din basmele romanesti
contin intr-o form3 sau alta, direct sau indirect, negarea veridi-

citdtii Intimplirilor care se petrec in basmul fantastic. Prin
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urmare, ca si formulele initiale (V), ele reflectd acel stadiu
al istoriei basmului cind, in general, poporul nu mai crede in
caracterul veridic al basmului, socotindu-l fictiune. Aceasta
insi — dupd cum s-a aridtat si in cazul formulelor initiale —
nu exclude existenta unor povestitori (ascultdtori) izolati
care si creadi in adevirul basmelor, oricit de neverosimile
ar fi ele, mai ales daci luim in consideratie si faptul ci nu
toate basmele fantastice se incheie cu ,formule-glume®,
»formule-parodie”, deci cu formule ,negative”, iar basmele
nuvelistice nu cunosc, de reguld, astfel de formule finale.

IV. Majoritatea formulelor finale romanesti folosesc
»categoria imposibilului“, concretizatd in aldturarea a doud
fenomene care se exclud reciproc, rezultind formule al ciror
grad de expresivitate depinde, ca si in cazul formulelor ini-
tiale, de caracterul neobisnuit (absurd) al asocierii ficute.

V. Functia principald a formulelor {finale constd in
transpunerea ascultitorilor in lumea reald; printr-o ugoard
ironie, prin tonul ei de glumd, de parodie, formula finald
destramd lumea de basm.

*

ForRMULE MEDIANE

"

In acest capitol vom cerceta for-
mulele mediane in basmul romanesc. Ne-am limitat numai
la bas_mu} nostru, datd fiind complexitatea acestei probleme,
bogitia §i varietatea materialului pe care il avem la dispozitie.
Totodatd insi vom ciuta si aducem in discutie, pentru o
evidenfiere mai pregnanti a concluziilor noastre, si unele
aspecte similare mai semnificative din folclorul altor popoare,
in primul rind, din basmul slav, care ne oferi un material
de comparatie deosebit de bogat.
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I. Prima concluzie care se impune in urma cercetirii
formulelor mediane se referd la: bogitia si varietatea lor;
afirmatia conform cireia formulele mediane sint mult mai
sirace decit cele initiale si finale nu corespunde realititii.
La aceastd concluzie s-a ajuns, dupd cum s-a ardtat, dato-
ritd faptuluicd au fost excluse din cadrul formulelor mediane
‘acele ,clisee cildtoare” care se referi la personajele bas-
‘mului. Pornindu-se de la acest punct de vedere, dupi pi-
rerea noastrd, nejustificat, era normal si se constate siri-
cia formulelor mediane. In realitate insi, formulele mediane
se caracterizeaza printr-o mare bogitie si diversitate, datorate
bogitiei si. diversititii personajelor basmului; fiecare tip de
personaj se leagi, intr-un fel sau altul, de o formuld speci-
ficd, prin care povestitorul ii fixeazi anumite insusiri, ii
defineste anumite actiuni; si nu este vorba de actiuni in
general, ci, dupi cum am spus, de actiunile (functiile) cele
mai importante.

II. Si vedem care sint fiinctiile personajelor marcate de
formule. Le vom da in ordinea impusi de naratiune, indicind
totodati, in paranteze drepte, numdirul pe care functiile
respective il au in schema lui V. I. Propp3%. La fiecare

functie vom nota elementele marcate de formule.
[VIII] [VIII-a] Prejudicierea (lipsa, dorinta).
1. Aparitia adversarului: imensitatea gurit (g;);
2. Insusir®a miraculoasi de a arumca foc ‘pe gurd (a,);
3. 'Locul unde adversarul duce obiectul raptului (S?)36 ;
4, Locul unde se afli obiectul care lipseste (dorit) (S?%).
[IX) Comunicarea nemorocirii (lipsei, doringei)
5. Porunca insotiti de amenintarea cu moariea (m);
6. Reprosul adus de erou fetei de impirat (sofiei care,
vrind sd-1 scape de vraji, face jocul adversarului (r,) 37;

7. Reprosul adus de fata de impdrat eroului (sotului) care,

35 Vezi V.I. Propp, Morfologia basmului, p. 35 si urm.
36 Aici este vorba de un element tipic pentru formula initiali: pla-
sarea in spatiu; de aceea a fost pistrat simbolul (S).

37 Eroul comunici fetei'de impirat (sotiei) nenorocirea (urmirile pe
care le va avea fapta necugetatd): va trebui si toceascd opinci i tonz.ng\,-
de fier pind il va gisi, ou va putea naste pind cind el nu va atinge cu mina
cercul care-i inconjoard mijlocul etc. Formula marchea_zi.schimbarca rolu-
rilor: eroul dispare din sceni, iar fata de impdrat ii ia locul, indeplinind
rolul de erou-cdutdtor.
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vrind s-o scape de vrajd, face jocul adversarului (r,).
[X] Plecarea de acasd a eroului spre a tndeplini porunca
impdrdteascd (deplasare terestrd sau aeriand)-
8. Frumusetea (strilucirea) eroului (f,);
9. Locul unde se afli obiectul ciutirilor eroului (S%);
10. Dialogul dintre cal §i erou — precizarea vitezer de
deplasare (py);
a 11. Durata si greutate drumului pe care eroul §l parcurge
)
12. Viteza de deplasare a eroului (v,).

[XII] Intilnirea eroului cu wiitorul domator (sfdtuitor)'st

13. Dialogul dintre donator (sfituitor) §i mama (sora,
so’pa etc) acestuia ; simte, dupd miros, prezenta unui strdin
in casi (sp);

14. Dialogul dmtre erou §i donator (sfituitor); donatorul
vrea sd afle identitatea eroului (i);

15. Intrarea in casa donatorulul deschiderea wugsiz cu
ajutorul unei formule (u);

16. Comunicarea probelor la care eroul va fi supus pentru
a obtine ajutorul miraculos — ameninfarea cu pierderca
capului (x).

[XIII] Reactia erouluila probele donatorulut (sfatuitor::lui)

17. Reusita eroului datoritd animalelor (chemate, uneori,
printr-o formuid), cdrora, in drum spre donator, le-a crutat
viata (c;). De foarte multe ori chiar dialogul dintre efou si

donator (i) constituie proba pe care eroul o trece prm rds-
punsul dat: ,Om bun“.3®

(XIV] Primirea ajutorului miraculos (in urma treceris pro-
belor la care eroul a fost supus de cdtre donator)

18. Insusirea miraculoasi a calului de a arunca foc
(flicdri, scintei, fum) pe ndri (a,);

19. Frumusefea (strdlucirea) neasemuitd a calului (f,);

20. Formule magice care declanseazd actxunca obrectelor
primite (o,).

[XV] Deplasarea eroului — dupd primirea ajulorului mira-
culos — la locul unde se afld obiectul ciutdris lui (deplasare

. 38 In basm existi nu numai donatori de obiecte miraculoase, care
l{ ajuti pe crou si indeplineasci porunca, ci si ,donatori” de sfaturi, care
Sint tot atit de folositoare eroului ca $i obiectcle miraculoase; basmul
romgnesc ne ofera o gami foarte variati de astfel de ,,donatori-sfituitori”,
care ii facilitcaza eroului indeplinirea misiunii.
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terestrd sau aeriand)

21, Dialogul dintre cal §i erou — precizarea wvitezer de
deplasare (p,);

22. Durata si greutatea drumului (d,);

23. Viteza de deplasare (v,); .

24. Frumusetea (strilucirea) neasemuiti a palatelor adver-
sarului (f;); _

25. Frumusetea (strilucirea) neasemuiti a printesei ri-
pite (f,).

[XVI] (XVIII] Lupta — victoria

26. Dialogul dintre adversar si sotia acestuia (printesa
ripitd); adversarul simte, dupd miros, prezenta unui strdin
in palat (s,);

27. Dialogul dintre-erou si adversar — alegerea formelor
de luptd (1);

28. Durata luptei (d,);

29. Chemarea animaleldr recunoscitoare (c,);

30. Declansarea actiunii obiectelor primite (0,).

[XIX] Intoarcerea eroului (dupd indeplinirea poruncii)

31. Durata si greutatea drumului (d,);

32. Viteza de deplasare (v,).

[XXI] IXXII] Urmdrirea eroului — salvarea

33. Aparitia urmiritorului — imensitatea guriz (g,);

34. Insusirea miraculeasi a zmeului (a mamei zmeului,
a sorei etc.) de a arunca foc pe gurd (a,);

35. Viteza de deplasare (v,);

36. Dialogul dintre calul urmdritorului si al eroului (y)*° ;

37. Chemarea animalelor recunoscitoare (c,);

38. Declansarea actiunii obsectelor primite (o).

[VIII-bis] Aparitia impostorului

39. Dialogul dintre erou si ajutorul care il fnvie — fratele
de cruce, animalul ®ecunoscdtor etc. (i). Dupd acest epised
se reiau, de reguli, functiile NI, XII, XIII, XIV, XV, cu
aceleasi posibilitdti de repetare a formulelor respective (8§ —
25); apar deci incd 18 situatii in care este posibild folosirca
(reluarea) formulelor. '

(XXV] [XXVIU’HCE)’C(ZI’E(I grea la care este supus eroul —
testrea din impas

39 Acest diaiog este mai putin formalizat si nu a fost inclus in formu-
lele analizate.

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



126™

40. Frumusetea (strilucirea) palatului construit intr-o
noapte de erou pentru a-si dovedi identitatea (fg).

Trebuie si mai addugim aici inci o formuld care mar-
cheazi un element ce se referd, dupi Propp, la situatia
initiald ; este vorba de:

41. Cresterea miraculoasd a viitorului erou (z).

III. Vom distribui elementele marcate de formule pe
personaje; rezultd sase grupe de formule 40:

Grupa formulelor eroulus (vittorulusl erou)
Cresterea miraculoasi a viitorului erou (z);
Frumusetea (strdlucirea) eroului (f);
Frumusetea (strdlucirea) palatului construit de erou (fs);
Dialogul dintre cal si erou (p,, pJ);
Darata si greutatea drumului (@, d,, d,);
Viteza de deplasare (v;, vy, Vq);
Dialogul dintre erou §i donator (i);
Deschiderea usii casei donatorului (u);
. Chemarea animalelor recunoscdtoare (c,, Cs, C,);
10. Declansarea acfiunii obiectelor primite (o;, 0, 0j);
11. Dialogul dintre erou si adversar (1);
12. Durata luptei (d,);
13. Dialogul dintre erou i ajutorul care il invie (i);
14. Locul unde se afli obiectul ciutirilor eroului (S9).
Grupa formuleior adversarulus « '
1. Locul unde adversarul a ascuns obiectul raptului (S!);
2. Frumusefea (strdlucirez) palatelor adversarului (f,);
3. Imensitatea gurii adversarului (g, g,);
4. Insusirea miraculoasi de a arunca fliciri pe guri(a,, a;);

OO~ A LN —

’

5. Dialogul dintre adversar si sotia acestuia (printesa
rapita) (s,); )

6. Dialogul dintre adversar si erou (1‘;

7. Durata luptei (d,);

8. Viteza de deplasare (v,);

Grupa formulescr ajutorulus eroulus
1. Frumusetea (strdlucirea) calului (f,);

A
40 Actiunile celui de al japtelea personaj al basmului fantastic {impos-
torul) nu sint marcate de formule; aceasta se explicd, dupd pirerea noastrd,
priz faptul ci impcstorul apare mai rar, i numai In anumite tipuri de
basm.
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2. Insusirea miraculoasi a calului de a arunca fliciri
pe ndri (ay); - :

3. Viteza cu care il transporti pe erou (v, v,, Vy);

4. Dialogul dintre cal si erou (p,, py); ,

5. Dialogul dintre calul eroului si calul urmiritorului (y);

6. Dialogul dintre ajutor si eroul inviat (i).

Grupa formulelor personajului care comunicd memorociréa
(trimitdtorul)

1. Porunca insotiti de amenintarea cu moartea (m);

2. Reprosul adus fetei de impdrat (r;);

3. Reprosul adus feciorului de impirat (r,).

Grupa formulelor donatorului (sfdtuitorului)

1. Dialogul dintre donator si mama (sora, sotia etc.)
acestuia (s,);

2. Dialogul dintre donator si erou (i);

3. Comunicarea probei (x).

Grupa formulelor feter de impdrat.
1. Frumusetea (strilucirea) neasemuitiafeteideimpirat(f,);

2. Dialogul dintre fata de impdrat $i adversar (s,).

IV. Pentru a vedea gradul de repetabilitate a unor
formule si pentru a evidentia formula cu cea mai mare
frecventd in basmul romanesc, am intocmit o schemi unde
este fixat locul posibil ocupat in desfisurarea actiunii de
elementele (situatiile) marcate de formule. S-a pdstrat, bine-
inteles, ordinea impusd de naratiune, formulele fiind grupate
in jurul functiilor personajelor:

(Situatia initiald = z) [VIII — VIII -a = g,a, 'S IX =
mr,r, [XI=1S%,d,v,] [XII = sjiux] [XIII = ¢,] [XIV =
a.f,0, [XV = p,dyvoff,] [XVI — XVIII =s,ldsc,0,] [XIX =
dyv,y) [XXI — XXTI = g,a4v,yc404] [VIII-bis =1] [in continuare
pot si apard functiile XI-bis, XII-bis, XIII-bis, XIV-bis,
XV-bis, cu ‘aceleasi posibilitdti de reluare a fcrmulelor res-
pective] [XX V-] @

V. Concluziile ce rezultd in urma efectuirii celor trei
operatii (raportarea formulelor mediane interne la functiile
personajelor, repartizarea lor pe personaje §i intocmirea
schemei situatiilor posibile de folosire a formulelor):
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1. Functiile cele mai irnportante sint marcate de formule.
Aceastd concluzie poate fi argumentati cu incd un fapt deo-
sebit de interesant, dupd pdrerea ncastrd: oricine cunocaste
formulele mediane (interne) pe care noi le-am analizat poate
sd alcdtuiascd un subiect de basm (schematic, desigur) numai
din formulele respective (folosind, bineinteles, anumite cu-
vinte de legiturd); dacd mai adaugd §i formulele mediane
externe sau pe cele inifiale §i finale, atunci basmul este ,,com-

let”.

P 2. Am identificat in basmul roménesc 19 formule mediane
interne care pot fi folosite in 41 de cazuri (daci ludm in
consideratie si functiile bis — si trebuie sd le ludm — atunci:
41 4 18 = 59 de cazuri). Diferenta mare intre numadrul de
formule si numdrul cazurilor in care ele pot sd apari se dato-
reazd faptului cd o formuld marcheazi mai multe elemente:
durata drumului, durata lupter (4, dj), frumusetea eroului,
caluluz, palatulm etc. (f;, f,, f; etc.), sau marcheazdi unul
sl acela;;l element in situatii d1fer1te viteza de deplasare de
acasd la damator 51 de la donator la palatul adversarulus, viteza
la intoarcerea acasd etc. (v,, v,, Vv, etc.).

3. Personajul cu cea mai bogati grupa de formule este
eroul (14 elemente marcate de formule); ii urmeazi adversaril
(8), ajutorul (6), donatorul (3), tnmzfatorul( ), fata de impdrat
(2). Asadar, numérul formulelor din grupa unui personaj
este In raport direct cu locul pe care personajul respectiv
il ocupd in desfdisurarea actiunii basmului.

VI. Impirtirea formulelor mediane in férmule externe
si formule interne are la bazid raportul acestora cu actiunea
basmului propriu-zis. Prima grupi se referi exclusiv la
relatia povestitor-ascultidtor, stabilind prin functiile pe care
le exercitd (trezirea curiozititii ascultitorilor, verificarea aten-
tieietc.) olegaturd directd intre povestitor si auditoriu. Totoda-
td, formulele mediane externe imprima naratiunii o oarecare
vioiciune, ferind-o de monotonie. A doua grupa (formule medi-
ane wnterne) cuprinde formulelecare se leagi direct de anumite.
elemente esentiale ale basmului, ajcdtuind unititi indisolubile.

In ceea ce priveste expresiv‘itatea, formulele mediane
externe nu ocupd un loc deosebit, in schimb, unele din ele,
constituind un indiciu al orahtdtu devin si un mijloc de
verificare a gradului de autenticitate a unor basme culese
in trecut dupd metode mai mult sau mai putin stiintifice.
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VIIL. Formulele mediane aa frecventa cea mai mare in
basmul fantastic. Formulele mediane externe presupun exis-
tenfa unei naratiuni intinse, bogate in episoade. Formulele
de trecere, de pild3, sint direct legate de existenta unor
episoade paralele, altfel ele mit ar avea nici un rost; formulele
de solicitare sau de verificare a atentiei nu apar décit in
acele basme deosebit de lungi, unde posibilitatea apamgel
.oboselii ascultdtorilor justifici prezenta lor (aceasta nu in-
seamnd cd noi excludem posﬂ:uhtatea ca, uneori, formulele
respective si fie folosite si in mod mecanic).

Formulele mediane interne analizate, fiind legate de ele-
mente ce apartin in primul rind basmului fantastic (aparitia
zmeului sau a balaurului, lupta dintre erou si zmeu, fuga
calului, cresterea miraculoasd a copiilor etc.), este firesc ca
ele sd apard numai in basmul fantastic.

VIII. Formulele mediane — mai ales cele interne — nu
pot fi folosite la intimplare. Dacd formulele iniiale si finale
treceau cu mai mare usurintd dintr-un basm in altul, fantastic

sau nuvelistic (exceptind elementul V), formulele mediane
au un loc stabil chiar in cadrul aceluiasi tip de basm. For-
mula- de trecere, de pildd, apare numai la schimbarea locu-
lui actiunii, realmnd legitura dintre doud episoade ; formula
internd va insofi numai personajul (obiectul) sau episodul
pentru care a fost creati.

In legdturd cu aceastd afirmajie este necesard o preci-
zare. Fiecare formuld internd a apdrut inifial pentru a defini
un anwmil personaj, o anumitd actiune, un anumit episod etc.
Prin urmare, povestitorul, odati cu subiectul propriu-zis,
va mosteni si formulele stereotipe care imbraci anumite
elemente ale basmului; i povestitorul va folosi aceste for-

mule ori de cite ori apar elementele respective. Insusirea
unui basm nefiind insi mecanici, unii povestitori vor da o
folosire mai largd anumitor formule, in sensul ¢i, uneori,
vor apela la ele si atunci cind vor incerca sd defineascd alte
elemente. Aceasta insi presupune un proces mult mai com-
plex; presupune existenfa unui povestitor foarte talentat,
pentru ci una este si ,,muti” o formuli initiald dintr-un basm
nuvelistic intr-un basm fantastic sau si adaugi la formuld
inci un element V, dupid modelul ,formulei imposibilului,
si alta este si gisesti in basm acel element pentru care nu at
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o expresie ,de-a gata“ si si- caracterizezi cu ajutorul unei’
formule create initial pentru alt element, sau cu ajutorul:
unei formule noi, create dupi modelul tradmonal Un exem-
plu in acest sens il.poate constitni, dupi pirerea noastri,
aparitia formulei care defineste frumusetea eroului (eroinei)
raportind-o la strdlucirea soarelui. Credem ci, initial, formula
respectivi a avut in vedere exclusiv strdlucirea In razele
soarelui a metalului prefios (castel de aur, pod de aur, mir
de aur, straie de aur etc.), si. mult mai tirziu a definit
metaforic frumusetea eroului sau a eroinii, iar prin extensiu-
nea si frumusetea altor personaje de basm (f, ... ). :

IX. Tonul de glumi, ironic, tonul de parodie, specific
atit formulelor initiale cit si celor. finale (avem in vederes
basmul fantastic), dispare pe parcursul desfdsurarii actiuni.
Povestitorul parcd uitd cd si-a plasat basmul pe t1mpu1 cind
»puricil se incdltau in giocx de nuci si mergeau la rugd“ sau
»pe cind soarecii mincau pisici”, parodund astfel intimplarile
neverosimile care au loc in basm, si relateazd povestea cu cel
mai serios ton posibil. Tonul este firesc daci avem in vedere
cd basmul este fic{iune, dar el exprlma intr-o formd metafo-
rici anumite idealuri de viati; in basm binele va invi nge
intotdeauna rdul, cei mai slabi §i. nea;utoratl se vor dovedx
in cele din urmd, a ii cei mat buni §i cei mai puternici;
in basm, dreptatea este intotdeauna de partea celor oropsiti.

Numai in felul acesta se poate e*{phca dupd pdrerea
noastrd, absenia din basmul propriu-zis a celorlalte ele-
mente V(IV, SY), in care gluma; ‘ironia, parodia sint evi-
dente. Povestitorul va folosi in ,interiorul” basmului numai
acele elemente din formula initigld care in nici un caz nu
pot fi interpretate ironic.*

* Principalele teze ale cercetdrii au constituit tema unor
prelegeri in cadrul cursului special Poetica folclorului rus, {inut de
P. G. Bogatyrev la Universitatea din Mascova (1965); uiterior, ele
au fost incluse in teza noastrd de doctorat (Moscova, 1967). Forma
definitivd este concretizatd in vol. N. Rosianu, Stereotipia
basmului, Editura Univers, Bucuresti, 1973. Aici reproducem,
fragmentar, concluziile cercetdrii.
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V. UNIVERSALITATEA FORMULELOR
BASMULUI

~

In aceasti ultimd parte expunem
pe scurt concluziile generale care se desprind din cerceta-
rea pe plan comparaliv a structurii si functiilor formuleior
traditionale din basm.

E, (exisienta eroilor) constituie elementul cel mai frec-
vent in basmul universal; isi datoreazi aceasti frecventa
faptului cil are o existen{d independentd, putind fi folosit
indifercnt de prezenta sau absenta celorlalte elemente.

E. (existenta faptului ce urineazd a fi relatat) atinge o
frecventd Geosebitd in basmul romdnesc datoritié complexi-
tatil formulelor initiale din basmele noastre; de asemenea,
cunoaste o mare rdspindire in acele basme in care apare
negatia directd (EY), deci in basmele popoarelor orientale.

T, (plasarea in timp) constituie o caracteristicd a for-
mulelor initiale din basmele tuturor popoarelor romanice,
alcdtuind impreund cu E| formula cea mai stmpld §i, totodatd,
cea mai rispinditd din basmul universal (E, T, sau T, E,).

T, (caracterul exceptional, wnic al actiunii) nu este
atestat in basmele popoarelor care au stat in centrul atentiei
noastre; se¢ parc ci acest element este specific numai for-
mulei initiale din basmele romanesti. '

V (caracterul veridic al actiunii) constituie un element
tipic pentru formulele initiale romanegti; prezenta lui intr-o
formd aproapc identici in unele basme aromine, macedo-
nene si bulgare nu exclude posibilitatea unor influente reci-
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proce, cu atit mai mult cu cit au existat conditii istori-
co-geografice care au putut facilita aparitia fenomenului
respectiv. - ‘

.V (negarea metaforicd a veridicitdtii basmului) atinge
cea mai mare frecventd in formula initiald a basmului roma-
nesc; urmeazi, in ordinea frecventei, basmele . turcesti,
slovace, catalane etc. Desigur ci nu este vorba de preluarea
aceluiasi element, ci de repetarea unui procedeu poetic
(,formula imposibilului“) care isi giseste cele mai diferite
concretiziri. Prezenta elementului V si in alte genuri fol-
clorice (proverbe, zicdtori, cintece lirice, descintece etc.)
vorbeste de locul deosebit pe care exprimarea metaforica
il ocupd in creatia populard orald.

Elementul V are in formula inifia'd din basmul universal
urmatoarele concretizari:

V = ,determinare” temporald (TV);
=, determinare’ topograficd (SV);
= negare directd (EV);

= indoiald (EV).

Elementul EV (EV) nu este atestat in basmele ‘popoarelor
romanice; lipseste, de asemenea, din basmele popoarelor
slave, in schimb atinge o frecventd deosebiti in basmul
turc, persan, titar, cazah, turcmen, uzbec etc. Prin urmare,

elementul EV (EV) este tipic pentru basmul popoarelor orien-
tale. Aparitia lui in unele basme aromane se datoreazi,
dupd parerea noastrd, influenfei turcesti, cu atit mai mult
cu cit existi si alte elemente din basmele aromane luate
direct din basmele turcesti sau apidrute dupd modelul
acestora. )

Cercetarea elementelor morfologice ale formulelor ini-
tiale din basmul diferitelor popoare ne-a permis intocmirea
unei scheme generale in care poate fi inclusi, de reguli,
orice formuld initiali:

E T S|V
E@®E T SV

N N
<1< <

In ce priveste formula finali, elementele identificate in
basmele romanesti pot fi intilnite si in basmele altor popoare.

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



133

P(fnzm{a povestitorului 1a- munid) constituie ,argu-
mentul™ principal pe care majoritatea povestitorilor il aduc
in ‘sprijinul sublinierii , veridicitd{ii” intimplarilor din basm.
L-am identificat in ‘basmele slave (mai ales in basmele sla-
vilor “de 'rdsdrit), in basmele popoarelor romanice si, in
general,-in toate basmele pe care le-am avut la dispozitie,
ceea ce demonstreazi caracterul siu universal. Prezenta
in formuld a elementului P atrage dupd sine, de reguld,
si celelalte elemente (A, C, C, D, B), prin urmare, in
basmele popoarelor amintite vom intilni §i aceste elemente:

A (AY) = actiunde povestitorului la ospdtul impdrditesc
(nuntd) ;.

C (CY) = primirea darurilor;

C.(CY) = pierderca darurior;

D (DY) = deplasarea povestitorulus;

B (BY) = scopul deplasirii (comunicarea basmulus).

In majoritatea basmelor pe care le-am cercetat am evi-
dentiat pozitia dubli (afirmativé §i negativi) a elementelor
morfologice din formula finald (A —AY, C—CY, D —DV,
B — BY); prin urmare, modelele identificate in basmul
rominesc sint aplicabile s§i la basmele celorlalte popoare,
distribuirea acestor elemente (afirmative si negalive) in
raport cu limita verosimilului supunindu-se acelorasi reguli
ca si elementele formulei initiale. .

Pa baza tuturor formulelor finale cercetate am intccmit
o schemi generali care demonstreazd — ca §j in cazul formulei
initiale — caracterul universal al structurii formulei finale:

PACTDB \'
ACCDEB |V

Orice formuli finali in care elementul P este prezent,
direct sau indirect (subinteles), poate fi inclusd, in ultimd
instant, In aceastd schemi, ea reflectind anumite reguli,
anumite legititi ce decurg din insisi natura basmului (fan-
tastic) ca rod al fictiunii poetice. R

Analizind structura basmului, V.I. Propp identificd
elementele stabile (funcfiile personajelor), in nici un basm
fantastic tnsi nu vom intilni concretizate toate funciiile
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(31) descoperite de Propp; o astfel de performanti nu poate
fi realizati decit la masa de scris, deci in dauna autentici-
titii folclorice. '

In privinta schemelor intocmite, trebuie si spunem ci
o formuld initialid sau finali atit de complexd, in care si
fie concretizate loate elementele in ambele pozitii (V — V)
nu existd in realitate . Pe noi ne intereseazd insi nu atit
prezenta sau absenta din formuld a unuia sau altuia din
elementele el morfologice, cit, mai ales, forma pe care o
imbracd aceste elemente in basmele diferitelor popoare,
ceea ce duce de Iapt la evidentierea particularititilor unor
formule, in ultimd instantd, la sublinierea specificului na-
tional. .

Elementele structurii formulelor traditionale din basm
fiind siabile si, de reguld, umiversale, varictaica si origina-
litatea formulelor sint determinate de modul cum sint con-
cretizate si combinale aceste elemente in cadrul unor scheme
general-valabile. Aici se evidentiazd capacitatea fiecdrui
povestitor de a crea noi varianiz dupd un model, dupd un
tipar universal, pe care i-l pune la dispozitie fradifia.

Luim spre exemplificare elementul E, prezent in formula
initiali din basmele tuturor popoarelor. In basmul roma-
nesc se afirma: A fost...”, totodatid se subliniazd cara-terul
exceptional, unic al intimplirilor (,ca niciodatd™); in -firsit,
se aduce un ,argument® logic in sprijinul acestor afirmatii
(,dacd n-ar fi, nu s-ar povesti“). Totul este negat apoi indi-
rect, metaforic prin elementul TV (,cind puricii sc¢ incdltau
cu gioci de nucd si mergeau la sfinta rugd”, ,cind alergau
soarecii dupi pisici” etc.). In basmele altor popoare tle-
mentul E contine in el insusi negatia (directi); , A fost ce
n-a fost” (basmul aroman) ; ,,A fost, n-a fost” (basmuloriental).

Variantele celorlalte elemente morfologice sint tot atit
de elocvente. Elementul D, spre exemplu, este prezent
in basmecle multor popoare, formele in carc ¢l se concreti-
zeazi insZ sint diferite. Din cele 23 variante ale clementului D,
identificete in basmul romanese, de pildi, numai citeva pot
fi intilnite si in basmele altor popoare (D} DY, DY), cele-
lalte apartinind exclusiv repertoriului povestitorilor nostri.
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Elementul C este la fel de frecvent in basmul universal,
unce urmeazi aceeasi linie (C = C, CV — CV), concretizirile
lui insd sint extrem de variate. In primul rind, difer3 darurile
primite, in al doilea rind, diferi cauzele care duc la pier-
derea acestor daruri. Povestitorul roman ,primeste” o
plicintd, pe drum insi intilneste un om pofticios, ciruia
este nevoit sd i-o arunce; povestitorul aroman primeste flori,
haine, vin, dar, speriindu-se de oricditul broastelor (credea
cd au ndvilit turcii), arunci totul si o ia la fugd; po-
vestitorul turc primeste o farfurie de pilaf cu sofran, poves-
titorul grec — Lani, povestitorul bulgar — miere, povesti-
torul turcmen — carne de tot felul. Toti insd rAmin in cele
din urmai fird aceste daruri din cauza aparitiei ciinilor. In
sfirsit, povestitorul norvegian primeste piine intr-o sticld, bere
intr-o batistd, un costum de hirtie, o sapcd confectionati
din unt si ghete de sticld; povestitorul spaniol primeste
niste papuci fiacuti din unturd, iar povestitorul italian —
bomboane, cu care isi hrineste cocosul, singurul siu ,,mijloc
de transport”.

Exemplele se pot oricind inmulti, intrucit demonstratia
poate fi repetati cu oricare din elementele formulelor ini-
tiale sau finale. Asadar, elementele morfologice constituie
Sfactorul stabil al formulelor, tn timp ce concretizdrile elemen-
telor respective constituie factorul variabil.

»

Un aspect important in basmele popoarelor romanice,
slave, orientale etc. il constituie prezenta in formulele ini-
tiale i finale a elementelor afirmative si negative, fapt care
demonstreazi, in mod neindoielnic, existenta — cel putin
initial — a unei atitudini diferentiate fati de natura faptelor
cuprinse in diferitele tipuri de basm. Acelagi lucru se poate
spune si despre elementul EV (indoiald} — atit de frecvent
in formula initiali din basmele orientale — care re:flecti,
dupi pirerea noastri, o etapd reali a drumului spre intele-
gerea basmului ca fictiune poeticd. .

fn cercetarca formulelor initiale i finale considerim
necesari identificarea pozitiei elementelor morfologice fati
de limita verosimilului, deci. in raport cu caracteru} lor
(afirmativ sau megativ), intrucit, dupd pirerea noastrd, de
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aceastd pozitie depinde intr-o masurd considerabild si expre-
sivitatea formulei. Cu cit combinarea elementelor afirmative
st megative este mai variatd, cu atit formula devine mai expre-
stvd; structura constitute st un indicin al gradului de expre-
sivitate.

*

In privinta folosirii diferentiate a formulei afirmative
si negative in diferitele tipuri de basme roménesti, trebuie
sd spunem cd cercetarea basmelor altor popoare ne oferd,
in general, acelasi rezultat: basmele nuvelistice, spre exemplu,
nu cunosc, de reguld, formula negativi, ea fiind o caracte-
ristici a basmului fantastic, in schimb formula afirmativd
este universald, ea putind trece dintr-un basm in altul fira
nici o restrictie.

Aici considerdm necesard o precizare. Desigur ci la
unii povestitori, dupd cum am aritat deja, poate si existe,
chiar si in zilele noastre, o concordanta intre folosirea unei
formule (afirmative sau negative) si atitudinea lor fata
de gradul de verosimilitate al intimpldrilor relatate, dar
aici mai intervine un factor. Este vorba de varietatea de
stiluri ‘a diferitelor tipuri de basm (basm faniastic, basm
nuvelistic, basm cu animale etc.). O formuld complexa (iar

elementul V intri, de obicei, numai in componenta formu-
lelor complexe) sau un ,prolog” intr-un basm nuvelistic
sau intr-un basm cu animale, de pildd, devine stridenti,
lar povestitorul simte aceasti neconcordanti si o evitd.

*

Concluziile la care am ajuns in urma studicrii formulelor
mediane sint valabile, in. primul rind, pentru basmul fan-
tastic romanesc, materialul comparativ folosit de noi insi
ne-a dat posibilitatea sid constatim cd ele pot fi extinse si
asupra basmelor altor popoare.

Basmul slav, de pilddi (in primul rind basmul slav de
rasirit), care ne-a oferit principalul material de compa-
rajie, prezintd, si in domeniul formulelor mediane, uimi-
toare asemdndri cu basmul roméanesc. Din cele 19 formule
mediane interne, identiricate in basmele noastre, 17 sint
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prezente si aici. Nu este vorba, bineinteles, de aceleasi for-
mule, ci de concretiziri foarte apropiate ale acelorasi ele-
mente. Iatd care sint cele 17 elemente comuae:

. Z=cresterea miraculoasi a viitorului erou:

. a=Insusirea calului de a arunca foc pe guri;

. S = Locul unde adversarul (zmeul) duce obiectul raptu-
lui (locul unde se afld obiectul ciutérilor eroului);

4.m = porunca tarului -insotiti de amenintarea cu

moartea ;

5. r =reprosul adus fetei de impdrat (sotiei) sau fecio-
rului de impidrat (barbatului) care, vrind si
inliture vraja, face jocul adversarului;

. f =frumusetea eroului (fetei de impirat)

. p = dialogul dintre cal si erou;

. d =durhta si greutatea drumului parcurs de erou
(durata luptei dintre erou si adversar);

9. v =viteza de deplasare a eroului;

10. s = dialogul dintre donator (sfituitor) si mama
(sofia, sora etc.) acestuia (donatorul simte dupid
miros prezenta unui strdin in casi);

11. i = dialogul dintre donator si erou;

12. u = deschiderea usii casei donatorului;

13. x = comunicarea probelor la care va fi supus eroul
de citre donator;

14. ¢ = chemareca animalelor recunoscitoare;

15. o = declansarea . actiunii obiectelor primite de la
donator (cu ajutorul unor formule magice);

16. 1= dialogul dintre erou si adversar’

17. 1 =dialogul dintre eroul inviat si ajutorul salvator.

Raportarea acestor formule la functisle personajelor si

distribuirea lor pe personaje ne conduc la aceleasi concluzii:

formulele marcheazi functiile cele mai importante (asa se
si explicd faptul ci aceleasi elemente sint marcate de formule
in basmele unor popoare diferite); numdrul formulelor
afectate unui personaj este in raport direct ¢ locul pe care
acesta il ocupd in desfisurarea actiunii; ca si in cazul bas-
mului rominesc, putem alcitui un subiec’ exclusiv din

formule. L .

Prezenta unor formule asemindtoare, uneori identice

in basmele mai multor popoare, nu se datoreazi neapirat

existentei unor influente. La popoarele slave de ridsdrit un

[l

L~
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rol deosebit in aparitia formulelor identice l-au avut, desigur,
anumiti factori care au favorizat exercitarea unor influente
reciproce (aceste popoare sint vecine si —ceea ce are o
importanti mai mare — vorbesc limbi inrudite foarte ase-
manitoare). Faptul insi ci majoritatca formulelor sint
comune tuturor slavilor de radsdrit ne face si credem ci
fenomenul se datoreste nu numai influentelor reciproce —
care au avut desigur loc, unele fiind de origine recentd,
datorate si circulatiei colectiilor de basme — cit, mai ales,
existentei unei mosteniri folclorice comune pe care trebuie
s-o raportim la perioada premergidtoare separdrii popoarelor
respective. Nu ne referim la acele procedee stilistice care
sint universale datoritid specificitdtii comunicirii orale dintre
oameni, deci si naratiunii populare orale; avem in. vedere,
in primul rind, formulele mediane interne. Aici se poate
vorbi, inainte de toate, de eror comuni, de situalii comune,
in ultimd instantd, de mofsve comune,. $i numai dupd aceea
de formule comune, pentru cd tocmai identitatea de motive
a dus la aparitia unor formule aseminitoare, uneori identice.

Se poate merge, desigur, mai departe, urmirindu-se
stabilirea cauzei aparitiei acestor motive. Se cunosc, de
pilda, incercirile lui V. Stasov si apoi ale lui J. Polivka de
a gisi explicatia aparitiei diferitelor numere in basm; sint,
de asemenea, cunoscute incursiumile pe care V. I. Propp le
face in trecutul indepdrtat pentru a descoperi ridicinile
istorice ale basmului fantastic etc.

Atit in basmul roménesc cit §i in basmul rus, ucrainean,
bielorus etc. am identificat, de- pildi, formula care mar-
cheazi porunca impératului (farului). Povestitorii nu fac
altceva decit sd transpund in basm o realitate istorici: anume
aceasta este relatia suveranm — supus intr-o anumitd epocd
istoricd, suveranul dispunind de viata supusilor sdi. Asadar,
originea unor formule, atit de asemdndtoare in basmele mai
multor popoare, nu ‘trebuie cintatd neapdrat in cxterior,
motivarea ei poate fi gisiti daci o raportdm la anumite
realititi.

Altfel se pune problema insi in cazul altor motive din
basm. Motivul ,calului de foc“, de pildd, a cirai aparitie
este marcatd de o formuli, este atestat in folclorul multor
popoare. Motivul fiind prezent insi si in mitologie, consi-
derdm ci tocmai vechimea lui l-a ficut asa de rispindit
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in creatia populari; prin urmare, formula care fiveazi
acest motiv — atit de aseminitoare in basmul si eposul
eroic al unor popoare diferite o datorim circulatiei moti-
vului respectiv din cele mai vechi timpuri.

Pornind de la rezultatele obtinute in urma cercetirii
structurii formulelor initiale si finale, precum si de la stu-
dierea elementelor marcate de formule mediane (interne},
am alcdtuit o schemi generald din care rezultd locul deosebit
pe care il au in basm formulele:

ETS |V

’ ®.
E T S I v +zaSmrfpdvsiux

P ACTDRHB \'
A CCDZER |V

In aceasti scherii pot fi incluse, de reguli, toate for-
mulele unui basm fantastic.

e,

col yi4

Cercetarea basmelor din repertoriul povestitorilor con-
temporani ne-a dat posibilitatea si constatim viabilitatea
formulelor. Majoritatea formulelor traditionale continud sa
circule si astdzi. Totodatd, prezenta acestor formule in
,basmele contemporane” intr-o formd identici sau foarte
asemindtcare cu formulele din primele colectii de basme
ne intdreste convingerea ci ele au constituit acel element
care a fost afectat cel mai putin In urma ,stilizdrii“ facute
de citre unii culegitori, formulele pistrindu-si, in general,
forma lor autentici. La aceasta a contribuit, desigur, si
rima — destul de frecventd in formule — care a usurat memo-
rarea lor, imprimindu-le totodati o mai mare stabilitate.

In legituri cu importanta rimei in conservarea orald a
formulelor traditionale trgbuie si facem unele preciziri. Pe
parcursul lucririi noastre am subliniat ades»a rolul rimei
in memorarea si pistrarea unei formule; acs & rol insd, in
primul rind, nu trebuie exagerat, i, in al doil: . rind, trebuie
inteles exact.

Rima oferd formulei o mai mare stabilitagein sensul cd
ea cu greu poate fi schimbatd: asa se exph:i si faptul ci
formulele in versuri circuli, de reguld, intr-o singurid varianta.
Prin urmare, cind afirmim ci rima joaci un anumit rol

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



140 : o
in mentinerea unei for-nule avem in vedere conservarea;'
formei initiale a formmulei respective, ~nu_viabilitatea ei.-
Daci rima ar fi jucat un rol deosebit in’ pistrarea formu-.
lelor, ar fi insemnat ca numirul formulelor mediane in. ver-.
suri care au ,supraviefuit” si intreaci cu mult numdrul
celorlalte formule. Or, lucrurile nu stau deloc asa. Cerce-
tarea repertoriului ‘povestitorilor contemporam ‘ne-a oferit
posibilitatea si constatim ci:formulele in prozi dau dovadi
de o mare viabilitate, in timp ce unele formule ‘in- versun
incep sd-si piardi rima.

Viabilitatea unei formule nu depmde agadar, de’ preze.uta.
sau absenta rimei ;- rima, din acest punct de vedere, constituie
un element secunda.r Factorul cel mai important in men-
tinerea unor formule il constituie frecventa reludrii lor de
citre povestitor, deci frecventa cu care povestitorul isi
comunici basmul siu.” Un basm' se memoreazi mai bine,
se slefuieste, repetindu-l; o formuld in versuri memorati,
dar nefolositd, va avea aceeasi soartd ca oricare altd formuld
in prozi. Desigur, aici mai intervin o serie de factori de
care trebuie si se tind seama; calitatea memoriei, talentul
povestitorului, reirnprospitarea unor basme prin interme-
diul c3rtii etc. Totodatd credem cd nu trebuie uitat gradul
de expresivitate care s-ar putea sd joace un anumit rol in
»supravietuirea* unor formule. Se stie, de pildd, cid nu orice
formuld in versuri este si expresivd, rima singurd nu con-
stituie neapdrat §i un indiciu al expresivititii. Bineinteles
cd acest considerent e valabil cind este vorba de povestitori
deosebit de talentati, care isi pot-da seama- de valoarea
cuvintului folosit, care sint capabili sd aleagl, si selecteze,
uneori chiar si creeze formulé noi pe baza modelelor tra-
ditionale.

In ciuda viabilititii unor formule tradltlonale se obsérvi
totusi un proces de siricire a lor, Acest proces insd se referi
mai mult la aspectul cantitativ decit la cel calitativ, mo-
dificirile, inovatiile neafectind, de reguld, expresivitatea
formulelor.

., .

Atit in basmul fantastic roméan cit si in basmele altor

popoare se poate constata o diferenti evidenti intre tonul
formulelor traditionale si tonul naratiunii propriu-zise. Am
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subliniat, cind ne-am ocupat de-acest aspect, tonul de glumi,
ironic, . tonul de. parodie al formulelor initiale si finale. Nu
credem cd exagerim daci vom afirma c3 basmul fantastic
este incadrat intre doud glume.

" Elementul neverosimil, caracteristic pentru ,formulele
imposibilului® (V), ne insoteste pe intreg parcursul desfi-
surdrii actiunii basmului: eroul se indreapti spre locul ,,unde -
se bat muntii in capete”, construieste intr-o singuri noapte
un palat ,cu totul si cu totul de aur”, se di de trei ori
peste capsi ia o altd Infitisare, moare si este inviat etc.
Toate. aceste actiuni sint neverosimile, prin urmare, privit
din acest punct de vedere, basmul fantastic este o mare
oformuld a imposibilului“. Dar elementul neverosimil, impo-
sibil constituie un aspect, iar gluma, ironia, parodia, cu
totul alt aspect.

In timpul naratiunii propriu-zise, povestitorul piriseste
gluma, ironia, parodia, atit de caracteristice pentru formu-
lele initiale, si relateazi faptele cu cel mai serios ton posi-
bil. Tatd de ce eroul in peregrindrile sale intilneste zmei sau
alte fiinte supranaturale, dar nu ,potirnichi fripte zburind
pe deasupra cimpiilor”; el ajunge pe ,tirimul celilalt”, in
imparitia situati ,peste de trei ori cite noud tiri“, in ,altd
lume*, necunoscutd pimintenilor, dar niciodati nu va ajunge
pe ,tirimul” unde ,puricele se potcoveste cu 99 de oca de
fier la un singur picior”, unde ,soarecii minincd pisici®,
.epurii aleargd dupa dini“, iar , porcii scriu versuri.

Seriozitatea povestitorului se mentine pind la sfirsitul
basmului, cind tonul de gluma specific formulei initiale revine
in formula finali. Este suficient, credem, si amintim caii
cu care povestitorii ,se intorc” de la ospijul impdraitesc:
povestitorul roman se intoarce pe un cal ,cu picioarele de
ceard, cu coada de fuior, cu capul de curechi, cu ochii de
neghini”, povestitorii rusi, ucraineni sau bielorusi cildresc
pe cai de ceari, de smoali sau de gheatd, cu sei st friuri
confectionate din materiale comestibile. Nici ua povestitor
insd nu-si va permite si introducd un astfel de cal in inte-
riorul basmului propriu-zis. Caii pe care cdldre.> eroil Pas—
mului ,,mininci jeratec”, ,varsi foc pe niri“,. ,,a]eawrgua. ca
vintul si ca gindul“, zboard ,pe deasupra norilor culutcin,
pe deasupra codrului incremenit”, intr-un cuvint, sint niz-
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drivani. Existenta unor astfel de cai constituie un fapt neve-
rosimil ; acelasi lucru insi il putem spune $i- despre caii de
gheatd, de smoali, sau de ceari. '
Prin urmare, nu este vorba de caracterul verosimil sau
neverosimil al elementelor respective, ci de functiile dife-
rite pe care aceste elemente le au in basmul popular. ,,Calul
nizdrivan — scrie G. Cilinescu — este un protagonist adesea
mai important decit zmeul. Fard cal, orice fapta .eroicd este
imposibild*1™ ; asadar, voinicul din poveste devine erou toc-
mai datoritd calului, care — intre animalele cc intrd pe scena’
povestirii — ,.este cel mai apropiat de om, de gindurile, de
nazuintele lui T totul altd functie are calul din formula
finald ; povestitorul niciodatd nu se va deplasa cilare pe un
cal ndzdrivan, ci pe un cal care si prezinte acele caracte-
ristici care si-1 poatd face sd dlspard (svarcle sau alta sursd
de cdldurd topeste cail de ceard, de smoall sau de gheata,
iar porcii sau gdinile fac s& dispard accesoriile). Fenomenul
invers cu atit mal mult nu este posibil: un -crou de basm
cdlare pe un cal de ceard, de gheayd sau de smoald va deveni
o figurd comicZ, iar basmul se va transforma intr-o parodie.
Inposibiiul redat prin elementele negative ale formulel
initiale sau finale se transformid de cele mai multe 11 in
comntc; wmposibilyl din basmul propriuv-zis nu urmeaz  insd
aceasta cale. Formulele initiale negative, prin tonul tor de
glumi, ironis, neagd veridicitarca intimplirilor din basm, dar
nu desﬁinteazé basmul. Basmul fantastic éste fictiune, dar
asta nu-l impiedicd sd exprime intr-o formi metaforici anu-
mite idealuri de viatd, si crecze o lume ideald in care
totul este posibil. Numai asa sc poate explica, dupid piirerea
noastrd, existenta, chiar in zilele noastre, @ unor povesttorl
(ascultdtori) care ,cred in basme”. Sinu considerdm ci ni-
velul scdzut de culturd al unora dintre e ar constitui cauza
principald a unei astiel de atitudini. Povestitorii de fapt nu
cred atit in posibilitatea exister-ol reale a intimplirilor fan-
tastice care se petrec in basm, cit, mal ales, in adevipurile pe
careele il exprima. Tonulde glumi al formulelor ]“ul% finale

111 G. Cilinescu, op. cit., p.” 105.
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din basmul fantastic si tonul serios al’ naratiunii propriu-zise
reflectd tocmai aceastd atitudine.

In afari de aceasta, nu trebuie ignorat rolul formulelor
in stabilirea relatiei povestifor — ascultdor. Basmul este o
comunicare orald, prin urmare, el presupune, in mod obliga-
toriu, existenta unui auditoriu, iar povest1toru1u1 nu-i e
indiferent cum este receptati comunicarea sa. Jocul afir-
matiilor si negatiilor din formula ini{iald cu tonul lor de glumi,
usor ironic, urmireste tocmai crearea unei bune dispozitii,
a unei atmostere intime, propice pentru comunicarea si
receptarea basmului. Acelasi joc din formula finald destrama
lumea miraculoasd a basmului fantastic, reducind pe ascultitor
in lumea reald, ilar contrastul dintre lumea ireali a bas-
mului si lumea reald nu impiedici pe ascultitori si simtd
satisfactie pentru triumful binelui asupra riului.

® L3

V.I. Propp a demonstrat in chip magistral stereotipia
morfologier (compozitiei) basmului fantastic. Dar stereotipia
nu se manifestd numai in domeniul compozitiei. Dupi cum
am incercat si aritdm, insdsi ,haina“ care imbraci scheletul
basmului este alcituitd, intr-o misuri apreciabild, din ,prefa-
bricate”. Atunci cum se mai poate manifesta originalitatea?

Din punct de vedere morfologic — dupa Propp — basmul
cz gen este o naratlune care cuprinde un numdr limitat
de funclii (31), dispuse in serte, intr-o ordine predictabild.
Aceste functii sint grupate in jurul celor sapte personaje.
Fiecare basm concretizeazi un anwmit numdir de functii,
grupate in jurul anumitor personaje. Asa apar sublecte noi,
asa apar variante noi. Povestitorul poate, deci, s3-5i manifeste
originalitatea in alegerea si combinarea functiilor persona-
jelor. In ceea ce priveste concretizarea acestor functii, po-
vestitorul are o mult mai mare libertate; aia el poate si
dea friu liber imaginatiei, sd-si demonstreze is:iusinta, talen-
tul, intr-un cuvint, miiestria artistici. ,Arra copiatului“
poate si se manifeste, inainte de toate, dupd p -erea noastrd,
in schemele compozitionale ale basmului; gen:ul, in schimb,
poate s s¢ manifeste numai in concretizarea acestor scheme.
Si Creangi este un exemplu elocvent-in aceasti privinti.
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Oricit de original ar fi un povestitor insi, el nu poate’
face abstractie de acele ,locuri tipice”, devenite formule,
uneori adevirate modele de expresivitate, care s-au trans-
format in ,locuri comune”. Cele 19 formule mediane iden-
tificate in basmul fantastic, care se pot folosi in aproape 60
de situatii, demonstreazd cu prisosinti rolul fradifies si in
ceea ce priveste forma- propriu-zisé a unei opere folclorice
in prozi, element mai putin stabil comparativ cu morfologia
(compozitia) operei respective.*

* Reproducem capitolul final din vol. N. Rosianu, Stereotipia
basmului, Bucuresti, 1973, Stabil si variabil in formulele
traditionale, p. 197-210. Principalele teze ale acestui capitol au
constituit obiectul comunicdrii noastre la Congresul internafional
al folcloristilor (1969).
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TRADITIONAL FORMULAS
IN THE FOLK-TALE

The work of the Romanian folklorist N. Rosianu — Assistant
Professor at the University of Bucharest 'Traditional Formu-
las in the Folk-tale’, starts with a comparative investigation
of the structure and.functions of commonplaces (loci
communes) showing a high level of formaljzation and
stereotypization with a view to identifying the stable elements,
as well as the other variables, pointing out the universal or
particular character of the respective elements, establishing
the relation between tradition and innovation, between stereo-
types and originality, as well as the advancing of certain
hypotheses concerning the genesis and evolution of the functi-
ons of certain types of formulas.

The work is based on a rich and varied material which
covers the most varied folkloric areas. The main material on
which the investigation is based is made up of oral Romanian
folk prose, the comparison being followed on Slav  folklore
(particularly the Eastern Slav) as well as on other Zuropean
peoples’ folklore (especially in Romance languages). Special
attention is also given to the Oriental folk-tale which shows
some highly interesting features. ‘

Establishing the structure of traditional formulas and
identifying the functions of their morphological elements, the
author was able to derive some patterns (as invariant)
upon which the actual variants are developed. These patierns
reveal ultimately certain laws which underlie the traditional
formulas as such. Identifying the patterns and studying their
aclual variants, as poctic images, in the folklore of various
peoples, makes possible not only the determination of the area
of dissemination of certain types of formutas, but also the
evidencing of the artistic devices that may vary from tale to
tale, from narrator to narrator, from people to people, etc.;
ullimately wherever possible, all these concur towards pointing
out the national characteristic note. .

Starting from the main categories of stereotypical formu-
las: 1) heginning formulas; 2) median formu-
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las; 3) end formulas, the author has grouped the
invesligated material round the three types. At the same time
he dedicated a special chapter to the traditional formulas met
with in the contemporary narrators’ repertoire. Thus the work
has assumed the following structure:

In Chapter 1 an analysis is given to the morphology
(structure) and functions of the beginning formulas
('lemporal’ and ‘topographical’). At the same time it is here
that a series of general questions regarding the phenomena
under study are tackled, namely: the genesis and evolution of
funclions, the reasons for the differentiated use of formulas
wilh various types of folk-tales, the narraler-audience rela-
tionship, ete.

In Chapter Il are studied the morphology (structure) and
functions of the end formulas.

Chapter IIl is devoted to the - median formulas
('outer’ and ‘inner’), trying to delermine their -place in the
artistic context of folk narrative.

In the three chapters, the traditional formulas are inves-
tigated starting from the material found, in the classic col-
lections (the late 19th and early 20th centuries). In the last
chapter (IV) contemporary folk-tales are considered (most of
them recorded on tape), trying to distinguish among the main
development tendencies in the field of oral folk prose (in point
of their formulas), at present. Thus, Chapter IV is devoied to
the fate of the traditional formulas.

In the final section the main results yielded by the in-
vestigation in the comparative sphere of the structure and
functions of the traditional formulas in the folk-tales of va-
rious peoples, are presented. It is here that a stress is laid on
the stable and on the variable elements, on the gene-
ral and on the individuz! ones in the folk-tale everywhere.

* * *

The research in the comparative sphere of the structure of
beginning and ending formulas has led to the discovery
of some stable elements which, in spite of their extremely
varied form of realization, have proved, on the whole, {o be
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universal. There have thus been identified two types of ele-
ments («affirmative» and <negative»), determined by the two
intentions of the narrator: the affirmation (V) or the

negation (V) of the veracity of the narration.

The affirmative elements of the beginning formula: E — the
existence of certain characters or facts to be narrated; T —
the situation in time (verisimilar time); S —the situation in
space (verisimilar space).

The negative elements of the beginning formula (usually,
each affirmative element has its own pair, the negative element,
expressed, most often, by the so called «formula of impossibili-
ty» which is based of the reversal of actual relationships, or
on the putting side by side of incompatible phenomena wkich
annihilate one another): EY — outright negation; TV — oblique,
metaphorical negation (implausible, impossible time); SV — obli-
que, metaphorical negation (implausible, impossible space).

The end formulas show a series of characteristics similar
to. sometimes identical with the beginning formulas; first of all,
here, too, one meets the two kinds of elements (affirmative and
negative), discharging the same functions. The most frequent.
end formula, typical for many peoples’ folk-tales, is about the
narrator’s participation in the king's daughter’'s wedding  feast.

The affirmative elements of the end formula: P —the nar-
rator's presence at the royal feast (the wedding); A — the nar-~
rator's activities (verisimilar actions);. C — the receipt of gifts.

(verisimllar gifts); C — the loss of the received- gifts (various
causes; dogs as chief dispossessing agents); D — the narrator’s.
travelling (verisimilar means of transport);, B-— the alm of the
narrator’s travelling: the recounting of some happenings as if
true. . .
The negative elements of the end formula (as well as in the
case of beginning formulas, each affirmative element of the end
formula) usually has its own palr, the negative elements, actua-
lized under the form of «the formula of impossibility»: AY — im-~
plausible, tmpossible actlons; C¥ — the receipt of implausible,
impossible glfts; D¥ — the narrator’s travelling (by implausible,
impossible means of transport); BY — outright negation (the aim
of the travel: the recountlng of certain occurrences described as
«lles»). '

The morphological elements of the beginning and of the
end formulas are stable, being the constitutive parts of the
skeleton sustaining the formulas; at the same time, they
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proved to be commonly shared by the folk-tales of the most
diverse peoples. Starting from this finding. the author has
evclved two general frames within which he has distributed the
structural elements taking into account their relation to the
verisimilitude threshold, that is, in relation to their character
(aiffirmative or negative). In investigating the beginning and
the end formulas, the identification of this relation is necessary,
as it determincs the degree of graphicalness, expressiveness, of
a formula. The more varied the mixture of aifirmative and
negative elements, the more graphic, expressive the
formula becomes. The structure turns thus to be also an index
of the degrec of graphicalness, expressiveness.

+* ¥ *

I. The possible locations of the morphological elements
of the beginning jormula:

E TS |
E T S|

i
v

2. The possibie localions of the morphological elements of
the end formuia:

vV
v

P ACCDGB
A CCD B

So complex formulas within which all elements in both si-

tuations (V and V ) are present, as a malter of lact do not
actually exist (however some formulas in the Russian and
Romanian folk-tales come close enough lo this level of per-
formance). The important thing, however, is nol s¢ inuch the
presence or absence from the formula of this or thatl elemient
above-mentioned, bul, especially, the form undcr which they
realize themselves. Because of {he fact that the structural
elements are siable, the variety and originality of the forms
will be determined by the way in which the respective elements
are realized. Thereby becomes clear the ability of cach narrator
lo create new variants, starting from a patlern, from a univer-
sal design which he finds readymade within the tradition.
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¥ x »

As far as the median formulas are concerned, the
author’s attention was no longer focused on the morphology of
the respective formulas (a less significant element inthecase
of this type of formula), but on their functions, determii-
ned directly by the nature of the element (motifs) which they
inform. Two types of median formulas, are identified: 1. «O u-
ter» median formulas; 1. <«Inner» median
formulas (according to their degree of relatedness with
the narration proper),

Among the «outer» median formulas the following groups
are considered: !) Formulas by means of which one is trying
to arouse the listeners' curiosity, enlisting thus their full atten-
tion; 2) Formulas for testing the listeners’ attention; 3) Transi-
tion formulas. These formulas, from the functional viewpoint,
come quite close to the beginning or end formulas, referring
to the teller-listener relation, having thus a relative inde-
pendence from the action proper of the folk-tale.

Among the «inner» median formulas the following groups
are considered : 1) Formulas by means of which certain
features of the characters of the folk-tale or of certain objects
belonging to them are defined; 2) Formulas Wth‘h‘ define
certair actions of the characters; 3) Formulas periaining to
the dialogue (typical phrases used by the characters of the
folk-tale); 4) «Magical» formulas by means of which she
actions of the hero's helpers are triggered off; 5) Formuias
containing elements characteristic for the beginning formulas.
These formulas, as their very denomination shows, are organi-
cally connected to certain essential elements of the folk-tale.

* * x

ments informed by median .(inner) formu-
las are identified: z — the miraculous growth of the futu;g
hero; g — the appearance of the adversary (the pugeness of f}:llb
mouth) a — the adversary’s ability (the.horse s) to spit tlt;e
(sparks, smoke) through his mouth (his hostrils); S—h e
place where the object of the rape is carried (the place where

e following ele
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the desired object is to be found); m — the order accompanied
by the menace of death; r — the hero’s reproach uttered against
the king's daughter (his bride) who, desiring to save him from
the spell, co-operates with the adversary (the king's daughter’s
reproach uttered against the hero — her spouse); f — the beauty
(brilliance) of the herofine, horse, castle, eic.; p — the dialogue
between the horse and the hero (the specified speed of riding);
d — the length and the difficulty of the road covered by the
hero (the length and the difficulty of the fight with the
adversary); v —the hero's (adversary’s) travelling speed;
s — the dialogue between the donor (the adversary) and
his mother (sister, wife): the domor (the adversary) feels
by odor the presence of a stranger in the house; i— the dia.o-
gue between the donor and the hero (the donor wishes to
discover the identity of. the hero); u — entering the donor's
house (unlocking, the door by means of a formula); x — the
informing of the hero about the tests he is expected to pass in
order to be granted the miraculous helper (warning him that
he might lose his head); ¢ — asking for help (by means of a
formula) the grateful beasts; o — the triggering (by means of a
formula) of the action of the miraculous ohjects; | — the dialo-
gue between the hero and his adversary (the choice of the
weapons for fighting); y — the dialogue belween the pursuer’s
horse and the hero’s; i — the dialogue between the heru and
the helper who resurrects him. . :
After an examination of all the inner median formulas,
with their actualized variants in. the folk-tales of various
peoples, three operations are performed: the relating of the
inner median formulas with the characters’ actions, their dis-
tribhution among characlers and the dfawing up of the diagram
showing the possible uses of the formulas. The following con-
clusions are reached: 1) the most. important aclions are infor-
med by formulas (one can make up a tale — in its bare outlines,
of course — by exclusively resorting to. formulas); 2) the
ninetecn inner median formulas identified in the Romanian
jairy-tale — out of which some. are met with other peoples’
jolk-tales — can be used in almost sixty situations (the author
has drawn up a complex diagram which presenis, in the order
dictated by Lhe narrative, the sixly possible situations of the
occurence of the median formulas); the great difference between
the number of formulas and the number of cases in which they
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can occur is due to the fact that a formula informs several
clements (the duration of the journey or fighting; the hero's
beauty or that of his horse and castle) or informs one and the
same element in different situations (the travelling speed from
home to lhe donor and from the latter to the adversary’s
palace, the fravelling speed back home, etc.); 3) the number of
formulas in a character’s group is a function of the place held
by the respective character in the development of the plot:
the character with the largest group of formulas in the hero
(14 elements informed by formuias); followed by his adver-
sary (8), the helper (6), the donor (3), the sender (3), the
king's daughter (2).

With the median formulas, as well, one can speak of the
existence of a multitude of similitudes or even identities among
the folk-tales of the most different peoples. For instance, out of
fhe nineteen median formulas ussd by the Romanian narrator,
seventeen are to be found in the Eastern Siav folk-tale as
well, It goes without saying that one does meet the self-same
formulas, but very similar realizations of the same elements;
under the circumstances one can speak, before any thing, about
common situations, about common motifs and only further on
about common formulas, since it is the very identity of motifs
that led to the emergence of similar and sometimes identical
formulas.

The study of traditional formulas in the folk-tale has shown
the outstanding role played by a knowledge of stereotypes
for the setting off of the originality of a folkloric piece.
Since one cannot speak of the originality of a folk-lale, with-
oul a knowledge of its stereotypes, one cannc. critically deter-
mine the real value of a folk-tale. without previvusly identifving
the stereotypical elements, which, in most case:, zre traditional,
amd therefore, universal, and specific for the ‘hole genre.
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Even by investigating one side of the stereotypes of the
folk-tale (its formulas) only, the author succeeded in throwing
light on a series of essential relationships within the process
of iolkloric creation: the relation between general (univer-
sab and particular (national) between tradition and
innovation, the relation between the stable element
and the variable one, etc.; all this boiling down, ultimately,
to the fundamental relationship between stereotypes and
originality, since it is common knowledge that, in folklore,
stereotypes may be of a general (universal), traditional
order, and, in most cases, of an invariable one, while the
ariginal element may be of an individual, regional, even natio-
nal, and, in any case,of a variable order.*

* Publicat ca rezumat la vol. N. Rosianu, Tradicionnye
formuly skazki, Editura Nauka, Moscova, 1974, p. 2(09-215.

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



LES FORMULES TRADITIONNELLES
DANS LE CONTE

Le fait que la stéréolypie représente 'un des traits essentiels du
folklore n’est plus une chose nouvelle pour personne. Ce phénoméne
a été observé depuis longtemps, la stéréotypie étant présente dans
tous les genres folkloriques. Quant au conte merveillcux, il ne
constitue pas une exception*. '

Un probléme se pose cependant: celui de Voriginalité. La sté-
réotypie — dans le conte merveilleux — va-t-elle 4 l'encontre de
I'originalité? Non, bien slr, malgré la place considérable que les
éléments stéréotypés occupent dans ce genre folklorique. Certes, la
stéréotypie restreint la liberté de la narration orale, mais dans quelle
mesure? C'est justement une réponse 4 cette question que cherchent
ceux qui se consacrent a l'étude du conte merveilleux, lorsqu'ils
examinent les implications les plus diverses de ce phénoméne. En
effet, on ne saurait parler de l'originalité d'un conte merveilleux
sans en connaitre la stéréotypie; on ne saurait déterminer d’une
maniére critique la vraie valeur d'un conte merveilleux sans identi-
fier au préalable les éléments stéréotypés qui sont traditionnels,
dans la plupart des cas universels, et constituent donc!'une des caracté-
ristiques du genre tout entier.

Le ¢plagiats, dans le processus de la création orale, est une
réalité incontestable; mais ce qui nous intéresse c'est ce que plagie
le marrateur, comment et cainbien il plagie et surtout ce qu'l ne plagie
pas. Il existe, em effet, dans le conte merveilleux — et non seulement
dans le conte merveilleux — um véritable «art du démarquage » dont
il faut découvrir le mécanisme.

La réponse, on peut la trouver em étudiant i» stéréutvpie, qui
nous donne la possibilité de définir une série de rel:tions essentielles,
identifiables dans le processus de la création folklorique: géméral
(universel) — particulier (national), fradition — tniovation, collecti-
“orid — tndividu, stable — variable, ete.; elles se ré .isent toutes, en
derniére analyse, au rapport fondamental entrc ‘a stéréotypie et
I'originalité, car dans le domaine du folklore la stér -’ -pie est d'qrdre
giéndral (universel), traditionnel et, dans la plupart ¢s cas, tnvariable,
alors que Voriginalité est d'ordre individuel, région: vu méme national
et, en tout cas, variable. ) )

V.I. Propp a démontré d’une maniére magistrale la stéréotypie
de la morphologie (de la composition, de la structure) du conte mer-
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veilleux. Mais la stéréotypie ne se manifeste pas seulement au niveau
de la morphologie; le « vétement » méme qui recouvre le ¢ squelette »
du conte merveilleux est fait, dans une mesure considérable, d’ « €16~
ments préfabriqués».

Du point de vue morphologlque le conte merveilleux est une
narration qui comprend un nombre limité d’actions (Propp les nomme
fonctions, nous les apellerons actions) disposées en série, dans un ordre
préétabli; ces actions sont groupées autour des sept personnsges.
Chaque conte merveilleux concrétise un cerfasn nombre d’actions,
distribuées a certusns personnages. C’'cst ainsi qu’apparaissent des
sujets nouveaux, des variantes nouvelles. Le narrateur peut donc mani-
fester son originalité dans le choix et la combinaison des actions des.
personnages. En ce qui concerne la concrétisation de ces actions,
il dispose d’'une liberté beaucoup plus grande: c’est ainsi qu'il peut
donner libre cours a son imagination, montrer son ingéniosité, déplover
son talent, en un mot — toute sa maestria. « L'art du démarquage »
peut se manifester surtout dans les schémas compositionnels du
conte merveilleux, alors que le génie ne se manifeste que dans la
concrétisation de ces schémas. »

Mais quel que soit le talent d’un narrateur, quelle que scit son
originalité, il ne peut se passer des éléments d’expressivité, créés.
et perfectionnés par ses prédécesseurs. Aussi, méme lorsqu’il s’agit
d’un élément moins stable, comme par exemple la langue du conte
merveilleuz, la tradition intervient-elle d'une maniére assez autori-
taire dans le processus de création, offrant au narrateur un fonds
principal de procédés poétiques; dans ce fonds traditionnel, les licux
communs (loci communes) jouent un réle tout particulier; étant
donné leur haut degré de formalisation, de «stéréotypisation »,
certains d’entre eux ont méme été désignés dans le conte merveil--
leux — comme dans les autres genres folkloriques du reste — par le
nom de formules. Notre étude est justement consacrée aux formu-
les traditionnelles dans le conte merveilleux et se propose — en déter—
minant leur structure et leurs fonctions — de définir la place qu’oc-
cupe dans la prose populaire orale cette forme particuliére de mani~
festation de la stéréotypie folklorique.

*

Nous nous sommes prcposé —en étudiant la structure et les.
fonctions des lieux communs sur un large plan comparé (le conte
merveilleux chez les peuples romans, slaves, orientaux, etc.) — d'iden-
tifier les éléments stables et les éléments variables, de faire ressortir
le caractére général (universel) ou particulier (national) des éléments.
respectifs, d'établir le rapport entre la ¢radition et I'innovation, entre
le siéréotypie et l'originalilé, et de présenter des hypotheses sur la
genése et 1'évolution des fonctions de certains types de formules.
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-La détermination de la striicture des formules traditionnelles.
et l'identification des fomctions de leurs éléments morphologiques.
nous ont permis d’établir des modéles (considérés comme des snva-
riants) qui servent a réaliser les variantes concrétes. L'identification
des modéles et de leurs variantes concrétes, en tant qu'images poéti-
ques, dans le folklore de différents peuples, nous permet non seule-

ment de déterminer la zone de diffusion de certains types de formules,
mais aussi de mettre en valeur les moyens artistiques qui peuvent
varier d'un conte merveilleux 2 un autre, d'un narrateur 4 un autre,
d'un peuple 2 un autre; en derniére analyse, tout cela concourt a
définir lerdle de la tradition et de 1'snnovation dans la circulation des
formules du conte merveilleux, ainsi qu’a en faire ressortir la spécs-
fictié nationale.
*

L’approche comparée des formules initiales nous a conduii a la
découverte d'éléments stables qui, malgré leur forme de concrétisation
extrémement variée, se sont tévélés étre, en régle générale, des élé-
ments wnversaxx. C'est ainsl qu'on a pu indentifier deux types
d’éléments (affirmatifs et négatifs), déterminés par les deux inten-
fions du narrateur: ['affirmation (V) ou la négation (V) de la « véra-
cité v de la narration.

Les éléments affirmatifs de Ia formule initiale (V):

E = l'existence de certains personnages ou d’événements- qui
doivent étre relatés;

T = localisation dans le temps (temps vraisemblable);

S = localisation dans l'espace (espace vraisemblable).

Les éléments négatifs de la formule initiale (V):
EV¥ = négation directe; .
T¥ = localisation dans le temps (temps invraisemblable, impos-
sible) ;
S¥ = localisation dans l'espace (espace invraisemblable,  impos-
sible). : :
‘En général, chaque élément affirmatif a son penaant, sa contre-
partie — I'élément négatif qui s’exprime le plus sovvent par la for-
mule de l'impossible,laquelle repose: sur l'inversion e certains rap-
ports réels ou sur le rapprochement de phénoménz. incompatibles

qui s'excluent I'un l'autre.
»

Les formules finales présentent des caractéristiques semblables
et parfois méme identiques aux formules initiales; n,aentlonnons tout
d’abord qu'on y rencontre aussi les deux types d'éléments (affir-
matifs et négatifs) qui remplissent les mémes fonctions. La formule
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finale la plus répandue, typique du conte merveilleux, concerne la
participalion du-conteur au festin royal (aux noces).

Les éléments affirmatifs de la formule finale (V):

la présence du conteur au festin royal (aux noces);

les actions du conteur (actions vraisemblables);

il recgoit des dons (dons vraisemblables);

la perte des dons regus;

le déplacement du conteur (moyen de transport vraisem-
blable);

le but du déplacement du conteur: le récit d’événements
qualifiés d’histoires.

W oolO»u

*

Comme dans le cas des formules initiales, chaque élément affir-
matif de la formule finale a, en général, sa contrepartie, 1'élément
négatif, concrétisé également dans la formule de 'imbossible.

Les éléments négatifs de 1a formule finale V):

A" = les actions du conteur (actions invraisemblables, impos-
sibles) ;

C¥ = il regoit des dons (dons invraisemblables, impossibles);

D = le déplacement du conteur (moyen de transport invrai-
semblable, impossible);

B¥ = le but du déplacement du conteur: le récit d'événements.
qualifiés de mensonges.

%

Les éléments morphologiques des formules initiales et finales
sont stables, ils forment les parties constitutives du squelette qui
est & la base des formules; ils sont en méme temps communs aux
contes merveilleux des peuples les plus différents. Nous sommes
parti de cette constatation et nous avons construit deux schémas.
généraux ou nous avons placé les éléments morphologiques en tenant
compte de leur position par rappert 4 la limite de la vraisemblance ;
en d’autres termes, par rapport a leur caractére affirmatif ou négatif.
L’identification de cette position est significative, dans la recherche
des formules initiales et finales, car elle détermine également le
degré d’expressivité d'une formule: plus la combinaison des éléments.
affirmatifs et négatifs est variée, plus la formule est expressive, la
structure constituant aussi un indice du degré d’expressivité.
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1. Les positions possibles des &léments morphologiques de la
. formule initiale: .
E T S ' | Vv

E T S | v

2. Les positions possibles des éléments morphologiques de la
formule finale: '

P A ¢ C D B | v
A ¢ T bp B | v

En fait, il n'existe pas de formules, si complexes soient-elles,
qui contiennent tous les éléments, dans les deux positions — V et V,
(certaines formules du conte merveilleux roumain approchent cepen-
dant de cette performance). Mais ce qui importe, ce n’est pas tant la
présence ou l'absence — dans ces formules — de tel ou tel élément
mentionné, quela forme sous laquelle ces éléments se réalisent: en
effet, les éléments morphologiques étant stables, la variété (Uorigi~
nalité) des formules sera déterminée par la manitre dont les &1¢-
ments respectifs sont concrétisés. C'est ici que I'on peut voir la capa-~

cité de chaque conteur de créer des variantes mouvelles, sclon un
modéle, un mounle universel que lui offre la tradition.
Prenons comme exemple, pour illustrer notre propos, I'élément
E, présent dans la formule initiale des contes merveilleux de tous
les peuples. Le conte merveilleux roumain commence par: ¢Il était
une fois... s, en soulignant en méme temps le caractére exceptionnel,
unique des événements (¢« comme cela n’a jamais été»); il apporte
aussi un ¢ argument logique 4 'Vappui de ces affirmations ( «si cela
n’avait été, on ne Vaurait pas contés). Tout est ensuite nié indirecte-
ment, métaphoriquement, par I'élément TV ( ¢« quand I'on ferrait les
pucess», «quand l'on cuisait les ceufs dans de la glaces, «quand
les souris mangeaient des chatss», etc.). Dans les contes merveilleux
appartenant 4 d’autres peuples, I'élément E contiern! en lui-méme
sa propre négation (directe): « Il était une fois ce gui n'a pas étéy,
¢ Il était une fois, il n’était pass (le conte orient .).- .
Les variantes des autres éléments morphologique¢. sont tout aussi-
révélateurs. L'élément D, par exemple, est présent *'ns la formule
finale des contes merveilleux de nombreux peuples mais les formes
sous lesquelles il se concrétise sont différentes. Su les 23 variantes
de I'élément D, identifiées dans le conte merveilleux roumain, on r’en
rencontre que cinq dans les contes merveilleux appartenant & d’autres

peuples. L'élément C suit la méme ligne (C—C, Cv—C¥), mais ses
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concrétisations sont extrémement variées. Ce sont tout d’abord les
présents recus qui différent; en second lieu, les causes qui détermi-
nent la perte de ces présents sont elles aussi différentes: le conteur
roumain «¢regoit» une galette, mais il rencontre sur son chemin un
‘homme gourmand et il la lui jette; le conteur turc regoit une assiette
de pilaf; le conteur grec — de l'argent; le conteur bulgare — du miel,
le conteur turkmeéne — toutes sortes de viandes. Mais tous se retron-
‘vent finalement sans ces présents et ce sont les chiens, dans la plupart
des cas, qui les dépossédent. Mentionnons enfin que le conteur nor-
végien s¢regoitr du pain dans une bouteille, de la biére dans un
mouchoir, un costume de papier, une casquette en beurre et des
bottines de verre; le conteur espagnol regoit des pantoufles de graisse
et le conteur italien des bonbons avec lesquels il nourrit son coq,
qui est son seul «moyen de transports.

On pourrait multiplier les exemples, car la démonstration peut
£tre répétée avec n'importe lequel des éléments morphologiques d'une
formule initiale ou findle.” * -

*

Les formules médianes constituent deux groupes distincts (selon
le degré de liaison avec la narration proprement dite): I. Formules
médianes «externes»; II. Formules médianes «internes».

1. Formules médianes externes:
1. Formules destinées a éveiller l'attention et la curiosité des
auditeurs;
2. Formules visant 3 vérifier leur attention;
3. Formules de transition.

Du point de vue fonctionnel, ces formules médianes se rapprochent
«des formules initiales et finales, car elles concernent la relation
conteur-auditoire (et ont donc une certaine indépendance a I'égard de
la narration proprement dite).

I1. Formules médianes internes: .

1. Formules par lesquelles on définit certains traits des person-
nages ou les caractéristiques de certains objets appartenant

" 4 ces personnages; ‘

2. Formules qui définissent certaines actions des personnages;

3. Formules appartenant au dialogue (expressions typiques.
employées par les personnages); '

4. Formules «magiques» qui déclenchent les actions des aufi~
liaires du héros; ‘

5. Formules contenant les éléments caractéristiques pour les
formules. initiales.

Les formules médianes infernes sont organiquement liées, comme
leur nom l'indique, aux éléments (aux situations, aux motifs) essen-
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tiels du conte.

- Voici les éléments (les situations, les motifs, etc.) contenus par
les formules (nous les mentionnons dans l'ordre imposé par la nar-
ration, en indiquant également, entre crochets, le numéro que portent
les actions des personnages dans le schéma de Propp):

[VIII] [VIII-a] Le préjudice causé (situation de manque, de désir)
1. L’apparition de l'adversaire: l'immensité de sa bouche (de
sa gueule) (g;); :
2. Son don miraculeux de cracker du feu (a,);
3. Le lieu ol l'adversaire emméne 1'objet du rapt (s;);
4. Le lien ou se trouve l'objet qui manque {(qui est désiré) (s,)-

[IX] La communication du malheur (du manque, du désir)

5. h’ordre accompagné d’une menace de mort (m);

6. Le reproche adressé par le héros 4 la princesse (3 son épouse}
qui, voulant le délivrer d'un sortilége, fait le jeu de l'adver-
saire (r,);

7. Le reproche adressé par la princesse (I'épouse) au héros (a
son mari) qui, voulant la délivrer d’un sortilége, fait le jeu
de l'adversaire (r,).

[XI] Le héros quitte sa maison pour exécuter 'ordre du roi (déplace-
*  ment sur terre ou dans les airs) ’

8. La beauté (I'éclat) du héros (fy);

9. Le lieu ol se trouve l'objet de la quéte du héros (sy);

10. Le dialogue entre le cheval et le héros: on indique la vitesse
de déplacement (p,); '

11. La durée et la difficulté du chemin que le Liéros parcourt (d,) -

12. La wvitesse de déplacement du héros (v,);

[XII] Le héros rencontre le futur donateur (conseiller)

13. Le dialogue entre le donateur (le conseiller) et sa meére (sa
sceur, sa femme, etc.); il sent (par l'odorat) la présence d’un
élranger dans la maison (qy).

14. Le dialogue entre le héros et le donateur (le conseiller); le
donateur (le conseiller) veut connaitre /'sdentité du héros (i);

15. L’entrée dans la maison du donateur (du conseiller) — ouver-
ture de la porte grice 4 une formule (u);

16. La communication des épreuves auxquelles le héros sera sou-

mis pour pouvoir obtenir 1'aide miraculeuse — la menace de lui
couper la téte (x). '

{XIII] Le héros réagit aux épreuves du donateur (du conseiller)
17. La réussite du héros grice aux animaux reconnaissants
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(appelés, dans certains cas, par une formule) qu’il a aidés
d’une certaine maniére ou auxquels il a épargné la vie alors
qu'il faisait route vers le donateur (¢;). Trés souvent, le dia-
logue entre le héros et le donateur (i) constitue justement
I'épreuve que passe le héros par la réponse qu’'il donne.
C’est donc «un brave hommens.

IXIV] Le héros regoit 'aide miraculeuse (aprés avoir passé les

18.

19
20

{XVv]

21.

épreuves que le donateur lui a fait subir)

Le don miraculeux que posséde le cheval de cracher du Sfen
(des flammes, des étincelles, de la fumée) par les naseaux (a,);

. La beauté (I'éclat) du cheval (f,);
. Formules magiques qui déclenchent !'action des objets regus (o,).

Le héros se déplace — aprés avoir requ l'aide miraculeuse —
prés du lieu Qu se trouve l'objet de sa quéte (déplacement sur
terre ou dans les airs),

Le dialogue entre le cheval et le héros — on indigue la vitesse
de déplacement (p,);

. La durée et la diffi-ulté du chemin (dy);

. La vitesse de déplacement (v,);

. La beauté (I'éclat) des palais de Jadversaire (f;);
. La beauté (I'éclat) dela princesse enlevée (f,).

{XVI] [XVIII] Le combat —la victoire

26

27.

28. La durée du combat (d,)

29
30

[XX]

. Le dialogue entre l'adversaire et sa femme (la princesse

enlevée); l'adversaire sent (par l'odorat) la présence d'un
étranger dans le palais (qp);

Le dialogue entre le héros et l'adversaire — le choix des for-
mes de combat (1);

Il

. Le héros fait appel aux animaux reconnaissants (c,);
. Le déclenchement de l'action des objets regus (og).

Le retour du héros (aprés avoir accompli sa tache)

31. La durée et la difficulté du chemin (d,);
32. La vitesse de déplacement (v,).

1 XXI] [XXII] La poursuite du héros —le hércs est secouru

33

34.

. Apparition du poursuivant — l'immensité de sa bouche (de

sa gueule) (g,); ' o
Le don miraculeux que posséde l’adversaire (sa’ mére, sa
sceur, etc.) de cracher du fess (aj):
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35. La wvitesse de déplacement du poursuivant (v,);
36. Le dialogue entre le cheval du poursuivant et le cheval du

bhéros

’

37. Le héros fast appel aux animaux reconnaissants (c,);
38. Le déclenchement de I'action des objefs recus (o,).

[VII bis] L’apparition de 1'imposteur

39. Le dialogue entre le héros et I'auxiliaire (frére de croix, animal

reconnaissant, etc.) qui le ressuscite — (k). En régle générale,
aprés cet épisode on reprend les actions XI, XII, XIII,
XIV, XV, avec la possibilité de répéter les formules respec-
tives (8 —25) ; nous aurons donc 18 autres situations ou il est
possible d’employer (de reprendre) les formules mentionnées.

[XXV] [XXVI] La difficile épreuve 3 laquelle est soumis le héros

Il réussit 3 sortir des cette situation difficile

40. La beauté ('éclat) du palais construit par le héros pour prou-

1l
lié
41

ver son identité (fg).

nous faut enfin ajouter une formule qui rcfléte un élément
, selon Propp, 3 la situation initiale il s'agit de:
. La croissance miraculeuse du futur héros (z).

Distribution, par personnages, des éléments présents
dans des formules

Le groupe des formules du héros (du futur héros)

. La croissance miraculeuse du futur héros (z);

. La beauté {l'éclat) du héros '(fy);

. La beauté (l'éclat) du palais construit par le héros (f;);

Le dialogue entre le cheval et le héros (p;, p»);

La durée et la difficulté du chemin (d,;,d;.ds);

La vitesse de déplacement (v;,V,,V3); ,

Le dialogue entre le héros et le donateur (i);

L’ouverture de la porte de la maison du donateur (u);

Le héros fait appel aux animaux reconnaissants (c,,C,Cq):
Le déclenchement de l'action des objets requs {0,,0,,05):
. Le dialogue entre le héros et l'adversaire (1);

. La durée du combat (dj); . )

Le dialogue entre le héros et 'auxiliaire qui le resuscite (k);
. Le lieu ou se trouve l'objet de la quéte du héros (sy);

. Le reproche adressé i la princesse (ry).

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



164

Le groupe des formules de Dadversaire

Le lieu ot I'adversaire cache l'objet du rapt (s,);

La beauté (I'éclat) des palais de 'adversaire (f,);
L'immensité de la bouche (de la gueule) de 'adversaire (g,, gz)
Le don miraculeux de cracher du feu (a,,a,);

e D N

5. Le dialogue entre I'adversaire et sa femme (la princesse enle-
vée) (qa):

6. Le dialogue entre l'adversaire et l¢ héros (1);

7. La durée du combat (d;);

8. La vitesse de déplacement (vg).

Le groupe des formules de lauxiliaire du héros

La beauté (I'éclat) du cheval (f,): _

. Le don qu'il posséde de cracher des flammes par les naseaux
{ag);

. La vitesse avec laquelle il transporte le héros (v,,v,,v,);

. Le dialogue entre le cheval et le héros (p;,p.):

. Le dialogue entre le cheval du héros et le cheval du pour-

suivant (y);

6. Le dialogue entre l'auxiliaire et le héros ressuscité (k).

N"‘

Lh & L

Le groupe des formules du donateur (du conseiller)

1. Le dialogue entre le donateur et sa mére (sa sceur, sa femme,

etc.} (sy);

2. Le dialogue entre le donateur et le héros (i);

3. La communication de l'épreuve que le héros devra subir (x). .
Le groupe des formules de la princesse

1. La beauté (I'éclat) de la princesse (f,);

2. Le dialogue entre la princesse et l'adversaire (s,);

3. Le reproche adressé au héros {(au mari) (r,).
Le groupe des formules du personnage qui communique le malheur
(le*mangue, le désir ) —le mandateur

1. L'ordre accompagné d'une menace de mort(m).

Les actions du septxeme pecsonnage (I'imposteur) ne sont pas,
en général, exprimées par des formules (peut-étre parce que ce per-
sonnage apparait plus rarement et seulement dans certzins types
-de contes merveilleux).

Pou- que l'on puisse voir dans quelle mesure les formes média-
nes se répetent et pour mettre en évidence la formule la plus répan-
due dans le conte merveilleux roumain, nous avons construit un
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.schéma ol est indiquée la place que les éléments (les situations)
concrétisés dans des formules peuvent occuper dans le déroulement
-de V'action. Nous avons gardé, bien entendu, l'ordre imposé par la
narration, les formules étant groupées autour des actions des per-
.sonnages: .
[La situation initiale = z] [VIII —VIII-a = gja,s,s,] [(IX = mr,r,]
[XI = ,S,p,dyv;]  [XII = syiux] [XIII =¢,] [XIV = a,f,0,]
[XV = pudyvyfsfy] [XVI—XVIII = s,ldyc0,] [XX = d,v,)
[XXT —XXII = goa,vyycs05] [VIII bis = k] [on peut avoir
enswtie les actions X1 bis, XIT bis, XIII bis, XIV bts, XV bis,
avec les mémes possibilités de reprise des formules respectives)
XXV = f;].

Voici maintenant quelles sont les conclusions que 'on peut tirer
des trois opérations que nous avons effectuées (les formules médianes
internes rapportées aux actions des personnages, la répartition de
ces formules selon les personnages et la comstruction d’un schéma
des situations possibles); '

1. Les actions les plus importantes sont exprimées par des for-
rules; on peut apporter a I'appui de cette affirmation un fait parti-
culierement éloquent: quiconque connait les formules médianes
{internes) peut construire un sujet de conte merveilleux (d'une maniére
schématique, bien str) formé uniquement de formules; s'il y ajoute
les formules médianes externes et les formules initiales et finales, le
conte merveilleux est ¢ completv. .

2. Nous avons identifié dans le conte merveilleux roumain 19 for-
mules qui peuvent étre employées dans 41 cas (si Ion tient compte
également des actions bis — et il faut en tenir compte — nous aurons
alors: 41 4 18 = 59 cas). La grande différence entre le nombre des
formules et celui des situations est dit au fait qu'une formule reflete
plusieurs situations: la durée du chemin, la durée du combat (d,,d,)
la beauté du héros, du cheval, du palais, etc. (f.f,.f;, etc.) ou refléte
un seul et méme élément 2 des moments différents: la vitesse de
déplacement du héros de chez lui chez le donateur, de chez le donateur
au palais de I'adversaire, la vilesse avec laquelle 1l retourne a la maison,
etc. (v, Vg Vi etcl). - . -

3. Le personnage auquel est consacré le groupe de formules le
plus nombreux est le héros (15 éléments concrétisés en formules);
viennent ensuite: ['adversaire (8), l'auxiliaire (6), le donateur (3),
la princesse (3), le mandateur (1). Le nombre de formules contenues
dans le groupe d’'un personnage est donc en rapport direct avec la
Place que ce personnage occupe dans le déroulement de la narration.
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Nos conclusions sont valables surtout pour le conte merveilleux
roumain, mais le matériel que nous avons utilisé dans cette étude —
et qui embrasse les zones folkloriques les plus diverses —nous a
permis de constater qu'elles sont également valables pour les contes
merveilleux appartenant & d’autres peuples.

En ce qui concerne la présence des formules «affirmatives»
et ¢ négatives» dans le conte merveilleux, on peut émettre une série
d'hvpothéses sur leur «fonctionnement». Nous nous occuperons
seulement de la formule de l'impossible, '

‘La transiormation du sacré en profane a de multiples implica-
tions. Les tabous commencent a disparaitre, le porteur de folklore
se sent plus libre, la fiction, résultat de I'ignorance, se transforme
peu i peu en fiction poétique; le mythe «devients conte merveil-
leux, le rituel ouvre ses portes et donne toute liberté a4 nombre de
productions folkloriques (contes, chansons, etc.) qui l’accompag-
naient, l'incantation perd sa fonction magique. Et ainsi de suite.
Evidemment, ce processus est de beaucoup plus compliqué, mais
telle est la direction que la disparition du sacré a imprimée i 1'évo-
lation du folklore jusqu’a ce que celui-ci prenne la forme « classique »
qu'il revét aujourd’hui. -

Mais quel lien cxiste-t-il entre lz formule de Pimpossible et le
processus de désacralisation, de démythification du folklore? Qu'est-ce
que la formule de l'impossible et quelles sont ses fonctions? Ce phéno-
mene doit étre abordé tout d’abord sur un plan synchronique (pour
voir en quoi il réside, quelles sont ses caractéristiques) et aprés seule-
ment sur un plan diachronique (afin d‘identifier son origine et ensuite
son évolution, ses transformations fonctionnelles ultérieures).

Mais commengons par des exemples.

L'action du conte merveilleux se déroule en un femps invraisem-
blable (impassible): ¢ quand dés le matin il commengait a faire nuit e ;
ou dans un espace invraisemblable (impossible): «dans une forét
sans arbres », « dans un village sans maisons s oil ¢ coule »une « riviére
sans eau ».

Par sa formule «magiques, ['incantation «annihiles le mal (la
maladie); elle «restreints ses possibilités d'action (dans le temps
et dans l'espace); le temps est invraisemblable (impossible): ¢jus-
qu au jour oil le muet parlera, le sourd entendra, l'aveugle verra»;
Vespace est lui aussi invraisemblable (¥mpossible): «1a oul’on garde
I'eau dans un tamis et le millet dans un magasin en treillis ».

Le proverbe se réfere i un temps invraisemblable (impossible) :
«quand le timon poussera des bourgeons», ¢quand les buffles
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voleront »; ou dans un espace invraisemblable (impossible): «la
ol 'oie ne cacarde pas», «la ol la riviére coule vers le sommet de la
colline», etc. o

La chanson lyrigue « précise » le moment du « retour » du héros:
«quand le Danube tarira»; «quand le grain de sable planté dans
le jardin germera», etc. :

Toutes ces formules (quel que soit le geure folklorique auquel
elles appartiennent) expriment, malgré la variété des éléments lexi-
caux constitutifs, une seule et méme idée: quelque chose qui ne se
produira jamais (en aucurn temps), nulle part (en aucun liew ) ; I'idée
est exprimée d’une maniere indirecte, métaphorique. La négation
s’effectue par une affirmation qui inverse une relation logique, réelle:
les lois de la gravitation sont annulées et les riviéres coulent vers le
sommet de la colline, la terre s’arréte de tourner, puis commence
un mouvemenrit de rotation en sens-inverse (la nuil commence dés
le matin ), etc. C’est ainsi qu'apparait un modéle (un schéma) qui se
trouve a la base d’affirmations absurdes. o

La propagation de ce procédé (la formule de l'impossible), son
universalité (on le rencontre dans le folklore de tous les peuples)
sont dues au modele que nous offre la tradition. Une fois assimilé,
le modéle traditionnel donne au créateur populaire des possibilités
illimitées pour de nouvelles concrétisations, ce qui a pour.résultat
une profusion de formules.

Dans le domaine du folklore, la formule —y compris la formule
de I'impossible, par conséquent — est un «lieu commun» extréme-
ment stéréotvpé, formalisé; elle est employée dans des situations
semblables ou identiques pour exprimer une. « idée essentielle ». Ainst

la ressemblance entre plusieurs situations ou 'identité de ces situa-
tions détermine 1'emploi de formules semblables ou identiques; en
second lieu, les situations qui se répétent ne sont pas toutes concré-
tisées dans des formules — seules le sont les situations les plus
importantes parce qu’elles expriment des ¢ idées essentielles ». Or, la
formule de l'impossible exprime justement une telle idée: sétre s ou
«ne pas étres dans l'espace et dans le temps. Nous disons étre ou
%e pas étre, bien que la formule de I'impossible se référe, selon nous,
uniquement 3 ne pas élre, car le sens réel d’une idée ne doif pas tou-
Jours étre identifié au sens que nous lui aitribuons aujourd hui, mais
au sens qui découle de la mentalité d'une collectivité se trouvant a
un certain niveau de développement. Mais illustrons notre propos
par des exemples. '

Le fantastique du ¢ conte primitif » était un élément de croyance,
il ne représentait pas quelgque chose d'invraisemblable (d'impossible) ;
c’est- pourquoi une formule de l'impossible, dans un tel «conter,
ne peut étre considérée comme exprimant la négation de la véracité
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des faits décrits. Mais lorsque le conte merveilleux se détache du
mythe (et le sacré se transforme en profane) — c’est-d~dire A un
autre niveau, dans une autre phase de I'évolution dela société, quand
rous avons déja affaire & une autre mentalité — il est interprété
d’une maniére différente; c’est maintenant seulement que le fantasti-
que commence a devenir invraisemblable (impossible). « Quand le
ciel était prés de la terres, «quand les animaux parlaient», ¢ quand
Dieu et saint Pierre se promenaient sur la terre», «quand les fées
parcouraient le monde, etc. sont des formules qui exprimaient, au
début tout au moins, une croyance. Il ne pouvait étre question alors
d'une négation de la véracité, donc d’une formule de I'impossible.
On ne saurait en dire autant d’autres formules: ¢ quand on cuisait
les ceufs dans de la glaces, ¢quand on ferrait les pfuces», ¢quand
ies puces volaient dans le ciel serein et piquaient tous les saintsy,
etc.; ici Ia négation de la véracité est évidente, I'sronie en est l'indice
d'ailleurs. L'ironie apparait donc dans la phase ol le conte merveil-
leux se détache du mythe, du rituel, de la eroyance ; c’est maintenant
seulement qu'on peut parler de la formule de limpossible. Voild
pourquoi nous avons parlé au début du pracessus de démythification,
de désacralisation.

On peut ¢galement suivre sur un plan synchronique le lien direct
qui existe entre la formule de I'impossible ‘et la position du créateur
{de linterpretc) populaire 3 I'égard des faits folkloriques qu'il relate.
Ainsi, dans la prose orale, la formule de l'impossible est utilisée
uniguement dans le conte merveilleux, alors que le conte de mceurs
se voit réserver d’autres formules oll la véracité n'est pas niée. Il y
a méme plus: la position (I'attitude) du créatenr populaire détermine
le choix méme des éléments constitutifs de la formule de 'impossible.

Le schéma de la formule de 'impossible est identigue dans tous
les genres, aussi le procédé est-il toujours le méme; ce qui différe
ce sont les concrétisations du schéma général ainsi que les fonctions
de la formule en relation directe avec la nature de la catégorie folklo-
rique ol celle-ci est éemployée. Mentionnons en premier lieu la diffé-
rence de ton (sérieux oun tronigue, badin, parodique). Le ton dépend
de l'attitude de l'interpréte populaire, attitude qui détermine éga-
!2ment la fonction de la formule de I'impossible.

Ainsi, dans le conte merveilleux, la fonction de la formule de
I'impossible réside dans la négation de la véracité de la narration;
le conte merveilleux «classique» est trés différent du mythe; il a
méme perdu la fonction magique qu’il avait jusqu'a ces derniers
temps (on chassait « les esprits malfaisants s de la maison -en racon-
tant des contes merveilleux); la plaisanterie, l'ironie, la parodie
viennent remplacer le ton sérieux. Aujourd’hui, la formule'de 'impos-
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sible se borne i parodier les ¢miracles» auxquels on assiste dans:
le conte mierveilleux, ceux~ci étant acceptés comme de simples fictions. .

L’incantation a suivi une toute autre voie, ‘elle a gardé assez :
longtemps, dans certains milieux, sa fonction magique. Ce phéno-
meéne est d'ailleurs explicable. Si certains «esprits» disparaissent
de la mentalité des hommes, les maladies (considérées comme le
résultat de l'action des -« esprits » malfaisants) restent un adversaire
redoutable. Ce n'est pas un effet du hasard si les incantations pour
conjurer la maladie ont fait preuve d’une vitalité toute particuliére
et constituaient une composante importante de la médecine popu-
laire. Quelque paradoxal que cela puisse paraitre, les incantations
pour conjurer la maladie produisaient dans de nombreux cas des
effets salutaires et immeédiats, car la formule magique était accom-
pagnée d’'un traitement empirique qui aboutissait assez souvent a
la guérison du malade; on avait ainsi l'impression que c’était la
formule qui avait opéré le miracle (en chassant «le démon de la
maladie »)s C’est 1a encore une raison — et non la moins impor-
tante — de la viabilité de l'incantation: c’est parce qu’elle est une
composante de la médecine populaire que les hommes ont continué
4 croire en son pouvoir magique. Aussi le ton reste-t-il sérieux, et
cela est di justement 3 cette croyance.

C’est ainsi seulement que 'on peut expliquer, selon nous, la nature
des éléments constitutifs de la formule de I'impossible: dans le conte
mervcilleux, 'élément invraisemblable (#mpossible) n’est pas seule-
ment absurde, il est aussi comigue, alors que dans l'incantation l'impos-~
sible ne se transforme pas en comique, la situation impossible décrite
dans ce cas (le temps, I'espace ol les maladies peuvent agir en toute
liberté c'est-a-dire jamais, nulle part) étant justement l'état souhaité,
iddal ('acte magique a pour but la guérison) qui ne saurait étre 1'objet
de plaisanteries ou l'occasion d'amusements.

Voila donc encorc un exemple de modele conscient ou divers
procédés sont employés dans la création populaire: rien n'est laissé
au hasard; il n’est pas jusqu'aux composantes d’'une formule (élé-
ments qui semblent sans importance) qui ne soient choisies en vertu
de la fonction qu'elles doivent remplir dans un certain contexte.

Poursuivens. Nous avons cité plus haut deux =xemples de for-
mules de l'impossible dans la chansun lyrique. T 2'est' pas néces-
saire de tenir compte, dans ce genre folklorique ".-ut au moins en
ce qui concerne l'élément qui nous intéresse), de . *volution de la
fonction; la formule exprime ici la douleur du héros rui a le pressenti-
ment qu’il ne reviendra plus jamais: ¢... Et quan.. ce grain de sable
germera [ Alors je m’en retournerai!s Remplagons la formule de
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Y'impossible, emplovée dans cette chanson populaire russe, par une
formule du méme genre caractéristique du conte merveilleux (appar-
tenant également au folklore russe: « quand au-dessus de la campagne
voleront des perdrix réties 2). Il en résultera que la chanson lyrique
cessera d'exister. Bien entendu, l'interpréte (le créateur) populaire
ne fera jamais un tel rempiacement.

Ou retrouve la plaisanterie (l'ironie, la parodie), propre au conte
merveilleux, dans certains proverbes: «quand le matou attrapera
des poissons et la queue de l'ours croitra en tire-bouchon»; «quand
de I'herbe poussera dans ma barbe»; «quand j'aurai du poil aux
talons », etc.; on la retrouve également ‘dans les chansons et les bouts-
rimes satmques qui animent les fétes organisées a l'occasion d’un
mariage: on promet a la jeune mariée qu’elle reviendra chez sa mére
squand le tremble aura des poires et le timon des bleuets», ¢quand
le ruisseau coulera en haut» «quand le brochet chanteras, etc.
Mentionnons enfin que le ntéme ton ironique caractérise la promesse
du jeune céitbaiaire’ il épousera sa bien-aimée «quand la menthe
poussera dans l'entrée et le basilic jusqu’au plafond s, «quand le
peuplier fera des noisettes et le saule des violettes», etc.

Les exemples que nous offre la création orale chez d’autres peuples
viennent confirmer l'universalité du modéle mais aussi les particu-
larités des concrétisations qui présentent méme des nuances relevant
de la spécificité des catégories folkloriques.

La formule de U'impossidle dans le conte merveillenx: o« quand les
souris mangeaient des chats»; ¢ quand le coq se mettait a couver s;
¢ quand les mouches étaient grosses comme des godiveaux, si gros-
ses que les chasseurs leur tiraient dessus avec des flignots (conte rou-
main); «quand les souris étaient artistes capillaires» (conte turc) ;
s« quand le blé poussait sur de la glace» (conte tatare); «quand les
lievres couraient aprés les chiens» (conte slovague); «quand les
cochons parlaient en verss (conte anglats). .

La formule de I'impossible dans l'incantation: di ol le coq ne
chante pas #; «la ol les poissons vivent sanseaus; « 12 ot I'on garde
I'eau dans un tamis” (incanlation rowmaine),; «quand se réuniront
la lune qui se trouve au ciel, le.mort dans le tombeau et la pierre du
fond de la mer » (incantation ukrainienne) ; « quand se rencontreront
1a lune qui se trouve au ciel, le loup dans la foret et la pierre dans
I'étang» (incantation allemande).

La Sformule de I'impossible dans les proverbes ( les adages ), ¢ quand
le saule aura des noix et l'osier des petits poiss; « quand maman
redeviendra pucelle®; «¢quand les chevaux auront des corness
«quand le brochet chantera dauos I'étang et I'écrevisse 1a-haut dans
le poulailler »; ¢ quand je pourrai voir ma nuque #; « 3 la Paque des
‘chevauxs; « i Ia saint-attends » (adages roumains), «a la Saint-
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Michel en mai» (adage polonais).; «quand le chat pondra» (adage
{chégue); squand la vache mettra bas un poulain»; ¢quand le
loup épousera la brebis»; «quand l'eau et le feu vivront en bonne
intelligence ». (adages serbes); «quand la Volga coulera en hauts;
« quand l'écrevisse sifflera au sommet de la montagne»; ¢« quand le
loup deviendra brebis, l'ours — vacher et le cochon — jardiniers;
¢ quand le poisson chantera»; «quand tu pourras voir tes oreilles »;
t quand notre génisse attrapera un loups; «quand des fleurs pous-
seront sur la pierred (adages russes). -

Mais arrétons-nous la. Il est évident, selon nous, que nous avons
affaire 4 un modéle universel, mais les concrétisations du modéle
s'effectuent en fonction du réle que remplit chaque formule dans un
contexte (un genre folklorique) concret. Certes, l'interférence des
genres — y compris des formules— n'en est pas exclue; c’est, au
contraire, un phénomeéne trés fréquent, mais la « circulation » d'une
formule d'dne piéce folklorique & l'autre, d'un genre i l'autre, ne
s'effectue pasgautomatiquement, elle est dirigée selon des régles
assez rigoureuses et leur transgression peut entrainer des modifi-
cations fondamentales comme, par exemple, le changement de «sta-
tut » d’une piéce folklorique (cf. le remplacement de la formule de
I'impossible dans la chanson lyrique par une formule du méme genre,
mais appartenant au conte merveilleux).

Nous avons démontré la « spécialisation » de la formule de I'impos-
stble en analysant la structure et les fonctions de ce genre de stéréo-
typie dans le conte merveilleux universel. Il en résulte que dans le
conte merveilleux roumain aussi bign que dans les contes apparte-
nant & d’autres peuples on peut constater une différence évidente
entre le ton des forrnules ‘raditionnelles et le ton de la narration
proprement dite. Nous avons déja parlé du ton badin, ironique
ou parodicue des formules initiales et finales."Il n’est pas exagéré
de dire que le conte merveilleux est encadré de deux plaisanteries.

L’élément invraisemblable, caractéristique de la formule de I'tmpos-
stble, nous accompagne tout le long de I'action du conte: le héros
se dirige vers le lieu oit «les monts se battent 2 coups de frontss,
il construit en une seuie nuit un palais «complét-aent en orv, il
fait trois fois la culbute et prend une autre formc, il meftt et est
ressuscité, etc. Toutes ces actions sont invraisemble’ es; aussi, consi=
déré sous cet angle, le conte merveilleWx est-il ur. grande formule
de U'impossible. Mais 1'élément invraisemblable, i wssible est un
aspect et la plaisanterie (I'ironie, la parodie) en es un autre, tout &
fait différent. S

Au cours de la narration proprement dite, le conteur renonce a
la plaisanterie, 4 l'ironie, 4 la parodie qui caractérisent les form_ules
initiales et relate les événements en adoptant le ton le plus sérieux
du monde. Voila pourquoi le héros rencontre, dans ses pérégrina-

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



172

tions, des dragons et d’autres étres surnaturels et non «des perdrix
roties volant au-dessus de la campagnes; il arrive dans «l'autre
contrée », dans le royaume ‘situé «par-deld trois fois neuf fromtie-
ress, dans «un autre monde?», inconnu aux wmortels, mais jamais
il n’atteindra le pays ou «l'on ferre les puces de 99 livres de”fer a
chaque pattes, ou «les souris mangent des chatsy o «les lievres
courent aprés les chiens» et «les cochons font des verss».

Le conteur garde son sérseux jusque vers la fin du conte mer-
veilleux, quand on retrouve, dans la formule fina%, le ton badin qui
caractérise la formule initiale. Il suffit, croyons-nous, de mentionner
les chevaux qu'enfourchent les conteurs lorsqu'ils «reviennent » du

festin royval: le conteur roumain s'en retourne chez lui sur un cheval
taux pattes de cire, a la queue de chanvre, 4 la téte de chou, aux
yeux de nielle »; les conteurs russes, ukrainiens ou biélorusses enfour-
chent des chevaux de cire, de goudron ou de glace dont les selles
et les brides sont faites de substances comestibles. Aycun conteur
ne s'aviserait cependant d’introduire un tel cheval i l'intérieur du
conte merveilieux proprement dit. Les coursiers que chevauchent
les héros du conte merveilleux ¢mangent de la braises, ¢ crachent
du feu par les naseauxs, «s’élancent rapides comme le vent et la
pensée », volent ¢sous les nuages vagabonds, au-dessus de la forét
figée », ce sont, en un mot, des chevaux doués d’une force magique.
L’existence de tels chevaux est quelque chose d'invraisemblable, mais
on pourrait en dire autant des chevaux de glace, de goudron ou de cire.

Il ne s’agit donc pas du caractére vraisemblable ou invraisem-
blable de ces éléments, mais des fonctions gifférentes qu’ils remplis-
sent dans le conte populaire. Le cheval enchanté transforme le
fils cadet en héros. Mais il y a plus: aucun exploit hereique n’est
possible dans le %onte merveilleux sans la contribution du cheval.
Celui-ci remplit une tout autre fonction dans la formule finale; le
conteur ne se ¢déplacera» jamais sur un cheval doué d’une force
magique, il enfourchera un cheval ayant des «¢qualitéss qui lui
permettent de disparaitre (le soleil ou une autre source de chaleur
fondront les chevaux de cire, de goudron ou de glace et les cochons
ou les poules ¢consommegent» les piéces du harnais). Le phéno-
mene inverse est encore mdins concevable: un héros de conte mer-
veilleux enfourchant un cheval de cire deviendrait une figure comi-
que et le conte se transformerait en parodie.

L'impossible exprimé par les éléments négatifs de la formule
initiale ou finale se transforme, dans la plupart des cas, =n comique
dans le conte merveilleux proprement dit, ['smpossible ne suit pas
cependant cette voie. Par leur ton badin ou ironique, les formules
initiales négatives nient la véracité des évémements du conte mer-
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veilleux sans pour autant le supprimer. Le conte merveilleux est
une fiction, mais cela ne I"'empéche pas d’exprimer sous une forme méta-
phorique certains idéaux, de créer un monde idéal oa tout est possible.

I1 convient aussi de ne pas méconnaitre le réle des formules dans
la relation conteur-auditeur. Le conte merveilleux est une communi-
cation orale, c'est pourquoi il implique obligatoirement I'existence
d'un auditoire et le conteur ne peut rester indifférent & la fagon
dont sa communication est accueillie. Le jeu des affirmations et des
négations de la formule initiale, avec leur ton badin, légérement iro-
nique, a justement pour but de créer une bonne disposition, une
atmosphére intime propice 2 la communication et a la réception du
conte. Ce méme jeu, dans la formule finale, dissipe le monde mer-
veilleux du conte et rameéne l'auditeur dans le monde réel. Le con-
traste entre le monde irréel du conte merveilleux et le monde réel
n’empéche pas cependant les auditeurs d'éprouver un sentiment de
satisfaction devant le triomphe du Bien — méme si ce triomphe
n’a été obtenu gue dans leur imagination.*

* Publicat in rev. "Cahiers roumains d'études littéraires”,
Littérature populaire - stéréotipie et originalité, nr. 1, Editura
Univers, Bucurest, 1984, p. 16-31.
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LE FORMULE INIZIALI NELLA
FIABA ROMENA

Ci siamo proposti con questo contributo di presentare al pubblico ita-
liano alcuni risultati di un nostro lavoro dedicato, in un’angolazione
comparativa (il folklore dei popoli romanzi, slavi, orientali ecc.), alle
invariant: nella narrativa orale: si veda Nicolae rosianu. Srereotipia
basmuiu: (La stereotipia della fiaba), Editura Univers. Bucuresti 1973,
ma anche la versione russa: Traditionnve formuly skazk: (Le formule
tradizionaii della fiaba), 1zdatel’stvo Nauka. Moskva 1974. A questi
volumi si ricorra per i riferimenti bibliografici alle raccolte ¢ agli studi
folklorici relativi alle varie aree culturali.

1. Stereotipia e luoghi comuni

Nessuno prende piu come una novitd il fatto che la ste-
reotipia costituisca uno dei tratti caratteristici del folklore. Il
fenomeno é da parecchio tempo noto, la stereotipia essendo
manifesta pit o meno in tutti i generi folklorici, in tutti gli
aspetti della creazione popolare.

La fiaba, da questo canto. é stata molto generosa e ha
offerto agli studiosi un materiale insieme vario e ricco che
prova straordinarie rassomiglianze e talvolta identita presso
vari popoli.

Rimane aperto un unico problema, quello dell’origina-
lita. La stereotipia annulla forse I'originalitd della fiaba? Certa-
mente no, malgrado il posto considerevole occupato da tali
elementi stereotipi in questo genere folkloristico. La stereoti-
pia limita senz’altro la liberta della narrazione orale, ma in
che misura? La risposta viene cercata da tutti gli
studiosi che seguono le implicazioni del fenomeno. Non si
puo parlare dell’originalita della flaba senza aver individuato
pnma gli elementi stereotipi, che sono tradizionali, nella
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maggior parte dei casi universali, peculiari per'tutio il genere. -

Il “plagio™ nel processo della creazione folklorica ¢ un -
fatto-incontestabile; a noi interessa piuttosto' — ed é piu im-
portante — che cosa sta plagiando, come e quanto sta plagian-
do e soprattutto che cosa non plagia il narratore, poiché nella
filaba — e non solo nella fiaba — ¢’¢ veramente una técnica
del copiare in cui si manifesta I'arte del creatore popolare di
genio.

La risposta la conosceremo indagando sulla stereotipia,
che ci offre la possibilita di individuare una serie di rapporti
essenziali nel processo della creazione folkiorica; i rapporii
tra generale (universale) e particolare (nazionale), fra tradi-
zione ed invenzione, tra gli elementi stabili e quelli variabili
ecc.; tutti quanti si riducono in ultima analisi al rapporto ba-
silare che intercorre tra la stereotipia e 'originalitd, essendo
noto che nel folklore la stereotipia appartiene alla categoria
del generale (universale), del tradizionale e, nella maggior
parte dei casi, alla categoria dell’invariabile, mentre [ele-
mento originale puo appartenere alla categoria dell’indivi-
duale, del regionale ed anche Jel nacionale, comunque a
quella del variabile.

V. Ja. Propp, studiando la stereotipia della fiaba dal
punto di vista “‘morfologico”, ha dimostrato il carattere
profondamente formalizzato della composizione. Ma la
composizione & solamente uno degli aspetti dclia stereotipia
nella fiaba. L'impresa di Propp, che lo ha indotto a stabilire
un nuovo rapporto (il rapporto composizione {morfologia}-
intreccio, che risponde al rapporto invariunte-variantc), puo
essere estesa anche allo studio degli altri elemerti di stereoti-
pia e per primo all'indagine del materiale che concretizza
le “funzicni” scoperte dal medesimo; si trat;x dunque di
“vesti” che ricoprono le strutture composizit:nali, rorman-
do la storia. Anche in questa sede rintracc. mo elementi
piu o meno formalizzati che formano i cosidc 2tti loci com-
munes.

. 1 luoghi comuni costituiscono nel folklore uno degli ele-
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menti specifici che vengono a rafforzare il ruolo peculiare
che spetta alla tradizione nel processo della creazione popo-
lare orale. Essi sono. apparsi ¢ si sono plasmati per il tramite
di una lunga pratica. quale risultato di una ricca e varia espe-
rienza artistica. 2ssendo frutto di un complesso processo di
creazione al quale hanno preso parte parecchie generazioni:
i luoghi comuni costituiscono. dunque. un elemento caratte-
ristico della tradizione. formando. insieme ad altri elementi
tradizionali. il “*bene comune™ dei narratori folklorici.

Nella fizba sono ricorrenti gli elements tradizionali: baste-
rebbe soffermarst sui morivi, sulle srorie oppure sugli eroi.
L artuazione di questi elementi esige grande bravura ¢ inge-
gno. poiché vi si rispecchia la vera personalita del narratore.
Di conseguenza, se possiamo parlare di mot.vi o di storie tra-
dizionali allorquando c¢i rifernamo alla forma propriamente
detta della fiaba. non dobbiamo trascurare i] fatto che la lin-
gua ¢ innanzitutto la portatrice dello stile di ogni singolo
creatore.

Si potrebbe dunque affermare che gli element! tradiziona-
li della fiaba (motivi, specie di storie, specie di eroi, ecc.) tor-
mano in generaie gli elementi della specificitd (lo stile” della
fiaba, come fenomeno (genere) tolkloristico, mentre la lingua
costituisce uno degli elementi principali per il cui tramite si
manifesta lo stile individuale. Tuttavia, malgrado questa ma-
nifesta individualita, quantunque bravo e originale sia il nar-
ratore, egli non puo rinunciare agli elementi di espressivita
creati e perfezionati dai predecessori. Quindi, anche quando
si tratta di un elemento meno stabile, com’¢ la lingua, la tra-
dizione si intromette assai autorevolmente nel processo di
creazione, offrendo al narratore un fondo principale di pro-
cedimenti poetici: in questo fondo tradizionale un posto di-
stinto spetta ai luoghi comuni. alcuni dei quali. visto l'alto
grado di stereotipizzazione e formalizzazione, hanno acqui-
stato nella fiaba — come d’altronde negli altri generi folklo-
rici — la denominazione di formule.

[l nostro lavoro é dedicato alle formuie tradizionali nella
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fiaba, cercando — peril tramite dell'individuazione della strut-
tura e delle loro funzioni — di definire il ruolo che, nella nar-
rativa popolare orale, spetta a questa forma distinta di mani-
festazione della stereotipia.

2. Struttura delle formule tradizionali

L’individuazione della struttura delle formule e I'identifi-
cazione delle funzioni dei suoi elementi morfologici hanno
permesso di fissare alcuni modelli (invarianti) secondo i quali
si attuano le varianti concrete. Questi modelli rispecchiano,
infatti, alcune regolarita che si trovano al fondamento delle
formule tradizionali.

L'identificazione, nel folklore di vari popoli, dei modelli e
lo studio delle loro concrete varianti, quali immagini poeti-
che, danno la possibilita non solo di precisare I’area di diffu-
sione di certi tipi di formule, ma anche di mettere in risalto
I mezzi artistici che possono variare da una fiaba all’altra, da
un narratore all'altro, da un popolo all’altro, ecc.; in ultima
analisi tutto cio concorre da un lato alla fissazione del ruolo
della tradizione e dell’innovazione nell'uso delle formule di
fiaba, dall’altro alla manifestazione dello specifico nazionale.

Le formule tradizionali, secondo il posto che spetta ad
esse nell’economia della fiaba, vengono suddivise dai folkio-
risti in tre gruppi distinti: formule iniziali, formule mediane
e formule finali. In questa sede ci soffermeremo sulle formu-
le iniziali nella fiaba romena.

Di solito, qualsiasi narratore comincera la sua fiaba con
la “datazione” dell’azione, dunque collocandola nel rempo
(T) oppure con la “circoscrizione” di quest’azione, collocan-
dola nello spazio (S). Ne risultano, contemporaneamente. due
tipi di formule iniziali: formule temporali e formule spaziali
(topografiche).

Di conseguenza, il narratore collochera la sua narrazione
nel tempo (T), oppure nello spazio (S), oppure insieme nel
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tempo e nello spazio (T S), attuando in tal modo le pnme
funzioni delle formule iniziali.

A

.i.  Formule temporali

La pit sempiice formula iniziale della fiaba romena é
*C’era una volta...”.

Tale formula mette in evidenza |’esistenza di alcuni per-
sonaggl (E,) e li colloca contemporaneamente nel tempo
(T, 1: ess2 contiene una affermazione: “‘c’era una volta un re
¢ una regina. un vecchio e una vecchia. ¢’erano due fratelli
ecc. ...0. Il tempo non viene precisato, ma non ¢’é nessun
dubbio nei riguardi della *‘veridicita™ dell’elemento E, . Que-
sta formula affermativa semplice (E, T,) sard la piu frequen-
te nelle fiabe di tutti i popoli. .

Un'altra formula iniziale si puo realizzare aggiungendo
un nuovo elemento, ‘‘come mai”, che viene a rinforzare il ca-
rattere eccezionale. unico (T, ) delle vicende narrate. L’insen-
mento del nuovo elemento (T, ) muterd la struttura della for-
mula: cambiando contemporaneamente anche il senso del suo
primo componente (E;). Di modo che il verbo essere preso
col significato di ‘vivere, stare al mondo’, assume una {orma
impersonal= il cui significato é: ‘avvenire, succedere, aver luo-
go’ (E;). Ne risulta una formula a sé stante che non riguarda
1 protagonisti deila fiaba, ma tende, in generale, a collocare
I'azione nel tempo (E, T, T;). Questa formula richiede as-
solutamente 'uso dell’elemento E,, al quale, di solito, si rial-
laccia T, generando una formula iniziale complessa, caratte-
tistica della fiaba romena.

“C’era una volta come mai (c’era stato). C'era (una volta) un..”
(E.T/ T, +E\ Ty)

.

Talvolta i narratori sostituiscono il verbo essere col verbo
vivere:

7”4

... Viveva un uomo™, *'... viveva una povera vedova...”.

La sostituzione pero avviene solo quando si tratta dell’¢lemen-
toE,.
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L’intromissione della determinazione circostanziale “co-
me mai” (T,) non “riduce all’assurdo™ la prima parte delia
formula (E, T, ) come sogliono ritenere alcuni folkjoristi.

L'espressione ‘“‘come mai”. sia che si tratti di fiaba, sia
che venga riferita ad altra materia, non puo essere presa per
una negazione temporale assoluta. Quando, per es., apprez-
zando un cantante lirico, diciamo: “‘Ha cantato come mai.
superando se stesso”, per il tramite della suddetta asserzione
non facciamo altro che rafforzare il carattere straordinario
dell’interpretazione: *“Come non € mai avvenuto prima”.

Abbiamo insistito su questo aspetto poiché la negazione
diretta, I'annullamento del primo elemento tramite il secondo
oppure espressione di un dubbio riguardante la “veridicita”
dell’elemento affermativo della formula iniziale (E, oppure
E,), dubbio che si estende anche sul contenuto complessivo
della fiaba, costituisce un tratto specifico delle frabe orien-
tali, le cui formule si riducono, in ultima analist, 2 un gioco
delle affermazioni e delle negazioni (dirette), esprimendo un
analogo atteggiamento del narratore nei confronti della fiaba
comunicata (“*C’era ci6 che non c’era. C'era un...”; “C'era o
non c’era. C'era un...”).

Nella fiaba romena, dunque, ’elemento T, 'non é il por-
tatore della negazione, tanto meno della sfumatura scherzosa
specifica dell'ironia, che ¢ invece esercitata da un altro ele-
mento: la fiaba romena non conosce la negazione diretta
(¢'era cio che non ¢'era), conosce invece la negazione indiret-
ta. metaforica, i cui uso. come si vedra in seguito. dimostra
quanto pregevole sia la bravura del narratore romeno.

Un’altra formula appare come il frutto dell'inserimento d
di un nuovo clemento: stavolta essa contiene una deduzione
logica: *'se non ci fosse (stato). non si racconterebbe (non si
sarebbe raceontato)”’, fornendo un argomento a sostegno del-
le *veridicita” di cid che vi sard ulteriormente da racconta-
re (V):

~(Cera stato una volta come mai c'era stato. se non ci fosse (stato).
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non si racconterebbe (non si sarebbe raccontato). C'era stato (una
volta) un...”

Ne risulta una nuova complessa -formula iniziale afferma-
tiva:

[E+T, T;: V + E, <T> ]

Le formule iniziali fin qui analizzate contengono cingue
elementi. ognuno dei quali viene a introdurre un senso nuo-
vO: -

L'esistenza dell'eroe (degli eroi) {E, J;

L'esistenza della vicenda che verra raccontata {E, ];

11 collocamento nel tempo dell’azione (degli eroi) [T, }:
Il carattere eccezionale. unico dell’azione [T, ];

I} carattere “'veridico™ dell’azione [V].

wvi AWy —

Tutti i cinque elementi composizionali conservano il ca-
rattere affermativo della formula: il dubbio non é presente ¢
cosi pure la negazione. Non si fa ancora sentire 'interito del
narratore di qualificare, fin dall’inizio, la sua fiaba quale fin-
zione: al contrario, il senso della formula consiste nel raffor-
zare il carattere eccezionale del racconto. Benché il tempo ri-
sulti indefinito — cid potrebbe destare il dubbio dell’uditorio
—, il narratore “‘promette” la relazione di varie vicende “ve-
re”, eccezionali ma veridiche.

Contrassegnando con V la veridicita della narrazione (si
annuncia la relazione di alcune vicende vere), e con la V 1a
negazione della veridicita della narrazione (fiaba = finzione,
menzogna), il senso degli elementi della formula iniziale tem-
porale affermativa si pué esprimere schematicamente ‘come
segue:

E;,T, T,V+E, <T,> | V:

<
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Vi é ragione di credere che proprio il carattere affermati-
vo di queste formule renda possibile il loro uso anche nelle
fiabe novellistiche (o favole). Di solito, nella fiaba novellisti-
ca, la piu frequente formula iniziale ¢ E, T,, cioé una for-
mula affermativa semplice, la sola formula semplice nella fia-
ba romena, in cui non viene mantenuto il carattere ecceziona-
le (T, ) della vicenda.

Un altro tipo di formula viene realizzato per la comparsa
di un sesto elemento, che ¢é il portatore della negazione (V).

Si possono elencare parecchie varianti del nuovo elemen-
to:

*Quando la pulce veniva ferrata con 99 libbre di ferro™; [V, ]
. “*Quando la pulce saltava (saliva) in alto nel cielo™; [\72 L
*Quando le pulci erano calzate con gusci di noce”; [\—/3 B
**Quando le pulci andavano a pregare” [V. I
“Quando i topi mangiavano i gatti” [V, );
. “Quando i piit forti erano i pit: deboli” [V, ];
. “*Quando si cuocevano le uova nel ghiaccio™ [V,];
*Quando la notte si faceva di mattino™ [V, ];
. “Quando i pesci vivevano all'asciutto™ [V, ];
10. ““Quando il lupo viveva in paese” [V o );
11. “Quando il pioppo faceva mele e il salice violette™ [V, |;
12. “Quando il salice faceva frutti™ [V, ];
13. “Quando la mosca scriveva sulla parete” [V,3];
14. “Quando gli orsi avevano una gran coda” [V, J;
15. “*Quando gli orsi lottavano con la coda™ [V s J;
16. “*Quando i lupi abbracciavano gli agnelli™ [V 16 )
17. “Quando il lupo era un cagnolino e gli correvano dietro le peco-
re (e i bambini giocavano con lui)" [V, ]:
18. “Quando i lupi dormivano con le pecore nella stalla™ Vis]:
19. *Quando i pesci piccoli mangiavano i grandi e la gente li chiama-
va furfanti” [V o ;
120. “Quando le cime delle montagne cozzavano tra di loro™ [V, ]:
21. “Quando i pit alti erano i nani” [V, ;
22. “Quando il cielo era vicino alla terra” [V ;
23. *Quando i pastori,' gli imperatori e i principi banchettavano allo
stesso tavolo”™ [Va3);

O 00NN AW
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24. “Quando il gallo covava le uova” [V, ];

25. “Quando le fate vagabondavano per il mondo” [V ]

26. “Quando Dio e san Pietro camminavano per il mondo™ [V ];

27. “Quando le pulci saltavano in cielo e ai santi davano dei pizzi-
cotti” [Vz, IR

28. “Quando le mosche erano grandi come involtini e i cacciatori le
prendevano sparando col fucile” [V ];

29. “*Quando il topo andava dalla gatta e la solleticava nelle mammel-
le” [Vas);

30. “Quando il gatto signorino baciava il topolino™ [V 5 ];

. “Quando tutti gli animali vivevano insieme e parlavano™ [V;, ];

. “Quando i fiumi erano di latte e le rive di polenta” [V, ]:

. “Quando maturavano le mele su tutti i recinti” [V };

. “Quando il leone si fece agnello e i bambini giocavano con lui”

(Vi - .
35. "*Quando il lupo era pastore e 'orso zampognaro™ [V s J;

ry —

[F8]

(VSR UV 3 I 08 }

-y

Le varianti del nuovo elemento negano la veridicita di cid
che verra narrato. Cosi, prima di iniziare 1a fiaba propriamen-
te detta. il narratore qualifica la narrazione come finzione; le
35 “determinazioni temporali” hanno tutte lo stesso senso:
mai.

In alcuni casi questo senso puo essere contestato, poiché
il tono scherzoso, ironico € meno palese o meno categorico e
il tono parodico manca del tutto o viene attenuato. Per esem-
pio, nel caso degli elementi V,5 e V,, possiamo accettare il
senso di “tanto tempo fa”. Da un canto si tratta di una cre-
denza, percio la presenza dell’ironia viene esclusa, dall'altro
la formula che contiene gli elementi V,5 e V,¢ da inizio a
una fiaba in cui gli eroi incontreranno proprio quei personag-
gi.

"Le formule risultanti in seguito all’introduzione dell’ele-
mento negativo (V) potranno essere espresse con lo schema
seguente: '

E2T T2 V+EKT,> | V

<<

U, s |
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Dunque, come mette in evidenza lo schema, il nuovo
elemento (V) supera il limite del verosimile, annullando tutti
gli altri elementi affermativi. Da qui risulta una formula
negativa complessa, con un'area di diffusione limitata alla
fiaba fantastica.

L’uso differenziato delle formule da la pOSSlblllId di ri-
tenere infondata 1'affermazione secondo cui le formule che
passano ‘“‘di bocca in bocca”, da un narratore all’altro, da una
flaba all’altra, non hanno alcun legame con la fiaba raccon-
tata. Non tutte le formule iniziali sono diventate neutre; la
presenza di una o dell’altra formuia dipende sia dal tipo di
fiaba, sia dall’atteggiamento del narratore assunto verso la
storia narrata, atteggiamento che sara determinato pure dal-
I’'uditorio.

Nella fiaba romena la formula E, T, ha acquistato un ca-
rattere universale, ed ¢ presente sia nella fiaba fantastica (o
fiaba di magia), sia in quella novellistica; la formula negativa
invece non dara mai I'avvio a una fiaba novellistica (I’elemen-
to V verrebbe in contraddizione con la nuova posizione del
narratore nei riguardi della finzione poetica, intesa a un altro
livello di conoscenza della vita).

Ci sono tre modalita di inserimento nella formula aell’ele-
mento V:

1. E; T] \7,...3; + EI <T|>;
2 E: T| T; \_/|...35 + E <T >
3.E. T, T.VV, .3+ E, <T\>;

Abbiamo cosi individuato nelle nostre raccolte di fiabe
35 variantisignificative dell’elemento V (V, ...35). Le possibili-
ta combinatorie sono certamente mnumerevoh. di solito, una
formula contiene, in media, due-tre formulazioni di detto
elemento. Quando questa cifra viene superata, vuol dire che
si tratta di una combinazione artificiale a cui il raccoglitore
non ¢ estraneo.

Da quanto abbiamo riferito si pud facilmente ricavare la
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grande stabilita degli elementi E, T, T, e V: per quanto ni-
guarda I'clemento V, esso varia, cffrendoci 35 differenti
“immagini” (V, ...35). '

I quattro elementi affermativi (E, T, T, V) collocano
I'azione delia fiaba nel tempo (E; T, ), sottolineando nel con-
tempo il carattere eccezionale (T4), ma verosimile (V) delle
vicende.

Le funzioni di questi element: si attuano in una formula
dalla struttura ritmica e percio assal ricorrente ¢ ailo stesso
tempo durevole. a ulteriore dimostrazione dell'importanza
della versificazione nelia diffusione delle creazioni folklori-
che.

L'elemento V viene a *“descrivere”, a “definire” il tempo
in cui & collocata I'azione della flaba. L’introduzione del nuo-
vo elemento porta alla negazione delle affermazioni contenu-
te nella prima parte della formula, per il tramite dellas“de-
scrizione™” di un tempo che risulta impossibile da un punto di
vista logico. Il narratore di talento introdurra questo nuovo
aspetto indirettamente, metaforicamente attraverso un pro-
cedimento molto abile: userd la cosiddetta “formula dell’im-
possibile’ che si fonda sull'inversione dei rapporti reuli, natu-
rali. della vita quotidiana: '*quando le uova si cuocevano nel
ghiaccio”, *‘quando la notte si faceva mattino”, “quando si
ferrava la pulce” ecc.

Tali inversioni sono frequentissime, in quanto il procedi-
mento offre di per sé possibilitd tllimitate di combinare nuove
formule (si veda N. Rosianu, “Formula imposibilului™. in
Eseuri despre folclor, Editura Univers, Bucuresti 1981, pp.
138-47). Tale procadimento ¢ diventato uno schema. una
matrice: il narratore, insieme alla formula, ha infatti assunto
anche la logica ch= presiede alla formazione della formula. La
tradizione gli ha tramandato varie formule concrete, ma la
tradizione non esclude I'inncvazione. In questa sede possiamo
dunque parlare di un’acquisizione attiva e di una pussiva. Nel
caso delle formule d: acquisizione passiva tutto consiste
nell'impurarle e tramandarle di bocea in bocca senza modifi-
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carle; P'acquisizione attiva, invece, presuppone I'intervento
diretto del narratore, che é strettamente connesso alla sua
bravura e al suo ingegno.

Nell'acquisizione attiva il ruolo principale spetta, a no-
stro parerg, alla comprensione di cid che é essenziale; I'ele-
mento dell'inversione dei rapporti reali del mondo circostan-
te, una volta acquisito, offre allora al narratore tante possibi-
lita di scelta. Soltanto cosi si puo spiegare la varietd dell’ele-
mento V nella fiaba romena. Nello stesso tempo, non va igno-
rata la grande frequenza nella lingua romena di espressioni
fondate sul procedimento sopra ricordato; guesta volta si
tratta di sintagmi metaforici che servono a “definire” un mo-
mento futuro: *“‘quando vedrai la tua nuca”, **quando mi cre-
sceranno capelli nel palmo della mano™, ““alla Pasqua del ca-
vallo™ ecc. '

L’elemento V, espresso sotto varie forme, si trova nelle
flabe di diversi popoli. Insieme ad altri elementi, esso viene a
confermare I'universalita delto schema da noi presentato sulla
base del materiale offerto dalla fiaba remena.

Le fiabe dei popoli orientali, per es., presentano in questo
senso una svariata gamma di associazioni assurde che svolgo-
no la stessa funzione osservata nella fiaba romena, offrendo
all’élemento V un alto grado di espressivita: dobbiamo inol-
tre notare la frequenza dell’elemento V anche in altri generi
folklorici: proverbi, esorcismi, ecc.

Talvolta, nella fiaba, come in altri generi folklorici, le
“innovazioni” trasgrediscono certi schemi tradi: ionali, certe
regoie. Nessuna fiaba fantastica romena ha una formula ini-
ziale che includa tutte le 35 varianti dell’elemento V. Come
abbiamo precisato, una formula include. di s 'ito, due-tre
elementi. C’é perd anche una formula che includ - sei V:

“Cera (E,) una volta (T,) come mai ¢'era stato (T ), ché se non ci
fosse stato non si sarebbe raccontato (V) quando il pioppo faceva
pere e il salice le violette (Vi) quando gli orsi lottavano con la
" coda (V5), quando i lupi fraternamente abbracciavano e baciavano
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gli agnelli (V,4), quando la pulce aveva un piede ferrato con 99 lib-

bre di ferro (V,)ee saltava in alto nel cielo per portarci le favole

(V3). Quando la mosca mgtteva la firma sul muro (V3), bugiardo

davvero chi non crede.

C'era (E,) una volta (T, ) un...”

L]

Questa formula. per la sua complessita morfologica (E,
T, T,VV, VeV V, Vi3 +E, T,), costituisce un in-
treccio di vari elementi appartenenti a diverse formule ini-
ziali. secondo un procedimento messo in luce dal raccoglito-
re (P.Ispirescu) anche nel caso di altri aspetti della fiaba.

2.2. Formule spaziali

Come risulta dalla nostra ricerca, nelle formule spaziali
manca la “locaiizzazione dell'azione™. Il fenomeno é quasi
generale; nella fiaba romena la formula “topografica” costi-
tuisce una rariti. Abbiamo incontrato solo qualche formula
iniziale in cuj trova posto 'elemento S:

“C'era una volta nel grande deserto un eremita”™. (E; T, S)
*“C’erano una volta, nel gran mondo, due fratelli” (E, T, S)
“C'era una volta, tempo fa, tempo fa, verso ponente un.....
(E, T, T, S).

“Lontano, lontano, in un paese verso oriente c’era una donna....”
(SSE,).

*“C’era una volta come mai ¢’era stato, in un ricco paese di.....Al-
lora c’eraun.....” (E; T, T, S+ E,).

Gli esempi suddetti non costituiscono delle formule topo-
grafiche propriamente dette; I'elemento S si avvicina alla for-
mula iniziale temporale, creando una formula “mista”. Dalle
formule succitate mancano gli elementi T, (il carattere ecce-
zionale, unico dell’azione) e V (la descrizione di un tempo ir-
reale); con tutto cio, dato il carattere estremamente incerto
della localizzazione (*‘nel gran mondo™, ‘““verso ponente™), es-
~e non vengono troppo usate nella fiaba novellistica; la loro
presenza e limitata alla fiaba fantastica.
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E molto difficile, quasi impossibile, spiegare quanto sia
insignificante il posto che spetta nella fiaba romena alla for-
mula topografica. Notiamo pero che nella fiaba di un popolo
ha preponderaliza soltanto un tipo di formula (temporale o
topografica). Nella fiabaromena la formula temporale presen-
ta una grande varieta; e cio diventa piu palese quando pren-
diamo in esame anche le formule di altd popoli. '

E, T, (verbo + complemento circostanziale di tempo)
costituisce una formula iniziale temporale semplice con la
maggior frequenza nelle fiabe di tutti i popoli romanzi.

Nella fiaba romena, E,; T,, combinati con altri elementi,
danno origine ad altre formule complesse in cui sono presentj
due, tre o pilt “‘determinanti temporali”: verbo (E, ) + avver-
bio di tempo (T;) + avverbio di tempo (T,) + proposizione
circostanziale di tempo (V). I tre determinanti temporali
(T, T, V) possono essere accresciuti per merito dell’elemen-
to V, che in una formula ha almeno due caratterizzazioni
(Vyoas)

Ne consegue che nella fiaba romena la formula temporale
(complessa) occupa il primo posto; I’elemento *“topografico™
e passato in second’ordine o é stato completamente escluso
dalla formula: presso altri popoli la formula topografica e
predominante; raramente perd, ambedue i tipi di formula ini-
ziale saranno attuati nella fiaba di uno stesso popolo.

Per quanto riguarda la “‘localizzazione’ dell’azione rite-
niamo necessario sottolineare un fatto interessante. Spesso
I'elemento S si trasforma in SV. In questo, SV avrd la stessa
funzione di TV. 1l narratore turco, per es., colloca I’azione
della flaba “‘in uga caldaia” oppure “in un gransio”, e il nar-
ratore francese “in un paese senza case”, dovz si arriva per
una *‘foresta senza alberi” e si passa “un fiume *nza acqua”,
In guesto paese “‘senza gase”, il narratore *bt ‘sera alle por-
te” e sara accolto con allegria. Dobbiamo nc .are la doppia
posizione (affermativa e negativa) dell’elemento S (5-SV) co-
me anche nel caso degli altri elementi della formula iniziale

(E-EV, T-TV).
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L’incursione nelle fiabe di altri popoli ha permesso di
constatare come le formule iniziali presentino una ricca varie-
ta. Nel contempo osserviamo; ad onta di tale varieta, la pre-
senza di alcuni elementi strutturali comuni (E, T, S. V). Cio
vuol dire che gli elementi principali della formula iniziale
della fiaba romena s’incontrano anche nelle fiabe di altri po-
poli; le differenziazioni sono da ricercare nelle attuazioni di
questi elementi e nei rapporti che si stabiliscono tra di loro
nel quadro della formula.

3. Breveincursione nella storia delle funzioni delle
formule iniziali

Abbiamo insistito finora sulle due funzioni della formula
iniziale (collocamento dell’azione nel tempo ¢ nello spazio);
abbiamo individuato anche le funzioni degli elementi morfo-
logici che introducono nella formula sensi e sfumature sup-
plementari. Abbiamo sottolineato, allo stesso tempo. 'uso
differenziato delle formule nella fiaba fantastica e in quella
novellistica. Non dobbiamo trascurare il fatto che la fermulia
iniziale €& P’elemento introduttivo, “il prologo”, di una crea-
zione artistica; il che significa che non dev’essere ignorato
I'aspetto che costituisce I’essenza del fenomeno studiato, vale
a dire il senso della formula iniziale in un'opera in cui la fin-
zione poetica riveste il ruolo principale.

Possono essere universali soltanto le formule affermative
(ci riferiamo alle formule che contengono esclusivamente ele-
menti affermativi: E, E, T, T, V). Per la ®ba fantastica so-
no caratteristiche le formule in cui tempo e luogo sono vaga-
mente espressi e che presentano la descrizione di tempi inve-
rosimili (V). Le formule le cui strutture contengono l'elemen-
to V possono passare da una fiaba fantastica a un‘altra indif-
ferentemente dall’arrgomento trattato. Lo stesso si pud dire
delle formule universali (E, T, ); queste ultime, pero, benché
non presentino la descrizione di certi tempi che risultano im-
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possibili da un punto di vista logico, vengono usate con molta
liberta anche nella fiaba fantastica. )

Si fa cosi palese una certa regola: le formule delle fiabe
novellistiche (le formule affermative) possono costituire I'in-
troduzione di una fiaba fantastica, le formule delle fiabe fan-
tastiche (le formule negative) invece non danno mai I’avvio a
una fiaba novellistica. Ne consegue che le formule esprimono
un atteggiamento, un rapporto: si tratta della posizione del
narratore nei confronti del contenuto della fiaba. 1 narratori
non rimangono indifferenti alla mantera in cui vengono ac-
colte le loro fiabe.

L'uso differenziato delle formule riflette, secondo la no-
stra opinione, la posizione differenziata del narratore nei ri-
guardi degli avvenimgnti stragrdinari, inverosimili che avven-
gono nelle fiabe fantastiche egegli avvenimenti abituali, vero-
simili che avvengono nelle fiabe novellistiche.

Ne consegue una domanda: c¢’é un legame tra I’'uso d’una
certa formula e la credenza del narratore sulla veridicita della
storia narrata? In altre parole, il narratore che crede nella ve-
ridicita della fiaba usa sergpre la formula afferrr?a'tiva, ovvero,
quando non ci crede, inserisce sempre nella formula 'elemen-
to V, e ritiene la naryazione frutto esclusivo di fantasia? Se
ai nostri giomni questo legame non esiste pitl, qual era stata la
situazione agli albori della vita della fiaba?

La fiaba é un fenomeno storico, apparso quando l'uomo
ha finito di pensare mitologicamente, quando I'immaginazione
puramente poetica ha avuto un ruolo preponderante. Questo
salto non é avvenuto di colpo: ci & voluto ur periodo di
tempo abbastanza lungo perché la fiaba si trz-formasse in
fenomeno d’arte. Le “fiabe” primitive, che ri “.itevano riti
e idee mitologiche, costituivano senz'altro il rac:onto di varie
vicende della vita dell'uomo primitivo e, cer 'mente, sia i
“narratori’’ sia gli ‘“‘ascoltatori” credevano nel:a verita degli
eventi narrati.

. Queste “‘fiabe”, nate in seguito a vicende reali e trasmesse
come tali, venivano interpretate nei limiti delle concezioni
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mitologiche dominanti che supponevano la personificazione
delle forze naturali. Le fiabe pero sono apparse anche per il
tramite della trasformazione di miti in cui la gente ha cre-
duto per molto tempo.

In questa pnma etd della storia della fiaba rintracciamo
una piena identita tra la ‘‘concezione” del mondo propria del
narratore ed il contenuto della sua fiaba. In questo momento,
poiché veniva riferita una storia vera e concreta della vita del-
I'uomo primitivo — accompagnata beninteso dalle implicazio-
ni mitologiche contingenti — sembra logico poter supporre
che sia il tempo, sia il luogo dell’azione fossero altrettanto
concreti e precisi cosi come 1’azione propriamente detta. Ne
consegue che le introduzioni del genere: “C’era stato o non
c’era stato” (dubbio), “C’era stato cig che non c'era stato”
(negazione) non soltanto erarid inutili, ma sarebbero state in
contraddizione con quanto veniva raccontato. Allora non
ricorrevano gli equivoci: la storia era presentata come fatto
reale, avvenuto, che non doveva essere provato, poiché a nes-
suno .sarebbe venuta I'idea di negare la veridicita del raccon-
to. S’impone, cosi, la prima conclusione logica: la formula
che colloca I'azione in mondi sconosciuti e in tempi remoti
indefiniti, & estranea alla *“fiaba” primitiva. Tanto piu man-
cavano ad essa le formule di tono parodico, scherzoso,
ironico, con negazioni dirette o indirette (metaforiche).

Alle prime eta della storia della fiaba non si poteva par-
lare di ““finzione poetica”; la “‘fiaba” primitiva non aveva an-
cora raggiunto un alto grado di espressivita che & un acquisto
successivo dell’esperienza.artistica.

Nella misura in cuil’'uomo camincia a sentirsi piu “libero”,
coll’approfondimento della conoscenza del mondo circostan-
te, il narratore stesso si sgancia dal contenuto del racconto,
soprattutto dai suoi aspetti mitologici. Si affaccia I'indeter-
minatezza, il dubbio, che viene espresso sia attraverso il
callocamento dell’azione in un passato remoto oppure in
luoghi sconosciuti, sia dichiarando impossibile la ripresa della
storia narrata, donde risulta il carattere eccezionale, unico
della storia.
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Alla fine la fiaba é considerata esclusivo prodotto della
finzione poetica. Solamente in questo momento. quando la
finzione viene sottratta al dominio delle rappresentazioni mi-
tologiche. le formule cominciano ad acquistare altre funzioni
che si sottomettono totalmente alla fiaba come genere folkio-
rico, in cui la finzione poetica ha il ruolo principale: soltanto
ora possono nascere quelle formule che, parodiando in un
certo senso “i miracoli” che avvengonoc nelle fiabe, collo-
cano ironicamente l'azione nel tempo in cui “la pulce aveva i
piedi ferrati”, “quando le uova cuocevano nel ghiaccia™,
“quando sopra le campagne volavano le pernicii arrostite”,
oppure “‘in un paese senza case”, “in una caldaia”, “dietro la
nostra stufa” ...ecc. Il collocamento dell’azione nel tempo e
nello spazio rimane una funzione secondaria; in queste for-
mule il tempo e lo spazio sono un pretesto, un mezzo per
creare un certo ambiente perché la comunicazione della fiaba
si produca. Il carattere indefinito del tempo (T, ) e dello spa-
zio (S), il carattere eccezionale, unico degli “avvenimenti”
(T,), la “descrizione” dei tempi inverosimili (V) — tutto cid
€ come una promessa, rivolta all'ascoltatore, di una storia
interessante, insolita, eccezionale.

Si viene cosi a precisare una nuova funzione della formu-
la iniziale, vale a dire la preparazione dell'uditorio alla ricezio-
ne della fiaba. :

Questa funzione é presente anzitutto nelle formule delia
fiaba fantastica: nella fiaba novellistica i} collocamento dell’a-
ziane nel tempo e nello spazio continua ad esser= la funzione
principale. 1l fenomeno é normale: la fiaba fantastica infatti,
richiede inizi che creino nell’ascoltatore una certa disposizio-
ne a sganciarsi dalla realtd, preparandolo al irnondo irreale
della narrazione. '

Nella ‘‘fiaba™ primitiva, come d’altronde r. :la mitologia
primitiva, il fantastico era un elemento di credenza (generato
dall'impotenza della conoscenza umana a spiegare il mistero
della natura), non il frutto della finzione poetica, non il pro-
dotto di un’attivita artistica cosciente. Ecco perché riteniamo
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che il ’tono scherzoso, ironico, il tono di parodia delle formu-
le poté apparire soltanto quandv la fiaba si sottrasse al domi-
nio del pensiero mitologico, diventando un prodotto dell’im-
maginazione poetica. Ne consegue che il fantastico non potra
piu essere considerato un eleme;lto di credenza, il frutto della
riflessione deformante dei fenomeni della natura e della socie-
ta: in tali condizioni, il fantastico diventa un procedimento
artistico. Dunque, le formule, a nostro avviso. sono importan-
ti per determinare il momento dello sganciamento della fiaba
dal mito (mito primitivo = fiaba “primitiva” — fiaba *‘classi-
ca’).

La presenza nell’'ambito della medesima formula di alcuni
elementi il cui senso si esclude reciprocamente (V - V) non si-
gnifica la presenza di un gioco gratuito che mira all’assurdo
ad ogni costo, ma costituisce piuttosta un procedimento poe-
tico, risultato diretto deila specificita della fiaba fantastica
quale frutto della finzione poetica.

Potremmo mettere irf discussione anche altre formule,
meno diffuse, in cui il contributo del narratore all’attuazione
di alcuni schemi tradizionali é palese. Ecco, per es., in che
maniera inizia la fiaba un narratore romeno:

“C’era una volta. c’era. ché se non c¢i fosse stato, non si sarebbe rac-
contato, che nemmeno io sono del tempo delle storie, mi mangias-
se il pane le mandibole, ché sono pid piccole di un giorno. di due,
mi mangiasse il pane le mandibole tutte e due.

Mi ricordo pure che le fiabe passavano davanti alla nostra porta.
la mamma mj stava partqrendo ed io presi una flaba per la coda e la
battei bene, bene, che insegnasse anche a me. Dallora in poi i0
non mento come si usa menure. ma mento da bruciare, che nel
mondo cosi si vive. Basta che una volta ci sia stato un re...”

Ne presentiamo altre due varianti:
“Si dice che c¢’era una volta come mai c¢'era stato, che se non ci

fosse stato non si sarebbe raccontato. ché non sono obbligato a
mentire come una pulce a scoppiare, ché io non esisto dai tempi
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delle finestre, ma dai tempi delle storie. Quando le storie passavano
da noi, la mamma proprio allora nii stava partorendo ed io presi
una storia per la zazzera e la gettai via; ne presi una 'pel; la gamba e
la gettai dietro al camino, e la battei bene bene perché insegnasse
anche a me, dopodiche la lasciai ed ecco cosa m’insegno.

C’era una volta un...”;

“C’era una volta, ché se non ci fosse stato non si sarebbe racconta-
to, e neanch’io starei a chiacchierare con una pulce pronta a scop- -
piare. E io non sono dai tempi delle storie; sono pil in qua di due o
tre giorni. Le storie davanti alla porta passavano quando mia madre
mi stava partorendo e ne presi anch’io una per la coda e la buttaj d:
la della poria e ora la racconto anche a te. Si dice che c’era un...”

Nel quadro di queste tre formule identifichiamo, oltre gli
elementi tradizionali gia noti (E, E, T; T, V). un elemento
nuovo. Si tratta dell'indicazione della fonre della fiaba che 1l
narratore si prepara a raccontare. Il nuovo elemento ¢ infatti
una V, e dunque la formula continua a mantenere il carattere
negativo, possibile solamente nelle fiabe fantastiche.

L’inventiva del narratore romeno non si ferma pero a que-
sti tipi di formule, in quanto gli elementi tradizionali gli of-
frono illimitate possibilita di creare, secondo il loro modello,
formule sempre nuove. Ecco, per es., una formula iniziale che
spicca evidentemente:

“C’era. quando c’era, tanto tempo fa, tanto, tanto tempo fa, ai
tempi delie storie quando regnava il re Bugiardo il cui regno com-
prendeva tutto il mondo. A quei tempi, si dice, viveva una povera
donna. pavera. o Dio. pili povera del cuculo, in un paese qui... non
so dove: prego di scusarmi ma é passato tanto tempo d'allora. E poi
Fessere umano ha anche altre precccupazioni e amarezze. Cosi for-
se voi avete sentito che ieri sera il mio maiale partori una scrofa e il
vitello una mucca. Vedete, dunque. che pensieri su penceri e case
sopra case dinno da pensare all'essere umano. Non vi meravigliate
dunque se vi dico che ho dimenticato il nome di quel paese. Cera
una vola...”.

Un altro narratore introduce nella formula anche la puni-
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zione che verra applicata a chi non stara attento al racconto
della sua fiaba:

“C’era una volta come mai c’era stato. nessuno saprebbe raccontar-
lo; vedete dunque che c’¢ stato; ed io non dico bugie quando il
tempo & bello. ma quando il tempo & brutto dico una bugia per es-
sere ascoltato. Chi ascolteri, molto imparera. chi dormira bene ri-
posera. ma niente sapra. Pit, gallina corta. faccia le uova nella bocca
di chi non ascolta. e abbia un tappo di ciambella nella bocca chi
non sta zitto.

C’era una voltz un...”

Queste formule, il pia delle volte uniche, seguono i tradi-
zionali modelli conosciuti e propongono sempre gli stessi ele-
menti assumendo perd nuove concretizzazioni in quanto i
narratori hanno assimilato cosi attivamente = creativamente
la tradizione che le formule ricevono, nel loro repertorio,
nuove forme d’espressione. In questo processo creativo un
ruolo importante spetta all’improvvisazione, che porta al rin-
novamento, alla rivitalizzazione della tradizione.

4. Conclusioni

Si possono dunque prospettare alcuni conclusioni, circa la
prosa popolare orale romena (4.1.) e, piu in generale, da un
punto di vista comparativo (4.2.).

4.1. Le formule iniziali nelle fiabe romene tradizionali

Si é detto che la piu diffusa formula iniziale nella fiaba
romena ¢ la formula temporale, mentre quelia spaziale co-
stituisce un’eccezione. Le formule iniziali affermative
[Ey Tys E; Ty T, +E, <T;>; E; T, T, V+ E, <T, >]
sono universali e possono essere rappresentate in tutti i tipi
di fiabe. Inoltre, la fiaba novellistica conosce, di regola, scl-
tanto la formula affermativa, e, prevalentemente, quella sem-
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plice (E, T,). Le formule negative — quelle in cui Ielemento
V presenta una o piu varianti — sono caratteristiche delle
fiabe fantastiche; esse non si riscontrano negli altri tipi di

fiabe.

La morfologia della formula iniziale tradizionale .della
fiaba romena presenta i seguenti elementi stabili:

E, =

T

T;

esistenza dell’eroe (degli eroi); questo elemento, di regola, &
presente in tutti gli inizi delle fiabe romene anche quando
manca la formula iniziale. Assai di rado possiamo trovare
una fiaba in cui I'azione cominci senza formula e senza E,,
dunque in medias res. L'assenza dell’elemento E, costituij-
sce invece un fenomeno caratteristico della novelletta.

esistenza degli avvenimenti che saranno narrati; la presenza
di E; nella fiaba romena & I'indizio dell’esistenza di una for-
mula complessa.

tempo indefinito; insieme a E,, I'elemento T, costituisce
una formula affermativa universale E; T, — unica formula
semplice della fiaba romena —.

= caratrere eccezionale, unico, degli avvenimenti della fiaba; ia

presenza di questo elemento trasforma E; in E, e trasforma
la formula da semplice a complessa; in modo obbligatorio, ri-
chiede I'uso della formula universale semplice' E; T, oppure
del solo elemento E, [E; T, T, + E; <T,>].

caraitere veridico della narrazione;i'elemento V da luogo alla
formula complessa E, T, T, V+E, <T,>.

descrizione di certi tempi inverosimili; & I'elemento portaiote
della negazione metaforica (V, ...3s ), il quale insieme agli aliri
elementi. costituisce la pil complessa formula iniziale czlila
fiaba romena [E; T, T2 V V .3 + E; <T,> ], presente
soltanto nella fiaba fantastica.

Rappresentizmo schematicamente le possibilita di combi-
nazione degli elzmenti morfologici della formula iniziale tem-
porale romena.. Ne risultano sei schemi che da un lato indi-
cano la struttura delle rispettive formule, e dall’altro il loro
carattere affermativo o negativo: '
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E\ T, \%
V.

E;T, T, +E, <T> v
v

E, T, T: VTE, <T,> v
v

E: T, +E, <T,> v
S v

E; T, T, +E, <T,> v
-Vl...35 Q
E,T, T, V+E, <T,> v
-VI--.as V

Le formule iniziali che contengono nella loro struttura
I'elemento V e, in generale, le formule in cui la parodia. lo
scherzo. I'ironia hanno rilievo, sono relativamente piu recenti
nei confronti delle formule affermative, in quanto queste ulti-
me riflettono una tappa successiva dell'accettazione della fia-
ba quale narrazione veridica o quale finzione pcetica.

La principale funzione della formula iniziale della fiaba

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



197

fantastica risiede nel creare un clima propizio alla ricezione-
della relazione degli avvenimenti anch’essi inverosimili e in-
soliti come i tempi descritti dalla formula.

 Le formule iniziali della fiaba novellistica coprono, an-
zitutto, un ruolo puramente composizionale: designano gli
eroi della fiaba — i quali, di solito, non sono i protagonisti —
e li collocano nel tempo (E; T,).

Le formule iniziali, in origine, riflettevano la posizione
delle persone (narratori) nei riguardi del grado di verosimi-
glianza che gli avvenimenti della fiaba contenevano. La pre-
senza nella fiaba romena di due tipi di formule — affermative
e negative — e, soprattutto, il loro uso differenziato, suppone
I'esistenza di varie posizioni di fronte alla fiaba.

Il1 tratto caratteristico della formula iniziale romenz ¢
I'ampia possibilita di formare, per il tramite della combina-
zione di elementi, altre nuove formule. Tutte le formule ini-
ziali tradizionali della fiaba romena sono connesse reciproca-
mente attraverso i loro elementi morfologici: la piu comples-
sa formula iniziale contiene tutte le altre formule tradizio-
nali:

1.E, T,;

2.E, T, T, + E; <T, >;

33E, T, T, V+E, <T, >;

4 E, T, T, VV,3 +E, <T, >.

4.2. Le formule iniziali da un punto di vista comparativo

L analisi della struttura e delle funzioni delle formule ini-
ziali ci ha indotti a trarre le seguenti conclusioni a proposito
degli elementi costanti e variabili nelle formule tradizionali
del folklore di vari popoli. '

E, costituisce I'elemento piu frequente della fiaba uni-
versale: questa frequenza é dovuta alla sua esistenza autono-
ma. e al.fatto che pud venire usato indipendentemente dalla
presenza o dall’assenza degli altri elementi.

" E, raggiunge un’alta frequenza neila fiaba romena grazie

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



198

alla complessita delle formule iniziali nelle nostre fiabe; se ne
riscontra molto spesso la presenza anche in quelle fiabe in cui
appare la negazione diretta (EV), cioé nelle fiabe dei popoli
orientali.

T, costituisce una caratteristica delle formule iniziali nel-
le fiabe di tutti i popoli romanzi e. con E,, compone la for-
mula pit semplice e insieme piu Aiffusa nella fiaba universale
(E, T, oppure T, E,). _

T, non é attestato nelle fiabe dei popoli che hanno for-
mato il nostro oggetto di studio: sembra che questo elemento
sia specifico solamente della formula iniziale delle fiabe ro-
mene.

V costituisce un elemento tipico delle formule injziali
romene; la sua presenza in una forma quasi identica in certe
flabe macedon: = oulgare non annulla la possibilita di intlus-
si, tanto piu che le condizioni storiche e geografiche hanno
agevolato la comparsa del fenomeno.

V & I'elemento pil frequente nella formula iniziale della
flaba romena: seguorno in ordine di frequenza le fiabe turche,
slovacche, cataiane ecc. Non si tratta. tuttavia, della ripresa
dello stesso elemento, quanto della ripetizione delio stesso
procedimento poetico (“la formula dell’impossibile”) che ha
varie attuazioni. La presenza dell’elemento V anche negli altri
generi folklorici (proverbi, detti, canzoni liriche, esorcismi,
ecc.) dimostra che all’espressione metaforica spetta un po-
sto preciso nella creazione popolare orale.

L'eiemento V ha nella formula iniziale della fiaba univer-
sale le seguenti attuazioni o concretizzazioni:

1. V = “determinante” temporale (TV):
2. V = “determinante” spaziaie (SV);
3. V = negazione diretta (EV);

4. V = dubbio (EV).
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L’el.emento EV(EV) non ¢ attestato nelle fiabe dej popoli
romanzi; manca, ugualmente, nelle fiabe dej popoli slavi,
mentre raggiunge una frequenza straordinaria nella fiaba
furca, persiana, cosacca, turkmena, uzbeca ecc. Ne consegue
che elemento EV (EV ) ¢ caratteristico delle fiabe de; popoli
orientali.

La ricerca degli elementi morfologici delle formule inj-
ziali della fiaba dei vari popoli ha permesso la realizzazione
di uno schema generale nella quale puo di regola essere in-
clusa qualsiasi formula iniziale:

E T S Vv

EE) T S \%

Un aspetto importante delle fiabe dei popoli romanzi.
slavi. orientali, ecc. & costituito dalla presenza nelle formule
iniziali di elementi affermativi e negativi; questo dimostra,
senz'aitro, I'esistenza — almeno all'origine — di un atteg-
eilamento differenziato nei riguardi della natura degli avve-
nimenti contenuti in vari tipi di fiaba. La stessa cosa si puo
dire anche dell’elemento EV (dubbio) — assai frequente nella
formula iniziale delle fiabe orientali — che rispecchia. secon-
do la nostra opinione, una tappa reale sulla via della com-
prensione della fiaba quale finzione poetica.

Nell'esame delle formule iniziali riteniamo necessaria
I'identificazione della posizione degli elementi morfologici
nei ripuardi del limite verosimile, cioé in rapporto con il lo-
ro carattere (affermativo e negativo), poiché da questa po-
sizione dipende considerevolmente anche I'espressivita della
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formula. Quanto piu la combinazione degli elementi, affer-
mativi e negativi, & variata, tanto pit la formula guadagna in
espressivita (la struttura costituisce, dunque, anche un indi-
zio del grado di espressivita).

Nel concludere, occorre far presente che I’analisi delle
formule mediante e finali condotta in un’ampia visione cor-
parativa ci ha indotto a conclusioni similj, tali da confermare
le leggi delle formule iniziali, e ci ha offerto, allo stesso tem-
po. la pcssibilitd di rintracciare taluni principi validi, da ur
punto di vista teorico, anche per la letteratura colta.*

* Publicat in vol. I linguaggio degli inizi. Litteratura,
cinema, folklore, 11 segnalibro, Torino, 1988, p. 277-302.
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TPAIVIITMOHHBIE ©©OFMYVJIBL
CKA3KH

CrepeoTHNHOCTL ABAACTCA OAHON M3 XapaKTepHbIX uepTt
donbKIOpa; 3TO 1aBHO M3BECTHO, TeM 60.1ee YTO CTEPEOTHIHOCTD
Ha.HYeCTBYeT B TOH H.H HHOI Mepe BO BCaX (O/bKIOPHLIX KaH-
pax H BO3AefCTBVET Ha caMble Pas/iuible aCMeXThHl YCTHOrO Hapod-
HOTO TBODYeCTBa.

Ckaska oKa3sa.jacb B 3TOM CMEICIe OCOGeHHO lIelIpoft H npel-
CTaBHJIa HcelenoBaTeafiM GOraThiii H pa3HooBpasHulil mMarepHad,
JeMOHCTDHPVIOWIHH YIHBHTEIbHBIE CXOICTB2, HHOT1a fgaxke COB-
iajleHnd, B $OIbKJIOpE CaMpix pa3.THYHbIX Hapoaos. IlostoMy He
CTy4afiHo HMeHHO npo3a Gblia nmepsblM (POJBKIOPHBIM A EHPOM,
JaBIUHM BO3MOKHOCTL — OTNPABJAAACH KAK Pa3 OT ABKbIX 3JeMeH-
TOB CTepPeOTHHIHOCTH — CHCTEMATHIHPOBATL MUPOBOE CKAa30yHOe
Haclenue ¢ IOMOLUbI0 YyKaszaTejdefl MOTHBOB, CIOXKeToB H T. 1.
Ho 3T0 oKa3ajnock AxlIL MepBLIM 3TamoM, TAK KaK HCC/Tel10BaHHE
CTEDEOTHIHOCTH He MOIJIO ObITb CaMOUeTbK; He0BX0IHMO 6bL10
H3VYHTh CKa3Ky BO BCeH ee CAOXKHOCTH, 4TOGLl OTKPbITL 3aKOHBI,
yrnpasJaswolline npoueccom HoJbKJIOPHOrO TBOPYECTBA.

Yie B Hauage Hawero Beka A. OJpHK, OGHY H3 BHIHLIX Nped-
cTaBHTelelt «(pHHCKOH LIKOJBI», TOBOPHA B CBSA3H CO CKa3KOM
O CTDOTOCTH HEeH3BeCTHLIX XYIOMECTBeHHOH JIHTepaType «<3IHue-
CKHX 32KOHOB», KOTOpbie€ OrpaHHYHBAIOT CBOOOAY YCTHOTO NMOBECT-
BoBaHHA !. CTepeOTUHOCTL B CKa3Ke KaK Pa3 H ABJIAETCH Pe3vib
TATOM [AefCTBUS MOJOGHBIX «3aKOHOB», KoTopble O.1puK nmombiTas-
CA YCTAHOBHTb, NMpHYEM B OAHHX CJy4asx 106k..Cq yCIOexos, B
APYTHX — NHIIL BBICKA32.jgfipeaNONOKeH .

OTEDHITHIM 0OCTaBajICA O4eHb BaXHBIA Bompc: 06 OPHTH-
HaabHocTH, Hckaogaer A4 CTepeOTHIHOCTE . XK33KH ee OpH-
rMHAaabHOCTB? Pazymeercs, HeT, HECMOTPA Ha 3. :{HTe/JbHOe Me-
€TO, 3aHMMaeMOe CTEDEOTHIHLIMH 3JIEMEHTAMH b °YOM CJIOKHOM
doibkaopuom maHpe. CTepeoTHNHOCTp HECOMHE 'HO OTPaHHIHAA-
eT cB0601y YCTHOTO TOBECTBOBAHHSA, HO B KaKoii sepe? OTBeT Ha
3TOT BONPOC KaK pa3 H HINYT HCCAeNOBaTeTH CKA3KH, H3yyas ca-

k)
' Cx. A. Olrik,  Folkelige Afhandliger, Kopenhavn, 1919 (cp.:
St. Thompson, The Folktale, New: York, 1951, ctp. 455—456) .
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MLl pa3aHyllble acNeKTH RaHHOro smaenus. [JoToMy 4TO Heab3R
rOBOPHTL 08 OpUIMHAEIbLEOCTH CKA3KH, He 3Hag ee CTEPEOTHNHBIX
371€MeHTOB; Helb3f KPHTHYECKH VCTAHOBHTb NOLIHHHYIO LieH-
HOCTh TOM NJIHM HHOR CKa3KM, He o0HApY/KHB BHaya.ie CTEPeoTHN-
HRIX, TPaINUNOHHBIX, B OOJABIDHHCTBe CJYYaaB YHHBePCa/bHBIX
H, 3HAUNT, XapPaKTEPHBIX I8 BCerc KaHPa 3EMEHTOB.

«B scteTiHueckom maane,— nucaa Jx. Kaanmeecky,— crepeo-
THNHOCTy PA3BDICHIET HAM GONPOC 06 OPUUHAABHOCTL (KYDCHB
Haw.— H. P.). Bo Bcakom cayyae, OpHIrHHAJLHOCTE #€ OTHOCHT-
€ &k 9BJEHIAM CXeMaTHiecKoro nopfika. CayvyaHHOCTH COCTaB-
afleT CVIIHOCTL CKa3KkH. [loMemleHne BO BpeMs K B TPOCTPAN-
CTBO. CEHCODHas K MopalbHas Aetaab 6e3 J0NO.JIHITEIbHBIX
VCHARME BOOOpaxeHHsS COCTABJAAIOT TpeTbe H3MepeHHe. Kak H
KJaccHyeckas JHTePaTypa, CKa3Ka — 3T0 NOJAHBIM H HCKpeHE4H
naarwat, a reHufi NpOABAAETCSE B HCKYCCTBE KOMHPOBaHHS» 2.

PaayMeetcs, 3lect DpevBeNHWdeHZ DOJb CJIVYaHHOCTH B
ckasxe (BO BCAKOM Cayyae, OHZ He SBARETCA OCHOBHBIM 3Je-
MEHTOM); TG XKe MOAHO CKa3aTh K 00 ompeleTeddd CKa3Ki Kak
€OOJHOrQ Miarnata». KOHEUHO, «[E3aruaT» HEeH3MEeHHO Ha.lHye-
CTBVET B Opoulecce ¢$O0JbKJIOPHOIQ TBOPUYECTBA, HO HAC HHTepe-
Cy¥eT —H 3TO caMoe [JaBHOe —4TO, KaK 4 HaCKOJbKO 3a-
HMCTBVETCS # OCO0EHHO Y TO He 33HMCTBYETCH CKa30UHAHKOM,
NATOMY YTO B CKa3ike (K He TO.IbKQ B CKa3Ke) CYLIeCTBYeT NOi-
JAHHHCE «HCKYCCTBO KOMHPOBaHHAY.

OTBeT Ha ST BONPOCH Mbl MOJVYHM, U3\yas CTEPEOTHNI“OCTh,
KOTODas TPe1OCT25IAET HaM BO3MOKHOCTH VCTAHOSMHTh DH. 33MK-
Hell:INX COCTHOID2EH B IIPOLECCe CO3XAHHA VCTHBIX HaPOIHBIX
NpOH3BeneHHH: COOTHOWeHHe MeXIv obWuym (viuiiepcanndbiM)
H TacTHblM (HAUMOK2JbHBIM), MERIV Tpaliuiel] i1 HOBaToDCT-
BOM, MEXIy CTa0HJIbHBIM ¥ BapbHpVIOWHMCS 3JeMERTaMY H T. 1.
BC2 3TO CBOIHTCA, B KOHEYHOM CYETE, K OCHOBHOMY COOTHOIIEENIO
MEXIV CTEPEOTHINHOCTbLIO H ODHETUHAISBLHOCTSIO,
BGO H3BECTHO, YTO B $OABKIOPE CTEDEOTHINOCThL MOMKET HOCHTh
BCeOQIHA  (VHIIBEDCAJbHBIE), TPAIAUGOH:LIL H. 5 O00.ToUIHH-
CTBE CIVYaes, CTabuIbdblll XaPAKTeL. B TO SpeMs KaK ODHTHEATb-
BRIl z7eamedT MoXeT ObiTb IHIIBIIAVATIbHBIM. 00aalTHINMe-
CKEM HIH I3%e HauOoHa.I5HBIM 1. BG BCAKOM C1Vyae, BaDbIIDYIO-
LI 2. .

B nocielsile T¢Itk B QCOOEHHOCTI MOlJe MOSZIRHIS KHIITH
B. §i. Ilponna «Mopgotorns ckask#» 3 B 24rIiiickou nepesoie,
Handolee HPOKNE pasMax NOCJIYYHJIO NCLTel103aHile CTDVRTY DB

* G Cilinescuw Esielica basmuluf, Bucuresfi i963. crp. 383,

3 3. % Hponn. Aopooisorna ckasmi. J.. 192§ mers.e nsiamus ua
awranfickas Rkt VT P ropp, Morpnoiogy of (he Folkic.z. S:oomingion,
FA5ET. ) ’
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VCTHOI HapoaHoii npoani. B. . [lponn, usvuag crepeorumuocTts
CKa3Kll C <«MODQO.JOTHYECKOH» TOYKH 3PEeHUA. JIeMOHCTPHpVeT
APKO  BbipaKeHHnll dopMaIbHEM  XapaKTep  KOMIO3HIIIL
Ho xommo3nuns 3Ta .IHWb 01HA CTOPOHA CTEPEOTHIHOCTH B
cxasxe. Omepauus. npeanpunstas [Iponnow u npuserwas ero
X VCTAHOB.IEHI}0 HOBOrO COOTHOIIEHHA: KoMOO3udua (Mop-
Doaoriuda; —CIHIKET, 3SKBUBAJISHTIONO COOTHOWEHIO U H-
BApHAHT—BapilaHT, MOiKeT GbITb NPOIOIKEHa ODH H3YV-
yeHHIl APVriX CTEpeOoTIMMHLIX 3.1eMEeHTOB, H B NEPBVIO Oyepelb
apil HcCleloBaHiil MaTepilaga. B XOTOPOM KOHKPeTH3LpViOTCH
«DVHRUHI», OTKpbiThle [1IponmoM; peyb 111eT, C.1e10BaTelbHO, 05
«0leAae». 3 KOTOP\i0 08.1eKaIOTCA KOMIIO3NLIIOHHBIE CTPYKTYPH,
ocviecTBads cro:KeT. M 31ecy Mbl Haiilew 3aemenTsl, Gonee H.In
MeHee (OPMA.TN3HPOBAHHBIE, KOTOpPbie COCTAB.IAKT TaK Hasbl-
BaeMbie «olwne Mecta» (loci communes).

* * *

B ¢oaskilope ofmne MecTa COCTABIAIT OIHH H3 Tex
creuydi4ecxux 3J1eMeKTOB, KOTOpble TIpH3BaHbl JHIUHHAE pas
101T3epIdTs PO.Ib TPAIHUHH B VCTHOM HapO1HOM TBOPYecTHe;
‘OHH B303HIKaJHu H OTULINGOBLIBA.IHCL B X0Ie IIHTEJIbHOTO XKH-
BOro ObITOBAaHHA Kax pe3vabTarT Joratoro M pasHooOpasHOro
XY10KeCT3eHHOro onbiTa.

SAsaadcy 01010M  CJ0MKHOrO TBOPYRCKOTO [IpoOUeCcca, B KO-
TODOM [MDIHHMAIH VyYacTde JecATKH NOKOJeHNH, odulle Me-
€T3 BBICTYNAIOT KaK XaDAKTEePHbU1 371eMeHT TpPalHUMH B YCTHOM
HapOIHOM TBOpPYECTBe # BMecTe ¢ JADVFHMH TPaAHUHOHHMH-
MH 37deMeHTaMll 00pasyioT Bceobllee JOCTOAHHE HOCHTeqdel
do.bxI0pa.

Kakofi 6bi 9pKofl JHYHOM 01apPEHHOCTHIO HIl OT.IHYAJICA CKa-
31Te.Ib, KaKile Gbl HOBble OTTEHKH OH HH BHOCHI B mpollecc TBOp-
ueCKofl HMIDOBI3AUNH, OH HeMbiCTHM BHe Tpaxnund. Tlostowmy,
NpIl Ha.7i4iil HexoTOPbIY HHANBHIVAIbIIBIX CTH!  THYECKHX OCO-
beyqsocTell (MaileDbl), CKA30YHHK HE MOIKET Ile i DAATL H3 Tpa-
AUHUOHNOrO CTiU.Je30ro GOHIE, CO3TAHHOTO [ .OJCHHAMH ero
npeiliecT3edHlKoB. B 3tom Tpaaumunmonyom -i2 ocoboe Me-
TO 3aHHMAIOT OdMujle MECTa B BhlCOMaRWIefl CTe .. CTepeoTHN-
Hble, KOTODble 4acTo NpuodpeTaoT Xapakrep adilabHWX CJ0-
Be2HBIX QOPMYJa (YTO, BNpOYeM, HE HCKJIOYaeT ;. BeCTHOI Bapla-
THBHOCTH BHYTPH CaMHX TPaIHUHOHHBIX QOPMYJ).
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Haunan pa6ora moceAilleHa KaK pa3 TPAIHUHOHHBM
opmy.aam CKasKi, asrop MHTaeTcqd NyTeM YCTaHOB/JEHHA
UX CTPYKTVPbl H (QVHKUHMII ONMpeldeqaNTb MeCTO, 3aHHMAaeMoe B
VCTHON HapoIHoil Mpose 3toil ocofoil GHopvoil NPOAB.IEHHA
$0.16K.10pHOI CTEDEOTHIHOCTH,

Jnreparipa, nocsslleHHas CKa3OYHbIM TpalMIIOHHBIM (op-
MVJ2M. 1030.bHO oSunipea. Myewteq cmeuna.asdnle neclelo-
BaHilf, TaKie. Kak, HanpuMep. padotsl @, slwozeas !, [T. Cebniio?,
P. ITeuwa?, P. Bacce®, [. Iloausx:1® u P. M. Boakosa® He-
7aBHO NOf3iJach HHTepecHad craTtes J1. [. Bapara. nocssaumte.i-
Hag cneundilke CTHIHCTHYECKON (POpMbl 6eIOPYCCKHX CKa30K’.

Caeiver VIOMAHVTp Tax:Ke HEXOTODble KanuTaIbHble TPYABI
B 003aCTH CXa3Ki!, B KOTOPbiX cCOdep:xaTtca HalawleHNa Han
CTHINCTHUGCKHMHE OCOBGEYHOCTAMM VCTHOH HapoIHOli npo3bl, rie
OTBGINTCE MeCTO M TPaliilllOHHBIM (OpMY.1aM, HanpuMep HC-
creicsauns J1. Ulsiusanvs, C. B. Casueyxo?® P. M. Boaxosa'f,
M. Boaste i+ T. Moansku ', Ct. Tommncona '?, B. T1. AHukuua 13,
3. B. [Tovepayuesoft ¥ u 1p.

“F. M. Luzel Formules initiales et finales des conteurs en Basse
Bretagne.— «Revue Celtique», 1878, II1, cTp, 336—341.

2P Sébiilot, Formules initiales intercalaires et linales des ccnteurs
en Hzuie-Bretagne.— «Revue Celtique», 1883, VI, erp. 62—665.

* R. Petch, Formelhafte Schidsse im Volksmarchen, Berlin. 1900.

4R Basset, Les formules dans les contes.— «Revue des traditions
popuizires2, 1902—1903, XVII—XVIII.

¢ Polivka, Uvodni a zavereéne formule slovanskych pohadek
{Formules initiales et finales des contes slaves),— «Narodopisny Véstnik
Ceskoslovanskys, 1926—1927, XIX —XX.

¢ P. M. Boaakos, Pycckas ckaska.— s«Haykosi samucxu», Ogecca, 1941,
VI, cTp. 29—38.

7J1.T. bapar, O TpaiuuHOHHON CTHINCTHYECKOR (opMe GenopyccKix
CK230K I ee HM3MeHeunaX,— «O TpalHUMSX W HOBATOPCTBE B .JuTepartype H
VCTHOM HaDO1HOM TBOpYecTBe». Y @a. 1964, eTp. 201—232.

8 L.S3ineanu, Basmele roméne in comparajiune cu legendele antice,
<clasice §i in legaturd cu basmele popoarelor invecinate si ale twturor popoare-
lor remanice, Bucuresti. 1893,

$C. B Cawsuenro, Pvcexas HapoiHas ckaska (Mcropns cobrpamid
M u3vyerns), Kies, 1914,

‘“ P. M. Boakos. Ckaaxka. Posbicxariia no ClO:KeToCI0sKeHI0 Hapoaloi
ckaz:ed, [, Oaecca, 1924.

1" J Bolte—G. Polivka, Anmerkungen zu den Kinder und Haus-
fmarchen der Brider Grimm, [—V, Leipzig, 1913—1932; J. Polivka, Slo-
vansié pohacky. [, Uvod. v Praze. 1932.

2. St. Thompson=n The Folktale. New York. 1951.

B M. Auuxur Pycckas maposdam ckaska, M., 1959

"3 B.Momepanuesa Pvcckas napoanas cxaaka. M, 1963; ee xe,
Cyau6u pycckoit ckazka, M., 1964,
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Oxuako, HecMOTPA HAa MHOrOYHCIEHHOCT K pa3HooGpa3ne
HCCJELOBAHHM, TIOCBALIEHHBIX HCKIIOYHTEIbHO LAaHHOMY BOTpOCY,
B GOJNBIINHCTBE CAy4aeB aBTOPH OrPAaHMYMBAIOTCA JHllp KOH-
cratalefi Qaxra CYLECTBOBAHHA M MHBEHTapH3alUMej CKa3oy-
HEIX GopMyN.’ _ ,

Kpome Toro, mpenmeToM HcClel0BaHHs MBASIOTCHA, KaK npa-
BHJO, OpMYJaE CKA30K odHOro Hapoaa. B rtex #e caywasx, xo-
rga MccaeloBaHKe BKIIOYAJO0 onpenre’eHHble (OJIbKJIOpHLIE apea-
Jbl, 3aMeqaHs HOCHJIH OOUINA XapaKkTep, noluepklisag Gorarct-
BO H pasHooBpa3ane ¢GoOpMysn y omnpeleaenHoro Hapola, Cxii-
HOCTb MJIM OTCYTCTBHE HX y NPYTHX HAPOLOB H T. 1.

Hayuenne, Takum 06pa3oM, He 6b1A0 HanmpaB.JIeHO Ha BhIAB.1e-
HHe CYUIHOCTH [aHHOro SABJEHHA, a CYLUIHOCTb TPAIMIUIOHHEIX
CXa304yHEIX GOPMYN 3aKJloyaercs B HX (PYHKUHAX, HENOCpeICT-
BEHHO CBA3SAHHBIX CO CMEUHHKOA CKA3KH Kax c10mHOro ¢o.ib-
KJOPHOTO JXaHpa.

I'naBras ueap Hacrosiesr paboThl COCTOMT B BhIfEJIEHHH Me-
CTa M pOJH TPaIHUHOHHWX POPMYJT B HIeAHO-XVIOAKECTBEHHOM
KOHTEKCTe CKa3KM HCX03Zsf Ha TOIpo0HOro aHagalsa iIx CTpYK-
TYPel H MHOroo6pasHbix (YHKUHMA, BHIMOJHAEMBIX STHMH GOp-
MYJaaMmH.

Mb paccmartpuBaeM TpagHUHOHHBIE GOPMYibl CKa3kKH B
CD2BHHTE.IbHOM ILTaHe, MHITAACH NMyTeM ONpeneledHs HX CTPYyK-
TYDBl H OVHKUH{ HAEHTH(QHIHPOBATL CTalu/blibie H BapbHPVIO-
WHeCH 3.JeMEeHThl, PACKPLITh YHHBEPCAJbHLIA HMJAM UYaCTHBIN Xa-
paxkTep 3THX 3.1eMeHTOB, ONpeleaNTb OTHOLIeHHe MeKIV TPaIH-
uneft I HOBAaTOPCTBOM H, HaKOHel, M3JOXITp HEKOTODbIE riIno-
Te3bl OTHOCHTE.IbHO TeHe3HCa H 3BOIIOUINL QYHRUNT onpeje.len-
HBIX THTIOE GOpPMY.I. .

O8nacTy Hallero HCC1eN0BAHHA OXBATbIBAeT 1a3HblM 00Da-
30M PYMBIHCKYK CKasky (TpenMyilecTBeHHO BoawedHvio). B To
Ae BpeMs NpIIBIexalTcs, B CPaBRITEIbHOM Ma2ue, TPEIHUIOH-
HBle ¢GOpMVIBl, ObITylOWIe B CKa3kax CI1aBRUI7iX HApOIOE
(npexi1e BCero BOCTOUHOCIABAHCKIN), @ TaKse B °xa3kax Ipy-
TliXx eBpOMeficKIIX Hapol0B (MPeHMYIUEeCTBEHHO DO:3HCKNX). Moul
cTapaTicy TakAe VIeIHTh BHHMaHIie CXa3Kam BO. 04HBIX HAPO-,
0B, KOTOpbe I2!OT OYeHp HHTEPeCHBIl MaTepia 1A Ccpasie-
Hid.

PaccMmaTpuBasg CTPYKTYPY TPaIiUMOHHBIX ¢ -2 "1 I Hien-
THdHIPYA AVHKUL UX MOP]OJIOrMYeCKIX 37ed A70B. Mbl V-
TanaBINBaeN Molelll (KaK HHBapHaHTBH), OC KOTOPHIM OCYV-
I1eCTBATCS KOUKpeTHble BAPHAHTH. JTil MOIEIl 0TPaKalwoT, B
KOHEYHOM ITOre, OlpeleeHHble 3aKOHOMEDHOCTIl, .Jexawte B
0CHOBe CVUIECTBOZAHHS TPAINUHOHHBIX (OPMYJI. Ofbuaprmenie
06UINX CTABHIbHBIY MOIedell CKa3ouHblx @OPMY.T I II3VyeHne IIX
KOHKDEeTIibiX 34DIHANTOB C BbisIBIEeKIIeNM iIX UEHHOITH XKER X\V.10-
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;KecrBeHHBIY 00pa3oB B (O.bKIODE DA3HBIX HAPOICB M0O3BOAAET
Hay He TOAbKO YCTaHOBHTb C(epy pacmpocTpaHeHis Omnpelenex-
HLIX THNOB GOPMYJ, HO H PACKPBITh XY10:KeCTBeHHble CpeICTBa.
XKOTOpbIE MOTYT BapbHPOBAaTbCH OT HAp0l1a K HAPOLy, OT CKa304-
HHK2 K CKA30YHHKY, OT OIHOMl CKa3Kn K IPyroif ¥ T. ., B KOHed-
HOM HTOre — I0Ka3aTp POJb TPAIHIi H HOBATOPCTBa B mpi-
MeyeHH} CKa304HbIX GOPMY. H BhIABATb — B TOR Mepe, B KaKoil
3TO BOIMOYKHO, — HAUHOHAILHVIO CINEUHPUKY 3THX PODMY.IL

* * *

WHULMAJIbHBIE ¢OPMY JIbI

BeAKMR CKa30YHHK, Kak INIPaBHJO, HaYHHAET CBOK CKa3Ky
€J1aTHpOBaHHeM» JefCTBHSA, T. e. (PHKcauHejj ero =0 BDeMeHH
[T), » <aokanuzauuedi» 3TOro IeHCTBHA, YKasaHileM MecTa {S),
rie MDOMCXOAHIO TO, O ueM OyxeT pacckasano. [loayuaercs, Ta-
Ky 06pasoM, 1Ba THNA HHHIHATILHBIX GOpPMVI:

dopMyabl BpeMeHH («XPCHOAOTHYECKHE»);

2) (opMmyam npocTpaHcTBa («Tonorpaduyeckye») !

CKa3ouHHK TNOMellaeT CBOK CKa3ky BO Bpemeny [T], miu e
npoctpancTBe (S), WA K BO BpPeMeHM M B npocTpzHcTae {TS].
Takosbl mepBoie GYHKUHH HHHUHAAbKHOM (OPMYJbl CXasxH. Pac-

* * *

I. Camaa pacnpocTpaHeHHas HHIUHA.IbHAs GopMv.ia B pv-
MLIHCKOH CKa3Ke 3T0 QOpMy.J1a BpexeHH: GODMY.IS [POCTPAHCT-
Ba — pel1KOe, MOYTH HCK.IIOYHTEJbHOE SiBJCHIE.

[I. Manunaibubie  QOpPMVIBL  YTBEPAHTR ILHANG  XaDAKIEPA
[E\Ti; EoT,\T. + E (T)); EgT,TgV-.LEl(T!)] ABIAIOTCH  VHIBEp-
Ca.ibHBIMH; OHH BCTPEYarTCs BO BCeX THAAX ¢kalon. Kaw mpazn-
JAC. B HOBC/LIHCTHYECKO-OBITGBOI CKA3KE HCNOJAL3VOTSH iPOCTAS
VTaepiuTteabHad popmyaa E\T,.

IT11. HoseaaucTuuecko-GbITABBIM CKa3KaM MPHCVIILH, K&k Npa-
1110, TO.IbKO GOPMVIbl YTBEP.IHTEIbHOIO XapaKTepe.

IV. dopmyabl, cozepikatiiite 3aeMeHT V. (HCI0CTOBCPHEOCTL),
TUniuysl A8 BoawwebHblX cxas3ok. OHII He BOTpeualoTcs B OC
TdAbHBIX CKa3Kax '

V. Mophoa0rHio HHHUHAIbHON (OPMY.ILL PYMLIICKIX  CKa-
20K (cTaGH.IbHBIC 3JEMEHTBL (POPMVYADLI) MOMKHG NPEACTABITD
Clelviowny odpasom:

E, — dakr cyuectsosakus repos (repoes). ITOT 3IeMERT,

NAK NpapHao., MPHCYTCTBYCT Bu BCCX HIHUHAILULIX (POPMYIAN
PYMBIHCKIIX CKA3OK.
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Es — nannunce Hekux «cobwituii», 0 KOoTOpbIX 6yHeT paccKa-
3aB0 (3TOT 3JCMCHT ABJSIETCA TIPh3HAKOM CJOKHOH (GOPMYJb).

T, — HeonpeneneHHoe BpeMs; BMecTe ¢ 3JeMcHToM E, ow
00pasyeT YHHBEPCA.IbHYIO, eNHCTBEHHYIO npoc‘rylo dopMvaY L
pymbiHCKOlt ckaske: ETy.

Tz—HEHOBTOpﬂeMOCTb, VHHKaJbHOCTb, HCKJIOUHTEAbHOCTE
CKa30YHEIX «cOObITHIA». Haanune 3toro sjeMeHTa MOAHQHUHDYeET
cTpyKTYpYy dopmy.nl {E; — Ej]; Bo3HuKaeT HoBas cdopmyaa,. Ko-
Topas TpebyeT 006s3aTebHOrO HCNOJbL3OBAaHUA 3JenmeHTa E,, uTu
saeyer 3a coboit ¥ T, [E.T\ T2 + E{(T))).

V — yTBep:KIeHHe JOCTOBEPHOCTH pacCKa3a HCIOab30BaHHEM
JIOTHUECKOro apryMeHTa. JTOT 3.JeMeHT oGpa3syer BmecTe ¢ EoT,
1 To caMylo DacnpoCTPaHeHHYM (CTHXOTBOPHYIO) IHHUHAJbHYVIO
dopmyay pyMbiHCKHX ckasok: [EoTyToV + E((Ty)].

V — onucaHHe NMOrHYeCKH HEBO3MOXKHOFO, HEBEDOATHOrO Bpe-
MeHH; 3TOT 3JEeMeHT sBJseTcs HocHTeneM Mertadopuueckoro ot-

puuaHus {Vi...as], KOTOPHIIl BMecCTe C OCTaJbHbIMH 3JeMCHTaMH
obpasyeT camyl CIOXKHYI HHHUHAJAbHYIO (GOPMYJY PYMBIHCKOI
ckaskn: {EoTiToVVi...s5 + E\(T1)]. Saement V HanmuecTsyer
HCKJIIOYHTENBHO B (DOPMY.1ax BOJILEGHEIX CKA30K.

V1. TlpeacrasHM CXeMaTHYHO BO3MOXKHOCTH KOMOHHHPOBa-
HHA MOPQONOTHYECKHX 3.eMeHTOB HAHUHAJIbHOH (QOpPMVALl Bpe-
MeHH DVMBIHCKOM CKAa3KH — WIeCTb CXeM, KOTOpHIE, C ONHOH CTO-
POHBI, VKa3blBalOT HA CTPYKTYPY HaHHBIX QopMyJ, a ¢ ApYrof —
Ha HX XapaKrep (YTBepIHMTeJbHHIH HJH OTPHUATEJbHNIH):

. _ET, \

Y

o ETT + E(T) |V
v \

3. E,T,T.V+E(T)) | V

v

4' Ele + El(Tl) V

\71 ... 35 v

. 5 ETT + (M| V

\71 ... 35 v

6‘ E:T]T:V + EI(TI) —

Vi s |V
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VII. MununaabHble QopMY.abl, B CTPYKTYDe KOTOPHX Haxo-
I1TCH 3.1eMeHT V, M Boo6Guwe ¢GOPMYJH, rile Napoiud, WIVTKA,
HPOHHA CTOAT Ha NepBOM MecTe, BO3HHKAJIH Ha OTHOCHTE.IbHO
no3IHes MO CPaBHeHHO € YTBepIHTEIbHBIMII QopMmVyaamu 3Ta-
ne, NOCKO.IbKY OHM OTPaKalOT BLICIIVIO CTyMeHb KBA.THQHKAUHH
CKa3Kll Kak NpaBAMBOro OTPa:KeHHs 1efCTBHTEJILHOCTH H.IH Kak
M;101a NO3ITHYECKOTO BhIMbICTA. .

VIII. I'1aBHas QyHKUHA HHHUHAJIbHBIX GOPMV BOJUIeGHBIX
CKa30K — 3TO CO3faHHe Heo6XOIHMOTO HAacCTPOEHHS 114 BOCTpPHSH-
THS «COGBITHII» CKa3KH, CTOJAb e HeNnObIKHOBEHHLIX, YV,1eCHbIX,
KaK H TO BpeMdA, 0O KOTOpOM coofilaertca B popiv.ie.

IX. MyuunaabHslie @opMV.abl NepBOHaya. bHO OTparka.au oT-
HoleHlle .1101eil (CKa30YHHKOB) K CTeleHH JAOCTOREPHOCTH CO-
GbITHA., NPOHCXOAMBIUHX B cKa3kaX. HaauyHe B pVMBIHCKHX CKa3-
Kax ABVX THIOB $OPMV. — VTBEDAHTEIbHBIX H OTPHUATEIbHBIX—
H 0co6eHHO HX IHbdepeHUHPOBaHHOE NpHMeHeHWe Npeino.ara-
¢T CVIIeCTBOBAHYE DAz IMYHBIX OTHOLIEHHN K CKa3Ke.

X. CBoeobpa3sne TDaAHUHOHHBIX HHHLHAJIBHBIX (DOPMV.I DYy-
MBIHCKHX CKa30K 33K.TIO4aeTcd B UIIIPOKCH BO3MOXKHOCTH odpa-
30BaHKs QOpPMYI NYTeM KOMOHHHPGBAHHA 3JEMEHTOB, KOTOPHIM
CBOHCTBEHHHl onpefe.JeHHble GVHKUHH. Bce dopMy.abl CBA3aHBI
MeKIVv coOOM 3THMH 3JeMEHTaMH; caMad CJI0XKHag Qopay.aa
[EsT ToVV,...3s + E;(T))] corepxuT BCe ocTaabible:

1) E\T,

2) E,T\T: +E\(T))

3) EQT]TQV + EI (T])

4) E T\ ToVVi...ae + Ei(Ty).

3KCKYPC B HCTOPHIO ¢YHKUHH
CKA3OYHbLIX @0PMYJN

ﬂoy CliX NOp peYb W13 TOJAbKO O BpPeMEHHON } NPOCTPAHCT-
BeHKOH («TOnorpadiiyeckoli») QYHKUHAX BUHLIAALHBIX (opava.
OTnevanich Takike JOMOJHHTEAbiiLie QYHKULE ZICMEHTUR, CO-
CTzaBAsOWHX GopMyabl. B To &e BpemMa KoHCTaTHpOEA.IOCH
An@DepeHUHDOBAHHOe ynoTpefineHite GopMya B pasHbIX THOAX
crkazoK. ONKaKo caenyeT yuecTb, YTO 3TH HopMy.IL ar®aloTcs
BCTVTUTRALHLIMH HY3aCTAMHM UGJOCTHLIX XYIOKECTBEHHLIX TIPOH3-
Beleiui. CnenoBaTeabHO, HEAb2S HTHOPHMPOBATb TOT aCHEKT, KO-
TOpnili QaKkTHYECKH NpeAcTaBaseT cofOil CYUWHOCTb 3TOFO fB.Je-

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



209

HHfl, 3 HMEHHO CMHIC/l HHHIMAJbHBIX (POPMYJ B NMPOH3BEIEHHAX,
rne NO3THYECKHHA BLIMEICE] HTPaeT OCHOBHYIO POJib.

YHHBEPCA/NbHBIMM CKA30YHBIMH (OPMyJnaMu MOTYT GhITb
TOJbKO Te, KOTOpLIe colepxaTt yTBepxieHHe., [aA Bo.ame6GHbIX
CKa30K, KaK NPaBHJIO, XapaKTeDHbl QOPMYJLL, Tle BpPeMA M Me-
CTO ABJAAIOTCA KpaflHe HeompeleJeHHRIMH M KOTOpLle COJeprKaT
OMNHCaHHE HeBEPOSITHOro BpeMenH [V].

DTo 3HauMT, YTO GOPMYJBI, COLEpIKAIUHE 3JTeMeHT V, 2orv1
nepefiTH H3 OOHOH BOJNILEGHOM CKa3KH B APYTVIO, HE3aBICHMO OT
KOHKDETHOro cioxera ckadkd. To e caMoe MO'KHO CKazaTb It
0 ¢opMynax yHHBcpcaabHoro xapakrepa thnma E T,. Ho oun,
XOTS H He COJEpXaT ONHCAHHA HeBEPOATHOrO BpeMeHll, cBOOOI-
HO MOTYT yNnoTpeSaATbCA M B BOJIWIEOHBIX CKA3KaX.

Taxum o6pasom, HaMeuaeTcss onpedeeHHasd 32KOHOMEDHOCTE:
GopMyJibi HOBEJJIHCTHYECKO-GBITOBBIX CK230K MOTYT ObiTh BK.IK-
YyeHbl B 3aYHH BOJMEOHBIX, MEXIY TeM Kak (OopM\.ibl Bo.Lle6-
HBEIX CKa30K (uMeloTcf B BUAY GODMYIbl, COZepaalllile 3.JeMeHT
V) HHKOria He BCTPeualOTCH B HOBCIJIHCTHYCCKO-GHITOBLIX CKa3-
Kax. DTO 3HaYHT, YTO HHHLMAIbHble (QOPMV.bl OTPAsKAIOT Tps-
MOE OTHOIIEHHe, CYILIeCTBYIOLIee MeXIy CKa3QuEEKOM 1i Xapak-
TepoM COdepKaHHf CKa3oK; CJAel0BaTe b0, CTEIAIQMEMEAM HE
6e3passiyHO, KaK HX CKa3Kd BOCHOPHHHMIOTCH CIVHTZTETANMI!.
0coGeHHO ecaH NPHHATL BO BHHMAHHe, YTO MepPeI HHUNK «JIemat’
Te e 3237134, YTO H Mepef KaMABM XYNOMHHKOM: 3alaya yno-
psAloYyeHHd -MaTepHana, ero Beifop M pacnpeieleHlie, pasBiHTHe
X\ JOXeCTBEHHOro 3aMbicaa» H T. 1.%. )

OuddhepeHUHpOBaHHOE HCNOMb30BaHIE HHIUIAIBHLIX  DOpP-
My, FOBOPUT, HAa HAIU B3rJaAf, o ,Z[H('DQDQPEHLU[pOBa’HHO:\I oTHoLe-
HIlH Hapola K (aHTaCTHYECKHM H peajibHBIM «COGBITHAM», OMIt-
caHHe KOTOPBIX COZEPXKHTCS. B Pa3HbIX BHAAX CKa3ok. Ho B cBd-
34 ¢ 3THM BO3HHKaeT ApYyroit Bompoc: CYILECTBYeT .1l Karad-
HHGVIb CBA3b MEXIY VroTpefieHHeM TOM KNl HHOH HMHULIATb-
ol GopMYIbl U aKTIUCCKOH Bepeil WAl HeBeplieM CXA3VUYHIING
3 HCTIHHOCTH TOFQ, YTO OH pacckaserzaet? Ipyruun ciosaMi,
sceraa il CKA30UHIK, BepsiliHil B MOITHHHOCTb CEOeil CKA3Ki,
ynotpeS.1AeT (GOpMy.abl TOMBKO VTBEPIANTEIBHOTO Xapakrtepa il
yaobopoT. Bceraa Jan 0l BBOLIT B doparvay -.siemest N
("EV, T ¥ SY), Koraa cuMTaer CBOIO CXA3RY BbiMbICIOM? EE.'m
B HacTOALUee BpeMf Takoi MPAMONl CBA3M HeT, TO BCeria il Obl-
Jo Tak?

% Cm: M. Asanosckui, Pvcekas cxaska. MaGpauuble wmacTepa, .,
1932, .cvp. 37.
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Tyt caeayer ckasaTh, 4YTO Mbl pacrnojaraeM MaTepHAa IOM
CKa3KH B CPaBHHTEJbHO MO3AHHX 3aNMHCAX. Tak YTO 3KCKYPC B
HCTOPHIO GOPMBl CKa3KH, B TOM HHCJe H B HCTOpHIO HOpMVa,
N0 BCeli OUYEeBHIHOCTH, HEeBO3IMOIKEH. '

TeMm He MeHee Ha OCHOBe CYLIECTBYIOIIEro MartepHa.a, Ha Gale
KHBOro ¢o.bk.aopa, obobulas onblT oTleabHbix coblpartedaefl H
KCMO.Tb3VSl IOCTHAKEHHA IPYTHX HAYK, MOKHO BeCTH HCCJIeT0BaHHe
B 3TOM HanpaB.eHHH W NPHATH ec/H He K OKOHYaTeNbHLIM 3aK.110-
ueHMAM, TO K rumoTe3aM, KOTOPble JOAKHBI ObITo MPHHATH
BO BHIIMAHHE.

CKaska —3T0 oTpakeHie MKH3HH HapoAa B CaMblX pa3jnuy-
HblX ee acnexkTax, CLHTe3 HapoQHOH MYIADOCTH, Hapoauoro Ta-
JaHTa, HapoOAHOrO MHPOBO33peHHA. B H3BeCTHOM cMbiC.le CKa3Ka
«WHpe» pOMaHa, MOCKOJAbKY OHa #ABJAACTCA MHQOJOrHeH, 3TH-
KOH, HaVKOH, MOpaJbHbIM HabJI0NeHHeM U T. 1.2%

Cra3ka — 3T0 sBJeHHe HCTOPDHYECKOe, OHa MNOABH.Jacb TOraa,
Koria ye;JoBeX nepecTasq MBICJIHTb MHQOJOCHYECKH, KOrla 4YHCTO
flO3THYeCKHI] BbIMBICET Haual Hrpath npeobJalaroliyr po.ib.
He 310 cavumaocs He cpasy; noTpe6oBajoch AJHTeIbHOE BpE-
Mf, MpezkIe 4yeM CKa3Ka CcTaJja fiB.JJeHHEM HCKYCCTBA.

[lepRroGEITHEIE «CKa3KH», KOTOphie OTpaxKaall nepBobbiTHLIE
06pAIb H MHGbOJOrHUECKHe BO33peHHs, HeCOMHEHHO COJIep:Ka.il
lepeckas cavyaeB H3 KH3HH JIoAefl, H, 6€3VCJI0BHO. KaK «CKa-
JO0UHIIKH», TaK H CJAVIIATENH «BEPHJIH B MOAJNHHIOCTb TOrG, O
Y€M NoBecTBOBAaJIa CKa3lKa» 25. «CK33I(H» MOCJIH BO3HHKATL KAX
9TRINKH Ha JAeACTBHTeJbLHble COOBITHA 1 Mepeiaea.diicy  Kak
“OblIb», HO CAMH 3TH COGBLITHA HHTEPOPETHPOBAMICL B PAMKAX
fOCnoI¢cTBYOWHX MHPOJOTHYCCKHX OPCICTABICHIIT O Pa3.IHUHbLIX

IVXax. BONJOWABIUHX .cHabl npupoabl 26, Kpome Toro, ckasky
BO3HHKJIH M NyTeM TpaHchOpMaUHH caMHX MH(OB, B NOATHHHO-
CTH KOTOPLIX 10Jroe BpeMs He BO3HUKAJO COMHEHHI.

Ha 3Tofi nepBoii cTalimu HCTOPHH CKa3KH MOMXHO TFOBOPHTH
O NOJHOM COBN3AEHHH MHPOBO33PEHNS «CKa30YHHKa» H Coiep-
AaHHA CKa3KH. B naHHOM cayyae, NOCKOJbKY peyb 1A O KOH-
KPETHOM «COOBITHH» H3 XXH3HH NepBOGBITHOTO uenoBeka (KoHeu-
HO, C TeMH HJH HHLIMH MHDOJOTHYECKHMH OCJOAKHEHHSME, 06\ -
COB/eHHBIMH €0 Mi#POBO33DeHHEeM), BPEMA M MecTO AeHITBHA,
BIIOJIHE eCTEeCTBEHHO, OblJM KOHKPETHBIMH, KaK H CaMo XelicTBye.
—_ .

* G.Calinescu, Estetica basmului. ctp. 9.

®E M Menernnckui, [IpoHcroaiciile repoHdeckoro 3moca, M.,
1963, crp. 24.

®F M Meaetnwnu

M. 1964 c1p. 54, Ckmh, Hapoauwit 3noc,— «Teopus .JiTeparypus.
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CaenosaTenbHO, MOXHO NpPeNNOJOXK'Th, UTO Hayalo, (pHKCHpYIO-
ilee NefiCTBHe B HEH3BECTHOM MHpEe H HeonpeieNeHHOM BpeMeHH,
yyKOO NepBOOHLITHOM «cKa3ke». Tem Gojee oHa He 3Hajga BCTY-
NAeRHs WYTJANBOro, NapoAHAHOro, T. €. OTPHUATEIbHOr0, Xapak-
Tepa. [TepBobbITHAA CKas3Kka NPencTaBAANACh PeasbHEM (PaKToM,
KOTOPHIA HMeJ MecTO, B NOAJHHHOCTD KOTODOrO JIOAM BEPHJIH:
HHKOMY He MNDHXOIHJO B rOJOBY OTpHUATh ee NpaBaonomob-
HOCTb. :

Ha nepBbix cTaiufix HCTOPHM CKa3KH «He MOMJIO GLITb H pe-
YH O CO3HATeJbHOM XYHOWKeCTBEHHOM BHIMBIC/JE, KOTODLIH SABJf-
eTcs XapaKTepuoil uepTofl KisaccHueckol ckaskd. [ns Takux
nepBoGBITHLIX CKAa30K He XapaKTepHa CTHJHCTHYECKass OTTOUEeH-
HOCTh, TPaAMUHOHHbIE KJHIIE TAK Ha3biBaeMOR CKa30uYHOH o6psal-
HOCTH» %, '

HHTtepecHn B 3TOM oTHoweHHn 3ameuvanus H. M. Hukudopo-
Ba O, BECbMa apXaHYeCKHUX YYKOTCKHX ckaskax?®. [lpunumas Bo
BHHMAaHHe HX NpuMHTHBHble uepTh, H. M. Huxudopor Hazb-
BaeT HX [Jaxe He CKa3KaMH, a «[LOCKa3KaMH», MONYepKHBas Ta-
KM 00pasoM, YTO peub HAeT 00 OYeHb JpeBHEM 3Talne HCTOPHH
CKa3KH. UYKOTCKasg CKasKa, NHileT aBTOp, 0COOEHHO «A0CKa3Ka»,
He 3HaeT MOITHKil eBpolnedckoil cka3ku?. OHa oueHb pelko
no.bsyetcs 3aynHoM «Beut» {E|] u, Kak npaBuao, HaunHaer mo-
BecTBOBaHile ex abrupto, in medias res.

Takoe 2Ke HHTepecHOe ABJeHHe HaOJOfaeTCd M B CKa3kax
Magaracrkapa®. [adpuean PeppaH oTMmeuat, uto Ha Manara-
ckape (B xonue XIX B.) wHpoko Ona pacrmpocTpaheHa Bepa
B [0AJHHHOCTb FepoeB CKa3KH W MHOTHe JIOOH Ra)e \TiepMia-
JH, YTO BIAeJNH 11X CBOHMH rJas3aMH. DTa Bepa MaJbralckoro
HapoAa OTparkaercd M B HHHLHAJAbHBIX PopMynax cka3ok. Boub-
WIHCTBO 11X COAEPIKIT BbipaskeHle «FOBOPAT CTapHKU, 2 HM Ha-
10 BEpHTb», CJ1e10BaTeNbHO, TO, O 4YeM FOBOPHT CKa3ka, caydll:
J0Cb Ha casoM Aeqedl

27 Tam e, CTP. 33. . L
2 H M. Huxugopos CTpykTypa HYKOTCKOR ckaskil,— «CoBerckiit

doabkiops. M.—J1., 1936, Ne 2—3, cTp. 233.

2 Tawm ace, cTp. 248. .

% G Ferrand, Contes populaires malgaches, Paris, 1853.

% Ha Mazarackape HeT 60.ee BBICOKOrO aBTOpHTETa, deM  aBTOpHTET
apenxon. Cy. takike: IO. PoamaH, Magarackap, Maabrawi M 4X CKA3Ki,—
*Craskn Mazarackapa», M., 1965, c1p. 19.
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[TocTeneHHo, MO Mepe TOTO KaK 4YeJOBEK CTaj YVBCTBOBATb
ceOd CilIbHee M MeHee 3aBHCETb OT CHJI MPHPOAbI, 0AHOBPEeMeHHO
¢ npoueccoM Yrav6.1eHHA TNO3HAHHA OKpYXKalwllero Miipa, Mil-
poBO33peHile CKa304YHHKA MepecTaer COBNAaAaTbh MOJHOCTLIO C CO-
JleprkaHileM CKa3KH, To4yHee, ¢ TeMH MHQOJOTHYeCcKIMH mpel-
cTaB.IeHIIAMII, KOTOpble colepiana ckaska. [losB.asiercss coMHe-
Hlle, KOTOpoe OH Bhipa)kaetT nH60 GHKcHpOBaHHeM JAeliCTBHA B
HeoNpele.eHHOM MPOLLIOM H B Hel3BecTHbIX MecTax 3%, aubo 3a-
fB.JeHIleM O HEBO3MOZKHOCTII MOBTOPEHHs, T. e. 00 HCK.TIOulH-
T€.IbHOCTI! pacCKa3biBaeMoro, H T. 1.

HakoHeu, ckaska oco3HaeTcsi Kak MJ0A NO3THYECKOro BLI-
sbicaa. ToabKo Tenepb, OCBOOOAMBIUMCL OT TrOCNOACTBA MHGO-
JOTHYeCKIIX [OpeiCTaBJeHHil, «BMecTe C HacTyn.leHHem JeilcTBI-
Te1bHOr0 TOCMOACTBA Hal.. CHJIAMH MPHPOIbI» 3, YeloBex Hauf-
HaeT c031aBaTb Ha caMOM leJe MPOH3BCAEHHA HCKyccTBa. B aTux
VCIOBHAX, «KOrla HAcCTVAU.10 OcBoBoXKIeHlle BbiMbicAa oT MHGoO-
JOrHUH...CKa3Ka AaJa BOJIO BOOODAXKEHHIO W CMECTH.JIa MHOTHe
npeKHlie MOpMbl BbIMbIC.IA, NO-HOBOMY MX COelIHHH.a, mpeofpa-
30BaJjla HX H NpHBe.1a B HHVIO CHCTeMY, KOTopas cTa.a COOTBeT-
CTBOBATb HOBOMY HA3HAaYEHHIO CKa3KH, KaK MO3THYECKOro pac-
CKa3a, BOM.IOLIAIOWUISTO MEYTBl, YaAHHS H OXHAaHHS» ¥, u TOJDL-
KO Ha 3TOH CTajiMH MOXHO FOBODHTb O BO.IIIESHON CKA3Ke Kak o
fiE.IEHHH KCKYCCTB2 B MOJHOM CMBbIC]e CJI0Ba, O AaHpe Bo.ue6-
HOM CKa3KH, KaK TaKOBOM.

B 3THX VCJI0OBHAX 3auMHbl HayHHAIOT npHoGpeTaTb HOBbLIC
‘QYHKUHHK, KOTOpble NMOJHOCTHIO MOAYHHEHB CKa3Ke KaK SIBJEHHIO
HekyeetBa. ToabKo Temepb MOIIH MOABHTbCA GOPMY.BL, B KOTO-
PbIX HPOHHYECKH, WVT.JIMBO ONHCBHIBAIOTCA CKAa30YHBIE BpeMeHa,
Koraa «nolKoBbIBa.IH 6J0Xy», «KOriaa dfua BapHJAl BO JbAy»,
Koraa «depera GblaM KHCEJbHBIE», KOrAa «NO MOJAAM JeTa i xKa-
PeHble KYpPOMAaTKH» H T. A., HAH QOPMYJB, KOTOpble QHKCHPYIOT
AcHCTBHe CKAa3KH «B pelneTe», <«NOCPeJH TyMHa», «3a Haluell
Neykoh», «3a AepeBAHHOH cKaJjoil», «B 0AMOIt AepeBHe Oe3 no-
MOB» n T. IL '

BpeveHHas u npocTpaHcTBeHHas QYHKUMH CTAHOBATCA Kak

2 Ckazoudne GOPMYAL TAKOrO THNA MOMAN MOSBIATLCA & flo obpasd:
$opMyn Muda. gukcupvioulnx AeficTBNe B Hexle MuduecKic speMelna, npea-
WwecToyiow e 3aneplter o MHPOYCTPOHSTBA. ; ;

%K. Mapkce, Bsezenne (Ia skonomimecknx pykonnced 1857—1858 ro-
108).— K. Mapke u ®. Dureanc, Counneuns, naa. 2, r. 12. ctp. 737.

¥ B Auwuxunu, Pycckas ckaska, M., 1959, -crp. 118—119.
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6Ll BCnoMoOraTeAbHLIMH, BTOPOCTENEHHLIMH. B 3aupHax Takoro
THNA 3JCMCHTHl T¥ u S¥ He CTONBbKO «MaTHPYIOT» IIH «.JOKa.IH-
3Y1OT» J1efiCTBHe CKa3KM, CKO/ibKO C03.1al0T OTiDele]eliHYI0 aTMo-
chepy 1as caymareded,

HeonpegeneHHOCTb BpeMEHH M MeCTa, HNCK.JIIOUHTCIbHOCTb
«COBBITHII», OMHCaHHe HeOOLIKHOBEHHOTO BPCMEHH — 3Ce 3TO pac-
noJaraet chayuaTtesei K HHTepecHOMY, HeOOLIKHOBEHHOMY, HC-
KJI04HTedbHOMY paccka3y. Hameuaerca, Takum o6pasom. apyras
PO.Jb HHHUHAJMbHEIX (GOPMY. CKAa30K, a HMEHHO MOIrOTOBKA C.\'-
matens K BOCDIpHATHIO Cka3kH. Heo6xommMa, oaHako, cKa3aTb.
YTO 3Ta pPoJb XapaKTEpHa Mpexkie BCEro AJS HHHUHMA.bHBEIX dop-
MVJ BOJMWeO6HBIX CKa30K. B HOBeJJHCTHYECKO-GBITOBBIX CKa3Kax
BpeMeHHada H MNpOCTPaHCTBeHHad (YHKUUHM NpPOICJAKAIOT OCTa-
BaTbcs IJaBHBIMH. 3TO H eCTeCTBEHHO: HMEHHO BoJile6Has cKkas-
Ka TpebyeT TaKMX HauyaJ, KOTOphle HAacTpaHMBaJd Obl caviuaTens
Ha ocobmiii Jan, oTpuiBaad Obl ero of OObINEHHOH OOGCTaHOBKH
H npuobmann X ocobofi HppeasbHOW aTtMmocdepe Bo.JlWeGHOI
CKa3KH 35,

Kacasicy spoaiouns GyHKuui ckasouumx ¢opMyJs, Heo6XOLH-
MO cllelaTb HeKOTOphle yTOuHeHHs. Mubi ynoTpeGJaseM NOHATHSA
MHboONOrHS B MHGPOJOTrHYEeCKOEe MHPOBO33pe-
HHe B TOM CMblcie, B KOTOpoM uX moHHman K. Mapxkc. «<Beskas
Mudoaoris,— nuwer Mapkc,— npeonoJeBaeT, nNoauuHser € dop-
MHDYeT Cildbl NPHPOAB B BOOOpPaX{eHHH INpH NOMOLIM BoOGpa-
JKeHHS; OHa WCue3aeT, cAeJOBATeJbHO, BMeCTe C HaCTyMJeHHeM
LefCTBITEIbHOFO FOCNOACTBA Hal STHMH CHJAaMH NPHPOALI». s
Mapkca MuUYoJOrHs —3TO «nNpHpoda M caMH OOUICCTBEHHBbIE
bopMbl, Ve nepepaboTaHHbIe 6eCCOIHATEAbHO-XYOOHECTBEHHbLY
o6pazom (xvpcus Haw.— A. P.) HaponHofi daKTasueis .

B nepBoGbITHOH «CKa3Kke», Kak H B NepBoOmITHOH MuHdo.0-
ruy, GhanTacTika ABASeTCA 3JeMeHTOM BepOBAHHH (BLI3BAHHBIX
GeccuiileM ueJOBeKa NepeX NPHPOAOH), a He MJOIOM MO3THYUE-
CKOTO BBIMBICJA, T. €. MNJI0A0M CO3HATEIbHOH, XYHLOAKeCTBEHHOI!
deATeapHocTH. [ToaToMy Mbl CunTaeM, YTO IIYTJHBLIN, HPOHHYe-
ckiil TOH ¢OPMYyJ MOr MOABHTbCA JIHIIb TOrA3, KOria CKa3Kil
0CBOBOKIAIOTCA OT TOCNOICTBA MHUGOJOrHUeCKOro MHpPOBO33pe-
HIS, CTANOBSCH MJ0A0M TMOSTIYECKOro BniMbicia. Tenepb dad-
TaCTHKY O0JblIe HeTb3f CYHTATb 3/JEeMEHTOM BEPOBAaHHSA, OHa
He sBJAeTCA 06OJblUe Pe3yibTaTOM MCKa’KeHHOro OTpa’KeHHs siB-
JeKMil OKpyXKailero MHpa. B TakHX YCA0BHAX (aHTaCTHKA
CTAHOBLTCH XYAOMECTBEHHbLIM MPHEMOM, MJIOAOM MNO3THYECKOro

BbIMbIC1A.

35 Cum. takse: O. B. Momepanunena, Pycckas wapoanasm ckaska, M.,

1963. cTp. 67. i _ ;
% K., Mapkc, Beeneune (M3 skoHoMuueckilx pykonnceit 1857-—1858 ro-

nos). crp. 737.
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3aTpoH\ThiE Bhillle BOTNPOCHE KAaCAOTCH He TOJLKO HHHUHAb~
X QOpMYT, TaK Kak OTHOWIEHHe CKal3o4HHKa K cBoell CKa3ke
oTpaxaercs B TOf ke CTeMeHit H B (QHHAJIBHBIX HJIIF MEIHA.Tb-
ueiX Gopmy.Iax. ME cQ¥TIF HeOOXOAHMBIM KOCHVTbCH 3TOMQ ac-
fgeKTa HMEHHO 3JecChb, @ He B [JaBe, KaTopas A0/KHa CTeJOBarth.
33 PacCiOTpeRmest BceX QOPMYV.I, MOCKAIbKY, KaK Mbi 3dMETH.IN
phillle, HAOpaWNBaloOMIHecd BhIBOIb [03BOJAIOT HaM YTOYHHTH
GVHEUHIT aHa3NpYeMblX QOPMY. H B TO JKe BpeMf NPOCIedHTh
B LaJbHel{lies OC¥UIECTBICHIEe 3THX GVHKULHUI B OCTa.IbHBLIX TH-
gax Qopiyit.

Boispawanch K paccMOTPEHHBIM oOpMV.Iay, 3amMeyacM, 4TQ
KaK paMewledne NefiCTBIUA BG BPEMEHIl I B NPOCTPaHCTBE,
T4K H CMBICT onpele’]eHHnX MOPGOJIOrHYCCKHX  3.1CHMECHTOB
HEMET CBoefl LeJbK peaaH3dutio BoiABJACHHOI QVHKUMI: co3da-
HIle COQTBETCTBVIOUIErC HaCTPOeHUA A151 BOCMPHATHA HEOOBIKHO-
ECHHLIX «coBbiTHII».

CaeropaTe bHo, HaIHYlle BHYTPH OAHON H 10i1 e dopMY.Ibl
3JEMEHTOB C Pa3JHYHLIMH, HHOMIa OPOTHBOMOJOXKHLIMH, B3aHMO-
HCKJAIOYaMmuMA 3Havedusimit {E—EY, T —T¥, S —S5¥] He sB-
JAfeTCA MPOCTOM HeoGOCHOBAHHOII Hrpoll, Ue.Th KOTOPOH — J0CTH-
AeHHe abcvpia padil camoro abCypiaa, a COCTaB.JIAeT xyIoxe-
CTBeREbIH MpHeM, BbI3IBAHHBIY K AKH3IUH caMof creundiikoil BO.I-
we6HOH CKA3KH, 0COGeHHOCTAMI ee MO3THYCCKOro BbiMbIC.Ja.

x* x *

MoKHO npuBecTH M ApyrHe MeHee PacCnpOCTPaHEHHbIC 3ayH-
Hbl PYMBIHCKO® CKA3KH, B. KOTOPbIX BK.Ja/l CKA304YHHKA B KOH-
KpeTH3auHio ONpeAeJeHHBIX TPALHUHOHHBIX MOJAe/1efl OUeBHIEH.

«Dbl10 0ZHaXKAB!, Obl10, KaGbr He Oblao Gbi, He paccKasbl-
Ba.TH Obl; s He DPOBeCHHK CKa3KaM, MyCTb X.1e6 CbecT MOl Ye.rio-
ctu. fl MeHblle CK330K Ha A€Hb, Ha [Ba, NVETb X.1ed checT ofe
MO} YeTIOCTH.

Ho BcrmomHio A, KOrZa CKa3Ke MHMO HaWHX BOPOT [1POXO-
OHamr, TOrla MaTe MeHf PoIHJa, a A nofiMatl oaHY CKa3dKy 3a
XBOCT M GpOCILT e K HaM BQ ABOD, H 6H.1 ec XOPOLUEHBKO, XOpO-
WEeHbKO, 4To0b. ¥ Meust Hayyuaa. C Tex mop A He BpY, Kak Opy-
r'He BpVT, BPY A, KaK HHUKTO, TaK #a CBATC MJKHO KUTh, Dbl
oanazkael uape..» (bogora, 487; cp.: HMO, Ne 58).

[Tpusesem aBa BapuaHTa 3TOR QOPMY.TLI:

«Bblao oAHaXALI, KAK HHKOCAA, KOJil He OblT0, He paccka-
uBaau Obl, He 06sizaH & BpaTh BaM, Kak 6.0xa J1ONHYTh, A He
popecHEK OKHam, A popecHuK ckadkam. Korlia ckaaxi K Haw 3a-
XOMH.IH, TOrZa MOA MaTh DOAHJAA MCHS, §I A YXBATH.I OIHY 34
3arpHBok # GpocH ec BO ABOP: H NOIMaa OAHY ta HOry ® 6po-
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CHN ee 32 NeYKYy H OHJ ee XOpOWIEHbKO, XOPOLEHbKO, YTOOGH H
MeHf Hayunaa (pacckasmiBaTb). [loTom s ee OTHyCTHA, H  BOT
CHa MeHs Hayduna. bua oasaxas..» ([lon-Pererawya, I,
10; cp.: HMO, Ne 59; cm.: IHUM, Ne 37). _

«Buin0, 6bl7I0, KON He GBINO, He paccKaswBaiaH Gbl, He 061-
32H A BpPaTb BaM, KaK 6J0xa TpecHyTb. 5l He pOBeCHHK CKa3Kam,
a Ha ABa-TpH AHA MoJoxe. CKa3kH MHMO BOPOT INDOXOIHJH,
Korna MaTbh Mosl MeHs ponusa. [lofiman A omHy 3a xBocT # 6po-
CHJ ee 3a BOPOTa, U TelleDb paccKaxy ee BaM. Bola onnaxabi...»
(Bacnany, 32; cp.: UMO, Ne 60; em.: IHM, Ne 25, 26).

B athx Tpex cdopmynax oGHapyxHBaeM KpoMe TpaZHLHOH-
HBIX, Y& H3BeCTHHIX HaM 3JeMeHTOB HOBHH 3jeMeHT. 31ecb
HIeT peyb 06 YKa3aHHH «HCTOYHHMKAa» CKa3KH, KOTODVIO CKa3sou-
HHK cobupaerca coobwutb. HoBEifI 3/eMeHT B KoHeyHOM HTOTE

TagKxKe ABASETCA 3JeMeHTOM V, caeloBaTeNbHO, M ero ymnortpe6-
JieHHe BO3MOXHO HCKJIIOUUTEJBbHO B BOJIIEGHHIX CKa3Kax.

OTMeTHM, YTO JAaHHEIA MOTHB (<HCTOUHHK®» CKa3KH), BhIpa-
A{€HHbIA TaKKe «(pOpPMYJaMH HEBO3MOXHOIO», BCTpeuYaetcs H B
OIHoM asep6afaiKaHCKOM CKa3Ke:

«Pacckaxy BaM, 4TO A Yy3HaM .. OT TeX, KTO NbeT HOB3Yy ¥’
IepeEsiHHON BHJKOM, OT TeX, KTo ceeT apbysn Ha CIHHe mle-
TyXa... .

Bbiio — He 6uiao...» (AH, 37; cp.: UMO, Ne 304).

OpHrHHaJbHOCTh CK330YHHK3, ORHAKO, 3THM He ICHepIhl-
BaeTCA, TPaiHLUHOHHBIE 3JeMeHTh HNalOT €My HeorpaHH4YeHHHe
BO3MOX{HOCTH CO312aBaTh M0 HX MONEJNAM BCe HOBhIE H HOBbLIE
dopmyasl. BoT, HanpuMep, PyMLIHCKas HHHUHaJjbHas dopwmyJaa,
KoTopas ocofo BhLIeafeTCH:

«Bblslo 3TO, Korma Owiyio, AaBHO Obl.10; LABHBIM-1aBHO, BO
BpeMeHa CKa3oK, Korja LapcTBOBaJn uapb Bpyn, ube rocynap-
CTBO OXBaTHJO Becb MHp. B Te BpemeHa, roBopsT, AHJa 0.1Ha
6erHas >XeHUIMHA.. He 3Halo rie, BHAMTEe JIH, C TeX NOP MHOTO
BpeMeHH NpoluJo, a Vv YeJoBeKa — CBOH 3a60Thl, CBOH HYXIbl.
PasBe He gow.10 10 BAIUHX ywelH, 4To Buepa BeYepoM MOH nopo-
CeHOK pOMNJ CBHHBIO, @ TeleHOK — KOpPOBY? Buaute, Kaxue y
MeHs 3a6oTel. He vausasfitech, 4To & 3a6bla Ha3BaHHe TOH IJe-
peBHi» (Pprnxy — Kanaps, 272; cp.: UMO, -Ne 61).

Ipyroli cKa3ouHHK BBOLHT B GOpMyJy H «HaKasaHHe», KOTO-
pOMy MOABeprHeTcsi TOT, KTO 6ylJeT HeBHHMATEJNbHO CAYLIaTh
CKa3Ky: .

«BBlIO OmHaMAbl, KaK HHKOrAa, Kabwl He OBJIO, I Mbl 6bl He
3HaAM, BHOHMTe JH, uTo Obljo. 1 B XOpowWylo MOroly He Jry,
QWb B NJOXylo JAry. Kro 6yxer ciywaTtbh, MHOTOMY Hay4HTCH,.
KTO 3aCHeT, XOpOLIO OTAOXHeT, HO HHuero He Gynmer 3natb. Ky-

37 [MpoxnaanTenbhbill HAMHTOK.
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gasf KYpllua MNYCTb HeceT Alila B POT TOMY, KTO He CJyllaeT.
[TycTb MOAABHTCA MaMaJfblroil TOT, KTO Ham MemaeT. buia oa-
HaXKabl 0OHH...» (Karans, I, 23; cp.: UMO, Ne 62).

" «HakasaHue», KOTOPOMY NoABepraeTcsl HeBHHMATEJbHBIf CIYV-
warteJb, BCTpeyaeTcs H B 3auHHe HEKOTOPHIX TYPEUKHX CKa30K:

«3Jctek-mectek, Bepdaloayv Kecrek. Kro caywaer, ToT MHe
ara. KTo He caviuaer, —ocauHas Horal. Bbi1o —He 6blio, a B
JaJjeKkHe OT Hac BpeMeHa 6bl1..» (T4, 7; cp.: THC, 104).

«Afl, XxapaHu, XapaHi, cbeJ f1 COPOK KOTJI0B 6GOpaHH, Cay-
waiite, 6vav Bpath — i HU-HH! XBasa — mycTb CKawKyT arH, rmo-
caviuaiiTe-Kka paccka3s, OoT KpacaBHu — XaJofy Ha Bac, oT ypo-
0OB — MOJAWNI rJac: TOMY, KTO cayulaeT,— caxap B pOT, TOMY,
KTO He cayiiaeT, Ha yM nyceTb rop6atbhifi kaad npHaeT..

B npexxHue BpemeHa, B pelleTe aH, Ha AHe Kas3aHa, Oblio —
He OblJ10.— KOrga-To 3TOr0 cBeTa coBceM He ObL10,—a OLd.i0
BpeMsi Gobia, rosopar, maaunwax» (TA, 70; cm.: THC, 180).

HHTepecHO OTMeTHTh, 4TO B CKa3KaX APYrHYX HapoloB, Ha-
npuMep B KapeJbCKMX CKa3KaX, «HaKasaHile» BBOAHTCA B ¢H-
Ha JIbHYIO QOPMVAV: '

«Taxoit AaHHB 3Ta ckaska. Kro caywasa, Ttomy 3oq0Tyio
.Cepbly B VX0, KTO He CJAvwajd, — TOMY CMOJRHOH KBau (noma-
30k) B...» (Kap., 162).

«Takoll AAMHBLL H CKa3ka. 30J0TO#t JHCTOK cJjayllaTeqo, JH-
‘CTOK /06BY NBUY, a KTO He CJbIA], HFOAKI-TIVLIIL B VIUH»
(Kap., 411).

Cie.0BaTe bHO, 5TH 3a4YHHBI, HHOF1A YHHKAJbHble, COZ (aHBI
No MOIe.19M 3HAKOMbIX HaM TpaAHUHOHHHIX (opmyn. Ha nepsbtit
B3r.18X OHH MOTYT MOKa3aTbCA BecbMa OT HIX AaJeKHMH, OAHa-
KO B 1efCTBHTEJIbHOCTH Mbl HMeeM [JeJ0 ¢ ONHMMH H TEeMH XKe
3JeMeHTaMH, HO NO-HOBOMY KOHKpeTH3HpoBaHHBLIMKH. CKa3oyHy-
KH, TakHM 06pa3oM, aKTHBHO, TBODYECKH YCBOM.IH TpaAHUili0, H
$opMYABl B HX yCTax MOJYUYaOT HOBYIO XKU3IIb.

B stom TBOpueckoM npouecce Hrpaer ocobyio poab H HM-
npoBuszauHsf. «[IpH KaKAOM HCINOJHEHHH TPaRHUIIOHHOMN, H3BECT-
HOjl caywartenssaM CKa3KH, MeCHH, 0Nbeckl M T, M.,— miier
[1. T. BoraTtbipeB,— HCMNOMHHTE1I0 HECOGXOAKMO BHOCHTL HMMPO-
Bi3aumuio, ytoObl M3BeCTHAA KOJJIEKTHBY MecHs HJIM CKad3Ka 3a-
3Byya.1a no-Homomy. Beis ecau 6ul BO Bce BHILI HAPOAHOrO HC-
KVCCTBa He BHOCHJAOCS HMMIPOBH3aUllM, TpaauuHa cTada 6bl
wramnoM. [IpoH3aseleHHe MeXaHH3HpoBaJoce Gbl, noTepaao Gbl
ONlHY M3 CBOHX OCHOBHBIX YHKUHH — BO3AciHCTBHE Ha cayulaTe-
Jdedl H 3pHTeNefl K NOCTeNEeHHO A0KNO Gbl10 6bl HCYE3HYTh H3
thoabkaoptioro penepryapa» 3.

SN Borartuwpes. Tpaauunus n umnposuzalisi 8 HapOAUOM TBOp-
deetpe.— «VI[ Mexaywapoanuii kourpecc anTponoaoriuecKux it 3Tnorpad-
Jleckix Hayk», M., 1964, ctp. 7.
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Bce 3TH 3awHBl PYMBIHCKHX CKa30K HanOMHHAaIOT HaM pyc-
CKHe NPHCKAa3kd, BLIPA3HTEJbHOCTb KOTOPLIX HEOAHOKPaTHO TOJ-
yepknpaan IToanBka 39, Tomncou‘® m Apyrne HONLKIOPHCTHI.

BoT Kak HauyllHalOT HEKOTOpble PYCCKHe CKa30YHNKIl CBOH
CKa3KH:

«Haunnaercs crasxa, ot cHBKH, OT GypKH, OT Bellleil KaypkKH.
Ha wmope, Ha okeaHe, Ha ocTpoBe DBysHe cTouT GbIK NeveHbi,
BO3.Je HEero JyK TO.J4YeHbIA: M IDJIM TPH MOJIOAUA, 3aUK Oa lio-
3aBTpPaKaJH, a JaJblie HAYT — NOXBaJasloTcs, caMu coboi 3a-
6aBaaioTca: Oblad Mbl, 6patubl, ¥y TaKkoiO-TO MeCcTa, HaenaaHch
nyle, uyeM OepeBeHckasm 6a6a Tecral IJTo NpHcKasKa, cKaska
Bnepead. B HexoTopoM uapcTBe, B HEKOTOPOM TOCYyILapCTBe
AKHA-6bI1 Lapb Ha TJafKOM MeCTe, CJOBHO Ha CKaTepTH..»
(Adanacees, I, 292; 11, 402; cm.: JUM, Ne 4, 6, 7).

Hpouuuecknii ToH ckasoyHHka GoJiee oOuyeBHZeH B Apyroft
NpHCKa3Ke, rle IWIVTIHBO TepefaeTcs ccopa MeXay AHTOHOM H
Aradonom: .

«Kuau-6blH 1Ba KpeCThfIHHHA: OXMH — AHTOH, Apyroi —
Aragon. ,Ilocaywafi, 6pat! —rosopur AnTOH. — BexoBas Tyua
K HaMm Hecercs',—a caM, Kak JHCT, TpdAceTcd. ,Hy uto XK 31

Gena!“—, Jla Bemp rpan mofger, Bechb xJe6 nobber!' —  Kakoit
rpaa! Homnp 6yner”.—,An rpan!*—,An moxan!“— , He xo-
yy FOBOPHTb € Aypakom!''—ckasan AHTOH Ha XBaTb cOCeHa Ky-

JaxkoMm. Hu rpaa, HH ROXHb HefileT, a y HHX U3 HOCOB 1a YyIued
KpOBb JbeT. JTO elle He CKa3Ka, a NpPHCKAa3Ka; cKaska Oyier
Brnepealn — 33BTpPa nocje obefa, MNOeBLIH MATKOTO XJeba. YKua
MYJKHK..» (AdaHacoes, I1, 97).

B BocTouHOH ckaske, ocofeHHO Typeukod, «lpHCKa3kH» 3a-
HHMAIOT 3HA4HTeabHOoe MecTo. [IpHBeneM HeCKONbKO NPHMEpOB
H3 Typeukofl CKa3kH, KOTOpble oco60 BLIAefAlOTcH (Mbl HMeeM
B BUIY MpekAe BCEro OPHIrHHAaJAbHOCTb KOHKpeTH3aumu ¢ op-
MYJ HEBO3MOMXHOTO).

«Bulio — He 6blM0, 3 B NpeXXHHe BpeMmeHa, B pelleTe, nocpe-
AN TyMHa, Koria MHe G6BIIO MATHAALATb JeT, Korii A 3bi6Ky oT-
a MOEero packauyliBaJ — THIHTHIP-MBIHTBIP... KTe ©Oerom xaTHT,
KTO BaJOM BaJHT, Y TAaKOro HemasJo COB, a Kro Ge3 crnpocy B
caj 3a.JeTHT, TOTO yAeJs, APY3bfl, TaAKOB.

Bernp-Mycrada — apyr ero Cada —3sakune¢-: roaosa! bBe-

nas Oopoia— yepHas OGopoda — poiKas 6Gopor : - - Gopona Jo-
naroit — ceex<an 60poaa, TOJNbKO YTO BhILUICIMWIAA -MOX PYKH 6pa-
Robpes.

Bynb s MsacHHK, A 6bl HOMOM He MaxaJh, 6yab A KysHel, f
6u Myna He koBaJ, 6yib f GaHIUK, f OHl - Apy3el-npusaTeneit

% J Polivka, Slovanské pohadky. I, Uvod, erp. 125.
49 St. Thompson, The Folkiale, ctp. 457—458.
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vBarma.! ['lpaao CJ10BO, HH OZHO H3 HIX He MoOe Jel10, a BOT
Kak-To pa3 6aHs 1a MHe Ha ro.oBy cjierenal

H3 moaunn Bol OerHTe, a ¢ BepLIHHBl — A, Bbl MaMamy [o-
a061Te, a A0MVPKY — 9, B CYHIYUYOK-TO Bbl MIHTE, @ B KOp3H-
Hy — !

IepensgHHan JecTHHLA, KaMeHHas JecTHHUA, 3eMJAHAad .JecT-
HIILA; MO JdepeBAHHOI JeCTHHUE B3OLIe.] f HaBepX, a 3TH NpPOK.IA-
Thle JeBYOHKIl — KaK TO.TbKO BCUOMHIO, 3aHOeT cepiue H TMeyeH-
k! TlpokaaTyvio 3amaBecky OTIepHYJ, MOCMOTpPe1—B yray

cHINT XxaHbiM. J 1 Tak cMeKkag 1. 3TaK TOJKaa, IIETYOK
el no noxowse 1a.1. 1IPOXKHT, Kak BoisHas O6upiwosa, —Tu-
pH.I-THPILT!

Bu. oand naauwax..» (Kynwow, 1, 6; cp.: UMO, Ne 271).

«Korza BpeMmsi Bo BpeMeHH CTaJjoO, KOria pelleTo la B KO-
Tea ynaJgo, Koraa Bep6Jiol TedasdeM 6w, a BOJ xama.goM 6ubi,
koraa si GejobopoibiM cTapuem Obla, KOTAa fi 3bI6KY oTLa Moe-
'O — THIHTbIP-MBIHTHp — KayaJ; KTo OeroM OexXHT, KTO Ba.1oM
BaJHT, 2 TOMY, KTO B XapyeBHIO 6e3 JeHer 3a.JeTHT,—O ero
6awky pa3bnpaioT 6VYTHEL.IKY BeCOM B OKKY. Toraa s Bcra., olxed-
Cfl, K BOpPOTaM KpenocTH Nouies, ocMOTpeca: Ao6puie BeCTH Ho-
CALKA ABHJCH — TBOI, MOJ, OTel Na CeroaHs poaHJACA. Pyky a
B KapMaH COBaJ, MeXIy ATFOLHL MOMnaJ, BbiHYJ S TPH AeHeXKKH:
v OIHOW HeT Xpaes, Y IPVIOH — cepelHHbl, Y TpeTbeH — HH TOTO,
HH apvroro. Tv TpeTbio A BECTHHKY TYT e BDPVUM., 2 CaMm Ha
OoTla MOCMOTpeTb NOCHEWHJ, CMOTPIO: B KoJabI0edH oTel MOH
aexur. ,,Jlo6po noxanopaTh, poAHMBIH!" —a OH BcTa.a Aa Kak
JacT MHe no roJose Ay6uHoR! § pa3sossHgacad M BCKHNe., noile
H HOBepblo 3arpeMen; OTTyla KalH Boliesaer: ,Yero Te XO-
yemsb?* — Bonpomwaert. ,,OTen MOA B3AYMaJsJ HapOAHMTbCA, MOC.IY-
Waf cKasKy-HeOnauuy*.

Bbi;lo — He 6bl710, @ B npexxHHe BpeMeHa Oblia oxHa BelHan
KeHwuHa...» (TA, 189; ecm.: THC, 403).

«Kro Gerom KaTHT, KTO BaJOM BaJHT, a O TOJ0BY TOr0, KTO
B XxapueBHio 6e3 JeHer 3a.1eTHT, pa30HBAOT rOpPLIOK BecoM B
¢To OKK. Koraa Bpems BO BpeMeHY CTa.10, KOria peliero B cO-
Jomy ynaJgo, Koraa 6yvABoa Teaasgem Obli, Koraa Ko3da 6paio-
Opeev 6blia, KOraa 3asu HaM Cayroi Owli, Koraa a Hela pe-
GEHKOM TNATHAAUATH JeT,— HrpbiBaj f B YeIHK H3 Kpbllle ca-
pas aaf conombl. OTKyda HM BO3bMHCL, MOH Ae1 mpuwea: ,,CuiH
MOH, paiocTHas BecTb! TBo#t oTen ponunca"‘—cx«a:«a.‘l OH.
b 6pocu.1ca Ha 3eM.J10 C KPOBJAH capas, nowesa aomMoil. MaTth
MOfA B3f.2 NOJOBHHY OCH M MOJOBHHY JepeBa fiCT H MCJIKO NH-
weT no koJeny. ,ITpocTH, MaTh MOf, Fle TBOH rJas3a? — COBOPAT,
Yy MeHA oTel poAHacs Ha ceet! Martbk, fafi-ka a1 ero nokawvaio,
2 Tbl HaM HJAM MHT3 clertaelllb, HAM J€JaaW TaM, 4TO 3axoyeus!"
A ee MaTb? — CBHHOe OTpombe, f HM3-3a Hee BOT COPOK JeT Kak
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crpagaw: ,Heabast! — roBopuT,—nam T emy uTo-HMOVIb 3a-
wubellb, HAY NepeoOMaelllb, HAM caMble, UTO HH® €CTh HY:KHBIE
MEeCTa MNoBpelHllb; — Tofga s Tebs ckaaron orpeio!” —, [Toxu-
JyH, MaTb, B TH &T Hee Tepnena, 1a, noxoxe, eule MaJjo! Bce
HdYYHNHCb TOBODHTb: «OTEU», a Mug MMdlib-Kat — elle He yMeeMm
CKasaTb: «oTeu». 5l ero ayuyme Tte6a 6yay KauaTo". A MaTb MOS
ckazana: , Crtynaft, CbHOK, nmokauyaifi-ka“. A Korga #- Kavaa—
TBIHTBIP-MBIHFBIp — 3bI0Ka M3 MOMX pYK BbipBaJacb, OTel Ha4an
naaxkatb: ,,Beipak, Beipak!“ Toraa maTb MOsi Kak 3a1dacT MHe
cKaakohn 6yyy: g BbljeTeJ M YTOAWJ B HaBO3HYIO KVUY...

Bulio —He 6bls0, a B omgHo BpeMs Ouia.» (TA, 261; cu.:
THC, 175—176).

«B npexkHHe BpeMeHa, B pelieTe JIM, Ha [He Ka3aHa, Koria
pepbaron 6upouoM Obid, ®oraa Meib 6panobpeeM 6blaa, Koria
MHe nsaTHaMiatb Jer 6blJI0, KOTAa f— THIHTBIP-MbIHTLIp! — KO-
Jbifedb OTLA H MaTepH KauaJj, KTo 6eroM KaTHT, KTO Ba.lOM
BaHT, a ¢ TeM, KTo 6e3 cPpocy B call 3a.eTHT, BOT YTo GHBaer...
[TotomM mbl BCTAaM, ULIY, LW, WK, WJAH, MaJ0 JH ULIH, 10.1r0
JIM LJIM, MO ropaM JH, IO 10.aM JH, IO POBHOMY JH MECTY LIJH,
WecTb MeCfNeB — OCeHb — LIIH, BOT, FAfAb! — MeCTO C AuMeHHOe
3CPHO HApOILJI; CHOBA BCTAJH, WM, ULTHA, JOATO ULIH, — Cajdbl
nagvwaxa YHHHMAuHMHA NOKA3aJHCb,— B OJAHH Bouwsax. Kako#-
TO MeJbHHK MeJibHHIy BepTHT, a OKOJIO Hero Komka, a y TOH
KOWKH — POT, 2 y TOH KOWKH — NepeflHHe Jjanbl, a y TOH KOL!-
KH — 3aJHHe Janul, a y TOA KOLIKK — POCT, a Yy TOH KOIMIKH —
wes, a y TOM KOIUKM — YIIH, 2 Y TOA KOUWIKH — MOpAa, a y TOH
KOLUKH — IUepCTb, @ ¥ TOM KOIUKH — XBoCT!

B npexHye BpeMeHa y OLHOro nagmHiraxa Oskna nods...s (Ky-
Hout, |, 1; cp.: UMO, Ne 269).

[IpuBesenHble TypeuKHe NPHCKAa3KH, Kak H DYCCKHe H.IIi py-
MbIHCKHe [IPHCKa3KH, He HMEIOT HHKAKOH CBA3H ¢ neilcTBHeM
cka3kd. QHU CAYKAT JHUL IR CO3RaHHA OMpeleNeHHOroc Ha-
CTPOEHHS INM9 BOCOPHATHA CKA3KH, HX (QYHKUH: OUeBHIHE: Be-
cenas vanlbka cayumartesed HJH B3PBIB CMEXa 4C031aKT aTMoC-
¢epy HeNpHHVKIEHHOCTH H HHTHMHOCTH MeX7I’ DacCKa3ullKoM
M cAywareJeM H pacrfofaraiT MOCAEAHHX K i 3BJeKaTeIbHOR
Jo.1rof cKaske» 41, '

CxoaHYy10 GYHKUHIO BHINOJIHAET H CAEAYIOW* - CTHXOTBOPHbIMA
«pONIOr» OAHOIl TaTapCKOil CKa3KH:

«Yepenaxu

Cnenann cefe Kpblabs, yToOk! JeTaTh,

Pui6er MOpcKHe

CHsann cebe n10Ma, 4TOOL NepecesHTbCA.
* Muuxaper u3 AxMednTa

4 JI. T, Bapar, O TPaaHUHOHHOR CTHAHCTHu2CKOR dopme, cTp. 215.
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Haxkaoxiacs Boibl Hamutbea u3 CaJateipiaHa.

MoitMaa & Gaoxy. Math Mos 3apesata ee.

IllecThoecaT oKa MnAca BecHJa oOHA

CeMmbaecAT oxKa #Kupa ObLI1O B Hel @

Bi3adca s camorx Maaarb:

Ha oqaun canor xBartano, Ha Apyroit He XBaTiLiq.
Bulao — He G0, KUa 0AHAXIM nazxwax..» (Xaixkbn, 160; cp.
HMO, Ne 299).

HakoHeu, npuBeleM oxur BapHaut nolodhore npe.aera, 3a-
NIICARKOTQ Ra 3TQT pa3 OT TaTap, NPOXHBAIOUINX Ha TepPUTO-
pitr PyMbtai:

«B 2aaaekre spemena,

Korza pep6aion tenisaeM Gbll,

Koraa uepemaxy caenads cebe Kpblibs, 4TOGLI J1€TaTh,

Kor1a pudn mopckHe cleaday cede HOTI, 4TOGal XQINTb.

THXOHDKO-T}!XOHbKO TOMMaa1 f [bIN.TeHKa,

Basa ero, 3apeaas,

HlecTbaecaT oka MAca BecHA OH,

CeMb1ecAT OKa KHpa BBLITOMHI H3 Hero.
Buiag —He 6bir0..» (Mamyr, UMO, Ne 284).

Kar Mbt yXKC cKa3aau, saementnl S u T nepsoHavabHO HMe-
AR TOMHVIO QYHKHHIO B HHHLHAJBHOH dopMmy.e, moMeu:ias BO
3peMeRN ¥ B NPOCTPAaHCTBE AeHCTBHE CKa3ky. OIHAKO MOCT 2reH-
HQ, epelapan BpeMs HJH MecTo Bce 0oaee H 6c.ee Heor nede-
JGHHQ, 3TH 3/JeMeHTH HauHHaloT BBITOJHATL COBCEM IpVIYIO
QB"HKHIIIO, O0CTaBaacCb TOJbLKO BHEIIHe BpPEMCHHBIM:I HJIH «TGNO-
I‘p&(p““{ECKHMH» onpelesleHHAMH. B KoHeuHoM HTOre JaHHble
3J€MeHTbl NpeBpaTH.IHC, B WYTKR [S¥, T¥]. Bor xax «duk-
CHPYIOT» BO BpPEeMEHiH HJH B MPOCTPAaHCTBE AeHCTBIIE CKA3KH He-
KQTOphlIe CKA3QUHHKH.

Pyveckas ckaska:

«B HexoTopaM uapCTBe, B HEKQTOPOM TOCYydapcTBe, HMEHHO
3 TOM, B KOTQPQM Mbl XHBeMm, oxo.ao [lapuiKa, Kk HaM NOG.IH-
we..» (Wenw, 11, 262; cm.: ZHIM, Ne 3, 5).

«B uexoTopoM cene, Hexadgexo, He G6JH3KO, HE BLICOKQ, HC
Hu3Ko. Kua1-6bll..» (AdaHacses, [I, 411).

«E, HeKOTOpOM WIPCTEe, B HEKOTOPOM TOCYZLAPCTBC — HMEHHO
B TOM, B KOTODOM MH KHReM — MDQTHE HeGa Ha 3ei.ie, Ha DoB-
HOM MecTe, Kak Ha 6opoHe, XuJa-6uf...» (3eaeuud 1, Ne 48,
ex.: IUM, Ne 1, 2).

«B HekoTOpOM MapCTBE, B HEKOTOPOM TOCYyIapcTBe, HMelHQ
B TOM, B KOTODOM MBI :KHBCM, TMPOTHR HeGa Ha 3eMm.1e, METPOR
3 IBeCTH B CTOPQHE, KHI..» (Apx. MIY, 1963, Ne 252, 253).
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Tvpeuxas craska:

«bbl10 — He 6bia0, a B npeikHic BpeMcHA, B pelleTe Jad, Mo-
CPCAH rymHa, Koraa Mol oTey MoHM oTuom Obla, A Yy MOEro
0TLa AOYKOH OblJ, OTelw MOH CHIHOM CTaJ, fi MOeMy OTUY — MaTb,
3HAIOWHI, OAHAKO, 3HACT, KAK 3TO HANO MOHHMATb.... KOr1a-TO Ha
IpyroM Kpaio cseTa B CTpaHe, GJH3KOR K TeM MecTaM, rae obu-
TaoT A3Bbl, Obiai...» (Kywow, II, 1; cp.: UMO, Ne 270).

Tartapckas ckaska:

«B npeikHHe BpeMmeHa, Koria Ko3a noJaKosoaueM OGblia, Ko-
rla Jelyillka elle Ha CBET He RBHJICH, HO BMeCTe C OTUOM XKHM,
6bl1 ofuH...» (Xaasik, 524; cp.: UMO, Ne 298).

«B mnpexHne nanekne BpeMeHa, KOraa BOpOHAa Ka3HaueeMm
6blia, a BODOH a3aHyoM %2 6blJ, KHJ, TOBOPAT, OLHH..» (Xa-
ablK, 587; cp.: UMO, Ne 306).

«B panexkué BpemeHa, Korga perieto GbiJO COJOMEHHbIM, KO-
raa Jnactoyka 6nlna cyAbefl, KOrLa XKaBOPOHOK CTapHKOM Obld,
#OrZa MpoCo pOCJI0 Ha ropax M KOCHJAH ero Mo :Huel; Koria
NiIeHHLUa pocaa Ha JbAY H KOCHJH ee TPOMOM. Bblio — He 6bl-
no..» (Mamyr, UMO, Ne 272). '

Bamkupckas ckaska:

«B nanexkue BpeMeHa, Koraa Koses Obla NMOJKOBOILEM, a Ce-
Je3eHb YPALHHKOM, KOTAA HHAIOKH OBblAM OecATHHKAMH, a BOJ-
KH KOHTpOJlepaMH, KOrja BODOHH! OblIH CTOpPOXaMH, a ISTJb
CYeTOBOA2aMH, BOpPOOBH — COJMA3aTaMH, MNacTyxH — odHlepaMH,
KYPbl — MepeBONYHKAMH; KOTAa JbBbl ObIJH KOHAMH, 3MeH GHua-
MM, @ JHCHUBL CBaxaMH, XHJ, rosopsrt, xaH» (bawkopr, 233;
cp.: UMO, Ne 307). :

CnoBaukas ckaska:

«Bblao To B 6Jaroc/oBeHHOe BpeMs, Kor4a CBHHbH CallMakH
HOCHJIH, a NATYWIKH B veNuax XOAHJH, a BOPOHLI KOJAMAKI HOCH-
JIH; Koraa ocabl No yauuam mnopamyu 6pauans, a 3afdubl 1ncos ¢
peBOM Z0roHs.1H. B To BpeMsa xopowo 66110 JeBKaM: IChl UM MO-
CYAY MBIJIM, CBHHbH MEYH MasaJjH, TycH H36V BLIMeTaJH, pbiOHI...
6esbe Ha XpoHe CTHpPa/H, a paku no HUM naakanau. He 6oiitecs,
nepkn! Hauynnaetcs cHoBa: cBHHbH OyAyT 6alIMake HOCHTb, Jfi-
FVIIKH B YeNuax XOAHTh, BOPOHbl KOMMAaKM HOCHTb, OCJIEl OMATH
6\vaVvT WwnopaMu OpsuaTh, a 3aifiubl 3a ncamu ° pOrOM TOHATHb-
cAl. an,.'IET u takoe spemsa!

B 6aarocioBeHHOe BpeMA Obll OAHH...» (;oﬁmuﬂcmu I1,
199; cp.: UMO, Ne 286).

«[me 6m10, TaM 6blJIO, B CEMbIECAT CeAbMOM roCYIapcThe,
3a KpacHbIM MopeM, 33 HEpeBSHHON CKaJ/of, 3a NJETeHOH mey-
KOH, TaM H3roTOBJAAJH OPHTBR H3 MaJOK, a Cepnbl H3 COJOMBH.
Tawm 6bia onun...» (Cynuc, II1, 5; cp.: UMO, Ne 287).

4 Taawarail.
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Bo3HiikaeT ecTecTBeHHLI! BOMpPOC: BCe JH COBpPeMEHHbIE JI0-
an (CKa304HMKH) nepecta.lH BepHTb B NOAJINHHOCTL cKadgu? Of-
BeT Ha 3TOT BOMPOC KAXKETCA HaM BarKHBIM, NOCK@bKY, Ha Haw
B3raAi, dndgepeHullpoBaHHOe OTHOLLEHHE CKA30YHIIKA K CKalke
MOr10 OOVCJIOBIITL BO3HIIKHOBEHIle TOII M. HHOM dopMyan VT-
3¢DINTEILHOMO M WINTJIHBOrO, HPOHHYeCKOro, MapoAliiHOro,
QIHIM CJJ0BOM, OTPILATEIbHOIO XapaKTepa.

[ToyTit BCce QOPMV.ibki PV MBIHCKKHX BO.JWeGHBIX CKa30K, ¢ KO-
TODBIMII Mbl lMeeM Jel0, ABJIAIOTCA BLIpa:KeHHeM 6o.1ee uewm
CKENTIYECKOr0 OTHOWEHHA K MOLJHHHOCTH CKa3kH. 3TO O3Haya-
eT. YTO QHIL OTpayKatoT TV CTalHI0, KOrla CKA3Q4HIKH CaMH
He BeDST B [PaBI0ONoIOCHOCTb CKa3OHHLIX <«COOLITHIi», Koria
CKa30sHble YVIeca vAe He BOCNDHHHMaOTCH HAK Gblab. llHaue
CTSEBIITCS BOOPOC, KOria pedb HAET O KOHKPETHOM CKa304HIIKe.

F13BecTHQ, 4TO CVIIECTBVET OMNpele’aeHHad CBA3bL MexA\V pe-
mepTYapoyM QTAeJILHOrO CKAa304HHKa H ero auuHocTsio. b. Al Co-
ko108 & FO. M. CoKO.0B NbiTagdlCh Aa/Ke BBIICIHTS HECKOJIbKO
THMOE CKA3QUHUKOB (3MHKH, MOP&.JHCTBI,  WVTAHKKE, CaTIpHKH
B T A0 Y [ToRATHO, YTU KaKoM-TO CKa30YHHK HMEST CKJIOHHOCTH,
HafpHyep, K BOJWICOHEIM CKa3KaM He NOTOMY, YTO OH BEPUT B
HX MNQIIMHHQCTL (XOTA 3TO He HCKJKUCHO), & NPOCTO MOTOMY.
T MY HDABATCK HEOOBIKHOBRHHbIE «COGBITHA» C «Ce€PLEIHBIMH»
Su@IMKT MM, ¢ OVDHBIMH, Pa3BepHYTHIMII AeHCTBHAMH H T. I.
3HauHT, cawm 1o cede penmepTvap HHYero HaM HE FOBOPHT.

CofpanHslit MaTepinan, TakuM 00pa3oM, He A3eT LO3IMOKIO-
CTH; BbifBHTb OTHOWCHHE CKA30YHHKA K NLABAXBOCTH CKa3RH H
B NpsMOil CBA3HN ¢ 3THM OTHOLWEHHEM — onpeledcitble ocoden-
HOCTIY CTH.15. ONPEeACIEHHVIO MaHepY H T. 2.

1% TOoro 4To6bl MOJIVUHTL QTBRT HAa 3TOT BOMPNC, HCOGXOIH-
MO OGpaTHTLCA HENOCPEACTBEHHO. K MHBOMY (OJILKIOPY, K AKH-
BbI3 CKa304KHKaM, NOTOMY uTo, Kak 3ameTH.a vike H. A. lo6po-
110608, “OTBETHi AOJKHbI ObiThb BeCbMa pa3noobpa3Hbie Aaf pas-
HBIX CJv4aeB H LA pasHbiX MecTHOCTeH. 31eCh BepAT B OAHO H
He BepaT B Apyroe;, TYT paccy:iawr 6o.aulle, TaM MeHbWeE; B
01HOM MeCTe BepuBaHHe TyCK.1ee K X0.101Hee, uesm 3 APYCLOM;
418 01HHX YiKe mpaspauiaetca B 3abaBy 10, 4TO AJAR APVIHX
CIVAHT NpeaMeToM Cepbe3HOro .1oGonbITCTBA H Ad/Ke YBaKe-
HUA nan cTpaxa» 4.

['obops 06 snoce, B. §I. [lponn vrBepkKaaeT, uTo HempaBH.Ib-

HO cTapdTcA BOMPOC, KOraa HCc1eloBaTe b cOpauinpaeT cebd,
e e —
9B .M Coxoaoa 0. M. Cokoaas, Cxasku n necun Beaosepckoro
Kpan, M., 1915, erp. LIII—XXXIII.»

“H A do6poaw6os, [loaoe cobpanne crmmnennil b wecti TovMax,
™ 1, 1934, cTp. 433—434.
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<BEDHT HJH He BepHT NeBeu?» ©. ABTOp npas, TOBGPS, UTCG VT-
BeDIONTEJbHLIA MJH OTPHUATEJbHEIA OTBET CKA3HTeJs He yGedHT
Hac B TOM, 4TO HCTOpHuYeckoe COOLITHe, BOCMeTOe, HanpHMep, B
OblnHHE, NPOHCXOANA0 B caMoM Aese. OIHAKO, MO HalleMY MHe-
HHIO, 9TO He 3HAYHT, YTO OTHOIEHHe CKa30YHHMKA K MPaBIHBOCTH
HJIH DeaNbHOCTH CKa3KH He OTPa3HTCA Ha HeH ¢ ADYTHX Touek
3peHyus. g

B peaysabrate HaGaloleHHA. NpOBeIeHHbIX HEKOTOPBIMH PYy-
MBEIHCKHMH cOOHpaTensMH, W HalWHX cOGCTBEHHBIX, Mbl VOelil-
JHCb, YTO HEKOTOpble COBPeMEHHble CKa30YHIKHM (HX, KOHEYHO,
MaJ0) BepsAT B NOAJHHHOCTb PaccKasaHHOro, Kak Oul daHTacTHu-
HO OHO HH 6bla0. [lpyrHe cOMHeBalOTCA, HO MPEINOJAaraipT, UTO
KOT1a-TO YTO-TO NOAOGHOe MOIJIO NPOH30HTH, XOTA H HE COBCeM
TaK, KaK TOBOPHTCA B CKa3Ke. TpeTbH CYMTAIOT CKa3Ky BbIIyM-
Kol Ha 3a0aBy meTaM. DTO fBJeHHe CTaBHTCA HEKOTODBIMH HC-
CefOBATEeNAMH B NPAMVIO CBA3b C KYJAbTYPHBIM YPOBHEM IaH-
EOro CKa3oyHHKa *6,

HnTepecHsl, MHOrA2 3a6aBHB «O0OBACHEHHS», KOTOpLie JaloT
HeXOTOphle COBpeMeHHble CKa30YHHKH XapaxTepy CKa30YHHIX CO-
6biTufi. OjHH NMPHBOLAT B KauyecTBe «apryMeHTa» Aas NOITBep-
KOEHHS JOCTOBEPHOCTH CKa3KH caM 3JeMeHT V HHIILHAJIbHOM
(GOpMYyJIE, YTO TOBOPHT elle pa3 O CMbicle, KOTOpbIH MNpHlaeT
CKa304YHHK 3TOMY 3JeMeHTy. Takum 0Opa3oM, Ha MNOCTaBJeHHbI
cobupaTeneM Bompoc, ObLI0O HJAH HeT To, 0 4eM coodliaeT cKal-
Ka, OOMH CKa304YHHK OTBeyaer:

«Moxet 6biTb 3TO ¥ ObLI0, Kadbl He OLLI10, HE DacCKa3biBa.lil
6u1» (AT, 1, 484; cp.: UMMO, Ne 63). Peub nieT o soawedHoll
CKa3ie, KOTOPYW CKAa30UHMK HayHHaer Oe3 (POpMY.Ibl; Ha.dlive-
CTBVeT TO.IbKO 3JeMeHT E;.

Jpyrite cKa3oyHIKH NPHBOLAT HHBIE «APTYMEHTHI»:

«Moxer 6bITb 3To 1 ObLIO, 4TO OH VOILT BCeX 3MeeB, il ¢
Tex mop Gogblue 3MeeB HeT, Nponaid Bee, 60.Jblue HET HH 0I-
Horo» (ATII, 1, 397; cp.: UMO, Ne 64). Crazounnx coobwiua
BoJWe6GHVIO CKAa3Ky, HCNOJb3YA HHHUMZJbHYIO QUDMYJY VTBEp-
antenbHoro xapakrepa [EoT T,V + E).

«Oxanu Beput, apyroft Her. Moxer GuiTh, G6L1C “TO XOria-To,
Kak ObiJa M MHpOBas EBOITHA, a Tenepb oHa cka~:a» (ATl I,
33; cp.. MO, Ne 65), cka30oyHHK COOGLIHA 8C i
K\ 6Bl72 HCMOJb30BaHA HHHLMAJIbHAA popumyaa © 7).

" OTH npuMepsl, KOHeYHO, He 12T OCHOBaHI' 11% BH3DIA,
YTO COBpEeMeHHble PYMBIHCKHE CKX230YHHKH HCH01:3YI0T YTBeplil-
TeIbHYIO GOpMYJY JHIUb TOTAA, KOTAa CHHTAIOT, YTO CR230UHbE
COBGBLITHS MMeNH MEeCTO Ha caMOM Ieje, T. e. 4TO OHH SBJIAKTCA

s B. /. Mponun. ®Poibkiop H AeficTBuresHocTs.— <Pycckaz muTepary-

pa». 1963. Ne 3. ctp. 4. ) ) .
# "y, O, Biriea, Cercetarea prozer populare epice. ¢Tp. U9,
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gmocToBepHbLIMH. Bce-TakH HekoTopas CBA3b CYUIECTBYET, TOuYHee
roBopf, CVIeCTBOBaJa, HO CKa3Ka, HaXORAWAACA Kak GOJbKJIOP-
HHil JKaHp Ha MocjesaHeM 3Tane CBOEro PA3BHTHA, GoJsblue He
MOeT RaTb HaM HeoOXORMMOro MaTepHa.ja ANA . NOCTATOUHOH
apryMeHTalHH CYLLecTBOBaHUA 3TOR cBA3H. Bo BcaxkoMm cayuae,
aerye cefe MNpeaCTaBHTb CKAa3ouHHKA, ynortpebaswowero ¢op-
MV.J1V YTBepAHTEJbHOro XapakTepa, HO TeM He MeHee He Bepflle-
ro B JOCTOBEPHOCTb pacCKa3blBaeMOro, 4eM CKa304YHHKA, N0Jb-

sylowerocs QopmyJsioll, coaepxKaiieft ajgeMeHT V, Ho BTaiHe
Bepsllero B NOLJHHHOCTb CBOEH HCTOPHH. '

Adpyroit ¢akTop, KOTOpPLI HMeeT 3HaueHHe B HCNO.b30BaHHH
Tofl HAH HHOH QOpMYJLl, 3TO COCTaB cavwaredei. Mbl 3amHca-
JH, HanpuMep, cka3ku ctapuka I1. Jymutpy, B Bozpacte 72 jert.
BooGuwe y Hero OblJa CKJACHHOCTb K CJOXHBIM, Da3BepHVTHIM
dopMyaaM, KOTOpble NoMewany AEACTBHE CKa30K B HeOObIKHO-

BEHHbIf, CKa3UUHBIH MHp..D.JeMeHT V B ero peneprtyape Obla
oyeHb YNoTpeBHTeseH; OH YacTO HCNOJAb30BAJ TaKiKe (OPMVJIbI
WYTJIHBOrO, HPOHHYECKOro Xxapakrepa. Ho ToT »Ke CKa3owyHHK Ha
Beyepe, OPraHH30BAHHOM CMeUHaJbHO IJAA Hero, pacckasbiBas
letaM, H3beran c¢opMya WYTAHBOrO, NapoAHHHOrO Xapakrtepa
H HCNOJb30Ban MpPOCTYIO YyTBepAaHTeabHywo dopmvay {E.T;T. +
E\T,]. CkasouHuKk maxe KOHYa./ MopaJbik: «Tak GblBaloT Haka-
3aHbl 37BIE JIOAH, AETH MOH».

* * *
®HHAJIBHBIE $0OPMYJ1b]

BuiBonnl mepBoft uyacTH WCCJAENOBAaHHM, Kacamplillecs CTPVK-
TYPH H QVHKUHf HHHUHAMBHLIX QOPMYJ H B OCOGEHHOCTH HEKO-
TOPBIX FHIOTE3 OTHOCHTEJbHO TEHe3Hca H 3BOJIOUHH 3THX (Op-
MVJ, B 3HaYHTeJbHOH Mepe obJieryaloT H3yuyeHHe TPaIHUHOHHBIX
$HHaTbHEIX QopMyJs, rie MH OOHapyXHJaH MHOrHe cXolHble ac-
nekThl. 3AeCb caelyeT HMeTb B BHAY A#ddepeHUNPOBAHHOE OTHO-
IIeHHe CKA30YHHKA K CBOEH CKa3Re, KOTOPOE KOHKPeTH3HpYercs
B CaMblX pa3Hoo6pasHblx ¢opmax. Tak, # B OHHAALHBIX HODMY-
Jlax y CKa304YHHKa NPOABAAETCA NHOO TeHHNEHUHS TaK HJIH HHAde,
NpAMO HJH KOCBEHHO <«MOUYEPKHYTb» MNONLJIHHHOCTb «COBLITHAX,
O KOTOPBIX OH pacckasalj, ¢ NOMOUbIO YTBepIHTEJAbHbIX (OP-
MVJ, AHOO TeHleHuHs KBaJH(QHUMPOBATh CKAa3KY KaK YHCTHIA
BbIMBICEJ ¢ MOMOWbIO OTPHIATEAbHBIX (POPMY.JI.
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®uHanbHble (GOPMYJB ropasao MHOroyuc/aeHHee H pa3HOOG-
pasHee, yeM HHHLHANbHBIE, KAK B PYMBIHCKHX CKa3Kax, Tak ¥ B
CKa3Kax APVTHX HapomoB. Mul yCTaHOBH.IH, Hanpumep, Civya,
Koria ¢HHaJbHasf GOPMYJa HaJM4eCTBYeT, HECMOTPA Ha OTCYT-
CTBHE HHULHAJbHOM, W Aa)ie Kak Obl MbiTaeTCA BbINGJIHHTL (PVHK-
LHH focJeaHel.

Yactoe npumeHeHne ¢HHaMbHOM qaopmnbl-—naneune xa-
PaKTepHOe 1A CKAa30K BceX HaponoB,— OOBACHAETCA, B UHCTIe
IOPYIHX NpHYHH, JKeJaHHWeM clenaTb, B Toft HJIH HHOIl QopMe.
«3aK/Ji04eiille», CMbICT KOTOPOro 3aBHCHT OT XapaKTepa ClOKeTa,
OT CKAa304HIIKa, OT aVAHTOPIIH H, KOHEYHO, OT CTeNeHH HHTEHCHB-
HOCTH Tpalnuliu, KOTopas BapbHpyeTcs OT Hapola K Hapoly, OT
‘CKAa30YHHKA K CKa30UYHHKY.

PyMblHCKas CcKa3ka Mnpenfaaraer HaM WHPOKYIO ramyy ¢u-
HaIbHBIX (OPMYL M3 sux nauGodee vmoTpedutedsda dopMy.a,
B KOTOpOil CKa30YHHK coo6liaeT O CBOeM MPHCYTCTBHH Ha CKa-
'304yHOM nHpe. B TpPOTHBHOM caydae, 32afB.JfeT CKa30YHHK,
«OTKyZa Obl 51 3HaJ, 4TO TaM ObLIO».

* * *

1. dunanbHas ¢opryna, Kotopasa c¢oobuwaer o MPHCYTC
BII (y4aCTau) CKAa30YHHKA HA CBajb0e WJH Ha MHDY r=po“=, B
DVMBIHCKON CKasKke 0COGeHHO ynoTpe6HTembHa, OHa COCTOHT H3 -
wecTI 3.1eMeHTOB!

1} P — npucyTcTBlle CKa30YHHKA Ha LApCKOM TNHPY;

2) A — 1e{icTBNA CKA30YHIIKA HA UAPCKOM MIPY;

3) D — nepeHeceHie CKa30YHHKA C MeCTa AefCTBUA K caywa-
TeJTAM;

" 4) B—ueas NepeMelleHHs — COOBUIeRHe CKAIKIL:

5) C — CKa30YHHK OJyYaeT MOAapKY;

6) R — CKa30YHHK TPOCHT BO3HATpaXaeHHUA.

3aduKcHpyes Bce BAPHAHTB! ITHX 3JEMEHTOB!
A—npasionogobHble, BO3IMOXHBIC JeficTBHAT A —

«f MAACAT»; Ay— «d THIY, A,— « eJam; o
A" —HenpaBAONOXO0HEE, HEBO3MOKHbE IElCTBUA: .

A; — «f Tacka.l APOBa Ha BEPTEIE?; A"—«Hocu:l BOl1y petue- -
TOM>; A" — «TACKAJ WYTKH BeIPAMH»; A" —.«NHTLT 1pOBa MO- -
THIMORY; A‘ — HATPY3HJ HAALA BHJIAMHP; A" — «xapna el Ha

Beprene. ) \
D—npasronoK0GHB i/ BHA TPAHCIOPTA: D — «cpeactss

TPpaHCIIOpTa» He YKa3bIBAETCH,; D — Cendao;
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D¥—wHen paB,H.OIIO,LIOOHHFl BHI Tpancnopra: Dj —oca;
D‘ — CO.IOMHHKA  PXH; D§ — KoJs1eco; DV — neTyx; D" — eX;
D‘ — xycr; D} — obropeasiit arnenox; DY — kypuua: D — koca;
1| — maJka; D‘n — kay6uuka; D, — kopens; D}, — piaBbiit HOX;
1'5 — yroae; Dig — M2.1€HbKAA N0KK2; D — XPOMOii 3a91L;
noaeno; Djy — rsoaas; D, — sepereno; D2l — KOHb C BOCKOBbI-

My Horami; Dj, — BOpOTa; D" — ny.1.

B— cxaaha, BY — Heébmnua (N0Xb).

C — noayuenHe npaBiono106HuIX noaapkoB; C¥ — noJayueHie
HEenpaB.10M0LO0HEIX MM0J1aPKOB (OTCYTCTBYET B PYMbIHCKOH CKa3-
Ke; IpHMepbl H3 CKa30K [ADYrHX HApOZOB: Mac.1Has ulLldna,

CTeK.JAHHbIe CAarord, MMBO B HOCOBOM T.1aTKe H T. 1.); C(CV)—
noTeps NOAapKOB.

R — «dopmyaa on.iaTe»: «3amiaTHTe MHe 32 3TO», €K1y BO3-
HarpaxJeHu» 1 T. I.

Kak u npHu paccMCTPEeHHH HMHHIHAJIBHBIX GOPMV.1, Mbl pacnpe-
J1eadIM 3TH 2.,18MEHTH B 3aBUCHMOCTH OT HX MO3HLIIH 110 OTHO-
LIGHHIO K FDaHHLE HOCTCBEPHOCTH. MBI CUMTaeM BAKHBIM VCTa-
HOB.JeHile 3TOH MO3HIHY, NMOCKOJAbKY OHAQ ompeie.1qeT H CTEmeHb
BbIDa3uTeIbHOCTH QOpMvIbl. HeM HeBepoATHee, a6cvpinee coe-

AMHEHHE 3.1eMEHTOB B «(bOpMY.1€ HEBO3MOKHOro» [V, TeM Bhille

CTeneHb SKCHPECCHBHOCTH. D.aemeHT V ctanosuTcs, Takim o0pa-
30M, MOKa3aTe.eM BLIPA3uTEIbHOCTH (opmy.isl (3.1ementul: P,
Ay, Ag, A, D, naxe Dy, na maw B3[‘.’I'i{,1, ropauo Meyee BbIpa-
anTeabuul. ven AL AL AY, Dy, Di, Dy Dj, Di,. DL uT. 1)

B ro xe BpoMA _VC"‘dHOB.’ICIlH&. Xaparrepa dopaya __\weep-
MUTEIBLHOMO ML OTPULATEIBHOO — 00BACHALT 1 UX Anddepen-
LHPOBAHHOE MNpHMEHEIHe B BOAWEOHOR H HOBE.LIHCTHURCKO-ObITO

BOH Craskax. 31eCt. OIHAKO, CJaeldyeT CI2JaTy VToulieHie:
Audde perltpoBAHHOE YIOTPelAeHHe QHHA.ILIION DuPMY.ILL MeHee
CTPOro, ueam B CJAYY4ae HHHUHAJBHOI QOpMy.ani. 1ipit scenM Tou

VTBEPIMTEABKLI KN OTPULETEbHEIR Xapalirep (i;nmu.mnoi'x thop-
MyJbl OCTAeTCA ¥ B i2JbHeluleM ompeaeisioltiy MakTeDoM B
e peHuHPOBAHHOM VHOTPEDIEHAH TOH 1Ll :varol'[ (POPAY 8L
14K NPaBHJO, HOBEJINCTHYECKO-OBITOBAS CKA3EA H3OEIdeT CAOMkK-
HBIX (DIIHAIBLHBIX OPMYA (MBI MMeeM B BHIV Tpe#.le BCero Te

popmyasi, rae saesmenr V [Dy,, Dy, AY, A}, BF] zauumaer paxk-
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HOEe MecTo).

Hami cxeMel NOKa3LBalOT MECTO 3]eMeHTOB dHHAJABHOH (Op-
MYJbl, BHIIBAAA, TakHM OOPa30oM, BO3MOXKHYIO MO3ULHIO CKa30Y-
HHK@ — NOJIOXUTE/AbHYIO HJIH OTPHUATEALHYIO— MO
‘OTHOLIEHHIO K CBOER CKa3ke.

MHoroo6pasuie (QuHAABHBIX (GOPMYJ B PYMBIHCKOH CKa3ke, KO-
TOPOE OTPaMEHO U B KOJMYECTBE CXEM, ONpele]feTcsd B NepByio
ouepenb ABoiHON mnosuuuedt [V—V]| GoablivHCTBAa 3.16MEHTOB
[A—A¥, D—Dv, C—C¥, B—B"]. daemesr P, HecmoTps Ha
-CBOAl 3aBya/IMDOBAHHO OTPHIATEJLHEIH XapaKTep, 3aHHMAeT <BhIC-
l1ee» TIOJNOXKEeHKe, NMOCKOAbKY OH BHIDAXKAET HaMepeHHe CKa3ou-
HUKA MOAYEPKHYTh NpaBlononobHe ONUCHIBaeMbIX COOLITHH; 3.1e-
MeHT R HefTpa.jeH.

BoT BO3MOXHbIE MO3HUHH COCTABHHIX 3.1eMEHTOB (HHA.BLHOM
«popMyIbl PYMBIHCKO{T CKa3KH:

1. pAl....'.’a v
9. P \
Ay 9|V

3 PD,B Vv
v

4. (P) B| V
Dy s | V-

5. (P X
DQ...QBB \

6 (P)CCD | V
v

D.esment C¥ B Qopme, B KOTOpOH Mbl ero BCTp:;lac%.\c:pB“;;gi-.
'kaxX HexOTOPHIX HAPOAOB, OTCYTCTBYET B pymsmcgv.( py‘muni
0AHAKO, €C.Tl HMeeTcs B BHAY TOT dakr, 4TO “y el —
© _ xoub C BOCKOBbIMH HOraMu) fBIferca B TO &e Bpe)

21 _ :
C¥, TO MOKHO BK.IIOUHTH B CXEMY H JAHHBIA 3/JeMEeHT
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7. (P) (D) |V
cC |V -

[I. P, D u B —o3jemeHTH, yalle BCero BCTpeyaeMbsle B pV-

MBIHCKIIX CKa3KaX. Mpl CKJOHHH AyMaTh, 4TO (HHaJAbHas ¢GOp-
My-1a, B COCTaBe KOTOPOH HaJHYeCTBOBAJH 3JeMeHTm P, A,
H B, mepBoHauaJbHO 3aBepliasa JMIUL Te CKa3KH, MOCIETHHM
SMH3010M KOTOPHIX 6biia cB21bba repo.. Koria gopmyant atoro
THNIA CTaJH YMoTpeSJaATbCA M B JAPYIHX CKa3kax, HexoTophie
3/JeMeHThl NepecTasH COOTBETCTBOBATbL COJEP:KAHIO CKAa3KIl: MO-
CTeneHHO 5TH GOpPMVJLI HayaJdd KOuyeBaTb H3 CKa3KH B CKa3ky,
VTPaTHB CBOIi NepBOHAa4adbHblil CMbICT (IPHCYTCTBHE CKa-
30YHNKE Ha cBalbbe).

ITl. DOJBWHHCTEO PYMBIECKIEX DHHAJIbHBIX (POPMY.1 COALPHIHT
3 TOW MIH HHOI, MPSAMOM HJAH KOCBEHHOI QopMe OoTpHUAGHHE
JOCTOREDHOCTH NPOHNCXOASIUHX B Bo.aledHON ckazxe coluiTiilL
CaenoBaTe bHO, KaK K HHHUHa/AbBHBIE QopMyJasl [V ], oHH oTpa-
AalOT TV CTaAKIO HCTOPHH CKA3KH, KOTAa Hapon So.blie He BCPMT
3 10CTOBEDHOCTL CKA3KH, CUHT2A ee BhiMbICTOM. Ho 370, K&k Mbl
noKazaJql M B CBA3M ¢ HHHUHAJBHBIMH QOpMyJamu, He HIKIIo-
YaeT CVIUECTECBAHUA OTHEJIbHBEIX CKA30UHHKOB (M caviareaedl),
3eDAUWIIY B I0CTCEEDHOCTb CaMBIX HeNpaBIOMOACSHBIN CiKa30K,
0COBeHHQ ecan VUeCTb TOT (akT, 4TO He BCe DOJWelHBlE CRAZKH
KOHY2IOTCA (QOPMYJAaMU-WYTKAMH, GopMVIaMH-MapoIdaMy, T. e.
OTPHLATCIBHBIMH  (DOPMYJAMH, a  HOBEIIHCTHUECKO-GhITOBbLIE
CKa3KIl, KaKk NpaBHJ0, He 3HAIOT NOAOGHLIX (QHHATLHBIX GOpPMY.I.

IV. B GoabwHHCTEE PYMBLIHCKHX GHHaJbHBIX dopMya lc-
M0.1b3VeTCA «KATEropild HEBOIMOMKHOro», HAXOAALLAA KOHKpeT-
40e BLIDAsKeHIle B COCeACTBE ABYN B3aHMOHCKIIOWAKWIIX 3.1e-
MexTOB. B pesvabTaTe noayuaiorca (pOpMVALL, CTeleHb Bbipa3H-
TeIbIIOCTH KOTORLIX, KAK H B CJyYae MHHUHAJIBHBIX (OpMY.I, 3a-
BHCIT OT HeobbiuHoro {alcypaHoro) xapaxTepa cocelcTBa.

V. OcHoBHaa dvuKuns huHAILHLIX OPMY.T 3ARTIOYACTCI B
nepeHeccHIrH cayvwateteil 8 Mup aeicTeiTeabdocTi. C o mo-
MOWDLIO JIEFRON NIPCHIN, HYTINBOr0, Mapoaninoro tona (priain-
Haa (popuMyI1a pazpyuiaet CRasjounuiil Mip.

¥
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MEIOHAJbHBIE $OPMYJIbI

B 371oft rnaBe MH paccMOTPHM MelHaJbHble GOPMYJLl B PY¥-
MbIHCKON CKa3ke. Mbl OTpaHHYHJIHChE PYMHIHCKOH CKa3KO# No ApH-
YHHe CJOXKHOCTH Bonpoca, 6oratcTsa H pasHoobpasus MaTepH-
aJsa, KOTopblit oHa naeT. BmecTe ¢ TeM Ans NOLKpEN/IeHHA HalHX
BbIBOAOB Mbl fMOCTapaeMcsl NpHBJeYb H HEKOTOPhle CXONHLle ac-
NeKTbl B €Ka3KaX APYTHX HApOAOB, ¥ B IIePBYI0 ouyepelb B pyc-
CKOH CKa3ke, KoTopas NpefsiaraeT HaM B 3TOM OTHOLUEHHH 0co6o
BaxKHuIHl MaTepHas..

£ EH %

I. Kacascb GoratcTBa M pa3HooGpa3Na MCANAILHLIX GOPMY.,
OTMETHM, UTO VTBCPiKICHHE, COTJaCHO KOTOPOMY MCINATbHuI¢
DUPMYJIbl HAMHOrO OCHHee, YeM HHIUIAJAbHBIC 11 QHHAALHBLIE, (i
CCOTBETCTBYET NeHCTBHTENLHOCTH.

MenunanbHbie OPMYAbL OTAHYaKTCA 0OJbLWIHM pa3noohpasy-
eM, KOTOPbIM ORH 06513aHbl B NEPBYI0 O4epelt MHOrooGpasHio cka-
30YHBLIX NepcoHaxKeR; JO60H THN, KaK npasuso, obaalaer cClhe-
uHdHYecKol GOPMVJIOH, NPH NOMOLIH KOTOPOH CKa30UHHMKH QHK-
CHPYIOT ero onpejlesieHHble 4epThbl, ONHCHLIBAIOT ero NeHCTBHA; 1,
KaK MBI Y2Ke OTMETHJH, pedb HIeT He O NeACTBHAX Boolile, a o
Ba)KHelILHX NeACTBHAX ((PYHKUHAX) NepcoHaxen.

[1. PaccmaTtpuBas QYHKUHH NepcoHaMen, OTMeYeHHbIe QOpPay-
JaMM, IpDHBelleM HX B TOM MNOPAAKEe, B KAKQM OHM BCTPEYANOTCH B
NOBEeCTBOBAaHMH, YKa3blBag OAHOBPEMEHHO, B KBAINPaTHbIX CKOG-
KaXx, HOMep, KOTOPbIM COOTBETCTBYIOUIHe QYHKLUHH 06O3HAueHH B
cxeme B. . INponna 2. [as 6oabliedl ACHOCTH Mbl HECKOJBKO H3-
M2HMJH Ha3BaHHA QYHKUHHA, HaHHBIe HM aBTOPOM «MopdoJorue».

[VIII]{VII]-a] —BpeaHTeAbBCTBO (HEIOCTaya, xeaaHHC)

1) TlosBsreHue aHTaroHHCTa — KOJOCCaJbHAaR NacTb (g)). -

2) HeolbikHOBeHHOe CBOACTBO aHTArOHHCTa BHIGpachiBaTh H3
nacTH naams (a;). .

3) MecTo, Kyxa aHTaroOHHCT VHOCHT npeliMeT noXHUeRrus
(S ]) 43.

42 Cu.: B. §I. [T p o nn, Mopdodoriia crakit. ¢7p. 35 1 ¢

9 3pech peun 111eT 06 3A¢MeHTe, THNIMHOM 138 HIMILIATLHON QOPMY.IL.
RCSTOMY Mul LCNoabaveM ToT xe 3nak (S).

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



230
4) Mecro, rie HaxoluTCA npeaMer :Kenranua (S?).

[IX]—coo6menue o Geile (nexocrave Xweaawunu)

5) Tlpukas uaps, conpoaomnaemuu \rpo3oil caepTy (m).

6) Ynpek repos uapckofi Jovyepu (XKeHe), KoTopas, Ae.as
H36aBHTb ero OT KO.AOBCTB@, HeBOJIbLHO MOMOraeTt Bpary (r)).

7) Ynpex uapckol aouepn repoio (MYXY), KOTOpbIi, Xelas
H36aBHTbL e OT KOJNLOBCTBA, HeBO.IbHO NMOMOraeT Bparv (ra).

[XI] —repoii mokniaetT 10M Cc '1edbl0 SLINOJIHUTH
npukas

8) Kpacorta (6aeck) repos (i;).

9) Mecro, rae HaxcaHTCA NpeaMeT NOHCKOB repos (S 3).

10) Huanor mexxmy KOHeM H repoem — Bbl6OpP CKOPOCTH nepe-
MelweHHA (p)).

11) INponoaxuTenLHOCTD, H TPYAHOCTb NYTH, NPOIEIAHHOTO
repoem (d;).

12) CxopocTb nepemelneHus repos (vi). _
[N[]—BcTpeuwareposs c 6yAVILIM AapHTeded (co-
BeTHIKOM)H

3) IOuaaor Mexay gapHTedeM (COBETHHKOM) H ero MaTepbio
(cecTpofl, KeHOM Il T. I.); mapiTeab YVeT 1O 3anaxy OplCYTCTBiE
B 10OMe He3JelllHero ye.10Beka (S,).

14) Huasgor MexJiyv JapuTeles (COBeTHIIKOM) 1l repoeM; Ja-
pliTes b XOueT ono3HaTb repos (i).

15) Bxona repos B A0M LapHTe.]f; OTKphLITHe naepeu npy no-
votuit popmyasl {u).

16) CoobileHIie 06 HCMBITAHHAX, KOTOPbIM MOABEPraeTcs re-
poll Aas TOro, 4ToObl "NOMVUMTL BoJIeBHble cpelcTBa; yrpos3a
noTepi roJ1oBu (X).

[XIII]] —pearupoBanne repos Ha HCOBTAaHUSA
fvavutero gapuTteas (COBeTHHKa)

17) ¥cnex repos 6.arofapsi XHBOTHBIM (YacTO BBI3BAHHLIM
Ha Tomolb QOopMY.I0f), KOTOPBIM Tepofl, Mo NyTH K AaplTe’nio,
ncuwalmt XH3Hb (c;). HHorna Raxke gHadcr Mek1y repoeM H
JapHTeaeM (i) ABasAeTcA HCIbITAHHEM, KOTOpOE repoil BoIACDIKH-
Baer, orBeuad: «[odpuiit uesosex!»

4 B CKasKaX MMeETes He TOJLRO j1apuTteatl BOJIEGNDIX cpetern., no 1 oJLa-
DUTEIH COBLTOR, TIKHX KeE NOJAEIILIX, KiK # BOAWCOILIC CpesacTR. PyMl:IH(.l\d/l
;.':O.TLUGOHLIQR CKA3K nApetraaraeT 1aMm WHIPORYIO  FAMMYV FAKIN  2COBCTIIROD>,
~aTapLie o6acraaoT repoio snifosenne EpeRoro WP,
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[XIV]—noanyuenne repoem Boame6HOTrO cpeacTt
Ba (KHBOTHLIe, NTPeAMEeTH H T. A.)

18) HeoGhixHOBeHHOe CBOHCTBO KOHS BhIGpacHBaTb H3 HO3X-
peit oroHb (miams, UCKpHI, AbIM) (a3).

19) Kpacora (6aeck) xous (f,).

20) Maruyeckne dopMyarl, nyckawouiHe B XOO BoJINEGHbIE
npeaMeThl, NoNy4YeHHble OT gJaputens (0;).

[XV]—nepeMemeHHe reposi—mnocae TMNOJAYy4YeHHS
BOJWe6HOro CPeACTBAa—K MECTY HaXOXIOeHUSH
npenMeTa NOHCKOB

21) Hwuajor MexXAY KOHeM H repoeM — BhIGOp CKOpPOCTH fepe-
MeleHHs: (pg). )

22) [lponon:kHTe bHOCTb H TPYAHOCTb NYTH (ds2).

23) CkopocTb nepemerueHus (vg).

24) Kpacora (6aeck) aBopuoB aHTaronscta (fj).

25) Kpacorta (6neck) noxuuieHHoH uapeBHbl (f4).
[XVI][XVII]]—6opbba—nobena

26) duaJaor Me:xxAy aHTaromiICTOM H ero :KeHoil (MmoxHuleH-
Hoit napesHoil); ot uyeT Mo 3anaxy MPHCYTCTBIE BO ABOpUE «Ilo-
JECLIHErO fqes1oBeKa» (Se).

27) Inanor McAKAy repoen i aHTaronucToM — BLIGOP CpeacTe
Gosi (l). ‘

28) TIpoaoazkitTeILHOCTL H TPYLHOCTb 60s (d3).

29} Bui3oB 1pI3HaTe IbHBIX KHBOTHHIX (C3)..

30) [lyck B X0A& BOJIUEGHBIX NPeIMETOR (02).

[XX] —Bos3BpaweHnne reposi (nocne JAHKBKIA2aUHU
HayadbHOW Gedbl HJAH HELOCTAUH)

31) TTpomonKuTeabHOCTb B TPYAHOCTb MYTH (d4).
32) CkopocTb nepeMellleHHa (V).

[XXI] {XXII]]—~npecnenoBaHue repods—cnacenHne

33) ITosiBaexlle npecienoBaTeNs — KoJoccanbHas NacTb (ga).

34) HeoGbikHOBeHHOE CBOACTBO TNpecnenoBaTens (3mes, ero
MaTepH, CeCTphl) BHIOpPACHIBaTh H3 MACTH NMJaMsA (a3).

35) CxopocTb nepemelleHHs npecaeaosatens (Va).

36) dnajor Mexay KOHeM TpecieloBaTe]si H KOHEM re-
post (y).

:37) BbI30B TpH3HATENbHbIX XKHBOTHHIX (C3).

38) McnoabsoBanue BOALIeGHBIX TIpeAMeTOB (03).
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[Xill-bis]—nosBneHHe NOXKHOTO repos

39) Onanor mMeXxAny BOCKpeCIIHM repoeM H ero CnacHTeNen —
no6patuMom, 61aropoaHbiM XHBOTHHIM H ap. (). Ilocae storo
snu3ofa, Kak npasuio, BosoGHoBasioTes ¢yuxkunn [XI1], {XII],
{XII, [XIV], [XV] ¢ TeMn e BO3MOMKHOCTAMIH MOBTOPEHHS CO-
OTBETCTBYIOWNX GOPMY.1 (C1e10BaTEAbHO, MOABAfAETCS elle 18 cu-
TvallHil, KOTZa BO3MOXHO HCMNOJIb30BaHue HopmyJ).

[NXXV] [XXVI]—TpvaHas 3alava—pelleHHe TpYVIa-
HOi 3anraymn

40) Kpacota (6seck) mBopua, NMOCTPOEHHOro repoeM (paso-
6naueHne noxHoro repos) (fs).

HakoHeu, HeoGXoanMO BBIAEMITH elle OXHY (POPMY.Y, OTME-
YAIOIIVIO «HAYAJIbHYIO CHTYaLHIO»:

41) DBblcTpeifl poct Gyayuuero repos (z).

I11. Pacnpenenum no nepcoHaXKaM 3jJeMEHTHl, OTMeEUYeHHbIe
GopMyJIaNH; NONVYaeTcs WwecTb rpynn Gopmy.a 4,

F'pyvnna dopMyJa repos (6yIdyllero repos)

1) BoicTphiit poct 6ynyuiero repos (z).

2) Kpacora (6aeck) repos (f).

3) Kpacora (6seck) asopua, nocrpoetHoro repoem (fs).

4) Huaaor mexiy KoHwem M repoeM (pi, pz2).

5) IlporoakHTeNbHOCTb M TPYIAHOCTh NMvTia (d;, da dy).

6) CkopocTb nepemeweHHs (v, Vg, Va).

7) mnador mexmy repoeM u maputedenm (i).

8) OrtkpniTHe aBepeil 1oMa aapuTeas (u).

9) BrI30B NpH3HATEILHLIX HKHBOTHHX (C|, Ca, C3).

10} Tlyck B x0A4 BOAIEGHBIX NMPeAMETOB (0y, 02,03).

11) dnaaor Mmexay repoem u antarolinctom (1).

12) Tlpodao. AHTERBHOCTb If TPYAHOCTE 605t (d3).

13) Huaior MexIy BOCKpECHWIHM repoeM Il ero  crnacHTe-
Jem (i). .

14) MecTo, rne naxomires mpeiver nonckos repos (S%).

[pvona popmMys aHTaroducTa

1) MecTo, Kyia anTaroHHCT yHOCHT TpeiMeT noxtwenns (S').

2) Kpacora (6Jeck) msopuob autaronucra (f,).

3) Koaoccasapuasg nacts aHTaroHucra (g, g2)-

4) HeoG6bikHOBEHHOE CDOIICTBO aHTAarQHHCTa BLIGPACHIBATD M3
nacTH OroHb (a,, ajz).

# ®uukung (1eficTBus) 7-ro nepconaxia (J0HOIO repOs) He OTMeugHi
TODMNIAMIL 3TO OGBACHAETCHA, HA HAW B3LIAL. TeM. 4TO JOX!UL repofi no-
ABIRSTCA pexde Il ANWb B ONRCIEIEHILIN TUNAY BO.IWAESHON CKa3Kil
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5) Ilnanor Mexy aHTaroHHCTOM W ero KeHoR (noxuiennon
uapesHoft) (s;).

6) Huanor MeXxny aHTaroHHCTOM u repoem (1).

7) IlpomonxutenbHocTb n TPYAHOCTb Gos (dj).

8) CkopocTb nepemeutenns (v4).

Fpynna dopMyn noMomHuxka

1) Kpacota (6aeck) ‘koust (f,).

2) HeoGbiKHoBeHHOE CBONCTBO KOHA BbIGpachiBaTL H3 HO3ApeiF
OTOHb (ag).

3) CkopocTs 1BHKEHHS KOHA (Vy, Vg, Va).

4) HOuaaor mexay KoHem H reppem (p1, p2).

5) Iuanor mMexny KoHem repos M Komem npecjaenopates (y).

6) ﬂ;}anor MeXXIy MOMOWHHKOM (cnacuTe’aem) u BOCKDECIIHM
repoem (1).

Fpynna dopuya o*rnpaBuTe:l-ﬂ (nepcoHaxa. xo-
Topblid coobmaeT o 6ene)
1) Llapckuit npukas, conpoBoxgaemblii yrpo3oi cmeptu (m).
2) ¥Ynpek uapeeHe (eHe) (r)).
3) ¥Ynpek uapesnuy (Myxy) (rs).

Fpynna dopMyn napureas {(coBeTHHKaA)

1) Hdua’or mexay RaputeneM W ero maTepblo (CecTpoil, we-
Hoi u 1. &.) (s1). )

2) Hnanor mexay naputeaem u repoem (i).

3) CooduicHue 06 HCOBITaHHAX (X).

I'pynna dopMyas LapeBHBH

1) Kpacora (6aeck) napeBun ({4).

2) Juanor Mex1y LapeBHOH H aHTarOHHCTOM (S3).

IV. das Ttoro urto6bl oOnpeleHTb CTeNeHb MOBTOPASMOCTY
GopMyn i UIeHTHHUUPOBATL GOPMYAL ¢ HaHGOAbILEH YacTOToj
ynotpebaeHns B DYMBIHCKOil BOJLIeOHON cKa3ke, Mbl COCTaBH.
CXeMY, B KOTOPOH YTOYHNJIHM BO3MOXHOE MECTO 3aHHUMaeMoOe j
XoJe OeficTBHA 3JeMeHTaMH (CHTyaUHAMH), 0" %eUeHHbIMH (op-
MVaMH (pasyMeeTCs,, Mbl COXPaHHJH JEHCTBL .e/bHBIH NMOPAROK
'opMVS B NOBECTBOBAHHH; OHH CTPYNNHPOBAHE : OKPYr QYyHKII
nepcoHaxei): -

(Hawaabpwaa cutyanua=z] [VII—Villa=ga, S'$
IX=mr,r,] [XI=1S? p,dv,] [XII=5,1 u x] [XIlI=¢,] [XIV=a,f0,
XV=p, d, va f, f,] [XV—XVIll=s, 1d, ¢, 0)] [XIX=d, v,
[XXI—XXII=g, 8y V, ¥ Cs 0y} [VII-bis=1] [razewe caenyior
dynriny: XI-bis, XII-bls, XllI-bis, XIV-bis 1 XV-bls ¢ Takumu xe
BO3MOKHOCTAMH  BO30CHOBJAEHHMS  COOTBeTCTBYIOWIMX  opmy.]
[XXV—=XXVI=f].
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V. BHIBOOB, K KOTOPHIM MK MPHULJIH B pe3yJjbTaTe npojenaH-
HbIX onepauuit (OTHeceHHe MeAHaJbHEX (POpPMYJ BoJle6HOM
CKa3KH K (YHKUHAM NEpCcoHaXKed, pacrnpelesieHHe HX TO Mepco-
HaX>aM H cOCTaBJIeHHe CXeMbl BO3MOXHHEIX CHTYalHH -HCNOAb30Ba-
HHf TPAaIHUHOHHEIX GOPMVJ B XOHe Da3BUTHA NeHACTBHA BoJIeb-
#OIl CKa3KH):

1) BaxHefimne pyHKUMH (NeHCTBHA) NepcoHaXKeil OTMeYyeHBH
¢dopMynamMHu. STOT BEIBOL MOXeT OLITb NOATBEPXKIEH ellie BecbMa
YHTEpPeCHEIM (aKTOM: YeJIOBEK, 3HAIOLIHA MejgHasbHLEle («BHYT-
peHHHe») (GOPMYJBI, MOXET COCTaBHTb CKa30YHBIH CroXeT (cxe-
MaTHYHO, KOHEYHO), TOJb3YACh TOJbKO COOTBETCTBVIOLINMH (op-
MyJaaMH — pasymMeercs, YIOTpebasis NPH 3TOM H CBA3VIOLIHE CJO-
Ba; ecsiH N06aBHTb «BHellHHe» MelHaJbHble GOPMYJsl HAH (op-
MVJbl HHHLUHaJbHble ¥ (QHHAJbHBIE, TO CKa3Ka OKaKeTcs «3aKoH-
teHHOM». _

2) Mbl HOeHTHOHUHPOBAJH B PYMBLIHCKOH BoJlIeGHOR ckasxe
19 BHYTpeHHHX MeIHa/JbHBIX QOPMYJ, KOTOpble MOLYT OBITb HC-
nosib30BaHbel B 41 CHTyalHH; ecaH e NPHHATb BO BHUMAaHHe H
¢vHKuuE «bis», Torga YHCaO CHTyaumit Bodpacter: 41+ 18=59.
Boaplas pasHHua MexAy KOJHYecTBOM (OPMYJ H KOJIHYECTBOM
CcHTYaulil, B KOTOPLIX OHH MOTYT 6BITb HCIIOJNb30BAHBl CKa30YHH-
KoM, OOGBsICHfeTCcs TeM, UTO OJHa H Ta Xe QopMyna oTMeuaeT
HECKOJbKO 3J1eMeHTOB (cuTyauwil): MpOLOJIKHTENBHOCT H TPYd-
HocTh MVTH M 608 (dy, d3), kpacota (6seck) repos, KoHH,
aeopua u T A (f, f5 f3); nan ormMevaer onun u ToT XKe 3Je-
MEHT B Pa3HbIX CHTYaUHAX: CKOPOCTb NepeMelleHHs repos OT Uap-
CKQro ABOpUA K AApHTEMIO H OT AapHTesasd K ABOPUY aHTAroHICTA,
CKQPOCTh HepeMelleHHs MO BO3BPAIeHHH JOMOA H T. 1.
(V1, Va2, V3). " ‘

3) Ilepconax, pacnosaralomufi camon Goratoft rpynnoi dop-
MYJd, 3TQ repofl (14 anemMeHTOB OTMeYeHHBIX $OpMY.1); 3a HHM
crejyior aHtaroHucT (18), nomMmomHuuk (6), oTrmpashp-
teab (3), maputenn (3),'uapckxas jgoub (2). Crexo~
BaTesJbHO, KOJMHYeCTBO GOpMY.T B I'PVHNe OMHOrO NepcoHaxka ie-
MOCpPeICTEEHHO 3aBHCHT OT MeCTa, 3aHMMaeMOro IaHHLIM NepCo-
HaXeM B pa3BHTHH [AeHCTBHA BOJUIEOHON CKa3KH.

'VI. Tloapaspenenne Meana.abHBIX HOPMY.1 Ha «BHeLIHHe» K
«BHYTpeHHHe» OCHOBLIBA€TCH Ha MX CBS3M C MEHCTRHEM CKa3KH.
[Tleppag moarpymna KacaeTc HCK/IOYHTEJbHO OTHOLUEHHM CK ar
3I0YHHK—CJAyWaTeab; ee QYHKUHH (BBI30B HHTEpeca ayaH-
TOpHH, LPOBepKa BHHMAHUA M T. I.) C.1¥KaT YCTaHOBJIEHHIO CEA3H
MeXIy CKa304YHHKOM H caywaTesdeM. Bumecte ¢ TeMm BHeWIHHE
popMyabl NPHAAIOT NOBECTBOBAHHIO ONpejlesIeHHYI0 XXHBOCTb, H3-
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Geras onHOOOpasusA. Bropas moArpynna BKkai4aer GpopMyJsl, Ko-
TOPLIE NPAMO CBAZAHBI C ONpeNeNeHHHIMH 3JeMeHTaMH CKAa3Kd B
06pa3yloT ¢ HAMH Hepa3puBHOE €IHHCTEO.

Brewnne meanasibHble GOPMYJH HE OTJIHYAOTCA 0CO6Of BbI-
pasnTenbHOCTbI0. ONHAKO HEKOTOPHIE U3 HHX, ABAAACH NPUIHAKOM
YCTHOCTH, CTAHOBATCA CPeICTBOM NPOBEPKH CTeNeHH MOAJUHHOCTH
TOM WAHM HHOM CKa3Ky, _

VII. MenunansHble GopMyabl HMeOT 0COGYI0 pacnpoCTpaHeH-
HocTe B BoJweGHORf cKaske. BHewHue MeauaJsbHble (OpMYJLE
npeanoJsaralor ofuwHpHOe, GoraToe >MH30JaMH INOBECTBOBAHHE.
®opMy/bl NMpPHBJIEYEHHS H.IM NMPOBEPKH BHUMaHHUA, HalpHMep,
BCTPEYal0TCA TOJIbKO B 0c060 ANHHHEIX CKaskax, B GoJblledl Me)e
TPeOYIIIHX OXHUBJIEHHA NOBECTBOBAHHUS,

PaccvoTrpeHHre HaMH BHYTpeHHHe MedHaqabHble GOPMYJIL], 6y-
IyuH CBSI3aHbl ¢ 3JIEeMEHTaMH, NPHHAJJIEXKAIIHMH B IePBYyl0 oye-
peldb Bo.IeGWON cKka3ke (MosiBAeHHe 3Med, GO¥ repos co 3MeeM,
6er KoH#A, GLICTPHIA POCT AeTedl H T. 1.), 3aKOHOMEPHO MOABAAIOT-
¢Sl TOJbKO COBMECTHO ¢ MAHHBIMH 3JleMeHTaMH, 3HAUHT, TOJbKC
B BoqIe6GHON cKaske.

VIII. MexzuaabHele ¢opMyJabl — 0COOEHHO BHYTPEeHHHE — HC~
NoJb3yIOTCA He caydailHo. B TO BpeMs Kak HHHUHQJBHBIE H H-
HagbHBIe HOPMYJL HOBOMBHO JIETKO MepeXoidAT H3 OLHOMN CKa3zkny
B Apyryto, BOJWEOGHYIO WM HOBEJJHCTHYeCKO-GBITOBYIO (3a mc-

KJIloueHieM 3jementa V), MeAHa.IbHble GOPMY.Ibl 3aHHMAIOT of-
peneIeHHOE MECTO Kazke B PaMKax OLHOTO H TOrG XKe THMa CKal-
kH. TlepexoaHbie GOPMYJbl, HanpHMeEp, BCTPEUAIOTCA TOJALKO NPt
*MeHe HmeficToHA, ofecrnednBas CBA3b MeK1y ABYMS 3MH30AAMIL
IHyTpenHss ¢opMyna, KaKk Mpasi.1o, COMPOBOIKAZeT MepcoHaM:
(nMpeameT) HJIHM 3MM30K H T. L. o .

!X, [yvranselil, npoHnueckuil, mapoIditinii Toi, nprcyuitt

Kak NHHUHAJBHBIM, T4K H QUHAJIbHBIM (popMyiaM (MBI HMecM B
By B MNepBYI Ouepelb Bose6Hyl0 CKa3Ky), McuesaeT B XOle
MSA0MKEHHA HeficTBHs; CKa3ouHHK Kak OyATo 3zHpIBAET, YTO OT-
Hec cKa3Ky K TeM BpeMeHaM, Koria «B6JI0XH oﬁyaaqmcx: B Opexo-
BY10 CKOPJYIY ¥ XOLHJH Ha 60roMoJIbe» HJH -;.\:)rna «l\ébll.UH eny
KOWeK», — NapoAHpyR TAKHM obpasom Heaepom‘:!nle co bITHﬂ,bléo-
TOpble NPOHCXONAT B CKa3Ke,—H Wanaraer & cangbm cepbes-
HbiM 06pa3oM. DTOT TOH ecTeCTBeH, echaH = 33 blBa:I‘b, 4TO
CKa3Ka $BASETCS BHIMBICIOM, HO BBIpAXKaeT Me‘Z‘aCDOPH'-leC}\!é onpe-
JlefeHHble XKH3HeHHbIe Hiealbl: B CKa3Ke Bcerga Ao6po nobexna-
eT 3Ji0, camble cialble H GecnoMOLHbIe OKa3blBAlOTCA B KOHLE
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KOHLOB CaMbIMH CHJBHBIMH, B CKa3Ke CIpaBeiAJdHMBOCTb BCerila Ha
cTopoHe o06e3N0JeHHbIX H T. L.

ST1uM obbsAcHAeTCA, Ha HawW B3MIAA, OTCYTCTBHE B. COGCTBEH-
HO CKa3Ke OCTaJbHBIX 3JeMEeHTOB V, rje WYyTKa, UPOHHA, Napo-
ams oueBMAHH. CKa304HHMK HCIOJb3VET BO BpeMs NBBECTBOBZHHA
TOJIbKO Te 3JIEMeHThl, KOTOPbIe MeHbIleé BCero MOAZAI0TCH HPOHH-
yecko# uHTeprnperaunu.*

* Publicat in vol. N. Rosianu, Tradicionnye form uly skazki,
Editura Nauka, Moscova, 1974 (reproducem aici, fragmentar,
concluziile cercetarii).
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YHUBEPCAJIbHOCTD CK AZ0YHLIX
DOPMYII -

Marepran 148 CR@BHEHHSA, HCMOJb3OBAHHBIA MPH HIYYeHHH
TPaIHUHOHHLIX cpopm%‘,3 NO3BOJIAET HaM pPAacCNpPOCTPaHATb HeKo-
TOpble BHIBOIBEI OTHOCHTENbHO MopdoJioriin GOpMYyNl PYMLIHCKO{
CKa3KM ¥ Ha CKa3KH APYTHX HapofoB. Takum o6pasom obHapy-
»uBaetca OGoJbuioe KOJHYECTBO CXOAHLIX, MOAYAC TOXKAECTBEH-
HLIX fABJEHHH, YTO MOATBEPXIAaeT yYHHBEPCaJbHOCTb HEKOTOPBIX
CTPYKTYDHBIX 3/1€MEHTOB C COOTBETCTBYIOLUHMH (PYHKUHSIMH, Bbi-
SBJCHHBIX B POpMyJax PYMBIHCKOM CKa3KH.

E, ({aKT cymeCTBOBaHHA Tepofl} ABJAAETCA CcaMbiM paclpo-
CTPAHEHHBIM 3JEeMEHTOM HHHULHAAbHOR GOPMYJIEl B CKa3Kax BCex
HAapoJOB, 37a pacnpoCTPaHEHHOCTb €CTb pe3yJabTaT CaMOCTOf-
Te1bHOI0 CYLLeCTBOBAHHS [JAHHOrQ 3JeMeHTa, KOTOPBIA MOXKeT
ObITh HCIO0.1b30B®H HE3ABHCHMO OT IPHCYTCTBHSL HJAH OTCYTCTBHA
OCTAJIBHEIX 3J1€MEeHTOB.

E, (ua.1HuHe Hexux «co6bITKI1», O KOTOpLIX ByAeT pacckasaHo)
LOCFUAraeT 0co0Or0 PaclpPOCTPaHeHHs B PYyMbIHCKON cKaske Oaa-
roaapst CIOXHOCTH HHHI[HAJBHLIX (OPMYJa 3THX cKa3ok. Taxoe
e pAclpOCTPAHEHHE AAHHBIA® 3/E€MEHT lMeeT B HOPMYAax CKa3ok
C.10BaUKMX M YEUICKHX HAPOAOB, a TaKxe B HopMyJax, KOTOpble
coaepxat npamce oTpunanue [Ej|; ou BcTpewaercs, Takum odpa-
30M, B apYMBIHCKUX, TYPELUKHX, NEPCHACKMX; TDPY3HHCKHX, TYpK-
MEHCKHX H IPYrHX BOCTOYHHIX CKR23KaXx.

T, (dukcauus Bo BpeMeHH AefiCTBHS HJIH repoeB) COCTaB/fA-
€T XapaKTepHVI0 0COGEHHOCTb CKa30uHbIX (GOPMY.T Bcex POMaH-
CKHX Hapostos, oGpa3ys BmecTe ¢ E; camyio npoctyio H B TO Xe
BpeMmsa camyio pacnpoctpaHennylo dopmyay {E,;T, aan T\E,].

T, (ACKJIOYHTELHOCTb, YHHKAJIbHOCTb OMICANHOTO B CKa3Ke)
Mbl He BCTPETHJH HH B CKAa3KaxX HapOAOB, KOTOPL:: GBLIX B LEHT-
pe Haulero BHHMaHHS, HH B APYTHX CKa3Kax; Ka'. eTCs, ITOT 3Je-
MeHT crneunduueH TOJIbKO LA HHALMAAbHBIX QO[ YN PYMBIHCKHX
CKaloK. _

V (NOAMMHHOCTb, AOCTOBEPHOCTh IOBECTBOBAHHA) ABAAETCH
THIHYHEIM 3JeMeHTOM (OpMyJ PYMHHCKHX cka3oK. Ero Haund-
ylie B NOYTH HAEHTHUHOA QOpPME B HEKOTOPHIX aPYMLIHCKHX, Ma-
KeJOHCKHX H 60/ArapCKHX CKa3Kax He HCKJIOYaeéT BOIMOXHOCTH
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B3alIMHbIX B.IMAHHA, Tem GoJes ec1H Y4YecTb TeorpadiyeckHe H
HCTOpPHYECKiie YCIOBHA, KOTOPHE MOT/IH 61aronpusTcTBOBaTh BO3-
HUKHOBEHHIO NaHHOrO SBJEHHS.

V (MeTadopHueckoe «OTPHUAHHE» JOCTOBEPHOCTH) AOCTHra-
eT CaMoro IHPOKOro pacrnpocTpaHeHHs B HHHUHAJbHHIX dopmy-
JIaX DYMBIHCKHX CKa30K; 32 HUMH CJIeldyIOT Mo CTeMeHH pacnpo-
CTPaHEHHOCTH TYpellKHe, CJOBalKHe, KaTaJaHCKHe H JApVrHe
cKka3kH. KoHeuHo, 31ech peub HIeT He O MOBTODEHHH OLHOTO H
TOro Me 37eMeHTa, a 06 HCMOJMb30BaHHH MO3THYECKOro NpHema
(«popmyna HEBO3MOMKHOIO»), KOTOPBIT HAXOAMT camoe pas-
JAHYHOe KOHKpeTHoe BbipaxeHHne. Haauuue ajemedta V. u B Apy-
rHXx $OJbKJIOPHBIX *aHpPaxX (B TMOC/JOBHLAX H MOrOBOPKAX, B Ha-
PONHBLIX TNeCHAX, B 3aroBopax H T. A.) FOBOPHT elle pa3 06
ocoboM MecTe, 3aHuMaeMoM MeTadODHYHBIM BhHIpaXeHHeM B
YCTHOM H2pOJHOM TBOPUECTBE.

Diaement V HuMeeT B HHHIHAJBHHIX (POPMY.Jax cJaelyiollde
qeThlpe_acnexra:

1) V — conpeneaenne» ppemenn [TV];

2) V—«onpeneneﬂue» NpoCTPaHCTBA [S7];
3) V — npsmoe OTPHLaHHE [E"];

4) V — comuenue (E‘)

Saement EY (npsMoe OTpHLAHHE) OTCYTCTByET B HHULHATLHO R
¢dopmyne cKa3oKk POMAHCKHX HAPOJOB; OH OTCYTCTBYET TAKKE B
CKa3KaxX C/AaBAHCKMX HapoJAOB, OJHAKO AOCTHraeT ocoforo pac-
NPOCTPAHEHHS B MEPCHICKMX, TYPEUKHX, TYPKMEHCKHX, [PY3HH-
CKMX H ApYyrux ckaskax. CaepmoBare.lbHO, 3Jqevedt EY spasercd
THIIHYHbLIM A.141 Q)Op\{\ .1 CKAa30K BOCTOY4HLIX HﬂpOlIOB nOﬂB.'lEHHQ
ANJAaHHOro 3.1eMeHTa B hEKOTOprX apvm,mcxnx cxaakax Ha Haw
B3r.as.1, fB.IAETCA Pe3y.bTaTOM TYPEUKOro BJAUAHHA, TeMm -Gojee
YTO, KAK MBl OTMETH.IH, HMEITCHA H ,!IPYI‘HE 34‘[EMEHTH, YHHCJTE'
JOBAHHEIE H3 TypEU,KHX CK230K H. 1M BO3HHKLWIHE TI0 MOJI&,1AM
3THX CKAa30K.

AHanH3 CTPYKTYPHBIX 3JIEMEHTOB HHHUHAJALHHX (OpMYJ paa3-
JIHYHBIX HapoAOB MNO3BOJHI HaM COCT2BHTL 06U.1y10 CX“\ly, Kyaa

MOZHO BK.IOYHTb, KaK MPaBUA0, 00YI0 HHHUHAIBHYIO cpop
MYJY:

E T S |V
E@® T S|
Yro KacaeTcs (UHAJAbHCA GoOpMYJBI, TO 3JaeMeiThl, obuapy-
MKEHHUBIC B DYMBIHCKHX CKa3KaX, MOKHO BCTPEeTHT: B CKA3Kax
caMulX pa3 JH4HbIX HapoJOs.
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dueMeHT P (NpHCYTCTBHE CKa304HMKA HAa LApPCKOM NHDPY) co--
cTaB®sieT raBHBIA <apryMeHT», KOTOPBIAt GOJIbIIMHCTBO CKa3oy- .
HHKOB NpIBOAHT, 4TOOHI NMOQUEPKHYTb AOCTOBEPHOCTb CKA30YHbix
COObITHA. Mbi MAEHTHHUHPOBANH ero B CJAABAHCKHX (0COGeH- -
HO BOCTOYHOC/ABAHCKHX) CKa3KaX, B CKa3kaX POMAaHCKHX Hapo- -
R0B M BooOue BO BCeX HAaXOAMBIIHXCA B HalleM PachapsKeHHy -
CKajKaxX, YTO CBHIETeJbCTBYyeT 06 yHHBEpCaJbHOM XapakTepe
atoro sjementa. Haamyne B ¢dopmyne anementa P, kax npa- -
BH.10, BeleT K YNOTpe6IEHHIO APYIAX 3/1eMEeHTOB:

A (A') — neficTBus CKa30UHHKA HA UAPCKOM NHPY (Ha CBanbGe).

C (C') — nosyyenne CKa304HHKOM NOJADPKOB;

C (C") — noTeps M0.IapKOB;

D (D') — nepemeluense CKasOyHHKA C MECTa AeACTBUA K Cay-

waTeafuM;

B (BY) — geab nepemellleHHa CKA30YHHKA — H3J0XKEHHUE CKA3KHY.

B 60osbwMHCTBE PACCMOTPEHHBX HAMH CKa30K Mbl BhISIBHJM
JABOHHYIO NMO3HOUIO KOMMNO3HIIHOHHHX 3/1eMeHTOB QHHAILHOA dop-
my.isl [A — A¥; D —D¥, C— C¥ B— B¥]; caenosatesHo, obua-
PY’KeHHEIE B DYMBIHCKO# CKa3ke MOLENH TIPHAOKHMBI H K CKa3-
KaMm JIpYrux HapoJoB; INpHYEM MIHCTPHOYHMHA ITHX 3.1eMEHTOB
(yTBEpPAHTENBHBIX H OTPHILATEAbHEIX) N0 OTHOWIEHHIO K IPaHHUe
ZOCTOBEDHOCTH NCAYHHAGTCA, KAK H B CJAy4Yae HHHIHAJBHbBIX
$opmya, TeM Ke 3aKOHAM.

B pesyabTaTe Ha OCHOBE BCEX HCCJAENOBAHHBIX (PHHAJBHEIX
dbopMysT ME MOXeM COCTaBHTh OOWYl0 CXeMY, OTPAXKAIIIYIO
YHHBEpCaJbHEI XapaKTep CTPYKTYPbl (HHAJbHOA GOpMYJIBI:

PACCDB | V.
ACCDB |V

Jliodaa duHaisHas dopMyaa, B KOTODOH HaJHYECTBYeT 3Je-

meut P (apsyo 11151 Kocserto), MoXKeT ObiTh BKJAYENA B KOHEY-
HOM HTOre B 3TV CNeMY, OTPa:KawIlYIo, KaKk H B Cayyae HHHUH-
é.inUBIX HODMYI, OlpeleIeHHbe 3aKOHOMEeDHOCT™ BhITEKaIOUHE

H3 caxeit npipoisl BOJIe6HON CKa3KH Kak ¢e.. <.JOPHOro Kah-
pa, TAe g LEePBOM MeCTe CTOHT MO3THYECKHE L' MbiCeld.

spya crpykTydy ckasi, Bl Sl Tlpon « oGHapyxira ee
(OVERINI CKA3CUHBIX I JCOHaKed); on-

CTaD kN FACMIT
HIKO HI 8 0107 »0J10eSHOI CKa3Ke MBI He BCipeuyaeM KOHKpe-
TH3npeR2 b Bee Gyikunn (31), yka. aHubic [lponnoM B ero

«Moposorins. Tlo100HbI PEKOPA MOXHO NOJYUHTb JHWb 33
MHCBMCHUBIM CTO.10M, CICN0BATETbHO, B YIIEPO ayTeHTHUHOCTE.
Uro kacaeTed GopMyi, TO HeoCXOAMMO CKa3aTh, MTO CJAOKHBIE
HEHUHAIL e 1ol QHidibHble QOPMY.Ib, COZepXKallHe Bce M€
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MeHTHl B o6eHx nosuuusax {V — V }, B cTo/Ib 0OJHOM BHAe Tpak-
THYeCK!l He BCTpedaloTes . e

OaHako ‘Hac ocofeHHO HHTepecyeT He CTOJbKO HaNUYyHe HJIH
OTCYTCTBIE B QopMyJe TOro HJAH HHOrO H3 YNOMAHYTHIX 3JeMeH-
TOB, CKOMbKO paanmnyme GopMb, KOTOpPYI0 oHH nNpHHHMaIOT B
CKa3KkaxX pa3HLX HapoloB, W60 3TO BeleT K BbIABJCHIIO CBoe-
o6pa3sus (OPMY.I, B KOHEYHOM HTOre — HaUHOHAJIbHON  CrewH-
PHKIL ,

[TockoabKy CTPYKTYDHbIE ZAEMEHThl ABJIAIOTCA CTAGHILHBIMH
¥, KaK NPaBuJO, YHIBepCaJbHEIMH, Pa3dHOOGpa3He M OpPHIHHAJb-
HOCTb CKa304HBX (OpPMYJ onpellensioTCS HMEHRO TeM, KaK KOH-
KPeTH3HPVIOTCA H COYeTAITFCA COOTBETCTBYIOLIHE 3/CMEHTH B
paMKax oflenpuMerHMofl cXeMbl. 34eCb MPOABJAETCA CHOCOB-
HOCTb KajKIOro CKa3OoYHHKa CO3AaBaTb BCE HOBble H HOBLIC Ba-
PHAHTBL MO YHHBEepPCAaNbHBIM MOJeJNsM, NperocTasisde-
MBbIM B €ro pacnopsixeHue TpaAHUHEH.

Bo3sbsmeM, K NpUMepy, 3/1eMeHT E, NPHCYTCTBYIOIIHA B HHHUIIH-
anbHOM GOpMyJe CKAa3OK BCeX eHapoAoB. B PYMBIHCKOMH CKa3ke
yTBepxk1aeTcA: «Bbl10..> —H B TO XKe Bpesr MOJUefKHBaeTCA
HCK.JIOYHTE/NBHBI, YHHBEDCAJABHBIl XapaKTep CKA30YHHIX IPOMC-
wecTBHl («KaK HUKOrAa», T. €., APYTHMH CJ0BaMH, <4ero Hu-
Koria 0O ¢ IocJe 3aToro He Gewio»). Haxowmeu, B moakpern.ieHue
Cle.JaHHBIX YTBEDXIEeHHH NPHBOAMTCH <«APLYMEHT®, BLIPIKCH-
HBIH JIOrHUecKol Henykiuelr («xabsl He GblIO, HE paccKaskiBaJjH
6bi»). Bce aTH yTBepkAeHHA aHHYJAHMPYIOTCA KOCBEHHO, MeTa-

QOpHYECKH C MOMNOILI CJAEAYIOUero 3a Himu ajementa [T|:
<«gorga 6;10xH 06yBajsHCh B OPEeXOBYIO CKOPJAYMY K XOAHJAM HA
60roM0.1be», «KOrAa MaJeHbKHe Phibbl IJ10Ta.1H B60AbUIAX?, KKOr1a
MHILIH €1 KOWeK» H T. K.

B ckaakax OpYrHxX Hapo#oB 3JieMeHT E colep:KHT B caMoM
cefe KaK yTBepaJeHHe, TaK H OTPHUAHHe (npamoe): «beu1o ue-
TO He 6b110» (apvMBIHCKas cKaska); «DBbli0 — e 6eia0» (Tv-
peukas, TvpKMeHcKad, rpysuHcKasn, anbaHckas ¥ ApYTHE CKa3Kil).

BapuaHTel 0CTa.1bHBIX MOPGONOTHUECKHMX 3/eMCHTOB TaKike
OYeHb MOKa3aTeJbHL. JJjemeHT D, Hanpuaep, Mbl BCTPETHIIl B
CKa3jKax MHOTHX Hapol0B, HO ero KOHKpeTHOe BBIpa:KeHHe, KaK
Mbl OTMETH/H, He 0JHHAaKOBO.

M3 23 BapuanToB 3TOr0 aseMeHTa, HISHTHGHUIUHUDOBAHNBIN B
PYMBIHCKHX CKa3Kax, JHIllb HEKOTOphle MOTYT ObiTh BCTPEYEHH B

cka3kax apyrux mapoaos [DY, D}, Di], ocranbhbie ynoTped-
JAA0TCA TO.ILKO PYMLIHCKHMH CKa304YHHKAMH.
CxoaHoe sBJenne Hafalo1aeTcs NpH PacCMOTPEIIH 3.ICMRHTA

U OTMeTuM Boe Xe, YTO HekoTopuie ¢uiaibHbie GOPMyJIL PYCCRNX 11 py-
MBUICKHN CRAZ0K MPHOGAHIKAOTC N0 CBOEH CJAOKIUOCTIL K 3TOMY PEKOPAY.
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C, ouenb PaCmpuCTPAIEHHOTV B MHPOBOW CKa3ke. DTOT dJeMeHT
BO BCEX CKa3Kax caelayeT Ttod we aunnn |C—C, CV— G, o
€r0 KOHKPETHOE BbIPAKEHIE HCKJIIOYHTRALHO PasHoo6pasHo. Bo-
fEPBLIX, BapbHPYIOTCA MOAAPKH, <NONYUYCHHHE® CKAa30YHHKOM-
BO-BTOPLIX, BAPLHPYIOTCA MPHYUHH MX NOTEPH. PYyMBLIHCKME cxa-
30YHHK MO.JYyYyaeT MHPOrH, HO TIO AOPOre OH BCTPevyaeT /MoGALHY
XOpoLWo MoecTh JKIAEH ¥ 6pocaeT MHPOrH; apyMbIHCKHH CKa3oy-
HHK TIO.1y4aeT UBETHbl, BHHA, OAEXAY, HO OH NyraeTCd KBaKaHbg
AArywek (1ymas, YTO 3TO TYPKH) W 6pocaeT MOAAPKH; TYPEUKHH
CKA304YHHK NOJYYaeT NHJaB ¢ wadpaHOM, TpPedeckHuil — AeHbrH,
6o.1rapckpii — Me1, TYPKMEHCKHA — Da3HOrO poaa MACO, HO BCe
OHU JHWNOTCA 3TAX TOLAPKOB H3-3a NOAB.JIEHHA coBak; HOpBexk-
CKIl CKa3QuHKK noayuaeTt x.ae6 B O6yTHJKE, MHBO B HOCOBOM
naartie, OyMmaAHbIfi KOCTIOM, MaCAfHYIO WAAMY H CTeKJSHHbe
OOTHHKH; HAKOHelL, HCMAHCKHH CKA304YHMK NOJydaeT GawMaKH u3
XUPa, & HTANBAHCKHA — KOHGMETHl, KOTOPBIMH KOPMHMT TeTYXa3,
ero «BHJ TDAHCTIGDTAa».

MoKHO TIPHBECTH W ApYyrHe NpHMephl,— KGO0 NpolesaHHYyIO
oNepauyio HeTPyAHO TMOBTOPHTb € JNIOGBIM H3 3/IEMEHTOB HHHIM-
aJbHOH HaM (PHHaNbHOH GOPMYJH,— HO H TPHBEAEHHHIX NOCTa-
TOYHO, 4ToOBl HOKa3aTb, YTO MOPGONOrHMECKHE 3MeMeH-
T GOpPMYAH —3TO GAaKTOp CTAGHAbHLEHA, MeXIY
TeM XKakK opMa HX KOHKpeTH3aUHH—3TO ¢ak-
TOp BAPbLUPYOWHACH

Bax{HbIM acneKTOM B CKa3KaX POMAHCKHX, CJaBAHCKHX, BO-
CTOYHBLIX H APYTHX HapodOB ABJAfETCA HaJNHYHe B HHHUHAJbHLIX
H ORHaAbHLIX (ODPMYJIaX YTBEPAHTENbHBIX H OTPHUATENbHLIX 3Je-
MEHTOB, 4TO, HECOMHEHHO, FOBOPHT O CYLLECTBOBAHHH — XOTH Obl
[epBOHAYAIbHO — NlipeDEHUHPOBAHHOTO  OTHOWEHHA  MIONel
(CKa304HIKOB) K XapakTepy CKa3ouHmlX cobuiTHi. To ke camoe
MOMKHO CKa3aTb 0of snemeHTe EY (COMHeEHHE), CTOJb pacfpo-
CTPaHeHHOM B IIHIIUHAJAbHOR (OpMyJe BOCTOUHBIX CK330K, KOTO-
pblil, Ha Haw B3MIAR, OTPaxaer 1eACTBHTEMbHLIH 3Tam Ha MyTH
[OHHMAHHS CKa3KH KakK MJONa NO3THYECKOro BBIMbICAA.

OnnoBpeMetHo c/eflyeT NOLYEPKHYTb, YTO NPH H3YYEHHH HHI-
UHAABHBIX H (QHHAILHBIX (OPMYN Heo6XOLHMO yCTaHOBJeHHE TO-
3NUIH MOP(OJOrHUECKHX 3JIEMEHTOB NO OTHOWEHI0 K rpaHHue
NpaBAONONOGHOCTH, T. e B 33aBHCHMOCTH OT HX XapaKTepa (yr-
BepANTEAbHOTO HAH  OTPHUATEJILHOT0), MOCKOMbKY, Ha Haw
BILARA, OT 3TO/ MO3NUMI 3aBHCHT M 3KCMPECCHBHOCTh (OpMYJIBL.
Yey paanoo6pa3Hee KOMOUHNDpOBAHHE yTBep1il-
TeAbHBLY 7 OTPpHLATEALNBX 3IEMCHTOB, TewM
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s3KcnpeccHBHee popMyaa; CTPYKTypa ABaIAeTCH,
TaKHM O6Pa30M, H BAKHBIM NPH3IHAKOM CTeneHH
BHPAa3HTEJIbHOCTH.

*. * *

OTHocuTenbHo AnddepeHUHPOBAHHOTO HC10/1b30BaHHA TPaiH-
UHOHHBLIX OpMYJ B Pas/IMYHBIX THMAX PYMBIHCKHX CKa30K c.e-
HyeT CKa3aTb, 4TO H3aydeHHe (OJbKJIOpPa NPYrilX HapomOB HaeT
HaM B o0lleM TOT e pe3ysbTaT: PYCCKHe HOBel.IHCTHYecKo-6bl-
TOBble CKa3KH, HanpHMep, Kak MPaBHJO, He 3HAIOT OTPHLATE.Tb-
Holl dopmyabl (OHa SABJAAETCA THMHUYION AAA BoaweOHBIX CcKa-
30K), MeXay TeM KaK yTBepAHTeJlbHas QopMy.a siBjafeTcAd YHH-
Bepca.JbHOi, OHa MOXeT NepeXOAHTh H3 OAHON CKa3KH B APY-
ryio, HOBE.IJHCTHYEeCKO-6LITOBYIO HJH BoJmedHy10, 6e3 BCAKOro
OTpaHHYEHHS.

Y HEKOTOPBIX CKA30YHHKOB, KakK MBI Yy:Ke OTMETH.H, MOXKeT
CYILeCTBOBATb COOTHOINEHHe MeXIY HCMOJb30BaHHeM TOMl H.N
HHOM QopMyabl (YTBepAHTEAbHOH MTH OTPHUATSIbHON) M HX OT-
HOWEHHe K XapaKTepy CKa30ouHbiX COOLITHH, 0QHAaK0 3iech Heob-
X0IIMO HMeTb B BHAYy eule oAHH ¢daxTop. Peub HieT o paanH-
YHH MaHepLl, O PasJH{HH «CTHJefl», PasHBIX BHANB CK230K: Ha-

npiMep, CA0KHaA Gopmyaa (a saemeHT V, Kak NpaBH.0, BXOIHT
B COCTAaB CJI0XKHOH (POPMYJBI) HJH C/0XKHasf «IPHCKA3Ka» B HO-
BeJIHCTHUECKO-ObITOBOM CKa3Ke CTAaHOBHTCA AHCCOHHpYloulefl, a
CK3a30YHHK YYBCTBYeT 3TO HecOOTBETCTBHe M H3beraeT ero.

* * *

BeiBofb, K KOTOPBIM MBI MPHUH B pe3y.bTaTe H3yveHHs
MeIHaJabKbIX (OPMYJ, RefCTBHTEJIbHBLI MNpeKAe Bcero HJasi py-
MBbIHCKOf BoswIe6HOM cKaski. OIHaKo CpaBHHTEAbHLII MaTepHaJa,
HCNoNb3yeMbli HaMH TNPH aHaM3e NaHHBIX GOPMV.J, NO3BOJAAET
HaM KOHCTaTHPOBATb, 4TO 3TH BLIBOALI AeHCTBHTEILHBL H  AJA
CKa30K ADYTHX HapoldoB.

CaaBsHCKaf CKal3ka, HanpuMep (BOCTOUHOCJaBSHCKAas nOpe-
Ile BCero), KoTopasi MpelocCTaBH.1a HaM OCHOBHoIl MaTepia.
IJ8 cpabHeHHA MelHanbHbIX OpMYyJ, MEMOHCTPHDYET YIHBH-
TeIbHLIC CXOACTBA, HHOria' Maxe COBNAJEHHA C PyMBIHCKOM
ckaskofl. Ma 19 BuyTpeHHIX MeIHaJbHEIX QOPMY, HICHTHDHUH-
POBAHNHBEIX B DYMBIACKOMA cxaake, |7 BCTpeyaloTcs W B BOCTOUNO-
cnaBfHcKoll ckadke. KoHeuHo, peub He HLZT 06 OAHHX M TeX Ke
bopmyaax, a 06 ouedp GAM3KOM KOHMKpETH3auwlM oOWHX 3Jae-
MCHTOB.

O6ire 3a1eMeiiThl, OTMedeHHble GopMynaMu:

1} z = 6bicTphilt pocT Gyaywero repos,

2) a = HeoOwIKHOBEHHOE CBOICTBO KOHA BHIGNACHIBATL H3

HO3JApel OroHb;
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3) S = McCTo, KyRa aHTAaroOHHCT VHOCHT mpeamet NOXHLLeHHy
(MecTo Haxo:KHeHMA TpLAMETa MOHCKOB repos);

4) m = uapckuft npHKa3s, CONpOBOXKAAEMBbI Yrpo3oil CMepTH;

5) I = vipek uapeBHe (eHe) WAM uapesHuy (MyKY); '

6) 1 = Kxpacota uapesus; Lot ’

7) p = ananor Mexay KOHeM u repoem;

8) d = npomonkuteabHocTs nyTH (6071);

9) v = ckopocTb (BbICOTA) NepeMelLcHHs Tepos;

10) s= ananor mexiy mapuTeneM M MaTepbio (MeHoR, ce-

CTpOil); RapHTeNbL uyeT Mo 3aNaxy MPHCYTCTBHE He.
3]elIHero yenoBeKa;

11) i = nuaaor mexniy nRapuTeneM u repoem;

12) u= oTKpbiTHE HBepeit HIBYILKH JapHTeNs;

13) x= cooGuieHHe 06 WCMBITAHMAX, KOTOPBIM NOABepraercs

repoft;

14} ¢= BHI30B NPH3HATE/BHBIX HKHBOTHBIX;

15) o= nycxk B XOR BOMMEGHBIX NPENMETOB, MOJAYYEHHBIX OT

JapuTens;

16) | = anasor Mex a1y repoem # aHTArOHHUCTOM; :

17) 1 = nuasor Mexly BOCKpeCIIMM repoeM M cracirefex.

OrtHecenite cOCTBETCTBYIOMMX GOPMYN K QYHKUHAM MNep-
conaxell i pacrnpenefenie HX 110 TEPCOHAXKaM NDHBOIAT Hac K
TeMm Xe BuBolaM: GOpPMYJb OTMeYaloT Ba’kHeRWHe OefACTBHH
(370 H 0OBACHAET TOT (PAKT, UTO OLHH H Te XKe 3JeMeHTH OTMe-
velbl OPMV.IAMH B CKa3KaxX Da3JHYHBIX HapoNOB); KOJHYECTBO
¢opryn B rpynmne ofHOr0 NMepcoHaxa HEMOCPeACTBEHHO 3aBHCHT
OT MeGCTa, 3aHMMAeMOTO IaHHBIM TIEPCOHaXeM B CKa3ke; Kak
M B cIyuae DYMBIHCKOH CKAa3KH, MOXHO <COCT3BHTb CKA304UHbLIR
ctoder (Takoll )Xe CXeMATHUHbiM, KOHEYHO) HCKAIOYHTEJLHO H3
dopMya.

Uto wKacaeTcs COBMajJeHHS HEKOTOPBIX MeIHaJbHBIX GOpMYJ
P CKa3Kax pa3HelX HapoMOB, TO B PYMBLIHCKHX, pycckliX, G6e.o-
PVCCKHX, VKDallHCKHX, MOJBLCKHX M APYLHX CKaskax ero He obs-
3aTeqabHo ciaeaverT OGBACHATb B3aHMOBJHAHHEM. Y BOCTOYHOCHE-
BSIHCKHX HapoaoB 0co6YI0 PONb B BO3HHKHOBEHHH HEKOTODBIX 06-
wix  QOpMVI  CHIpaaH, KOHEYHo, ompereneHssie ¢GaKTopel,
62aronplATCTBYIOUWHe B3aHMOAGNCTBHIO:  COCEICTBO COOTBET-
CTBYIOIIMX HApO10B K B MepBYK ouepenb O6nu3Koe poicTso
A3BIKOB. :

MBI He rOBOPHM O CTHJIHCTHYECKHX TpHeMaX, sABJIAOUIHXCHA
VHHBEPCAJBHLIMH B CHNY CHEUH(QHKH YCTHOTO OOMEHNST MEMWAY
AIOObMH, a CJ1010BaTeNbHO, CNelHPHYSCKHMH H IS YCTHOTO Ha:
pOIHOrQ TNOBECTBOBAHHA; MMl HMEeM B BHAY B MNepBy1o ouepelb
BHYTpeHHNe MellatbHble GOpMY.TH. 3lech MOXHO roBOpHTb npe-
#Oe BCEro O CVIIECTBOBAHHH HEKOTOPbIX OGWHMX repoeB, OGILHX
cityauiil, B KOHeYHOM cyeTe OGWMHX MOTHBOB, I Jillb NO-
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TOM—O06WHX GopMYyJa, IOTOMYy 4YTO TOJbKO TOMXKIAECTBEH-

HOCTb CHTVaUHil H MOTHBOB NMpHBEJa K BO3HHKHOBEHINO CXOAHBIX
L]

dopmya 2.

Hcexons H3 pe3yabTaToB, MOJyYeHHBIX NPH H3YYEHHH CTPYK-
TYPBHl H QYHKUHA HHHLHAJbHEIX H (HHAJbHLIX GOPMYJ, a TaKKE
3JeMEeHTOB, OTMeYeHHbIX BHYTPEHHHMH MeXla/bHbIMH dopMy.Jaa-
MH, Mbl COCTaBHAM OO6ULYyI0 cXeMy, KCTopas TIOKa3wlBaeT, 4TO

TpalHUHOHHble (GOPMYJBl 3aHHMAalOT B BOJWEGHOI ckaske 0coO-
60 BaxKHOe MECTo:

EETTSSII Y +igaSmrfpdVSiUXC01yi+
PLCCTDB |V
ACCDB IV

B 3Ty cxeMy MoOryT 6bTb BKJIOYEHb!, KaK NpaBujo, Bce (op-
MVJibl Bo/MWeSHOR CKa3KH.

PaccMoTperHe cKa3ok, 3aMHCAHHLIX B HAWHX AHM, M0O3BO.THIAN
HaM KOHCTaTHpPOBaThb O60JBHIYI0 YCTOMYHBOCTL CKa3OUHBIX ¢oOp-
MyJs. DoJblIKHCTBO TpamHUHOHHEIX (DOPMYJI NpONO.KAaeT OLITO-
BaTb ¥ ceroiHa. Bmecre ¢ TeM HajiHuHe HX B penepTyape coBpe-
MeHHbIX CKa30UHHKOB B (QOpMe HAEHTHUHOM H.HM CXOAHOH c dop-
MyJaMH, BCTPEYAIOWHMHCA B MepBhIX cGOpKHKAX, NOAKpenaseT
Halle yOexAeHHe B TOM, 4TO (QOPMYJbl COCTABJISJIH TOT 3.1eMEHT,
KOTODBIl MeHblIe BCera MOABEpPrasicf «CTHJAH3aUHH» CO CTOPOHLI
HeXOTOpblX coOHpaTesnedl H COXPAaHW.1 B [EJIOM CBOK AYTEHTHY-
HYl0 ¢opMmy. SToMy cnocobcrBoBasa, 6€3 COMHEHHN, H AOBOJBHO
4acTo BCTPCYAIOWASCA B TPARHUHOHHBIX dopmynax prdma, Ko-
Topas o6Jseryasna MX 3ayuHBaHHMe H BMeCTe C Tes NDHAaBaja HM
60J/IBIIVIO YCTOHYHBOCTD. ' '

B c¢BA3H co 3HayeHHeM PHOMBL B COXPAHGHUH TPaZHIHOHHBIX
dopMya CreaveT clenaTb HeKOTOpble yTouHeHHsi. B Haweil pa-
60Te Mhl 4acTO MONYEPKHBANH 3HaueHHe pidMbl ATA 3ayuHBa-

% MoxHo, KOHenHo, YrayGHTb aHajAH3, NWTAACL 06HapYANUTL MPIYITHY,
BHIJRABLUNHE COOTBETCTBYIOUlHe MOTIBL. MasecTuw, nanpnmep, noasitkit B. Cra-
cosa K 3atem [. Tloausku, HanpasfeHHule Ha 1O, MTOOB HAilTH OObACHeHHe
HCMOMLIOBAHUA ONpeAedcHNbIX YHCeA B cxalke. HMaBecte Takike 3KCKype
B. 5. lNponna B aanekoe NpollLIoe ¢ UEALIO ILACUTUPHLIPOBATL HCTOPIYECKHE
KopHi BONWEGHOR CKA3KH.
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RHS W COXpaHEHRs KaKOil-HHOYAb GOPMYJbI, OLHAKO, BO-NEepBLx,
lie caenyeT npeyBefiMYHBATL 3TO 3HAIEHHE, M, BO-BTOPHIX, HYikHo
NOHHMAaTb €ro NPaBHJLHO. ' ’

_B NepBylo ouyepenr pudMa npuaaer dopmyne Goabwyio ve-
TOMYHBOCTL B TOM CMLICJIE, YTO C TPYHNOM NOLLAETCH HIMEHEHH -
3THM, Ha Haw B3rasa, obbsacHAeTcs TOT GakT, yTo cmxomopf
Hble CKa30uHble GOPMYALl ObITYIOT, KaK NMPaBHJO, B ONHOM Ba-
pnante. CiefoBaTelbHO, KOrAa Mbl TOBOPHJH 06 0co6oit ‘PONH
pudMbl B COXpaHeHHH Kakoi-ni60 (QOpMYJbl, HMEAH B BHAY co-
XpaHeHHe. NepBOHayasJbHON (HOpMBl AaHHOH (OPMYABL, a He ee
xH3HeHHOCTh, Ecny 6w pupMa Hrpana ocobylo podb B COXpane-
HHH QODpMYJ, 3TO 03Haya.10 6bl, YTO UHCIO «BLIAKUBIUHX» CTHXO-
TBOPHBIX TPaAHUHOHHBIX GOPMYJ TO/KHO OblJIo 6Bl HAMHOIO Iipe-
BOCXOIHTb uHca0 APyTrHX (B mpose). Ho zmeno o6cToHT cobcen
He Tak. MccienosaHue penepTyapa coBpeMeHHBIX CKa3OUHMKOB
1270 HaM BO3MOXKHOCTb KOHCTATHPOBATh, YTO (POPMYJH B Npo-
3e OKa3biBawTcAd OoJjiee KH3HECTOAKHMH, B TO BpPeMf KaK Heko-
TOpbl€ CTHXOTBOPHbie (POPMYJBI HAYHHAIOT JHINATHCHE pHOMEL

Htak, Ha Haw B3r/isl, XH3HECTOMKOCTb KakoH-aM60 ¢opiy-
Jbl He 3aBHCHT OT HAJNHYHA HJAH OTCYTCTBHSL pHdMH; pudma ¢
3TOH TOYKH 3DEHHA SIBJAETCA BTOPHYHEIM 3JeMeHTOM. CaMbuli
Ba)KHbIM (PAKTOPOM B COXPaHeHHH Kakoh-an6o GopMynbl SABJs-
eTCA yacToTa ee BO30GHOBJIEHHS, HTO 3aBHCHT OT TOro, Kak uya-
CTO CKa30YHHK coofiiaer cBoio cKasky. Cka3ka Jerue 3amncoMu-
HaéTcd, Jyylle OTWJIHGOBLIBAGTCA NPH MHOTOKpaTHOM MNOBTOpe-
HHII. 3ayueHHYI0 HaH3yCTb, HO He HCMOAb3YeMYI0 CTHXOTBODHYIO
¢opMyJy MOCTHTHET Ta e ydyacTb, YTO H Jlobylo MpusadvHylo
cdopmyay. [IpaBaa, 3ieck HYXXHO YYHTBIBAaTb H DAL ADYrHx dax-
TOpOB: MaMATb, TaAaHT CKa30uHHKa, o6HOBJenHe B NaMSATH OT-
IeJbHbIX CKAa30K € MOMOIUIbI0 KHHUTH M T. X. BMecTe ¢ TeMm He
cnepyer 3abplBaTb O CTEMEHH 3IKCIPECCHBHOCTH, KOTOpasi, BO3-
MOYKHO, UTPaer onpeleseHHyI0 POJb B «BBIXSHBAHHH» HEKOTOPLIX
HuH. 3ayYeHHYI0 HaH3YCTb, HO HEHCMOJb3YeMYyI0 CTHXOTBODHYIO
dopmyaa ofiaazzeT BHIPA3HTENbHOCTbIO, pPHMa cama fio cebe
He sBAsieTCS NMoOKazaTeleM 3kcnpeccHsHocTH. Camo cobofl pasy-
MeeTCs, 4TO 3TO coobpaKeHHe NefACTBHTENbLHO JHIUbL B TOM Cay-
yae, KOraa peyb HaeT o6 OyeHb TANAHTJIHBLIX CKA30YHHKAX, 0CO-
60 OmapeHHbIX, KOTOpble MOHHMAIT LEHHOCTb =~ HCMOJb3yeMbiX
c10B, cnocobHb BEIGHpaTh, OTOHpAaTbh, MHOTAA AaXe CO3AaBaTh
HoBble GOpMYJIH Ha OCHOBE TPaXHIHOHHBIX. '

F %

B pBonme6HEX CKa3Kax MOXHO KOHCTaTHpoBaTh GoJbllyio

PasHHIY MeXAy TOHOM TPALHUHOHHHX (OPMYJN H TOHOM cober-
BeHHO CKa3KH. Mbl y»Ke OTMETHJH WYTJIHBbIH, HPOHHYECKHH, Ta-
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POIHIIHLIA TOH HHIUHAJIbHBIX H ¢HHaAbHLIX (opmya. He 6yaer
npeyBeJiueHlleM CKa3aTb, YTO BOJLeGHAs CKa3Ka 3aK.jio4aercs
Yalle BCEro MeXAIy ABYMH LIVTKaMH, cOOCTBEHHO MOBECTBOBaHHE
HMeeT coBceM APYrofl TOH, )

Henpasronogo6HocTs, xapakTepHas Aas «(pOpPMYJa HeBO3-
MoxHoro» {V ], conpoBoxiaer Hac Be3le B XOJle MOBECTBOBA-
HHS: repoil oTNpaBJseTcd K MeCTy, rie «ropsl OblOTCA rosaoBa-
MIi», CTPOHT 33 OIHY HOUb 30/0TOIl ABOpeL, NepeKyBHPKHBaeTcs
H NpHHHMaeT Zpvroil oOJHK, YMHPAeT, H ero BOCKPEWwatoT H T. 0.
Bce 3To, KoHeyHO, HempaBnononoOHO, C1eA0BaTe.1bHO, PaccMOT-
peHlas c 3TON TOUKH 3peHis BoJlUeuHAas CKA3Kka — Lejas lens
«opMys HeBo3MOxHOro». Ho HenpaBaonono6HOE, HEBO3IMOX-
HOe — 3TO OAHO, a WIYTKAa., HPOHHS, NapoaHs —COoBCeM HApyvroe.

CKa30y4llllk BO BPCMS MOBECTBOBAHIA OTKA3bIBAETCH OT LUYT-
JIHBOrO, MapOAOMIIHOTO TOHA, XapaKTepHOro MAJA HHHLUHAJbHBEIX
$opMYJ, I pacCcKaspiBaeT BCe CaMblM Cepbe3HbIM o8pasom. Bot
noyeMy repoii B CBOIX CTPAaHCTBHAX BCTPEYALTCS €O 3MeAMI HiH
€ APYIHMII CBePXbECTECTBCHHBIMH CYUIECTBAaMH, HO He ¢ JeTalo-
LWHMH N0 NOAAM XKapeHbIMH KypomaTKaMIi; OH [epuMellaeTcd B
LapCcTBO, PacnoJoxeHHOe «32 TPHIEBATb 3eMeldb», B HHOM Mup,
HO He B MHp, Tfe «8.10XY NOJAKOBBIBAOT 99-dyvuTLsoil Kese3non
flOZKOBOM Ha OJAHY HOTY», a «MBIWII easiT KOILEeK».

«Cepbe3HOCTb» CKA30MHHKA COXPaHAeTcA A0 KOHUA CKAa3KH,
XOria WVTJAKBBIT TOH, MNPHCYIIHA HHHLHAIbHBIM  QOpMYAAM,
BHOBbL MNosBJageTca B ¢HHa.IbHOU (opmy.ie. [locTaToyHo BChOM-
HHTb KOHefl, Ha KOTOPbIX CKA304YHHKH <«BO3BPAallAKOTCA» C uap-
CKOrO MHpa: DPYMBIHCKHI CKAa30YHHK BO3BPALIACTCH BepXxoM Ha
KOHe C BOCKOBBIMH HOlaMH, DYCCKHe, Oe1opycckie H
YKDalHHCKHE CKa304HNKH e1VT BEPXOM Ha MAeXstHLIX H CMO-
JAHBX KOHAX, K TOMY 7K€ CeA/10 H V31eYKa H3rOTOB.ICHLI H3
<BHECTHOro, KOTOpOe H INOXHPawT CBHHbH. FHo HH ofHu cKa3ou-
HIIK He BBeJeT TAKOro KOHA BHYTpb coBcTBeknoft ckasku. Koui,
Ha KOTOPLIX e1YT BeDXOM [CPOH, eIAT ropsillie Yro.1bs, H H3 HO31-
peil y HUX MblMIeT NJAaMA: OHH «ICTAT, KaK BeTCPp H  MLICIbLY,
«Bblle Jeca CTOAYero, Bbille 00JaKa XOAAYErOo», OLHHM CJO-
BOM,— 3TO uyynechnle Koui. CylectBoBaHie noioluuix Kouell He-
Dpanaono106Ho, OAHAKO TO JKE CaxOe MOYKHO CKAa3aTbh M O Jefsd-
HbiX, CMOJISHHIX HJAH BOCKOBBLIX KOHRAX.

Hrak, otiuune He B MPaBAONOAOGHOCTY W/t Herpapaononod-
HOCTH COOTBETCTBVIOWMX 3/eMellToB, a B pasjHUHLIX QYHKIHAX,
BLINOJNHAEMBIX HMH B cKaske. «Uynecuwbl#  Koilb,— OIILIET
Jx. Kanunecky.— gacro BulcTymaeT Kak repofi MoBaxiHee aMes.
Be3 KoHA repoflcTBO HEBO3MOKHO» 3, BOIIH CTaHOBUTCH repoeM

3 G.Cilinescu, Esletica basmului, crp. 105.
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HMeHHO Osaronaps KOHIO,  KOTOPbif M3 BCeX JKHBOTHLIX, BbicTy.
NawWinx na cueHe NOBeCTBOBAHHA, BCETO O6aHike repoio, org
MBIC/IH, €ro yasiHusM *,

CoBepiueno HHYI0 QYHKUHMIO BHIMOJIHSET KOMb B (ilHAILHO]
(opMyne; CKa3ouNHK HHKOrAA He OTOPABIACTCA B MYThb Ha BGI-
weGHOM KOHe, a Ha KOHe, CBOMCTEA KOTOPOTO 1e1a10T BO3IMOKiibly
ero «ucuesqopenne». O6paTHLIA npouece elle GoJee HEBO3MOME:::
CKa30YHbIH TepOi BEpXOM Ha JelAHOM, CMOJAHOM M.k BOCKOEON
KOHe GyIer BLITMAIeTb KOMHUHO, CK33Ka ’Ke MpPEeBPaTHTCA B MNa-
poanio. :

CrnenoBaTebHO, H€BO3 MO K HO €, BLIPaXKCHHOE B OTpHLUA-
TeALHBIX 3JeMeHTaX HMHHUHANbLHOM H GHHAJbHON GOpMVJIbL, Tipe-
Bpallaercs yallle BCero B KOMHYEeCKOe, HEBO3MOAHOe
.COGCTBEHHO CKa3KH He NMPOXOAHT T2KOro NyTH. MHHuHaJbHbIe »
¢rHanbHble GOPMYJabl OTPHUATENLHOTO XapakTepa CBOHM LIVT-
JHBEIM, HDOHHYECKHM, NapOAHMHBIM TOHOM OTPHUAIOT HCTIH-
HOCTb CKa30YHHIX CO6LITHH, HO He aHHYJHDYIOT CKa3Ky. Bo.awed-
Hasi CKa3Kka-—— BEIMBICEJ, HO 3TO He. MemiaeT efl BblpaKaTb MeTa-
¢$opHuUecKH onpefeneHHble >XH3IHEHHHle HAeaJkl, €O34aBaTh HJle-
anbHBIA MHP, B KOTOPOM BCe BO3MOXHO; TOJBKO 3THM MOIKHO
0GbACHNTD, C Halllel TOYKH 3peHHsA, CYUleCTBOBAHHE, BMJOThL 10
HalIHMX RHeH, CKa30UHHKOB (caywaTenef), KOTOphle «BePAT CKa3-
Kam». M Mbl He cyHTaeM, YTO NPHYHHON 3TOrO ABJSAETCA HH3KHI
KYJbTYPHLI ypoBeHb HeKOTOPHX H3 HuX. CKa3ouHMKH, no Cy-
TH, BepAT He CTOJbKO B BO3MOXHOCTb PeajbHOro CyLleCTBOBAHHSA
¢daHTacTHUPCKHX COOBITHH, MPOHCXOASIIMX B CKajke, CKOJbXO B
Te HCTHHBI, KOTOpule OHa BhipaxkaeT. LLlyTJAHBHIA TOH MHHUHAL-
HEIX M (QHHAJbHLIX GOPMYJ BOJIWEOHOA CKAa3KH H Cépbe3Hbill TCH
CaMOro NOBECTBOBAHHA KaK pas H AEMOHCTPHPYIOT 3TO MNO.10xe-
HHe. :
Kpome Toro, Henb3s HCHOPHPOBAaTb poan ¢opmyn s ycta-
HOB.JIEHHH CBA3H CKAa3O04YHHK—caymwarteab. Ckaska — 570
ycTHoOe coobleHHe KOTOpoe npeanonaraer obssaresb-
HOe HaJWyle cayliaTesnefl, a CKa30UHHKY He 6e3pa3nnyHo, Kak
ero coo6lleHHe BOCTpHHHMaeTcA. Mrpa yTBepIeHHit H OTpHUE-
HHII B HHHUHAJbHOH OpMyJe, HX IWYTJAHBHA, Caerka MpoHHue-
CKHi TOH CO31al0T Xopollee HAaCTPOEHHe, HHTHMHYIO aTMocdepy.
HeO6XOANMYI0 A COOGUIEHH M BOCMPHATHA CKa3kH. [lozobuas
Xe Hrpa B QHHaJbHOA (OpMYJe pa3pyluiaer HIeaNbHHA MHP BO.I-
ueGHOM CKAa3KH H BO3BpallaeT caywdTeas B MHP delCTBHTeNIbHO-
CTH, a Pa3pLIB MeXAy HAeaJoM H JeACTBHTEJbHOCTLIO He Melua-
eT CAyWIaTensiM HCMBITHIBATb YAOBJETBOPEHHE OT TOPXKECTBA 10-
6pa Hax 3/0M, X0TH Obl TOILKO B CKa3ke.

4 C.Chitimia, Fauna in basmul roménesc: calul, ctp. 546.
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B. 4. ponn 6aectsuie NPOAEMOHCTPHPOBAJ CTEPEOTHIHOCTD
Mopdosorud (KoMmosuuux) sosure6Guofi ckaskH. Ho- crepeornn-
HOCTb NpOSIBJSAETCA HE TOJbKO B 06JacTH KOMMO3HUHH. Kak Mul
yKe NLITaJHCb NOKa3aTh, Aaxe «omexiaa», 06/1eKaiouas CKeAeT
CKa3KH, B 3HaYHTeJbHOHN Mepe co3flaHa H3 «rOTOBBIX Nbec». B Ta-
KOM CJyyae KakK e NpOfBJIAETCs OPHIHHAJbLHOCTDL (MHIH-
BHIYa.bHOCTb) CKAa304HHKa?

C mopdosorrueckoil ToukH 3penns, no [lponny, ckaska kak
A3aHp — 3TO MOBECTBOBAHHe, OXBAaThiBalollee OrPaHHMYCHHOE YHC-
J0 (QVHKOHMA, DACHOJOXEHHBIX MDPelyCTaHQBJIEHHBIMH CepHAMH.
Kaxias ckaska KOHKpPeTH3HDYeT ofpejesieHHbIT Hadop QyHK-
uAii, crpyNNHPOBAHHEIX BOKPYr OMpeleeHHBIX nepcoHawked. Tak
NOSB.ISAIOTCA HOBble CIOXKETHl, HOBble BapHaHThl. CnefoBaTeIbHO,
CKa30YHHK MOMKeT MpPOABHTb CBOK ODHTHHAJIbHOCTb B BhIGODE H
KoMOHHAUHH GVHKUH nepcoHa)keft. UTo KacaeTcss KOHKpeTH3a-
UHH RaHubIX (QYHKUHI, CKA30YHHK pacnofaraer 34ech 3HAYHTENb-
Ho Gouabiuelt ¢cBOOOMOH; OH MOXKeT ZaTh NMPOCTOP CBOeMY BooGpa-
KEHHI0, TMPOAEeMOHCTPHPOBATH CBOE YMEHHe, CBOfl Ta.JaHT — Oa-
HHM CJIOBOM, XYJlOXecTBeHHOe MacTepcTBO. [lo HalleMmy MHeHio,
«HCKYCCTBO KOMHPOBAHHA» MOXeET NPOSBHTLCA MNpeixie BCero B
KOMNO3HUHKOHHEIX CXeMaX CKa3KH, TeHHH Xe — TO.bKO B KOHKpe-
TH3aUHH 3THX cxeM.*

* Publicat in vol. N. Rosianu, Tradicionnye formuly skazki,
Editura Nauka, Moscova, 1974, p. 170-181.
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povests, I—II1, Bratislava, 1958.

Dozon — Dozon, Contes tlbanais, Paris, 1881,
Dumitrascu — N.I. Dumitrascu, Povestt oltenesti, Bucu-
resti (f.a.), -

EMiNEscu — M. Eminescu, Célin Nebunul, in Antologie
: de literaturd populard, IT, Bucuresti, 1956.
ErFmMENKO — P. Efimenko, Céopnux manopoccuiiciux
saraunanui, Moscova, 1874. ’
EMR — B.P. Hagdeu, Etymologicum Magnum
Romaniae, 111, Bucuresti, -1893.
FILivMoN — N. Filimon, Roman Ndzdrdvan, ,Teranul
roman”, I, Nr. 10.
Frincu — — T. Frincu — G. Candrea, Romdnii din
CANDREA Muntii Apuseni (Mogii), Bucuresti, 1892,
FurTUNX — D. Furtun3, Nu cinta, bdiete, ,Tudor
Pamfile”, I, 1925. :
FuxnpEescu — I.C. Fundescu, Basme, orai’i, pdcdlituri
st ghicitors, 11, Bucuresti, 1892.
GNS — T'py3unckue Hapodxsie ckask., Thilisi, 1956.
Harix — Tamap xaasik udcamsi, Kz-..:.-a.n, 1954.
HaLx - — Tamap xasxs macassapyl, “cskent, 1959.
Hubpraxov — I. Hudiakov, Bemuxopycc:-te cxasxu, I—
I1I, Moscbva, 1862.

IMBRIANI — V. Imbr®ni, La Novellaja fiorentina. Fiabe
. ¢ novelline stenografate, Livorno, 1877.
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IsPIRESCU — P. Ispirescu, Legende sau basmele romd-
nilor, [—III, Editura Ancora, Bucuresti,
1929.

Ispirescu LBR — P. Ispirescu, Legende sau basmele romd-
ntlor, Bucuresti, 1882.

Isrirescu BG  — P. Ispirescu, Basme, snoave si glume,
Craiova, 1883.

KA — I. Kunos, Tiutkische Volksmdrchen aus
Adakale, Leipziz — New York, 1907.

KIREEVSKI — Hecnu cobpannue H. B. Kupeesckum, Mos-
cova, 1929,

KNS — Kypockue napoonwie crasku, Moscova, 1970.

Kurpa — B.M. Kulda, Moravské narodni pohddky,
povésti, obyleje a povéry, I—II, Praga,
1874—1875.

KNS — Kapeavckue napoouvle crasxy, Moscova—
Leningrad, 1963.

KUNos — 1. Kinos, Oszmdn—tirok népkoltési gyiij-
temény, I1—II, Budapesta, 1887—1889.

LEGRAND — Legrand, Recued de contes populaires
grecs, Parist 1882.

LvzeL — F.M. Luzel, Contes populaires de Basse-
Bretagne, 1—I1I, Paris, 1887.

Lupescu — M. Lupescu, Mdrgicuta de sub limbd,
woezdtoarea”, VI, 1901,

Ma1kov — L. Maikov, Beauxopycckue 3AKAUHAHUA,
Petersburg, 1869.

ManvuT — N. Mamut, Basme culese de la tdtarti
din Dobrogea (manuscris) *.

ManNjura — L.I. Manjura, Cra3sy, nocosuyst. .., 3anu-

cannvie 6 Eramepunocaascrkoil u Xapbko-
ecxou 2ybepruax, Harkav, 1890,

MIO — Material ilustrativ in original.

MIS — Material ilustrativ suplimentar.

NAS: — Anzsuiickue napoduuze cxasky, Moscova,
1957.

NVE — Ndrodopisny  Vestnik  Ceskoslovansky,

XIX — }Q& 1926 — 1927.

* Mamwsezisul, fmpreuni cu tradl.lcerea, l-am avut la dispozitie
prim bunveinta autoarei.
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OLARIU — L. Olariu, Povests din Banat Caransebes,
1924,

ONcIUukOV ~— N.E. Onciukov, Cesepusie cxaaku, Peters-
burg, 1909.

PaMrLE — T. Pamfile, Un tdciune ;zvzm carbune
Bucuresti, 1915.

PAPARAGI — P. Papahagi, Basme aromane, Bucure§t1
1903.

PBRC — Perecko belavé Serveny dolomdn, ,,Sbormk
zbojnickej a vojenskej lidovej poézie”,
Praga, 1955.

Prt1s — G. Pitis, ' Utztatul, ,,Convorbiri literare”,
, XXV, 1891,

Pimis I — G. Pitis, Un ochi plinge, unul ride, ,Re-
vista noud” III, 1890.

Pirré . — Pitré G, Curiosita popolart tradizionals,

. Tormo-Palermo MDCCCXCI. :
PowmriLiu — M. Pompiliu, Tleana C osinzeana, din cositd

" floarea-t cintd, mnoud-mpdritii ascuitd,
»Convorbiri hterare" VI, 1872.
PopESscu — N.D. Popescu, Carte de basme, I IV,
Bucuresti 1892,
Por-RETEGANUL — I. Pop-Reteganul, Povest: ardelenem I—
V, Brasov, 1888.

PS — Hepcudcxue cxasxu, Moscova, 1959,

RXADULESCU — .

CopIN — C. Ridulescu—Codin, Ingerul romanulus,
Bucuresti 1913.

RiBNIKOVA — M.A. Ribnikova, Pycckue nocaosuyst u
nozoeopxu, Moscova, 1951.

Romavov — E.P. Romanov, bBesopycckuii cbopruk,
I—VI, Vitebsk-Moghiliov, 1869—1901.

Rupcexnko — I.I. Rudcenko, Hapodnsie roacro-pycckue
cxasxu, Kiev, I—11, 1869—1870.

SADOVNIKOV — D.N. Sadovnikov, Ckas-u u npedanus’
camapcxozo kpaAa, Petersbiag, 1884.

SARALI — M.A. Sakali, Typxmenckuil sxa3ouHsuid snoc,
Ashabad, 1956.

SAVIN — P.G. Savin, Mindrul Florilor, . Povesti
publicate in 1909—1914 in diferite re-
viste. '
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SBIERA — I.G. Sbiera, Povesti populare romanesti,
Cerniuti, 1886.

SokoLov — B. M. Sokolov, I. M. Sokolov, Crasxu u
necru beaoseperoeo kpas, Moscova, 1915,

SPU — J. Polivka, Slovanské pohadky, Uvod,
Praga, 1932.

STANCEScU I — D. Stidncescu, Alle basme culese din gura
poporuluz, Bucuresti, 1893.

StANcEscU II  — D. Stdncescu, 3asme culese din popor,
Bucuresti, 1883.

StAncescu III — D. Stidncescu, Basme culese din gura
poporuiui, Bucurest, 1892.

StAncescu IV — D. Stiancescu, Glume si povesti, Craiova,
1895.

Stris — J. Polivka, Sipis slovenskych rozprdvok

(Collection de contes slovaques popu-
laires), II—1IV, 1924—1931.

SEIN — P.V. $Sein, Mamepuaavi 045 uzyuenus asvika
u 6sima pycckozo Haceaenun Cesepo-3anad-
nozo kpas, [ I—1I1I1, Petersburg, 1893—1905.

TEODORESCU — G. Dem. Teodorescu, Basme romdne,
. Bucuresti, 1968.

TNS — Typeyxue Hapodnsie ckasku, Moscova, 1967,

TSA — Typkmenckue crasku, Ashabad, 1948.

TST — Typxmenckue crasku, TypkMeHCKoe Trocy-
IAapCTBEHHOE MH3OaTeNbCTBO, 1955,

Tuv. — TysuHckue napooHsie ckaiku, Moscova, 1971.

UagLis - '

DELAPECICA — P.- Uglis-Delapecica, Pdcald prapddeste
un sat, Fata din Dafin, Bucuresti, 1967.

UNS — Vi3bercxue kapoonste ckasxy, [—-11, Taskent,
1961. |

VasILiu — Al Vasiliu, Povesti si legende, Bucuresti,
1927,

VS — Boawednvie cxasxu, Thilisi, 1956. '
Vuk — Vuk Stefanovié, Karazié, Cpnexe napodne
npunosujemxe, 1853,

ZELENIN I — D, K. Zelenin, Besuropycckue cxaku
. Ilepmeroii 2ybepruu, Petrograd, 1914.
ZELENIN IT — D.K. Zelenin, Beaukopycckue cxasku

Bamcxoii zybepnuu, Petrograd, 1913,
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'SEMNE CONVENTIONALE

ELEMENTELE MORFOLOGICE ALE FORMULEI
INITIALE '

V -— afirmarea veridicitatii naratiunii;

V — negarea veridicitatii naratiunii;

E, — existenta eroului (eroilor);

E, — existenta faptelor ce urmeazi a fi relatate;

EY — negarea direct a existentei reale a faptelor din basm;

EY — exprimarea unei indoieli privind existenta reali
a faptelor din basm ;

T — plasarea naratiunii in timp;

T, — timp nedefinit;

T, — caracterul exceptional unic al timpului din basm;

TV — timp neverosimil (imposibil) ;

S — plasarea narafiuni in spatiu;

SV — spatiu verosimil;

SY — spatiu neverosimil (imposibil).

VARIANTELE ELEMENTELOR MORFOLOGICE
ALE FORMULEI INITIALE DIN BASMUL ROMANESC
CITATE IN LUCRARE

V., —cind se potcovea puricele cu 99 de oca de fier;
¥, — cind puricele zbura (urca) in slava cerului; V, — cind
se incilfau puricii cu gioci de nuci; V, — cind puricii mer-
geau la rugi; V; — cind mincau goarecii pe pisici; Vg — cind
erau mai nevoiasi di voinici; V, — cind se coceau ouile in
gheatd; Vg — cind noaptea (sara) se ficea de dimineati;
V, — cind triiau pestii pe uscat; V,, — cind triia lupul
prin sat; V,, — cind ficea plopul pere i richita micsunele;
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V2 — cind didea salcia roadi; V,, — cind scria musca pe
perete; V,, — cind avea ursul coadi; V5 — cind se biteau
ursii in coade; V3 — cind se luau de git lupii cu mieii;
V7 — cind era lupul citel si se tineau oile dupi el; V,4 — cind
lupii cu oile in staul se culcau; V,3 — cind pestii di mici
inghiteau pe cei mari si lumea le zicea tilhari; V,, — cind
se biteau muniii in capete; V, — cind erau mai inalti i
pitici; V, — cind cerul era aproape de pimint; V, — cind
ciobanii cu imparatii si craii la masi verde ospitau; V,, —
cind se punea cocosu de clocea; Vg5 — cind umblau ursi-
toarele prin lume; V, — cind umbla Dumnezeu cu Sfintul
Petru pe pimint; V,. — cind puricii in cer zburau si pe
sfinti 1i chiscau; V,y — cind erau mustele cit gilustile si
le prindeau vinitorii cu pustile; V,, — cind se ducea soarecele
la miti si-o gidila sub titi; V,, — cind motanul domnisor
il siruta pe soarece in botisor; V,; — cind animalele lao-
lalti trijau si ele vorbeau; V, — cind riurile erau de lapte
si malurile de mimiligi; V, — cind se coceau merele pe
toate. gardurile; V, — cind leul se ficu miel de se jucau
copiii cu el; V,5 — cind lupul era oier i ursul cimpoier.

ELEMENTELE MORFOLOGICE ALE FORMULEI

FINALE
P — prezenta povestitorului la ospitul imparitesc (nunta)
A — actiunile povestitorului la ospdtul i mpiritesc (nunti)

AY — actiuni verosimile, posibile;

AV — actiuni neverosimile, imposibile ;

D — deplasarea povestitorului de la locul actiunii la ascul-
tdtori; : :

DY — mijloc de transport verosimil, posibil;

DY — mijloc de transport neverosimil, imposibil;

C — primirea de citre povestitor a unor daruri (cadouri);

CY — primirea unor daruri verosimile;

CY — primirea unor daruri neverosimile;
CY — pierderea darurilor verosimile;
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C¥ — pierderea- darurilor neverosimile ;
~ scopul deplasirii povestitorului — relatarea. intimpli-
~ rilor la care a fost ,martor”; ’
BY — relatarea unei intimpliri calificate drept ,poveste”;

BY — relatarea unei intimpliri calificate drept ,minciuni®;

R — recompensa (povestitorul cere si fie rasplitit pentn;'
basmul siu). :
M — morali (sentintd moralizatoare).

VARIJANTELE ELEMiENTELOR MORFOLOGICE
ALE FORMULEI FINALE DIN BASMUL ROMANESC
CITATE IN LUCRARE

A, —amjucat; A, — am bdut; A; — am mincat; AV — c3-
ram lemne cu frigarea; AY — cdram api cuciurul; Ay —ciram
glume cu cildarea; Ay —tdiam lemne cusapa; Ay —incdrcam
oui cu tepoiul; Ay — frigeam gheatd pe gritar.

Dl—;;a;D;’_-— viespe; ]2;’ — pai de secard; DY —roati;
DY — cocos; DY — arici; Dy — maricine; Dy — mia pirlitd;
Dy — gdind; Di, — coasd; Dy — prdjind; DY, — capsund;

VY, — ridicind; DY, — custurd ruginoasi; DYy — cid-bune;
DY —[lingurd scurtd; DY, — iepure schiop; D}; —‘lemn; DY, —
cui; D}, — fus; DY — calcu picioare de ceard; Dy, — poarti;
DY — armi de foc.

FORMULE MEDIANE

tLEMENTELE FUNCTIILOR PERSONAJELOR
MARCATE DE FORMULE

Situatia inifiald
z — cresterea miraculoasi-a viitorului erou.

Prejudicierea (lipsa, dorinta)

g, — aparitia adversarului (imensitatea gurii);
a, — insusirea miraculoasd de a arunca foc pe gurd;
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S — locul unde adversarul duce obiectul raptului;
S* — locul unde se afld obiectul care lipseste (dorit).

Comunicarea nenorociris (lipsei, dorinfei)

m — porunca insotiti de amenintarea cu moartea;

r, — reprosul adusdeerou fetei de impirat (sotiei) care,
vrind s3-1 scape de vraji, face jocul adversarului;

r, — reprosul adus de fata de impérat eroului (sotului)
care vrind s-o scape de vrajd, face jocul adversa-
rului.

s

Plecarea de acasd a evoului spre a indeplint porunca impdrd-
teascd (deplasare terestrd saw aeriand)

f, — frumusetea (strilucirea) eroului;

S® — locul unde se afli obiectul cdutirilor eroului;

p, — dialogul dintre cal §i erou — precizarea vitezei de
deplasare ;

d;, — durata si greutatea drumului pe care eroul il par-
curge;

v, — viteza de deplasare a eroului.

Intilnirvea eroului cu viitorul donator (sfituitor)

s, — dialogul dintre donator (sfituitor) si mama (sora,
sotia etc.) acestuia; simte, dupd miros, prezenta
unui =trdin in casi;

i— dialogul dintre erou si donator (sfituitor); dona-
torul vrea si afle identitatea eroului;

u — intrarea in casa donatorului, deschiderea usii cu
ajutorul unei formule;.

x — comunicarea probelor la care eroul va fi supus

pentru a obtine ajutorul miraculos (ameninfarea
cu pierderea capului).

Reactia eroului la probele donatorului (sfdtuitorului)
¢, — reusita eroului datoriti animalelor (chemate printr-o

formuid), cdrora, in drum spre donator, le-a crutat
viata.
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Primirea ajutorului miraculos (in wrma trecerii probelor la
care eroul a fost supus de citre donator) '

a, — insusirea miraculoasi a calului de a arunca foc
(flicdri, scintei, fum) pe niri;

f, — frumusetea (strilucirea) neasemuiti a calului;

0, — formule magice care declanseazi acfiunea obiec-
telor primite.

Deplasarea eroului — dupd primirvea ajutorulus miraculos — la
locul unde se afld obtectul cdutdrilor lui (deplasare terestrd
-sau aertand)

p, — dialogul dintre cal si erou — precizarea vitezei de
deplasare;;

d, — durata si greutatea drumului;

v, — viteza de deplasare; ,

f, — frumusetea (strdlucirea) neasemuiti a palatelor
adversarului;

f, — frumusetea (strilucirea] neasemuiti a printesei rd-

pite.

Lupla — victoria

s, — dialogul dintre adversar si sofia acestuia (prin-
tesa ripitd); adversarul simte, dupd miros, pre-
zenta unui strdin in palat; .

1 — dialogul dintre erou si adversar — alegerea for-
melor de lupti;

d, — durata luptei;

¢, — chemarea animalelor recunoscdtoare ;

0, — declansarea actiunii obiectelor primite.

Intoarcerea eroului (dupd indeplinirea poruncit)

d, — durata si greutatea drumului;
v, — viteza de deplasare a eroului.

Urmdrirea eroulus — salvarea

g, — aparitia urmiritorului — imensitatea gurii;
a, — Insusirea miraculoasd a urmdritorului de a arunca
foc pe gurd;
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v, — viteza de deplasare a urméiritorului;

y — dialogul dintre calul urmintorului i calul eroului;
¢, — chemarea animalelor recunoscitoare;

0, — declansarea actiunii obiectelor primite.

Aparitia smpostorului
i — dialogul dintre erou si ajutorul care il invie.

Incercarea grea la care este supus eroul — iesirea din impas

f — frumusetea (strilucirea) palatului construit de erou
pentru a-si dovedi identitatea.
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