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Ţin să precizez că notele de faţă, întocmite 
doar pentru folosinţa mea, sunt departe de a fi o 
redare completă a cursu.lui de stilistică al Domnu -
1 ui Prof' esor TUDOR VIlUW, care a avut bunăvoinţa de 
a-mi îngădui răspândirea lor. 

M' G.Dl străduit totuşi să însemnez rezumativ 
ideile principalo şi exemplele caracteristice din. 
prelegerile Domniei Sale. 

Graba în care au fost tipărite aceste note 
mi~a făcut cu neputinţă împlinirea unor lacune, i­

nerente unei asemenea notări. 

V.ALENT IN LIPATTI 

lfoembrie 
; 

1944-
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T.ABL..4. DE MA.TSRII 
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r .. ·- Obiectul stilisticei 

II.- Probloma stilului.., 

III.- Valori stilistica., • • • • • • • • • • • 40 
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PRELEGEREA I~a 

- OBI:~CTU.L STTI1ISTIGEI -

A) Stil1..stica era 1n antichitate o ramură a 
poeticei şi a rotoricei~ Astfel avem Poetica şi Re­
torica lui-.Aristoheles, 11 De Oratore" al lui Cicero, 
tratatele lui Quintilianus, ş.a.-

Stilistica are ca obiect de studiu cerceta.­
.E.~llului" 

Hu orioe stil e tm stil literar. Avem _as tf,:-· 
stilul l:Lmba;iului comun, care suprimă nuan~ele sino-__ 

nimţ_22 L 2;,'.eE1L~fgcte d~~9vo_care. 
Spre deosebi1•e de limbagiul comun, avem lim•~ 

bagii cu efect,e de evocare, c_u stilul lor, diferi·::::. 
Avom. aşa limbagiu de afaceri, limb-agiu medical, lim­
bagiu admintstrativ şi În fine limbagiu literar.-

Desigur că figurile poetice (metafora, i::orrrp::,. •· 

raţia, met·onimia,etc;), se găsesc !.n toate limoa.giih: 
şi stilurile; dar !.n limbagiul literar, artistul le 
întrebuinţează într'un anwnit scop şi măsuTă,el are 
o atitu~ine şi un scop bine precisate. 

Stilistica antică punea în lumină uroc0deel0_ 
autorilor. 
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Stilistice.. nouă - care o o ramură a ling­
visticei - urmăreşte efectele stilistice 1n limba tt~­
turor. oamonilor şi ri.u numai in cea a autorilor. 

Există o ~tilistică a scri:.torilor, o ,sti­
listică umanistică, care cercE1tează pr·ocedeele de 

stil. ale scriitorilor de pretutindoni; şi există o 
stilistică J!aţione.lă, care exemplifică un idiom anllllle. 

Vom studia stilistica umanistică ~i cea 
naţională. 

+ 

Stilistica antică era o stilistică norma~ 

Stilistica modernă este o stilistică des~ 

criptivă. 

S'a crezut că este destul să studiezi pro­
cedeele stilistice ca să poţi deveni serittor.Metoda 
aceasta s'a compromis. Odată cu concepţia kantiană,s~ 
vădit şi iraţ_ionaJ.itatea. însuşirii artistice. 

Sunt deci 1nzestrări naturale !n om ct:.re-1 
fac să fie autor; cel ce nu are acest tezaur su'bcon, ... 
ştiant, nu va fi decă.t mediocru scriitor, oricâtă _., ;i­
Li.stică ar cw1oa.şte~ 

Stilistica descriptivă descrie mijloacel~ 
co folosesc vorbitorii şi scriitorii. Ea nu poatP. crea 
talente, dar aduce o puternică contribµţia în contempla­
rea operelor de artă, pe care le gustăm mult mai bine 
cu ajutorul stilistic6i.·-

S' ar putea spune deci ca definiţie că:STI­
LIBTICA E O DISOIPLilTA FENOIJENOLOGICA. EA STUDIAZA. Ei:­

XOHENEIE DE STIL. Ea descrie pur şi simplu fenomenale 
J.(;\ stil ca nişte fenomene psihologice. (Ex. : Când otu-
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diezi o hiperbolă, trebue să cercetezi sufletul ce­
lui ce a crea.t-o, precum şi efectele ce le aduce a­
cea hiperbolă aEupra celorlalţi semeni ai creatoru­
lui). 

Fenomenele de stil trebuesc studiate ca 
fenomene psihologico. 

+ 

B) Stil propr~u şi impropriu. 
Există desigur un singur mod propriu de a 

exprima un ccnţinut mental. Acela e stilul propriu. 
Clasicii francezi erau partizanii stilului propriu 
(La. Bnzy·ere, Car~cteres, Des Ouvrages de l'Esprit). 

unii reu~ssc riă găsească acea expresie 
proprie acelui conţinut mental ce trebue exprimat, 
iar alţii nu. 

" Saint-Evremond în "Sur le poeme des .An -
c1ens11 , spune că "stilul figurat (deci impropriu) a­
coperea fondul în antichitate.' Nouă ne plac adevăru-. 
rile declarate".' 

Iar Platon d::icla.ră că: 
: "Vorbirea să ţie o copie a t5widului, scrisul 

să fie o oglindire a vorbirii"; Tot aşa gândacu şi 
sc.ri.itorii sac. XVII. 

Această concepţie (că vorbirea e o copie 
a gândul.~i) nu a fost ratificată de moderni.Iată dace: 

ln actul de vorbire ia naştere actul de 
5ândire •

1 

Vorbirea nu este un mulaj al unui conţinut 
mrmtaltci l 1n act eres.tor. 

Eenedetto Croce susţine că abia în vorbire 
Ee precipită, ~f"J fixeaz,ă e-q1l'.'esia. Există un material 
intelectu.al disponibil, dar pe oar-e vorbirea nu-l 
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înregistrează pur şi simplu, ci acel .t.'.li:,+-erial mental 
se plăsmueşte, se alcătueşte în chiar actul vorbirii. 

Ideia s:ingurul 1).i stil propriu (vo::-birea 

fiind o copie a gâ~dirii) cade. 
Stilul propriu e un stil de impecabilă lo­

gică, e clar, precis~ 
Dar stiluJ. literar - de care ne ocupăm - e 

de fapt un stil impropriu. 
(Exemplu de stil literar ca fiind ~mpropriu 

ni-l dă T.lifiaiorescu, într'u...n .fragment c!_iri. ttProgresu.1 
Adevărului" - exemplul cu rrP'nedra'' lui Raci.ne şi a lui 
Pradon. De pildă: intregui nume al lui Pradon. Avem 
aici stil figurat, im.propriu. Raza gloriei e nemilos­
tivăJ Fraza are organizaţio dramatică: de o parte Ra­
cine, de al ta Pradon) • 

+ 

PREL8GlillEA II-a 

Am vă~ut - în prelegerea ~recedentă - că 

prejudecata lăsetă de clasici cade definitiv. Teoria 
singurului stil propriu - care este s.in.6ura exprima.re 
a-unui conţinut mental - ca bun Li literatură,nu mai e 
valabilă. Stilul pro~riu era adevărat,JJ__l stil literar 
pentru clasici. 

Noi am văzut că stilul literar e un stil 
impropriu.- Stilul propriu e stilul ştiinţelor,al for­
mulelor algebrice, chimice şi mecanice. 

Deci, stilu1 literar e un stil impropriu,· 
Exprimarea metaforică este improprie; mijloacele sti­
lului literar sun·; moduri impro..E.!'ii de a vorrţ_. 

+++ 
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In faptele de limbă, există două intenţii: 
f.ntenyia :ţ'.t'ansitivă şi intenţia reflexivă. 

a) Intenţia transitivă este intenţia de i. 
com1mica un conţinut mental auditorilor sau lectorilor 
cărora autorul se adresează. 

(Exemplu: suma unghiurilor unui triimghiu 
este egală cu suma a două unghiuri drepte),, 

Intenţia transitivă nu arată nimic din su­
fletul autorului; ea este elementul dominant al fapte­
lor de limbă din stilul propriu, ştiinţific. Intr 'ade­
văr, când ar.ătăin că suma unghiurilor unui triunghiu es, .. 
te egală cu 180°, sau cu suma a două unghiuri, nu reie­
se nimic din acest fapt de limbă, care să d.enote sta­
rea sufletească, psihologia chiar a celui ce voroeşte„ 

b) Intenţia reflexivă a faptelor de limbii 
este inten~ia autorului de~ se comnnicş pe sine h­
fil:1§1, de a expune ceva din sufletul lui„ 

(Exemplu: "Niciodată toamna nu fu mai fru­
moasă pentru sufletul meu doritor de n:.oarte"). 

Prin această frază, autorul caută să ne co­
munice ceva din starea lui ::;:..tflet-3ască. 

' 
Aşa dar, intenţionalitatea este transitivă 

şi reflexivă, Intenţia transitivă şi ceu reflexică stau 
într'un raport de inv19rs proporţionalitate, 

Cu cât autoru.l se comun.te ă. wL.i. mult pe si­
ne (intenţte reflexivă), cu atât el comunică mai puţin 
un conţinut (int. tra.nsi-1:;iv&), şi. cu cât lUl autor comu­
nică mai limpede un conţinut (int # tr~sitivă), cu atât: 
se comunică ~i puţin pe sine (int„ reflexivă). 

Există în faptele de limbă un anumit dosaj. 
un anumit raport între aceste două tendinţe:transitivă 
şi reflexivă. 
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Când va predomina intenţia tran.sitivă,fap­
tul de limbă va fi clar,precis,rece, deoarece inten­
ţia reflexilră L11tră prea puţin în ~co; dimpotrivă, 

când predomină intenţia reflexivă foarte mult, avem 
adesea fapte de limbă obscure, din cauza prea marei 
dorinţi a autorului de a se comunica pe sine.Dosajul 
trebue să fie armonios • .Autorul trebue să se facă în­
ţeles, dar să se A;i comunica po sine !nsuşi. 

Stilul propriu are fapte de limbă cu inten­
ţie transitivă precumpănitoare; sunt fapte de limb.a 
ştiinţifice: valoarea intenţiei transitive e cea mai 
mare; stilul inpropriu, literar,are fapte de lim.bă 
unde predomină intenţia reflexivă. S'ar putea spune 
chiar că atunci: 

a) Când precumpăneşte în faptul de limbă ~ 
tenyia transitivă (de a ne face mţeleşi uşor), avem 
fenomenul ~lităţii în literatură. 

b) Când 1;:1r~cumpăneşte . 1n faptul da limbă, i:.:.­
tanţ ia reyJ;'1.axi.vă (de a ne CO~Wli~a pa noi înşine), 
avem fe~9~enul obscurităţii în literatură.o 

Banalitatea şi obscu=itatea sunt deci feno-
mene paralelee _ 

' (De· observat că ade·sea formule banale, co-
mt1ţ1e, exemplu: "a te ascunde după da get", nu sunt a­
tât de cla:re în fond, ci par clare prin formulele ge •· 
nerale ale limbagţulvi." Susziaa exp:re~ie nu există 
din punct de ved~re lo5ic, dar este clară,: o înţele­
gem, fiind des întrebuinţată.; este o habitudine a in­
teligenţii noastre)s-

A) ID!:J.1"0MENUL BANALITATII 1N LITERATURA. 
Oare un text banal este banal pahtru.oă e.;.n;e 
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:clar? Nu. Este text bana.1 un text cu formule gata 
fabricate, cu e.:x:presii usuale. Astfel, un exemplu, 
ni-l dă roma.nul nTribwiul Poporului11 de N.Ră9-ulescu­
Niger" ; autorul da serie viaţa dintr ro redac·ţ ie-~ făcând 
protretul repc:rtarului Baneş. Expresiile sunt consa­
crate, uzue.le; 8-_ut;orul nu dă o J.ntrebuiJ?. .. te:!:!L~ 
duală limbii, avem doar "clişee", limba îl conduce pe 

autor, iar nu el pe ea. 
Astfel, formuJ.e ca: ua spur ... e prostii, a fi 

îngrijorat de ziua de mâine, a şti să te strecori,a 
se face foc, a fi la cuţite. a lua paste picior",etc. 
etc.i - (ce întâlnim în acest text), stmt expresii ti­
pice, sunt metafore obosite, sunt formule consacrate, 
uzitate foarte des. 

Nu vedem imaginea individualizată a repo,rte­
rului Baneş, deoarece autorul recurge la expresii co­
mune tuturor. Un scriitor original nu se foloseşte de 
expresii constituite deja in tezaurul limb.ti.In acest 
text., pânza limbii acoperă şi pe autor şi pe perso.J!e:. 
giu.' Nu-l vedem pe scriitor, căci comunicarea banală, 
ce face, 11 ascunde. 

B) FE:OOMENUL OBSCDRITATII, CONFUZIUNII1 DIFI­

CUIII'ATIC LITERARE. 
Nu tot ce nu înţelegem, este obsour~Obscuri­

tatea trebue deosebită de dificultatea şi de caracte.­
rul confuz al unui text. 

Avem un text confuz - când autorul nu se ex­
primă bine, când ideile nu sunt unitare, n'au coeziu­
ne, când în fine scriitorul nu ştie ce vrea să spună 
(vom vedea mai jos un exemplu). 1 
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Avem text obscur - când autorul e foarte 
greu de înţeles din cauza limbii şi a întorsăturii pe 
care o dă el ideilor.(C~zul Mallarme). 

Avem text dificil - când ideile autorului 
sunt noi, când ele sunt raporturi necunoscute,adevă­
ruri neş·l;iute, când. ele dărâmă prenoţiunile. Este ca­
zul Kant. 

+ 
Iată un exemplu de text confuz: 
In 1914 apare în 11 Seara" un necrolog al lui 

Caragiale, dela moartea căruia se împlinise doi ani. 
Autorul acestui articol este pur şi simplu 

confuz. Este o frazeologie elegiacă,ea nu e dificilă, 
nu e obscură, e confuză. 

(Ex.: 1n loc ·să spue că vrea să. "evoce" fi­
gura marGlui dispărut, el o "invocăn, apoi afirmă că 
marele Caragiale i-a dat botezul în dispreţul "home­
ric" al vulgului ••• Dece homeric? Mai bine horaţian, 
poate, căci ••• "Odi prof~volgus et arceo" •• apoi„ 
expresia "turn de abanosn, dece nu de fildeş? Infine, 
Caragiale a fost "doctor al suferinţelor tru.peşti"~A 
fost Medic? ? După ce l-a bocit cu dispe-rare,autorul 
zice: ncaragiale n'a mai rămas decât un nume, o se­
rie de cărţi dintr'o bibliotecă, o pagină de cresto­
maţie a unui pedant •• " Atunci, de ce -1•-·l mai plân­
ge?). 

Cu alte cuvinte, autorul nu ştia ce vrea să 
spună. 

Iată deci literatura confuză. O găsim şi 
azi 1n jurnale, reviste şi tot soiul de publicaţii 
ale vremii. 

fu asemenea cazuri de texte confuze, vedem 
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deci că fluidu.1 mental n•a dat un fapt de limbă, că 
nu s•a crîstalizat nimic în el. 

+ 

Cu totul altceva este literatura dificilă: 
(Când Paul Valery a fost primit la Academia 

Franceză, Gabriel Hanotamc: 1-a spus în discursul de 
recepţie: nllllonsieur, vous âtes un auteur difficile 11 

••• 

.şi nu obscur ori confuz). 
Predc;,~j.narea intenţiei reflexive, iată cauza 

literaturii dificile; o alţă oauz~ este şi noutatea 
id!_i].o;-_ ~JfPuse de au.toi·. 

(De obiceiu autorii de literatură sunt mai 
puţin dificili, decât filosofii, oamenii de ştiinţă). 

Un text mai poate fi dificil din cauza idei­
lor nou11 din cauza preno yiunilor ce ele . le dărâmă.· 
Astfel este cazul lui Kant. 

Când apăru, la 1781, "Critica raţiunii pure", 
ea nu fu deloc înţelee.3ăa Dace? Ideile lui Kant de­
ranjau, ba chiar dărâmau realismul naiv al filosofi­
lore Kant aducea o nouă concepţie, care distruge no­
ţiunile anterioare: realitatea nu este preexistentă, 
ea nu e oglindită de con.ştiinţa omului,ci e un produs 
al ei. Noi nu putem cunoaşte lucrurile în sine - mi.­

menii - ci doar felul cum le făureşte conştiinţa noa­
stră - fenomenii. 

Revoluţia ideologică a lui Kan~_este tot a­
tât de insemnată ca aceea a lui Copernic, cel d.intâiu, 
im.pune ideia sistemului heliocentric, in ca.re nu pă­
mântul este in mijlocul cosmosului şi soarele se în­
vârte în j~-i, - cum se credea - ci dimpotrivă soa­
rele e 1n centru şi pământul se roteşte in jurul lui. 
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Un text dificil se poate lumina (odată înţe­
leasă, doctrina fllosofică a lui Kant este extrem de 
limpede), dar unul confuz nu. _ 

Tot un exemplu de text dificil ni-l dă şi 
"Prelegerile de Estetică ale lui Hegel". Textul e 
greu de 1nţelea, prin dificultatea fineţei distincţi­
ilor ce le face. Pentru Hegel frumuseţea e independen­
tă de conţinut, este frumosul un ideal, nu o idee.E un 
ideal, o idee întrupată. Avem aici în tert intenţii 
disjunctive, etc. Stilul lui Hegel e un stil propriu 
dialecticei sale. Este un text dificil, dar nu obscur 
sau confuz. 

+ + + 

PREIEGEREA III-a 

, 
Paul Valery are un.ale pagini obscure,din cau-

za predominanţei intenţiei reflexiva.' Astfel este lucra­
rea sa alegorică, "MONSIEUR TESTE", care e un om redlUI 
la pure funcţiuni intelectuale, un spirit de speţa cea 
mai tenebroasă. Spune Mr. Teste: "Vorbirile cele mai 
limpezi sunt ieşite din termeni obscuri ••• Intrebuinţăm 
cuvinte abstracte, fără să putem să le dăm o definiţie 
clară. •• 1t Intocmai ca nişte bucăţi de scânduri pluti­
toare_ - zice M.Teste şi odată-ou ol, Paul Valery, -
peste care trecem fără să apăsăm prea mult cu piciorul, 
căci s'ar scufunda, aşa sunt şi cuvintele abstracte 
întrebuinţate uşor şi mereu. 

Iată deci atitudinea critică faţă de limbaj, , 
pe care o aţe Valery. Această tragică perplexitate o 
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mărturiseşte şi Hugo von Hof·fmanstahl: personagiul său 
- autor a multe opere - mărturiseşte că nu poate să 
mai prommţe cuvinte ca spirit, sunet, corp: neuvin­
tele abstracte 1ntrebuinţate - zi~e el - foa~te natu­
ral, căde_au ingura mea ca nişte ciuperci putrede". 

Ia-tă deci lupta unor scriitori în contra ba­
nalităţii, împotriva termenilor conru.ni, transiti-;ri,pe 
care autorii îl întrebuinţează în scris. 

Dar această luptă contra banalităţii,printr•m~ 
mare exces de zel, duce la obscuritate. 

Autoru1 pre~flcxiv - ca Valery - devine 
obscur, nu mai_~sţ:~ _ ţ~~_itiv_- Greutatea înţelegerii 
paginilor lui Valery provi.ue din marea lui intenţie re• 
flexivă. Iar eum, 1n orice operă literară autorul vrea 
într'o măsură oarecare să se comunice pa si.ne, s'ar 
putea spune că orice manifestaţie literară e până la 
un punct obsc°\.1.ră, prin intenţia reflexivă, care e 1n 
ea. 

SuL.,:: .Jbscure 100{~ __ţextele unde intenţia refle• 
xivă este excl1;.siv~ şi unde nu_ există intenţie transi­
tivă. ~ertele ~_cestor scriitori obscuri, sunt ghicite, 
!!Y, ___ ţnţalese. AJ.egor:.-~i, limbă pur µidividuală, expresii 
noi. şi Eroprii, fac obscur textul. Diferenţa între tei. 
tul obscur şi cel dificil este că U!l ţext dif'icil -du­
pă înţelegerea fondului de idei - are o interpretare 
unică (astfel sunt Comentariile Criticei raţiunii pure 
a lui Kant), pe când textul obscur permite o multipli~. 
citate de interpretări. 

Am dat exemple de t~xt confuz şi de text di­
:f'icil, iată acum un ex01'lplu de text obscur: 

https://biblioteca-digitala.ro



- 18 -

Iată exemplul de text obscur: I.BARBU - nne­
scrierea unui peisagiu": este o parafrază după Edgar 
Poe; observăm. din acest text foarte obscur: 

a) terminologie telm.ică: "modul,parantetic, 
zenit, etc.,""; 

b) formaţiuni de cuvinte proprii: "destipă­
rit", etc.; 

c) abateri dela funcţiunea cuvântului: adv.in, 
fuz, devine adjectiv; 

d) epitete rare: "implicate pajuri, zenit pa­
rantetic",·etc.; 

e) coordonare de atribute neobişnuite: "~lfa­
bet alveolar distrat11 

•• 

f) expresii alegorice: "lac silabic", etc., 
"tumultul unui straniu peisagiut' ••• 

Ţoate 2 imagini grele de reprezentat în mintea 
cititorului. Reflexivitatea puternică si fuga de-ter­
meni ba.DB.JiL îl fac pe autor să devină obscur. 

Aşa dar, literatura obscură (prin prea multă 
reflexivitate) şi literatura banală (prin prea multă 

tr·ansivitate), sunt diametral opuse. 
Stilul literar este sinteza intenţiei refle­

xive şi :intenţiei transitj_ve, domiilând totuşi intenţia 
.reflexivă. 

+ 

Numai marii autori reuşesc însă să se expri­
me complet, total, pe ei înşişi; Deobiceiu oamenii se 
exprimă în general în felul epocii, în cEµ-e trăesc.Re­

flexivitatea lor nu e complet ori?,inală. Gândirea lor, 
felul lor de a se exterioriza, de a se exprima e şi al 
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Un învăţat german, afirma că individualita­
tea omenească n~ este decât produsul interferenţei 
cercurilor sociale, căruia omul aparţine. Cu câţ_cer­

curile sociale sunt mai multe, cu ~tât interferenya e 
mai boga·tă şi individu~litatea1 deci,mai complexă. 

Ce:ţ_ m.i mulţi oameni şi scriitori rămân oa­
~eni ai epocii, naţiunii, cercului social în oare au 
trăit. Ei nu se pot comunica complet. 

1) Iată un. exemplu de stil· epoca.l: "Scrisoa­
re către cititori", publicată de c.A,Rosetti în "Româ­
nul" din 20 Martie 1860: 

Găsim aici, în scrisoarea lui c.A.Hosetti,fe­
lul caracteristic de a vorbi al epocii, a.l generaţiei. 
dela 1848. Vedem omul epooii sale,nu pe c.A.Rosetti 
propriu zis. Observăm în această scrisoare :felul de 
exprimare şi de vorbire al Revoluţiei Franceze:roman­
tic, grandilocvent, patetic. Cuvântul om e scris Om, 
cu o mare (ca un omagiu adus Omului care se liberează 
de tiranie l ) apoi cuvinte ca: s·tiindard ( etendard) , da­
torie sacră (sacre), :mântuire (salut public), -patr·ioţi 
cetăţeni, toate fac parte din arsenalul ~omantico-re­
voluţionar al epocii. 

:.. Apoi mul te superla•ti ve ( cea mai vie, cea mai 
sacră,etc.), expresii ca: inima bate, palpită, con -
ştiinţa drepturilor naţiunii, mântuirea naţiunii, Nul 

domnilor! fi3ură reto1--ică, etc.,. f'oate .şunt f_grmn+.§1.ren~. 
tipică a eE09ii_E9manţ_,ioo~Rolitice dela mijlocul sac. 
XII.-

Scrisoarea e un document al epocţ_lE are un 
stil epocal„ 

+ 
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2) Alteori, . reiese calitatea social&.., socie­

tatea în care trăeşte sonitorul. Exemplu: din ".An­

tologi9:.: Şcrisori de Domni _şi Boieri" (N. Iorga). 

Scţisoarea lui G.1-1 •. Bibescu, ca răspuns de mul­

ţumire f2li0itărilor făcute lui de M~Sturza: 

Gtisim aci, un stil elegant, de domnitor cult 

şi fin. Este scrisoarea unui prinţ luminat; vorbeşte 

epoca, dar mai ales condiţia lui socială. 

Din fraaeologia franceză, Bibescu a păstrat 

elemente de exprimare: ca luminile minţii= (les lu­

mieres de l'esprit, sac.- 18). E 1n această scrisoare 

o a"';itu,JL'l1c raţionalistă, e atitudinea epocii din ca-

1.e îşi luase cultura Bibescu-Vodă: atitudinea yeacu­

lui al :X:VIII-lea francez. 

Cu afinităţi spirituale, filosofice, înalt 

curtenitor, măsurat, cordial, cultivând eufemismele, 

spirit luminat, delicat şi politicos, aşa ni se înfă­

ţişează domnitorul muntean. 

3) Alt exemplu de stil arătând condiţia so­

ci~lă: (ANTOLOGIA,N.Iorga:"Scrisori de negustori't): 

Scriş~rea ne12:ustoru.lui D,A1VIAl'l, din Aug.1830
1 

care cere banii împrumutaţi sau datoraţi de un boier. 

Observăm: un mic număr de cuvinte 1ntrebuin­

ţate, repetarea lor frecventă; el.a sunt adesea omoge­

~, nes--u.storul e puţin cu1tivat; necă.jit că nu-şi mai 

capătă ods.tă banii, el nu depăşeşte totuşi limita bu"". 

nei cuvij_nţe~ dar nu merge pe căi ocolite:.,merge 

drept la ţintă. 

E ilustrarea epocii şi a condiţiunii sociale 

'1. a.costui om din popor.; 
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PBEIBGEREA IV-a 

A) Dar, pe lângă un stil epocal şi unu1 so0.La1, 
se poate vorbi de_ 1.m stil naţţpnal„ Fiecare naţiune îşi 
are stilul său propriu, cu metafora, expresii şi întor­
sături de fraze, care-i mers numai acelei naţii şi care:i 
traduse, dtvin cu :~otul nepotrivite. 

·.,.-,.llorile stilistice sociale şi epocale, se 
·,· - f „cu .. 1 .spri;_,:: .. na r:1<l _;_gno..··_na~1011~ .. 

.Autorul trebue să tină seamă de acest fond na• 
ţional ş:L sii nu mea.rgă împotriva.-i. Iată tm exemplu de 
lipsă a fond.ului naţional, exemplu pe care ni-l dă '..i.1i­

tu Maiorescu:t ce.re spicu.ie o cuvântare a lui ~1!­
!_§.e B~emoeJ:-~1 orator şi om politic dela. începutul 
sec. I:::X:: 

Gi1si?:J. aici o ;L™ologie politică adecvată.. 
epocii, multe neol,,,2gisme. (am.portat, dizetă,modul 1n ca~ 
re ne-um tras~ nous nous somm.es tires d'af'faire). 

Linseşte :t:onduJ._naţional~ Textul este opuG 
spirit.ului limbii noastre •. ; Scriitorul, deci, trebuo ;3:_:;_ 

ţină totd.eauna seama de a.cel geniu naţional şi se, 
însumeze gustului lui. 

In "Amintiri fugare despre Eminescu" - ct, 
itoarea germană Mite Kramn.itz - traducătorul ace,·;; ,_:_ 
lucrări s 'a arătat dibaciu în traducere, inlocuin.1 ·: ;.c;-, 

tafore ca, "avea părul negru oa şi cărbunele", ~u. ·• aYE,,:, 
părul negru ca. pana corbului", transfom.mc\ de r~eJ.-: ·, 

multe ori „ cu reuşită deplină - metaf'orel.n 'i;')i.i.:.1:0 _r_:, -
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metafore româneşti:, nem.ul~umindu-se numai s..ă le redea 
doar s,:msul. 

Totuşi el traduce expresia "gaistreicherkopf" 
C"J. 11 cap spiritual", care înseamnă cap umoristic,: are 
alt sens, decât ceea ce vroia să se spwiă de Eminescu~ 

L""l studiul său, intitulat "Limba română în 
I~~1._eMn Austrian (1868) - Titu Maiorescu a bi-
·::-J·· .:1 ',F cu.m. se cuvenea nedibăcia ziariştilor ~e a trans­
·.-:,u...î"l.13 "a.d litteram" expresii germane in limba română.-Ia­
tă două exemple: 

"Nemţii pot zice - de ax., - in fraza conven­
ţională: die Herren liessen dia Kopf'e wie begossen 
h1!.J.lt.-;-onir '.>' da.r noi nu putem traduce, cum face foaia Al­
bina cL~n :2.::.1 jtprilie 1868: ttDomnii cei ce aştep·Ga.u spec­
ts.cule 1,;.Lec~3.r•i capetele ca v;.arsa.ţ i cu apă rece"!, -
fiindcă. ÎL i•.c~( .. stă locuţiune neobişnuită, noi ne gân­
J.t:n la to~,tu a,;ţiu.a.sa sensibilă a vărsării. Cuvântul 
·'.:.cr:it-r:•u est;e i::plor:.ct 1

i II care tradus la Germani în "be­
:t•~1f;net11 - ar ţiroduce deasemeni o impresie falsă." 

•· Alt germanism inadmisibil este cel din Tole­

g:i:Jful, 21 Aprilie 1868: 
"Ba.ronu1 B„ so ridică din postul său de amba.­

cador din Paris". Noi la aceste cuvinte, vedem trupul 
domnului B. ridicându-se depo scaun,pe când Nemţii 
când zic nnaron B. vrurde seiner Sţelle enthoben", nu_ 
înteleg decât o depărtare mai ideală, dela funcţiune". 

:Procedeul traducerii unei metafore· nu -este 
igj,2,!,llLU...TI.a eronat.' 

Aşa numitul :procedeu filologic al ndecalcu..~­
rilor" nu e lipsit de bune rezultate. 

Iată cum Al,Odobescu -d..l.·Gist de mult bun 
gust - a ştiut să traducă în formă sensibilă,proaspătă 
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expresii străine: astfel "freamătul sufletul uit' - pro~• 
venind din "le fremissement de l'âme" - e o metaforă 
perfect viabilă; ea nu impresionează neplăcut, dimpo­
trivă, fiind totodată în acord cu· fondul, cu geniul n;; • 

ţional al limbii. 
Apoi, în altă parte, Odobescu vorbeşte de e­

roină, zicând că avea un conciu aburos ca tm. văl; acel 
aburos, coresponclent al lui "vaporeux", este icµ- la Io­
.eul lui. Această trans1ranere :i metaforelor dintr' o lim­
bă într'alta a lucru. greu, căci.depinde de simţul ar­
tistic, de J;alentul scriitorului,, -

:uc multe ori, - lucru ~iudat -, puterea ~ 
gestivă a metaforei reînvie în limba în care e tradusă„ 
O metaforă adesea banală,· frecvent uzitată in limba ma­
ternă, îşi recapătă toată prospeţimea !n limba străină. 
Astfel Panait Is·l;ra'ti în "l'resentation des Ha:!douks'' 
scrie expresia: n sauter du ls.c dans le puits" (a sări 
din lac în puţ) - care, dacă în româneşte e complet ba••· 

nală - este nouă, c113estivă. pentru francezi. Astfel P„ 
Istrati face să tri'UL'lfe spiritul limbii române intr'o 
limbă str-ăinij. El o face cu talent, oare este o reţetă. 
,greu rie găsit. 

Deci, valorile stilistice naţionale nu sunt 
complet notransmisibile; dacă autorul oare face ace?~ 
sta are to.lent, el reuşeşte să dea vigoare nouă et!:Q~~-->,. 
siei traduse in limba străină,· 

+ 

B) EXPRDWIBA DE SINE TOTALA. A AUTORULUI 
ESTE GRb-il" D~ -REALIZAT - după cum am arătat în lecţia 
precedentă (vezi pct.' III). 

Scriitorii n' au totdeauna. o 4di .. :1-··~.Ll.alitat\· 
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originală;_ ei reprezintă felul de a gândi şi de a se ex, 
prima al epocii sau al clasei sociale şi de multe ori 
n •.au un stil propriu~ ci o manieră de a scrie. 

Manierismul - un fel de bovarism. - provine din 
acumularea unui ma·terial eterogen din cultura umană, pe 

care scriitorul şi-l însuşeşte. E un fel de bovarism, 
pentrucă autorul se arată altfel decât este. El impune 

o imagine aţta, decât aceea care i se potriveşte. 
Manierismule în fond tot o formă a stilului 

epocal. In stilul epocal însă, există o atitudine gene­
rală, preocupări politice, religioase, filosofica,socia 
le,etc. Manierismul are vădite preocupări literare. Un 
exemplu de stil .manierat: 

In "Viaţa Nou~'', nin 1912, un "Imn Morţii" -
de ~m juna autor - dedicat lui Thanatos (zeul morţiil. 
Este UL. exemplu tipic parnassian: jalea pentru dispari­
ţia lumii vechi„ Scrii.to:-cul se exprimă într' o manieră 
con.sacrată, care a făcut epocă. .Astfel, "Imnul Morţii" 
are aceeaşi manieră ca de pildă o poezie parnasiană 

ca aceea din "Emaux şi Cammeesn a lui Theophile Gautiel' 
intitulată: "Buchers et tombeaux" (1852). 

Scriitorii care lucrează pe motive ţj.pioe, 
cr:Lstalizata, au totdeauna această tondinţă spre otilul 
manierat. 

Sieste foarte grea împrospătarea acestui mo­
t:i.v tipic. Vasile Pârvan, marele savant, are şi el un 
r:til mn:rlerat, deşi conţinutul, fondul lucrărilor sale 
pr.•,rnint.3. C' mare valoare. 

Scriitorul are un etil p::-i:,r:ri.urnu şi-l schim­
lJă niciodată; pe când scriitorul cu un stil manierat 
şi,,.,,1. schimbă uşor, t;:r.·ec5nd clel-9. o manieră la alta.Ast­
fel junele autor dala nv1a.tc. Nouă" - ditpă ce a plâns 
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lumea antică prăbuşită în neant ( l )~ în felul 
Parnasienilor - trece la arsenalul stilului decadent, 
simbolist şi, cu epitete ca morfină, haşiş,etc., şi cu 
expresii oa rtflori de fierrr - devine aproape un descen­
dent al lui Baudelairel •• 

Condam.~area ce este adusă stilului manierat,e 
că_este complet lipsit de originalitate. 

Şi, din năcate, cea mai mare parte din lite­
ratw..~& e literatura manierată. 

Savantul şi filosoful Pierre Bayle m5rturisea 
că adesea i se întâmplase să-i vină în minte fraze ci­
tite, de care nu-şi amintea să le fi citit.' 

Adesea sugestia frazelor unui text operează 
mai li"ber, aducând îu mintea autorului un anumit tip de 
imagini,un anumtt stil; şi se produce manierism,· când 
sunt imitate formele speciale ale :frazării, cadrul ge­

nero.l al cutfu-ei lucrări.-
Dacă manierismule detestabil, condamnabil.nu 

I 

tot aşa e cu pastişul. 
9opierea procedeelor stilistice dă pastişul.· 

S'ar putea spune că pastişul este o lucrare de critică 
literară; el dovedeşte, demască bovarismul~ 

Ex.: Marcel Proust în "Pastich.es et ~langes" 
- L'affaire Iemoyne - reuşeşte o admirabilă pastişare a 
lui Balzac. Toate ticurile stilisticei lui Balzac sunt 
cuprinse aici. 

Ingrămădirea de nume nobile - exprima.te cu mul­
tă deferenţă (nota de snobism a lui Balzac), amestecul 
ştiinţei cu cele religioase (fizician al moralei,para­
dis social,etc.), figurile retorice (dialog,întrebări, 
etc.,')" fic;uri dramatice ("deodDtă uşa se deschise şi 
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apăru.,..,), contro.stele (geniu sublim o:r.i mo.re crimi­
nal), toate sunt procedee balzaciene„ 

Când npastişeurul." îngroaşă trăsăturile,cari­

caturizându-le, ridicnlizâna.u-le, atunci pastişa.· se 

transformă în E_arodi~ ... Ex.: 
Parodj_e_ lui Gh. Topirceanu - în contra poetu­

lui 1"i„Săulescu„ Topîrceanu reuşeşt;e să-l facă complet 
ridicol (deşi Săulascu e un destul de bun poet) -este 
prea seve:t:· cu el -; întreb3rilo sunt stupide, triviale; 
avem gri.masa neliniştii metafizice ,t A.ceasta este o pa.ro• 
die, n.u nu.r.o.ai o reliefare a. pro0edeE1lor stilistice.· 

veo.0m, deci, ,~ă stilul litu.'ar are mul.te dege­
nerări; bana.li ta.te 1 o"bscur.1.tate, manierism,' parodie, e_tc 

+ 

O) STILUL SCRIPTIC - STILUL VORBIT - STILUL --·-------.. -·-
VORBIRŢ,I„ 

.Ar fi greşit; a se crede că. stilul literar e 

nUI:J.ai stiI.nl scris; s i:;Îlul scriptic; e drept că litera. 
tura existii mai ales în forme scrise„ Stilul marilor 
.scriitori co.ntine elemente ;:;crintice şi elemente oralr __ ..._ _____ "'!' __ 

(d.e s-t;il vorbit şi de stil a.l vorbirii). Stilul literi 
are deci is'iloare i\3J~.1J.:i::-it~ .. 

l) ~tJ.ly.l s,9.El-}~ti.9_: ,:;:rist ă atunci cD..nd avem 
un ~-t f~J co:m.u.v.icabil prtn lectură~ CQ_gciziunea. , . 
conr,trqcgia si...11tc,c'!:iică red1A.să, fr-azo. ~tă şi mai a­
les abstract~ (mai. puţin afectivă) J evitarea exclama~ 
ţiil<?.r şi a. oricăror procedee re't;o:-ice, vocabular teh­
i;i.ic, !-)pitete rare, neol)i~nuite, .n,ro::':'uziune imagisticăt 
j_ată caracterele acestui stil scriptic. 

St"ilul scriptic e prin excelenţă stilul lu­
crărilor de ştiinţă, al legilor, şi nl anumitor lite­
raturi: ast:fel sunt filosof'ii franc~zi din sec.XVIII-
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lea, care au un vădit stil scriptic„ 
Dacă stilul veacului al 17-lea f~ancez este 

mai muJ.t oral., apoi stilul sec,.' al 18-lea francez este 
eminamente scriptic-

Stilul scriptic s r a. coni'undat apoi cu acea 
"ecriture a:rtisterr„propovăduită de :fraţii Goncourt,ter­
minând mai po urmă cu operele unui Mallarme sau Valery. 

La noi, se observă mai ales un stil oral:ill,: 
lu.l românesc e un. st~l oral: Caragiale, Creangă, Iorga, 
Sadoveanu, etc., sunt scriitori oralic 

Arghezi şi mu.l ţi scriitori contemporani au 
mai curând un stil scriptic, căci au ~cizitm.e, ima- ·_ 
gism, ~ractiuni_, ba eh.iar 9bscu.ritate ~ 

Sfera stilului scriptic este subordcnată,· e 
mai mică decât sfera stilul1.rl lit,:~rar~ Stilt1.l scriptic 
nu e decât o parce din oel literar; stilul literar de­
curge din mai mu1. t0 izvoare ,pc lB..ngă cele scriptice ,·iz­
voare ale stilu.lui vorbit ,şi ale stilului vorbirii; 

?RELBGEREA V-a 

. 
Ch„ Ba.lly - adevăratul creator al stilisticei 

moderne (trTraite de stylistique franc;aise 11
) s'a ocupat 

în deamănW1t de stilul literar şi de mijloacele lui„ 
Stilul literar - care am văzut că e.ste un stil 

impropriu - e totodată şi o convenţie li terar-ă.Noi sun"! 
tem convinşi că nu stilul literare stilul comun, al 
vorbirii noastre; totuşi noi acceptăm acest stil,acea­
stă conven~ie, cu toate mijloacele pe care le întrebu­
inţează. 
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O problemă 1nsemnată în stilistică şi foarte 
mult desbătută a fost şi este ~Q_p_l,ema cuvintelor poe­
tice. 

Sunt cuvinte care au o valoare poetică. mai ma­
re decât altele (ac,Jasta era părerea lui T •. IJ.aiorescu, 
la noi). Desigur, sunt cuvinte tocite, prea des între­
buinţate, banalizate, şi sunt altele cu o mai mare can­
titate de sensibilitate.' 

Cuvintele poetice sunt cuvinte evocatoare~·· 
Din tratatele de poetică şi de estetică,vedem 

mereu problema grupului de cuvinte poetice~ 
Reacţia contra acestui vocabular, împotriva a-­

cestei vorbiri poetice, n 1 a întâ:rziat: 
T.A.Ivla.ye.E_ în 11 Das Sţ_il.lp;esetz der Poesie", tă­

găd~t,e Euter~a vorbirii poetice. 
Lumea poetică ne dă nu imagini, ci sentimente. 

Nu ne trebuesc cuvinte care să picteze, ct cuvinte di­
namice~ 

Concepţia Antichităţii că "Poezia a.r fi o pic­
tură vorbitoare şi pictura o -poezie mută'r este greşită; 
e o prejudecată a. trecutului acel nut pictura poesisn al 

lui Horatius„ 
Poezia nu pictează; ea degajează sentimente. 

Ltmbo.giul poetic nu _trebue să fie colora·t, ci af0ctiv. 
Un alt estetician a susţinut că limba poeziei 

nu a o limbă deosebită d.e celelalte stiluri„ 
Noi vedem însă că limba poetică se di:ferentia­

ză mult de. limba comună (prin inversiuni, arhaisme,Otc. 
etc.!)." 

Există necoritestat o limbă, un stil literar~, 
Cum trabue să-l înţelegem? Oare stil-:J.l literar se (;O::r•.­

fundă cu stilul ser;::,'. Ş i-a.cmn reveni.m la problema 
etilului scriptic, V(~rbit ~i al voxbirii. 

; +,. 
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-
Stilul scriptic este o uarte din stilul lite-

~, c·ăci stilul literar îşi trage isvoarele di:n cel 
scriptic, d.i.n stilul vorbit şi din S't-ilul vorbirii a­
poi. 

Am văzut (în Prelegerea IV.,.a), cara.cterele 
stilulu.t scriptic~ care ex±stă în texte fixe şie co­
municabil prin lectură;· 

a) conciziune; 
b) construcţie sintactică redusă; 
c) frază scurtă,abstractă,puţin afectivă; 

d) lipsa elementelor retorice (exclamaţiuni, 
interogaţiuni,etc.); 

e) vocabular tehnic: epitete rare,neobişnui­
te; 

f) profuziune imagistică,adesea obscuritate. 
Sfera stilul scriptice subordonată, e mai 

mică decâ.t cea a stilului. literar deci, care mi con­
ţine şi sfera stilului vorbit şi elemente de stil a1 
vo:cbi.rii. 

Stilul vorbit - se caracterizează prin nega­
rea tuturor însuşirilor stilului scriptic. 

Scriitorii de stil vorbit, de stil oral văd 
în cetitorii lor nişte ~scultători. Acest stil vorbit 
e stil de ascultat. Aşa, de exemplu, e stilul lui 
Gustave Flaubert, care construeşte în i:iroză, admira­
bile versuri alexandrine reg11late. 

Iată caracterele stilului vorbit, oral: 
a) muzicalitate; 
b) elemente retorice: exclamaţii, interoga­

ţii, etc.; 
c) repetări, amplificări; 
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d) nuanţă ~fectivă, mai mult decât; L:t.elec­

tuală. 

Stilul. ora.l intr' a,dev ăr exprimă :aa.i mult a­
fectul, decât gândul. 

Scriitorii cu stil ora.l prin excelenţă sunt„ 
de pildă: Chateaubriand, Bossuet,N.Bălcesc~Odobescu, 

Maiorescu. 
illz_ilul '20rbi.-rii oste stilul e_xprimării de 

tos.te zilole a. orune:ailor. Niment nu vorbeşte după pre­
ceptele· ora.tcrioodin tratate de specialitate. Stil·'11 
vorbirii are mari a.ecsebir·i de celelalte două stiluri, 

Iată earactere]..î__stilului vorb:i.rii: 
a) oarecare w:uzicalitatJ!_ (intonaţia, ca:r·e co­

respunde exp:?:'imării sen17imentelor nu a gân.diriitcreş­
te; intonaţia nu e regulată ca la stilul vorbit).· 

Această intonaţie - care constă in deosebirea 
dintre tonurile joase şi înalte ale glasului - e deci 
foarte mare la stilul vorbirii; cu mult mai mare ca la 
stilul scriptic. 

S 1ar putea spune că intonaţia. suplează lipsa 
:rci -iloacelor de exprim.are . .' Cu cât cult-ura intelect""Uală 
creşte, cu atât intonaţia scade.,··un om cultivat foarte 
mult intelectualicaşte, ştiinţificeşte - are în vorbire 
un element melodic mic. 

Un om puţin cult, afectiv, vorbeşte 1nsă cu 
mari intonaţii. 

b) Neregularitatea sintaxei (n'a~em decât să 
citim comediile lui Caragiale, ca să ved.em ce puţine 
cunoştinţe sintactice au oamenii - mai ales cei inculţi 
- când vorbesc. Sintaxa defectuoasă e propria stilului 
vorbirii). 

c) Termeni familiari care se caracterizează 
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adesea prin pre(?_~uparea socială de a exagera expr;.:;:na, 

pentru a atrage atenţia. 
Ex.: 

nextrem de puţinrr 
"diametral opustt 
"du.şraan de moarte" 
nfrig glacial" 

npuţ in· conştiincios" 

~ sunt toate exagerări ale 
~ expresiei,su.nt alterări 

"nu e cu totul exactin 
"dă-mi voe să mă indoesc:i 

) sunt alt,erări a.le ex­
) presiei pentru a. me­
.., p.aja s0nsi"'ciî.li'tat;ea 

5
~ unei-~rs~~ etc. 

sunt e~rim__gr;:~ e.11':..§.= 
mţ_~-&:i.ce .• 

Multe elemente e.le stilu.h;i vcrbiTii au trecut 
. -------------- ---------

în stilul lit~. (Vezi opera lui Creangă. şi a. lui Ca-

ragiale). 
Aşa dar, creaţia lJ..terară constă în contopirea, 

in sinteza acestor trei stiluri liter~: EL.criRtic,vor­
bit şi al vorbi.rile, StiltLl literar e alcătuit din a.ceste 
trei categorii de stiluri. 

torui 

+ 
Dar ce este stilul însuşi? 
;-:~vilul se confundă cu moaul subiectiv al vorbi­
de a construi imrt~ina lumii. In actul vorbirii, 

creşte şi se desvoltă imagina noastră despre lume. Nu Bb 

~aţ~_distin.ge conţinutul mental de stil. Ba chiar în 
faptul de limbă se concretizează, se mulează conţinutul 
mental.- Faptul de limbă e astfel un proces crea-tor} 

Spre deosebire de stilistica Anticilor - la care 
valorile stilistice erau de ordin practic, erau pur şi 
simplu ornamente - stilistica modernă consideră conţi­
nutu1 mental şi stilul într' o unitate indest_ru_Q_tibilă,' 

+ 
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Orice operă literară trece printr'un Eroces d~ 
individualizare; orice fcpt de limbă are acest proces 
de individualizare, care prezintă patru etape distinc­
te: motivul, conţinutul, forma şi stilul. 

1) Motivul este partea cea mai generală a unui 
conyiJ?.ut.' Ex • .:; ''!1eşterul :Wianole" al lui A.Maniu, cel al 
lui L.Blaga şi cel al lui V.Eftimiu au acelaş motiv 
(legenda meşterului :Ma.nole),dar conţinut diferit. 

Savantu1 Farinelli in "La Vitae un sogno" 
(1916), face istoricul unui hlotiv, ce se diferenţiază 
prin conţinuturile succesive pe ca:re le-a căputat. :Moti­
vtl.l operii se individualizează mai ales prin conţinutul 
operii. 

2) Dar conţinutul n' are o individ'l~.ali·'.":-3te ab­
solută.; el are nevoie să fie modelat sub fon;ie diferi­
te. Acelaş conţinut are alt aspect turna.t în formă de 
poem dramatic sau în formă de nuYel~ .. Deci. co1•.ţinutul 

nu e ultima etapă ele individualizare a motfvult1.:i. ~ 

3) Forma este, deci., o etapă rnai avanr:a.tă în 
procesu1 de inclividue.lizare a motivt:1ui iniţi.c:tl. 

Forma constă în organizarea, con:figu.r8 ·,;•ia unui 
material dat. O f.om.ă narativă sau una dramatică indi­

vidualizează mai mult conţinutul,' prin valori estetice 
deosebite. 

Există conţinuturi care sunt pur dramatice,cer 
neapărat o formă dramatică,. (Ex.\ Legenda Meşterului 
:Manole, care a fost turnată în drame). 

Alte conţinuturi sunt prin excelenţă epice.(Ex. 
Mioriţa - care a dat "Baltagul" LI.Sadoveanu). 

4) Stilul este ultima etapă în procesul de in­
dividualizare al motivului. 
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Informă nu se întrevede expresia unui suflet 
individual.· Diferenţa cea mare dintre formă şi stil 
este că stilul are un aspect conţinutal. 

Valorile stilistice sunt valori de conţinut, 
valori eonţinutale.: 

~t aşa zisele "conţinuturi ajutătoare", 
"slujitoare" • 

. ,.:Aceste valori stilistice, aceste conţinuturi 
ajutătoare şi întregitoare ale conţinutului fundamen­
ta~, sunt de mare importanţă. Iată un exemplu: 

(Frag. din "Bordeenii" de M.Sadoveanu): 
"Aşa, multă vreme, Niţă Lepădatu şi-a ascul­

tat tovarăşii vorbind în jurul focului şi din când în 
când îi venea rândul să iee in mână ulcica cu băuturu 
de flacără. Şi cu cât bea, cu atât O_]!].Oleşală mai ma„ 
re 11 cucerea, şi o înduioşare mai adâncă îl pătrun­
dea. Iar dela o vreme, glasurile parcă se depărtară 

şi slăbiră, de s'auzeau tot aşa de uşoare ca şi ŞCPQ·~ 
tul vântului de toamnă, care se strecura prin păi11ătu ... 
furile stufului din perdea,. ..... " 

Această comunicare verbală, amputată de valo­
rile stj.listice pe ca:i:•e le are, lipsită d~ ponţinutu­
rile ajutătoare, a:.re desigur acelaş înţeles: conţinu­
tul fu.ndamenta:l (Nfţă Lepădatu bea cu tovarăşi.i şi 
era din ce în ce mai aro.e ţit de băutură) nu s ,, a schim-
~; 

Oar câtă deosebire este într'o astfel de co­
.municaro obiectivă,~~ă valori stilistice şi una cu 
.conţinuturi ajutăto~ ! 

A~ele conţinuturi ajutătoare, acele valori 
stilistice ("băutura. de na.cără:', "luduioşare adâncă"t 
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"şopotui--vânt;ului de toamnă ce se otrecoară prin pă­
mătufurile stufului din perdea", etc.) dau relief,pi­
toresc comunicării verbale, ne redau elementul afec­
tiv, căci noi ştim ~cum starea sufletească a lui Niţă 
LepâJ.~tu.. 

Deci, s__ţ!!Ţt:H:!-.. obiect!_y_ă a aeooaşi; pesta ea se 
7.d~u.:!:ă val:orile stilistice, care-i dau relief şi viea-

ti1• 
Iată dGci rolul conţinu-turilor ajutătoare: ele 

sprijină conţinutul primitiv, iniţial,conţinutul de 
fond9 Această ajutorare de către valorile stilistice 
se f'aco pe a.ouă c:ăi: o cale directă (ali•lieraţii) şi. 

una ~cti:r.•ojj;ă (motafore, comparaţii,etc."). 
Conţinutul fundamental este impersonal: valo­

ril.o de stil, conţinuturile aju'i:iă.toare îl personalizea­
ză, îl i:ndividualizează/ Conti.nutul- primitiv se Îmbo­
găţeşte prin aceste va.lori stilistice, căpătâi:..d colo-
rit; af ect:Lv, 

Frin valorile stiliste, autorul se comunică pe 
sina. 

Procesul de individualizare al faptului de 
limbă, al operii, ajunge acum la capătul lui; stilul 
-este ult:ima etape. în acest p-r•oces. 

+ + + 

PRELEGEREA VI-a 

Am văzut 1n prelegerea trecută (V), procesul 
de individualizare a unui motiv literar (am văzut cele 
patr.·u etape: motiv, continu:t, formă, stil) şi am văzut 
cu.m există o afinitate mai mare în~re stil şi conţinut, 
GUDt valorilo sti.list:tce sunt valori conţinutale, Sllllt 
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valori sau conţinuturi ajutătoare pe lângă conţinutul 
iniţial, fundamental. 

Care sunt procedeele stilistice, identifica­
rea procedeelor particulare de stil,iată scopul pre­
legerilor noastre de acest an. 

+ 

Dar pentru a studia procedeele stilistice şi 
pentru a le identifica, este nevoie să cunoaştem!!!!!,:: 
terialul cu oare lucrează scriitorul; 

Materialul întrebuinţat de scriitor se compu­
ne din: 

a) Cuvinte - care semnifică noyiuni (care 
sunt substratul material al noţiunilor); 

b) Propoziyiuni - legături de cuvinte - care 
semnific! judecăţi (ele sunt substratul material al 
judecăţilor),. 

. .cuvintele se împart - din punct de vedere 
gramatical~ în părţi de cuvinte diferite: substan­
tiv, adjectiv, pronume, verb, adverb, etc,etc„ 

Dar nu olasif'icarea gramat leală e cea mai cla­
ră. Din punct de vedere stilistic, cuvintele se îm­
part in: 

A) Cuvinte nominale„ 
Ele au: 1) intenţionalitate obieotivă,sa re­

feră la realităţi în afară de conştiinţă. Ex~', casă* 
roşu, a merge. Au deci realitate exterioară conşti.in­
ţ'ei,sau sunt În afară de momentul conştient al l.'eali­
zării lor. 

~) ~onţinut calitativ,au anumite însuşiri;aşa 
sunt substantivele, adjectivele, verbele şi o parte 
din adverbe (nu toate). 

https://biblioteca-digitala.ro



- ,36 -

B) Cu.vin.te relaţionale. 
N'au intenţionalitate obiectivă, nici conţi­

nut calitativ. 
Ele stabilesc raporturile dintre cuvintele no­

minale. Aşa sunt: conjuncţiile, prepoziţiile, o parte 
din adverbe (nu toate). 

Unele adverbe sunt cuvintele nominale,altele 
sunt cuvintele relaţionale. 

Tot aşa pronumele este când nominal, când re­
laţional. 

Sx.: (Pron. persd şi pron. poses., întrucât 
înlocuesc un substantiv, au valoare nominală, ele a­
parţin cuvintelor nominale. Pronumele relativ (care) 
este cuvânt relaţional. 

Dar pronumele demonstrativ? El este când no­
minal: "Ci:."' a trecut pe aici?"Acela" (acel om); sau 
este reln.ţ~onal: nPrin.tre popoarele lumii au intrat 
în cuJ.t;ură numai acelea care au dat o literatu.rătt .'.) 

Numeralule foarte complex. 

Odată cuvintele clasificate A in: a) nominale 
şi b) relaţi_on.a.le, vom avea deci: valori stilistice a­
le ·cuvintelor nominale şi valori stilisti.ce ale cuvin­
telor reluţionale~ 

Cuvintele,fie ele nominale,fie relaţionale,nu 
se pot reduce la semnificaţia lor pur intelectuală„ 

Cuvântul trebue reprezentat ca o celulă cu \Ul 

nucleu şi două zone: 

cuvântul 
1) Nucleu intelectual 
2) Semnificaţii conexe, 

care complică sensul 
iniţial 

3) Reprezentări afective 
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Nucleu1 intelectual nu este totul; e esenţial~ 
desigur, dar semnificaţiile conexa şi reprezentările 
afective au o mare importanţă. 

Astfel, reprezentările intelectuale conexe, 
complică sensul iniţial şi fac grea definiţia perfec­
tă a cuvbntului • ..t1stfel, cuvântul Q!!!., nu are să aib.ă 
nici când o defini ţie completă, din cauza tocmai a a-~~ 
cestor semnificaţii conexe.· Nu vom putea cuprinde tn...-4' 
tr'o definiţie toate semnificaţiile conexe, ci numai 
o parte dj_n ele, multe r:imânând afară. Uuii, de exem­
plu, vo.r: zi:::e om : nr.dnc.1 carnivor, alţii om = -animal 
intelig0nt., etc .. -

Tot astfel, sunt şi reprezentările afective; 
ele fac imposibile sinonimele. Nu există sinonime de­
cât di.."'1. rnmct ele v-ea_ere al nucleului intelectual.' Si,. 

nonimelf, coincid pi.•in nucleul lor intelectual, dar di• 

~eră prin semnificaţii conex9 şi mai ales prin repre­
zente,:rile afective.· 

I-lu există sinonime, din punct de vedere al v::-.~ 
lorilor afective. 

Din punct de vedere intelectual, cuvintele: 
soţie, nevastă• consoartă, muiere sunt sinonime~• 

Din punct de vedere afectiv, ele nu mai sunt 
a.el oe sinonime.: 

C~ici, cuvântul g2ţie implică o n-aanţă de s~-' 
mă; cuv€:...,1tul nevastă implică o nuanţă de familiari· 

te; 01..1v. consoartă implică o nuanţă de ironie şi c:u 
muiere implică o nuanţă de dispreţ. 

(Af'ară de ţăran, care intrebuinţ~ază cuv,3.n ~ 
muiere, fără dispreţ, ci în sens de soţi.o). 

Atunci când nucleul intelectual ;_il cu~rântr · 
e puţin pracisat, când semnifica.ttite cont:c~ sunt 
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..riate, scriitorul are libertate să desvolte regiunil~ 
afectiye din jurul cuvântului; 

Operaţia aceasta atinge maximum fn expresi~ 

literară. 

Literatura este un rod al obscurităţii inte­
lectuale, a vorbirii. 

Să vedem, acum, in grabă, care sunt mijloace­
ie de sporire a elementelor afective. 

1) Pentru cuvintele nominale: Avem: a) mijloa­
ce indirecte ca: valorile stilistice specia.le care se 
leagă de substantive, de adjective, de verbe.' Există 
un stil substantival, unul adjectival ori verbal. 

Mai avem, ca mijloc indirect, vocabularul 
scriitor·ului şi cuvintele care predomină afectiv.i Ex.': 
La LucieJ'.l Elaga, I-a perioadă stilistică e dominată 
de cuvântul "cenuşăn• a II-a de cuvântul "şânge". La 
Bacovia, "violet"., "plumb, "toamnă", etc.- Insfârşit, 

ca mijloc indi.rect, mai avem valori stilisticp in le~· 
S.~'ju:•i\ cu flexiu.nea verbelor (indicativ, subjonctiv, 
g~ru.::1zj_u, participiuf etc .. ). 

Ca b) mijloace directe avem valori stilistice 
1rri~-~are cuvintele lucrează ca sunete, 

Euphonia' aste rm mijloc direct 
da ma.re valoare. Ex. eufonic: ••• "Ia fllle de Minos et 
de I'asiphaetr... (Racine) S"Wl.t aşa numitele valori st.i-
1 i.stica cu armonii evocatoare.. ,.,. 

2) Cuvintele relaţionale: îşi sporesc şi ele 
elensntele afective prin diYerse combinaţii de con -
;j1r:r.ţii,pronume, ce le vom studia la timpu1 lor. 
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legătura dintre cuvinte - e iarăşi o problem~. 
de studiat. 

Ea poate fi: a) fragmentară (când cuvirrb:.ile 

.nu stabilesc un tnţeles deplin. Ex.: "băutura de fla­
cără"). 

Aici, este locul ~ilor de stil.: alegoria, 
metafora, comparaţia, sinecdoc~,:,,L etc., aşa zisele tro. 
]2ii 1 ~ :::,ola. 1 metonimi~; etc. 

I~ f'; ăt'l.u•a ms.i e : b) in to_g_ran tă ( când cuvântul 
integ:r:-efVi\t:. UL înţ-.1en depl:ln). 

'. ~:i., vom vt;rb5. ,:aspre: vorbirea directă şi 
ind.:~:1~.,;·_ ;:J~, stp.ul i_T',flir.act liber (folosit în Matura.­
lism].! __ l?J:011..;s~'L.Qf':J:D:J·:·icfu:>ii, şi multe alte problem. 

LeE;ă:i"J.ra dir.tro cuvinte (~ragmentară ori in­
tegran.t?i) • poate f'l stu~iată şi ca mijloace directe~ 
Acum, la Rc>J;i?,J:i.+le dintre cuvinte ca mijloace di.rEctr,, 
vom. Ht·:id:LJ. J.iv ,1. .. se problemo ca: 

·Prc]il')ma into~.aţi.ei 1 accentului, melodiei. 
(Acc•jntu:'t o .,;ot un fel Je cântec: "Accentus cantus 
or,scu.rior.':1 

"' Cicero) .. 

f.:7:.. JbI._2.ma temi?_Q_:-u.lui vorbirii (mişcarea mai 
mult r:.:.u mai puţin rapidă). 

problema caden~:,i, ritmului vorbirii.' 
Vom cău"l';a,doci, să vedem relatiile ce se nn.: 

între aceste elemente 1nşirate mai sus, vom vedea. y "..~­

porturile dintre ele:, dintre aceste valori stili ~·~-: 
în unitatea operii lit•:.1rare. 
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m.ELEGEREA VII-a 

VAIDR I STILISTICE IlID IRECTE 

Mijloace indirecte: 
1) Cuvintele. 
Valorile de stil sunt acele valori,pr:ln care 

limba devine afectiv resonantă~ 
-Cuvintele n' au numai un nucleu intelectual, 

ci şi semnificaţii conexe şi mai ales reprezentaţii 
afective. 

Cuvântul 

1) Nucleul intelectual sau 
conceptual 

2) Semnificaţiile conexe 
3) Reprezentările af'ective 

Semnificaţiile conexe îngreuiază şi complică 
sensul iniţial, dat de nucleu intelectual, conceptual 
al cnv-ân.tului.: Ele fac imposibilă o deginiţie perfec­
tă. a unui cuvânt. De exemplu, cuvântul Qm., nu va avea 
ntciodată o definiţie perfectă., tocmai_ din cauza sem­

n:i.ficaţ'iilor conexe. Unii vor defini omul ca ,mani­
mal carnivor, alţii ca un animal inteligent, rămânând 
tot;<laauna în afara definiţiei o parte din semnifica­
ţiile conexe. 

ţţ_~ţezentările afective au şi ele un rol ca­
pJt,-..1 r Dacă din punct de vedere intelectual, din punct 
0k ~rndere al nucleului conceptual, cuvintele coincid 
.'D. sens, snnt sinonime (da.r aceasta nu e de ajuns), 
(L:-, t-tm.ct de vedere afectiv nu există sinonime, nu 

:,: .. -::-istă cuvinte care să fie identice.' Ex.: 
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soţie nuantţ afectivă de com:ide~atie ~i ce­
rernoniozi ta.te) 

nevastă 

consoartă 
muiere 

" 
tt 

" 

" de familio.:ritate,inti-
mitate~ 

" ironie 
" dispre ) (Numai la ţ ă­

ran, cuv. muiere n'are 
sens dispreţuitor). 

Din punct de vedere al nucleului intelectu.al, 
aceşti 4 termeni sunt sinonimi; din punct de vedere 
afectiv ei sunt cu totul deosebiţio 

C1~1intele deci nu coincid niciodată. Scriito­
rii au sentimentul unicităţii fatale a cuvintelor tn­
trebuinţate; ei işi dau seama că nu trebue s~ deranje­
ze reprezentările afective. 

ilic,.: In 11 Biblia dela 1688, a lui Şerban-Vodă­
Cantacuzino11, subtitlul era următorul: nDumnezeeasca 
Scriptură a Legii -vechi şi a Legii noi". 

In Biblia lui Gala Ga.laction, avem: ttDumneze­
easca Scriptură a Vechiului şi Noului Testament. 0 

Cuvântul lege a devenit altceva azi,pentru noi, 
decât ceea ce era pentru moşii noştriş Cuvântul testa­
ment, e drept, nu conţine asociaţii secundare derutan-
te, dare mai rece. 

+ 

Euf'emismele (grc·eu=bine;phomi = a spune). 

Sunt acele cuvinte care au canalizate,amputate, 
dirijate reprezentările afective intr'un anumit sens, 
mai puţin iritant.· 

Cuvântul care,prin semnificaţiile afective ce 
le are, ar putea supăra, vexa, sensibilitatea celui că­
ruia ne adresării." este indulc:tt printr'o atenuare a ex­
presiei pentru a menaja sensibilitatea sa. 

Spunem cuiva, că "nu a spus adevărul", tn loc 
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de "că a minţit". Prin eufemisme, însuşi vorbitorul se 
respectă pe el-însuşi. 

Procedeele eufemistice sunt numeroase: 
a) In.locuirea expresiei particulare printr'un 

termen cu totul ~eneral. 
Ex.: M. Sadoveanu, într'o descriere a băltii 

Dunării„ redă cear·~a cu. injurii obscene a unor tigani 
prin expresia eufemistică "sudălmi s-t;ranii11

, care are 
un timtru cuviincios şi literar. 

o 

b) Neol:ogism~!:!Je au o mare 'l"ra.loare .~;J.f'emistică 

(în loc de injurii ur:.i: t,1: 1tvocab.ule 1' din cele mai r,1.~i­
noase). 

c) Aluzia e un procedeu eufemistic d.e mare !n~ 
samnătate/ 

Un alt mijloc de a modifica valoarea afectivă 
a cuvintelor, S{:l face cu o.j11torul prefixelor şi sufixe-

lli•' 
Prin :prefixe şi sufixa, se întăreşte, se diminu-

iază sau se dă o anumită direcţie valorii afective a cu­
vfurtului. 

Pri.n compunere sa.u derivare cu sufixe, obţinem 
nuanţe afective noi~' Ex:'9m:plu~ "a etrămu.to." (stră + muta) 
e mai puternic, mai ta.:r.•e, mai viu decât in:i,ţia.lul "a 
muta11 • (Mut creta dintr'un loc înt:r'altul pe masă, dar 
strămut populaţiile)~ 

Dar prefixele şi su:fixele modifică şi arată nu 
numai noţiuni da calitate,ci şi de cantitate. 

Ex~: "o vorbă răstălmăcită (răs + tălmăcit!), 
poate· să arăte că a fost abuziv tălm.ăcit.ă, qar că a fost. 
şi de nenumărate ori tălmăcită. Există aici ideea de 
cantitate, de repetire. . 

E o întărire cf.lJ')ti tativeL Ex.: rrvorbele i-au 
fost tălm.ăcite şi răstălmăcite (adică abusiv, dar şi 
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des). 
Dar, despre:.;;.;pr.ţJfixe şi sufixe vom mai avea 

multe de spus în prelegerea viitoare. 

~GEREA VIII-a 

Alt mijloc de a modifica valoarea afectivă a 
cuvintelor se face deci prin prefixe şi sufixe„ 

Prefixele întăresc valoarea afectivă a cuvin­
telor, fie calitativ, fie cantitativ. Ele schimbă a­
desea conţinutul calitativ al cuvântului„ Dar tot aşa . 

. ; 

compunerea cu prefixe poate să aducă doar o 1ntărire, 
fără să schimbe conţinutul calitativ al cuvântului„ 

Ex.: "Blond copil care cutează preursirile 
să infru.nte" ("Stepa", Al.i; Macedonski). 

Cuvântul preursiri are aoelaş conţinut cali­
tativ ca şi "ursiri", dar cu intensitate afectivă mai 
mare. 

Prefixele dau o potenţă afectivă superioară~J 
i 

Toate prefixele în limba română au o functie 
intensificativă a cuvintel~.' 

A sa cu+tremura e mai puternic decât a tremura; 
A ră+bufni " " n " a bufni; 
A răs+citi " 
paraleu " 
priggnit; " 
a stră+luci " 
prea-slăvit " 

" 
lt 

" 
n 

li 

n 

" 
" 
n 

. li 

n 

n 

1t 

" 
" 

a citiJ 
leu 
gonit 
a luci 
slăvit,eto.' 
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Chiar şi prefixe de negaţie ca des- şi ~ pe 
lâng-ă nuanţa negativă au o nuanţă de intensificare 
(tt~şi desface toate"), ( .. "care, ne care;.). 

Toate prefixele deci, au, în limba română, a­
ceastă intenţie intensificativă. 

Sufixele ce se adaugă la sfârşitul cuvintelor 
pot fi de mai multe feluri, din pUl~ct de vedere afec­
tiv: 

a) sufixe aµgmentative: 
-an (băetan.1 vlăjgan, etc,,) 
-an.ie (petrecanie) 

b) sufixe ~jorative: 
-ău (ling~u) 
-og (terfelog) 
-oi,-oaică (ciorol,cioroaică) 

-an (gogoman), etc. 
c) su.f i.xe dimi:nuti ve, etc f", care sunt foarte 

numeroase: 
... ică (fetică) 
-iţă (cruciuliţă, ga:i.--ofiţ ă, etc.) 
-el (copăcel, băetel) 
-uş (picioru.ş) 

..-eţ (vântuleţ, noruleţ,gemul.eţ) 

-or (încetişor, etc.), norişor 
-aş (băeţaş 1 copilaş, scă:une.ş) nouraş. 

Toate implică o -nouă nuan.ţ ă afectivă, fie de 
mângăere, de depreciere ori de ironie. 

Apoi, acelaş sufix al unui cuvânt, poate indi­
.ca, după context, valori afective diferite. 

Diminutiv·ul ubăeţaş" poate avea o nuanţă de 
mângăere, dar în contextul, de ex .. :: 11 nu mă învăţa pe 
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mine, băeţaş, ce am de f~cut", poate avea un s:ens i­
ronic-depreciativ.: 

Tot aşa, prin contert, putem să avotll. dim.lrtu­
tive cu sens ironic: "La cartea acea~ta am lucrat ze­
ce anişorj_", ori "n'am închis ochii toată H;Opticicc!_11

• 

nA.nişori" şi "nopticica" _sunt diminutive în 
sens ironic luate, de vreme ce 10 ani e un timp foar­
te lung, iar noapte de insomnie este tot aşa nesfâr­
şită~' Este o antifrază ironică,/ 

Totuşi, diminutivele au o -i:raloare literară 
med.iocră:'Î Titu Ivfa.iorescu, în articolul său din 1867, 
intitulat "Poezia românăn, a atacat abuzul de dimi­
nutive tn poezie, ca procedee ef·t;ine şi fără mare 
valoare estetică_, 

Diminutivele - oferite de li~bagiul comun la 
tot pasul - sunt mijloace stilistice prea simpl~,prea 
transparente, prea banale„ Tr-ebue procedee mai com­
plexe, mai rafinate, ma.i sensibile, pentru a crea va­
lori stilistice impresionante. 

+ 

Valori stilistice asociate cu formele flec­
yionare ale substantivului.:. gen, numărJ caz._' 

Flecţiunea substantivului dă naştere la o su­
mă de valori stilistice din cele mai însemnate.' 

1) Alegoria, mtafora, comparaţia - fig'tXt'i 
de stil, "tropii", - sunt determinate tle genul sub­
stantivelor pe care-l folosesc. 

Astfel, de exemplu, dacă cuvântul "gintă" n.11 

era f ernenin, V." Alec.sandri n' ar mai fi putut face 
alegoria: "Latină gintă e regină. ;n 

2) Cazul substahtivului e iarăşi insemnat: 
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Astfel vocativul exprimând chemarea, porunca, rugă­
mintea era foarte întrebuinţat in vechea tehnică poe­
tică, ~entru efecte stilistice. 

1 
Este ne·cesar de comparat două poezii cu ace­

laş subiect aproape, "Semănătorul" lui Vlăhuyă (apă 
rut in primul nUI11ăr al revistei "Semănătorul" 1901) şi 
"Belşugtt al lui Tudor Arghezi.; 

Jn poezia lui Vlăb.uţ ţ, găsim o DrJ.lţime de vo­
cative şi de forme vocative imperative (Tu., făc~toru­
le d'3 bine; etc~~etc.:l,.:~ 

In cea a lui Al,ghezi, toate aceste procedee 
dispar; tablourile sunt obiective, redate - gramati­
cal - prin substantive la nominativ şi prin pronume. 

·1 
Nominativul are iar un rol însemnat. El hi-

postazeaz~ cuvântul, 11 ridică la un grad înalt, de 
simbol.' Ex~: "Pe leu in agonie, numai omul se asvâr­
le-."'(ttLeul", .Al.Macedonski). Cuvântul omul e luat 
aici 1n chip simbolic·, în hipostaziere nominativală." 

Dar nu toate fa.1lulele prezintă personagiile 
1n hipostaziere nominativală; ci le înfăţişează 1n po­
ziţie nedeterminată, in ton realist,nu simbolic. (Ex.' 
numeroasele fabule din La Fontaine: "Certain renard 
gascon, d' autre s disent normand •• ") ~1 

3) Număral substantivelor produce şi el efec­
te stilistice. 

In Biblia dela 1688 a lui Serban-Vodă-Canta­
cuzino, Facerea, citim: 

11Si au zis Dumnezeu să se facă tărie 1n mij­
locul apii şi să fie despărţite apă de apă" .'rn ediţia 
Gala Galaetion-V ~Radu, vedemz n .·:.".. să fie o tărie 1n 

. ·, 
mijlocul apelor"••• 

Acest plural dă impresia de va.stit~to a noia­
nului de apa.' 
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Tot aşa, traducând un vers de Baudelaire, -
"Dans noa cerveaux ribote un peuple de demons:t - Pbi­
lippide va scrie: nNoroade întregi de demoni." •• " 

Poate că aici, intenţia lui Baudela:ire a fost 
chiar depăşită„ 

+ 

Valorile stilistice legate de substan= 
tive abstr&cte şi concrete 

Ca.re este deosebi.rea dintre substantivele ab­
stracte şi cele concrete? 

Orice :substantiv este desigur abstrac·t;/deoare• 
ce el exprimă o noţiune, care e abstra.ct·ă, rezultând 
din facultatea de extragere, de abstracţiune a minţii 
uman~. 

Dal:' dacă vorbim - cu drept cu,rânt - de sub­
stantive abstracte şi de substantive concrete, acea­
sta se face cu privire la obiec·l;ul la oare se referă 
substantivul~ După cum obiectul desenmat prin substc::n~ 
tiv pătrunde ln spiritul nostru pe ciii diferite,sen­
soriale ori reprezentatj_vE:, tot astfel vom avea cu.vin„ 
te concrete şi cuvL"'.1.te abstracte.· 

Substantivul "masă17 o substantiv concret,deoa­
rece obiectul e controlabil sensorial; subst.,· "ade­
văr" e absrt'ract, nefiind sub simţurile noastre~·' 

, A - ' Dealtfel, distincţiunea l.lltre subst~ abstrac-
te şi subst." concrete e absolut necesară fn studiul 
stilisticei.-

Şi asupra subst.' abstracte şi concrete s'a 
desbătut o mare- problemă literară şi stilistică; 
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Clasicismul francez al sec.' XVII şi clasicis-
. -· 

mul epigonic al sec. XVIII - şcoală cu ,m ideaJ. de ra~ 
"j 

ţiune, rref era un vocabular cu. substantive abstracte. 
Saint-Evremond, partizan a1 Niodernilo~, în fai­

moasa "Qu.erelle des Anciens et des Modern.as" susţinea 
oă poezia modernilor e mult superioară celei a Anti­
cilor,pentru că poezia antică era prea sensibilă, cu 
prea multe cuvinte concrete, sensibile, pecân.d poezia 
sec.' XVII era abstractă, ceea ce dovedea o maturitate ., 
superioară. 

De aci, di-spre ţul clasicilor pentru Renaştere, 
Ronsard, Rabela.is, Pleiada şi tot trecutul medieval • . -
Vocabularul concret al lui Ronsard şi a.l Pleiadei,es­
te unul din motivele de disg:r·a.ţ'ie „ Va trebui să vină 
epoca ::-oma.ntice. în sec„ XIX, care să scoată din uita­
re pe Ronsard. Rom.anticii, cu criticul lor reprezen­
tativ, Bainte-Beuve, vor admira pe acest mnre pre -
cursor al lor, căci şi ei vor prefera termen~i con -
creţi, s,Jns:i..bili~ 

Vom trata. în continuare despre valorile sti­
listice legate de cuvintele nominale„ 

Am vorbit, 1n prelegerea trecută, despre cu­
vintele nominale abstracte şi concrete~ 

In. poezia lui Vlăb.uţă, "Semănători.11" şi !n 
cea a lui Arghezi, "Belş,1.g" - despre care am vorbit -
observăm în prima subE:teJ.1tivul "grăunt'e", termen mai 
abstract desigur decâ.t cuvintele întrebuinţate de 

Arghezi, pentru a reda aceeaşi idee: "grâu, secară, 

meiu şi orz" ... 
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Enumer-L.1;-ile ,.icestco sunt m~i conc:re't;o • decât; 
colectivul ngruunl;e 11 -şi mai abstractă. este redarea 
lui Eminescu, 1n Scrisoarea I: 

.. nu' nca:;ut, pe când fiinţă nu era. nici nefii,nţ ă, 
Pe când totul era lipsă de viaţă şi voinţă.,., n 

Iată deci o exprimare cu totul abstractă„ 
Rolul cuvintelor abstracte ori concrete a 

foarte mare. Ele dau colorit specific graiului celui 
ce V9rbeşte. Omul cult, omul livresc, sau chiar şco­
laru.± va avea în vocabularul său o preponderenţă de 

"( 

c~inte abstracte; negustorul, z:mseriaşul 11 burghezul 
incult, ţăranul va •întrebuinţa cu predilecţie terme­
nii concreţi. Iată dar o primă maxe diferenţă stilis-
,._.- ..... ~ica. 

Autorli,cei dramatici mai ales;;au intre"ouin­
tat adesea acest contrast între limbagiul, concret si 
cel abstract, pi.mând adesea pe scenă două pe1.•sol'..agii 
ce se opun, cu lirn.bagit diferite . .' Să ne gândim doar 
la Alecsandri, la comediile sal0~ la scenele dintre 
uri tână.'t' bonjUI·ist (cu vocabular abstract apusean) şi 
un ţăran, sau un boier 1)u.tr6..n (cu vocal)ular concret, 
sensibil, neaoş rowmesc). 

J.n lee;&tură cu cuvlnte le nominale s.bstra.cte 
şi concrete, so p1,me o problemă stilistică dintre ce­
le mai interesante: 

Ce sector -:.1 cuvintelor nominale preferă po:---~ 
• ? Z!.a. Cel abstract sau cel concret? 

Dela. epoca roman1;ică încoace, s 'a cert.11; ioortn1 

o poezie care să. redea imaginit o I)Oezie sensibile., c1·, 

mr·ri.ntP. concrete; este ideL, '.iT3:c.ii. a :finel 1." l 2,ec. 
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XII, a tuturor esteticiellilor, a lui Maiorescu, la 
noi (în studiul său npoezia română, 1867). 

Cuvintele concrete sunt mai apte pentru i­
magini. Sunt mai capabile de a reda valori sensibile~ 

Dar, această concepţie n'a fost deapururi. 
In epoca clasică, şi ne gândim mai ales la clasicis­
mul francez al sec. XVII, cuvintele abstracte şi nuM 
mai cole abstracte erau considerate şi întrebuinţate 
în poezie.! Po8't;ica clasică :preconiza stilul abstract. 

In epoca anterioară - în sec.' XVI~ Ronsard 
dăduse o maro parte în poezie cuvintelor concreta, 
ceea ce a cauzat în sec.' XVII d_isgraţia .. sa~ 

Odo.tă cu apariţia lui Ma.lherbe - marele maş­
ter şi reformator al literaturii franceze clasice -
se stal:>ilosc canoanele s·tilului clasic pentru cel l)u~· 
ţin dt)uă secole„ 

Malharbe îndepărtează cuv:i.ntele de resonan­
ţli specială, cuvintele prea concrete, termenii s~nsi­
bili şi particulari. 

Dela el. s•a creat prejudecată împotriva ter­
meni.lor concreţi.,. O prcfbă da acest stil nobil - fii?2. 
reprezentări concrete, cu semnificaţii generale,.ab­
strac ·te .... o ~ăsi.I!l chiar în. Balhe:;-bo .în a sa: 

ODE AU ROI rou~ XIII 
Allant châtier la reb~llion des Rochelois~'. 

Donc un nouveau labeur a tea armes s'appret,e; 
Prends ta :foudre,Louis,~t vatcomm~ un lion,· 
Donner le dernier,coup a ~a aerniere tete 

Da la rebellion. 
, , 

Fais cb.oir en sa9::r.if1ce a.u.dem~n de la France 
Les f;-onts trop eJ.-1yas <le cea ames d ~-e;ifer, 
1~t n' c,piil"'[~e con.~:!."c GifX, po~U' notre delivrance 

,Ti 10 fou '.!.n. le fr~r, 

https://biblioteca-digitala.ro



Assa'?' d"- ·1 ;.::,·; ,~..,, ···o··..,...,.l· o1·<:• .u. ir.., .... ..., ..... ,, '•$ ..._,," L„.J.! ".J i:J 

A noti.rri le r:lesordre et 
Quitte le nom de Juste, 

En leur punition. 

l' iJ.rt'i;•;e 1 f· 1 t1.; 1' 0 e --~·.,';" •'"!'"wl "'1"• ....... v 

L). seo.1:t1on.-
ou fais v0ir ta jus­

tice 

(Iv.rALHEJrnE) 

Strofe, din care nu se desprinde nimic sen­
sibil; nimic din materialul imagistic, afectiv al 
poeziilor epocii noastre şi epocii romantice. 

Astfel, IVIalherbe, în loc să spună că arma­
tele regelui vor avea de dus un nou războiu, el va 
zice "un nouveau labeur"", terman foa.rte general, ab­
stract; el nu numeşte cu cuvintele însăşi, ci cu ter­
menii cei mai abstracţi, mai generali; vom găsi cu-., 
vinte ca: "rebellion, choir, sacrifice, feu e-t; :fer 
(ptr. arme şi mijloace de luptll), malice (;itr„răuta­

te), desordre, sed.ition, punition,etc„etc„Su.nt deci 
termeni generciJ.i, abstracţi, neîncui--caţi cu. vreo a­
mintire afectivă.' E stilul unui om. cult, al unui Ju­
rist, al unui savant.' l!u e stilul colorat, puternic 
verbal, imagistic, sensibil, afectiv al romanticilor~ 

Stilul nobil este~ d~ci, acel stil care nu 
prezintă obiectele în re&litate2. lor crudăJ ci le în­
făţişează prin termeni foarte at,st:r·acţ i, generali. 

Când apar romanticii, lucn1rile se schimbă. 
Cuvintele particulare, încăI·c8.te de amintiri afecti­
ve, termenii sensibili s1-mt căutaţi; ba ceva mai 
mult, cuvintele abstracte sunt evitate şi îndepărtate 
cu tenacitate din poezia sec. XII. Poetica romantică 
se baza pe stilul concret, sensibil, plin de ~t~i:ni.,. 

Bi este interesant de studiat aceste princi­
pii de stilistică romantică Lt un autor origir..alfcr:..rn 

este ~oetul s~ ""Stetlc,ian.t:.'J. ~)'f--~''!J''Tl 'f,;,•_p.,. ro.,"! T).; ,-,ht.,_.,., .l:" --y-'- ,.. :;:,,., • ·"' -., ~-·· . .. "-' '-YI-.(, g.1,.L-J.. ··•--~'-'~ 'i;J ...... f 
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autor al uuei cărţi de estetică, intitulată: "Vor­
schule des Estetil:0

, apărută în 1813„ 
Aici, 1n. "Vorschi.ile des Estetik" 11 găsim 

sisteootizate principiile esteticei romantice„ 
In orice fapt de limbă„ Jean Paul Richter 

distinge două funcţi1..,mi: do.T's·t;ellun....E, şi ausdruck­

DarstellUD.G e acea descriere a obiectului, 
ce ar· cor·espuncle cu i.TI.tenţia t1.'ansitivă a faptului de 
li.mblir. d.e care am vorbit şi noi$ 

Ausdruck ..... în care Richter cuprind.e "signa­
lul" (semnalul) şi apelul sufletesc - ar corespunde 
cu intenţia reflexivă a scriitorului de a se Gomuni-
ca.., 

Mai târzj_u„ Karl Nniller, va ară:ba 3 funcţii 
ale Ol.'icărui fapt de limbă; treJ funcţii seman.tice_,co.­
re în fond so r:.:duc la. &ouă: 

1) D2r~teJlu..">'12i (~escri0re); 2) semnul; 5) a­
pel; S9JJU'.l.,,.'l.lul r;:i apelul erau cuprinse la Richter sub 
o.cel nAusdruck11

~ 

Jean raul 1-tichter, şi cu el toţi romanticii, 
8rau de pârero că nu se poate descrie un obiect decât 
p::cin mijloace materiale, concrete, spaţiale." Or valo­
:;:-ile cole mai sensibile şi cu mare vG.loare afectivă 
sunt cuYi.ntele concrete şi mai alGs valorile optice„ 

Apoi Richtc; dă U...'1. exc,mplu da amestec al sti• 
lu.lui sensir)il cu acole :tgene;ealităţi franţuzeşti" 
(termenii abstracţi), di..~ umoristul Thummel, care pc­
vesteşte u.n voiaj în trăzură, amestecând descrierea 
sensibilu.. a celor văzute (copiii din oraş, fetele cu 
od.l.i arzătorit etc .. ), cu "generalităti abstracte" ca 
:'..,:.11a,sinea unui bătrân cu ca:.tiu.l cărunt 1 ce-i dă bine­
:>·,s: ~:~::;.tar·ea so. patriarhalkL .. 
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Este un amestec de concret şi de generali„w 
tăţi, de abstract„ 

Richter se întreabă mni apoi care mmt cu­
vintele lipsite de expresivitate, 'trebuind a fi evi•·· 
tate? 

Si.mt - după Richt;er: 
a) cuvirLte:!.e tranEparente ("Du:rchsicht :i.gr:• • 

luftwcrter" ). E..~,,: bewirken ,= a acţiona, e siters; 
"b) cuvintele com.p•J.s-::t cu negaţie. Ex.: die . -· 

Nichtaob.t-..u.ig = r•ea.t 1n.t ia, ~.::te. 
::ar· i„ro,;.r;do.:,1 e ds stilistică pentru spori-­

rea .J.-i; ··U .. ,:.:~.tb.~i:t, i::::!W-?lnilor fu poezie, adm:I„se 

şi St\:.: -·' f.r:; o de Ric:1 t:E,i' Hm~t : 

i..) t::ansfor:-:1u.=ea unui verb pasiv în actt" 
- aa.-..w3 o sporire: 1;; nensibilităţii stilului .. 

J~e: Dac Leben bluhtr=viaţa înf'loreşte; 

D;::i,s I.eben treibt bluhten=viaţa face 
flori; 

2) ~nlocuirea unui -verb intransitiv cu urn:i 
t::z:s..."'l.Sitiv ~ 

v~:..aţa înfloreşte (intr.-) 
··: iaţ a dă flo~'i ( trans. ) 
3) înlocuirae .. unui adjectiv printr'un par--

das dursten.des.Herz = inima însetândă e 
mai bun ca 

das du..rstige Herz = inima in.setată; 
4) înlocuirea unui verb activ pr.iI:tr'v.:.. 

verb reflexiv: 
strada urcă.; f:'trada se ridică; 
5) înlocuirea verbului prin substcJ_ntiv, 

un procedeu folosit chiar de scritto::::-ii sec • .XVi_-:­

aşe. zişii creatori ai stilului :n1bntcn·.i.-;:;ival. 
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"'T{.dem nce~~t s·til substru.1tiva.l şi la Emi .. 

neBcu.J în. exm:ipl'i.ll ctt;at mai sus; 
:i,·. ~x··• -- ,.,, .. p~ .. ,~.;,,.:.i .r-1.•1.1· 11-a- , ... u era nici· nef1.·~ .... +-a~ .• .. 1-:l .,.C'::lJ)·.,•"!11 o -.,0... .• t,1, ~- 'I ,.i. • · t, .._.,.,'J'., t 

l:"',r:: ca.r,1,d totul era lipsă de viaţa şi voinţă ... " 
- (Scrisoarea I) 

.Substantivele abw1dă: fiinţă, nefiinţă,în­
ceput, lipsă, viea.ţă, voinţă. 

6) Inlocuirea adverbu.lui prin participiu, 
E frecventă şi la noi, când efecte stilis­

tice se pot provoca prin 1.nlocuirea. unui adverb ab­
strac·t; cu vn participiu-gerunziu concret, mai sensi­
-,).,. 1" 

De altfel, toate axemplele date de Jean 
Pa1:.l Richter se pot afirma şi în limba română/ 

12:·Ja.te aceste procedee. tot acest crez este­
tic al :t'Oi11MJ.ticilor11 aceste desiderate stilistice,do­
vedesc o ,:7.ort:nţă. a spiritului la un moment dat; nu 
1nseo.111."1.ă în.să că. e:h a.r fi mai bune decât principiile 
cla.fL'Li:}e ule stilului nobil; ele nu sunt superioare 
din punct de ire,lere independent I ele sunt superioa­
!'D pu;:; t:icc=d. clasicG în r:·aport însfi cu aspiraţia spre 
:>:.n1.~:::-e.t fi. ro.m.a.nt isaml ui. 

Noi, asi, care facem parte incă din sfera 
penultimului roman:t.-ism, avem tendinţă spre termenii 
concreţi 1 sensibili; nu înseamnă că suntem superiori 
clasicilor; căci cine ştie dacă.mâine, în deceniile 
ce vor veni,. nu se va. resimţi nevoia W1ui stil ab­
stract, generalizat? 
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IlFGIBGEREA X-a 

TERMENI ABSTRACŢI SI CONCRET!; STIL VER­

BAL ŞI SlIBST.Alr:'IVAL 

I., Luând ca exemplu un pasagiu din romanl:i.J .. 
"Răscoala" al lui Liviu Rebreanu, - anume fragmen­
tul în care prefe~tul caută să linişteasoă pe ţL­

.rani, oben:-vili.1. u..n puternic antagonism între cele dcr• 

uă stilu:i..•i.; de o parte frazeologia politică, abstrac .... 
tă, geLt.caliza.tă a prefectului, de alta, vorbirea 
concretă, plastică, vie a ţăranilor. (. •'"Se surpă 
casa pe noi..," ,etc~). 

In general deci, termenii abstracţi exprim.:: 
noţiuni, se1;,timente general9, tndepărtate de rea.li­
tat.e, qei conc:r•eţi, snnt expresii vii. 

Termenii abstracţi au o intenţionalitate 
obiectivă generală; 

Termenii concraţi au o intenţionalitate 
obiectivii particulară. 

Sunt însă r,;i excepţii. 

a) Adesea expresii generale, abstracte,pot 
avea o intenţionaliţate obiectivă particul~ră. 

Ex; : &.dj .• frumos, e un termen general, ab-'4'" 
stract; el are totuşi o intenţionalitate obiectivi: 
particulară în expresii ca: nvreme frumoasă", "co­
pil frumos", "'haine frumoase", etc. 

Aceasta provine din lipsa de cultură sau 
de invenţie a vorbitorului. Vorbirea 1n termeni ge­
nerali, referitori la obiecte particulare, e, în ca-
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2::.11 a<;w;.;ta~. ._i vorbire con....-f\J.ză, ştearsă, banală. 

Ds:·· termenii generali pot avea o intenţio­
n2.l.:i.tut;e c1:ir.~ctivă particulară şi la savanţi. Aici, 
tc:r~.1enii ar)G t:rac ţi circumscriu cu precizie o no ţiu­
ne :m:.:;. particulară dacât aceea a fiecăruia~· Savan­
te]. f::.oe ace:3.sta cu o ţint;ă anumită. "Numai scopul 
.şl in,)ti vul întrebuinţ fu-ii cuvintelor explică ab -
-~-it.r:3J::!;; iun.ea şi scuză neclaritatea stiluluin, sptmea 
1 ~ - l~..,- .,:;: t·at o-erman ' .-.. : _,_."·I '--'/ C " 

ExiS'liă aşa dar, o abstracţiwie care se aco­
peră cu. termeni generali, iar alta care nu se aco-
901·~\il ::ermenii abstracţi nedenotând totdeauna o 1:m­

r,rc·l.'.1sie gonerală. 

b) Dar adesea termenii concreţi,particu­
lari, p1:i~; avea o intenţionalita·be obiectivă genera­
lă, :po\; _;:_·i. :tntrcbuinţaţi pentru n..otiuni generale." 

Tn :f:::-aza: "Cântecul de jale al lui Eros 
~1.rrb.:irat de E~:.:-is 11 (V. :Pârvan) -, termenii concreţi, 
·.,.>:::1.:rticulari Erris şi I!:ris, zeii amorului şi ai dis­
cor·diei0 s11nt li.uiţi în oens general„ Căci fraza e­
i::hi·v-:;-.leaz,u ca. sens cu.: "Iubirea chinuită de discor-

.Gste o alegorio cu termeni concreţi, între­
-buinţaţi pentru noţiuni generale. 

Tot aşa, în "Gebu:rt der _Tr~godie" (1872) 
lPr„ 1Uetzsohe, întrebuinţează termenii de napolinic" 
,$i 11 di.onisiac 11 (Apollon, Dionysos) pentru redarea 
noţ:i.unii de plastic .!;i muzical„ 

Iar,·· Jules de Gaul thier, în cartea .sa "Ie 
Lov:trysme 11

, întrebuinţează termenul particular "bo­
varis_,.l" (provenind dela eroina romanului lui G~Flau­
be:ct, "M-c.e Bovary") pr:lntru înclinaţia generală a 
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oamenilor do a se încbj_put altfel decât sunt .. 
Termenul propriu bovarism est1:) aici întrebu­

inţat ca un termen genernl 1 cu o int(-mţio:2alitate o­
biectivă g!:mera.l?.i.. 

O.swa.ld §E_enz;ler va vorbi ci.e o n eul tură faus­
tică11 • luând termenul faustic (:provenit dela Faust) 
în accepţia genera.lă. 

I.a noi~ L„Blaga.* va vorbi despre s-caţiul 
m.loritic. 

Aşa dar, adesea termenul particular denum.eş­
te generalul, termenul general denvJneşte par·!;icularul, 

In legătură iarăşi cu te:r'IIl.enli abstracţi şi 
concreţi, revenim la problema v-ocabularu.lui poetic 
abştract şi concret, despre care am mai vorbit. 

Ideea că cuvintele concrete su.nt mai poe·l:;i­
ce, face parte din poetica. :r·omantică (vezi Jean-Paul 
Riclrtor) .. Dar nta fost totdeauna aşa.,' L"'l clasicismul 
francez al veacului XVII, se prefer.:1u termenii ab -
stracţi„ 

Pb..ri.n.tele EC11IOURS spun,3a c~~ 1'limbiile au 
fost inventaJ.;e pentru a e:qnme c.oncep ţiile spirituluir!. 

expuneri care trebuesc a fi cât mai limpezi şi mai 
concise! el se ridica în contra tuturor figurilor de 
:::.:til1 mai ales împotriva hiperbolelor şi metaforelor 
cultivate de stilul petrarchist, do autorii spanioli, 

cu multă ingeniozitate. 
Cuvinte abstracte voia şi T:IaL'l-.terbe; dar Bou­

hours - !n lucrarea aa din 1679, 11 Les entretiens 
' . 

d t A:riste et d 1.Eugene1t - era chiar pen.t1.--·u locurile co-
mune, pentru simplitatea chi.:i.r bJ.nals ... Clasicul nu fu-
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gcci de locul comun„ Iar, în epcca noastrLt •. A.ndre 
Gide spunea~ "Un mare artist nu trehne să fugă de 

1:,anali tate" .. 
Romantismul aducea o doctrină contrarie •• 

J.P-Richter este pentru termenui sensibil, pictural, 
descriptiv„ Stilul literai:· trebue să Z'\Jo--Tăvească şi 
el nu poate zugrăvi decât prin cuvinte concrete~ 

"Alegerea cuvântului ce:lui mal puţin ab­
stract" va preconiza-o şi Titu I✓Iaio.:·escu~ care re­
prezenta pu.nctul de verlere romanti,~-» 

Da.r ?:-.u 1;o"tdeauna stilul r:i.ctoază prin cu­
vilr~e concI·ete, ci :rL p:~"':i.:n. cu.Yin t~ :.1.b::rtracte .. ' Există 
un stil sensor:Lal, altul abst:r.act evocativ„ 

Iată un exempJ 1..1. a.e stil senf;orial, cu mij­
loace conci'ete: 

•• B·~. ă ca.stalul sing1.l."C'at ic, oglingindu-.se în lacuri, 
Iar în funD.:u.l apni clarE. don.:r.rne umbra lui de 

veacuri; 
Se în.alt; ă în tăcere dint:t•e re.riştea de brazi, 
Dâ"1.d atâta întunerec rot:i.tcrL1lui talaz„ 
Pr. -;..., ·f',_,:r.,.--.,,....t,...c"'e arca+-,... rn---~ :.-·n···~"T'; .1-:t'6l1',.,'""'lI:t1 ffl"" ~ - \.ii • -.J ;o -· .A.. I .. • ;o .. , ~ ... v•~k ......... r ) ~ ~!J. l,L_ .J„ u U.\A...L ,i.1,,1.&,Q. 

Lungi perdele încţ•eţlte~ c,a:'2. 3cântes ca brum.a.· 
Luna tremu:r.'{l pe cod:r·i, ;_;e ayrj_nde~se mfu-eqte, 
Muchi du st~1.nc6." -:;§r:-:· de arbcr ea pc ceruri zu-

grăveşte, 
Iar stejarii par o ~;;trajă de 2-:tsaD.ţi ce-o încon­

joară, , 
Răsăritul ei pi?,indu-1 ca pe o tainică comoară.~" 

(I\:i ... Ez:rl.nescu, Scrisoarea IV) 

E un stil concret, precis. E un tablou 
măestru, construit cu termeni concreţi, plastici, cu 
intenţionalitate obiectivă particulară~ S-..mt mijloa­
ce pur romantice. 

Iată insă acum un exemplu de stil abstract 
evocator: 
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11 PL'iveam fără de ţin-J:;ă 'n sus. 
Intr'o sălbatică splendoare, 
Vedeum Ceahlăul la apus, 
Departe în zări albastre dus, 
Un uriaş cu frw1tea' n soare 9 
De pază ţării noastre pus•" 

Si ca o taină călătoare, 
Un nor cu muntele vecin 
Fl.utea•ntr•acest imens senin 
Si n'avea aripi să !Ilai sboare! 
Si tot văzduhul era plin 
De cânteco ciripitoare~ 

(
11Vara", Gh ... Coşbuc). 

Sunt puţine cuvinte concrete, ci termeni 
generali, 'ca: văzduh, cântece, soare, splendoare, a 
privi, a vedea, etc„ Găsim epitete generale: imens, 
plin, etc. 

Niciunul din termeni nu este particular„Nu 
vedem un peisagiu,ci simţim un suflet, elanul unei 
simţiri. simţim ceva din exaltarea-poetului. Coşbuc 
lucrează cu mijloace, cu termeni aostracţi, în felul 
universal şi anonim,, ••• " 

Sunt efeota de evocare,prin termeni ab -
stracţi„ 

Aşa dar, şi termenii a11stracţi a.u valoare 
în poezie, şi ei sunt evocatori~ Trebue deci recti­
ficată prejudecata romantică a indepfu:-tării cuvin­
telor abstracte din sfera poeziei„ 

II. STILUL SUBSTAUTrv.AL SI STIIDL V'~RBAL. 
Intr'o frază, nu există niciun motiv ca 

substantivele să fie mai des întrebuinţate c~ ver­
bele. Substantivu1 poate fi subiect, atribut, com­
plement direct ori indirect, etc.; ver?ul poate fi 
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predicat, ta.-r într'c frază. nu propoziţiuni secundare, 
nu.mărul -verbolor creşte la infinit.. Nu sunt deci,din 
punct d'J vedo:::ro sint;actic.., motive ca so. existe o su-- , . 

periori.-tat,:'l a. :;rnrbelor ori a. suhstantivelor„ 
Totuşi. e:ăsim fft;"r1::.c 1.iu:ri ver~)ale şi st_ructuri 

substan-tivalea 
Exc1c::plu (l'2. st:î.1 v/j.r.1)a~., în aliu.liganiiu de 

M„:3liade, în caro rcdese C,;,.r•:.:i.ctm:î.ll ve1~al al pasa­
giului, nu pr·irl ::.:u.1)-')J_'icri to.tea nun··orice.. a verbelor 
(sunt 20 verbe şi 2:> subs'i-:at1+;iv,s-) > ci prin ?.ccentul 
poveGt:irii. 

Aşa tJ.Lll', CG1· ... ,.0teru}. ~,rerbJ..l. TP. e determinat 
de frecvenţa veJ:>l)eloJ:; :~:r d.-a f,c1ptul că ele ele se lea­
gă accentuJ. povestirii„ o.o fa.ptt~l. că ele sunt părţi­
le importante n.le f.rs.~rni~ 

La fel) ne intâ.2-=.plă şi la construcţii sub­
stantivs~le"' A.s1:;fel în ex0mpl1.,u. d.i'l!. r.A1n.intirilen lui 
Creangă: pasa.~:iul de stil su~Jstantival ,_are tot atâtec 
verb,:; cât 9i subst2.nt:i-ve (18 suJJst. Jl 18 verbe). · 

Dar 0aractiert„l bu.cătii e E:'\.,1l1sta11tivaltpen-
.#u·ruca~ .,....,'l-~l-•;,r1t·1.· .. relo 11° 4·r1·~-r-,I'""'0""'7r f·'L~?lnc;; persona-~~u~u~ • V~~~ u~-~~~, . Lu-.~ 

. ·1 + ~ • +- • • t . . . gD .. e ::m1: ; eP.rE~c ~fJJ:J.z:i ,.,2 p:C'J..n m,.os ·;nnc1.Y0t ia.r nu 

prin verbe• ar}a tn.cf.t f:ragmo:..1tul a.:::•e tm -pronu.,.'lţat 

caractc,- S1..:hr'.tz.r1 .. :::Lvs.l., (L'?.. li.ochefoucauld are un stil 
subst::int:~.val 51 La Bruy2:i:'ţ·J n:1.nl Yerb::..1). 

C[~nd 'ii frecvf_n,_ţ.3, nu.'1l~"'Lt1, concordă cu im.­

portanţo. verbtllor· nri ,'J. s1.1.botantilrnlor„ reli.~ful e 
şi ma.i puterr.d.c. ;~x •. : din ;'1Revoluţian de Dinu Nico­
di.11, de stil ver·oal (23 ·rrerlle, 12 subst .. ); impresia 
stilistinJ. v,n~·t.::;:1..u reiese şi din accent şi din frec­

venţă. DJ,NicodiJJ. re1.işeşte o a:iluliză prin o naraţiune, 

arătându-ne starea. de s:pir:i.t a scrii tor:tlor d.G revo­

luţie. 
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Dacă stilul verbi:11 este stilul naraţimtllor, 
povestiJ:-ilo.r, descricr:1.lar.'~ stil111 subnt.::J1JGival. 11 
găsim la idea legi~ la c•aner„:i de şti:lnţ ă, lo. fllosc:fi. 

Astfel vom gifai un stil su."bstcU:'. tival ma.i :i.a 
toţi gânditorii 11 eseiştii, m:-iti(:ii, savanljii„ 

Ex. dintr' o scrifirt~ de ll~Jone@.Q11 asupra 
lui Perspessicius; vede1lJ. că este o densă pastă sub­
stantivală (3 verbe şi. .?.8 :;u:::ut2.ntive ! ) ; stilul sub­
stantival este 1.·eliefat' aici ~;i prin c::wcerrt, dar şi 
prin frecv-en.ţa substantive::..or„ 

La Camil.Petrescu în. "Teze şi .Antiteze", gă­
sim tot aşa. uu procedE!u id.c--1nt:ic: mu.1 t9 substantive şi 
numai un verb. Su~bstantivtzarea e însă prea densă, 
prea compacte., prea greoah;. 

In 11 l1loart0a pescfo„"'l.lşulul 11 , de C.J.:1_.J_~ .... escu,t;e.­
sim o descriere in stil s1.1bst.:-mtival„ 

+ + + 

V-~1LO·r·,1 srrirL-s•nTC'" T":~"' ,, ;,,.._, -,T' -~T·;i-;r,Tn.TI,,A ClJV"T71.T _ 
_ "l. ___ :1- .i.: l. .L ..1. .L.!J .LJ.1.'.Ju.i·LL.b D.i!i l! --..-!!.:.:=.....L_u_J.'I.J!i ___ .. 1..u 

TELOR .dOLI]JTALi:G: 

a) ţlex_ţunea tem:22,;:o.lă a verbeJoE, 

A) Prezentu!~ 
Jnsemnate valori stilistice sunt legate de 

timpurile verbale ale indicativului. Prezentul, tre­
cutul şi viitorul au o intenţionalitate obiectivă şi 
o valoare afectivă an.tuni.tă„ 

1) Adesea se produce o divergenţă între inten­
ţionalitatea obiectivă şi valoarea afectivă. Aşa este 
cazul prezentului istoric: acţirnea este trecută,dar 
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este redată la prezent, pentru a face ca acţiunea să 
fie mai via • 

Aşat exemplul lui N.Bălcsscu, -în "Istoria 
Românilor sub t-Lihai Vodă Viteazul", care,1 pentru vi­
oiciunea şi dinamismul acţiw1ii, povest;eşte lupta 
dela Călugăreni la prezentul is·t;orio. 

Intenţionalitatea obiectivă a acestor ver­
be, referitoare la acViuni tracutet ~ şi ea trecută; 
valoarea afectivă e in.să susţi.nută de timpul prezent. 

2) ~xistă şi un prezent futuric, cu aceiaşi 
disociere dintre intenţionalitatea obiectivă şi va­
loarea afectivă~ 

In propoziţia: nliiiâine plec cu trenul de di­
mi11eaţă", intenţionalitatea obiectivă are sens de 

viitor, valoaxea ~fectivă e sugerată de prezent. 
3) I.flai există şi un prezent eterg, cu inten­

ţionalitate obie0tivă ext;ratemporală şi cu valoare 
afectivă sentenţioasă. 

Astfel scrie B.P.Haşdeu în "Ioan-Vodă-cel­
Cumplit" (1865): nBuruiana străină ucide în rădăcină 
chiar-florile oele mai alese"e• 

Este un prezent sentenţios, filoaofic,etern. 
B) Perfect--u.l compus redă un trecut' prin 

perspectiva trecutului,- o acţiune trecută încheiată, 
terminată. Ex.: "Am. vizitat acum 10 an.1 muzeul ace­
la"). 

C) Perfectul simplu redă o ac~iune trecută 
tot încheiată, sfârşjtă, dar 1ntr'un mome~t mai a­
propiat de prezent;. "Vizitai acum 10 ani a.cal mu­
zeu~ •• " ar fi cu totul nelogic să spunem, ··aeoş.rece 
perfectul simplu e timpul acţiunilor trecute de-abia 
terminate. 
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Perfectul simplu scurtează perspecti.va tre­
cutului, apropie trecutul de prezent. El dă o sprin­
teneală de mişcare, care se re sim·jje în limbagi u.l Ol­
tenilor, care întrebuinţează mult acest perfect sim­
plu; pentru ei trecutul este o zonă foarte în.gustă 

în jurul prezentului.. 
d) Mai mult; ca perţ,ectul arată o a.cţiune 

trecută întâmplată mai înaintea altei acţiuni trecu­
te; este un timp cu deossbit;e vi.r·Gut;i narative, între„ 
buini;at mul.t de auto.rii vechi. In epoca noastră, s' a 
rew.mţat la ei. Scriitorii ac"L.7.tali, ca Liviu Reb:i:-ea­
nu, în npăd~ea Spânzuraţilor" (vozi ".Arta Prozatori­
lor români" de T.Vianu) tind să în.locuiască mai mult 
ca perfectul, atât de frecvent la nn Negruzzi, îu 
11 Alexandru Lăpuşneanu", de pildă. Se pr_ef eră pre zen­
tul, mai evocator. 

E) Imperfectul are valoarea evocativă cea 
mai mare. Imperfectul are însuşirea de a înfăţişa un 
eveniment trecut în desfăşurarea lui„ Faptul poves­
tit este contimporan cu desfăşurarea acţi,mii. In na­
turalismul francez, la Gustave Jnaubert mai ales, im­

perfectu.1 este foarte des întrebuinţat; la noi, îl 
găsim mult în scrierile lui Rebreanu ("Pădurea Spân­
zuraţilor", etc.). 

In pasagiul din npăduraa Spânzuraţilor",pu-
terea evocatoare provine din 1ntrebuinţa.rea imper­

fectului. 
Valori stilistice importante mai rezultă 

şi din succesiunea a două timpuri: porf ect co.mpus 
şi prezent. Este ·t;ebnica basso-reliefului la Băl­
cescu (vezi "Arta Prozatorilor Români de Prof~Tudor 

Vianu). 
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:.e1e.xi1T,.ea ·tempJr::i.lă a. v ,n:belor t·.1 roG zia 
lirică constil;11_,,_; :probJ.orr.e i:rtili:ati.ce deose'oite şi 

de mare însemniitate„ 
Li:l:·ica expunând afectele poetu.lui care sunt 

lega.te de actualitatea cou.,ştiinţei lui„ a.:r· trebui să 
fie la prezent, ca't'e ar ii timpul. adocva·b liricei„ 

Da.r prez1::mtt,;.l se înte.lneşte în poezia liJ:-ică destul 
de rar.:i 

Prezentul :pa.re a nu fi fost întrebuinţat; în 
1..;..L•ică pânii la G:iethe. fu se.nimb, trecu.tul şi vi.ito-

1.·ul sunt des întrebuin~ate. 
In lirica amin-b'irii, trecutul îşi are bine 

înţel.es rostul său justificat„ Bx .. : 

••• Aht! subţire şi gingaşă, 
Tu păşeai încet,încet, 
Du.lce îmi ,rnneai în umbra 
Tăiml:i"tului boschet„ 

Si le~ându-te la pi~ptu-mi, 
}Tu ştiam ce-i pe pămân:t; ii 
l~e spune1.,m a·;;ât de mul te, 
Fără a. zice un cuvânt„ 

Sărutări erau răspunsul 
La' ntrebări îndeosebi, 
Şi de alte cele 1n lume, 
fiPa.veai vre111e să mă'ntrebi.,;,·., 

( 11 Pa aceeaşi ulicioară" 
M„Eminescu) 

In lirica dorintei, viitorul este timpul pro• 
priu ei. Exemplu: 

• ,, .. Pe genm1chii mei şedea-vei, 
Vom fi siJ1f;uI·i-si11gurei, 
Iar în păr, înîiorate, 
Or să-ţi cadă flori de teiu„ 

Frurrl:iea a.lbă în părul ~alben 
Pe-al meu braţ încet so culci, 
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Lăsând pradă gurii mele 
Ale tale buze dulci. 

Vom visa un vis ferice, 
Ingâna-ne-vor c 'un cânt 
Singuratice isvoare, 
Blânda batere de vânt. 

Adormind de armonia 
Codrului bătut de gânduri, 
Flori de teiu de-asu~ra noastră 
Oz, să cadă rânduri-randuri ••• " 

(Eminescu: "Dorinţa1t) 

Ce rol a.re însă prezentul f.n. liri.că? J.n mo;_ 
nografia sa asupra lui Goethe, Gundho,:r, afirmă că 
marele poet german aste primul care a exprimat des­
voltarea, devenirea sentimentelor în lirică. 

Poeţii mai vechi trăiau lumea ca formă,ră­
mânând o distanţă intre forma artistică şi conţinu­
tul poeziei lirice. Poeţii epici, drama·l;ici, erau rne„ 
sagerii indirecţi ai propriei experienţe intime„ Ei 
caută imagini, alegorii ~itologice, se exprimă indi­
rect, prin mijloace statice. 

Poezia lirică apare atunci, când lumea din 
suflet s'a transformat şi aceasta se vede la Goethe 
în "Aus der Seele" sau "Gaeymed", de pildă. 

Lumea cosmică devine o sourgerE coamică;li­
rica arată desvoltarea unui sentiment, aşa zis liri­
că a devenirii • 

.Oscar Waltzel, studiază la Goethe lirica de­
venirii, pe care poetul german o redă prin prezent, 
iar nu prin trecut, cum făcuseră liricii Petra.rea, 
Dante. Shakespeare. 

~i9-t.ă o corelaţie între prezent şi J:'edar~'-­
un~--~entiment ir.. desvoltare, intre prezent şi liriqt 
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~evenirii. Exemplu: 

Lacul codrilor albastru 
Nuferi galbeni îl încarcă.; 
Tresărind în cercuri albe 
El cutremură o bare ă. 

Si eu trec de-alung de maluri 
Parc'ascult şi parc'aştept 
Ea din trestii să răsară 
Si să-mi cadă lin pe piept; 

Să sărim în luntrea mică 
Ingânaţi de glas de apa, 
Si să scs,p din mână cârma 
Si lopeţile să-mi scape; 

Să plutim cuprinşi de farmec 
Sub lumina blândei lune -
Vântu'n.trestii lin foşnească 
Unduioasa apă sune! 

Dar nu vine ••• Singuratic 
In zădar suspin. şi sufăr 
~ă lacul cel albastrul 
Incarcat cu flori de nufar. 

(Eminescu, nre.cul 11 ). 

Vedem aici desfăşura.rea. unui sentiment, ca 
ş_i în poeziile ... ui Verlaine: 

Les sanglots· longs 
Des iriolons 

De l'automne 
Blesse:nt mon coeur 
D'une la.n.sueu.r 

Monotone„ 

..:,;t je m • en "".rais 
Au vent n1.au·va1.s 

T~}-(~ '.:; ~u.ff'ocant 
.s-~ b1emo, quand 

Sonne l'heure 
Je me soUV"iens 
De:3 jours anciens ,. 

Et je pleu.re; 

~ ~ Qui m1 emporte, 
Deca,dela, pareil a la 

Feuille I!lorte„ 

(Verlain~,Ohanson d~automne) 
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O„ Wal-;:;zel a-rati1. că l:irica devenirii se îm­
parte în: a) lirica solitară şi b) lirica adresa.tri„ 

Exemplu de lirică solitară, în care poetul 
monologhează, l-am avut in "Lacfil" lui Eminescu, ori 
în a sa "Singurăts.terr (ncu perdelele lăsate/Şed la 
masa mea de brad/Focul pălpâie în sobă/Iară eu pe 
gânduri cad ••• etc.)o 

Lirica a.dresată conţine adevărate declara­
ţii. Ex.: "Atât de fragedă" (Eminescu): "Atât de fra­
gedă, te-a.semeni/Cu floarea albă de cireş,/ Si ce. un 
înger dintre oameni/In calea vieţii mele ieşi./Abia 

· atingi covorul moale/Mătasa sună sub picior/Si dela 
creştet oân.ă in poale/11.uteşti oa visu.l de uşor./Din 
inoreţirea lungii rochii/Răsai ca marmura în loc/ 
S 'atârnă sufletu-mi de ochij_/Ce:t pli..11i de lacrimi 9i 

noroc./0,vi.J ferice de iubire/Ivlireo.să blândă din po­
veşti/Nu mai zâmbi! A ta zâmbire/Mi-arată cât de dul­
ce eşti;;/Cât poţi cu a f'arrua.cu_lui 11.oapte/Sâ'ntuneci 
ochii mei pe veci/Cu-~ gurii tale calde şoapta/Cu îm­
brăţişări de braţe reci./Deodată trece-o cugetare/Un 
văl pe ochii tăi îierbinţl/E'nturl.ecoar.,u renunt;are/E 
umbra dulcilor dorinţi. 

Acum poezia se frânge,. ... :"Te duci, şi-am în­
ţeles prea bine ... etc. Iată deci, în partoa I-a, de­
venirea, desvoltarea sentimentului prin descrierea 
iubitei. Este o efuzie lirică obţinută printr'1.m me­
diu descriptiv. 

rn lirica solitară,prezentul e normal,ctici 
el exprimă sentimente actua.le ale poetuluL. 

Richard. Maria Warner în r•Lyrik ună. Ly.riker" 
susţine că ar exista un preze::i:t hrt;oric; în poezia li­
rică. Uneori poeţii se a.dresează iuliitei din ·trecut, 
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tot la prezent. Dar o fi oare aceasta un prezent is­
toric? 

Waltzel se îndoieşte, iar L.Spitzer propune 
pentru poezia liricei adresate, un ~ezent evocator, 
nu un prezent istoric. Căci prezentul istoric are o 
intenţionalitate obiectivă trecută (vezi la N.Băl. -

cescu, ;!Istoria Românilor sub Mihaiu-Vodă-Viteazul11 ). 

Prezentul evocator n'are intenţionalitate obiectivă 
trecută, n'are funcţia decât de a evoca o aparenţă •. 
Prezentul evocator se leagă de pronumele invocator 
TU sau în formă flexionară ŢIB. 

Aşa dar, prezentul evocator este o speţă no­
uă, nu este nici prezent istoric, nici prezent futur:ic 
nici prezent etern. 

PRELEGEREA XII-a 

VAiiJ:rr. B';_T2:iISTICE LEGATE DE FLElXIIDlEA CU­
VIl'ITEIDR NCMIN'.ALE : 

A) Yalori stilistice legate de flexiunea 
modală a verbelor. • 

Timpurile verbale, după cum am văzut 1n pre­
legerea ·trecută, situează aoţ"iunea pe linia duratei; 
modurile fixează raportul verbelor ce exprimă acViu­
nea cu realitatea. Raport1:1l. acţiunii ou realitatea,ia­
tă ce arată modul unui verb„ 

I) Indicativul postulează realitatea verbu­
lui, în forma lui pozitivă şi chiar negativă (Ex.: 
Din cei cinci fra·ţ1, nu mai am decât trei). 

II) Subjonctivul indică posibilitatea,even-
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tualul, nesiguranţa acviunii verbale.· 

Ex.: "Ea din trestii să-mi răsară/Si să-mi 
cadă lin la piept; /Să sărim în luntrea mioă/J.ngânaţ _L 

de glas de ape/ iji să scap din mână oârma/Si lope-· 
ţ11e să-mi scape •• 11 (Eminescu: Lacul). 

III) Condiţionalul are o asemănare cu sub­
jonctivul; introduce şi el acţiunea în sfera posibi~ 
lului, dor într'un anumit posibil, legat de o condi­
ţiune. De aici, formulele acuplate, ca în poezia 
rrura"' a lui Al.TuID.~edonski: 

Dacă-aş :fi trăs-.11et v'aş trăsni 
V' aş îm1e ca. dac' at fi apă 
Şi v' aş săpa morman.tu-adânc 

Dac II aş fi sapă. 

Dac'aş fi ştreang v'aş s:eânzura, 
Dac'aş fi spadă v'aş strapunge, 
V'aş urmări dac'aş fi glonţ 

Şi v•aş ajunge. 

Dar eu deşi rămân ce sunt, 
O voce-adâncă im.i murmură 
Că sunt mai mult decât orice 

Căci eu, sunt ură. 
Eate aşa numi·ljă perioadă hipotetică (cu e:;::o­

dosă şi protasă) a limbilor clasice. Dar atunci câi::·1. 

unul din membrii formulei acuplate este suprimat,a-• 
tunci când lipseşte un termen al condiţiei, apoi:· 
formulele optative (Ex. : Aş bea un pahar de apă.i 

subînţeles: dacă aş avea anumite condiţiuni ca :"~ 
fac aceasta, etc.). 

Optativu1 este aşa dar tot un condiţior. · 
cu un termen al formulai acuplate suprimat, ca :-.·'.'.t , 

inţelegându-oe. 

Faptul că o posibilitate asto dependen.1_,. 
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de o altf\. posibilitate, fixează deosebirile dintre 
con·:l.iţiomil-op•i.iati v şi subjonctiv II în care posibi-

D& ac':i:eB., Mo-Eminascu în strofele citate mai 

r:~~.s cd.n :1Lacul·1 
- întrebuintează subjonctivul, iar nu 

•·)c.nJ1i tiormlul. 

Dacă poetul ar fi spus: 
11Ea din tresti mi-ar răsări/Simi-ar cădea 

la. piept/Am sări în luntrea mică/Ingânaţi de 
de ape/Si mi-ar scăpa din mână cârma/Bi lope­

ţlle mi-ar scăpa .... " 

Tot f'qr-mecul ar fi. distrus, prin acest con­
d.:i. ţior::..a.l prea pfunâ:ntesc, prea precis, ba chiar prea 
·ntlg2.r,p1-ea banal; p:rin subjonctiv, ideia de 'poEibi-
l ·t t ~ . ~ . t· ~ i a·e es~e mai vaga, mai poe ica. 

IV) ~x➔ ratj_vul roagii, îndeam.."lă, opreşte, 

i:Jr:tbjonct.i:vul, exprimând posibilitatea, are 
. f1.1.ncţiuni aseLJ.,s . .nutoure cu cele ale Imperativului;dar, 

r...lv.pii cu.m o· a.fi::mii. Winckler în "Stilisticatt sa, în 
i'J..f'"'atlv sensul exprimat se îndreaptă dala vorbitor 
3.a persoana căreia j_ sa adresează; la subjonctiv, 
sensul este invers, dela persoana cărei i se vorbeş­
";e la vorbitor~ 

Ex.: Imperativ: "A.ţută-mi, Doamne 1n 
Subjonctiv: "Dumnezeu să-mi ajute I" 

Sensul -exprimării la Imperativ este ascen­
dent; la subjonctiv este descendent, receptiv, 

Subjonctivul şi Impara.tivul ca forme ale 
expresiei dorinţei, primesc -o încărcătură afectivă 
mai mare decât cea a Indicativului. Vechea poetică, 
ca şi Emi.11 escu daal tfel, întrebuinţează mult formele 
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subjonctivale şi im.:perativale. Astfel la Eminesou,gă~ 
sim de se imperative ( (vino, lasă, a uzi, hai, îndură­
te, etc.etc.) O caracteris•tică eminesciană este for­
ma unor subjonctive prescurtate cu aparenţă de Impe­
rativ. 

"Traiul lumii alţii lase-1 • .,"(să-1 lase) 
Sau adesea o succesiunB de subj~nctive ca 

în rsneparte sunt de tine" ••• 

''G: glasul emintiri:t rămâie pururi mut, 
Si uit po veci nor-Jcul ce-o clipă l-am avut • .," 

(să l:P.,n;.'3.ie, si uit). 

Aceste forue deci de subjonctiv şi impera­
tiv ffu.:r.J; des între1)uinţate, ca având o valoare poten­
ţială afectivă mai mare. 

Ouată cu schimbarea tehnicei poetice,odată 
cu int:z::ooduc-:lrea Simbolului in poezie şi a persona­
giilor indirecte, prin sugerarea indirectă şi obiec­
tivă a sentimentelor1 odată deci cu această obiecti­
vizare a liricei, fermele de subjonctiv şi imperativ 
- at[r~ de abundente la romantici - au devenit puţin 
freC\"1.:mt,3" (Vezi de pildă poezia lui Arghezi). 

B) Valori ~ilistice legate ·de flexiunea. 

:e-2-.~r:01 ui • 
Pronumele - cuvânt nominal - are impor-ta1.d; i: 

în poe~~ia dramatică şi cea epică. Se poate v01:bi, ir~ 
literatura ·epică, despre aşa zisul roman egoti2 (sB:.1 

" Ichroman") • 
Dar importanţa pronumelui se vădeşte me.l a,-

les în poezia lirică: Poezi,a lirică este (şi dof'ln1 . . :· 

ţia nu e deloc completă) poezia în care poetul~~~ 
primă sentimente proprii, în care vorbeşte despr~ 
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sine, dar nu totdeauna prin pronumele de persoana I 
singular. Si in legătură cu aceasta este nevoie să 
amintm o problemă stilistică însemnată: 

Atitudinile şi formele eu-ului în poezia 
lirică 

Poezia lirică este o specie literară 1n ca­
re poetul vorbeşte în numele său, exprimând senti­
mente şi idei. 

In această lirică, Wilhelm Scherer în a sa 
npoetik" (1888) susţine că poetul nu vorbeşte tot­
deauna în numele său. El distinge trei categorii de 
:poezie lirică: 

a) Lirica personală (Ichlyrik), lirica de­
bitată la pers, I; 

b) lirica mascată (Nfaskenl.yrik), lirica de­
bitată. sub o mască străină; 

c) lirica rolurilor (Rollenlyrik), lirica 
exprimată de -personagii străine. 

Astfel la Eminescu: Poezia "Singurătate" 
(Ca r,ordelele lăsata/Şed la masa mea de brad/Focul 
Jd.lpâ~ în sobă/Iară eu oe gânduri cad, etc.), face 
:;Gri.ie din lirica personală. 

Poezia ''Rugăciunea unui Dac" aparţine 11-
:c.Lcei mascate, ·de vreme ce avem masca tragică a Da­
c"<1lui, sub care este tot· Eminescu. 

Poezia II Inger şi Demon" a.parţine liricei ro­
:.C.lE'ilor, căci avem două personagii: Ingerul - fata 
cG ~C:mpărat şi Demonul„ Eminescu exprimă prin roluri­
i..::· acestea i.dei şi sentimente, care nu ar fi putut · 
nt~ ls rodea în propriul lui nume. 

Unii,cercetători s~au indoit de clasifica-
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rea lui W."Scherer, susţinând că între lirica perso­
nală şi lirica mascată nu este o deosebire fundamen­
tală, ci doar o d~osebire tehnică, exterioară.Lirica 
mascată poa.te fi deci trecută în categoria liricei 
personale, după părerea acestora. 

Deci,după ei, ar exista: 
a) Lirica personală (cu subdiviziunea de 

liric! mascată) şi 
b) Lirica rolurilor. 
Noi însă nu adoptăm sistemul acesta;debitu.l 

personal şi debitul mascat sunt cu totul altceva;nu 
• este numai o diferenţă tehnică, exterioară.Sunt două 
atitudini diferite: cele două modalităţi ale liricei 
corespund eului şi inf'luenţei adânci a sentimentelor~ 
Este o diferenţă mare între eul liric personal şi 
eul liric mascat, mai îndrăzneţ, mai radical,excesivÎ 

Altul este eul eminescian în "Singurătate", 
altul, cu totul altul, mai indrăsnaţ, mai desvăluit 
in "Rugăciunea unui Dac". 

~a dar, deosebirea din-tra lirica personală 
şi lirica mascată trebue menţinută. 

Alţi stilişti au atacat clasificarea lui 
Scheirer din alt punct de vedere:ei deosebeau două 
mari grupe: A) Lirica personală şi b) Lirica rolUL"i­
lor (ca.re cuprinde şi lirica masca.tă). 

Ce e rolul decât tot o mască? Aşa dar,ei a­
mestecau lirica mascată cu lirica rolurilor; Dar eul 
este diferit şi aici. Eul mascat este intim, in.d.răz­

neţ, obscur adesea; eul rolurilor es·t;e individuali­
zat, străin. In lirica mascată, poetul pune masca 
pentru a se exprima mai uşor; !.n lirica rolurilor,el 
îşi desvălue laturile cele mai nebănuite, mai excen-
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trice din :firea sa; el îşi ia un rol, pentru a se 
descoperi pe sine. 

"Cătălinu este tm rol; Eminescu se joacă 
cu sine însuşi; este o posibilitate îndepărtată; 
"Luceafă.ruln e o mască, este poetul în ce are el 
mai adânc„ 

Dealtfel, în Eminescu, lirica rolurilor e 
:puţin repre zoul;ată: Călin, Cătălin, Blanc.~a, i\'l:i.rcea, 
:fiul lui T,Iirces. (scris. III), Ara:td suu.t rolt~i. 

Lirica rolului este nesf'ârşi·bă î:::i poezia 
lui G.b..,Coşbuc ... :Sm.ineGc.u nu int;r~i cu d.csăvâ:r·şire în­
tr1un rol excentric" Coşbuc intră în rol, dela "re­
gina Ostrogoţilor11 până la fata din "La Oglindă". 

Eminescu '9::rte prin excelent" ă reprezentantul 

lil."'icei pGrsonals; 2.u-t;fel se explică feivoarea inti­

mist- ii a operii :-:.ale poetice o1 

I~ ceea ce priveşte lirica mascată, Eini­
nescu. ne .... a o.at 'î'Rugăciunoa unui Dac", 11 Luceaf ărul"., 
11 Impăra.t şi P:roletar11

, "Odă în metru a11tic", etc. 
Aceste măşti n'au o psihologie independente 

oi ne ini'tiţ;işea?iă chi.ar pe Eminescu, în potenţele lui 

adânci" 
Orc:;oliul, revolta lui Eminescu se vădesc 

a.ci. Lirica masr.}ată a.rată al te s.ti tudini ale poetu­
lui, d.5cât cele din lirica personală„ 

O al.tă distincţie o face Muller Freinfels, 
care se îndoe,rl:ie de categoria. liricei personala. 

Nici un poet - socoate el - nu vorbeşte cu 
eul lui empiric, ci vorbeşte cu un eu tipic, care 
~sta tot o mască., 

Dela acest eu tipic, transformat de imagi-· 
naţie, nu e decât un pas până la mască. 
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"ad · , 1 nal tt .Aş ar,-z1.c0 c ... , ~ eu perso e o un 
eu stilizat, trans:rormat„ 1\iasca. totuşi panuite expri­
marea unor sentimente mp.i vaste·. Du.pă Freir..fels,poe­
tul vorbeşte după un unic eu tipic şi general (fie 
el eu personal,mască sau rol). 

Dar- totul 11u se poate reduce la un eu tipic, 
general„ Toate formele pronumelui (tu, eu, voi, noi, 
ei, etc~), pot avea o largă întrebuinţare în poezie. 

Există o întreagă fenomenologie În lirică. 
Cel mai frecvent întrebuinţat este pronume­

le personal de pers„ I-a. Dar şi aici există un eu 
individual (nu empiric), dar intim, discrett ca în 
"Singurătateu, care se deosebeşta de.un eu general 
ca 1n "Pajul Cupidon". 

In "Pajul Cupidon", de ex., sunt sentimentei 
şi idei generale; este un eu general; sunt raporturi­
le zeului cu toţi oamenii. Aici, eul poetic execută 
o mişcare de dilatare. Acel "tu" fin.sl este un t;u. ge­

neral: 
"De te rogi frumos de dân~~l, 

ID.destule de hain 
Vălul alb de peste toate 
Să-l înlăture puţinn. 

("Pajul Cupidonn, M.Eminoscut 1879). 
Cine să se ro~ge? Tu? O persoană anumită? 

Nu. Ci toţi oamenii, în g8neral,eu, tu, el,noipvoi •• 
Apelul ·1a persoana II-a este redarea unui 

eu general. Exemplele swit dese în Eminescu: 

1 •••• "Ta urmăreşte ·săptifunâni 
Un pas făcut alene, · 

O dulce strângere de m.âni, 
Un ·tremurat de gene; 
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urmăresc luminători 
Ca soarele şi luna 
peste zi de atâtea ori 
Si noaptea totdeatma 

3. CăoL scris a fost ca viaţa ta 
De doru-i să nu'ncapă · 

Căci te-a cuprins asemenea 
Lianelor din apă. 

("Ce e amoru.ln) 

• • • 
1·C1.1 mâine zilele-ţi adao9i, 

Cu ieri viaţa ta o scazi 
Si ai cu toate astna'n ~aţă 
De-apururi ziua cea de azi ••• " 

(nou mâine zilele-ţi adaogin) 

"Privitor ca la teatru, 
Tu Îll lume să. ·!ie 'nchipui„ 
Tu te 1 ntreabă şi socoate ••• 
De te'ndearu.uă,de te cheamă, 
Nu s1)erF1 şi nu ai. teamă •• etc." 

(Glossa) 

Vedem deci, că pronumele s, cu formele lui 
flecţionare te, ţi~, - reprezintă un fila general. 

PRELEGEREA XIII-a 

VAIDRI STILISTICE IN LEGATURA CU CL1VINTE­

LE NOMJNAlE; . 

a) PR ONillllEJE 

(urmare) 
In ceea ce priveşte pronumele personal de 

pers. I-a plural, noi,valorile stilistice sunt ooga­
te. 
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1. Noi - reprezintă adesea în lirică un 
eu general, reprezintă o realitate meta.fizică, con­
ştiinţa întregei umanităţi. 

Astfel, în nstelele 1n cer" (M.Eminescu) 
ori în nE.')?igonii", acel noi reprezintă colectivita­
tea oamenilor, în general: 

"Iară noi? noi, epigonii?,..'. Simţiri reoi, 
harfe'sdrobite,~,etc„ 

Vei credeaţi în scrisul vostZ:-1, noi nu 
credem în nimici" 

In poezia nLa Steauan 11 strofa IV-a: 

"Tot astfel când al nostru dor 
Pieri in noaptea-adâncă, 
LumitLa. stinsului amor 
Ne ur.năreşte încă". 

Ne şi nostru - acel noi - reprezintă oare 
conştiinţa colectivităţii,. este un eu general ori 
este un eu colectiv dual? 

Noi reprezintă pe doi indrăgostiţi (eu cc­
leotiv dual) or întreaga umanitate (eu general)? 

Inţel,:)asă în ultimul sens, poezia ar fi me­
ditaţie filosofică; altminteri ar fi cântec de dra­
goste. 

Credem că trebue înţeleasă cu ~ "noi" co­
lectiv, general~ 

2. Deci al doilea fel de eu - în ce pri­
veşte pron. noi - este aşa zisul eu colectiv dual, 
acel noi prin care se înţelege că este vorba de doi 
tndrăgostiţi, frecvent la Eminesci.1, în, de ex.": 

"Sara pe deal" (ttNe-om răzima capetele-unul 
de altul/Si surăzând vom adormi sub inaltul/Veohiul 
salcâm ••• "). 
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11Povestea Codrului" ("Anl.â.ndoi vom merge în 
lume/Rătăc:tţi şi singurei/Ne-om culca lângă isvorul 
/Ce r~are sub un teiu ... n). 

"Floarea albastră" (" Acolo 'n ochiu de pădu­
re/Lfuigă trestia cea lină/Şi sub bolta cea senină/ 
Vom şedea în foi de mure/; Pe cărare în bolţi de 
frunze/Apucâi"ld spre sat în vale/No-om da su:rutări pe 

cale/Du.lei ca florile ascunse •• etc.). 
"Dorinţan ("Vom visa un vis ferice/Ingâna­

ne-vor c'un cânt/Singuratice isvoare/Blânda batere 
de v~"lt"). 

In toa-Ge aceste poezii, iată-l pe Eminescu 
poet al drabostei fericite, exprimată prin eul colec­
tiv dual. 

Şi ades~a însă, Eminescu trece într•o poe­
zie dela o formă de eu la alt;ă formă de eu„ E un e­
fect artistic de mare valoare, realizat cu ajutorul. 
schimbiirii pronumelui personal şi al timpul verbal. 
Astfel, în ""Sara pe deal", - poetul îşi exprimă sen­
timentul la pers. I-a sing. şi la Prez. Indic. ("Sa­
ra pe deal buciumul sună cu jale/Turmele-1 urc', ste­
le le scapără'n cale, Apele p.,_âng clar isvorânde in 
fântane:/Sub un salcâm,dragă1 m'aştepţi tu pe ~, 
etc.)~ 

Continuă descrierea cadrului poetic; apoi 
în ultimele versuri, poetul modifică forma eului per­
sonal, într'un eu colectiv dual, cu pron. pers.' I. 
plural şi cu viit. indic. ("Lângă salcâm sta-vom noi 
noaptea intreagă/ ... Ne-om răzima capetele-unul de al­
tul./Si surăzând vom adormi sub înaltul/Vechiul salk, 

~ fi) cam.~•• • 
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:Sate o prelungire a visului de fericire;es­
te o substituire de eu interesantă; poezia fubracă 
astf'ol o formă de visare, de prelungire în vii tor. 

Un procedeu invers, un gest contrariu,găs:im. 
în "De câte ori, iubito.,,,.". 

Avem întâi un eu colectiv dual, deci la 
pers„ I plural ("De câte ori,iubito, de noi ne•-aduc 
aminte/Oceanul cel de ghiaţă mi-apare înairrt;e/,, .-·. 
etcu) .. 

A:r;,oi, deodată, treziL""'-2la din vis„ bruscă,! în 
final: 

("Switem tot mai departe deola.ltă a.r11ândoi/ 
Din ce în„ce mai singur mă'ntu.nec şi îngheţ/Când tu 

te pierzi în zarea eternei dimineţi") .. 
Avem, deci, în această trezire din vis, un 

eu personal, exprimat prin pers„I şi II sing, (t11,eu). 

In "Iasă-ţi ltunea ... " - Eminescu porneşte cu 
un eu individual ( 11 La.să-ţi lumea -'ca uitată/Mi te dă 
cu totul mie/ De ţ1-ai da viaţa toată/Nim.e'n lume nu 
ne ştie 11 

••• ) .. 

Apoi în strofa 5-a, după ce în a 4-a era 
tot personal şi cu un timp vorbal de viitor ( •• 11 Nu 
zi ba de te-oiu cuprinde.,."), poetul revine in eul 
său colectiv dual ( 11 Tânguiosul bucium sună/L-ascul­
tăm cu atâta drag, Pe când iese dulcea lună, Dintr'c 
rarişte de fag •• ") etc. 

Deci dela eu personal la Viito~, iată-ne 

la eu colectiv duaJ. la prezent, care dă accentul fe 
ricirii împlinite. 

Combinarea formei individuc1.le a eului cu 
forma generală este un procedeu interepant. 

Astfel, în Scrisoarea I, Eminescu troce de-
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la un eu individual ("Când cu gene ostenite sa.ra su­
.Zlu 'n lumănare,/.Doar ceasornicul urmează lung'a tim­
pului cărare •• etc.). 

La un eu general ("luna varsă peste toate 
voluptoasa ei văpaie/Ea din noaptea. amilitirii o vecie 
1ntreagă SC!)ate/De dureri,pe care însă le sim~ ca'n 
vis rie toate"). 

Efectul este impresionant prin trecerea dela 
pers. I singular la pers. I plural~ E o extindere a 
acţiunii dela individual la general, este o extindere 
largă a cadrelor. 

Totuşi, lirica lui Eminescu este, în mare 
parte, aceea~ eului individual. Eminescu este repre­
zentantul liricei personale ( Ichly:r·ik). 

Dar în li:d.ca personală, e"I..U poate fi exti~ 
la un eu colectiv dual, ori la un colectiv general. 
Şi-aceasta o şi face Eminescu; el sparge cadrul inti­
mismului, trece spre eul r;eneral, aj1u4:.·:e la sen'i;im.en­
te mai vaste„ 

VAI.DAREA A.FEC'rIVA (S'l'ILLSTIC.A) LEGATA 
DE CUVINTELE NOMINALE: 

Valori stilistice legate de adjectiv 

Am văzut că substantivul oferă stilului ma­
teria, verbul mişcarea; adjectivul îi oferă culoarea. 

Stilul substantival este un stil nutrit;sti­
lul verbal unul dinamic; cel adjectival este un stil 
im.presionabil,pitoresc. 

Adjectivul n'a avut multă vreme bun renume. 
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In epoca clasicismului francez, adjectivul nu era 
preţuit. 

(Un exemplu de s:iJnplitata a clasicilor:Cu. 
ocazia unei fresce, reprezentând campania lui Ludo­
vic XIV în Palatina-t, au fos·t chema•ţi mai mulţi is­
toriografi ca să-i dea un nume. Boilaau, istoriograf 
şi• el al Regelui, a numit-o "Le passage du Rhin'! ~·rn­
tr'adevăr, o inscrip~ie simplă, după cum o spunea şi 
el în interesantul "Discours sur le style des in -· 
scriptionsu - :i.11l.presionează mai mult decât una în.Bo­
ţită de adjecJGive pompoase„ J.nc.hipuiţi-vă inscripţifa 

"Le merveilleux passage du Rhin". Tot efectul este 
stricat. 

Regăsim aici toată pudoarea clasicismului; 
lucrurile vorbesc prin ele însele, naau nevoia de ea~ 

pitete. 
Lessing - în II Le.okoon ode r tl'Mr den G:renz,9n ~~,'I5. 

sctel.Malerei und Poesie" - este şi el împotriva abun­
denţei adjectivelor„ Limba fiind într! o continuă 
scut'gere - zice el - impresia w1ui adjectiv este 
stricată de adjectivul urmr~tor; un addj ec·t,iv împinge 
pe altul, noputân.du-se forI)la o imagine UJ1itară, care 
se poate reda numai prin acţiurie. prin verb. 

lli'ai târziu, în Romantismj adjectivul a ocu­

pat un loc de cinste. Adjoctivul evocă_atmosf'era,nen« 
sibilitatea. receptivă a poetului.Aşa oote în 11 Bitte" 
de Len.J.u, Ul.I.de - în două versu-ri doar - adjectivele 
abwidă,. :fiind de marc efect şi redâ..'l.d o ntmos:feră vi-· 

sătoare. 

Adjectivele · la L-~n2u exprimă aft1ctelo pu~,. 
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tului; stilistic, ele apar ca atribute ale nopţii, 
dar ele sunt afective, subiective~ 

Există aşa dar adjective subiective, afe.c­
tive, exprimând simţirea poetului şi sunt adjective 
obiective, care se rsferă la ,m obiect şi-l contu,­
rează. Astfel avem un "Vânt de toamnă" de T„Ai'ghez:i.: 

"Rece,fra~edă,nouătvirginalăt 
Lumina duce omenirea' n poa.la" ~ •• 

Adjectivul are două func ţiu.ni s~ilist:tgfil_ 
1) Adjective - epitete ornante - evocatoa-

re de atmosferă, creatoare de atmosferă, care îmbo­
găţesc substan:t;ivul şi crează o atmosferă„ 

Epitetele orne.nte le întâlnim la clasici,la 
noi, la Gr. Alexandrescu, ş.a~, ele ave.ndu-şi sor­
e-i.ntea în Homer ("noapte fioroasă", singurătate mă­
reaţă, etc.)., 

2) Adjective - epitete caracterizan·ue -, in­
dividualizatoare. 

Acesta epitete caracterizează, individu~­
lizează.substantivul; nu-l ornează, ele se referă 
la obiect. La noit Eminescu este primul care d~ ase­
menea epitete caracterizante: "calde şoapte", "roase 
plicuri" 1 "pas mo:i.le", 11mână rece", n sui'lări fier­
binţi", · "rotitor talaz", "gene os·t'enite", etc. 

-Iată deci epitete caracterizante ce se re­
feră la sensaţii de tact, de temperatură, de cenes­
·t;ezie • necunoscute Romanticilor. Rolul sensaţilor 
acestea l-a arătat într'un studiu interesant Sully 
Prudhomme. 

Adjectivul ornant se banalizase tn clasi­
cism; după cum remarcă Remy de Gourmont, epi·uetele 
,,-nante deveniseră de un convenţionalism :plicticos. 
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Totdeauna 11 cumplit uragan11 , "noapte fioroasă",ncer 
senin", niarbă verde 11 l etc.etc„ 

Existau chiar dicţionare de epitete conve­
nabile pentru anumite substantive. Era o canonizare, 
un conveu~ionalism ce compromisese adjectivul. 

Romantismul reabilitează - după cum· am 
spus - adjectivul. Dar se produc acum şi abuzuri;ia 
naştere o supraabundenţă de epitete •. Astfel, N.Ior­
ga, evocând figura lui Caragiale, aşează pe lângă 
fiecare substantiv câte un adjectiv calificativ ta­
re,puternic. Dar dorinţa de a potenţia expresia, o 
slăbeşte. Nu trebuesc expresii tari, ci juste -

li'uncţiuni stilistice ca cele ale adjecti"VU­
lui au şi: adverbul modal şi genetivul partitiv în 
funcţie de adjectiv. 

Adverbul modal şi genetivul partitiv ca ad­
jective sunt intrebuinţate recent În poezie., Ia noi, 
Tudor:~ghezi este cel dintâiu, care le introduce. 

Iată câteva exemple de adverb modal cu func­
Jie de adjectiv: 

"Biruitor de lifte şi jivine, aştepta dârz" 
(Prinţul, T.Arghezi). 

ncând pasul meu purcede prin grădină,furiş 
ascult ~ noaptea visătoare ••• n (T.Arghezi} • 

•• "Işi mai aduce ştirb aminte •• "(id.)~ 
Arghezi dă o mare importanţă adverbului mo­

dal; şi tot la el întâlnim genetivu.l partitiv cu 
funcţie adjectivală: 

•• "Trupul tău de catifac. ,_." (T. Arghezi) 
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"fiinţei tale mici de cremene uşuren ••• ; •• "Biciu 
greu de plumburi şi noduri" ••• sau 

"Ascultă în noaptea de safir şi lu.t"("Prin­
ţul"); "Deşertăciunea lor de vis şi lut" ("Psalm"); 
" ... Od,'ijdii de brmă şi soare".,, 

. Ia·Gă deci gen.otivul partitiv în fwicţiune 
de epitet adjectival„ 

PROBLIMA STILIS'I' ICA A VOCABULARUIDI 

Problema stilistică a vocabularului este 
una din cele mai însemnate probleme ce se pun în stu-­
diul stilisticei; despre stilul substantival,adjec­
tival ori verbal an mai vorbit în al te prelegeri;de­
spre cuvL--ite abstra.cte şi concrete, deasemenea am mai 
r·eamin:tit„ Vom vorbi despre această problemă a voca­

lnuarului, în general. 
Se pune deci problema stilului legat de vo­

cabular, de numărul şi felul cuviµtelor intrebuinţatc 
1) Astfel, Al„ Vlăhuţăi' 1n "File rupte" - nu 

întrel)uinţează un vocabular original, surprinzător; 
niciun cuvânt nu ne opreşte, -nici un cuvânt' nu e pro•• 
priu autorului; Vlăhuţă nu este un scriitor cu mare 
putere verbală - asociaţiile lui de idei nu sunt noi. 
Gru.dura familiaru a stilului său reise din acest vo­
cabular, cu cuvinte obişnuite, puţine, puţin variate; 
:r·epetarea lor e frecventă; găsim chiar repeţ11•i cu 
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accent biblic ( •• "mai tare ca tăria vântm-ilor11 , mai 
adânc ca adâncul mărilor" ... ); găsim o variere r_ein­
ventivă (Dumnezeu, Cel de Sus, minuri...at,plin de taină 
etc.). 

Prin mica sferă a vocabulaI·ului, ca şi prin 
oara.eterul comnn al cuv lntelor _clin această sferă re-• 
strânsă• Vlăhuţă are o vorbir~ intimă.familiară. 

2) Alţi scriitori obţin efecte stilistice 
prin foart0a lor mare bo_gi3--lie de cuvinte. 

~xamplul tipic ni-l dă I.Creangă, artist cu 
marc f9ntezie verbală~ 

Iată cum dcsc:r~.r: Creangă casa lui Pavăl Ciu•-~ 
botarul, 5'.n n Amintiri11 : 

npavăl era holteiu şi casa lui destul de în~• 
căpătoare; le.i_ţi şi pattLl'.'i clo jur imprejur; lângă so,. 
bă, alb.11; şi toate erau prinse. Iară gazda, robo­
tind zi şi noapt-;e, sa proslăvia pe cuptor, între şa....,·-­

nur.i1 calupuri, astrăgaciu, bedreag, dichiciu, şi al::. 

te c~~ţ_}µ':'i tăioasa, muşchea, piedică, haşcă şi 2.l.!!1, 
ace, Sl].1._E!,__~1eşte, pilă, ciocan, ghinţ, piele.aţă, 
hâ.Ţb~1l cu c::il.aca.n, clei<.L, şi tot ce trebue unui ciur~ 
bo·liar •• n ("1lm.intiri", ed„ Op. Compl. Cart.Rom., p. :?7) .. 

:fi o altă putere verbală aici, ca la Vlă.11.uţ ii,. 
Farmecul este sporit,prin această acumulare de ter­
meni,prin potopul acesta de cuvinte pitoreşti, pre 
cedeu adesea întâlnit la Rabelais (vâzi Arta Proz~ 
torilor Români de T.Vianu)o 

Ia.tă alt exemplu, din "Stan Păţitul 11 , c: .... 
Croangă ne spune ce nu făcuse Chirică-(diavolul) ..... 

curtea lui Stan: 
11 Ce garduri streşinite cu spini, de mai 

nici vântul nu putea răzbate prin ele I Ce ~furi ş:"_ 

ocoale pentru boi şi vaci, perdea pentru oi.~pn:.: · 
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pentru păsăr::1., coteţe pentru porci, sâsâiac pentru 
păpuşoiu, hambare pentru geâu, şi câta alte lucruri 
de gospodărie făcute de mâna lui Chirică, cât ai ba.­
te din palme!" ("Stan Păţitultt, ed. omag.-lhmic.Buc. 11 

pag.tOl) .-
Interesul principal stă în bogăţia lui de 

cuvinte, deşi nu crează imagini concrete,pasagi.ul 
place prin bogăţia de termeni. 

Totuşi termenii,deşi variaţi; sunt inruditi 
(şuri, ocoale, coteţe,etc.). Sfera e bog~tă dar ca 
sens e restrânsă.- Dar tocmai aceste"quasi-similitu­
dini" ne plac, ne place faptul că autorul ştie să · 
noteze nuanţele şi să re~ină diferentele, 

Asemănător lui Creangă şi lui Rabelais este 
şi Calistrat Hogaş, care este şi el un poet al verbu• 
lui, un virtuoz. nHogaş este un Creangă trecut prin 
culturătt (Tudor Vianu, "Arta Proz.·Rom.""), un clasi­
cist, un academizant, un maestru al umorului, al in­
venţiunii verbale şi al sublimulu.1.· 

3) Ie alţi scriitori, cuvintele sunt nu nu­
rri.ai numeroase şi variate„ dar şi pe o arie întinsă; 
Fw1t cuvin.te absorbite din izvoare multiple, feluri-

Astfel a.pare stilul şi vocabularul lui n.­
.A:n.ghel in nGrăd.ina Plantelor": 

11 In stra.tur·i, toate florile primăverii."Pa­
jiştile verzi ca nişte covoare bine ingrijite,mărgi­
:r:esc drumurile la soare, mai încolo norodul norilor 
;::,-~:r:il.ine, un ba"b!!,1_ de neamuri şi de culori, o enci­
,::;::_o~die de m:une bizare, un yintirim plin de epita­
f~.ffeBdicinale, o internaţionalii de miresme •• " (D~ 
Ant;ht:tl, nrn Grădina Plantelor"). 
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Iată cuvinte care provin din isvoarele celo 
mai deosebite a.le culturii. Avem. cuvinte din secto:r"l~l 
ştiinţific (enciclopedie, medicinal), din cel popu -
lar (ţintirim, norod), din cel religios (babel),din 
cel politic (internaţională) •• 

Iata alt exemplu, unde se vădeşte eclectis-., 
mul lui Anghel, complexul de cuvinte arhaic'3 şi modar~ 
ne, îmbinarea miticului cu realul, a sublimului cu 
trivialul: 

,. ,, ,. rrs1 astfel, !foe, întâiul armator al vre­
murilor, primi comanda unui titanio steamer, ce aveo 
să în-fr.1nt;e surplusul imenselor rezervorii de lichi­

duri neîntrebuinţato pe care le deţinea Cel Innalt Şl. 

cu care se hotă:rîse să duşeze patruzeci de zile şi 
patruzeci de nopţi bia·t;a omenire.,," (Arca lui 1100 11 ,:..1. 
Anghel).-

Apoi, despre animule: 
... "Ce era această g_uintesenţă de bestii,p1; .. :.c­

tlnd marca aceluiaş concesionar, spre care ţel mer-­
goa !!1-t0Bl§-ţionala această oe nu putea fi pusă la a~ 
celaş diapazon, ce era acest tamazlâc de gin.te et9ro­
clit~ dinte şi corn, copită şi unghie, gură şi ven­
tuză, ghiară şi periferii catifelato, glas şi răget, 
instinct şi inteli~enţ ă, candoare şi brutalitate? ... " 
(D.Anghol, op.cit.). 

Aşa dar, neologisme amestecate cu arhais.ws• ~ 
cuvinte luate din toate sectoarele culturii, toa.tr· L "'1 

!.mbinli. şi convieţuiesc în proza lui Anghel. 
Srmt termeni din izvoare diferite,contra­

dictcrii.1....care se anihilează, oare arată neutralita­
tea autorului„ 

Fiecare cuvânt are o resonanyLa,!,_ecti\ră_f:3:_2._ 
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cificii acelui sector de cultură din care descinde. 
Cfulcl. C"!..:rvintele s1.mt luate din sec•i.ioare, din cercuri 
do cultu.rj di.ferite, aceasta donoti:. eclectismul,~­
tit;atea. şi_ nefixarea autorului. 

4) Cezar Petrescu nu este un yizual;el ob-
Li . .i~ d ~ ne J.ml)re s..r„a 0 varietate în stil,printr'un vocabu-
lar cu -~ţurnulare de tenn.eni, termeni disparafji,luaţi 
,:3. ,::-, -;:JI';,;·t;uti.ndeni: din domeniul geografiei, istoriei,.ar-
i . ·.• ' 
CJ• • .i.J-.Ol.-,, 

:::.v_luin 

ştiinţelor, etc.'-
Astfel, într'un roman recont "Ochii strigo­

,,.., Cezar Pe·t;roscu ne înfăţişează pa erou,Bog-
r12n Corn0gură, în faţa unui aparat de xadio,dopănân­

nu.,,şi ?i.ndur::iJ.e •• Vocabularul autorului atinge maxi­
muJJ. c~ f,:::1.'.}n1.1lare a termenilor: ·t;elefon, telegraf, fo­
nr,~_jraf, ..:.cu::n:-\l~ 1fov:rton, Descartes, Kant, Berlin, To­
k:i.o, Sydr:ry, ?,ucu.re şti •• toate dau varie ta.te stiltil. ui. 

E1 ... ;lli:.0Taf;ia de termeni,acu.mularea enumerativă .. 
o.cna mo·b1.liza'.:-0 de vocabular este un procedeu des în­
t·L·e"bui.ngat de C<!}zar Petrescu. 

(... 
11Acast;1;; w:.ide se fugăresc, se ajung, se 

_;·.,:cvă1.u:..:et1c, de aici, dela B1·~u:ceşti la .Sidney.,~."). 

Aşu. dar, nu mai avem variarea aceleaşi ex­
presii, (ca la Creangă şi la D„Anghel), ci acumu1area 
-i,2.1:prlnologică, apelul conti.nuu la bogăţia vocabula­
n1lui, la O.Petrescu„ 

+ 
+ + 

HlOBLEMA STILISTICA A HEOLOGISWLUI: 

Mult discuta.ta problemă a neologismelor nu. 
eDte văzută din pur~ct de vedere stilistic; şi se co­
•.Lite o f~~r-:-:şale, atu.nci ca.ud ea nu este discutată ca 
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atare. Numai perspectiva stilistică o poate eluci­
da oarecum. D_~ punct de vedere stilistic, neolo­
tLi.§mul ntU.Q.~te fi înlăturat„ Chiar şi. în ·limbi 
vechi şi bine fixate, ca franceza, de ex., au·pă­
truns cuvinte nouă, cuvinte de sport, de tehnică,de 
ştii!1.te„ J\Teologismul e acceptat când expresia no­
ţi\lD.ii respect;ive nu există în limbă; când acest 
corespondent există, desigur că este inutil şi ab­
surd să primim neologismul. 

Dar nooloe;ismul are valoarea 1ui stilisti-. 
Q!.- ~f!ai ales la. autorj_i umorişti,ironici (ca D„An­
ghel~ G;.Topîrcean.u ori Al.O„Teodoreanu), neologis­
mul e o Dtră,l-ucită a.rmă .. -

.Apoi, pen-tru proced.eul eufemistic (de a 
canaliza, de a Îmblânzi sensul prea aspru al unui 
termen), neologismul e foa:..-te nimerit; .. 

Infine~ pentru marcarea di:;preyului, este 
nevoie tot de neologism. 

+ + + 

Cu aceasta, am încheiat ~u.ngul capitol al 

valorilor stilistice legate de cuvintele nominale 
şi trecem, în prelegerea viitoare, la studiul valo­
rilor stilistice legate de cuvintele rela~ionale. 

Cuvintele relaţionale (după cum am văzut 
tntr'una din primale noastre lecţiuni), se deose -
besc de cuvinele nominale prin faptul că n'cu inten­
ţionalitate obiectivă şi nici conţinut calitativ. 

Prepoziţiile, conjuncţiile, otc., sunt cu­
vinte relaţionale; ele mijlocesc legătura dintre cu­
vintele nominale. 
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PREIEGEREA XV-a 

VALORI STILISTICE IEG.ATE DE CUVIllT&­
L'E RELATIONAIE 

După studiul valorilor stilistice legate 
de ·cuvintele nominale, trecem azi (1ntr'o rapidă pre­
legere), la studiul valorilor stilistice legate de 
cuvintele relaţionale.' 

Ştim ce sun"t acesta cuvinte„ Cuvintele re­
laţionale n'au conţinut calitativ şi intenţionalita­
te obiectivă, ca cele nominale; ele stabilesc legătu• 
ra între cuvine le nominafe „ 

Aşa sun:c con_j__uncţiile, prepoziţiile, o par­
te din adverbe. 

Sunt -unele cuvinte - ca P.ronmnele demonstra, 
tiv - care sunt când nominale, când relaţionale.' De 
ox., în propoziţiunea: "Cine a trecut pe aici ?Acela 111 

-pron„demonstr.' nacela" t:rnte cuv. nominal, ol are in­
tenţionalitate obiectivă şi conţinut calitativ} Dar 
în fraza: nNum.ai acele popoare sunt demno să trăie.a­
c ă, care au dat o literatură~•" Este evident că aici, 
pron.: demonstratif 11 acele 11 este cuvânt relaţional. 

Ba chiar stilistica genn.ană face distinctie 
între cuv-ântul oominal şi cuvântul demonstrativ (Zei­
chenwort). 

Astfel, din ex. nElegia" (N.Crainic) - ve­
dem că pronumele demonstrativ are rolul de a intări 
obiectele, de a da poeziei o mişcare de gesticulaţie 
nobilă. 

Dar, revenind la cuvintele r·elaţionalo, -

https://biblioteca-digitala.ro



- 91 -

trebue să observăm că.importante valori stilistice 
sunt legate de conjuncyia şi: 

a) In Diblie, conjuncţia şi este foarte 
frecventă: 

.ş"Pământul era pustiu şi gol; peste faţa 
adâncului de ape era întunerec, ş_! Duhul lui Dumnezeu 
se mişca pe deasupra apelor;§! Dumnezeu a zis: "Să 
fie luminăl" Şi a fost lumină. Dumnezeu a văzut că lu­
mina era bună; şi Dumnezeu a despărţit lumina de întu­
neric. Şi Dumnezeu a numit lu'Ilina zi, iar întunerecul 
l-a numit noapte. Astfel ~{'fost o seară şi apoi a fost 
·o dimineaţă ll aceasta a fost ziua întîi ••• " (Biblia, 
Facere.a, Ps. 74, 16, 104, 20,0ap.l-5). 

Repetarea lui §1 in textele biblice şi tn 
cele liturgice lucrează ca un "legato" muzical, ca o 
incantaţie,.· 

b) Conjunciia şi are rol stilistic ma.re.Iată 
câteva exemple din "Progresul Adevărul.ui" de Titu Ma­

iorescu: 
1.:: Există un §1. intelectual, logic, oare 22: 

ordonează pu:r•şi simplu." Conjuncţia şi uneşte 2-3 
propoziţiw1i principale, neavând nicio valoare afecti­
vă, stilistică,ci una pur logică, intelectuală. 

" •• El(oraul mediocru) îşi are cercul inteli­
genţii închis, se opune noului adevăr §.!.,făcâm acea­
sta, crede chiar că are in sine o mişcare 1n folosul 
inteligenţii •• ,"(Progr. Adev.T.M.). 

2. Alteori, conj. !ii marchează o gradayie: 
nAdevăra.t este pentru capul mediocru ceea ce 

s 'a obişnuit să prirnească ca adevărat, in acest obi-
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ceiu îşi află îndestulei.rea lui, ş,! orice-noutate îi 
o.pare cn. un duşman al liniş"l,ei lui sufleteşti" (ibid.) 

Aici, conj,. §i a.:??e o funcţie logică, gramati•• 
cală, de cocrdouare, desisur, dar are şi o fun.cfie sti• 
listică: conj„ ş_! pune ul·tima propoziţiune într•o lu­
mină mai vie, o impune ca o concluzie. 

Acest şi este ca. o pauză muzicală, pusă îna• 
intea arpegiului final~ 

3) Iată alt n!i~t !. 11Aici 5:.nsă se regăseşte pe 

sine, :E:, durerea dă t:;1.cum sufletului său ultima conse­
c1~aţiune şi o adâncime pâ.11.ă 8.tunci necunoscută" (ibid.) 

T „Tuiaiorescu :putea să fi făcut două propozi­
ţiuni: "Aici însă se regăseşte pe sine.· Durerea.-.etc;,: 

Dar el le contcpoştes obţinând prin această 
contopire o mişcare mai largă, mai nobilă, mai vastă. 
Prj.n acel §.:l:. se prme în relief propoziţiunea a 2-a. 

II) Con;juncţia adversativă ~ - este crea­
toare de contr_aste; 0a dă miscare dramatică, face pu­
ternică opoziţie, 

Astf'el de opoziţie găsim în °Memorialul" 
lui V7Pârvan. Acolo, acel nci11 adversativ, introduce 
tensilllle dram.a:ttcă.,_, cont:raste, opozit ie între elemente­

le frazei.-

+ 

Cu aceste consideraţiuni - prea restrânse -
încheiem studiul cuvintelor nominale şi relaţionale 
- cu efecte stilistice indirecte. 

Până acum am studiat cuvintele cu efecte 
stilistice indirecte, care,pentru a se p:roduce,trebue 
să treacă prin conştiinţa,prin reprezentarea noastră, 
urmărind. deci un drum ocolit , indirect, acel al COL~-· 

ştiinţei.-
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Cuvintele însă lucrează şi direct i,i:Pe ce.i. 
nemijlocit,prin mijloace fonicee Cuvintele acţionează 
~:-cti: (stilistic) prin structura fonică~ 

Aceste valo1· i suilis"Gice, legate a_e corpul 
sc;.,.or al cuvintelor, la vom studia deci dea.cum înainte: 

V.AIDRI STILISTICE Lffi-ATE DE CORPUL SOJ:îOR AL 
mv nqTE;îbR 

1) Clasa-cuvintelor eufonice .. ; 
Clasa aceas-ta de cuvinte cuprinde cuvinte 

eufonice,-c11vinta care sună bine, care au un efect plă­
cut afectiv. 

Al.Macedonski şi ciracii lui vor întrebuin­
ţa cuvintele eufonice adesea în. poezia lor. Tot aşa, 
Ion Minulescu, va fi creatorul unei poezii,cu versuri 
libere, pline de cuvinte eufonice,ce impresionează. plă_ .. 
cut urechea. Iată de pildă un axemplu: 

Ori: 

"In rada :portului-
IB. cheiul,pe care astăzi cresc castanii 
In rada portului ce pare o lacrămă-a t•:editara­

Dorm trei galere ancorate de 
Dorra trei galero, 
Ce poartă'n pupe încrustate 
Trei nume· spaniolei 
Xeres 
Estra.ma.d u.re. 
Şi-Alican.te. ,'. 

nii, 
zeci de ani, 

(~Romanţa celor trei galere" din vol. 
"Romanţe pentru mai târziu" ,1922) 

"Din ţara'n care dorm de veacuri vestiţii Fara-
Din ţara oni, 
In casa Sf:yncşii stau la vorbă cu Nilul sfânt 
Si cu Sahara, 
Din ţara 'n c·are palmierii 
Vestesc pustiului furtuna 
Si caravanele pierdute 
Că nu se mai întorc nici una, 
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"Din tara asta minunată 
Tăcută, 
"'Tristă 
Şi bizară 
l:ţi voi aduce trei smaralde nemai văzute'n al­

tă. 1;ară, 
Trei perle blonde pescuire de Negri'n golful 

de Aden 
Şi trei rubine însângerate,ascunse toare-rii-

tr'un refren 
de Triolet 
Pe care nimeni nu-l va înţelege,fiindoă nu-i 
In lume,nimeni să'n1;eleagă simbolul Trioletu-

lui! ••• 
("Odeletă", ibid.) 

Bau •• vorbind despre cele trei galere,ia­
răşi: 

'-'Par trei sicriuri profanate 
Din care morţii-au dispărut 
Cu'ntregile comori de aur 
Si pietre scumpe -
Adunate 
De cei ce le mânau pe-Atlantic 
Din ţărm in ţărm 
Din val în val 
De cei oe le-ancorau cu grijă pe coasta.,-Anti-

lelor bogate, 
Şi-'n urmă le'ndreptau cu grabă 
Ca nişte păsări albe'm sbor -
Din insula San-Salvador 
Spre Spania 
Spre taciturnul şi lacomul Escurial I'' 

("Romanţa celor trei galeren ,ibid.-) 
Iată deci cuvinte eufonice: Xeres, Estra­

madura, Alicante, Sahara, Aden., Sfinxi,San-Balvador, 
Escurial, triolet, etc.1 

Sensul nu e prea logic, dar muzicalitatea, 
eufonia e reUŞită. Valoarea lor transitivă este nulă; 
accentul cade pe valorile sonore asociate cu intenyia 
intimă,reflexivă. 

Aceasta trebue cerută şi căutată in poezia 
lui Minuleaou;acest factor direct,aceste efecte eufo.­
nice reuşite,ia~ nu~~ fond adânc. 
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2) Clasa cuvintelor onomatop~ice (=grec. 
onoma,onomatos: nume poiein = a face). 

Sunt cuvinte care lucrează afectiv ·stilis­
tic, nu numai prin sonoritatea lor, dar şi prin armo~ 
nia lor imitativă, de vreme ce se recunoaşte În ele o 
acţiune pri un obiect.Ex. :tic-tact cucu, etc.· 

Cuvintele onomatopeice nu sunt o oglindă 
prea fidelii a 3.cţiuni.i pe care vrea să ne-o sugereze 6' 

Astfel,cântecu1 cocoşului este, în limba română,redat 
prin cuv. onomatopeic: cucuri~, la francezi, prin 
22,22rico sau la japonezi prin kuo-kuol 

Onomatopea este o copie aproximativă a rea-

Avem.apoi,onomatopei prin interjecţii: 
La Creangă, sunt frecvente: hârst,§YârlI 

htl.$.tuliuc! popâcJ Apoi o locuţiune adverbială:nce mai 
dta'ai-vurai" (=ce mai vorbă lungă.:: durai-vurai = ono­
·1atopee a cuvinte lor mul te). 

Apoi: teleap-teleap (ptr~un mers tărît); 
~! (p·lir. a mirosi), ~ (acţiunea de a sări), g_o­
i'jâlt-gogâl.ţ (ptr' indicarea. unei înghiţituri frecven­
te; "lupul mânca, gogâlţ-gogâl~I") sau onomatopei 
străine ca: "frou:frou" (mişc. unei rochii), ori 
"gl"uglou" (inghi'ţirea unui lichid),etc„etc." 

3) Clasa cuvintelor expresive. 
Cuvintele onomatopeice (după cum spwie şi 

M.Grammont în tratatul său "Le vers f'ran<;ais") tr~­
buesc deosebite de cuvintele-ezyresive. 

Sunt cuvinte expresive, acele cuvinte care 
§.! __ prin sunetu1 lor susţin înţelesul, sensul intelec-~. 

Cuvintele onomatopeice ne fac să asistăm la 
originile limbajului; ele sunt aproape strir,ăte~ 
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Cuvintele expresive sunt flecţionare ;".i o.u 
şi rn înţeles„ Astfel: bubuit de tun, a dudui. a·.fâ­
~, a sâsâi, a ~. a vu_j_, yuiet. zumzez, a rnârâi,s!:, 
măcăi, a sbiera, etc.,·. 

Cuvinte care reproduc acţiuni: a sdrobi, a 
sparge 1 a smul~. a crăpa, a gâlgâi, a sforăi, etco' 

Toate îşi susţin înţelesul prin ~unetul imi-
tativ„ 

Acestea sunt cuvintele eĂ"Presive şi ele tre­
buesc deosebite de onomatopei. Unele din ele se apro­
pie de cuvintele onomat~peice, aşa că s•ar putea face 
o sub-clasă a cuvintelor expresive-onorn.at::opeice. 

Sunt cuvinte care sunt expresive ~i sunt şi 
onomatopeice prin aliteraţie (succesiunea evocatoare c. 

aceleaşi consoane),apoi prin asonanţ~ (succesiunea e­
vocatoare a aceleaşi vocale). 

-000--

FD'ilE P.A.RTEA I-a 

" 
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