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Simetria revelatd a ideilor
sau

Tudor Vianu

despre filozofie si paezie

Cum se intimpla in toate lucrarile lui Tudor Vianu,
problema enuntati in titlu e facutd sa apara ca parte a
unui intreg si ca etapa dintr-un proces. Schimburile
reciproce intpve filozofie si poezie sint asezate in cercul
mai cuprinzator al relatiilor intre arti, filozofie si re-
ligie. Criteriul reunirii il constituie faptul ci aceste
trei forme ale spiritului se deschid asupra totalitatii lu-
mii si presupun transcendenta unui absolut.

Dar «lumea modernd a aparut o datd cu prima tre-
sarire a gindului despre autonomia diferitelor domenii
ale culturii» — spune Tudor Vianu — si dezvoltarea ei
in continuare a insemnat tocmai implinirea acestui gind
in forme din ce in ce mai radicale. Epoca noastrd este
epoca autonomizdrii valorilor, a fragmentarii spiritului
pe planuri separate de cunoastere, a activititii limitate
si intensive inlduntrul unei specialititi.

Miscarea limitativad, restrictivd, a stiintelor exacte
vine asadar in conflict cu statutul celor trei forme spi-
rituale inrudite, care actioneazi intotdeauna in directie
expansiva. Tendinta moderna de analizd a aplicat Insd

I

https://biblioteca-digitala.ro



disciplina specializadrii si acestor «manifestdri de tota-
litate». Asa apare «purismul» contemporan, fenomen
excesiv si condamnabil in conceptia lui Tudor Vianu,
dupd care, daci s-a cistigat constiinfa specialitatii fie-
cdrui domeniu, nu inseamna ca trebuie si se piardad in-
telegerea unitatii profunde a spiritului.

S-ar parea astfel ca pozitia lui e solidara cu incerca-
rea de refacere postkantiana a unitatii spirituale infap-
tuitd de poetii si filozofii romantici. Dar, «felul in care
romantismul a pus problema a fost mai intotdeauna
defectuos», conducind la un concept adulterat al reli-
giei, filozofiei si artei.

Respingind separatia excesivi care sacrifica exigenta
totalitatii dar si contopirea ce anuleazi specificul, auto-
rul nostru isi ia distanta sa atit fatd de purism cit si
fatd de romantism. Pentru el, ca si pentru Croce, pe
care il citeaza cu alt prilej, «formele spiritului sint
distincte nu separate».,

Printre incercarile desfasurate de-a lungul secolu-
lui al XIX-lea, «de curdtire a tuturor formelor supe-
rioare de viatd ale spiritului», Tudor Vianu pomeneste
pozitivismul. Intr-adevar, in conceptia unui Auguste
Comte, de pilda, constituirea filozofiei ca disciplini cu
adevirat stiintificd («starea stiintificd pozitivd») impu-
nea depdsirea etapelor anterioare, «teologicd» si «meta-
fizicd», ale evolutiei intelectuale.

Dar ar trebui, credem, adaugata precizarea cid In
aplicatia la domeniul artistic, pozitivismul a fost de-
parte de a dovedi aceeasi inclinatie «purista». Dimpo-
triva, pozitivarea treptatd a studiului literar, de pilda,
s-a confundat cu o indepartare tre ptata de la esenta spe-
cificd a literaturii ca artd, de la valorificarea estetica
propriu-zisd, inspre biografism exterior si factolo-
gie. In asa fel incit tendintele de purificare de la
sfirsitul secolului al XIX-lea apar si ca o reactie impo-
triva confuziilor si simplificdrilor pozitiviste.

De altfel, originea indepartatd a procesului de poziti-
vare din critica si istoria literara trebuie ciutati in
initiativa romanticd de a explica opera prin autor, de a
descoperi resorturile psihologice ale structurii artistice.
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lati cum dintr-un punct de vedere romantismul si pozi-
tivismul sint mai putin divergente decit s-ar péirea.

Nu e singura deviere petrecutd in posteritatea atit
de indelungatd si contradictorie a ideologiei romantice.
Tudor Vianu insusi, intr-unul din capitolele acestei
carti, urmareste degenerarea ideii romantice a filozofiei
ca poezie in estetism, si rezervele lui nu se indreaptd
atit impotriva punctului de vedere romantic (desi il
considerd «defectuos»), cit impotriva unor asemenea
prelungiri abuzive.

In studiul aplicat al raporturilor poeziei cu filozo-
fia vor fi izolate «infiltratiile didactice» din cuprinsul
marilor poeme romantice, dar intreaga energie a refu-
zului se va indrepta impotriva «poeziei filosofice» cul-
tivate mai tirziu de autori mediocri. La fel, atunci cind
argumenteazd inrudirea profunda intre formele spiri-
tului, are in vedere nu atit opozi{ia mentalitatii izolant
stiintifice, cit trecerea si decdderea ei in bagajul co-
mun : «Unde spiritul stiintific si tehnic nu disimuleaza
inrudirea acestora, opereaza acel scepticism de proasti
calitate care anuleazi constiinta, vie de pildd in antichi-
tate, cd cine intelege sau contempld executi un act
deopotriva cu al adoratiei. Vom avea prilejul, in cu-
prinsul acestor pagini, sd ardtdm cit au pierdut si filo-
sofia si arta din slibirea sentimentului unititii lor
si cit au ele de cistigat din reactivarea constiintei ci ra-
décinile lor se implintd in acelasi teren si cd aceeasi
sevd le hrédneste.»

"

Este imediat evident faptul ci Tudor Vianu obis-
nuieste sa urmareasci si si clarifice intotdeauna o anu-
mitd relafie printr-o filiafie. Ceea c= se observid mai
greu este cd, la rindul ei, aceastd filiatie se incredin-
teazd mai degrabid logicii decit istoriei. De pilda, repre-
zentarea specific romantica despre poezie si filozofie ca
despre douda momente succesive ale spiritului apare
dedusd din modul nu mai putin romantic de a considera
identica functia lor. Ideea identitatii o provoacid logic
pe aceea a succesiunii — anume invocate pentru a
explica diferentierea totusi existenta.
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De vreme ce apariin in egald masura epocii roman-
tice (la rigoare s-ar putea stabili anterioritid{i, dar ar
mai fi ele semnificative ?), cele doua idei se afla intr-un
raport de consecufie si nu de desfasurare in timp, de
succesiune logicd, nu cronologica. De altfel e semnifi-
cativ faptul cd primul autor citat e Vico, cel care vor-
bise de o virstad initiald a poeziei si de una a filozofiei,
Incd inainte de romantism, deci inainte de confundarea
functiei lor spirituale.

Mai departe, ideea reintoarcerii poeziei la izvoarele
mitului e vazuta ca o reactie si ca o solutie salvatoare
la teza hegeliand a disparitiei artei, desi ea apédruse
destul de limpede incd teoreticienilor romantici si, ina-
intea lor, aceluiasi Vico, dupa care inspiratia poeticd, in
momentele cele mai fericite, a apelat la fantezia mitica.

Succesiunea istoricd nu e ignorata, dar ordonarea
problemelor se face intr-un plan in care insisi strin-
genta logicad provoaca asemenea intervertiri. Numai in-
trind intr-un ansamblu de relatii necesare si coerente
o idee isi cucereste, in interpretarea lui Tudor Vianu,
deplina ei actualitate,

Pe de altd parte, succesiunea istoricd, atunci cind e
in chip explicit urmaritd, se arata a fi intotdeauna si in
intregime consecutivd. Astfel — pentru a rdmine in
acelasi cerc de prableme — doctrina «artei pentru
arti» apare «dintr-un fel de oboseala fati de intentiile
metafizice, religioase si sociale» ale poetilor romantici,
dupd cum conceptul de «poezie filosoficar, cristalizat
ceva mai tirziu, reprezinta, dimpotrivé, o incercare de
a intari prin efort speculativ demnitatea artei amenin-
tate sa piard in sistemul lui Hegel. Alaturi de reintoar-
cerea la mituri, care e, de fapt, o «eterna reintoarcere»,
aceste doud orientari se constituie, in conceptia lui
Vianu, ca moduri de a rezolva dialectica intre filozofie
$i poezie, moduri radical deosebite, dar unite prin refu-
zul punctului de vedere hegelian.

Nimic nu e intimplator deci, istoria ideilor isi desco-
pera mai devreme sau mai tirziu coerenta, la Tudor
Vianu istoricul tinde sd se confunde cu logicul.
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Dar poate cd o replicd si mai convingitoare data
funestei ipoteze hegeliene trebuia cdutatd in poetica
simbolista si postsimbolistd. Si tot acolo o aprofundare
a raporturiler intre poezie si filozofie. Ideea «purifi-
carii», ca si aceea a «reintoarcerii», invocate de Vianu
insusi, se integreaza, e drept, in conceptul atit de com-
plex al poeziei moderne. Dar nu fara sa serveascd unor
rosturi «metafizice». Cdci respingerea speculatiei versi-
ficate ori a pledoariei sentimentale nu inseamni abo-
lirea functiei cognitive a artei, dimpotriva, rafinarea si
adecvarea ei la posibilitati specifice.

«S3a cedezi initiativa cuvintelor» e tot un mod de cu-
noastere care isi are promisiunile lui ; in captarea sta-
rilor poetice nascinde inteligenta e prezenta si... cointe-
resatda ; muzica versurilor nu e sonoritate goala, ci o
esentializare armonica a unei stari de spirit ; poetul mo-
dern se invaluie in aparenta senzatiilor, dar e setos de
absolut.

A descoperi si a resim{i unitatea lumii prin jocul
subtil al «corespondentelor», prin proiectia analogica,
reprezintd un act metafizic. Simbolul, devenit princi-
piu Insusi al creatiei, cultura delicatd a nuantei, inde-
terminarea provocatoare si stimulatoare, mijloacele mu-
zicale ale sugestiei chiar, sint semnele unei aliante
discrete dar fecunde intre poezie si filozofie.

*

Tudor Vianu intelege sid rezolve tema propusi (si
poate cd insdsi generalitatea ei il obligd s& procedeze
astfel) examinind cu precaddere vederile in legatura cu
poezia ale poetilor si filozofilor, si mai putin activitatea
poeticd propriu-zisd. Studiul relatiilor intre poezie si
mitologie, de pilda, nu are ca obiect poezia, ci diferite
consideratii despre importanta poeticd a mitologiei. Nu
sint urmadrite interferente si ecouri, sint expuse teoriile
despre mit ale lui A. ScHlegel, Schelling, Wagner si
Nietzsche. In genere distinctiile autorului cresc mai
mult din critica unor conceptii anterioare decit dintr-un
contact direct si izolator. Cercetarea sa e mai degraba
deductiva decit inductiva.
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Simptomaticd pentru aceastd indepirtare de su-
gestiile contemplatiei directe este si intirzierea pru-
dentd cu care ancheta sa teoreticd se deschide asupra
fenomenului poetic modern. Chiar si atunci cind un
titlu ori un fragment poetic sint citate pentru a spri-
jini o anumita idee, autorii la care se apeleazid apartin
in numdar covirsitor epocii romantice. Nu numai poezia
dar si doctrinele poetice mai noi sint puse destul de
rar la contributie. Cu toate ca sint pomenite nume ca
Poe, Brémond, Valéry, incheierile lui Tudor Vianu se
fondeaza tot pe experienta romantismului, considerata
critic prin consecintele ei asupra miscarii literare ulte-
rioare. :

Este in firea lucrurilor ca o incercare generaliza-
toare sa padstreze fatd de literatura curentd un interval
asigurdtor de cel putin un deceniu. Tudor Vianu fisi
publicd insd lucrarea in 1937, deci dupd ce in Europa
aparuserd deja sinteze critice si chiar filozofice in care
revolufia poeticd moderna isi gasise ecou. Un deceniu
mai devreme poezia insdsi isi reinnoise tradifia pentru
o noud plecare.

Asa incit, in chiar momentul aparitiei, Filosofie si
poezie nu cred sa fi fost o carte «actuala». Cu atit mai
putin astdzi, cind alte intrebdri confrunta creatorii si
cititorii de poezie. Meritele si importanta ei nu trebuie
ciautate in promptitudinea sincronizirii, nici in efica-
citatea unei anumite actiuni de orientare concreti a
institutiei literare, ci in seriozitatea tratirii, in rigoarea
cu care problemele alese sint constituite prin inmanun-
cherea unor puncte de vedere autorizate de traditie,
in incercarea sustinutd de a surprinde tiparul nemisca-
tor al poeziei in diferitele ei conexiuni. Se vede indati
cd tema enuntatd, cu multiplele ei ramificatii si rezolviri
istorice, serveste ca pretext pentru o metafizica a poeti-
cului. Urmaérind raporturile istorice ale poeziei cu filo-
zofia ori mitologia, el incearcid si stabileasci natura
insdsi a acestor raporturi. Agadar, istoricul problemelor
il conduce la o meditatie a esentelor.

Ceea ce intenfioneazd el mai mult sau mai putin
acoperit este o definitie a poeziei in autonomia si ete-
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ronomia ei constitutiva. Valabila in chip firesc mai cu
seama pentru tipul romantic de poezie, aceastd defini-
tie s-ar cere intrucitva revizuiti, spre a putea cuprinde
si fenomenul poetic modern. Numeroase repere sint
deja trasate, dar lipseste aici decizia ordonatoare, de-
ductiile nu au radicalismul pe care constiinta estetica
actuala il asteapta.

Nu incape nici o indoiald ca referinfele mai susi-
nute la experienta poeticd si teoreticd modernd i-ar fi
adincit observatiile si l-ar fi apropiat mai mult de
esenta rivnita a poeziei. Asa insd unele concluzii si
ilustratii ale cartii par astdzi invechite iar abordarea
cite unei poezii moderne — neadecvata.

Iata, de pilda, unul din rarele cazuri cind se re-
ferd — tot prin intermediar — la un poem (asa-zicind)
modern (cdci e scris cam acum o sutd de ani). E vorba
de binecunoscuta Chanson d’automne a lui Verlaine, in
care un ginditor ca Simmel a vdzut «excesul constiintei
heracliteene» a omului modern, lipsit de substanta vi-
tala si posibilitate de fixare.

O asemenea exegezda cuprinde, dupid Vianu, «ceva
pedant si repulsiv», iar argumentul siu este unul tra-
ditional, de psihologie a artistului : asemenea creatii ar
fi «in mintea creatorilor», departe «de orice intentii
teoretice».

Dar criticul comite aici ceea ce intr-o terminologie
mai noua si mai pretentioasd se numeste «eroarea in-
tentionalititii». Cici nu e nevoie si atribuim ideile su-;
gerate intr-un poem autorului, dupd cum nu trebuie sa;
le raportdm la intentiile marturisite ori banuite ale
acestuia. Poemul lui Verlaine exprima un sentiment
confuz de instrainare si dezrddacinare pe care il recu-
noastem, chiar daca poetul n-a avut constiinta deplini a
implicatiilor lui,

Poezia spune intotdeauna mai mult decit a vrut
autorul ei sa spuna. Existd in cel mai naiv si spontan
poem o «filosofie» care nu se poate reduce, desigur, la
un principiu si nici nu se confunda cu o alegorie...

«Filosofia» artisticd trebuie de obicei si fie latenta,
dar poate, uneori, sd fie chiar inconstienta. Calificatia
din urma, atribuitd unei activitd{i prin excelenti lucida
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si rationald, are de ce sd sochezz, S& nu uitdm insa ca
e vorba de o gindire artisticd, de o filozofie inglobata
organic intr-un poem si adoptind in mod firesc regimul
de existentd al acestuia. Prin chiar deschiderea ei infi-
nita, care asteapta si ingdduie actualizari diverse, poezia,
arta in genere, si cea modernd in special, fac posibil
paradoxul unei gindiri originare inconstiente de toate
virtualitd{ile ei. O gindire ce nu apariine in intregime
unui autor, care o covirseste pe aceea a autorului. Nu e
vorba aici citusi de putin de vreo «misticd» a creatiei,
ci de un raport obiectiv de conditionare reciproci intre
creatie si receptare. Céci in ciuda unor supozitii mai
vechi, opera de artd nu existd «in sine», ea se incredin-
teazd unui public a cdrui reactie conteazi principial, nu
numai empiric. Nici un estetician din secolul nostru nu
mai sustine caracterul pasiv al contemplatiei artistice.

Psihologia receptdrii se intoarce dialectic asupra
psihologiei creatiei. Asta vrea si insemne «dep#sirea»,
«covirsirea» autorului.

Poetul adevirat gindeste i-mediat cu cuvintele, lim-
bajul insusi gindeste in poemul lui. «Ceea ce creeazi in
noi nu are nume» — spune Valéry, nu in sensul ci
poezia ar fi «dictatd» autorului, ci in sensul cd poli-
valenta ei semnificativd o Indepdrteaza de origine, o
face si nu-i mai apartind in exclusivitate. Limbajul de-
vine purtdtorul unei ambiguitd{i revelatoare ce
transforma poemul intr-un act, iar receptarea lui intr-o
participare. .

Orice exegezd are a descoperi, asadar, filozofia
poemului, nu pe aceea a poetului. Caci nici un
poet — si in orice caz nici un poet modern — nu Iisi
«transpune» conceptia despre lume intr-un poem, ci
«ajunge» la aceastd conceptie prin el.

,De altfel, in cuprinsul unui alt capitol (Interpre-
tarea filosoficd a poeziei *), va respinge el insugi incer-

* In acelasi capitol, comentind aplicatiile la poezie ale
morfologiei culturii, autorul recunoaste ca aceasti noud orien-
tare «ne Ingdduie sd vorbim despre o {filozofie a poetilor, chiar
acolo, unde nu intimpindm urmele exprese ale reflectiei teo-
retices,
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cirile mai vechi sau mai noi ale criticii de a folosi
poezia pentru «a reface doctrina despre viatd si lume
a poetilor». Or, dacd o asemenea reconstituire nu e po-
sibild sau nu e valabild, inseamnd c3 intre convingerile
poetului si poezia lui este o distanta suficientd pentru
ca exegeza el si nu fie astfel strict conditionatd. Oricum,
filozofia declaratd a poetului nu poate fi invocatd ca
ultim argument in interpretarea poeziilor lui.
*

Pentru Tudor Vianu «poezia filosoficd» e o poezie
exterioard, neterminata, esuatd, un concept negativ in
definirea ciruia sint rechemate si verificate distinctiile
principiale de la inceput intre poezie si filozofie. In
cadrul mai restrins al culturii roméane pozitia sa e anti-
cipata de aceea a unor critici ca Lovinescu si Zarifopol,
cel dintii preocupat si puni in evidentd conditia fatal
mediocrd a «poeziei de conceptie» profesate la noi de
Panait Cerna, al doilea discreditind cu nemiloasd dexte-
ritate pretentiile si excesele filozofarde ale unui
J-M. Guyau, fird insi adl ignora pe discipolul siu
autohton.

La Vianu polemica ramine abstractd vizind mai mult
un tip de poezie decit o directie anumitd. Iar in ce-1
priveste pe Cerna, acesta e adus in discutie nu ca poet,
ci ca teoretician de sursi germani al asa-numitei
«Gedankenlyrik». Polemica ii prilejuieste lui Tudor
Vianu, care e estetician si nu critic, o dezbatere in le-
gédtura cu functia ideilor in structura poetica.

Obignuitul istoric al problemei face si apari distinc-
fia intre poemul didactic si cel simbolic, iar aceasti
distinctie, la rindul ei, pune in evidenti imediati ana-
cronismul formelor didactice in vremurile mai noi.

Daca didacticismul unui poem ca De rerum natura
al lui Lucretiu este indreptatit istoric, manifestarile lui
in continuare la un Schiller, Pope ori Sully Prudhomme
sint respinse pe masura inaintdrii in timp.

Ideile reprezintd un mod de adincire a viziunii poe-
tice cu conditia s3 apard, nu si pre-existe, s mentina
dispozitia contemplativd, nu s-o transforme in curiozi-
tate gnoseologicd. In pagini de o vibranta patrundere,
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Tudor Vianu subliniazi «nota de reverentd si de fer-
voare» rezultatd din atingerea cu sensurile universale
a tuturor «emotiilor poetice mai Inalte». Experienta
poeziei — adaugd el — «deschide perspective céatre
viata supremd a spiritului», neavind nevoie de atitu-
dini doctrinare ori de simboluri dificile.

Asadar, fiard nici o incordare pedantd si, mai ales,
farad sid-si depdseascd in vreun fel conditia, poezia ade-
viratd poartd un mesaj de universald semnificatie, In
care se ascunde «filosofia» ei. O filozofie latenti, dar
eficace, difuzd in substanta poemului.

In studiul pe care-1 inchind Poeziei lui Eminescu,
Tudor Vianu nu va desprinde numai implicatiile abso-
lute din meditatiile in versuri ale poetului, dar va incerca
sd transpuni insdsi armonia acestor versuri in planul
unei semnificatii ideale, si e de mirare cum aceasta
intuitie critici rdmine fard consecinte ultime In con-
ceptia sa teoreticd. In orice caz, pentru el «poezia abso-
lutd» este cea care atinge treptele cele mai inalte, inter-
zicindu-si sid fie altceva decit poezie. Dimpotriva,
«meditatia nudid» e semn de comoditate poetica si di-
dacticism.

Dar existd totusi o pregnantd a formulirii, o con-
centrare a sentintei, ce pot fi recuperate estetic chiar
si cind sint intilnite In proza si care cu atit mai putin
ar putea fi ignorate in cadrul unui discurs poetic. $i
apoi mai existd o «simpatie» esteticd a ideilor, un efect
al succesiunii lor compacte. «Dacd poemele filosofice
didactice piastreazi o valoare poetici, lucrul se intimpla
in ciuda didacticismului lor» — adauga Vianu retrigind
o clipd refuzul pentru a-1 consolida.

Astdzi, dintr-o perspectivi modificatd de insasi
distanta istoricd, descoperim o savoare a poeziei gno-
mice In chiar supunerea neabdtuti a versurilor la o
idee, In inldntuirea lor necesard, in cadenta lor previ-
zibila, in ecoul lor meritat.

E, desigur, un farmec al desuetudinii, dar, poate, si
al unei pierdute simplitati.
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Punctele de asteptare ale anchetei se schimba
intr-un capitol urmaitor (Filosofia ca poezie), pentru a
putea descoperi de aceastd datd o transmisiune invers3,
de la poezie inspre filozofie.

Mai intii, situatia nelipsitd de paradox a ideologilor
romantici, pentru care poezia insemna forma cea mai
inaltd de cunoastere umand, singura in masurd si ga-
ranteze accesul la absolut, si care, cu toate acestea, in
textele lor filozofice indepartau tentatia exprimarii
poetice, progresind intr-o dialecticd minutioasa si arida,
refuzatd intelegerii comune. Dupa actiunea de separatie
a pozitivismului neokantian, prin care «asociatia filoso-
fiei cu poezia s-a ruinat», curentele anti-intelectualiste
moderne solicitd din nou «energiile estetice ale spiritu-
lui, intuitia si sentimentul individualului», si, o data cu
ele, expresia poeticd reintrd in drepturile ce-i fusesera
cindva recunoscute chiar de Platon.

Dar de la tentativa de dezintelectualizare a concep-
tului filozofic se ajunge destul de repede la estetizarea
lui deplind. Nu numai ca filozofia trebuie si primeasca
sugestiile artei si s pund la contribufie facultati specific
poetice, dar actul insusi de a filozofa incepe si fie privit
sub specia stilului, iar constructia unui sistem drept o
problema de compozitie, de forma.

Autorul pe care Vianu 1l citeazi si-1 comenteaz3 aici
este Keyserling, filozof improvizat si divers, de o tar-
diva fecunditate, pentru care «filozofarea e arti purd»,
iar «valoarea unei conceptii despre lume e o problema
de stil». * Titlul insusi al cartii lui Keyserling contine
ideea directoare, originald si riscatd in egald misurd,
cdci nu ne trimite la o artd «a gindirii» inteleasd ca
aptitudine metafizici si dexteritate speculativi, ci
numeste pur si simplu o identitate esentiald. Sintem
intr-o etapd avansatd de subiectivizare a filozofiei. Pre-
misele ei pot fi descoperite in chiar sistemul kantian,

* «Die Frage nach dem Wert einer Weltanschauung ist
eine Frage nach dem Stil.» (Philosophie als Kunst, Darmstadt,
1920, p, 3).
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dar expresia deplind o inregistrdm abia In orientdrile
anti-intelectualiste din secolul nostru.

Keyserling apropia filozofia de artd pentru ca ve-
dea in arti «cea mai Inaltd expresie a vietii», iar in
aceastd apropiere o sansd oferitd gindirii disciplinate de
a depdsi speculatia aridd si eruditia artificiala. Dupi el,
adevirata filozofie este stiin{d in sensul in care si arta
este stiintd : prin stdpinirea perfecti a unei tehnici si a
unei materii a cunoasterii : «Dupi cum la pictor putem
presupune o cunoastere exhaustivid a materialului siu
incit percepe chiar si ,,chimismul“ culorilor sale, avind
intuitia influentei lor reciproce si a schimburilor posi-
bile, in aceeasi masura filosoful trebuie si stipineascd
stiinta vremii sale si sd interpreteze corect rezultatele
ei, astfel ca imaginea lumii pe care o proiecteazi si nu
se intunece sau si fie distrusid prin descompunerea cu-
lorilor.»

Identitatea unui ginditor o di felul propriu de a
pune problemele, modul de formars a unui material
neutru si general cunoscut. Ca si artistul, ginditorul e in
cdutarea unui «cum» la care nu poate ajunge firid vo-
catie si chiar fard «inspiratie spontana».

Se creeazd astfel premise pentru ca reluarea pro-
blemei prin prisma categoriilor psihologice si conduci
la o concluzie radicald. Pentru Keyserling nu existd
Weltanschauung impersonal, orice conceptie filozofica
are un caracter particular. Mai mult, tocmaj acest ca-
racter personal, individual conferd adevirului filozofic
valoare obiectiva. Ciaci obiectivitatea este intotdeauna
referitoare la un subiect. Fiecare sistem filozofic tre-
buie mai intii validat personal. Incheierea lui
Keyserling suna astfel : «Cine aspird la cunoasterea ade-
varului trebuie mai intii si se exprime deplin pe sine».
Recunoastem aici o replicd la un foarte vechi principiu
filozofic, dar si o absolutizare a momentului subiectiv
al cunoasterii. Caci dupd Keyserling conditia obiecti-
vitdfii unei conceptii filozofice este satisficuti — asa
cum am vizut — prin chiar valabilitatea ei subiectiva.
Dar dacd subiectivitatea aduce o cautiune obiectivi-
tatii, nu inseamnd ci se confunda cu ea. Résunetul su-

X1

https://biblioteca-digitala.ro



biectiv e necesar, dar nu si suficient. Pentru a putea fi
extinsd, subiectivitatea trebuie s3 se supund unor cri-
terii exterioare probante.

Dar nu cumva, prin chiar aprofundarea unor inci-
dente personale, si prin aducerea lor la expresia specu-
lativd, se poate accede direct la universalitate ?

In orice caz, dupa Keyserling, conditia filozofiei nu
constd in universalitate, ci in originalitate, si asa se
Jjustifica faptul ca o concepe «ca arta».

"

Un punct de vedere aseminitor dar altfel argumen-
tat se putea gisi la un teoretician in genere intelectualist
ca Valéry, cdruia un eseu* despre Da Vinci ii servea
drept pretext pentru o discutie despre insasi posibilita-
tea filozofiei. «Orice filozofie e, <{...”>, o chestiune de
formd» — scria acesta, la rindul lui, deducind regimul
ei artistic din chiar faptul ci se intemeiaz3d pe cuvint si
are de invins insuficientele limbajului. Si precizidm insa
de la inceput cid si pentru Valéry filozofia isi mentine
functia de explicatie a lumii, numai ¢d — demonstreazi
el — aceastd explicatie are loc intotdeauna intr-un sis-
tem anumit, intr-o formi particulard, care nu e indi-
ferentsd. Filozoful e un «specialist al Universalului», dar
al unui universal care «se manifestd numai sub forma
verbald» si are intotdeauna un caracter personal. Pre-
tentiile de supreméi generalitate trebuie si cadi, crite-
riile si categoriile filozofice sint, de fapt, niste inventii,
filozofii Insisi niste «creatori ce se ignora», iar filozofia
«un gen literar particular». «Veritabila profunzime a
filosofiei std in puterea de constructie si In libertatea
ei de poezie abstractd.» Notiunile filozofice sint compa-
rate cu idolii necesari cindva unei credinte primitive $i
deveniti astdzi simple (si frumoase) statui. Tot asa, sis-
temele filozofice ridmin (dacd rdmin) ca opere de arta.

Dar adevirata filozofie este in acelasi timp stiin{d,
in méisura in care principiile sale se verificd printr-o

x Leonardo si filozofii (scrisoare lui Léo Ferrero), 1929, in
vol. Introducere in metoda lui Leonardo da Vinci — apdrut
la Editura Meridiane, in traducerea lui Serban Foarta.
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putere, iar aceastd putere, la rindul ei, se verifica
printr-un act. Plecind de la Da Vinci, in a cidrui acti-
vitate teoria se confunda cu practica si Intelegerea cu
creatia, Valéry respinge o filozofie care «purcede numai
si numai din discurs si care nu se orienleazd decit
catre idei». In vederile lui, conceptul filozofic, stiintific
si artistic se unificd sub semnul aceluia de putere. Fi-
lozofia, ca si stiinta si ca si arta, trebuie sid Insemne nu
numai un mod de a gindi, dar de a face. Principiile ei
trebuie si dea «formule de activitati». Asadar, o «arta
a ideilor», care sid nu mai deosebeascad ideile de forme,
cunoasterea de execufie, «materia» de «spirit».

Un asemenea mod lipsit de sistem, dar «mai fertilk
si mai adevarat», de a filozofa ar putea relansa efortul
meditativ, ar aduce «salvarea Numenilor», insufletind
din nou aceste entitdti deja vldguite ale metafizicii.

Cit despre Leonardo, intrucit pictura este pentru
el — ca pentru Mallarmé poezia — o activitate totald
cdreia Intreg universul i se supune, «pictura este filo-
sofia lui».

Dar pentru ci posibilitatile filozofiei se identifica,
in viziunea traditionald, cu posibilitdtile limbajului,
procesul intentat de Valéry filozofiei se continud cu o
criticd a limbajului. Aici apar propozitii care in ansam-
blul operei lui suni ca laitmotive si se refera la ceea ce
astdzi numim «alienarea prin cuvint», «drama limbaju-
lui», ori «minciuna inevitabild a scriiturii». Printre pri-
mii autori care aseazi problema in termenii ei moderni,
Valéry observi cd insdsi generalitatea limbajului il face
inadecvat in toate imprejurarile, incapabil s3 surprinda
irepetabilul existentei si si transmiti adevarurile pro-
funde ale lumii si ale fiintei. Acestea nu se pot consti-
tui «in mediul in care rdsunid cuvintuls.

Conventiile deformatoare si automatismele limbaju-
lui explicd descresterea importantei lui «in toate do-
meniile» si apelul la alte solutii de comunicare fati de
care acesta n-ar mai fi decit «o primad si grosoland
aproximatie». «Ideografia raporturilor figurate intre
calitati si cantitati» sau formulele muzicale ale starilor
afective ar fi asemenea limbaje mai pure si mai com-
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plexe totodatd decit limbajul comun. Mai mult chiar,
unii filozofi incearca sd clatine tirania expresiei
discursive, sa se despartd de conventii, cdutind «inainte
de limbaj», cu luminile discrete si intermitente ale in-
tuitiei. Acestia sint aga-numitii «filosofi-muzicieni».

Asadar, de la filozofie ca «gen literar» Valéry ajunge
la ideea «filozofului muzician> sau a picturii ca filozofie,
voind sid atraga atentia asupra posibilitatii unei gindiri
nediscursive, o gindire care se poate manifesta nu doar
in absenta conceptelor, dar chiar a cuvintelor. Concluzia
aceasta e mai potrivitd insd pentru filozofia artei decit
pentru filozofia ca artd. Cici oricit am verifica insufi-
cienfele limbajului, oricit am intelege mobilul Jeseori
individual al unei constructii de idei, oricit am aprecia
elocventa mutd a unui tablou, nu putem primi, cu serio-
zitate teoreticd, o asemenea identificare,

Am prezentat cit mai fidel si cit mai detasat cu
putint{d aceste conceptii pentru a se vedea cu claritate
cite sugestii contine radicalismul lor, dar si citd gene-
raiizare grabitd si excesiva.

Intilnim la cei doi teoreticieni o rasturnare de rapor-
turi care in istoria ideilor isi are semnificatia ei. Daca
in vremuri mai indepartate arta a trecut drept slujitoare
a filozofiei, asistdm aici la incercarea de a aprecia filo-
zofia din punct de vedere estetic. Nu intimplator aseme-
nea pédreri apartin fie unor artisti, fie unor ginditori
insuficient exprimati. Nici Keyserling, si nici chiar
Valéry nu conteazi intr-o istorie a filozofiei. De altfel,
nici unui filozof adevdrat nu i-au lipsit criteriile si cu
atit mai putin cuvintele. Iatd de ce — spre deosebire de
Vianu, ale cdrui exemple am tinut totusi si le inmul-
tim — credem cd Insusi conceptul filozofiei ca arti este
mai degrabd un loc virtual abstract, o simplad posibili-
tate speculativa, decit o realitate in istoria culturii.

w*

Urmaérind in continuare raporturile filozofiei cu
Ppoezia, Tudor Vianu adaugi solutiilor teoretice prezen-
tate pind acum citeva ipostaze concrete.

«De cite ori o operd a propus o conceptie despre
lume, aceasta a fost influentatd de un filosof» — scrie
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el, invocind filiatia descendentd a ideilor de la Spinoza
la Goethe si de la Kant la Schiller. Propozitiei i se re-
trage apoi generalitatea prin descoperirea in antichitate
a unui caz contrar, de anticipare poetici a unui concept
filozofic. Cunostintele si reprezentirile despre natura
ale filozofilor presocratici au fost sensibil modelate de
un anumit sentiment al naturii revelat in poezia mari-
lor lirici din secolele VI si VII i.e.n.

In ce ne priveste, am putea adduga exemple mai
recente in care poezia di sugestii filozofiei.

Astfel, in conceptia unui Dilthey nu se poate sa nu
recunoastem o regrupare $i o integrare a Fragmentelor
lui Novalis. E drept ca Fragmentele sint teoretice, dar
prin aceasta nu mai putin organice operei poetului care
poartd acelasi mesaj.

De altfel, la filozofii anti-intelectualisti, printre care
se numard si Dilthey, se poate vorbi nu numai de in-
fluenta unui anumit poet, ci de alegerea poeziei, a artei
in genere, drept model pentru insasi speculatia meta-
fizica.

Mai departe, pentru unii reprezentanii ai existen-
tialismului, poezia devine chiar obiect al meditatiei, al
unei meditatii filozofice, nu estetice. Nuanta conteaza,
cdci, pledind de la poezie, atari autori nu ajung la o
esteticd, asa cum ar fi normal, ci la un veritabil «Weltan-
schauung». Pentru Heidegger, de pild3, meditatia asupra
Poeziei este cel mai inalt mod de filozofare, intrucit
oferda ginditorului sansa de a iesi din neautentic si de
a accede la Adeviar si la Fiintd. Nu ne vom mira deci
sd-1 vedem cadutind in (si prin) poezia lui H&lderlin so-
lutii ontologice. Iar imprumutul de metafore de la poetii
studiati ori propria aptitudine metaforizantdi mani-
festatd cu deosebire In scrierile din urmai sint inci o
datd simptomatice pentru un filozof, in vederile caruia
Gindirea si Poezia stau atit de aproape.

Opera unui alt important ginditor modern mai poate
fi invocata aici ca probd a intimitatii filozofiei cu poezia.
E vorba de Gaston Bachelard, pentru care imaginatia
poeticd constituie in acelasi timp model, obiect §i mij-
loc al constructiei metafizice. Nu e cazul acum de a
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urmdri semnificatiile in plan propriu-zis filozofic ale
unor asemenea conceptii. Invocarea lor aci are rostul de
a ilustra cu spete noi rolul stimulator, exemplar, pe
care-1 poate avea uneori pentru filozof poezia.

Nu inseamna citusi de putin cd transmisiunea are un
singur sens in epoca moderna. Sint destule cazuri in care
filozofia «informeazi», nu atit poezia, e drept, dar restul
literaturii in orice caz. Asa, de pilda, s= pot izola accente
existentialiste mai ales In dramaturgie, ca si anumite
ecouri fenomenologice in tehnica observatiei si a com-
pozitiei in roman, fard sa mai vorbim de indrumarea
certd materialist-istoricd pe care o trideazd dispunerea
si rezolvarea conflictelor la atitia scriitori mai vechi sau
mai noi.

"

Care este insd, dincolo de tipuri istorice si stiluri
individuale, intemeierea logicd a asocierii filozofiei cu
poezia ? Tudor Vianu o stabileste si ne-o transmite prin
ceea ce as numi o analogie de mijloace si o omologie de
atitudini.

Mai intii, poezia e prezentd in cimpul filozofic prin
insisi intuitia la care ginditorii calificati sint nevoiti sa
apeleze pentru a sesiza realitati ce scapd logicii. Intuitia
e, ca atare, o facultate distinctivd dar nu exclusiva, 1ar
purtitoarele ei la nivelul expresiei verbale sint meta-
forele. Asadar, in al doilea rind, filozofia e poeticd prin
imaginile revelatoare la care recurge uneori.

Dar in afarid de acest transfer substantial existd intre
filozofie si poezie o corespondentd mai abstractd de
procedare. Orice filozof — spune Vianu — se defineste
printr-o anume optiune initiald, orice sistem se cladeste
pe afirmarea apriorici a unei valori. In acelasi timp,
orice incercare metafizicd tinde si se rezolve intr-o con-
vergeni{d a ipotezelor si a solutiilor, si se rotunjeascd
intr-o totalitate. Dar atit optiunea subiectivd cit si
efortul de rotunjire, de armonizare a intregului, sint acte
de creafie, operatii de artist.

Cu alte cuvinte, dupd Vianu, filozofia e omologabili
cu arta prin premise — care sint fatal subiective, si prin
rezultat — care este o opera.
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Dar, recunoscind rolul anticipativ al optiunii,
ne putem intreba dacd subiectivitatea initiala nu e neu-
tralizatd de coerenta impersonald a sistemului. Apoi s&
nu uitdm totusi cd o demonstratie filozoficd raspunde
altor sarcini decit aceleia a propriului sdu echilibru.
Nu-i mai putin adevarat insd ca acest echilibru, obtinut
printr-o articulare perfectd, ireprosabild, este nu numai
un mijioc ci conditia Insasi de a putea exprima convin-
gator conformitatea cu lumea, care constituie tinta
supremd. Armonia si rotunjimea ne apar deci ca pri-
mordial necesare soliditatii sistemului, nu frumusetii lui.

«Fara spirit poetic filozofia n-ar ajunge niciodati la
termenul ei» — considera Vianu, infelegind prin totali-
zare efortul specific inchegdrii unei opere. Dar din-
colo de totalitatea operei se afld totalitatea inglobanta
a universului insusi, pe care orice filozofie o vizeazad
fara sa aiba nevoie de vreun model artistic. Asa privite
lucrurile, adevaratul model al totalitdtii i1 da cuprin-
derea filozofica, nu cea artisticd. Prin exigenta totali-
zarii, arta este filozofica si nu filozofia artistica.

*

Desi considerd virtutile poetice nu numai necesare
dar chiar indispensabile constructiei filozofice, Tudor
Vianu va refuza si admitd preocuparea expresi pentru
stil, abuzul metaforic ori manifestirile de lirism. E!
recunoaste ca «refiectia filosoficd lucreaza cu fortele
poetice ale Spiritului», dar cere ginditorului specializat
un efort consecvent si auster indreptat spre cunoas-
tere, discreditind astfel conceptul «filosofiei ca poezie».

Ce inseamna «filosofia ca poezie» ? Realizarea acestui
concept presupune dezinteres fatd de acordul gindirii
cu obiectul, fatd de valabilitatea criteriilor, si concen-
trarea — specific artistici — asupra expresiei, a clrei
frumusete e potentatd prin cultivarea imaginilor. Nu-
mai cd adevarata frumusete a filozofiei «nu e de ordi-
nul sensibilitdtii, ci al abstractiunii», iar excesul ima-
gistic nu e doar semnul inadecvirii, ci si al «lipsei de
stil si de gust»,

Tudor Vianu foloseste acest prilej pentru a limita
rolul imaginii poetice in filozofie, dupid cum intr-un
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moment anterior si simetric al discutiei stabilise rolul
ideilor in poezie. El concepe interventia poeziei in filo-
zofie ca «un efect al limitelor ratiunii» si o acceptd nu-
mai ca atare. Metafora trebuie aici subordonatd cu-
noasterii, ea poartd un sens care o depéseste, filozoful
nu-si poate ingddui s-o pretuiascé si s-o cultive in sine.
Cu alte cuvinte, imaginea in filozofie nu are — nu
poate avea — o functie estetica, ci una euristicd.

Este poate momentul si observdm — in chiar sensul
consideratiilor de pinad acum ale autorului — ca efectele
estetice ale unui text filozofic nu sint fard legaturd cu
dezbaterea pe care o confin.

Forta de inaugurare a unei gindiri, simetria reve-
lati a ideilor, drama lor exemplari si — probi suprema
— coincidenta cu faptele, toate aceste determinari
sfirgesc prin a provoca o reactie artisticd. Pe de alta
parte, pregnanta formularii, eleganta stilului, intorc
asupra continutului abstract o luminad suplimentari.
Modul de «rostire» a ideilor nu este citusi de putin indi-
ferent. Frumusetea conferd o pretioasa garantie adevi-
rului, il intdreste pe pozitiiie lui, ii amplificd rezonanta
si durata.

Este ceea ce se inlimpli si in textele lui Tudor Vianu
insusi, atit de lipsite de farmec aparent si evitind, pe cit
posibil, metafora sau retorica, intotdeauna ostentatia, dar
impresionind prin amploarea si severitatea argumentatiei
desfdsuratd ma=reu intr-o frazi de o vibranti limpezime.,

Adevarata simetrie a ideilor, aceea care stirneste
bucurii estetice, nu este un efect retoric, dupd cum nu
este nici «primitd» ori garantati de premise ; ea decurge
dintr-un efort de totalizare in acelasi timp expansiv si
confesiv, dintr-o coerentd interioari mentinuti pini la
capat si ravelata abia atunci.

*

In incheierea comentariilor dedicate acestui capitol,
0 surprizd si o perplexitate : cum se explicd, oare, ca
in ordinea filozofiei poetice, daci nu in aceea, mai ge-
nerald, a titlului insusi al cértii, Tudor Vianu nu po-
meneste nici macar o datd numele lui Blaga ?
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E drept ci la data primei editii din Filosofie i poe-
zie (1937), sistemul filozofic blagian era departe de a
se fi cristalizat, dar o revizuire a lucrdrii cu prilejul
reeditirii din 1943 ar fi trebuit sd tind seama de contri-
butia atit de importantd, nu numai pe plan national,
a compatriotului siu. Nici in vreo altd carte a sa, Tudor
Vianu nu se referd la filozofia lui Blaga, dupd cum nici
acesta nu a considerat in scris activitatea de estetician
si ideolog a lui Vianu. Este cel pufin ciudatd aceasta
ignorare reciprocd a doi oameni care au intrefinut toata
viata raporturi intime cordiale.

Cit de mult ar fi cistigat dezbaterea despre filozofia
poeticd pe care o angajeazd Vianu prin implicarea mo-
dului blagian de a filozofa se poate observa dintr-o sim-
pla insirare a citorva din temele si tensiunile lui consti-
tutive. Am {i fost astfel adusi in situatia si meditim la
problema sistematizirii filozofice a unor intuitii de poet
$i, In acelasi timp, la aceea a rolului expresiei unice,
plastice, memorabile si intraductibile, la functia gnoseo-
logicd si chiar ontologicd acordata metaforei poetice si
la riscurile inventivitd{ii verbale in cadrul riguros al
filozotiei.

*

La originea «poeziei filosofice» si a «filosofiei ca
poezie», Tudor Vianu aseza initiative romantice. Ex-
plicatia devenirii lipseste insi din comentariul siu st
am putea folosi aceastd absentd drept pretext pentru
o altd reprezentare logicd si istoricd a problemei, pas-
trind termenii insisi ai autorului.

Am vizut ca ideea identitatii Intre filozofie si poezie,
postulatd de teoreticienii romantici, presupunea suc-
cesiunea celor doud forme ale spiritului, asadar nu
denumea o stare, ci un proces. Nu era vorba, in fapt,
de identitate, ci de identificare, ce mergea pini la sub-
stituire. Importd ca atare sensul procesului, ordinea
succesiunii. Din acest punct de vedere ideologia roman-
ticd se scindeazd in doud directii opuse : pe de o parte
Hegel, care preconizeazi identificarea poeziei cu filo-
zofia, pe de altd parte poetii, in frunte cu Novalis, care

. 9. ¢

https://biblioteca-digitala.ro



sustin identificarea filozofiei cu poezia. Sensul miscarii
diferd pentru cd reprezentarea ierarhiei spirituale e
diferitid : la Hegel poezia devine filozofie pentru ca fi-
lozofia e forma supremnd a Spiritului; pentru poeti,
dimpotriva, filozofia sfirseste in poezie pentru cd po-
ezia este adevdrati incununare a Spiritului. lerarhia
contrard e transmisd posteritdtii, care o radicalizeazi si
o schematizeaza uneori in chip aberant.

Identificarea poeziei cu filozofia conduce la «poezia
filosoficd», in vreme ce identificarea filozoliei cu poezia,
la «filosofia ca poezie». Deosebirea logicd intre cele doud
momente este insemnatd. In conceptia romanticd iden-
tificarea este mereu viitoare (coincizind teoretic cu sub-
stitutia integrald), filozofia trece in poezie si invers :
pentru teoreticienii ulteriori, filozofia este o problema
de stil si de formd, poezia este filozofie versificata.
Succesiunea e absorbitd in simultaneitate, procesul de-
vine concept.

Mai important este insa faptul cd aceastd spatiali-
zare a devenirii produce o filozofie estetizatd si un
lirism conceptualizat — categorii artificale a cédror con-
tradictie interioara se datoreste pierderii funciiei spe-
cifice. Continuitatea logica existenta intre functie si mij-
loace devine acum contradictie.

Poezia t{ine sa indeplineascd o functie filozofica, fi-
lozofia — una formala, poeticd ; sau, mentinindu-si fie-
care functia isi Imprumutd reciproc mijloacele, Dar
indiferent dacd, in vederea realizirii functi=i specifice,
se adoptd mijloace inadecvate ori, dimpotriva, mijloace
caracteristice sint subordonate unei functii striine, re-
zultatul este acelasi. Nu conteaza daca, de pilda, «poetul-
filosof» renunta la functia liricd a poeziei pentru a ex-
prima idei, sau sperd ca abia prin conceptualizare sa
ajunga la adevirata poezie, confuzia mijloacelor si pier-
derea functiei specifice submineaza initiativa lui.

Respingind ideea romanticd a succesiunii formelor
de spirit, Tudor Vianu indreapti criticile sale mai
cu seama asupra aliendrii functionale pe care conceptele
nou formate o tradeaza.
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Apropiindu-se de incheierea studiului sau, T. Vianu
crede cd problema filozofiei ca poezie nu este «absolut
simetricd cu aceea a poeziei filosofice». $i adauga aceastd
explicatie : «Putem concepe o poezie fara filosofie, dar
nu si o filosofie fard poezie».

In ce ne priveste, nu subscriem nici la enuntul pri-
mei propozitii, nici la argumentul celei de a doua. Ter-
menii respectivi se afla, dupd pérerea noastrd, intr-un
raport simetric, si tocmai aceastd simetrie vom incerca
s-o demonstram in continuare, nu inainte de a recu-
noaste cd insesi premisele lui Tudor Vianu ne-au su-
gerat-o.

Pentru aceasta vom lidrgi sfera unui termen si vom
urmari apoi felul cum se sincronizeazi conceptele
amintite de-a lungul unei evolutii istorice.

Astfel, mai intii, nu credem cad nu se poate concepe
o filozofie farad poezie. E sufidient sd invocam repetatele
incercari de scientizare ale filozofiei din secolul al
XIX-lea si pina astdzi, ori marxismul insusi, al cirui
materialism ferm si a carui dialecticd riguroasa nu da-
toreaza nimic poeziei.

In al doilea rind, de la romantism si pinid in epoca
modernd, raporturile insesi intre poezie si filozofie au
cunoscut mutatii insemnate care conduc la o alti con-
cluzie.

Astfel, conceptul modern al poeziei se constituie prin
renuntarea la sintaxa rafionala, la gindirea discursivi
in genere, evolutia ei de la simbolism la suprarealism
s-a confundat cu o indepirtare treptatd de filozofie.

Pe de altd parte, de la sfirsitul secoluluj trecut si
nu fara legdturd cu revolutia poeticé, o parte a filozofiei
si-a modificat, la rindul ei, statutul, dar aici sensul evo-
lutiei 1-a dat tocmai apropierea de poezie. Nu vrem si nu
avemn cum sid generalizdm ; nu toata filozofia moderni
s-a apropiat de poezie, dupd cum nici poezia moderna,
in diversitatea atit de greu reductibild a orientarilor ei,
nu a «fugit» de filozofie. Privind ins3 lucrurile global (si
In cadrul unei discutii generale despre filozofie si poezie
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nu s-ar putea altfel), constatam cd relatia intre poezie si
filozofie a ramas aceeasi in etapa lor moderni. Relatia
celor doud concepte se dovedeste a fi constituita dialec-
tic, neingdduind deplasarea unuia si mentinerea celui-
lalt in nemiscare. Altfel spus, poezia s-a indepartat ver-
tiginos de filozofie, dar, in acelasi timp, sau mai exact,
la un scurt interval, filozofia s-a apropiat de poezie,
refacind astfel un echilibru pe care evolutia unui ter-
men ameninta sa-1 deterioreze. Asa incit poezia moderna
nu ni se pare a fi mai departe de filozofia moderna
decit poezia romantica de filozofia romantica. Iata de ce
evolutia moderna a poeziei nu constituie o proba sufici-
entd in favoarea péarerii lui T. Vianu ca e posibild o
poezie fiard filozofie, «dar nu si o filosofie fira poezie».

Opozitia semnificativa nu trebuie stabilitd intre poe-
zia moderna si filozofia modernd, ol intre poezia mo-
derna si poezia traditionald, intre caracterul ei filozofic
de atunci si de acum. Céci acest caracter se pdstreaza,
manifestarile lui sint insa altele. Indepartarea poeziei de
filozofie nu implicd pierderea apetitului ei metafizic, ci
doar satisfacerea lui prin mijloace diferite. La fel, «mo-
delarea» filozofiei de cadtre poezie nu provoacd dispari-
tia efortului de riguroasd abstractizare, ci mladierea si
extinderea lui asupra unor domenii pind atunci evitate.

«Poezia poate atinge intuitiile cele mai inalte —
scrie Vianu — fadrd sa imprumute continuturile ab-
stracte ale filosofiei, in timp ce filosofia nu se poate
lipsi cu totul de ajutorul poeziei.» Dar se ridicd o in-
trebare : asa cum poate exista poezie «fdrd continuturi
abstracte», nu poate exista si filozofie fira metafore ?

Sa ne intelegem : filozofia rdmine un continut ab-
stract, dar filozofia poeziei inseamnd altceva, dupd cum
poezia rdmine, In esentd, viziune metaforicd, dar poezia
filozofiei inseamnd, din nou, aliceva.

Sintem in masurd sid stabilim inlduntrul relatiei
Permanent intretinute intre poezie si filozofie o dislo-
care teoreticd pe care abia evolutia moderna a concepte-
lor o face vizibild cu destula claritate, Existi o relafie de
suprafafd, manifestata in filozofie prin prezenta metafo-
relor, de pilda, iar in poezie, prin cultivarea expresi a
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ideilor, si o relatie de adincime, de permanente subiacen-
te si implicatii tacite. Cdci asa cum intuitia concurd ne-
vizut la revelatiile si sintezele filozofice, tot asa in cel
mai «inocent» si incoerent poem se afld un nucleu sem-
nificativ greu reductibil dar transmisibil. E vorba de o
gindire discontinud, nu de una pozitiv coerenta; o su-
pozitie complexd a cérei deschidere filozofica reprezmta
o posibilitate oferitd cititorului, o gindire transferatd
cititorului.

Tlustrative pentru o relatie superficiald ni se par toc-
mai conceptele amintite (filozofia ca poezie, poezia filo-
zoficd), in ciuda tendintelor evidente de contopire care
le insufletesc. Nu prezenta in sine a metaforelor ori,
respectiv, a conceptelor constituie o probd de superfi-
cialitate, ci functia pe care ele incearca s-o realizeze in
cadre nepotrivite. Imaginea poate fi cultivatd in orice
tip de filozofie cu conditia sa promoveze cunoasterea §i
sa i se supund. La fel, ideile apar in poezie chiar in
forma nudi, dar intr-un context asesrvit frumosului si
destinat contemplatiei (vezi demonstratia lui Vianu).

Poezia filozoficd si filozofia poeticd sint concepte
ratate In masura in care f{intesc rosturi striine inainte
de a le satisface pe cele proprii. Poezia isi propune si
traducd o «conceptie» inainte de a fi poezie, iar filozo-
fia cautd un stil inainte de a gasi un acord cu lumea.

Or, dimpotriva, numai indeplinindu-si functia spe-
cifica fiecare dintre ele poate aspira la virtutile celei-
lalte. Adeviarata valoare poeticid a filozofiei si adevarata
valoare filozoficd a poeziei se configureazi abia in mo-
mentul dind functia care le defineste este cu adevirat
savirsitd. Filozofia poate fi consideratd din punct de
vedere stilistic, dar numai dacd si dupd ce construiegte
ipoteza unui adevar. Nu prezinti interes in sine nici me-
taforele presdrate in textul abstract, nici rostogolirea
de sentinfe in versuri. Conditia poeziei pentru a fi filo-
zoficd si conditia filozofiei pentru a fi poetici este si-si
indeplineascd... propria conditie.

Mai mult, am putea spune ci exact in momentele de
desfdsurare culminanti, cind filozofia sau poezia ajung
sd se exprime fiecare in parte in mod stralucit si deplin,
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atunci limitele dispar si aprofundarea functiilor specia-
lizate se nezolva printr-o incrucisare a efectelor. Ade-
virata relatie de adincime intre filozofie si poezie apare
abia atunci.

Mai rodnic §i mai stimulator pentru discutia ncastra
decit raportul intre mijloace si functie este, credem,
acela Intre scopuri si efecte. Adevidrul si Frumosul, ca
scop sau ca efect indepdrtat — iatd alternativele con-
stitutive pentru alte doud concepte, a caror simetrie ar
putea fi cu greu tdgdduitd. «Filosofia poeziei» gi «poe-
zia filosoficd» sint conceptele pe care le propun=m toc-
mai pentru ci exprima acea relatie de profunzimi si de
esente despre care am vorbit.

In ce constd, de pilda, poezia filozofiei, altfel spus
efectul ei estetic ? Caci existd o poezie a ideilor, si fru-
musetea nu lipseste din acest teritoriu abstract si arid.
Ea este insd un efect indepartat, uneori chiar un mijloc,
dacd ne gindim la pregnanta unei sentinte ori la se-
ductia vasald a unei imagini, dar niciodati un scop.
Efectul estetic al filozofiei decurge din coerenta Inalta
a ideilor, din tensiunea si pasiunea demonstratiei, din
caracterul ei irefutabil.

Aspecte ale unei profunde reciprocititi, filozofia po-
eziei si poezia filozofiei trimit imaginatia spre un strat
de latente inseparabile, spre un spatiu liuntric in care
organul virtual al poeziei si acela al filozofiei palpitd
aldturi. Semnul acestei unitdti organice profunde il con-
stituie tocmai actualizarea in demenij distincte pe care
cultura le mentine in simultaneitate. Altfel spus, aceasta
simultaneitate e semnul coincidentei lor sufletesti.

Unitatea originard determind o convergentid a efec-
telor, si astfel pagina severd de filozofie ne aduce la
vibratie, iar poemul ne rezervi o initiere si un acces
pretios spre cunoastere. Frumosul cheamna cunoasterea,
cunoasterea provoaca sentimentul frumosului. Absolu-
tul emotiei devine cunoastere a absolutului, cunoasterea
absolutului ne arunca in absolutul emotiei. Unite prin
rddacinile lor in spirit, filozofia si poezia se intilnesc
-— tot in spirit — ca purtatoare de absolut.
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Nici filozofilor si nici poetilor nu le-a lipsit con-
stiinfa acestui mesaj. Cei -lintii au considerat Poezia un
aspect al Gindirii si Frumusetea un aspect al Adeva-
rului. Cit despre ceilalti, cum Tudor Vianu insusi ob-
servd, «nu era o vorbd usuratecd aceea lui Mallarmé
afirmind ci ,,ii lipseste orice competentd, in afard de
absoluté»,

MIRCEA MARTIN
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Nota editorului

Avind de ales intre editiile din 1937 si din 1943,
editorul, de acord cu autorul studiului introductiv, s-a
oprit, pentru esentializarea in dimensiuni date a volu-
mului de fatd, la cea dintii, addugind din editia ulteri-
oard capitolele Permanenfa frumosului si Semnificatia
filosofica a artei. O altd «sintez#d», pe care ne propunem
58 o publicdm in anii ce vor veni, va cuprinde, sub titlul
Idealul clasic al omului, volumul originar si alte texte
avind aceeasi tema.

Editia a fost ingrijitd in redactie, respectindu-se for-
mele de limba proprii autorului si modernizindu-se or-
tografia. Greselile de tipar au fost corectate tacit. Toate
textele incluse intre paranteze unghiulare { ) apartin
editorulul.

E. E R.
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Prefata

Aparitia acestel lucrdri dupd un interval atit de
scurt de la Estetica mea (2 vol.,, 1934—1936) se justi-
ficd printr-o variere a punctului de vedere adoptat
acolo. Astfel, pe cind Estetica se infdtiseazid ca o lucrare
stiintificd in care opera de artd este descrisd in consti-
tutia, tipurile si relatiile ei, in modul producerii si re-
ceptdrii ei subiective, asa cum ea se aratd unei obser-
vatii care nu se preocupd decit de latura fenomenali a
lucrurilor, incercarea de fatd cauti si pidtrundi pina la
rddacina ei mai adincd, pind la aspectul ei metafizic.
Prilejul 11 dd comparatia filosofiei cu poezia, o compa-
ratie care t{ine seama de identitatea continutului lor
profund, dar si de deosebirea esentiald a manifestarilor
si mijloacelor respective. Evident, ca totdeauna in ast-
fel de cercetari, partea de ipoteze si de experiente per-
sonale este destul de intinsd. Dar dac3d, pe baza lor,
cercetarea de fatd a putut cistiga notiuni mai precise in
judecata mai multor curente moderne de arti si gindire,
ca si In problema poeziei filosofice, a filosofiei ca artad
$i a interpretarii filosofice a poeziei, poate cid striddania
noastra nu va fi fost cu totul zadarnica.

T. V.
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Introducere

Religia, filosofia si arta in epoca
specialitatilor

Lumea modernd a apdrut odatd cu prima tresdrire a
gindului despre autonomia feluritelor domenij ale cul-
turii. Se stie cit de tirziu s-a prezentat min{ii omenesti
aceastd idee. Antichitatea n-a cunoscut-o. Nici evul me-
diu in primele lui secole. Abia prin veacul al XII-lea,
teoria adevirului dublu, teologic si filosofic, ne face si
presimt{im ceva din spiritul modern al autonomiei va-
lorilor si al specialitatilor contemporane. Procesul se
dezvolta din clipa aceasta intr-un mod neintrerupt. Eta-
pele lui principale au fost adeseori puse in luminid. Nu
este deci necesar sd insistdim mai mult aci despre lup-
tele gindirij stiintifice a Renasterii cu dogmele Bisericii.
Istoria culturii a aratat de asemeni cit datoresc formele
ei moderne teoriei unui Machiavelli despre autonomia
politicului fatd de morala. Reforma religioas3d a lui Lu-
ther preconizeazd deplina separatie a Bisericii de stat,
ca doud forme ale culturii care se cuvin a nu se influ-
enfa reciproc. Rousseau incearci, la rindul lui, si inte-
meieze viata morald, nu in cunostin{a intelectuald a
binelui si rduluij, nici in dogma revelati a Bisericii, ci
intr-un instinct neatirnat al constiintei. Tot cam in
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acelasi timp, in succesiunea filosofiei unui Leibniz,
viata esteticd inceteazi de a mai fi inteleasd ca o depen-
denta a cunoasterii sau a binelui, pentru a fi atribuita
unei energii deosebite si independente, si anume senti-
mentului, a cdrei notiune un Tetens o introduce in psi-
hologie. Acela insd care a Insumat si a armonizat toate
aceste cistiguri anterioare intr-un mare sistem, in care
deosebitele forme ale culturii omenesti isi gdsesc tere-
nul lor propriu si sunt Intemeiate ca unititi originale,
a fost Immanuel Kant. Succesiunea celor trei Critice
kantiene asigura o solida temelie separatd vie{ii teore-
tice, morale si estetice a spiritului, ferindu-le de incal-
cari reciproce si de confuzia metodelor lor. Un cerceta-
tor ca H. Rickert avea deci dreptate si caracterizeze pe
Kant drept filosoful autonomizirii moderne a valorilor.
Ceea ce s-a numit uneori «iluzia progresului» ne face
sd ludm cuceririle mai noi ale spiritului drept o indltare
incontestabild a conditiei lui. Uitdm insd cd aceste cis-
tiguri se insotesc mai totdeauna cu anumite pierderi, cu
abandonarea unor puncte de vedere care isi aveau rod-
nicia lor. Asa s-a Intimplat si cu autonomizarea valo-
rilor culturale. Poate cd puternicele bariere ridicate la
limita stiinfei, moralei si contemplatiei au folosit fieca-
reia dintre aceste forme de manifestare spirituald. Lu-
crul a fost cel putin adeseori afirmat. O stiin{d care nu
mai suferd presiunea moralei si a religiei este in masura
sd-si adapteze mai bine metodele scopului ei si, nestin-
jenitd de infiltratii provenite din alte domenii, si-si
poatd conduce cercetarea cu mai mult succes catre afla-
rea adevarului. S-a sustinut de asemeni cd valoarea es-
teticd a artei creste cind ea nu mai este {inuta si slu-
jeascd nici adevarului, nici binelui. Viata morald ar
deveni apoi mai adincid si mai curatd, cind o liberdm de
apasarea unor comandamente exterioare si cind, regu-
lind-o prin resorturile ei interne, o facem si odihneasca
in propria ei maretie. Afirmatiile unei morale laice s-au
situat totdeauna pe acest teren. Dar desi autonomizarea
valorilor s-a putut lega de anumite avantagii, unele ne-
ajunsuri au aparut in mod inevitabil. Progresele anali-
zei au adus pierderile sintezei. Intelegind mai bine ori-
ginalitatea stiintei, a moralei, a artei, a vietii politice si
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religioase, am ajuns sa infelegem mai putin in ce consta
unitatea profunda a spiritului.

Dar poate cd neajunsul cel mai de seaméi pe care il
aduce cu sine autonomizarea valorilor, trebuie vizut in
faptul cd o data cu amintita diferentiere a domeniilor si
metodelor, s-a produs si o diferentiere prea departe im-
pinsd a functiunilor si insusirilor. Nu impaértirea dome-
niului spiritual ni se pare a fi un fenomen regretabil al
culturii moderne, ci mutilarea spiritului omenesc che-
mat sd rasfringd si sd adinceascd fiecare din aceste
domenii. Nu existenta specialitdtilor, ci a specialistilor
constituie unul din punctele cele mai problematice ale
culturii noastre. Separatia domeniilor si a metodelor al-
catuieste o conditie de progres. Saracirea aptitudinilor,
care aduce cu sine abandonarea oricdrei perspective de
totalitate in considerarea lumii si a vie{ii, nu poate [i
apreciata decit ca o pierdere si un regres. Stim ci disci-
plina specialitdtilor nu mai poate fi astdzi refuzatid de
nimeni. Cultul modern al competentei cere lucrarea in-
tensivd pe un teren limitat. Stim insi tot atit de bine
cd din oricare unghi al spiritului se poate desface o per-
spectiva care sda imbratiseze totalitatea lumii. Unui om
intreg nu i se ascunde niciodatd unitatea lucrurilor, si
oricare ar fi specialitatea care l-a format, aptitudinea
lui pentru totalitate va rdmine aceeasi.

In mijlocul imbucétitirii generale a specialitdtilor
moderne, au ramas totusi trei puncte de observatie a to-
talitatii, trei ferestre indreptate cdtre perspectivele cele
mai largi: religia, filosofia, arta. Nimenj din cei care
cultiva una din aceste forme ale spiritului n-are impre-
sia cd se concentreazd asupra unuj teren marginit, ci,
dimpotriva, ca este ajutat sd se imbogateascd si sa se
extinda. Specialititile stiintifice lucreaza adeseori asu-
pra noastrd in sens limitativ. Religia, filosofia si arta
actioneaza totdeauna in directie expansivd. Poate ca
spiritul specialitdtilor a atins uneori §i religia, deopo-
trivd cu filosofia si arta, ficind din ele {intele unor
energii sufletesti orientate in sensuri exclusive. Dar pe
cind specialitdtile stiintifice imbogétesc cel putin obi-
ectul lor si le apropie mai mult de scopurile lor ime-
diate, ceea ce s-ar putea numi specializarea religioasa,
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filosofica sau artisticd, sardceste domeniul respectiv si,
in tot cazul, il abate de la finalitdfile lui. Specialistul
in ale chimiei este un om de stiin{d mai desavirsit si ne-
apdrat preferabil diletantului. Specialistul religiei nu
este Insd totdeauna un om mai pios. Uneori, dimpotriva,
el poate fi numai cunoscitorul expert al problemelor el
teoretice sau utilizatorul ei dibaci in ordinea vietii prac-
tice. Sufletul cuprins de adevirata pietate n-are nicio-
datd constiinta de a fi atins unele rezultate prin antre-
narea consecventd si rdbdidtoare a wunor facultati
adecuate. Adevirata credintd nu este o cucerire, ci un
dar. Practicile diligente pe care le recomandid Ignatiu
de Loyola sau vestitul sfat al lui Pascal : «abétissez-
vous» n-au decit rostul pregiatirii sau consoliddrii te-
renului in care adevarata credintd urmeaza sa apara
sau a aparut spontan. Apoi, omul credincios nu are con-
stiinta ca stdpineste mai bine un anumit domeniu, ci ca
s-a ridicat deasupra vietii si o domind in toatd intin-
derea ei. '

Acelasi lucru se poate spune si cu privire la filoso-
fie si artd. Desigur, in masura in care unele din preocu-
parile filosofice au evoluat catre tipul stiintelor, ele au
trebuit sd se adapteze la spiritul specialititilor mo-
derne. Nimeni nu se poate improviza in bun cunoscitor
al problemelor de psihologie, sociologie, estetica, istoria
filosofiei etc. Nici una din aceste ramuri si nici intru-
nirea lor nu istovesc insd cuprinsul filosofiei. Filosofia
este altceva si mai mult. Ea este insasi stipinirea inte-
lectuald a lumii ca totalitate. Iar dacd pentru a atinge
punctul de vedere filosofic, se cere munci intensivi si
rdbditoare, rezultatele acestej aplicatii nu sunt for-
marea §i cresterea unor aptitudini speciale, ci educarea
in adincime a intregului om. Pentru a transforma un in-
divid oarecare intr-un naturalist, este destul si dezvolti
in el unele insusiri de observatie si imaginatie construc-
tivd si sd-1 Inzestrezi cu metode temeinice. O buni
scoala, multa sirguintd, exemplul unui maestru eminent
ajung pentru a atinge acest rezultat. Toate aceste cii
rdmin insd insuficiente pentru a face dintr-un individ
comun un filosof. $coala specialistuluj nu poate da aci
rezultatele dorite. Tinta aceasta poate fi mai bine
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atinsa prin acumularea pldasmuitoare a experienfei sau
printr-una din acele crize profunde de viatd care lu-
creazd ca o fortd sintetica. Sunt evenimentele triite cu
intensitate, zguduiri morale si experienfe cruciale, care
precipitd pentru unii oameni un sens nou al existentei
ca intreg. Inteleptul care iese la iveald in astfel de im-
prejurdri nu poate fi in nici un caz considerat ca un
specialist.

Calificarea aceasta nu se poate aplica nici artistului.
Evident, existd artisti diletanti. Acestora nu li se opun
insd artistii specialisti, ci artistii, pur si simplu. Ceea ce
contribuie si facd pe un artist «diletant», nu este lipsa
de specializare a anumitor aptitudini si functiuni, pe
care o deplingem iIn diletantismul stiintific, ci tocmai
lipsa de integrare a tuturor puterilor omului, Adevératul
artist nu se opune deci diletantului prin specialitatea,
ci prin integritatea sa. Imaginile particulare ale artei
sunt totdeauna sustinute de un sens universal al lucru-
rilor, incit cine intrd intr-un contact potrivit cu ele
strdbate pind la perspectiva de totalitate a lumii si vie-
tii. Niciodatd artistii de seamd nu s-au simftit specia-
listi. Nu era o vorb3d usurateca aceea a lui Mallarme
afirmind ca «ii lipseste orice competentd, in afard de
absolut».

Dar dacd religia, filosofia si arta sunt deopotriva
perspective deschise asupra totalitdtii, este cu putint{d
sd nu resim{im inrudirea lor profundad ? Multi vreme
oamenii au afirmat unitatea religiei cu filosofia si arta,
pind In momentul cind laicismul si spiritul modern
de analiza s-au aplicat sd pund deosebirile dintre ele in-
tr-o lumind mai vie decit afinitatile lor. Ceea ce a re-
zultat de aci in sens practic a fost o preferintid marcata
pentru formele «pure» ale acestora. Am spune ca dis-
ciplina specialitdfilor aplicatd la acele manifestiri de to-
talitate care sunt religia, filosofia si arta da nastere
fenomenului «purismului». Un curent foarte tenace de-a
lungul intregului veac al XIX-lea a fost tocmai incer-
carea de curdtire a tuturor formelor superioare de viata
ale spiritului, prin amputarea oricdror aderente dintre
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cle. Ele se afirmi deopotriva in agnosticismul pozitivist
al lui Comte, care nu urmdireste altceva decit purifi-
carea cunostintei de toate amintirile mistic-metafizice,
ca si conceptia unui Schleiermacher despre religie, pe
care o postuleazd ca o functie sentimentald libera de
orice intentie teoreticd sau morald, ca si in cunoscuta
teorie a «artei pentru artd», cu atitea ramificatii pina in
zilele noastre. «Purismul» este una din temele domi-
nante in simfonia culturii contimporane. Nu tdgdduim
deci existenta unor conceptii despre religie, filosofie si
arta, stilizate dupa tipul specialitdfilor, ci numai va-
loarea si oportunitatea unor astfel de conceptii. O filo-
sofie redusa la cunostinta coordonatoare a fenomenelor,
o religie simplificatd la singura ei functiune sentimen-
tald, o artd marginitd la unicul ei element estetic sunt
alcatuiri mai sdrac= decit acele forme de filosofie, religie
si artd care intrefin legdturi intre ele si ajung, prin in-
raddcinarea in terenul comun care le hraneste, la in-
treaga lor plenitudine.

In timp ce curentul autonomizirii valorilor se des-
[dsura cu multd energie, romantismul a insemnat o noua
incercare de solidarizare a lor. Felul in care romantis-
mul a pus problema a fost insd mai totdeauna defectuos,
incit el a condus pind la urmi fie la desfacerea acestei
solidaritati, fie la un concept adulterat al religiei, filo-
sofieji si artei. Anticipind asupra unor rezultate care ne
vor apdrea In toatd limpezimea lor mai tirziu, vom
spune ca nici religia, nici filosofia, nici arta nu sunt
obligate a sacrifica ceva din originalitatea lor, pentru a
stabili legaturi intre ele. Incercarea noastra va avea deci
sd lupte si in contra notiunii «poeziei filosofice», ca si
impotriva aceleia a «filosofiei ca arti». Existd un alt
mod de a asocia aceste categorii, fird jertfa caracterului
lor propriu. Lucrarea noastrd va ciuta sid stabileasca
acest mod, incercind si-] refacd din succesiunea si con-
flictul tezelor desprinse din romantism.
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1
Filosofie si poezie

Am spus cd epoca noastri a pierdut in mare masura
sentimentul inrudirii profunde dintre religie, filosofie
si artd. Orientat cdtre cunoasterea si stipinirea fenome-
nelor naturii, europeanului cult de astazi i se ascunde de
obicei acea radacind mai adinca, din care se inaltd de-
opotrivé pietatea religioasa, cugetarea metafizica si cre-
atia artisticd. Unde spiritul stiintific si tehnic nu disi-
muleazid inrudirea acestora, opereazi acel scepticism de
proastd calitate care anuleaza constiinta vie de pildi in
Antichitate, cd cine intelege sau contempla executi un
act deopotriva cu al adoratiei. Vom avea prilejul, in cu-
prinsul acestor pagini, sd ardtam cit au pierdut si filo-
sofia si arta din sldbirea sentimentului unitatii lor si cit
au ele de cistigat din reactivarea constiintei ca radaci-
nile lor se implintd in acelasi teren si cd aceeasi seva le
hraneste. Desigur, cine ajunge la intelegerea solidari-
tdtii adinci care leaga cele trej forme de manifestare a
spiritului, nu trebuie si piarda din vedere ceea ce le se-
pard si le deosebeste. Unitatea filosofiei cu arta si reli-
gia nu este o identitate si, pornite dintr-un temei co-
mun, cele trei forme suverane ale culturii omenesti isi
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urmeazd cdile lor felurite si fintesc cdtre finalitatile lor
proprii. Deosebirea dintre religie, filosofie si artd, cu
toatd comunitatea fundamentului lor, este atit de mare,
incit experienta religioasd se bucura de plenitudinea ei,
chiar atunci cind nicji un element conceptual nu i se aso-
ciazd ; dupd cum filosofia ramine intreagid chiar daca
nu pronuntd niciodatd numele lui Dumnezeu. Nici arta
nu pierde ceva respingind continuturile religioase si fi-
losofice. Simplitatea de spirit a unui sfint sau a unui
artist nu altereaza nicidecum puritatea functiunilor lor
esentiale ; dupd cum nici laicitatea spiritului artistic sau
filosofic nu se opune scopurilor lor imanente. Se poate
spune cd, daca in ciuda acestor deosebiri de metoda si
Insusiri, opera artistului atinge intr-un punct al adin-
cimii pe acela a filosofului sau experientele omului pios,
lucrul se intimpléd fard stirea si vointa lor.

Din multiplele legituri care unesc religia, filosofia si
arta, lucrarea de fatd isi propune si izoleze si si studi-
eze separat relatiile dintre aceste doui din urmai si, in
special, pe acelea dintre filosofie si poezie. Motivele
acestei limitdri au nevoie si fie ldmurite. In aceastd or-
dine de idei, trebuie spus din capul locului ci pe cind
filosofia si arta sunt forme de manifestare ale sponta-
neitdtii spirituale, viata religioasi este dependentd in
functiunile ei de interventia unui principiu care depé-
seste spiritul omenesc. Fard indoiald, pentru punctul de
vedere al acestor pagini, filosofia si arta presupun si ele
transcendenta unui absolut, in lipsa ciruia atit una cit
si cealaltd n-ar {i decit niste jocuri sterile si ingeldtoare.
In cazul filosofiei si artei, absolutul trebuie numai sa
existe, pe cind in acel al experienfei religioase, el tre-
buie si intervie. Viata religioasd este alcdtuitd din dia-
logul dintre om si Dumnezeu. Absolutul ridmine insd
mut si nemiscat in fata filosofului si artistului, a céror
lucrare de incercuire, patrundere si rasfringere se con-
stituie cu toate acestea. Filosoful incearcd dezlegarea
enigmei absolutului si artistul ndzuieste catre intocmi-
rea unei imagini a lui cu mijloace pur umane. Problema
raportului dintre filosofie si arti nu depaseste deci do-
meniul spiritului omenesc cu implicatiile lui transcen-
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dente, pe cind cine vrea si istoveascd cuprinsul proble-
mei religioase trebuie sa urmareascd nu numai reaptiile
spiritului uman in directia aprehendarii absolutului, dar
si reactiile acestuia in tendinta lui de a se ascunde sau
dezvilui. Considerate ca activitd{i pur umane, filosofia
si arta prezintd deci o apropiere care ugureaza si, in tot
cazul, permite aldturarea lor. Paginile de fa{d se vor
restringe deci la studiul relatiilor dintre filosofie si arta
si, mai cu seamad, la acele dintre filosofie si poezie, cu
atit mai mult cu cit problema este istoriceste constitu-
itd si ingdduie desfasurarea ei de la cistiguri anterioare
ale cercetarii.

Poate niciodatd inrudirea dintre filosofie si artd n-a
fost, in cultura modernd, mai puternic resimtiti ca in
romantism. Fervoarea platoniciani a fost unul din izvoa-
rele din care s-au addpat mai tofi constructorii de sis-
teme metafizice In succesiunea lui Kant. Unitatea tutu-
ror formelor de manifestare ale spiritului omenesc este
una din afirmatiile fundamentale ale doctrinei roman-
tice. Epocd de culturd si curent spiritual inclinat mai
mult cdtre sintezd decit inspre analizd, pornit mai mult
sd descopere ceea ce uneste lucrurile decit ceea ce le
desparte, dornic mai degrabi si intre sub noi legituri
decit sd sporeascd numdrul si felul libertdtilor sale, ro-
mantismul a trebuit sd resimtd energic unitatea filoso-
fiei cu arta, ca unele ce sunt deopotrivd chipuri de ris-
fringere ale absolutului. Asa se rosteste personagiul An-
selmo in renumitul dialog filosofic Bruno al lui Schel-
ling :

«Aveai toatd dreptatea — spune Anselmo — cind judecai
cd o operd de arti este frumoasd numai prin adevirul ei, caci
nu cred cd prin adevar ai inteles altceva mai putin de seama
sau mai mic decit modelele inteligibile ale lucrurilor.. Numai
cd, o, prietene, dupd ce am dovedit suprema unitate a frumu-
setii cu adevidrul, mi se pare cd am probat si pe aceea a filo-
sofiei cu poezia, Caci Incotro aspird filosofia decit catre acel
adevir etern care este totuna cu frumusetea, dupd cum poezia
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nizuieste cétre acea frumusete increatd si nemuritoare. care
este unul si acelagi lucru cu adevarul »1

Viziunea lui Schelling se sprijind, asadar, pe teme-
liile platonismului care, dupa el si prin mijlocirea lui,
trebuia si apara si in estetica lui Schopenhauer. Unita-
tea filosofiei cu arta provine deci din identitatea conti-
nutului lor, alcituit din modelele eterne ale lucrurilor,
asa-numitele Idei platoniciene, emanatii directe ale ab-
solutului, participind de la toate perfectiunile lui si,
prin urmare, esenfe in acelasi timp adevéarate si fru-
moase. Marea mobilitate spirituald a lui Schelling l-a
impiedicat sd se opreascd totdeauna la acelasi fel de a
concepe legiturile filosofiei cu arta. In Filosofia artei,
a carei redactie este aproape contemporand cu Bruno,
filosofia este infeleasd ca un principiu dinamic-spiritual
care insufleteste poezia, dupid cum sufletul anima orga-
nismele naturale.

‘ «In lumea ideald — scrie Schelling — filosofia se comporta
fatd de artd intocmai ca ratiunea fa{d de organism in lumea
reald. Cici daca rapiunea devine obiectivd In chip nemijlocit
prin intermediul organismului si ideile eterne ale ratiunii se
obiectiveazd In naturd ca suflete ale corpurilor organice, tot
astfel ideile filosofiei se obiectiveazd in artd ca sufletele unor
lucruri reales?

Cele doui chipuri de a exprima raportul filosofiei cu
arta, prezente deopotriva in operele lui Schelling, au ra-
mas de fapt singurele doud moduri posibile de a inte-
lege acest raport. Astfel, pe cind mai toti esteticienii
metafizicieni, un Schopenhauer sau un Hegel, acceptd
ideea unei unitdfi de continut in trecerea de la filosofie
la artd, n-au lipsit nici ginditorii care si afirme puterea
formativd a ideii filosofice in art3, concepind filosofia
ca principiul dinamic si spiritual al artei. Cind, de pilda,
un poet ca Spitteler, in postfata ciclului de poeme Ex-

! Schelling, Bruno oder iiber das gdttliche und natiirliche
Prinzip der Dinge {(Bruno sau despre principiul divin §i natural
al lucrurilor), 1902, Werke, hgb. von Otto Weiss, II, Bd., pag.
430—431.

®Schelling, Philosophie der Kunst {Filozofia artei),
Werke, 111, Bd., pag. 31.
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tramundana, afirma ci «ideea cosmica este rddicina care
isi apropie, din tarina intunecatd si misterioasi, mate-
ria apropiatd de imagini», pentru a intocmi cu ea
opera !, el conceps= raportul dintre filosofie si poezie in
cel de-al doilea fel precizat de Schelling.

Contribufia romanticid la problema raportului dintre
filosofie si artd prezintd maj multe dificultdfi. Cici, mai
intii, dacd aceastd contributie aratd ce datoreste poezia
filosofiei, ea nu ne spune nimic despre ceea ce datoreste
filosofia poeziei si artei in genere. Numai o singurd
datd, in Prelegerile despre metoda studiilor academice,
a intrevdzut Schelling nevoia de a examina raportul
dintre artd si filosofie in acfiunea celei dintii asupra
celei din urmad, precizind cd iIn speculatia filosofica
existd si un element artistic, care poate fi cultivat si
dezvoltat. «Ceea ce in filosofie, scrie Schelling, poate fi
dacd nu Invatat, cel putin exercitat prin studiu, este par-
tea artisticd a acestei stiinte, adicd ceea ce in mod ge-
neral se numeste dialecticd. Fara artd dialectica nu este
cu putintd o filosofie stiintificd.» 2 Este limpede ca ceea
ce Schelling intelege aci prin «artd» nu este creatia ar-
tisticd, ci numai acea indeminare tehnicid al carei cimp
de aplicatii intrece cu mult domeniul artei in sens es-
tetic. Problema pe care o relevdm poate fi deci conside-
ratd cd n-a fost atinsd de Schelling. Pentru teoria ro-
manticd, arta datoreste mult filosofiei, in timp ce filo-
sofia nu pare a datora nimic artei. Concluzie cu atit mai
ciudatd, sub pana unui Schelling, cu cit tocmai marile
lui scrieri metafizice contin un element vizionar si con-
structiv, pe care nu-1 putem in{elege decit ca o impie-
tare a punctului de vedere artistic in lucrarea specula-
tivd a filosofiei.

1 Cit.ap. E. Ermatinger, Psychologie und Methaphysik
im dichterischen Kunstwerk {Psihologie si metafizicd in opera
poeticd), in vol. Krisen und Problemen der neuren deutschen
Dichtung {Crize §i probleme in lirica germand mai noud), 1928.
pag.z 4Sl'chelling, Vorlesungen ilber die Methode des aka-

demischen Studiums {Prelegeri despre metoda studiului aca-
demic), 1803, Werke, 11, pag. 597.
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Dar contributia romanticd mai suferd de incd un
neajuns. Ne putem intreba, in adevér, ce explicid deopo-
triva existenta filosofiei si artei in cultura umani, cind
si una si alta poarta acelasi cuprins si indeplinesc ace-
easi functiune ? To}i marii filosofi romantici socotesc
ca absolutul se exprimi deopotriva prin filosofie si arta,
cd aceste doud organe emit aceleasi sunete si slujesc
aceleasi cauze. De ce dar aceastd reduplicare ? Ce im-
prejurare poate si explice faptul cd spiritul in acfiunea
lui de cuprindere a absolutului urmeazd doua cai, cind
una singurd i-ar fi fost deajuns ? Nu cumva una din
aceste cai a fost din capul locului sau a devenit cu tim-
pul inutild ? Cercetarea romanticd a ajuns in cele din
urmd la acest rezultat. De altfel inca din veacul al
XVIII-lea, filosoful italian Giambattista Vico aritase ca
prima formd a spiritului omenesc avea un caracter po-
etic. La scienza nuova vorbeste nu numai de o metafi-
zicd poeticd, dar si de o logicd, o morald, o economie, o
politica, o fizicd, o astronomie, o cronologie si o geogra-
fie poetica. Urmeaza de aci, nu numai ci adevirata epocd
de glorie a poeziei trebuie ciutata citre inceputurile so-
cietatilor omenesti, inainte de aparitia inteligentii ab-
stracte, dar si cd o datd cu aceasta functiunea poetica
a spiritului a intrat intr-un declin iremediabil.

Acest mod de a intelege raportul istoric dintre poezie
si filosofie a fost adoptat mai tirziu de Hegel. Pentru
filosoful german, arta, religia si filosofia au acelasi con-
tinut, In timp ce forma manifestdrii lor este in fiecare
caz alta.

«Prin preocuparea ei de adevdr, ca obiect absolut al
censtiinfei — observd Hegel —, arta apartine si ea sferei
absolute a spiritului, si std astfel pe acelasi teren cu religia,
In sensul mai special al cuvintului, ca si cu filosofia, judecatd
dupd continutul ei. Cici si filosofia nu are alt obiect decit pe
Dumnezeu, fiind in chip esential teologie rationala si perma-
nent oficiu divin in slujba adevarului. Fatid de aceasti iden-
titate a cuprinsului, cele trei domenii ale spiritului absolut se
deosebesc numai prin formele gratie cdrora fiecare din ele
aduce In constiin{d obiectul lor, adicd absolutul !.»

1 Hegel, Vorlesungen iiber die Aesthetik {Prelegeré
despre esteticd), 1842, in Werke, Vollstindige Ausgabe, X, Bd.,
I, pag. 129.
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Aceste forme sunt intuitia sensibild pentru art3, re-
prezentarea subiectivd a constiintei pentru religie si
cugetarea liberd pentru filosofie. Trebuie s observam
insa cd Hegel limiteazd uneori constatarea ca arta, reli-
gia si filosofia au intocmai acelasi continut, dupd cum
sunj afirmarea principiald pe care am citat-o. Chiar in
introducerea Esteticii sale, el recunoaste cad continutul
spiritual al artei este mai sdrac tocmai din pricina for-
melor sensibilitdtii, in care este constrins sd se exprime,
pe cind acel al religiei si al filosofiei se iImbogéfeste din
pricind cd nu mai intimpind nici o limita in calea liberei
lui expansiuni. In chipul acesta problema de preemi-
nentd pe care o ridicase Schelling, intrebindu-se daca
arta este superioarad filosofiei sau dimpotriva, isi capata
o altd solutie. In adevidr, pentru Schelling, arta reali-
zeaza etapa cea mai inaltd in dezvoltarea dialecticid a
spiritului, ca una care impaca si armonizeaza in sine rea-
litatea cu idealul. Hegel socoteste insd cd arta ocupi o
treaptd mai jos, neputind sad dea din cuprinsul spiritului
absolut decit atit cit pot contine mijloacele sensibile de
care se foloseste. Dincolo de treapta artei se ridicd reli-
gia si filosofia ca organe mai adecuate de manifestare
ale spiritului. Era firesc deci ca pe misurd ce dezvol-
tarea universald a spiritului s3 ia o constiin{d mai de-
plind de sine, arta sd piarda ceva din vechea ei impor-
tanta.

Poate cd adevarata epocd de glorie a artei, ne spune
Hegel, a coincis cu vechea culturd elend, al cdrei con-
tinut spiritual era destul de sdrac pentru a putea fi
exprimat In intregime de aparitia zeilor ei, asa cum sta-
tuarii timpului ii figurau. Expansiunea spiritului a rui-
nat vechea cultura estetica a grecilor. Apoi, dupa ivirea
crestinismului si inaintarea lui In aceeasi directie, spiri-
tul si-a faurit in filosofia idealistd a lui Hegel adevaratul
lui instrument.

«Numai un anumit cerc §i o anumitd treaptd a adevarului,
scrie Hegel, sunt capabile a fi descrise prin elementul operei
de artd. Adevarul trebuie si se exteriorizeze In sensibil si sa
existe In el intr-un chip adecuat, pentru a deveni confinutul
potrivit al artei, asa cum se intimpla in cazul =zeilor greci.
Existd Insda o alcatuire mai profundd a adevarului, in care el
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nu mai este atit de inrudit si prietenos cu sensibilul, pentru
a putea fi primit §i exprimat de acest material intr-un chip
poirivit, Asa este conceptia crestind a adevarului si, mai ales,
spiritul lumii noastre, adica al religiei si al formatiei noastre
rationale, dovedit superior ireptei pe care arta era cel mai
inalt mijloc prin care absolutul devenea constient de sine_
Modul propriu al artei nu mai raspunde nevoii noastre su-
preme. Nu maji putem adora ca pe ceva divin operele artei;
impresia pe care ele ne-o fac este mai moderata, si ceea ce
trezesc ele in noi are nevoie de o adeverire mai cuprinzitoare.
Cugetarea a intrecut in zbor arta.!

Destinul artei este deci pecetluit. Noua poezie a ro-
mantismului cuprindea de altfel atitea elemente de re-
flectie filosoficd, incit se impunea constatarea ca filoso-
fia propriu-zisd poate sd-si asume mai bine sarcina, pe
care poezia nu o poate implini decit prin depéasirea
domeniului ei.

TMilosofia romantica a artei a fost in tot decursul vea-
cului al XIX-lea ca atmosfera pe care o respiri fard sa-ti
dai seama. Si dupd cum din atmosferd, pldminul fiinte-
lor vii extrage principiile regeneratoare, pe care le in-
corporeazd, dar si pe acelea primejdioase pe care le
elimind, tot astfel o mare parte din reflectia teoretica
asupra artei, de-a lungul intregului secol din urma, se
defineste, fie prin asimilarea, fie prin respingerea doc-
trinei romantice. Estetica veacului al XIX-lea se pre-
cizeazd in raport cu romantismul, chiar la ginditorii si
artistii care nu dovedesc in vreun fel a fi avut o atin-
gere directd cu izvoarele lui teoretice. Astfel, fatd 'de
teza disparitiei artei, care devine curind unul din locu-
rile comune mai mult folosite, apar trei solutii menite
s-o salveze de soarta care i se prevestea. Dacd concu-
renta cu filosofia poate deveni fatald poeziei, singurul
mijloc de a o mintui poate a fi ruptura ei cu orice velei-
tate de a filosofa. Doctrina «artei pentru artd», asa cum

" Hegel, op. cit, pag. 14. Asupra acestei probleme, v. si
temeinicul studiu al lui B. Croce, «Mort de I’Art» dans le
systéme hegelien {«Moartea Artei» in sistemul hegelian), in
Revue de Métaphysique et de Morale, T. XLI, No, 1, 1934.
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apare sub pana unui Théophile Gautier !, se constituie
dintr-un fel de obosealad fatid de intentiile metafizice,
religioase si sociale ale acelei poezii pline de gravitate,
pe care o practicau un Lamartine, Vigny sau Hugo.
Intoarcerea programaticid a poeziei citre formula unui
simplu joc contine un ascutis puternic impotriva medi-
tatiilor saturate de gindire filosofica ale marilor roman-
tici. Simtim ldmurit lucrul acesta cind citim in Istoria
Romantismului a lui Gautier, observatii ca de pilda :

«.In artd dispar toate evenimentele si nu rdmine decit
singurd frumusetea. Muza este geloasd, ea are mindria unei
zeite si nu recunoaste decit autonomia ei. 1i repugna sa se
pund in slujba vreunei idei, caci este regina, si in regatul
ei totul trebuie sid i se supund.»?

Dar mai mult decit in teoria, in practica lui, Gautier
ne infdfiseazd exemplul unei poezii epurate de orice
continut filosofic si redus la o libera combinatie de cu-
vinte si imagini de forme si culori. Astfel, daca in direc-
{ia adincimii spirituale si in comparatie cu gindirea fi-
losoficd, poezia pierdea orice functiune, ea putea cistiga
una marginindu-se la rolul de a delecta spiritul, liberin-
du-1 din constringerile cugetarii serioase. «Poezia este
repausul inteligentii» spunea Maiorescu, a cdrui doc-
trind primise de altfel in sine si destule elemente din
idealismul romantic. Multd lume gindeste incd astfel.

Mai existd insd si un alt chip de a solutiona con-
flictul dintre filosofie si poezie. Daca poezia dispare pen-
tru ca nu poate fi destul de filosofica, sd sporim conti-
nutul ei speculativ. Astfel a luat nastere, in a doua
jumatate a veacului trecut, asa-numita «poezie filoso-
ficd», despre care ne vom ocupa mai tirziu. Intr-acestea,

! Tdeea disparitiei artei pare a fi nelinistit si pe Th. Gau-
tier, v. in Histoire du Romantisme {Istoria Romantismului),
observatia : «Spiritul In prada -altor preocupdri si orientat
cdtre cercetarile stiintifice si istorice, s-a deturnat de la poezie-~
(pag. 58). Rindurile acestea sunt scrise in 1868.

2Th. Gautier, op. cit, Bibl. Charpentier, pag. 327. V.
asupra pozitiei lui Gautier studiul recent al lui W. M. Gatz,
Die Theorie der «l’art pour lUart» und Th. Gautier {(Teoria
«artei pentru artd»si Th. Gautier>,in Zeitschrift F. Aesth.,
XXIX, Bd,, 2 Heft, pag. 116 si urm.
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scriitorii naturalisti si, in primul rind Zola, teoreticia-
nul cel mai ascultat al curentului, socotesc ca daca li-
teratura, prin vechile ei mijloace imaginative, ramine
inferioari, ea nu poate face altceva decit s urmeze noile
cdi ale stiintei. Programul foarte raspicat al lui Zola se
ridicd deci impotriva «scriitorilor idealisti, care se spri-
jind pe irational si pe supranatural si al caror elan este
urmat de fiecare dati de o prévilire in haosul meta-
fizie» 1. Totusi Zola nu preconizeazi renuntarea la orice
veleitd{i de cunoastere, ci numai la aceea care nu este
condusd de prescriptiile metodei experimentale, ale ca-
rei aplicatii pot deveni atit de rodnice pentru romanul
modern. In laturi deci cu «nebuniile poetilor si ale filo-
sofilor». Romanul naturalist nu poate fi decit o con-
tributie la cunoasterea omului in spiritul metodei expe-
rimentale stipulate de Claude Bernard. Ar fi fost de
mirare dacd Zola n-ar fi luat in considerare forma
artistica, singurul element care mai putea diferentia
poezia, «Parerea mea foarte limpede, scrie Insa Zola, este
cd se acorda astdzi o preponderenta cu totul exagerata
formei.» Ce mai poate rdminea atunci propriu creatiei
literare, pe care parca nimic nu o mai deosebeste de cu-
nostinta teoreticd ? Zola revine in acest punct la vechea
idee a poeziei ca preparatie a cugetdrii teoretice, indi-
cind romancierilor rolul de a formula ipotezele, pe care
savantii urmeazad si le verifice. Noutatea pozitiei lui
Zola std numai in faptul cd pe cind un Vico sau Hegel
socoteau rolul poeziei incheiat, indatd ce gindirea filo-
soficd se dovedea mai operantd in directia cunoasterii
lumii, romancierul francez crede cid functiunea teore-
ticd anticipatoare a literaturii este permanentd si poate
aduce necontenit servicii noi. In tot cazul, nimeni mai
mult ca Zola nu s-a decis la atitea sacrificii in paguba
caracterelor originale ale creafiei poetice, pentru a-i asi-
gura o existent{d deveniti precara.

In sfirsit, ar mai exista si un al treilea chip de a salva
poezia in mijlocul progreselor generale ale rafiunii, si

1E. Zola, Le roman expérimental (Romanul experi-
mental), Bibl. Charpentier, pag. 29. Asupra acestora v. lucrarea
lui R. Konig, Die naturalistische Aesthetik in Frankreich und
thre Auflosung (Estetica naturalistd in Franfa gi dizolvarea ei).
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anume reapropierea ei de vechile izvoare ale oricdreil
inspiratii poetice, adicid de legenda si mit. Nietzsche si
Wagner au reprezentat la vremea lor acest punct de
vedere. Dar pentru cd expunerea acestuia cere evocarea
unei perspective istorice deosebite, ne-o rezervam pen-
tru un capitol ulterior, cu atit mai mult cu cit problema
raportului dintre poezie si filosofie nu se gaseste modi-
ficatd prin contribufia acestei pozitii noi.

Revenind deci la prevestirea disparitiei artei prin
progresele ratiunii filosofice, trebuie sa spunem ci rare-
ori o prevestire funestd s-a realizat mai putin. A doua
jumdtate a veacului al XIX-lea a asistat la lichidarea
hegelianismului ca sistem de explicatie integrald a lu-
mii, dar nu la moartea poeziei. N-a fost nevoie pina la
urma nici de apropierea literaturii de tipul stiinfei, pe
care o preconiza naturalismul, nici de formula «poeziei
filosofice», pe care un Sully Prudhomme sau un J.-M.
Guyau cautau s-o impund din necesitati de acelasi or-
din. Atacati in principiul ei sau adulterati cu moda-
litdti eterogene ale sufletului, «romanul experimental»
sau «poezia filosoficd» s-au dovedit formule bastarde si
artificiaie, care n-au putut depdsi actualitatea unui cu-
rent. Nici programul «artei pentru arti» n-a avut o
soartd mai buna. Experienta ideilor estetice in ultimul
veac ne-a dovedit cel putin cd poezia n-are nevoie si se
salveze nici prin amputarea semnificatiei ei mai inalte,
nici prin organizarea acesteia in forme care ating gravi-
tatea stiinfei sau filosofiei. Valoarea filosoficd a poeziei
este un efect care se obtine fiard nici o incordare pe-
danti. In cel mai simplu cintec de Goethe se lumineazi
o Infelegere a lumii care o contamineaza si fructificad pe
a noastrd. Nu este nevoie de dezvoltdri didactice si re-
torice, pentru ca valoarea filosoficd a poeziei sa creascd ;
dupd cum filosofia n-are nevoie de mijloacele particu-
lare ale poeziei, pentru ca intruchiparile ei cele mai
inalte si dobindeascd acea calitate de viziune armonica
si individuald pe care o recunoastem operelor de arta.
Inrudirea dintre filosofie si poezie nu este un efect al
identitatii lor de continut, ci al unui elan citre totalitate
$i neconditionat care le stridbate deopotrivd. Am spune
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ca ele nu se ating prin coroanele lor in aer, ci prin rdda-
cinile lor in pamint.

Asa fiind, nici poezia nici filosofia n-au nevoie si-si
justifice una fatd de alta existenfa. Justificarea aceasta
nu era necesara decit romantismului care, pornind de la
conceptul unei poezii cu continut filosofic, trebuia in
chip firesc si ajungd la indoiald cu privire la valoarea
functiunilor ei, in comparatie cu acele mai adecuate ale
filosofiei propriu-zise. Necesitatea acestei justificari in-
ceteazd pentru punctul nostru de vedere, care afirma
unitatea latentd a filosofiei cu poezia, ca unele care
cresc in aceleasi radacini si urmeaza aceluiasi elan. Deo-
potriva lor existentd n-are nevoie si se legitimeze, dupa
cum nici pentru misticul panteist, floarea, fiinta umana
si piatra n-au nevoie sd-si producd motivele egalei lor
indreptatiri la existentd, desi Dumnezeu este prezent in
fiecare din ele. Nici floarea nu face inutild piatra, nici
filosofia nu dispenseazd poezia si nici nu cere sacrificiul
felului ei original de a fi. Forme inrudite, dar originale,
ele existd in permanenti simultaneitate si atingindu-se
In absolut, fara si se determine temporal nici una din

ele nu este obligatd si deplaseze si sd inlocuiascd pe
cealalta.
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2
Poezie si mitologie

Am aritat ca intoarcerea cdtre mituri este o altd cale
aparutd modernilor pentru salvarea poeziei -din amenin-
tarea pe care o aduce cu sine dezvoltarea filosofiei, ca un
mijloc mai propriu de exprimare a continutului ei spi--
ritual. Daca, dupa cum Vico stabilise inca din veacul al
XVIII-lea, este adevdrat ci forma cea mai autentica
a poeziei trebuie cautatd printre produsele mitologice
‘ale unei fantazii anterioare ratiunii, concluzia care se
impune este cd numai revenirea la materia miturilor si
la starea de spirit care le sustine poate asigura poeziei
un viitor. Incheierea aceasta a fost trasd cu multid ener-
gie de cédtre esteticienii romantici, mai inainte ca prin-
tr-un Wagner si Nietzsche sd devind una din afirmatiile
mai des reluate ale poeticii moderne, desi nu totdeauna
cei care o fac cunosc traditia pe care o continui si ca-
drul in care se inscrie parerea lor.

Despre valoarea poeticd a miturilor s-a scris mult in
timpul romantismului german. Este insi greu de spus
carui autor romantic i-a aparut mai intii ideea, pentru
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cd o vedem formulati de mai mulfi dintre acestia si
aproape in acelasi timp. Astfel, revista Athenaeum
(1789), primul organ al romantismului german si oare-
cum manifestul lui, confine un Discurs asupra mitolo-
giei, datorat penei cu atitea initiative a lui Fr. Schlegel :

«Lipseste poeziei noastre — noteazd Fr. Schlegel — un
punct central, deopotrivd cu ceea ce era mitologia pentru cei
vechi. Lucrul esential prin care poezia moderna std mai prejos
de cea veche se poate concentra in observatia cd ne lipseste o
mitologie. Adaug insid cd suntem aproape de momentul in care
vom dobindi una sau, mai degrab3, cd a venit timpul sa co-
labordm serios pentru a o obtine~!

Dac3 insi mitologiile cunoscute au fost produsul ti-
nerei fantezii a popoarelor vechi, noua mitologie preco-
nizatd si asteptatd nu poate fi decit rezultatul acelei
adinciri moderne a spiritului filosofic, care se gasea in
curs, Era, in adevir, o idee a timpului, pe care Fr. Schil-
ler o exprimd in consideratiile sale asupra Poeziet naive
si sentimentale, ci vremea noastrd poate atinge din
nou, tocmai prin progresele civilizatiei, starile de armo-
nie ale primitivitatii. Astfel, dacd acea impacare a omu-
lui cu natura, care se exprimi in poezia celor vechi, nu
mai este posibild astdzi, ea poate fi totusi recucerita,
'indatd ce o culturd mai adincd ar obtine din nou
armonia ratiunii cu inclinatia in om. Armonia la incepu-
tul si la sfirsitul civilizatiei sunt cele doua termene intre
care se desfdsoard procesul dialectic al poeziei. Tot ast-
fel, Fr. Schlegel intrevede acum posibilitatea unei noi
mitologii, desi nu a uneia izvoritd din fantezia naivi a
omului vechi, ci din acea adincire spirituald, pe care cre-
dea a o putea recunoaste in epoca sa : «Die neue My-
thologie muss aus der tiefsten Tiefe des Geistes he-
rausgebildet werden ; es muss das kiinstlichste aller
Kunstwerke sein.» < «Noua mitologie trebuie recreati

! Fr. Schlegel, Rede iber die Mythologie (Cuvintare
despre mitologie), in «Athenaeum», eine Zeitschrift von
A. W. Schlegel und Fr, Schlegel, Berlin, 1798, neu herausge-
geben von Fritz Baader, 1905, pag. 185.
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din strafundurile spiritului; ea trebuie si fie cea mai
construitd dintre toate operele de arti.»>

Semnul renasterii prevestite il intrevede Schlegel in
fenomenul contemporan al idealismului filosofic, prin
tot ceea ce Insemna el ca rascolire a spiritualitdtii omu-
lui. Dar idealismul trebuia si determine o noud mitolo-
gie si prin toate acele concretiziri care sunt de asteptat
de la el. Céaci dupéd noua doctrind a idealismului, carac-
terul predominant al spiritului este tocmai facultatea lui
de a se determina pe sine insusi in forma unor repre-
zentdri concrete. Spiritul trebuie deci sd iasi din sine
pentru a rimine ceea ce este, si indrumarea idealista, re-
cunoscind si solicitind acest caracter, poate deveni oca-
zia unor noi concretizdri mitologice!. Fr. Schlegel se
opreste insd de a ne arata in ce poate consta noua mi-
tologie. Recomandatiile sale se marginesc la programul
unei «reinvieri a miturilor antice in spiritul nou al
filosofiei» i cel mult la redescoperirea unora dintre mi-
tologiile mai putin cunoscute pind atunci, printre care
— Imprejurare destul de curioasdi — nu este amintita
acea germand, ci numai unele din vechile mitologii ale
Orientului, de pilda cea indica.

In anul in care apare revista Athenaeum, August
Wilhelm Schlegel, fratele lui Frederic, {ine la Jena pre-
legerile sale despre Teoria filosoficd a artei. Aceste pre-
legeri sunt reluate de A. W. Schlegel intre 1802 si 1804
la Berlin, si manuscrisul lor, pastrat multd vreme in
Biblioteca din Dresda, este publicat abia in 1884, de ca-
tre lacob Minor. Prelegerile din Jena au vadzut lumina
tiparului incd mai tirziu, cdci pastrate In notele manu-
scrise ale lui Fr. Ast, copiate citiva ani dupi aceea de
K. Chr. Fr. Krause, ele n-au fost publicate decit in 1911,
prin grijile lui August Wiinsche. La acest text trebuie
sd ne referim pentru a fixa ambian{a spirituald a mo-
mentului din 1798. A. W. Schlegel ramine la vechea idee
a lui Vico, atunci c¢ind defineste mitul drept «poezia pri-

1 Temelia idealistd a doctrinei fratilor Schlegel o pune de

mai multe ori in lumind, In cursul scrierii sale, R. Haym, Die
romantische Schule {Scoala romanticd), 1870.
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mitivi a genului uman»!. Mitul este opera unei antro-
pomorfizari a fortelor naturii, dar a uneia inconstiente
si care este totdeauna produsul fantaziei unui intreg
popor, niciodatd a unui singur individ. Mitul nu trebuie
apoi confundat cu alegoria, care nu este decit sensibili-
zarea intentionati si reflexivi a unui concept. Mitul este
totdeauna o imagine a fantaziei, prin urmare un produs
anterior conceptului. Gresesc deci comentatorii care
cautd alegorii in Homer, cici caracterul poemelor lui
este simbolic, nu alegoric : personajele sale sunt intre-
guri intuitive, vazute de fantazie, iar nu idei imbracate
in haini sensibild. Tot astfel, mitul trebuie considerat ca
o vedere asupra naturii si lumii apar{inind unei natiuni
intregi si, ca atare, incercdrile unor artisti individuali, ca
Milton si Klopstock, de a crea o mitologie prin singurele
lor puteri, nu poate rdmine decit caduca. False, dupa spi-
ritul lor, sunt incercérile unui Milton si Klopstock de a
crea noi mitologii pe temeiul Scripturilor si prin aceea
cd divinitatea, care este infinitd, nu poate fi reprezen-
tatd executind actiuni marginite?.. A. W. Schlegel reia
astfel in ce priveste materia legendard crestind prin-
cipiul clasicilor francezi, cel putin al unora din ei, de
pilda al lui Boileau care, in cintul al III-lea al Artei
poetice, interzicea Intrebuintarea poeticd a religiei
crestine :

«De la foi d’'un chrétien les mystéres terribles
D’ornements égayeés ne sont point susceptibles.

A, W. Schlegel, Vorlesungen ilber philosophische
Kunstlehre (Prelegeri de teoria filosoficd a artei), 1798, hgh. von
August Wiinsche, Leipzig, 1911, pag. 98 si urm. Prelegerile
tinute la Berlin au fost publicate de I. Minor in colectia
Deutsche Literaturdenkmdler des 18 und 19 Jahrhunderts {Mo-
numente ale literaturii germane in sec. 18 si 19), 3 vol., 1884.

2 A. W. Schle gel, op. cit.,, pag. 111. Restrictii cu privire
la valoarea eposului lui Klopstock (Messias) exprima o datd
si Fr. Schlegel, Literatur, 1803, publicat mai intii in revista
Europa, apoi in vol. A. W. und F. Schlegel in Auswahl, heraus-
gegeben von O. Walzel, in colectia «Deutsche National-Litera-
tur», 143, Bd., pag. 299.
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Et, fabuleux chrétiens, n’allons point dans nos songes
Du Dieu de vérité faire un Dieu de mensonges.» !

Ideile timpului asupra importantei poetice a mito-
logiei se gaseau in acest punct, cind le vedem intrind cu
un rol de seami in sistemul filosofic al lui Schelling.
Este adevarat ca viitorul autor al Sistemului idealismu-
lui transcendental manifestase, deopotriva cu tofi cama-
razii sdi din generatia romantica, o vie preocupare pen-
tru problema miturilor inci din anii tineretii sale,
petrecuti la Seminarul teologic din Tibingen2 Militarea
literatorilor nu va fi fost insd inutild pentru a decide pe
filosoful care dadea expresia sistematicd cea mai com-
pleta a doctrinei romantice, si rezerve mitologiei un loc
ca acela pe care il ocupd in mai multe din operele sale.
Astfel, in Sistemul idealismului transcendental Schelling
reia si el o idee a lui Vico, pe care o completeazi, atunci
cind afirma ca :

«dupd cum filosofia a fost nascutd si hraniti In copiliria
stiintei de catre poezie.. tot astfel, dupd desavirsirea ei... filo-
sofia se va revirsa din nou in oceanul poeziei, din care a iesit
altd datés.

Etapa mijlocie intre acest inceput si acest sfirsit ar
Ii o noud mitologie, pe care o preconizeaza intocmai ca
Fr. Schlegel, desi n-o crede posibild decit prin concursul
imprejurarilor istorice 3. Cine vrea sd urmareascd insa
teoria mitologica a lui Schelling in toatd semnificatia ei
peniru esteticd, nu trebuie si se margineascd la Siste-
mul idealismului transcendental (1800) si nici la scrierea
mai tirzie despre Filosofia mitologiei si a revelatiei
(1842) unde problema este privitd in semnificatia ei re-

! «Dar marilor mistere din gindul crestinesc
Podoabele {rivole nu li se potrivesc.

Dar voi cu néascocirea atit de vinovata
Schimbati intr-o poveste credinta-adevarata.
(Boileau, Arta poeticd. In romaneste de Ionel Marinescu,
Editura de Stat pentru Literatura si Artd, col. <«Biblioteca
pentru tot{i», 1957, pag. 62).
2 Cf. R. Haym, Die romantische Schule {$coala roman-
tied), 1870, 4 Aufl, 1920, pag. 710.
3 Cit. ap. R. Hay m, op. cit.,, pag. 709—710.
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ligioasd, ci la prelegerile despre Filosofia artei (publi-
cate postum abia in 1859).

Am aratat si altd dati cd, pentru Schelling, arta este
reprezentarea lucrurilor in aspectul lor absolut, adicd a
lucrurilor ca Idei. Reprezentdrile artei infatiseaza deci o
fuziune intre general si particular, a cdror expresie
reald sunt zeii. «Zeii, scrie Schelling, sunt ideile privite
ca reale», Si ceva mai sus : «Ceea ce sunt ideile pentru
filosofie, sunt pentru artd zeii»!. Mitologia este deci
adevdrata materie a artei si conditia ei permanenta.
Totusi miturile poetice nu trebuiesc intelese ca niste
alegorii. De acord cu A. W. Schlegel, ale cdrui pareri
le-am redat mai sus, Schelling socoteste ca ele se cuvin
a fi intelese ca simboluri, adicid drept sinteze ale gene-
ralului cu particularul, in timp ce alegoriile sunt numai
acele intocmiri in care particularul nu cuprinde acest
general, ci numai il semnificd. Fard indoiald, miturile
poetice pot fi si ele alegorizate. Comentatorii lui Homer,
de pilda, s-au compldcut adeseori sd extragd semnifica-
tia alegorica a miturilor sale, fard si ne spuna insd cd,
in felul acesta, ei separau o semnificatie de aparenta cu
care in realitate intocmeste o unitate indisolubila.

Facind din mitologie materia si terenul oricdrei poe-
zii, s-ar parea cd Schelling gindeste intocmai ca mulii
dintre poetii si teoreticienii poeziei apidruti o dati cu
Renasterea. $i fara indoiald cd mai multe secole de poe-
zie, construitd pe temelia umanismului si a programu-
lui sdu de imitatie a anticilor, nu va fi fost fird conse-
cinte pentru fixarea conceptiei lui Schelling. Totusi,
nofiunea mitologiei devine pentru el destul de largi
pentru a-] face si treacd printre poetii mitici §i pe un
Shakespeare, Cervantes sau Goethe ; dupd cum printre
figurile mitologice afldm cd pot fi numaérate caractere
ca Don Quijotte, Regele Lear si Falstaff. Extinderea ca-
drului mitologic il face apoi apt de a cuprinde si ciclul
legendelor crestine, interzise nu numai de clasicul
Boileau, dar si de emulul romantic A. W. Schlegel. Grija

1 Schelling, Philosophie der Kunst (mai intii ca pre-
legeri la Jena si Wirzburg, 1802—1803, 1804—1805). in Werke,
hgb. von Otto Weiss, III, Bd., pag. 39, 40.
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teoreticianului trebuie numai sid distingad intre spiritul
felurit al mitologiei pagin= si crestine :

«Materia mitologiei grecesti — scrie Schelling — era in-
tuifia generalda a universului ca naturd, in timp ce materia
mitologiei crestine este intuitia lui generald ca istorie, ca o
lume a providentei. Aceasta este rdscrucea propriu-zisi a re-
ligiei si poeziei antice $i moderne, Lumea noud Incepe indata
ce omul se desprinde din naturd; un moment in care, neavind
incd o alti patrie, se simte pardsit. Cind un astfel de senti-
ment pune stdpinire pe un intreg neam de oameni, acestia se
indreapta... catre o lume ideald, in care incearcad si se impa-
minteneascd.» !

Deosebirea facuti de Schiller intre poezia naivd si
sentimentald, ca o poezie a naturii sau a idealului, re-
vine astfel, dupd spiritul ei, si sub pana lui Schelling,
desi de data aceasta, rdspunzitor de contrastul semnalat
este duhul felurit al celor doud mitologii. Daca insa lu-
mea anticad este natura si, ca atare, unitate a finitului, pe
cind lumea crestina, ca realitate morald, presupune opo-
zitia acestor douid elemente, se intelege cd numai mi-
tologia veche prezintd un caracter net simbolic, pe cind
cea crestind va manifesta tendinte citre alegorie. Zeii
antici alcdtuiau o intrupare atit de desavirsitd a infini-
tului in marginit, incit ndzuinta de a iesi din conditia lor,
atit de asemandtoare cu a omului, nu-i nelinistea nici-
odatd. Cu totul altfel ni se prezinta incarnarea umana a
Jdivinului in mitul lui Isus:

«Christos se coboard in mijlocul josniciei umane — scrie
Schelling — si se investeste ca sclav, pentru a suferi si pentru
a nimici marginirea in exemplul sdu. Aci nu e vorba de o in-
dumnezeire a umanitidtii, ca In mitologia greacd, ci de o uma-
nizare a divinitatii, facutd cu intentia de a impédca maérginitul
cu Dumnezeul infinit din care s-a desprins» *

Construiti pe aceastd baza, intreaga poezie crestina
va fi strdbitutid de o mare neliniste, de o neistovita aspi-
ratie de a evada din granitele strimte ale sensibilului si,
in acelasi timp, de tendinta alegorizantd catre semnifi-
catii atit de nalte, incit granifele materiale nu le mai
pot cuprinde. Fr. Schlegel observase si el altd datd in

1Schelling, op. cit., pag. 75.
2 Jbid,
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caracterul poeziei moderne tendinta catre alegorie. «Su-
premul, spunea el, tocmai fiindcd este inefabil, nu poate
fi exprimat decit alegoric»!. Prin Schlegel si prin
Schelling trece asadar filonul care conduce in cele din
urma la teoria despre continutul infinit, cu neputintd de
a fi cuprins de limitele sensibilitd{ii, in care Hegel ve-
dea caracterul artei romantice.

Sdminta azvirlitd de primii romantici a dat o recoltad
nespus de bogata. Cercetérile in legdtura cu valoarea si
viata miturilor devin una din temele de cédpetenie ale
stiintei romantice. Astfel, un Gorres, care intreprinde
studiul miturilor in lumea asiatica, ajunge la ideea ca
Dumnezeu se manifestd deopotrivd in naturd ca si in
miturile popoarelor care stau mai aproape de ea. Cine
se pricepe, asadar, si descifreze simbolismul naturii, il
regaseste identic in miturile vechilor popoare. Atit de
adincid deveni ideea coincidenfei dintre mituri i tainele
naturii, incit un naturalist ca Steffens, desi socoteste ci
metodele cercetdrii exacte In stiinfe nu trebuiesc nicide-
cum pdrasite in favoarea simplelor deductii mitologice,
crede a putea adduga cid odatd aceste metode aplicate,
savantul poate sa sus{ie rezultatele sale si pe calea ve-
rificdrii lor in mituri®. Desigur, acest continut plin de
revelatii 1l gasesc romanticii in mitologiile asiatice, mai
degrabi decit in acea greco-romand, prea luminoasi si
rationalistd pentru gustul timpului. De altfel, un cer-
cetator ca Creuzer, autorul renumitei Symbolik und
Muythologie der alten Vilker {Simbolismul si mitologia
popoarelor vechi> (4 vol., 1910—1912), incearci a dovedi
cum mitologia greacd derivad din cea orientald, nu insi
fard a stirni Impotrivirea cu atitea mijloace polemice a
lui J. H. Voss3. Intr-acestea, vechea mitologie germa-
nicd incepe si se impund, de asemeni, atenfiei contem-
porane. Arnim, care impreuna cu Brentano ddduse intre
1806 si 1808 culegerea folcloristicdi Das Knaben Wun-
derhorn < Cornul fermecat al bdiatului™>, indrizneste

1 Cf. R. Hay m, op. cit., pag. 753.

2 Cf. Richarda Huch, Die Romantik, 1I, Ausbreitung
und Verfall der Romantik, {(Romantismul, 1I, Rdspindirea si
declinul romantismului), 6, uw. 7. Aufl, 1920, pag. 76.

*R. Huch, op. cit., pag. 326 si urm,
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odatd ipoteza cid Nibelungii ar putea deveni, pentru
germani, ceea ce au fost eposurile homerice pentru
greci. O ipoteza rdu primitd deocamdata, incit Voss nu
se sfieste s3 observe cd a pune aldturi cele doui creatii
epice este «ca si cum ai compara o cocina de porci cu
un palat» !, Dar o ipotezd nu mai putin profeticd, de
vreme ce ea contine tot programul viitor al lui
R. Wagner.

Contributia romanticid a fost necesard pentru a fixa
ideile lui Richard Wagner. Ea n-a fost insd suficienta. O
influentd noud, pornita din scrierile in care L. Feuerbach
propunea explicatia antropologica a religiilor, a trebuit
sd i se adauge. Autobiografia lui Wagner ne spune li-
murit ce rol au avut teoriile lui Feuerbach in formatia
lui intelectuald, mai inainte ca descoperirea sistemului
lui Schopenhauer si-i fi indrumat gindirea pe alte fa-
gasuri. Wagner citeste Lumea ca vointd si reprezentare
abia in 1854 2. In 1851, cind redacteazi Opera si drama,
textul principal pentru problema noastrd, inriurirea lui
Feuerbach nu poate fi anulati cu totul, deoarece Wag-
ner Intreprinsese cu mai multd insisten{d studiul ope-
relor acestuia in cursul anului 1849. O preocupare care
de altfel, dupa propria mairturie a marelui compozitor,
ajunge curind sad sldbeascd 3. Oricare ar fi rdmas insa
pina la urma atitudinea lui fatd de Feuerbach, este sigur
cd incercarea lui de a explica miturile prin cauze prove-
nind din Imprejurarile de viatd si structura mintald a
omului pastreazd ca un ecou din antropologismul lui
Feuerbach. Romanticii primului ceas nu se asezau pe
acest teren si nu foloseau aceastd metodad. Abia dacd la
A. W. Schlegel intimpindm un accent antropologic,
atunci cind explicd miturile printr-o «umanizare a for-
felor naturale». Pentru Schelling insd mitul este un
produs al dialecticii interne a spiritului, independent de
conditionarile lui psihologice si istorice.

Astfel gindeste Wagner. Dezvoltarile sale pornesc de
a constatarea cd marea varietate a fenomenelor na-

1 R. Huch, op. cit.,, pag. 328.
*R. Wagner, Ma Vie (Viata mea), tr. fr., vol. III,

pag. 99.
3 R. Wagner, op. cit, vol. III, pag. 336—338.
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turale trebuie sa fi umplut de neliniste pe omul primi-
tiv. Pentru a invinge aceastd neliniste, el cautd s&
cuprindd cu mintea conexiunea fenomenelor, atribuin-
du-le unor cauze pe care fantezia sa le inchipuie ca niste
fiinte deopotriva cu sine. In aceastd Imprejurare trebuie
cdutati originea miturilor si a artei. Istoria miturilor
decurge paralel cu a poeziei si in acest larg domeniu dis-
tinge Wagner doud mari varietd{i : pagind si crestina.
Mitul crestin a aparut in momentul in care omul, resim-
tind contrastul dintre rigoarea statului si a legilor si as-
piratia sa cdtre libertatea individuala, a inteles cd satis-
factfia acesteia din urma nu poate fi obtinutd decit prin
nimicirea celor dintii. Acesta ar fi intelesul mitului lui
Christos :

«Mitul crestin — scrie Wagner — s-a incorporat Intr-o
fiintd umand individuald, care, pacatuind Impotriva legii §i a
statului, a suferit o moarte de martir, dar care, supunindu-se
pedepsei, a justificat legea si statul ca niste necesitdti externe,
desi, primind de bundvoie moartea, le-a anulat in favoarea unei
nevoi interne de liberare individuala, prin mintuire in Dum-
nezeu» 1,

In drama greceascd, intemeiati pe miturile respec-
tive, miscarea generald creste furtunos pina la catastrofa
finald, in timp ce in drama crestind ea descreste si se po-
toleste in dezgust de viatd si in acea aspiratie citre
moarte, in care Wagner intrevede sugestia poetica de cé-
petenie a crestinismului. De altfel, numai muzica poate
reda cu adevdrat aceastd stingere s§i liberare prin
moarte, care deriva din esenta crestinismului. Unele pa-
gini din Tristan pot fi intelese ca o aplicare a acestei’
teorii. )

Continuind si urmireascd dezvoltarea poeziei, Wag-
ner ajunge sa constate decadenta in care a intrat, la un
moment dat, vechea poezie dramatica bazatd pe mituri.
Indat3 ce inteligenta reflexiva a inceput si predomine,
fenomenele naturale nu s-au mai infatisat fanteziei ca
niste conexiuni unitare. Inteligenta reflexivd descom-
pune Intregurile in elemente. Stiinta «anatomici» mo-

'R. Wagner, Oper und Drama {Operid §i dramd), «Deut-
sche Bibliothek», pag. 176.
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dernd inainteazi pe cdi cu totul opuse vechii poezii a
popoarelor si ajunge, in cele din urmd, s denunte mi-
turile lor ca pe niste simple superstitii copildresti,
demne In toate privinfele a fi abandonate. Expresia ar-
tisticd a acestor noi conditii este romanul modern. In
timp ce drama miticd infadtisa pe om ca o unitate care
se dezvoltd organic din propriile lui temelii, romanul il
evocd in dependenta lui de mediu (o aluzie la realismul
unora dintre scriitorii contemporani). Romanul indru-
meazi deci poezia citre politica si jurnalism si, in chipul
acesta, 1i pregateste moartea. Salvarea nu poate veni
decit de la reintoarcerea la mituri. Nu insi cédtre mitu-
rile crestinismului, pe care Wagner le invinuieste de a
fi dezriddicinat popoarele moderne din terenul natural
al intuitiilor lor despre lume, Preferinta lui Wagner este
evidenta cind aminteste de miturile popoarelor germa-
nice care, Intocmai ca cele grecesti, dezvoltd din intuitii
ale naturii figurile zeilor si eroilor sdi. In tot cazul, in-
tr-o inspiratie poeticd sprijinitd pe mituri intrevede
Wagner posibilitatea unei restauratii a poeziei in epoca
noastra.

Relatiile intelectuale dintre Wagner si Nietzsche au
fost adeseori expuse., Cum insd dezvoltarea moderna
a problemei miturilor n-a format niciodatd, dupi cite
stim, obiectul unei cercetdri speciale, felul in care teoria
miturilor s-a transformat in trecerea de la marele com-
pozitor si poet la apologistul lui, a rdmas neprecizat.
Chiar o monografie atit de completd ca acea a lui
Ch. Andler nu ne spune nimic in aceastd privint{d, cum
de altfel nu aminteste nici lunga filiatie romanticid la
capitul cdreia se gdseste teoria nietzscheand a mitului.
Totusi, cind spre sfirsitul Nasterii tragediet, se dau unele
dezvoltéri ideii despre importanta mitului tragic, autorul
exprim pareri care isi au stramosii lor. Faptul cd Nietz-
sche proclama mai cu seamd izvoarele antice ale gindirii
sale, a TAcut cercetarea mai putin atentd la motivele
ei romantice. Interesul expunerii intreprinse pina
acum sti deci si in punerea in lumind a fundamentului
romantic pe care autorul Nagterii tragediei isi con-
struieste teoria sa.
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Continuind pe romantici si pe Wagner, Fr. Nietzsche
di totusi problemei o orientare personald, asupra cireia
se cuvine a fi lamuri{i. Trebuie astfel aridtat cd inca
pentru un Wagner, mitul avea o valoare epistemolo-
gicd. Dezvoltind o vedere a lui Vico, a cdrei vitalitate
nu slidbise de-a lungul prelucrdrii ei romantice, mitul
este si pentru Wagner, in primul rind, cunoastere, o in-
tuitie asupra lumii si vietii, care trebuie cintaritd dupa
confinutul ei de adevidr. Numai judecind astfel putea
Schelling sd afirme cd mitul este veriga de legdtura
dintre filosofie si poezie. Finalitatea epistemologica a
artei, scopurile ei de cunoastere, era o idee foarte te-
nace. Nici romanticii, nici Wagner n-au reusit s-o
infringad. Abia Nietzsche izbuteste sd depdseascd aceasta
veche si durabild traditie. Pentru el arta este o func-
{iune a vietii, nu a cunoasterii. Oamenii creeaza artistic
pentru a se ajuta si traiascd, nu pentru a patrunde mai
adinc in adevarul lucrurilor sau pentru a cuprinde in-
tuitiv legaturile dintre ele. Teoriile lui Nietzsche asu-
pra mitului tragic nu sunt decit o aplicare a acestor
principii mai generale. In adevir, ne spune Nietzsche,
cind grecii au luat cunostintd, cu ocazia experientelor
dionisiace, de fragilitatea principiului individuatiei, de
usurinta cu care marginita forma individuald se poate
desface pentru a intra in marea si furtunoasa unitate a
vietii, ei au gasit mijlocul de a se salva prin contem-
platia apolinicd a unei lumi de forme linistite. Tragedia
greacd este produsul acestei sublimari a groazei de viata
in incintare pentru aparentele ei. «Mitul tragic nu poate
fi inteles decit ca o transformare imaginativa (Verbild-
lichung) a intelepciunii dionisiace prin mijloace apo-
linice de artd» !, Mitul contine in sine aspiratia de a te
darui aparentei si pe aceea de a o depasi prin pierderea in
unitatea nediferentiatd a vietii. Dupd cum ascultind o
disonantd muzicald dorim s-o auzim si, in acelasi timp,
nazuim dincolo de ea, cdtre armonia perfectd, tot astfel
soarta tragicd a eroului mitic ne retine cu plicerea pen-

1 Fr. Nietzsche, Die Geburt der Tragédie {(Nasterea
traegediei). 1870—1871 in Nietzsche’s Werke, Taschen-Ausgabe,
vok I, pag. 187. .
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tru aparentele ei, in care se amestecd senzatia dureroasa,
dar si voluptatea profundi a presentimentului unei vieti
mai largi, in care aceea mdirginitd a eroului urmeaza
sd se desfacd si sd se risipeasca. Dacd, in sfirsit, Nietz-
sche doreste o restaurare a miturilor, imprejurarea se
explicd prin nevoia de a produce restabilirea aceluj
sentiment metafizic al vietii, fira de care nu numai
poezia unei epoci, dar intreaga ei culturd, ajung a fi lip-
site de orice fortid creatoare si de orice unitate. Mos-
tenirea rationalistd a socratismului a dus pretutindeni,
in civilizatia noastrd, la acest rezultat. Anarhia fantaziei
artistice i a culturii moderne in genere, deschise tu-
turor influentelor si lipsite de orice originalitate, nu
este decit efectul final al dezrddacinarii metafizice a
omului si a fenomenului corelativ al disparitiei oricarui
mit. De aceea Nietzsche saluti ca un semn prevesti-
tor de bine, nu numai pentru poezia tarii lui, dar si pen-
tru intreaga ei culturd, restaurarea miturilor tragice
prin noua drama a lui Wagner :

«Nimeni sa nu creadd — scrie Nietzsche — ca spiritul
german si-a pierdut pe veci patria sa miticd, atit timp cit
mai intelege limpede glasul pasarilor care ii povestesc de acea
patrie. Intr-o zi se va trezi, dupa lungul lui somn, in toatd
prospetimea diminetii, si atunci va ucide balaurii, va nimici
piticii vicleni si va destepta pe Brunhilda. Lancea lui Wotaa
insdsi nu va putea sid-i inchidd drumul.-!

Exist3 poate unele soviiri in conceptia lui Nietzsche.
Amintiri din intelegerea mitului ca o forma a cunoaste-
rii se amestecd si in scrisul sdu, ca de pildad atunci cind
il defineste drept o «imagine concentratd a lumii» sau
ca o «abreviaturd a fenomenelor». In mod general ins3,
si reliefind mai cu seamd ceea ce este nou in conceptia
sa, se poate spune cid o datd cu Nietzsche se produce o
dezintelectualizare a mitului, inteles acum ca terenul fe-
cund al artei si culturii, ca o putere a vietii si creatiei.
Aceasta nu inseamnd insd cd o datd cu noua conceptie,
foarte raspinditi printre poetii si ginditorii contempo-
rani, mitul a pierdut vechiul sdu rol de a mijloci intre

1 Fr. Nietzsche, op. cit.,, pag. 202
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filosofie si poezie. Se poate chiar spune ca acest rol a
fost abia acum mai bine inteles si mai adine intemeiat.
Cici atita vreme cit miturile nu erau concepute decit ca
reprezentarea simbolicd sau alegoricd a unor adevaruri,
nu se vedea de ce expresia directd si mai adecuatd a
acestora din urma, asa cum ne-o oferd filosofia insési.
n-ar lua locul vechii fantazii mitice, facultate intrecuta
si demna de a fi eliminatd. Fatd de acest mod de a gindi
care se impunea unui Hegel, Nietzsche ne aratd ca mitul
nu este o forma mai veche a spiritului omenesc, ci una
a cirui valoare rdmine permanenti. El este terenul din
care puterea de creatie a viefii isi trage necontenit
seva. Pe de alta parte, dupd noua teorie, ceea ce mitul
implicd nu sunt idei, ci trdiri metafizice. In adincul lui
se cuvin a se recunoaste nu conceptii ale rafiunii, ci ex-
periente ale subconstientului metafizic. Pentru Nietz-
sche, mitul ne pune in contact cu substratul metafizic
al realitatii, chiar daca el nu poate fi tradus in idei clare
despre firea fenomenelor si a legdturilor dintre ele. Im-
plicatiile filosofice ale mitului sunt astfel cu atit mai
adinci, cu cit au mai putinid nevoie si se dezvolte in lim-
pezi vederi intelectuale. Pentru scopurile acelei intre-
patrunderi atit de intime intre filosofie si poezie, Incit
nici una din ele n-are nevoie sd-si asume modurile pro-
prii ale celeilalte, felul in care intelege Nietzsche rolul
posibil al miturilor este deosebit de pretios si trebuije
pastrat ca un cistig al cercetarii.
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3 |
Poezia filosofica

Poezia filosoficd a existat cu mult inaintea teoriei
poeziei filosofice. Mult mai inainte ca speculajia mo-
derni sa fi disputat poeziei un loc pe care declara a-l
putea ocupa mai bine, poetii au intregit viziuni de tota-
litate a lumii si au gésit in fantazia lor un mijloc de a
patrunde in misterul luerurilor si al legdturilor dintre
ele. Parmenide, Heraclit si Pitagora au fost in acelasi
timp filosofi si poeti. Asociatia aceasta s-a -pastrat
multd vreme, si istoria gindirii ne infé{iseazd aproape
in toate epocile cazuri in care cugetatorii au recurs la
forma exprimairii poetice.. Se cuvine totusi a face o
deosebire intre filosofii care au adoptat forma poetici
si poetii care au filosofat. Oricine simte ci Parmenide
si Sofocle nu aparfin aceleiasi categorii. De altfel, pen-
tru a delimita cu strictefe domeniul poeziei . filosofice,
trebuie sd ne impunem a nu confunda poezia filosofici
cu ceea ce poate apdrea ca reflectie filosoficé in cuprin-
sul oricdrei poeme. Monologul lui Hamlet, care incepe
cu intrebarea: «A fi ori a nu fi ?», nu alcituieste o
simpld pagind de meditatie filosoficd decit izolatd din
intregul ‘care o contine. Consideratd in acest intreg,
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ea ne apare ca un element de caracterizare a eroului,
ca un mijloc de integrare a figurii sale psihologice. Tot
astfel lungile dizertatii asupra unor probleme ale gin-
dirii atribuite lui Settembrini si Naphta in romanul
Der Zauberberg < Muntele vrajit_> al lui Thomas Mann,
cu tot marele lor interes speculativ, nu sunt din punct
de vedere literar decit mijloace care ajutd evocarea mai
completd si mai adincitd a caracterelor respective. Poe-
tul se foloseste de ele in calitatea sa de creator de
viatd. In domeniul lirismului, existd de asemeni mo-
mente reflexive dare indeplinesc rolul de a intdri si de
a da perspectivd expresiei lirice a sentimentului. Ast-
fel, cind Eminescu, in Scrisoarea I, dupd ce evocid lu-
mina lunii si farmecul ei, purcede la meditatia care
incepe cu versul : «La-nceput pe cind fiintd mu era,
nici nefiin{d», cuprinsul gindurilor intereseazd nu nu-
mai prin valoarea lor filosoficd, dar si prin faptul céi,
asociat cu ele, sentimentul poetului urca el insusi o
treaptd, capatind o rezonantd mai vasti si un nimb
august. Versurile acestea sunt citate adeseori pentru
a ilustra asa-numita filosofie a lui Eminescu. Ele tre-
buiesc insd citite si refinute in ansamblul din care fac
parte si in care indeplinesc functiunea certi de adin-
cire a sentimentului liric.

Precizarea domeniului poeziei filosofice are Ins&
nevoie si de alte limitiri. Trebuie, in adevir, limpede
deosebit intre intenfia poetului de a comunica o idee
$i aceea care nu considerd ideea decit ca un resort al
vietii emotive. Intocmai ca orice aspect al naturii sau
al vietii interioare, ideile pot si ele si devind mate-
rialul creatiei poetice. Sunt poeti care cintd iubirea,
natura, sau moartea ; al{ii insd ideile lor despre iubire,
moarte sau naturd. Unii pornesc de la experienta aces-
tor realitati, alfii de la reflecfia cu privire la ele.
Cine compard pe Heine si Verlaine cu Vigny si Leo-
pardi are prilejul si deosebeascid intre doud atitudini
poetice deosebite, dintre care una este naivd si cealaltad
reflexivd. Fatd de acestia din urma, poetii filosofi, in
sensul special care se poate da acestei categorii, sunt
aceia care nu ajung sd topeasci mediatia reflectiei in
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imediatitatea sentimentului, ci pdstreazd reflectia ca
reflectie, gindind si indoctrinind, in loc sd inchipuie si
sd cinte. Notiunea adeviaratei poezii filosofice este ast-
fel mai mult un concept megativ, rezultatul unei opriri
a procesulul poetic din desfasurarea lui catre tintele
care trebuie si-i rdmind proprii. S-ar putea spune ca
nu ramin filosofi decit scriitorii care nu izbutesc sa
ajungd cu adevarat poeti.

Nu se poate face deci o mai mare greseald decit a
confunda intre poemele care exprima idei cu intentia
deliberati de a indoctrina si acelea care le sugereazi,
firad si le exprime, sau fard sa le exprime in intrsgime.
Aci apare insd marea deosebire dintre poemele didac-
tice si cele simbolice. Din rindul acelora fac parte,
alaturi de amintitele poeme ale antichitdiii grecesti,
De rerum natura < Despre natura lucrurilor> a lui
Lucretiu, Das Ideal und das Leben < Idealul $i viata >
sau Die Kiinstler < Artistii_> ale lui Schiller si unele maij
noi ca Le Bonheur {Fericitea) §i La Justice {Justifia) de
Sully Prudhomme. In toate acestea este indiferent
dacd poetul manifestd propriile lui idei, cum era cazul
pentru presocratici sau daci ei pornesc de la o doc-
trind constituitd, asa cum ficeau Lucretiu sau Schil-
ler, care turnau in formd poeticd viziunea despre lume
a lui Epicur sau Kant. In toate aceste imprejuriri,
important riamine faptul cd poetul nu infatiseazi atit
senzatii si imagini, cit o materie de idei, pe care izbu-
teste de altfel s-0 Insumeze uneori destul de adinc,
incit si devind un eveniment puternic resimtit al
subiectivitdtii sale. Limitele prea inguste ale didacti-
cismului filosofic sunt depésite atunci si inspiratia poe-
tului este restituitd, dincolo de intentia lui, adeviratei
trepte poetice. Uneori aceasti materie de idei nu provine
din sfera speculativd a metafizicii sau moralei, ci din
aceea a stiintelor experimentale. Cind, cdtre sfirgitul
veacului trecut, J.-M. Guyau pleda pentru drepturile
unei poezii stiintifice, €l ardta cit are de cigtigat poezia
din cuceririle astronomiei, ale fizicii sau biologiei .

1 J-M. Guyau, Les problemes de l'esthétique contempo-
raine {Problemele esteticii contemporane), pag. 123 si urm.
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Creafia poeticd a secundat la Guyau teoria si astfel
poeme ca L’Analyse spectrale < Analiza spectrald > sau
Les étoiles filantes < Stelele edzdtoare”> sunt prelucri-
rile lirice ale unui material furnizat de stiinte.

Un tip poetic cu totul felurit este acela in care conti-
nutul de idei este latent si neformulat in intregime.
Evident, atunci cind considerdm pe Faust al lui Goethe
sau pe Cain al lui Byron, intimpinidm o mulfime de idei
exprimate, maxime de mare profunzime care si-ar
putea gisi locul si care si-1 gésesc de fapt In numeroase
tratate de eticd sau metafizici. Totusi, oricine surprinde
deosebirea dintre Faust si De rerum natura. Numai cel
din urmi dintre acestea meritd numele de «didactic»,
cu toate accentele autentic poetice pe care le cuprinde.
Numai el intentioneazi comunicarea unei doctrine si
n-are decit un continut manifest de idei. Faust este
insd, in primul rind, prezentarea unui destin omenesc,
din care se poate desprinde un sens general, capabil a
fi convertit, printr-o actiune posterioard contemplatiei,
in formulare abstracta. Motivul lui Faust nu este ideo-
logic, ¢i epic si dramatic. Infelesul ideologic al acestui
motiv trebuie abia refdcut din indicatiile textului si din
dezvoltarea generald a actiunii. Daca operei lui Goethe,
intocmai ca i aceleia a lui Lucretiu, i s-a atribuit une-
ori calitatea de «poem filosofic»,' atributul acesta re-
zultd din motive cu totul felurite. Caci in timp ce des-
pre De rerum natura se poate vorbi ca de poemul unet
filosofii, in cazul lui Faust poate fi mai bine vorba
despre filosofia unei poeme.

Clasicismul in veaaul al XVIII-lea reprezint3, in
domeniul care me intereseazd,- mai cu seami tipul
poemei filosofice didactice. Compozitii ca Discours sur
Uhomme {Discurs -asupra omului), Poéme sur la loi
naturelle (Poem asupra legii naturale) si Poeme sur le
désastre de Lisbonne < Poem asupra dezastrului Lisabo-
nei> de Voltaire sunt expuneri doctrinare in versuri.
Chiar daca, pe alocuri, ele ajung a fi insufletite de ade-
virate accente lirice, intentia lor gi principalul lor in-
teres nu stau mai pufin in comunicarea unei doctrine.
Altul este insd cazul unor poeme ca Les pauvres gens
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<Sdrmanii oameni> sau Le Crapaud <Broasca riioasi>
de V. Hugo. Ceea ce ni se oferd aci sunt in primul rind
imagini si sentimente, nu idei. Ideea se constituie cu
toate acestea, dar numai ca un mod special de adincire
a viziunii. S-ar spune ca poetul nu porneste de la o
idee, pe care vrea s-o comunice intr-o intentie delibe-
ratd, ci o gaseste in drumul sdu si se muljumeste s-o
sugereze.

Am ardtat in altd parte ce motive sus{in ideea unei
poezii filosofice. Convingerea ci progresele moderne ale
speculatiei pericliteazd poezia impune acesteia silinta
de a se indl{a la demnitatea ei. De altfel, chiar mai
inainte ca Hegel sd dea alarma cunosouts, este probabil
cd spiritele cultivau parerea ci filosofia este o forma
superioard de manifestare si cd, prin urmare, poezia se
innobileaza atingind conditia ei. Dintr-o astfel de stare
de spirit trebuie si fi aparut lungul poem didactic
Essay on Man <Eseu despre om> al leibnizianului Pope.

Astidzi Insd oricine isi di seama ci poezia pierde mai
degrabd prin depisirea propriei ei conditii. Dacd poe-
mele filosofice didactice péstreazd o wvaloare poetici,
lucrul se Intimpld in ciuda didacticismului lor. Trebuie
deci sd privim cu rezerve un aforism ca acela al lui
Fr. Schlegel : «Cu cit poezia devine mai mult stiinta,
cu atit devine si mai mult artd»!. Dacd sentinfa lui
Schlegel trebuie inteleasd in directia preconizirii inspi-
ratiei didactice, cidreia, de altfel, ii ardtase si alti datd
preferinta sa? ea e fird indoiald falsi. Cu cit devine
mai mult stiin{d, poezia devine mai putin artd. Ade-
virata poezie se sufocd in impasul didacticismului.
Tipul poeziei simbolice rdmine intr-acestea mult mai
valid, pentru ci nu provoacid in aceeasi masurd mu-
tatia atitudinii contemplative in atitudine de cunoas-
tere. Cine citeste pe Faust sau pe Cain, Prometeu
deslinguit al lui Shelley sau Le Satyre {Satirul) al lui
Hugo, nu ia cunogtintd despre anumite vederi asupra
omului si a vietii, asa cum ar face-o strdbatind Trata-

1 Fr. Schlegel, Athenaeumsfragmente {Fragmente din

«Athenaeum»), in ed. cit., p. 72.
t Cf. R. Haym, Die romantische Schule, pag. 753.
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tul despre pasiuni al lui Descartes sau Etica lui Spi-
noza. Ideile care se degajeazi in cele din urmé din sim-
bolurile poemelor amintite se formeazi In noi, asa cum
se pot cristaliza din experientele vietii. Este drept a
spune apoi cd toate aceste poeme sunt depozitarele
unei intelepciuni, nu ale unei doctrine.

S3 mai observim ca tipurile de poezie pe care in-
cercdm sd le stabilim aci nu apar mai miciodatd in
forme cu totul pure. Mai ou seamd meditatiile lirice
ale romanticilor sunt rareori libere de infiltratii di-
dactice. Nici Lamartine, nici Vigny, nici Hugo nu sunt
totdeauna strdini de intentia de a indoctrina. Un cu-
rent de didacticism, provenit din mostenirea clasica,
trece si prin marile lor poeme.

Trebuie, in fine, addugat ci pentru a exprima con-
tinuturile cele mai inalte ale spiritului, poezia n-are
nevoie sd formuleze o dootrind, asa ocum face speta ei
filosofic-didacticd, nici chiar sd intrebuinteze simbo-
luri, aga cum apar in celdlalt tip distins de noi. Adeva-
rata poezie este purtdtoarea unui sens universal, chiar
atunci cind nu-l expliciteazd in formulare doctrinara
si chiar cind nu-l sugereaza printr-un simbol. Ridi-
cindu-se din radacina absolutd a spiritului, poezia este
0 manifestare paraleld cu filosofia. Acelasi confinut
spiritual poate fi regdsit si in una §i in alta, fard ca
cea dintii sd-si asume chipul de exprimare al celei din
urmi sau sd-1 impund spiritului printr-un simbol con-
cret. Romanticii au afirmat uneori constiinta acestui
paralelism. Astfel, Lamartine, in a doua prefati a cu-
legerii Premiéres méditations poétiques {Primele medi-
tatii poetice), exprimi «convingerea fermd si nezgu-
duitd cd Dummnezeu este ultimul couvint al tuturor
lucrurilor si ca filosofiile, intocmai ca poezia, nu sunt
decit manifestarile mai mult sau mai pufin complete
ale raporturilor noastre cu fiinta infinitd»!. Ideea, in

1 A. de Lamartine, Des destinées de la poésie {Despre
destinele poeziei), in Premiéres et mouvelles méditations poéti-
ques {Primele si noile meditafii poetice), ed. Flammarion,
pag. 46.

43

https://biblioteca-digitala.ro



formd meodificatd, apare o datd §i sub pana lui Hugo.
In adevdr, intr-unul din capitolele consacrate lui
W. Shakespeare, Hugo noteazi la rindul Iui :

«Poezia si stiinta (sic!) au o radacind abstractid. Stiinta
dezvoltd din ea capodopere de metal, lemn, foc sau aer, ma-
$ind, nava, locomotiva, aeroscafd ; poezia scoate capodopere de
carne si oase (!), Iliada, Cintarea Cintdrilor, Romancero, Divina
Comedie, Macbeth, Nimic nu desteaptd si nu prelungeste maj
mult uimirea visatorului decit aceste exfoliatii misterioase ale
abstractiunii in realitdti apartinind indoitei regiuni, una exacta
si cealaltd infinitd a cugetadrii omenestixn1

Insemnarea lui Hugo are aerul unui autocomentar.
In adevidr, in poema Plein-Ciel, publicata la finele
primei serii a Legendei secolelor, Hugo folosise mitul
«aeroscafei», al navigatiei aeriene, pentru a simboliza
inaintarea victorioasd a spiritului, desfacerea lui de
vechile legdturi materiale. Ceea ce Hugo numeste
«exfoliatia» spiritului in regiunile paralele ale stiintei
si poeziei, justificd folosirea uneia din creatiile stiin-
telor ca un simbol poetic. Hugo pare deci a nu concepe
expresia continuturilor spirituale in poezie decit prin
intermediul simbolurilor, c#drora, impreund cu tofi
romanticii, le da folosinta cea mai largid. Este stiut insa
cd simbolurile poetice apartin si ele mai multor varie-
ta{i si cd acele ale lui Hugo nu sunt poate cele mai
bune. Simbolurile lui Hugo sunt adeseori simple ale-
gorii. Simbolul «aeroscafei» face parte din aceasta
categorie.

Constiinta contemporand afirmad intr-acestea pu-
tinta poeziei de a vehicula intuitiile supreme ale spiri-
tului, chiar fird intermediul simbolurilor, necum al
formuldrilor didactice. Chiar intr-un cintec atit de
simplu, ca Chanson d’automne <Cintec de toamnd> al
lui Verlaine,

1V. Hugo, Shakespeare, Ed. Nelson, pag. 96.
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«Et je m’en vals De ci, de la
Au vent mauvais Pareil 4 la
Qui m'emporte Feuille morte~ 1,

un cercetitor ca G. Simmel recunoaste expresia poe-
ticd a unui sentiment de viatd cu ridacini metafi-
zice, al acelui chip al omului modern de a
se resimii pe sine ca o simpld devenire, fard nici o
realitate substantiald, ilustrat si de sculptura impre-
sionistd a unui Rodin. Excesul constiin{ei heraklitiene
si-ar gdsi in cinteoul lui Verlaine o expresie tot atit
de autorizati ca in anumite filosofii moderne ale de-
venirii®. Fard indoiald astfel de exegeze ale unor creatii
literare care, in mintea autorilor, pareau atit de inde-
partate de orice intentii teoretice, cuprind ceva pedant
si repulsiv. Toatd lumea este astdzi de acord cd poezia
n-are nevoie sd trezeascd grave conceptii ale spiritu-
lui 6i cd menirea ei este pe deplin realizatd dacd ne-a
vrajit o fatd mai noud a lucrurilor si ne-a facut sa
vibrdm sentimental mai puternic. Dar cine examineaza
acest rasunet afectiv cu mai multd atentie nu poate
88 nu recunoascd §i semmificatia luiabsolutd. O nota
de reverentd si de fervoare, asa cum nu se poate pro-
duce decit in atingere cu sensurile universale ale lumii
si vietii, se amestecd in emoiiile poetice mai inalte.
Experienta poeziei deschide perspective cidtre viata
supremd a spiritului. Dacd nu ne pricepem si le re-
aunoastem, incintarea poetici nu se mai deosebeste
prin nimic de satisfactiile cele mai grosolane. Poezia
n-are deci nevoie nici si adopte atitudinile doctrina-
ralui si nici chiar s& manevreze simboluri dificile.
Expresia ei autentici este suficientd pentru a prilejui
experientele spirituale supreme.

1«8i-n vint ma las Din loc in loc
In rdul pas Acelasi joc
Care méa poartd De frunza moarta.»
(Paul Verlaine, Versuri, in romaneste de G. Georgescu,
Bucuresti, EP.L.U., 1967.)
*G. Simmel, Rembrandt. Ein Kunstphilosophischer
Versuc3h {Rembrandt. O incercare de filozofie a artei), 1919,
pag. 136.
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Este meritul lui Edgar Poe de a fi recunoscut ca li-
rismul poate aspira la expresia absolutului, chiar fard
sd fintrebuinteze categoriile poeziei filosofice. In
Principiul poetic, un text care se afli la baza poeticii
mai noi, Poe azvirle o sigeatid Impotriva «ereziei di-
dactice», potrivit cdreia obiectul inspirafiei poetice ar
fi un adevir de ordin moral. Poe denuni{d cu energie
«deosebirile abisale intre modul de actiune al adeva-
rului si poeziei», recunoscind totusi acesteia din urma
un continut transcendent, de vreme ce el nu se rezolva
«pnici in privelisti, nici in sunete, nici in parfumuri,
nici in culori». Intr-o notatie de spirit platonician, Poe
distinge in cele mai multe emotii poetice sau muzicale
o notd de durere, provenind din «incapacitatea noastra
de a poseda deindatd, complet si pentru totdeauna,
acele divine bucurii extatice pe care, prin intermediul
poeziei si muzicii, nw le dobindim decit in fulgerari
scurte si neldmurite»!, Multd vreme a ramas o problema
deschisd intrebarea ciirel categorii spirituale mai largi
putem sa-i subsumdm experienta poeticd, in felul in
care a definit-o Edgar Poe. Nefiind cunostintd si, prin
urmare, asa-numita «poezie filosoficd» rdminind un
concept fals si adulterat, cum se ouvine sd concepem
experienta transcendentului pe care poezia o mij-

. loceste ?

H. Brémond a dat acestei Intrebari un rasumitor
raspuns. In Priére et Poésie < Rugd $i poezie > Brémond
@ definit poezia ca o varietate a misticii, a vietii reli-
gioase mai adinci. Intelegerea misticii prin subsumare
la poezie, spune Brémond, a fost adeseori folositi de
psihologi. Teoreticieni ai vietii religicase ca Grand-
maison, Marechal sau Sharp au pus bine In lumind
analogiile dintre inspiratie si intuitia misticd a prezen-
tei divine. Brémond crede acum a putea inversa pro-
cedeul, facind din poezie o formi speciald in sfera mai
largd a vietli religioase. Si aceasta cu atit mai bune
motive cu cit marturiile misticilor prezintd o bogdtie
de detalii, o profunzime a inspiratiei pe care rareori

1Ed. Poe, Le principe poétique {Principiul poetic), in
Trois Manifestes {Trei manifeste), tr. René Lalou, pag. 94.
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o manifestd marturiile poetilor.! Intelegerea poeziei ca
o formd a misticii ne duce departe de etapa romantica
in care Victor Hugo afirma : «cine spune poezie spune
filosofie si lumind.»?2 Conceptia lui Brémond nu este
insd tot atit de excesivid ca aceea a «poeziei filosofice»,
pe care in ritmul dialectic al temelor trebuia s-o inlo-
cuiascd ? Rispunsul afirmativ la aceastd intrebare n-a
intirziat sd apard. Caci existd o «poezie religioasd»,
dupd cum existd o «poezie filosofici». Existd adicd o
poezie care foloseste motive ale vietii religioase, de
pilda vechile imnuri ale unui Thomas de Celano sav
Jacopone da Todi. Existd apoi poeme wcare dezvolta sim-
boluri ale vietii religioase : Eloa de Vigny sau La fin
de Satan <Sfirsitul lui Satana>> alui Hugo. Dar exista si
o poezie in care implicatiile ei absolute nu se traduc nici
in formulare filosoficd, nici in formulare religioasd si
nici In simboluri care semnificid experiente din aceste
doud regimuri. Fiorul pe care aceastd poezie il descidtu-
seazd nu are altd legdturd ou viafa religioasd decit
aceea care rezultd din faptul cd ambele se ridicd din
aceeasi radacind absoluti. «Existi o analogie — scrie
J. Segond — intre puterile sufletului care se exprima
prin poezia purd si acele ale viefii religioase ime-
diate.»3 In acelasi fel, Pietro Mignosi, un ginditor
italian de inspiratie catolicd, foarte legat de gindirea
lui Brémond, socoteste cid dacd poezia trebuie apdrati
de asimilarea cu filosofia, de vreme ce una e revela-
tie, in timp ce cealaltd este indoiald si criticd, ea nu
se cuvine mai pufin a fi feriti si de asimilarea cu re-
ligia. Fard indoiald, observid Mignosi, poezia este un
act religios, dar mu wnul care aduce revelatia adeva-
rului, ci numai a aparentei adevdrului. «Revelatia lui
Dumnezeu este adevir ; adevir absolut. Revelatia omu-
lui care este poezia, est2 ca §i adevidrul.»* Nu putem
totusi subscrie la aceste limitdri ale lui Mignosi, céci

' H. Brémond, Priére et poésie, 1926, pag. 86 si urm.

2 V. Hugo, op. cit, pag. 94.

3J. Segond, L’Esthétique du sentiment {Estetica senti-
mentului), 1927, pag. 83.

4P, Mignosi, Arte e Rivelazione {Artd §i revelatie),
1933, pag. 194.
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daca poezia este revelatie, ea nu poate fi revelatia
unui simple aparente a adevérului. Aparenta apartine
suprafetei lucrurilor. Revelatia poartd insd asupra unui
fond adinc, asouns de aparenfe. Cum poate exista deci
0 revelatie a aparenfei ? Conceptul despre poezie al
lui Mignosi mi se pare cu totul contradictoriw. Carac-
teristic rdmine intr-acestea faptul cd Incercirile de a
diferentia puezia de religie n-au lipsit in cuprinsul
curentului bremondian, Jesi el pornise de la identifi-
carea lor. Dar aceste diferentieri rdmin mai muit sau
mai pufin vagi si nesatisfdcdtoare, atita timp cit nu
intelegem ca adevarata poezie contine o «implicatie»
absolutd, deopotriva cu filosofia si religia i cd, numai
datoritd acestui fapt, ea pare a fi cind o varietate reli-
gioasd, c¢ind una filosoficd. Aceeasi imprejurare ne ex-
plicd de ce putem dezvolta «implicatiile» poeziei cind
intr-o directie, cind intr-alta, td8lmaicind confinutul ei
adine fie in termeni filosofici, fie in termeni religiosi.

Interesante consideratii a consacrat poeziei filoso-
fice P. Cerna, intr-o lucrare putin cunoscuti. In teza
sa de doctorat, poetul devenit discipol al esteticianu-
lui Volkelt, distinge gi el intre poezia care exprima
idei si aceea care le figureazd simbolic, rezervind
insd locul preeminent acestei din urmdi. Volkelt insusi
se ocupase cu poezia filosoficd, precizind ci ideile pot
dobindi valoare poeticd in mé#sura in care sunt destul
de insumate de poet, incit s fi devenit experiente afec-
tive (gefiihlsmdssige Erlebnisse).! Ideile poetului, ari-
tase Volkelt, au iesit din faza cercetarii si @ discutiei,
integrindu-se intr-o singura posesiune spirituald. Re-
facerea acestui drum In sens invers, retrogradarea ci-
tre discutie, analizd si fundare teoreticd primejduieste
siguranta si vioiciunea creafiei poetice. Poezia de idei
ne satisface de altfel cu atit mai mult cu it forma
abstracti este inlocuitd prin forma senzitiv-intuitiva.
Inlocuirea aceasta izbuteste in grade felurite. Manfred
sau Cain de Byron sunt mai abstracte decit Hymnen
an die Nacht <Imnuri cdtre noapte_> de Novalis, unde

1J Volkelt, System der Aesthetik (Sistemul Esteticii),
vol. I, 1905, pag. 383.
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gindirea s-a absorbit in intregime. in elementul -ilogic
al sentimentului. In propria operd a lui Goethe,
putem constata acelasi proces in trecerea de la Meta--
morfozele plantelor, la Grenzen der Menschheit <Limi-
tele omenirii), Prometheus, Wanderers Sturmlied {Cin--
tecul de furtund al caldtorului’> etc. ! Fatd de aceste re-
zultate ale cercetarii lui Volkelt, acele ale elevului sadu
reprezintd firi indoiald o imbogdtire a detaliilor, daca-
nu a principiilor. Cermna recunocaste cd poetul poate:
porni si de la idee, asa cum a fiacut Schiller altadata,
dupad trecerea sa prin doctrina kantiand. pe care insa
s-a priceput s-o contopeascd cu intuitiile fantaziei.
Adevirul este cd poefi dintre cei mai mari, Leopardi
sau Byron, exprimd uneori idei fird nici un invelis sen-
sibil. Totusi, «meditatia nudd, lipsa intuitiilor fantaziei:
sunt, cu rare excepiii, semnul mnei cugetdri poetice
didactice sau mediocre»2. Poetul nu trebuie intr-aces-
tea si se {ind departe de rezultatele mai noi ale filoso-
fiei si stiintelor. In lucrarea de indepidrtare a limitelor
cunostintei ies la iveald raporturi noi dintre om si na-
turd, pline de rod pentru inspirafia poeticid. Feluritele-
valori omenesti Iintocmesc apoi un organism solidar,
incit progresul unora aduce un influx de viatd noua.
pentru restul celorlalte. De altfel ideile poetului nu tre-
buiesc -sa fie totdeauna ale filosofiei saw ale stiintei
contemporane. Apoi, chiar cind le Imprumuti, ele tre-
buiesc si devind bunul sdu, pind la punctul in care
se convertesc In sentimente proprii. Adevidrul obiectiv
al ideilor este poeticeste irelevant. Ideile in poezie do-
bindesc o putere internd constringdtoare numai atunci
cind ni se vestese in ele «adevirurile inimii poetului».
Cici emotia are in poezie un incontestabil primat asupra
inteligentei si vointei, chiar in poezia filosoficd. Acest:
coeficient afectiv al gindirii poetice apare mai intii in
forma ei ritmic-mugicalid, in acel factor irational care
se adaugd peste cuprinsul intelectual al cuvintelor
61 insoteste intreaga conexiune a ideilor. Cerna recu—

1J. Volkelt, op. cit., vol. III, 1914, pag. 204 si urm.
2P, Cerna, Die Gedankenlyrik {Lirica de idei), Diss.,
1933, pag. 15.
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qoaste, cu alte ouvinte, asa-numitul fenomen al «poe-
Ziei pure», desi concluziile pe care le extrage de aci
sunt destul de neasteptate. Céci din faptul cd adevirata
poezie este insotitd de un element irational, care lip-
seste poeziei didactice, nu rezulti nicidecurn cid cea
dintii rezistd mai bine la transpunerea ei in prozi. Este
totusi oeea ce afirmd Cerna, in ciuda tuturor aparente-
lor. Caracterul irational al poeziei, fiind legat de forma
ei ritmic-muzicali, dispare cu totul in transpunerea pro-
zaicd. Mai multd dreptate are traducdtorul imnului
prometeian al lui Goethe, cind afirma ci desi poemele
didactice pot fi mai usor traduse intr-o limbi straina,
totusi numai cele bogate In elemente irationale pot
lucra asupra sufletului traducdtorului ca un produs al
naturii §i il pot determina la o creatie personala.

Ideile pot degaja sentimente, continud Cerna, chiar
in formularea lor directi. Deplind indreptitire poeticd
dobindesc insa ele numai atunci cind sunt aduse intr-o
intima intrepatrundere cu intuitiile fantaziei, pe care
de altfel le. pot face mai vii printr-un fel de actiune
de «ricoseu». Dar problema capitald in fata cireia tre-
buia sd se opreascd Cerna era aceea a rolului pe care
ideile si-1 pot asuma in procesul simpatiei estetice
{Einfiihlung), la clarificarea ciruia Volkelt si intreaga
lui scoald au adus numeroase contributii. Cum sprijina
deci ideile simpatia esteticd ? Mai intii gratie faptului
cd felul distins sau josnic al unor idei il transportim si
asupra aparentei persoanelor care le pronunta. Intr-un
mod ni-1 inchipuim pe Faust, altfel pe Mephisto, si
aceasta In bund parte din pricina gindurilor atribuite
lor de cétre poet. Ideile exprimd apoi nu numai reali-
tatl mai mult sau mai putin obiective, dar si tempera-
mentul aceluia care le gindeste. Gratie lor reconstituim
deci icoana internd a omului. S3 adaugim apoi cd, in
procesul simpatiei estetice, proiectdim nu numai senti-
mente, dar si idei. Cum devine lucrul posibil ? Mai in-
tii, prin ajutorul «imaginilor poetice», care chiar atunci
cind nu sunt asociate cu idei exprimate, le contin totusi
intr-un mod latent §i le dau intregul lor sens si intreaga
perspectivi. Comparatiile poetice pot ajuta la rindul lor
procesului de proiectare a unor idei in aparents, desi
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aceastd cale ramine adeseori plind de primejdii, daca
cei doi termeni ai comparatiei nu ajung sd se echili-
breze, din pricina ca fie ideea, fie imaginea, dobindesc
o dezvoltare prea mare. Preferabild deci fatd de proce-
deul comparatiei si de acel didactic al alegoriei, rdmine
exprimarea simbolicid a ideii, adicd a ideii atit de bine
topiti in aparentd, incit aceasta contine ca presenti-
mentul unui continut general, pe care fie ca cititorul il
extrage singur, fie cd poetul il formuleaza insusi pina la
urma.

Contributia lui Cerna reprezinti un efort destul de
departe impins de a depédsi cadrele poeziei filosofico-
didactice. Desi nu este un adversar declarat al expri-
marii directe a ideilor si nici a explicitarii reflexive a
simbolurilor, Cerna a intilnit totusi, in analizele sale,
fenomenul poeziei pure si acel al ideii latente in ima-
gine. Din mostenirea poeticd pe care o ducea cu sine
si, desigur, din unele indemnuri ale timpului, el a pas-
trat insd imaginea poetului ginditor si a cititorului care
adoptd o atitudine reflexiva si, in chipul acesta, si-a in-
chis drumul citre conceptul poeziei absolute, adicd al
aceleia care atinge treptele cele mai inalte, interzicin-
du-si sa fie altceva decit poezie, S addugidm ca teoriile
poetice ale lui Cerna au marea insemnitate de a fi o
justificare a creatiei sale, care, din nefericire, se gisea
incheiatd in momentul in care intreprindea comentarul
ei. Aceastd creatie contine, aldturi de unele elemente
didactice, un avint original, o ritmicd vie a sentimen-
telor, care deseori ne face sd uitdim pe ginditorul di-
dactic care strdjuieste mai tot timpul in el. Poate ci
daca ar fi trait destul, pentru a atinge maturitatea
talentului sdu, Cerna ar fi ajuns la acea purificare a
lirismului, pe care si teoria si inspiratia sa o vestesc de
mai multe ori.
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4
Filosofia ca poezie

Multiplicitatea sistemelor filosofice si chipul in care
ele par a valora, mai mult prin subiectivitatea pe care
0 exprimd, decit prin continutul de adevaruri pe care
izbutesc sd le impund tuturor mintilor omenesti, sunt
imprejurdri care ne aduc adeseori pe buze constatarea
cu inteles justificativ si limitativ : «filosofia nu este
altceva decit o forma a poeziei». Aceasta judecati, al ca-
rei ton deziluzionat nu poate scipa nimanui, figaduieste
sd adauge un aspect nou problemei «poeziei filosofice»,
pe care am dezbatut-o in capitolul anterior. Caci daca,
dupa cum am ardtat, poezia poate vehicula intuitiile
cele mai Inalte ale spiritului, fard si fie obligati a-si
asuma confinuturile doctrinare ale filosofiei si chiar
fara a le face si transpard prin simboluri adecuate, ar
ramine totusi o formd wvalabilda a «poeziei filosofice»,
si aceasta n-ar fi alta decit filosofia insasi. Cel putin asa
vor sa ne facd a crede toti acei care afirmi ci filosofia
nu este stiinta, adicd lucrare metodici a mintii ome-
nesti capabili sd cucereasca adevaruri noi si sa le adauge
celor agonisite in trecut, c¢i numai si numai poezie si
artd. Dar dupd cum ideea «poeziei filosofice», cu toata
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inrudirea esentiala si de netdgaduit dintre poezie si filo-
sofie, contine in sine o primejdie, prin solicitarea amin-
titei indrumairi citre impasurile didacticismului. tot
astfel nici notiunea «filosofiei ca poezie» nu este mai
bineveniti si mai fericitd prin urmdirile ei. Caci daca.
cercetarea filosoficd n-ar mai fi incredintatd metodelor
logice si analizelor riguroase, ci numai fanteziei si in-
tuitiilor sentimentului, dacd expresia abstracta si cu in-
telesuri exacte ar fi pretutindeni inlocuitd cu termenul
poetic mai impropriu dar mai sugestiv, este sigur ca
rezultatele pe care le-am dobindi n-ar avea o valoare
filosoficd superioard. Estetizarea filosofiei este o indru-
mare care se cuvine a fi privitd cu rezerve. Exista, de
altfel, mai multe chipuri de a intelege rolul poeziei in
lucrarea filosofiei, pe care analiza are datoria si le puna
deopotriva in lumina.

Existda mai intii o conceptie potrivit cireia poezia.
este forma cea mai inaltd a cunoasterii filosofice. Ro-
manticii au reprezentat-o adeseori. Novalis o exprima,
neincetat in Insemndrile sale. Alte vremuri infifisau
poezia ca forma mai veche a filosofiei. Interpretii ale-
gorizanti ai poeziei, a ciror spetd ramaisese Incid destuk
de vie, se intilneau in afirmarea acestui punct de vedere.
Ne vom ocupa mai tirziu de pozitia alegoristilor. Den-
camdati ne mulfumim sa observdm ci ceea ce parea un
adevidr atit de bine Intemeiat cunocaste acum soarta
unei totale rasturnadri, incit romanticii ajung sd recu-
noascd In poezie, nu forma anterioard si pregatitoare a
speculatiei filosofice, ci forma ulterioard si incununarea.
ei. «Poetul are putine de inviatat de la filosof, scrie o
datd Fr. Schlegel, filosoful insd multe de la poet.» lar
in altd parte : «Acolo unde filosofia inceteazi, trebuie s&
inceapd poezia»!. Tot atit de radical este si Nowvalis.
Filosofia este pentru el «poemul inteligentei». Au fost
epoci, observa Novalis, cind filosofia descompunea in-
tregurile in elemente, pentru a le recompune pe cale

1Fr. Schlegel, Athenaeumsfragmente {Fragmente din:
«Athenaeum»), 1798, in Athenaeum, Eine Zeitschrift wvon
A, W, Schlegel, u. Fr. Schlegel, neu hgb. von Fr. Baader. 1905..
pag. 57, 134.
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mecanici. Scolastica reprezinti o incercare de acest fel.
Imaginatia productiva era pe atunci atit de slabd, incit
'nu-si putea reprezenta legaturile dintre elemente si uni-
tatea lor vie. Astdzi filosofia igi infelege rolul sdu alt-
fel. «A filosofa inseamnid a deflegmatiza, a vivificas.
Functiunile poetice ale spiritului sunt si functiunile lui
filosofice superioare. Si astfel, pentru Novalis, nu nu-
1mai poezia se alimenteazi din energiile simpatetice ale
sufletului, dar si filosofia. A cunoaste inseamnd a intra
in forme noi, a sterge deosebirile dintre subiect si obi-
ect, a proiecta substanta proprie in aspectul exterior si
strdin. Cunostin{a filosoficd si intuitia poeticd devin,
pentru Novalis, unul si acelasi lucru. «Filosofia este de
fapt nostalgie, tendintd de a te regdsi pretutindeni
acasd». «<Eu = non eu : cel mai Inalt principiu al stiin-
tei si artei». «Cea mai desdvirgitd forma a stiintelor tre-
buie si fie poeticid». Iar daci, dupd o anumiti mentali-
tate stienfistd, existd un drum al pozitivarii care con-
duce de la poezie la filosofie si la stiintd, drumul pe care
il preconizeazd Novalis este acela care riastoarnd cu de-
sdvirsire ordinea acestor etape : «orice stiintd devine
poezie, dupid ce a devenit filosofie» 1.

Pozitia romanticd n-a rdmas, Iin zilele noastre, fira
continuatori. O regisim la un ginditor ca H. Keyser-
ling, care declari in mod radical :

«Filosofia este artd purd. Cugetdtorul lucreazid cu legi ale
€indirii si cu fapte stiintifice, In acelasi fel in care compozitorul
opereazd cu sunete. El trebuie sid géseascd acorduri, si in-
chipuie suite §i s& ordoneze pdrtile in Intreguri dupad relatii
necesare... De aceea problema filosofiei este o problema for-
mala, ca aceea a oricarei arte. Valoarea unei conceptii despre
lume este o problemd de stils?

! Novalis, Bruchstllcke einer philosophischen Enziklo-
pddistik (Fragmente dintr-o enciclopedie filosoficd). In Similiche
Werke (Opere complete), hgb. von E. Kamnitzer, III, Bd., pag.
57, 58, 60, 91, 121. 163.

t H Keyserling, Philosophie als Kunst, 2, Aufl. 1922,
pag. 2 si urm, Idei asemanitoare in Paul Valéry, Léonard et
les Philosophes {Léonardo gi filosofii), in Variéte (Varietdti),
iI1, 1936. i
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Diferenta dintre pozitia lui Keyserling §i aceea a
romanticilor rimine cu toate acestea destul de sensi-
bild. Caci dacd poezia era pentru filosoful romantic un
organ de cunoastere i un mod de a patrunde mai adinc
in intimitatea maturii, ea nu mai este pentru estetul
contemporan decit un factor de cristalizare formala.
Un scepticism ireductibil pare a se desprinde din re-
flectiile lui Keyserling. Apropierea filosofiei de tipul
estetic al artei nu mai este doritd de citre autorul
Filosofiei ca artd, pentru cd pe aceastd cale scopurile
imanente ale cunoasterii ar fi mai bine servite. Filoso-
fia nu mai este pentru el cunostintd, ci plasticizare, o
lucrare formald in care interesul pentru confinut dis-
pare cu totul. Conceptia romanticd a filosofiei ca poe-
zie degenereazd astfel la Keyserling in marginita el
Intelegere estetista.

Se poate spune cd romanticii §i tofi acei care au ve-
nit pe urmele lor au incercat si steargd deosebirea
dintre filosofie si poezie, operind o asimilare intre ele,
fie prin continutul, fie prin forma lor. Un alt curent
al cercetdrii mai noi a stiut intr-acestea sd accentueze
si deosebirile in cadrul de similitudini, relevat de roman-
tism. Pentru a ajunge la acest rezultat, a fost nece-
sara intreaga miscare a ultimului veac, in care apropie-
rea filosofiei de tipul stiintelor a tras mai mult in cum-
pana decit apropierea ei de tipul estetic. Filosofii mai
noi, in comparafie cu acei ai Renasterdii, si chiar cu multi
dintre romantici, sunt naturi mult mai pufin dotate es-
tetic. Un Marsilius Ficinus si un Giordano Bruno, apoi
Schelling, Schleiermacher si Schopenhauer sunt firi ar-
tiste. Auguste Comte, Spencer si Mill, Lotze, Hartmann
si Lange au fost insd individualititi de savanti, tipuri
omenesti in care functiunile logice preponderau asupra
celor artistic-intuitive. Prin ei si prin curentele care i-au
inglobat, prin pozitivism si prin evolutionism, prin nec-
kantism si prin toatd conformarea filosofiei mai noi
dupd modelul stiintelor exacte ale maturii, s-a ruinat
acea asociatie dintre filosofie si poezie, treazi incia in
constiin{a romanticd. De la un timp insd curentele anti-
intelectualiste au solicitat din nou, printre filosofi,
unele din energiile estetice ale spiritului, precum in-
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tuitia, sentimentul individualului, interesul pentru forme
si structuri. Cine studiazd filosofia mai moud, asa cum
s-a constituit din reactiunea fata de pozitivism, recol-
teazd impresia hotdritd cd omul estetic a fost din nou
chemat si-si spuna cuvintul. Amoralismul lui Nietz-
sche, intuitionismul lui Bergson, istorismul lui Dilthey
sunt conceptii ridicate nu numai prin ajutorul functiu-
nilor logice, dar si prin unele din darurile mai suple ale
inteligentei, ca si prin toate acele afirmatii de wvalori
care constituie pe artist.

M. Frischeisen-Kohler, un cercetator care s-a oprit
odatd asupra problemei pe care o discutdm aci, avea deci
dreptate sd observe c¢i deosebirile care pdreau si se fi
statornicit la un moment dat intre filosofie si poezie, nu
mai sunt pentru noi atit de radicale . Desigur, spre
deosebire de romantici, Frischeisen-Kohler crede cid in-
terpretdrile filosofice ale lumii n-au nimic de folosit
din viziunea poetilor. Poezia, redusd la singurele ei pu-
teri, nu ajunge niciodatd la o conceptie despre lume.
Dacd totusi unele opere poetice manifestd o astfel de
conceptie, ne este usor de ficut dovada ci ea rezulta tot-
deauna din influenta unui filosof. S-a aritat adeseori in
ce masurd este indatorat Goethe lui Spinoza sau Schiller
lui Kant, si incercarea poate fi reluatd pentru toti poetii
care au fixat in opera lor un mod de rasfringere filoso-
ficd a lumii si vietii.

Parerea lui Frischeisen~-Kohler este fara indoiala dis-
outabild, dacd ne gindim ¢d un istoric al filosofiei de
profunzimea lui Karl Joel a incercat sid probeze cit de
mult datoreste filosofia presocraticd a naturii liricii gre-
cesti din veacul al VII-lea si al VI-lea. Sentimentul na-
turii @ precedat totdeauna cunogtinta naturii. Un poet
ca Alceu std la origina curentului care produce filo-
sofia ioniand, dupd cum entuziasmul pentru naturd al
lui Petrarca deschide calea pe care vor pisi marii cerce-
titori naturalisti in Renastere, un Leonardo, Bruno,
Cardano, Telesius etc. 2 Dacéd insd M. Frischeisen-K&hler

1 Frischeisen-Kohler, Philosophie und Dichtung
{Filozofie §i poezie), in Kant-Studien (Studii despre Kant),
XX1, Bd., 1916, pag. 93 §i urm.

2 K. Joel, Der Ursprung der Naturphiloscphie aus dem
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nu se opregte asupra acestor imprejurdri, el trebuie sd
recunoascd totusi cd in erijarea sistemelor lor, filosofii
au fadcut adeseori apel la energii sufletesti care aparfin
in mod propriu poetilor. Altfel nu s-ar explica faptul
cd un sistem filosofic nu este niciodatd produsul ex-
clusiv al metodelor stiintifice. Constructia lui presupune
afirmatii irationale ale unor valori, gesturi subiective
de optiuni Intre mai multe solutii posibile si o' lucrare
de rotunjire si intregire a totalului care sunt identice
in esenta lor cu actele fundamentale ale creafiei artis-
tice. ! Filosofii isi asociazd apoi, dupd cum aratd mai de-
parte Frischeisen-Kohler, unele din facultafile specific
poetice, cum ar fi intelegerea simpatetici a acelor rea-
litati irationale care scapd prin plasa conceptelor logice.
Ei recurg, in fine, la mijloacele exprimarii poetice, ori
de cite ori este vorba si facd sensibile «temelia vie a
conceptiei pe care o reprezintd, valoarea si puterea de
viatd a intuifiilor lor».

Cu aceasta atingem insd o altd laturd a problemei
«filosofiei ca poezie». Cine parcurge fragmentele upui
Fr. Schlegel sau Novalis este uimit sj constate ci a-
cesti purtdtori de cuvint ai romantismului, desi in solutie
teoreticd sunt inclinafi sd steargd limitele dintre filo-
sofie si poezie, in practica literari, in modul lor de a
scrie, el mentin aceste limite cu cea mai mare strasnicie.
Preferinta pentru formularea abstracti este absolut avi-
dentd in insemndrile lor filosofice. Nu mai vorbim de
marii ginditori sistematici ai romantismului, cameni de
altfel cu vii preocupdri artistice, care au atins in notatia
abstractd un grad de ariditate nemaicunoscut pina
atunci. Schopenhauer este o exceptie printre ei. Textele
unui Schelling sau Hegel sunt insd constituite dintr-o
deasd refea de notiuni generale, prin care nici o repre-
zentare sensibilda nu mai patrunde. Greutatea cu care
strdbatem indeobste aceste texte provine din faptul ci

Geiste der Mystik (Originea filozofiei naturii din spiritul
mistic), 1906 ; 2 Aufl., 1925, pag. 29 si urm.

! Vederi asemandtoare la M. Dessoir, Die Kunstformen der
Philosophie {Formele artistice ale filosofiei), 1928, in vol
Beitrdge zur allgemeinen Kunstwissenschaft {(Contributii la
teoria generald a artei), 1929, pag. 152 §i urm.
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mai niciodatad inteligenf{a nu este susfinutd de intuifie,
rationamentul nu se aliazi nicicind cu imaginatia. Abia
in curentul antiintelectualismului recent expresia poe-
ticd si-a recucerit in filosofie drepturi care sunt vechi,
deocarece presocraticii, apoi- Socrate si Platon le recu-
nosteau cu cea mai mare bundvointd. Cugetdtori ca
Nietzsche si Bergson au devenit astfel si mari scriitori.
Vechea ariditate, care mai imainte trebuia s& dea ¢
idee de intransigenta stiintificd a cercetdtorului, a ce-
dat intr-o anumiti masurd. Bundvoinia filosofiei con-
temporane fatd de formele exprimarii estetice capita
de altfel un caracter principial. Trecind cu vederea in-
teregnul asa-numitei filosofii stiintifice, au aparut in
vremea din urméd cercetdtori care par a crede ci for-
mele artistice sunt absolut congeniale in filosofie.
Astfel, un M. Dessoir, observind ci filosofia se dez-
voltd in trei directii, in acea a cercetdrii absolutului, a
profesdrii unei doctrine despre maturd si societate sau
a edificarii omului, crede a putea afirma cid formele
firesti de cristalizare ale acestor preocupéiri sunt cele
trei mari genuri poetice, drama, eposul si lirica 1. Cerce-
tarea presupune, in adevar, formularea problemei, adic3
intrebare, apoi dezbatere cu sine insusi sau cu altd per-
soand, ceea ce conduce la forma monologului sau a dia-
logului filosofic, adeseori folosite 1in decursul istoriei
gindirii. Profesarea unei doctrine (Lehren) ar lua apoi
forma poemei didactice, pe care au ilustrat-o altidats
un Parmenide sau Lucretiu. In fine, filosofii care ur-
maresc edificarea omului, o influentare mai adinci a
atitudinii lui, nu pregetd sd faci apel la forma expri-
marii lirice.

In acelasi fel, a aritat, acum in urmi, R. Daumal,
un bun cunoscdtor al filosofiei grecesti si indice, care
este rolul imaginii poetice in limbajul filosofic. Trans-
puneti, ne invitd Daumal, renumita imagine a lui He-

1 E Dessoir, op. cit, pag. 154 si urm. V. in acelasi sens
vechea observatie a lui Novalis «Wie Epos, Lyra und Drama
din Elemente der Poesie, so gibt es auch dhnliche Elemente der
Szienz oder Wissenschaft..» («Asa cum eposul, liricul si drama
sunt elementele poeziei, existi elemente aseménitoare si In
stiintd»), op. cit., pag. 163.
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raciit : «nimeni nu se scaldd de doua ori in apele ace-
luiasi fluviu» in formi stiintificd i prozaicd, pentru a
obtine : «doud fenomene, in doud timpuri deosebite, nu
pot fi identice etc.»!. Nimdnui nu-i poate scipa ci
numai in prima forma adevarul heraclitian dobindeste
pentru noi importanta unui eveniment vital, in timp ce
in transpunerea lui prozaicd nu mai este decit o con-
statare moartd, fira aderente mai adinci cu subiectivi-
tatea noastrd si fard posibilitatea de a o influenta in
chip durabil. Iar dacd filosofiei se ouvine si-i cerem
o actiune asupra vietii, se infelege ce loc trebuie si re-
zervam in cuprinsul ei imaginilor poetice.

Este timpul de a considera critic feluritele pozitii
delimitate pind acum. Nu incape indojald <d vechea
identificare romantici dintre filosofie si poezie nu mai
poate fi a noastra. Cici dacd asa-numita cunostintd po-
etici ar fi adevarata cunostinta filosofica sau daca i-ar fi
numai superioard si f{inta ei, asa cum Schlegel sau No-
valis au afirmat-o de mai multe ori, nu s-ar intelege de
ce existd filosofia si de ce se mentine. In succesiunea
formelor vietii si ale spiritului, ulteriorul si superiorul
sacrificd anteriorul si inferiorul. Se vede ins3 c¢i nu acesta
este raportul dintre filosofie si poezie, de vreme ce cul-
tura le mentine in permanenta simultaneitate. Mai logic
este radicalismul estetic al lui Keyserling. O artd nu face
inutila pe celelalte, si daca filosofia nu este decit lucrare
formald aplicata faptelor stiintifice si legilor gindirii, se
poate intelege coexistenta ei cu alte activitdti plasmui-
toare ale spiritului, de pildd cu poezia. Totusi potrivit
ideilor noastre generale, filosofia este altceva decit lu-
crare plasticd, de coordonare si unificare. Toate aceste
activitdfi au in filosofie un scop care depiseste simpla
intocmire a unui intreg armonios. Filesoful lucreaza in
virtutea constiinf{ei cd icoana sa despre lume cu cit va
deveni mai unitard, mai coerenti si mai bine proportio-
natd, cu atit va fi mai adevarati, nu doar mai frumoas3i.
«Ce este oare adevarul, se intreabd Keyserling, decit

' R. Daumal, Les limites du langage philosophique et les
savoirs traditionels {(Limitele limbajului filosofic si stiintele
tradifionale) in Recherches philosophiques, IV, 1934—1935,
pag. 217 §i urm.
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desdvirsire esteticd ?» Daci insa adevirul sistemelor fi-
losofice n-ar fi altceva, ar trebui atunci s& ne mulfu-
mim a-! contempla, fard si ne mai preocupe discutia
si critica lui, amendarea lui in partile care ni se par
problematice, extinderea si adincirea lui in acelea care
sunt susceptibile de progres. De fapt insd aceasta este
atitudinea pe care o adoptim fati de filosofie, ca o
dovada cd cerintele pe care aceasta le adreseazid spiri-
tului nostru sunt cu totul diferite de acele pe care ni le
adrescaza arta.

Este drept cd cel pujin doud momente in opera sis-
tematicad a filosofiel prezintd izbitoare analogii cu crea-
tia artisticd. Optiunea subiectivd pentru o anumiti so-
lutie si actiunea de stabilire a intregului nu sunt deter-
minate, mai cu seamad in metafizica, de fapte si de me-
tode obiective. Dacd ne decidem sd compardm, dupid
cum mne invitd Frischeisen-Kohler, ceea ce impune ob-
servatia si experimentul in filosofie cu ceea ce le adauga
spiritul nostru, din propria lui spontaneitate, in opera
de intenpretare, de rezolvare a greutdtilor si de intre-
gire a totalului, constatdm cu usurin{d <d cea de a doua
parte este mult mai intinsi decit cea dintii. Ceea ce de-
vine un sistem filosofic, pini la urmd, urcd din profun-
zimi ale individualitdt{ii si dintr-o aspiratie catre tota-
litate si neconditionat, care insufleteste si pe poet. Fira
spirit poetic, speculatia filosoficd n-ar ajunge niciodatd
la termenul ei. Una este Insd a marturisi insemnatatea
spiritului poetic in constructiile sistematice ale filosofiei
si alta a proclama ca numai acest spirit are insemna-
tate si cd intreaga intreprindere a filosofarii se rezolva
in functiunile lui. Rolul imaginatiei poetice in cerceta-
rea filosoficd incepe acolo unde mijloacele proprii ale
acesteia se dovedesc insuficiente. Interventia poeziei in
filosofie este un efect al limitelor ratiunii si trebude
primitd ca atare. Consecintele acestei atitudini sunt
foarte importante. Pentru a le infelege mai bine, com-
paratia cu felul de a ne comporta in problema libertatii
si determinismului moral are o deosebiti valoare euris-
tica. Se pot trage, in adevar, consecinte practice felu-
rite din faptul ¢ unii oameni recunosc chipul in care
sunt determinate actiunile lor, continuind si& se com-
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porte totusi ca nigte oameni liberi, pe cind altii nu nu-
mai ca recunosc in toate imprejurdrile determinismul,
dar nu fac nici un efort pentru a-1 depédsi si infringe.
Lipsiti cu desivirsire de libertate nu sunt decit cei
din urmai dintre acesti indivizi., Céci printre feluritele
motive ale faptelor noastre, existd si ideea libertatii.
Numai cine nu acordd nici un rol acestei idei este sclav
cu totul. Tot astfel, pentru constituirea unei opere de
gindire, este o Imprejurare deosebitd dacd folosind
functiunile poetice ale spiritului, continudm a ne com-
porta ca filosofi sau dacd, renuniind la orice veleitate
de intregire a unei icoane tationale a lumii, nu mai
facem si functioneze decit facultdtile poetice. In:cazul
celei de-a doua atitudini, opera filosofirii se giseste de
fapt in lichidare.

Acelasi lucru se poate spune despre intrebuintarea
imaginilor poetice in filosofie. Exista unele momente in
cursul expumnerii filosofice in care spiritul, resimtind
insuficien{a mijloacelor abstracte ale exprimdrii, recurge
la sugestia imaginii poetice. Faptul se produce in doua
imprejurdri : atunci cind autorul scrierii filosofice do-
reste sd sprijine efortul rafional al cititorului siu prin-
tr-o imagine intuitivd, sau cind propria lui intuitie
poartd asupra unui obiect ireductibil la datele ratiunii.
Necesitétile expunerii sau ale obiectului recomandi ade-
seori folosinta imaginii poetice. R. Daumal crede ci
interventia ei se impune si atunci cind filosofia doreste
53 lucreze §i ¢a o fortd practicd si indrumatoare a vietii.
Oricum ar fi, imaginea implineste totusi functiuni de-
osebite in poezie si in filosofie. Cici pe cind imaginea
poetului este pretuitd in sine, aceea a filosofului nu
face decit s vehiculeze un sens care nu numai ca o de-
paseste, dar care se impune cu preferint{d atentiei citi~
torului. Evident, in practica lucrurilor, distinctia este
oarecum greu de fdcut. Caci dupd cum putem adiduga
indatd, la adevidratii poeti imaginile sunt purtitoarele
unui sens general. Totusi, dupd cum Daumal insusi
concede, interesele cunocasterii ramin pentru ei secun-
dare, in timp ce pentru filosofi ele primeazi !. S3i mai

1 R. Daumal,'ibid. V. in acelasi sens M. Dessoir, op. cit.,
pag. 153 si urm.
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adidugam cd necesitdtile exprimdirii poetice in filosofie
nu legitimeazi abuzurile ei. Nici m&car pentru ratiuni
estetice. Frumusetea scrisului filosofic mu poate sa re-
zulte decit dintr-o justi adaptare a mijloacelor lui la
scopurile pe care le urmireste. Frumusetea scrisului fi-

.......

impresioneazd ca ¢ lipsd de stil, ca un defect de gust.

Trebuje sd constatim <i solutia care se impune in
problema filosofiei ca poezie nu este absolut simetricd
cu aceea pe care a trebuit s-o adoptdm in chestiunea
poeziei filoscfice. Caci pe cind poezia ni s-a dovedit ca
poate atinge, in direc{ia aprehendirii absolutului, intui-
{iile cele mai Inalte, fird sd imprumute confinuturile
abstracte ale filosofiei, aceasta din urmai, in formele ei
mai evoluate, nu se poate lipsi cu totul de ajutorul po-
eziel. Putem concepe o poezie far3 filosofie, dar nu si o
filosofie fard poezie, desi nu in sensul mai totdeauna
radical al romanticilor si al epigonilor lor. Aceasti stare
de lucruri provine poate din faptul cd poezia pune in
migcare energii mai spontane si mai primitive ale sufle-
tului. Fara si credem, impreund cu Vico sau Hegel, ca
poezia este o forma inferioard si anterioard a spiritului,
menitd sd fie depdsitd prin reflectie filosoficd, socotim
totusi c3 ea intereseazi functiuni mai spontane ale lui.
Spontaneitate si inferioritate nu sunt nicidecum termeni
sinonimi. Spontaneitatea unor functiuni nu spune ni-
mic cit priveste rangul valorii lor. Valoarea poeziei este
foarte mare, rolul ei In viata sufleteasca este covirsitor,
dar energiile care o produc fac parte din rindul facul-
tatilor care nu cer vreun exercitiu pregititor. Gindirea
filosoficd este insi o functiune laborioasd, precedind
prin mediatii succesive, incit manifestarile ei nu se
pot lipsi de fortele care se gdsesc, pentru a spune ast-
fel, mai la indemina spiritului. Astfel se face cid reflec-
tia filosoficd lucreazd in bund parte cu forfele poetice
ale spiritului si cd in munca de cucerire a adevarului,
actiunile care derivd din aceasta din mrma devin mij-
loace de care cugetatorii cei mai exacti nu se pot nicio-
datd lipsi. Existd deci o poezie fird filosofie, dar nu §i

67

https://biblioteca-digitala.ro



o filosofie fara poezie. O constatare care nu legitimeazi
intru nimic abuzul liric in operele unora dintre gindi-
torii mai noi, un abuz care nu apare totdeauna din ne-
voia de a inmlidia sau de a extinde raza de actiune a
instrumentului filosofic, ci din aceea de a ascunde lipsa
lui de preciziune si de eficacitate. Filosoful care in loc
de a desfisura efortul consecvent si auster al cunoas-
terii, preferd sd inchipuie si sd cinte, afirmi o datd cu
aceasta un profund scepticism cit priveste valoarea spe-
cificd a contributiei lui §i legitimeazd neincrederea cu
care i se rdspunde pind la urma.
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5
Interpretarea filosofica
a poeziei

Imprejurarea ci acelasi continut de valori spiri-
tuale poate fi exprimat fie prin intuitiile poeziei, fie
prin abstractiile filosofiei, s-a dovedit plina de conse-
cinte pentru cercetarea noastrd de pina acum. Ni s-a
aratat astfel, ca, deocarece comunicd prin rdadacinile
lor, poezia n-are nevoie sia Imprumute confinuturile
doctrinare ale filosofiei, pentru a-si deschide drumul
catre revelatiile cele mai adinci ale spiritului. In ra-
mura ei care nu s-a pozitivat, care nu s-a consacrat
cercetarii fenomenelor si n-a devenit stiintd, filosofia
ramine incercarea de a cunoaste absolutul. Poezia ade-
varatd si marea poezie patrunde si ea pind in sfera
absolutului, pe care il mijloceste insd nu atit in forma
cunoasterii, cit In aceea a experientei si nu prin aju-
torul ratiunii si al conceptelor, ¢i prin acela al fanta-
ziei si al intuitiilor. Asa se explicd, faptul observat de
mai multe ori in cursul reflectiei moderne asupra poe-
ziei, cd fird sd formuleze vreo idee, fird si speculeze
savant si fard si indoctrineze, poezia este si ea purti-
toarea unui sens absolut, intocmai ca filosofia, desi in
alt chip si cu alte mijloace. Situatia ar mai putea fi
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caracterizatd spunindu-se cid filosofia si poezia sunt
manifestdri paralele in suprafatd si convergente ir
adincime. Descinzind deci pe directia proprie poeziei,
pind in acel punct ideal al adincimii si reurcindu-ne
pe directia proprie filosofiei, putem obtine transmu-
tatia intuitiilor celei dintii in abstractiunile celei din
urmd. Interpretarea filosofici a poeziei nu devine o ac-
tiune posibild a spiritului decit din pricina acelzi co-
municdri mai adinci a lor, care riamine de altfel fard
nici o influentd cit priveste formele lor particulare de
manifestare. Dar, desi interpretarea filosofici a poezier
nu-si poate propune decit mutatia intuitiilor in idei,
ea si-a depdsit adeseori programul ei, considerind poe-
zia ca pe operele filosofiei, adicd in acelasi chip ra
pe niste lucrdri al ciror caracter ar proveni din confinu-
tul lor intelectual. Cine i§i atribuie deci sarcina de a
distinge varietafile interpretdrii filosofice a poeziei,
are de indepirtat, in primul rind, mai multe erori. Unele
din ele foarte vechi si foarte durabile.

Primele incercdri de interpretare filosoficd a poe-
ziei le intimpinam la filosofii si criticii literari ai anti-
chitatii grecesti in legatura cu poemele lui Homer. (¥
idee necontenit reluati a antichitatii a fost aceea de
a gisi sensul mai adinc al posmelor, ceea ce cu terme-
nul propriu grec se numea hyponoia. Incd din sec. al
V-lea a. Chr., filosoful Anaxagora credea a putea des-
lusi in poemele homerice felurite alegorii ale virtufir
sau dreptatii. Metoda se rdspindi in cereul scolarilor luf
si unul dintre acestia, Metrodoros din Lampsacos, tal-
maci toate legendele homerice ca pe niste alegorii fi-
zice, adica In legadturd cu substantele si fortele naturiil.
In vremea lui Platon, dupid cum aflam dintr-o insem-
nare a Republicii, infelegerea eposurilor homerice ca
niste alegorii era foarte raspinditd. Platon se comportd

iDiogéne Laérce, Vies, doctrines et sentences des
philosophes illustres (Vieti, doctrine §i sentinte ale filosofilor
ilugtri), tr. fr. Genaille, Tome I, pag. 89.
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insa cu tot scepticismul fatd de incercarea de a nu
vedea In Homer decit pe ginditorul care isi figureazi
concret ideile. Adincul lui instinct poetic il {inea de-
parte de abuzul unei astfel de interpretdri si de falsa
si intelectualista nofiune a poeziei pe care ea o pre-
supune. Indicatiile lui Jon sunt in aceastd privinta edi-
ficatoare, desi Platon insusi recurge adeseori la alegorii,
ca acea a pesterii din Republica sau a carului inhamat
«cu doi cai, in Phaidros, pentru a nu vorbi decit de cele
mai cunoscute. Metoda alegorizantd cistigd intr-acestea
noi aderenti printre stoici si cinici, printre gramaticii
apartinind scoalei din Pergam. O reactiune se produce
o datd cu criticii literari ai alexandrinismului, printre
care un Eratostene sau Aristarh observd cd poezia nu
trebuie si instruiascd, ci si delecteze, si cd poetii se
cuvin a fi infelesi in ei insisi.

Traditia interpretdrilor alegorice se continui totusi,
incit retorul Cornutus, in sectorul I, o aplici intr-o in-
treagd operd consacratd mitologiei. Astfel legenda lui
Cronos, care Isi manincad copiii cu exceptia lui Zeus,
devine alegoria timpului care conditioneazia aparitia
si disparitia tuturor fiintelor muritoare, dar nu si pe
a celor eterne. Pe aceeasi cale doreste autorul unei
opere consacrate alegoriilor homerice si atribuita pe ne-
drept unui Heraclit, scriitor din epoca augustiniani
sau neroniand, si scuze pe Homer de acuzatia de a fi
folosit detalii lipsite de pietate. Astfel s#getile lul
Apollo care riaspindesc ciuma, nu sunt decit alegoria
razelor de soare capabile, dupad pirerea obsteascd, si
provoace acest efect.

Nu vom lungi insi lista tuturor interpretilor alego-
rizanti ai mitologiei si poeziei, intocmitd uneori de fi-
lologi. Ei nu lipsesc nici din rindul scriitorilor latini,
printre care Lucretiu insusi desluseste, o datd, in mi-
turi ca acelea cu privire la Tantal, Sisif sau Cerber,
alegorii ale pdcatelor sau suferinfele oamenilor. Poe-
mele lui Virgil au avut §i ele onoarea acestei metode.
Istoricii problemei intocmesc aci o intreagid serie de
comentatori, cu Aenius Donatus, Lactanfiu, Augustin
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si Fabius Fulgentius!. Evul mediu sporeste la rindul
lui literatura interpretidrilor alegorice, in tendinta de
a gasi, In textele antice si profane, intelesurile iubite
de Bisericd. Odiseu ritdcind gol printre feaci devine
astfel alegoria virtutii cu neputini{a de rapit omului care
a pierdut altfel totul. Mai cu seama gramaticului si
=piscopului african Fulgentius i se datoreste ideea ca
zeii pagini nu sunt oameni divinizati, asa cum aréatase
inca din secolul al IV-lea a. Chr., Evemeros, si nici de-
moni, asa cum credeau unii din parintii Bisericii, ci ale-
goriile vitiilor si virtutilor, a faptelor si actiunilor ome-
nesti?, Dacd la toate acestea adiugdm faptul cd metoda
alegorizantd a fost aplicatd si Cintdrii Cintdrilor, inca
din timpul iudaismului antic, care a dat si marea incer-
care de exegezad biblic-alegoricd a lui Philo si cd ea a
sporit, la finele evului mediu si mai tirziu, enorma li-
teraturd de comentarii consacratd Divinei Comedii a lui
Dante, putem spune cd rareori un punct de vedere in
explicarea poeziei a dovedit mai multd vitalitate si a
fost mai indelung si mai consecvent intrebuintat. Rare-
ori insa un punct de vedere a fost mai nenorocit in apli-
carile lui.

Eroarea metodei alegorizante este cu atit mai primej-
dioasd cu cit ea imbraci aparentele adevarului. Caci
fard indoiald ca poezia are si o dimensiune adinca. Peste
evocdrile naturii sensibile sau morale ea rdspindeste
reflexele unei alte lumi. Splendoarea realului, asa cum
trdieste In cintecele poetilor, provine din sensul care o
susfine, din profunda perspectivi care o cuprinde si-i
di intregul ei relief. Metoda alegorizantd pornea deci
de la o intuitie justd in tendinta ei de scormonire, de
investigatie a adincimilor. Eroarea ei incepe din mo-

! In aceastd privintd, materialul a fost grupat de Konrad
Miiller, Allegorische Dichtererkldrung {Declaratia alegorici a
poetilor) in Pauly — Wissowa, Real-Encyklopddie der klassischen
Altertumswissenschaft, Suplementband IV, 1924. col. 16 urm.
V. de asemeni excelentul referat al lui G. Mezzoni, Allegoria, ir
Enciclopedia italiana, vol. II, 1929-VII,

1 V., asupra acestora, K. Borin ski, Die Antike in poetik
und Kunsttheorie (Anticul in poezie §i teoria artei), I—II,
1914—1924, in special vol. I, pag. 21 si urm.
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mentul in care socoteste cd in acest plan se gidsesc con-
ceptii intelectuale inchegate, pe cind acestea nu sunt
decit tot moduri particulare ale spiritului de a traduce
absolutul si inefabilul. Am arétat si in alte parti ci, in
dialectica momentelor spirituale, poezia nu este ante-
rioard Tfilosofiei si nici dimpotrivd. Ele suni momente
simultane si consecutive deopotrivd experientei abso-
lutului. Neajunsul metodei alegorizante provine din fap-
tul cd interpreteaza simultaneitatea ca succesiune, in-
chipuindu-si pe poeti ca niste filosofi initiali care se
hotarasc in cele din urmé la exprimarea figurati a con-
ceptiilor lor. Cine urmaéreste dezvoltarea metodei alego-
rizante trepbuie sa ajungd la G. Vico, in secolul al XVIII-
lea, pentru a afla divulgarea moderni a acestor erori.
Scienza nuova (III, I etc.) ne arati, in opozitie declarati
cu alegoristii antichitatii, cd& Homer nu este un filosof.
Reprezentant al unei civilizatii poetic-eroice, meritul lui
nu trebuie cautat In concepiiile sale intelectuale, ci in
forta fantaziei si in sublimitatea caracterelor pe care
le-a creat. Reluatd in Germania de filosoful Heyne, me-
toda alegorizantd cunoaste, in fine, opozitia lui Schel-
ling. Evident, intrucit pentru Schelling poezia este sin-
teza particularului cu generalul, deplina intrepatrundere
simbolicd a aparentei cu ideea, se intelege cd aceasta
din urma poate fi extrasa si izolatd din unitatea care o
contine, dar numai cu sacrificiul acestei unitdti. Schel-
ling recunoaste ca intelesul alegoric al poeziei exista In
ea In stare de «posibilitate». Cine extrage aceastd posi-
bilitate distruge insd poezia. Asa se face ca intelegerea
alegoricad a lui Homer ar fi produsul unei epoci bétrine :
o observatie fard indoiald eronatd, deoarece printre
primii alegoristi am intilnit pe un filosof al veacului al
V-lea, pe Anaxagora. Mai multi dreptate are Schel-
ling cind afirmd cd mitologiile sfirsesc in alegorii. «Sfir-
situl mitului grec este cunoscuta alegorie a lui Amor
51 Psyche.»

O data cu Scheiling si cu alti esteticieni romantici,
un Solger sau un Vischer, se produce trecerea de la
intelegerea alegoricd la intelegerea simbolicd a poe-
ziei. Poezia incepe a fi conceputd din ce in ce mai
putin ca expresia sensibild a ideii, desi exceptiile ale-
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gorizante nu lipsesc, pentru a fi rasfrintd ca intima
fuziune a ideii cu aparenta. Intre sensibilitate si sem-
nificatie ideald nu mai sunt postulate legdturi exte-
rioare, ci o intrepdtrundere profunda, care permite a
intui ambele aspecte prin aceeasi actiune a spiritului.
Dar aceastd transformare in conceptia generala a poe-
ziei n-a avut urmiri prea insemnate in problema in-
terpretdrii filosofice a poeziei. Critica romanticid a
continuat sd caute ideile latente ale poeziei, deoarece
esteticienii afirmau cd in sinteza poeticd ele se gasesc
gata ficute. Care au fost excesele de ingeniozitate chel-
tuite de criticii romantici in tdlmaicirea ideologica a
operelor, cu nimic mai prejos de argutiile alegoristilor,
putem sd urmdérim intr-unul din instructivele capitole
pe care Kuno Fischer le-a consacrat cercetarii dinaintea
sa, in cartea pe care a scris-o despre Faust de Goethe.
Nu putem urmari aci detaliile dezvoltdrii criticii ro-
mantice, indicarea pozitiei sale este suficientd. Neajun-
sul ei provine din faptul ca modelul poetic romantic
a fost mai totdeauna poezia filosoficd simbolicd, adica
aceea care are un continut latent de idei figurate. Am
vazut Insd cd poezia n-are nevoie nicidecum si ex-
prime idei, ci numai sda se dezvolte din intuitiile spi-
rituale ale absolutului. Ideea si intuifia abselutului nu
sunt unul si acelasi lucru. Ideea nu este decit una din
formele In care se realizeazd intuitia absolutului, cea-
laltd formd o gasim in imaginile si armonia poeziei.
In adincurile poeziei nu este deci necesar si intimpi-
nam idei, conceptii doctrinare, ci numai acele intuitii
spirituale despre care am vorbit. In cazul acesta lu-
crarea de interpretare filosofici a poeziei nu mai este
decit o operatie de mutatie a poeziei in idee, un sim-
plu exercijiu de paralelizare.

Alte neajunsuri ale metodei care isi propune si re-
facd doctrina despre viatd si lume a poelilor provin
din faptul cd ea considerd operele poetilor ca pe niste
sisteme [ilosofice, desi analogia dintre unele si altele
este cu neputintd de susfinut. Se stie totusi ca
W. Dilthey, care a stabilit odatd tipurile de conceptie
filosofica, distingind materialismul si pozitivismul,
idealismul obiectiv (panteismul) si idealismul libertdtii,
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a ardtat ca ele pot fi identificate si in operele poetilor .
E. Ermatinger, care a aratat, la rindu-i, cum s-ar putea
aplica im literaturd tricotomia lui Dilthey, ne-a atras
atentia si asupra dificultdtilor pe care le implicd aceasta
metodad % Cici, spune Ermatinger, in timp ce conceptia
filosofului se cristalizeazd in cea mai mare parte din
situarea lui dialecticd fatd de conceptiile anterioare,
aceea a poetului rezultd din confruntarea directd a eu-
Iui cu lumea. Sistemul lui Spinoza a aparut din incer-
carea de a aplana greutdtile cuprinse in acela al lui
Descartes. Kant cucereste pozitia sa prin referire la
dogmatismul lui Leibniz-Wolif si la senzualismul en-
glez. Fichte construieste pe cistigurile lui Kant s.a.m.d.
O astfel de referire la ideile inaintasilor intimpindm
numai la poetii epigoni, al cdror contfinut este lipsit
de orice «fortd productivd», de orice «dinamicd», Ade-
varatii creatori se situeazd direct in fafa Familiei §i
a Societadtii, a Statului, Bisericii sau Stiintei, etc. Din
aceastd pricind putem vorbi de o continuitate in dez-
voltarea gindirii filosofilor sistematici, nu insd si des-
pre aceea a cugetdrii poetilor. Sa adaugam, impreund
cu Ermatinger, ci ideile poetilor trebuiesc reficute nu
numai din reflectiile lor exprese, dar si din simbolu-
rile lor, si cd este nespus de greu a traduce confinutul
spiritual al acestora intr-o limpede si categorici for-
mulare abstractd. Pentru toate aceste motive, Erma-
tinger socoteste cd metoda care constd in a considera
operele poetilor in acelasi fel ca sistemele filosofilor,
este In cea mai mare parte inaplicabild. Gindirea poe-
tilor nu poate fi extrasd cu o desdvirsita claritate con-
ceptuala din simbolurile lor si nici nu poate fi inteleasa
din situarea lor dialectici fati de inaintasi, cu care
nu-i uneste vreo legaturd de dezvoltare continud. Dar
metoda aceasta, In care se perpetueaza conceptia ro-
mantici despre prezenta ideii in poezie, nu este apli-

t'W, Dilthey, Kultur der Gegenwart {Cultura prezen-
tului), I, 6, pag. 51 §i urm. V. id. Die Typen der Weltanschau-
ung (Tipurile Weltanschauung-ului), 1911, in scrierea colectiva
W eltanschauung.

*E, Ermatinger, Das dichterische Kunstwerk {Opera
poetica), 1921, 2 Aufl, 1922, pag. 117 si urm.
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cabili de fapt decit pentru cazurile spetei ei filoso-
fic-didactice sau simbolice. Acolo insd unde avem de-a
face cu compozitii care nu manifestd prezenta nici
unei idei, desi ele contin intui{ii spirituale dintre cele
mai inalte, metoda amintitd nu are nici o posibilitate
de aplicare. Putem vorbi, in adevar, despre o filosofie
a lui Goethe si Schiller, a lui Vigny sau Eminescu, nu
insa si despre una a lui Villon, Heine sau Verlaine.
Interpretarea filosoficd a acestora din urma este totusi
posibild, desi ea nu poate fi altceva decit o transpu-
nere a lor in regimul inteligentei si, in chipul acesta,
un mijloc de a ni-i apropia si pe cale intelectuald. Tre-
buie apreciat deci ca un cistig al cercetadrii mai noi,
metoda care nu cautd in poezie idei, ci experiente
metafizice, moduri de aprehendare ale absolutului de-
venite manifeste in caracterul artistic al operei, de
pildd in aminuntele organizirii ei formale. In chipul
acesta, un elev al lui Dilthey, H. Nohl, a ardtat cum
cele trei pozitii distinse de maestrul siu, concepute de
data aceasta nu ca sisteme doctrinare, ci ca sentimente
metafizice ale lumii, explicd particularitdtile armoniei
lor. Am analizat mai pe larg, in Dualismul artei,
modul de procedare si rezultatele lui H. Nohl. Aci
poate fi reamintit, cu titlul de exemplificare, cum di-
namica naturald si odihnitoare a versului lui Goethe
si aceea laborioasd a lui Schiller par a se ridica, la cel
dintii, din impdcarea panteisti cu lumea, iar la cel
de-al doilea din pozitia sentimentald a idealismului li-
bertatii, adicd a acelei atitudini eroice care resimte
lumea ca o proiectie a subiectivitdtii si ca un mate-
rial al vointei etice a omului. Liricul Goethe este omul
pentru care lumea are un sens deplin, deoarece ea este
strdbdtutd de un principiu spiritual imanent, pe cind
Schiller este omul care lupt3, deocarece lumea nu-si
dobindeste intelesul si valoarea decit abia prin fapta
si sirguinta lui. Aceste pozitii spirituale, care nu sunt

! H'. Nohl, I‘y_pisehe Kunststile in Dichtung und Musik
{Stiluri de artd tipice in poezie §i muzicd), in vol. Stil und
Weltanschauung (Stil 5i Weltanschauung), 1920. pag. 95 si urm.
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totusi niste filosofii sistematice, se resimt pind si in
armonia celor doi poeti.

Tot atit de libera fatd de obligatia de a gédsi un con-
tinut doctrinar in poezie si tot atit de scutitd de pri-
mejdia de a i-l1 atribui, pe nedrept, este metoda care,
pornind de la unitatea de stil a unei culturi, ajunge
sa observe afinitadfile pe care le prezintd, in interiorul
ei, poezia cu filosofia si gaseste astfel justificarea fap-
tului de a vorbi despre una din ele in termenii celei-
lalte. Morfologia modernd a culturilor este cadrul in
care se construieste aceastd nouid varietate a criticii
filosofice. Premisa ei este existenta unui ethos unitar
care strdbate, leaga intre ele si di aceeasi directie tu-
turor manifestdrilor unei culturi. Aplicatd cu dibacie
de mai mulii cercetdtori germani, printre care un Sim-
mel sau un Spengler, ea a permis intrebuintarea unor
notiuni, aparute in sfera anumitor manifestiri cultu-
rale, la sfere cu totul deosebite. Astfe] notiunea lite-
rard a «fausticului» a devenit, - pentru Spengler, ter-
menul care se poate aplica si religiei si filosofiei si
eticii civilizafiei rdsarite o datd cu popoarele moderne
ale Europei. Tot astfel termenul de «impresionism».
Intrebuintat mai intii de pictorii francezi in jurul anu-
lui 1880, a devenit categoria tuturor manifestarilor de
culturd in aceeasi epocd. In acest cadru s-a putut stabili
inrudirea dintre conceptia fenomenalistd la finele
veacului al XIX-lea cu poezia din acelasi timp. Din
opozitia fatd de conceptul «adevdrului» in naturalis-
‘mul lui Zola, ajunge un critic ca Hermann Bahr sd
arate ci asa-numitul «adeviar» se reduce pentru fiecare
ins la impresia lui subiectivd. Este ceea ce susiinea
tocmai in acea vreme un filosof ca Ernst Mach, pentru
care lumea se rezolva In simpla simultaneitate sau suc-
cesiune a senzatiilor. Pictorii timpului afiseazi si ei
programul de a infdtisa lumea nu asa cum este, ci cum
apare. Pozitia aceasta se transmite si cercurilor lite-
rare, unde se poate urmiri acelasi proces de desub-
stantializare a lumii in infatisarea ei, aceeasi inclinatie
de a o topi in senzatie si vibratie sentimentald subiectiva.
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Intr-o carte mult cititd la vremea ei, R. Hamann!
a analizat cu finete particularitdtile poeziei impresio-
niste, printre ai cérei reprezentanti trece pe Verlaine
si Maeterlinck, pe Stefan George in prima lui epocs,
pe Hugo von Hofmannsthal, Arno Holz §i Max Daut-
hendey, la care descoperid deopotrivd aceeasi tendinta
de intensificare a factorului senzorial, aceeasi aplecare
de a dizolva formele obiective ale versificatiei si con-
structiei poetice, pentru a le inlocui cu ritmica inte-
rioard a stdrilor de constiintd. Versul liber, sugestia
muzicald, notatiile discontinui, sinesteziile sunt citeva
din mijloacele pe care le foloseste poezia impresionistd
pentru a ne vrdji lumea ca aparentd. In aceeasi vreme
psihologismul invadeazi toate disciplinele filosofice.
Conceptul lumii se interiorizeazi. Transcendentalismul
este ataca: pe toate pozitiile. Realitatea este inteleasd
ca un confinut al subiectului (Rickert) sau ca senzatie
(Mach). Ideea spatiului este infa{isatd construindu-se
din senzatii de tact si miscare. Printre organele filoso-
fiei, intuitia incepe a fi mai apreciatd decit conceptul
si, In locul cunostintei generalului, este preferatid acea
a individualului si unicului. Istorismul ajunge sid sta-
pineascd astfel toate domeniile filosofiei. In locul cu-
nostin{ei abstracte este preferatd trdirea, experienta
directd a lucrurilor si, intrucit isi propune si mijlo-
ceasca astfel de experiente, filosofia ia forme artistice
si literare. Niminui nu-i poate scdpa justefea apro-
pierilor, evidentiate cu atita maéiestrie de Hamann, in-
tre poezia si filosofia impresionismului. Subordonin-
du-se aceleiasi unitati stilistice, poezia si filosofia
manifestd numeroase inrudiri si afinitd{i, care ne
permit a vorbi despre una in valorile celeilalte. Avan-
tagiile metodei stilistice, aplicate de numerosi cerce-
tatori, printre care Hamann este numai un exempluy,
sunt evidente, dacid ne gindim cd devenindu-ne posibil
sd vorbim despre ea in termeni conceptuali, poezia
intrd mai bine in stdpinirea noastrd intelectuali. Am

1'R. Hamann, Der Impresionismus in Leben und Kunst
{Impresionismul in viatd gi artd), 1907, 2 Aufl., 1923, pag. 56 si
urm., apoi pag. 83 si urm.
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aratat apoi ca sfera ei de aplicatie este mai intinsa,
intrucit ea ingdduie sd vorbim despre o filosofie a
poetilor, chiar acolo unde nu intimpindm urmele ex-
prese ale reflectiei teoretice. Totusi metoda care por-
neste de la unitatea culturald de stil are §i ea limitele
ei. Caci ea nu poate fi aplicatd decit poeziei care
apartine unui ciclu cultural definitiv inchegat. Acolo
insd unde viata culturald se giseste in curs de desfa-
surare §5i unde fizionomia generald a epocii n-a dobin-
dit inca trasaturi stabile si precise, acolo unde unitatea
de stil a culturii nu ni se vesteste in termeni de o de-
savirsitd limpezime, nici legaturile dintre poezie si fi-
losofie nu ne apar cu aceeasi claritate. Neputindu-le
subordona aceluiasi stil unic, relatiile dintre filosofia
si poezia contemporand devin cu totul imprecise. Me-
toda stilisticd este deci mai mult un instrument de
investigatie istoricd, decit unul de cercetare a creatiei
contemporane si vii.

Oricare ar fi meritul metodelor filosofice amintite
in cele din urmi si netdgdduitele lor avantagii fata de
interpretirile alegorice ale celor vechi si fatd de cele
simbolice ale romanticilor, ele nu sunt cu totul scutite
de unele neajunsuri. Atit criticii care infeleg operele
poetilor prin descoperirea atitudinilor tipice care le
sustin, cit si aceia care le interpreteazi subordonin-
du-le unitatii stilistice a culturii respective, nu ajung
sd pund in lumind decit ceea ce este general in ele.
Aceste metode tipizeazd opera si lasd, in consecintd,
sd le scape ceea ce este cu totul unic in ea. Niscute
din spiritul psihologiei moderne a structurilor si din
al istorismului, amintitele interpretdri filosofice ale
poeziei nu izbutesc si coboare pind la adincimea ei
individuald. Céci dacd il intelegem pe Goethe ca pan-
teist sentimental si pe Verlaine ca impresionist, nu
vedem incd ce-i deosebeste de al{i panteisti sau im-
presionisti ai poeziei. Ba am spune chiar cd prin re-
liefarea aspectelor tipice in operele poetilor, se ascunde
ceea ce le rimine propriu. Din aceastd pricind metodele
amintite sunt mai de grabd indicate ca instrumente
ale istoriei literare, adicd ale acelei ordine de cercetdri

orientate citre cunoasterea unui grup de opere, a unei
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scoale sau unui curent, Pentru critica monografica, ade-
virata forma a criticii literare, adicd pentru aceea con-
sacratd studiului unui singur poet sau al unei singure
opere, metodele amintite rdimin inoperante. Punctul lor
de plecare si premisa lor sunt insa valabile §i in cazu-
rile acestea. Ideea de a cobori intr-o creatie poetica
pind la punctul in care intilnim atitudinea fatd de viata
si lume a poetului, chipul in care ii apare absolutul
si de a reface apoi drumul care urcid din acest punct
de vedere pina la ideea filosofici este o indrumare
justd si fructuoasa. Peste adincimile creatiei cade atunci
o lumind intelectuald, cu neputin{d de obfinut altfel.
Cine aplicd insd aceastd metodd trebuie si aibd grija
de a pdtrunde cu adevdrat pind la ceea ce este unic,
inedit si incomparabil in atitudinea §i experientele
spirituale adinci ale poetilor. Incercind s transforme
in idei aceste intuitii ale adincimii, criticul nu se va
mai exprima despre opera poetului ca despre un Sis-
tem filosofic, asa cum a fost cazul atitor critici in tre-
cut, ci va intocmi un tablou spiritual original, in care,
slujindu-se de limba filosofiei, comentatorul se va
eomporta ca tdlmaciul chemat si traducd, in limbajul
imteligentei si in fata tribunalului ei, depozi{ia unui
martor strdin si care se rosteste intr-o limba greu de
priceput.
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1
Permanenta frumosuiul

Intr-un moment, nu prea deosebit de al nostru, cind
lumea, cautindu-si forme noi de viatd, nu se reficuse
incd din multele incercdri ale campaniilor napolecniene,
filosofii au aradtat ca spiritul omenesc, in dezvoltarea
lui de-a lungul istoriei, a fdurit o treime de scopuri,
cétre care silintele lui se indreaptd farad un moment de
odihnd. Adevérul, binele si frumosul ar fi tintele per-
manente care cdlduzesc ostenelile spiritului, in nenu-
maratele lui incercéri si in nesfirsitele lui aventuri. A
fost o intrebare care a dat de lucru ginditorilor din
veacul trecut, daci aceste finalitdti existd in eternd
simultaneitate sau dacd ele indrumeazd pe rind sfor-
tarile idealiste ale constiintei umane, in asa fel incit,
in anumite epoci, unul singur din scopurile amintite
ar fi principalul resort al activitdtilor lui mai inaite.
S-a cheltuit multd ingeniozitate pentru a rezolva
aceastd problema, dar, dupd cit cred, fdra prea mare
folos. N-a fost cu putintd si se facd dovada ca a existat
vreo epocd de culturd de oarecare insemnatate, in care
activitatea in vreunul din aceste domenii sd se fi eclip-
sat In avantajul unor activitdti deosebite, rdmase sid
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stipineascd singure terenul culturii. Luind forme din-
tre cele mai deosebits, aspiratia citre adevarul stiinti-
fic, aceea cdtre frumosul estetic si citre binele moral
au miscat deopotrivad pe oamenii cei mai nobili ai tutu-
ror epocilor, si din fesdtura acestor aspiratii s-a con-
stituit cultura tuturor timpurilor. Voi lasa deci In afara
discutiei o problema despre care cred cd nu mai face
greutati nimdnui. Nu ma voi opri mai mult nici asupra
caracterizirii paralele si comparative a celor trei mari
idealuri ale constiintei, desi aci ar fi mai imbelsugate
lucruri de spus si cu numerosi sor{i de a ob{ine consensul
pérerilor, Deosebirea dintre adevar, bine si frumos s-a
facut de multe ori, si ginditorul poate nutri azi temerea
cd nu va spune nici mai mult, nici mai bine decit
lucrul a fost facut in trecut. S-a aridtat anume ci ade-
varul, frumosul si binele cresc dintr-o comuna nevoie
de unitate a spiritului omenesc. Adevdrul este uni-
tatea ideilor noastre. Spunem cd@ o constatare este
adevaratd atunci cind ea nu este contrazisa de alte
concluzii ale experientei sau ale inteligenfei. O pérere
devine adevidratd atunci cind ea poate fi unificata,
coordonata, armonizatd in planul general al inteligentei
noastre. De asemeni, spunem c¢d un lucru este frumos
atunci cind el manifestd o asemenea armonie a apa-
rentei lui, incit ochiul care il priveste, sau urechea
care il ascultd poate si-1 cuprindd ca pe un tot, cu
usurinid si incintare. Dacd adevirul este armonia idei-
lor, frumosul este armonia aspectelor sensibile. Cit
despre bine, el pare a nu fi altceva decit armonia
faptelor si tendintelor, perfecta lor incatenare in pla-
nul moral al sufletului individual si in acela al socie-
tatii. Spunem cd o faptd este buni atunci cind suntem
In drept a aprecia cd nu izvordste conflict nici in in-
teriorul nostru, nici in adunarea oamenilor. Este ade-
vdrat ca binele poate fi realizat uneori numai prin
luptd, cu noi insine sau cu lumea din afari de noi,
dupd cum si adevirul sau frumosul nu pot fi obfinute
adesea decit prin ostenelile, uneori istovitoare, ale cer-
cetarii sau creatiei. Dar victoria binelui, a adeviarului
si frumosului, aduc pind la urma pacificarea, elimi-
narea contrazicerilor si a conflictelor,
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Asupra acestor lucruri mi se pare cd acordul puncte-
lor de vedere poate fi stabilit cu destuld usurintad. Nu
voi insista deci intr-o problemi a cirei solutie mi se
pare azi larg impartdsitd. Mai folositor este sd facem
o observatie relativd la o imprejurare mai ascunsi, mai
rareori pusd in lumind, dar a cdrei valoare teoretica
si' practicd nu cred cd poate fi nesocotitid. Ideea «uni-
tatii», sub categoria careia moderniji aduc si adevirul
si binele si frumosul, este o idee de provenientd este-
ticd, un vechi rezultat al oamenilor care au reflectat
asupra frumusetii. Pentru a o regdsi in momentul de
splendoare al nasterii ei, trebuie sid coborim cu mintea
in trecut pira la vechii greci, la chipul cum si-au or-
ganizat ei reprezentdrile lor despre lume.

Inainte de greci, la diferitele popoare ale Orientu-
ful, cunostinta parcursese diferite sectoare ale lumii,
fard ca gindul totalitatii lor unitare sa se fi format cu
energie si claritate. Rezultatul acesta a fost una din
marile victorii ale spiritului grec. Printr-un concurs
de imprejurari pe care ne-ar fi greu s&-1 ldmurim acum,
dar care alcituieste o taind mareatd si delicata, grecii
au fost cel dintii popor care a ajuns a cunoaste nu
numai fragmente din univers, dar si universul ca in-
treg, imensa si bine ordonata structurd a tuturor lu-
crurilor laolaltd, armonia lor integrala. Acestei totali-
tdti i-au dat grecii numele de «cosmos», un cuvint care
in chip foarte caracteristic desemneazid si realitatea
frumoasd, frumusetea lumii. Cosmosul este nu numai tc-
talitatea lucrurilor, dar si armonia lor desdvirsita. Timp
de mai multe sute de ani, cit a durat strdlucirea ei, ve-
chea cultura clasica a fost calduzitd de ideea cosmosului.
Stiinta veche nu era altceva decit speculatia asupra
armoniei dintre lucruri, asupra raporturilor secrete
care le inrudesc si le leagd. Scopul de viatad al intelep-
tului era obtinerea armoniei lduntrice sau recunoaste-
rea rostului fiecdruia in ansamblul armonios al lumii,
pe care urmeaza sid-l indeplinim, cind e nevoie cu re-
semnare, dar totdeauna cu pietate, cu adinca inchinare
pentru viata marelui Tot care ne inglobeazd si ne
conduce. Frumusetea aspectelor particulare ale lumii
nu era nici ea altceva decit unitate in varietate, un
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reflex al unititii supreme. S-ar putea spune ca in toate
silintele lor mai Inalte de culturd, vechii greci cdutau
sd regdseascd cosmosul, frumusetea lui. Este deci drept.
a spune ci in experienta esteticd s-au format criteriile
de culturi ale vechilor greci.

...Ale grecilor si ale modernilor. Cici desi subiecti-
vismul modern socoteste ci aspiratia cdtre unitate nu
este pusd in migcare atit de structura obiectivd a uni-
versului, cit de intocmirea naturald a fiecdruia din noi,
-vechiul resort estetic poate fi incd recunoscut. Astizi
insd preocuparea de frumusete este motivul care animi
silintele de culturd ale celor mai nobili dintre noi. S-ar
putea crede ci nu existd vreun om mai departat de
orice preocupare estetici decit savantul modern care
exploreazi tainele naturii, chipul in care lucrurile se
inldntuiesc in domeniul limitat de experiente, pe care
investigatia sa il cutreierd. $i cu toate acestea, si in tim-
pul cercetdrii sale, dar mai cu seamd la sfirsitul ei,
atunci cind ajunge scopul care n-a incetat si-1 cdlau-
zeascd tot timpul, savantul simte ceva din bucuria care
rasplateste pe artist, bucuria lucrului inchegat, unificat,
armonios. O undé de incintare esteticd trece si prin su-
fletul invatatului care se strdduieste sa gdseascd adeva-
rul. Tot astfel, omul de bine este condus in toate acfi-
unile lui de o preocupare estetica. In sentimentul estetic
al actiunii aflam una din principalele indicatii cu privire
la ceea ce este ingdduit sau nu. O faptd rea est= si o fap-
ta uritd, dupa cum o actiune buna este si frumoasi. No-
bletea si vitejia, puritatea si cumpatarea sunt manifes-
tari frumoase ale caracterului omenesc, incit constiinta
cea mai zdruncinatd, ajunsa sd se indoiascd de legi si de
principii, continud si gdseascd in sensibilitatea estetica
masura si regula faptei. Ce sd mai vorbim despre rc-
lul regulator al sentimentului frumusetii, in munca
pe care fiecare din noi o indeplineste ? Munca ince-
teazd de a mai fi un blestem, o povard si o osteneald
atunci cind ea este executati cu preocuparea de a o
face cu frumusete si de a o dezvolta pind la rezultate
care au Inchegarea si armonia lucrurilor de artd. Cel
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mai umil lucridtor, in domeniile cele mai modeste ale
muncii, are prilejul sd se simtd eliberat si iniltat ca
un artist, dacd nadzuieste si dea produselor mintii sau
miinilor sale desavirsirea lucrurilor frumoase. De
aceea, nu poate fi indrumare mai bund pe care am
putea-o adresa acelora care se pling de asprimea sau
de alte neajunsuri ale muncii lor, decit indemnul de
a se sili catre madiestrie. Maiestrul muncii lui este un
om liber si fericit. Povara trebii lui se usureazid. Oste-
nelile i se alind, Si rasplata sfortarilor ii revine mai
intii in sentimentul de bucurie al lucrarii fericit con-
duse si a produsului bine intocmit., De unde provine
oare aceastd bucurie ? Poate din aceea ci, in cea mai
neinsemnatd lucrare frumos incheiatd, straluceste ceva
din plenitudinea divind, odihnind in sine insdsi, a uni-
versului intreg.

Si cu toate acestea, se spune uneori, frumosul in-
susi, desi are atita putere de iradiere, o valoare cé-
lauzitoare atit de mare, posedd in firea lui o limiti, o
insuficientd. Vraja frumosului seacd la un moment dat
puterea omului §i stdvileste sfortarea lui. Dincolo de
frumusete, adicd dincolo de ce s-a inchegat si s-a in-
chis in armonie deplind, nu mai pare a fi nimic. Omul
care a atins frumusefea nu mai are nici un motiv sa
continue munca lui, cercetarea, creatia, ostenelile pe
drumul binelui. $i de fapt in naturile precumpéanitor
estetice, adicd in acelea care sunt minate in tot ce fae
de nizuinta citre realizarea frumoasa, existi un sta-
tism, o granitd, peste care inchipuim elanuri mai ge-
neroase, zboruri mai indrdznefe. In clipele cind face
astfel de constatdri, spiritul doreste fringerea armo-
niilor incremenite, contrazicerile fecunde, conflictele
bogate in germeni noi. Rafiunea pentru care epocile
de clasicism perfect au fost totdeauna urmate de ro-
mantismul tulbure, frimintat, mustind de viatd noua,
sti in oboseala si insatisfactia pe care ne-o produce
uneori armonia frumusetii. Totusi, dacd ludm bin?
seama, conflictul, lupta, miscarea nu pot fi niciodata
dorite pentru ele insele. Cine sfarimi armonia, o face
pentru a o recistiga la alt nivel. Nu frumusetea este
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la un moment dat respinsa, ci sardcia ei relativa, lipsa
ei de continut indestuldtor. Zdrobim unitédtile bine in-
tocmite, pentru a putea spori elementele lor astfel li-
berate si pentru a le putea grupa apoi intr-o unitate
mai vasta. Conflictul nu poate fi un scop. Tinta finala
este tot armonia intrezaritd prin vilul tulbure al agita-
tiei preferate o singurd clipa.

La sfirsitul secolului al XVIII-lea si la inceputul
veacului trecut, s-a produs, dupa cum se stie, o trecere
ca cea aratatd mai sus, de la armonie la conflict, de la
inchegare la cdutare. Oamenii care zdrobeau formele
de viatd ale lumii vechi, nu o ficeau atit pentru ca
aceastd lume nu era bine intocmitd, ci pentru ci era
prea bine intocmitd, prea inchisd in limitele ei riguros
Iixate, prea staticd, nu destul de incdpatoare. Oamenii
doreau sad cucereascd noi continuturi de viati si sd ob-
tind armonii mai ample. Atunci, in acea mare criza
a idealurilor umane, pe care in chip fatal o aduc cu
sine toate epocile de ravasire, filosofia a abordat pro-
blema valorilor omenesti, speculind asupra triadei :
bine, adevar, frumos. Idealismul german si spiritualis-
mul francez au incercat si reconstituie tabla zdrunci-
nata a valorilor, amintind agitatiei contemporane fina-
litdtile permanente ale constiintei umane. Conceptia
noastrd despre valori, despre intelesul si scopurile cul-
turii, a rdmas pind azi indatoratd acelor mari elabo-
ratii ale gindirii. Dar tot atunci, in aceeasi vreme in
care cultura omeneascd incerca sd cistige o noud con-
stiintd despre sine si puncte fixe de reper in framin-
tarea vremii, intelegerea estetici a vietii a sarbdtorit
mari triumfuri. Prin Goethe, prin Schiller, prin Hél-
derlin, prin intregul curent al neo-umanismului ger-
man, s-a stabilit In constiinta timpului aspiratia citre
unitate, cidtre armonie. Comandamentul frumosului ra-
sund inca puternic, la un interval de aproape un secol
si jumatate, din tabdra acelora care au organizat, pen-
tru intreaga lume modernd, intelesul estetic al vietil.
Vechii greci n-au avut mai vrednici continuatori decit
acei birbati care ne-au facut a intelege din nou armo-
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nia suverand a cosmosului si reflexul ei in oricare din
lucrurile fericit conformate ale silintelor noastre.

Astazi, ne gdsim intr-un moment foarte aseméanéator
cu acela care, cu un secol si mai bine in urma, simtea
nevoia reafirmarii idealurilor permanente ale omului
si al sensului estetic al viefii. S& plecim urechea la
marile invatdminte ale trecutului si sd intelegem, in
mersul nostru pe drumurile viitorului, semnificatia
permanentd a frumosului.
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2
Semnificatia filosoficd a artei

Descoperirile astronomice ale erei noastre culminau
la finele veacului al XVII-lea prin epocalele teorii ale
lui Isaac Newton, care, confirmind intru totul viziunea
heliocentricd produsi de Copernic cu o sutd si mai bine
de ani In urmd, preciza in acelasi timp legile care misca
intregul univers si garanteazd armonia lui. Niciodati
mintea omeneasci nu ajunsese la sentimentul unei mai
depline Increderi in puterile ei, capabile sd surprindi
misterul lucrurilor, decit in acest moment In care publi-
carea cercetdrilor relative la gravitatia universald pa-
reau a lumina pentru intiia oard in chip cu totul lim-
pede uriasele posibilitdti ale inteligentei omenesti.
Newton devine in acesti ani ai revelatiei obiectul unui
cult aproape mistic. Astronomul Halley, interpretind
sentimentul general, insoteste una din editiile operei
capitale Naturalis philosophiae principia mathematica
< Principiile matematice ale filosofiei naturale> cu ur-
matoarea poemd, pe care o putem considera drept un
document cultural de primul ordin :

«Iatd regula cerului — scrie Halley — ijatd calculul lui
Dumnezeu, legile pe care suveranul creator a voit sd le res-

90

https://biblioteca-digitala.ro



jpecte, atunci cind a facut Inceputul lucrurilor; iati temeliile
pe care a ridicat operele sale. Sanctuarele tainice ale cerurilor
sunt deschise si cunoastem acum for{a care invirteste globu-
rile cele mai indepartate. Soarele imobil sileste astrele sa gra-
viteze in jurul lui; el nu le ingdduie s& se miste in linie
dreapta, de-a lungul vidului imens, ci le tiraste pe toate intr-un
cerc regulat, al carui centru este el insusi. Vedem acum calea
impusd cometelor inspaimintdtoare si nu ne mai minunim de
aparitia astrelor incomate. Am aflat de ce argintia luna ur-
meazad un curs inegal, de ce, nesupunindu-se pind astdzi nici
unui astronom, scuturd friul numerelor, de ce nodurile ei revin,
de ce disoul ei se mareste. Am aflat prin ce for{d schimbdatoare
Phebe, cind goneste marea, dezgolind nisipurile, cind o azvirle
peste maluri: minuni care chinuira atita vreme gindirea in-
teleptilor | Totul s-a dat pe fa{d: stiinta a risipit norii. Ridi-
cati-va, muritori, ldsafi grijile pamintesti §i cunoagte{i de-aci
inainte puterea spiritului nostru nascut din cer.. Celebrati,
impreund cu mine, prin cintece de laud3, pe descoperitorul
acestor adevaruri misterioase, pe Newton cel Indrigit de
muze... Nici unui alt muritor nu i-a fost dat si se apropie mai
mult de zein

Riasunetul descoperirilor lui Newton si al modificari-
lor provocate in sentimentul intim al omului modern
n-au Intirziat sd-si produca rezultatele lor in filosofia
speculativi a vremii. Poate in aceastd privin{d nu existd
un document mai elocvent ca filosofia lui Leibniz, care
in viziunea armoniei prestabilite a lumii, in mjlocul ca-
reia sentimentul optimist al vietii devine afectul firesc
al cugetitorului, objine expresia speculativd corespun-
zatoare noilor cuceriri ale stiinfei. Ideea armoniei uni-
versale, a naturii si gratiei, a sufletului si corpului, a
cauzelor finale cu cele mecanice ete. sunt in filosofia lui
Leibniz dezvoltarea reprezentdrii despre armonia uni-
versului fizic, demonstratdi de Newton. Lumea este
pentru filosoful german ca atelierul unui ceasornicar in
care toate ornicele ar indica in fiecare moment exact
aceeasi ord. Este sigur cd daca marile descoperiri astro-
nomiee ale Renasterii, culminind in geniala ipotezd ex-
plicativd a lui Newton, nu s-ar fi produs, reprezentarea
armoniei prestabilite a universului nu ar fi aparut in
aceleasi forme. Dumnezeu, ne spune Leibniz, exercita
«0 matematicd divind sau o mecanicd metafizicd». El
creeazd «monadele» dupd un plan matematic, compor-
tindu-se ca un «inginer al masinii universale». Meca-
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nismul universului conciliat cu libertatea si spontanei-
tatea divind era o idee familiara lui Newton. Poate c&
Leibniz n-ar fi adoptat-o in lipsa confirmarilor pe care
i le aducea teoria gravitatiei.

In timp insd ce ideea armoniei lumilor se organi-
zeazd printr-o contributie variatid, pina cind Leibniz
sad-1 dea cunoscuta expresie teoreticd, o serie de astro-
nomi remarcd unele fapte menite mai degraba s-o zgu-
duie. In anul 1572, Tycho Brahe observa, la 11 noiem-
brie, o noui stea in constelatia Casiopeii, care din zi in
zi devenea mai luminoasd. Facut atent asupra fenome-
nului, landgraful Philipp von Kassel, un amator de
astronomie, cere lamuriri lui Kaspar Peucer, matema-
ticianul din Wittemberg. Aparitia noii stele din conste-
latia Casiopeii i se pare lui Kassel un fapt de creatie ne-
maiintilnit., Peucer respinge insa ipoteza. Aristoteles
ne-a asigurat cd in regiunea stelelor nimic nu se maj
creeazd, si Scripturilz ne invatd cd Dumnezeu se odih-
neste de cind a creat lumea. Miscarea, nasterile si dis-
paritiile apartin exclusiv lumii sublunare ; lumea supra-
lunard odlihneste de-a pururi in propria ei perfectiune;
vechiul gind aristotelic putea fi bine impéacat cu inva-
taturile Bisericii. Dupa 16 luni noua stea dispare, si
Tycho Brahe scrie o carte asupra fenomenului, in care
sustine ideea cd, Impotriva opiniei lui Aristoteles, unele
procese se pot petrece si in regiunea supralunard. Noua
stea, aratd Tycho Brahe, trebuie si fi {ost produsul de
condensare al cetii luminoase rispindite in Calea Lactee,
céci putem admite ci si materia etericd trece prin mai
multe forme. Alcdtuirea aceasta n-a devenit insd o stea
durabild, si trecidtoarea ei injghebare s-a risipit. Pro-
fesorul Heinrich Schmidt, din referatul cdruia impru-
mut aceste felurite date interesind istoria astronomiei,
are dreptate sd observe cd in vederile lui Tycho Brahe
«apare pentru intlia card in timpurile moderne ideea
evolutionistd in cosmologie si, in acelasi timp, geniul
marelui astronom atinge gindul selectiunii cosmice pe
care, dupid Darwin, abia Charles du Prel trebuia si-I
reia si sa-1 dezvolte».

Fenomenul aparitiei unei stele noi se repetd in 1600
si 1604. Kepler, care il observa cu cea mai mare aten-
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tie, pind la disparitia lui, opineazi cd astronomii s-au
gdsit poate in fata unui act de creatie divind, dar cum
ipotezele mistice trebuiesc excluse atita timp cit cele
stiintifice nu sunt istovite, este indemnat sd admitd o
nebuloas3 cereascd, existentd pretutindeni in spatiul cos-
mic, nu numai in Calea Lactee, si care, prin condensare,
poate produce din cind in cind astre noi. Ideea nebu-
loasei ceresti a fost una din cele mai fecunde in istoria.
cosmologiei. Descartes o adoptd atunci cind explicad apa-
ritia corpurilor ceresti prin virtejuri produse in materia
universald. Aceeasi idee se regiseste la baza indraznetei
incercdri de a reconstitui istoria naturald a cerului, pe
care Kant o Intreprinde in 1755 si Laplace o repeta,
fara sd fi cunoscut teoria kantiand, in 1796. Impotriva
lui Newton, Kant observa ca armonia cereascid n-a putut
iesi gata facutd din mina lui Dumnezeu. Dumnezeu va
fi creat numai materia primitiva, raspindita haotic in
spatiu, formele pe care aceasta le va fi luat in mina
si raporturile pe care acestea continud sa le intretie, re-
zultind exclusiv din propriile legi mecanice ale ma-
teriei.

Ideea newtonian-leibnizeand a armoniei prestabilite
primeste o puternica loviturd prin teoria lui Kant. Ar-
monia universald nu este pentru Kant o datd, o stare
originara a lucrurilor, ci un produs, rezultatul unui pro-
ces. In prefata operei sale : Allgemeine Naturgeschichte
und Theorie des Himmels, oder Versuch von der Ver-
fassung und dem mechanischen Ursprunge des ganzen
Weltgebdude nach Newtonischen Grundsatzen abgehan-
delt <Istoria generald a naturii §i teoria cerului sau in-
cercare asupra constituirii si a originii mecanice a in-
tregului univers, dupd principiile lui Newton>>, un text
care nu poate [i Indeajuns meditat de cercetdtorul care
urmareste istoria gindirii, ideea armoniei universale
este supusd unuj riguros examen. Kant este pe deplin
constient cd negarea conceptului armoniei originare si
‘Inlocuirea lui prin acela al armoniei produse va intim-
pina rezistenta cercurilor religioase, cdci, scrie el, «daca
alcatuirea lumii cu intreaga ei ordine si frumusefe nu
este decit un rezultat al materiei abandonate propriilor
lor legi mecanice, dacd mecanica oarbd a puterilor na-
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turale poate sa se dezvolte cu atita splendoare din haos
si poate singurd s ajungd la o asemenea desdvirsire,
atunci sldbeste cu totul forta dovezii despre creatorul
divin, pe care obisnuim a o scoate din contemplarea
frumusetii lumii, natura isi ajunge siesi, guvernarea
dumnezeiascd devine inutild, Epicur reinvie in mijlocul
crestinismului si intelepciunea pagind sapd credinta...».
Privite mai de aproape, lucrurile nu stau insa asa, caci,
adaugd Kant, «daci legile eficiente ale materiei sunt si
ele o consecintd a unui plan suprem, atunci ele nu pot
avea alte determindri decit sd realizeze singure planul
pe care suprema infelepciune si l1-a propus». Convins ca
poate impdca punctul de vedere stiintific-evolutiv cu
acel mistic-teologic, Kant presupune existenta unei ma-
terii cosmice, raspindite haotic in lume si care, supusa
legilor gravitatfiei, acfiunilor si reactiunilor pe care
aceste legi le determind in masa ei, ajunge sd organi-
zeze in cele din urma vasta armonie a universului. Prin
simplele legi ale materiei, cosmosul se desprinde din
haos.

Cine reflecteazi astizi din nou la explicarea genetica
a armoniei universale, asa cum ne-a propus-o Kant, isi
poate spune ci ea a dat noi motive de speranti sufletului
omenesc. Cici armonia universald, ne invatd Kant, ne-
fiind originard, nu este numai produsi, ci si necesar
produsd. Haosul primitiv se dezvoltd in cosmos intr-un
chip inevitabil, prin insdsi functiunea legilor univer-
sale. Si dacd Dumnezeu nu va fi ficut lumea armonioaséd
din primul moment al creatiei, el a dorit totusi ca lumea
sd devind armonioasd, supunind-o unor legi capabile s-o
ordoneze cu timpul. Gindul kantian a cunoscut o trep-
tata extindere in tot decursul veacului al XIX-lea. Ceca
ce s-a petrecut cu materia cosmicid nu s-a putut petrece
apoi cu materia vie, apoi cu viata sociald si spiritualad a
omenirii ? Intrebarea aceasta si-a pus-o evolutionismul
veacului trecut, rdspunzind afirmativ. In vasta sintezi
a Jui Herbert Spencer, fiinta este ardtatd dezvoltindu-se
prin diferentieri si integrari necurmate, citre o ordine
sinergeticd a lucrurilor din ce in ce mai minutioasd si
mai vastd. Cosmosul izvoridste necontenit din haos. in
intinsele domenii ale fiintei, sunt regiuni in care pro-
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cesul acesta este aproape desavirsit, altele in care el este
foarte departe impins, altele in care el este cu totul in-
cepdtor si necristalizat iIncd intr-o ordine oarecare.
Aceste din urmai regiuni sunt ale vietii sociale si mo-
rale ale omenirii, unde prezenfa conflictelor, a rdului si
a durerii, anarhia inclinatiilor, lupta dintre instincte si
ratiune dovedesc cd procesul integrdrilor armonioase a
ramas incid primitiv.. A riamas primitiv, dar se poate
dezvolta mai departe. Lamurind in perspectivele de
viitor ale omenirii o ordine sociald mai buna si o viatad
morald scutitd de luptele si infringerile individului ac-
tual, functionind «fari obligatie si sanctiune», evolutio-
nismul veacului al XIX-lea este susf{inut de un senti-
ment optimist al viefii. Acelasi optimism poate fi nutrit
si In ordinea cunoasterii, unde se poate astepta o
unificare treptatd a ideilor noastre, o eliminare progre-
sivd a contradictiilor dintre ele. Scopul filosofiei este,
in conceptia evolutionismului, sd coordoneze rezultatele
diferitelor stiinte particulare intr-o ampli icoand armo-
nioasd a lumii. Filosofia trebuie sd devind cosmosul cu-
nostintelor omenesti.

Oriunde am indrepta privirile noastre, in naturd ca
si In culturd, intelepciunea modernd pare a ne invita
cd armonia nu se giseste la inceputul lucrurilor si al
proceselcr, ci la sfirsitul lor. Dar mai cu seamd printre
produsele spiritului omenese, in nenumaratele infatisari
ale culturii, armonia este inci o tinta indepirtati. Exista
totusi un singur produs omenesc care realizeazd armo-
nia de pe acum si in fiecare moment al manifestarii lui.
Acest produs al spiritului si indeminérii este arta. S-ar
putea spune ci neexistind o singurd artd, ci mai multe,
si nici un singur tip de opere, ci tipuri diferite, inspi-
rate de tendinte variate, arta ar putea aspira ea insisi
citre o integrare a formelor ei, intr-o unitate mai com-
prehensivd, Adevirul este insa cd varietatea indefinitiva
a operelor de artd nu configureazi un conflict. Operele
de artd cele mai deosebite stau aldturi fird ca pe limita
coexistentei lor si se schifeze vreo coliziune, ca tot atitea
cosmosuri Inchise in ele insele, fird comunicare, fira
putinta de a se stinjeni reciproc si, prin urmare, neim-
punind spiritului omenesc nevoia de a le integra intr-o
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formd superioard si mai ampla. Nesocotind acest adevar
atit de elementar, s-a formulat uneori programul intru-
nirii artelor sau s-a ajuns la acel eclectism al stilurilor,
care a facut adevarate ravagii in secolul al XIX-lea. S-a
crezut cd vremea noastrd trebuie si nutreasca si in do-
meniul artistic aspiratia catre integrare si unificare,
atit de legitima in stiinta, in morald, in viata sociala. Dar
o datd cu aceasta s-a trecut peste faptul ca arta, intru-
pind in fiecare din realizarile ei valori nefungibile, uni-
tati neinsumabile, ca ea fiind «la {intd in fiecare moment
al sau», dupd cum suni formula elocventd a lui Goethe,
tendinfa de a obtine, in legdturd cu ea, forme mai largi
de integrare nu este nici legitima, nici posibila.

Intelegerea artei ca armonie este o idee foarte veche
in istoria doctrinelor de estetici. O intimpindm pentru
intiia oara in Poetica lui Aristoteles, unde in cap. VIII
se aduc urmdtoarele preciziri in legdtura cu structura
epopeii :

«~Subiectul nu-i unul — observd Aristoteles — intrucit
priveste un singur personaj. Doar multe si menumadarate sunt
intimpldrile putind sd se iveascd in viata cuiva, fard ca, din
unele din ele sa reiasd o unitate; si tot astfel faptele unui om
sunt multe, fard ca laolaltd sa alcdtuiascd o singurd actiune,
De aceea, gresit mi se pare a fi procedat poetii, cind s-au
apucat sid scrie care o Heracleidd, care o Teseidd, ori alte
poeme de soiul acesta, cu gindul ca, daca Heracles a fost unul,
o operd despre el va fi si ea neapdrat unitard. Homer, in
schimb, care exceleaza in alitea alte privinte, pare a fi vazut
bine si aci, ajutat fie de o practicd artistica deosebita, fie de
talentul lui firesc. Intr-adevdr, compunind Odiseea, nu s-a
gindit sa cuprinda in ea toate pataniile eroului — faptul de a
{i fost ramit pe muntele Parnas, bunaoara, ori simularea nebu-
niei la adunarea ostilor, intimplari a caror legaturd nu era de
ajuns de strinsd, pentru ca una sid-i urmeze celeilalte, in chip
necesar ori numai verosimil —, ci a compus-o in jurul unei
singure actiuni, in intelesul dat de noi cuvintului, si asisderi
si Miada. Asa precum in celelalte arte imitative, imitatia e una
ori de cite ori obiectul ei e unul, tot asa si subiectul, intruecit
e imitatia unei actiuni, cati sid fie imitatia unei actiuni unice
si intregi, iar partile asa fel imbinate ca, prin mutarea din loc
a uneia ori prin suprimarea ei, intregul tot sd rezulte schimbat
ori tulburat. Cici nu poate fi socotit parte a unui intreg ceea
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ce — fie cd e, fie cd nu e — n-aduce cu sine o deosebire vi-
zibild.» !

Armonia operei este infdtisatd aci ca efectul unitatit
in varietate. Aristoteles cere ca subiectul unei opere
literare sa fie facut dintr-o pluralitate de intimplari. dar
dintr-o pluralitate de intimplari care se compun intre
ele, care pot alcadtui laolaltd un intreg. El cere apoi ca
elementele acestui intreg nu numai sd se imbine intre
ele, dar sa se imbine cu necesitate, in asa fel incit eli-
minarea sau schimbarea din loc a unuia singur din
aceste elemente sd modifice intregul ori sd-1 corupad.
Pentru o astfel de incatenare necesard de elemente nu
putem gasi alt termen decit acel de armonie. Aristoteles
este primul teoretician al operei de artd ca un produs
armonios. Platon vazuse in {rumusete reflexul unei
idei. Aristoteles recunoaste in artid produsul omenesc af
prelucrdrii unui material. Desigur, consideratiile sale au
in vedere numaj armonia fabulatiei unei opere literare,
a actiunii, a subiectului ei. Este evident insd ci, pe ba-
zele siabilite de Aristoteles, se putea merge mai departe,
pind la sesizarea armoniei tuturor elementelor uneij
opere, nu numai a elementelor ei fabulatorii, dupad cum
vederea sa putea [i generalizatd pentru toate operele
artei, nu numaj pentru cele ale literaturii. Consecinfele
ideilor lui Aristoteles au apirut toate cu timpul.

Conceptul aristotelician al unitdtii In varietate este
aplicat de Vitruv in arhitectura. In tratatul De Archi-
tectura, marele teoretician, contemporan cu August, re-
duce Intreaga estetica a artei de a construi la citeva
principii fundamentale, dintre care cel mai insemnat
este acel al simetriei, pe care o definesle :

«Item symetria est ex ipsius operis membris conveniens
consensus ex partibusque separatis ad universae figurae spe-
ciem ratae partis responsus» («Simetria este consensul care re-
zultid din insdsi membrele operei, adicd corespondenta dintre
péartile separate si totalitatea figurii pe baza unei unitati
de masura»).

1 Citat dupd traducerea d-lui D. M. Pippide, Buc., 1940.
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Conceptul simetriei ocupa o pozite centrald in este-
tica lui Vitruv. Cici dacid o operd arhitectonica trebuie
sd manifeste si o anumitd proporfie (ordinatio) intre
pirtile ei, apoi o potrivitd asezare a lor laolalta (disposi-
tioJ, frumusetea ei nu devine perfecti decit atunci cind
se produce acel consens intre parti si acea corespon-
dentd intre acestea si intreg, pe care le exprimi terme-
nul de simetrie. Turitmia, in care Vitruv recunoaste un
alt principiu esential al arhitecturii, nu este decit latura
subiectivd a simetriei, este simetria devenitd sensibila
ochiului celui care priveste. Simetria exprimad un ra-
port pur matematic. Euritmia este acest raport facut
asimilabil pentru privirile noastre, o lucrare in care ar-
tistul se vede uneori nevoit si tempereze pura simetrie
matematica, pentru a obtine simetria ca impresie. Sime-
tria arhitectonicd, in conceptia vitruviani, este un reflex
al ordinei universale, asa cum o concepuse Pitagora si
Platon. R&déacina ei este misticd, incit, dupd cum ob-
serva unul din comentatorii séi, in categoriile lui Vitruv
se manifestd nu o estetici formalista, ci una conti-
nutistd. Cind spre finele veacului al XV-lea, Renas-
terea italiand redescoperd tratatul lui Vitruv, L. B. Al-
berti, arhitectul si teoreticianul florentin, renunti la
perspectiva mistici a canoanelor lui Vitruv, dar pas-
treazi conceptul frumusetii artistice ca o corespondenta
intre parti si Intreg, corespondentd pentru care Alberti
nu mai intrebuinteazd termenul grecesc de symetria, ci
pe acel latinesc concinnitas, imprumutat tratatelor de

retoricd ale lui Cicerone.

«Ca sa existe frumusete — scrie Alberti — este necesarj,
pe baza ratiunii, o anumitd concinitate a tuturor partilor cu
intregul caruia ele ii apartin, incit sd8 nu poti si adaugi, sd iei
sau si modifici ceva, fara ca prin aceasta si nu le faci mai
improbabile.> (“Sit pulchritudo quidem certa cum ratione con-
cinnitas universarum partium in eo cuius sint: ita ut addi aut
diminui aut immutari possit nihil, quim improbabilius redda-
tur.»)

Aceste cuvinte din urma amintesc destul de aproape
pe acele ale lui Aristoteles, care cerea ca piriile unui
intreg sa fie «asa fel imbinate incit, prin mutarea din
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loc a uneia, ori prin suprimarea ei, intregul tot si re-
zulte schimbat ori tulburat».

Cu toatd laicizarea conceptului de armonie la umn
L. B. Alberti, reprezentarea mistic-cosmologica rimine
in intentiile lui, incit o vedem reapérind indatad ce Leib-
niz exprima in micul sdu tratat Despre beatitudine gin-
duri cu mult ridsunet asupra Intregii dezvoltari a esteti-
cii in veacul al XVIII-lea si al XIX-lea. Universul era,
in adevar, pentru Leibniz, armonia ierarhici a monade-
lor. Fiecare monadd isi reprezintd universul in forme
mai mult sau mai putin clare si distincte, adicd mai clare
sau maj obscure, mai distincte sau mai confuze. Pro-
dusul perceptiei, in acelasi timp clare si confuze, a
armoniei universale, adicd a unei perceptii luminoase,
dar in acelasi timp lipsite de distinctia ldmuritd a par-
t{ilor care alcdtuiesc aceastd armonie, este reprezentarea
frumusetii. In lucrurile frumoase, constiinta omului ist
reprezintd cu claritate, dar fara distinciie, armonia uni-
versald, unitatea in varietatea tuturor lucrurilor. Spi-
ritele devin, in actul de contemplatie esteticd, pentru a
intrebuinta propriile cuvinte ale lui Leibniz, nu numai
«oglinzile vii si imaginile universului creaturilor, dar si
imaginile divinitatii, a autorului insusi al naturii, capa-
bile sd cunoascd sistemul universului si sd imite ceva
din el prin operele sale arhitectonice; fiecare spirit
devenind un {fel de mici divinitate in sectorul sdu».

Nu voi depdna mai departe consecintele gindirii lui
Leibniz. Am facut-o si altd dat3d. Este destul sd spun
cd pe fundamentele leibniziene a construit Baumgarten
primul tratat sistematic de esteticd, in care frumuse-
{ea este definitd drept «perfectiunea cunostintei sensi-
bile», Pe acelasi fundament isi ridicd Immanuel Kant
edificiul sdu estetic, in care frumusetea este infadfisata
ca un caz aparte al finalitdtii. $Si vechile intuitii sunt
inca prezente la W. v. Humboldt, care vorbeste undeva
despre «caracterul cosmic al operei de artd». Ceea ce
as vrea insi a retine din indicatiile de mai sus, este cd
prin Leibniz se produce, in vremurile mai noi, jonctiu-
nea dintre problema cosmologicd si problema estetica. Ef
este acela care, reluind gindurile auguste ale antichitatii,
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dar accentuindu-le modern, prin relielareca caracterului
estompat, mai mult vag-sugestiv decit limpede-intelec-
tual. al impresiei estetice, aprofundeazd mai intii, prin-
tre filosofii erei noastre, semnificatia filosofica a artei.
El este apoi acel care ne procurd motivele admiratiei cu
care se cuvine si inconjurdm fiinta artistului. Iata ca nu
numaj savantul care cerceteazi structura universului si
legile care mentin armonia lui poate deveni obiectul
fervorii umane, dar si artistul creator de [rumusefe.
Nu numai un Newton, ca in ditirambul entuziast al lui
Halley, este revelatorul arcanelor universale, dar si ori-
care dintre arhitectii, muzicienii, poetii si artistii plas-
tici, care, organizind imagini frumoase, indrumeaza spi-
ritul omului catre cunoasterea si adoratia lumii create
de artistul divin, in armonie sau pentru armonie. Ba
chiar, oricare dintre contemplatorii frumusetii sesi-
zeazd In ea ordinea universala si realizeaza In acest mo-
ment Unic al conlemplatiei, desi numai in forme con-
fuze, percepfia monadei supreme.

S-ar putea spune cd frumusetea artistici la care se
relerd Leibniz este aceea a Renasterii ajunsd pe culmea
ei. In operele acestei epoci plasmuirea artisticd dobin-
«lise forma inchisd, deopotriva cu a cosmosului in totali-
tatea lui, asa cum si-1 reprezentau incd astronomii Re-
nasterii Inaintea teoriilor nebuloasei, asa cum si-l
reprezinta sistemul armonist al unui Leibniz. Un cerce-
tator ca Simmel a ficut observatii dintre cele mai inge-
nioase asupra formei organizati artistic in aceastd epoca.
In picturd, Renastereca recomandid compozitia pirami-
daia, detaliile urmind sd se dispund in jurul unei axe
centrale si in directia ei ascendentd, de la baza masivi
catre un punct culminant. Compozitia piramidald in
operele Renasterii, a unui Raffael de pilda, corespundea
viziunii ierarhice a unui cosmos dominat de Dumne-
zeu, adicd acea viziune a lumii a cidrei ultimd expresie
o alcatuizgte monadologia lui Leibniz. O dati cu ivirea
barocului, apare insd forma deschisd. Compozitia se
organizeazd in jurul unei axe verticale agsezate in
dreapta sau in stinga tabloului, sau se grupeazi de-
desubtu. diagonalei care strabate tabloul de la stinga
la dreapta. Prin aceastd modalitate, care poate fi bine
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urmaritd in pinzele unui Rubens, si pe care un Wolf-
flin a pus-o bine in lumind, se introduce reprezentarea
migcarii, oamenii si lucrurile parind duse d= un curent
dinamic, nu alcituind o unitate statica si finiti. In
timp ce Renasterea reprezenta fiinta, barocul infitisa
devenirea.

Cu intermediile pe care le aducea reivirea in citeva
rinduri a viziunii clasiciste, se poate spune cj viziunea
dinamicd a viefii este cu precddere imbritisati de in-
treaga artd modernd. Simful constructiilor inchise pare
a se pizrde din ce in ce mai mult. Naturalismul, cu de-
prinderea lui de a tdia compozijia prin marginea ta-
bloului, aduce o viziune fragmentard a lumii, a unui
moment dintr-un proces, i manifestd tendinta de a nu
rotunji, de a nu construi intreguri odihnind in propria
lor plenitudine, deopotrivd cu a cosmosului in totali-
tatea lui. Impresionismul aduce imagini instantanee,
la fel cu ale unui om care ar deschide ochii lui mirai
asupra lumii si face si se simtd acelasi refuz de a
inchega forme care isi ajung lor insele. Nu cumva atunci
intelegerea artzi ca cosmos se potriveste numai operelor
unei anumite epoci ? Nu cumva armonia universald
striluceste numai in unele singure dintre pldsmuirile
artei, apartinind unui interval istoric determinat, in
timp ce reflexul acestei armonii se intunecd in toate
celelalte produse ale geniului artistic ? Nu cumva cosmi-
citatea nu apar{ine esentei generalz a artei, ci numai
unuia singur dintre stilurile ei ?

Trebuie si ridspundem tuturor acestor intrebari in
chip negativ. Toate creatiile de artd, nu numai acele or-
ganizate in forme inchise, sunt sau pot fi armonioase.
In toate, intrucit sunt artd adevaratd, pértile si an-
samblul intretin intre ele acea multipld relatie de co-
respondentd, pe care o desemneazi termenul de simetrie
sau concinitate. In nici o operd cu adevirat izbutitd nu
este cu putintd sd modifici sau si suprimi un element
fard ca intregul si nu se modifice sau sd nu se strice.
Numai operele caduce sunt lipsite de concinitate ; nu-
mai pe acestea le insotim cu sentimentul cd sunt nigte
produse arbitrare sau ca cel pufin unele din partile lor
sunt arbitrare, ci ele ar put=a fi altfel decit sunt in

101

https://biblioteca-digitala.ro



realitate. Dimpotrivéd, sentimentul cu care inso{im ope-
rele in adevir izbutite este acel al necesitatii. In acest
sentiment al necesitatii se exprimd aprobarea noastra
pentru intregimea operei si pentru fiecare din partile
ei. In fluctuatia universald, opera de artd reprezinta un
punct fix, o realitate2 care nu numai cid nu poate fi altfel
decit este, dar cireia nici nu-i pretindem alti forma3
decit aceea pe care o are. Zona indeterminarii este su-
primata in jurul operei de art3, si acest produs pe care
trebuie sd-1 atribuim libertd{ii, pentru ci nimeni nu
constringe pe artist sd creeze in afard de propria lui
pornire, este in acelasi timp produsul cel mai necesar
din lum= pentru cd nu putem nici clinti nici schimba
ceva din el. Simtul modern pentru relativitatea lucru-
rilor a emis uneori pdrerea cd opera de artd nu are li-
mite naturale, cd ceea ce determini pe artist s-o incheie
intr-o anumitd forma este oboseala sau nevoia de a o
incredinta mai curind publicului. Orice operd ar putea
fi deci continuati dincolo de limitele pe care artistul i
le fixeazd printr-un act oarecum arbitrar, si ar put=a fi
revizuiti si modificatd in unele din detaliile ei. Daca
imprejurarea aceasta este adevaratd in realitatea empi-
ricd a lucrurilor, ea nu este deloc adevirati in realitatea
lor esentiald. Caci dacid relativistii ar avea dreptate,
cum s-ar explica atunci sentimentul de insatisfac{ie sau
de dezaprobare cu care subliniem unel2 din pértile
anumitor opere, cum s-ar explica faptu] cd in prezenta
unora din acestea resimfim parti ramase nedezvoltate
sau lungimi fastidioase s§i adaosuri eterogene ? Toate
aceste reactii ale sentimentului estetic dovedesc céa
operele nedesivirsite sunt oarzcum dublate de modelul
lor imanent si perfect. Si este poate sarcina cea mai
de seamd a criticuwlui, adicd a celui mai delicat dintre
contemplatorii de artd, sa cuprindid aceste divergente
dintre modelul imanent si realizarea lui, lIamurind in
unele opere ceea ce ele ar fi trebuit si fi=. Uneori insa
nici simplii amatori, nici criticii n-au ocazia sa constate
aceste abateri, opera de artd patrunzind in sufletul lor
cu sentimentul unei stringente absolute, a unei coerente
inalterabile. In fata unor astfel de alcidtuiri simtim
lamurit c3 geniul artistic a atins treptsle lui cele mai
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inalte. $i astfel de alcatuiri pot fi nu numai acel= care au
forma inchisd a cosmosului in imaginea newtonian-
leibnizeand, dar si operele cu forma deschisd, Astfel
variind formula repetati de citeva ori in istoria este-
ticii, putem vorbi mai potrivit decit despre caracterul
cosmic al operei de artd despre caracterul ei de cosmi-
citate, adicd de insusir=a ei de a reprezenta un sistem
necesar in ansamblul lui si in fiecare din partile care
il compun.,

Dezvoltdrile de pind acum ne permit sd situdm arta
in mijlocul lumii, in acord cu concluziile cele mai
plauzibile ale stiintei si ale filozofiei. Pentru conceptia
modernd, lumea este proces, dar un proces in care
sistemele labile tind si fie inlocuite prin sisteme
stabile. Unui astfel de sistem ii ddm numele de ar-
monie. Procesele lumii nu se dezvoitd insd pornind
din acelasi moment si cu acelasi ritm in toate planurile.
In materia cosmici e] pare a fi mai vechi si pare a se
fi organizat in sisteme mai stabile. Astfel, desi nu
putem spune si nici nu este posibil ca procesul cosmic
sd fi incetat §i ca stabilitatea rezultatelor lui s3 {fie
absolutd, totusi armonia mecanicid a wuniversului este
una din cele carz pot comunica spiritului ideea de
armonie. Al doilea produs armonios al lumii este arta.
Cum sistemu] cosmic era relativ stabilizat in momentul
in care ocamenii au alcadtuit primele opere de artd, s-a
recunoscut in armonia artistici un reflex al armoniei
cosmice. Raportul trebuie insd mai degrabid inversat,
cdci nu este probabil ca procesul cosmic si fi incetat
si armonia rezultatelor lui sa fie absolut stabild, iIn
timp ce imprejurarea aceasta este sigura pentru opzra
de artd, care prin perfectiunea organizirii ei reprezinta
un sistem inevoluabil si inchis. In loc de a vorbi deci
despre armonia cosmica a operei de artd, este mai po-
trivit a vorbi despre armonia artistici a cosmosului,
ceea ce de altfel s-a facut de mai multe ori. Dar mai cu
seama in legaturd cu structura, activitdtile si rezulta-
tele activitdtii omen=sti, ori de cite ori intimpindm
sisteme relativ inchise si stabile, suntem inclinati a le
recunoaste o calitate artisticd. Astfel viata morald a
omului intruchipeazi indeobste un sistem labil prin
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multimea conflictelor dintre principiile rationale si in-
clinatiile instinctive. Cind cele dintli sunt mai puter-
nice decit cele din urmd vorbim despre taria caracte-
relor. Dar cind principiile si inclinatiile se gasesc de
acord, cind orice iconflict 2ste eliminat, si jocul moti-
velor morale alcdtuieste un sistem armonios, nu mai
vorbim despre tiria caracterelor, c¢i despre frumusetea
lor. Tot astfel cercetarea stiintificd alcdtuieste un pro-
ces deschis, aporturile noi ale experientei sau relatiile
dintre fapte neobservate pind la un timp producind
labilitatea sistemului nostru de idei, Din cind in cind
apar insa cugetdtori care reug=sc si introduca ideile si
cunostintele timpului lor in sisteme relativ stabile si
acestor mari constructii ale filosofiei le recunoastem
nu numai adevar, dar si frumusefe. Caracter estetic
atribuim in fine tuturor produselor muncii omenesti
care prin sistemul inchis al factorilor si elementelor
lor, nereclamind nici adaosuri nici retusdri, amintesc
perfectiunea artei.

Stabilirea tuturor acestor sistem= este insd precara.
In caracteru] frumos al omului pot irumpe dintr-o data
inclinatii care si-i compromitd echilibrul. Sistemele
filosofice cele mai fericit inchegate se compromit o
datd cu progresele experienfei sau cu noile cuceriri ale
stiintelor particulare. Cit desprz lucrurile cele mai
frumos intocmite ale industriei omenesti, ele nu do-
bindesc o deplind valoare de artd decit atunci cind prin
uzurd sau prin dezafectare, incetind s3 mai fie obiecte
de utilitate, incetdm moi ingine a le dori adaptate fina-
litatilor in vesnici schimbare ale nevoilor noastre. Arta
singurd manifestd un echilibru al organizirii ei pe care
nimic n-o amenint{i §i nimic n-o corupe, o armonie
suverand si incoruptibild. Intregul proces al lumii se
sileste cdtre perfectiunea artei, de care se apropie din
cind in cind fird si putem spune cd o atinge cu plina-
tate vreodati. Semnificatia filosofici a artei consta,
dupéd cele ardtate mai sus, in faptul de a reprezenta de
pe acum, in formele ei proprii, prefiguratia {intei ge-
nerale citre care se sileste intregul univers, cu reusite
deocamdatd partiale si instabile. Succesul deplin si
permanent al operei de arti echivaleazi cu figaduinta
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succesului pe care cosmosul material pare a-1 fi obtinut
pentru sine §i pe care spiritul omenensc si-1 poate fi-
gadui in toate domeniile activititii lui. Opera de arti
poate fi inteleasd ca un adevirat program al vietii spi-
ritualz a omului. Ea conduce intreaga operd a culturii.
Glasul ei pare a spune cd ceea ce i-a izbutit ei poate
sd izbuteascd tuturor ostenelilor omenesti. In toate do-
meniile culturii, dupd exemplu] artei, ne putem sili
cdtre armoniile realizate de ea pind acum. Pentru ci
exista artd, poate exista o societate mai buni, o viati
morald mai nobild, o stiintd mai completd, mai adinca,
mai adevaratd. Semnificatia filosofica a artei se com-
pleteazd pentru cine stie si inteleagd cd in armonia ei
este configurat insusi destinul glorios al spiritului,

Se infelege atunci care este responsabilitatea artis-
tului in mijlocul culturii contemporane. Desigur, nu
vom cere artistului sa reprezinte numai frumusetea ar-
monicasd, dupd cum nu-i vom impune nici formele
inchise ale clasicismului. Gustul si constiinta moderna
cer mai degraba artei un spafiu destul de larg pentru
a cuprinde toate contrastele naturii si vizfii. O artid
alimentati din singurele aspecte de frumusete ale
lumii, adicd una in care se reflectd numai ce a ajuns
la o armonie relativd in procesul universal, este nu
numaj sdracd in raport cu continutul de fapt al lumii,
dar si ameninfati si se perimeze prin insdsi explozia
tuturor acelor forte irationale si anarhice ale lumii
care prin adevirul lor pot compromite fictiunea artei.
Nu vom czre deci artistului s reprezinte numai fru-
musetea, dar ii vom cere vigoare, putere de a-si do-
mina materialul, de a-1 supune formei, de a-1 organiza
cu strictete, de a obtine un lucru desdvirsit. Artistul
este si trebuie si fie lucrdtorul cel mai sever cu sine
insusi, cel mai zelos in urmdrirea perfectiunii, repre-
zentantul cel mai tenace al forfelor organizatoare ale
lumii. In practica vietii comune ne putem mulfumi si
cu modesta contributie a bundvointei morale. Din lan-
tul bundvointelor se constituie progresul moral in in-
tregimea spetei noastre. In stiin{d savantul se poate
multumi cu o simpld contributie fragmentard, deoarece
rezultatele lui pot fi reluate si completate de &lti cer-
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cetdtori. Artistul est= insi autorul unei lucrdri care nu
poate fi reluatd, imbogétitd si desdvirsitd de altcineva.
Mirginitid in sine insdsi, ca orice sistem inchis, opera
de artd nu este veriga unui lant. In ea se organizeazi
si se istovesc puterile unui singur om §i poate ale une1
singure clipe. De aceea severitdtile noastre fa{id de
artd sunt mai mari decit acele pe care obisnuit le in-
dreptdm catrz faptele vietii practice §i catre cerceta-
rile stiintei. Nici uneia din acestea nu le cerem desi-
virsirea. O operd de artd nedesdvirsiti este Insd nu
numai un prilej pierdut, pentru ci nimeni n-o mai
poate reface si desdvirsi, dar si o adevaratd infringere
a spiritului in ndzuinta lui cdtre armonie, in singurul
domeniu in care ea poate fi atinsd de pe acum. S-a
vorbit despre responsabilitatea morald a artistului.
Iatd cd existd si responsabilitatea lui metafizicd, re-
zultati din tot ce putem cunoaste despre locul lui in
mijlocul lumii.
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Metamorfozele criticii literare
moderne

(aprozimatiy 350 pagini—9 lei)

Evolutia gindirii critice demonstreaza per-
manenta pendulare intre subiectivitate si
obiectivitate. In fiecare etapd de eflores-
centd a ideilor critice, adeptii criticii cu
sistem si oponeniii acesteia si-au aparat
pozitia prin argumente desprinse din di-
verse stiinte anexe ca psihologia, stiintele
naturii, filozofia, estetica, psihanaliza, so-
ciologia, stilistica structuralista.

De la Sainte-Beuve si Taine pind la Ro-
land Barthes si Serge Doubrowsky, aceastd
pendulare intre obiectivitate si subiectivi-
tate rdmine o trasiturd constanti a criticii.
Autoru] pleacd de la modul de abordare a
acestei probleme de catre exponentii gin-
dirii critice din a doua jumitate a sec. al
X1X-lea si ajunge pind la reprezentantii
noului val, ca J. P. Richard, G. Poulet,
R. Barthes, Tvetan Todorov, G. Genette si
altii.

Metamorfozele criticii europene moderne
nu reprezintd un act de reconstituire isto-
ricd a tuturor directiilor critice incepind
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din a doua jumditate a veacului trecut si
pind azi, ci o tentativa de a surprinde prin-
tr-o viziune istoricd acele voci ale criticii
care se aud in contemporaneitate. Diversi-
ficarea actului critic este urmaritd cu ri-
goare prin acele tentative fundamentale
ale gindirii critice care apreciaza opera li-
terard ca semn psihologic, istoric, sociolo-
gic, estetic, ca o reverie asupra unei reve-
rii, sau ca un discurs asupra unui discurs.
In felul acesta ies in relief aspectele spe-
cifice ale criticii literare europene mo-
derne ca si anticipdrile sale, precum si
continua metamorfozare a actului critic.
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