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REPREZENTARI MITOLOGICE IN STICLARIA DE EPOCA
IMPERIALA. STUDIU DE CAZ: ,,PAHARUL CU ZEI” DE LA
TOMIS, MOESIA INFERIOR

Cristina Draghici

MYTHOLOGISCHE DARSTELLUNGEN AUF GLAS IN DER KAISERLICHEN EPOCHE.
FALLBEISPIEL: "BECHER MIT GOTTHEITEN” VON TOMIS, MOESIA INFERIOR

Ein Lieblingstema in der RoGmischen Kunst sind mythologische Darstellungen und sie wurden von
der Bildhauerkunst bis hin zu der Miniaturkunst behandelt. Die dargestellten Gottheiten sind auch auf
Glassunterlagen zu finden. Die mythologischen Becher gehdren zu den wichtigsten Glasgefalen, die in
einer Form gegossen wurden. Diese wurden in Formschisseln eingegossen, die mehrseitig waren und aus
verschiedenen Stoffen (z.B. Eisen, Ton, Holz) hergestellt wurden.

In den Nekropolen von Tomis wurde ein Becher entdeckt, der mit Bildern die Gottheiten darstellen
wurde.

Die "mythologischen Becher”, auf deren Oberflache sich Szenen im Relief befinden, haben eine
konische Form und sind zur Basis hin leicht schmal. Hierbei treten aus ikonographischer Sicht vier
Darstellungskategorien hervor, deren Verbreitungsraum die gesamten R&mischen Kunstbranchen
umfasste. Die Beziehung zwischen den abgebildeten Figuren ist nur in der ersten Darstellungskategorie
sichtbar, in der die Figuren den gleichen sichtbaren Ursprungspunkt haben, ndmlich der néchtliche Akt
zwischen Thetis und Peleus. Aus heutiger Sicht der Forschung kann man fur die anderen Figuren keine
sichere Kategorie finden. Es ist immer noch ratselhaft ob deren Abbildung auf der dekorativen Ebene
eher zufallig oder bewusst war.

Die verhaltnismdRig groRe Zahl an solchen "mythologischen Bechern®, die in dem Bestandverzeichnis
von Grabern entdeckt wurden, zeigt, dass sowohl die Gussart, als auch die technischen Mittel fur die
Herstellung der oben genannten Gefalle und Becher in den Glasateliers des Reiches bekannt waren. Selbst in
der Provinz Moesia Inferior waren sie beriihmt, wie der Fund des Bechers von Tomis belegt.

Der Fund des Bechers von Tomis ist sehr bedeutsam. Durch ihn wird bewiesen, dass auch im
unteren Donautal in der kaiserlichen Epoche, die Herstellung von luxuriésem Glas durch Handarbeit
bekannt war.

Schlissworter: Moesia Inferior, Tomis, R6misches Glas, Mythologische Becher, Begrabniskontext.
Cuvinte cheie: Moesia Inferior, Tomis, sticla romana, ,,pahar mitologic”, context funerar.

spirituala. Este vorba atat despre lacase
sepulcrale n sine, cat si despre vase si obiecte

In  urma cercetarilor  arheologice
ntreprinse Tn cadrul Tomis-ului si in perimetrul

necropolelor identificate in zona urbana antica
au fost descoperite piese rare, de o inegalabila
frumusete. Inventarele funerare tomitane releva
printre altele importante aspecte de viata

din ceramica (amforete, opaite), dar si geme’
care sunt decorate cu scene mitologice.

! Chera 1997, 217-236, pentru detalii privind descoperirile
de piese cu reprezentari mitologice.
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Printre piesele de inventar deosebite se
numara si un pahar din sticla pe al carui corp
sunt redate asemenea reprezentari mitologice.

Paharul® a fost descoperit in cadrul
sapaturilor sistematice si de salvare din
necropolele tomitane®. Recipientul aflat ntr-
o stare buni de conservare” are dimensiunile®
H: 12 cm; Dgurii: 6,4 cm; Dbaza: 4,6 cm.
Este lucrat dintr-o pasta de sticla subtire,
incolora, usor irizata.

Buza este asimetrica, taiata drept.
Corpul Tn forma conica, este decorat cu patru
registre. Tn fiecare registru este reprezentat
cate un personaj in relief, ce sti pe o linie
trasata pe Tintreaga suprafata a paharului.
Registrele figurate sub forma unor edicule,
sunt despartite de cate o coloana despre ale
caror capiteluri nu se pot face precizari cu
privire la ordinul arhitectonic in care se
incadreaza. Baza vasului este usor concava.

Pentru o mai buna Tintelegere a
decorului vom prezenta fiecare registru in
parte, folosind notarea cu literele A, B, C, D,
n ordinea privirii personajelor.

Primul registru Tn care se afla figura A
cuprinde un personaj masculin, tanar, cu
parul scurt. Acesta poartd o hlamida peste
umarul stdng, este redat din profil,
sprijinindu-si greutatea pe piciorul drept,
stangul fiind usor flexat. Tn ména stanga tine
un animal®?, iar in cea dreapta, lasatd in jos
tine un caduceu.

In al doilea registru este redat un
personaj feminin, Tmbracat fintr-un chiton

2 \Vezi Lungu, Chera 1992, 273-276; Chera 1997, 228,
230-231, fig. 8. Multumim pe aceasta cale domnului
director Constantin Chera pentru ca ne-a facilitat
accesul Tn expozitia Muzeului de Istorie Nationala si
Arheologie Constanta Tn vederea studierii piesei
prezentate.

3 Deoarece informatia este inedita, momentan nu putem
face precizari legate de ritul mormantului din al carui
inventar facea parte paharul analizat n studiul de fata.

* paharul se afla la Muzeul de Istorie Nationala si
Arheologie Constanta cu numarul de inventar 35842.

% Pentru dimensiuni vom folosi urmitoarele abrevieri:
H —Tnaltimea; D — diametru.

® Tn publicatii personajul se presupune ca tine n mana
stanga o broasca testoas, cf. Lungu, Chera 1992, 273-
274; Chera 1997, 228.
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lung, cu un himation peste el, avand probabil
un acoperamant pentru cap. Piciorul stang
este pe sol, iar cel drept usor indoit. Bratul
stang este indoit din cot pentru a sustine pe
umar un toiag la capetele caruia sunt
suspendate doua animale, probabil moarte, o
pasare si un iepure.

Al treilea personaj este un barbat
reprezentat nud, in miscare, cu picioarele
indoite datorita greutatii pe care o poarta, un
vitel deasupra umarului stang. Atitudinea
incordata a personajului sugereaza ca
animalul era probabil in viata si se zbatea.

Ultimul registru cuprinde reprezentarea
unui  personaj ale carui caracteristici
morfofiziologice nu pot fi cu certitudine
precizate. Acesta este Tmbracat cu un chiton
pana la nivelul genunchilor, peste care poarta o
hlamida. Tn mana dreapta lasata in jos tine o
amfora, iar In cea stanga, ridicata poarta un
toiag. Parul este aranjat la spate probabil intr-un
coc sau fintr-o coada. Personajul Tsi lasa
greutatea pe piciorul stang, dreptul fiind flexat.

Din punct de vedere iconografic grupul
»paharelor mitologice” din care face parte si
vasul nostru se Tmparte in patru categorii.
Figurile 1n relief prezente pe decorul
paharului tomitan apartin primului grup
iconografic, fiind o dovada a faptului ca acest
motiv decorativ este cel mai frecvent uzitat
de catre sticlarii romani’. Forma si
dimensiunile acestui recipient respecta
proportiile general acceptate pentru categoria
din care face parte. Vom detalia decorul
paharului in cadrul analizei fiecarui grup
iconografic in parte.

Reprezentarile mitologice au constituit
un subiect predilect al artei romane. De la
statuaria monumentala si pana la artele
miniaturale®, aceasta modalitate de reproducere

" Vezi plansa I. Multumim domnului dr. Constantin
Béjenaru de la Muzeul de Istorie Nationald si
Arheologie Constanta pentru imaginile piesei puse la
dispozitie pentru studiul nostru.

® Un loc important intre artele miniaturale este detinut
de gliptica, prin numarul mare de piese ce poarta
reprezentari mitologice.
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artistica este ilustrata prin artefacte lucrate din
materii prime variate, cum ar fi ceramica,
metale pretioase® si nu numai, pietre pretioase
si semipretioase. Divinitatile sunt figurate si pe
piese din material vitric.

Tn ceea ce priveste istoria prelucrarii
sticlei antice, tehnica suflarii sticlei in tipar s-a
dezvoltat dupa descoperirea suflarii ca
procedeu tehnic’®. Vechile metode de
prelucrare a sticlei — modelarea pe miez si
turnarea in forme se vor estompa in timp; cea
de-a doua metoda va evolua totusi spre
suflarea vaselor si obiectelor Tn tipar,
obtindndu-se astfel adevarate capodopere ale
artei antice romane.

Inventarea noii tehnici, conform careia
pasta de sticla topita putea fi modelata intr-un
numar impresionant de forme, a usurat si
eficientizat  procesul tehnologic si a
reprezentat o revolutie in industria”** de
prelucrare a sticlei antice. Tntr-un timp relativ
scurt, vesela din sticla a devenit o alternativa
la cea din ceramica si metal®?, tocmai datorita
faptului ca era usor de realizat, implica
costuri de productie reduse si era in felul
acesta practici in uzul cotidian. Aceasta
ipoteza este valabila pentru vasele nedecorate
lucrate in sticla.

Singurul si  cel mai important
document care Tnregistreaza in cele doua
limbi universale antice (latina si greaca),

® Ne referim Tndeosebi la vasele din argint.

19 Initial s-a crezut ca suflarea in tipar a reprezentat un
stadiu al tehnicii de suflare libere, dar descoperirile
arheologice au dovedit ca intre cele doua procedee
exista o secventa temporala de cel putin sapte decade,
suflarea libera precedand suflarea n tipar. Tn ceea ce
priveste data de aparitie a suflarii in tipar, se poate
postula secolul I p.Ch., data la care procedeul suflarii
libere era larg raspandit Tn Tntreg Imperiul Roman. Tn
literatura de specialitate parerile sunt Tmpartite in a
atribui ca interval temporal de aparitie a procedelui
suflarii libere perioada cuprinsa intre mijlocul secolui |
a.Chr. si secolul I p.Chr. Vezi Harden 1968, 36; Allen
1998, 10-11; Dussart 1998, 181; Matheson 1980, xi;
Price 1991, 56, Lazar 2003,46.

11 \yom folosi Tn descrierea noastra termeni tehnologici
moderni, pentru a ilustra amploarea pe care a cunoscut-
0 acest mestesug in epoca romana.

12 vasele din sticla reproduceau motivele decorative ale
vaselor de metal sau din alte materiale.
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preturile materiei prime si a produselor din
sticla din Imperiul roman, este Edictul lui
Diocletian®®. Suntem 1intr-o epoca in care
valoarea reala a monedelor nu corespunde cu
valoarea nominala, ceea ce duce la o
circulatie deficitara a banilor. Pentru a pune
capat unei asemenea situatii, intre noiembrie
si decembrie 301 p.Chr. este emis Edictul de
preturi*, ce prevedea preturi maximale™ la
vanzarea diferitelor marfuri, dar care nu s-a
putut mentine din cauza neconcordantei cu
realitatea.

Preturile pentru sticla variaza n functie
de stagiul productiei. Sticla, ca materie prima
si Tn stadiul finit, al vaselor, era vanduti in
ambele situatii n livra romana (o livra romana
= 327,45 grame). Se folosesc insa doi termeni
diferiti pentru a desemna greutatea; libra,
pentru materia prima, si pondo pentru vase.
Aceasta diferentiere reflecta probabil natura
tranzactiei; materia prima era vandutd in
cantitati proportionale ale livrei, pe cand in
celalalt caz, comerciantul trebuia sa foloseasca
0 balanta, cu o greutate (pondus), pentru a
calcula pretul vaselor din sticla.

3 Este vorba despre un act normativ din perioada
Antichitatii tarzii, drept pentru care nu avem informatii
sigure cu privire la aplicabilitatea normelor mentionate
n acest edict si In epoca imperiala.
* Edictum Diocletiani et Collegarum de pretiis rerum
venalium, sub red. M. Giacchero, 1974.
!5 Preturile maxime pentru sticld sunt evidentiate la M.
Giacchero, I, 170-171; Il, plansele LXX, LXXI, 1974:
16.1 DE VITRO
16.1 Pentru sticla
1a. Vitri Alexandrini libra una
1a. Sticla din Alexandria o livra
[X] viginti quattuor 24 denari
2. [Vitri IJudaici s<ub >vir<i>dis libra una
2. Sticla verzuie din ludeea o livra
[Xt]redecim 13 denari
3. [Vitri Ale]xandrimi in calicibus et vasis levibus
in pondo uno
3. Cupe de sticla si vase de lux/(fine), din
Alexandria o livra
X triginta 30 denari
4. Vitri ludaici in calicibus et vasis (...)
4. Cupe de sticla si vase de lux (...) levibus in
po(ndo) unum
X vigint[i] 20 denari. Giacchero 1974, 1, 170.
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Natura preturilor este una obiectiva, in
sensul ca, reflecta cantitatea de materie prima
folosita si mana de lucru®.

Revenind la obiecte lucrate din sticla,
vasele suflate Tn tipar apar in peisajul
mestesugaresc in prima jumatate a celui de-al
doilea sfert al secolului 1 p.Chr. Cele mai
timpurii produse lucrate in tehnica mentionata
apar inca din perioadele tiberiani (14-37
p.Chr.) si claudiana (41-54 p.Chr.).

Probabilitatea ca suflarea Tn tipar si fi
fost inventata oriunde pe teritoriul Imperiului
Roman este dovedita de similitudinea cu
produsele lucrate 1Tn ceramica. Totusi,
influenta formei si decorului vaselor ceramice
lucrate Tn tipare, observabila si Tn prelucrarea
sticlei, sustine ipoteza conform careia tehnica
suflarii n tipar pentru sticla, s-ar fi putut
dezvolta in regiunea nordici a ltaliei'’.

Tiparele Tn care erau suflate vasele
trebuiau sa fie dintr-un material rezistent la
temperaturile Tnalte la care era prelucrata
sticla. Tn completare aceste tipare pentru
suflat sticla presupuneau doua conditii
esentiale: sa fie etanse pentru ca sticla
fierbinte sa nu curga si sa poate fi deschise
rapid dupa suflare, fara a afecta forma sau
decorul vasului. Sticlarii romani Tsi realizau
tiparele din diferite materii prime, cum ar fi:
lut'®, metal sau piatra'®; in unele cazuri chiar
lemn. Primii mesteri sticlari care au suflat
vase in tipare s-au folosit pentru realizarea
acestora de tipurile aflate deja in uz pentru
turnarea vaselor si obiectelor din ceramica
(figurine si opaite), precum si de cele folosite

1 Stern 1999, 461.

1 Teoria conform careia apanajul zonei siro-palestiniene
in ceea ce priveste inventarea suflarii sticlei, nu mai
este considerat de catre specialisti ca fiind Tn vigoare,
cf. Lazar 2003, 47.

18 Baza unui tipar din lut ars pentru decorarea cu cercuri
concentrice a recipientelor din sticla a fost descoperit la
Kéln (in Rudolfplatz) si se afla la Romisch-
Germanisches Museum din Koln cu nr. de inv. 20,
1264. Vezi si Wight 2000, 70, fig. 10-11.

% Un tipar din piatra pentru modelarea bazei vaselor
prismatice din sticla a fost descoperit tot la Koéln (pe
Apernstrasse). Piesa se afla Tn expozitia muzeului
R&misch-Germanisches Museum si are nr. de inv. 70,
6a. Vezi si Wight 2000, 70.
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in domeniul prelucrarii metalelor®. Cele mai
raspandite tipare trebuie sa fi fost cele
realizate din lut, probabil datorita costului
redus pe care 7l implica realizarea si folosirea
acestora.

Sticla, spre deosebire de ceramica, nu
Tsi  modifica dimensiunile dupa racire,
pastrandu-si astfel marimea initiala, fapt
pentru care tiparele trebuie si fie alcatuite din
doua sau mai multe parti pentru a permite
desprinderea vasului fara a-i afecta forma sau
decorul. Conform cercetarii intreprinse de
Eva Marianne Stern?, in secolul | p.Chr. sunt
intalnite opt tipuri de tipare. Studiind vasele
cu forma poligonald, autoarea amintita
mentioneaza ci atat calitatea decorului, cat si
marimea vaselor se schimba. Noile tipare
aveau ca prototipuri recipiente lucrate
anterior; dimensiunile lor erau mai mici ca
urmare a faptului ca tiparul reproducea
dimensiunile recipientelor folosite ca model.

Tnsasi suprafata vaselor astfel lucrate
furnizeaza  informatii  despre calitatea
tiparelor. Astfel suprafetele fine, liniile clare
si bine conturate ale decorului sugereaza
folosirea unui tipar din metal, ih timp ce
porozitatile posibil prezente la suprafata,
precum si urmele contactului cu tiparul
ramase pe vas, indica folosirea unui tipar din
ceramica sau piatra.

Majoritatea tiparelor sunt compuse din
doua sau trei valve, cum este cazul pentru
cupele cu corp suflat in forma de migdala, dar
unele decoruri necesita chiar si cinci valve,
fiind wvorba despre asa-numitele tipare
plurifatetate,  utilizate  pentru  suflarea
»paharelor mitologice” care constituie obiectul
analizei n studiul de fatad. Multe forme de vase
folosesc tipare speciale pentru baza.

Cu ajutorul arheologiei experimentale
s-a ncercat realizarea unui vas intr-un tipar
asemanator celui folosit pentru suflarea
paharelor mitologice. Au fost folosite
materiale diferite pentru a se putea observa

20 Stern 1995, 46.
2L Stern 1995, 47-50.
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care tip de material se potriveste cel mai bine.
Decorul in relief al paharelor cu zei a fost
imprimat pe tipare din ceramica, bronz si
lemn?, materiale aflate la ndemana
mesterilor din secolul 1 p.Chr. Cele patru
parti distincte ale tiparului pe care era
imprimat decorul au fost puse intr-un vas
container. Dupa ce sticla a fost suflata Tn
tipar, cele patru laturi ale tiparului au fost
inlaturate, producand wusoare deteriorari
vasului. Decorul nu a avut de suferit ca
urmare a scoaterii vasului din tipar. Tiparul
din ceramica ridica probleme in cadrul
procesului. Tn primul rand suprafata poroasa a
ceramicii afecteaza suprafata vasului suflat,
fiind recomandata folosirea unei ceramici
fine, ce ar atenua acest defect de fabricatie.

Tn cadrul experimentului tiparul din
bronz s-a dovedit a fi cel mai indicat in
procesul de suflare al vaselor din sticla. Tinut
in apropierea cuptorului pentru a se ncalzi,
asezat Tn acelasi vas container ca si tiparul de
ceramica, vasul rezultat in urma folosirii
tiparului mentionat a prezentat cele mai
putine defecte de fabricatie. Nu putem
preciza daca si Tn antichitate, bronzul era
folosit la realizarea tiparelor pentru suflat
sticla, pentru ca presupunea costuri mai
ridicate decat tiparele realizate din lut.

Ultimul material folosit a fost lemnul,
tratat Tnhainte de suflarea propriu-zisi a
vasului. Lemnul s-a dovedit a fi Thsa prea dur,
iar reactiile rezultate ca urmare a contactului
dintre lemnul ud si sticla fierbinte a dus la
esecul experimentului in acest caz®.

Concluziile experimentului au indicat
bronzul ca fiind cel mai bun material pentru
tipare; s-a dovedit si faptul ca folosirea unui
tipar cu mai multe valve era probabil metoda
folosita pentru suflarea vaselor discutate.
Astfel, plasarea intr-un vas container a unui
numar de patru panouri pe care era sculptat in
relief decorul, si a unui al cincilea panou
pentru baza vasului din sticla, permitea

%2 \/ezi Wight 2000, 72-74, fig. 13-18.
2% Wight 2000, 71-79.

81

mesterului realizarea unui produs a carui
stare finala nu era afectata de indepartarea sa
din tipar. Procesul mai avea si un alt avantaj,
permitand realizarea unor motive decorative
diferite, ca urmare a faptului ca panourile
folosite puteau fi usor inlocuite.

Tiparele din piatra erau de obicei
folosite pentru realizarea decorului bazei
recipientelor, fiind folosite Tn general la
suflarea vaselor destinate transportului si
depozitarii, cum sunt canile cu corp
prismatic, si mai putin pentru vesela de lux,
cum sunt ,,paharele mitologice”.

Calitatea produselor suflate Tn tipar
este n stransa legatura cu mesterul care a
realizat tiparul, dar si cu sticlarul. Este posibil
ca Tntreg procesul sa fi fost dus la indeplinire
de un singur artizan, desi indeplinirea fiecarei
etape Tn sine presupunea implicarea mai
multor mesteri.

Spectrul decorului vaselor suflate in
tipar este foarte larg, multe dintre ele purtand
si marca mesterului care le-a lucrat (Enion,
Jason, Aristeas, Meges)®.

In continuarea analizei noastre vom
face céteva precizari in legatura cu repertoriul
de forme suflate Tn tipar al secolului I p.Chr.,
care cuprinde trei mari categorii.

O prima categorie apartine din punct
de vedere cronologic perioadei domniei lui
Tiberius si Tnceputul domniei Tmparatului
Claudius si cuprinde vasele cilindrice lucrate
de Enion, bolurile semisferice decorate cu
»coaste” si cupele decorate cu ,coaste”
orizontale. Acestea au fost suflate 1n
majoritatea cazurilor din sticla colorata
(albastra, verde finchis). Asemenea vase au
fost descoperite Tn provinciile occidentale ale
Imperiului, pe teritoriile actuale ale lItaliei,
Austriei, Elvetiei si Germaniei.

Tn timpul domniei lui Claudius si pana
la mijlocul domniei lui Nero, vor fi produse
formele inventate anterior, Tn special bolurile

2% Pentru mai multe informatii privind marcile de
sticlari, vezi si Frova 1971, 38-44; Jacobson 1992, 35—
43.
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decorate cu ,,coaste”. Cele mai populare vase
ale celui de-al doilea grup, vor fi cele
decorate cu scene de lupta intre gladiatori,
curse de care, Tn general scenele reprezentand
evenimente sportive. Uneori pe acestea
puteau fi citite si numele celor carora le erau
dedicate aceste produse sau numele
Tnvingatorilor carora le erau dedicate.

Ultimul grup de recipiente este produs
in intervalul dintre sfarsitul domniei lui Nero
si epoca flaviana si cuprinde vase semnate de
Enion, vase poligonale, pahare conice decorate
cu scene mitologice; cele mai importante fiind
vasele figurate (atdt zoomorfe, cat i
antropomorfe)®.

Distributia individuala a grupurilor de
recipiente amintite este foarte variata. Unele
pot fi intalnite Tn toate provinciile romane, pe
cand altele se regasesc doar Tn anumite
regiuni, fiind legate de existenta unor ateliere
specializate sau de activitatea unor mesteri
sticlari itineranti.

Suflarea n tipar se dezvolta ca tehnica
n aceeasi perioada in care era la moda sticla
colorata. La Tnceputul epocii flaviene, gustul
pentru produsele incolore il devanseaza pe
cel pentru produsele realizate din pasta
coloratd, ca urmare a imitarii In sticla a
produselor lucrate 1n cristal de stanca.
Aceasta tendinta in moda va dura nsa doar
cateva decenii, cele doua grupe de produse
fiind Tn curénd inlocuite n al treilea sfert al
secolului I p.Chr. de sticla suflata liber, ca
urmare, asa cum aminteam mai sus®®, a
costurilor scazute de productie pe care
aceasta le presupunea.

In studiul de fata ne propunem,
prezentarea vaselor ce apartin celui de-al
treilea grup de forme caracteristice primului
secol al erei crestine si anume cele ce
infatiseaza reprezentari mitologice, cunoscute
n literatura de specialitate sub denumirea de
»paharele zeilor”, sau ,,pahare mitologice”.

% Price 1990, 70.
% \/ezi infra, discutia legata de evolutia tehnicii suflarii
recipientelor din sticla.
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Paharele au corpul decorat cu scene in
relief ce au beneficiat de interpretari diferite
n literatura de specialitate. Printre trasaturile
caracteristice ale acestora se numara forma
aproximativ cvasi-cilindrica sau conica, usor
ingustata spre baza. Cel mai important este
decorul care consta dintr-un registru in care
sunt patru figuri in relief reprezentate in
pozitie verticala.

Descoperirea, intr-o stare de conservare
care sa permita studierea lor se datoreaza
atribuirii acestor artefacte mediului funerar.

Conform analizei personajelor se pot
diferentia mai multe grupe” de asemenea
pahare.

Pentru prima categorie de ,pahare
mitologice”?®, buza este taiata drept (probabil
nefinisatd)®, neingrijit finisati. Cam la un
centrimetru sub buza este dispus decorul care
ocupa aproximativ trei sferturi din suprafata
vasului. Tn fiecare din cele patru
compartimente este nfatisata o figura din
profil privind spre dreapta.

Coloanele ce despart aceste patru
scene, au bazele triptice, iar capitelurile
figurate in cadrul decorului sunt lucrate in
stilul corintic®. Coloanele sustin un fronton
de forma triunghiulara, modelat de asemenea

%" Dupa prima recunoastere oferita Tn secolul al XIX-lea
de catre Carabella, vezi Carabella 1879, 204-208, pl.
VII, in 1972 Gladys Weinberg va mentine identificarea
personajelor ce formeaza primul grup iconografic prin
analiza unui esantion de 24 de astfel de vase. Vezi
Weiberg 1972, 27-38. Clasificarea autoarei a fost
sustinuta de catre cercetatorii din domeniu prin aparitia
unor noi exemplare ca urmare a descoperirilor
arheologice sau a achizitiilor. Grupul numara la nivelul
anului 1994, 41 de pahare, fiind publicata o teza de
doctorat pe aceasta tema, cf. Wight 1994, 24, nota 3.

28 primul grup Tnsumeaza cele mai multe exemplare de
»pahare cu zei” descoperite Tn arealuri mestesugaresti si
artistice diferite ale Imperiului. Carabella 1879, 204-
208, pl.VII; Harden 1968, 64, fig. 64; Weinberg 1972,
27-37, fig. 1-8; Price 1990, 70, plansa XIX, a; Bailey
1992, 29-30, fig.3; Wight 1994, 24-35, fig.1-11;
Harden 1998, 163, fig.85.

% Modalitatea de realizare a buzei paharelor poate
sugera idea conform careia acestea nu erau destinate
consumului, ci probabil erau realizate pentru a fi oferite
cu prilejul diferitelor manifestari publice sau private.

% Atat bazele coloanelor, cat si capitelurile nu sunt
conturate cu claritate pentru toate paharele discutate.
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n relief. Deasupra fiecarui capitel se observa
o flacara arzand, uneori aceasta alternand cu
meandre spiralice®".

Personajele stau pe un cordon ,,snurat”
pe care se sprijina si bazele de coloane ce
despart scenele. Acest cordon reprezinta
partea inferioara a modelului iconografic; sub
acesta paharul avand cel mai ingust diametru,
si tot aici observandu-se urmele tiparului.

Baza fiecarui pahar este decorata cu o
serie de cercuri modelate neregulat de la
exemplar la exemplar, ceea ce sugereaza ca
tiparul in care erau turnate avea baza deschisa,
fiind practic alcatuit din cinci valve distincte.

Tn contextul descrierii si interpretarii
registrelor decorului prezente pe aceste
pahare din sticla, vom folosi tot siglele A, B,
C, D; criteriul atribuirii acestora, fiind tot cel
al directiei privirii personajelor®.

Tn registrul A: Un tanar cu parul taiat
scurt, nud, exceptand chlamida ce atarna
peste umarul stang al acestuia. Personajul
este reprezentat in profil, lasdndu-si greutatea
pe piciorul drept; piciorul stang fiind usor
indoit din genunchi. Ména stanga, cu palma
ridicata la nivelul pieptului, tine un craniu de
berbec; Th méana dreapta, intinsa oblic in jos
spre coapsa, tine caduceul. Trasaturile fetei si
musculatura sunt reprezentate diferit din
punct de vedere al claritatii.

Tn registrul B: Un personaj feminin
imbracat Tn chiton, peste care are un
himation, purtdnd pe cap o coronita sau o
capa. Este reprezentatd pe jumatate in profil,
piciorul stang pe sol, cel drept indoit,
degetele atingdnd pamantul. Bratul sting este
indoit din cot pentru a sustine pe umar un
toiag de capetele caruia sunt atarnate in fata,
probabil o pasiare moarta, iar in spatele
personajului un iepure mort. Bratul drept, pe
langa corp, tine probabil un alt animal mort.

Registrul C: Tn aparenta un barbat nud,
probabil cu barba, In miscare, cu amandoi
genunchii indoiti; tine deasupra umarului stang

3 Weinberg 1972, 28 si nota 3.
%2 \ezi plansa I1.1.
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un vitel. Atitudinea incordata a personajului
arata ca vitelul putea fi Tn viata si probabil se
zbatea. Partea anterioara a animalului se poate
vedea in fata personajului, pe cand partea
inferioara este proiectata deasupra capului
barbatului; coada animalului atarna in spatele
acestuia. Faptul ca piciorul drept al barbatului
este reprezentat in fata stangului, sugereaza ca
personajul se sustrage mai degraba privirii,
decét sa fie strict Tn profil.

Tn registrul D: Personaj ce poarti un
chiton pana la nivelul genunchilor, cu
hlamida peste acesta, Tsi lasa greutatea pe
piciorul stang, dreptul fiind indoit. Mana
dreapta, pe langa corp tine o amfora, iar cea
stdnga, ridicata, un toiag? sau o secerd pe
umar. Mana stanga pare a fi acoperita cu o
parte a hlamidei si se pare ca tine si un alt
obiect, pe langa cele deja mentionate. Parul
personajului este aranjat intr-un coc la ceafa.

Analiza figurilor amintite a fost facuta pe
un esantion de 18 pahare®, ca urmare a
similitudinilor evidente intre acestea. Figurile,
n cele 18 cazuri, masoara aproximativ 7 cm in
naltime. Primul pahar analizat in intregime, a
fost cel descoperit Th secolul al X1X-lea de catre
Titus  Carabella, un arheolog amator.
Mormantul in care paharul se afla, a fost
publicat Tn detaliu sub forma de scrisoare citre
editorul revistei Revue archéologique, G.
Perrot®. Carabella este si primul care oferi o
interpretare  celor patru personaje; astfel,
personajul din registrul A este identificat cu
Hermes tindnd caduceul, personajul B cu
Diana?, C Hercules cu leul nemean, iar in
registrul D o persoana care tine 0 amfora si un
obiect neidentificat®. Pe langa celelalte obiecte
ce formau inventarul mormantului,
descoperitorul considera paharul cu reprezentari
mitologice® ca fiind un premiu castigat de
defunct intr-un concurs atletic.

* Weinberg 1972, 29-32; Wight 1994, 28-34.

% Carabella 1879, 204-208, pl.VIIl. Discutia despre
paharul de la Cyzicus a fost reluata de Harden 1968, 54
si Bailey 1992, 27-34.

% Vezi si Weinberg 1972, 30.

% paharul se afla acum n colectia British Museum din
Londra, vezi Wight 1994, 27.
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Acest prim grup de pahare mitologice
este cel mai coerent din punct de vedere
iconografic. Toate figurile au la baza aceeasi
sursa vizuala si anume procesiunea nuptiala
dintre Peleus si Thetis*’. Modelul decorativ
identic apare in diferite compozitii si pe alte
categorii de obiecte lucrate in relief, databile
in primele doua secole ante crestine si n
secolul I p.Chr., cum ar fi reliefuri neo-attice,
ceramica arettina, vase pentru fantani®® si pe
geme. Tn acest fel putem observa atat analogii
timpurii, cat si tarzii pentru identificarea
atributelor personajelor, dar si in privinta
stilului figurat.

Dupa identificarea  propusa de
Carabella in secolul al XIX-lea, o alta ipoteza
de atribuire a figurilor unor divinitati a fost
oferiti de Gladys Weinberg® pe baza
studiilor publicate anterior lucrarii sale. Tn
ipoteza autoarei, iconografia primului grup i
infatiseaza pe Hermes (Mercur), larna (?) si
Hercules; a patra figura fiind fie Hymen, fie
un anotimp (primavara sau vara).

Figura identificata ca fiind Mercur,
deriva ca si cea a lui Hercule din iconografia
greaca, si poate fi intalnita pe geme, pe
teracotele din lararia sau pe statuetele de
bronz*.

Paharul descoperit de Carabella,
primul ,,pahar mitologic™” studiat si publicat,
poate oferi indicii despre locul de

manufactura a acestui tip de vase. Este
posibil ca zona de coasta a Asiei Mici, unde
paharul in cauza a fost adus la lumina, sa fi
fost asociata cu un atelier de sticlari
specializati Tn suflarea vaselor in tipare, si nu
numai.

37 Ferrari 2003, 646, 828; Roscher 1977, V, 785-799.

% 1n literatura engleza de specialitate termenul folosit
este cel de ,,puteals”, care face referire la soclul pe care
era asezat un vas destinat fie consumului, fie igienei.
Extrapoland putem spune ca este vorba despre
recipiente folosite pentru a bea apa din fantani.

% Weinberg 1972, 26-47.

0 Wight 1994, 27.
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Tn registrul B personificarea lernii (?)**
apare pentru prima data pe ceramica arretina,
n secolul | a.Chr. Este acompaniata de un alt
personaj Tintruchipand un anotimp, cu
numeroase alte atribute, cum ar fi animale.
Acest tip de reprezentare ntalnit pe ceramica
mentionati, se regaseste si pe geme®. n arta
tarzie apare in aceeasi ipostaza, cea mai buna
analogie fiind cea de pe sarcofagul
JAlbani”®, pe care de asemenea este
reprezentata procesiunea nuptiala dintre
Thetis si Peleus.

n registrul C este redat Hercules, care
era un motiv decorativ bine cunoscut inca din
epoca elenistica, unde era prezent pe vasele
din ceramica. Tn aceeasi ipostaza individuala,
n care 1l vedem pe vasele din sticla, apare si
pe geme, dar si in statuarie.

Cea mai timpurie analogie a
»purtatorului de vitel” se dateaza la inceputul
secolului | a.Chr., dar dupa primul secol al
erei crestine, modelul va disparea din
repertoriul artistic roman.

Ultimul registru (D) il intruchipeaza pe
Hymen*. Analogiile pentru aceasta divinitate
sunt mai greu de stabilit. Hymen apare o
singura data intr-o pictura pompeiana din
Casa lui Meleagru. Pictura, realizatd in al
Patrulea  Stil Pompeian se  dateaza
aproximativ in anul 70 p.Chr., ceea ce
corespunde perioadei Tn care au fost produse
si s-au aflat in uz ,paharele mitologice”.
Hymen este reprezentat diferit totusi in
pictura pompeiana, cea mai apropiata
analogie iconografica fiind cea de pe
sarcofagul ,,Albani”, unde coafura, costumul

“ Tn privinta identificarii personajului feminin se
postuleaza trei ipoteze, si anume zeita Diana, Toamna
sau larna. Weinberg 1972, 35. Karol Wight considera
cd aceasta este intruchiparea lernii, Wight 1994, 24-25.
2 Wight 1994, 25, nota 10.

3 sarcofagul a fost publicat pentru prima dati fn 1890
de catre Carl Robert, Die antiken Sarkophagreliefs,
Berlin, I1, 5 si este datat cu aproximatie in 140 p. Chr.
Alte referiri bibliografice la Weinberg 1972, 35.

* Tn iconografie Hymen este reprezentat ca un tanar
relativ Tnalt, mai matur decat Eros, cu o torta nuptiala in
mana. Ferrari 2003, 431.
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si pozitia corpului sunt similare cu cele
observabile pe vasele din sticla.

Pasta de sticla din care sunt lucrate
paharele din Grupul | variaza din punct de
vedere al culorii de la verde deschis, verde
albastrui, galben, maro si chiar rosu purpuriu,
prezentand si unele defecte de fabricatie
observabile prin prezenta bulelor de aer in
compozitie. Unele sunt chiar irizate sau
prezinta depuneri de argili*. Dimensiunile
vaselor discutate se Tnscriu Tn valori apropiate
pentru acest prim grup“.

Exemplarele ce apartin primei categorii
au fost descoperite in regiunile rasaritene ale
Imperiului*’. Desi decorul paharelor din
sticla are analogii pe monumente sculpturale,
vase ceramice si piese de gliptica provenind
si din provinciile occidentale, niciun ,,pahar
mitologic” nu a fost identificat in regiunile
mentionate*®. Acest fapt poate sustine ipoteza
conform careia primul grup iconografic n
care sunt reprezentate divinitatile Mercur,
Diana sau personificarea Toamnei/lernii,
Hercules si Hymen, sa fi fost produs exclusiv
in atelierele de sticlari din estul bazinului
mediteranean.

Al doilea grup de pahare®® are ca decor
un set diferit de personaje, desi forma
recipientelor este similara celor din primul
grup analizat. A fost luat in considerare un
esantion de 26 de piese pentru studiul
categoriei de fata®.

Si pentru acest grup, buzele vaselor
sunt tdiate drept. Cele patru personaje sunt
despartite de coloane ionice, capitelurile

% Weinberg 1972, 29-33; Wight 1994, 28-34.

“ Tnaltimea paharelor variaza intre 12,2 cm si 12,6 cm;
Diametrul gurii intre 6,2 cm si 7 cm; Grosimea buzei
intre 1 mm si 2,5 mm; Diametrul bazei intre 4,2 cm si
4,8 cm.

47 Catalogul publicat de Weinberg in 1972 cuprinde
piese ce provin in majoritate din Turcia de azi, sau au
contexte de descoperire nesigure, dar probabil ca se
poate vorbi si Tn cazul lor de o origine rasariteana.

*® Harden 1988, 164.

* Kunina 1997, fig. 117; Hayward 1962, 55-56, fig.
11-14; Matheson 1980, 56-59; Lazar 2003, 49, fig.17,
50, 53, fig. 3.1.1.

%0 Wight 1994, 35-36.
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acestora fiind unite, nu prin frontoane, ca in
cazul paharelor din prima categorie, ci prin
ghirlande, probabil reprezentand iedera
stilizata.

Toate cele patru personaje ilustreaza
figuri de barbati®* care nu privesc toti n
aceeasi directie. Privirea lor alterneaza stanga,
dreapta, iar in timp ce fetele sunt redate in
profil, corpurile sunt infatisate din fata.

Registrul A: in cadrul categoriei
prezentate este redat un personaj cu barba,
care priveste spre stanga; corpul este
reprezentat frontal. Greutatea cade pe piciorul
drept, iar degetele piciorului stang ating
pamantul. Pe umar poarta un himation, care Ti
lasa pieptul dezgolit. Ména stanga ridicata
sustine un trident, iar in cea dreapta, lasata in
jos, un delfin.

Registrul B: Un tanar mergand spre
dreapta. Are parul scurt, ce-i inconjoara
figura. Poarta o chlamida, avand partea
dreaptad descoperita. Pe ména stanga tine o
pasare la nivelul pieptului; in cea dreapta
lasatda Tn jos pe langa corp se observa un
obiect, posibil un animal mort sau un
ciorchine de struguri.

Registrul C: Un personaj tanar, cu
parul scurt, asemeni figurii B, ce-si lasa
greutatea pe piciorul drept. Privirea este
indreptata spre stanga, dar corpul este redat
din fatd. Poarta un chiton strans pe talie.
Mana stanga sustine un thyrsus, iar in cea
dreapta un vas, probabil un kantharos. Tn fata
piciorului  drept al personajului este
reprezentat in pozitie sezadnda, un animal.

Registrul D: Un barbat tanar, cu o
coafura asemanatoare figurilor B si C, in
miscare spre dreapta cu greutatea pe piciorul
stdng. Poarta un chiton strans pe corp, o
chlamida peste umarul sau stang. Ména
stanga ridicata, tine un toiag curbat pe umar,
iar in ména dreapta, lasata in jos pe langa
corp, un vas, probabil ulcior.

In privinta identificarii personajelor
reprezentate pe paharele din a doua categorie

%! Vezi plansa 11.2.
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figura din registrul A 1l reprezinta pe
Poseidon/Neptun®?, n registrul B figura nu a
putut fi identificati de Gladys Weinberg®,
pentru registrul C toate interpretarile converg
spre Dionyssos/Bacchus, iar pentru registrul

D exista douid interpretari, Hermes sau
Silvanus®. Singurele figuri care pot fi
identificate cu certitudine sunt

Poseidon/Neptun si Dionyssos/Bacchus.

Calitatea iconografica a acestui al
doilea grup este relativ inferioara primului;
totusi figurile sunt vizibile si pot fi analizate.

Pentru  Poseidon/Neptun  analogii
gasim pe monedele augustane, emise dupa
lupta de la Actium (31 a.Chr.), in care se
considera ca Neptun a avut un rol
determinant pentru obtinerea victoriei de
catre Octavian.

Figura din registrul B poate ilustra o
personificare a lui Bonus Eventus®, personaj
asociat cu recolta, iar mai tarziu folosit ca
simbol al prosperitatii si norocului. Imaginea
lui apare pe geme si monede®®.

Tn registrul C Dionyssos/Bacchus, este
usor de recunoscut, paralele iconografice
fiind Tntalnite pe geme, dar si in statuarie.

Registrul D: Hymen sau un anotimp,
dupd Wight®, Hermes sau Silvanus, dupi
Weinberg®, acest personaj are cea mai buna
analogie pe sarcofagul ,,Albani”.

Figurile din acest al doilea grup au
analogii individuale si astfel ele nu pot fi
asociate ca grup compozitional decat pe
vasele de sticla, motiv pentru care nu poate fi

52 Roscher 1965, 111.1, 202-207.

5% Weinberg 1972, 42.

5 |dentificarea acestui personaj cu zeul Silvanus este
neverosimila, daca luam Tn considerare faptul ca in
iconografie acesta este reprezentat sub infatisarea unui
batran sprijinind un trunchi de copac, Ferrari 2003, 767.
%% Despre Bonus Eventus vezi si vocea Bonus Eventus
din Ferrari 2003, 144; Roscher 1965, 1.1, 795-797.
Mentiuni despre zeu se ntdlnesc si Tn documentele
epigrafice, cum este cazul inscriptiei de la Durostorum
(Silistra, n Bulgaria). Vezi Banev 2001, 31-35.

% Wight 1994, 35, notele 50-51. La Tomis Bonus
Eventus este reprezentat pe o gema, Chera 1997, 221,
fig. 3.1.

" Wight 1994, 36.

%8 Weinberg 1972, 42.
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specificat cu certitudine scopul acestui motiv
decorativ, asa cum s-a putut stabili pentru
primul grup.

Pasta din sticla din care sunt realizate
paharele incadrate in grupul 11 este de culori
diferite de la sticla incolora la cea verzui
deschis, galben maroniu, verde, albastrui,
rosu purpuriu. Dimensiunile paharelor sunt
relativ similare celor din primul grup
iconografic®, desi se poate observa o
diferentiere intre cele doua grupuri de
reprezentari la nivelul tnaltimii paharelor din
grupul 11 care este sensibil mai mare decét a
celor din primul grup.

Nu avem mentiuni sigure cu privire la
locul de provenienta al exemplarelor din
grupul 11, dar probabil ci si acestea sa fi avut
0 origine rasariteana, probabil mediteraneana.

Al treilea grup® a fost alcatuit dintr-un
esantion de opt pahare partial deteriorate, trei
identificate de Gladys Weinberg®si cinci de
catre Karol Wight®2. Detaliile de realizare a
paharelor sunt similare cu cele mentionate
pentru primele doua categorii. Astfel, buza
este taiatda drept, figurile Tn relief sunt
despartite de coloane unite prin ghirlande
stilizate, cu o rozeti centrala deasupra. In
centrul registrelor cele patru figuri sunt
asezate pe piedestale joase. Pe suprafata
inferioara a paharelor, nedecorata pentru
primele doua categorii, se observa patru
ghirlande sau ramuri in relief, probabil de
maslin.

Registrul A: Un personaj feminin cu
privirea frontala, capul fiind in profil spre
stanga. Tsi lasa greutatea pe piciorul drept.
Partea superioara a corpului este reprezentata
nuda; cea inferioara drapata cu un himation.
Tn mana stanga tine cornul abundentei, In cea

% Pentru acest grup dimensiunile sunt cuprinse ntre H:
10,6-18,5 cm; Dgurii: 7-7,5 cm; Grosimea buzei: 1,5
mm; Dbaza: 4,7-aproape 5 cm. Weinberg 1972, 39-41;
Wight 1994, 37-47.

80 \/ezi plansa 11.3.

¢! Weinberg 1972, 44-45.

82 Wight 1994, 49-51.
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dreapta lasata in jos, un obiect neidentificat.
Langa piciorul drept are o carma.

Registrul B: Figura masculina, nuda,
privind spre fata, capul intors spre stanga.
Mainile pe langa corp, in fiecare aflandu-se
cate un mic obiect — Tn dreapta posibil o
sferd, in stdnga un obiect alungit, probabil un
toiag®.

Registrul C: Personaj masculin, nud,
privire frontald. Pe umarul stdng poarti o
chlamida. Méana stanga ridicata tine un toiag;
un obiect in cea dreapta.

Registrul D: Barbat nud, privind
fnainte, capul Tintors spre stdnga. Mana
dreapta pe langa corp tine un obiect eliptic;
pe umarul stdng se afla un alt obiect sau
probabil urmele unui drapaj.

Capul figurilor este fTnconjurat din
amandoua partile de cate un ,,x” in relief.

Avéand in vedere starea de conservare a
paharelor care alcatuiesc acest grup, o singura
figura poate fi identificata cu certitudine si
aceea este figura din registrul A in care
specialistii au identificat-o pe zeita Fortuna,
pe baza analogiilor iconografice de pe
geme®; celelalte figuri redau probabil
figurile unor atleti. Un alt indiciu, conform
caruia aceste pahare ilustreaza scene sportive,
este prezenta ghirlandelor sau a ramurilor in
registrul inferior al paharelor.

Karol Wight identifica in registrul B pe
zeul Apollo, pe baza similitudinilor din arta
augustana; n registrul C este Tntruchipat
Bacchus, intr-o forma alterata fata de
imaginea redata pe paharele din primul grup,
conform autoarei mentionate. Ipoteza 1n
privinta lui Bacchus s-a intemeiat pe baza
analogiilor de pe geme, reliefuri si statuarie.
Figura din registrul D Ti este atribuita lui

%\Wight 1994, 47, 1l descrie pe Apollo practicand o
libatie si tinAndu-si arcul la spate. Autoarea face aceasta
identificare pe baza analogiilor identificate pentru
grupul in discutie. Nu este prezentatd nicio imagine cu
paharele din sticla incluse Tn grupul iconografic studiat.
% Weinberg 1972, 45, nota 39. La Tomis zeita,
protectoarea cetatii, este reprezentatid atat in statuarie,
cat si pe geme, vezi Chera 1997, 219, 220, fig.1.1;2.
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Mercur, la fel reprezentat diferit 1n
comparatie cu grupul 1, cu analogii pe
reliefurile din Campania si pe bronzuri®.

Pasta de sticla folosita Tn cazul
paharelor din grupul Il variaza de la galbui
la verde deschis. Dimensiunile sunt mai greu
de surprins, avand in vedere ca exemplarele
analizate sunt intr-o stare fragmentara de
conservare®®.

A patra categorie de pahare®’ poate
constitui cu greu un grup in sine, datorita
faptului ca este formata din piese fragmentare.
Pe acestea se pot observa figuri diferite de cele
intalnite Tn categoriile prezentate anterior; n
conditiile de fata, nu poate fi trasata nici o
concluzie iconografica, singurele informatii pe
care le ofera, fiind de natura cronologica.
Doua fragmente din acest grup au fost
descoperite in Elvetia, la Vindonissa, fiind
publicate de L. Berger®, care le dateazi in
contextul anilor 60/75 p.Chr. Acelasi autor
considera ca fragmentele redau figura zeului
Vulcan. Alte doua fragmente au fost
descoperite la Masada, in Israel. Fortareata de
la Masada va fi cucerita de romani in anul 73
p.Chr., data ce constituie un terminus ante
quem pentru aceste fragmente.

Sticla din care sunt lucrate aceste
fragmente este de culoare verzui. Fragmentele
pastrate par a sugera ca si paharele acestui grup
aveau dimensiuni comparabile cu cele incadrate
in celelalte trei grupuri iconografice®.

Avand Tn  vedere consideratiile
prezentate mai sus sSe pot constata
urmatoarele:

e Descoperirea ,,paharului mitologic”,
de la Tomis este cu atdt mai importanta, cu
cat demonstreaza ca si spatiul Dunarii de Jos
era integrat n peisajul artizanal al sticlariei

% Wight 1994, 47-48.

% Chiar dac starea de fragmentaritate este mai mare n
cazul acestor pahare, putem postula cateva valori, cum
ar fi: H: 5,8-12,7 cm; D buzei: 6-6,5 cm; Grosimea
buzei: 1 mm; D baza: 4-4,3 cm.

87 \ezi plansa 11.4.

%8 Berger 1960, 51-52, pl.8, nr. 126 si 127.

% Tnaltimea pastrata: 6,8-7,4 cm, grosimea bazei este
cuprinsa intre 1-3 mm.
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de lux din epoca imperiala. Consideram ca
este vorba despre o piesa de import, si nu de
un produs local, chiar daca exista indicii ca la
Tomis ar fi functionat o officina vitraria.
Indicii certe ale existentei acestei officine nu
se pot stipula Tn stadiul actual al cercetarilor.
Mihai Bucovala ntr-un articol publicat n
1998 mentioneazi ipoteza functionarii unui
asemenea atelier prin descoperirea unor
deseuri vitrice, cum ar fi bulgari de sticla,
ceramica vitrifiatda care ar fi putut atesta
activitatea de prelucrare a sticlei in regiune’*;

e Categoriile de pahare suflate Tn
tipar, care au fost prezentate, au fost produse
in a doua jumatate a secolului I p.Chr.,
probabil in locuri diferite, data fiind
raspandirea lor in toate provinciile Imperiului
Roman;

e Modelul care a stat la baza decorului
acestor pahare se regaseste in reprezentarile de
pe monumentele sculpturale, monede, dar si Tn
piesele de gliptica ale vremii;

e Forma paharelor este aceeasi,
respectiv conici’®. Un element interesant
pentru studiul nostru 1l reprezinta buza care
este realizata Tn aceeasi manierd pentru cele
patru categorii, si anume este taiata drept si
nu rotunjita. Acest fapt ar putea fi un indiciu
ca recipientele Tn cauza nu erau destinate
consumului, ci poate erau destinate spre a fi
oferite, chiar daca manufacturarea lor implica
un proces elaborat, fiind considerate pana la
un punct produse unicat®.

e Este interesanta alternanta Tintre
personajele reprezentate nude si cele
imbracate. Pentru primul grup personajul
feminin (larna) si cel care 1l intruchipeaza pe
Hymen sunt Tmbracate, pe cand Hercules si

"% Bucovala 1998, 171-200.

' Bucovala 1998, 189, nota 22.

2 Karol Wight analizeaza in cadrul primului grup
iconografic si un recipient ,,inchis”, un flacon de mari
dimensiuni al carui corp este decorat cu scene
mitologice, a carui buza prezinta aceleasi caracteristici
cu paharele conice analizate. Wight 1994, 33-34, fig.
7-11.

" 1n sensul c3 erau produse de lux, accesibile doar unui
segment al populatiei romane.
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Mercur sunt redati nuzi. Tn grupul al doilea
toate cele patru personaje sunt imbracate; n
grupul al treilea zeita Fortuna este drapata,
personajele masculine fiind redate nud. Toate
cele patru personaje sunt asezate separat in
nise ce ar reda probabil forma unor edicule
sau temple, fapt ce ar putea sugera ca si

personajele Tmbracate ar fi zei sau
personificari.
o Posibilitatea pozitionarii acestor

pahare n contexte legate de evenimente
sportive este relativ mare; ca urmare se poate
sustine ipoteza ca mormintele in care acestea
au fost descoperite sa fi apartinut unor atleti.

e 1n ceea ce priveste relatia dintre
personajele reprezentate, aceasta poate fi
sustinuta doar pentru recipientele din primul
grup iconografic, fiind vorba despre
participarea la o procesiune nuptiala
mitologica dintre zeita Thetis si pamanteanul
Peleus, procesiune la care au fost invitati toti
zeii, cu exceptia Discordiei/Eris’. Pentru
celelalte trei categorii Tn stadiul actual al
cercetarii nu se poate da un raspuns cert daca
aranjarea lor in campul decorativ a fost
aleatorie sau nu.

o Paharele mitologice” au un
caracter exclusiv funerar, fiind descoperite
doar n cadrul inventarelor mormintelor.

e Asemenea celorlalte mestesuguri,
se remarca, atat cat a putut fi identificata,
supunerea productiei locale la tipizarea
caracteristica centrelor mari specializate din
Imperiu, a caror productie era considerabila si
diversificata, pentru vase diferite. Tn plus
interpretarea unor surse duce la concluzia ca
atelierele locale aveau mai ales rolul de a
prelucra pasta de sticla importata, lucru ce va
fi revenit si acelor vitrarii vase vitrea
conflantes, care prin anii 337-338, erau
scutiti de munera impreuna cu alti
meseriasi’>. Vasele de sticla constituie un
aspect revelatoriu al politicii economice
practicate de centrul imperiului fata de

™ Ferrari 2003, 646.
® EAIVR, 57, vocea Megtesuguri.
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regiunile limitrofe, socotite mai ales prin
prospetimea evenimentelor atasarii acestora,
0 piata de desfacere convenabild, indiferent
de formula politica pe care o imbraca aceasta
recenta cucerire sau aliniere de interese.

Ca o concluzie generala, exemplarele

ipoteza conform careia In cursul secolului |
p.Chr., aceste pahare care ilustreaza apetenta
pentru produsele din lux realizate din sticla,
vor face Tncepand cu precadere din a doua
jumatate a primului secol al erei crestine
obiectul unei ,,productii de serie” in peisajul

descoperite Tn contexte arheologice sigure, artizanal roman.

precum si descoperirile fortuite sugereaza
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