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FRESCA UNEI LOCUINTE DIN SECOLUL II P.CHR. DE LA SARMIZEGETUSA!

Ovidiu Tentea, Bianca Olteanu

Rezumat

In zona centrali a oragului Colonia Dacica Sarmizegetusa, la Vest de Forul lui Traian, a fost identificata o
locuintd romana aflatd sub ruinele templului dedicat zeilor din Palmyra, construit in timpul dinastiei
Severilor. Locuinta, care a functionat pana la inceputul dinastiei Severilor, a apartinut unui personaj de
rang inalt, posibil un decurion. La Inceputul dinastiei severilor aici se construieste o cladire cu o functiune
publica, configurata in functie de cateva constrangeri date de amplasarea la intersectia a doud drumuri si
de dimensiunile parcelei.

In portiunea sapati din locuinta au fost descoperite citeva camere in care decoratia peretilor cu fresci a
fost relativ bine pastratd. Acesta poate fi clasificatd cel mai probabil in cel de-al treilea stil pompeian
datorita utilizarii panourilor simple, monocromatice, clar demarcate si al utilizarii motivelor vegetale. Au
putut fi identificate 4 panouri cu decoratii diferite, iar in registrul inferior se observa o decoratie care
imitd marmura.

Abstract: Frescoes in a house from the 2™ century AD from Sarmizegetusa

In the central area of Colonia Dacica Sarmizegetusa, a Roman house was discovered under the remains of
the temple dedicated to the Palmyra gods, west of Trajan’s Forum. This household belonged to someone
with a high social status, most probably a Decurion and was used until the beginning of the Severan
dynasty. From this moment on, a public building is erected in its place, but the layout has to adapt to the
parcel’s dimensions and being at the intersection of two roads.

While excavating the Roman house, walls decorated with frescoes where identified in a few rooms. The
frescoes are relatively well preserved and can be included in the third Pompeian style due to the use of
simple, monochromatic panels clearly individualized and the occurrence of vegetal motifs. Four such
panels were identified on the superior register, while on the inferior one the decoration imitates marble.

The list of illustrations is available at the end of the paper.
Cuvinte cheie: Colonia Dacica Sarmizegetusa, fresca, locuintd romana, pigmenti, tencuiald

Keywords: Colonia Dacica Sarmizegetusa, frescoes, Roman house, pigments, plaster

In cursul anului 2007 au inceput sipaturile arheologice care au dus la descoperirea templului zeilor
palmireni (sau sediu al unui colegiu), amplasat la Vest de Forul Iui Traian si la Nord de Cladirea X (Figura

1 O prima evaluare teoreticd a semnificaiei frescelor descoperite, in corelatie cu amplasamentul cladirii in cadrul
orasului si relevanta schimbarii de functiune a cladirilor din acest spatiu a fost prezentata in cadrul unei conferinte,
materialul fiind trimis pentru evaluare volumului acesteia: Ovidiu Tentea, Bianca Olteanu, Decorating overlapping
buildings: domus and Palmirian temple at Colonia Dacica Sarmizegetusa, TRAC - Theoretical Roman Archaeology
Conference, University of Kent in Canterbury on 11th-14th of April 2019.
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1), care fiacea parte din Forul lui Antoninus Pius. Pe langa structurile cladirii, au fost identificate
numeroase fragmente de inscriptii, placi pentru placarea peretilor, fragmente de fusuri de coloana si de
capiteluri corintice, reliefuri votive si trepte, care, impreuna cu datele stratigrafice, ne-au oferit datele,
informatiile necesare pentru a data construirea acestei cladiri in primii ani ai dinastiei severilor’. Acest
edificiu suprapune ruinele dezafectate ale unei locuinte (domus), care fusese construitd in prima parte a
secolului al doilea. in cursul cercetarilor arheologice din domus au fost identificate incaperi cu tencuiala
pictata in tehnica frescei’.
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Figura 1. Planul celor doud fora si a templului dedicat zeilor palmireni

2 Piso, Tentea 2011, 111-121.
3 Piso, Tentea 2009, 190-191; Piso, Tentea 2012, 123-126.
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Cele mai spectaculoase portiuni decorate in tehnica frescei din intreaga cladire au fost identificate in
camerele L, M, si N. Desi, motivele decorative sunt foarte diverse, acestea respectd o anumitd
scenografie. In partea inferioard, fresca imita decoratia unor socluri realizate din marmura, deasupra
urmeaza motive geometrice, apoi registre colorate in rosu-pompeian, urmand ca in registrele superioare sa
figureze motive vegetale si celeste.

Figura 2. Planul
templului zeilor
palmireni si al
locuintei romane.
Zonele marcate cu
rosu indica prezenta
fragmentelor de
tencuiala pictata.
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Piesele de dimensiuni relativ mari au fost descoperite in pozitie primara, iar restul fragmentelor de
dimensiuni mici au fost identificate in pozitie secundara, ca urmare a dardmarii peretilor pe care a fost
aplicata tencuiala (Figura 2).

La un interval de cativa ani, peste peretii decorati cu fresca a fost amenajat un al doilea strat de tencuiala
care nu a fost pictat. In urma buciardarii atente a frescei (Figura 3), aceasta tencuiala a fost aplicatd pe
toatd suprafata zidului acoperit anterior de frescd, pana la nivelul podelei. Potrivit acestor observatii se
poate afirma cd ambele tencuieli (fresca anterioara si tencuiala nedecorata ulterioard) au apartinut cladirii
din prima fazi de piatra®.

Fresca reprezenta apanajul unei parti a societatii romane si anume a elitei politice si militare. Initial erau
folosite la scara largd picturile pe suport mobil, dar ulterior fresca devine modalitatea de decorare cea mai

4 Piso, Tentea 2009, 190-191; Piso, Tentea 2012, 123-126.
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raspanditd. Acest fapt a dus chiar la conservarea sau pastrarea unor opere de artd sau a unor copii a
acestora pana in ziua de astdzi. Tencuiala pictata ne poate oferi foarte multe detalii despre diferite aspecte
ale vietii sociale romane. Dupd cum mentiona Vitruvius (7.5.1-2), temele preferate ale frescelor erau la
inceput cele care copiau cat mai fidel realitatea. Cu trecerea timpului se observa o preferintd spre arta
fantastica, fapt relatat si de autorul antic, care atrigea atentia publicului asupra faptului cd aceste
reprezentdri nu ar trebui permise (Vitruvius 7.5.4-7). Ulterior a avut loc o revenire la redarea In panouri
mai simplificate cu o decoratie mai subtila. Sursele antice indica faptul ca o astfel de lucrare presupunea o
pregitire considerabild in prealabil, precum si alocarea unei sume considerabile de bani. in majoritatea
cazurilor mesterul angajat pentru o asemenea executie dispunea de o paletd de culori proprie. In cazurile
exceptionale, care presupuneau folosirea pigmentilor rari si greu de obtinut, comanditarul se ocupa
personal de procurarea acestor vopseluri speciale”.

Figura 3. Fragment de tencuiala pictata ce imitd Figura 4. Detaliu al unui fragment de tencuiald
marmura. unde se observa umplerea spatiilor goale cu un
model improvizat.

Studierea detaliata a fragmentelor de tencuiald pictatd din acest edificiu a putut oferi date semnificative
privind maniera de decorare, fapt care a conturat mai bine imaginea de ansamblu a monumentului. Cu
toate ca fragmentele descoperite nu sunt reintregibile decat partial, elementele disponibile ne-au permis
incadrarea stilistica in cel de-al treilea stil pompeian. Caracteristicile acestuia sunt divizarea peretelui in
mai multe panouri, in a caror redare nu mai sunt utilizate tehnicile care creau iluzii optice, specifice celui
de-al doilea stil pompeian si utilizarea in registrul inferior a unei singure culori de fundal®. In acest caz de
la Sarmizegetusa avem de-a face cu utilizarea unor panouri simple, contindnd o decoratie vegetala in
registrul superior, iar in cel inferior decoratia imitd marmura.

Studierea pigmentilor utilizati pentru realizarea unei decoratii de tip fresca a fost un demers relevant
intrucat s-au obtinut detalii referitoare la provenienta materialelor utilizate, identificarea metodelor de
obtinere a acestora, fapt care permite o mai buna intelegere a tehnicilor utilizate.

O atentie particulara a fost acordata identificarii pigmentilor utilizati si metodelor prin care acestia au fost
extrasi si aplicati. Aceste date au reiesit in urma determinarii compozitiei chimice, prin spectometrie’.
Rezultatele au indicat existenta a 3 straturi de tencuiald, pornind de la cel mai grosier la cel mai fin, peste
care s-au aplicat culorile. Toate acestea ne ofera detalii despre maniera de prelucrare si indica faptul ca
mesterul angajat pentru a executa lucrarea era o persoand care avea cunostintele necesare desfasurarii

3 Plinius (Hist.Nat., 35.12) si Vitruvius (7.5.8). Aplicarea, chiar inesteticd, a unor astfel de culori atat de puternice
producea ,,0 infatisare coloristica stralucitoare”(Vitruvius 7.5.8).

6 Olaru 2014, 28; McAlpine 2014, 187.

7 Cortea et al 2019, 1: Spectroscopie in infrarosu (FTIR), fluorescenta de raze X (XRF), difractia cu raze X (XRD) si
Spectroscopia de radiatie-X cu dispersie in energie (SEM-EDX). Fiecare aparat a oferit o gama de rezultate despre
componentii organici, liantul folosit, pigmenti si originea acestora din straturile de tencuiald aplicatd, atat cele
grosiere, cat si cele pictate.
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intregului proces. Pentru realizarea primului strat de tencuiala s-a remarcat utilizarea mai multor agregate
amestecate omogen, dar si a unor fibre vegetale. Culorile cel mai des intalnite sunt alb, negru, rosu, verde
si galben, uneori fiind observate nuante de albastru®.

Figura 5. llustratie ce prezinta fragmentele de tencuiala pictata de colt
ce continud dintr-o incapere in urmdtoarea.

Un aspect care a putut fi remarcat este absenta unui desen realizat Tnainte de aplicarea pigmentului.
Tehnica folositd in acest caz pentru a realiza decoratia este aceea fresco-secco. A fresco presupune
pregatirea straturilor de tencuiald si anume aplicarea primului strat grunjos peste perete, ulterior un al
doilea strat mai fin ce este adesea buciardat pentru a ajuta cel de-al treilea strat, cel mai fin, sa prinda mult
mai bine’. In tehnica a fresco pigmentii se aplica peste tencuiala umeda. Pentru realizarea acesteia este
necesari o atentie sporita la detalii. in cazul lucrarilor de dimensiuni mari peretele era impartit in mai
multe cadrane'’. Acestea erau pictate pe rand pentru a putea lucra in permanenti cu tencuiala uda si

8 Cortea et al 2019, 4. Pigmentul alb a fost obtinut din carbonatul de calciu. Minereul numit calcit este forma sub
care se regaseste cel mai des carbonatul de calciu, dar acesta putea fi obtinut si din gresii sau cretd. Analizele
efectuate pe pigmentii rosu, verde si galben arata un continut ridicat de fier. Asadar cel mai probabil pentru verde a
fost utilizat celadonit, un minereu din clasa micelor, este un silicat ce contine cantitadti mari de fier, magneziu si
potasiu, de culoare verde. Acest tip de pigment a fost utilizat des in aceasta perioada de timp, fapt atestat de testele
de laborator efectuate anterior fragmentelor de tencuiald pictatd din diferite zone ale Imperiului (Cortea et a 2019,
5). Pentru a obtine pigmentul rosu cel mai probabil a fost folosit un pigment natural sau o forma de minerale din lut.
Pigmentul natural este cel mai des intdlnit in fragmentele rosii studiate si impreuna cu cel galben ar fi putut sa fie
obtinute din depozite de fier expuse contactului cu aerul. Pigmentul rosu ar fi putut fi obtinut si din plumb, cateva
fragmente analizate prezinta clar utilizarea acestui tip de pigment. Pigmentul rosu obtinut in aceastd maniera poate
suferi modificari sau alterari in timp, ceea ce duce la o decolorare sau la innegrirea culorii. Astfel culoarea neagra ar
putea fi o consecinta a utilizarii plumbului in amestecul pigmentului. Cu toate acestea nivelul ridicat de calciu si de
fosfor indica si utilizarea pulberii obtinute prin carbonizarea/ arderea oaselor de animale (Cortea et al. 2019, 6).
Pentru obtinerea pigmentului galben a fost folosit ocru (Cortea et al. 2019, 5).

® Adam 2005,451.

10 Adam 2005,453.
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pentru a nu intinde culorile. Tehnica fresco-secco presupune ca pentru realizarea picturii In ansamblu sa
se lucreze pe tencuiala uda, iar anumite detalii se aplica dupa ce peretele s-a uscat. Tehnica era folositd in
special in cazul pigmentilor ce puteau avea o reactie chimica cu tencuiala umeda, iar culoarea obtinutd sa
fie diferita de cea dorita'".

Figura 6. Imagine cu
modalitatea in care
decoratia continud pe cei
trei pereti si linia ce
marcheaza coltul
Incaperii.

Fragmentele conservate in pozitie primard fac parte din registrul inferior al peretelui. Asa cum am
mentionat anterior, aici avem de-a face cu o decoratie ce imitd marmura (Figura 3). Fundalul este alb, alb-
gélbui iar peste acesta au fost aplicate nervuri de culoare rosie ce incadreaza discuri de dimensiuni mici
de culoare galbena. Discurile au fost obtinute prin aplicarea pensulei imbibate In pigment pe perete si
rasucirea acesteia pe loc. Primele au fost desenate discurile galbene, apoi au fost pictate nervurile ce le
incadreaza. In cazul in care distantele din acest model erau prea mari, spatiile goale au fost umplute cu
astfel de linii rosii (Figura 4). Se poate observa cum acest tip de decoratie este utilizat in doua camere
consecutive, deoarece pe coltul incaperii a fost surprinsa aceasta decoratie ce continud in camera alaturata
(Figura 5). Decoratia ce imitd marmurd este prezentd pe aproximativ toti peretii si se afla in registrul
inferior al acestora. Intr-o zona continuitatea acesteia este clard pe trei pereti consecutivi (Figura 6), dar
coltul interior al Incaperii a fost semnalat printr-o linie de culoare neagra (Figura 7). Totodata se observa
foarte clar cel de-al doilea strat de tencuiald, grosiera, aplicat pentru a acoperi fresca despre care vom
discuta ulterior. Unul dintre fragmentele cel mai bine pastrate face parte din registrul inferior. Pe acesta se
distinge exact modelul dorit si se pot observa precis limitele panoului (Figura 8). In doua dintre
fragmentele recuperate au fost observate doud discuri de dimensiuni mari de culoare neagré aplicate peste
aceastd imitatie de marmura. De-a lungul timpului culorile s-au estompat ca urmare a decolorarii.

In primul caz (Figura 9) acest disc nu este bine pastrat dar se observi ci este conturat prin intermediul
unui linii de culoare galbena. In acest caz se pot distinge cteva puncte de culoare in interiorul siu dar nu
se poate stabili cu exactitate daca acestea au fost aplicate intentionat sau dacad stratul de pigment s-a
estompat si oferd vizibilitate cétre imitatia de marmurd de dedesubt. Cel de-al doilea disc de culoare
neagra (Figura 10) nu este conturat printr-o linie exterioara dar in interiorul sdu se pot observa cercuri de
diferite culori (galben si rosu). Nu se poate cunoaste cu exactitate rolul pe care acest tip de decoratie il
avea in cadrul incaperii. Pe acest perete, fundalul ce reprezintd imitatia de marmura a fost stropit cu
pigment verde pe alocuri (Figura 11).

"' McCorquodale 1983,75.
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Figura 8. Fragment de tencuiald pictata si
modalitatea de a o incadra.

Figura 7. Detaliu fragment tencuiald ce imitd
marmura. Detaliu al celui de-al doilea strat de
tencuiald ce acoperd fresca.
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Figura 9. Detaliu
fragment de
tencuiald pictatd
cu delimitarea
discului de culoare
neagra (centru).
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Figura 10.

Fragment de tencuiala pictata.

Se observa al doilea disc care

intrerupe modelul imitatiei de marmurad.

Figura 11. Fragmente de tencuiald pictata de dimensiuni
mici care fac parte din registrul inferior.

Figura 12. Fragment de tencuiald pictata
cu doud panouri decorative, din care unul prezintd o
planta stilizata de culoare galbena.

Figura 13. Fragmente de tencuiald pictata de dimensiuni
mici ce alcatuiesc panoul decorativ cu motiv vegetal.

Pe unul dintre pereti se afla o fresca cu doua panouri decorative (Figura 12). Primul este o reprezentare a
unei plante stilizate realizata folosind pigment galben, dar pe cel de-al doilea panou decoratia s-a pierdut.
Luand in considerare urmele de culoare identificate, cel mai probabil acest panou prezenta aceeasi
imitatie de marmura. Au fost identificate 4 astfel de panouri ce apartin registrului mediu / superior.
Primul panou la care vom face referire este cel cu decoratie vegetald. Si de aceasta data fundalul este alb,
dar motivele sunt realizate prin intermediul pigmentului verde. Aceastd decoratie este compusa din
diferite tipuri de plante si flori stilizate (Figura 13). Frunzele si tulpinile sunt de culoare verde, iar pentru
petale si pistil s-au folosit rosu si negru (Figura 14). In cadrul unor fragmente se poate observa o linie de
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demarcatie ce separa acest panou de urmatorul (Figura 15). Un alt panou este cel cu motive geometrice
realizate cu ajutorul unor linii frinte de culoare neagra (Figura 16). In acest caz fundalul este de un gri
deschis, cel mai probabil initial era alb, dar pigmentul negru a reactionat chimic cu cel alb si culoarea s-a
intins pe alocuri. Acest fragment prezintd o curbura specificd pieselor de colt, menite sd acopere coltul
unei incdperi. Cel de-al treilea panou diferd de cele prezentate pand acum. in acest caz culoarea de fundal
este cea rosie (Figura 17).

Figura 14. Fragment fresca cu o floare stilizatd.
Se observa folosirea pigmentului verde pentru
realizarea frunzelor si a pigmentilor rosu si negru
pentru floare.

Figura 15. Fragment fresca. Se observd florile,
plantele stilizate si linia de demarcatie.
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Figura 16. Fragment tencuiald pictata ce face Figura 17. Fragmente de tencuiald
parte din panoul cu motive geometrice realizat cu pictatd ce alcatuiesc panoul cu fundal rosu.
pigment negru.

Din fragmentele identificate dou ies in evidentd datoritd decoratiei. Unul dintre fragmente, reintregibil,
prezintd corpul unei pasari, posibil o lebada datoritd prezentei unui gat alungit (Figura 18). Corpul este
realizat din linii de culoare albastra si galbena. Aceasta este asezatd peste un postament alcatuit din linii si
puncte de culoare galbend. Din nefericire capul acestei pasari lipseste, ceea ce nu face posibild
identificarea cu exactitate a speciei. Pe cel de-al doilea fragment se observa un disc similar cu cele
intdlnite anterior in registrul inferior (Figura 19) doar cd de aceastd datid culoarea este mai putin
pregnantd, pe alocuri aproape stearsd, fundalul rosu din imediata apropiere este mai inchis ca nuanta, dar
si 1n acest caz discul este conturat cu ajutorul unei linii de culoare galbend. Din acest panou fac parte si
fragmente cu o decoratie atipica precum cele din imagini. (Figurile 20 si 21) Ultima categorie este
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alcatuita din fragmente de mici dimensiuni. Fundalul este alb, se observa cateva pete de culoare galbena,
peste acestea au fost aplicate nervuri de culoare rosie si puncte de culoare verde ce au fost aplicate de
aceasta data ulterior uscarii peretelui (Figura 22). Impresia vizuala este cea a unor copaci infloriti stilizati.
Unele fragmente prezintd decoratii din doud panouri adiacente dar si linii clare ce aveau rolul de a
delimita panourile (Figurile 23 si 24).

Figura 18. Fragment tencuiald pictatd cu Figura 19. Fragment de tencuiald pictata pe care
reprezentarea unei lebede/ pasari. se observa discul de culoare albastra si conturul
galben al acestuia.

Figura 20. Fragment de tencuiala pictata Figura 21. Fragment de tencuiala pictata
cu fundal rosu. cu fundal rosu. Se observa utilizarea altor
pigmenti pentru a realiza detaliile.

in faza a doua de existenti a locuintei, pardoseala este iniltati, iar intreaga tencuiald pictati a fost
acoperita de un strat de tencuiald grunjoasa. Toate fragmentele identificate prezintd urme de buciardare,
ceea ce a permis o mai buna aderenta a urmatorului strat de tencuiala. Stratul de tencuiala albad grosiera
aplicatd peste fresca buciardatd are aproximativ 2 cm In grosime si a fost aplicat uniform. Pe toate
fragmente descoperite in pozitie secundard s-au putut observa atat fata nefinisata, rugoasd, vizibila la in
interiorul camerei respective, cat si deniveldrile datorate aderentei peste stratul anterior de fresci. In
cateva situatii se pot observa atit urmele pigmentilor imprimati de la fresca pe partea inferioard a celui
de-al doilea strat, cat si mici proeminente, rezultate de umplerea gaurilor regulate rezultate in urma
buciardarii frescei. Noul strat de tencuiala aplicat umed a permis transferul de culoare de pe peretele deja
decorat pe noul strat de tencuiala.
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Figura 22. Fragmente de tencuiald pictata
ce alcatuiesc panoul cu fundal alb
si redau imaginea unor pomi infloriti.

Figura 23. Fragment de tencuiala
pe care se observa prezenta mai multor tipuri
de decoratii si a delimitarii intre panouri.

Figura 24. Fragment de tencuiala pe care se
observa prezenta mai multor tipuri de decoratii i a
delimitarii intre panouri, fragment din zona de
trecere dintre panouri.

CoNcLUZzII

Fresca, care a decorat camerele din acest domus de la Sarmizegetusa, a fost realizatd de un mester care
avea cunostinte destul de avansate in domeniu. Paleta de culori utilizata este una destul de limitata. S-a
putut observa atentia acordata detaliilor, dar si pregatirii straturilor de tencuiald necesare.

Liniilor de demarcatie care separau diversele panouri exprimd o buna utilizare a tehnicii de redare a
acestor decoratii. Rolul acestora era atat de Impartire a cAmpurilor vizuale ale incaperii, cat si de a asigura
trecerea intre spatiile aceleiasi camere. Am presupus faptul cd panourile cu fundal rosu au fost elementele
centrale ale Incéperii intrucat, prin contrastul creat, acestea care atrag cel mai mult privirea. Un alt aspect
important este predominanta motivelor vegetale in detrimentul altor elemente decorative.

Proprietarul locuintei era o persoana cu un statut social inalt care si putut permite alocarea unor resurse
financiare semnificative pentru decorarea adecvata a unor Incaperi cu fresca.
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ILLUSTRATIONS

Figure 1. Map of the two fora and of the temple dedicated to the Palmyra gods, in Colonia Ulpia Traiana
Sarmizegetusa.

Figure 2. Plan of the temple dedicated to the Palmyra gods and the structure of the house. Areas decorated
with frescoes are underlined with red

Figure 3. Fresco fragment imitating marble.
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Figure 4. Detail of a fresco fragment, improvising pattern to fill in space.

Figure 5. Illustration showing the fresco fragments that cover the corner and the decoration continuing
into the following room.

Figure 6. Image showing how the frescoes continue from one wall to the other (the three walls) and the
line that marks the corner of the room.

Figure 7. Detail of fresco fragment imitating marble. Detail of the second layer of plaster used to cover
the frescoes.

Figure 8. Fragment of fresco with the decoration that imitates marble and the way to show its limits.
Figure 9. Detail of fresco fragment showing the contouring of the black disc.

Figure 10. Fresco fragment showing the second disc interrupting the marble pattern.

Figure 11. Small fragments of fresco belonging to the inferior part of the wall.

Figure 12. Fresco fragment with two decorative panels, one representing a stylized yellow plant.
Figure 13. Small fresco fragments that are part of the decorative panel with a vegetal motif.

Figure 14. Fresco fragment with a stylized flower. The use of green pigment for leaves, red and black
pigments for the flower.

Figure 15. Fresco fragment with stylized flowers and a demarcation line.

Figure 16. Fresco fragment that is part of the panel with geometric motif made with black pigment.
Figure 17. Fresco fragments that are part of the panel with a red background.

Figure 18. Fresco fragment depicting a swan/ bird.

Figure 19. Fresco fragment with a blue coloured disc and its yellow outline.

Figure 20. Fresco fragment with red background.

Figure 21. Fresco fragment with red background and other pigments used as details.

Figure 22. Fresco fragments that are part of the white background panel and give the impression of
blossoming trees.

Figure 23. Fresco fragment with multiple decorations and a demarcation line.

Figure 24. Fresco fragment with multiple decorations and a demarcation line, fragment from the area
between panels.

103



TENTEA, OLTEANU

o 4 )
]
= “-:‘i’:" ZIZIZZzI:s
ich "
n H.I.|L Q‘ L
m
E1 }
. \ J
SEL

llustratie suplimentara: Colonia Ulpia Traiana Sarmizegetusa, planul general.

Supplementary illustration: Colonia Ulpia Traiana Sarmizegetusa, general outline.
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