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DESPRE O PERECHE DE CERCEI DIN COLECTIA ORGHIDAN
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REZUMAT:

Subiectul articolului il reprezinta o pereche de cercei din Colectia Orghidan. Desi podoabele au fost considerate
pana acum antice, ele au fost in realitate realizate in ultima treime a secolului al XIX-lea in contextul curentului
»~Renasterii Arheologice”. Piesele au fost lucrate la Napoli in atelierele lui Giacinto Melillo, unul dintre elevii
si colaboratorii apropiati ai lui Alessandro Castellani. incercarea de a surprinde si de a intelege cit mai bine
particularitatile acestor podoabe a prilejuit o incursiune in diversitatea formala a podoabelor antice si moderne.
Contextul cultural in care au fost create acestea a fost puternic influentat de obiceiul calatoriilor educationale si de
placere cunoscute sub denumirea de Grand Tour. Multi dintre cei care se incumetau la drum se indreptau spre Italia
si se intorceau apoi din aceastd aventura cu tot felul de suvenire. De asemenea, 1n aceeasi perioada se inmultesc si
»cercetarile arheologice” din peninsuld, pe atunci o activitate concentrata mai mult pe descoperirea unor artefacte
cit mai frumoase si mai impresionante, care s poatd fi apoi cat mai bine vandute. Inmultirea podoabelor antice
recuperate astfel a generat, la randul sdu, atét o crestere a cererii venita din partea colectionarilor, a muzeelor sau
a elegantelor timpului, cat si o mai bund cunoastere a structurii si caracteristicilor acestora. Podoabele etrusce,
grecesti sau romane au devenit astfel, nu doar o valoroasa sursa de inspiratie pentru bijuteriile moderne, dar si
repere pentru o importanta industrie in care limitele dintre imitatie, fals, pastisa sau restaurare nu erau inca foarte
bine stabilite.

Cereceii din Colectia Orghidan nu pot fi considerati un fals pentru ca au fost lucrati intr-un atelier care isi recunostea
si asuma sursele de inspiratie, specificitatea acestor podoabe rezultand exact din maiestria stimulata de artefactele
antice. Pe de alta parte, chiar daca inspiratia Antichitatii era o realitate asumata, podoabele puteau contopi elemente
din traditii diferite oferind, in final, doar o reinterpretare. Mici piese de colectie, povestea cerceilor s-a scurtcircuitat
undeva pe parcurs si, avand un aspect care corespundea foarte bine cu imaginarul comun al podoabele antice, au
fost incadrate 1n aceasta categorie chiar daca, in mod clar, nu isi gaseau analogii printre cerceii de traditie elenistica
sau romana si chiar daca unele dintre particularitatile lor structurale sau formale nu ar fi recomandat acest lucru.

ABSTRACT: THE ANTIQUITIES BETWEEN ORIGINAL AND FAKE, BETWEEN INSPIRATION AND
IMITATION. ABOUT A PAIR OF EARRINGS FROM THE ORGHIDAN COLLECTION

The subject of the article is a pair of earrings from the Orghidan Collection. Although considered until now of ancient
origin, they were proven, in fact, as made in the last third of the 19" century in the style of the “Archaeological
Revival”. The earrings were crafted in Naples in the workshops of Giacinto Melillo, one of Alessandro Castellani’s
apprentice and close collaborator. The attempt to capture and understand as well as possible the particularities of
these ornaments inspired a review of the formal diversity of ancient and modern jewellery. The cultural context in
which they were created was strongly influenced by the educational and leisure travels fashionable at the time and
known as the Grand Tour. Many of those who dared to travel went to Italy, returning from this adventure with all
sorts of souvenirs. During the same period, the number of “archaecological investigations” in the peninsula was on
the increase, and they more often focused on the discovery of the most beautiful and impressive works of art, as
objects to be sold later as profitable as possible. The increasing number of ancient jewellery pieces thus recovered
generated, in turn, both an increase in the demand of the collectors, museums or various fine ladies, but also led to a
better knowledge of their shapes, structure and specificity. Etruscan, Greek or Roman antiquities have thus become
not only valuable sources of inspiration for the modern jewellery, but also prototypes for an important industry in
which the boundaries between imitation, fake, pastiche or restoration were not yet very well established.

The earrings in the Orghidan Collection are not fakes since they originated in a workshop that recognized and
acknowledged its sources of inspiration, with the specificity of these jewellery stemming exactly from the artistry
stimulated by the ancient artefacts. On the other hand, despite the fact inspiration from the Antiquity was an
acknowledged reality, the resulted ornaments might have fused elements from different traditions, offering in the
end only a reinterpretation. As collectible small artefacts, the story of the earrings was short-circuited somewhere
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along the way and, resembling so close to the acknowledged image of the ancient ornaments, they were included
in this category, although they clearly have no analogies among the earrings of Hellenistic or Roman tradition, and
despite the fact some of their structural or formal features are far from suggesting it.

CUVINTE CHEIE: Colectia Orghidan, ,,Archaeological Revival”, Giacinto Melillo, Eros, podoabe, aur
KEYWORDS: Orghidan Collection, Archaeological Revival, Giacinto Melillo, Eros, jewellery, gold

Preambul

Subiectul acestui articol il reprezintd o pereche de cercei din Colectia Orghidan, podoabe care surprind prin
deosebita finete a executiei (Fig. 1-3). Piesele reprezintd pretextul unor incursiuni in lumea Antichitatii Clasice si
in cea a fascinantului secol al XIX-lea. Fara analogii exacte in repertoriul de forme al Antichitatii, dar sugerand,
atat prin iconografie, cat si prin unele detalii tehnice, integrarea in acest spatiu cultural, cerceii au fost iIn mod
diferit datati in publicatiile in care au fost ilustrati si in cele care, ocazional, s-au aplecat putin si asupra lor. In
1966, intr-un articol semnat de Mihai Gramatopol si Razvan Theodorescu, articol in care au fost publicati pentru
prima data, regasim o scurta descriere si o prima propunere de datare:

Doi cercei cu cdte un Eros iesind din cornul abundentei, tinand intr-o mdana un alt corn al abundentei, iar in
cealalta mana o paterd. Cornul cel mare este lucrat in filigran si granulatie (strugurii, florile, rodiile) si din placa
(frunza de vita). Aripile si pieptul fiecarui Eros sunt decorate cu filigran, iar parul este decorat prin granulatie.
Inchiderea fiecdrui cercel se face printr-un racord cu ,,charniére”. (L: 31 mm, G: 7,36/ 7,30 g). (p. 68)

Cerceii terminati cu Eros, constituie de asemenea un tip de podoaba frecvent in lumea mediteraneand incepdand cu
secolele IV-1II i.e.n. cdand predilectia pentru aceasta divinitate ca §i inclinatia, oarecum barocd, spre o decorare
cdt mai ampla si mai minutioasa a bijuteriilor, puteau da exemplare ca perechea de cercei nr. 42, de o executie
greu de depasit. (p. 64)!

Perechea de cercei in discutie este ilustrata si in 1979 intr-o carte dedicata expozitiei ,,Tezaur Istoric” a Muzeului
National de Istorie a Romaniei (pe atunci Muzeul National de Istorie a Republicii Socialiste Romania) infiintat
doar cu cativa ani inainte de aparitia acestui volum, in 1970. in aceasti lucrare aflim o alta opinie:

Cercei cu amorasi, de o remarcabild executie artistica in care s-a folosit cu precadere granulatia fina si filigranul.
Au fost achizitionati de Constantin Orghidan in conditii necunoscute. Arta romand, sec. I1l e.n.?

Un an mai tarziu, in 1980, a aparut un album bogat ilustrat dedicat urmelor materiale care ar putea fi puse in
legatura cu istoria getilor si dacilor, cartea fiind semnata de Ion Miclea si Radu Florescu. Desi perechea de cercei
in discutie provine dintr-o colectie si deocamdata nu avem informatii despre contextul in care a fost achizitionata,
piesele au fost totusi ilustrate in volum si integrate in capitolul dedicat orasului Callatis. Fara a se incerca o datare
mai exacta se presupune insd, si de aceastad data, o executie romana:

Cercei in forma de ,, cornucopiae” — cornul abundentei — avand ca element vizibil un amoras aducand libatie,
tindnd intr-o mdna patera si intr-alta rhyton-ul. Imaginea de o delicatete deosebita, cu bogate elemente de decor in
filigran si granulatie, de traditie elenisticd, este, dupd facturd, romana §i tradeazd, de asemenea aceeasi tendintd
sincretica (greco-tracicd), incarcata de simboluri.’

In expunerea actuald a Muzeului National de Istorie a Romaniei — in prezent cerceii putand fi vazuti si admirati
in expozitia Tezaur Istoric* — s-a optat pentru aceeasi datare, reluata de altfel si intr-un articol putin mai recent:
Realizarea artistica, tehnica filigranului si a granulatiei extrem de fine fac posibila ipoteza provenientei cerceilor

dintr-un atelier din Magna Graecia. Prin analogie piesele pot fi datate la sfarsitul secolului al IV-lea si inceputul
secolului al I11-lea a.Chr?’

Gramatopol si Theodorescu 1966, 68, cat. nr. 42, P1. VIII; discutie p. 64.

Burda 1979, 69, cat. 45, Fig. 9.

Miclea si Florescu 1980, Fig. 142 si 144, discutie p. 39, in capitolul dedicat orasului Callatis.

Apartinand colectiei Cabinetului Numismatic al Bibliotecii Academiei Romane, o selectie importantd de podoabe din
Colectia Orghidan este in prezent etalata in doud vitrine din expozitia permanenta ,,Tezaur Istoric” a Muzeului National de
Istorie a Romaniei din Bucuresti.

5 Arbunescu 2000, 409.
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Fig. 01. Pereche de cercei din Colectia Orghidan (Muzeul National de Istorie a Romdniei: inv. C4212 si C4213 C4213.
Fotografie realizata de Marius Amarie).
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Chiar daca datarea exacta nu a intrunit consensul celor care au zabovit putin asupra acestor piese, caracterul lor
antic nu a fost insa niciodata pus sub semnul intrebarii. Pe de altd parte, ar trebui mentionat si faptul ca in aparatul
critic al publicatiilor enumerate nu se poate regasi nicio trimitere catre piese antice asemandtoare. Datarea si
incadrarile au fost facute pe baza aspectului general al cerceilor, dar in repertoriul de forme al Antichitatii, nu au
putut fi gasite analogii. Explicatia acestei anomalii vine din faptul ca piesele au fost in realitate lucrate in secolul al
XIX-lea, in contextul curentului cunoscut sub numele de ,,renastere arheologica” (Archaeological Revival). Cerceii
din Colectia Orghidan fac astfel parte dintr-o categorie foarte numeroasa de podoabe inspirate din universul de
forme al Antichitatii.

Pe de o parte, podoabele secolului al XIX-lea isi au propriile publicatii dedicate, cu problematici si perspective
proprii, in acest context eforturile depuse de aurarii epocii moderne 1n sensul investigarii, intelegerii si reproducerii
procedeelor tehnice folosite de mesterii din Antichitate sau din Evul Mediu fiind bine cunoscute si studiate®. Pe de
alta parte, si vestigiile antice se bucura, la randul lor, de o cercetare foarte riguroasa si de investigatii amanuntite.
Studiile revin astfel, frecvent asupra podoabelor din aur, le distribuie in diferite grupe tipologice si le evidentiaza
diferite particularitati structurale sau formale incercand sa stabileasca o cronologie cat mai fina. Cu toate acestea,
nu exista foarte multe puncte de intalnire intre cele doua directii de cercetare. in plus, chiar daca delimitarile nu sunt
foarte stricte, patrimoniul arheologic pare sa apartind mai mult spatiilor muzeale in timp ce podoabele secolului al
XIX-lea apartin mai mult unei ample categorii de bunuri de colectie sau antichitéti, collectibles sau antiques, care
pot fi, eventual, purtate in continuare. Chiar daca unele au ajuns deja in muzee, ele par sa se incadreze totusi mai
mult in sfera de interes a caselor de licitatii si a magazinelor de antichitati. In ultimii ani, reorientindu-se si catre
spatiul virtual, numarul muzeelor care isi prezinta colectiile pe internet a devenit din ce in ce mai mare si, in acelasi
timp, cataloagele licitatiilor au inceput sa fie publicate si on-line. In acest cadru, faptul ca Internetul reprezinta in
ultima perioada un important loc comun in care vedem etalandu-se in egald masura patrimoniul muzeal si diferitele
productii artistice care circula prin intermediul caselor de licitatii, contribuie la creionarea unor ample imagini de
perspectiva, putdnd-se intelege mai bine contextul credrii, colectionarii si al pastrarii unor artefacte.

Tlustrativ pentru situatia prezentatd este faptul cd piese asemanatoare, particularizate prin prezenta recurenta a
siluetei micului Eros care impodobeste si perechea de cercei din Colectia Orghidan, pot fi regasite atat printre
podoabele si accesoriile care au reprezentat obiectul unor licitatii’, cat si in patrimoniul unor muzee® (Fig. 7-8).
Printre cele din ultima categorie putem intdlni aceeasi inexactitate evidentiatd si in cazul cerceilor pe care i
discutam — o alta pereche de cercei, acelasi Eros bucilat si o datare in secolul al III-lea a.Chr.° (Fig. 8). in ciuda
acestor confuzii punctuale, piesele provin in mod clar din atelierul mesterului orfevru din Napoli, Giacinto Melillo
(1846-1915)', unul dintre elevii lui Alessandro Castellani. Exilat din Roma, Alessandro Castellani si-a stabilit in
cele din urma afacerea in Napoli, in atelierul sdu fiind instruiti atat Giacinto Melillo, cét si Carlo Giuliano'!. Desi
inca foarte tanar, primul a preluat prin 1865-1870 conducerea atelierului din Napoli, iar cel de-al doilea s-a stabilit
la Londra.

Despre cerceii antici cu Eros si arta aurului in Antichitate si Modernitate

Eros, copilul bucalat si Tnaripat, a reprezentat un element comun si un punct de intalnire intre lumea veche si cea
noud. Zeu sau inger, prezent atét in spatiul profan, cat si in cel religios, atat in picturd, cat si in sculptura, silueta

¢ De exemplu: Bury 1991 (447-511 in particular, referitor si la tema asa-numitei Renasteri Arheologice).

7 Bentley & Skinner (Londra), ac ornamental, atribuit lui Giacinto Melillo, vandut cu 4250 £ (https://www.bentley-skinner.
co.uk/london/jewellery/52029-a-gold-amorino-stick-pin-attributed-to-giacinto-melillo/, link accesat pe 28 09 2020); Bonhams
(Londra), 28 septembrie 2006, cercel, circa 1870, atribuit lui Giacinto Melillo, poingon francez pe tortitd, vandut cu 3360 £
(https://www.bonhams.com/auctions/13918/lot/4/?category=list, link accesat pe 28 09 2020); Skinner (Boston), 25 noiembrie
2019, brosa, atribuita lui Giacinto Melillo, estimata 1500-2000 $ (https://www.skinnerinc.com/auctions/3318T/lots/1015, link
accesat pe 28 09 2020); Wartski (Londra), pereche de cercei, circa 1880, Giacinto Melillo (https://wartski.com/collection/
earrings-giacinto-melillo-c-1880/, link accesat pe 28 09 2020); Christie’s (Londra), 6 decembrie 2006, fibula, filigran si email
alb si verde, circa 1875, L: 6 cm, vanduta in cutia originala de lemn inscriptionata Giacinto Melillo, Napoli, estimata 2000-3000
£, vanduta 10200 £ (https://www.christies.com/lotfinder/L ot/an-enamel-and-gold-fibula-by-melillo-4830885-details.aspx, link
accesat pe 28 09 2020).

8 Museum of Fine Arts Boston, pereche de cercei atribuita lui Giacinto Melillo, realizati 1870-1880 (https://collections.
mfa.org/objects/636341/one-of-a-pair-of-earrings, link accesat pe 28 09 2020); British Museum, inv. 1978,1002.405, cutie
ovala, Giacinto Melillo, 1870-1880 (https://www.britishmuseum.org/collection/object/H_1978-1002-405, link accesat pe 28
09 2020).

> Metropolitan Museum, inv. 1995.539.9a, b, ,,pair of gold hoop earrings with Erotes riding doves 3rd century B.C.” (https://
www.metmuseum.org/art/collection/search/256236, link accesat pe 28 09 2020).

10 Munn 1977.

1" Munn 1975.
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Fig. 02. Cercelul cu nr. inv. C4212 C4212 Fig. 03. Cercelul cu nr. inv. C4213
(Fotografii realizate de Marius Amarie). (Fotografii realizate de Marius Amarie).

micilor erotes, putti, amoretti sau amorini este foarte prezenta in secolul al XIX-lea si poate fi recunoscuta cu
usurintd. Dacd ne raportdm la Antichitatea greco-romand, Eros a fost una dintre cele mai populare si mai des
invocate zeitdti, cu numeroase aparitii atat printre reprezentarile figurate, cat si in texte. Tanar imberb sau copil,
profilul lui Eros este adesea identificat si particularizat prin prezenta aripilor, contextul reprezentarii fiind insa
esential in incercarea de identificare'. Tipul iconografic al lui Eros bebelus sau copil mic, cu aripile de dimensiuni
mai mici, apare insd abia in al treilea sfert al secolului al IV-lea a.Chr., se raspandeste mai mult in ultimul sfert al
secolului al IV-lea a.Chr. si este intalnit in toatd perioada elenistica si mai tarziu'®. Aceasta variantd de Eros-putto
este cea pe care o regasim si in structura perechii de cercei din Colectia Orghidan.

Asociata adesea cu un cadru ceremonial, phiala reprezinta un accesoriu frecvent folosit in Antichitate, iar Eros,
la randul sau, poate fi reprezentat tindnd o phiala intr-una dintre maini'*. Pe de alta parte, daca ne raportam tot la
lumea greco-romand, cornul abundentei, cornucopia, nu apare asociat cu figura lui Eros. Dupa perioada Antichitatii
Clasice, amorasii reapar in perioada Renasterii cand sunt integrati in arta crestind ca ingeri, mici fiinte inaripate
avand de cele mai multe ori un rol mai mult decorativ decat simbolic in compozitiile artistice. Micii erofes,
metamorfozati in ingeri, vor reprezenta in continuare un element decorativ foarte popular atat in arta baroca, cat
si ulterior in cea a secolului al XIX-lea, pani citre sfarsitul Primului Razboi Mondial. In contextul reprezentarilor

12 Pentru iconografia lui Eros: Waser 1909 (in particular 498-516, Eros in der Kunst); Hermary, Cassimatis, Vollkommer

1986; Blanc si Gury 1986.
13 Hermary, Cassimatis si Vollkommer 1986, 937-938 (Eros hellénistique: la naissance du type du putto).

14 Hermary, Cassimatis si Vollkommer 1986, 888-891 (Eros tenant une phiale).
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baroce regasim adesea atat siluetele ingerilor cu un aspect asemanator cu cel al lui Eros-putto din lumea antica,
cat si numeroase imagini de cornuri ale abundentei, asocierea dintre ingeri si cornucopia fiind relativ frecventa.
Abundenta vegetald reprezinta un alt punct de legaturd intre cele doud Iumi, cea antica si cea a secolului al XIX-
lea, aceste ornamente pastrandu-si in timp rolul decorativ si sugerand in context bogatia, belsugul si o anumita
opulentd. Am putea spune astfel cd modul de reprezentare a zeitatii de pe cerceii din Colectia Orghidan ilustreaza
mai degraba o contopire intre iconografia baroca si neoclasica, pe de o parte, si cea anticd, pe de alta parte. Raportat
la cultura aristocratica si savanta de la sfarsitul secolului al XIX-lea, asocierea dintre Eros, cornucopia si un
ornament vegetal elaborat era astfel fireasca si acceptabila.

Un alt detaliu semnificativ al cerceilor din Colectia Orghidan este ornamentarea pieptului micilor zeitati cu un
lant inchis cu un ornament in forma nodului lui Hercule. Fiindu-i atribuite si puteri apotropaice, adesea asociat
si cu legaturile dragostei, nodul lui Hercule a fost un simbol des intdlnit in perioada elenistica, popularitatea sa
fiind probabil asociata si cu afirmarea casei regale macedonene in virtutea descendentei sale din eroul legendar
Hercule®. Versiuni ale acestui tip de legatura, bogat lucrate in aur sau chiar ornamentate in mod opulent cu geme,
puteau marca zona centrald a unor podoabe elenistice, diademe, colane, bratari sau chiar lanturi de corp'®. Acest
tip de lanturi lungi puteau fi compuse din patru fragmente — doud care treceau peste umeri si alte doud care
ajungeau pana in zona taliei (putin mai jos sau mai sus) si apoi se intdlneau din nou la spate. Cele mai luxoase
podoabe de acest fel erau lucrate din aur, zonele in care se incrucisau lanturile, in fata si la spate, putand fi marcate
si de elemente ornamentale foarte elaborate. Provenind se pare din Egipt si Asia, moda lanturilor de corp sau a
podoabelor care se incrucisau astfel pe piept si la spate s-a raspandit apoi in lumea greaca si in cea elenistica, fiind
in continuare foarte apreciata si de-a lungul perioadei romane pana in Antichitatea Tarzie!”. Podoaba folosita de
doamne si adesea asociata cu reprezentarile Afroditei, zona centrald a acestor lanturi de corp putea fi marcata si
de un element in forma nodului lui Hercule'®. Din perioada elenistica, datate in secolele III-II a.Chr, se pastreaza
si cateva exemplare de cercei cu Eros cu pieptul ornamentat cu lanturi, in zona centrald putandu-se distinge nodul
lui Hercule®. Privind in context, prezenta acestui detaliu pe piesele investigate de noi poate sugera o cunoastere
nemijlocita a antichitatilor la care se raportau aceste podoabe si 0 alegere inspirata a unor detalii semnificative.

In perioada elenistica si mai tarziu, silueta lui Eros si/sau a altor divinitati inaripate se regiseste adesea in constructia
podoabelor?, cerceii fiind insd categoria cea mai bine reprezentatd si investigatd. Chiar fara a intra in detaliu in
tipologia cerceilor din perioada elenistica, putem observa doud modalitati esentiale de integrare a siluetei lui Eros in
structura acestor podoabe. intr-una dintre acestea, micile zeitati aveau forma unor statuete miniaturale, autonome,
fiind folosite ca pandantive unice sau combinate in compozitiile complicate ale unor exemplare mai elaborate
(Fig. 9-10), adeviarate marturii ale virtuozitatii aurarilor?'. A doua varianta, putin mai tarzie, datata in secolele II1-1I

'S Despre nodul lui Hercule: Pfrommer 2001, 20-27; Pfrommer 1990, 77-80.

16 O lista cu peste 200 de forme si variante de podoabe in constructia carora nodul lui Hercule are o pozitie centrala: Pfrommer
1990, 299-319.

7 Brown 1984 (despre istoricul lanturilor de corp: 21-28). Despre aceste podoabe in perioada romana: Nelson 2018.
Lanturi de corp din perioada elenistica avand motivul nodului lui Hercule in zona centrala: Pfrommer 1990, 9-10; de
asemenea: 301 (HK 14 — descoperit in Atena), 305 si Taf. 3/1-5 (HK 59 — descoperit in Izmir sau Nikomedia), 308 si Taf. 1/3-4
(HK 82 — descoperit in apropiere de Amphipolis ), 316 (HK 164 — pastrat in Atena, fara loc de descoperire), 317, Taf. 5/10 (HK
180 — pastrat in Londra).

1 De exemplu, British Museum: Marshall 1911, 202-203 cat. 1861 si 1873 (achizitionati in 1772 din colectia Sir William
Hamilton, ambasador britanic in Regatul Neapolelui si al celor doua Sicilii intre 1764 si 1798), cat. 1862 si 1871 (achizitionati
in 1872 din colectia Alessandro Castellani), 205 cat. 1885-1886 (1866, mostenirea James Woodhouse, colectionar care a stat
un timp in sudul Italiei si in Corfu). Informatiile din catalogul Marshall 1911 au fost completate cu cele de pe site-ul British
Museum. Interesant de evidentiat faptul ca toate piesele mentionate provin probabil, in mare, din zona de sud a Italiei si sunt
descoperite anterior perioadei in care au fost realizati cerceii din Colectia Orghidan, unele dintre acestea chiar cu mult inainte
de definirea curentului Renasterii Arheologice manifestat in arta prelucrarii metalelor pretioase.

2 Desi, daca vorbim despre podoabele elenistice, silueta lui Eros pare sd impodobeasca cel mai frecvent cerceii, ea poate fi
recunoscuta si in alte contexte: impodobind inchizatoarele unui colier (Grecia, Eretria — Pfrommer 1990, 210 FK12), pe inele
(Turcia, Asia Micd, tarmul Marii Negre, Rize/Rhizus — Pfrommer 1990, 242 FK73; Grecia, Dion — Pfrommer 1990, 247 FK8S;
sudul Rusiei, Peninsula Taman, kurganul Artiukhov — un inel cu o camee pe care este reprezentat un Eros dar si un medalion
cu Afrodita si Eros — Pfrommer 1990, 264-265 FK122) sau ca pandantive care puteau fi folosite in structura colierelor (Grecia,
Thessalia — Miller 1979, 31, Pel.J1-7, J1-13, J1-A, J1B, PL. 15). Eros poate fi regasit si in centrul nodului lui Hercule ca motiv
ce impodobeste: o bratara (Pfrommer 1990, 53, 299, Taf. 8/1-2 — cat. HK3/FK6 — din Tuch el-Karamus), o diadema (Pfrommer
1990, 53, 301, Taf. 29/15 — cat. HK15/FK20 — din Thessalia/Demetrias), sau un lant de corp (Pfrommer 1990, 53, 305, Taf.
3/1-5 — cat. HK59/FK 67 din Izmir/Nikomedia) si exemplele pot continua.

2 Cercei asamblati din nenumarate elemente si cu bogate ornamente vegetale: cu disc si pandantive conice sau piramidale, cercei
cu disc si pandantive in forma de barca (de exemplu: Pfrommer 1990, 197-206, 223, Fig. 41, P1. 31; Jackson 2017, 133-143).
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a.Chr. si exemplificatd prin cercei cu o constructie mai simpla, consta in includerea siluetelor inaripate in conturul
circular al verigii*? (Fig. 11).

Cerceii din Colectia Orghidan se raporteazd, ca forma si aspect, la cei din ultima grupa. Acestia sunt insa
caracterizati printr-o serie de detalii care nu isi gasesc analogii In exemplarele antice, piese care pot fi astfel
considerate doar o sursd de inspiratie supusa ulterior reinterpretarii. Astfel, pe piesele datate in secolele III-IT
a.Chr., silueta divinitatii era integrata in veriga si avea un profil usor semicircular, urméand conturul anoului. De
asemenea, sistemele de prindere sau de inchidere a cerceilor antici se bazau pe elasticitatea verigilor sau a firelor
metalice si nu s-a folosit niciodatd o balama intermediara. Piesele nu erau niciodata suficient de masive pentru a
deveni atat de rigide incat usoara apropiere sau indepartare a capetelor sa nu mai fie posibila. Aspectul balamalei
(Fig. 6) reprezintd, de altfel, un alt argument foarte puternic, care indica in mod clar datarea in secolul al XIX-lea.
In Antichitate, articularea pieselor se realiza prin verigi si/sau tuburi intercalate prin care se introducea un ax. in
perioada elenisticd, balamaua era folosita nu doar ca o modalitate flexibild de unire a doud elemente, ci si ca sistem

Fig. 05. Cercelul cu nr. inv. C4213 (detalii: aripi. Fotografii realizate de Rodica Oanta-Marghitu).

de inchidere (e.g. pentru bratari) sau ca un sistem de suspensie (e.g. in structura unor cercei). Compacta si cu un
aspect total diferit, balamaua care articuleaza veriga pe cerceii din Colectia Orghidan nu are analogii printre piesele
antice oricat de mult am largi limitele temporale si spatiale®.

In privinta siluetei miniaturale a lui Eros, asa cum apare pe cerceii din Colectia Orghidan, daci o comparim cu
elementele integrate in structura cerceilor antici ca parti din veriga circulard sau cu elementele mai bine definite
folosite adesea ca pandantive, se pot identifica pe de o parte o serie de deosebiri care confirma excluderea pieselor
din grupul podoabelor antice si, pe de alta parte, o serie de asemanari care marcheaza repere importante in incercarea

2 Pfrommer 1990, 187-193; Jackson 2017, 143-146.
3 De exemplu: Untracht 2018, 787, Fig. 19-15/2.
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de a trasa cateva linii de legatura cu modelele imitate sau folosite ca surse de inspiratie. Comparatia evidentiaza atat
procedeele tehnologice folosite, cat si solutiile alese pentru adaptarea, reinterpretarea si/sau optimizarea formelor.

Raportat la podoabele antice, statueta miniaturala a lui Eros ar fi putut fi realizata in mai multe moduri, fie turnata
si masiva, fie formata prin Tmbinarea unor foi de aur, zona centrald putand fi eventual umpluta cu diferite materiale
care impiedicau deformarea si confereau masivitate?. O alta posibilitate — solutie folosita frecvent in compozitia
cerceilor circulari in care figurinele erau integrate in veriga — putea fi decuparea din foi mai groase de aur. Indiferent
care era solutia aleasa pentru obtinerea siluetei lui Eros, detaliile care individualizau personajul, expresia sau postura
erau realizate ulterior prin folosirea unor poansoane fine si delicate, prin usoara deformare mecanica a suprafetelor.

La prima vedere, silueta statuetei miniaturale care reprezintd punctul central al cerceilor din Colectia Orghidan,
pare sa fie turnatd si masiva. Chiar daca in lipsa unor radiografii nu putem stabili structura sa exacta, se pot
observa totusi cateva detalii care ne ofera indicii importante. Existenta unor mici fisuri in zona gatului (Fig. 4b) si
a picioarelor sugereaza faptul ca silueta este goala pe dinduntru. De asemenea, unele urme care ar putea reprezenta
zone de imbinare pot indica asamblarea acesteia din mai multe elemente, idee care ar putea fi confirmata si de
diferitele posturi in care regasim acest personaj pe diferitele tipuri de podoabe atribuite atelierului lui Giacinto
Melillo, in picioare sau cilare pe un porumbel?. Putem presupune astfel, ca pentru a realiza silueta micului Eros
au fost imbinate mai multe fragmente realizate separat, capul, torsul, bratele, picioarele si, bineinteles, aripile.
Optiunea pentru o figurind a carei structura sugereaza masivitatea poate explica, de altfel, si lipsa de elasticitate a
piesei si necesitatea montarii unei balamale.

Dintre particularitatile modului de realizare a capului, granulatia, ca solutie aleasa pentru redarea frizurii, a parului
carliontat al copilului, reprezintd un detaliu esential care, la randul sau, exclude practic piesa din seria celor antice.
Pe niciunul dintre exemplarele antice parul nu este reprezentat prin granulatie. Cu o alurd mai mult sugestiva decat
detaliata, pe piesele antice particularitatile formale ale frizurilor erau deja conturate pe siluetele initiale, indiferent
dacd, asa cum am mentionat, erau realizate prin turnare, prin Imbinarea unor foi metalice sau prin decuparea unor
foi mai groase. Ulterior, detalii si finisaje erau realizate prin impresiuni cu diferite instrumente, poansoane sau
dornuri, cu capete fine si rotunjite. Granulatia putea fi folositd doar sporadic, de exemplu, cateva granule care
puteau marca lanturile de corp, asa cum observam, de altfel, si pe piesele care reprezintd subiectul acestei discutii.
In context, optiunea pentru granulatie in suprafata reprezinti un element care incadreaza foarte bine cerceii studiati
in epoca in care au fost realizati, o perioada cand, in mod contradictoriu, pe de o parte prezenta granulatiei putea fi

Fig. 06. Cercelul cu nr. inv. C4212 (detalii: balama. Fotografii realizate de Marius Amarie).

2 Procedeul este frecvent intdlnit in Antichitate si mai tarziu, valoarea ridicatd a metalelor pretioase compensand foarte bine
efortul si munca meticuloasa depusa in sensul sugerarii masivitatii desi, in realitate, se incerca minimizarea cantitatilor de aur sau
argint folosite. Aceastd abordare este in mod frecvent regasita in realizarea elementelor tridimensionale din structura podoabelor, a
perlelor/margelelor, a pandantivelor sau a inelelor. O prezentare detaliatd a procedeului: Dumitrascu si Stirbulescu 2020, 10-12.
2 Vezi supra, n. 7, 8, 9.
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considerata un indiciu al vechimii si al autenticitatii si, pe de alta parte, dificultdtile tehnice recunoscute pe care le
implica folosirea acesteia o transformasera, pentru cunoscatori, intr-o adevarata proba de virtuozitate a bijutierilor.

Trecand in revista podoabele atribuite atelierului lui Giacinto Melillo, se poate observa cad unele dintre acestea
combind creativ un numar nu foarte mare de elemente. Asa cum am evidentiat in prima parte a articolului, silueta
aceluiasi Eros folosit in structura cerceilor din Colectia Orghidan se regaseste in mai multe obiecte® (si Fig. 7-8).
Capul micilor zeitati, cu parul redat prin granulatie, are o forma si un aspect In mare masura asemanator cu cel
al unor margele de aur granulate folosite in compozitia colierelor, indiferent daca acestea erau realizate doar din
perle granulate de aur sau daca erau combinate si/sau alternate cu monturile in care erau fixate geme si/sau camee.
Margelele granulate se regdsesc pe multe dintre podoabele atribuite atelierului lui Giacinto Melillo, dintre acestea
si in structura unui colier din colectia Orghidan, piesad lucrata, foarte probabil de acelasi orfevru (Fig. 12)¥. Asa
cum s-a evidentiat deja, granulatia folosita pe piesele asociate cu Alessandro Castellani si Giacinto Melillo nu este
foarte curatd, observandu-se diferite particule ,,strdine” printre granulele si firele de aur®. ,,Praful” provine de la
fondantul addugat in zona de contact dintre granule si foaia de aur, aliajul folosit pentru a micsora temperatura
de topire din zona respectiva contribuind astfel la fixarea granulelor. Procesul acesta de lipire a granulelor nu era
foarte bine controlat astfel incat, la o privire atenta, se observa urme de piliturd sau de zgura printre granule, baza
nefiind curata si netedd asa cum este cea a podoabelor antice. De asemenea, uneori granulele nu 1si mai pastreaza
profilul aparent ca atunci cand zona de contact cu baza era minima, punctiforma, ci apar ,,scufundate” in suprafata
pe care o ornamenteaza si in aliajul folosit ca fondant, uneori usor contopite unele cu altele?. Toate aceste detalii
pot fi observate si pe cei doi cercei cu Eros din Colectia Orghidan (Fig. 4).

Finisajul aripilor figurinei reprezintd o alta particularitate care confirma realizarea bijuteriilor in secolul al XIX-
lea. Privind cu atentie exemplarele antice se poate observa ca aripile erau adesea doar decupate din foi de aur
si apoi atasate siluetelor umane. Pe piesele mai simple, acestea puteau fi lasate simple, neornamentate, iar pe
podoabele mai elaborate penajul era sugerat prin repusaj cu diferite caneluri sau linii, mai groase sau mai fine. Un
detaliu important il reprezinta faptul cd modelele sau motivele folosite pentru redarea cat mai realistd a penajului

Fig. 07. Cutie de aur ovald. Manerele au forma unui Eros inaripat tindnd intr-o mdand cu o cupd i in
cealaltd o amford, zeitatea fiind asezatd deasupra unor cornuri ale abundentei umplute cu flori. In cutie
un suport cu un porumbel de aur emailat cu alb, in cioc cu o ramura de maslin de aur (British Museum,

inv: 1978,1002.405. Diametrul cutiei: 2,80 cm, ldtimea cutiei, inclusiv mdanere: 7, 10 cm. https://

www.britishmuseum.org/collection/image/1520016001 i https://www.britishmuseum.org/collection/
image/1520014001. © The Trustees of the British Museum. Licence: CC BY-NC-SA4 4.0).

nu implicau aplicarea unor elemente suplimentare, in particular a unor fire spiralate si perlate de aur asa cum

26

Vezi supra, n. 7, 8, 9.

Alte piese realizate in atelierul lui Giacinto Melillo in structura carora sunt integrate diferite variante de margele granulate:
Ogden 2014, 190 Fig. 7-14.

2 Ogden 2004, 189-194. Alte exemple si discutii referitoare la sudurile si granulatia din secolul al XIX-lea: Guerra 2012, 105-
106; Formigli 2007, 166-167 Fig. 12; Platz-Horster 2007, 94-95; Donati 2007, 116-117. Exemplu de margele antice (etrusce)
granulate, reordonate si reinsirate in coliere in secolul al XIX-lea: Platz-Horster 2002, 38-40; Paltz-Horster 2007, Fig. 3-8.

¥ Discutie si detalii cu elemente granulate realizate in atelierul lui Giacinto Melillo in Ogden 2004, 190-191, Fig. de la 7-14 1a 7-18.
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observam pe piesele din Colectia Orghidan*® (Fig. 5). Ca si in cazul granulelor, procesul de sudare a acestor fire nu
era foarte bine controlat si uneori puteau aparea usor ,,scufundate” in suprafata pe care o decorau (Fig. 5b). Pe toate
piesele pe care recunoastem silueta micului Eros folosit si in structura cerceilor studiati in acest articol observam
si folosirea firelor spiralate si perlate, aripile fiind in mod asemanator realizate’'. Rezolvari similare au fost alese si
pentru alte tipuri de podoabe care implicau prezenta unor aripi si care au fost concepute in acelasi atelier*.
Calatorii, suvenire si antichitati.

Pentru a putea intelege mai bine aspectul pieselor studiate si diferitele detalii care le individualizeaza —
iconografia aleasd sau optiunea pentru granulatie si filigran, tehnici care implicau in egala masurad o deosebita
migala si cunoasterea unor procedee complicate — ar trebui cunoscut mai bine mediul artistic din Napoli, cadrul
in care s-a format si s-a afirmat Giacinto Melillo. Aflandu-se intr-o zona cu importante situri arheologice a caror
cercetare incepe sa se intensifice incd din secolul al XVIII-lea — cele mai importante fiind de departe Pompeii si
Herculaneum —in orasul Napoli s-au dezvoltat numeroase mestesuguri artistice bazate pe restaurarea, copierea sau
chiar falsificarea artefactelor arheologice.

incd din secolul al XVII-lea, in randul aristocratiei englezesti (si nu numai) incep si devina din ce in ce mai
frecvente calatoriile spre Italia, realizate cu scopuri educationale si de placere, asa numitul Grand Tour. Chiar
daca traseul exact al acestor calatorii, care puteau dura de la cateva luni la cétiva ani, nu era intotdeauna acelasi, in
Italia existau totusi cateva orase in care se opreau cei mai multi ,,turisti”: Venetia, Roma, Florenta si, printre cele
mai sudice destinatii, Napoli. Aceste calatorii ofereau, pe de o parte, un context optim de socializare si de exersare
a limbilor straine invatate si, pe de alta parte, favorizau contactul nemijlocit cu operele de arta ale Renasterii si
cu vestigiile Antichitatii**. Treptat, au Inceput s apara si o serie de itinerarii sau ghiduri in care erau evidentiate
atractiile Italiei, orasul Napoli si siturile arheologice din imediata vecinitate fiind prezentate adesea’. Calatorii
nordici nu isi doreau insa doar experiente si peisaje inedite, ci erau si mari amatori de antichitati sau suvenire,
obiecte care deveneau ulterior martore peste timp ale periplului lor initiatic®.

In acest cadru s-au dezvoltat atat comertul cu antichitati ct si, corelat, o piatd a falsurilor si a suvenirurilor. In
acest context, este foarte interesant modul in care sunt percepute in epoca podoabele realizate de Giacinto Melillo,
intr-o insemnare facuta de contele Michat Tyszkiewicz, unul dintre cei mai importanti colectionari de antichitati
ai secolului al XIX-lea.

Napoli nu se remarcd prin calitatea exceptionald a orfevrariei sale pseudo-antice. Lucrdtura este grosierd, greoaie
si pretentioasad, adesea ridicola. Totusi, Napoli are un orfevru foarte priceput, care a depasit de departe produsele
atelierului Castellani din Roma: domnul Melillo. Si, tocmai domnul Melillo se ocupa doar cu imitatia bijuteriilor
si orfevrariei antice; produsele sale sunt absolut desavarsite si de un gust atdt de rafinat incat vor fi cu sigurantd
apreciate de toatd lumea atunci cand vor deveni mai bine cunoscute. Ma grabesc sa adaug ca domnul Melillo este
un om cinstit §i nu incearca sa insele pe nimeni. Articolele pe care le vinde, desi copiaza foarte exact modelele
antice, pdstreaza totusi un aer modern astfel incat, chiar si in mdinile unor falsificatori, acestea nu ar fi putut oferi
iluzia anticului. Este mai mult traducerea in stil modern a celei mai rafinate arte antice. Si apoi — ceea ce face
orice fraudd imposibila — produsele atelierului Melillo sunt marcate.*.

30 Spiral beaded wire — despre acest detaliu si acest tip de fire: Ogden 2004, 195.

31 Vezi supra, n. 7, 8, 9.

32 Ogden 2004, 186, Fig. 7-9 si 7-10, un ac de par cu o terminatie in forma de caduceu.

3 Despre modul de organizare, motivatiile si contextele acestor calatorii: Black 2003, Black 2010, Bertrand 2008. Despre
atractia pe care au exercitat-o descoperirile arheologice de la Herculaneum si Pompeii: D’ Amore 2017.

3 De exemplu, printre foarte popularele ghidurile de calatorii publicate de editura John Murray incepand din 1836 (Murray’s
Handbooks), Italiei ii sunt dedicate cinci volume, fiecare cu mai multe editii: Handbook for Travellers in Central Italy;
Handbook for Travellers in North Italy; Handbook of Florence and its environs; A Handbook of Rome and its Environs;
Handbook for Travellers in Southern Italy. In ghidul dedicat sudului Italiei este mentionat si magazinul lui Giacinto Melillo
— famous for imitations of ancient gold work, may be strongly recommended” — care era renumit pentru imitatiile lucrarilor
antice din aur, si putea fi recomandat cu incredere (Murray’s Handbook South Italy 1883, 81).

35 Pe aceastd temd, de exemplu: Pinelli 2010 sau Capalbo 2018.

3¢ Tyskiewicz 1897, 168: Naples ne brille pas par la perfection de son orfévrerie pseudo antique. Le travail en est grossier,
lourd, prétentieux, souvent ridicule. Cependant Naples posséde un orfevre du plus grand mérite, qui’a surpassé de beaucoup
les produits de [’atelier Castellani a Rome: c’est M. Melillo. Et, précisément, M. Melillo ne s’occupe que de I'imitation des
bijoux et de [’orfévrerie antiques, ses produits sont si parfaits et d’'un goiit si exquis qu'ils seront sans doute appréciés dans le
monde entier le jour ou ils seront mieux connus. Je me hdte d’ajouter que M. Melillo est un, honnéte homme et ne cherche a
tromper personne. Les articles qu’il vend, quoique copiés trés exactement sur des modeles antiques, ont cependant conservé un
cachet moderne tel, que, méme entre les mains d’un faussaire, ils ne pourraient donner l’illusion de I’antique. C est plutot une
traduction, en style moderne, de I’art antique le plus raffiné. Et puis — ce qui achéve de rendre toute fraude impossible, — les
produits de [’atelier Melillo portent son estampille.
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Obiecte de mici dimensiuni, foarte valoroase, care nu ridicau problema transportului, cu un aspect care le
individualiza si le evidentia in acelasi timp, pretexte interesante ale unei anecdotice savante care putea imbina
in mod optim marea istorie si ineditul istoriilor personale, podoabele ,,arheologice” s-au bucurat de o pozitie
privilegiata printre suvenirurile care ii insoteau pe drumul de intoarcere pe ,turistii” secolului al XIX-lea. in
bijuterie se poate delimita astfel, catre mijlocul secolului al XIX-lea, un grup bine definit de podoabe, inspirate

Fig. 08. Pereche de cercei cu Eros calare pe un porumbel (The Metropolitan Museum of Art, inv: 1995.539.9a, b; Aur; Dia-
metru: 3,80x2,90 cm, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/256236?searchField=AccessionNum&amp;ft=1995.
539.9a%2c+b&amp:offset=0&amp:rpp=40&amp:pos=1 si

https://images.metmuseum.org/CRDImages/gr/original/262372.jpg, Public Domain).

de piesele antice. Fie ca era vorba de camee lucrate in scoica sau sticla, de mozaicuri miniaturale’” montate pe tot
felul de podoabe si accesorii sau de bijuterii din aur cu structuri foarte elaborate, asemanatoare pieselor etrusce sau
grecesti, toate trimiteau catre surse de inspiratie antice™®,.

Aprecierea pentru arta antichitatii clasice nu reprezenta in sine ceva nou. Printre aristocrati, neoclasicismul
promovase incd din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea arta Greciei si Romei clasice in cele mai diverse
aspecte ale vietii, unele cu forme durabile in timp, cum ar fi arhitectura, altele manifestate in cotidian, cum sunt
mobilierul, vesmintele sau podoabele, iar altele in ipostaze absolut efemere cum ar fi, de exemplu, forma sau modul
de prezentare a mancarurilor®. Dacé ne raportam la perioada din jurul anului 1800 si la bijuterii, desi comertul de
antichitati era foarte infloritor n epoca, arheologia era inca la inceput si, implicit, tipologia podoabelor antice nu

Fragmentul provine dintr-o suitd de articole, Notes et souvenirs d’un vieux collectionneur, publicate in mai multe numere
succesive din Revue Archéologique intre 1895 si 1897, contextul particular fiind cel al unei discutii mai ample despre priceperea
si arta falsificatorilor de antichitati, o prezentare aplicata in functie de diferite tipuri de materiale, bronz, geme, ceramicd, metale
pretioase etc. Textul reprodus apartine paragrafului in care se discutd despre falsificarea podoabelor din aur. Despre contele
Michat Tyszkiewicz: Kazimierczak 2019.

37 Bury 1991, 215-237.

3% Reprezentantii familiei Castellani au fost doar cei mai cunoscuti promotori ai acestui curent, o parte din faima de care s-au
bucurat datorandu-se probabil si numeroaselor legaturi pe care le-au avut cu marile muzee din Europa sau cu personalitati din
lumea savanta a timpului (vezi si n. 45). Bury 1991, 448-462.

3 Vever 1906, vol. I, 17 sin. 1.
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era Inca foarte bine definita. S-a incercat astfel, adesea, imitarea Antichitatii fara a o cunoaste insa foarte bine; un
timp au fost preferate bijuteriile simple care puneau in valoare frumusetea naturald a doamnelor si apoi modelele
au devenit treptat mai elaborate. Cameele antice au inceput astfel sa se bucure din ce in ce mai mult de apreciere,
fiind adesea integrate in podoabele inaltei aristocratii*’. In Franta s-au creat podoabe noi, adaptate vesmintelor mai
lejere din timpul Directoratului, al Consulatului si apoi al primului Imperiu. incercarea de a intelege podoabele
antice ca structura, prin studierea exemplarelor originale si dorinta de a le imita constructia elaborata, bazatd uneori
pe asamblarea unui numar mare de mici elemente distincte, reprezinta insa un fenomen care pare sa se cristalizeze
mai bine din a doua treime a secolului al XIX-lea.

In epoci erau purtate nu numai podoabele realizate dupa modele antice, ci si bijuterii in care erau integrate
elemente antice sau chiar parurile originale. Necropola etrusca de la Vulci a fost descoperita intamplator in 1828
pe pamanturile controlate pe atunci de Lucien Bonaparte, print de Canino si Musignano, fratele lui Napoleon. La
putin timp dupa primele descoperiri, sotia sa, Alexandrine Bonaparte, a aparut la receptii purtdnd bijuterii etrusce
autentice*'. In 1869, Sir Austen Henri Layard, renumit arheolog si diplomat, cel care a facut cercetiri arheologice
in Mesopotamia si a descoperit orasele antice Nimrud si Ninive, a oferit sotiei sale, cu ocazia casatoriei, un set
de bijuterii — cercei, colier si bratara — realizate din sigilii cilindrice asiriene si babiloniene gravate in calcedonii,
hematite, agate sau cornalind. Gemele au fost montate n aur, in stilul Renasterii Arheologice, cu detalii filigranate
de bijutierul londonez Robert Phillips*, un artist aflat in bune relatii atat cu nalta aristocratie engleza, cét si cu
reprezentantii lumii savante sau cu alti bijutieri care lucrau intr-un stil asemandtor, fratii Castellani sau Carlo
Giuliano. Bijuteriile se pastreaza astazi in colectia British Museum, alaturi de un portret in care Lady Layard
este reprezentatd purtdnd aceste podoabe®. O altd imagine ilustrativa din epoca este cea a sotiei lui Heinrich
Schliemann. Sofia Schliemann a fost fotografiata purtand podoabele de aur provenite din asa-numitul tezaur al
lui Priam, descoperit se pare in 1873 la Hisarlik, in Anatolia, intr-un loc in care Heinrich Schliemann credea cé a
gasit ruinele legendarei Troia*. Pe 1anga aceste exceptii notabile, podoabele originale nu erau insa foarte multe si,
oricum, starea lor de conservare nu era intotdeauna optima. Astfel, chiar daca in prima parte a secolului al XIX-lea
numarul podoabelor antice originale a crescut, prilejuind o mai buna cunoastere a tipologiei si cronologiei lor, ele
ramaneau insuficiente pentru a satisface dorintele colectionarilor sau pe cele ale amatorilor de suvenire.

Familia de bijutieri Castellani si Renasterea Arheologica

Povestea afirmarii familiei de bijutieri Castellani evidentiaza importanta relatiilor dezvoltate in timp, legaturile
avute de reprezentatii acesteia — Fortunato Pio (1794-1865) si doi dintre cei opt fii ai sai, Alessandro (1823-1883)
si Augusto (1829-1914) — atat in randul inaltei aristocratii, cat si in lumea savanta, cu colectionarii sau comerciantii
de antichitati, cercurile fiind intotdeauna intrepatrunse si nu foarte bine definite. Corespondenta pastrata evidentiaza
foarte bine diversitatea contactelor: atat comercianti sau negustori de pietre gravate, cat si colectionari, savanti sau
directori de muzee®. De-a lungul timpul au fost apropiati de Michelangelo Caetanii (1804-1882), un important si
influent reprezentant al aristocratiei romane, pasionat de Antichitate si antichitati, un sustinator al incercarilor de
reproducere a bijuteriilor antice, si de Giampietro Campana (1808-1880), unul dintre cei mai mari colectionari de
antichitati ai timpului. Astfel, Fortunato Pio a putut cerceta podoabele de aur descoperite in 1836, la Cerveteri, in

4 Multe dintre personajele care au participat la incoronarea lui Napoleon I ca imparat al francezilor au purtat podoabe cu

camee (discutie: Vever 1906, 37-39; despre popularitatea de care se bucurau cameele, si p. 66-70). incercarea de a imita arta
antica fard a o cunoaste foarte bine: Vever 1906, p. 14.

4 De Puma 2013, p. 4. In 1839, Lady Hamilton Gray povestea ca a auzit despre frumusetea podoabelor care i apartineau lui
Lucien Bonaparte, cu cativa ani in urma Printesa de Canino facandu-si, se pare, aparitia la o sarbatoare a ambasadorilor din
Roma purtand o parura de podoabe etrusce cu mult mai frumoase decat podoabele celorlalte doamne, lucrate la Paris sau Viena.
Bijuteriile sale au iscat invidia doamnelor din jur (De Puma 2013, 253). Aceeasi idee si in Simpson 2004, 204-205. Despre
Lady Hamilton Gray in: Williams 20009.

2 Despre Robert Phillips: Munn 1983.

# Munn 1975, Munn 1983. Bijuteriile si portretul: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_-115656 si https://
www.britishmuseum.org/collection/object/W_1980-1216-1 (consultat 30 09 2021). De altfel, Alessandro Castellani si Sir
Henry Layard se cunosteau si corespondau, una dintre teme fiind si cea a granulatiei podoabelor antice (Rudoe 1991).

*  Dupa descoperire, podoabele, datate in realitate in perioada 2400-2200 a.Chr., cam cu 1000 de ani mai devreme decét s-a
banuit initial, au avut in continuare o istorie plind de peripetii si, in prezent, se pastreaza la Muzeul Puskin din Moscova intr-o
sala dedicata Troiei antice si sapaturilor arheologice realizate de Heinrich Schliemann (Der Schatz aus Troja 1996 si https:/
pushkinmuseum.art/data/fonds/ancient_world/aar/aar_9/index.php?lang=en — consultat 01 10 2021).

4 Pirzio Biroli Stefanelli 2007 (despre comertul cu scarabei); Rudoe 1991 (corespondenta cu Sir Henry Layard); Ambrosini
2021 (corespondenta cu Charles Thomas Newton, din 1860 custode al Colectiei de Antichitati Grecesti si Romane de la British
Museum); Napoleone 2020, 192-195 (expedierea unor artefacte catre Wilhelm Bode, pe atunci la Konigliches Museum din
Berlin).
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Fig. 09. Pereche de cercei cu rozeta si pandantiv piramidal, a doua jumdatate a secolului al IV-lea a.Chr., descoperiti probabil pe
coasta Asiei Mici, la Kyme (astazi Nemrut Limani, Turcia), achizitionati de British Museum in 1877 (avers si revers). De o parte
si de alta a piramidei sunt suspendate pandative cu Eros inaripat. Intre disc si pandantivul piramidal central este intercalat un
element de sustinere sub forma unei Nike inaripate. (British Museum, inv: 1877,0910.16. Aur; Indltime: cca. 6 cm.

https://www.britishmuseum.org/collection/image/314242003.
© The Trustees of the British Museum. Licence: CC BY-NC-SA 4.0)
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morméantul fastuos etrusc cunoscut sub numele de Regolini-Galassi*. Familia Castellani a fost mai intai antrenata
in procesul de formare a colectiei Campana si, ulterior, dupa caderea in dizgratie a proprietarului, in restaurarea
pieselor de aur inainte de a fi puse in vanzare*’.

Pierzandu-si mana dreapta ca urmare a unui accident de vanatoare pe cand avea treisprezece ani, Alessandro a
fost foarte activ in domeniul comertului de antichitati, fiind si un important colectionar. La randul sau colectionar
si angajat In comertul de antichitati, Augusto a fost insa mai implicat in crearea de bijuterii. Familia Castellani
a avut mai intdi un magazin la Roma si apoi afacerea a cdpatat si o amploare internationala. Cu o personalitate
mai tumultoasa si sustindtor al efemerei Republici de la Roma din 1849, Alessandro Castellani a cazut pentru
un timp 1n dizgratie, a fost si inchis intre 1853 si 1856, iar apoi a fost exilat si a putut reveni in Roma abia dupa
1870. Intre 1860 si 1862, in perioada exilului, a deschis pentru un scurt timp o filiala la Paris, in aceeasi perioada
desfasurandu-se si achizitionarea unei parti a colectiei Campana de catre Napoleon al Ill-lea. In acelasi interval,
dar si mai tarziu, a calatorit la Londra si in cele din urma s-a mutat la Napoli unde si-a organizat un atelier de
orfevrarie si a deschis un magazin, aceastad afacere fiind ulterior preluata de Giacinto Melillo*. Carlo Giuliano,
un alt colaborator si discipol napolitan al lui Alessandro Castellani, s-a orientat spre Londra unde a colaborat cu
Robert Phillips si apoi si-a deschis propriul magazin in 1860, podoabe realizate de Mellilo sau Castellani putand fi
comercializate si prin intermediul acestuia®.

Achizitiile de podoabe antice facute de marile muzee din capitalele Europei — unele provenite chiar din colectiile
Campana sau Castellani — le-a oferit acestora o deosebitd publicitate si popularitate. Bijuteriile moderne al céaror
aspect evoca Antichitatea au devenit, la randul lor, foarte apreciate in randul publicului cultivat si printre doamnele
din inalta societate, cu atat mai mult cu cat unele erau in mod clar inspirate tocmai de antichitatile devenite de
curand piese de muzeu.

Chiar daca, privind din perspectiva materialelor folosite, valoarea lor intrinsecd nu era foarte mare, bijuteriile
incadrate curentului Renasterii Arheologice (Archaeological Revival) se deosebeau prin aspect si poveste de cele
contemporane. Realizarea lor a presupus din partea mesterilor aurari investigatii sau experimente care implicau o
maiestrie tehnologica rar intalnita in mediul contemporan al secolului al XIX-lea. Dorinta de a obtine efecte vizuale
comparabile si un aspect asemanator cu piesele originale a presupus eforturi sustinute in sensul intelegerii structurii
pieselor antice si al redescoperirii tehnicilor folosite de aurarii din trecut. Specificitatea podoabelor realizate astfel
a fost prezentatd de Alessandro Castellani intr-o conferintd sustinutd in 1861 la Institutul Arheologic din Londra.
Cu aceasta ocazie, vorbind despre bijuteria contemporana, el a evidentiat si a deplans tendinta spre automatizare
si atragerea in procesul tehnologic a unui personal insuficient instruit. Elementele componente ale bijuteriilor
contemporane erau realizate disparat, in diferite ateliere, fiind ulterior asamblate intr-o forma cat mai stralucitoare
si mai opulenta, cu un accent pus mai mult pe dimensiunea si/sau valoarea gemelor*®. Spre deosebire de acestea,
podoabele lucrate in atelierele familiei Castellani au mutat accentul pe maiestria prelucrarii aurului si pe povestea
romantica ce invaluia sursele de inspiratie. Din perspectiva tehnica, Alessandro Castellani a evidentiat faptul ca
aurarii antici erau capabili sd realizeze elemente individuale minuscule, unele dintre ele fiind chiar greu de vazut
cu ochiul liber, elemente care ulterior puteau sa fie asamblate in piese foarte elaborate. Procedeele de obtinere
a acestora — fire sau granule — si ulterior lipirea sau sudarea lor reprezentau practic teme in curs de cercetare,
superioritatea anticilor fiind in mod deschis recunoscuta®'. Dorindu-si sa realizeze ,,imitatii perfecte” ale lucrarilor

4 Despre mormantul Regolini-Galassi: Pareti 1947; despre piesele de aur si: Sannibale 2008.

47 Creata pentru a evidentia mostenirea culturald a Italiei, colectia a fost spartd si o parte importanta a fost cumparata de
tarul Alexandru al II-lea pentru Muzeul Ermitaj din Sankt Petersburg, iar o alta parte, in care erau incluse si podoabele de aur,
de Napoleon al I1I-lea, ajungand in cele din urma la Musée du Louvre din Paris. Grupuri mai mici de piese au ajuns si in alte
muzee, printre acestea numarandu-se si Victoria & Albert Museum sau British Museum din Londra si Metropolitan Museum of
Art din New York (despre constituirea si dispersarea colectiei si Sarti 2001). Raportat la podoabe, investigatiile interdisciplinare
ale bijuteriilor au relevat modificari, ,,restaurari” mai mult sau mai putin intruzive si, nu in ultimul rand, pastise, multe dintre
aceste interventii fiind puse adesea in legatura cu reprezentantii familiei Castellani, piese importante din aceasta colectie fiind
recunoscute ca surse de inspiratie pentru creatiile atribuite membrilor acesteia (Caruso 2007; Platz-Horster 2007; Pirzio Biroli
Stefanelli 2007; Meeks 2007; Guerra 2007).

#  Munn 1977.

4 Munn 1975; Ogden 2004, 192.

S0 Modern jewellers’ work as compared with ancient is much less artistic and more mechanical. The various parts, such as
casting, engraving, enamelling, polishing, and setting the stones, are now divided among different workmen, and the whole is
generally superintended by a dealer whose aims is to make a marketable article and dazzle vulgar eyes, not to produce a real
work of art. (Castellani 1862, 16).

SU It appears that the ancient jewelers knew and used chemical and mechanical agents quite unknown to us, for they were
able to separate and join pieces of gold hardly perceptible to naked eye; in which operation our modern jewelers have not
yet succeeded. Their processes of melting, [p.17] soldering, and wire-drawing remain equally a problem. So that, when we
consider the Greek and Etruscan granulated and filigree works in gold, even leaving aside the elegance of the forms and the

388



Rodica Oanta-Marghitu

Fig. 10. Pereche de cercei cu Eros pandantiv, a doua jumatatea secolului al Ill-lea a.Chr., descoperiti probabil pe
insula Rhodos (Grecia), achizitionati de Metropolitan Museum of Art in 1922 prin fondul Rogers (The Metropolitan
Museum of Art, inv: 22.139.48, .49. Aur; Inaltime: cca. 5 cm. https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/251178?searchField=AccessionNum&amp:ft=22.139.48%2c+.49&amp;offset=0&amp:rpp=40&amp:pos=1 si https://

images.metmuseum.org/CRDImages/gr/original/SF221394849.jpg: Public Domain. Richter 1924, 34-35, fig. 2).

antice si medievale, fiecare piesa ar fi trebuit sa fie realizata astfel incat stilul acesteia sa indice clar epoca si neamul
la care facea referire®. Dintre podoabele antice, cele etrusce se evidentiau prin finetea granulatiei, cele grecesti
prin eleganta si simetria formelor, fiind remarcat si talentul cu care erau modelate siluetele miniaturale ale unor
divinitati, in timp ce vestigiile romane ar fi emanat o eleganta robusta*.

Podoabele antice ca surse de inspiratie. Originale, pastise, falsuri, copii si reinterpretari

Inainte ca podoabele antice si fie percepute doar ca surse de inspiratie pentru podoabele moderne care le reinterpretau
structura, realizarea tehnica, formele sau motivele ornamentale, micile artefacte rezultate din sapaturile (nu foarte)
arheologice ale timpului au fost in primul rand percepute ca antichitati valoroase, bunuri apreciate si cautate care
puteau fi comercializate cu usurinta si de pe urma carora se putea castiga foarte bine. Cererea depasea, se pare,
cu mult oferta si astfel, au aparut falsurile, podoabele care imitau si copiau intentionat artefactele originale, astfel
incat sa arate intocmai si sa fie comercializate ca atare. La randul lor, copiile se puteau transforma cu usurinta in
falsuri chiar daca initial erau realizate cu buna credinta. Intrate pe mainile unor comercianti mai putin scrupulosi,
fiind poate foarte atent lucrate sau avand parte de cumparatori nu foarte avizati, aceste copii deveneau falsuri doar
prin comercializare, evaluare sau interpretare®. In context insa, caracterul onest si respectabil al lucririlor realizate
de Giacinto Melillo si Carlo Giuliano este evidentiat in mod explicit:

skill shown in chasing, we are obliged to confess that the ancients were far superior to us in this art. (Castellani 1862, 16-17).
52 The new school of jewellery established by us at Rome aims at the perfect imitation of ancient and medieval works of art in
gold and precious stones; each object being so executed as to show, by its style, to what epoch and nation it belongs. (Castellani
1862, 5).

3 The Etruscan, Greek, and Roman works in gold then one more became the chief subjects of our study and careful imitation.
When compared together we could observe how wonderful was the fineness of the granulated work of the Etruscan (p. 20)
period; how striking, in the Greek, were the elegance, lightness, and symmetry of the forms, joined with a certain freedom of
style in the employment of enamels and in modelling the small images of various divinities, and lastly, how in the Roman work
a masculine beauty prevailed, revealed in the broader forms and the great solidity of workmanship [...] In copying the jewels of
ancient Rome we had no difficulty, but those of Etruria and Greece required special labour and perseverance. Many attempts
were made before the funiform the granulated work, and the various enamels, were successfully reproduced. (Castellani 1862,
19-20).

3 Lumea comerciantilor si a colectionarilor de arté a fost mereu constientd de pericolul confuziei si de fluiditatea interpretarilor
atunci cand se discuta despre copii si imitatii, pe de o parte, si de falsuri pe de alta parte. Diferenta dintre cele doud categorii
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The elder Castellani it was who discovered how to make the tiny grains of gold characteristic of Etruscan gold
Jjewellery, and to solder them on in almost the perfection we find in original work. These honest imitation were
continued by Mr. Melillo and by the late Mr. Giuliano, whose work never pretended to be anything but what it was,
and who executed his little masterpieces as an artistic tour de force®.

In urma numeroaselor sapaturi din Italia nu au rezultat insa doar piese intregi, perfecte, ci si numeroase fragmente
sau elemente marunte. Prin combinarea unora dintre acestea au rezultat o serie de compozitii noi care puteau sa
reuneascd atat elemente moderne, cat si componente antice disparate, provenite de la piese diferite, eventual si
datate la mai multe secole distanta (procedeul a fost folosit adesea in cazul margelelor care puteau fi reordonate in
coliere cat mai atragatoare). Construirea unor noi bijuterii putea sa porneasca de la unul sau mai multe elemente
antice care puteau fi combinate cu alte elemente realizate in stil antichizant dupa modelul celor vechi®. Aspectul
final al acestor podoabe putea doar sd evoce anticul si Antichitatea fiind in sine cu totul nou, o creatie a modernitatii
fara analogii exacte in trecut”’. In aceasta categorie pot fi incluse si multe dintre podoabele care refoloseau geme
si camee antice. Acestea erau sortate in functie de culoare sau de dimensiuni si forme si apoi rearanjate, noua
montura putand avea, la randul sau, un aspect antichizant. Refolosirea pietrelor gravate antice in structura unor
podoabe noi poate fi ilustrata si de un colier pastrat in aceeasi colectie, Orghidan, si realizat foarte probabil tot in
atelierul din Napoli al lui Giacinto Melillo*® (Fig. 12).

Intr-o lume in care una dintre calititile implicite ale antichitatilor era frumusetea, fragmentaritatea nu a reprezentat
o optiune si, ca urmare, s-au depuse eforturi sustinute in sensul completarii si restaurarii pieselor deteriorate intr-
un mod cat mai putin vizibil. Unele dintre podoabele create in aceasta perioada, initiate ca ample reconstituiri sau
restaurdri, imbinau adesea modernul si anticul, in slujba unei perfecte armonizari a noilor piese fiind investita o
deosebitd ingeniozitate. Diferenta dintre original si fals sau dintre elementele vechi si cele noi din structura acestor
podoabe este adesea foarte greu de sesizat, distinctia clara putand fi realizata doar cu ajutorul tehnicilor moderne
de investigatie care evidentiaza detalii microscopice sau mici diferente de aliaj*. De asemenea, incercandu-se

era la nivel de intentie, cu alte cuvinte in ce masura obiectele erau realizate sau comercializate cu scopul de a insela. Ideea este
in mod divers evidentiatad — in functie de diferitele categorii de antichitati comercializate — si intr-un amplu articol impartit in
opt parti de-a lungul a mai multor numere din 1903 si 1904 ale periodicului de britanic de artd The Art Magazine (Spielmann
1903-1904). in acest articol se discuta si despre o categorie cu o denumire paradoxal oximoronica de ,,modern antiquities™,
antichitati moderne (Spielmann 1903-1904, 80-81). Despre Marion Harry Spielmann: Codell 1989.

5 Spielmann 1903-1904, 501: Batrdnul Castellani a fost cel care a descoperit cum sd facd micile granule de aur specifice
podoabelor etrusce si cum sd le sudeze intr-un mod aproape comparabil cu perfectiunea pe care o regdsim pe piesele originale.
Aceasta imitatie onesta a fost continuata de domnul Melillo si de raposatul domn Giuliano a caror opera nu s-a pretins
niciodata a fi altceva decat ceea ce era, §i care isi realizau micile capodopere ca pe o demonstratie de excelenta artistica.

6 De exemplu, foarte interesant in context este cazul colierelor cu scarabei, piese care, desi considerate initial antice, s-au
dovedit a fi in realitate pastise, podoabe care nu au existat in Antichitate si care au fost probabil create in 1859 in atelierele
Castellani cu ocazia ,,restaurarii” colectiei Campana, inainte de a fi vanduta catre Napoleon al ITI-lea. Scarabeii, monturile de
aur in care sunt fixati, perlele de aur cu care sunt alternati si sistemele de inchidere erau elemente din perioade diferite, unele
antice, altele imitatii moderne, combinate astfel incat prin colorit si contrast sa incante ochiul amatorilor de antichitati (Platz-
Horster si Tietz 1993; Simpson 2004, 214-217). Dupa primele exemplare vandute ca originale au urmat numeroase alte variante
vandute ca podoabe de inspiratie antica, acestea fiind in continuare produse si catre inceputul secolului XX, colierul mentionat
din Colectia Orghidan, produs in atelierul lui Giacinto Melillo (Fig. 12) incadrandu-se, la randul sau, in aceasta categorie.

7 in aceasta categorie poate fi inclus si un grup destul de bine definit de ,,bratiri etrusce” compuse din elemente pitrate
asamblate prin balamale. Trei astfel de piese se pastreaza in Musée du Louvre provenind din vechea colectie Campana. Dupa ce
s-a demonstrat mai intai ca reprezintd un model care nu a existat niciodata in lumea antica, fiind in realitate elemente demontate
din asa numitii cercei etrusci ,,a bauletto” (Rudoe 1984), microscopia optica si electronicd, radiografiile si spectrometria cu
raze X au demonstrat modul in care au fost imbinate diferitele elemente antice, din loc in loc ornamentul fiind completat
cu detalii realizate si adaugate in secolul al XIX-lea, inainte cumpararii colectiei de Napoleon al III-lea (Guerra 2006).
Ulterior, in atelierele Castellani au fost realizate si bratari moderne care respectau acelasi model, unele chiar semnate, podoabe
asemanatoare fiind realizate apoi si de Giacinto Melillo si foarte probabil si de alti bijutieri care lucrau in spiritul curentului
Renasterii Arheologice (Simpson 2004). Pentru tipologia acestor cercei: Ricochon 2011.

8 Piesa urmeaza sa fie prezentata intr-un articol dedicat. Trei coliere asemanatoare se pastreaza in colectia The Walters
Arts Museum din Baltimore (nr. inv. 57.1533, 57.1534 si 57.1535), piesele fiind achizitionate de Henry Walters in 1903 cand,
aflandu-se in Napoli, a vizitat si magazinul lui Giacinto Melillo (cinci coliere achizitionate cu acea ocazie: https:/art.thewalters.
org/browse/creator/giacinto-melillo/ link accesat pe 20 06 2021). Despre aceleasi cinci coliere ornamentate cu scarabei si cu
geme romane si Platz-Horster si Tietz 1993, 37-39.

9 Diferite aspecte ale procesului de autentificare a pieselor din metale pretioase: Siano si Rehren 2009; Guerra si Vitobello
2009; Vitobello 2009. Diferente dintre particularitatile tehnice si tehnologice observate pe podoabe originale, pastise sau
falsuri: Guerra 2006, 2007, 2012; Rastrelli et al 2009; Scrivano et al 2017.
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Fig. 11. Cercei cu Eros inclus in verigd, secolele 11I-1I a.Chr., descoperiti in Dobrogea
(Muzeul National de Istorie a Romdniei: inv. 9512 si 9511. Fotografii realizate de Marius Amarie).

reconstituirea sau restaurarea aspectului initial al unor podoabe se pornea uneori de la un fragment si apoi se
completau elementele lipsa®.

Toate aceste abordari, nu intotdeauna oneste, dar care incercau doar sa raspunda unei cereri constante de pe piata
de antichitati, au avut in cele din urma ca rezultat, in mod aproape paradoxal, si o foarte buna cunoastere si
intelegere a podoabelor antice, aceasta apropiere polivalenta de universul lor formal conducénd in cele din urma
la crearea unor bijuterii noi, inspirate doar din designul celor antice.

Colectionarul, negustorul, designerul, cercetatorul, bijutierul-mestesugar si restauratorul s-au regasit concomitent
in fiecare dintre reprezentantii familiei de bijutieri Castellani. Multe dintre podoabele semnate sau atribuite
atelierelor Castellani, alaturi de cele provenite din colectiile Campana si Castellani, pun nenumarate probleme in
diferentierea fragmentelor antice si a celor moderne. Raspandite in mari muzee ale caror colectii s-au constituit si
si-au definit individualitatea tot de-a lungul secolului al XIX-lea, in diferite colectii particulare, sau aflate In miscare
pe piata comertului cu antichitati, aceste podoabe pun adesea la Incercare perspicacitatea celor care Incearca sa
le inteleagad geneza si structura. Astfel, ,,deconstructia” unora dintre aceste bijuterii complexe si foarte elaborate,

€ QO situatie foarte interesantd a fost descoperitd, de exemplu, in urma investigatiilor realizate asupra unui colier de aur,

considerat initial ca fiind grecesc, datat catre sfarsitul secolului al IV-lea si inceputul secolului al III-lea a.Chr. Piesa are ca
loc de descoperire Capua si face parte din colectia de podoabe achizitionatd in 1872 de British Museum de la Alessandro
Castellani. Investigatiile de laborator au evidentiat faptul ca piesa era in realitate o pastisa, fiind compusa din doud jumatati
foarte asemanatoare, una antica si originala si alta realizatd probabil in secolul al XIX-lea inaintea intrarii in colectiile
muzeului. Au putut fi astfel analizate particularitatile tehnice caracteristice fiecarei jumatati raportate la elemente asemanatoare
in structura colierului: sarme, rozete, pandantive, suduri (Meeks 2007). Subtilitatea interventiilor de restaurare moderne, in
particular consolidarea sudurilor, realizate probabil in atelierele Castellani a putut fi evidentiata si pe un cercel etrusc datat in
sec. VI a.Chr.: Ferro et al 2009, p. 55-56 (in particular Fig. 5).
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refacerea inlantuirilor de idei si de procedee tehnologice care au condus la conceptualizarea si concretizarea lor, s-a
putut realiza doar ca urmare a unor investigatii interdisciplinare in care contextualizarea arheologica si istorica a
putut fi reevaluata din perspectiva rezultatelor cercetarilor fizico-chimice. Elemente antice si moderne cu un aspect
aparent asemanator au putut fi comparate, diferentele observate evidentiind in mod egal ingeniozitatea anticilor si
cautarile sau experimentele orfevrilor din secolul al XIX-lea®'.

In egala masuri aurari, colectionari si negustori de antichitati, familia Castellani s-a afirmat intr-o perioada in care
multe dintre notiunile distincte si bine definite din ziua de astdzi nu se conturasera incd foarte strict. Arheologia
se putea suprapune intr-o anumitd masura cu jefuirea de morminte si existau oameni foarte respectabili, stimati
si apreciati in societate, care 1si cumparau proprietati tocmai pentru a face sapaturi, aceasta fiind o modalitate
onesta si acceptabild de obtinere a unor artefacte antice cat mai frumoase si care sa poata fi ulterior cat mai bine
comercializate®. De asemenea, diferentele dintre original, copie sau fals nu erau foarte bine trasate si la fel nu era
inca foarte clar cat de mult se putea interveni asupra unui artefact antic astfel incat el sa nu 1si piarda originalitatea.
Pe de o parte creativi, curiosi si perseverenti si, pe de altd parte, se pare, nu intotdeauna si nu intru totul onesti,
reprezentantii familiei Castellani au stiut sa profite de toate aceste ,,oportunitati” ale timpului lor si au beneficiat
de pe urma curentului Renasterii Arheologice — fiind, de altfel, si unii dintre principalii promotori ai acestuia — atat
in calitate de bijutieri si creatori ai unor podoabe a caror executie laborioasd evoca maiestria anticilor, cat si ca
negustori ai originalelor care inspirasera acele podoabe.

Raportat la secolul al XIX-lea cand, asa cum am incercat sa evidentiez, exista o anume contopire a unor activitati
care pentru noi au devenit de sine statatoare — restaurare, copiere, completare, reasamblare — caracteristicile unei
podoabe inspirate de cele antice, indiferent cum a fost conceputa initial, reinterpretare, copie sau fals, pot deveni
foarte fluide®, iar incadrarea sa intr-o anumita categorie este influentatd si de contextul in care a fost vanduta
sau achizitionatd. Un suvenir cumpatat din Napoli sau chiar dintr-un magazin din Londra sau Paris ca podoaba
moderna inspiratd de cele antice, ar fi putut deveni fals daca ar fi fost revandut prin intermediul unei case de licitatii
londoneze ca original antic. Chiar daca initial piesa a fost achizitionatd in mod onest ca o podoaba din secolul al
XIX-lea inspirata de modele antice, in contextul unei colectii inca prea putin documentatd, asa cum este Colectia
Orghidan, o incadrare cronologica si culturald gresita o poate transforma pe nedrept in fals. Daca tinem cont de
faptul ca in aceasta colectie sunt mai multe piese care pot fi atribuite curentului cunoscut in bijuterie ca Renasterea
Arheologica (Archaeological Revival), se poate presupune ca piesa in discutie face parte dintr-unul sau mai multe
loturi achizitionate in mod constient ca podoabe realizate in secolul al XIX-lea, unele dintre acestea avand, pe
langa aspectul antichizant, si avantajul faptului ca reuneau in structura lor mai multe elemente in mod real antice,
pietre gravate — geme sau camee — sau monede.

in ciuda afirmatiilor contelui Michat Tyszkiewicz®, doar o mic parte din podoabele realizate la Napoli in atelierul
lui Giacinto Melillo sunt semnate, multe dintre ele putand fi atribuite pornindu-se de la inscriptiile de pe cutiile
originale, atunci cand acestea se mai pastreazd. Cum nici reprezentantii familiei Castellani, nici Carlo Giuliano
si nici Giacinto Melillo nu isi semnau toate bijuteriile, putem presupune ca, din perspectiva comerciald, exista o
anume intentionalitate intr-o eventuala sustinere a confuziei dintre antichitatile veritabile si podoabele inspirate
de acestea. Aceastd incertitudine relativd nu era probabil complet nevinovatd, putandu-se banui si o anume
complicitate intre creatori, mesteri sau vanzatori, pe de o parte, si cumparatori sau beneficiari, pe de alta parte.
Confuzia nu ii viza pe savanti dar, in contextul in care nu chiar toate doamnele carora le erau destinate aceste
podoabe erau experte in arheologie antica sau in orfevrarie, putem banui ca scoase din contextul initial, podoabele
achizitionate de la Roma sau Napoli ca fiind de inspiratie antica, ar fi putut fi cu usurinta etalate ca fiind originale
in alte colturi ale Europei.

Cum au ajuns podoabele realizate in atelierul lui Giacinto Melillo in Colectia Orghidan?

Informatiile existente despre provenienta pieselor, preponderent monede, din Colectia Orghidan sunt relativ reduse.
Achizitiile au fost facute prin intermediul anticarilor si al negustorilor de antichitati, iar colectia a fost constituita
in perioada interbelicd, din a doua parte a anilor *20 fiind deja relativ bine conturata®. Desi colectia este formata
in cea mai mare parte din monede, iar podoabele reprezintd doar un procent relativ redus, diversitatea celor din

" Foarte interesante in acest sens sunt articolele deja citate care evidentiaza diferentele dintre piesele antice si cele moderne
sau dintre elementele antice si moderne ale acelorasi artefacte: Meeks 2007; Guerra 2006, 2007, 2012.

2 Despre piata de antichitati din Napoli in a doua jumatate a secolului al XIX-lea: Tasiello 2017 cu un capitol amplu dedicat
lui Alessandro Castellani (Tasiello 2017, 138-169).

% Despre marea diversitate a falsurilor si Ferro 2019. Raportat la familia Castellani si Caruso 2007a.

¢ Vezin. 36.

% Haiduc 2012, X; Petac si Vasilita 2012, 1. Despre inginerul Constantin Orghidan: Stirbu et al. 2004.
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Fig. 12. Colier ornamentat cu geme antice, realizat probabil tot in atelierul lui Giacinto Melillo. Colectia Orghidan
(Muzeul National de Istorie a Romdniei: P23595. Fotografie realizata de Marius Amarie).

urma acopera totusi lungi perioade istorice, din preistorie pana in modernitate®®. Existenta unor informatii minime
despre achizitia podoabelor moderne ar fi putut sa ofere o serie de date contextuale cu ajutorul carora s-ar fi evitat
inlantuirea de supozitii referitoare la contextul in care a fost achizitionata perechea de cercei care face subiectul
acestui articol. Tinand cont in egald masura de particularitatile acestor podoabe, de contextul istoric al crearii
bijuteriilor de inspiratie antica, de relatiile pe care ing. Constantin Orghidan le avea cu diferite case de licitatii din
Occident sau de voiajurile sale din strdindtate, am putea presupune ca cerceii au fost achizitionati cel mai probabil
din Londra, eventual chiar de la casa de licitatii Spink & Son Ltd. Ing. Constantin Orghidan a avut se pare foarte
bune relatii cu aceastd casa de licitatii de la care in perioada 1931-1939 a achizitionat, in mod constant, literatura
numismatica, monede, bijuterii si accesorii®’. De altfel, in 1936 Constantin Orghidan s-a si aflat in Londra pentru
o scurta perioada de timp®.

Achizitionarea de la Londra a unui grup de piese lucrate in stilul Renasterii Arheologice (Arhaeological Revival) ar
putea fi o propunere credibila si relativ usor de acceptat in contextul in care iIn Marea Britanie au fost comercializate
numeroase bijuterii istorice si arheologice. Comercializarea in Londra a unor piese realizate in atelierele din
Napoli conduse de Giacinto Melillo era teoretic foarte posibilda daca presupunem ca legaturile dintre magazinele
si atelierele in care erau implicati bijutieri italieni din cercul de apropiati al familiei Castellani au fost péstrate
si dezvoltate in timp. In plus, la sfarsitul secolului al XIX-lea si la inceputul secolului XX a continuat obiceiul
calatoriilor in Italia, iar cei care isi permiteau poposeau si prin magazinele de bijuterii, cel condus de Giacinto
Melillo construindu-si in timp o foarte buna reputatie®®. Ca urmare, la nivelul anilor 30 ai secolului XX, pe piata

¢ Gramatopol si Theodorescu 1966; Gramatopol 2009, P1. XLVII.

¢ Petac si Vasilitd 2012, 2-3.

% Petac si Vasilita 2012, 2.

% Vezin. 36 si 55.

7 Introducerea unui scurt articol din 1924 in care sunt prezentate ultimele achizitii de podoabe grecesti si romane ale
Metropolitan Museum din New York, Richter 1924, 34, ne oferd o perspectiva foarte interesantd asupra evolutiei modei din
acea perioada si, in acest context asupra modului in care puteau fi percepute pe atunci podoabele antice: Recent developments in
design of earrings and necklaces will make us appreciate Greek and Roman jewelry without difficulty; for many of these ancient
products could be worn today and be in the height of fashion. And perhaps as we view the new pieces we have lately acquired
and are showing this month in the new Room of Recent Accessions, this element of direct appeal will be their chief attraction.
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englezeasca de antichitati exista cu sigurantd o ofertd diversificatd de bijuterii antichizante, cerceii in discutie
aflandu-se probabil pe atunci in miscare in acest mediu animat si foarte fluid. De altfel, asa cum se poate observa
si din prima sectiune a articolului, aceste piese sunt si astazi relativ frecvente pe piata de artd internationala.

in lipsa unei documentatii mai detaliate nu putem sti daca cerceii au fost cumprati ca fiind inspirati din podoabele
antice sau ca veritabile piese antice. in Colectia Orghidan se mai pastreaza si alte bijuterii realizate in acelasi
stil al Renasterii Arheologice” si am putea presupune existenta unei corelatii intre achizitionarea tuturor acestor
podoabe. Totusi, chiar daca provin din acelasi atelier cu cel putin unul dintre coliere (Fig. 12), nu putem sti in
ce masura vanzatorul si cumparatorul au fost constienti de acest lucru sau daca acest detaliu a reprezentat o
informatie Tmpartasita. Mai departe, chiar daca cerceii pot fi inclusi in aceeasi categorie cu alte accesorii din

The decorative pendent earrings and bead necklaces charm us by their very novelty and modern appropriateness. (Ultimele
evolutii ale designului cerceilor si colierelor ne fac sa apreciem cu usurintd podoabele grecesti si romane; multe dintre aceste
produse antice ar putea fi purtate si astdzi si sa fie foarte la moda. Si probabil, vazand noile piese obtinute de curand si
expuse luna aceasta in Sala Achizitiilor Recente, acest element al farmecului direct va reprezenta atractia lor principala. Cerceii
decorativi, cu pandantive si colierele cu margele ne incanta prin adecvarea/potrivirea lor foarte noua si moderna.)

Fig. 13. Pandantiv ornamentat cu un amoras realizat in micromozaic. Colectia Orghidan
(Muzeul National de Istorie a Romaniei: inv. C4137 .
Fotografie realizata de Marius Amarie).

I Gemele si cameele s-au bucurat de o atentie aparte fiind inventariate si studiate individual, reprezentand subiectul unei

lucrari de doctorat devenita ulterior o foarte importantd publicatie, reper necesar in orice incercare de revenire asupra acestor
antichitati din Colectia Orghidan (Gramatopol 2009). Totusi, podoabele in care erau montate multe dintre aceste geme si
camee nu s-au bucurat de o atentie aparte fiind prezentate doar intr-un colaj pe ultima pagind a cartii (Gramatopol 2009, P1.
XLVII), autorul mentionand insi, de fiecare data, faptul ci gema sau cameea era montati intr-o podoaba moderna. in paginile
cartii regasim si o idee interesanta — dar imposibil de acceptat — despre geneza acestora podoabe: Pasiunea lui [Constantin
Orghidan] a mers pana acolo incdt a montat in bijuterii comandate ad-hoc, unele chiar la Spink and Sons la Londra, multe
dintre intaliile si cameele sale, cdteva dintre aceste bijuterii imitand pe cele antice, cum ar fi colierul de factura etrusca (PI.
XLVII). (Gramatopol 2009, 7).
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Colectia Orghidan, ornamentate cu geme, camee sau monede antice, toate tributare aceleiasi miscari artistice,
spre deosebire de acestea, legatura lor cu Antichitatea nu pastreaza niciun element concret, ci este doar la nivel
de inspiratie si de aspect. Existenta unei anumite intentionalitati si in sensul surprinderii sau ilustrarii in colectie a
curentelor care reinterpretau Antichitatea ar putea fi sugerata si de existenta unei alte piese, un pandantiv ornamentat
cu un panou lucrat in micromozaic, in centru cu un mic amoras (Fig. 13). Si 1n acest caz trecutul antic poate fi
perceput doar la nivel de sugestie. In concluzie, cerceii cu Eros, care au reprezentat pretextul acestui articol, au fost
oare cumparati de Constantin Orghidan ca piese antice sau moderne? Nu cred ca putem obtine un raspuns absolut
transant la aceasta intrebare. Am putea, poate, obtine indicii importante doar daca s-ar gasi documentele prin care
s-a realizat achizitia sau daca, Intdmplator, s-a pastrat si cutia lor originala. Povestea ramane oricum deschisa si ar
putea fi oricand continuata si dusd mai departe.

Cerceii din Colectia Orghidan care au prilejuit aceastd incursiune in diversitatea formald a podoabelor antice si a
celor moderne sunt piese de colectie ajunse 1n spatiul muzeal complet lipsite de orice fel de informatii referitoare la
originea sau provenienta lor. Chiar daca, in discutiile colegiale generate de calitatile lor artistice deosebite, a planat
uneori 0 anumita suspiciune si au existat voci timide care s-au intrebat daca sunt sau nu falsuri, aceasta nesiguranta
nu se regaseste nici in publicatii si nici in expunere. Numeroasele analogii existente si contextul cultural in care au
fost creati si realizati acesti cercei evidentiaza Incadrarea lor printre bijuteriile lucrate in ultima treime a secolului
al XIX-lea, cu aproximatie 1870-1880, piese inspirate In mod manifest si asumat de podoabele antice, fara a fi
insd nici o copie fideld a acestora si nici un fals. Chiar daca lipsa unui poanson de mester ar fi putut conferi sau
indreptati o anume ambiguitate, cu sigurantd, intr-o prima faza, cerceii nu au fost vanduti ca fiind antici. Povestea
lor s-a scurtcircuitat undeva pe parcurs si, avand un aspect atat de potrivit cu o imagine comuna despre podoabele
antice, au fost incadrati in aceasta categorie chiar daca, in mod clar nu isi gaseau analogii in tipologia cerceilor
elenistici sau romani si chiar daca multe dintre particularitatile lor structurale sau formale nu ar fi recomandat acest
lucru. Intimplarea evidentiaza inci o data importanta contextului in intelegerea sensurilor artefactelor, in corecta
lor incadrare cronologica si culturala. Oricat de frumoase ar fi si oricat de meticuloasa si iscusita ar fi realizarea
lor, oricat de tipice si indiferent de cat de multe detalii semnificative ar fi implicit incluse in insési forma, structura
sau aspectul acestor podoabe, piesele de colectie, lipsite de povestea provenientei si a contextului de descoperire,
pot deveni oricand subiectul unor confuzii.

List of illustration

Fig. O1. Pair of earrings, Orghidan Collection (National History Museum of Romania: inv. C4212 and C4213.
Photo by Marius Amarie).

Fig. 02. Earring inv. C4212 (Photos by Marius Amarie).

Fig. 03. Earring inv. C4213 (Photos by Marius Amarie).

Fig. 04. Earring inv. C4212 (details: granulation, break. Photos by Rodica Oanta-Marghitu).
Fig. 05. Earring inv. C4213 (details: wings. Photos by Rodica Oanta-Marghitu).

Fig. 06. Earring inv. C4212 (details: hinge. Photos by Rodica Oanta-Marghitu).

Fig. 07. Oval gold box. The handles are in the form of winged Eros figures standing on flower-filled cornucopia,
each holding a cup and amphora. Inside the box there is a metal stand supporting a white enamelled gold dove
holding in its beak an olive branch in gold. (British Museum, inv: 1978,1002.405. Diameter of the box: 2.80 cen-
timetres; width of the box, with figures: 7.10 cm._https://www.britishmuseum.org/collection/image/1520016001 si
https://www.britishmuseum.org/collection/image/1520014001. © The Trustees of the British Museum. Licence:
CC BY-NC-SA 4.0).

Fig. 08. Pair of hoop earrings with Erotes riding doves (The Metropolitan Museum of Art, inv: 1995.539.9a, b;
Gold Diameter: 3.80x2.90 cm; https://www.metmuseum.org/art/collection/search/256236?searchField=Acces-

;pos=1 si https://images.metmuseum.

g/CRDImages/ gr/or1g1na1/262372 jpg; Public Domain).
Fig. 09. Pair of earrings with disc and pyramid pendant, second half of 4" century BC, probably found on the coast
of Asia Minor, at Kyme (today Nemrut Limani, Turkey), purchased by British Museum in 1877 (obverse and re-
verse). The central inverted pyramid pendant is flanked by hanging figures of winged Erotes. Between the disc and
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the central pyramid pendant is an intervening supporting member in the form of a winged Nike. (British Museum,
inv: 1877,0910.16. Gold; Height: cca. 6 cm. https://www.britishmuseum.org/collection/image/314242003 © The
Trustees of the British Museum. Licence: CC BY-NC-SA 4.0).

Fig. 10. Pair of earrings with disc and Eros pendant, second half of 3™ century BC, probably found on the Rhodes
island (Greece), purchased by The Metropolitan Museum of Art in 1922 through the Rogers Fund (The Metropoli-
tan Museum of Art, inv: 22.139.48, .49. Gold; Height: cca. 5 cm. https://www.metmuseum.org/art/collection/sear-
ch/251178%?searchField=AccessionNum&amp:ft=22.139.48%2c+.49&amp;offset=0&amp:rpp=40&amp;pos=1
and https://images.metmuseum.org/CRDImages/gr/original/SF221394849.jpg; Public Domain. Richter 1924, 34-
35, fig. 2).

Fig. 11 — Pair of Eros hoop earrings, 37-2" century BC, found in Dobrogea (National History Museum of Roma-
nia: inv. 9512 and 9511. Photos by Marius Amarie).

Fig. 12. Necklace with pendants set with ancient intaglios, probably also made in the workshop of Giacinto Meli-
llo. Orghidan Collection (National History Museum of Romania: inv. P23595. Photo by Marius Amarie).

Fig. 13. Pendant set with a micromosaic panel depicting a cupid. Orghidan Collection (National History Museum
of Romania: inv. C4137. Photo by Marius Amarie).
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