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PLEDOARIE PENTRU RESPECTAREA PRINCIPIILOR
SI NORMELOR RESTAURARII STIINTIFICE A BUNURILOR
DE PATRIMONIU

G. GRECU

Pe bund dreptate s-a afirmat c¢3 dintre toate materialele arheologice, ceramica
ocupd, atit sub raport cantitativ, cit mai ales ca valoare stiingificd un loc deosebit de
important in expozijiile muzeale.

Incepind din neoliticul vechi (cercetdtorii tind, pe baza ultimelor descoperiri si
coboare inci acest prag In timp) ceramica constituie un material reprezentativ pentru
majoritatea grupurilor etnice care-si reflectd in ea capacitdjile spirituale, tehnologice,
preocupirile de ﬂazi, obiceiurile si credingele, frimintirile sociale.

Afirmagia istoricilor cd ceramica constituie o adeviratd amprentd a societdfii umane
dintr-o anumitd zond §i dintr-o anume epocd ni se pare definitorie.

Poate este cazul si amintim aici cd ,anticul Sumer al c3rui popor std la hotarul
dintre preistorie si istorie nu a avut la indemind nici piatrd, nici metale §i nici lemn.
Singurul material la dispozitie a fost argila. Din argild si-au confecjionat vase ba chiar
cuie si seceri, au iniljat temple uriase — acele zigurate clidite din c3rimizi de argild.
Tot pe plici de argild si-au scris cirgile. Astfel, civilizagia lor a fost definitd ca o
ycivilizagie a lutului“. Dar argila pe care si-au scris cirgile a stribitut peste milenii i
s-a dovedit mai trainicd decit papirusul egiptean ori pergamentul §i chiar plicile de
metal deseori“ %, .

Dar, din nefericire, pentru patrimoniul ceramic unii cercetidtori, ca §i unii spe-
cialisti din laboratoare si cu atit mai grav cu cit unii sint si factori de decizie, consideri
ceramica un material etern. Departe de a fi stabild si inertd ceramica arheologicd devine
foarte sensibild la factorii de degradare si in special acea categorie de ceramicd care
inglobeazi in ea vicii tehnologice (m3d refer aici la calitatea pastei, a etapelor premer-
gatoare arderii si la calitatea arderii).

Pe de altd parte, sau tocmai din aceleasi considerente, existd tendinta de a privj
munca restauratorului de ceramici mai usoard, fird probleme s§i chiar mai putin impor-
tantd decit a restauratorului de metale. Aceastd optici mi se pare eronata tocmai din
cauza necunoasterii dificultdjilor pe care le Intimpini restauratorul de ceramicd la piesele
de certid valoare istorici, documentar3 si artistica.

Daci multe vestigii din ceramici ca si din alte materiale au rezistat mii de ani
in sol sau apd, odati intrerupt acest microclimat, viaja lor depinde de pregitirea, pri-
ceperea s§i talentul restauratorului. Nici unuia dintre noi nu-i este ingiduit si Inceapd

A ]

1 Daicoviciu Hadrian, Cuvint la Sesiunea de comunicari a Muzeului de istorie a Tran-
stlvaniei, mai 1981. *
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o lucrare de patrimoniu dacd nu are cunostintele si priceperea necesare, dacd nu dispune
le materiale yi tehnici dinainte experimentate,

Q piesd care se intoarce in laborator pentru a (i din nou restauratd dovedeste neres-
pectarea principiilor restaurdrii, iresponsabilitate §i lipsd de respect fagd de creagia strd-
bunilor nostri.

Pentru exemplificare voi prezenta revenirea in laborator a piesei cunoscuti sub numele
»Dionysos*, dificultdtile intimpinate pentru inldturarea vechii restaurdri yi relacerea obicctului,
in conformitate cu normele §i principule restaurdrii ytiingifice.

Motivalia recenivii piesei in laborator

-— completarea cu ipsos alb. inestetici si delectuoasi.

— cur.farex incompletd a fragmentelor a condus la devieri supdritoare la asam-
blare.

— vasul se alla intr-un proces continu de deslacere a lipiturilor datoriid leno-
menului de imbdtrinire a adezivului [olosit.

-— antrenarea la desprindere a unor porgiuni din fragmentele originale.

— plomba executati din ipsos cu granulajie mare a fost modelatd dup3 turnare
fard a fi realizatd artistic la nivelul pargii simetrice originale.

De aceea s-au impus :

— inldturarea pe cale chimicd a depunerilor calcaroase.

— asamblarea corectd a fragmentelor originale.

— redarea corectd a formei pentru valorificarea muzeala.

Lompletarea cu ipsos de cea mai buni calitate, colorat in masi intr-o nuanta

cit mai apropiatd de cea a ongmnlulun

— conservarea piesei §i executarea unei copii stiingifice.

Istoricul piesei (citez din prezentarea ficutd de arheolog) :

»,Vasul in stare fragmentard insi cu suficiente indicii pentru o restaurare verosi-
mild a fost descoperit de cdtre profesorul C. Dimitriu din Tecuci cu prilejul unor cer-
cetdri de suprafatd in cunoscuta asezare de la Poiana (jud. Galagi). Fste confectionat din
pastd cdrimizie de foarte bund calitate si bine arsd, acoperit pe toatd suprafaja cu o
angobi de culoare brun-roycati.

Se prezintd (dupd restaurare) in forma unui cap uman. Gitul vasului cle {ormd
tronconicd, cu buza inelard este ornamentat spre baz3 cu trei cercuri in relief, Din toarta
elipsoidald in sectiune s-a p3strat numai jumatate. Pe cap, pirul bogat s§i tunsoarea plind
sint marcate cu claritate. Fruntea ornati cu o cunund redatd in tehnica ,en pastillage”
este clespdrgitd in doud de o panglici. De sub diadem3 ies frunzele cle vitd de vie si
pirul pieptanat drept pe mijloc §i in suvite ce cad in bucle citre urechi, lisind un spagiu
destul de redus pentru ochi si restul frungii. Nasul, intreg citre bazi, este potrivit ca
mirime. Mustata ,,cizutd“ se termind printr-o bucld orientatd citre interior si aliniatd
ca si buclele birbii pe o linie ce coboardi de la ureche c3tre birbie intr-o dispunere
simetricd. Gura cu buza de jos relativ groasi a fost probabil pugin intredeschisi. Obrajii
cu pometii usor reliefati ca §i barba, cu tot manierismul, intregesc portretul realist al
unui bitrin. Baza vasului are o form3 semicirculard in porgjiunea din spate si trapezoidald
in fati, asigurindu-i o mare stabilitate si apropiind vasul de forma unui bust statuar.
Cu toate ci figura propriu-zisi nu este deosebitd de cea a lui Jupiter, cununa de frunze
de vitd dc vie poate constitui un indiciu c3 vasul repezinti capul lui Dionysos batrin.
Nu cunoastem un vas cu reprezentare similard, sint insd unele exemplare apropiate ca
inspiragie st tehnicd.

Vasul de la Poiana prin context si caracteristicele ce le prezintd ar putea ap'qu,me
sec. II—I ien. s se presupune c3 putea proveni din Grecia nordicd sau centrald®

Starea vasului la revenirea in laborator

Prima restaurare s-a realizat In laboratorul Muzeului din P. Neamj. Aici frag-
mentele au  fost curdjate . mecanic asa dupi cum o atesti urmele instrumentelor dure
cu care s-a intervenit, iar faptul ci fragmentele mai pistreazi urme de depuneri cal-

2 Daniel Constantin §i Acsin Ion, Tablite de argili. Scrieri din Orientul Antic, Ed.
Minerva, Buc., 1981.
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caroase ne face si credem c3 piesa nu a fost supusd unui tratament chimic. .a prima
asamblare, restauratorul a folosit ca adeviz cleiul de acetond la rece — probabil singurul
material la indemind atunci — dupd ce incercase o lipire la cald dup@ cum se observi
la una din imbinidrile de la baza vasului, care pastra urme de fum.

Intre fragmentele originale lipite au ramas mari spatii din cauza depunerilor de
carbonati neindepdrtate ceea ce a dus in final la o asamblare inestetica (fig. 1, 2, 3).

Plombele s-au facut din ipsos alb de granulagie mare in comparagie cu finetea
pastei originale si nu au fost realizate artistic comparativ cu partea simetrica din ori-
ginal (fig. 1, 2, 3).

Mari dificultdgi am intimpinat la dezmembrarea piesei.

S-a introdus mai intli piesa intr-o baie de apa distilatd, dupd care a urmat imer-
sarea in baia de acetond in vederea dizolvarii cleiului. Dar, desi adezivul disparuse,
fragmentele tot nu se ldsau desficute. Am recurs la fierberea vasului in api distilata
pentru slibirea plombelor de ipsos dar fird succes. Nu ne-a mai rimas decit folosirea
cu maximum de prudentd a mijloacelor mecanice, apelind astfel la freze dentare si
fierdstrdul cu pinzd speciald pentru ipsos.

Astlel, am putut constata ¢3 plombele erau mult mai groase decit fragmentele
originale si acopereau prin interior o mare parte din original fapt ce a dus la ingreu-
narea desfacerii vasului. In plus, tot in scopul consolidarii, restauratorul mai implantase
si citeva bare din sirm3 de lier care se aflau intr-un avansat proces de corodare.

Operagia desprinderii ipsosului de pe partea interioara a fost foarte dificild deoarece
exista pericolul fragmentirii pargilor originale, acestea fiind in unele zone extrem de
subtiri.

Odatd terminata operatia de dezasamblare au urmat etapele obisnuite premerga-
toare restaurdtii propriu-zise, adicd: imbibarea fragmentelor cu apd distilatd, trata-
mentul cu solugie de complexon pentru indepirtarea carbonatului de calciu, neutrali-
zarea in apa distilatd, uscarea la temperatura camerei, controlul la stereolupa pentru
depistarea mai ales in zona sparturilor a eventualelor resturi de depuneri ramase dupa
tratamentul chimic si pentru inliturarea cirora s-a utilizat peria din fibrd de sticla.
Impregnarea fragmentelor s-a [3cut prin imersie intr-o solutie de nitrolac incolor dizol-
vat in acetona (fig. 4).

Dupd uscarea fragmentelor sa procedat la asamblarea acestora pe subansamble.
Pentru lipire am folosit un adeviv (oarte fluid, cu o mare vitezd de polimerizare la
rece, un tip de Acetat de polivinil din import, produs de firma Strucol. Pentru a-i con-
feri piesei un plus de rezistentd, am aplicat transversal pe sparturi, prin interior, com-
prese din tesdtura fina de sticld la care am folosit acelasi tip de adeziv. Acolo unde a
fost necesar s-au fixat bare inoxidabile rugate care au fost implantate in plomba (fig. 5).

I.a terminarea asambldrii tuturor fragmentelor originale a rezultat o piesi in pro-
portie de cca. 40—35¢/, din Intregul ei. Totodatd, ne-am Iintirit convingerea c3, initial,
piesa a fost realizatd dupd tehpica tiparului negativ, probabil bivalv, asa dupd cum o
atestd urmele de apdsare cu mina a pastei in tipar, cit si unele plusuri ramase pe supra-
faja exterioard a piesei ca rezultat al micilor cratere existente pe negativ (fig. 6).

Pentru completarea pargilor lipsi s-a modelat in plastilina fixatd de original pind
cind s-a obginut aspectul aproape identic cu partea originald simetrici. Apoi s-a luat o
amprentd elastici mai mare ca suprafaja decit partea de plastilind modelatd peste care
s-a turnat patul de stabilizare din ipsos.

Pentru realizarea plombei propriu-zise s-a mojarat o -cantitate suficientd de ipsos Mol-
dano care are o granulagie foarte find, la o nuanyd foarte apropiatd de cea a culorii pargii
originale, dup3 care in mai multe etape s-au {3cut completirile necesare (fig. 7 si 8).

In final, piesa a fost conservati intr-o solugie de nitrolac incolor de o dilutie con-
venabild pentru a-i conferi calitatea in vederea valorificdrii muzeale. Dupd ce s-a realizat
o copie stiingificd care se afli expusa la Muzeul de Istorie a Moldovei, originalul a fost
restituit Muzeului de Istorie din Tecuci.

Mentgionez c3 originalul a putut fi v3zut aldwri de alte piese de valoare cu ocazia
expozifiei organizate la Bucuresti cu obiecte restaurate in Laboratoarele zonale din gara.

Nu pot s3 inchei Inainte de a aminti aici o remarc3, o apreciere ficuta de prof. univ.
dr. H. Daicoviciu la sesiunea stingifica a Muzeului de Istorie a Transilvaniei la 28 mai
1981.
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Fig. 7 Fig. 8

wNe-am obisnuit si admirdam in sdlile muzeelor valori inestimabile scoase din arhive
sau din adincul pamintului. Dar cifi din noi ne intrebdm cum au ajuns ele in stadiul expu-
nerii > Vorbim foarte putin, mult prea pugin despre o verigd esengiali intre activitatea de
cercetare i valorificare a acesteia. Este vorba despre restauratorii acestor valori care cu
talent, pasiune, migald si pricepere reusesc adeseori din fragmente care nu spun nimic
(remarca mi se pare foarte proprie ceramistilor) si realizeze piese care contureazd si definesc
viaja materiald §i spirituald a unei epoci de mult apuse“ 3,

PLEDOYER POUR UNE RESTAURATION SCIENTIFIQUE
DES BIENS DE PATRIMOINE

Résumé

Une pitce de musée qui revient dans le laboratoire pour étre de nouveau restauré é-
montre ['ignorance des principes de la restauration et donc une opération mal accomplie.

Pour illustrer cette affirmation, nous présentons la restauration du vase ,Dyonisos”
qui, par sa complexité, a réclamé de différentes et difficiles interventions.

En suivant strictement les principes de restauration, nous avons restauré le vase et
c’est ainsi que nous pouvons le rendre au circuit des valeurs de patrimoine.

3 Sanie Silviu, Studii si cercetari de istorie veche, 3, 24, 1973.
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