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al romanilor. Aspectele interne si internajionale privind prefurile. inflajia si politici cconomitfc
reformatoare sunt sesizate profund §i consistent asigurdnd un plus de adevar asupra faptelor din
viala economica §i comparalii cu situajia din Europa. :

Lucrarea este prefajatd de Elvira Grigorag, autoarea unei monografii .Gheorghe Zane —
Omul. Opera* apirutd la lagi in 1995. Travaliul cste intregit de nota biografica §i céteva
consideralii privind contribujia intelectualului Zane la spiritualitatca economica.

in ansamblu considerim cartea o reusitd, de o coerend fundamentald. bine structuratd fajete
indispensabile injelegerii proceselor de o inepuizabild complexitate descrise printr-o buna prestatic
istorica. )

Ceea ce credem ci recomanda lectura volumului prezentat este informalia inedit legata de
pretentii de utilitate nu numai in universitd|i ci §i in institute de cercetare §i viaja practica.

Vausile CHIRICA

CESARE BRANDL. TEORIA RESTAURARII, Editura Meridiane, seria
Biblioleca dc artd, Bucuresti, 1996, 227 p.

Cartea ce cuprinde prelegerile lui Cesare Brandi din timpul celor doudzeci de ani cét a
condus Institutul central de restaurare din Roma (1939-1961). este un rdspuns la faptul ci
activitatea de restaurare s-a dezvoltat in intreaga lume, fard sa se produca §i o ameliorare a
formarii restauratorilor §i a criticilor care se Tngrijeau de opera de arta.

Partea principald se ocupd de teoria restaurdrii, urméand ca in anexd problemele teoretice
analizate s3 constituic pretextul unor analize competente de restaurare — conservare aplicate la
lalsificare. restaurarea monumentelor, a picturii antice etc., ultima parte cuprinzind ,.Carta
restaurdrii — Roma 972", ale cérei principii au prins contur din prelegerile conginute 1in
cartea de fala.

incheierea o reprezinti un glosar de termeni de specialitate, folosii de citre cei ce lucreazd
in acest domeniu.

Nu in ultimul rand trebuie menjionata prefaja lui Dan Mohanu, care in peste 20 de pagini
face o analizd a activitdlii de restaurare cu trimiteri la istoricul restaurani de la noi din (ard, cand
prin nerespectarea principiilor restaurarii s-a ajuns ca prin trecerea de la reconstituire la‘inovatie sa
se ajunga la falsificare, astfel disparand repere incstimabile ale civilizaici romanesti cum ar fi Trei
Ierarhii §i SI. Nicolae Domnesc din lasi. Mitropolia Targovistei.

Primul concept analizat cste conceptul de restaurare. pornind de la definirea restaurarii ,.ca
o interventic menita s3 repund in eficienia sa un produs al activitafii umanc", dar problema se¢ pune
in mod deosebit la restaurarea artifexului industrial (caruia prin restaurare i se redd capacitatea
funciionald) si la restaurarea operei de arrd, la care redarea funclionalitdlii nu este decat un aspect
secundar, aspectul principal fiind receptarea sa ca atare, fiind resimiita estetic.

De unde este enunjat urmatorul corolar : ,,Orice comportament fufd de opera de artd,
implicit §i intervenfia de restaurare, depinde de recunoasterea operei de artd ca operd de artd”,
cu o consecin|d imediata ca ,,opera de artd condijioncaza restaurarea §i nu invers®,

Opera de artd, ca produs al activitdjii umane are o dubld determinare : estetica si istorica.
Deci. se poate defini restaurarea ca, ,,momentul metodologic al recunoaysterii operei de artd. in
consistena sa fizicd si in dubla sa polaritate esteticd si istoricd, in vederea transmiterii ei in
viitor **.
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Imperativul conservarii se referd la opera de arta, privind in general consistenfa materiala
prin care se manifestd imaginea. De aici rezulld prima axioma : ,.Se restaureazd numai materia
operei de artd“, :

Conditiile de pastrare ale operei de artd necesild uneori sacrificarea unei pér|i din substania
maleriald a operei de arld, dar intervenlia trebuie sd |ind seama de exigeniele estetice. De asemeni.
trebuie {inut cont §i de instanta istorica. instan{a istorica dubla : prima care coincide cu perioada in
care a fost concepuld §i a doua cu perioada in care este receptatd. Restaurarea trebuie sd aduci la
un numitor comun cele doud instanie istorice, aceasta constituind dialectica restaurarii.

in consecint3, al doilea principiu al restauririi poate fi enunlat astfel : ,, restaurarea trebuie
~ vizeze restabilirea unitctii potentiale o operei de artd, in mdsura in care acest lacru este
posibil, fard a comite un fals artistic sau un faly istoric yi fdrd o inldtura urmele trecerii operei de
ared prin timp "',

Al doilea concepl al restaurdrii vizeaza materia operei de artd, care trebuic aprofundata in
raport cu opera de artd. in relajic cu restaurarea, materia operei reprezintd concomitent timpul gi
locul interventiei de restaurare, §i din acest moliv. neputdndu-ne folosi decat de un punct de
vedere [enomenologic, maleria se prezintd ca ,.cpifanie a imaginii, oferind cheia dedublarii
conturate, definite ca structura §i aspect®.

Spre ilustrare luam exemplul clocvent al unei picturi pe panou : cand panoul a ajuns atat de
poros incit numai poate conslitui un suporl corespunzilor, in acest caz pictura va fi materia ca
aspecl. iar panoul ca structurd, distincjia dintre cele doud nefiind atat de tranganta.

Greseli nefaste s-au facut tocmai prin faptul cd materia nu a fost analizald in bipolaritatea
sa (cxemplu, marmura extrasa din aceeasi cariera cu marmura unei opere de artd, nu este aceeasi.
pentru cd istoricizald in prezent, aparfine epocii prezente si nu unei epoci mai indepartate).

O alld conceplic eronatid asupra materiei operei de arld, rezultd din limitarea acesteia la
consisten(a sa materiala, fard a {ine cont de mijloacele tizice de ransmitere a imaginii care sunt in
primul rdnd calitatea atmosferei §i a luminii. ,,De gici deducem cd deplasarea unei opere de artd
din locul sdu de origine va fi determinatdd exclusiv de motivagia majord a conservdrii sale *.

Al weilea concept al restaurdrii este conceptul de unitate, necesar stabilirii parametrilor
restaurarii.

Opera de artd trebuie privitd ca un intreg §i nu ca un total, ceea ce ar conduce la laptul ca
opera de artd ar putea fi considerati ca fiind compusa din par|i, care fiecare in sine ar conslilui o
operd de arld, fapt nereal, deoarece pértile considerate ca operd de artd isi atenucazad in cadrul
complexului in care sunt inserate individualitatea, alcatuind o coeziune speciala.

Ca exemplu, s@ luam cazul mozaicului. in care pietrele de talie, oricat de frumos ar ti fost
slefuite §i colorate, odald extrase din conexiunea impusa de artist, .rdman inerte,, picrzind orice
urma din coceziunea in care fuseserd antrenale.

Toate conduc la ideea cd ,.imaginea esle realmente §i exclusiv ceea cc apare”, adicd
receptia operei de artd se face exclusiv la ceea ce ne oferd imaginea propriu-zisd §i nu
retrogradarea ei la statutul de reproducere a unui obiect natural.

Opera de arta, deci, are o unitale exceptionald, neputand fi consideratd ca alcatuitd din
parli, iar aceasta unitale nu este echivalentul unitatii realitatii existentiale.

Acesle considerente conduc la urmitoarele corolare :

1. ,.Opera de artd, nefiind alcatuita din parti. dacé este sfaramata fizic, va continua in mod
necesar sa subziste ca un intreg prin fiecare din fragmentele sale®.

2. ,Dacd forma unei opere de artd este indivizibild, atunci cand din punct de vedere
malerial, apare fragmentar3, va trebui incercatd dezvoltarea unitifii originare continute de fiecare
din fragmente*.
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Prin aceste doua corolare se respinge posibilitatea interventiei prin analogie asupra operei
de artcd mutilate yi fragmentate, deoarece procedura prin analogie presupune echivalarea unitdfii
intuitive a operei de artd cu modul de ganedire logic cu care receptdm realitatea existenfiald.

De aici decurg urmatoarele principii practice referitoare la restaurarea operei de arta :

1. Integrarea sd fie usor recognoscibild. Deci integrarea va trebui s fie inscsizabild de la
distan{a de la carc trebuie privitd opera de artd, dar imediat reperabila. fard a necesita nici un el de
mijloace speciale in acest scop. la o vizualizare de aproape.

2. Materia din care rezultd imaginea este de neinlocuit numai atunci cand contribuie
nemijlocit la figuratismul imaginii, adica in masura in care este aspect §i doar parfial structurd. De
aici rezulla o sporita libertate Tn privinia suporturilor. a structurilor portante. etc.

3. Orice interventie de restaurare nu trebuie sd impiedice, ci dimporrivd. sd inlesneascd
eventuale viitoare intervenii.

Aceste trei principii s-ar parca cd epuizeaza cerinfele unci restaurdri stiingifice. dar ramane
mereu deschisd problema lacunelor. problema la fel de importanta ca si problema integrarilor.
Deci, una este s sc dezvolte figuratismul fragmentului pentru a-i permite s se lege de fragmentul
urmafor, chiar dacd nu-i cel alaturat §i allceva este falsificarea elementului disparut. printr-o
integrare analogica.

in restaurarea de arti, gravitatea cea mai mare nu o constituie ceea ce lipseste, ci ceea ce sc
adaugd in mod ncpolrivit. Lacuna sc insercazd ca un corp alogen. avind forma §i culoare fard
legdturd cu imaginea. Se incearcad atenuarea evidenfierii in prim plan a lacunei. cautidndu-sc
impingerea c¢i in plan secund, printr-o tentd pe cit posibil lipsitd de stralucire, trebuind sa se
situcze permancnt in plan diferit de cel al picturii propriu-zise.

Un alt element important al restaurarii 1l constituie raportarea la timpul operei de arta Tn
functie de instania istorica. i

Timpul se regdseste in opera de artd in trei momente diferite :

— ca duratd. in decursul realizdrii ei de catre artist ;

~ ca pauzd interpusa ntre finalizarea procesului creator si momentul consticntizarii noastre
ca operd de arta ;

- ca moment al aceslei recepldri a operei de artd Tn constiinga.

Aceastad slabilire a etapelor caracteristice inserarii operci de arta in timpul istoric este
importantd pentru a determina in care din acesle etape se pol produce condifiile necesare
intervenfiei  denumite restaurare. Pentru a [i o interventie legitimd, restaurarea va trebui s@
presupund timpul ca ireversibil §i imposibilitatea abolirii istoricitaii. in practic3, aceastd necesitate
istoricd se va traduce nu doar prin diferentierca zonelor integrate, ci §i prin respectarea patinei
care va fi un reper capital peatru restaurarea si conservarea operei de artd §i care reprezintd
insdyi sedimentarea timpului asupra operei.

Al sasclea capitol al carfii ridica problema restaurdrii in funcfic de instanja istorica.
Deoarece conceptul de operade arta cste receptat ca unicum, iar intimplarea istorica este singulara
§i ircpetabild. fiecare caz de restaurare csle singular, dar totugi se vor putea delimita citeva mari
grupuri de opere de artd. pe baza sistemului de referin{d prin care o operd de artd este operd de
artd. monument istoric §i forma. in acest sens se impune prezentarea pornind de la instania istorici
aoperei de arta ca obiect al restaurarii.

Primul grup reprezentativ ar fi ruina, dovada a unui limp uman, care chiar daci nu a
corespuns unor activita{i umane care sa fi fost chiar artd, mentine o parte din valeniele lor istorice.

Recunoasterea calificativului de ruina. in restaurare. se identifica cu simpla conservare, fara
interventii directe, altele decdt consoliddri si cum am mai spus simpla conservare: Chiar dacd
dispunem de cea mai ampld §i detaliatd documentare, nu sc ajunge sa sc gtic cum ardta opera
nainte de a fi ruind. Reconstituirea, refacerea. copia nu fac parte din domeniul restaurarii.
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O problem3 legatd de instanta istoricd, revenind la domeniul operelor de artd, apare
problema conservarii sau Tnlaturirii addugirilor sau conservarea sau inldturarea refacerilor. Din
punct dc vedere istoric. adaugirea dobanditd de o operd de artd este o dovada a acliunii umane §i
deci a istoriei. De aici rezultd ¢d pastrarca addugirii sc justificd necondifional. in timp ce
inlaturarca trebuie intotdeauna justificatd si webuic realizatd de asa manierd. incat s3 pastreze
micar amprenta addugirii operei. Acest principiu este contrar empirismului in restaurare specilic
secolului XIX.

Trebuie s3 analizdim §i cazul operei de artd pentru care artistul nu a previzul
.imbatranirea*.

Din punct de vedere istoric, este un mod de a falsifica istoria dac3 dovczile acesteia sunt
viduvite de vechimea lor, obligind materia s3 dobdndeasci o prospejime frapantd vechimii sale.
Deci pdstrarea patinei. dovadd u trecerii timpului, este categoric necesard din punct de vedere
ivtoric. .

Capitolul 6 care analizeaza restaurarea in functie de instan{a estelicd, ajunge la aceleagsi
concluzii ca in capitolul precedent, aldt in cazul ruinei. cit §i a pastranii patinei, instanja eslelica
coincide cu cea istorica. In plus. se pune accent pe copie care din punct de vedere istoric cit si
estetic constituie un fals. Concluzia acestui capitol se referd la acel adagio nostalgic : ..Asa cum
era, unde erg, socotind timpul reversibil §i opera de artd reproductibild, care constituie negarea
principiului restaurarii Tnsusi §i o ofens3 adusa istoriei §i esteticii *.

Capitolul 7 se referd la spatiul operei de artd. Opera de artd pentru a se dezvalui deplin
parcurge niste ani in decursul cdrora vor t1 adunale tloate elementele care duc la deslusirea valorii
sale. Tn acest proces un rol important il are i restaurarea care are doud etape : Prima se referd la
reconsliluirea textului autentic al operei. iar a doua, reprezinld interveniia asupra materiei din care
esle alcdtuitd opera. Exemplu in acest sens il constituie sdpatura arheologica. care este clapa
preliminard in reactualizarea operei de artd in congtiin{d $i nu conslituic allceva decdt preludiul
restaurarii.

WA concepe sdpdtura altfel decdt in acesti termeni nu mai cste nici operd de cercelare
istoricd, nici de cercetare esteticd. ci o actiune incongtientd a carei rdspundere sociala i spirituala
este extrem de gravad, pentiu cd ceea ce este ingropat se atld mai protejal prin mentinerea unor
condilii stabilizale. decat in conditiile intreruperii violente a acestora prin sapaturd®.

Opera de artd se defineste printr-o spaialitate autonoma, care se incadreazd in spaiul fizic
in care Lraim, existind un punct de legiturd intre acestea. De aceea, swdmutarea, deschiderea unor
picte. esplanade intr-o arhitecturd, toate sunt acte de restaurare §i nu toate pozitive, ci de cele mai
multe ori negative.

Capitolul 8 se ocupi de restaurarea preventiva, care ar fi un fel de tratament profilactic
pentru a preveni alterarea materialelor §i substanielor care alcdtuiesc opera de artd prin
interconeclarea lor, in conditii de mediu nocive.

Masurile preventive se direcjioneazd in trei orientdri de baza :

—determinarea conditiilor necesare aprecierii operei ca imagine §i ca fapt istoric ;

—cercetarea stdnii §i consistenjei materiale ce alcatuieste opera de arta ;

— cercetarea conditiilor ambientale §i misura in care acestea influenfeazi sau prime jduiesc
conservarea.

Nu in ultima instan{3 §i legiferarea conservarii preventive a operelor de art3 constituie una
din preocupdrile majore ale unui stat.

Lucia COJOCARU

www.cimec.ro / www.palatulculturii.ro



