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al românilor. Aspectele interne şi internationale privind pretu•ile. inllatia şi politici economice 
reformatoare sunt sesizate profund şi consistent asigurând un plus de adevăr asupra faptelor din 
viata economică şi comparatii �:u situatia din Europa. 

Lucrarea este prefatată de Elvira Grigoraş. autoarea unei monografii .,Gheorghe Zane -

Omul. Opera" apărută la Iaşi în 1 995. Travaliul este întregit de nota biografică şi câteva 
consideratii privind contributia intelectualului Zane la spiritualitatea economică. 

În ansamblu considerăm ca11ea o reuşită. de o coerentă fundamentală. bine st111cturată fatete 
indispensabile întelege•ii proceselor de o inepuizabilă complexitate descrise printr-o bună prestatie 
istorică. 

• 

Ceea ce credem că recomanda lectura volumului prezentat este informatia inedită legată de 
pretentii de utili tate nu numai în universiti\ti ci şi în institute de cercetare şi viata practică. 

Vasile CHIR/CA 

CESARE RRANDI. TEORIA RESTA URĂRII, Editura Meridiane, seria 
Biblioteca de artă, B ucureşti, 1 996, 227 p. 

Cartea ce cuprinde prelegerile lui Cesan: Brandi din timpul celor douăzeci de ani cât a 
condus Institutul central de restaurare din Roina ( 1 939-196 1  ). este un răspuns la faptul că 
activitatea de restaurare s-a dezvoltat în întreaga lume. fără să se producă şi o ameliorare a 
formării restauratmilor şi a c1iticilor care se îng1ijeau de opera de artă. 

Partea principală se ocupA de teoria restaurării ,  urmând ca în anexă problemele teoretice 
analizate sll constituie pretextul unor analize competente de restaurare - conservare aplicate la 
falsiticare. restaurarea monumentelor. a picturii antice etc., ultima parte cup1inzând "Cana 
restaunTrii - Roma /972". ale cărei plincipii au p1ins contur din prelege1ile continute în 
cartea de fată. 

Încheierea o reprezintă un glosar de termeni de specialitate. folositi de către cei ce lucrează 
în acest domeniu. 

Nu în ultimul rând trebuie mentionată prefata lui Dan Mohanu. care în peste 20 de pagini 
face o analiză a activitătii de restaurare cu llimiteri la istoricul restaurării de la noi din tarii, când 
prin nerespectarea p1incipiilor restaurării s-a ajuns ca plin trecerea de la reconstituire la ·inovatie să 
se ajungă la falsiticare. astfel dispărând repere inestimabile ale civilizatiei româneşti cum ar ti Trei 
Ierarhii şi SL Ni,colae Domnesc din Iaşi. Mitropolia Târgoviştei. 

Primul concept analizat este conceptul de rt:stauran:. pornind de la definirea restaurării "ca 
o interventie menită să repună in eticienta sa un produs al activitătii umane", dar problema se pune 
in mod deosebit la restaurarea artifexului industrial (căruia prin restaurare i se redă capacitatea 
functională) şi la restaurarea operei de anii. la care redarea functionalitătii nu este decât un aspect 
secundar, aspectul principal fiind receptarea sa ca atare, tiind resimtită estetic. 

De unde este enuntat următorul corolar : "Orice comportament .fa(cT de opera de arul, 
implicit şi intervenţia de restaurare, depinde de recunoaşterea operei de artcl w opercl ele aruT", 
cu o consecintă imediată că "opera de artă conditionează restaurarea şi nu invers". 

Opera de artă, ca produs al activitătii umane are o dublA determinare : estetică şi istmică. 
Deci . se poate detini restaurarea ca, "momentul metodologie al recunoaşterii operei de artcl. in 
mnsi.�tena .m fiziccl şi in dubla .m polaritcue e.1·teticcT şi istoriccT, în vederea tran.1miterii ei in 
viitor ". 
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Imperativul conservării se referă la  opera de  artă, privind în general consisten(a mate1ială 
prin care se manifestă imaginea. De aici rezultă prima axiomă : "Se re.�taureaZL1 numai materia 
operei de artl1". 

Conditiile de păstrare ale operei de artă necesită uneori sacrificarea unei păr\i din substan1a 
materială a operei de artă, dar interven\ia trebuie să lină seama de exigentele estetice. De asemeni. 
trebuie tinut cont şi de instanta istorică. instantă istmică dublă : prima care coincide cu perioada în 
care a fost concepută şi a doua cu pe1ioada în care este receptată. Restaurarea trebuie să aducă la 
un numitor comun cele două instante istorice. aceasta constituind dialectica restaurării. 

În consecin{ă, al doilea principiu al restaurării poate fi enuntat astfel : " restaurarea trebuie 
.wi vize::.e restabilirea unitciţii potenţiale a operei de arfli, În �ru1sura În care acest lucru e.1·te 
posibil. _tiirc1 a comite un .fids arti.1·tic sau un _fâ/.1· istoric şi .fi1rc1 a Înlt1tura urmele trecerii operei ele 
arul prin timp ". 

Al doilea concept al restaurării vizează materia operei de artă. care trebuie aprofundată în 
raport cu opera de artă. În relalie cu restaurarea, matelia operei reprezintă concomitent timpul şi 
locul interventiei de restaurare, şi din acest motiv. neputându-ne folosi decât de un punct de 
vedere fenomenologic. materia se prezintă ca "epifanie a imaginii, ofe1ind cheia dedublă1ii 
conturate, definite ca structură şi aspect". 

Spre ilustrare luăm exemplul elocvent al unei pictUii pe panou : când panou! a ajuns atât de 
poros încât numai poate constitui un suport corespunzător, în acest caz pictura va ti materia ca 
aspect. iar panou! ca structură. distinqia dintre cele două nefiind atât de tranşantă. 

Greşeli nefaste s-au făcut tocmai p1in faptul că matelia nu a fost analizată în bipola1itatea 
sa (exemplu, marmura extrasă din aceeaşi calieră cu marmura unei opere de artă, nu este aceeaşi. 
pentru că istoricizată în prezent. apartine epocii prezente şi nu unei epoci mai îndepărtate). 

O altă conceptie eronată asupra materiei operei de artă, rezultă din limitarea acesteia la 
consistenta sa mate1ială, fără a tine cont de mijloacele tizice de transmitere a imaginii care sunt în 
primul rând calitatea atmosferei şi a luminii. "De aici deducem că deplasarea unei opere de artă 
din locul sc1u ele oriKine va .fi determina/li exclusiv de motiva(ia majorc1 a con.�ervării .wle ". 

Al treilea concept al restaurării este conceptul de unitate, necesar stabilirii parametrilor 
rcstaurări i .  

Opera de artă trebuie p1ivită ca u n  întreg ş i  n u  ca u n  total, ceea ce a r  conduce: l a  faptul că 
opera de artă ar putea fi considerată ca fiind compusă din păqi, care fiecare în sine ar constitui o 
operă de artă, fapt nereal, deoarece părtile considerate ca operă de artă îşi atenuează în cadrul 
complexului în care sunt inserate individualitatea. alcătuind o coeziune specială. 

Ca exemplu, să luăm cazul mozaicului. în care pietrele de talie, oricât de frumos ar ti fost 
şlefuite şi colorate. odată extrase din conexiunea impusă de artist . . rămân inerte., pierzând orice 
urmă din coeziunea în care fuseseră antrenate. 

Toate conduc la ideea că .. imaginea este realmente şi exclusiv ceea ce apare ", adică 
recc:p{ia operei de artă se face exclusiv la ceea ce ne oferă imaginea propriu-zisă şi nu 
retrogradarea ei la statutul de reproducere a unui obiect natural. 

Opera de artă, deci, are o unitate exceptională, neputând fi considerată ca alcătuită din 
păf\i, iar această unitate nu este echivalentul unitătii realitătii existentiale. 

Aceste considerente conduc la următoarele corolare : 
1 .  "Opera de artă, nefiind alcătuită din păr{i. dacă este sfărâmată tizic, va continua în mod 

necesar să subziste ca un întreg prin fiecare din fragmentele sale". 
2. " Dacă forma unei opere de artă este indivizibilă, atunci când din punct de vedere 

material. apare fragmentară, va trebui încercată dezvoltarea unitătii originare continute de fiecare 
din fragmente". 
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P1in aceste două corolare se respinge posibiliwtea intervenţiei prin analrwie asupra operei 
de artei mutilate şi fra�:menwte, deoarea procedura prin analoRie presupune echivalarea unitc1ţii 
intuitive a operei ele artc1 cu modul ele �:cincii re lo�:ic cu care receptc1m realitatea exi.l·ten{ialc1. 

De aici decurg următoarele principii practice refe1itoare la restaurarea operei de artă : 

1 .  /me�:rareci sc1 .fie uşor reml(nll.lâbilc1. Deci integrarea va trebui să fit: insesizahilă de la 
distanta dt: la care trebuie privită opera dt: artă. dar imediat reperabilă. fără a necesita nici un fel dt: 
mijloace speciale în acest scop. la o vizualizare de aproape. 

2. Materia din care rezultc1 imaRinea e.1'te ele neînlocuit numai atunci ccinel contribuie 
nem(ilocit la .fiRuratismul imaRinii, adică în măsura în care este aspect şi doar paqial structură. De 
aici rezultă o sporită libertate în privinta suporturilor. a structmilor portante. etc. 

3. Orice intervenţie de re.1·taurare nu trebuie .H1 impiedice. ci elimporrivcl . .  1·!1 înle.measccl 
evelltuale viitoare imervenţii. 

Aceste trei principii s-ar părea că epuizează cerintele unei reslaurări ştiintifice. dar rămâne 
mereu deschisă problema lacunelor. problemă la fel de importantă ca şi probkma integrărilor. 
Deci. una este să se dezvolte figuratismul fragmentului pentru a-i permite să se lege de fragmentul 
mmăfor. chiar dacă nu-i cel alăturat şi altceva este falsificarea elementului dispărut. printr-o 
integrare analogică. 

În restaurarea de artă. gravitatea cea mai mare nu o constituie ceea ce lipseşte, ci ceea ce se 
adaugă în mod ncpot1ivit. Lacuna se înserează ca un corp alogcn. având formă şi culoare fără 
legătură cu imaginea. Se încearcă atenuarea evidcntierii în prim plan a lacunei. căutându-sc 
împingerea ci în plan secund, printr-o tentă pe cât posibil lipsită de strălucire, trebuind să se 
situeze permanent în plan diferit de cel al picturii propriu-zise. 

Un alt element important al restaurării îl constituie raportarea la timpul operei de artă în 
functie de instanta istorică. 

Timpul se regăseşte în opera de artă în trei momente diferite : 

- ca elurau1. în decursul realizării ei de către artist ; 
- ca pc1uz.c1 inlclŢ>Usă între finalizarea procesului creator şi momentul conştienlizării noastre 

ca operă de artă ; 
- ca moment al acestei receptări a operei de artă în conştiintă. 
Această stabilire a etapelor carach::1isticc inserării operei de artă în timpul istoric este 

importantă pentru a determina în care din aceste etape se pot produce conditiile necesare 
inlerventlel denumite restaurare. Pentru a fi o interventie legitimă, restaurarea va trebui să 
presupună timpul ca ireversibil şi imposibilitatea abolirii istoricitătii. În practică, această necesitate 
istmică se va traduce nu doar p1in diferentierea zonelor integrate, ci şi prin respectarea patinei 
care va fi un reper capital pe;1fru restaurarea şi conservarea operei ele artc1 şi care reprezintc1 
În.I'C1Şi seelimentarea timpului a.1·upra operei. 

Al şaselea capitol al cărtii ridică problema restaurării în functie de instanta istorică. 
Deoarece conceptul de operă de artă este receptat ca unicum, iar întâmplarea istorică este singulară 
şi irepelahilă. fiecare caz de restaurare este singular, dar totuşi se vor putea delimita câteva mari 
grupuri de opere de artă. pe baza sistemului de referintă prin care o operă de artă este operă de 
artă. monument istoric şi formă. În acest sens se impune prezentarea pornind de la instanta istorică 
a operei de artă ca obiect al restaurări i . 

Primul grup reprezentativ ar ti ruina, dovadă a unui timp uman, care chiar dacă nu a 
corespuns unor activităti umane care să fi fost chiar artă, mcntine o parte din valentele lor istorice. 

Recunoaşterea calificativului de ruină. în restaurare. se identifică cu simpla conservare. fără 
interventii directe, altele decât consolidări şi cum am mai spus simpla conservare: Chiar dacă 
dispunem de cea mai amplă şi detaliată documentare. nu se ajunge să se ştie cum arăta opera 
înainte de a fi ruină. Remnstituirea, re}i1cerea. copia nu fac parte din domeniul restaurării .  

www.cimec.ro / www.palatulculturii.ro



424 NOTE DE LECTURĂ 1 6  

O problemă legată de instanta istorică, revenind la domeniul operelor de artă, apare 
problema conservării sau înlătur1hii adăugi1ilor sau conservarea sau înlăturarea refacerilor. Din 
punct de wden: istoric. adăugirea dobândită de o operă de artă este o dovadă a aqiunii umane şi 
deci a istorici. De aici rezultă că păstrarea adăugirii se justifid neconditionat. în timp ce 
înlăturarea trebuie întotdeauna justificată şi tn:huic realizată uc aşa manieră. încât să păstreze 
măcar amprenta adăugi1ii operei. Acest principiu este contrar empilismului in n:staurarc specilic 
secolului XIX. 

Trebuie să analizăm şi cazul operei de artă pentru care artistul nu a prevăzut 
.. îmbătrâni rea ". 

Din punct de vedere istmic. este un mod de a falsifica istoria dacă dovezile acesteia sunt 
văduvite de vechimea lor, obligând materia să dobândească o prospetime frapantă vechimii sale. 
Deci pc1.1'/rarea patinei. clovudc1 u tre�·erii timpului, este mtegoric nece.�urcl din punct de vedere 
i.l·toric. 

Capitolul 6 care analizează restaurarea în functie de instanta estetică, ajunge la aceleaşi 
concluzii ca în capitolul precedent. atât în cazul ruinei. cât şi a păstră1ii patinei, instanta estetică 
coincide cu cea istmică. În plus. se pune accent pe wpie care din punct de vedere istmic L:ât şi 
estetic constituie un fals. Concluzia acestui capitol se referă la acel adagio nostalgic : .. Aşa cum 
eru, unde er''· socotind timpul reversibil şi opera de artă reproductibilă, care constituie negarea 
principiului restaurării însuşi şi o ofensă adusă istoriei şi esteticii ". 

Capitolul 7 se referă la spatiul operei de artll. Opera de artă pentru a se dezvălui deplin 
parcurge nişte ani în decursul cărora vor ti adunate toate elementele care duc la desluşirea valolii 
sale. În acest proces un rol important îl are şi restaurarea care are două etape : Prima se referă la 
reconstituirea textului autentic al operei . iar a doua. reprezintă interventia asupra materiei din care 
c
'
stc alcătuită opera. Exemplu în acest st:ns îl constituie săpătura arheologică. care este etapa 

preliminară în rt:actualizart:a opert:i de artă în conştiintă şi nu constituie altceva decât preludiul 
n:staurării . 

.,A mnc:epe sclpcltura altfel decât in aceşti termeni nu mai este nici operă de cercetare 
istorică, nici de cercetare estetică. ci o actiune inconştientă a cărei rllspundere socială şi spirituală 
este extrem de gravă, pentru că ceea ce este îngropat se atlă mai protejat._prin mentinerea unor 
conditii stabilizah:, decât in conditiile întrerupt:lii violente a acestora prin săpătură ".  

Opera de artă se defineşte p1intr-o spatialitate autonomă, care se încadrează în spatiul Jizic 
în care trăim, existând un punct de legătură intre acestea. De aceea, su·ămutarea, deschiderea unor 
piete. esplanade într-o arhitectură, toate sunt acte de restaurare şi nu toate pozitive, ci de cele mai 
multe ori negative. 

Capitolul 8 se ocupă de restaurarea preventivă, care ar fi un fel de tratament profilactic 
pentru a preveni alterarea materialelor şi substantelor care alcătuiesc opera de artă prin 
interconectarea lor, în conditii de mediu nocive. 

Măsurile preventive se directionează în trei orientări de bază : 
- determinarea conditiilor necesare aprecierii operei ca imagine şi ca fapt isto1ic : 
- cercetarea stării şi consistentei materiale ce alcătuieşte opera de artă : 
- cercetarea conditiilor ambientale şi măsura în care acestea influen�t:ază sau primejduiesc 

conservarea. 
Nu în ultima instanţă şi legiferarea conservării preventive a operelo•· de artă constituie una 

din preocupările majore ale unui stat. 

l..J4da COJOCARU 
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