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GIOVANNI SCHIAVONI - UN PICTOR ITALIAN LA
ACADEMIA MIHAILEANA DIN IASI

Gheorghe MACARIE

In impactul pe care arta plastici italiani l-a avut asupra artei romanesti
— finalizat fericit, printr-o contributie reali in directia modernizirii picturii
noastre, in prima jumatate a secolului al XIX-lea — numele lui Giovanni
Schiavoni (1804-1848) ocupi un loc de frunte. Artistul italian, pe care jocul
sortii l-a raticit mai bine de sase ani pe ulitele Iagului, ne-a lisat numai cateva
valoroase opere de artd, in muzeele din Iasi si Bucuresti, sau dispersate in
colectii particulare. El a determinat, in mod real i eficient — ca profesor de
picturi la Academia Mihaileani §i organizator al primelor expozitii de artd din
capitala Moldovei — o noui optica in materie de arta.

Fondatorii si mentorii Academiei Mihiilene au avut calitatea de a selecta
un corp profesoral de elitd, provenit din cele trei provincii romanegsti si din
striinitate. Intre acestia s-au remarcat celebrul Charles Maisonabe, om de
stiinta §i profesor la Facultatea de Medicind din Paris. Integrat, prin meritele
sale, acestui corp select, Giovanni Schiavoni a fost cel mai inzestrat profesor
de picturd din scurta istorie a institutiei. Raportand lucririle lui Giovanni
Schiavoni la cele ale celorlalti pictori din deceniile 3-5, care activau la Iagi,
diferenta valorica este evidentd. Giovanni nu a fost doar un constiincios
meseriag, supus oricirui gust artistic. El il depdseste pe Livaditti — de altfel
prolific in epocd — nu numai prin talent, dar i prin 0 anumita personalitate,
ce l-a impus distinct in cadrul picturii neoclasice din Tirile Romane — precum
si prin statutul pe care singur si l-a creat, cel al unui artist cu respect profund
pentru sine $i arta sa. In ciutare de comenzi, pentru a-gi asigura existenta
cotidiand, nu o datd periclitatd, Giovanni Schiavoni nu a vanat cu orice pret
clienti §i nici n-a ficut concesii (curente la aga-zisii ,primitivi” ai picturii
romanegsti) care i-ar fi stirbit din demnitatea artistului si cea a operei sale.

Giovanni Schiavoni ficea parte dintr-o cunoscuti si apreciati familie de
artigti. Tatil siu, Natale Schiavoni (1777-1858), era considerat cel mai bun artist
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din familie, lucririle sale fiind i cele mai prezente in marile muzee din Italia
si cele mai de seama tiri europene. Fratele siu, Felice (1803-1881), longeviv,
atit in viatd ca i in artd (asemeni tatilui), este prezent si el in principalele
dictionare de artd occidentale. Natale si Felice s-au statornicit, dupi 1821,
spre norocul proiectelor lor artistice, la Venetia. Giovanni, mezinul familiei,
s-a razletit dincolo de arealul familiei, s-a risipit artistic — generos si plin de
idealuri — pe meleaguri indepartate. Dupi 1837, Giovanni si-a petrecut mai
multi ani din viata intr-un Iagi cuprins de rapide §i adinci prefaceri sociale.
Orasul nu era, totusi, una dintre destinatiile cele mai cautate de artistii dornici
sa isi realizeze ambitiile carierei lor. Faptul in sine i-a nedumerit probabil pe
Felice §i pe Natale — améindoi mai practici in promovarea propriilor interese,
dar s-a repercutat deosebit de benefic in ambianta artistici a [agului, care avea
nevoie, in plin efort de europenizare, de prezenta unor astfel de spirite.

Inainte de a studia la academiile de arti de la Viena si Venetia, Giovanni
a avut un bun profesor in persoana tatilui siu, pictor de notorietate. Natale
era considerat un miniaturist de talent la Triest, unde s-a niscut Giovanni
(iunie 1804), fiind apreciat de elita sociald din Mailand; el a fost remarcat, intre
1816-1821, de anturajul curtii imperiale din Viena; mai tarziu (1840) Natale
a devenit profesor la Academia din Venetia. Natale Schiavoni, supranumit
»il pittore delle grazie”, a avut un succes constant, bucurindu-se nu numai de
aprecierea contemporanilor sii, dar si de aceea a posteritatii. Tablourile sale pot
fivizute in Galleria di Accademia (Venetia), in galeriile din Brescia, Frankfurt,
Mailand, precum si in colectiile castelului Miramar din Triest.

Peregrinirile tatilui devin §i peregrinirile fiilor — evident cu consecinte
fericite pentru formatia si chiar in recunoagterea publici a talentelor lor
artistice. Lectiilor tatilui — de altfel solide — li se va asocia, destul de timpuriu,
si 0 buna practicid in atelierul artistului Luigi Sabatelli la Milano, oras in care
familia Schiavoni a locuit, intre 1808-1815.

Natale Schiavoni s-a stabilit apoi la Viena, unde a rimas pana la 1821. In
capitala Imperiului pictorul a avut parte de experiente artistice fructuoase,
finalizate in comenzi, venite din partea aristocratiei vieneze si chiar a
anturajului imperial al Hofburgului. Pentru cei doi frati, Felice si Giovanni,
aceasta perioada a insemnat foarte mult, permitindu-le desivargirea a studiilor
la cel mai important for artistic din capitala imperiului habsburgic, Academia
imperiali. Familia Schiavoni s-a stabilit in cele din urma la Venetia (1822),
orag deschis tuturor celor doritori de a-i impartisi farmecul unic. In acest orag
Natale Schiavoni isi va incununa activitatea ca profesor la celebra Accademia
di Venetia (1840). Fiul mai mare, Felice, si-a cistigat un renume, devenind i el
celebru inci din timpul vietii. Giovanni insusi — in unele privinte ,, fiul risipitor”
al familiei — era considerat unul dintre cei mai buni elevi ai Academiei.
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Mediul familial al casei Schiavoni, dincolo de soliditatea relatiilor dintre
membri ei — intretinut i de grija afectuoasi si statornicia mamei — era luminat
de pasiunea ereditard pentru tot ce inseamna creatie. Schiavonii erau o familie
de artisti ce cultiva, in practicile cotidiene, seriozitatea tenace a artizanilor
de altadatd cu dorinta expresi de formare a individualititilor proprii si
desavirgirea personalititii. Tatal patroneazi evenimentele vietii de familie,
supraveghind evolutia fiilor, cu exigenta celui care s-a ridicat singur, prin talent
si perseverentd, dar si cu ingdduinta discretd fatd de libertatea copiilor sai —
libertate atit de necesari dezvoltirii lor ulterioare.

Dincolo de manifestirile publice, tatdl §i cei doi fii se intrec onest in
adevirate concursuri de familie. In cursul uneia dintre aceste ,,competitii”,
care a avut loc in 1829, Giovanni Schiavoni s-a remarcat prin ampla compozitie
Schimbarea la Fata... Peste un an, stipan pe tehnica mestesugului frescei, va
picta pe unul din peretii casei parintesti, Fecioara cu Pruncul. Acestea sunt
evenimente aparent pasagere, dar cu putere de destin: pictor laic prin portrete
si compozitii, Giovanni Schiavoni va fi, in acelasi timp, si un reprezentant al
picturii religioase.

Dincolo de prestigiul pe care artigtii familiei l-au dobandit prin consecventa
lor, dincolo de relatiile atat de necesare pe care si le-au construit in societatea
inalta, precum si pe piata occidentald a artei, gisirea unui drum propriu era o
intreprindere dificild pentru un tinir artist ca Giovanni. Intr-o tari precum
Italia — saturatd in trecut, ca §i in epoca lui Giovanni, de nenumarati artigti §i
de opere — gAndul evadirii spre alte tirimuri, in care drumul spre gisirea unei
clientele proprii intalnea mai putini concurenti — se constituie in mod firesc.

Din aceste motive, tindrul artist, impins de un nestivilit instinct de
peregrin, specific firii sale mediteraneene — dispuse, nu o data, spre reverie,
nestatornice si evadare — Giovanni Schiavoni calitoreste, incepind cu vara
anului 1834, in Rusia §i apoi in Moldova. El a stat trei ani la Odessa, oras
in care un alt italian, Francesco Vernetta, a realizat, in 1842, cea mai veche
statuie neoclasici a Iagilor (ce vegheaza cavoul Sturdzestilor de la ministirea
Frumoasa). Venind in capitala Moldovei, in 1837, Giovanni lisase in urma sa
diverse opere de artd, multe rimase intr-un anonimat iremediabil, din cauza
dispersarii lor prin diverse resedinte particulare, altele cunoscute si azi. Printre
acestea, meritd amintita acea valoroasi Rdstignire din catedrala catolicd de la
Erlau, comanda realizatd in drumul siu de la Viena spre Odessa, in 1834.

Tasul in care sosea, in vara anului 1837, devine, pentru artistul ce intrase in
intimitatea cAtorva metropole europene, un oras insolit, de un pitoresc oarecum
exotic prin asocierea, uneori derutanti, a Orientului si Occidentului... Ne aflam
la portile Orientului, i totusi, dupd 1800, o adeviratid febra a constructiilor
moderne esaloneaza procesul de europenizare a capitalei Moldovei. Pe strazile

www.cimec.ro / www.palatulculturii.ro

271



272

GIOVANNI SCHIAVONI — UN PICTOR ITALIAN LA ACADEMIA MIHAILEANA DIN [A$1

nu prea sistematice ale oragului s-au ridicat, intr-o perioada scurti de timp,
resedinte boieresti si licaguri de cult concepute in stil neoclasic, aflat la ordinea
zilei in toate tirile Europei. In aceasti epoci s-au edificat casele Canta (in
prezent ,,Casa Universitarilor”), casele Bals, Mavrocordat, palate ca acelea ale
familiei Rosetti-Roznovanu (actuala Primirie), palatul domnitorului Mihai
Sturdza (azi sediul Facultitii de Teologic) sau ale Elenei Sturdza-Pastrivanu
(care a existat langi actuala Casi a Studentilor), biserici precum Banu; atunci
se tencuiau si zidurile viitoarei Mitropolii. In imediata vecinitate se aflau
numeroase cocioabe, case cu o arhitecturd modestd, sau cigmele decorate
cu arcaturi orientale otomane. Contrastul era deosebit de puternic in
vestimentatie, precum si in modul de viata: se incrucisau fracul si jobenul cu
islicul §i greoaiele vesminte orientale, atat in fuga trisurilor spre Copou, cat si
in plimbirile mondene sau teatrul oragului.

Un italian aflat la Iasi in 1837, in mod firesc, italieni cautd. Dincolo de cei
cAtiva compatrioti — negustori cu amanuntul sau angrosisti — Schiavoni il va fi
vizat, fireste, pe confratele Niccolo Livaditti (1804-1860), venit si el din Triestul
natal; infliciratul carbonar, Livaditti, se cumintise cu varsta, devenind un
agezat familist §i cel mai ciutat portretist al Iagului.

Mult mai insemnat se va dovedi contactul lui Giovanni cu Gheorghe
Asachi — demnitar politic, om de cultura, director-proprietar de ziar, prozator,
poet in limbile romana si italiand, arhitect si pictor. Schiavoni il gisise in
casele sale, existente si astizi, dinspre Siririe (actualul sediu al Institutului de
Lingvisticd ,, AL Philippide”). 1l surprinde in biroul-bibliotec3, inconjurat de
cirti, plange, corecturile tipografiei din curtea casei, precum si de numeroasele
gravuri multiplicate de el de-a lungul anilor. Tablourile de pe pereti aminteau
cei patru ani petrecuti, in tinerete, la Roma. In aceasti ipostaza il picteaza
Giovanni Schiavoni, spre 1840, In cunoscutu-i portret, pastrat astdzi la Muzeul
National de Artd al Romaniei din Bucuregti. Pictorul avea in fata pe omul care,
in timpul studiilor sale la Roma, se formase sub supravegherea insemnatilor
artisti neoclasici Andrea Appiani si Anton Canova. De asemenea, Asachi a
fost prieten i chiar colaborator al lui V. Camuccini, Luigi Valadier si Felice
Giani. Artistul italian, proaspit venit pe ulitele Iasului, avea cu cine vorbi.
Evident, Gheorghe Asachi §i nu N. Livaditti (din motive de concurenti)
ii va asigura o clientel3, ficAndu-i reclami in ziarul siu propriu (,Albina
Romaneascd”), dar mai cu seami determinind numirea sa ca profesor la
clasa de picturd a Academiei Mihiilene'. Giovanni Schiavoni aborda pentru
prima oara invitamantul, in calitate de cadru didactic. Avind in vedere cine

1 ,D[l]. Schiavoni, zugrav de portreturisi de istorie, de curind sosit in aceasti politie, s-au numit
profesor de zugrivituri la Academie” (in A/bina Roméneasci, VIIL, nr. 92, din 21.X1.1837),
p-375.
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l-a precedat §i mai ales cine i-a succedat, dupd 1838, la Academia Mihaileana,
artistul italian s-a remarcat nu doar drept cel mai talentat artist al Iagului de
atunci, ci si ca cel mai bun profesor de pictura care a ilustrat catedra de profil
a institutiei. Dupd intreruperea dintre anii 1838-1841, Epitropia Inviticurilor
Publice a fost nevoitd sd il recheme la catedra, la 30 septembrie 1841, ,ca si
ridice clasa din ciderea in care era™ Desi a predat cursuri de pictura doar intre
1837-1838 i 1841-1843, activitatea didacticd a lui Giovanni a avut consecinte
deosebit de favorabile in evolutia invitimantului artistic din Moldova.
Dincolo de problemele inerente de organizare (Arhivele Statului din Iagi mai
pistreazd cereri de-ale sale pentru completarea materialului didactic, ajutorarea
studentilor firi posibilititi, etc.), profesorul isi indruma cu competenta elevii
(inegali ca varste, dar mai ales diferentiati ca pregitire), impartasindu-le
experienta de patru-cinci secole a picturii europene. El ii deprinde pe discipoli
cu studierea anatomiei corpului uman, cu tehnica realizarii volumelor si a clar-
obscurului, cu tainele perspectivei, precum si cu cele ale dominantei cromatice
sau gamelor de culoare. Activitatea sa se inscrie atit in procesul didactic,
cit si cel al propriei sale creatii, in efortul de modernizare — sub semnul
neoclasicismului — a picturii romAnesti din prima jumaitate a secolului al XIX-
lea. Italian de origine, Giovanni Schiavoni apartine si picturii roméanegti, prin
rodnica activitate desfasurata la Iasi timp de patru ani.

Pentru Giovanni Schiavoni, lasul pare si ofere, la inceput, sansa unui
parcurs favorabil destinului siu de om si de artist. Se integrase cu usurinti in
societatea Academiei Mihailene. Intre cei citiva profesori remarcabili era si
rectorul Academiei, profesorul August Charles Maisonabe, ciruia Schiavoni
i face portretul — depistat de C. I. Andreescu, incd din epoca interbelicd, in
colectia Combes De Patris (Paris) (fig. 1). In 1840, Schiavoni a pictat portretele
vornicului T. Burada si al sotiei sale Maria, cunoscuti oameni de cultura ai
epocii (lucriri aflate astizi la Muzeul National de Artd al Romaniei). Aceste
doua portrete sunt considerate a fi printre cele mai valoroase lucriri ale lui
Giovanni Schiavoni.

Intrezirindu-i talentul §i valoarea, Gheorghe Asachi il asociaza si altor
evenimente de cultur, atrigindu-lin ambianta redactiei ,Albina Roméneasca”
si a Institutului siu tipo-litografic. In 1840 aici au fost litografiate, alituri de
alte lucriri cu subiecte din istoria nationala, scena Traian si Dochia, dupre
zicerile moldo-romdnilor. Giovanni Schiavoni facuse desenul, dupa indicatiile
lui Gheorghe Asachi, iar Hoffmann realizase gravura. Acelasi gravor mai
litografiase si o alti lucrare a lui Schiavoni, Pionul sau Ceahliul, despre Gura-
Largului. Despre aceasti din urmd gravuri se poate spune ci este — daci nu e
primul peisaj din pictura romaneasci, aga cum s-a crezut — cu sigurantd una

2 H. Blazian, Giovanni Schiavoni, Bucuresti, 1939, p. 19.
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dintre primele imagini alpestre din istoria artei moldovenesti.

Un eveniment artistic de seamd s-a produs la 14 mai 1839, cind artistul
a semnat un contract cu Mitropolia pentru pictarea integrali a catapetesmei
noii catedrale a orasului, a cirei zidire fusese terminata de curAind. Comanda
eraun act de incredere din partea luminatului ierarh Veniamin Costache, bun
cunoscator si partizan al artei europene moderne. Aceasta era a doua reusgita
experientd pe care luminatul ierarh o ficea dupi, aceea consumati cu trei
decenii in urmd, prin sprijinirea pictorul Eustatie Altini (1772-1815), ciruia
mitropolitul ii incredintase pictarea, la Iagi, a catapetesmelor bisericilor la Sf.
Gheorghe (Mitropolia Veche), Banu, Sf. Spiridon etc., sau cea de la biserica
episcopald din Roman. Altini ilustra aspiratia aceluiasi ideal al modernizirii
picturii religioase ortodoxe, intepenita intr-un rigid si conventional, pretios stil
neobizantin.

Lui Giovanni Schiavoni, viata ii oferea si alte fericite surprize, in acea
perioada. La 29 august 1840, dupid cum arati registrul de cisatorii a bisericii
catolice din Iagi, artistul gi-a legat viata in fata altarului de aceea a Elenei
Magdalena Beutl.

Ca si in numeroase alte cazuri, clipele de fericire nu aveau si dureze
prea mult. Demisia mitropolitului Veniamin Costache, in 1842 (silitd de
domnitorul Mihail Sturdza) a intrerupt lucririle de desavirsire ale catedralei,
deci si finantarea pictirii catapetesmei, realizati partial de Schiavoni. In 1843
a fost desfiintat §i cursul de pictura de la Academia Mihiileana. Comenzile
erau sporadice, insuficiente pentru a-i asigura traiul. Dar, dupa cum se spune,
o nenorocire nu vine singura: cei doi copii ai sdi au murit la virste foarte
fragede, in Iagul iluziilor §i deziluziilor sale. ,,Aventura” din Moldova trebuia
sa isi gaseascd un sfarsit; bilangul a fost pAna atunci fructuos, dar nenorocul i
schimbase cursul vietii.

In anul 1843 il gasim pe Giovanni Schiavoni, alituri de sotia sa, reintors
la Venetia. Parintii si fratele l-au intAmpinat cu fireasca emotie. Dar revenirea
mezinului in sinul familiei are ceva din ,intoarcerea fiului risipitor”. Era cam
tarziu pentru a-si construi o cariera artisticd in pretentioasa si capricioasa
Venetie. Giovanni trebuia si se integreze intr-o ambiantd artistici deosebit
de concurentiald, in care se putea rezista cu multd dificultate. Probabil ca
artistului nu i s-a acordat atentia de care se bucura fratele siu, Felice, care se
consacrase printr-o munci sustinuta, bine §i tenace organizata. Razboiul dintre
italieni §i armatele austriece il gasesc pe artistul animat i de idealuri civice, pe
langa cele artistice, la datorie, apirind cu arma in mani independenta cetitii
sale, Venetia. Giovanni scapa de gloantele austriecilor, dar cade secerat de o
nemiloasa febra galopanta. Era 7 septembrie 1848, iar artistul implinise, cu
doui luni in urma, varsta de doar 44 de ani.
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Timpul ce a urmat nu i-a mai apartinut lui Giovanni Schiavoni, nu numai
in acceptia lui biologici: un nenoroc din timpul vietii l-a urmirit pe nedrept
si dupd moarte. Posteritatea artisticd il retine uneori confuz in memoria
contemporanilor, dar i in aceea, uneori ingrata sau limitativi, a lexicoanelor
de arti. Giovanni este confundat adesea cu tatil, Natale, sau cu fratele siu,
Felice, ambii remarcabili prin operele lor, unele intrate in cele mai mari muzee
ale Iraliei sau din alte tiri occidentale.

Pani la aparitia monografiei lui H. Blazian (1939), confuzia se produce, in
aceastd privintd si la noi. O face, in mod surprinzitor, istoricul de artd George
Oprescu, in perioada interbelicd, dar sialtii de dupa dansul. Scarlat Porcescu, in
lucrarea Catedrala mitropolitani din lasi (1977), vorbeste de Natale Schiavoni
ca pictor al catapetesmei acestui sfint licag; Pinacoteca iegseand atribuia lui
Natale unele lucriri ale fiului sau Giovanni, aflate in patrimoniul ei. In general,
dictionarele de artd cunoscute pe plan european (A. M. Comanducci, Thieme
Beker), dar §i monografia mai veche a lui Luigi Sernagiottoi sunt tributare
unei optici care evalueaza artistul mai degrabid dupid numirul lucririlor
intrate in colectii si muzee — numeroase in cazul tatilui siu, Natale, dar si a
fratelui, Felice, artigti care s-au bucurat si de o longevitate deosebita. Se uitd
un anumit specific ce conferd lucririlor lui Giovanni acel timbru unic, specific
personalitatii sale artistice.

Cineva va pastra insi intactd amintirea lui Giovanni: viduva sa, Elena
Magdalena. Cu toate ci incercase si-si refacd viata, recisitorindu-se la Iagi,
aceasta mentine multd vreme legiturile cu familia de la Venetia a fostului
sot. BatrAnul Natale este denumit, in scrisori, pe mai departe, ,caro padre”,
iar fosta soacrd, ,la madre del mio defunto ¢ molto amato primo marito
Giovannino”... Frumosul artist italian, apropiat ei de inimd, ii marcase, in
1840, momentul unic al vietii. In familia de la Iasi s-au pastrat multd vreme
unele lucriri de-ale sale. T4rziu, dupd moartea sa, o rudi colaterala, Anton
Gabrovietchi, mai poseda un bloc de schite ale artistului Giovanni Schiavonni.
Desenele cuprinse in acest caiet erau deosebit de interesante pentru personajele
din societatea ieseand pe care le-a abordat, ca §i pentru studiile pregatitoare
in vederea pictirii apostolilor din catapeteasma neterminati a Mitropoliei (la
care s-a renuntat ulterior in favoarea celei actuale, pictata peste aproape cinci
decenii, de Gheorghe Tattarescu).

Pe Giovanni Schiavoni nu-l uitd nici fostii sdi discipoli de la Academia
Mihaileana — Gheorghe Lemeni, Gheorghe Panaiteanu-Bardasare — trimisi
ulterior la studii in striinitate. Dacd primul se stinge prematur, cel de-al doilea,

3 A. M. Comanducci, [ pittori italiani delottocento, Milano, 1934, p. 657; Thieme-Becker,
Kiinstler Lexikon, 1940, p- 49; Luigi Sernagiotto, Natale e Felice Schiavoni. Vita, opere, tempi,
Venezia, 1881.
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afost, intre 1860-1892, profesor si director al Scolii de Belle-Arte din Iagi. El va
recupera panourile—icoane, pictate de artist, intre anii 1839-1842, care ziceau
uitate prin hambare sau in tovarisia degradanti a cartofilor i a putinilor de
muraturi din beciul Mitropoliei din Iasi, pentru a le depune la Pinacoteca
din Iasi*. Urmasii vornicului Teodor Burada, ei insisi oameni de culturi, au
oferit Pinacotecii, la sfarsitul secolului al XIX-lea, spre achizitie, portretele
antecesorilor (sotii Tudorachi si Maria Burada); astfel au fost salvate, pentru
posteritate, doud din cele mai bune opere ale lui Schiavoni.
*

Au impresionat in epocd si vor impresiona si pe viitor portretele — partea cea
mai rezistentdacreatieilui Giovanni Schiavoni. Fie cieste vorbadespre portretul
profesorului Charles Maisonabe de la Academia Mihiileani, sau cel al lui
Gheorghe Asachi (lucrate cam in acelasi timp), autorul surprinde dimensiunea
esentiald a personajului, aerul lui unic, redind in contemporancitate, dar
si pentru eternitate, individualitatea lui caracteristici. Pe misura, sondajul
psihologic este de o mare profunzime. Portretele vornicului Teodor Burada
si a sotiei sale Maria — cunoscutd in epoca drept traducitoare de literatura,
impresioneazd prin puterea de penetratie a personalititii modelelor, prin
dozajul rafinat i dulce al clar-obscurului, prin delicatetea deloc dulceagi a tugei,
ficAndu-le capete de serie intr-o istorie a portretului din pictura romaneasci a
primei jumititi a secolului al XIX-lea (fig. 2, 3).

Interesant, pentru epocd, se dovedeste portretul lui Gheorghe Asachi.
Artistul reia traditiile portretului de aparat, traditii valorificate frecvent in
Tasii acelor ani, cu diferenta ci in locul decoratiilor i bijuteriilor, precum si a
celorlalte accesorii ostentative, menite sa indice starea, rangul, celui portretizat,
sunt infatisate alte obiecte, cu aceeasi functie simbolici, relevand insi, de astd
datd, universul spiritual al unui cirturar enciclopedic. Asezat central, pe un
scaun Biedermeier, Gheorghe Asachi este inconjurat de mobile, carti si diferite
obiecte zugrivind orizontul unui om de vocatie multipli. Pot fi remarcate
cirtile din biblioteca, un glob piméntesc, un gevalet asteptindu-si pictorul, o
mapa de scris, in care intrezirim manuscrise, precum si clasica pani de scris,
un bust al unui vreunui iluminist francez, coautor al Enciclopediei secolului
al XVIII-lea. Remarcabili este prezenta tabloului Mama lui Stefan cel Mare
impiedica pe fiul siu de a intra in cetatea Neampului, la 1484, la conceperea
ciruia Gheorghe Asachi se bucurase, in Italia, de colaborarea lui Felice Giani.
Departe de a avea doar rolul de a mobila un interior, toate obiectele acestea
devin tot atitea embleme spirituale ale personalititii portretizate. Rareori
s-au putut spune atat de multe despre un singur personaj, doar ,lecturdnd” o

4 Cf.silacob Negruzzi, Galeria de tablouri din lagi, in Convorbiri literare, 1, nr. 1, 1 martie 1867,
p.9-11.
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asemena lucrare (fig. 4).

Comporzitiile lui Giovanni Schiavoni sunt adesea inegale ca valoare. Sunt
lucriri — precum Rdstignirea din catedrala catolici din Erlau (Ungaria),
pictatd de artist in una din peregrinirile sale — care intrunesc exigentele
unei compozitii echilibrate, elansind, pe verticald, reprezentarea celui jertfit
pe cruce. Toate elementele componente — crucea mantuirii, personajele din
dreapta si din stinga, relatiile fieciruia dintre ele cu spatiul ambiant, cromatica
— toate converg spre iniltimile unui ideal, cel al mintuirii crestine.Nu este
mai putin adevirat ca reusita acestei compozitii echilibrate, in cadrul cireia
toate elementele devin complementare in relevarea ideii de baza, se datoreaza
frecventei si popularitatii motivului, reluat de secole in plastica europeana si
ajuns adesea la performante notabile; modelul era asigurat.

Tot indatoratd modelelor este lucrarea Moise in desert — aflatd in colectia
Muzeului de Arta din Iagi — centratd pe scena izvorarii miraculoase a apei
din stinca lovitd de toiagul personajului vetero-testamentar. Este o temi
clasicd prin subiect, prin solemnitate, prin distributia spatiald a personajelor,
a compozitiei si cromaticii. Nu lipsesc conceptia festivistd asupra subiectului
si nota de grandoare biblici. Colectivitatea prezentatd respecti stravechea
ierarhie, compozitia fiind dominata de cele doua personaje, Moise si Aaron —
marele preot — ambele desemnand, de altfel, in deplind congruenti, cele doua
ipostaze ale puterii.

Compozitia este staticd §i culoarea mai putin expresivd, daci o raportim
la performantele din portretistica artistului. Autorul nu reediteazi varietatea
cromatici din alte lucriri si nici contrastele valorice, limitAndu-se la un anumit
retorism al gesturilor i la un sondaj psihologic stereotip, de suprafatd si
circumstantd.

Aceastd lucrare, de ample dimensiuni (1,450x1,930 m), nu era, evident,
destinatd mediului ecleziastic, ci mondenititii saloanelor iesene, din partea
cirora artistul spera si obtind comenzi, dar care s-au cam lasat agteptate.
Dificultitile mariincep in raport cu abordarea de subiecte indatorate peisajului
sau mediului social inedit din Moldova de atunci, tard putin cunoscuti
artistului. Este cazul compozitiei Dochia si impiratul Traian, indatorati unei
mitologii nationale reale sau create ad-hoc. Lucrarea, cu valoare mai degraba
documentar-istorici decat artistica, implicd §i unele stingicii in elaborare,
autorul nedepdsind un anumit ilustrativism narativ, specific scopului ciruia
ii era destinatd (litografiatd, lucrarea a ilustrat Itinerariul muntelui Pionul a
lui Gh. Asachi, 1840). Mai in largul siu s-a simtit pictorul in peisajul Pionul
sau Ceabliul despre Gura Largului, lucrare conceputi cam in acelasi timp. In
aceasta intAlnim mai multd dezinvoltura, artistul fiind, la iniltimea realizérilor
sale portretistice.
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Probleme de tot felul i-a pus artistului compozitia de ample dimensiuni
Serbarea Academiei Mibdilene, § noiembrie 1837. Asa intituleaza lucrarea
Virgil Candea, in cunoscutele sale Marturii romdnesti peste hotare®. Acesta
preluase titlul lucririi de la istoricul C. I. Andreiescu, cel care a semnalat-o
pentru intdia datid publicului romanesc si a reprodus imaginea (alb-negru)
intr-o tipariturd aparutd cu ocazia sirbatoririi centenarului Liceului National
din Iagi®. Andreescu fusese informat de B. Combes de Patris” — director al
publicatiei ,Revue des Etudes Historique”, autorul unei documentate lucriri
asupra fostului profesor si rector al Academiei Mihailene, Charles Maisonabe —
despre existenta tabloului, aflat in perioada interbelici in posesia strinepotului
rectorului, Edouard Maisonabe, avocat la Rodez. B. Combes de Patris avea,
el insugi, portretul lui Maisonabe, realizat de Giovanni Schiavoni, in colectia
personald. Lucrarea amintitd suscitd §i astazi, episodic, interesul istoricilor
de arta. Ea face, in prezent, obiectul cercetirilor doamnei Maria Celotti din
Venetia, interesatd de opera artistului®.

Tabloul nu este semnat, ceea ce ridici, in mod firesc intrebiri referitoare
la paternitatea lui. Din fericire, efigiile pictate trimit, prin caracteristicile
lor, direct la portretele ficute, in epoci, de Giovanni Schiavoni. Pensulatia,
raportul dintre lumini §i umbre, configuratia sondajului psihologic — toate
releva maniera artistului italian. Chipurile personalitatilor, oferite de imaginea
colectivd a evenimentului, fac din aceastd pictura un document deosebit pentru
cunoagterea elitei conducitoare din Moldova acelor vremuri.

Informatiile documentare credibile, orale sau tiparite, converg spre acelasi
adevir. Descendentii lui Charles Maisonabe, primul proprietar al tabloului
din 1837, — stabiliti astizi la Bertholéne, din departamentul de Rodez (Franta)
— pastreaza lucrarea ca pe o pretioasa relicvd de familie, aceasta impodobind
una din incaperile resedintei. Unele cereri de achizitii, formulate ocazional, au
fost respinse. Este omagiul postum pe care descendentii il aduc strimogului lor
comun, venerat pentru personalitatea lui de exceptie, in activitatea profesional-
stiintificd, dar §i in cea civicd, atat in Franta cit §i pe alte meleaguri. Jean
Maisonabe, acum trecut de 8o de ani, ne-a adus la cunostinta, pe cale epistolari,
peripetiile acestei opere de artd, pe care familia o are de la Edouard Maisonabe,
avocatul de la Rodez, din perioada dintre cele doud rizboaie mondiale. O
lucrare publicati in 1942 de B. Combes de Patris — detinitorul portretului lui

5 Virgil Candea, Mirturii romdnesti peste hotare, Bucuresti, 1991, p. 336.

6 Cf. C. L. Andreiescu, Evolutia invitimantului rominesc in Moldova si istoricul Liceului
National din Iasi, extras din volumul Jubileul Liceului National din Iasi, 1835-1935, lasi,
1935, p. 241, nota 483.

7 B. Combes de Patris, Le docteur Maisonabe (1779-1851), Rodez, 1942, 48 p.

8 Informatii epistolare ale lui Jean Maisonabe citre subsemnatul (scrisoare din Bertholéne, 6
ianuarie 2011). Din picate numai o parte din efigiile pictate au putut fi identificate.
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Charles Maisonabe, in epoca interbelici — clarificé, pe baza memoriei familiale
si a documentelor pastrate, imprejuririle in care tabloul a ajuns, in luna martie
1838, din lasi in Franta.

Charles Maisonabe (1779-1851), reputat chirurg, in deceniile 2-3 a secolului
al XIX-lea, la Rodez si Montpellier — reprezentant el insusi al unei dinastii
de medici a ciror genealogie cobora in secolul al XVIII-lea — ajunge la Paris,
unde se remarcd printr-o strilucitd carierd medicali, impunindu-se prin
solutii deosebite in domeniul ortopediei, sector medical ciruia i-a consacrat,
prin propriile sale eforturi, un institut de profil. Doctorul Maisonabe, la fel
de cunoscut prin activitatea sa stiintifica si pedagogicd — devine profesor al
Facultitii de medicind din Paris, membru al Academiei regale, dar si autor al
cAtorva tratate apreciate in epoci. Reeditind si perpetuind un profil clasic al
profesiei, de sorginte renascentisti, doctorul-filosof Charles Maisonbe, departe
de a se limita la stricta lui specialitate, s-a remarcat §i ca un cirturar de aleasa
cultura, spirit enciclopedic, deschis si familiar filosofiei, dreptului, literaturii
franceze etc.’.

Pentru aceastd anvergura intelectuald remarcabild doctorul Maisonabe a
fost invitat in Moldova de citre domnitorul Mihail Sturdza, — dornic de a
ctitori o institutie de invitimant ,potrivitd cu gradul luminatei Europe si cu
trebuinta acestei tiri”*® — numindu-l chiar rector al Academiei Mihiilene'’.
Pentru a onora catedra de picturd a aceleiagi institutii a fost chemat la Iagi
Giovanni Schiavoni, numit profesor la Academia Mihiileani la finele lunii
noiembrie 1837"%.

Din picate, sejurul lui Charles Maisonabe nu a fost pe masura proiectelor
sale, nici a celor care au determinat chemarea sa. Numit profesor de drept si
literatura franceza la cel mai inalt for de invitimant din capitala Moldovei,
doctorul si profesorul francez contrariase pe citiva profesori locali, dar mai
ales pe reprezentantii generatiei varstnice a boierimii conservatoare, speriati de
misurile considerate prea radicale, chiar revolutionare, in aspriatiile sale spre
modernizarea gcolii. Alimentate din interior, intrigile erau sprijinite fatis de
consulul rus, refractar i el fata de progres si fata de misurile luate de proaspitul
rector; demnitarul Imperiului tarist nu putea admite cresterea influentei
franceze, desfasurate sub semnul aspiratiilor spre progres si civilizatie moderna.
Reprezentantul puterii ,protectoare” provoca domniei din cele doud tiri
romadnesti temeri mai mari decit cea exercitati de puterea suzerand, Imperiul

9 B. Combes de Patris, op. cit., passim.

10 Cf. discursul lui Mihail Sturdza sustinut la 16 iunie 1835, cu prilejul inauguririi Academiei
Mihailene, in lucrarea lui C. I. Andreescu, op. cit., p. 65.

11 Cf. sosirea lui Ch. Maisonabe in Iagi, la 29 iulie 1837, anuntatd in Albina Romineasci, V111,
nr. 59, 29.VIL.1837, p. 251.

12 Cf. Albina Romdneasca, V111, nr. 92, 21.X1.1837, p. 375.
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Otoman. Charles Maisonabe a inteles situatia creatd, deciziAnd si ae intoarcd
in patria sa, in luna martie a anului viitor (1838). Incercind si depiseasci
momentul penibil creat de o imprejurare cu substrat politic, izvoratd din
infruntarea neascunsa dintre doud mari puteri si cireia, evident, domnitorul
Moldovei nu-i putea face fatd, Mihail Sturdza ii oferd drept cadou — in afara
unor despagubiri materiale — acest tablou, memorind unul din evenimentele
mondene ale Curtii, la care se stie ¢ au participat i profesorii Academiei —
intre care si Charles Maisonabe.

Tabloul a fost pictat, dupa toate probabilitatile, prin noiembrie-decembrie
1837 si nu in 1840, la a doua revenire a lui Charles Maisonabe in Iagi, chemat
de urgenta pentru a asista la nagterea, cu dificultiti, a doamnei tirii. Urmirind
cronica mondena a lagului acelor vremuri, s-ar putea depista eventualele ocazii
in careartistul s-ar fi putut documenta asupra infatisarii dregitorilor insemnati
delacurtealui Mihail Sturdza, in afara prilejurilor obisnuite, cAnd putea intilni
astfel de personaje la Epitropia Invititurilor Publice sau in localul Academiei.
Este vorba despre festivitatea de la 8 noiembrie 1837, prilejutd de onomastica
domnitorului (Sfintii Mihail si Gavriil), inditinati ca sirbitoare de patron a
Academiei Mihiilene, dar si ca sirbitoare oficiali a statului. Era o manifestare
la care participa intregul corp profesoral al Academiei, deci i pictorul, integrat
structurilor acestei institutii, dar si rectorul Charles Maisonabe, care poate fi
identificat, de altfel, in tablou.

Oricum, lucrarea, devenitd un omagiu adus institutiei in care artistul venise
— cu speranta ca aceasta si devind un factor de stabilitate al vietii sale — nu
reprezintd Sdrbitoarea infiintirii Academiei Mibdilene (din 16 iunie 1835),
cum s-a crezut la noi in perioada interbelici'.

De altfel, analizAnd evenimentele, consemnate in ,,Albina RomAneasci”, se
observi ci festivititile din 8 noiembrie 1837 au devenit evenimentul lunii, cu
ocazia sarbatoririi de Sf. Mihail si Gavriil, patron intru glorificarea ctitorului
si a Academiei Mihiilene. Avind in vedere amploarea oficiald a sirbatorii,
festivitatea va fi avut loc la biserica Talpalari (care a avut si rolul de capeli a
Academiei), apoi la Palatul Domnesc. Este un motiv pentru care lucrarea meriti
titlul de Sirbitoare, mai adecvat in identificarea momentului. Afirmatia prof.
C. I. Andreescu, potrivit ciruia tabloul surprinde momentul in care Charles
Maisonabe era pe punctul de a sustine un discurs nu se mai poate argumenta,
si B. Combes De Patris era indreptitit si o infirme™.

13 Pornind de la aceasti eroare, pictorul N. Popovici-Lespezi, profesor la Liceul National din
Tasi, picta, in 1935, pe culoarul principal al institutiei, o fresci ce consemneazi evenimentul
inauguririi Academiei, care a prilejuit centenarul Liceului (1835-1935) pornind de la tabloul
lui Giovanni Schiavoni, cunoscut probabil prin C. I. Andreescu si interpretat sui-generis;
evident, este vorba despre o lucrare proprie §i nu o copie a amintitului tablou.

14 B. Combes De Patris, op. cit., p. 42.
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Data de 8 noiembrie 1837 este una oarecum conventionali, intrucit artistul
nu s-a limitat la inregistrarea fotografici a evenimentului, introducand (sau
omitind) unele personaje, dar asemenea cazuri sunt nesemnificative pentru
imaginea de ansamblu a Curtii lui Mihail Sturdza de la finele deceniului patru
al secolului al XIX-lea, imagine pe care eventualii comanditari ai lucririi —
Epitropia invitimantului public sau Domnitorul - vor fi solicitat-o.

Avand in vedere amploarea lucririi (33,5 m), care cuprinde un mare
numar de participanti — ordonati destul de aproximativ, dupi citeva personaje
centrale — lucrarea Sirbitoare se defineste ca o compozitie interesanta, desi
nu prea bine structurati (fig. 5-8). Avand in vedere lipsa modelelor oferite
de alte lucriri, dificultitile abordirii unei asemenea teme erau numeroase.
Compozitia nu a fost organizatd de autor cu rigoarea clasica ceruta. Practic,
intr-un asemenea caz, raportul dintre colectivitatea celor veniti si felicite si
cel felicitat ar fi presupus inscrierea compozitiei intr-un semicerc, in raport cu
reperul central (persoana domnitorului). Faptul in sine era imposibil, avand
in vedere componenta religioasi, indispensabild in asemena ceremonii. In
acest context, Mitropolitul il intAmpini pe domnitor potrivit datinii, dup
cum domnitorul accede spre mitropolit schitind un act de credintd, marcat
de punerea mainii pe Evangbelie, ca intr-un jurimint. Ambii se afld, din punct
de vedere ierarhic, la egalitate, unul desemnénd puterea politica, iar celilalt
pe cea spirituald. Contravenind regulilor unei ierarhii diplomatice, dar si a
unei intelese bune-cuviinte, consulul rus, inalt, zdravin, in uniforma militara,
galonat fastuos cu fireturi §i insemnat cu decoratii, ostentativ afisate, patrunde
in acelagi rAind cu Domnitorul §i Mitropolitul, intr-un gest ce ilustreazi
omipotenta intinsului Imperiu pe care il reprezenta.

O mici parte dintre persoanele prezente si-au mai pastrat efigia in memoria
portretelor pictate in epoci, putind fi, de altfel, cu usurinta identificate. Este
cazul domnitorului Mihail Sturdza, a fiului siu Dimitrie, a mitropolitului
Veniamin Costachi si a celor doi inalti ierarhi care il succed, episcopii de
Roman si de Husi. Se detageaza consului rus, baronul Riickmann si, se pare,
cel al Prusiei, Neugebauer. Doctorul Charles Maisonabe ocupi, in stinga, un
loc vizibil intre doud personaje, un boier bitrin, in straie orientale, si altul in
uniformi cu fireturi. Evident, avind in vedere caracterul oficial-monden al
intrunirii, nu puteau lipsi marii boieri — dregitorii din aparatul de stat al lui
Mihail Sturdza - logofitul Alecu Ghica, sef al Departamentului din Launtru,
Lupu Bals, care il inlocuise pe logofitul Costache Conachi la Departamentul
Dreptitii, hatmanul Teodor Bals, postelnicul Nicolae Sutu, devenit secretar
de stat, §i ,eminenta cenugie” a vechiului regim, aga Gheorghe Asachi,
referandarul Scoalelor. Invitati — profesorii Academiei Mihiilene; intre ei
trebuie sd se f1 aflat M. Campeanu, profesor de filosofie, Gh. Siulescu, profesor
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de istorie, T. Steriade, profesor de fizici, maiorul Neculai Singurov, profesor
de inginerie si altii.

In rest, siluetele mai subtiri ale altor consuli si mai apoi colectivitatea
boiereascd, inghesuindu-se pentru a ajunge mai in fatd, isi etaleaza insemnele
rangurilor, orgoliile, patimile sau temerile. Psihologiile sunt diferentiate, unele
chiar frimantate sau anxioase, generind tonalitatea vanitoasa a unei adevirate
»comedii umane”. Este o lume de tranzitie si instabilitate, in care s-au pastrat
negtirbite ancestralele pofte si porniri ariviste, secondate de aceleasi atavice
pacate ale lacomiei. Fiecare tinde s fie mai in fata. Privindu-i mai indeaproape,
avem sub privire pe eroii Arhondologiei, cu iz grotesc, a paharnicului Costandin
Sion, sau pe cei din Mesmoriile postelnicului Nicolae Sutu, martor si participant
activ la evenimente. Indiricul ei, sirul mai relaxat §i cuviincios al profesorilor
care, in lipsa privilegiilor, si-au cucerit o ierarhie tinind de ,boieria mintii”.
Este lumea aristocratiei spirituale, cea care avea si inlocuiasci la Iagi — peste
doar doui decenii, dupd Unire — vechea clasi boiereasca, emigratd mare parte,
in noua capitali, la Bucuregti.

Mai relaxatd este imaginea lui Charles Maisonabe, retras intre doud
persoane de vazi, retinut si contemplativ (fig. 8). Aceleiasi oaze psihologice
ii apartine i silueta de fireascd maretie a mitropolitului Veniamin Costachi,
distinsa, la modul ecclesiastic si distant, in raport cu cei mai multi dintre
membri colectivitatii. El este cel mai luminos — atat la propriu, cit si la figurat
— personaj al compozitiei, fiind legat de aceastd lume, dar evoluind parci in
afard de ea §i de timp, potrivit acelorasi precepte, universal-umane, ale vocatiei
sale, cu intelepciune si superioari ingiduinti (fig. 7). In fata ii stiruie, la polul
opus, figura indarjiti a domnitorului, ostentativ §i nu prea fotogenic.

Lucrarea poate fi consideratd un pretios document vizual din prima
jumatate a secolului al XIX-lea, in misura in care identificirile personajelor
reprezentate — in prezent realizate doar partial — se vor dovedi a fi corecte.
In acela§i timp, aceasta opera artistici rimane, in posteritate, prin imaginea
fascinant-agonicd a unei lumi care se zbate, sub semnul unui crepuscul social
abia intrezirit, dar inevitabil, ce isi triieste destinul intr-un prezent, dar pentru
care timpul nu va mai fi un aliat.

inciperea este intunecati, sumar luminati doar de o fereastri laterali;
aceeasi lumina stiruie pe fetele personajelor, se opreste pe bogitia medaliilor
sau pe pretiosul brocart al vestimentatiei fastuoase, de ritual, a mitropolitului
sau episcopilor. Toate aceste aspecte insumeazd un element de contrast, in
raport cu spatiul dominant de tonuri gradual intunecate. Este un univers
inchis, chiar sufocant, un perimetru psihologic baroc, in care reflexiunile
suscita sentimentul unui crepuscul insidios dar inexorabil. Este un sentiment
pe care alti doi mari artigti italieni, unul al cuvantului, Giuseppe Thomasi di
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Lampedusa il va invegnici, peste un secol, in Ghepardul, iar celilalt (Visconti)
in nu mai putin celebra sa ecranizare — fiecare dand glas, cu superioari discretie,
aristocratismului unei vechi culturi.

Pictorul omologat de istoria artei italiene ca si de lexicoanele germane, in
compania celorlalti doi Schiavoni, Natale §i Felice - tatil §i fiu — Giovanni
Schiavoni a jucat un rol deosebit in innoirea plasticii roménesti. Prezent in
tara sa, la Venetia, Viena, artistul este reprezentat in muzeele de arti din Iagi
si Bucuresti prin cAteva valori care infruntd timpul. Sunt lucriri semnificative
pentru aportul italian in arta romaneasca, original si deosebit de eficient in
mutatiile care au finalizat o arti romineasci moderna.

Abstract®’

GIOVANNI SCHIAVONI - AN ITALTAN PAINTER AT THE
MIHAILEANA ACADEMY IN IASI

The paper evokes the stay in of Italian painter Giovanni Schiavoni (1804-1848), son
of Natale Schiavoni, professor of the Arts Academy in Venice. Giovanni Schiavoni’s
activity as professor was very benefic for the discovery and guidance of young talented
Moldavians in the field of fine arts. The paintings created by Schiavoni while in
Moldavia are referred to in this context, especially the portraits and icons for the new
Metropolitan Cathedral (1837-1848). Most of the paper focuses on the analysis of one
of the most interesting works by Schiavoni, though known to a very little extent: 7he
Festivity of the Mihdileand Academy, § November 1837. The paper is now preserved in
Jean Maisonabe’s private collection (descendent of the first rector of the Mihiileani
Academy in Iasi), who lives in Bertholéne, Rodez department (France). It is for the
first time that this work is published in colors and with enlarged details.

15 Rezumat tradus de Coralia Costas.
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Fig. 1.

Portretul lui Charles Maisonabe (c. 1837). Colectia B. Combes de Patris, Paris.
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Fig. 2.

Portretul lui Theodor Burada (1840). Colectia Muzeului de Artd al Romaniei.
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Fig. 3.

Portretul Mariei Burada-Isicescu (1840). Colectia Muzeului de Artd al Romaniei.
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Fig. 4.

Portretul lui Gheorghe Asachi. Colectia Muzeului de Artd al Roméniei
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Fig. 5.

Ceremonie la Academia Mihiileani (8 noienbrie 1837). Colectia Jean Maisonabe,
Bertholene, dep. Rodez (Franta).
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Fig. 6.

Ceremonie la Academia Mihiileani (detaliu).
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Fig. 8.

Ceremonie la Academia Mihiileani (detaliu cu chipul lui Charles Maisonabe).
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