PORTRETE MONETARE SI EFIGII IMPERIALE.
CAMEEA ORGHIDAN

Carmen Maria Petolescu

Portretele monetare constituie principalul criteriu de identificare a diferitelor efigii
imperiale romane rimase, pani azi, in discutie. Printre acestea se numir3 si efigiile reprezentate
pe “Cameea Orghidan”! sau “Marea Camee a Romaniei” (denumiti astfel in unele publicatii)2.

Cameea Orghidan este sculptati in sardonix policrom (maron, brun-rogiatic si alb) si are o
formi elipsoidald. Dimensiunile sale exceptionale (17,5 x 13,6 x 4,2 cm; 905 grame) o situeazi
printre realizirile remarcabile ale genului, fiind clasificati drept a cincea mare camee din lume.

Aceasta era suficient si atragi atentia cercetidtorilor. De altfel, dificultatea identificarii
personajelor figurate a mirii interesul pentru ea.

Compozitia redatd pe camee este o scend de apoteozi: doi vulturi gigantici, retrocefali,
{indnd in gheare o ghirland3, poarti pe umerii lor dou¥ busturi afrontate si separate de un
palladium. In partea stingi este reprezentat un barbat barbos, drapat i laureat, iar in dreapta o
femeie, drapatd si diademata, purtand pe cap un voal lung, care-i acopers umerii (pl. I). Aceasti
compozitie constituie schema iconograficd binecunoscutd a apoteozei imperiale - divinizarea,
dup# moarte, a unor personaje ilusfre, in special imparati si imparitese?,

Pe monumentele sculpturale, monede si camee, scena apoteozei nu este reprezentatd in
intregime, ci, de cele mai multe ori, se reduce la indlfarea in eter a persoanelor consacrate ca divus
si diva.

Suportul material, executia ingrijita, precum gi subiectul compozitiei denot valoarea unui
obiect iegit dintr-un atelier ce lucra pentru cercuri oficiale.

Cele cateva mutilari - fruntea personajufui masculin, inina dreapti a zeitei Pallas - nu i-au
alterat valoarea.

Cercetitorii care s-au ocupat de aceasts piess au incercat s# descifreze epoca, dar mai ales
personajele reprezentate. Cameele fiind totusi create pentru admiratori avizati si cunoscétori,
subtilitatea aluziilor folosite este aceeasi ca in cazul monedelor republicane romane. Degi fiecare
detaliu in parte isi are intelesul s&u, incercirile majore de a interpreta scenele mai complicate nu
au dus, adesea, la nici un rezultatd.

In articolul de fati nu ne propunem reluarea teoriilor, dezvoltate, de altfel, in ample
studii, privitoare la interpretarea personajelor atat de controversate ale Cameei Orghidan. Vom
trece in revistd numai principalele criterii care au stat la baza datirii si interpretirii personajelor
de pe aceast¥ piesa.

! Cameea a fost donatd Academiei Romdne, in anul 1944, de citre inginerul Constantin Orghidan. Donatia mai
cuprinde o colectie impresionantd de peste 10.000 de piese (monede antice, bizantine, medievale, moderne i
contemporane, sigilii, medalii, bijuterii antice, pietre gravate, precum §i obiecte de interes arheologic).

2 M. Gramatopol, L'Apothéose de Julien L*Apostat et de Flavia Helena sur le Grand Camée de Roumanie, in Latomus, 24, 1965,
4; ).-L. Desnier, Apothéose de Julien el legitimité dynastique: Observations sur le Grand Camée de Rowmanie, in Latomus, 43,
1984, 4, pp. 600-608; idem, Apothéose de Julien et legitimité dymastique. Observations sur le Grand Camée de Roumanie, in
Constantiniana. Recherches sur la propagande au Ve siécle, 1983, pp. 53-67.

3]. C. Richard, Les funérailles des empereurs romains aux deux premtiers siécles de notre ére, in Klio, 62, 1980, pp. 462 sqq;
pentru emisiunile consecratio, vezi P. N. Schulten, Die Typologie der rimischen Konsecrationsprigungen, Frankfurt, 1979; E.
Bickerman, Le culte des souverains dans UEmpire romain, Geneve, 1973; H. P. L'Orange, Apotheosis in Ancient Portraiture,
Oslo, 1974.

1 Vezi recentele concluzii, la Lucia Marinescu, A propos du Camée Orghidan, in Dacia, N.S., 38-39, 1994-1995, p. 118.
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Astfel, in 1935, Julius Banko® identifica personajele respective cu Septimius Severus si lulia
Domna, desi preciza ci: “portretele sunt atit de idealizate si atat de putin individualizate, incit
nu seamind cu portretele acestor suverani de pe alte monumente antice”. Identificarea sa se
bizuia pe trei argumente: forma birbii imparatului, coafura imp#ritesei gi faptul ci piesa a fost
descoperitd in Siria, fara de origine a Iuliei Domna; el se sprijind si pe ideea c# impdratii din
dinastia siriana - Elagabal si Severus Alexander - venerau pe Septimius Severus gi lulia Domna ca
pe stramosii lor si, prin urmare, cameea putea fi executats, in vremea lor, de cdtre un artist siro-
romans,

In 1943, Constantin Moisil” prefera atribuirea portretelor de pe aceeagi camee cuplului
imperial Lucius Verns - Lucilla; pe buni dreptate, el abserva ci nu poate fi vorba de Septimius
Severus gi [ulia Domna, intrucit atat busturile antice, cit mai ales monedele, ii prezinti total
diferit: Septimius Severus purta o barb3 aranjatj in suvite lungi, iar Iulia Domna o coafurd
specificd, din ondulatii bogate §i largi, dispuse paralel. Considerdnd destul de relative
informatiile negustorilor de obiecte antice, Constantin Moisil se indoia de faptul cd aceasti camee
ar fi fost descoperita in Siria §i ci ea s-ar fi datorat deci unui artist siro-roman.

In 1965, Mihai Gramatopol®, in stiidiul siu despre Cameea Orghidan, identifica
personajele reprezentate prin Iulian Apostatul si Flavia Helena (una din fiicele lui Constantin cel
Mare si a Faustei), datind piesa in secolul al IV-lea; el invoca asemanarea dintre personajul de pe
camee g§i portretul lui Iulian Apostatui, ficand apel la un aureus, emis in Antiochia (pl. 11, 1-2} -
insistand, in special, asupra portului birbii (“dous mege scurte si suprapuse”). In sprijinul teoriei
sale, i se pare rezonabil s3 lege simbolul palladium-ului (“victorios”) de persoana impératului si de
victoriile sale germanice i persice, pe care nu le-a celebrat datoritd unui destin tragic®.

Datarea in secolul al IV-lea, ca gi identificarea propusd de M. Gramatopol, este acceptati
cu entuziasm gi de Jean-Luc Desnier??. El pledeazi ins3 pentru adevirata semnificatie a palladium-
ului, demonstrind ca acesta n-a avut niciodati functia de simbol “victorios”; pe intaliile antice,
palladium-ul este pus, in general, in legituri cu expeditia acheeilor impotriva troienilor (pl. I1, 3).
Simbolul xoanon-ului magic intervine destul de putin in glipticd in afara acestui eveniment
legendar; se mai giseste reprezentat pe cameea Marlborough, ce red3d apoteoza unui cuplu
imperial neidentificat!1.

In 1974, Kurt Hored a reluat problema identificarii personajelor de pe Cameea Orghidan si
a datarii pretiosului obiect2, Intrucat argumnentatia sa ni se pare mai apropiati de adevar, vom
stdrui mai mult asupra ei. Autorul se ocup, in principal, de infirmarea teoriei lui M. Gramatopol,
respingéind atit datarea in secolul IV p. Chr., cit gi interpretarea personajelor in discufie.
Amintind c4, in a doua jumitate a secolului IV, cregtinismut era recunoscut de citeva decenii, i se
pare indoielnic ¢ impiratului Iulian Apostatul i s-a mai acordat apoteoza; folosind argumentele
stilistice, pledeazi impotriva atribuirii mentionate mai sus, fiind cunoscut ci in secolu! IV
impdralii poarts parul pieptinat drept si adus spre frumte, strins cu o diadem de perle: Birbatul
de pe camee, observa K. Horedt, “are o barb¥# mai stufoasi si pirul valvoi”, “trésdturi
caracteristice pentru sfargitul secolului al II-lea si inceputul secolului urmitor”?. De asemenea,
respinge identificarea impiratului de pe camee cu Lucius Verus, fiindcid acesta avea “ochii
adanciti in orbite”14 ori cu Septimius Severus, care avea “nasul mai proeminent15. Urmirind

5]. Banko, Le Camée Orghidan, apothéose de Séptime Sever, Demareteion, |, Paris, 1935, pp. 124-129.
¢ bidem, p. 126.

7 C. Moisil, Cameea Orghidan gi reprezentarea apoteozei imperigle romane, in BS.N.R, 1943, pp. 34-38.
8 M. Grarnatopol, op. cit., pp. 873-876.

? Ibidem, 1. 884.

10].-L. Desnier, Constantiana, pp. 53-60.

1 Jbidem, p. 55, nota 9.

2 Kurt Horedt, Interpretiri arheologice: Considerafii asupra Cameei Orghidan, in Muzeul Najional, 1, Bucuregti, 1974,
pp- 201-205.

13 Jbidem, p. 203.

W Jiclem, p. 204.

18 [bidem.
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trédsiturile personajului de pe camee, observi ci forma “amigdaloidad” a ochilor este o
caracteristici a portretelor lui Commodus si deci il reprezinti pe acest imparat. In acelasi timp,
K. Horedt arati ci impdratul Commodus este, de fapt, infitisat sub chipul lui Aeneas; el
precizeazé cd in scena db apoteozi a luir Commodus nu putea figura i impdridteasa Crispina,
executatii!é pentru un prezumtiv adulter. In incercarea de a explica prezenfa personajului feminin
de pe camee, autorul recurge la unele similitudini, existente pe cameea de la Berlin: ambele piese
infitiseazd apoteoza unui erou incoronat de zeita unui oras, in prezenta palladium-ului; eroul (pe
cameea de la Berlin) - “ Aeneas divinizat, cu palladium-ul troian, este incoronat de zeita oragului
Lavinium, de unde palladium-ul a ajuns mai tarziu la Roma”. Aceastd explicatie a scenei de pe
cameea berlinezi1? este insugiti de K. Horedt, care o consideri valabild si pentru cameea de la
Bucuregti §i pe care o dateaz3 in jurul anului 200. In sprijinul argumentelor sale, el mai adauga
faptul ca impératul Commodus gi-a atribuit titlul de HERCVLES ROMAE CONDITOR.

Intr-un studiu recent publicat, cercetstoarea Lucia Marinescu analizeazi aminuntit un
numdr de camee, existente in diferite colectii §i muzee striine, prin comparatie cu Cameea
Orghidan. Autoarea, care prezintd pe larg opiniile cercetitorilor romani gi straini, subliniazi
dificnitatea atribuirii acestei impartante piese si implicit a datarii ei. Optind pentru datarea
acesteia in secolul III p. Chr. (mai precis in epoca Severilor), autoarea ajunge la concluzia ci
identificarea exact¥ a personajelor de pe Cameea Orghidan este aleatoriel® (nu exclude ins#
posibilitdtile de redare a ipersonajelor: Hadrian si Sabina, Caracalla si Iuha Domna, realizarea
gravirii daténd probabil din timpul lui Elagabal).

Pand in prezent, o parere unanims, cu privire la Cameea Orghidan, existd numai in ce
priveste scena figuratd: pe ea: o sceni de apoteozi. In schiwb, identificarea portretelot apare,
dupd cum s-a vizut, extrem de variatd, urcand in timp de la Hadrian pani la lulian Apostatul.

Prin analiza pe care o vom intreprinde, in studiul de fai, vom incerca si descifrim
identitatea personajelor in discutie apeland atat la iconografia monetara, cat si la alte monumente
antice semnificative.

O prima identificare, propus de Julius Banko, era cuplul imperial Septimius Severus si
lulia Domna. De la inceput, tinem s precizim ci immaginea acestui imp#rat, bogat reprezentatd
iconografic, nu are nici o afinitate cu personajul de pe camee. In redarea portretelor lui Septimius
Severus se pot distinge patru etape:

1) Tinul cel mai timpuriu il infitiseazi pe impirat cu parul taiat scurt, dupd moda cazong,
aidoma rivalului sdu Clodius Albinus. Aceasts imagine este reprezentatd de un bust de marmura
de la British Museum?? (pl. I1I/1).

2) Urmeaz3 tipul denurmit al “adoptiunii”, probabil din anul 197, care se referd la
autoincluderea impératului in familia Antoninilor. Pirul este puternic buclat, iar barba redata
prin suvite lungi, asa cum apare pe aversul aurei-lor (pl. III/2), dar si pe un medalion de lemn,
descoperit in Egipt. Pe acest medalion? (aflat la Antikenmuseum, Berlin), putem admira
frumusetea printesei siriene Iulia Domna, care se remarc printr-un delicat oval, incadrat de bucle
bogate, care-i acoperd capul ca o cascd, ochii mari si buzele pline (pl. I1I/3). Farmecul acestei
impdratese, frumoase si culte, este admirabil redat de un bust de marmur4 provenit de la
Porcigliano st aflat in prezent in gliptoteca din Miinchen? (pl. IV/1). Monedele, la réndul lor, o
prezintd in aceeagi manierd: un profil frumos, cu nasul putin aquilin, cu o coafura din bucle
bogate, rotunjite pe ceafa (pl. IV/2).

16 Cf. René Cagnat, Cours d'épigraphie latinet, Paris, 1914, p. 205, consemneazi anul 183 ca dati a mortii impar#itesei
Crispina.

7 A. Furtwangler, Die antiken Gemmen, 111, Berlin-Leipzig, 1900, pp. 327-328.

¥ Lucia Marinescu, op. cit,, p. 118.

¥ Bust reprodus dup# Niels Hannestad, Monumentele publice ale artei romane, Bucuresti, 1989, p. 200, fig. 157.

W B. Andreae, La Rome antique, Paris, 1989, p. 87, fig. 47.

Hldem, op. cit., fig. 95.
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Putem afirma, fir4 rezerve, ci portretul Iuliei Domna se detagseazi net de personajul
feminin redat pe Cameea Orghidan; acest personaj reflectd demnitate §i asprime, accentuate de
un profil cu nasul drept si lung, buze subtiri, birbie ascufit¥, privire concentrati gi parci dirijat
citre o lume interioard. Un aer maiesinos caracterizeaza insi rigiditatea acestei figuri pieptinati
stréns, fira onduleuri sau alte artificii. De fapt, sub aceste triisdturi aspre, nu putem distinge
portretul nici unei impiritese.

3) Un al treilea portret al impé#ratului Septimius Severus ieste 0 versiune sacralizati a
propriei figuri, asa numitul “tip Sarapis” (cei patru carlionti de pe frunte sunt tipici); acest portret
apare i ca urmare a popasului lui Septimius Severus in Egipt, in 199-200. In aceasta ipostaz este
reprezentai de busturile de marmuri aflate la gliptoteca Ny Carlsberg, Copenhaga? si la muzeul
Louvre, Paris® (pl. V/1) (bustul, slab conservat, aflat la Muzeul de artd din Boston il redi in
aceeasi manier).

4) Ultmul tip, creat probabil co ocazia decenaiiilor, celebrate in 202, se caracterizeaz
printr-o barbi lung3, de filozof. Acest tip va fi utilizat postum, in emisiunile monetare consacrate
divinizirii impéaratului (pl. V/2).

Portretefe care apar pe: arcul lui Severus de la Leptis Magna?, arcul din Forum-ul Romei
sau Poarta Argintarilor? nu corespund, nici ele, cu personajul de pe Cameea Orghidan.

De asemenea, constatim ca nu existi nici o afinitate intre acest personaj si portretul
impédrarunii Lucius Verus. latd cum este conturat in Historia Augusta (Verus, 10, 6): “A avut un
corp frumos, o fafd veseld, cu barba lisatd mare, aproape ca a barbarilor. Era inalt gi impunitor, cu fruntea
pufin increfiti citre sprancene. Se spune cd avea atita grijd pentru pdrul siu blond, ci-gi punea solzisori de
aur pe cap pentru ca pletele sd-i fie de un galben §i mai aprins”®.

Pe efigiile monetare (pl. VI/1), si busturile de marmuri il recunoastem ugor: fruntea joasd,
impoviratd de o masa de pér buclat, o fati alungiti si o barba ce urci aproape vertical, ctre
ureche; semnificative in acest sens sunt: bustul de marmur3 provenit de la Aqua Traversa, aflatla
muzeul Louvre, Paris?” (pl. VI/3), si bustul din argint, de la Marengo, aflat la Muzeul de
antichitdi din Torino?® (pl. VIIf1). Aceleasi trisituri le regisim sculptate gi pe o camee de
sardonix policrom, aiiata la muzewl Louvre, Paris®: gravorul a redat pe un fundal de culoare ocru
inchis busturile acolate ale impératilor Marcus Aurelius i Lucius Verus; remarcdm expresia tristi
a fetei lui Marcus Aurelius gi pieptinitura lui simpl, in contrast cu infitisarea lui Lucius Verus,
cu privirea vie, p&rul strdns cu o diadema si risucit in giruri de bucle lungi (pi. VIII).

Subliniem cd, spre deosebire de portretul lui Lucius Verus, personajul de pe Cameea
Orghidan se caracterizeazd prin: infafisare herculeeand, suvitele pirului dispuse intr-o ugoard
dezordine, obraji cizu}i, plecapele grele cu privirea afintitii in gol. Evident, nu se poate constata
nici o similitudine Intre acest portret gi trasiturile lui Lucius Verus. Cat despre fizionomia greoaie
a Lucillei, figurati pe numerocase monede, nu poate fi ficuts nici o apropiere cu personajul auster
de pe cameea noastrs (pl. VI/2).

Relativ la identificarea Hadrian - Sabina®, nu se poate demonstra, dupa opinia noastrj,
nici o similitudine cu personajele de pe Cameea Orghidan. In izvoarele literare, portretul lui
Hadrian este redat astfel: “Era inalt de staturd, frumos la infitisare, cu pirul ondulat cue pieptinul, cu
barba ldsatd mare, ca sd-si acopere nigte cicatrici naturale pe care le avea pe fafd, cu corpul robust..";

2 N, Hannestad, op. cit., fig. 159.

B Bust reprodus dup B. Andreae, op. cit., fig. 88.

U R, Brilliant, Arta romand de la Republicd la Constantin, Bucuresti, 1979, fig. IV/16.

5 Ibidem, fig. V/15.

6 Thidem, fig. V/20.

7 Bust reprodus dupi B. Andreae, op. it p. 181, fig. 44.

28 Bust reprodus dupi R. Brilliant, Arta romani de la Republicd la Constantin, Bucuregti, 1979, fig. V/22,
1 Camee reprodusa dupa B. Andreae, op. cil,, fig. 82.

3 Lucia Marinescu, op. cil., p. 118.

M Historia Augusta, Vita Hadriani, 26,1.
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totodat se relateazd ci imp#ratul: “gi-a tnsusit o vastd culturd greacd, pentru care avea o inclinatie
spirituald atdt de mare, incdt unii I-au poreclit Graeculus™,

Pe monede, acest mare iubitor al culturii grecesti este reprezentat dupd modelul
frumusetii ideale a diadohilor®: cu profilul pur grec, incadrat de bucle scurte, privire calma si
visitoare (pl. IX/1-3).

Busturile de marmuri reflecty, la randul lor, aceleasi trasituri, de o finete singulard, cu un
oval perfect, fira riduri, incadrat de o barbi formati din onduleuri scurte; concludente sunt in
acest sens sculptura jlustratd de Frank Berger (pl. IX/4), bustul de la Muzeul Thermelor, Roma
(pl- X, 1), precum si cel aflat la Muzeul arheologic din Sevilla® (pl. X/2).

Filoelenismul impiratuiui Hadrian corespundea, de fapt, unei schimbiri profuride a
epocii, care ciuta adevarul in frumusete,

Portretul impiéritesei Sabina, aga cum apare reprezentat fie pe monede (pl. X1/1-2), fie de
busturrile de marmurs de la Muzeul Nationat, Roma §i Muzeul Vaticanului?’, reflectd o raceala si
o frumusete distant (pl. XII/1-2).

In privinta cuplului Iulian Apostatul - Flavia Helena, consider&m c4 obiectiile ridicate de
Kurt Horedt se mentin perfect valabile.

La randul nostru, putem afirma ci portretele monetare ale impératului Iulian Apostatul
(pl. XI1I2), difers total de efigia de pe Cameea Orghidan. Astfel, in timp ce personajul de pe
camee este redat laureat, imparatul Julian este reprezentat, dupd moda timpuiui, cu o diadema
dintr-un girag dublu de perle, ce incadreazi un medalion. De asemenea, mai remarcim faptul cd
lulian Apostatul este redat pe monede, inclusiv pe emisiunea de aur din Antiochia, in {inuti
militard - cuirasat §i cu paludamentum?. Aceasti finuts se regiseste atat pe monedele cu titulatura
Augustus, cat i pe cele cu Nobilissimus Caesar; bustul imparatului este redat in aceeasi maniera si
pe o gemd de sardonix aflati la Cabinet de Médailles®, Paris. Portretele monetare, ca si efigia
gravati pe aceastd gemd (pl. XIII/1-2), concardd qu descrierea lui Ammianus Marcelinus, care
spune despre lulian Apostatul: “Ca infitisare fizici era de staturid potrivitd, cu un pdr lins, ca i cum
era pieptinat de curind, cu barba asprd termindndu-se ca un cioc. Avea ochi frumogi, scipdritori, care-i
indicau ascufimea mintii, sprancene bine arcuite, nasul drept, gura ceva cam mare, buza de jos iesitd in
relief, gdtul gros §i inclinat inainte, umerii largi §i robugti“40,

Examinarea portretelor existente in izvoarele literare, pe siluetele plate ale monedelor, pe
gema de la Paris ne indreapti spre concluzia ci pe Cameea Orghidan nu ponte fi vorba de
redarea lui Julian Apostatul. In consecint3, scena figuratd nu reprezints apoteoza impiratului
Iulian Apostatul si a imparatesei Flavia Helena.

Dupi pirerea noastrd, personajnl redat pe Cameea Orghidan nu poate fi alted decat
imparatul Comunodus.

Kurt Horedt are meritul de a fi sesizat o asemiinare cu acest impérat, stabilind ca scena
reprezintd apoteoza lui Commodus, sub chipul lui Aeneas. Autorul mentionat a optat pentru
aceasti alegorie fiindcd nu putea explica prezenta impiritesei Crispina in apoteoza impératului
Commodus.

2 Itidem, 26,1.

M E. Babelon, Le portrait dans I'Antiquité d’aprés les monnaies, Paris, 1942, p. 129.

U F. Berger, Romisches Geld gefunden in Niedersachsen, Hannover, 1986, p. 14.

3% Bustul menfionat, de la Roma, este reprodus dupi R. Brilliant, op. at., fig. 1V,34; cel de la Sevilla, dup4 Les empereurs
romains d Espagne (Madrid-Italica 31mars-6 auril 1964), Paris, 1965, pl. L.

% B. Andreae, op. cit., p. 143 .

37 Bustul imparatesei Sabina, de la Muzeul National din Roma, este reprodus dup# B. Andreae, op. cit, fig. 69, iar cel de
la Muzeul Vaticanului dupd S. Perowne, Hadrian, London, 1960.

¥ Vezi E. Babelon, L'Iconographie monétaire de Julien L’Apostat, in Revue Numismatique, 1903, pl. VII-X; P. R. Franke,
Rémische Kaiserportriits im Miinzbild, Miinchen, 3, 1972.

 Ibidem, p. 154, fig. 1-2 (gema o reproducem si in planga noastri la XIII, 1).

4 Ammianus Marcelinus, Istorte romand, XXV, 22, 4 {traducere de David Popescu), Editura Stiintifica $i Enciclopedicé,
Bucuresti, 1982 p. 390.
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Intrucat aceasta interpretare nu ni se pare plauzibilA vom insista, mai mult, asupra
analizei efigiilor figurate pe camee, in comparafie cu portretele reprezentative ale imp#ratului
Commodus.

O caracteristici a portretelor iul Commodus, spiprinsi de monede, medalioane ca si de
sculpturile de marmur3, o constituie ochii s3i exoftalmici. Astfel, un bust de marmuri de la
Muzeul Capitolin, Roma#!, redi figura copilului Commodus, cu parul buclat si aer inocent,
dominatd de acest ochi mari, iniexpresivi (pl. XIV/1). Un exemplu tipic ne este oferit de
portretul lui Commodus, aflat la Muzeul Vatican, Roma (pl. XIV/2).

Urcand pe tron la 19 ani, acest imp#rat va fi glorificat, de predileclie, sub chipul lui
Hercule; reversul primului medalion, cu legenda: HERC(uli) ROM(ano) CONDITORI P{ontifici}
M(aximo) TR(ibuniciae) P(otestatis) XVIII / CO(n)S(uli) VII P(atri) P(atriae} ni-1 infatigeazy, la
coarnele plugului, ca intemeietor al Romei42, In aceeasi ipostazi de conditor este reprezentat, dupi
cum relateaza Cassius Dio (LXXIL,15), de un grup statuar cantirind 1000 de livre (453 kg) de aur.
Pe monede si medalioane (care, in timpul lui, au atins culmea din punct de vedere cantitativ, dar
§i calitativ)®3, molatecul imparat este infitigat cu forta lui Hercule (pl. XV/1-2).

In ultimii ani de domnie, Commodns s-a 14sat adorat ca un zeu*, fiind identificat, mai
ales, cu Hercule. Din aceasta perioad3 dateazi o superba sculpturd in marmuri (descoperité in
ruinele unui palat imperial de pe Esquilin)®> (aflat la Palatul Conservatorilor, Roma). Este un
bust aproape intact al lui Commodus Hercules (pl. XVI/1). Impodobit cu blana leuitri din Nemeea si
redat in ipostaza de cosmocrator (piedestalul bustului cuprinde globul ceresc cu semnele
zodiacale), Commodus tine in mana sting3 merele Hesperidelor, iar in dreapta miciuca lui
Hercule; bustul se sprijini pe un scut de Amazoans, mirginit de dublir cornu copige $i omamentat
cu doui capete de vulturi afrontali.

Efigia de pe Cameea Orghidan ne trimite tot citre trasiturile lui Commodus Hercules gi nu
citre Commodus Aeneas. Astfel, pe o camee de sardonix, de la Ermitajt, care-l reprerinta pe
Hercule, surprindem o aseminare frapanti cu personajul de pe cameea din Bucuregti: forfa
atletici redat printr-un gat exagerat, capul masiv, incununat cu lauri, barba deasa si impresia de
masivitate sunt comune acestor doud piese (pl. XVI/2).

Monedele*’, medalioanele, sculptura in marmur3, reflectd imaginea impératului-zeu,
Commodus Hercules.

Desi a suferit damnatio memorige, Commodus a fost ndicat fn randu!l zeilor de citre
Septimius Severus. Cassius Dio, contemporan cu evenimentele, relateaza (LXXV,7): “Dar ce ne#
ingrozit cel mai mult, a fost declarafia prin care se considera fiul lui Marcus Aurelius si frate al lui
Commodus. Pe Commodus, dupd ce-l condamnase cu vehementd, acum il trecea in randul zeilor’; el
mai spune (LXXV,8): “intr-o cuvidntare pe care o citi in fata Senatului.. ficu apologia lui Comtnodus,
criticind Senatul cd il notase cu infamia pe fostul impdrat...”. Aceasti relatare se refera la evenimente
care au precedat campania lui Severus in Orient, din anii 197-199, cici acelasi autor relateaz

4 Bustul lui Commodus-copil este reprodus dupa R. Brilliant, op. cit, fig. IV, 23, iar portretul matur dup& H. W. Bhme,
Rémische Beamtenkarrieren (Cursus honorum), Stuttgart, 1977, p. 70.

2 Pentru emisiunile lui Commodus (monede si medalicane), a se vedea: M. R. Raiss Kaiser, Die Stadiromische
Miinzprigung wihrend der Alleinherrschaft des Commodus. Untersuchungen zur Selbstdarstelung eines romischen Kaisers,
Frankfurt,1980; F, Gnecchi, [ medaglioni romani, 11,1912; Jocelyn M. C. Toynbee, Roman Medallions, New York, 1986; L.
Michelini Tocci, I medaglioni ¢ i contorniati del medagliere Vaticano, Citth del Vaticano (Biblioteca Apostolica Vaticana),
1965; A. Banti, I grandi bronzi imperiali, Commodus - Pertinax, Manlia Scantilla - Didia Clara, Pescenius Niger - Clodius
Albinus, 1986.

3 Vezi supra nota 42,

4 | Beaujeu, La Religion romaine a I"'apogée de I'Empire. 1. La politique religieuse des Antonins (96 -192), Paris, 1955, pp. 3%
sqq.

4 B. Andreae, op. cit., fig. 83.

4 0. la. Neverov, Catalog anticinie Kamei v Sobranii Ermitaja, Leningrad, 1988, p. 72, fig. 97 (cf. 5. Reinach, Pierres gravée
des colections Marlborough et d°Orleans, Paris, 1895, pl. 127).

47 W. H. Gross, Herakliskos Commodus, Nachrichten der Akademie der Wissenschaften in Géttingen, 1973, 4; R. H. Storch,
The Coinage from Commodus to Constantin, in Schweizer Miinzblatter, 23, 1973.
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(LXXV.,9): “Dupi aceea Severus se indreptd cu rizboi contra partilor”. In acelasi sens, Historia Augusta
(Vita Severi, 11) ne informeazi: “...Severus, miniat pe Senat, fiindcd-l socotea ci se manifestd in favoarea
lui Albinus, a hotdrit sd ridice pe Commodus in rangul zeilor, ca §i cum in felul acesta s-ar fi putut
rdzbuna pe Senat. Mai intdi, el a declarat, in mijlocul armatei, pe Commodus divin si a scris despre acest
lucru Senatului, in aceeagi scrisoare in care vorbea despre victoria sa” (este vorba despre victoria de
dupd bitilia de la Lugdunum, 19 februarie 197).

Tinand seama de aceste 'evenimente, putem afirma c apoteoza lui Commodus se poate
plasa imediat dupa victoria contra lui Albinus. Tot atunci trebuie sa fi fost comandata si cameea
in discutie.

Din moment ce impiriteasa Crispina nu putea figura in apoteoza lui Commodus, se pune
intrebarea fireasc#: pe cine reprezinti personajul feminin de pe camee?

Dupéd pirerea noastrd, austera efigie reprezintd pe zeita Vesta, care apare figurats,
aproape intotdeauna, alituri de palladium (in special pe monedele Consecratio).

Se stie ci, dupa salvarea din flicirile Troiei de citre Aeneas, xoanon-ul magic fusese depus
in templul zeitei Vesta. Astfel Palladium si Vesta, patroana focului sacru, reprezentau impreuna
fundarea si vesnicia Romei. Revenind la subiectul compozitiei de pe cameea Orghidan, ni se pare
important de subliniat faptul ci acest subiect nu a fost ales la intdmplare; el nu red4 nici jocul
liber al fanteziei gravorului, ci reprezinti sensuri precise, legate de evenimentele din timpul
domniei lui Commodus. Un pasaj din opera lui Heradian este deasebit de relevant pentru
explicarea prezentei palladium-ului si a zeitei Vesta pe aceasts importanti camee (I, XIV):

~Nu ploase; nu se vedea nici urmd de nor, cind iatd ci padmantul se scuturi scurt i intreg templul
Picii, cel mai mare §i cel mai frumos monument din orag, n fost cuprins de flicdri... Templul era cel mai
bogat dintre toate §i inzestrat, pentru siguranfa pe care o prilejuia, cu tot felul de obiecte din aur i argint,
pentru cd fiecare cetidtean depunea in acel loc tot ce avea el mai de pref... Dupd ce @ mistuit templul si tot ce
se afla in apropierea Iy, focul s-a rdspindit la o mulfime de constructii gi la cele mai frumoase ale oragului.

Tot atunci a pierit in flicdri templul Vestei, dind la iveald statuia zeitei Pallas, adusd, zice-se, de la
Troia, pe care romanti o pretuiesc deosebit de mult gi o fin ascunsd. Aceasti statuie a fost vizutd atunci, de
la strdmutarea ei din Hion in Italia, pentru intdia'oard, de cdtre contemporanii mei.

Fecioarele vestale smulserd statuia din foc §i o purtard prin mijlocul Cdii Sacre pdnd la regedinta
imperiald” (deci pani la palatul lui Commodus).

latd, asadar, ci asocierea palladium-ului cu zeita Vesta nu poate fi intAmplitoare in scena
apoteozei Jui Commodus.

Aceastd explicatie nu numai ¢3 nu ni se pare fortat, dar credem ci elucideazy definitiv
identificarea personajului feminin in persoana zeitei Vesta, nedespirtita de palladium.

Historia Augusta mai relateazi (Heliogabalus, 6): ” Statueta zeifei Pallas-Athena de la Troia se
pistra tn templul zeitei Vesta din Roma, printre alte statui la fel, penfru a nu putea fi identificatd gi
rapitd... Heliogabalus... a intrat in sanctuarul Vestei, unde intri numai vestalele gi numai pontificii,
incercAnd si rdpeascd de aici statueta zeitei §i fiindcd nu nimerise pe cea veritabild, ci o imitafie pe care o
vestald i-o ardtase intentionat, cum n-a gdsit-o extraordinard, a trantit-o de pdmint §i a spart-o. Totugi n-a
daunat cu nimic cultului, fiindcd se spune ca erau flicute mai multe statuete la fel pentru ca s nu poatd lua
cineva pe cea veritabild. Fatd cu aceastd situatie a luat totugi o statuetd pe care credea ol este Palladium-ul
$t poleind-o cu aur, a depus-o in templul zeului sdu”.

Prin redarea acestui pasaj, am urmirit sd subliniem importanta pe care o acordau romanii
acestui sacru simbol, care era protejat cu sfintenie de fecicarele vestale. Reprezentarea intr-o scens
de apoteoz a palladium-ului consfinteste, de fapt, ideea de sacralitate,

O remarcd se impune i in ce priveste redarea vulturilor de pe cameea Orghidan. Vulturii,
de pe aceastd piesd, par reprezentati intr-o manierd similard cu cei de pe bustul de marmur,
descoperit pe Esquilin; reamintim ci la baza statuii lui Amazonius se afld un scut - pelta - ale cérui
terminafii sunt redate prin doui capete de vulturi, afrontate. Urmirind conturul vulturilor de pe
camee, avem aceeasi imagine, constituiti in pelta.

439

https://biblioteca-digitala.ro



CARMEN MARIA PETOLESCU

Cercetitorii care s-au ocupat de Cameea Orghidan au clasificat-o printre piesele de calitate
inferioar, atit in ce privegte stilul cat si executia tehnic3. Se pune intrebarea, insé, de ce intr-o
epoca de inflorire a gravurii (vezi medalioanele lui Commodus, monedele lui Septimius Severus),
o piesd valoreasa, de proportii mai pufin obignuite, s fi fost incredintati unui gravor mediocru?

Se gtie cd, sub influenfa lumii elenistice, romanii incepusery sa colectioneze geme i camee
iar multe personaje de vazi igi aveau portretele sculptate, ca sigilii, in pietre semiprefioase®®;
Caesar donase gase colectii de gewme templului zeitei Venus Genetrix, din forul care-i poarts
numele#. Sub domnia lui Augustus, au fost trimise chiar expedifii militare in Etiopia si Yemen
(Arabia Felix) pentru a proteja ciile comerciale, citre sud si est, pe care soseau cea mai mare parte
a pietrelor semipretfioase®. Carnmodus insugi apirea in amfiteatru cu “o coroand de aur si pietre din
India” - fapt mentionat de Cassius Dio (LXXIII,17).

Pe cameea Orghidan, gravorul nu a redat veridic trisiturile lui Commodus - fiind vorba
de un impirat, pan3 nu demult condaanat §i care stirnea groazi in tagma senatorilor -, ci le-a
disimulat in efigia lui Hercule. Pe de alti parte, putem observa, pe monede si camee, ce redau
impérati (sau membri ai casei imperiale) defuncfi, ci portretele acestora sunt lipsite de
expresivitate gi se distanteazi de trasaturile lor reale, cunoscute din dmpul vietii Gravortl acestei
piese a avut la dispozitie, fir4 indoiald, portretul oficial al lui Commodus pastrat pe numeroasele
monede, medalioane si sculpturi in marmur4, dar l-a redat conventional pe imparatul zeificat
(care suferise, nu demult, demnatio memoriae). Ca dovad3, artistul abate atenfia de la personajul
principal concentrandu-se pe o redare exagerati a perechii de vulturi. In concluzie, credem ci nu
poate fi vorba de un gravor mediocru sau de o tehnici deficitars, ci mai degraba de o redare
conventionald a unui mp#ral prea curdnd reabiliwat.

Supravietuirea acestei piese, din antichitate pana in zilele noastre, dovedegte ca aceastd
camee a constituit o piesd valoroasa, fiind pastrati si transmisd cu cea mai mare griji. Stilul,
departe de a fi iriferior (aga cum s-a sustinut), a pus aceleagi probleme de identificare ca i in cazul
altor piese, cotate de un stil superior (cameea Marlborough), dar care continud si rdméni
neidentificates!.

lesits dintr-un atelier oficial, lucrat dirur-o piatrd de sardenix cle dimensiuni neobignuite,
reprezentand apoteoza unui impirat roman, aceasti camee poate fi inclusd in ré&ndul marilor
realiziri ale acestui gen.

Portraits thonétaires et effigies impériales: Le Canmée Orghidan
(Résumeé)

Les portraits moriétaires constituent le principai critere d’identification des différentes
effigies impériales encore discutées aujourd’hui. Cest le cas du Camée Orghidan (appelé aussi
»Le Grand Camée de Roumanie”), que nous trouvons digne de toute notre attention.

Le camée, en sardoine polychreme (inarron, brun-rougeatre, brun-violet et blanc), est de
forme ellipsoidale et de taille exceptionnelle (hauteur = 17,5 ¢cm, largeur = 13,6 cm, épaisseur = 4,2
cm; poids = 905 g); ses dimensions le classifient parmi les réalisations remarquables du genre,
étant considéré cormme le cinquiéme grand camée du monde.

# Lucrarea de referini pentru gemele romane: G. M. A. Richter, Engraved Gems of the Romans. A Supplement to the
History of Roman Art, London, 1971; pentru camee: A. N. ]. Jitta Zadoks, Imperial Messages in Agate, 1, Bulletin Antieke
Beschaving. Anual Papers on Classical Archaeology, 39, 1964 si 41, 1966; H. Mobius, Sinn und Typen der romischen
Kaiserkameen, Aufstieg und Niedergang der rémischen Welt, 1975.

49 Niels Hannestad, op. cit., p. 134.

50 Tbadem,

5t Cf. R. Winkes, Der Kameo Mariborough: Ein Urbild der Livia, in Archéologischer Anzeiger, 1982.
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Cella suffirait a attirer l'attention des érudits. En outre, la difficulté d'identifier les
personnages figurés fit croitre I'intérét pour cet objet. Il présente deux bustes affrontés: d'une part
un homme barbu, lauré, drapé, regardant vers la droite; d’autre part une femme drapée et coiffée
d’un diadéme, avec un long voile sur la téte, lui recouvrant les épanles. Entre les deux bustes on
voit le Palladium: la statue d’ Athéna, vu de face casquée, un bouclier rond au bras; elle tenait dans
la main droite une lance, aujourd’hui disparue. Face a face, deux aigles gigantesques, aux ailes
déployées, ténant dans leirs serres une guirlande de feuilles et de fruits, soutiennent les deux
bustes (pl. I).

Cette composition reproduit le schéma iconographique bien connu de l'apothéose
impériale; la divinisation aprés fa mort de certains persorinages iltustres, les empereurs et la
famille impériale. Sur les monuments sculptés, ainsi que sur les monnaies et camées, le theme de
I'apothéose n'est pas donné en totalité: il se réduit d’habitude a I'ascension des personnes
consacrées comane diuus et diua.

Il n'est pas dans notre intention de reprendre dans ce résumé les théories développées par
ailleurs dans d’amples études consacrées a l'interprétation des personnages si controversés du
Camée Orghidan (ce camée a été dommé a I'Académie roumaine, en 1944, par l'ingénieus
Constantin C. Orghidan; en présent, la piece se trouve dans le trésor historique du Musée
National d'Histoire de Bucarest). Car, jusqu’a présent, il n"y a unanimité qu’en ce qui concerne la
signification dela soéne figurée: une scéne d’apothéose.

Du reste, I'identification des personnages apparait trop variée, dans un long intervalle de
temps allant d'Hadrien & Julien I'Apostat. Ainsi, Julius Blanko reconnaissait dans les deux
personnages Septime Sévére et Julia Donma (Demarateion, I, Paris, 1935, p. 124-129). A son tour,
Constantin Moisil (BSNR, 1943, p. 34-38) était porté a croire que 1'apothéose représentée sur le
camée était celle de Lucius Verus et Lucille. Ultérieurement, Mihai Gramatopol (Latomus, 24,
1965, 4, pp. 870-885) attribua les deux portraits du camée discuté au couple impérial Julien
I’ Apostat et Flavia Helena ('une des filles de Constantin le Grand et de Fauste); son opinion est
acceptée par Jean-Luc Desnier {(dans Constantiniana, 1983, p. 53-60).

En 1974, le probleme de l'identificatian des personnages du camée Orghidan et de la
datation de ce précieux objet était repris par Kurt Horedt (Muzeul National, I, p. 201-205); cet
auteur se préoccupe d’'infirmer la théorie de M. Gramatopol, n’acceptent ni la datation au Ve
siecle, ni I'interprétation des personnages. En soulignant que dans la deuxiéme moitié du IVe
siécle le christianisme était déja reconnu comme religion officielle, K. Horedt doutait qu’on efit pu
accorder a Julien 'apothéose.

Finalemrent, dans une étude récemment puabliée, Lucia Marinescu {Dacia, N.S., 38-39, 1994-
1995, p. 109-119) fait une analyse minutieuse d'un nombre important de camées, en comparaison
avec la Camée Orghidan. L’auteur, qui présente aussi en détail les opinions des chercheurs
roumains et étrangers, souligne la difficulté de camprendre cette importahte piéce et
implicitement de la dater. En optant pour une datation au ITI¢ siecle ap. J. C. (plus précisément a
I'époque des Séveres), I'auteur exprime 1'opinion que l'identification exacte des personnages est
aléatoire; n’excluant pas catégoriquernent la possibilité: d'identifier ces personnages (Hadrien et
Sabine ou Caracalla et Julia Domna), Mme Marinescu croit que la réalisation de la gravure a pu
avoir lieu a I'époque d'Elagabale.

Dans notre étude, nous croyons, en faisant appel a liconographie nionétaire et aux
monuments antiques significatifs, trouver une solution a cette question si discutée. L'iconographie,
trés riche, de Septime Sévére ne présente pas d'affinités avec le personnage de notre camée (dans les
portraits de cet empereur on distingue quatre étapes; voir pl. IlI-V). Le portrait de Tulia Domna (pl.
IV} se détache nettement de I'image féminine figurée sur le Camée Orghidan. Cette derniére reflete
dignité et sévérité, traits accentués par le profil avec le nez droit et long, les lévres minces, le menton
pointu, le regard concentré et dirigé vers I'intérieur; de méme, bien que rigide, avec une chevelure
sobre, sans ondulatons ou autres artifices, un air majestueux se dégage de cette figure. Il est
improbable de distinguer sous ces traits le portrait d'une princesse.
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A propos de I'identification avec Hadrien et Sabine, on ne peut constater, A notre avis,
aucune similitude avec les personnages du Camée Orghidan (voir I'Histoire Auguste, Hadr., 24,1).
Sur les monnaies, ce grand admirateur de la culture grecque est représenté conformément 2 la
beauté idéale des diadoques (avec le profil grec pur, encadré par des boucles courtes, le regard
calme et réveur) (pl. IX); les bustes en marbre refletent également les mémes traits d'une finesse
unique, avec I'ovale parfait du visage, sans rides, encadré d'une barbe frisée et courte (pl. IX-X).
Le portrait de I'impératrice Sabine, tel qu'il apparait sur les monnaies (pl. XI) ou les bnstes en
marbre révéle une beauté froide (pl. XII).

Nous ne pouvons pas admettre qu’il puisse s’agir de Lucius Verus (voir son portrait dans
I'Histoire Auguste, Verus, 10, 6); on le reconnait sans difficulté sur les effigies monétaires et les
bustes en marbre: avec son front étroit surchargé d'une masse de cheveux bouclés, le visage
allongé et la barbe montant presque verticalement vers les oreilles (pl. VI-VIII}.

On observe, en revanche, que le perscnnage représenté sur le Camée Orghidan se
caractérise par un aspect herculéen, les méches dans un léger désordre, les joues flasques, les
paupiéres lourdes avec le regard vide.

La comparaison entre les partraits des sources littéraires (voir Ammien Marcellin, XXV,
22), des monnaies et de la pierre gravée en sardoine (conservée au Cabinet des Médailles de
Paris), et le personnage représenté sur notre camée repousse catégoriquement toute identification
avec I'empereur Julien (pl. II; XIII). En conclusion, il ne s’agit pas de 'apothéase de Julien
I’ Apostat et de Flavia Helena.

A notre avis, le personnage figuré sur le camée de Bucarest me pourrait étre que
I'empereur Commode.

En fait, le mérite revient a K. Horedt pour avoir saisi une analogie avec cet empereur;
selon lui, la scéne réprésente I'apothéose de Commode, mais sous les traits d’Enée. Ce savant
optait pour cette allégorie, considérant comme impossible la présence de Crispine dans
I'apothéose de Commode (car cette princesse avait été exécutée a l'ordre de I'empereur sur
I'accusation d’un aduitere présumé). Pourtant, cette derniere interprétation nous semble peu
probable (c’esl pourquoi nons avons insisté, dans notre article, sur les effigies figurées sur notre
camée, en les comparant avec les portraits les plus représentatifs de 1'empereur Commode; pl.
XIV-XV]); I'effigie du Camée Orghidan nous suggeére toujours les traits de Commode-Hercule et
non de Commode-Enée.

De méme, sachant que l'impératrice Crispine ne pouvait figurer dans l'apothéose de
Commode, qui est le personnage féminin représenté sur le camée? A notre avis, I'effigie est celle
de la déesse Vesta, qui apparait presque toujours a coté du Palladium (spécialement sur les
monnaies du type Consecratio).

On sait que, sauvé par Enée de I'incendie de Troie et amené en Italie, le xoanon magique
fut abrité dans le temple de la déesse Vesta. Par conséquent, le Palladium et Vesta (qui veillait sur
le feu sacré), signifiaient la fondation et I'éternité de la Ville. Il nous semble important de
souligner que le sujet de la composition du camée ne fut pas choisi fortuitement; il n’illustre pas
la fantaisté du graveur, mais comporte un sens précis, étroitement lié aun événement de I'époque
de Commode. Un passage de I'ccuvre de Hérodien (I, 14-15) nous semble révélateur pour
expliquer I'association du Palladium et de la déesse Vesta sur cet important camée:

“On n’avait vu tomber aucune pluie; aucun nuage ne s'était présenté; seulement la terre avait
ressenti une légére secousse; lorsque le temple de la Paix, le plus grand et le plus bel édifice de Rome, fut
soudain dévoré par les flimmes, soit que le tonnerre l'eiit embrassé pendant la nuit, soit que des feux
souterrains fussent sortis du sol ébranlé... ... L'incendie, aprés avoir consumé ce temple, s'étendit plus loin,
et britla la plupart des beaux monuments de Rome. Le temple de Vesta fut de ce nombre, et le Palladium,
pour qui les Romains ont tant de respect, et qu'il cache loin de tous les yeux, le Palladium qu’Enée, dit-on,
avait apporté de Troie, fut alors pour la premiére fois, depuis son arrivée en Italie, exposé au regards des
hommes. Les Vestales arrachérent cette statue du milieu des flammes, et a travers la Voie Sacrée, lo
porterent au palais de 'empereur....” (traduction Léon Halévy, Paris, 1860, pp. 35-36).
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Il s’ensuit du passage cité que 1'association de Vesta et du Palladium, dans la scene de
I'apothéose de Commode, n'est pas fortuite. Nous croyons que notre hypothése, loin d’étre
hasardeuse, peut élucider d'une maniére définitive l'identité du personnage féminin du
Camée Orghidan: il sagit de la déesse Vesta, en présence du Palladium.

Une derniére remarque concerne la maniére de figurer les aigles du Camée Orghidan.
Ils présentent des analogies avec ceux qui sont sculptés sur la base du buste en marbre mis au
jour sur I'Esquilin: & la base de cette statue de Commodus-Amazomnius il y a un bouclier - pelta -
dont les extrémités sont des tétes affrontées d’aigles. Un examen du contour des aigles gravés
sur Je camée de Bucarest montre la méme image, constituée en pelta.

Sur notre camée, le graveur n'a pas transmis de maniére réaliste les traits de
Commode - dont la mémoire jusqu’alors condamnée provoquait 'horreur des sénateurs -
mais les a dissimulés sous 1'effigie d"Hercule.

Bien que le graveur de la piece eGt sans doute a sa disposition le portrait officiel de
Commode (grace aux monnaies, médaillions et sculptures en marbre), il réalisa d'une
mani¢re conventionnelle le portrait de I'empereur tardivement déifié (a peine en 197, grace a
l'intervention de Septime Sévére: voir Cassius Dio, LXXV, 7-8). De méme pour détourner du
personnage principal l'attention, le lithoglyphe insista sur une présentation exagérée des
aigles. Nous croyons qu’il n’est pas question d'un artiste médiocre ou d'une technique
déficitaire, mais plutét d'une représentation conventionnelle d'un prince trop récemment
réhabilité.

La survivance de cette piece, de 1’Antiquité a nos jours, prouve que ce camée était
considéré comune un objet de valeur, conservé et transmis avec soin. Oeuvre d'un atelier
officiel, réalisé a partir d'une pierre de sardoine de dimensions appréciables représentant
I'apothéose d'un empereur romain, le Camée Orghidan peut étre inclus parmi les plus
grandes réalisations de ce genre.
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PL 1 Cameea Orghidan (Muzeul National de Istorie a Romémiei).
Le Camde Onglddan (Mussée Natooauwal d'flistoere, Broanest).
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Partrete momabare si efigii imymaritde. Cameen ORGEEHIAN

PI. 11 1-2. Iulian Apostatull. Autrests emis in Antiohia (reprodus diupé Jean-Luc Desmiien).
1-2 Julien I'Apostat. Aureas emsis & Anticene (d'qpigs Jean-lac Deswier),
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PLIII 1. Septimius Severws. Bust die manmurd, British Mussuum (diupé Niels Hannestad);
2. Septimius Severus, aurens, RIC 78 ¢, a. 196-197 ; 3. Septimius Severus - lulia Domna. Medalion,
Antikenmuseum, Berlin (dupa B. Andreae).
1. Septiimee Sévére. Busste em mathee, British Mlssenm (d'apies Niigds Humwunadnd); 2. Septinse Sénére, aureus,
RIC, 78c, a. 196-197; 3. Sepdtme Sévére - Jitlia Donrma. Miédnidton, Amitideen Mlussenm, Bedin
(d'aqpreés B. Andteag).
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Pontrete momatare gi efigii imparide. Cameea OR GREIDZIN

Pl IV 1.Iulia Domna. Bust de marmurd, Munchen (dupé B. Andreae); 2. Iulia Domna. Medalion de
argint, RIC 587, a. 196-211 (dupa P. R. Franke).
1. Juliia Demmaa. Buesée em mamthree, Mwittch (d'qpids B. Andrage); 2. julia Bomrmaa. Miédmiion en angant, RIC, 587, a,
196211 (d'qpes’s P. R. Franke).
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Pl. V 1. Septimius Severus. Bust de marmur3, Muzeul Louvre, Paris (dupi B. Amdreae);
2. Denar (madrit), Divus Severus (RIC, 191 F).
1. Sepiiime Sénére Bussée en manthee, Mlgsée du Lowvre, Paris (dapi€s B. Andtene);
2. Deier (ageanw)i) Dinns Seweaus (REC, 190F).
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Pantrete momsbare si efigjii impuiiide. Camern OR GEEHIAN

PL. V1 1. LuciusVerus. Aureus, RIC 524, a. 163161, 2. Lucilla. Aurews, 15841650 Hypa R, IR, Fiearie, pll. 2£9);
3. Lucius Verus. Bust de marmurd, Muzeul Louvre, Paris (dupa B. Andreae).
1. Liicitd$ Vemss. Aarrests, RIC, 524, a. 1634564; 2. LacidHa. Aurrans, RIC, 16441589 (d'appres P. R. Evanke, pl. 26);
3. Lociins Verns, Bosste e marhee, Mlusée du Loavwre, Patis (dgpres B. Andueag).

https://biblioteca-digitala.ro



CARMBEN MARIA PETOLESCU

PL. VII Lucius Verus. Bust din argint, Muzeul de antichitati, Torino (dupd R. Brilliant).
Lucins Verus. Buste en argent, Musée des Antiquités, Turin (d'aprés R, Brilliant).
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Pomtrede monmtéqee gi efigiii impuriadde. Cameea OR GHEHIAN

Pl. VIII Marcus Aurelius si Lucius Verus. Camee, Muzeul Louvre, Paris (dupa B. Andreae).
Marc Auréle et Lucius Verus. Camée, Musée du Louvre, Paris (d'aprés B. Andreae).
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Pl IX 1-3. Hadrian (aureus, RIC, 314, a. 134-138; sestertius, RIC, 612, a. 121-122; dupomdiivs 659,
a. 125-128); 4. Hadrian. Bust de marmura (dupa Frank Berger).
1-8. Hadhiien (auwaiss, RIC, 314, a. 134-138; sesterdises, RIC, 612, a. 121-122; duparndiys, RIE,, 659,
a. 125-128); 4. Hadlrien. Buste en marbre (d'apeés Erank Beeger).
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Paitxete manetare st efigil imgeeniale. Camesa ORCGHEDEIN

Pl X 1.Hadrian. Bust de marmurd, Muzeul Thermelor, Roma (dupd R. Brilliant); 2. Hadrian. Bust de
marmurd, Muzeul arheologic, Sevilla (dupd tss emppenssirs rometuss..).
1. Hadeien. Busste ent marsbwe, Mizesée des Thermes, Rowe (dippeés R. Buitliont); 2. Hadien. Buefe eur marskye, Musde
axohéglagique, Ssudle (dhapees Ees evmperenss romads..).
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Pl. X1 Sabina: 1. aueerss RIC, 398; 2. sestenitius (manit) (dupd P, R. Franke, pl. 26).
Sahine: 1. Awmrans, RIC, 398, 2. sestertiines (agmannit) (d'gprés P, R, Eranke, pl. 20).
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PL. X1l 1. Sabina. Bust de marmurd, Muzeul National, Roma (dupd B. Andreae);
2. Sabina. Bust de marmurd, Muzeul Vatican, Roma (dupa S. Perowne).
1. Sabiivee. Bussée em mantiree, Mlsée Nadiouyl, Romee (d'apes B. Andaaye); 2. Sabiiiee. Buesée em maniee, Mlusee du
Vatéann, Romee (d'apees S. Perauwre),
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Pl XIII 1. Iulian Apostatul. Gemé de sardonix (dupd Revue Numismatiiguz, 1903);
2. Iulian Apostatul. Soligies, 360-363 (dupd P. R. Franke, pi. 52).
1. Juliem I'hpesdat. Gentmiz en sardvine (d'apess Rewuee Numésnaatigue, 1903);
2. Julien I'Apestat. Solidies, 360-363 (d'aprés P. R. Franke, pl. 52).
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Pontrete momtéaee si efigiit impuvitde. Camees ORGREHIAN

Pl. X1V 1. Commedus. Bust de marmurd, Muzeul Vatican, Roma (dupd H. W. B6hme);
2. Commodius - copil. Bust de marmurd, Muzeul €apitolin, Roma (dupi R. Brilliant).
1. Commisade - emfant. Bussée en manlree, Mussée Capidnhin, Rome (daweds R. Balligmt);

2. Comrroade. Buesée en manhre, Mussée du Vataan (dqmees H. Y. Bedrime).
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PL. XV 1. Commodus. Sestentius, RIC, 616, a. 192 (mdrit); 2. Commodus. Medalion
de bronz, a. 187-189 (dupé P. R. Franke).
1. Comroade. Sestentins, RIC, 616, a. 192 (agrannji); 2. Comvade. Middmdion en bremzs,
da. 187089 (d'awpees P, R, Framke).
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Portrete monetare si efigii imperiale. Cameea ORGHIDAN

Pl XVI 1. Commodus. Bust de marmuri, Palazzo dei Conservatori, Roma; 2. Hercules. Camee de
sardonix, Muzeul Ermitaj (dup& Neverov).
Commeade. Bustbe ew mannee, Palaés des Comsevanatenrs, Rome; 2. Harcale,
Camée en sardoine, Mussée de |' Enmitage.
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