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Desfăşurarea activităţii unui muzeu este determinată fn z i le le 
noastre de o cerinţă nouă, adecvată epocii şi anume de caracterul d i ­
namic p r in care această instituţie răspunde mult iple lor solicitări ale 
societăţii. Cele t r e i funcţii ale muzeului-de conservare, de va lor i f i care 
ştiinţifică şi de educaţie estetică-ideologică a publ icului - sfnt con­
tinuu corelate, condiţionfndu-se r ec ip roc . 

Astfe l , activitatea de comunicare cu publicul poartă amprenta cer­
cetării ştiinţifice a patr imoniului muzeal, i a r la r fndul e i , această cer­
cetare este determinată, fn t r -o anumită măsură, de conservarea ope­
re l o r de artă. Ambele sfere de activitate converg către acelaşi scop: 
al de f in i r i i unor va l o r i culturale (trecute sau prezente) care contribuie 
la dezvoltarea spirituală a publ icului . "Ocrot i rea patr imoniului naţional 
este o necesitate imperioasa a progresului sp i r i tua l al ţării, constituie 
parte componentă a întregii activităţi de înflorire a civilizaţiei socia­
l iste şi comuniste în România" - subliniază cu pregnanţă Legea o c r o t i ­
r i i patrimoniului cu l tura l naţional al R .S .R. 

In complexul de obiective pe care-1 presupune activitatea de con­
servare, măsurile de prevenire a deteriorării joacă cel mai mare r o l , 
ele presupunînd nu numai intervenţiile oportune - de pr im ajutor , în ca­
zul deteriorării - , cît mai ales o continui' şi constanta menţinere a unor 
condiţii optime de umiditate, t empera tur i , lumină etc. 

Majoritatea obiectelor muzeale sînt păstrate, cea mai mare parte 
a t impului , în depozite, perioada de expunere f i ind mai redusă. De fapt 
expunerea nu poate îndeplini, în pr inc ip iu , toate condiţiile depozitării, 
deoarece o serie dc factor i d i s t ruc t i v i nu pot f i oricînd evit'.-ţi ( <ie 
exemplu lumina necesară vizionării sau umidiu-lea ?i poluarc-a aeru lu i 
produsă de vizitele frecvente). Der>oi;itnrea trebuie s înglobeze ÎY. 
esenţă - şi condiţiile care devin licenţe Γη cazul expuner i i , să c o n s t i ­
tuie un summum al elementelor de optimă conservare pentru valor i le 
muzeale. In procesul do adaptare a obiectului la mediul înconjurător, 
pr in modalităţile de depozitare se prc-înlfmpină transfer:."... rPe din struo-
tura obiectului - reacţii la solicitările mecanice sau bio-chimice ale 
cliriintului caxe-i slăbesc rez istenta, provocînd faib^trfairea l o r . 

\ om încerca să analizăm Γη cele ce urmează cftev.\ dintre proble­
mele caracter is t ice , reieşite din practica activităţii de conservare, pe 
care le ridică piesele de artă contemporanii şi cîteva dintre soluţiile re­
alizate efectiv în cadrul mu7<eului nos t ru . 
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Trebuie să remarcăm că pr inc ipale le cauze ale deteriorărilor a ei 
datorează fn pr imul rînd speci f icului a r t e i contemporane; este vorba,pe 
de o par te , de aspectul ca l i ta t iv a l mater ia lu lui d in care este realizată 
piesa respectivă, i a r pe de altă parte de circulaţia intensă tn cadrul d i ­
f e r i t e l o r expoziţii. Un alt factor a r f i cel a l unei manipulări defectuoasa. 

"Civilizaţia imag in i i " a adus modalităţi noi de exprimare plastică, 
ce antrenează nu numai factorul s t i l i s t i c p ropr iu operei de artă, dar şi 
pe cel a l na tu r i i mater ia lu lui fo los i t , a l dimensiuni lor etc . Nevoia unei 
comunicări rap ide , penetrante cu pub l i cu l , ancorarea în prezent duc a¬
desea la negli jarea unui aspect fundamental pentru activitatea de 
conservare: acela a l durabilităţii în timp a obiectului a r t i s t i c . 

O preparaţie deficitară a suportu lu i p i c tura l sau înglobarea în pas­
ta cromatică a unor materiale ca n i s i pu l , g ipsul , combinaţii de c u l o r i de 
apă cu cele de ulei micşorează rezistenţa materială a t ab l our i l o r . 

Sculptura mare în lemn, datorită circulanţiei intense care deter­
mină schimbarea frecventă a microc l imatu lu i , intră adesea îh muzeu cu 
deteriorări v i z ib i l e (crăpături adîhci provocate de diferenţele de umid i ­
tate) . Graf ica de format mare, avînd ca suport foiţă subţire de hîrtie , 
pune de asemenea probleme de conservare specifice mater ia lu lu i ; t a p i ­
seria este realizaţă şi ea, fh mare par te , d in f ibre a căror fo los ire u r ­
măreşte efecte a r t i s t i c e inedite (manila, iută e t c . ) , dar de o mică r e z i s ­
tenţă la agenţii d i s t r u c t i v i . 

Una dintre măsurile luate în u l t im i i ani fh muzeul nostru a fost a¬
menajarea unor depozite adecvate pentru sculptura în lemn (depozitată 
în trecut cu cea d in piatră, g ips , metal fn subsolul muzeului).După tes­
tarea microc l imatului încăperii, s-a trecut la tipodimensionareaobiecte­
lor pentru rea l i zarea unui mobi l ier din ţevi metalice de susţinere şi lenn 
(pentru r a f t u r i ) , c a r e , ocupfnd un minim de spaţiu, să dea posibi l i tatea 
concentrării unui număr cît mai mare de scu lp tur i de dimensiune mică şi 
medie (pînă la 1 m). Au fost va lor i f i cate astfel materiale existente fh m u ­
zeu şi totodată s-a putut crea pentru f iecare piesă un spaţiu corespun­
zător care să facă posibilă o ident i f icare rapidă a ei şi o manevrare u ¬
şoară. In prea labi l scu lptur i l e d in lemn au fost ţinute un interva l de c î -
teva săptămfni într-o încăpere cu umiditate intermediară (pentru ca t r e ­
cerea d intre cele două medii să nu se facă brusc ) . Adaptarea s-a făcut 
mai uşor şi datorită perioadei de răcire a vremi i (septembrie, octom­
brie) , cfnd s-a continuat îh noul depozit acl imatizarea pieselor din lemn 
N'-au fost totuşi mutate sculptur i l e mar i din lemn, deoarece iniţial ele 
fuseseră depozitate într-un spaţiu parţial deschis spre ex ter ior şi ast fe l 
ajunseseră la un grad de umiditate care făcea periculoasă schimbarea me­
diului, ele necesitînd deci un timp mai îndelungat de adaptare. Pentru 
sculpturile de mar i dimensiuni (Γη j u r de 2-3 m) se amenajează fh prezent 
un nou depozit, care datorită amplasării facilitează manevrarea l o r . Un 
spaţiu de mijloc lăsat l i b e r va face posib i l accesul la f iecare piesă, i a r 
uşile rabatabi le , duble, vor permite o circulaţie fh condiţii bune. 

O altă problemă ce se cerea_rezolvatăLcit_mai repede era aceea -a 
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lucrărilor de tapiserie care se aflau fh depozitul de grafică; ult imele 
achiziţii fuseseră adăpostite temporar tn subsol, depozitul de grafică 
f i ind neîncăpător pentru noile exemplare. Pentru pr imele , singura mă­
sură de protecţie o constituiau husele de pfnză,fh timp ce ultimele erau 
doar împăturite. Din punct de vedere a l conservării, această modalitate 
nu este recomandabilă, fn special atunci cînd este vorba de ţesăturiie 
din iută, manila sau ra f i e . Patr imoniul muzeului nostru cuprinde şi un 
număr însemnat de t ap i s e r i i din astfel de materiale, pe care ae ru l , l u ­
mina, umezeala le fragilizează uşor, de aceea se impunea găsirea unui 
spaţiu şi al unui sistem de mobil ier corespunzător. 

A fost aleasa o încăpere folosită ca depozit de pictură, dar care 
ne avînd mobil ier special putea f i uşor transformată Γη depozit de t a ­
p iser i e , i a r tablour i le puteau f i repart izate în alte încăperi. In prea­
lab i l au fost veri f icate condiţiile de umiditate şi temperatură. 

Este cunoscut că o umiditate prea mare, pe Ungă faptul că favor i -
zează dezvoltarea microorganismelor, a bac te r i i l o r , c iuperc i l o r e tc . , 
micşorează cu t impul rezistenţa f ibre lor text i le ; de asemenea,uscăciu­
nea exagerată a aeru lu i duce la deshidratarea ' lor şi p r i n aceasta Ia 
pierderea elasticităţii, ceea ce dăunează aspectului l o r ex t e r i o r . 

In urma contro lului timp de cîteva săptămfni cu termohigrografuls-a 
constatat că încăperea îndeplineşte condiţiile de depozitare. S-au făcu t 
apoi măsurătorile pentru confecţionarea mobi l ierului corespunzător,s-eu 
înregistrat dimensiunile exacte ale tuturor pieselor de tapiserie şi astfel 
s-a s tab i l i t lungimea t i j e lo r pe care se făcea ru larea şi numărul de tije 
necesar. Din ţevi metalice vopsite şi date cu minium de plumb, pentru η 
preîntîrapina oxidarea, s-au alcătuit cadrele de susţinere. Pe ambele 
feţe ale cadrelor s-au fixat cîrlige metalice, plasate a l ternat iv , care 
susţin tubur i groase din material p last ic , mobile. înainte de a f i rulate 
pe aceste tubur i , tap iser i i l e au fost ţinute cîteva ore îh aer liber,tùr.p 
în care au fost completate fişele de conservare şi s-au făcut fotograf i i . 
Au fost apoi montate pe r u l o u r i şi acoperite cu foi de hîrtie pentru a îm­
piedica pătrunderea impurităţilor. S-a evitat folosirea huselor de pîază 
care pot acumula praful şi nu constituie deci un izo lator destul ce bun. 
De asemenea, cunosclnd faptul că lumina este M L . d i η fac tor i i care pro­
voacă degradarea f i b re l o r text i le - atft p r i n decoiorare, cît şi p r i n re­
acţiile chimice pe care le favorizează - geamuri'e încăperii au fost vop­
s i t e . Împotriva moli i lor se află permanent în depozit cut i i cu naftalină şi 
se asigura totodată o aer i s i r e regulată încăperii. Este de remarcat de 
asemenea c~ într-un astfel de depozit curăţenia se face mult mai uşor .fă­
ră să se pericl i teze siguranţa pieselor. 

In alegerea acestui t ip de depozit am avut Γη vedere în primul rînd 
specif icul obiectelor de texti le existente în muzeul nostru ( tap iser i i , ma­
jor i tatea de formă regulata) şi apoi realizarea l u i economică. Confecţio­
narea unor dulapuri ar f i fost costisitoare şi inef iciente, iar plierea Γη 
sertare a tap iser i i l o r mari duce la deteriorări fn t imp. Ε  is temui, adoptai 
are avantajul că permite păstrare*-£n bune-rrondiţii, într-un minimum de 
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spaţiu, a unui număr însemnat de tap i se r i i şi în acelaşi timp facilitează 
manipularea l o r . 

De asemenea, fo losirea metalului şi a mater ia lu lu i plastic evită 
încărcarea cu lemn a încăperii, înlăturînd în bună măsura pătrunde­
rea unor microorganisme sau insecte în obiectele t ex t i l e . 

In scopul unei evidenţe uşor de ţinut şi a unei identificări rapide 
a obiectelor s-a ataşat fiecărei t ap i s e r i i o etichetă, conţinînd numele, 
au t o ru lu i , t i t l u l , numărul de inventar . 

Îh urma expoziţiei "Afişul românesc contemporan", muzeul nos t ru 
a achiziţionat un număr important de afişe, care a constituit fondul ne­
cesar pentru organizarea unei secţii speciale. Se punea de aceea pro­
blema separării l o r de colecţia de grafică, deoarece spaţiul şi modul 
de depozitare nu mai erau p r o p r i i conservării l o r şi n i c i nu permiteau 
o manipulare f ac i l a . Bineînţeles, afişele tipărite ^u fost păstrate în 
continuare în cu t i i asemănătoare celor de grafică, dar machetele, mai 
voluminoase şi mai greu de mînuit, cereau o încăpere special amenajată. 
P r i n forma lor ar f i fost destinate depozitului de pictură. Dar se ştie 
că din punct de vedere a l conservării hîrtia cere condiţii mai apro­
piate de cele ale tap i se r i e i şi t ex t i l e lo r fn general ; de acestea sa 
apropie p r in componentul organic de bază - celuloza - , care împreuna 
cu substanţele de încleiere le determină sensibi l i tatea la f ac to r i i de 
lumină, temperatură ( f r iab i l i ta te , decolorare etc . ) sau la a tacur i l e 
microorganismelor fn cazul unor variaţii necontrolate de umiditate şi 
temperatură. Reorganizarea depozitului de tapiser ie a făcut d i spon i ­
b i l , în aceeaşi încăpere, un spaţiu care s-a folosit pentru machetele 
de afiş. A fost conceput un suport de ţevi metalice, cu r a f t u r i supra­
etajate, prevăzîhdu-se despărţituri pentru f iecare afiş. .Desfăşurat pe 
înălţime (4 m) acest t i p de r a f t u r i ocupă o suprafaţă mică (1 , U αι.p.),va­
lorificată la maximum. Pentru a f i fer i te de praf şi protejate de at inge­
rea mîinii fn t impul manipulării, ele au fost învelite în hîrtie.În dreptu l 
fiecărei despărţituri s-au pus etichete cu numele autorului şi numărul 
de inventar , pentru o ident i f icare rapidă. 

Atît mobi l ierul pentru tap iser i e , cît şi cel pentru afişe au avan­
tajul că sînt mobile şi lasă intacte încăperile unde au fost plasate, ceea 
ce permite transformarea destinaţiei acestora în cazul unei r e o r g a n i ­
zări a depozite lor . 

In cele ce urmează ne vom r e f e r i în special la sistemul de depozi­
tare a lucrărilor de p i c t u r i şi grafică. 

Lucrările de grafică sînt grupate în c u t i i , pe au to r i fn ordine a l ­
fabetici; (fiecărei l i t e r e îi corespund t r e i formate), putfnd f i i d e n t i f i ­
cate cu ajutorul r e g i s t r e l o r pe tehn ic i . Această modalitate răspunde 
exigenţelor unui sistem de evidenţă operat iv, dar nu vine cu nimic fn 
sp r i j i nu l cercetătorului, singura apropiere între autor i f i ind cea f o rma-

alfabetică. Fenomenul a r t i s t i c contemporan, în continuă transforma­
r e , impune necesitatea unei v i z iuni asupra l u i , dar , în acelaşi t imp, şi 
o -istincţie în funcţie de diversely l u i tendinţe, orientări s t i l i s t i c e . Jae-
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'dal i tat i dc exprimare. Desigur, nu pot f i satisfăcute toate aspectele 
problemei doar p r in simpla grupare a operelor, aceasta f i ind de fapt 
sarcina cercetătorului. Dar n i se pare posibi l de real izat şi totodată 
mai folositoare o grupare a lucrărilor urmărind c r i t e r i u l cronolog ic . 
Aceasta nu necesită material suplimentar - respectiv casete - , ci dota.r 
o muncă de s e l v t i ona r e a g ravur i l o r şi desenelor, de s tab i l i re a 
cftorva perioade cărora trebuie să le corespundă casete de toate f o r ­
matele. Etapele acestea vor f i delimitate fn funcţie de anumite o r i en­
tări şi dominante s t i l i s t i c e , astfel fncft lucrările existente într-o ca­
setă să poată const i tui o bază pentru o comparaţie între realizări le 
ar t i s t i ce ale aceluiaşi moment i s tor i c şi totodată pentru s tab i l i rea unor 
analogii între c r e a t o r i . Evoluţia artiştilor ar putea f i astfel mai prec is 
conturată, în contextul întregului fenomen estetic (bineînţeles, fără 
uita l imitele impuse de tehnică şi de patr imoniu) . Ca un instrument auxi­
l iar , pentru identi f icarea mai rapidă β  g r a vur i i sau desenului necesare . 
se impune o schemă care să conţină ordinea autor i l o r pe cu t i i ; ast fe l 
apelul ia fişele ştiinţifice nu se va face dec fi. pentru informaţii mai com­
plexe . 

O metoda asemănătoare propunem pentru organizarea depozite lor 
de pictură. în aceste încăperi tablouri le au fost repart izate în funcţie 
de momentul intrării l o r în patrimoniul muzeului ; astfel depozite'e vechi 
conţin pictura interbel ica şi mai ales opere real izate între an i i 1 950¬
1960, îh timp ce depozitul nou cuprinde lucrări de dată mai recentă. 
F i ind vorba de artă contemporană se poate presupune ca ordinea a c h i ­
ziţionării pieselor de artă exprimă de fapt ordinea apariţiei l o r şi că 
impl ic i t c r i t e r i u l cronologic stă la baza sistemului de depozitare. In re ­
al itate însă fluctuaţia lucrărilor nu a făcut posibilă respectarea cu con­
secvenţă a acest MI pr incipie s i de acee* credem că este necesară adopta­
rea unui sistem care, aplicat permanem, să facil iteze munca cercetăto­
r u l u i şi să dea totodată o imagine clară asupra conţinutului patr imoniu­
l u i muzeal. Astfel o concentrare a lucrărilor aceluiaşi autor într-un 
singur depozit a r veni îh spr i j inu l selecţionării l o r de către muzeo­
gra f . 

Totodată concentrarea p i c tu r i l o r d in sec. a l XIX-lea şi a ce lor din 
perioada interbelică într-un singur depozit, special amenajat, este jus­
tificată nu numai de o so l ic i tare mai re s t r însă a lor în cadrul expoziţii­
l o r , dar şi de imperativul unei conservări adecvate. 

P R O B L E M E S SPÉCIFIQUES C O N C E R N A N T L A C O N S E R ­
V A T I O N D E L ' A R T C O N T E M P O R A I N A U M U S E E D E 
L ' A R T C O N T E M P O R A I N ROUMAIN D E G A L A T 23 

Résumé 

On expose des problèmes généraux de conse rva t i on , avec d e s 
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amples considérations sur l a manière d'organisation des dépôt» dn 
Musée de Galatzi . 

On décrit largement les détails construcţii s et 11 emplacement de 
mobilier pour Les dépôts de la sculpture en bois, de l a tapisserie, de 
la peinture et du graphique. 
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