
O ACŢIUNE ORGANIZATĂ ÎN TEREN PENTRU OCROTIREA 
PATRIMONIULUI. STOPAREA PROCESELOR DE DEGRADA

RE A LUCRĂRILOR PICTATE ÎN TEMPERA 

de VARVARA IONESCU 

Cum restaurarea nu este numai un domeniu legat de opera de artă 
Γη laborator , c i şi o preocupare legata de viaţa socială, răspunderea 
bunei stări faţă de creaţiile ar t i s t i ce ale t r e cu tu lu i , care ţin de i s tor ia 
şi evoluţia ţării, rămfne Γη atenţia r e s taura to r i l o r . 

Deci, In acest sens, în comunicarea de faţă voi prezenta o acţiune 
de teren întreprinsă între 28 X-3 X1 1977 în Moldova, fn judeţele Su
ceava, Neamţ şi Bacău de către doi res taurator i în pictură tempera 
(Varvara Ionescu şi Emilia Pop) şi un fotograf (Elena Ionescu) din labo
ra t o ru l zonal a l Municipiului Bucureşti, acţiune ce a putut f i real izata 
cu r ea lu l concurs ofer i t de către f o ru r i l e conducătoare ale Mi tropo l ie i 
din Iaşi. 

După un plan propus îh desfăşurarea acestei acţiuni s-a porn i t 
spre nordul Moldovei, zonă geografică, care probabi l , nu este străină 
nimănui ca f i ind bogată în atîtea monumente is tor ice de artă şi ca f r u 
museţe pitorească. 

Ca obiective în atenţia echipei au fost : tîmplele, icoanele, analo— 
ghioanele, sfeşnicele, candelabrele etc. C r i t e r i i l e de c lasi f icare au 
fost fh funcţie de valoarea istorico—artistică şi a formelor de degrada
r e . Problema clasificării fh funcţie de degradare a obiectului pînă în 
prezent a fost mai puţin abordată de specialişti. Asupra acestui aspect 
deosebit de importent - ocrot i rea acestor opere pictate în tempera - a 
fost preocuparea echipei mai sus—amintite. 

În pr imul rînd ne vom opr i asupra stării comune de degradare ε 
acestor lucrări din întreaga zonă menţionată mai sus, din edi f ic i i l e 
mănastirelor Voroneţ, Humor, Suceviţa, Moldoviţa, Putna, Agapia,Vă-
ratec , Neamţ, Pângăraţi, Bistriţa, Văleni şi biserica liorzeşti-iiacău. 

Un proces evolutiv de degradare în timp la care au fost expuse a¬
ceste obiecte de artă veche românească a fost umiditatea excesivă cî is-
tentă fn această regiune, creindu-se astfel mediul atft de pr ie ln ic în 
dezvoltarea c a r i i l o r , care au distrus lemnul - suportul operei de artă-
In procent de ~Oyl stare alarmantă . 

Acţiunea c a r i i l o r , care este cunoscută p r in degradarea lemnului 
ca suport în in t e r i o ru l său - f i ind transformat în ga l e r i i 51 masă f i.ir.oa 
să, păstrfnd la exter ior o pojghiţa dc lemn aparent sandoasă - derutea
ză uneori pe cei ce răspund de existenţa acestor v . l o r i . . .czultatul ac
ţiunii se observa abia atunci cfnd lemnul se era;: s* u se rape cu 
nrinţă la o manipulare sau atingere, lăsînd să curgă lemnul transi  Ό  rina; 
îh rumeguş f in ca un praf . 
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Dintre numeroasele ca zur i intUnite cu acest gen de degradare, un 
exemplu elocvent cu care putem i l u s t r a este şi scaunul domnesc pol i -* 
cromat d in 1488 de la mănăstirea Voronej sau icoana cu'5finţii P rohor 
şi Amon", din sec. XVI - l ea , de l a mănăstirea Văleni, care prezintă şi 
o r i f i c i i l e de zbor ale c a r i i l o r , p r i n suprafaţa pictată, ca şi la ce le 
la l t e icoane d in colecţia mănăstirei. Problema degradărilor acestor 
opere de artă nu se opreşte numai la acest proces de dezagregare a 
lemnulu i -supor t , ca proces evolutiv a l c a r i i l o r , c i , fn continuare, în
tîlnim şi alte t i p u r i de degradare a acestor opere de artă, d in i n t e r 
venţia unor persoane cu iniţiative personale, care - probabi l d in do
rinţa de a remedia unele situaţii, ca să le numim aşa, de conţinut es
tet ic - au interveni t p r i n d i f e r i t e procedee ca urmare a intenţiilor 
propuse, fhlăturtnd părţi or ig inale ale obiectelor de. artă. Un exemplu 
fnt f ln i t este uşa diacoaească d in sec . a l XV-lea reprezentfnd pe "Sf Ar 
h iereu Ştefan", provenită de la tîmpla veche d in b iser ica Borzeşti-jud. 
Bacău. f 

La partea de jos a uşii producîhdu-se o ruptură fh suport , într-c 
formă neregulată pe diagonală, s-a interveni t p r i n înlăturarea cu fe -
răstrăul a părţilor neregulate, pentru a obţine o l in i e dreaptă o r i z on 
tală, l ipsa f i ind completată cu o scfhdură nouă fixată de suportul uşii 
cu cuie de f i e r . 

Dacă ne gfndim asupra p r i n c i p i u l u i de conservare şi r es taurare , 
p r i n păstrare fh tota l i tate a părţilor or ig ina le ale opere i , fn cazul ex
pus p r i n c i p i u l a căzut, nefi ind probabi l cunoscut. 

Al t efect a l umidităţii asupra supor tu r i l o r de lemn este şi acela de 
descompunere a c l e iu lu i animal , adezivul de susţinere a s c f h d u r i l o r , 
c r e ind despr inder i pe l i n i a l o r de îmbinare. Un exemplu.fntflnit este a -
naloghionul pictat d in sec. a l XVU- lea , de la mănăstirea Moldoviţa, unde 
datorită acestor despr inder i s-au pierdut şi unele elemente decorative-
l a t u r i cu p r o f i l care încadrează imaginile pictate pe analoghion. 

Aspectele de degradare, ca urmare a d i s t r u g e r i i lemnului suport 
de către insectele xilofage, care s-au putut urmări fn această zonă,sînt 
un pe r i co l ce poate duce la d is t rugere totală a acestor opere. 

Stoparea acestui proces de degradare se poate real iza p r i n t r - c 
dezins ;Cţie a acestor ed i f i c i i , m ic i muzee, deţinătoare de va l o r i a r t i s 
t i ce de artă veche românească p r i n gazare remanentă-cianhidrizare . 

In acest sens s-au dat fh s c r i s indicaţiile corespunzătoare, rămf-
nfnd ca f o r u r i l e conducătoare ale acestor ed i f i c i i să programeze f ondu
r i l e necesare pentru efectuarea acestor dez insect iz ă f i . 

Vorbind de umiditate ca o cauză de degradare comună fn aceasta 
zonă, ea a acţionat nu număi asupra suportului de lemn, c i şi asupra 
ce lor la l t e s t r a t u r i componente ale p i c t u r i i fn tempera, p r i n faptul că 
atft s t ruc tura tehnică şi materialele folosite conferă o coeziune între 
e le . Sub influenţa fluctuaţiilor de umiditate şi temperatură se produc 
mişcări de contracţie şi extensie ale suportu lu i de lemn, care , la rîndul 
i o r , vor influenţa celelalte s t r a t u r i ale p i c t u r i i . Lemnul, un material 
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ăctiv, mişclhdu-se îh p lanur i or izontale , şi p i c tura , pe de altă parte , 
f i ind Limitată fn facultatea sa de a face mişca.ri de acomodare, dă naşte
re la degradări fie la un s t ra t , fie simultan la toate s t r a tu r i l e compo
nente. Un exemplu fnt f ln i i care ilustrează, bine acest gen de degradare 
este candelabrul din pr idvoru l mănăstirii Voroneţ. sec. a l XVl-lea,care 
prezintă o formă avansată de degradare p r i n desprindere şi r i d i c a r e a 
grundului policromat de pe suportul de lemn, ere fad şi numeroase c o j i -
t u r i pe suprafeţe m a r i . Influenţa umidităţii a contr ibui t şi la descompu
nerea adezivului de legătură aie s t r a t u r i l o r componente. Aşezarea can-
delabrului fn apropierea surse i de aer , mereu fn schimbare, succeda
rea anotLmpurilor cu variaţiile de temperatură au creat şi continuă să 
creeze noi degradări. .Exemple de alte formo de degradări ca rezul tat al 
aceleaşi cauze - umiditatea - se poate vedea la sfeşnicul policromat din 
sec .al XVI- lea din naosul mănăstirii Voroneţ,care serveşte drept suport 
re f lectorului de iluminat i n t e r i o r u l b i s e r i c i i , f i ind manipulat după si tua
ţii, al cărui grund aur i t şi policromat se degradează p r i n slăbirea ade
z ivulu i de legătură dintre lemn şi grund, creîhd ·şa-numitele d e s p r i n 
der i oarbe sau plate care , la atingerea l o r , cad uşor, creînd c o j i t u r i 
pc suprafeţe Întinse. 

t n a l t exemplu fntf lnit este şi scaunul domnesc policromat a l u i 
Petru Rareş, sec. a l XVI-lea,de la mănăstirea Moldoviţa, cu desp r in 
de r i şi c o j i t u r i ale pol icromului datorate aceloraşi cauze. 

Icoana care reprezintă pe "Isus Pantocrator cu aposto l i ' ' ,d in sec. 
al XVI I - lea , de la mănăstirea .Agapia, executata de anastasie Crimea, 
miniatur ist şi pictor din acea epocă, prezintă o formă de degradare a¬
vansată datorită excesului de umiditate. Excesul mare de umiditate cu 
uscare bruscă a contr ibui t la ruperea pel iculei de culoare în formă de 
mozaic sau noro i în uscare,cu tendinţa de desprindere ca efect imediat 
a uscării p ic ture i la suprafaţă. La mărirea gradului de degradare şi 
distrugere a p i c ture i au mai contr ibuit şi intervenţiile făcute de persoa
ne cu scopul de a le curăţa p r i n înlăturarea prafului cu o cîrpâ.care a 
îndepărtat complet pe a locur i pictura degradată, ajungînd la suportul de 
lemn. 

Pentru aceste forme de degradare expuse şi i lust rate mai sus,pînă 
la luarea obiectelor pentru r es taurare , s-au luat măsuri de stopare 
p r i n aplicarea de foiţe protectoare cu hîrtie japoneza,cu c l e i de peşte 
pe suprafeţele degradate, acolo unde acest procedeu a fost permis de 
tehnica lucrării. Ne vom opr i asupra unor măsuri cu totul necorespun-
zàtoare cu scopul de protecţie a acestor opere pictate, care au dus l a 
degradări ample, p r in acoperirea l o r cu fo i de polietilenă, aşa cum am 
întîlnit la iconostasele de la mănăstirea Putna, unde biserica f i ind în 
reparaţie, apa evaporată p r in uscarea pereţilor a fost acumulată sub 
foi le de polietilenă, creînd şi menţinfnd un mediu de umiditate mare între 
polietilenă şi pictura iconostaselor - tîmpla şi icoane, determinfnrî des 
pr inder i de pictură de pe suport cu c o j i t u r i , l i p s u r i mar i de pictură sat 
ridicături s fer ice , degradări caracter is t ice eliminărilor de ană o r i η 
s t ra tu l p i c tu ra l . • r 
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La degradările descr ise mai sus se mai pot adăuga şi degradările* 
provenite p r i n îndepărtarea ferecăturilor de pe suprafaţa icoanelor; ca 
exemplu poate f i dat icoana " S f . A n a " , sec. a l XVI- lea , de la mănăsti
rea Bistriţa, care prezintă despr inder i şi c o j i t u r i noi de pictură după 
înlăturarea ferecăturei, adăugfndu-se ce lor la l te forme de degradare 
ante r i oare , repictări şi despr inder i ample pe l in ia de încleiere a sc in
dărilor de supor t . 

P r i n insistente frecări repetate a suprafeţelor pictate pentru a le 
menţine curate s-a ajuns l a d is trugerea elementelor de f in i sa re , create 
d in l i n i i f ine , care pun accente de lumină, r e l i e fu r i şi volume, caz 
exemplif icat fnt f ln i t la icoana "Deis is cu Apos to l i " , din s e c a i XVI- lea , 
de la Pângăraţi; pe lîngu faptul că stfnd pe sol umed, partea inferioară 
a icoanei mai prezintă c o j i t u r i de picătură de pe suport pe o suprafaţă 
mare . 

A l t aspect de degradare a icoanelor f i constituie şi repictările 
care s-au efectuat fh sec. a l XX- lea , acoperind p ic tura originală din 
sec. a l XVI - l ea . Problema o întîlnim la un număr de icoane de la b ise 
r i c a Văleni-Neamţ şi la icoana "S f . i e r a r h Nicolae cu apostol i tn j u r " , 
sec. a l XVI-léa de l a mănăstirea Văratec, provenita de la biser ica Vă
leni-Neamţ, repictată tn întregime fn sec. a l XX- l ea . 

Şi ca problemă care nu ţine de p r o f i l u l urmărit este tetraevanghe-
l i a r u l - manuscris cu 355 min ia tur i i n tempera d in s e c a i XVI- lea (1577) 
de la mănăstirea Suceviţa, care prezintă o avansată formă de degrada
r e , motiv pentru care a fost luat îh evidenţă,problemă rezervată labora
t o r u l u i de res taurare c a r t e . 

Această acţiune organizată tn te ren de către r e s taura to r i . pentru 
ocro t i r ea patr imoniu lu i a const i tui t o experienţă cu unele rezultate ob
ţinute, la care s-au putut trage conc luz i i ca : 

- necesitatea unor acţiuni per iodice de teren anuale,efectuate de 
r e s t au ra t o r i de specialitate pentru clasarea urgenţelor pe forme de de
gradare cu gravitatea l o r , fh funcţie de care să se fac* plani f icarea 
munci i laboratoare lor de res taurare pe an i i următori ; 

- că r es taura to ru l este acela care poate aprecia şi hotărî i n t e r 
venţia necesară imediată şi, acolo unde se iveşte cazul , de consol idare 
pe loc ; 

- că intervenţiile de stoparea degradărilor nu pot f i efectuate decît 
de r e s t au ra t o r i de special i tate, deoarece degradările trebuie apreciate 
în funcţie de tehnică şi materialele folosite ; 

- că foiţa de protecţie nu se poate aplica mecanic căci poate pro-
luce în unele cazur i degradări i r e ve rs ib i l e - exemplu : cazul icoane'or 
u pel icula de culoare foarte friabilă ; 

- că este necesar ca ce i ce au îh păstrare bunuri culturale sa aibă 
unoştinţă şi să fie informaţi fn probleme de conservate (exemple : aşa 

ie la b iser ica Borzeşti, sau Înlăturarea ferecăturei αβ la icoana M Sf -
Ana" de la mănăstirea Bistriţa ) ; 

- cu este absolut necesar de 1 se trece la acţiuni de dezinsecai^ 
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barea a acestor va lor i a r t i s t i ce şi colaborarea cu f o rur i l e fn măsură. 
.Acţiunea echipei s-a. încheiat p r in întocmirea unui bogat mater ia l 

documentar fotografic asupra operelor degradate, întocmirea unor î işe 
de restaurare la obiect şi a unei situaţii de sortare a lucrărilor pe u r 
genţe - judeţe şi monumente. 

L 'ARKÊT DES PROCESSUS DE DEGRADATION 
DES OEUVRES PEINTES A LA DETREMPE. 

Résumé 

En vue de la protection et de l 'arrêt des processus de dé
gradation des oeuvres peintes à la détrempe - des créations a r t i s 
tiques du passé qui tiennent de l ' h i s t o i r e et de l'évolution du pays, une 
équipe de spécialistes-restaurateurs en peinture à la détrempe ont r é 
alisé en 1 977 une recherche sur le t e r ra in au nord de la Moldavie dans 
les monastères de Voroneţ, Humor, Suc ev iţa, Moldoviţa, Putna, Aga-
pia , Văratec, Neamţ, Pângăraţi, Bistriţa, Văleni et à 1 ' église de Β  ΟΡ-
zeşti-Bacău, rapportant leur attention aux oeuvres se trouvant dans' 
ces monuments histor iques, et dans leurs col lect ions, te ls qu'icéno^ 
tases, icônes, supports de l i v r es sacrés, torchères, candélabres, 
sièges pr inc iers etc . 

On a pu a ins i sa is i r les causes qui ont contribué à la dégrada
t ion de ces oeuvres dans leur structure—humidité excessive, développe
ment des insectes xylophages, intervent ion des personnes non—avisées 
par le repeint de ces objets de valeur du XVI-e s . et par d 'autres me
sures erronées de protect ion. 

L'équipe de restaurat ion a donné des indications aux o f f i c ie ls 
de ces édifices quant à la désinsection, en prenant aussi des mesures 
d ' arrêt de la dégradation. 
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