TEHNICA DEFECTUOASA A ARTISTULUI §I
IMPLICATILE EI In VIATA OPEREI DE ARTA

de OLGA Z AGORODNII

Degi este un fapt cunoscut acela c& durata de viaja a unei opere de
arti depinde fn mare misuri, printre altele, gi de importanta pe care
artistul o acordi alegerii i preparirii suportului, precum jia teb-
nicii de lucru, nu fntotdeauna acestor facton li se acorda importanta
cuveniti, '

Au fost i mai sint fnci picori care din dorinja de a obfine anu-
mite efecte plastice recurg la materiale §i tehnici inadecvate, producfnd
lucriri sortite de la fnceput unei existente de scurtd duratd si care
pun restauratorului serioase probleme In cédutarea §i gdsirea solatiei
celei mai eficace $i durabile pentru a prelungi viata respectivelor lu-
criri,

In alte caguri, desi artisiul folosegte materiale 5i tehnici clasi-
ce fArZ artificii, procesul de degradare al picturii {si face aparitia
la putini vreme dupi erearea sa. Cauza este faptul cd, desi s-ai folo-
sit materiale verificate fn decursul vremii {&r3d "inovatii", este de a-
juns ca proportia diferitelor componente si [ie foarte putin schimbata:
sé lipseased, sd fie prea mult sau prea pufino peatru ca neiertitorul proe-
ces de degradare si~gi facd aparifia,lucrind meai lent sau mai rapid
asupra picturii respective, In functie $i de conditiile ei de conservare
sau de expunere.

Se impune deci necesitatea cuncagterii §i respectirii de citre
artist a unei tehnologii preliminare conceperii operei de artd, precum
§i 2 respectirii pe cit posibil a tehnicilor de lucru sia materialelor
clasice pentru ca aceasta si poatd supravietul cft mai mult timp.

Ju fntimplitor, uneori, lucriri de sec. al XV-lea sau al XVI-lea
prezintd o stare de conservare incomparabil mai buni decft lucrari de
datd recentd. Este cunoscutd migala 5i seriozitatea pe care artistul cre-
ator o acorda preparirii culorilor §i suportului, folosindu-se upeori
de retete pistrate In mare taina, transmise oral discipoliler sau fn-
gropate odata cu artistul regpectiv, Tocmai de aceea culorile respecti ~
velor lucriri si-au pdstrat peste veacuri prospejimea si pretfiozitatea.

Si de aceea superficialitatea, graba sau dezinteresui, precum §i
folosirea cu tot dinadinsul a unor "“inovatii' ou dintre cele mai fericite
In operatiunile preliminare creerii operei de arti, de care dav dovadi
unii artisti contemporani, devin mai pejustificate i mai grave.

Tabloul pictorului Aurel Biiesu "Clopotnita Ministirii Probota"
ce apartine Muzeului Judetean Bacidu, intratd In atelierul de restau-
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rare picturi wlei fn anul 1977 prezenta o stare avangati de degrads
re. La o primi examipare pimic nu lisa si se preadi ci artistul ar fi
folosit o tehnicd defectuoasid sau diverse improvizatii in preparares
suportului sau culorilor, iar starea avansati de degradare s-a pus ex-
clusiv pe seama conditiilor necorespunzitoare de depozitare,asa cum
de altfel era consemnat §i pe fisa de conservare ee [nsotea lucrarea.

In anul 197i, la Muzeul Judetean Bacidu s-a lipit foitZ pe fntreaga
suprafaid a picturii pentru 2 proteja pelicula de culoare §i a stopa pro-
cest] de desprindere a stratului de culoare de grund. In acest stadiv a
ranas la Muzeul Judejean Bacau pina cind tabloul a fost adus In Labo-
raioryl de restaurare. Nu cuncastem conditiile fn care a fost depozitat
«nlc rior lipirii foitel de proteciie. fapt ester frsZ c# In momentul in-
irr [ lucru starea sa era deosebit de gravd. La lipirea foitei de
=uprefaga tabloului s-a folosit un clei slab, ceea ce a ficut ca scopul
urmirit, si anume acela de protejare £i consolidare a peliculei de cu-
!rare s& nu fie atirs, foita desprinzfondu-se de pe picturi, antrenfnd
1% gine particule de culoare care s-au deplasatdela locul lorn
.pindu-se haotic de suprafata tabloului,

> aceea. dupd fnldturarea foifei de protectie - operajiune exe-
cutatd cu infinite precaujiuni pentru a nu deranja §i mai mult pe-
Jicula de culoare, excesiv de friabili - s-a trecut le operatiunea de-
osebit de migiloasi, 5i anume fizarea la locul lor a particulelor de
culoare fugite, ghidfndu-ne fn gisirea locului dup# formi, culoare gi
pensulatie,

intruch pelicula de culoare se desprindee fn mod periculos, pe
toata suprafata. de suportul tabloului, odati terminatd operajiunea de
readucere la locul leor sifixare a particulelor de culoare rebele, s5-a
trecut la consolidares stratului de culoare de pe fntreaga suprafati a
tabloului. Apoi pfnza s-a desprins de pe sasiu $i s—-a Intins o benzi
de cale pentru.fndreptares deformiriler suportului. Decarece suportul
de pfnza ¢ra fptr-un stadiu avansat de degradare, precum §i pentru
o mai buni consclidare & peliculei de culoare, s-a ficut dublarea ta-
bloului pe un nou suport.

Dar, desi se ficuse o primd consolidare a peliculei de culoare,
iar dublarea vechiului suport de cel nou a decurs fari probleme s5i =&
reusit pe deplin, s-a constatat cid stratul de culoere tot nu aders la
¢<Jourt. continuind s3 se desprindi de grund, deci consolidarea pe~
liculei de culpare nu s-a realizat nici prin dublare. S-z fncercat o
a ireia consolidare, dar cu acelasi rezultat.

Lercetindu-se . mai fndeaprcape componentele tabloului respec-
ti¥ ¢~2 constatat cd grundul folosit la prepararea pfnzei continea
2 ¢artitate prea mare de ulei de in, ceea ce facea ca - pelicula de
¢udicare i nu peatd face priza cu preparatia pfnzei, respingfnau-se
reciprac. Or, cleiul folosit la consolidare si dublare fiind un clei
preparat pe bzza de apd era normal si nu-si poald atinge scopul.

catanct s-a recurs la o solulie extrema si acume laconsolidarea
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Ppeliculei de culoare cu cearid de albine fn ame::ec cu colofoniu.

Aceasti operatiune s-a executat pe por{iuni mici de eirca 10 cm2,
care au fost fnedlzite fn prealabil cu lampa de I.R. plni la o tempera-
turd de BO°C, dupi care s=-a introdus amestecul de ceard de albine si
colofoniul cald. S-a urmirit penetrarea acestui amestec [otre pelicula
de culoare si grund, s-a cdlcat §i s-a presat. 5i astfel centimetru cu
centimetru s-a lucrat pe [ntreaga suprafati a tabloului,consclidfndu-se
pelicula de culoare. -

Dupd fnlidturarea calcului s-a constatat Insi cid fn unele locuri pe-
licula de culeoare prezintd fn continuare tendinie de desprindere, de a-
ceea fn zonele respective s-a revenit, iotroducindu-se din nou ceard
gi colofoniu, Abia astfel s-a reusit pe deplin consolidarea stratului
de culoare §i aderarea ei la preparatia supertului,prelungind In acest
fel viata tabloului. :

Un exemplu elocvent de degradere a picturii datoritd neacorda-
rii imporiantei cuvenite fn alegerea materialelor §i a tehpicii de
lucru ni~-l oferd tabloul Luciei Ivanid : "Vaporul scufundat", ce apar-
tine Muzeului de Artd al R.S.Rominia. Este vorba de ¢ picturd fn
ulei pe pfuzd, care, in momentul intririi fo atelierul de restaurare,
aved deasupra un geam pus= cu scopul de a proteja lucrarea, dar care
acum era lipit pe toate cele patru laturi ale tabloului de pelicula de
culoare, tasfod-o. .

Tabloul era pictat cu pasti abundentd pe o pfnzid cu firul extirem
de sobiire §i grenul mic §i care era practic aproape nepreparat.Era
normal deci ca, In acest caz, culoarea s8& se desprinda _de stratul
subtire de grund, fn unele locuri pierzfndu-se, {o ealtele lipindu-se
aiurea de suprafate tabloului.

De agemenea, stratul de culoare era deosebit de mat §i de us-
cat, Toate acestea erau agravate §i mai molt de faptul cd pinza prea
subtire pentru pastuozitatea excesivd a picturii era slab ntinsi pe
un sasiu total inadecvat. De fapt ee era fotinai pe un fost paspartu,
ceoa ce a dus la deformiri ample ale suportului, deformari ce au
agravat gi mai mult starea peliculei de culoare, ducfnd la desprinde-
rea §i cojires acesteia de suport.

Pentru salvarea acestei lucrari au fost necesare mulie ore de
muncd, multa migald si atentiie,care ar fi putut fi evitate dacidl artis=-
tul ar fi acordat importanta cuveniti tehnologiei de lucru 5i materia-
lelor folosite la crearea lucriarii.

Este deci timpul s3 tragem un semnal de alorma peniru toti ar-
tistii creatori de pericolele la care [§i expun lucririle si considerim
cd ar fi foarte oportuni ¢ maj stripsa colaborare [Intre acegtia §i res-
tauratori. Aga dupi cum restauratorul trebuie si lucreze cu maximi
congtiinciozitate 5i probitate profesionala, tot astfel gi artistul crea-
tor trehuje si facd dovada acestor Insugiri, preown §i a cunoagterii
proprietitilor noilor materiale ce npar pe piata contemporani, mate—
rialele folosite tot mai des de artisti.
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Sear evita astfel aducerea prea timpurie a obiectelor de artd in
atelierele de restaurare pentru a fi supuse unor tratamente extre-
me. Este de dorit ca fiecare operi de artd si aibd dreptul la o
existenti cft mai durabili si si poatX traversa <¢u sueces timpul.
Cici altfel se naste fn mod firesc [ntrebarea : Ce lisdm pentru vii-
torime ? Cum va putez fi marcati epcca fn care trXim ? j

Sfnt Intrebdri grave la care trebuie si reflectim cu maximd com-
petenfd gi constiinciozitate.

LA TECHNIQUE DEFETUEUSE DE L'ARTISTE ET
SES IMPLICATIONS SUR L'OEUVRE D'ART

Résumé

On pose le probldme de la restauration de deux peintures appar-
tenant & des artistes contemporaiss (A.Biiesu -Le clocher du mo-
nastdre de Probota'et L. Ioanid-'Le navire engloutit) ., A cause de
l'utilisation de certaines téchniques de peinture défectuecuses le
support a eté déforme et la couche picturale déplacée ce qui a posé
de nombreux problames au restaurateur. '
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