RESTAURAREA UNEI LUCRARI APARTININD
PICTURII SPANIOLE DIN SEC. AL XVI-LEA

de TOAN BULIGA

Lucrarea de fati prezinti procesul de investigere sl unui tablou,
proces de investigare impus desigur fiecidrei lucriri ce trebuie res-
tauratd, avind fn vedere fusi, In acest context, expunerea [bh mod spe-
cial a particularitétilor fntfinite.

Tabloul este intitulat "Piete" gi a fost atribuit de~a lungul timpu-
lui efpnd lui Bartolome Esteban Murillo, pictor spanicl din sec, al
XVIO-lea, cfod unuia din elevii gcolii pe care Murillo a creat=c fn
timpul siu fn Spania.

El a ficut parte din fondul de 17 tablouri pe care patriotul mol=-
dovean Scarlat Virnav le-a achizitionat fn anul 1845, la licitarea vae-
loroasei colectii e marelui finarciar Aguado de Las Marismas, s=paniol
de origine portughezi, naturalizat fn Franta.

Desi au fost trimise la scurt timp In far#, pe adresa "Ministeru=-
lui Instructiei Publice", cu intentia de & pune bazele unei pinacoteci
nationpale fn orasul lasi, e fost nevoie de aproape patru ani pentru ca
tablourile s3d ajungd la destipatie. -

Din nefericire, datoriti conditiilor proaste de fnmagazinare la ve-
ma portuard din Galati, tablourile au suferit degradiri importante, de-
gradari ce au impus o reconditionare masivi fpainte de a fi prezentate
Spre vizicnare.

In anul 1860, la solicitarea Ministerulni Instructiei Publice,pic=
torul Gh, Siller & purces la reconditionarea tablourilor degradate, fn
scopul ibauguririi pinacotecii.

Nici lucrarea efectuats atunci si pe care o analizdm fo studiul de
fatd nu a fost scutita de vicisitudinile timpului, impunfndu-se fn mo=
mentul In care Gh,Siller a reconditionat-o : dublares suportului,com-
pletarea lipsurilor din stratul de culoare cu chit, curitire, vernisare
si retus, ajungindu-se fn unele zone $i la repictare.

Intrucft de la recondifionarea lucririi, fn anul 1860, pfni astizi
au trecut 122 de ani, {n mod normal interventiile mcorect executate de
Gh.Siller au iegit o evidenti.

Descompunerea verniului fals, schimbarea fn ton a repictirilor,
desprinderea si exfolierea stratului de culoare 5i grund, cft si pro-
cesul normal de degradare al tabloului au determinat comisia de res-
taurare sd procedeze la aplicarea unui tratament complex, trata-
ment care impune : dedublarea j5i redublarea suportului,consolidarea
stratului de culoare si grund, fndepirtarea repictirilor, a retugnlui
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schimbat fn ton, cft 5i a verniului fals.

fo perioada studiului preliminar procesului de restaurare, studil
efectrat prin observatii Jo lumina directi sas rasanti, s-aw pus I,
evidenii starea avansati de degradare a stratului de culoare §i
grund, precum §i gradul de descompunere avansatd a verniului, :

Prin observatiile efectuaie cu sursé de luminX wltravioletf gi in-
frarogie s—au stabilit inegalitatea fn groaime a stratului . de vera
fals, aria de Intindere-a repictirilor, cft §i conturul mai exact al for
melor compozitionale,

La investigatiile efectuate cu raze X s—a pus fn evidenif existenp
unui ait strat de culoare sub cel vizibil cu ochinl liber, reprezentin
doar patru din personajele compozitiei, vizibile fn pozitii gi atitudini
diferite,

Desigur, a fost momentul fn care s-a pus In discutie daci aceast
compozitie vizibilZ mai poate fi atribuitd scolii spaniale de picturd al
sec. al XVIl-lea, cu atft mai putin iui Murillo.

Existenia -a douid compozifii suprapuse pe acelagi grund pure h
mod {iresc fmtrebarsa : cfnd, de cine sl In ce scop a {ost pictatX cea d¢
a doua compozilie ? '

. Se poate aprecie ci este vorba despre revenirea acelagi sauta
care a pictat §i pnima compogitie sau c¥ un alt pictor e revenit,l
timp, pur si simplu peste tabloul deja pictat,fn intentia de & reorgaain
e¢lementele compozitionale.

in primaul caz,procesul de restaurare s-ar rezuma la consolidars:
si conservarea celor doui straturi de culoare, acestea reprezentlndl
Zzele normale de elaborare prin care a trecut tabloul.

In cel de al doilea caz, s-ar impune [ndepirtarea compezitiei vi-
zibile peotru a scoate la lumind tabloul acoperit, 3i astfel degajary
originalului de repictirile facute fn timp ar constitui atitudinea cr
rect abordats {n procesul de restaurare.

Si pentru ca si se poaild recurge la o solujie optimi s-a proced
la efectuarea unor observaiii speciale, la comparatii dig punct de ve
dere stilistic, la analiza chimici a pigmentiler din cele dous ¢ ompozitl
cit gila efectuarea a o serie de sonda_]e §i sectiuni in stratul de cv
loare §i grund, toate aceste investigatii fiind tn misurd si elucidex
problema in cauza.

De la primele observatii se remarcid faptul ci cele doui compos
tii au acelasi subiect. Diferi fnsi nimniirul personajelor, tehnica &
lucru, eft si natura pigmentilor.

Ca un mare semn de fntrebare se prezinti imaginea radiograficl
pe care se citegta mult maj clar compozilia acoperitd fajX de cea viz-
bua.

Aceasta se poate explica prin utilizarea fn cele doui straturi!
Pigmentilor cu greutate atomici diferits sau datoriti diferenjelor mr
de grosime dintre streturij.

Presupunfnd ci la compozitia acoperiti s~a folosit mult alb de A
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zonele mai albe de pe radiografie s-ar explica datoritd puterii de re,
nere a razelor X de citre Pb.

Dar remarcam §i la compozifia vizibild prezenta albului aprou, -
In toate amestecurile, si poate tot a albului de Pb, Ar trebui deci sa
avem acelagi grad de epacitate,

Dar daci la pictura suprapusd s—a folosit albul da Zn,culoare des+
pre care se Stie ci are o greutate mai mici decit albul de Pb 7

Atunci, fn mod absolut, pictura-suprapusi a fost ficuti [oncepind
cu prima jumitate a sec. al XIX-lea, perioads fn care a fost intredus
In pictura albul de Zn.

Analiza chimici ce s—-a fidcut l2 alburils din ¢ele doud straturi de
culoare au semnalat doar prezenta albulul de Fb.

Diferentia de nuantd pe care o redd radicgrafia se datoroa.zﬁ,decl..
diferenjelor mari de grosime dintre cele doud straturi.

Exclusind prezenta albului de Zn, nu excludem §i posibilitatea ca
repictarea si i fost fdcutd tot cu alb de Fb, dar fn sec. al XIX-lea.

Tot aga cum putem considera pind fn acest mement ¢3 repictarea
apar{ive aceluiagi autor, fmrucft fn cele douid straturi de culoare gi-
sim alb de aceeagi naturd. '

Privitor la pictura acoperiti, constatém céi autorul s-a folosit de
o sohemd compozitionald riguros conceputi, pe arcuri de oerc, cu me-
nirea de a concentra sau de a difuza atentia privitorului citre zopa de
maxim interes sau citre zone mai putin importante, dar absolut nece-
sare compozitiei fo ansamblu,

La pictura suprapusi remarcim, dimpotrivid, o carecare dezor-
dine compozitionals, generati de ruperea celor doull mari grupuri,cft
$i de diluarea atmoaierei dramatice, prin asociere la expresiaprofund
tragicd a lui Crist atitudinea melodramatici & Mariei. In intentia clard
de a fncliega compozitia autorul plaseazi fn zona supericard,fntre cele
doui grupuri, perstele cavanlui I[n intentie ds a fnchide ovalul fn
care se pot Inscrie perscnajele,

Daci vrem s& pe girdim totusi la Murillo, nu este pentru prima da-
td cfnd acest lucru se remarcd fn opera acestui pictor. De exempluy,
fotre tabloul "Fecicara in extaz" de la Muzeul de arti din Iagi, consi-
derat un Murillo autentic, 9i "Imaculata Conceptie" de la Muzeul Prade
trecut tot ca un Murillo original, existi diferente calitative evidente.

Cu toate cd lucrarea de la Iasi este considerati de ciitre specia—
listi ce ebosa lucririi de la Prado, totusi lucrarea de la Iagi prezintd
caliidti plastice superioare fn comparatie cu lucrarea terminatd,

Desi compogzitia initiald ne apare ca bine organizatd, cu o putere
de expresie mult mai mare, totusi presupunem ci autorul a renuntat la
e2 din motive pe care le enumerim maj jos :

- aglomerarea excesivi a spatiului prin supradimensionarea per-
sonajelor §i a celorlalte elemente compozitionale ;

- renuniarea la ideea compcozitionald initialX datoriti cadrului fo-
chis pe care aceasta fl creazd ;
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- pemuljumires unui eventual comanditar.

in mod evidert transferaree personajelor din prima compositie f
cea de a doua se face reductndu-se din dimensiuni gi ciutindu-se posi-
{ii care si pari veridice, firi o desfigurare normali fn cadru. S-a re
nuntst §i la o serie de el¢mente pompoaitionale cum sfnt : luminarea,
clegtele Bau cuiele, §i s-a radus fn mod clar ‘dimensinnea draperiei
din zons inferioari tocmai pentru a se objine o aerare & spatiului,

Pictorul gimte nevyoia si Intoarci faia lui Crist citre privitor in
intentia de a coborf centrul de atsntie sub lipia de mijloc a cadrului,
objinfndu-se astfel o imagine mai stabili gi mai putin eglomerati fn
zona respectivd.

Schimtmraa penitiei pe care Meris 0 aro In prona compeziiie se
explici prin intentia de & descongestiona cenirul imaginii @i grupa-
rea fntr-up singur lor & celor doui mari cenire de atentie :figure lui
Crist gia Mariei, -

Si ca dovadi hotidrftoare, la personajul feminin din dreapta com-
pozitiei, s~a pistrat cu mici schimbéri pantru tabloul fipel dimensi-
unea §i orientsrea capului, iar resiul trupului a fost acoperi: de pe~
sopajul leminin ce a fost repictat fn aceastd sonii.

Astdel ci degi fn faza ultimi a tabloului antorul a mai sdiugat un
personaj, datoritf intentiei clare de a reorganina compozitia gide =
reduce dimensiunile elementelor compogitiopale, se ajunge totugi la o
aerare a spatiului.

La studiul scadajaler $i & sectiunilor din zoaele de auprapunere
clard a celor douia siraturi de culoare a reiegit ci cel de-al doilea
ztrat a fost agezat la scwt timp, dupi ce primul a fost abandonat.

De asemensa, faptol ci la niciunyl din sondajele efectuste nu s-a
gisit up indiciu cd stratul de culcare suprapus ar fiiotrat In cm-
clurile primului strat pe—a Intirit presupuneree-ci revenines apartins
aceluiagi autar.

In concluzie deci : pentru ci aparentale diferenje calitative dintre
cele doudi compozitii £§i au o explicatie plauzibilé, cd diferenis de ca-
pacitate a celor doui straturi de culoare se datoreasd diferenielor de
grosime a straturilor gi ou naturii diferite a elementelor, ci sondajele
§i sectiunile fn stratul de culoare 3i grund nu vorbesc despre o in-
tervenjie striini de—un lungul timpului, ci se remarci alar intenjia a-~
celuiasi autor de & recorganiza compoziiia, considerim ci sfmem fn mi-
surd sa afirmim cu convingere despre compozitia suprapusi, cd nu tre-
buie fndepirtati, ea ficfnd parte integrantX din procesul de slaborare
a tabloului, consideratd de autor ca expresie iltim¥ a creatisi sale.

In acest moment Bse poate spuns ci problema swe elucidati gi cd
tabloul poate intra fi procesul normal de restaurare. _

LA RESTAURATION D'UNE OEUVRE APPARTENANT A LA
PEINTURE ESPAGNOLE DU XvVII® SIECLE

Résumé
On presante le processus d’'analyse scientifique compleaxe d'un

124

WWW.Mmnir.ro



kablesu appartspant 2 1'ecole espagnola de painture (JﬂWlI&:Ile sidcle).
Ll'image radingraphique indique un repeinture du mlme sujei selon

un autre schéma de composition; & la suite de 1'analyse du style,de la

composition chimique du pigment blanc st des sondages dans la

couche picturale qn a eonelu qu'il s'agis du méme auteur - Murillo

Eatsban. ‘
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