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Trebuie sa fiu suficient de naiv
sau de o tenace indrazneala pentru
a lua un interviu personajului, com-
pozitorului si criticuiui Roman Vlad,
mereu ocupat, mereu in actiune.
Prietenii si elevii sdi ma avertizeaza
de la inceput: «trebuie prins intre
doua avioane, sau pe autostrada in-
tre conservator, conferinte si reuniu-
nile diverselor asociatii de muzioco-
logie interne sau internationale».

O dimineata ploioasa si infrigu
ratd de martisor, desi pare mai de-
graba un noiembrie bucarestean ce
se pregateste de iarna. La locuinfa
sa din strada XXIV Maggio profeso-
rul ma Tntimpina surizator, putin ne-
linigtit de intirzierea mea, pentru ca
dupad cum aveam si inteleg ime-
diat, totul este programat, pind si
ultimul minut. Ca si altd data cind
I'am azuit vorbind ma uimeste si
ma incintd accentul cald, specific
limbii romane din Tara de sus. As
vrea sa-| intreb cum de si-a pastrat
o limba romanesca atit de intacta,
stiind ca se afla la Roma din 1938.
Dar uit sa formulez intrebarea si ma
las furatd de avalansa remarcilor,
aforismelor si citatelor, a informatii-
lor despre sine, despre profesori,
prieteni si muzicieni, despre pro-
pria familie si despre propria sa
opera. Magnetofonu! nu functio-
neazd si deci nu putem inregistra
dialogul, spre disperarea profesoru-

lui, care exclama: «atunci nu avem
timp sa facem nimic». Eu in schimb
sint bucuroasa, pentru ca din expe-
rienta stiu ca discutiile «netrucate»,
deci fara prezenta muta dar cu atit
mai indiscretd a microfonului, sint
mai vii si mai autentice. Transcrie-
rea de pe banda a unei discutii nu
poate transmite senzatia electrica a
personalitatii puternice si multiple
a interlocuitorului.

Auditiv, Tnregistrez acest fluviu
neintrerept, aproape monologic al
lui Roman Vlad, incitat de chestio-
narul amanuntit pe care i-l [asasem
in prealabil tocmai cu scopul de a
pune in miscare masina sensibila a
memorier. Intre timp privesc cu ate-
ntie Tn jurul meu. Vad pe un petec
de hirtie cu o caligrafie Tngrijita un
arbore genealogic. «Teodora De-
schievici nascutd Cantemir, strane-
poata lui Antioh Canemir a avut trei
copii, dintre care Animpodist, fost
director al ticeului roman din Sucea-
va si profesor la curtea imperiald
din Viena a principelui mostenitor
Rudolf von Habsburg pentru limba
romana, latind si greaca; pe urma
Tecla, maica stareta a Minastirii
Agapia; si Teodora, casatoritd cu
parohul Miron Gviboski. Acesta la
rindul sdu a avut trei fete, de la
Aglaia casatoritd Vlad a avut ca
prim ndscut pe Miron, tatal lui Ro-
man Vlad. Pare o poveste cu trei
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fete sau trei fii trditori In aceasta
parte atit de frdmintatd dar si atit
de statornica: Bucovina.

— Eu ma inrudesc si cu Ciprian
Porumbescu, pentru ca o sord a
preotului Miron Gvibovski casato-
ritd Porumbescu era mama compo-
zitorului din Stupca.

Radicinile sint pretutindeni in
Moldova, in Bucovina, in Polonia,
ba si o ruda de fanariot in amintirea
céreia probabil Roman Vlad vorbe-
ste si neogreaca pe linga alte cite-
va limbi de circulatie internationala.
Impresionanta aceastd vitalitate a
unei origini intinse in timp si
spatiu, ceea ce-i da o forta speciald
de a absorbi totul. Nu staruim asu-
pra copilariei, pentru ¢a muzicianul
«a inceput repede». La patru ani
studia pianul si apoi a continuat s3
traiasca prin muzica pentru ca muzi-
ca «se facea in casa». «Nu in casa
noastra»; tata-meu era avocat $i ma-
ma mea nu avea nigi ea o educatie
muzicald speciald». Am avut indata
in minte din alte evocari si core-
spondente literare ambianta intelec-
tualad si artistica a Cernautilor din
anii imediat urmatori primului
Razboi Mondial. Desj din punct de
vedere politic Imperial habsburgic
nu mai exista, Cerndutiul péstra
inca solemnitatea si ordinea unui
oras austriac dar mult indulcit si co-
smopolit, datoritd prezentei colecti-



vitatilor etnice diverse, cu religii di-
verse, folclor si limbi diverse. Toc-
mai aceasta diversitate colorata in-
tr-un mediu citadin unitar dadea
vietii culturale a orasului o tole-
ranta spirituala si o libera circulatie
a valorilor artistice ale carei efecte
bineficatoare s-au prelungit pina in
preajma celui de al doilea razboi
mondial.

Incercam sa tinem, cumpana in-
tre timpul biografic si timpul isto-
riei care decide din ce In ce mai
violent viata personald si profeso-
rul, In evocarea plinad de nerv a tine-
refii sale aruncd sageti de foc in
paranteze laterale care sintetizeara
o0 intreagd perioada istorica, aceea
a ascensiunii si extinderii nazismu-
lui in Europa. «Am absolvit conser-
vatorul la Cernduti unde am studiat
compozitia cu Liviu Rusu pe care 1l
revad aproape in fiecare an cind
merg la Bucaresti. Dar vroiam sa
studiez in continuare cu compozito-
ri moderni, cu Strawinski sau We-
bern. De altfel, am plecat la Viena
tocmai cu intentia de a lucra cu We-
bern, dar a fost imposibil, regimul
nazist incepuse deja sa interzica /
kulturbolshevic». Am venit in Italia
unde fascismul nu era incd asa de
rigid si unde avanguarda muzicald
se mai putea strecuran».

Venit de la Cernauti, tindrul de
18 ani cunostea Schénberg, Alban
Berg, Strawinski, Webern, nume ca-
re in ltalia la acea data erau necu-
noscute. La Conservator la San Ce-
cilia e acceptat in mod exceptional
datoritd repertoriului pianistic mo-
dern si datorita prieteniei si admi-
ratiei lui Casella, pianist si compozi-
tor, pentru Enescu si scoala de mu-
zicd romaneasca. In 1942 obtine di-
ploma sectiei de pian, desi in para-
lel studiase timp de trei ani absol-
vind si facultatea de inginerie. Cum
in Italia venise cu o modesta bursa
din partea Regiunii Bucovina, lo-
cuieste la Academia romana din Ro-
ma in timpul directoratului arheolo-
gului Scarlat Lambrino, cunoscind
astfel pe ceilalti tineri bursieri ve-
niti la studii. Este vorba de Dinu
Adamesteanu, Eugen Dragutescu,
loan Gutia, Mircea Popovici, lliu, cu
care a ramas prieten pind astazi.

Chiar si simpla insiruire a acestor
nume si destinul intelectual al fie-
caruia ca si a generatiei lor, a ace-
stor tineri de 18-20 ani din anii
razboiului deschide un capitol com-
plex al istoriei Europei si a istoriei
culturii romane in afara granitelor
patriei, care apartine nu mai putin
Romaniei si care este totusi foarte
diferita. Interlocuitorul meu dina-
mic, nu se lasa prins de melancolia
si cu atit mai putin de dificultatea
perioadelor complexe si dramatice.
In '39-40 traieste prima mare bucu-
rie a vietii de compozitor, pentru ca
prima sa lucrare, Simfonietta prime-
ste premiul George Enescu la Bucu-
resti datoritd recomandarii lui Dinu
Lipatti care i-a cunoscut compozitia
si i-a facuto cunoscuta in tara. « Am
si un portret cu Lipatti pe care mi
l-a facut Drigutescu», si Tnaintea
ochilor lui apare din nou acest inel
al prieteniei si al idealurilor comu-
ne a tinerei generatii a anilor '40.
Numai doi ani mai tirziu se ascun-
dea pentru a-si salva viata in mo-
mentul ocuparii Roméaniei de catre
armata germand. Datele se succed
sec, relatii cu rezistenfa italiana
ceea ce ii faciliteazad obtinerea ce-
tateniei italiene In 1951. S-a rupt ce-
va.

Dar cariera inceputd «repede»
continua tot atit de repede. Incepe
s scrie muzicd pentru cinema. Co-
laboreaza cu René¢ Clair pentru fil-
mul La Beauté du diable (1950) si
cu multi alti cineasti, obtinind in
'49-50 «Nastro d'argento» pentru ac-
tivitatea sa cinematografica. Scrie
muzica de balet si muzica de scena
colaborind cu Teatro d'Arte din Ro-
ma. Repertoriul este vast: Seneca,
Giraudoux, Pirandello, Eliot, Shake-
speare; scrie muzicd pentru filme
documentare, ca de pilda: Gli Uffi-
ci, Il surrealismo e il sacro, La Bib-
bia nellarte, Immagini popolari sici-
liani sacre e profane, etc. Alte docu-
mente, ca cele despre Van Gogh si
Leonardo da Vinci pentru care utili-
zeaza un motiv unic de 13 note da-
torate lui Leonardo insusi consti-
tuie un adevarat manifest al crezu-
lui sdu muzical, acela al relatiei in-
tre sunet si imagine si reciproca lor
substitutie.
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Compoziiile personale ca si carti-
le privind istoria dodecafonismului,
sau «modernitate», si «tradifie» Tn
muzica contemporand atestd o con-
stantd meditatie asupra evolutiei
limbajului muzical contrins de dile-
ma utilizarii paradigmei dodecafoni-
ce si in acelasi timp de recuperarea
limbajului tonal. De la Variatiuni
concertante pentru pian si orche-
stra utilizind o serie de 12 note din
«Don Giovanni» de Mozart, pina la
ultima partitura scrisa cu o fervoare
aproape sacrd a operei indelung
ginditd Roman Vlad isi asuma re-
sponsabilmitatea creatoare si cri-
tica a reelaborarii personale a cuce-
ririlor si crizelor limbajului muzical
serial.

Timpul fragmentat de multiplele
responsabilitati organizatorice de-a
lungul anilor: director al Operei din
Florenza, Torino, Roma, presidinte
al SIMC, presedinte al Societatii Ita-
liene a- Compozitorilor, Doctor Ho-
noris causa a Universita{ii Nationa-
le din Dublin pentru care a scris
lucrarea Letteratura di Lorenzo Ma-
gnifico e Michelangelo, presedinte
al Asociatiei Internationale a Autori-
lor si Scriitorilor, etc., etc. este blo-
cat, inghetat printr-o intensd con-
centrare a gindului care elaboreaza
vaste proiecte creatoare. «Eu am
de lucru pentru inca 400 de ani» —
imi spune profesorul cuprins de o
fantasma a unui neastimpar speci-
fic temperamentelor sanguine care
absorb si imbratiseaza destinul in-
susi al artei. Cartea sa despre Stra-
winski, succesivele editii, amplele
analize stilistice a partiturilor, a va-
riantelor sau a manuscriselor aparti-
nind arhivei compozitorului, reveni-
rea obsedantd asupra Tnceputurilor,
asupra momentului de Tnnoire teh-
nicd a expresiei muzicale este o
modalitate implicitd de a vorbi de-
spre sine Tnsusi, despre propria sa
optiune esteticd si existentiala.
«Scriu numai despre ce imi place si
iubesc profund totul». «Rilke spu-
nea...»; Nu are importanta ce spu-
nea Rilke. Roma Vlad arde ca o
flacara pentru ca iubeste atitea
idei, opere, carti despre care vrea
sd scrie. sa le analizeze s le dea
viafa.



