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CUM SE SCRIE ISTORIA!

Evenimentul din 16 iunie a.c. de la Budapesta, prilejuit de reinhumarea lui Imre Nagy
— a atras atentia tuturor cotidianelor gi mijloacelor de informare din strainatate.

Este dureros pentru majoritatea romanilor din Italia sa descopere ca, legat de acest
eveniment, «alti romani» plecati de pe aceleagi meleaguri, de care astazi nu se mai simt
sufletegte gi istoric legati, au aderat la semnarea unei aga-zise «declaratii comune» a
pretinsului Forum Dmocratic din Ungaria, in care, cuvinte rasunatoare vor sa demonstre-
ze ca poporul ungar nutreste sentimente de prietenie si intelegere fata de poporul roman,
punind in evidenta ca principalulo obiectiv al acestei prietenii il reprezinta, «realizarea
autonomiei culturale a maghiarilor din Transilvania», autonomie inteleasd ca temelie a
unei autonomii teritoriale.

Sentimentele fata de Patria mama nu permit nimanui sa treaca indiferent peste istoria
milenaré a poporului din care igi trage seva, motiv pentru care am dori sa reamintim celor
care, inflacarati de un moment trecator, ca istoria igi urmeaza cursul dupa legile ei
naturale, cu toate eforturile acelora interesati s faureascd o istorie dupa propriile in-
terese.

Soarta Romaniei, in zbuciumata sa istorie, a demonstrat ca oricare din evenimentele
ce au trecut peste destinele ei, nu numai ca nu i-a stirbit din forta gi tiria de a rezista, dar
a calit-o din ce in ce mai mult, transformind-o intr-un scut de aparare a civilizatiei
europene din zona considerati uneori cea mai aprinsa a batrinului continent, mai ales
astazi, cind intreaga lume se afla intr-o efervescenta din care este greu sa prevedem un
viitor sigur.

UN SEMN DE DRUM...

\
Ma ascund uneori in cuvinte, — Necesitatea lucrurilor cheama
Infricosat de adevarul nerostit, Pasii mei grabiti si glasul meu,
Cu pasi de taina bat atuncea drumul Primul pas mai naste inca unul,
Intr-un sens invers celui dorit. S4 ma-ntorc din drum imi este greu.
— O, suflete, suflete, unde te-ndrepti? Un compromis incerc atunci cu cerul,
Un semn de drum, o piaza rea, Cu marea si batrinul meu pamint,
Scris pe trunchiul arborelui meu, Dar totul, parca, seamana cu mine,
Strigd mustrator in urma mea. Si parca nu stiu nici eu cine sint.
Gabriel-losif Chiuzbaian
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Nell'alzare il ricevitore del telefono, si sentiva
dall'altra parte quella voce calda, imponente, che nel
salutare le sue connazionali gli rivolgeva delle parole
romene, care, affettuose, antiche, proprie del linguag-
gio di coloro che si sentono lontani dalla loro fami-
glia e dalla loro patria.

Quelle parole, CE MAI FACI MAI COPILULE?
(che fai tu bambinello?), opp. CE FACI, MAI FATA
TATI? (che fai tu figlia dal padre tuo?) ...esprimevano
il pit puro e alto sentimento di un amore fraterno.

Questi sentimenti espressi, erano del grande CRI-
STEA AVRAM, che prima di essere stato uno tra i
piu rinomati attori teatrali e cinematografici della Ro-
mania degli anni 1953-1966 era stato ed era rimasto
una grande anima romena anche se la sua presenza
fisica, oggi, & materialmente scomparsa, quella spiri-
tuale continueremo a sentirla. ;

CRISTEA AVRAM, nato a Bucarest (Romania) il
29 agosto 1931; si e laureato in filosofia presso I'Uni-
versita di Bucarest nel 1951 con la tesi «FACISTI
PATRIAM DIVERSIS GENTIBUS UNAM — ovvero — «l|
grande sogno di Alessandro il Grande».
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Nel 1953 presso |'Accademia di Arte Drammatica
di Bucarest si laurea con il massimo dei voti; diplo-
mandosi in: Regia teatrale, e cinematografica e paral-
lelamente ottiene anche il diploma in recitazione (at-
tore teatrale e cinematografico.

Il suo grande talento ha dato un considerevole
contributo all'attivita svolta presso il teatro nazionale
di Bucarest fino al 1966, sia come regista che come
attore.

| lavori teatrali di cui & stato regista nel perido
romeno: «Suonata Kreutzer» di Tolstoi, «Filumena
Marturano» di De Filippo; Deda Gabler» e «Per
Guynt» di Ibsen, «I bastardi» di O'Neill, «Coriolano»
di Shakesper.

Trasferitosi a Parigi nel 1967 ha curato la regia di
opere teatrali classiche nel teatro «L'Atelier» e poi
nel teatro «di H'ier» (si cita qualche autore: Cecov
(le tre sorelle). Tolstoi (Anna Karenina), Janescu (le
sedie).

Come attore ha interpretato 54 ruoli teatrali in
Romania come in altri paesi in diverse tourné: in
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Spagna, ltalia (si cita qualche autore: Shakespeare
con Romeo e Giulietta, Riccardo Ill, Antonio e Cleo-
patra; Shiller con «| ladri»; Goethe con Mefistofile e
Egmont: Puskin con Boris Godunov; Dostojevski con
| fratelli Karamazov.

Nel cinema ha interpretato un centinaio di ruoli
(qualche titolo fra quelli di maggior successo: Le
temps de vivre, Squadriglia Normandie, A chi la col-
pa (girati in Francia): Varietas con il regista J.A.
Bardem (girato in Spagna); Delitto al circolo di ten-
nis con il regista Franco Rosi, Bosco d'amore con il
regista Alberto Bevilacqua, Milano ore 9 hanno am-
mazzato il commissario Calabrese, con il regista Ser-
gio Marini (girato in Italia).

A Parigi dal 1967 al 1970 Cris AVRAM ha svolto
una ricca attivita culturale, dove ha tenuto un circolo
di conferenze presso la SORBONA.

| temi piu significativi sono:

«L'influenza del romanticismo tedesco nella for-
mazione della cultura nei Paesi del Sol Levante»;
meluenza dell'llluminismo francese in Russia, Roma-
nia, Ungheria»; «L'influenza del ,Rinascimento italia-
no nella sua globalita in Romania: nella filosofia,
nella sociologia, nelle arti figurative, nella musica,
nella poesia; «ll significato del poema «La liberta» di
Boudelaire, ampliandolo nel significato che puo ave-
re nei Paesi dell'Est europeo e il sngnlflcato che pud
avere nei Paesi occidentali.

Stabilito in Italia nel 1977, per Iavorl cinematogra-
fici,col passare del tempo,abbandona il mondo dello
spettacolo, per dedicarsi prevalentemente ai proble-
mi sociali e culturali della nostra epoca.

La lontananza dalla sua patria, (ha inciso nella
figura de Cristea Avram molta solitudine, senza impe-
dirlo di sentirsi; uno dei suoi devoti figli), per la
quale ha nutrito un sconfinato amore.

Per propagare in Italia e nell'Occidente conoscen-
ze sulla storia, cultura e arte del popolo romeno,
Cristea Avram fu uno dei fondatori dell’/Associazione
Culturale Dacia di cui fu il vicepresidente fin dalla
creazione e poi il presidente fino alla sua morte
improvvisa.

Nel quadro delle numerose manifestazioni orga-
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nizzate dall'associazione Dacia, ha tenuto numerose
conferenze su vari argomenti culturali ed & stato
sempre un punto di riferimento per tutti quelli che
sono rimasti legati con radici profondi alla loro pa-
tria-ROMANIA.

In Italia dal 1971, della cui attivita cinematografi-
ca si & accennato gia, si € lentamente allontanato
dal mondo dello spettacolo per dedicarsi prevalente-
mente ai problemi socio-culturali del nostro tempo.

Il fatto di abitare all'estero non I'ha impedito di
considerarsi un figlio della sua patria per la quale
nutriva un amore senza limiti.

Quando gli intellettuali romeni, dispersi dal desti-
no in tutto il mondo, hanno deciso di unirsi in un'as-
sociazione culturale, Cristea Avram € stato tra i pil
entusiasti fondatori dell’Associazione Culturale Inte-
ranzionale dell'Etnia Romena con sede a Vienna, fa-
cendo parte sin dall'inizio dal Comitato Centrale, ac-
canto ad altre personalita della cultura romena al-
I'estero.

Inoltre in ltalia ha tenuto cicli di conferenze in
prestigiose istituzioni fra cui, dal 1987, si annovera il
Centro di Cultura Ciceroniano di Roma dove ha tenu-
to corsi sui mass-media a giovani universitari e neo-
laureati. Conferenze ha tenuto anche in alcuni club
lions su problematiche di grande attualita.

Quando lo ha colto la mortale malattia stava pre-
parando, su commissione dell’AGIM (Agenzia Giorna-
listica Informazioni del Mezzogiorno), un'opera di ri-
costruzione critica di quaranta anni del cinema italia-
no, con particolare riferimento al neo-realismo.

Aveva stipulato inoltre un contratto di collabora-
zione con il prestigioso periodico «Oggi e domani» —
rivista mensile culturale che si pubblica a Pescara. |l
suo primo articolo: «Patrimoni abbandonati» riguar-
dante tradizioni popolari romene & stato pubblicato
nel numero di gennaio. L'autore col collettivo di reda-
zione, non ha fatto in tempo a leggerlo: € morto due
giorni prima dell'apparizione della rivista.

Il collettivo ringrazia caldamente la Sig.ra CLELIA
GAMBINO per il materiale bibliografico procurato.

Joana Ungureanu
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PATRIMONI ABBANDONATI

di Cris Avram

Questi antichi canti natalizi, finora mai pubblicati, sono
il frutto di una paziente ricerca del regista e attore Romeo
CRIS AVRAM, attento studioso di costumi, condotta fra i
villaggi della Romania dove ancora sopravvive la tradizio-
ne orale.

All'incrocio dei venti, quando il fuso dei ricordi ti da-
zia, dalle contrade delle lontananze si configura una ico-
na: la musa popolare. Tesori senza prezzo: di sensibilita,
di notizie storiche, di fede. di costume avitc; e soprattutto
di bellezze poetiche, deposito protetto con pieta, ampia
cronaca non scritta di poesia pura.

Usanze, racconti, musiche, poesie, sono gli archivi dei
popoli: con questi si pud ricostruire il nebbioso passato, si
puod ottenere una preziosa cronaca della vita intima e dei
sentimenti offuscati.

La festa della nativita di Gesu Cristo, la piu grande del-
la cristianita, € conosciuta con il nome di Natale per gli
italiani, Noel per i francesi, Cristnacht per i tedeschi,
Cristmas per gl inglesi, Noche buena per gli spagnoli, Wi-
lia per gl Slavi, Nastere per i romeni, Nativitatis Domini
per i latini.

La purezza fanciullesca, I’alata adolescenza degli avi
suona cosi:

La tua nativita Cristo
Nostro Dio, alba del mondo,
Luce di conoscenza,

Dalla stella hanno imparato
Di chinarsi a te,

Alba dell’Alto,

Dio magnificenza a te.

Le colende provengono dalle calende latine e rappre-
sentano le antiche allegorie popolari. Di conseguenza le
colende romene derivano dal gerundivo latino Calenda.

Ascoltiamo una primordiale colenda cantata alla fine-
stra nelle notti natalizie:

Questa & una Sera grande - Fiori bianchi
Sera grande di Natale - Fiori bianchi
Quando ¢& nato il Dio buono - Fiori bianchi
Noi andiamo a rivivere

in questa notte buia.

Su un sentiero sdruccevole siamo capitati
Siamo capitati in una casa

Alzatevi grandi bojari - Fiori bianchi
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Ché arrivano i cantori - Fiori bianchi

E vi portano un Dio - Fiori bianchi

Per assolvervi dal male - Fiori bianchi

Un Dio appena nato - Fiori bianchi

Con fiori di giglio vestito - Fiori bianchi
Dio vero Sole in raggi luminosi- Fiori bianchi
Alzatevi alzatevi bojari - Fiori bianchi
Alzatevi voi aratori romeni - Fiori bianchi
Ché sul cielo si & vista una stella regale
Stella cometa abbagliante - Fiori bianchi
Per questa felicita consacrata - Fiori bianchi
11 mondo che fiorisce - Fiori bianchi

La terra che ringiovanisce - Fiori bianchi.
Tortorelle nel boschetto cantano - Fiori bianchi
Tortorelle in finestra - Fiori bianchi

Spighe di bel grano puro - Fiori bianchi
Dall’ovest venuti - Fiori bianchi.

Fiori bianchi ha portato

Nella culla li ha messi - Fiori bianchi

Egli vi dice di vivere in eterno

Dio vero - Fiori bianchi

Per molti anni felici - Fiori bianchi

E come alberi da aprirsi alla primavera
Come alberi da invecchiare - Fiori bianchi.
Al prossimo anno

E per tanti anni ancora.
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L'unione dei principati di Molda-
via e della Valacchia ha coronato
nel 1859 gli sforzi secolari ed ha
aperto un lungo cammino verso le
grandi realizzazioni nella storia del
popolo romeno. Successori degli
eroici daci e romani, quelli che rap-
presentavano la latinita come
un'isola perduta, ma cosi forte nel
sud-est Europa, i romeni, hanno sa-
puto dare testimonianza del loro
spirito di dedizione, capacita di sa-
crificio e del loro patriottismo.

Sono riusciti, attraversando pic-
coli dissensi, passando sopra picco-
li interessi, di scegliere la strada
dei grandi successi e di scroprire
una strada per i loro eredi verso
una Romania grande e libera.

Dopo la rivoluzione del 1848, per
i romeni I'Unione di due dei suoi
principati, che si trovavano nella
stessa situazione per quanto riguar-
dava la loro organizzazione interna
e internazionale & diventata indife-
sa. Sapevano che fuori dell'unione
della Moldavia e Valacchia per loro
non esisteva salvezza, che soltanto
uniti potevano diventare piu forti, e
potevano conquistare un posto di
rilievo nel mondo per il loro paese.
L'Unione di tutti i principati, la for-
za per affermarsi doveva crescere
e la Romania che riempiva il pen-
siero di tutti i patriotti doveva di-
ventare una realta storica.

Raramente un popolo ha saputo
dedicarsi cosi per una causa comu-
ne. Negli anni prima della duplice
elezione del colonello Alessandru
Joan Cusa, nel momento culminan-
te della lotta per l'unione, ha sapu-
to dimostrare quanto grande & sta-
ta la rivolta della nazione romena,
quanto l'idea liberatrice dell'unione
ha toccato tutti gli strati sociali, co-

me l'intero popolo fosse animato
vivamente da un solo pensiero do-
minante: quello della creazione del-
la Romania.

Le grandi potenze non hanno sa-
puto trovare una soluzione ai pro-
blemi fondamentali dei romeni, alle
loro posizioni e tendenze differite,
e le loro cospirazioni hanno intral-
ciato le aspirazioni del piccolo po-
polo tra i Carpazi, il Danubio e il
Mar Nero. Ma quello che non han-

no potuto dare gli altri per quanto -

benevoli fossero, hanno ottenuto lo-
ro stessi, dando prova del loro pa-
triottismo e unanimita impressio-
nante verso lunione tanto attesa.

Nell'autunno del 1857, le riunio-
ni ad hoc erano presenti i deputati
di tutti gli strati sociali hanno con-
fermato all'unanimita in Valacchia
e con solo due voti contrari in Mol-
davia, I'Unione e la stabilita della
nuova Romania. Le grandi potenze,
preso atto di questa realta, non so-
no riuscite a mettersi daccordo e
capirsi e nel 1858 il «Convegno di
Parigi delle potenze garanti» dava-
no al popolo romeno soltanto meta
dell'Unione come scriveva una vol-
ta un grande storico romeno.

Moldavia e Valacchia prendeva-
no il nome di Principati Uniti Rome-
ni, ma loro continuavano a vivere
in seguito separati. Non era cosi
che il popolo romeno intendeva le
cose. Attraverso la loro volonta e
dedizione patriottica hanno impo-
sto al mondo intero la loro soluzio-
ne, la sola che potevano accettare,
trovando per la sua realizzazione
una via ingegnosa, eleggendo con
una doppia elezione lo stesso so-
vrano regnante.

Dal 5 al 17 gennaio 1859 e dal
24 gennaio al 5 febberaio 1859 le
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riunioni elettive di Jasi e Bucarest
hanno eltto successivamente, e tut-
te ad unanimita lo stesso Alessan-
dro Joan Cuza realizzando cosi
I'Unione, cancelando una volta per
tutte i confini tra i due paesi rome-
ni e aprendo implicitamente la via
verso l'indipendenza nel 1877 com-
pletando I'Unione degli stati Rome-
ni nel 1918.

L'elezione di Cuza ha significa-
to anche l'ingresso della romania
nei coordinati della modernita e
nella linea dei diritti sociali. «Non
dimenticare — diceva allora Mihai
Kogalniceanu al nuovo regnante —
che 50 deputati ti hanno eletto so-
vrano e il tuo regno coprira 2 milio-
ni di persone».

Sono passati 130 anni dall'Unio-
ne dei Principati e la storia ha di-
mostrato abbondantemente che al-
lora venne sottoscritto un atto indi-
struttibile. Il giorno 24 gennaio
1859 & rimasto cosi profondamente
ancorato nell'animo e nel cuore ro-
meno e rappresenta un richiamo in-
dirizzato alla nazione romena di
unione e collaborazione.

Nella storia mondiale |'atto stori-
co compiuto allora dai romeni € ri-
masto una pagina di storia univer-
sale, un esempio di dedizione pa-
triottica dovuto al mondo intero.

| ”’ “” “”"’liirf
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Il 9/21 maggio 1877 il ministro
degli Esteri Kogaliniceanu dichiard
di fronte al Parlamento di. Bucarest
che i romeni erano padroni di se
stessi, che la Romania era indipen-
dente. Il contesto internazionale in
cui tale evento ando a collocarsi e
da cui soprattutto trovdo motivazio-
ne € noto. Da due anni la penisola
balcanica era attraversata da una
profonda crisi fatta di rivolte delle
singole nazionalita contro il domi-
nio ottomano e da guerre regolari
dichiarate alla Turchia nel 1876 da
Montenegro e Serbia e nel 1877
(quando il precedente conflitto ave-
va gia avuto termine) dalla Russia.

La crisi aveva interessato tutte le
Grandi potenze intervenute sul pia-
no diplomatico presso la Sublime
Porta per indurla a concedere am-
pie riforme ai sudditi cristiani. Tali
pressioni si erano concretate nel
dicembre 1876 nella conferenza di
Costantinopoli, risoltasi con un nul-
la di fatto. La dichiarazione di guer-
ra russa dell'aprile 1877 apri una
fase nuove e piu grave della crisi

in atto. E di fatto spiano la strada
alla creazione di un nuovo equili-
brio nei Balcani quale fu realizzato
prima dalla pace panslava di Santo
Stefano, imposta dai generali dello
zar al sultano, poi dal congresso di
Berlino nel quale Austria-Ungheria
e Inghilterra seppero ridurre note-
volmente gli effetti della vittoria mi-
litare russa (costata fiumi di san-
gue) e, anzi, trarne vantaggio per
se medesime.

Per la Romania l'avvio del conflit-
to russo-turco significo il forzato
coinvolgimento nella crisi da cui
era fino a quel momento restata
fuori per volonta dei governi, prima
conservatore o alb (bianco), quindi
liberale o rosu (rosso), succedutisi
a Bucarest. Tanta prudenza era pe-
raltro stata apprezzata dai gabinetti
europei e contemporaneamente cri-
ticata dall'opinione pubblica demo-
cratica del continente. Spetto al go-
verno Bratianu-Kogalniceanu di mu-
tare politica accettando una Con-
venzione segreta con il governo di
Pietroburgo con la quale si consen-
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ti il transito dell'esercito zarista sul
territorio romeno per raggiungere il
Danubio e da li le pianure bulgare
dove si svolsero le principali opera-
zioni militari. Anche tale gesto poli-
tico ancor di piu alcune misure re-
se necessarie dallo stato di guerra,
come lo stato d'assedio e in presti-
to obbligatorio o le requisizioni mili-
tari in cambio di buoni dal dubbio
valore, furono aspramente criticati
all'interno (nonostante la censura)
e da corrispondenti esteri: un italia-
no scrisse allora di un rosso (con
riferimento al partito liberale) ora-
mi sbiadito.

Al di la di tali critiche va sottoli-
neato che il fatto stesso di attuare
una politica estera propria, di tratta-
re con il governo russo era una
dimostrazione dell'indipendenza di
fatto di cui godeva la Romania. Es-
sa teoricamente avrebbe dovuto an-
cora essere indicata negli atti diplo-
matici con il termine di Principati
uniti di Valacchia e Moldavia, stato
vassallo del sultano; e invece firma-
va un accordo con il sovrano che



IRARRRNANAARARAKMMN S TORIA D

e

al sultano aveva dichiarato guerra.
La condizione politico-costituziona-
le della nazione romena o, se si
vuole, dei principati danubiani di
Valacchia e Moldavia era da sem-
pre diversa da quella delle altre na-
zioni balcaniche di fronte all'impero
osmanli. Senza risalire al tardo Me-
dio evo e alla prima meta moder-
na, basta osservare come all’inizio
dell'Ottocento nelle terre romene
non risiedessero abitanti turchi, se
non di transito come i mercanti,
con l'eccezione delle guarnigioni
stanziate nelle fortezze danubiane.

| principi nominati dal sultano so-
no fino al 1822 greci fanarioti, suc-
cessivamente romeni. Tale condi-
zione giuridico-internazionale, com-
binata al fondamentale fattore geo-
politico costituito dalla confinanza
con l'impero zarista, aveva fatto si
che i romeni dell'uno e dellaltro
Principato vivessero negli anni
Trenta e Quaranta del XIX secolo
I'esperienza semicostituzionale del
Regolamento organico sotto la pe-
sante protezione russa, venuta me-
no soltanto con la guerra di Crimea
del 1853-56. Il contesto internazio-
nale — dopo la conclusine di quel
conflitto — ma ancora la condizione
giuridica di cui si & detto e lo stes-
so fattore geopolitoco gia ricordato
concorrono all'unione dei due Prin-
cipati sotto un unico principe, A.l.
Cuza, tra il 1859 e il 1861. Quando
poi a Cuza, rovesciato da un colpo
di stato, succede Carlo di Hohen-
zollern-Sigmaringen, Carol | (primo
della dinastia che restera sul trono
sino al 1947), i segnali di un’indi-

. pendenza di fatto, che andava ben

al di 1a dell'autonomia sancita dai
trattati, si fanno sempre piu eviden-
ti, mentre l'istituzione statale si an-

~dra rafforzando insieme a quella
' monarchica proprio grazie alla scel-
- ta di un principe straniero. Egli era

infatti estraneo alle ambizioni delle
famiglie nobili locali e insieme

- sciolto da vincoli personali nei con-

fronti dei tre grandi imperi limitrofi
alla Romania: Turchia, Russia e Au-
stria-Ungheria.

Questoexcursus all'indietro nel
tempo dimostra a sufficienza che
la proclamazione dell'indipendenza

fu un gesto maturato da lungo tem-
po e giustificato dagli eventi prece-
denti ancor prima che da quelli
contingenti. Va ricordato, infatti,
che a indurre alla proclamzione fu-
rono i ripetuti incidenti occorsi sul-
la frontiera danubiana tra le milizie
ottomane e quelle romene per i
quali si era creato uno stato di
guerra di fatto. D'altro canto se an-
cora le relazioni economiche fra im-
pero ottomano e terre romene era-
no pit che significative, quelle con
I'Europa centrale andavano crescen-
do e determinando la necessita di
concludere liberamente accordi
commerciali, postali ecc. con I'Au-
stria-Ungheria in primo luogo, ma
anche con le altre Potenze europee
e con gli stati balcanici. Il che av-
venne ripetutamente nel corso del
regno di Carol | gia negli anni pre-
cedenti al 1877.
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La proclamazione non fu tuttavia
soltanto un atto parlamentare lega-
to al conflitto in corso e alle relazio-
ni con gli altri Paesi: fu anche nei
mesi seguenti un avvenimento che
coinvolse il popolo romeno nel be-
ne e nel male. Intendo dire che
con lestate avanzata del 1877
I'evolversi degli avvenimenti bellici
e le due sconfitte subite dai russi
presso Plevna in luglio — dopo una
campagna costellata di continui e
facili successi — porto all'ingresso
in campo dell'esercito del Principa-
to. Si trattava di un impegno milita-
re non comparibile con quello dei
due maggiori contendenti, ma di
certo molto pesante per le energie
umane e materiali del Paese: se-
condo guanto riportato da Radu Ro-
setti, storico militare attivo tra le
due guerre ma ancora oggi valido
e attendibile, si trattava di 1602 uffi-
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ciali e 100.000 uomini di cui 58.700
operativi dotati di 12.300 cavalli e
190 cannoni. Al di la delle cifre con
I'esercito fu coinvolta la nazione: si
e detto, nella pubblicistica dell'epo-
ca e nella storiografia, che si tratta-
va di un esercito che non conosce-
va la guerra; ma va aggiunto che
esso era composto dai figli del po-
polo, da contadini soprattutto, che
non conoscevano, anch'essi, che
cosa volesse dire servire nella for-
ma piu evidente possibile la comu-
nita nazionale, lo Stato. Insomma
la guerra guerreggiata servi forse a
rendere cittadini molti che fino ad
allora si erano sentiti solo sudditi.
Non intendo indulgere e la storio-
grafia italiana sulla prima guerra
mondiale c¢i ha abbondantemente
dimostrato come un insieme di uo-
mini, di soldati siano costretti con-
tro le proprie convinzioni o al di la
della propria disponibilita ad affron-
tare il fuoco nemico e i sacrifici
della trincea.

E perd anche vero che non tutto
nell'impegno militare puo essere ri-
dotto all'obbligo imposto dall’ato:
nella storia militare vi sono mille
episodi a dimostrare che il soldato
a volte e confortato nella lotta dai
propri convincimenti o da un natu-
rale slancio. Ecco, alcune testimo-
nianze che ci vengono proprio da
giornalisti italiani sembrano fare in-
tendere che in quella guerra il sol-
dato romeno combatté quasi da vo-
lontario (e peraltro i volontari vi fu-
rono anche se rifiutati dal governo
di Bucarest). Nella terza battaglia
di Plevna circa 8.000 soldati rome-
ni furono impegnati in combatti-
mento: uno su due o poco meno
cadde morto o fu ferito. Costretti a
ripiegare dai forti che circondavano
la citta che divenne il simbolo del-
la resistenza turca, non si diedero
a fuga disordinata tanto che vi fu
chi si preoccupo ‘di- portare indietro
piu fucili appartenuti a commilitoni
caduti, oltre al proprio. Dopo quel-
le giornate di settembre le truppe
romene continuarono a collaborare
con quelle russe nell'assedio di
Plevna, caduta la quele il 10 dicem-
bre 1877 riprese impetuosa l'avan-
zata dell'esercito zarista a sud dei

Balcani tanto da costringere nel gi-
ro di due mesi il nemico all'armisti-
zio. Sotto Plevna il comando ufficia-
le delle operazioni fu affidato al
principe Carol cui il 'comandante in
capo russo, il granduca Nikolaj Ro-
manov, si era rivolto con uno stori-
co telegramma per chiedere soccor-
so. Ma l'esercito del Principato fu
impegnato in altre operazioni meno
note all'estero, ma egualmente im-
pegnative e formative per lo stato
e il giovane esercito romeno: Raho-
va, Smirdan. Di quanto fossero im-
pegnative quelle battaglie fa fede
proprio I'episodio piu sfortunato: la
mancanza conquista di Vidin.
Questa citta fortificata (come al-
tre) restd completamente isolata
dopo che le truppe russo-romene,
cui si aggiunsero dal dicembre
1877 i serbi, I'ebbero oltrepassata,
ma le artiglierie romene non erano
all'epoca in grado di superare e ab-

" battere le fortificazioni ottomane.

Nel complesso la partecipazione
dei romeni al conflitto era stata po-
sitiva per il concreto aiuto fornito
ai russi in una fase delicata e per
la dimostrazione di essere militar-
mente all'altezza di altre nazioni,
ma soprattutto dello stato indipen-
dente che si voleva essere.
Purtroppo per loro i romeni non
ottennero sul piano diplomatico gli
stessi successi e gli stessi ricono-
scimenti avuti sul piano militare: si

sa che come bottino di guerra alla

Romania fu annessa la Dobrugia,
una regione cui i patrioti romeni
non aspiravano in modo particolare
né consideravano irredenta — se
per quegli anni il termine & consen-
tito — e che soprattutto i governanti
di Bucarest ritenevano poco interes-
sante sotto il profilo economico.
Non a caso proprio dall'ltalia fu al-
lora rilanciata l'idea di inviare in Do-
brugia contadini italiani a colonizza-
re terre ancora poco e male utilizza-
te. In cambio di questa acquisizio-
ne poco agognata lo stato romeno
dovette cedere tre distretti bessara-
bici (Ismail, Cahul e Bolgrad)- di
ben altra importanza poiché collo-
cati a ridosso del delta del Danu-
bio: quei territori furono annessi
dall'impero zarista che tornd cosi a
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controllare in parte la navigazione
sulla principale arteria fluviale del-
la penisola balcanica. Invano il go-
verno romeno spero che le Potenze
nel congresso di Berlino oppones-
sero il loro veto alle pretese di Pie-
troburgo. | rapporti con l'alleato rus-
so andarono allora rapidamente de-
teriorandosi soprattutto a causa del-
la definizione del cnfine tra la Ro-
mania e il neonato stato bulgaro
nella Dobrugia meridionale. Nella
contesa l'impero russo fu il paladi-
no della Bulgaria che era ancora
ritenuta una sorta di appendice di
quello, né si puo dire che il conten-
zionso abbia trovato rapida soluzio-
ne.
" Fu questa, della cessione della
Bessarabia e della tensione diplo-
matica con l'ex alleato (non a caso
Bucarest aderi nel 1883 alla Tripli-
ce Alleanza schierandosi accanto a
Germania, Austria-Ungheria e lIta-
lia), la pagina piu nera e deludente
della prima guerra sostenuta dallo
stato romeno unito. Essa non pote
né puo tuttavia cancellare il succes-
so costituito dal conseguimento
dell'indipendenza che significo in
primo luogo consolidamento dello
stato sul piano internazionale ma
anche interno, riconoscimento da
parte degli altri stati (e non si trat-
-t0 di una vicenda semplice come
hanno messo in luce gli studi stori-
ci quali, per I'ltalia, quelli di Dome-
nico Caccamo) e insieme autorico-
noscimento, presa di coscienza e
iniezione di fiducia per I'élite al po-
tere e, in qualche misura, per il
popolo romeno tutto.
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ITALIA E ROMANIA
70 ANNI DI UNITA NAZIONALE

Tema di questo incontro &, infat-
ti, la celebrazione del settantesimo
anniversario della unione della
Transilvania alla Madrepatria e la
formazione dello Stato romeno mo-
derno. Cerchero di rievocare a gran-
di linee gli avvenimenti che a tale
evento hanno portato, mettendo
particolarmente in rilievo la perfet-
ta sincronia di tali avvenimenti con
quello che avveniva nella penisola
italiana.

Il 1° dicembre del 1918, nella cit-
tadina romana e romena di Alba
lulia, dove si era esaurito I'eroismo
sfortunato di Decebalo, e fulgida
era apparsa la vittoria di Traiano,
entro la possente cinta di mura del-
la cittadella ideata e voluta dal prin-
cipe Eugenio di Savoia — il condot-
tiero di cui, in questa stessa sede
ho di recente rievocato le gesta —
la fortezza che aveva visto, un se-
colo e mezzo prima, il sacrificio di
Horia e dei suoi compagni, si con-
cludeva un processo storico che
aveva avuto inizio negli anni
1859/61, con l'elezione al trono di
Moldavia e, subito dopo a quello di
Valacchia, del colonnello Alexan-
dru loan Cuza, venendosi cosi a
compiere, «de facto» se non anco-
ra «de iure», l'unificazione dei Prin-
cipati danubiani, e si veniva a rea-
lizzare sulla riva sinistra del Danu-
bio uno Stato unitario. | Romeni si

stringevano attorno al loro primo
sovrano nazionale, come negli stes-
si anni gli Italiani, dalle Alpi alla
Sicilia, si stringevano attrono al lo-
ro primo Re.

Moldavia e Valacchia, infatti, co-
me gli staterelli dell’ltalia di allora,
pur essendo affini per lingua, reli-
gione, cultrua, erano rimaste per
secoli formazioni statali differenzai-
te. Ma agli inizi del secolo XIX an-
che in Romania I'idea della unifica-
zione nazionale veniva a radicarsi
sempre piu nella coscienza popola-
re, e diventava il motivo predomi-
nante di tutti i movimenti sociali e
politici di quel periodo. Abbiamo
cosi la rivoluzione di Tudor Vladimi-
rescu del 1821, contemporanea ai
moti che in quello stesso anno
scossero il nostro Paese, le rivolte
di Moldavia e di Valacchia del
1848, in sincronia concomitanza
con le Cinque Giornate di Milano e
lo scoppio della nostra prima Guer-
ra di Indipendenza, ma abbiamo so-
prattutto il fervore di rinascita che
caratterizza gli anni immediatamen-
te seguenti a questi avvenimenti, e
che corrisponde a quel decennio di
preparazione che impronto di sé la
vita politica, economica e diploma-
tica del Piemonte di Camillo Ca-
vour e di Vittorio Emanuele II.

Dopo l'unione del 1859 il Princi-
pe Cuza inviava presso le Corti del-
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I'Europa Occidentale, quale suo in-
viato personale con il compito pre-
cipuo di rendere edotti questi go-
verni della nuova realta che era ve-
nuta a crearsi sulla riva sinistra del
Danubio, un diplomatico dell'animo
di Poeta, che era stato tra i candi-
dati al trono di Moldavia, e che
aveva rinuciato alla propria candi-
datura per facilitare appunto la stra-
da all'elezione di Alexandru Cuza:
Vasile Alecsandri. Questi ebbe la
ventura di essere spettatore delle
battaglie della nostra guerra di indi-
pendenza e da tali avvenimenti
traeva l'ispirazione per alcune delle
sue liriche piu significative.

Vasile Alecsandri sentiva vicina
alla sua anima I'anima degli ltalia-
ni, di quegli ltaliani di cui si senti-
va fratello, egli che aveva con orgo-
glio accettata la tesi, sostenuta da
piu parti, di una origine italiana del-
la propria famiglia, la quale, venuta
da Venezia, si sarebbe stabilita nel
secolo XVII alle foci del Danubio,
dove, ad Husi, viveva, nel 1750, un
paharnich di  nome Alecsandri
(scritto con ¢s e non con X).

Il poeta comprende non solo la
pefetta identita della lotta dei due
popoli in quel momento storico,
ma intende come il trionfo della
causa italiana sara incentivo per i
Romeni ed aprira nuove prospetti-
ve alla loro causa. Tale idea e
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espressa, ad esempio, nella lirica
intitolata Presentimento. Ed al con-
te di Cavour dedichera una splendi-
da poesia dal titolo Pilotul (Il pilo-
ta). Camillo Cavour, nel ricevere
I'inviato del Principe romeno, gli di-
ceva: «Vi rivolgerei i miei compli-
menti per |'atto pattriottico che ave-
ta compiuto, se non sapessi che i
complimento sono superflui ad una
Nazione che si sente fiera e felice
dei suoi atti. | Romeni, questi lonta-
ni fratelli degli Italiani, hanno dato
una grande prova del loro patriotti-
smo, un esempio stupendo di unita
che noi ltaliani siamo pronti ad imi-
tare». Ed ai ringraziamenti di Alec-
sandri aggiungeva: «Difendendovi
ho seguito la mia convinzione, in
conformita degli interessi della fa-
miglia latina, e continuerd la stes-
sa politica con tutte le mie forze».
Il giorno seguente Alecsandri veni-
va ricevuto da Vittorio Emanuele II,
cui porto il saluto del principe Cu-
za, al che il Re rispondeva: «Porta-
te i miei complimenti al Principe
Cuza e ditegli da parte mia che le
scuole civili e militari del mio Re-
gno sono aperte per i Romeni, i
quali saranno ricevuti come fratel-
li». Venivano cosi gettate le prime
basi di quella collaborazione cultu-
rale tra Italia e Romania, collabora-
zione che si concretdo due anni piu
tardi con l'istituzione, presso la Fa-
colta di Lettere della Universita di
Torino, della prima cattedra di Lin-
gua romena fuori dei confini della
Romania.

Ma, come nel 1861, pur procla-
mandosi I'Unita d'ltalia, da questa
unione rimanevano eslcuse terre
italianissime — prima fra tutte Ro-
ma, che veniva riconosciuta come
capitale — cosi dalla unione dei
Principati del 1859 restavano anco-
ra eslcuse le romenissime regioni
di Transilvania, di Bessarabia, della
Dobrogea, del Banato. E come |'uni-
ficazione completa dell'ltalia dove-
va avvenire, con |'annessione della
Venezia Giulia, del Trentino, del-
I'lstria, solamente nel 1918, quale
conseguenza del crollo dell'lmpero
Austro-ungarico, negli stessi giorni
ed in seguito agli stessi avvenimen-
to, la Romania poteva dirsi final-

mente ed interamente libera.
L'atto compiuto il- 1° dicembre
1918 vennero a far parte dalla gran-
de Romania, ricordero in particola-
re, oggi, la Transilvania, la regione
cioe ad occidente dei Carpazi, non
senza tener presente che, come
I’Appennino per I'ltalia, i Carpazi co-
stituiscono la spinta dorsale della
Romania, tanto che il popolo rome-
no puod essere considerato un popo-
lo carpatino, di cui la Transilvania
e, appunto, il centro. Questo popo-
lo vive da oltra duemila anni sul
territorio che costituisce la Roma-
nia di oggi, ed ha avuto la propria
culla proprio in Transilvania, dove
la massa omogenea che venne a
formarvisi da un carattere pretta-
mente romeno a tutta la regione.
Si & tentato invano, in passato,
di sotenere che la catena montuo-
sa dei Carpazi forma una zona non
abitata, un vuoto, favorevole a co-
stituire una linea ideale di demarca-

zione tra due entita statali. La veri-

ta e, invece, che la vita umana &
stata sempre presente in tutta la
distesa di quella cerchia di monti.
Inoltre in Transilvania si pud con-
statare la presenza massiccia ed
omogenea di un popolo della mede-
sima razza, parlante la stessa lin-
gua e possedente la stessa civilta:
il popolo romeno, accanto al quale
si sono venute a trovare, successi-
vamente, formazioni allogene, quali
i Magiari, i Sassoni, i Secui, gli Sva-
bi. Si narra che allorquando a Sibiu
i Sassoni celebravano non ricordo
quale centenario del loro stanzia-
mento nella regione, ad un giornali-
sta inglese che chiedeva ad un con-
tadino romeno: «E voi quando fe-
steggiate la vostra venuta in que-
sto paese?» questo rispose: «Noi
non siamo venuti mai: noi siamo di
qui» (Noi n-am venit niciodata: noi
suntem de aici).

Anche dal punto di vista econo-
mico la Transilvania & strettamente
legata alle altre regioni della Roma-
nia, a quelle terre che costituivano,
prima del 1918, il Vecchio Regat.
Tutti i suoi interessi di ordine eco-
nomico e commerciale sono orien-
tati verso est e si puo affermare
che questo legame ¢, nel quadro
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dello spazio danubiano, una neces-
sita in tal senso. Come sul piano
culturale, dunque, 'i Carpazi unisco-
no e non separano le contrade dei
due versanti.

Fu soltanto nel secolo Xl che i
Voevodi di Transilvania furono co-
stretti ad accettare la sovranita del
Re d'Ungheria, conservando, tutta-
via, le loro organizzazioni ammini-
strative e militari autonome, come
pure i loro antichi costumi e privile-
gi. Fu in questa stessa epoca che i
sovrani ungheresi procedettero alla
colonizzazione della parte orientale
della Transilvania con elementi ger-
manici — Sassoni delle Fiandre e
delle alsazia — e di Cavalieri Teuto-
ni, che ricevettero diplomi e privile-
gi dal re Carlo Il d’Angio. Lo stesso
fara alcuni secoli piu tardi l'impera-
trice Maria Teresa.

Con il secolo XIV ¢ iniziato, per i
Romeni di Transilvania, un lungo,
triste periodo, durante il quale fre-
quenti si fanno le persecuzioni da
parte degli stranieri occupanti, tan-
to che nel 1387 i contadini si solle-
vano e la rivolta dura un anno inte-
ro prima che essi si arrendano a
Bobalna. Come reazione a questa
rivolta e per meglio tenere soggetti
gli elementi locali, i Magiari stringo-
no alleanza con i Sassoni ed i Se-
cui, con i quali nel 1437 stipulano
il patto detto Unio trium nationum,
che viene a gettare le basi di una
specie di federeazione dispotica
tra le tre nazionalita minoritarie,
escludendo i Romeni, che erano la
maggioranza, da ogni diritto politi-
co. Le sorti della Transilvania rima-
sero cosi legate al Regno d'Unghe-
ria e, come questo, la regione pas-
s0, dopo la battaglia di Mohach sot-
to la sovranita turca.

Ma intanto la presa di coscienza
dell'unita di popolo romeno comin-
ciava a prendere forma, in Transil-
vania come nei Principati di oltre
di Carpazi. Animatore di questa pre-
sa di coscienza fu il principe Miche-
le il Bravo — Mihai Viteazul —, che
nel 1601 riusci, sia pure per breve
tempo, a realizzare I'unione di tutti
i Romeni, al di qua e al di la dei
Carpazi. La tragica fine di queto
Principe fece svanire il sogno di



uno Stato romeno unitario ed i suc-
cessivi tentativi di unificazione urta-
rono contro gli interessi delle gran-
di potenze e gli intrighi delle diplo-
mazie europee, ma nondimeno il
loro significato non venne affatto
diminuito.

La pace di Carlowitz riconobbe
la dominazione della casa d’Asbur-
go sulla Transilvania, dominazione
che venne con confermata dalla
successiva pace di Passarovitz,
mentre il Diploma leopoldino, del
1691, veniva a proclamare solenne-
mente l'autonomia del Principato.

Intanto la politica degli Asburgo
era obbligata ad orientarsi in Tran-
silvania verso la nazione romena,
dato che la nobilta magiara era osti-
le all'lmperatore, i Sassoni temeva-
no di perdere i loro privilegi, men-
tre i Secu erano da tempo caduti in
una condizione servile rispetto agli
Ungheresi.

Tra i mezzi usati dagli Asburgo
per avvicinare a sé i Romeni di
Transilvania non venne esclusa la
Chiesa, anzi essa verra chiamata a
compiere un atto di somma impor-
tanza non solo per la storia del
Principato, ma di tutta la Romania:
I'unione della Chiesa Transilvania
con Roma. Tale Unione, solenne-
mente proclamata il 7 ottobre
1698, apri le porte alle lettere lati-
ne ed alla tradizione romana, acce-
lerando il processo di emancipazio-
ne di tutti i Romeni. In seno alla
Chiesa Transilvana, infatti, ad ope-
ra di studiosi come Gheorghe Scin-
cai, Petru Maior e Samuil Micu-
Clain, nacque a Blaj, che divenne
la cittadella del cattolicesimo rome-
no, quella Scuola latinista, che do-
veva portare alla risocperta della
latinita della lingua ed, attraverso
questa, alla riscoperta dei caratteri
latini al posto delle slove cirilliche.
E fu a Blaj, appunto, che il 15 mag-
gio 1848 decine di migliia di Rome-
ni proclamarono «la nazione rome-
na costituita di diritto», chiedendo
I'autonomia politica e la rapprese-
tanza proporzionale alla Dieta di
Budapest, nonché la convocazione
di una Dieta transilvana, dato che
le promesse che avevano accompa-
gnata l'unione erano da lungo tem-

po rimaste lettera morta, ed il piu
accesso sostenitore dell'Unione — il
vescovo Innocentiu Micu-Clain —
era stato costretto a lasciare il pae-
se e veniva a terminare i suoi gior-
ni qui, a Roma, dove, nella chieset-
ta di santa Maria dei Pascolo, ripo-
sano le sue spoglie mortali.

Le doglianze dei Romeni di Tran-
silvania venivano sottoposte all’au-
torita di Francesco Giuseppe, ma
questi rifiutava di ricevere la dele-
gazione che si era recata a Vienne
per presentargli un Memorandum e
rimetteva la questione al Governo
di Budapest.

Le speranze dei Romeni veniva-
no piu tardi riposte nei progetti fe-
deralistici dell'arciduca Francesco
Ferdinando, Principe ereditario di
Austria-Ungheria, ma tali speranze
venivano brutalmente e definitiva-
mente troncate da tre colpi di rivol-
tella nel pomeriggio del 28 giugno
1914 risuonarono nelle strade di Sa-
rajevo e che riecheggiarono sini-
stramente in tutte le contrade d'Eu-
ropa.

Era la guerra. Dichiarata in un
primo tempo — come gia aveva fat-
to I'ltalia — la propria neutralita, an-
che la Romania, nell'agosto del
1916, entrava, come ['ltalia, nel con-
flitto mondiale, a fianco delle Po-
tenze dell'lntesa, contro gli Imperi
Centrali.

Nel corso del conflitto anche la
Romania ebbe i suoi Sauro (si leg-
gano a tal proposito le pagine del
romanzo La foresta degli impiccati
dello scrittore transilvano Liviu Re-
breanu), come pure la sua Caporet-
to, e vide il suo suolo calpestato
dagli eserciti nemici. Ma dopo la
battaglia di Vittorio Veneto, che eb-
be a segnare il crollo definitivo del-
I'Austria-Ungheria, la Grande As-
semblea Nazionale, convocata ad
Alba lulia il 1° dicembre 1918, pro-
clamo solennemente l'annessione
della Transilivania, del Maramures,
del Banato, della Crisana al Regno
di Romania. L'8 gennaio successi-
vo, a Medias, ed il 1° aprile, a Ti-
misoara, anche le popolazioni sas-
soni chiedevano di entrare a far
parte del nuovo Stato romeno.

Cosi, lunificazione della Roma-
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nia, iniziata nel 1859, mentre sui
cmapi di Magenta, di Soferino, di
San Martino si gettavano le basi
dell'ltalia unita, veniva conclusa ne-
gli stessi giorni in cui l'esercito ita-
liano entrava vittorioso a Trento ed
a Trieste. La storia d'ltalia e quella
di Romania procedevano con il sin-
cronismo di sempre. E mentre Vitto-
rio Emanuele Il — nome con troppa
facilita dimenticato dalgi improvvi-
sati storici dell'ltalia ufficiale — veni-
va accolto a Trieste in delirio, Ferdi-
nando I° si incoronava ad Alba lulia
Re di tutti i Romeni. Il Trattato del
Trianon consacrava il voto unanime
dell'assemblea di Alba lulia del 1°
dicembre.

Il resto & storia troppo recente
per poterla giudicare o, meglio, per
dirla con Benedetto Croce, non &
ancora storia. Citta anuste di gloria
e ricche’ di monumenti artistici, lo-
calita meravigliose per le belezze
naturali venivano restituite alla Ro-
mania e tutta la Transilvania torna-
va ad essere romena.

Da Arad, che nel 1848 aveva co-
nosciuto, come Brescia, la rabbia
feroce del generale Haynau, a Si-
biu e Timisoara, dalle stradette an-
guste e dalle torri merlate, che tan-
to ricordano le citta del silenzio
cantate da Gabriele D’Annunzio, da
Cluj, che conserva fiera il monu-
mento al re Mattia Corvino, a
Brasov, la cui Chiesa nera ci parla
del medioevo mistico e combatten-
te; da Timisoara, che vide le gesta
eroiche di Eugenio di Savoia, a
Blaj, la «piccola Roma», dove i sa-
cerdoti formatisi qui, a Roma, nel
Collegio di Propaganda Fide, risco-
prirono, come ho detto, attraverso
la latinita della lingua la latinita del-
la loro gente; da Hundedoara, do-
ve, da una parete dell'antico castel-
lo, ci guardano ancora gli occhi
pensosi di una francescao abruzze-
se, quel Giovanni da Capestrano
che fu consigliere dei Re unghere-
si, ad Alba lulia, che va superba
del suo bel nome romano, entro le
mura della cui fortezza si erge la
bianche Chiesa dell'Incoronazione,
nella quale settanta anni or sono si
compiva l'atto che doveva restituire
per sempre la Transilvania romana
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e romena ai Romeni, quellatto che, appunto, oggi
abbiamo inteso ricordare.

Questa e la Transilvania, la terra romenissima, nel-
la quale ho avuto l'avventura di trascorrere alcuni
anni della mia giovinezza, la terra alla quale, anche
involontariamente, mi sono pit di una volta trovato a
pensare con nostalgia, anzi con dor, per dirla con un
vocabolo prettamete romeno che non & traducibile
nella nostra lingua, e che successivamente ho rivisto
piu volte, anche di recente, ma sempre con intima
gioia e con malcelata commozione.

Con la stessa gioia e con la stessa commozione
ho tentato di presentarla a voi, oggi che essa, e con
essa la Romania intera, ricorda i settanta anni della
sua ricongiunzione alla Madrepatria.

Conferenza tenuta presso la Sede della Fondazio-
ne Europea Dragan di Roma, il 12 dicembre 1988.
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IL GONTRIBUTO DI NIGOLAE IORGA,
ALL'ATTUAZIONE DELL'UNITA
STATALE ROMENA

Nutrito alla saggia scuola della
storia, — quanti meglio di lui hanno
compreso e seguito con fermezza
la massima Historia magistra vitae
est ? —, Nicolae lorga, (1871-1940),
si € annoverato fra la personailita
spiccanti che forgiarono coscienze
decise ad affrontare qualunque vi-
cissitudine pur di superare gli spie-
tati ostacoli alzati davanti ai popoli
dell'Europa Centrale dalle malefi-
che menti avvelenate dell’assurdo,
fanatico ardore di grandezza au-
stro-ungarica. Motivo per cui, agli
inizi del secolo, mentre tanti popoli
del nostro continente bramavano la
propria unita nazionale, i romeni
diedero unanime ascolto alle esor-
tazioni pronunciate con fervore da
Nicolae lorga, Barbu Delavrancea,
Octavian Goga, Nicolae Filipescu,
Vasile Lucaciu, da molti altri intel-
lettuali animati dall'amor patrio, dal
bisogno di verita e di liberta. Poi-
che i loro incentivi coincidevano
con i sentimenti e la fede immuta-
ta che viveva nel cuore di ogni ere-
de di Decebalo e di Traiano.

Impressionante € la constatazio-
ne che non esiste provincia sull’
antico focolare dacoromano che
non abbia dato dei combattenti ar-
diti per l'attuazione dell'unita stata-
le che doveva compiersi il 1 Dicem-
bre 1918. Non c'& localita, benche
minuta, che non abbia sacrificato i
suoi figli piti imperterriti nella guer-
ra per l'unificazione. Le parole del
erudio Nicolae lorga sintetizzarono
il 28 ottobre 1916, un'avvolgente ve-
rita romena: «Non abbiamo mosso
guerra obbligati da nessuno e non
I'abbiamo fatto spinti dall'avidita di
ottenere cio che non ci spetta».

La nobile causa dell'unita di tutti
i romeni intorno al tricolore rosso-
giallo-blu appassiono lorga per al-
cuni decenni. Al confine tra il seco-
lo romantico e il raziocinante nove-

cento, lo studioso romeno compi
lunghi viaggi in tutte le zone abita-
te, da due milenni, dai romeni. Ori-
ginario di Botosani, come il grande
poeta nazionale Mihai Eminescu,
sara appassionato dagli stessi sa-
cri moventi. Cosi sono nati dei li-
bri, a partire dal 1905, illustrati con
persuadenti immagini fotografiche,
mettendo in luce l'identita di strut-
tura psichica, di lingua, usanze,
aspirazioni che definisce limpida-
mente i discendenti di Roma che
vivono da 2000 anni ininterrotta-
mente nello spazio carpatodanu-
biano-pontico. Seguirono delle ope-
re scientifiche di valore come: La
lotta per la lingua romena (1906),
La Romania, i suoi vicini e la que-
stione dell Oriente (1912), Lo spirito
pubblico e la letteratura dell'epoca
dellunita (1915), — lavoro dedicato
all'unificazione della Moldavia con
la Valacchia, avvenuta nel 1859 —
I'incremento dellidea dell'unita poli-
tica dei romeni (1915) e decine di
articoli pubblicati sul giornale Epo-
ca e su altri organi di stampa del
tempo, nonché i suoi indimenticabi-
li discorsi parlamentari,
(1912-1918). g !

Nel 1915, pubblico nel volume
Tre drammi, un lavoro teatrale dedi-
cato alla prominente personalita
del principe Michele il Bravo, vil-
mente assassinato dagli austro-un-
garici perché, nel 1600, aveva rea-
lizzato l'unita di tutti i romeni sotto
il suo scettro. La scelta di Nicolae
lorga & veramente emblematica,
esemplare, pure nell'ambito della
belletristica.

Un'iniziativa di eccezionale riso-
nanza nella preparazione dell'unita
statale romena fu, nel 1908, la fon-
dazione da parte del dotto patriota
dell'Universita Popolare a Valenii
de Munte.

Con il suo discorso del 14 dicem-
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bre 1916, mentre quasi l'intero terri-
torio romeno conosceva la sclavag-
gia repressione tedesca e austro-
ungarica, Nicolae lorga riusci a de-
terminare il Parlamento, che si tro-
vava in rifugio a lassi, a votare la
resistenza eroica, a tutti i costi. In
quei momenti cosi difficili, la perso-
nalita singolare di lorga dissipo il
pessimismo di taluni, ispird una ti-
tanica fiducia nelle risorse vitali
straordinariamente robuste del po-
polo che per 500 anni fece scudo
all'Europa, fermando l'avanzata mi-
cidiale dei turchi e dei tartari verso
I'Occidente. E la parola veritiera vin-
se con nettezza.

Pagata con immensi sacrifizi,
I'unita statale romena divenne real-
ta il 1 Dicembre 1918, grazie agli
sforzi di tutti i romeni e con l'ausi-
lio fraterno dei paesi-stretti parenti
latini: I'ltalia, la Francia e di altri
stati che, da sempre, credono fer-
mamente negli ideali di giustizia e
di liberta democratica: I'Inghilterra,
gli Stati Uniti. Nicolae lorga contri-
bui direttamente. con molteplici ed
efficaci mezzi al compimento di
questo antico e prezioso sogno ro-
meno: accenniamo ai suoi lavori
scientifici, agli articoli pubblicati
sulla stampa, alle lezioni accademi-
che preso |'Universita bucarestina
e a quelle rivolte al pubblico vario
che seguiva i corsi dell'Universita
popolare di Valenii de Munte, non-
ché ai suoi travolgenti discorsi poli-
tici e alla sua opera letteraria ispira-
ta prettamente alle realta del suo
popolo.

-
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INTERFERENZE ARTISTIGHE
ROMENGO-ITALIANE

UN CAPITOLO DELLA CIVILTA ROMANA

Una storia delle civiltd romani-
che, dei loro legami reciproci, nelle
multisecolari interferenze fondate —
oltre che su affinita linguistiche —
su incontestabili similitudini di et-
nogenesi, di somiglianze morali ed
estetiche, sarebbe ancora da sten-
dere. Secondo me in una storia del
genere, la prima epoca nei contatti

culturali italo-romeni, con l'appari-
zione di due popoli al sud e all'est
dell’Europa, potrebbe costituire un
capitolo sostanziale riguardante i
contatti intimi e le somiglianze di
situazioni, a partire dalle relazioni
degli italici e dei daco-romani con
gli stessi Germani (visigoti ed
ostrogoti) nei secoli IV, V e VI, fino
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a quelle degli italiani e dei romeni
nel medioevo con Bisanzio, e poi
con il Levante turco. Questo capito-
lo potrebbe essere simbolicamente
collocato tra due menzioni significa-
tive — quella dello storico greco
Chalcocondyl, nel secolo della ca-
duta di Costantinopoli, sulle simili-
tudini tra i «daci», cioé i romeni, e

R



gli italiani che, con la presenza dei
genovesi, si stanziano nel Mar Ne-
ro e quellaltra menzione, dopo il
1700, del principe umanista Dimi-
trie Cantemir che in «Descriptio
Moldaviae» osserva che la lingua
dei suoi compatrioti era «e italica
dialect... derivatam». Il capitolo
stesso acquista quindi anche un
aspetto ultimamente meglio messo
in luce dai contatti nel campo arti-
stico.

Non sappiamo quasi nulla dei
monumenti religiosi menzionati nei
vari testi, monumenti commissiona-
ti, subito dopo I'anno Mille, dai ro-
meni di Banat insieme al venezia-
no Gerardus di Sagredo, vescovo
di Urbs Morisena» — il nome latiniz-
zato di «Muresana», la citta che si
trovava sul fiume Mures — ma si
pud supporre che echi dell’architet-
tura basilicale benedettina d'ltalia
non mancarono in quel «monaste-
rium beati Joannis Baptiste» dove
si conserva ancora il sobrio sarcofa-
go del vescovo italiano; cosi come,
d'altronde, non sappiamo come era-
no fatte le chiese dove dicevano la
messa -nel Trecento i preti italiani
venuti in Valacchia, Moldavia e Do-
brugia, prima del 1400: Vitus de
Monte Ferreo, vescovo della «civi-
tas Milcoviensis» — nei pressi del
fiume Milcov, che temporaneamen-
te fu confine tra due Paesi romeni
—, 0 quello studioso che conosceva
la lingua di quei romeni («Valacho-
nes»), Anthonius de Spoleto ordi-
nis fratrum minorum professor, qui
Linguam dicte nationis, scire asseri-
tur», altri monaci italiani che ac-
compagnarono i mercanti di Geno-
va, Pera e Caffa a Moncastro, Vici-
na e Licastomum.

Fortunatamente, poco dopo que-
sto momento i contatti romeno-ita-
liani sono illustrati proprio in una
di queste regioni pontiche da un
capolavoro d'oreficeria e scultura.
Si tratta di un reliquiario d'argento
dorato raffigurante la leggenda di
San Giovanni il Nuovo, il patrono

della Moldavia, su dodici piastre
casellate «au repoussé». Vi sono
illustrate, con costumi del gotico
internazionale, sullo sfondo di archi-
tetture bizantine e con didascalie

in eleganti caratteri slavoni, scene
di martirio del mercante greco orto-
dosso di Trapesunt che gli islamici
uccisero nel Trecento a Moncastro,
come fecero anche con il cattolico
italiano Angelus di Spoleto nello
stesso tempo e luogo. E significati-
vo il fatto che questopera darte
proveniente forse da una bottega
bizantino-genovese dell’attuale Ce-
tatea Alba ordinata dal principe
moldavo Alessandro il Buono e por-
tata a Suceava tra il 1420 e 1430,
ha influito in modo decisivo sul te-
sto letterario e sull'iconografia di-
pinta della leggenda di questo san-
to nazionale, nota anche dagli affre-
schi del Cinquecento (a Voronet
per esempio). Faccio presente che
questo reliquiario d'argento fu mes-
so in una cassa italiana di legno di
tipo «cassone» (che oggi si trova
al Monastero di Putna), provenien-
te dalla regione Ligure, all'inizio del
Quattrocento ha incisioni con sce-
ne della Passione che riprendono
motivi esistenti nelle grandi colle-
zioni europee (Correr di Venezia,
Eremitaggio di Leningrado, Figdor
di Vienna e Cluny di Parigi). Nel
Quattrocento sono sempre pill nu-
merosi gli umanisti itliani che scri-
vono sulla latinita dei romeni; que-
sto fu non solo il secolo dei contat-
ti politici, ma anche delle conver-
genze artistiche meno studiate, evi-
denti nell'iconografia e nello stile.

Il principe Stefano il Grande di
Moldavia, vestito come un signore
veneziano o fiorentino del Quattro-
cento, con in testa la corona di so-
vrano di tradizione bizantina, si fa
fare il ritratto votivo nell’Evangelia-
rio di Humor del 1473. E sempre
lui, nella tenace lotta per difendere
il proprio Paese, definito in un te-
sto italiano del tempo «questa por-
ta della cristianita», volle che si di-
pingesse nella chiesa di Patrauti
nel 1487, la stessa «Leggenda del-
la Croce» che tre decenni prima
Piero della Francesca aveva raffigu-
rato ad Arezzo, sempre all'insegna
della Crociata.

E nello stesso secolo, nella Va-
lacchia del 1453 — cioé nell'anno
stesso della caduta del Bisanzio —
le porte del Monastero di Snagov —
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capolavoro di scultura orientale in
legno — rendono palesi, con la clas-
sicita dei personaggi sacri, in piedi
o equestri, certi suggerimenti del-
l'arte, nota al sud delle Alpi, che
avevano contaminato anche larte
bizantino-balcanica nell'epoca del
Concilio di Firenze-Ferrara.

Nel secolo seguente la diffusio-
ne di alcune morfologie del Rinasci-
mento italiano, come anche del
suo spirito novatore, non rimasero
senza eco nello spazio romeno. Es-
se sono piu evidenti nel caso della
Transilvania dove, nel Cinquecen-
to, regnavano sovrani imparentati
con gli Sforza, come Isabella e suo
figlio, Giovanni Sigismondo, i cui
sarcofagi si conservano nella Catte-
drale di Alba lulia. L'ultimo — consi-
derato dal pellegrino Giovandrea
Gromo di Bergamo, il piu italofilo
principe mai esistito — fu il protetto-
re, noto in tutta I'Europa, degli uma-
nisti antitrinitari tra cui Fausto Soz-
zini di Siena ed il piemontese Gior-
gio Blandrata. Sono loro che ad Al-
ba lulia, nel 1567, pubblicarono «in
quarto» il libro dottrinario — teologi-
co, rarissimo oggi nelle bibliote-
che, «De falsa ed vera Unids Dei
Patris, Filii et Spiritus Sancti Cogni-
tione Libri Duo», arricchito con al-
cune incisioni degli «idola» rappre-
sentati immagini cattoliche conte-
state da questi estremisti della Ri-
forma.

Alcune riprendevano tipi di divini-
ta romane (Giano Bifronte, Ecate
Triformis), trovate sempre allera in
siti romani dell'antica Dacia, raccol-
te in collezioni umaniste di Alba
lulia a cui faceva riferimento, tra
gli altri, il musicista pellegrino Pie-
tro Busto di Brescia. E sempre
adesso fin oltre il 1600, architetti
italinai come Petrus Italus de Luga-
no, Domenico da Bologna, Giovan-
ni Landi di Mantova, Agostino Sere-
na di Venezia, Giacomo Resti di
Verona, lavorano per chiese e ca-
stelli di Transilvania, diffondendo
forme specifiche dell'architettura
del Tardo Rinascimento e del ma-
nierismo della zona Ticino-Como-
Lugano, come per esempio il cosi-
detto «coronamento con attico lom-
bardo» presente dalla Germania e
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dalla Svezia fino ai Paesi romeni.

A sud dei Carpazi, un principe
che scriveva versi in italiano, il va-
lacco Petru Cercel — fratello di Mi-
chele il Bravo, il principe che ave-
va tentato per la prima volta di rea-
lizzare, nel 1600 — l'unione dei pae-
si romeni — faceva costruire a Tirgo-
viste, prima del 1585, un palazzo
con elementi rinascimentali, con va-
ni luminosi e decorazioni in simili,
considerato dal suo segretario ita-
liano, Franco Sivori, «di molta gran-
dezza e conveniente architettura»,
con «belle e nobili stancie» e «con
belli giardini alla italiana». Questo
gusto italiano era condiviso anche
da altri pricipi romeni della fine del
Cinquecento: tra questi Alexandru
Mircea e Petru Schiopul — con mo-
gli greco-italiane delle famiglie Sal-
varesso e Amirali, amiche del gran-
de Veronese — erano circondati da
balcanici italianizzati quali Brutti e
Tzigara in possesso, anche loro, di
tele di pittori della famiglia Bassa-
no, ma anche di gesuiti, per il cui
tramite arrivava a Roma — secondo
una mia supposizione, alla chiesa
del gesu nell'anno stesso della dua
consacrazione — una tela d'argento
decorata con scene cristologiche;
essi adottavano il manierismo vene-
ziano per le effigi degli antenati, e
avevano nelle loro collezioni «qua-
dretti de retratti di principi», alcuni
conservati sino ad oggi nel noto
«Kunst-und  Wunderkammer»  di
Ambras in Tirolo.

Nel Seicento, il secolo dei princi-
pi romeni i cui ritratti erano dovuti
ad alcuni italiani — il veneziano
Marco Boschini, nel caso di Matei
Basarab, il veronese Alessandro
della Via, in quello di Costantino
Brincoveanu —, il gusto romeno per
I'ltalia aumenta contemporanea-
mente ai viaggi e agli studi fatti a
Padova da membri della famiglia
Cantacuzino e contemporaneamen-
te alla missione attiva di alcuni rap-
presentanti di Propaganda Fide o
dei Gesuiti, ma addirittura con la
presenza di alcuni artisti a Buca- :
rest come un certo pittore Benedet-  constantin Brancoveanu, principe della Valacchia (1688-1714), il saggio diploma-
to nel 1632 («il giovane Apelle», tico, che ha consolidato la posizione dello stato romeno, in un'epoca di grandi

come lo chiamava, iperbolicamen- trasformazioni nel Sud-Est europeo. Incisione nel libro «La Storia delle moder-
te, un testo di quei tempi). ne rivoluzioni della Valacchia» di Anton Maria del Chiaro.
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Non a caso uno studioso valacco
che traduceva l'assai diffusa «Imita-
tio Christi» di Toma Kempis e che
intratteneva buoni rapporti con i ge-
suiti — si trattava di Udriste Nastu-
rel — si faceva costruire a Hierasti
una residenza le cui facciate pre-
sentano elementi del tardo Rinasci-
mento, con certi influssi orientali;
cosi come, non a caso, nella Molda-
via dove il Codice delle Leggi del
principe Vasile Lupu segue la dot-
trina del romanista Prosperi Fari-
nacci, la facciate della Chiesa Go-
lia di lasi del 1650, presentavano
evidenti tracce di un barocco roma-
no classicheggiante, con architravi,
pilastri, dentelli, ovoli che rimanda-
no — anche se si tratta di un monu-
mento ortodosso — ad una possibi-
le derivazione cattolico-polacca,
realizzata mediante i monumenti di
Cracovia e Blielany dovuti agli ar-
chitetti italiani Giovanni Trevano e
Andrea Spezza; come anche, di
nuovo, nella Valacchia dei Cantacu-
seni e del principe Brincoveanu
che intrattenevano molteplici rela-
zioni intellettuali e bancaria con Pa-
dova e Venezia.

L'apparizione della loggia a co-
lonne corinzie, mensole e balaustre
scolpite, nelle case dei principi e
dei nobili — probabile influsso della
Venezia — il passaggio di alcuni
romeni a Venezia dove apprendono
il mestiere di pittore, copiando
«molto esattamente» opere ivi pre-
senti, indicano una costanza dei
rapporti della Serenissima Repub-
blica con uno spazio culturale che
apprezzava i suoi conservatorismi
— cioé la dottrina aristotelica pado-
vana, come anche la decorazione
vegetale un conservatorismo
qua e la, di tinta medioevale, com-
preso e amato nell'Europa orienta-
le. Artisti italiani che lavorano nel
Settecento nei Paesi Romeni, sono
numerosi, dal noto Giovanni Moran-
di Visconti al quale dobbiamo, al-
l'inizio del secolo, le porte monu-
mentali ed allegoriche della citadel-
la asburgica di Alba lulia, fino ad
un certo Giorgio Venier, pittore di
una famiglia di artisti del settentrio-
ne italiano, forse di Udine, Padova
o Venezia, che ci ha lasciato una
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tela di chiaro cromatismo festivo,
ma anche di stereotipia provincia-
le, raffigurante la sala del trono di
Bucarest dell'originale principe gre-
co fanariota Nicola Mavrogheni.

Cio accadeva nel 1786. Vent'anni
pit tardi, nell'epoca precedente la
risurrezione politica nazionale dei
romeni e degli italiani, arrivava a
Roma un giovane studioso, il mol-
davo Giorgio Asachi per 4 anni, tra
il 1808 e il 1812, studid in un’ltalia
dominata da Napoleone e da gusti
anticheggianti, neoclassici. Il rome-
no Asachi scriveva dei versi petrar-
cheggianti e dipingeva secondo le
fredde norme del tempo, disegnan-
do addirittura nella bottega di cano-
va, e intrattenendo intesi rapporti
con artisti quali Andrea Appiani e
Felice Gianni.

Per il tramite di Asachi, negli an-
ni in cui alcuni suoi connazionali
ordinavano a Roma busti «all'anti-
ca» in marmo di Carrara, ed i pitto-
ri triestini Giovanni Schiavoni o Nic-
colo Livaditti trovavano a lasi dei
committenti amanti di ritratti opu-
lenti — l'atmosfera neoclassicista
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dell'arte italiana dell'inizio dell'Otto-
cento, intrisa delle tradizioni di un
grande passato rianimato e diventa-
to moda europea, rappresentava un
nuovo ponte tra due spazi latini del
continente.

Due spazi per cui quasi indenti-
co l'apprezzamento dell'armonia
classica delle forme visive, I'equili-
brio cromatico, I'assenza dell'osten-
tazione, formando un capitolo di ci-
vilta romanica, di patrimonio spiri-
tuale che ha fatto si che ci cono-
scessimo meglio e ci avvicinassi-
mo di pil.




Sono infinitamente grato alla Accademia di Roma-
nia, la quale — rivolgendomi l'invito a ricordare Nico-
lae lorga nel quarantesimo anniversario della sua
tragica scomparsa — mi fornisce l'occasione di mani-
festare di fronte ad un pubblico cosi altamente quali-
ficato, la mia stima e la mia riconoscenza verso
I'Uomo che — onorandomi della sua amicizia e della
sua ospitalita — & stato il motore primo del mio
avviamento alla conoscenza ed allo studio della lin-
gua e della cultura romena.

E non posso in questo momento non ricordare
I'enorme impressione che suscito in me la prima
notizia dell'efferrato assasssinio perpetrato quaranta
anni fa non contro un avversario politico, ma contro
tutto il mondo della cultura, vale a dire contro I'uma-
nita intera.

Era una nebbiosa mattina di fine novembre, quan-
do — appena recatomi nel mio ufficio — dirigevo in
quegli anni l'lstituto di cultura italiana di Brasov, in
Romania .- qualcuno mi venne incontro gridando:
«Hanno ammazzato lorga!» (I giornali del mattino
avevano taciuto completamente la notizia).

Con l'assassinio di Nicolae lorga la cultura rome-
na pagava il suo tributo di sangue al bieco fanatismo
ed all'odio di parte, cosi come, qualche anno pit
tardi, lo stesso tributo paghera la cultura italiana con
I'efferrato assassinio di Giovanni Gentile.

Due giganti dello spirito cadevano sotto i colpi di
una violenza, che non ha, e mai pud avere, nessun
colore politico, ma & solamente l'estrinsecazione dei
pil bassi istinti che, purtroppo, albergano nell'animo
umano.

Il mio pensiero — a tale notizia — dopo un aftimo
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di doloroso stupore, ando al mio primo incontro con
lorga, nella luce di una primavera napoletana di cin-
que anni prima, che tanto contrastava con il grigiore
di quella giornata, quando ebbi il gradito, ma nello

stesso tempo non lieve, incarico, di salutare, a no-
me degli Universitari, il Professore che veniva da
Bucarest a tenere una delle sue dottissime conferen-
ze dell’/Ateneo napoletano.

Ebbi cosi il modo di trovarmi per Ia prima volta
alla sua presenza, e, confesso, che nella mia mente
fece allora immensa impressione soprattutto I'aspet-
to fisico di Lui, la sua figura di profeta biblico, della
lunga barba fluente, quella figura attorno alla quale,
lui vivente, si era venuta a formare un‘aureola di
leggenda. Si racconta tra l'altro a tal proposito che
un giorno a Valeni de Munte, sua residenza preferita,
mentre con il suo passo lento e pesante attraversava
un campo di granturco ed il suo busto emergeva
possente e maestoso tra il verde delle piante, si
senti cosi apostrofare da una contadina indignata:
«Signore, scendete per carita dal cavallo, ché mi
rovinate tutto il raccolto!».

Alla sua imponenza fisica faceva perfetto riscon-
tro la sua possenza morale ed intellettuale. E di
questa ebbi modo di rendermi conto e di apprezzarla
profondamente nell'estate del 1937, quando fui suo
ospite ai Corsi per stranieri che egli organizzava ogni
anno, a Valeni de Munte, dal 15 luglio al 15 agosto.

Nella cittadina ai piedi dei Carpazi egli aveva
infatti, fin dal 1907, fondato una Universita Popolare,
che aveva nel suo programma la diffusione della
cultura e della lingua romena non solo tra gli strati

Ciﬂ?ga.%polazione romena, ma anche tra le popolazio-
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ni alloglotte (magiari, sassoni, secui, svabi) che era-
no venute a confluire, dopo il primo conflitto mondia-
le, entro i confini del Regno di Romania, nonché tra
gli stranieri desiderosi di avvicinarsi alla cultura ed
alla lingua del suo popolo. Tra questi ultimi numero-
si erano quelli provenienti dall’ltalia, la nazione verso
la quale lorga nutriva una innata simpatia, dove ave-
va voluto che sorgesse, fin al 1922, questa Accade-
mia, e dove aveva perorato listituzione di Cattedre e
di Lettorati di lingua romena nelle principali Universi-
ta. Quella Italia alla quale egli si sentiva spiritualmen-
te legato, e della quale, in un momento difficile della
nostra vita, quando venivamo accusati di avere mire
imperialistiche e colonialistiche proprio da parte di
coloro che dell'imperialismo e del colonialismo ave-
vano fatto, da secoli, la ragione prima della loro
esistenza, lorga, anche in aperto contrasto con la
posizione ufficiale del Governo del suo Paese, non
esitd a prendere pubblicamente le nostre difese, in
un suo scritto: «Per [ltalia nella sua lotta», scritto
che ebbe, al suo apparire, a suscitare enorme impres-
sione in tutti i circoli politici d'Europa, e nella stessa
Societa delle Nazioni.

E impossibile, nello spazio di tempo assegnato-
mi, compendiare la vita e l'attivita di questo gigante
pensiero, anche se volessi limitarmi a quella parte di
tale attivita che fu dedicata ai suoi rapporti con ['lta-
lia. Solo se ci fermiamo a considerare la sua produ-
zione scientifica veniamo a trovarci di fronte a cifre
da capogiro. La bibliografia delle sue opere, raccolte
nel 1937 da Barbu Theodorescu in tre ponderosi volu-
mi, consta di ben 18.271 voci, di cui oltre 1000 sono
i volumi. A queste bisogna aggiungere un appendi-
ce, edita a cura della Rivista Arhivelor in occasione
del primo anniversario della sua morte, con altri 403
numeri bibliografici, ed infine un aggiornamento di
essa, edito qui a Roma, a cura della Societa Accade-
mica Romena, di altre 20 voci, raccolte con certosina
pazienza, attraverso lo spoglio di riviste, giornali, atti
congressuali, da chi oggi vi sta parlando. Ed in que-
sti lavori — che nel loro complesso assommano a
circa 20 mila — I'ltalia & la nazione alla quale, dopo la
sua Patria, Nicolae lorga dedico il frutto delle sue
ricerche nei vasti campi dello scibile umano.

Navigare in un mare tanto vasto e profondo &
impresa da far «tremar le vene e i polsi» anche a
marinai piu preparati ed esperti di me. Percid mi
limitero in questa conversazione ad esaminare soltan-
to un lato della sua attivita di studioso; tratterod, ciog,
dei rapporti che egli ebbe con la nostra cultura e con
la nostra letteratura, raporti che ebbero a costituire
una costante mai interrotta della sua esistenza.

lorga amava l'ltalia, questa Italia nella quale era
approdato la prima volta nel 1890, quando, giovane
non ancora ventenne, dopo aver vinto il concorso
per la cattedra di latino nel liceo statale di Ploiesti,
usufruendo di una borsa di studio, dopo un viaggio
privo di attrattive — come egli scrive — attraverso la
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Germania e l|'Austria, arrivava a Venezia, «in una
sera oscura, in un mondo di ombre e di sussurri, di
silenzi misteriosi e di fantasmi passeggeri».

Oltre la lingua, egli poco conosceva dell'ltalia, ed
ancor meno della nostra letteratura. «La letteratura
itliana, egli confesa, non la conoscevo che attraverso
le pagine di un manuale scolastico, ma la lingua, per
fortuna, la parlavo, ed anche abbastanza bene, tanto
da non confondermi nella massa dello straniero sfrut-
tato e del quale si ride».

Dell'ltalia ebbe in seguito a conoscere tutte le
citta, che seppe guardare con occhio critico ed
esperto, tanto da coglierne i tratti piu salienti. Da
Venezia, la citta a lui cara sopra tutte le altre, dove
doveva fondare quella «Casa Romena» che ha costi-
tuito per decenni il punto di riferimento per tutti i
Romeni che venivano nel nostro Paese, a Milano
«citta moderna con passato austriaco e prospettive
americane». Da Firenze, «dove piu tardi doveva ave-
re, per le sue ricerche di archivio «una casa privata,
dove appena si intravvedeva, silenziosa, unaltra ani-
ma umana», a Roma, nella quale non riesce a senti-
re «quel fremito che aveva colpito Asachi, in unepo-
ca in cui si insegnava la storia dei Romani secondo
le eccellenti .erudizioni dei tedeschi», a Torino, dove
trascorse un periodo fecondissimo, della sua attivita
di studioso, nella antica biblioteca che i Duchi ed i
Principi sabaudi avevano raccolto con spirito di me-
cenati attraverso i secoli, e che successivamente,
con generosita veramente regale, avevano donato a
quella universita, biblioteca che venne purtroppo in
gran parte distrutta dall'incendio 1904. Frutto di tali
studi fu la sua opera su Tomaso Il di Saluzzo, autore
di un poema cavalleresco, «Le chavalier errant», con
il quale lorga ottenne la laurea in filologia nell'Univer-
sita di Lipsia.

Per tornare al nostro tema, diremo che numerosi
sono gli scritti di lorga che riguardano la nostra
letteratura, ma un quadro pressocché completo di
essa possiamo averlo leggendo le pagine della sua
monumentale «Storia delle letterature romanze», pa-
gine nelle quali la letteratura italiana occupa un po-
sto non di ultimo piano.

Nel cominciare a trattare della letteratura italiana
lorga si chiede anzitutto quali siano state le cause
che ne ritardarono la nascita, rispetto soprattutto a
quella delle altre letterature romanze, e risponde che
tale ritardo € dovuto soprattutto alla mancanza del-
l'unita nazionale, che portava come conseguenza la
mancanza di uno spirito comune, poiché e lunita,
nel senso della solidarieta, che permette |'apparizio-
ne e lo sviluppo dell'arte spirituale, dello spirito,
cioé, divenuto arte, cio che e effetto della letteratura.

E Dante che rappresenta per lorga il primo caso
di un individualita che si manifesta nella letteratura
del Medioevo, «/a quale, con tutte le sue paticolarita
egli appartiene».

Dante e, per lorga, «uno dei piu grandi poeti di
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tutti i tempi», e la sua Commedia resta un monumen-
to isolato, incomparabile opera di un grande spirito,
«opera che ha un carattere essenzialmente individua-
le ed occidentale». Dante non & per lorga solamente
colui che ha unificato con la sua lingua il linguaggio
dellintero popolo italinao, ma anche e soprattutto
colui che ha «fatto di tutte le classi, divise da vecchi
pregiudizi, un popolo che si abbevera alla stessa
fonte di una letteratura che, anche se non & compre-
sa da tutti, ha sempre qualcosa per ognuno, e non e
estranea a nessuno, in cio che costituisce la sua vera
essenza.

La figura di Dante — che lorga chiama «Annunzia-
tore di giustizia», «grandissimo rivelatore di profondi
misteri», «rappresentante austero del dramma della
storia universale», ha ispirato a lorga uno dei suoi
migliori drammi storici — Moartea lui Dante — in cui
si vuol far risaltare il contrasto tra la sua maturita
triste, che declina sdegnosa verso la tomba, e la
giovinezza fiorente della figlia, suor Beatrice — che
nel nome porta il ricordo degli ideali che ne infiam-
marono la giovinezza.

Per Nicolae lorga Dante viene in tal modo a collo-
carsi non solamente «nella schiera dei poeti immorta-
li, nel coro dei cantori eternamente ascoltati dalluma-
nita mutevole»; egli che «discese nella terra che
accolse, amici e nemici, tutti gli uomini della sua
generazione».

Dopo Dante, Petrarca. Questi appartiene, per lor-
ga, a quella corrente letteraria italiana che € animata
dal desiderio della lotta per il mutamento, qualunque
esso sia, corrente che si sipira alla Francia, e specia-
lemnte a Parigi, citta molto frequentata dagli Italiani
del secolo XIV. .

Di Petrarca egli ricorda «lo spirito irrequieto e
socntento che gli fa cercare semre nuovi orizzonti,
qualcosa che assomiglia al nervosismo dei moderni,

e

ma che e piuttosto l'aspirazione a cose alte e subli-
mi, che & propria degli eletti». Né meno acuta ¢
I'analisi che lorga fa del pensiero politico del cantore
di Laura. «A differenza di Dante — egli scrive — che
avendo il medesimo ideale, chiamava Enrico di Lus-
semburgo affinché venisse a Firenze, e credeva in
una colaborazione di alcuni Guelfi con i Ghibellini,
che avrebbe potuto porre un nuovo ordine unitario in
italia sotto le ali dellAquila imperiale, il Petrarca,
superiore in questo a colui del quale é inferiore per
molti altri aspetti, attende un'ltalia nuova solo da se
stessa, e specialmente dai ricordi del suo grande
passato».

Pit che schematica & invece l'analisi dell'opera e
del pensiero del Boccaccio, autore che non ha mai
avuto in Romania la fortuna che vi ebbe il suo gran-
de amico. L'opera del Boccaccio e, secondo lorga,
derivata anch’essa da quella cultura francese che
aveva generato la poesia del Petrarca. Dell'autore
del Decamerone lo studioso romeno rileva «/a ricca
produzione narrativa», ma non vi si sofferma a lungo.

Tra i lettori del secolo seguente Nicolae lorga
ricorda tra i prosatori Leon Battista Atberti, e, tra i
poeti, Luigi Bulci, nel cui poema «le amate figure dei
cavalieri francesi si trasformano in semplici, anzi tri-
viali caricature, che non sono salvate nemmeno dal-
lironia».

Passando al secolo XV, lorga non nasconde le
proprie simpatie per i prosatori, i quali hanno un
carattere di realismo che manca invece ai poeti. «Es-
si parlano di cose che sanno di cose che hanno
veduto, e i pit potenti tra loro, di cose che hanno
pensato, creando la chiave di alcuni interrogativi, co-
me per i tempi nuovi nei quali essi vivono». Tra
questi ricorda l'opera di Machiavelli, «<che ha le idee
politiche e la mancanza di scrupoli di un moderno».

Tra i poeti di questo secolo, le simpatie di lorga
sono per il Tasso, il cui poema viene affiancato ai
grandi poemi dell'umanita, quali i Lusiadi di Ca-
moens, ed il Fairy Queen di Spencer. Questi tre
poemi, sorti «mentre si stava preparando un'era nuo-
va in tre nazioni diverse, in tre condizini di spirito
diverse», sono per lorga opere di una inestimabile
originalita, «opere che mostrano un indirizzo nuovo
nella storia europea».

Un lungo capitolo della Storia delle letterature
romanze viene dedicato alla letteratura italiana del
Seicento. Di fronte alla letteratura francese della
stessa epoca quella italiana, disponeva, secondo lor-
ga, di due vantaggi: «disponeva di una mirabile lin-
gua, preparata da alcuni scrittori che sono tra i piu
rappresentativi dello spirito umano, una lingua che
poteva soffrire, per essere normalizzata e sottoposta
a regole, quella operazione di impoverimento del vo-
cabolario e di allontanamento dalla passione e dalla
elasticita della frase che aveva dato alla Francia lo
stile letterario della nuova epoca. In secondo luogo
cera in ltalia una tradizione che comprendeva gli
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elementi di quel periodo ingenuo e spontaneo che
era stato il Medioevo, lingua che, avanzando nelleta
moderna, si era molto avvantaggiata da apporti nuo-
vi, fino a diventare senza dubbio una delle pit ricche
dEuropa».

Nicolae lorga non dimentica che nel Seicento,
accanto alla poesia vacua dei marinisti, accanto alla
inanita delle varie Accademie, in quella Italia in cui
lo spirito gesuitico aveva sostituito lo spirito france-
se, sorge una nuova architettura che innalza splendi-
de chiese, mentre la musica aggiunge nuovo incanto
alla nuova cultura.

Per quanto concerne la ricca produzione della
prosa scientifica, lorga preferisce soffermarsi su di
essa nel successivo capitolo della sua Storia, quello
dedicato al secolo XVIII. In esso comprende infatti
scrittori che appartengono inceve completamente al
secolo precedente, tra cui Galilei. Qui riconosce che
I'talia, pur nella sua decadenza politica, seppe nobili-
tarsi dando alla fisica, alla anatomia, alla fisiologia,
personalita della forza si un Galilei, di uno Spalanza-
ni, di un Malpighi, di un Morgagni. Un elogio lorga
tributa ‘agli editori delle fonti, ai critici, «ai raccoglito-
ri pazienti di informazione gigantesca» di cui ci da un
ricco elenco che si apre con il nome del Muratori e
si conclude con quello del Tiraboschi.

Del maggior pensatore dell'epoca, Gian Battista
Vico, lorga studia le idee in rapporto alle lotte che ai
suoi tempi si svolgevano nell'Europa sud-orientale;
gli riconosce qualita di «vero storico», ma ritiene non
ammissibili le linee di un «ciclo storico», i quali
sono quelle fissate nella «Scienza nuova» vichiana,
pur riconoscendo che esse «Risvegliano nella mente
tante vedute». lorga nel pensatore napoletano ricono-
sce soprattutto «una gigantesca intelligenza la cui
opera significa progresso in ogni campo della storia».

Né dimentica gli altri storici di questo periodo,
primo fra tutti Pietro Giannone, il quale, scrive, «pos-
siede qualita filosofiche che non sono inferiori al suo
talento di storico».

Negativo invece e il giudizio che lorga da dei
nostri poeti del Settecento: il pitl importante di essi,
il Frugoni, «non ha saputo trarre ispirazione dal pas-
sato glorioso della sua Patria, ed ha invano cercato,
nella sua poesia, di assumere atteggiamenti pindari-
Ci».

La citta nella quale, per lorga, la letteratura sette-
centesca assume un carattere tutto speciale & Vene-
zia. Né cio deve meravigliarci solo se ci soffermiamo
a considerare con quanto amore lo stufioso romeno
abbia sempre guardato alla citta della laguna. Se
apriamo per un istante il libro delle sue memorie
autobiografiche troviamo che le pagine dedicate a
Venezia sono quelle che gli sgorgano dal cuore con
maggiore spontaneita e con maggiore passione, ed
alcune di esse sono veri e propri squarci di poesia:
«Sembra che dalle fondamenta si scrollino tutte e tre
gli ordini di pietra — dice parlando dei rintocchi della
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campana dell'Orologio — in uno sforzo doloroso, e
quei dodici colpi di battaglio pare che vengano dallo
stesso suo essere, tanto ci colpisce la loro profonda
vibrazione. San Marco ha parlato: la Torre dell'Orolo-
gio, con il suo quadrante azzurro, con le sue sfere
dorate, con i suoi giganteschi Mori con i Re d'Orien-
te. che nascondono gli ampi paludamenti, le corone,
gli scettri, € vicina a noi, &€ unita a noi, pietra con
pietra, tetto con tetto. E ti senti, non so come, fiero di
questo confondersi della materia con una cosi gran-
de e vecchia gloria. E, piu oltre, «La citta si sveglia:
essa sospira cantando. | bambini fanno vibrare laria
con le loro sottili trombette di latta, i giovanotti parla-
no con la voce appassionata come una preghiera.
Solamente le donne tacciono: esse parlano unica-
mente con l'incomparabile ritmo dei loro movimenti».
Quando una citta sa dettare accenti tanto appassio-
nati ad uno scrittore, specie se questi non ¢ facile ai
subiti entusiasmi, significa che tutto di essa — pano-
rama, abitanti, passato, cultura, — lo hanno avvinto in
tal modo che ogni accenno, ogni apprezzamento che
ad essa si riferisce non puo essere se non di consen-
so e di lode.

Nicolae lorga, dunque, si sofferma molto sulla
letteratura veneta di questo secolo, ma ammira so-.
prattutto Goldoni, di cui ha tradotto per la scena
romena la commedia piu bella e caratteristica, «La
locandiera». Tutti i contemporanei, scrive, vengono
superati da Carlo Goldoni, la cui statua domina oggi
il passaggio delle folle che transitano sulle onde,
verso il ponte di Rialto... La vita del suo tempo appa-
re intera nelle sue opere, in una luce di ironico perdo-
no per gli umani peccati. Non ci sono in essa tipi,
cosi come non ci sono solo scene di farsa senza
solidita e senza conseguenze. Uomini normali in cir-
costanze normali, figure che non pretendono di rap-
presentare una intera categoria, immagini colte di
sfuggita, sulle quali non ha lavorato una riflessione

‘guidata da preoccupazioni filosofiche, ma in nessuna

altra parte un dialogo come questo € accompagnato
da tanto movimento». Né crediamo che il buon papa
Goldoni abbia avuto, tra la folla dei suoi ammiratori,
un giudice che fosse nello stesso tempo, tanto giu-
sto e tanto entusiasta.

Di Vittorio Alfieri lorga si € occupato a lungo in
uno studio scritto per il giornale da lui diretto. Ritor-
na a parlare di lui nella Storia delle letterature roman-
ze, e riconosce che il suo teatro «rappresenta una
grande novita in confronto a quello che lo ha prece-
duto». L'Astigiano & per lorga, «un creatore di eroi» i
cui personaggi «hanno lattraente carattere comune
di una energia tesa ad un arco, che resiste ad ogni
sforzo per romperlo». Nelle tragedie dell’Alfieri «Ceé
il bisogno di confessare ed affermare il suo animo,
pit che una ambizione, deciso comé di raggiungere
con ogni sforzo la sua meta».

lorga afferma che nell'Ottocento nasce per I'ltalia
«una letteratura nuova non ancora definita nel suo
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orientamento, ma proprio per questo pit interessante
sotto il rapporto delle interpretazioni individuali».

Di questa nuova letteratura per lo studioso rome-
no le manifestazioni pit potenti ci sono date dal
Manzoni e dal Leopardi, ma essa si puo dire che ha
gia inizio con il Foscolo ed il Pindemonte. lorga non
ha una somiglianza di origini tra il poeta delle Grazie
e dei Sepolcri ed Andrea Chenier, somiglianza che
non mi sembra sia stata colta fino ad oggi da alcuno
studioso. Alla Costantinopoli del fracese corrisponde
la Zante dell'italiano, l'isola «ancora molto greca, no-
nostante la superficiale moda italiana, che datava dal
Medioevo. Ricorda anche come le Ultime lettere di
Jacopo Ortis, l'opera in cui il Foscolo & dominato
dalo Goethe, siano precedenti alla traduzione france-
se di Die Leiben des iungen Werthers, il René di
Cheatobriand.

Nei Sepolcri lorga trova «un'energia che ci ricor-
da Dante», specie nella ti chiamo alla tomba del
Parini e nellimmagine della lucerna che al poeta
appare come un raggio pietosamente rapito dagli
amici al sole, verso il quale sono rivolti ansiosi gli
occhi del morente.

Molte pagine lorga dedica alla figura ed all'opera
di Alessandro Manzoni, ma nella formazione poetica
dell’Autore dei Promessi Sposi ci sembra che lorga
dia una esagerata importanza alla cultura francese,
dei salotti parigini, mentre sappiamo che alcune del-
le sue opere piu significative, come il Carme in mor-
te di Carlo Imbonati, furono scritte ancor prima che
un qualsiasi contatto con gli ambienti francesi fosse
avvenuto. Della lirica manzoniana lorga salva sola-
mente | Cinque Maggio, di cui ci da una versione in
Romeno.

| Promessi Sposi sono da lorga definiti «il primo
romanzo moderno, «rimasto finora «insuperato in tut-
te le letterature». :

Nicolae lorga ebbe piu volte ad occuparsi di Gia-
como Leopardi. Di lui tradusse anche alcune liriche,
tra cui la Canzone allltalia, e nel centenario della
morte del poeta ne tenne all’Accademia di Romania,
a Bucarest, una nobile commemorazione, nel corso
della quale ebbe ad affermare che «dalla conoscenza
della antichita classica anzi dalla completa identifica-
zione con essa, il Leopardi seppe ricavare la forma
del suo scrivere, i dialoghi, gli aforismi, come anche
quellironia certo attica, quella satira dal pepato odo-
re di erbe che crescono tuttora sulla pietra ellenica,
in cui ha ritrovato il suo pensiero, e che richiedeva-
no, quale preparazione, la comprensione dei misteri
dellidealismo platonico».

Negli /dilli leopardiani lorga trova «qualcosa che
ammalia ed ammaliera sempre, quellillimitato senso
della eternita, dell'infinito, dellimmenso, del terribile
mistero nel quale viviamo, e non risponde nemmeno
al piu eloquente grido della passione, ne allurlo di-
sperato del piu grande dolore».

Molto si & dedicato lorga allo studio del fenome-
no letterario conosciuto sotto il nome di romantici-
smo. Si puo dire, infatti, che il suo primo contatto
con la cultura occidentale sia avvenuto attraverso i
romantici francesi, primi fra tutti Victor Hugo e Geor-
ge Sand. Uno dei suoi primi studi si intitola appunto
«L'onore nella letteratura moderna, cui segui «I/ pessi-
mismo dellartista», nei quali vengono esaminati i
motivi interni ed esterni di quel sentimento tanto
caro ai romantici. Il romanticismo & oggetto di un
altro suo lavoro, Gli inizi del romanticismo, in cui tale
movimento viene considerato «un movimento lettera-
rio finito per sempre» «ed é triste, accinge, che sia
finito male, tanto piu triste in quanto gli epigoni non
I'hanno giudicato secondo le sue epoche di fioritura e
di gloria, ma secondo le nullita ritmiche e le afferma-
zioni malate, nelle quali esso ha degenerato piu tardi,
dopo aver adempiuto al suo compito, creando la poe-
sia lirica moderna».

Tra i romantici italiani cita, dopo il Manzoni, Tom-
maso Grossi, «/avoratore pieno di santa pazienza,
presupponendone una simile nel lettore», e chiude
con la menzione di scrittori che, come Poerio, Balbo,
Berchet, Mazzini, Tommaseo misero la loro penna al
servizio delle ideee di liberta e di indipendenza, ed
ebbero a soffire, appunto per le loro idee, esilio e
carcere.

Un'opera di lorga dal titolo «Ricordi sull'ltalia» si
apre con uno studio su Giosue Carducci, nella cui
opera trova «gridi di ribellione» prima di lui ignorati
dalla poesia moderna. L'inno a Satana & «un potente
grido di rivolta contro il Cristianesimo pessimista e
disarmonico, che ha odiato la vita ed il pensiero, ha
insegnato alluomo a non credere in se stesso, ha
tarpato le ali allo spirito vivo e pieno di sé dellannti-
chita... Di fronte al Cristo idealizzato e rinunciatario il
poeta ha innalzato, immenso nella sua forza, il nemi-
co di Jehova, Satana, l'innominabile, il desiderio del-
la lotta e del piacere». Ricorda ancora del Carducci
la lirica Poeti di parte bianca, «in cui le sofferenze
degli esuli fiorentini del Medioevo assumono una vo-
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fronte alla patria vile, che attende soltanto il lord
archeologo che venga a comperarla, ritrae tutti i rag-
gi idealizzatori dei tempi tristi per scaglirli coraggiosa-
mente contro alcune epoche che piu li meritano».

L'ultima opera del Carducci esaminata da lorga
sono le Terze odi barbare, in cui trova «/a vecchiezza
soprattutto come I'hanno intesa gli uomini grandi del-
l'antichita classica, insieme a buoni compagni ed a
vecchio vino».

E conclude: «Questa & I'Opera di Giosue Carduc-
ci: un'opera ricca e durevole, nella quale forse |'altez-
za e la serieta del pensiero non raggiungono la forza
del sentitmento e la sobrieta della forma. Reazione,
si, ma in quello che il classicismo ha di piu bello,
cioé il gusto e la misura; movimento moderno per la
finezza maggiore del sentimento, per la visione piu
‘ampia e profonda intorno alluomo ed alla sua vita.
..Una simile opera tuttavia, dopo quella del Monti,
del Manzoni, del Leopardi, mostra che in ogni contin-
genza politica la potenza di produzione dell'ltalia non
. mai venuta meno, che le ecclissi del gusto sono
solamente momentanee in questo Paese; e che ciod
che vince sempre nell’eredita dell'armonia antica ac-
quista chiarezza e comprensione, cose queste che
fanno eterne le opere».

Dell'ultimo ottocento italiano lorga ricorda I'opera
del De Amicis, i racconti di Gerolamo Rovetta «che
molto somigliano, scrive, a quelli del francese André
Theuriet», gli scritti di Salvatore Farina ed i romanzi
di Antonio Fogazzaro.

L'ultimo nostro scrittore sul quale Nicolae lorga
ferma la propria attenzione & Gabriele D'’Annunzio, al
quale dedica, oltre ad alcune pagine della Storia
delle letterature romanze, anche alcuni suoi studi
particolari. Ma la concezione che della vita e dell'ar-
te aveva il poeta delle Laudi era troppo lontana dal
modo di vivere e di pensare dello studioso romeno,
perché egli potesse comprenderne a pieno il valore.

Riconosce perd nel D'’Annunzio l'unica figura rap-
presentativa, «in un tempo in cui la tecnica sembra
interessi pit della letteratura e della stessa storia».
In D’Annunzio, lorga vede pero «solo un dilettante in
tutti i campi, della letteratura, della politica, della
vita», ma non pud negargli «/a potenza creativa degli
uomini del Rinascimento».

Le pagine che lorga ha dedicato alla letteratura
italiana nella sua Storia delle letterature romanze si
chiudono con il nome di Giovanni Verga, lo scrittore
siciliano la cui opera lo aveva tanto colpito all'epoca
del suo primo viaggio in Italia. Quando, molti anni
piu tardi, egli scrivera del Verga in occasione della
sua morte, non sara affatto cancellato il ricordo di
quella prima impressione. Con la morte di Verga,
ebbe a scrivere, «/ltalia ha perduto uno dei suoi pit
caratteristici autori del secolo XIX». Per lorga, alla
lettura delle pagine de | Malavoglia o delle Novelle
rusticane sembra che si sollevi davanti agli occhi del
lettore un sipario, e cha appaia «al di la dellltalia
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convenzionale, conosciuta dagli stranieri, lontano,
molto lontano, una continuazione dell’idillio italico,
con amplessi e vendette, con ragazze innamorate e
vecchi molto saggi. Un'e-g/oga di Magna Grecia, con
profumi di Teocrito pit che con la rusticita didattica

di V/rg///o» E I'ltalia rurale che vive nelle pagine di

lui, e si presenta a lorga «interessante ed emozionan-
te come nei poemi di Leopardi».

In tal modo Giovanni Verga, lo scrittore attraver-
so il quale Nicolae iorga si era sentito attratto per la
prima volta verso la letteratura italiana, suggella con
il suo nome le pagine che ad essa ha dedicato lorga
nel vasto panorama che egli ha tracciato dela lettera-
tura dei popoli neolatini. N& ci & senza significato:
tra il giovinetto ventenne (il suo primo scritto sul
Verga risale al 1890) e l'uomo maturo, nutrito di
studi severi, tra lo studente ansioso, cui per la prima
volta si aprivano i vasti orizzonti del sapere, e 'uma-
nista che di quel sapere aveva fatto il pane quotidia-
no di tutta la sua esistenza, non c'era nessuna solu-
zione di continuita. Il cammino seguito dalla sua
attivita di studioso, come quello di tutta la sua vita
straordinariamente feconda, aveva segnato un solco
indelebile nella storia della cultura universale, della
quale nessun campo gli era stato precluso. Nicolae
lorga, nel ricevere la nomina a «doctor Honoris Cau-
sa» dall'Universita di Oxford veniva salutata con il
nome di «tito Livio della Dacia», ed allorché la Sorbo-
na volle onorarlo con lo stesso titolo accademico, la
sua infaticabile operosita veniva riconosciuta con le
seguenti parole: «/ncontestabilmente la caratteristica
pit notevole di Nicolae lorga é 'ampiezza dello spiri-
to e luniversalita della sua cultura. Senza dubbio i
paesi romeni occupano un posto importante nella
sua opera, ma egli li studia proprio in rapporto all’am-
biente storico dell’ Europa orientale e sud-orientale, e
questo ambiente egli lo intende in senso molto am-
pio, e vi unisce anche ['Oriente mediterraneo».

Ed & con questi giudizi — che non possono certa-
mente essere tacciati di piaggeria o, peggio, di su-
perficialita — che mi piace concludere questa mia
chiaccherata..

Oggi che tanto si parla di un'Europa unita, e che
tanto si lavora alla sua realizzazione, bisogna ricorda-

_re che Nicolae lorga, con la sua opera di studioso, di
' storico, di politico, & stato uno di quegli spiriti eccel-

si che hanno contribuito a gettarne le basi.
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WHRREREEEEN LETTERATUR A NTRRERNIS

Signore e Signori, Cari amici

Sono particolarmente lieto di rivolgere un caloroso
saluto e banvenuto alle illustri personalita italiane e
romene presenti al Convegno su «Leopardi ed Emine-
scu», che inizia oggi. Tale Convegno & testimonianza
dei legami antichi di cultura e di civilta, di una colla-
borazione culturale fruttuosa tra la Romania e I'ltalia,
cioé tra due popoli di origine latina.

Rivolgo anzitutto un saluto e un vivo ringraziamen-
to all’/Associazione italiana «L'Espressione Latina»,
per il prezioso contributo all'organizzazione del Con-
vegno. Vorrei esprimere la mia affettuosa gratitudine
alla professoressa Maria Racioppi, presidente dell'As-
sociazione «L'Espressione Latina», all'’Avvocato Fran-
cesco Gligora, presidente dell’Accademia Internazio-
nale di Propaganda Culturale, al professor Renzo
Vento, presidente dell’Associazione «Ludi di Enea»,
ed alle altre personalita italiane che interverranno a
questo Convegno.

La stessa gratitudine rivolgo all'accademico rome-
no, professoressa Zoe Dumitrescu Busulenga.

Desidero rilevare con soddisfazione che il Conve-
gno di oggi riflette la stretta collaborazione fra due
popoli di origine latina che appartengono alla cultura
europea, cosi pure fra I'Accademia di Romania a
Roma e la prestigiosa Associazione italiana che nel
nome della latinita parla ai popoli fratelli.

Desidero innanzitutto illustrare che cosa significa
I'ltalia nei sentimenti del popolo romeno; bisogna
ricordare che nell'anno centotredici, quando Apollo-
doro di Damasco ha eretto nel cuore della Citta
eterna l'imponente Colonna Traiana, stava per tra-
smettere alla posterita milenni di storia. Era proprio
quello l'atto di nascita del popolo romeno. La Colon-
na Traiana, con i suoi incancellabili rilievi scolpiti in
marmo, s'innalza verso il cielo sereno dell’ltalia; cosi
come piu tardi, sul suolo della vecchia Dacia, sorge-
va la Colonna dell'Infinito di Brancusi.

Non & rimasta soltanto come una semplice reliqua
storica, ma ha rappresentato continuamente il simbo-
lo dei legami cosi profondi, cosi indistruttibili, tra i
successori di Traiano e di Decebalo.

Gli italiani sono stati i primi a segnalare — ed era
naturale — il fenomeno della latinita della nazione
romena. L'umanista italiano Enea Silvio Piccolomini —
Papa Pio Secondo — nella meta del quindicesimo
secolo, fu la personalita che ha contribuito di piu
alla diffusione, nell'Europa della fine del Medio Evo,
dell'idea dell'origine romana dei romeni. La sua visio-
ne umanistica seguiva intuizioni illuminate anteriori
di almeno due secoli, quando mercanti italiani (vene-
ziani e genovesi anzitutto) — arrivavano sempre piu
frequentemente, a partire dal tredicesimo secolo, sul
litorale del Mar Nero, riscoprendo il ramo orientale
della romanita, rappresentata appunto dal popolo
romeno.

Essi hanno riscoperto che dall'anno 101 all'anno
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106, d.C., l'imperatore Traiano ha incluso la Dacia
nel suo grande Impero, e quindi che l'unificazione
della Dacia — lattuale territorio della Romania di
oggi — & stata realizzata, sin d'allora da questo vene-
rato imperatore, divenuto leggendario per il popolo
romeno.

L'osmosi fra il popolo daco e le legioni romane fu
un fatto assolutamente normale e le testimonianze
sopravvivono ancora su tutto il territorio della Roma-
nia, consistenti in vestigia monumentali, scultoree e
numismatiche di un valore inestimabile. Un simile
monumento della storia comune daco-romana ¢, del
resto, I'imponente Colonna di Traiano di Roma, com-
pletata sotto un‘altra forma — di mausoleo — dal mo-
numento Adamclisi, costruito nella Dobrogia.

Cari amici

Sono molto felice di poter rilevare, in questa occa-
sione, gli ottimi rapporti che esistono tra la Romania
e l'ltalia. Le relazioni tradizionali, facilitate dalla co-
mune origine latina, dalle affinita di lungua e di cultu-
ra, hanno conosciuto uno sviluppo sempre pit ascen-
dente negli ultimi anni, in tutti i settori di attivita.

| rapporti romeno-italiani sono basati non soltanto
sull'origine comune latina, sui millennari ravvicina-

menti e parentele spirituali ma, cido che & molto im-
portante ai nostri giorni, sulla comune vocazione ed
aspirazione alla pace e alla collaborazione. Unanime
¢ infatti la volonta dei due paesi di contribuire all'in-
staurazione in Europa ed in tutto il mondo di un
clima di pace e di scambievole amicizia fra tutte le
nazioni. :

La manifestazione di oggi si inserisce nella volon-
ta e nel desiderio dei nostri due paesi di sviluppare
ed ampliare sempre di piu i nostri legami di mutua
collaborazione, di stima e di rispetto reciproco.

La cultura, & ben noto, & foriera di pace. Prima di
concludere, vorrei esprimere la mia convinzione che
questo Convegno rappresentera un nuovo contributo
allo sviluppo delle relazioni culturali tra la Romania e
I'ltalia, dunque una buona occasione per avvicinare
sempre di piu i rapporti di collaborazione tra le perso-
nalita della cultura romena ed italiana, a vantaggio
dei nostri due paesi e popoli, della causa della pace
e della distenzione e cooperazione internazionale.

Buon lavoro e tanti auguri.

Grazie!

Constantini Tudor
Ambasciatore di Romania
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Eccellenza, gentili Signore e Signori, vi prego di
permettermi, come Direttore dell’Accademia di Roma-
nia a Roma, che ha l'onore di ospitare oggi e domani
i lavori del Convegno su Leopardi ed Eminescu, di
porgere il nostro affettuoso ed ossequioso a tutti i
partecipanti e anche i nostri ringraziamenti all’Asso-
ciazione «L'Espressione Latina», allAccademia Inter-
nazionale di Propaganda Culturale e all’Associazione
«Ludi di Enea» per il grande e diligente sforzo com-
piuto nell'organizzare ,questo incontro. Il presente
Convegno si svolge a seguito delle manifestazioni
culturali nell'ambito dell'anniversario leopardiano
(150 anni dalla morte del grande poeta italiano) e
inaugura, alla vigilia del giorno 15 gennaio (quando
Eminescu € nato), I'anno emineschiano all’Accade-
mia di Romania.

Leopardi ed Eminescu sono due personalita ecce-
zionali che esprimono la genialita delle nostre Nazio-
ni, ma allo stesso tempo sono due poeti di valore
universale.

Il Convegno, che ci riunisce e che beneficia della
presenza di cosi illustri personalita della vita cultura-
le ed artistica della Romania e dell'ltalia, costituisce
una testimonianza in pit sull'attivita e sulle tradizioni
culturali e spirituali che ci- uniscono, basate sulla
nostra origine comune, e rappresenta una nuova di-
mensione per lo sviluppo continuo dei rapporti ami-
cali tra noi e I'ltalia. Grazie.

Mihai Milca
Direttore Accademia di Romania in Roma

M LETTERATUR AT

Carissimi amici, grazie per essere venuti all’Acca-
demia di Romania in cosi folto numero. Quando I'Ac-
cademia fa queste riunioni riesce a richiamare tantis-
simi amici di Roma fra l'altro, ma tanti amici della
cultura romena, italiana e mondiale. Mi sia consenti-
to innanzitutto, di mandare un saluto al nuovo Diret-
tore, il dott. Mihai Milca che vi ha appena parlato e
che & subentrato a Burnel rientrato in patria.

Ed un saluto particolare va a S.E. 'Ambasciatore,
Constantin Tudor, perché & riuscito insieme alla pre-
sidente Maria Racioppi, a Vento e a tanti altri amici,
come Gligora, ad unificare due mondi, due discipli-
ne, due culture, due attivita, per far si che la Roma-
nia e I'ltalia diventassero veramente .un connubio
unico nel piano di un programma di cultura, di amici-
zia e di comuni speranze.

Stamane al giornale radio del G.R. 2 abbiamo
dato due volte la notizia di questo grande incontro,
di questo convegno che, penso, possa veramente
avere le basi per proiettarsi ancora piu in la e far
sentire la voce della cultura della Romania e dell'lta-
lia armonicamente unite in una prospettiva 'di pace
per tutti i popoli della terra. Nulla affratella quanto
I'arte e la poesia in particolare.

Seguono dopo i saluti di S. E.-Constantin Tudor,
di Francesco Gligora, Renzo Vento, presidente del-
I’Associazione Nazionale «Ludi di Enea», venuto ap-
positamente dalla sua citta con una delegazione di
giovani ragazze. Aprira quindi i lavori la presidente
dell’Associazione L'Espressione Latina Maria Raciop-
pi sul tema Affinita leopardiane ed emineschiane.
Maria Raciopp: twtti la conoscono. Credo di aver
parlato di lei e della sua vasta attivita almeno una
ventina di volte in questi ultimi due anni. Le manife-
stazioni da lei preparate sono momenti importanti di
incontro e di riflessione, non solo per quel suo garbo
tutto feminile, ma soprattutto per il talento di una
donna alla continua ricerca, specialmente, Eccellen-
za, nell'area culturale, comune che unisce la Sua e la
nostra Nazione.

Prendera quindi |a parola Emerico Giachery del-
I'Universita di Tor Vergata di Roma; quindi, molto
attesa, la voce dell’Accademia di Romania Zoe Busu-
lenga dell'Universita di Bucarest. Biagia Marniti del-
'A.E.L. concludera can una relazione sull'anno leo-
pardiano. Adriana Mitescu dell'Universita di Trento.

E" fra noi il prof. Alberto Frattini, al quale va un
saluto particolare e un grazie per la sua presenza.
Impossibile ricordare tutti gli ilustri ospiti, a comin-
ciare dal dantista Italo Borzi a tutti\gli altri. Accade-
mici e cattedratici. '

Dunque, Amici, una grande riunione questa, un
momento magico di alta cultura, che come giornali-
sta della Radio Televisione Italiana seguo con gran-
de interesse.

Ascolteremo ora con viva attenzione la voce del
signor Ambasciatore di Romania.
Augusto Giordano G.R. 2
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Affinita Leopardiane
ed Emineschiane

Fin dal giugno 1987 il Consiglio direttivo dell’As-
sociazione LEspressione Latina Italiana, con sede
centrale in Roma, votava all'unanimita la proposta di
un Convegno su Leopardi ed Eminescu. L'anno leo-
pardiano in corso e I'imminenza del primo centenario
della morte del poeta romeno rivestivano di viva
attualita il tema. Ma tengo a precisare che non l'ele-
mento occasionale bensi motivi intimi e profondi so-
no a monte della nostra scelta, primo fra tutti il
convincimento che dall'accostamento dei due poeti
debba discendere un'ulteriore conferma nella storia
dei rapporti fra I'ltalia e la Romania.

Ad onore dei Romeni va detto che da parte loro
non si & mai esitato a riconoscere una parentela fra
il poeta di Recanati e quello moldavo. Ma aggiungia-
mo che in Romania i canti leopardiani sono presenti
in edizioni di lusso e in quelle a valore divulgativo.
Quando, passeggiando per Suceava fui calamitata
dalla prima libreria romena in un viaggio turistico
che contemplava la visita a monasteri-fortezza, a fab-
briche di ceramiche nere, a musei del folklore, pina-
coteche ecc., non riuscivo pill a staccare lo sguardo
da uno stupendo volume in marocchino. Sopra, un
solo nome: Leopardi.

Ma in ltalia. visitando con amore le librerie piu
rifornite, non ho mai avuto la fortuna di leggere in
vetrina il nome di Eminescu a caratteri cubitali. Ov-
viamente la conoscenza € il primo stadio di ogni
coinvolgimento.

Le prime traduzioni su Leopardi apparvero nel
1860 (ne fa fede losif Cheie-Pantea in Eminescuee
Leopardi, ed. Minerva, Bucarest 1980) nella rivista
Convorbori literare, la stessa rivista che piu tardi
avrebbe imposto I'opera di Eminescu. Anche se tardi-
va rispetto ad altre nazioni europee — in Francia
Leopardi era presente fin dal 1826 — si tratta pur
sempre di una conoscenza ultrasecolare.

Non sorprende quindi che Maiorescu abbia ritro-
vato nel ciclo di Aspasia il travaglio di un amore
ideale irragiungibile anche per Eminescu; che Zamfi-
rescu, che nel suo romanzo Lydda cita Leopardi,
abbia colto la straordinaria affinita fra la dimensione
universale del pessimismo leopardiano e di quello
emineschiano, nel superamento del dolore indi-
viduale.

E giustamente Nina Fagon ha parlato di paralleli-
smi e non di influenze fra i due geni e Nicanor Rusu
di felici coincidenze. E tralasciando tanti altri autore-
volissimi nomi per la tirannia del tempo, mi limitero
a dire che concordo pienamente su quelle «affinita
elettive» di cui parla il gia citato losif Cheie-Pantea.

Quanto all'ltalia, il primo traduttore emineschia-
no, come tutti sanno, fu il Canini. Nel suo Libro
d'amore edito a Venezia 1885-1890, una antologia di
liriche amorose, figura anche Eminescu: ma solo Pier
Emilio Bosi fara conoscere Eminescu, come il poeta
del sogno e del dolore, attraverso la Nuova Rasse-
gna di Letteratura Moderna nel n. 20 del dicembre
1906.

Né mi soffermo oltre per il momento sul tema
delle traduzioni, ma preferisco qualche accenno alla
critica italiana, per nulla unanime sul binomio Leopar-
di-Eminescu.

Rosa del Conte in Eminescu o dell’/Assoluto, Mo-
dena 1962, non si interessa all'odierno binomio, ep-
pure parla della visione cosmica, definisce Eminescu
«un assetato di Assoluto» (Premessa, p.i.). Non fu
forse un assetato di Infinito e di Assoluto il nostro
Leopardi?

Gino Lupi, in Letteratura romena, Sansoni Accade-
mia, Firenze 1968, p. 165, pil che un accostamento a
Leopardi vede affinita del poeta romeno con Petrarca
e Tasso. E' ovvio che tali affinita non sfuggono, ma
nella storia della letteratura italiana la corrente lirica,
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partendo dal «calliope labbro» e passando attraverso
i precorrimenti romantici della musa dolente del Tas-
so, non perviene forse - come al suo porto naturale -
al poeta di Silvia e delle Ricordanze?

Forse io ho il coraggio di dire queste cose facen-
do sorridere vecchi e nuovi cattedratici italiani, per-
ché ho la fortuna di essere un poeta e, purtroppo, di
quei poeti che aspirano all’Assoluto. Dico purtroppo,
perché l'innata aspirazione all'’Assoluto si paga con
moneta incandescente. Non sono un‘addetta ai lavo-
ri, la condanna eventuale dell’Accademismo ufficiale
non mi danneggia, semmai mi solletica. Possibile
che in ltalia tra il cattedratico e il poeta ci sia un
diaframma cosi spesso da determinare una dicoto-
mia di linguaggio? Misteri nostrani.

Ma tornando alla impostazione di Gino Lupi, tutti
sappiano quanto profondi furono i legami fra il giova-
nissimo Giacomo e Francesco.

Basti ricordare il suo giudizio sul Petrarca nel
Discorso di un lItaliano. La preziosita della parola, la
varieta metrica li accomuna, come li accomuno sul
piano psicologico il disagio di un'epoca al trapasso
da una civilta all'altra. E come il nostro Trecentista
era stato il creatore del linguaggio lirico italiano,
cosi lo fu Eminescu per la poesia lirica romena.

Quanto al Tasso, poi, come non ricordare la lette-
ra del 20 febbraio 1823 con la quale il poeta recana-
tese confidava al fratello Carlo che l'unico conforto
del suo soggiorno romano era stato il pianto sulla
tomba dell'infelice Torquato? A lui peraltro dedichera
il suo unico sonetto.

Ma tornando al binomio Leopardi-Eminescu, per-
sonalmente ritengo sterile meschina una comparazio-
ne al mero fine di determinare superiorita 0 meno.
Mi sembra assai piu giusto e costruttivo cogliere
l'unicita e diversita delle loro poetiche, pur nella affi-
nita di fondo, cioé in quel modo personalissimo di
pensare alla esistenza, la cui giustificazione teorica
sarebbe da rinvenire nella filosofia di Schopenhauer.
Ovviamente, se Eminescu conobbe il pensiero del
filosofo tedesco e quanto egli scrisse a proposito
dell'Autore dello Zibaldone, Leopardi nulla sapeva di
Schopenhauer. Eppure la sua affermazione: «Tutto &
male, tutto quello che &, & male» si apre alla conce-
zione schopenhaueriana del male come entita «meta-
fisica», frutto della «volonta di vivere».

Indubbiamente di stampo occidentale & il «pessi-
mismo attivo» di Giacomo, come lo defini Tudor Via-
nu, mentre il «pessimismo contemplativo» emine-
schiano rispecchia la spiritualita dell'animo romeno
mediterraneo solare, nonostante le struggenti descri-
zioni notturne: «Vaghe stelle dell'Orsa... Placida not-
te e verecondo raggio della nascente luna, e tu che
spunti la dietro la siepe, Nunzio del giorno...». Ma
forse che Virgilio e gli altri non ci hanno lasciato
anche le piu superbe descrizioni notturne? Erede
quindi diretto del messaggio classico fu proprio il
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Leopardi che sarebbe stato il poeta del sentimento
per eccellenza.

Mittel-europeo piuttosto fu il cantore di Iperione.

Ma nel travaglio esistenziale essi assumono at-
teggiamenti non dissimili. La miseria dei tempi in cui
vissero alimento nella loro mente I'amaro ripensa-
mento del passato; isolati nel loro dolore e nella
coscienza di sé soffrirono per il disprezzo pit 0 me-
no velato dei loro contemporanei. Persino il Manzoni
che aveva conosciuto a Firenze nel 1827 Giacomo
finiva per invocare la sua malformazione fisica a giu-
stificazione del suo pessimismo. E si trattava del
cantore di Ermengarda che - spiace dirlo - nulla capi-
va del cantore di Silvia. Ma per Ermengarda c'era
quella «provvida sventura »che Leopardi non ricono-
sceva né per sé, né per Saffo, né per Bruto e tanto
meno per |'lslandese imbattutosi nella Natura. A mio
avviso, la barriera invalicabile per Alessandro nei
riguardi dell'autore degli Idilli fu proprio I'ardore di
neofita, anche se ben diciassette anni erano passati
dalla sua conversione; per altro egli era l'autore de-
gli Inni civili, cosi diversi dalla leopardiana Canzone
all'ltalia e all'altra Ad Angelo Mai.

Potro sbagliare, ma se l'incontro fra gli esponenti
del Romanticismo italiano (corrente ufficiale e corren-
te lirica fosse avvenuto dieci anni piu tardi tra il
cantore dell'lnnominato e il cantore della Ginestra,
ormai titanicamente pronto a chinare il capo non
sotto la lava del «dominator Vesevo» ma sotto il
mareggiare della vita, molte parole ingiuste sarebbe-
ro state risparmiate.

Leopardi ed Eminescu: veri giganti fra pigmei, La
radicata convinzione che l'uomo fosse ontologica-
mente infelice li portd al superamento del dolore
individuale e all'accettazione del dolore cosmico. In
una parola, li portd alla condanna della divinita as-
sente, imperturbabile, divoratrice.

Entrambi privi di una patria costituitasi in nazione
libera e indipendente, amarono profondamente il lo-
ro paese. Entrambi lottarono con forze ‘impari fino a
soccombere contro mali di natura fisica e psichica,
accettando virilmente il destino crudele. Lo spirito
satirico fu per entrambi un'arma per stimolare da un
lato, e per mascherare dallaltro sdegno e dolore
contro la degenerazione del secolo.

«|l secolo dell’elettricita e del vapore» lo definira
Beaudelaire, concorde anch'egli sulla condanna di

.una civilta che ricercava il progresso al di fuori del-

l'uomo anziché nell'uomo. Tre grandi dominati dal
rimpianto delle mitiche eta primitive.

Schopenhauer a parte, indubbiamente l'ideologia
e il sentimento della natura di Rousseau dominano
pensieri ed atteggiamenti dei tre poeti. Ma l'imperio-
del tempo non consente I'approfondimento del tema
che di per sé meriterebbe un serio dibattito.

Tornando, pertanto, al nostro binomio, non possia-
mo non riconoscere che le categorie, a cominciare
da quella del tempo, categorie della mente, nel poe-
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ta italiano e moldavo si sublimano in categorie dello
spirito. Nasce in entrambi il sentimento del tempo
col vagheggiamento dell'infanzia, eta felice di fanta-
sticherie, e domina srotolandosi di memoria in me-
moria nelle Ricordanze leopardiane. E parimenti av-
viene nel ricordo emineschiano del bosco natio che
nella poesia Oh, rimani del febbraio 1879 si conclu-
de quasi in un singulto: «Dove sei, infanzia, con
tutto il tuo bosco?»

L'eta magica dei sogni e dei rapimenti si & brucia-
ta troppo in fretta per i due infelici poeti; non resta
che il rimpianto dolce-amaro, o meglio il baratro del
«Vero». Per entrambi unico credo la poesia. Nella
poesia emineschiana Solitudine del marzo 1878 egli
sospira: «Ah! quante volte appiccar la lira / [non a
fronde di larici nascenti] / ma a ruggine di chiodo /
Ah, quante volte alla poesia sorella / mettere fine e
alla malinconia... / Topi e grilli mi assediano d'intor-
no / a me riportano la malinconia / per me di nuovo
lei riveste il canto». (traduzione rivisitata di Maria
Racioppi).

Guizzi momentanei, silenzi poetici, precorrimenti
di risvegli di ispirazione: ma per entrambi inesorabil-
mente la condanna del genio. Giacomo e Mihai era-
no nati poeti nel senso vichiano pit alto. La loro fu
la solitudine impervia del grande che, lungi dall'iden-
tificarsi con l'asocialita, diveniva impossibilita di com-
prensione e di accettazione da parte di «gente zotica
e Vil».

Cesare Pavese ha giustamente detto: «La poesia
non € un senso, ma uno stato, non un capire ma un
essere».

La poesia leopardiana e quella emineschiana par-
tecipano in sommo grado alla qualita dell’'essere:
essere verita di vita e di dolore.

E su ogni verita il velo della morte. Lo stesso
eterno femminino per entrambi si compone nella con-
templazione della morte giovane.

Il tipo di morte amato dagli dei immortali: «on oi
theoi philousi(n) apothneskei veos». La.morte fissata
nella maschera della bellezza, elemento estetico ca-
ro ai Greci; ma per Giacomo e Mihai caricata di un
simbolismo tutto esistenziale.L'ideale estetico & rias-
sorbito nell'angoscia Kierkegaardiana: altro genio
morto prematuramente (42 anni) e dominato dal pro-
blema del rapporto uomo-dio il filosofo danese, mor-
to cinque anni dopo la nascita di Eminescu.

«E tuttavia I'angoscia mi assale per qualcosa che
ora non so, ma che piu tardi dovro sapere». Dolore
radicato in profondo per la consapevolezza di «non
sapere» con la mente quanto il cuore intuisce riguar-
do al destino umano. Dilemma anche leopardiano ed
emineschiano questo, che il recanatese risolvera con
la Ginestra.

Ma per tornare al tema della morte giovane, ecco
l'immagine di Silvia viva «dagli occhi ridenti e fuggiti-
vi» velarsi di morte, pietrificando i sogni giovanili

nella mano indicante il sepolcro. Parimenti in Mortua
est precipita la parabola esistenziale emineschiana.

La giovinezza & intensita di vita destinata a bru-
ciarsi in un soffio nei due poeti e nelle creature da
loro contemplate. Silvia e Nerina sono i due poli
leopardiani, creature morte nel fiore degli anni. Tana-
tos ed Eros, futuri poli freudiani da Giacomo vissuti
nel simbolismo poetico che ha per sfondo il dolce
paesaggio di Recanati.

Aspasia ispirera al Nostro il sublime canto di
Amore e Morte, ma il suo inganno costituira la roccia
su cui un cuore, deprivato quasi della sua anima ,
immolera l'unica tardiva illusione.

Eros e Tanatos fatalmente saranno il tragico disin-
ganno per il poeta moldavo, maestoso nella sua bel-
lezza, idolo del gentil sesso.

Ma il male in agguato stronchera il fiore dei suoi
anni, la sua bellezza da dio nordico, minera la sua
mente prima di consegnarlo disarmato a Tanatos,
signore possente. ‘

Personalmente provo una profonda commozione
in questa «affinita» che elettiva non &, poiché non
discende da temperamento o scelte culturali. Nel
capitolo Tanatos ed Eros il fato ha giuocato da padro-
ne crudele contro due poeti dalla sensibilita acutissi-
ma e dall'animo disarmato di fanciullo che si rifiuta a
crescere limitatamente alla sfera del cuore. Poeta:
eterno musico.

E molto ancora ci sarebbe da dire sulle singolari
coincidenze che rendono salda la fratellanza fra Leo-
pardi ed Eminescu. Entrambi figli spirituali del Ro-
manticismo ne travalicano i limiti temporali, conse-
gnando un messaggio non soltanto attualissimo ai
nostri giorni, ma a quelli futuri. Il messaggio della
Ginestra ¢ |'eredita universale leopardiana consegna-
ta alla lucida mente dell'uomo illuminista e post-illu-
minista. Dopo aver parlato con i Canti al cuore, Leo-
pardi interpella la sua ragione.

Il poeta italiano e quello moldavo sentirono il
loro spirito stritolato dall'angusto ambiente clerico-
borghese e tentarono entrambi la fuga: miseramente
fallita quella di Giacomo, realizzata all'eta di appena
quattordici anni quella di Mihai, che in tal modo
dava inizio alla sua vita avventurosa. Cresciuti in
ambiente e cultura ecclesiale, se ne allontanarono
col corpo e con la mente, avviata verso i dolorosi
cammini del libero pensiero, verso un proprio «ve-
ro». Pill titanico Leopardi nella sopportazione, piu
ribelle Eminescu.

Eppure la formazione ecclesiale (chiesa cattolica
per l'uno, ortodossa per l'altro, diversita che porta
con sé infinite implicazioni) restera sempre vigile nei
precordi pit profondi.

Ed ecco La ginestra essere preceduta dalla massi-
ma giovannea di sapore messianico: «E gli uomini
videro la luce e preferirono le tenebre». Ovviamente
la luce invocata dal Leopardi era la luce della ragio-
ne di natura non divina, e le tenebre, lungi da essere
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tenebre di peccato, erano quelle dellignoranza, il
sonno della ragione. Cambiano i valori attribuiti alle
parole, ma formalmente il messaggio & immutato,
quasi un persistere nella memoria di echi della pri-
ma eta. Per cammini imprevedibili vince pur sempre
I'educazione religiosa nel poeta negatore della Provvi-
denza, ma fratello di tutti gli uomini, al di la di
barriere geografiche politiche ideologiche. E chi era
fratello delluomo senza ombra di razzismo non pote-
va allearsi idealmente in guerre di confini. La sua
patria era il mondo. Ma Tommaseo e & non furono in
grado di capirlo.

Altra coincidenza ancora: i due poeti moriranno
in eta prematura, entrambi all'eta di trentanove anni.
Concludo con tale coincidenza certamente non per
esaurimento di argomenti, ma per non rubare altro
tempo prezioso agli amici romeni ed italiani.

Proprio in questi giorni, lavorando con impegno e
passione alla realizzazione del nostro Convegno, ho
cominciato ad alimentare la speranza di poter «rivisi-
tare» la poesia emineschiana, purtroppo quasi scono-
sciuta in Italia. Parlo naturalmente a un buon livello
medio; altra cosa ¢ il settore specialistico. E quanto
dico per lltalia € vero anche per la Francia, a detta
di George Barthouil dell’'Universita di Avignone, che
ho avuto l'onore di ascoltare proprio in questa Acca-
demia, in occasione delllncontro internazionale di
studi svoltosi dal 3 al 5 dicembre 1984, su iniziativa
del Seminario romeno del Dipartimento di studi ro-
manzi dell'Universita La Sapienza di Roma, con la
collaborazione dell'’Accademia di Romania. Si tratto
di un momento di alta scientificita, del quale fu in-
stancabile organizzatrice Luisa Valmarin.

A mio avviso, dunque, s'impone pill una rivisita-
zione emineschiana che una piatta pedissequa tradu-
zione, incapace di resituire in qualche modo la purez-
za dellimmagine e la musicalita del verso. E' ingiu-

sto che il popolo italiano amico e consanguineo del
popolo romeno, ad esso legato da forti vincoli lingui-
stici, a cento anni dalla morte del poeta nazionale
romeno non sia posto in grado di accostarsi alla
fonte lirica emineschiana, per mancanza di validi
strumenti.

Alla fonte Castalia cui si dissetd Leopardi con-
trapponiamo altra fonte purissima discesa dallo spar-
tiacque carpatico: per contrasto i due poeti ne risul-
teranno, se possibile, ingigantiti.

| nostri due popoli di lingua neolatina, affratellati
da tanti naufragi della storia, sono perfettamente con-
sci che la poesia - come ogni altra manifestazione
della cultura e dello spirito - travalica i confini spazia-
li e temporali e cosi pure le singole etnie, le ideolo-
gie religiose e politiche, quanto costituisce diversita
nell'unita dell'umano.

Concludendo, spero che I'anno emineschiano dia
i suoi frutti. Da parte dell'’Associazione LEspressione
Latina d'ltalia la promessa di ogni collaborazione pos-
sibile in campo culturale; ne & prova il presente
Convegno. Quanto alla mia persona, interessarmi di
Eminescu sara innanzitutto un atto di amore.

12 gennaio 1989

WWW.cimec.ro



O

EMINESCU
E LEOPARDI

Zoe Dumitrescu Busulenga

Due destini gemelli. Due biografie che illustrano
una comune tipologia — quella dell’artista romantico
che la propria struttura spinge a trovarsi sempre in
grave conflitto col reale. Due artisti di prima grandez-
za, dall'ingegno brillante, da enormi curiosita di sape-
re ed esigenze morali difficilmente immaginabili per
l'umanita comune.

E' stata la simile durata delle loro vite: trentanove
anni. perdo mentre il recanatese visse gli inizi del
movimento romantico, il romeno ha chiuso con la
sua vita e la sua opera l'ultimo periodo del romantici-
smo europeo. Analizzando le loro risapettive forma-
zioni, scopriamo che Leopardi, colpito dalla disgrazia
corporale trascorse la maggior parte della sua vita
tra i libri dei classici, i quali forgiarono il suo gusto e
il suo stile tenendolo — come diceva un critico italia-
no — «straniero da ogni contaminazione del secolo»,
Eminescu invece, portato dal proprio daimon, ando
vagando per il mondo per lunghi anni, gli anni del
suo tirocinio quando conobbe molte ipostasi della
vita e del suo tempo.

Nella propria solitudine I'uno si nutriva della bea-
ta spiritualita delle opere filosofiche dei greci e dei
latini, degli italiani dei tempi di gloria, soprattutto di
Dante e di Petrarca. Laltro invece, nel proprio Paese
ossia a Vienna e a Berlino durante gli anni degli
studi, nel fremito dell’'Europa dell'ultimo Ottocento,
subiva l'influsso del pensiero romantico tedesco, at-
traverso la poesia e altrettanto attraverso la filosofia.
E sopattutto giungeva tramite i teorici tedeschi alle
sorgenti vive della cultura popolare.

Alla fondamentale classicita di Leopardi venne
sovrapporsi un‘amara meditazione sulla condizione
umana che si estese poi all'intera natura, retta dal-
I'inesorabile necessita. A questo contribuirono, natu-
ralmente, il temperamento, i dati generali dell'esi-
stenza, le idee filosofiche del secolo e soprattutto la
discrepanza tra l'ideale e il reale nella visione del
mondo. Confrontato con l'ideale luminoso, sempre
uguale a sé stesso del mondo antico greco-latino il
rale appare a Leopardi totalmente detestabile. Nel

poema Ad Angelo Mai si da rilievo a questo contra-
sto il poeta opponendo alla gloria passata degli anti-
chi al «secol morto, al quale incombe tanta nebbia

di tedio», a «questo secol di fango». Il paesaggio
desolato della storia contemporanea non ammette
che una sola certezza: «Il certo & solo Veder che

tutto & vano altro che il duolo».

Alla romantica natura di Eminescu, innamorato di
un Medioevo che suppone pieno di gloria e di virtu,
il presente offre lo spettacolo di una grave irreversibi-
le degradazione. E nel poema Gli epigoni (suprema
lode ai poeti precursori) troviamo, non senza sorpre-
sa, un sintagma analogo a quel leopardiano «mondo
di fango»: asta lume de noroi. Del resto l'intera stro-
fa finale ha un'incontestabile tonalita leopardiana:

Rémineti dara cu bine, sfinte firi vizionare,

Ce faceati volul sa cinte, ce puneati steaua sa
zboare,

Ce creati o altd lume pe-astad lume de noroi;

Noi reducem tot la pravul azi in noi, mini in ruina,
Prosti si genii, mic si mare, sunet, sufletul, lunima,
Toate-s praf... Lumea-i cum este... si ca dinsa sintem
nol.

Con veemenza giovanile, il poema Mortua est!
aggiunge il rifiuto dell'intero ordine prestabilito, tra-
mite immagini successive che convergono alla nega-
zione di ongi senso del mondo e dell'esistenza.
Un'ondata di nichilismo demolitore attraversa la di-
sperazione del giovane poeta alla morte della sua
amata: ;
O, moartea-i un chaos, o mare de stele,

Cind viata-i o baltd de vise rebele;
O. moartea-i un secol cu sori inflorit,
Cind viata-i un basmu pustiu si urit.

Dar poate... o! Capu-mi pustiu cu furtune,
Gindirile-mi rele sugrum cele bune...

Cind sorii se sting si cind stelele pica,
imi vine a crede ca toate-s nimica.
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Se poate ca bolta de sus s& se sparga,
Sa cada nimicul cu noaptea lui larga,
Sa vad cerul negru ca lumile-si cerne
Ca prazi trecatoare a mortii eterne...

Il titanismo del poeta romeno, il suo agonismo
irrisolto che tende a rovesciare mondi si esprime qui
tramite una speculazione filosofica violenta e con la
ridondanza tipica del romanticismo ribelle, negatore.

Sin da questo momento, dal 1871, Eminescu co-
minciava a conferire dimensioni cosmiche alla sua
rivolta e alquanto pit tardi ne dara una concreta
rappresentazione nello scenario mirifico del paesag-
gio lunare con la sua novella fantastica Sarmanul
Dionis — onde scorreva un immagine di gigantesche
proporzioni demiurgiche addirittura.

Facendo prova di classica misura, con una con-
centrazione dell'espressione la quale rende ancor piu
drammatico il pensiero, Leopardi afferma l'infinita va-
nita di tutte le cose umane nel suo sonetto A se
stesso dove dal cuore stanco si arriva a postulati
simili a quelli del poema di Eminescu. Come, ad
esempio, il famoso «Al gener nostro il fato/Non do-
no che il morire».

Perd Mortua est, come anche A se stesso, ispira-
te la prima alla morte dell'amata e l'altra alla morte
di un amore collegano tramite la meditazione filosofi-
ca amore e morte, essendo la morte I'espressione di
una perdita essenziale.

La lirica di Leopardi conteneva quel grido com-
presso del dolore lancinante provocato dalla delusio-
ne e dalla rinuncia il quale sara pure di Eminescu,
piu tardi, quando I'amore si spegne. Ma durante I'en-
tusiasmo amoroso, nei momenti d'oro dell'attesa, del-
I'immensa fiducia nel sentimento fondamentale del-
I'esistenza i due poeti reagirono diversamente. | tre
poemi di Leopardi dedicati all'amore per la fiorentina
Fanny Ronchivecchi — I pensiero dominante, Amore
e morte, Consalvo — hanno la forza concentrata della
passionedissecata nella sua profondita col finissimo
bisturi dell'analisi. L'onnipotenza del pensiero d'amo-
re, il pensiero dominante, il quale contempla la bel-
lezza s'impone come irresistibile realta, contrapposta
all'illusione, e conferisce all'affetto un valore as-
soluto:

Pregio non ha, non ha ragion la vita

Se non per lui, per lui chialluomo & tutto;
Sola discolpa al fato,

Che noi mortali in terra

Pose a tanto patir senz'altro frutto...

E tanto lontano va questo esaltare dell’'amore che
in Amore e morte le due ipostasi della vita — le
uniche capaci di ammendare alquanto il destino cru-
dele, 'una a modo di bene positivo e l'altra a modo
di bene negativo- — sono strettamente abbinate e
I'una si risolve nell'altra.(1) Pagina di altissimo pen-
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siero poetico, Amore e morte contiene accenti che in
verita collegano lo spirito leopardiano con lo spirito
greco.

Per Eminescu, il concetto dell'amore unito alla
morte s'impone una volta sola e in circostanze liriche
ben diverse. La quarta Epistola ha nell'opera del poe-
ta romeno il significato di una testimonianza sull'in-
congruenza assoluta tra I'amore perfetto, ideale e
quello che la realta puo offire al cuore assetato di
assoluto. La prima parte del poema costuisce uno
scenario chimerico di paradisiaca beata e trasparen-
za. Colori e suoni e soavi odori accompagnano la
tanto sognata ora damore. Il tempo della scena in
cui si svolge la scena & il Medioevo tanto caro al
poeta; lo spazio & il castello medioevale in riva al
lago, mai assente questultimo dalla lirica dell'amore
felice. | persoanggi sono il castellano e la castellana.
La stagione € l'estate che Eros rende fiorente. E le
parole che pronuncia la castellana innamorata iradia-
no l'amore allintero cosmo, il quale partecipa alla
felicita della coppia:

O, ascultd numa-ncoace,

Cum la vorba mii de valuri stau cu stelele proroace!
Codrii negri aiureaza si izvoarele-i albastre
Povestesc ele-nde ele numai dragostele noastre

Si luceferii ce tremur asa reci prin negre cetini,
Tot pamintul, lacul, cerul... toate, toate ni-s prieteni...
Ai putea sa lepezi cirma si lopetile sa lepezi,
Dupa popria lor voie sa ne duca unde repezi,
Caci oriunde numai ele ar dori ca sa ne poarte,
Pretutindeni fericire... de-i viata, de e moarte.

(«O ascolta / come migliaia di onde discorrono
con le stelle sapienti. | boschi scuri mormorano e le
sorgenti azzurre / favellano tra di loro solo del
nostro amore / E le stelle mattutine che palpitano
fredde tra i neri rami d'abete / Tutta la terra, il lago,
il cielo... tutti ci sono amici / Potresti lasciare il
timone e lasciare i remi / Che ci portano le onde
fugaci / Perché dovunque ci vorrebbero loro portare
/ Dappertutto felicita... sia in vita sia in morte.»)

Di questa maniera la forza dell’amore trasfigura
tanto il mondo quanto l'esistenza e unifica, trasgre-
dendo vita e morte, abolendo i contrari in una visio-
ne che rifa l'unita originaria. Come Leopardi, Emine-
scu accorda all'amore un posto essenziale nell'univer-
so interiore e anche nell'universo esterno e fa di
questo sentimento esaltato una forza irreprimibile,
destinata a far uscire dal contingente I'innamorato e
destare in esso le forze creatrici. Del resto, nei piu
dei casi il poeta ha trasceso gli stati e le circostanze
reali, innalzando I'amore alle sfere sottratte all'inqui-
namento comune.

E con la propria capacita di mitizzare, spiccamen-
te romantica, ha trasfigurato il virtuale momento
d'amore conferendone una dimensione temporale fu-
tura e poi adornandolo del vestito della fiaba e del
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sogno. Compensativamente, il suo pensiero mitopoie-
tico operava con un materiale insubordinato alle im-
placabili leggi del tempo, dello spazio e delle spieta-
te causalita. Imparando da Kant (dalla cui opera tra-
dusse La critica della ragione pura) i limiti del pensie-
ro categoriale il quale necessariamente incatena i
comuni mortali, Eminescu volle salvare I'amore spo-
standolo nel territorio della liberta assoluta.

Percio nel ciclo veroniano, il ciclo delle liriche
d’amore piene di speranza, 'amata diventa personag-
gio di fiaba, fata, e l'azione si svolge liberamente,
improntata a caratteri del gioco, nel mezzo del bosco
mitico sulla sponda delle acque, come accade nelle
liriche come Craiasa din povesti (La regina delle fia-
be), Povestea codrului (La fiaba del bosco), Povestea
teiului (La fiaba del tiglio), Calin-file de poveste
(Célin-pagine di fiaba).

Ma nella simmetria della costruzione antitetica
della Quarta Epistola il fantasticato episodio d'amore
assoluto & seguito da una amaro ritorno alla ralta.
L'estate dell'Eros si trasforma nell'inverno thanatico,
la coppia che aspirava all'unita originaria & colpita da
grave e mutilante disgiunzione di modo che rimasto
solo l'innamorato racconta il suo terribile dolore. Le
celesti armonie, le euforie della prima parte del poe-
ma sono sostituite da dissonanze, dai suoni stridenti
delle corde rotte della lira.

Per il romantico, la perdita dell'amore, il quale &
principio universale, equivale alla perdita della quali-
ta orfiche, alla perdita dell'equilibrio dell’'essere, alla
follia, alla morte:

N-o mai caut... Ce sa caut? E acelasi cintec vechi,
Setea linistei eterne care-mi suna in urechi;

Dar organele-s sformate si-n strigéri iregulare
Vechiul cintec mai strabate cum in nopti izvorul sare.
P-ici, pe colo mai strabate cite-o raza mai curata
Dintr-un Carmen Saeculare ce-l visai si eu odata.
Astfel suiera si strigd, se-apara si rupt rasuna,

Se mping tumultuoase si sélbatece pe struna,

Si in gindu-mi trece vintul, capul arde pustiit,
Aspru, rece suna cintul cel etern neispravit...
Unde-s sirurile clare din viata-mi sa le spun?

Ah! organele-s sfarmate si maestrul e nebun!

(«Non la cerco piu... Perche cercarla? E sempre
la stessa vecchia canzone, la sete dell'eterna pace
che mi risuona nell'orecchio; ma gli organi sono rotti
e il vecchio canto giunge in gridi irregolari, come la
sorgente nella notte. Qua e la giunge un raggio puro
di un Carmen saeculare che sognai anche io una
volta. Cosi fischiano e gridano, si difendono e stona-
no, si cacciano a vicenda, tumultuosi e selvaggi, i
suoni sulla corda e il vento attraversa il mio pensie-
ro, la testa brucia devastata e aspro e freddo risuona
il canto in eterno incompiuto... Dove sono le chiare
righe della mia vita, che io possa recitare? Ahi, gli
organi sono rotti ed & pazzo il maestro!).

La morte dell'amore non & dovuta solo all'incapa-
cita della donna a seguire l'artista nel suo volo ica-
rio. Lo dice in continuazione di questa straziante
confessione Eminescu nella Quinta Epistola, postu-
me. Sottolineare Dalila, il poema riprende dall'episto-
la precedente — dove veniva parafrasata una pagina
dalla Metafisica dell'amore di Schopenhauer — il pro-
cesso intentato alla donna per spiegare la «tragedia
dell'incompiuto» vissuta dall'artista tradito.

Il rimprovero amaro si alterna con lironia nella
narrazione del tradimento ma il tono grave in cui
viene motivata la necessita profonda dell'amore per
l'uomo che crea, per lartista, ha gli accenti della
disperazione rassegnata, ultima. Antico.e metafisico,
I'amore & congenere alla creazione:

«Ea nici poate s&-nteleagd ca nu tu o vrei... ca-n tine
Ea un demon ce-nseteaza dupa dulcile-i lumine,
C-acel demon plinge, ride, neputind s-auda plinsu-si,
Ca ovrea... spre-a se-ntelege in sfirgit pe sine insusi,
Ca se zbate ca un sculptor fara brate si cd geme
Ca un maistru ce-asurzeste in momentele supreme,
Pin-a nu ajunge-n culmea dulcii muzice de sfere,
Ce-o aude cum se naste din rotire si cadere...
S-ar pricepe pe el insusi acel demon.. si-ar renaste,
Mistuit de focul propriu, el atunci s-ar recunoaste
Si, patruns de-ale lui patimi si amoru-i, cu nesatiu
El ar fringe-n vers adonic limba lui ca si Horatiu;
Ar atrage-n visu-i mindru a izvoarelor murmururi,
Umbra umeda din codri, stelele ce ard de-a pururi,
Si-n acel moment de taina, cind s-ar crede ca-i
ferice,

Poate-ar invia in ochiu-i ochiul lumii cei antice...»

In questo discorso appassionato, il sovrapporsi
dell'istante supremo d'amore all’istante in cui viene
raggiunta la perfezione classica dellarte ha il valore
di una rivelazione per quanto riguarda l'altezza della
concezione che ci porta indietro nel tempo ai poeti
del dolce stil nuovo e a Dante.

Il nome della donna la quale non & capace di
alzarsi al senso superiore dell'amore & per Leopardi
Aspasia: nome emblematico per la bellezza e la sag-
gezza, secondo il modello greco. Ma di sotto quel-
I'emblema il quale promuoveva la donna amata alla
condizione dell'’Aspasia ideale, di «amorosa idea»
risalendo ovviamente a Platone, dietro quell'emble-
ma che il poeta adorava non c'era piu la donna. E
con apparente distacco il poeta ne scusa linca-
pacita:

...e spesso incolpa

La donna a torto. A quella eccelsa imago
Sorge di rado il femminile ingegno;

E cio che inspira ai generosi amanti

La sua stessa belta, donna non pensa,

Ne comprender potria. Non cape in quelle
Auguste fronti ugual concetto...
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Come Eminescu nelle due Epistole gia citate, do-
ve insisteva affermare che «la signora ha corta la
mente e lungo il vestito», Leopardi scusa con supe-
riorita il decadere della donna dallo stato conferito
dall'artista innamorato e lo spiega per lincapacita
della natura femminile. Non s'incontra in Aspasia
quel tono veemente del lamento emineschiano eppu-
re al di la dell'ironia il poeta dissimula il forte senti-
mento e un profondo dolore ritenuto nonostante il
finale destinato a mitigare la sofferenza: tramite quel-
la rivincita della liberazione dal giogo dell'amore.

Una notevole differenza separa i due poeti in
quello che riguarda la natura, dato importante per
definire il rapporto tra l'individuo e il mondo. Lo
Zibaldone contiene varie notazioni che delineano
una certa concezione di Leopardi. Fra di esse, una
sembra contenere un massimo di gravita dato il suo
carattere generale: «La mia filosofia — scriveva Leo-
pardi il 2 gennaio 1829 — fa rea d'ogni cosa la natura
e discolpano gli uomini totalmente rivolge l'odio, o
se non altro, il lamento a principio piu alto, all’origi-
ne vera de' mali de’ viventi.» (4428).

E qualche mese piu tardi, l'undici aprile dello
stesso anno, continuava: «La Natura della legge di
distruzione e riproduzione e per conservare lo stato
attuale dell'universo, & essenzialmente regolarmente
e perpentualmente persecutrice e nemica di tutti
gl'individui d'ogni genere e specie, ch'ella da’in luce;
e comincia a perseguitarli dal punto medesimo in
cui gli ha prodotti. Cid essendo necessaria conse-
guenza dell'ordine attuale delle cose, non da una
grande idea dell'intelletto di chi & o fu autore di tale
ordine.» (4485-4486).

Dunque, postulando un rapporto di inimicizia irri-
ducibile tra 'uvomo e la natura, Leopardi creava un'im-
magine originale, terribile dell'individuo circondato
da un universo nemico. E il rapporto cosi teorizzato
appariva pure nell'opera poetica. In uno dei frammen-
ti (XXXIX) di un canto scritto a diciott'anni, nel 1816
— Appressamento della morte — il personaggio femmi-
nile investito del simbolo della giovinezza cha aspira
all'amore perisce sotto il colpo di fulmine in seno
alla natura la quale inganna con la sua bellezza per
diventare successivamente addirittura ostile e as-
sassina.

E noto quale conferma di tale concezione sia il
vasto poema dell'ultimo Leopardi La ginestra o il
fiore del deserto, in cui nella marmorea perfezione
dei versi tutto & detto in forma definitiva: l'indifferen-
za della natura rispetto agli umani, anzi la sua ostili-
ta («quella / che veramente € rea, che de’ mortali /
E madre in parto ed in voler matrigan» oppure: «Non
ha natura al seme / Delluom piu stima o cura /
Ch'alla formica») e soprattutto il ridicolo di coloro
che ignorando «il.vero / dell'aspra sorte e del depres-
so loco / Che la natura ci dié» promette «eccelsi fati
e nove / felicita» ossia «d'eternita s'arroga il vanto».

Ma ci sembra che limmagine piu potente, piu
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espressiva della sofferenza universale rispecchiata
nella natura si trovi sempre nello Zibaldone ed ¢ la
descrizione di quel famoso giardino en souffrance
fatta a Bologna, il 19 Aprile 1826. Risultato di un'ana-
lisi iperlucida intrapresa da una mente sistematica,
la dolorosa descrizione della sofferenza vegetale rag-
giunge il culmine con l'idea che la non-esistenza &
preferibile all'esistenza. Dato che l'infelicita colpisce
necessariamente non solo l'intera specie umana, ma
anche gli animali e le piante, e non gli individui ma
le specie, le classi, le regioni, i ¢ orpi celesti, i
sistemi, i mondi.

Ovviamente, di fronte a tale proiezione della sof-
ferenza, talmente cupa, senza eccezione e senz'usci-
ta, simpone il postulato dell'esistenza come male in
se.

Non ha la concezione di Eminescu la stessa con-
seguenza e tenacita pessimistica. E anche vero che
a volte ci imbattiamo in espressioni molto simili. Ad
esempio, un certo disprezo demolitore della dignita
della cause prime fa la sua apparizione nel poema
Demonism (non a caso intitolato cosi), il quale da
frammenti di mitologie varie — greca, iudeo-cristiana,
persiana — costruisce un mondo duale, il cielo e la
terra, dagli uomini nati da Titano, il nobile ribelle, ma
creati secondo il modello del Dio celeste — «Grande,
forte egoista». Il male & dunque la causa prima:
«impulsul prim. la orice gind, la orice fapta-i raul>» (il
primo impulso di ogni pensiero, di ogni azione € il
male»). E dalla vita «fondata sul male, sull'ingiustizia
e sulla menzogna» nasce «vesnica nefericire» («l'infe-
licita eterna»).

Allorquando, con temerarieta uguale a quella di
Leopardi, il poeta romeno portava accuse a quella
causa prima che il recanatese considerava colpevole
dell'iniquita del mondo, Eminescu tentava timidamen-
te di salvare la natura dall'impero del male. La voce
della natura parla in vano agli uomini, dato che la
ragione impedisce loro di capirla. Piu tardi nella visio-
ne del mondo di Eminescu, il male continua a domi-
nare l'ordine che il poeta nega e rifiuta ma la natura
acquista sempre pit importanza quale possibile terre-
no di evasione, di sottrazione alla dominazione del
male. Nella novella Sarmanul Dionis l'eroe giunto
sulla luna modifica il passaggio cosmico il quale gli
pareva insufficiente e vi aggiunge astri e costruisce
su vastissime dimensioni, in preda ad un impulso
demiurgico. Nella novella Cezare la purissima coppia
d'innamorati arriva su un'isola, l'isola dell'eremita Eu-
thanasius, mai toccata da esseri umani, in cui flora e
fauna vivono in paradisiaca armonia e bellezza. L'esu-
beranza vegetale, gli aromi, i colori, il sussurro delle
acque formano un nuovo Eden per i due che tendono
a rifare l'unita originaria.

Nel grandioso poema Memento Mori, destinato
ad illustrare appunto la mancanza di conseguenza e
di finalita nella successione delle civilta nella storia,
episodio Dacia sbocca in maniera inaspettata, con
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straordinaria freschezza; e si svolge in mezzo ad una
mirifica natura. Solo due sestine come esempio:

«Si cu scorburi de tamiie si cu prund de ambra
de-aur,

Insulele se inaltd cu dumbravile de laur,
Zugravindu-se in fundul riului celui profund,

Cit se pare ca din una si aceeasi radacina

Un rai dulce se inaltd sub a stelelor lumina,

Alt rai s-adinceste mindru intr-al fluviului fund.
Pulbere de-argint pe drumuri, pe-a lor plaiuri verzi-o
ploaie

Snopi de flori ciresii poarta pe-a lor ramuri ce
se-ndoaie

Si de vint scutura grele omatul trandafiriu
A-nfloririi lor bogate, ce minat se-ngramadeste

in troiene de ninsoare care roza straluceste,

Pe cind salcii argintoase tremur sinte peste riu.

Come dice alla fine dell'estesa descrizione Emine-
scu stesso, «E questo il paradiso dell'antica Dacia —
I'impero degli dei»; ci troviamo di nuovo davanti
all'immagine di un giardino paradisiaco tanto diverso
dal giardino en souffrance di Leopardi.

Certo, la sete di metafisica, l'inabituale ricchezza
dello immaginario, la propensione mitica che oltre-
passa l'influsso di -Rosseau diedero alla natura di
Eminescu uno splendore particolare. E vi entra in
questa creazione pure la capacita di mitizzare del
pensiero tradizionale romeno.

Sarebbe possibile scoprire in questa discrepanza
tra il male padrone onnipotente del mondo e la natu-
ra consolatrice — discrepenza assente dal pensiero e
dall'opera di Leopardi — oltre l'influsso di Schopen-
hauer e della filososfia indiana, I'espressione di una
forte tensione interna dovuta ad una psyche divisa.
Da essere demonico e da ribelle lo fa agire il com-
plesso dell'angelo caduto attraverso il quale l'artista
vede e giudica il mondo in cui & costretto vivere;
verso l'atteggiamento angelico e paradisiaco lo spin-
ge un ricordo vago del tempo di prima della caduta
tradito dalle parole che ritraggono Toma Nour, I'eroe
del romanzo Geniu pustiu. (Genio sterile). Potrebbe
darsi che angelo e demonio, il sintagma piu caratteri-
stico del primo Eminescu, non sia semplice figura
retorica.

Per altro, una notevole differenza esiste tra la
prima Epistola di Eminescu e il Canto notturno di un
pastore errante nell Asia nonostante il fatto che i due
poemi sono stati spesso paragonati a causa delle
possibili analogie tra la figura del vecchio pastore e
quella del vecchio scienziato oppure tra le modalita
di trattare l'apparizione della luna. Concentrando in
modo doloroso l'essenza della condizione umana
(«dell'uman stato») nella sentenza senza ricorso pos-
sibile «E funesto a chi nasce il di natale» Leopardi
estende a dimensioni cosmiche il pensiero dell’esi-

stenza inutile ed equivalente la vana tribolazione del
pastore e la vana sofferenza del mondo.

Incontriamo in Eminescu un‘idea analoga, rivesti-
ta di un ampio contesto metafisico, € compresa in
una sentenza altrettanto grave e inelluttabile: «Céaci
e vis al nefiintei universul cel himeric» («E sogno del
non-essere il chimerico universo»). Pure in questo
caso la prospettiva cosmica rende / insignificante
ancora l'esistenza umana pero, dato che in questa
prospettiva sta l'unica forza della mente geniale, il
poeta intona un inno cosmogonico oppure dipinge
un fantastico quadro dell’estinzione universale facen-
do riferimento proprio alla caducita del mondo.

Ambedue furono pensatori e artisti creatori di
universi poetici carichi di forza e di originalita. Ambe-
due furono compiute personalita morali, in senso
kantinao — Leopardi giudato dall'ideale della filosofia
greca mentre Eminescu dalla stessa filosofia dell'im-
perativo categorico. Ambedue contestarono il rale
alla luce di certi perenni valori della cultura. In ugua-
le misura sono riusciti a passare oltre la sofferenza
assumendola alteri, contro il mondo, contro la natu-
ra, contro le cause nascoste e sublimandola nella
loro opera. Hanno avuto la stessa religione — la reli-
gione del bene, del bello, della verita, della patria e
del suo passato.

Meditando sul destino infelice di Eminescu, Mir-
cea Eliade scriveva nel 1939: «E stato, forse, tanto
solo quanto l'invalido Leopardi. Ma Leopardi ebbe
almeno la fortuna di no imbattersi quotidianamente
in gente intelligente. A Eminescu invece fu scritto di
tribolare nei cerchi degli intellettuali. E se lignoranza
e la naivita sono calmanti per un genio, la mediocri-
ta aggressiva e ampollosa finiscono con essere una
maledizione... La sua solitudine era aggravata dalla
mediocrita di coloro che pretendevano di essere la
élite culturale del Paese. Di fronte all'incomprensio-
ne della folla il genio ha solo il sorriso indulgente
dell'apostolato lapidato. Pero di fronte all'opera delle
élites il sorriso diventa amaro e il disprezzo si unisce
al disgusto. Poiché questi ultimi, i quali sarebbero
stati in grado di comprenderlo, haino peccato in
verita contro lo Spirito Santo...», (nell'Universita lite-
ra, lo iunie 1939; ora anche in Mircea Eliade Despre
Eminescu si Hasdeu, Junimea, lasi, 1987, p. 8-11).

L. Tonelli - Leopardi, Ed. Dall'Oglio, Milano, 1937 - 1987, p.

g | ull" “ I W’H

WWW.cimec.ro



La mostra «Costumi e tradizioni
popolari romeni» & organizzata nel-
I'ambito dell'accordo culturale italo-
romeno a cura dei rispettivi Mini-
stri dei Beni Culturali e degli Affari
Esteri. In corrispettivo, nell'ottobre
dell'anno in corso, & stata inaugura-
ta a Bucarest la mostra «L'ornamen-
to prezioso», un'esposizione di og-
getti di oreficeria popolare italiana
appartenenti al Museo, entrati a far
parte delle collezioni agli inizi di
questo secolo.

Nel quadro dello scambio delle
manifestazioni culturali si devono
annoverare altre due esposizioni
precedenti, una tenuta in Museo
nel 1963 e un‘altra nel 1981. Il tito-
lo dell'ultima mostra (quella del
1981) era «arte popolare romena»
ed in essa venivano proposti una
seria di esempi della tradizione po-
polare romena che riguardavano la
ceramica, manufatti in legno, costu-

mi dell'abbigliamento popolare, tes-
suti, pitture su vetro. Una interes-
sante antologia di oggetti che testi-
moniavano il permanere della pro-
duzione tradizionale anche nellat-
tualita, e l'originalita dell'arte popo-
lare connessa con le piu strette esi-
genze della vita: documenti vivi e
reali, carichi di valenze etniche, so-
ciali, etiche ed anche etetiche.
Queste ultime infatti non sono mai
disgiunte da quelle funzionali.

La mostra che viene presentata
e orientata su alcuni temi specifici
che interessano il ciclo della vita
pastorale-agricola e il ciclo della vi-
ta umana. Gli oggetti esposti riguar-
dano attivita ed avvenimenti che
scandiscono momenti particolar-
mente importanti per la vita dell'uo-
mo quali ad es. la pastorizia, I'aratu-
ra, la semina, e che sono stretta-
mente connessi con i rituali propi-
ziatori.
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Anche il fidanzamento o le nozze
seguono un momento ben preciso,
dopo il periodo invernale, in cui le
ragazze imparavano in casa i lavori
domestici o preparavano il corre-
do: l'ultima sezione della mostra e
dedicata appunto a questo aspetto,
e l'espozione degli oggetti sottoli-
nea non solo la cura, l'estro, l'abili-
ta e il gusto di chi ha eseguito i
lavori ma anche — ed € molto im-
portante nelle societa tradizionali —
lo stato socio-economico della fami-
glia.

L'avvenimento di questa mostra
¢ che un momento di studio e di
riflessione che scaturisce dal con-
fronto degli oggetti romeni, oggi
ospiti in Museo, con gli oggetti ita-
liani appartenenti al Museo: & l'in-
contro di due culture che hanno
affinita di origine e di testimonian-
ze.

Tutto il materiale della mostra ap-



I

partiene al «Museo del Villaggio»
(Muzeul Satului si de Arta Popula-
ra) di Bucarest che ho avuto il pia-
cere di visitare e ammirare piu vol-
te durante i miei soggiorni nella
capitale romena: museo che pur
con un'ottica espositiva diversa do-
vuta a diverse situazioni di ambien-
te e di reperimento, & il corrispetti-
vo del nostro Museo Nazionale del-
le Arti e Tradizioni Popolari.
Ringrazio il Ministero Beni Cultu-
rali e Ambientali e il Ministero de-
gli Affari Esteri che hanno reso pos-
sibile la mostra, e tutti quelli che si

I

sono adoperati per attuarla: i colle-
ghi romeni e il personale del Mu-
SEo.

Valeria Cottini
Petrucci
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In un'epoca caratterizzata da una
esplosione dell'informazione, dal-
l'annullamento delle distanze e da
una moltitudine di forme di comuni-
cazione, le esposizioni di arte, stori-
che oppure etnografiche, costitui-
scono centri prediletti di attrazione
sia per il largo pubblico che per
specialisti dei diversi settori. Il fat-
to non deve sorprendere; attraver-
so la concretezza degli oggetti
esposti la loro autenticita e la pos-
sibilita del contatto diretto degli
spettatori con essi, le mostre costi-
tuiscono porte aperte verso univer-
si, qualche volta familiari, altre vol-
te esotici oppure addirittura insoli-
ti, ma sempre affascinanti. Il feno-
meno € tanto piu pregnante in oc-
casione degli scambi culturali tra
nazioni e tanto piu forte nelle espo-
sizioni a carattere etnografico. Le
modalita specifiche di ogni singolo
popolo nel suo permanente sforzo
di adattamento alle condizioni im-
poste dalla vita e dalla storia, han-
no generato il suo sviluppo, varieta
di soluzioni originali, integrate, al
tempo stesso, nella spiritualita uni-
ca dell'umanita.

L'apertura di Roma, nell'ambito
del Museo Nazionale delle Arti e
Tradizioni Popolari di una mostra
etnografica romena, si inserisce
nella serie dei piu antichi contatti
culturali tra i due popoli e Paesi,
che hanno tanti elementi comuni.

Con la presentazione delle usan-
ze tradizionali, cosi come si svolo-
gno nel corso dell'anno del paese
romeno, abbiamo desiderato sottoli-
neare I'amore per il lavoro, la vita
ed il bello di un popolo, che vive
nel territorio dove si & stanziato da
millenni nella sintesi tra le realta
delle diverse regioni del Paese, co-
si naturalmente e armoniosamente
intrecciate, si rileva l'unita di pen-
siero, di sensibilita e creazione del
popolo romeno il quale il 1° dicem-
bre, celebrera 70 anni dalla conlcu-
sione del processo di edificazione
dello stato nazionale unitario rome-
no.

Siamo convinti che simili manife-
stazioni culturali sono volte alla mi-
gliore conoscenza reciproca, allav-
vicinamento tra popoli, nonche alla
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causa generale dell'umanita.

Ringraziamo il Museo Nazionale
delle Arti e delle Tradizioni Popola-
ri di Roma nonché tutti gli Istituti
culturali per la cura e linteressa-
mento dei quali possiamo far cono-
scere note creazioni rappresentati-
ve del nostro popolo.

il
l b

Quando si ospita una mostra su
«Costumi e tradizioni popolari ro-
meni», come anche di altre nazio-
ni, si & portati a considerare l'avve-
nimento con un atteggiamento di
curiosita, prima che scientifico, per
l'interesse di entrare in rapporto
con una realta culturale diversa, di
cui si & sentito dire o si & letto, ma
si ha un'idea vaga e imprecisa.

Quando ci si trova di fronte a
documenti e materiali folclorici ine-
diti, ci si rende conto, pero, che la
curiosita non basta per la loro com-
prensione e c'¢ bisogno di inqua-
drare I'evento-mostra con maggiore
rigore e precisione.

A questo fine si tenta di mettere
in luce cio che accomuna due real-
ta culturali a confronto e cio che le
distingue. Trattandosi di una mo-
stra sulle tradizioni popolari rome-
ne viene naturale l'idea di riportare
I'esperienza romena a quella del no-
stro Museo, alla sua storia, alle tra-
dizioni popolari italiane.

Dal testo del catalogo e dai ma-
teriali esposti risulta evidente la
funzione, attribuita dai curatori allo
studio delle tradizioni popolari, di
mettere in evidenza l'eterogeneita
delle realta locali e, allo stesso
tempo, l'unita nazionale del popolo

romeno. Una simile idea aveva ispi-
rato Loria e i suoi collaboratori nel
1911, in occasione della realizzazio-

dela raccolta per la prima Mo-
stra di Etnografia Italiana che, do-
po molte vicissitudini, conflui nel
Museo attuale, fondato nel 1956.

Anche allora, in quel determina-
to contesto storico, l'intenzione era
quella di mettere in luce come la
valorizzazione delle realta culturali
locali favorisse l'espressione del-
l'unita del popolo italiano.

Un secondo punto che viene alla
mente, considerando i materiali ro-
meni in relazione a quelli del no-
stro Museo, € la centralita, attribui-
ta alla cultura contadina, che ha
caratterizzato significativamente gli
studi sul folclore in Italia. Nell'alle-
stimento del Museo, lo stesso Pao-
lo Toschi ha strutturato le sale del
Museo ispirandosi allidea di «ci-
clo», immediamente riferibile alla
concezione contadina dell’esisten-
za come esperienza scandita da un
tempo ciclico. Alcune sezioni del
Museo, oggi ridefinite secondo cri-
teri piu attuali, sono ad esempio
intitolate «Ciclo della vita umana»,
«Ciclo dell'anno», «Ciclo della vita
agricola e pastorale», in accordo a
questo presupposto teorico.

Troviamo un corrispettivo nel te-
sto del catalogo della mostra in cui
si evidenzia la «ciclicita» della vita
contadina romena, scandita dai rit-
mi della produzione agricola.

Vengono, inoltre, contestualizza-
te diverse usanze come «|'aratore»,
«la corona di spighe», il «capro»,
le «nozze», strettamente connesse
con il ritmo del lavoro e della pro-
duzuione agricola nella civilta con-
tadina romena. Vengono messe in
luce, dai curatori della mostra, due
aspetti; il primo riguarda il costu-
me come importante elemento sim-
bolico-rituale e, allo stesso tempo,
come espressione piu completa
della produzione artigianale-tessile
casalinga, il secondo ¢ la funzione
propiziatoria dei riti agrari. Entram-
bi questi aspetti sono ampiamente
documentati, sebbene in un conte-
sto diverso, nel nostro Museo. Ne
sono testimonianza la ricchezza del-
la raccolta in costumi popolari, ap-
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partenenti al Museo, e il risalto da-
to ai rituali propiziatori nell'esposi-
zione del corteo dei mesi di San
Sosti, nella sala del ciclo dell'anno,
che & un rituale carnevalesco di
fondazione del ciclo agro-pastorale.

Anche il rituale del «capro» era
presente in ltalia, in un contesto,
pero diverso da quello romeno, do-
cumentato nella mostra. E. De Mar-
tino ne fece un'esauriente descrizio-
ne ed analisi nel saggio «La messe
del dolore» (Feltrinelli, 1962) e rea-
lizzd una documentazione filmica,
disponibile presso I'Archivio di An-
tropologia visiva del MNATP. In
quel contesto il «capro» viene ucci-
so ritualmente e, in questo modo,
viene colmato il vuoto vegetale,
conseguente alla raccolta del gra-
no. Viene, cosi, alleviato simbolica-
mente nel rituale il senso di colpa
del contadino nei riguardi della ter-
ra sentita come defraudata dei suoi
prodotti ed assicurata la propizia-
zione del nuovo raccolto.

Si propone, da parte nostra, di
fruire questo interessante materia-
le folclorico, presentato dai curtato-
ri con rigore e serieta, nel modo
migliore, cercando di trovare affini-
ta ed evidenziare le differenze, in
modo da garantire un proficuo con-
fronto tra realta culturali diverse.
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Gostumi
e Tradizioni

popolari
romeni

Il popolo romeno ha creato lun-
go la sua.intera storia una cultura
ben distinta nel contesto europeo.
La Romania, paese-sud-europeo, &
grazie alla sua lingua e cultura I'ere-
de della romanita orientale, avendo
assimilato nei secoli diverse in-
fluenze e .correnti culturali.

A Roma fu eretta nel 113 la Co-
lonna Traiana; essa & anche, stan-
do all'opinione degli specialisti ita-
liani, ugualmente la colonna di De-
cebalo, cioé dei romano-daci. La

storia ha voluto che questi due po-
poli, residenti nello spazio fra il Da-
nubio, i Carpazi e il Mar Nero, sia-
no all'origine del popolo romeno.
Romeni, per ricordare Roma, furo-
no chiamati da sempre e cosi si
chiamano pure oggi.

La loro lingua nella sua struttura
e lessico fondamentale €& latina,
con alucni elementi di substrato tra-
co-dacio. Il poeta latino Ovidio, esi-
liato sulle rive del Ponte Eussino,
aveva scritto dei versi nella lingua
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parlata dalla popolazione autocto-
na, purtroppo andati persi.
Rimanendo invece le epistole
«Tristia» e «Dal Ponto», testimo-
nianze del modo di vita degli indi-
geni. Ci vollero dei secoli affinche
la lingua romena, formatasi dal lati-
no volgare e dalla lingua dei traco-

“geti diventasse quella nota ora.

Dal VI secolo, la lingua romena
arricchi il suo vocabolario con ele-
menti slavi i quali non cambiarono
perd la sua struttura grammaticale
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né il sitema fonetico. Questi voca-
boli infondono uno specifico parti-
colare alla lingua romena nel grup-
po della altre lingue romanze.

Le prove archeologiche, storiche,
etnografiche e linguistiche costitui-
scono un vasto materiale documen-
tario attestante l'esistenza di un‘an-
tica culla di civilta e cultura sul
territorio della Romania dove abita-
rono, senza interruzione, i romeni e
i loro successori.

Le piu antiche testimonianze ico-
nografiche sul modo di vestire de-
gli abitanti di queste contrade risal-
gono al neolitico e all'epoca del
bronzo, essendo rappresentate da
statuette di ceramica, raffiguranti
una serie di dettagli dell'abito fem-
minile.

L'abito dei daci, sia quello femmi-
nile che quello maschile era ben
definito, come lo dimostra daltron-
de anche la Colonna Traiana. La
sua struttura fondamentale & rin-
tracciabile ovunque nel nostro pae-
se; i particolari di taglio, materia
prima ed ornamenti, illustrano la
sua antica discendenza come pure
la sua continuita sul territorio del
nostro paese.

L'esame attento del costume po-
polare romeno mette in evidenza
due sue caratteristiche: I'unita e la
continuita secolare della sua strut-
tura generale e quella della varieta
regionale; in sostanza si tratta di
differenze stilistiche del fondo uni-
tario, determinate dalle condizioni
di vita economico-sociali, dalle in-
fluenze urbane, ecc.

Nella societa rurale tradizionale,
le parti componenti del costume
erano confezionate in casa; le occu-
pazioni specifiche spettavano alle
ragazze e alle donne della ripsetti-
va famiglia.

| materiali impiegati per confezio-
nare questi oggetti derivano dalla
coltivazione della canapa e dal li-
no. A questi si aggiunsero piu tardi
il «borangic» (fili di seta), e dal
XIX secolo i fili di cotone.

Per quanto riguarda la struttura
composizionale, il costume tradizio-
nale romeno & caratterizzato dalla
semplicita e funzionalita. Diverso a
seconda del sesso, eta, stato civile

e sociale, circostanze in cui veniva
indossato, il costume si inseri nel
modo di vita tradizionale.

Il costume maschile, unitario co-
me struttura in tutto il paese, si
compone di camicia, pantaloni,
«briu» (cintura grossa di lana o
cuoio), «pieptar» (corpetto di stoffa
o pelliccia), «cojoc» (cappotto di
pelle di pecora conciata con pelo
lungo) o «suman» (gabbano). La
camicia, confezionata in canapa, li-
no o cotone, varia come lunghezza,
secondo il contesto lavorativo in
cui viene indossata: lunga fino
quasi alla caviglia in pianura, dove
I'agricoltura era l'occupazione prin-
cipale, piu corta nelle zone collino-
se e montane, dove prevaleva la
postorizia. La cintura e il corpetto
di pelliccia oppure «vesta» (il cor-
petto di stoffa) completano il costu-
me maschile attenuando cromatica-
mente il bianco della camicia.

Il costume femminile & molto piu
ricco come numero di pezzi e orna-
menti, essendo differenziato piu
chiaramente per eta e stato civile. |
tipi principali di costume femminile
sono: il costume a «due catrinte»
(specie di gonna ornata di fiori), il
costume con «catrinca e opreg»
(con gonna e di sopra un pezzo di
stoffa di lana da cui pendono fran-
ge di diversi colori), il costume con
«fota» (pezzo di stoffa di lana che
fa da gonna), il costume con «vil-
nic» (gonna increspata e spaccata
davanti), il costume con «gonna».
Tutti questi tipi hanno dal canto lo-
ro numerose varianti e subvarianti.

Si costata cosi che il costume
femminile & piu vario, essendo piu
esposto a influssi di diverso gene-
re. La sua caratteristica e il perfet-
to adattamento al corpo umano,
l'ornamentazione discreta e di affet-
to. | motivi ornamentali sono collo-
cati in punti specifici, che sottoli-
neano la linea del taglio, che se-
gue quella del corpo, conferendo al
costume un carattere scultoreo.

L'insieme assume maggiore di-
stinzione grazie ai grandi spazi
bianchi dello sfondo, ma anche gra-
zie alla raffinatezza e all'armonia
cromatica.

Nel passato i fili di canapa, lino
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e «borangic» (seta) erano tinti con
coloranti vegetali; si ottenevano,
cosi, colori caldi, i quali hanno con-
servato la loro bellezza oltre il tem-
po, infondendo ai vecchi costumi
un fascino particolare.

Il costume popolare, parte inte-
grante dell'arte popolare, € un lin-
guaggio, un mezzo di comunicazio-
ne, grazie al significato simbolico
di alcuni ornamenti, oppure dato il
suo valore di segno distintivo per
I'eta, l'occupazione di chi lo indos-
sa, il ceto sociale o lidentita etni-
ca.

| romeni furono e sono consape-
voli della bellezza dei loro costumi,
eredita di remote tradizioni; il co-
stume rappresenta un segno este-
riore, plastico, della coscienza di
stirpe.

Il ruolo importante del costume
nella vita dleluomo comincia dalla
nascita.

Confezionando i pannolini del
neonato dalle camicie della madre,
per le femmine, e del padre, per i
maschi, si pensava che in tal modo
il bambino ereditasse le doti dei
genitori. Se fino ai tre anni la cami-
cia era la stessa per i maschi come
per le femmine, dopo questa eta
essa variava a seconda il sesso,
come taglio e disposizione degli or-
namenti. .

Dopo i sette anni il costume dei
bambini &€ una miniatura di quello
indossato dai genitori.

La piu ricca realizzazione artisti-
ca e rintracciabile nel costume del-
le ragazze in procinto di sposarsi e
dei ragazzi. Inquadrandosi nella ti-
pologia propria ad ogni zona etno-
grafica, il costume giovanile & ric-
camente ornato di elementi simbo-
leggianti la giovinezza ed & caratte-
rizzato da esuberanza cromatica e
dallimpiego di motivi decorativi co-
me piante verdi e fiori.

Col passar degli anni nella vita
individuale, gli elementi dei costu-
mi diventano piu semplici, la cro-
matica piu sobria; si fa a meno de-
gli ornamenti.

Il costume popolare, ricco di si-
gnificativi, fu adoperato come mez-
zo di comunicazione nella comuni-
ta contadina tradizionale o nel qua-
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dro delle usanze connesse al ciclo
agricolo.

La vita quotidiana delle comuni-
ta tradizionali romene si svolgeva
secondo norme ben stabilite nel
tempo e osservate rigorosamente
da parte di tutti i membri della col-
lettivita. Il lavoro e la vita umana
avevano un carattere ciclico, stret-
tamente connesso allo scorrere del-
le stagioni in un legame ininterrot-
to.

L'agricoltura, praticata dai piu re-
moti tempi, ha determinato un ric-
co repertorio di usanze, il cui ripe-
tersi costutuisce, conformemente
alla mentalita popolare, la garanzia
dell'esistenza della comunita. |l
compimento dei principali lavori
agricoli (I'aratura, la semina, il rac-
colto) era accompagnato da prati-
che e usanze propriziatorie, volte
ad assicurare un ricco raccolto. Du-
rante le usanze invernali, nel ritua-
le, veniva espresso simbolicamen-
te il gesto augurale di prosperita.

In primavera, all'inizio del ciclo
agricolo, il primo uomo che andava
sui campi ad arare, dunque il piu
laborioso, era chiamato «l'aratore»
e diventava nella coscienza colletti-
va il simbolo del buon andamento
dell’annata agricola.

Dopo la mietitura veniva organiz-
zata «la corona», una cerimonia in
cui, con la corona intrecciata dalle
pill belle spighe canservate fino al-
la successiva mietitura, si persegui-
va di trasferire la ricchezza del rac-
colto da un'anno allaltro. Portava
la corona dal seminato nel villag-
gio la pit bella e laboriosa ragazza
del villaggio, fatto questo che arric-
chiva di senso questusanza.

| periodi di riposo, soprattutto
d'inverno erano ricchi di altre usan-
ze, connesse alla vita personale e
sociale degli abitanti dei villaggi ro-
meni. D'inverno i gruppi di ragazze,
svolgevano un'intensa attivita, du-
rante le «sezatori» (riunioni).

Queste erano occasioni per ap-
prendere i vari lavori casalinghi (fi-
lare, tessere, cucire) e anche per
fare delle conoscenze e amicizie,
che costituiscono le basi delle futu-
re famiglie. Sempre d'inverno grup-
pi di ragazzi organizzavano le «co-

salute e benessere agli abitanti e
introducendo nella comunita le fu-
ture promesse spose tramite giochi
specifici.

Le nozze, fenomeno complesso,
con molteplici valenze sul piano in-
dividuale-psicologico, ma anche so-
ciale, sono l'occasione per una se-
rie di riti volti ad assicurare le mi-
gliori condizioni per il passaggio
degli sposi dalla categoria dei gio-
vani a quella dei consorti. | gruppi
di ragazze e ragazzi, cui i due spo-
si avevano appartenuto, organizza-
no una parte delle sequenze ceri-
moniali: confezionano la bandiera
per le nozze, si occupano degli invi-
ti alla festa e del girotondo. Il giro-
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tondo, la danza piu diffusa e piu
frequente, aveva funzioni di rito e
cerimoniali, garantendo alla comu-
nita l'adesione collettiva.

Un ruolo altrettanto importante
spetta ai padrini, i quali guidano
d'ora in avanti la giovane famiglia,
uscita dalla tutela dei genitori.

Alla cerimonia delle nozze, la
presentazione della dote della spo-
sa constituiva un importante mo-
mento, sottolineando da una parte
lo statuto socio-economico dei ge-
nitori della ragazza, ma anche l'abi-
lita e la laboriosita dimostrare nel
realizzare i tessuti e i vari elementi
di costumi necessari alla nuova fa-
miglia.

| tappeti, le coperte, gli asciuga-
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mani, le tovaglie, i guanciali, altri
pezzi della dote della sposa erano
presenti anche all'interno della ca-
sa della giovane famiglia.

La struttura dell'interno dell'abita-
zione tradizionale concordava con
il modo di vita e le usanze. La ca-
mera da letto e quella destinata
agli ospiti erano divise per settori.
Il focolare, lo spazio per il letto, la
culla, la cassa di legno scolpita per
la dote, erano considerati luoghi sa-
cri della famiglia, sopra i quali veni-
va appesa la corona della mietitu-
ra, oppure la corona della sposa,
come elementi che difendevano la
famiglia, invocandone la fortuna e
l'integrita.

Questi angoli della stanza erano
destinati esclusivamente ai membri
della famiglia, mentre gli ospiti era-
no sempre accolti nell'angolo sotto
la finestra, opposto al focolare, ar-
redato con tavola e cassepanche.

Era questo il punto dove stavano,
durante le feste invernali, giovani
«colindatori» giunti per fare gli au-
guri, oppure il posto degli ospiti,
degli sposi e dei padrini durante le
nozze; era questo il luogo destina-
to ad attendere le parche che dove-
vamo predire il futuro del neonato.

Creazione di un popolo laborio-
so, che visse da secoli sul territo-
rio del proprio paese, l'arte popola-
re romena rappresentata una parte
del patrimonio culturale e di civilta
dellumanita. La sua conoscenza
contribuisce all'avvicinamento tra i
popoli, testimonianza di un popolo
la cui vocazione fu de e il lavoro
pacifico, l'affetto per il bello.

Perfezionata nei secoli, l'arte ro-
mena continua a manifestarsi an-
che nelle condizioni della societa
contemporanea, come una Compo-
nente rimarchevole della cultura so-
cialista.
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La mostra «Costumi e tradizioni
popolari romeni» vuole essere un
omaggio alla lotta eroica condotta
per secoli a sostegno del supremo
sacrificio dacio, dai successori di
Traiano e Decebalo, lotta coronata
dal grandioso atto dell'Unione com-
piuta ad Albaiulia nel 1918, e del
quale si compiono il 1 dicembre 70
anni.

Daniela Ligor
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MANIFESTAZIONE
AL CENACOLO

La festa delle donne secondo I'Espressine Latina
di Roma: potrebbe sembrare quasi una dichiarazione
di programma ed in effetti questo di cui parliamo si
e distino realisticamente, fra la miriade di incontri a
varie «nuances» di rosa e verdolino o celeste piu o
meno pallido che ogni anno hanno costellato questa
giornata, profumata come sempre di giallomimosa.
La manifestazione, che ha avuto come sede quella
prestigiosa Sala del Cenacolo di seicentesca memo-
ria, incastonata fra gli «ori» del bizantinismo parla-
mentare, sacralizzato ufficialmente a palazzo Monte-
citorio, & stata curata da un comitato ad hoc del
quale hanno fatto parte chi scrive e la pres. del-
I'Espressione Latina, Prof. Maria Racioppi. Di fronte
ad un folto pubblico il corso della serata ha avuto un
andamento variamente articolato, per dare spazio a
tutte le sfaccettature di estro e ingegnosa creativita

femminile nella Politica, Scienza, Arte. Cominciando
dalla parte meno «spettacolare», si fa per dire, consi-
derato che, non dirado, certi aspetti politici sono di
seé spettacolo, ha dato la sua adesione il Min. Vincen-
za Bono Parrino, sen., che ha il dicastero dei Beni
Culturali, di capitale importanza socio-culturale, nel
nostro paese. Del resto, la sen. Bono Parrino & una
delle poche donne presenti nella compagine governa-
tiva attuale, assieme all’altra sen. Rosa Russo lervoli-
no, riconfermata agli Affari Sociali.

Per la Scienza & intervenuta la dr. Anna Nicotra,
titolare di Endocrinologia, Ostestricia, Ginecologia
presso I'Universita la Sapienza di Roma, che, ha si-
gnificato, ancora una volta nella sua interessante
disquisizione, affrontata con dotta ed elegante -disin-
voltura, la difficile convivenza tra notazione Scientifi-
ca ed evoluzione femminile sul piano sociale, che

loana Ungureanu mentre parla.
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spesso impone scelte, talora categoriche, sul piano
personale.

Il discorso Arte, ovviamente si & allargato anche
per la imponente presenza di donne che, durante
una vita intera, molto hanno detto e speso sul piano
dell'individuazione di un discorso artistico che potes-
se divenire il pil possibile «ecumenico», grazie a
quella piu specifica e rara capacita propria alle don-
ne di universalizzare comuni sentimenti di amore e
solidarieta, da posizioni di equilibrio, sconosciuto ai
condizionamenti che coinvolgono le altre «parti» del
gioco sociale.

Chi fra le donne ha scelto di esmprimersi artisti-
camente, ben sa di quale «forza» ci sia bisogno per
affermare le proprie aspirazioni. Difatti di statura or-
mai protagonista erano le donne presenti al tavolo;
la pres. Dell'espressione latina, Maria Racioppi, una
vita spesa per la poesia da oltre quarantanni, come a
lei pare essenziale sottolineare, senza, a volte, super-
flue aggiunte, chiosando il succo della sua ampia
attivita di scrittrice e poeta, dal largo respiro epico.
Di lei sono state lette due inedite e passionali liri-
che: una intitolata ad Angelita, lamento-omaggio alla
pieta per le vittime bambine, l'altra il Condor», lamen-
to-ricordo dei «desaparegidos», dedicato alla scrittri-
ce Matilde Herrera, in un crescendo emotivo, perfet-
tamente reso dal tono calibrato, si, ma anche con
punte di vero drammatico che ha usato l'attrice Susy
Sergiacomo, finissima interprete anche dell'altra poe-
sia inedita, autrice che scrive, scritta in un angolo di
tumultuosa riflessione scaturita dalla squallida provo-
cazione di copertina di un noto settimanale, raffigu-
rante una donna incinta in Croce, in occasione della
campagna pro-legge aborto. ,

Il titolo, Donna ‘89, € gia indicativo di un'era forse
non felice per la donna ma certo passeggera.

Susy Sergiacomo, presenza affascinante oltre che
professionale, di nero «picaresco» vestita, ha cataliz-
zato l'attenzione del pubblico assieme alla gentile

ma gia matura artisticamente, sebbene giovanissima,

Adalgisa Turrisi all'arpa. Quest'ultima ha iniziato con
due pezzi......;;;

continuando, poi, con grazia riservata a scandire di
quando in quando alcuni momenti della serata.

Ma di musica, come ricerca del profondo, ha
parlato la musicologa loana Ungureanu, in un inter-
vento «sulla figura della donna nella storia della musi-
ca universale», la quale ha esordito con una dotta
relazione che ha preso lo spunto dall'esegesi della
storia della musica, dando sopratutto rilievo alla figu-
ra della donna come interprete, protagonista sia nel-
la musica vocale sia in quella strumentale, rendendo
vibrante di accesa nostalgia I'atmosfera in sala, nei
brani musicali fatti riudire, quali esempi di prodigio-
sa tecnica, vocale e artistica della insuperabile Maria
Callas, tuttora un modello universalmente riconosciu-
to per tutte le altre cantanti.

Il programma, a questo punto comprendeva an-

A

che un prezioso scampolo di vera arte pittorica, riser-
vato ad una mostra allestita per |'occasione e neces-
sariamente limitata, di grandi tele del M° Valery Esca-
lar, donna dalle esuberanti estrose qualita prima fem-
minili, poi artistiche o viceversa, essendo identico il
tessuto magmatico che fa da supporto al suo modo
di essere.

Sono stati esposti alcuni suoi quadri, particolar-
mente inneggianti alla condizione femminile. Ecco i
titoli: Inno alla vita; Eruzione vulcanica1 e 2; Annun-
cio di primavera con rocca; Forza della natura.

Un omaggio scelto con cura per valorizzare la
forza cromatica «endogena» del suo temperamento,
nel contempo sottolineando il coraggio di un «eterno
femminino» che inneggia alla vita, davanti ad un
mare profumato di mimosa; corrusche vampe vulcani-
che, talora fiammeggiando, simboleggiano l'ardore
della fantasia femminile e del suo immenso spirito di
sacrificio capace di smuovere le montagne, come
una «forza della natura»; a primavera si rinvigorisco-
no le stanche mura di antiche rocche come fossero
vecchie membra da ringiovanire, per virtu della deli-
cata sensibilita femminile.

L'intervento di Augusto Giordano del TG2, ha an-
notato con la consueta evocante parola, i punti sa-
lienti della manifestazione, alla quale da degna corni-
ce ha fatto la regia di Anna Piccioni, un quaranten-
nio di teatro, anche di avanguardia, che ha recitato
personalmente la sua poesia di carnevale piena di
allegria e fatali acconciature, in casa dell'amica An-
grisani. A quest’ultima, Anna Angrisani, & stato affida-
to I'ambito compito di leggere alcuni brani del suo
libro a commerazione di Camilla Ravera.

Infine I'attrice Anna Fusco, con prorompente vita-
lita iterpretativa, ha recitato, da specialista, un bran-
no tratto da« Lazzarina fra i coltelli», di Rosso di San
Secondo.

La scenografia & stata curata con acutezza dall‘ar-
chitetto Giuseppe M. Salluzzo, rimasto diligentemen-
te dietro le quinte per non turbare con una presenza
«maschile», tanta performance di donne tutte insie-

_ |i
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Din stagiunea de Concerte a Accademiei
«SANTA CECILIA» ROMA

Concertul extraordinar din aprilie 1989, in care au
triumfat doi protagonisti roméani RADU LUPU SI CHRI-
STIAN MANDEAL a constituit moméntul culminant al
acestei stagiuni.

Scoala de muzica romaneasca, alaturi dei intelige-
nta, sensiblilitatea profunda ca si talmacirea estetico-
filozofica a mesajului artistic, a permis celor doi co-
nationali s& demonstreze valorea incontestabila a ace-
stei scoli.

Frenezia si perplexitatea criticilor, aparute in cele
mai importante cotidiane romane, nea umplut sufle-
tul de orgoliu si convingerea ca talentele roméanesti
daca sint incurajate si ajutate sa exprime in mod
liber calitatile si virtutiile lor nu fac decit sa demon-
streze nivélul muzical al Romaniei alaturi de nivelul
celorlalte tari occidentale.

Alcest adevar se poate verifica din citarea articolu-
li din «Republica» 15 aprilie 1989, pagina IX, semnat
de Dino Villatico

- L’eccezionale concerto
all’Accademia di Santa Cecilia

| COLORI DI BEETHOVEN
DAL PIANOFORTE DI LUPU

Con Mandeal tra Mozart e Strauss

Il concerto ceciliano si & aperto con un brano dal
carattere iniziatico: l'ouverture del Flauto Magico di
Mozart. | tre accordi iniziali aprono a un mondo che
si rinnova. Christian Mandeal ha fatto capire fin da
qui che la sua lettura sarebbe stata non solo chiara,
ma anche intensa. Ed ecco unirsi all'orchestra il piani-
sta Radu Lupu, per il Primo Concerto di Beethoven.

| due insieme fanno miracoli. E li fa l'orchestra di
Santa Cecilia, in stato di grazia: Marozzi e Loppi, col
clarinetto e coll'oboe, hanno superato se stessi. Cio
che avvince subito di questo Beethoven é l'identita di
prospettiva interpretativa tra direttore e pianista. Ed
un Beethoven pieno di colori, di respiri, di morbidez-
ze, e tuttavia anche di secchezze diamantine. Si pos-
sono accennare alcuni momenti, tra i pit belli: il lun-
go pedale dell'oboe all'attacco dello sviluppo del pri-
mo tempo, il colore caldo degli archi quando intona-
no per la prima volta, sempre nel primo tempo, il
secondo tema, il dialogo tra clarinetto e pianoforte
nel bellissimo Large, ma che serve?

Tutto il concerto beethoveniano é stato interpreta-
to come si ascolta assai di rado: un’interpretazione
da custodire nella memoria. Cosi come il bis, conces-
so da Lupu, un Intermezzo brahmsiano (I'op. 117)
suonato con divina scorrevolezza. Infine, ultimo rega-
lo di una serata affascinante, Mandeal ha proposto
una lettura del Don Juan di Richard Strauss non sol-
tanto intensissima, piena di vitalita, ma anche densa,
inquieta e inquietante. Stupefacente, mozzafiato, la
coda che chiude il poema: un direttore come questo
Santa Cecilia deve tenerselo caro. C'¢ poi da meravi-
gliarsi che si applauda? E perfino a sproposito, prima
che la musica finisca?
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Musica natalizia
all’Accademia di Romania

(Colinde)

Serata musicale di alto livello allAccademia di
Romania in Roma quella che si & svolta — alla pre-
senza di S.E. I'Ambasciatore di Romania Constantin
Tudor — nel pomerigio del 16 dicembre scorso, in
occasione dell'approssimarsi delle feste natalizie. Ec-
cezionale la partecipazione di Roman Vlad; originario
della Bucovina, il grande musicologo ha intrattenuto
il pubblico italiano e no con una singolare conferen-
za sulla millenaria tradizione del folklore musicale
romeno, soffermandosi sulle colinde natalizie, canti
arcaici che da una primitiva forma laica si sono anda-
ti rivestendo nel tempo di un testo religioso, con
I'affermarsi del Cristianesimo

La struttura melodica di tali colinde si differenzia
— egli ha sottolineato — da ogni altra forma di canto
popolare della vasta zona dei paesi balcanici, ed
anche all'interno dello stesso territorio della Roma-
nia si nota una grande varieta di temi e di melodie,
che costituiscono un ricchissimo patrimonio etnico-
musicale.

La serata ha acquistato un vivo interesse, quindi,
per i numerosi esempi di colinde scelte dal Maestro

tra quelle delle zone di Bucovina, Moldova, Oltenia,-

Dobrogea, Muntenia e soprattutto della Transilvania,
la regione piu ricca di autentico folklore romeno.

Delle colinde transilvane Roman Vlad sin dal
1957 aveva pubblicato in due volumi la versione cora-
le presso l'editrice Suvini — Zerboni di Milano. L'origi-
nalita delle musiche e l'interpretazione hanno creato
un clima prenatalizio suggestivo, testimoniato anche
dalle calorose ovazioni da parte del numeroso
pubblico.

La seconda parte della manifestazione & stata
organizzata e diretta dalla professoressa del Conser-
vatorio di S. Cecilia loana Ungureanu, che ha prepa-
rato per l'occasione un concerto corale di musica
classica e di colinde natalizie romene. Il coro era
composto da un gruppo di studenti italiani della Un-
gureanu, che hanno interpretato un vasto programma
in diverse lingue (romeno, italiano e tedesco), sor-
prendendo per la perfetta dizione, omogeneita, stile

interpretativo ed emissione vocale, valorizzando quin-
di con la loro esecuzione i diversi brani.

E da mettere in evidenza che anche la parte del
pubblico meno competente ha dimostrato di apprez-
zare lalto livello di preparazione raggiunto dai giova-
ni sotto il magistero della direttrice del coro loana
Ungureanu.

Fra i brani veniva anche esequita una colinda di
Roman Vlad (dal ciclo di colinde pastorali transilva-
ne); il musicista, che ha seguito fino alla fine il
concerto, mostrava un particolare gradimento per la
stupenda colinda La Vifleem di Suceava, citta origina-
ria della sua famiglia.

Al pianoforte si eseguivano inoltre danze romene
di Tiberio Brediceanu e la toccata di Paul Constanti-
nescu. Il linguaggio universale della musica ancora
una vlta affratellava romeni e italiani, consci dell'anti-
ca comune origine latina sottolineata in ogni forma
culturale ed artistica e dalle vicende storiche e radici
linguistiche.
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Facind bilantul manifestarilor artistice si culturale
din perioada septembrie 1988-iunie 1989 putem subli-
nia urmatoarele:

Joi, 6-X-1988, «Maria-Tanase nel 75° anniversario
della nascita» au intervenit Maria Rosca si Valentina
Tipurita-Scopel.

25-X-1988 loana Ungureanu vicepresedinta aso-
ciatiei «Dacia» a organizat in sala dela Fundatia
Dragan, prezentarea unui volum de poezii de Elena
Pannain-Serra intervemind cu o conferinta alaturi de
alti membri dela asociatia «Espressione Latina».

Joi, 17 Noembrie, un recital organizat de loana
Ungureanu si diversi studenti ai sai in vederea inau-
gurarii Centrului International pentru divulgarea muzi-
cii romanesti in Italia ideat de loana Ungureanu.

Concertul a fost sustinut de trei tineri pianisti:
Alberto Casavecchia, Olivia Bineri si Stefano Riccio.
Programul a continut un mare numar de piese roma-
nesti.

Vineri, 25-X1-1988, Roman Vlad intervine cu o con-
ferinta pe tema «L'unita Culturale dei Romeni, attra-
verso la creazione musicale» si loana Ungureanu ca-
re a dirijat un concert de muzica corala romaneasca,
pe tema «Unirii Principatelor Roméane».

In program au figurat si coruri de Dimitrie Kiriac:
TRICOLORUL, DESTEAPTATE ROMANE, LIMBA RO-
MANEASCA, HORA UNIRII.

Joi, 1-X1I-1988, loana Ungureanu sustine o confe-
rinta pe tema: « FOLCLORUL MUZICAL, EXPRESIUNE
DE UNITATE SI FRATERNITATE INTRE TOATE PO-
POARELE LUMII», cu ocazia deschiderii expozitiei de
costume si traditii populare roméanesti din cadrul mu-
zeului national de arte populare din Roma.

Au fost ascultate cu mult interes un mare numar
de exemple muzicale din folclorul romanesc.

Vineri 16-X11-1988, Academia Roméana in colabora-
re cu asociatia «Dacia» au organizat «una serata di
manifestazioni culturali ed artistiche».

Au intervenit Roman Vlad cu o conferinta pe te-
ma, folclorul de iarna «Colindele» si loana Ungurea-
nu care a dirijat un concert de colinde realizat cu
studentii sai dela conservatorul «Santa Cecilia».

In program au mai figurat si diverse dansuri pen-
tru pian de T. Brediceanu si Paul Constantinescu,
executate de diversi tineri pianisti italieni.

In Ziua de 12-13-1-1989, s-a realizat convegnul in-
ternational Leopardi-Eminescu la Academia Romna
din Roma, ca urmare a propunerii loanei Ungureanu,
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nut si de prof. Adriana Mitescu, care conduce un
centru de traducere de pe lingd universitatea din
Trento. :

8 Martie 1989, cu ocazia zilei femeii, loana Ungu-

Spazio per la causale del versamento

(La causale & obbligatoria per i versamenti a favore

di Enti e Uffici pubblici)

E reanu a participat cu o conferintd in splendida sala
8 dela «Montecitorio» din cadrul senatului din Roma,
£ pe tema: «La figura della donna nella musica» alaturi
3 de alte nume prestigioase de femei din diverse ramu-
g ri de activitate, stiitifica, literara, arta plastica, teatru,
2 etc...
§ 30-1V-1989 loana Ungureanu a participat la conve-
s gnul «Leopardi-Eminescu» organizat de asociatia
g «Espressione Latina» in sala teatrului festivalului din
Spoleto cu o conferintd pe tema «Romantismul in
S muzicé» si diferentele intre romantismul literar si cel
f-.: muzical, Eminescu si Leopardi in muzica.
) 23-V/-1989 loana Ungureanu a organizat in sala Acade- -
B e o e T miei Boméne din Roma, prezentarea ‘figurii ppetesei
85£3%% ‘ﬁ% By W% 2088 si scriitoarei Marghe_rlta Sergardi. Au intervenit cuno-
823 §§5§'§2._ §§ ;:2 g é-‘;: g scutul critic literar Giuliano Manacorda dela Universi-
§g§%_:§g:.§g °y 38 gggg Batlead La Sapienzad dinT Roma» si Adriana Mitescu
eEEE85Es. 28 o VEOES ela Universitatea din Trento.
- §Z§§§E§§§§ g;‘; € %‘:é: 7-VI-1989 loana Ungureanu fimpreuna cu Academia
N $2% e °=0% ‘g%' $2 3 U§f§ Romana au organizat o seara dedicata «Centenarului
& “§38%838.% .73 .z S8 Eminescu» au intervenit:
= gfffgggigzégggéé 5252 - Viorel Cosma, «Eminescu si Muzica»
W 5s3 T3tsge s s 2357 - loana Ungureanu, soprano .
S ¢ ag §§<<.%E§ES Soevs 3‘5:: - Marcello Candella, Plan [accompanlator]
€ TEE3ou 88 §~s§.§ ses 335, -Mihaela Ursuleasa, recital de pian.
‘gfg § gggff g 5;55 §=8z ff 17-VI-1989 Viena, Sarbatorirea «Centenarului Emi-
r o $5808y 2 Bauevly $3°3 nescu» de catre A.C.|.E.R. in sala conservatorului din
BeB5i00 2. BaT g <8 Viena.
} §:_Z’"§ é %%g _fé“.gg“;:gg A partecipat si soprana loana Ungureanu acompa-
e e s e = S WS niata la pian de Hector Pell cu un program de lieduri
YWD VDot 4Ear de compozitori Romani pe versuri de Mihail

Eminescu.

Zoe Dumitrescu Busulenga al centro, Adriana Mitescu a
www.cﬂ?fé'eire' convegno Leopardi-Eminescu.
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Din Viata Asociatisi
«Dacia» loana Ungureanu
la centenarul <Eminescu»
accompaniata

da Marcello Candella.

Mihahela Ursuleasa

la Conservatorul «Santa Cecilia»
din Roma — in fata — lui
Sergio Perticaroli

si alti profesori de Pian.

Mihaela Ursulesa - in casa Maestrului









