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Noica & Brancus

Deschideri in seninatatea fiintel

in volumul Eseuri de Duminica,
Humanitas, 1992, p.22: ,Cine
crede in inteligenta, si numai in
inteligenta, nu va intelege nicioda-
ta rostul zilei de Duminica. lar
omul modern nu intelege. El tra-
ieste - in felul lui - ziua de
Duminica; o multiplica si legalizea-
za, face din sarbatoare o indelet-

Semneaza:

nicire cetateneasca; dar nu o
intelege. Nu are nici un organ
pentru a o intelege.

S-ar putea incepe o critica a
omului modern (...) tocmai de aici:
de la mediocritatea zilei sale de
Duminica. Si cum n-ar fi mediocra
0 zi pe care in loc s-o lase imbiba-
ta de toate intelesurile si tainele

ei, luminatul om de ieri si de astazi
a rationalizat-o? Dar cerceteaza
adanc Duminica oamenilor, rasco-
leste bine saracia si incertitudinile
ei, daca vrei cu adevarat sa vezi
cum se pot secatui sufletele prin
tot ce face si nu face inteligenta,
atunci cand se instapaneste sin-
gura peste ele.”
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Vlniinren

Albrecht Durer,

Doru STRIMBULESCU

Noapte sub aripa
ingerului

Dupa céte stiu, scriitorul Laurian
Stanchescu, artizanul proiectului de
repatriere a osemintelor lui Brancusi, are
origini gorjenesti. Probabil ca acest fapt i-a
produs o subita dragoste pentru hobitean,
atat de mare, incéat si-a facut din aceasta
chestiune un proiect existential. Privit sub
acest aspect, cred ca putem distinge in
discursul lui Laurian Stanchescu motivele
ce il preocupa cu adevarat. Ce il framanta,
care sunt argumentele sale, sansele de
reusita, adica, cum si-a propus sa-si duca
la bun sfarsit planul. De la initierea demer-
sului sau si pana astazi, poetul Laurian
Stanchescu a facut numeroase drumuri
intre Bucuresti si Hobita, obtinand semna-
turile unor rude ale lui Brancusi, acestea
dandu-si acordul pentru repatrierea osem-
intelor celui care le-a fost stramos, a fost
constant in politica sa de a pune presiune
pe autoritati, fie ca a fost vorba de minigtri
sau de autoritati publice locale carora le-a
smuls promisiuni de sprijin, a facut marsuri
si numeroase declaratii de presa, in tara si
in strainatatea, a fost prezent in emisiuni
televizate in care si-a spus pasul, a mers la
Paris de unde a obtinut declaratii incuraja-
toare ale autoritatilor franceze, a obtinut
acordul si sprijinul formal al unor institutii
de prestigiu din tara (vezi Academia
Romana), a facut numeroase proteste, a
intrat in greva culturald, si-a atras
sustinatori, dar si opozanti ai ideii, pana
acolo incat vocea sa sa se faca auzita. De
curand, I-a determinat pana si pe premierul
Victor Ponta - aflat la acea data in plina
campanie electorala la Targu Jiu — sa-si
declare sustinerea pentru acest proiect, cu
toate ca, mesajele emise de o seama de
personalitati culturale, dar si de oficiali ai
guvernului sau, par sa puna sub semnul
intrebarii reusita planului gandit de L.
Stanchescu. Actualul ministru al culturii,
Puiu Hasotti, argumenta, nu de mult, ca
oricat de laudabila ar fi aceasta incercare,
sansele ca ea sa se realizeze sunt aproape
nule, intrucat, nu exista nici-un document
oficial sau un act testamentar care sa
ateste dorinta lui Brancusi de a fi inmor-
méantat in Roméania. De altfel, in acest
numar al revistei, Sorana Georgescu-Gorjan
aduce o serie de argumente care pun sub
semnul intrebarii intreaga poveste creata de
L. Stanchescu in jurul acestui subiect.

Sorana Georgescu-Gorjan sustine
printre altele ca, marturia diaconului P.I.
David din revista Biserica Ortodoxa
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Mihaela Gretuta STEFANESCU

Despre critica de intdmpinare, astdzi...

Vorbim adesea metaforic despre destinul
operelor mari, parca harazite de creator eternitatii.
Ne oprim in treacat, contrariati, la teoria lovinescia-
na a mutatiilor valorilor estetice si remarcam ca
timpul nu numai declaseaza valori, ci si consacra,
iar variabilele estetice stau, indiscutabil, sub semnul
probei timpului, dar si al criticii.

Soarta operei de arta este, din pacate, depen-
denta de acest accesoriu furibund si nu tocmai
onest, care se numeste critica literara sau, in
genere, critica de arta. Citisem undeva ca se fac
critici numai cei incapabili sa se faca artisti. Cred ca
acelasi autor afirma ca astazi se fac universitari cei
care nu-si gasesc locul in preuniversitar. Cu a doua
asertiune sunt sau nu sunt de acord; asupra ei nu
ma pronunt, in lipsa de argumente. Dar prima
asertiune cred ca ma pune serios pe ganduri, iar
valabilitatea i-o limitez fara rezerve la lumea
contemporana. Altfel, ar fi curata blasfemie sa crezi
numai, chiar fara s-o afirmi, ca un Lovinescu sau
Calinescu ar putea fi suspectati de tendentiozitate.

Daca ne gandim doar la zorii literaturii premo-
derne si moderne, care atrag forme incipiente ale
criticii literare, nu se poate sa nu evidentiem primul
val romantic din literatura romana, pasoptismul, cu
programul ,Introductie” publicat de Mihail
Kogalniceanu in ,Dacia literara”. Cu toate ca
literatura aceasta ilustreaza, cum ar spune mai
tarziu Titu Maiorescu, forme fara fond, bonjuristii
au taria sa nege o critica de intampinare tendenti-
oasa, subiectiva, impresionista (dar nu in sens
lovinescian), lipsita de onestitate: ,Vom critica

cartea, iar nu persoana”, spunea Kogalniceanu.
Dincolo de cacofonia formala, este clara intentia de
a sustine obiectivitatea criticii. Si, cum spunea
Maiorescu, forma fara fond este stafie fara trup,
iluzie fara adevar, pretentie fara fundament, gene-
rand ,,productiuni moarte”; nu este la fel insa si
fondul fara forma.

Din perspectiva criticii impresioniste, Lovinescu
marturisea ca datoria unui critic este sa viseze pe
marginea unui text literar. Reveria ar insemna
buna-credinta, bunul-simt, onestitatea criticului.
Cum esteticul este autonom, dupa principiul lui
Hegel, sustinut si de Maiorescu in apararea comedi-
ilor lui Caragiale in fata acuzatiilor de imoralitate,
critica, desi dependenta prin functionalitate de
»obiectul” sau, ar trebui sa respecte autonomia
artei, in sensul de a nu restrictiona, hartui, impune
principii, cu tendentiozitate, artistului, chiar daca se
pretinde a fi o critica de directie.

Uneori, criticul devine astazi omul presei de
scandal. Chiar cu putina transparenta si daca nu
disimuleaza, daca lasa masca sa-i cada, in splen-
doarea vulgaritatii sale, este idealul jurnalistic al
scandalului, uitand ca accesorium sequitur principa-
le, iar critica, accesoriu al artei, trebuie sa urmeze
soarta fundamentului, al artei, nu sa incerce sa o
atraga intr-o balaceala psihanalitica.

Criticul trebuie sa aiba nu numai pregatirea de
specialitate pe care o are sau nu artistul, dar trebuie
sa-si poata permite si detasarea omului superior
sau cel putin sa incerce. Artistul are mai mult talent
sau mai multa inspiratie, dar critica tine fara dubiu

de stapéanirea unui nivel cultural si, de ce sa nu
recunoastem, si de talent. Altfel am admite elucu-
bratia ca fiecare este un Manolescu sau Lovinescu
in devenire.

Daca te apropii nepregatit sau cu rea intentie de
creatia cuiva, sfarsesti prin a fi, cum spunea Ovid.
Crohmalniceanu, ,elefantul printre portelanuri”. Te
subrogi cu titlu universal probei timpului si reinven-
tezi teoria lovinesciana a mutatiei valorilor estetice.

Intalnim adesea in asa-zisa critica de intampina-
re aprecieri cu privire la vizionarismul vreunui autor.
Sarmanul ... Eminescu, azi toti au devenit vizionari.
Citesti cu interes ici si acolo, printre articole, pentru
a vedea in ce consta asa invocatul mesianism sau
spirit vaticinar la scriitorii de astazi, dar fti dai
seama de lipsa de proprietate a termenilor, pentru
ca te intampina la orice fraza, ca un laitmotiv,
argumentul formelor primare si al cosmogoniei. Te
amuzi, ca doar Eminescu a spus ca viitorul si
trecutul sunt doua fete ale lumii. Criticul incearca o
validare sau o supralicitare, dar sfarseste prin a
declasa. Cu critica esti ca la bursa: incerci sa
supralicitezi si te trezesti falit.

Nu mai mare iti este mirarea cand persoanele in
cauza iau atitudine ... de intampinare la aparitia
vreunei opere, vreunui autor sau vreunei reviste si
se intreaba retoric sau disimulat cum li se face loc
in lumea culturala.

Sa presupunem ca lucrurile acestea sunt
anacronice, iar singura directie subiectiva pe care o
mai pot da astazi intampinarile este a bunului-simt
si sa urmam modelul marilor publicatii in latura lor

...Noapte sub aripa ingerului!

Romana, nr. 3-4, din anul 1976, precum ca ar fi
primit o cutremuratoare dezvaluie din parte ierarhu-
lui Teofil lonescu, cel care I-a spovedit pe sculptor
cu o saptamana inainte de a se savarsi din viata,
prin care Brancusi i-ar fi spus: mor neimpacat
sufleteste ca nu pot sa-mi dau sufletul in tara
mea, iar material ca voi putrezi in pamant strain,
departe de fiinta cea mai draga, mama mea, nu
este o dovada pertinenta care poate indreptati
aceste demersuri peste ani de zile.

Sa presupunem ca aceasta marturisire este
adevarata (desi ea nu se afla in nici un act oficial),
in aceasta situatie, ce I-a determinat pe parintele
Teofil lonescu sa dezvaluie altcuiva o taina a
spovedaniei, din moment ce Brancusi i-o incred-
intase, iar biserica ortodoxa interzice astfel de
practici? Ei bine, aici poate interveni legenda.
Brancusi nu ar fi singura mare personalitate crea-
toare a lumii in jurul careia sa nu se fi creat o serie
de legende, care mai de care mai fabuloase. Cred
ca, Brancusi era constient din timpul vietii sale de
acest fapt, ca drept dovada a spus candva urmato-
rul lucru: dupa ce voi muri, ma vor sfasia pasarile de
prada. Un fapt elocvent, in situatia in care somnul
sau de veci este tulburat de o seama de pasari de
prada al caror scop este, cel mai sigur, acela de
a-si asigura la randu-le o glorie postuma.

Intorcandu-ne la subiectul nostru, se impun
cateva intrebdri de bun simt. in ce fel crede Laurian
Stanchescu ca va reusi sa convinga statul francez,
al carui cetatean este C. Brancusi, de valabilitatea
demersului intreprins? Care ar fi costurile, nu numai
cele financiare sau de imagine, dar si cele moral
crestine, care sa indreptateasca pe cineva, chiar si
statul roman, ca dupa atata amar de vreme sa
intreprinda o astfel de incercare? Care sunt docu-
mentele, juridic vorbind, care sa sustina repatrierea
osemintelor lui Brancusi, din moment ce se stie ca
sculptorul si cumparase cu un an inainte de moarte
sa locul de veci din cimitirul parizian Montparnasse,
iar in testamentul din 12 aprilie 1956 nu se pome-
neste nimic despre dorinta sa de a fi inmormantat in
tara? Pana unde poate sa mearga implicarea
guvernului roman in aceasta chestiune?

Cinstit vorbind, tara lui Brancusi ar trebui sa
intreprinda ceva mai mult, decéat o face in acest
moment, pentru a se revansa pentru nechibzuita
decizie a autoritatilor comuniste de a-i refuza
sculptorului donatia pe care voia sa o faca statului
roman cu putin timp inainte de a se stinge din viata.
Laurian Stanchescu flutura pe sub nasul opiniei
publice un document bine cunoscut, un proces
verbal al sedintei Academiei Romane prin care, o
seama de nemuritori in frunte cu George Calinescu
si Mihail Sadoveanu, i-au refuzat oferta, consid-

erénd arta sa ca fiind decadenta. Este acest
document un act juridic care sa faca dovada
dorintei lui Brancusi de a fi ingropat la Hobita,
alaturi de mama sa? Nici vorba.

Crestin fiind, avand o profunda intelegere a
tainelor izvorate din credinta sa strabuna, Brancusi
stia ca intalnirea cu cea care i-a dat viata avea sa
aiba loc in vesnicie. Probabil ca regretul sau ar fi
putut proveni mai degraba din faptul ca nu-si mai
vazuse mama cu ceva vreme inainte ca aceasta sa
se stinga, iar acest lucru I-a intristat profund.

Nu neg insa in aceasta poveste bunele intentii.
Numai ca aceste bune intentii nu se impaca
intotdeauna cu chestiunile de drept. Ori, aceasta
pare sa fie problema. Ideea ca statul franceze se va
supune dorintei unor rude ale lui Brancusi, este cel
putin naiva!

Dar, in sfarsit, sa admitem. lar in acest sens, cu
ce-ar creste prestigiul lui Brancusi in lume daca
i-am aduce osemintele de la Paris la Hobita, sau
ce-o mai fi ramas din ele? Ar deveni Hobita un loc
de pelerinaj mondial, unde vor veni sa se inchine
milioane de oameni de pe intreaga suprafata a
pamantului, in conditiile in care noua ne lipsesc o
multime de lucruri, de la infrastructura, la chestiuni
elementare ce tin de civilizatia moderna? Nu stiu!
Poate ca exista un plan pe care nu-l stiu eu inca!

Poate ca la Targu Jiu si Hobita se vor face in
urmatorii ani investitii masive ce ar dezvolta po-
tentialul cultural si turistic al zonei! Poate! in acest
sens cred ca, mai degraba, pentru inceput, guvernul
Ponta ar putea sa ia in serios ideea aceasta a
transformarii lui Brancusi intr-un brand de tara. Ar
putea face o expozitie Brancusi la Targu Jiu. in
acest context, ar putea ca impreuna cu autoritatile
locale sa purceada la intocmirea si realizarea unui
proiect de anvergura care ar putea creste potentia-
lul turistic si cultural al zonei. Si, mai mult decéat
atat, sa reglementeze prin hotarére de guvern
modul de intretinere, conservare si promovare a
Ansamblului Monumental ,,Calea Eroilor” de la Targu
Jiu, tindnd cont de valoare artistica universald a
acestuia si de responsabilitatea enorma pe care
statul roman o are fata de capodopera brancusiana
de la Targu Jiu. Este adevarat, primii pasi au fost
facuti. Banii alocati pentru restaurarea operelor
brancusiene de la Targu Jiu si pentru includerea
ansamblului pe lista UNESCO, demonstreaza o
preocupare a guvernului Ponta in aceasta chestiune
sensibila.

Dar, trebuie sa recunoastem ca, de la treburile
imediate pe care le avem de facut, la repatrierea
osemintelor lui Brancusi, e-o calea atat de lunga...!
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,Simplitatea este complexitatea rezolvatd”.

Gheorghe GRIGURCU

Aventura unei

E limpede ca lumina zilei: marxism-leninismul
a fost ideologia directoare a comunismului iar co-
munismul rodul direct al acesteia. Un rod echi-
valent cu cel mai mare numar de victime pe care
I-a produs vreodata un eveniment istoric, socotit
de unii analisti a atinge o suta de milioane. O
suma de conexiuni, lasitati, inertii, interese,
oportunisme ori cel putin o conceptie de cabinet,
rupta de real, il mentin totusi pe o linie de plutire
aparent onorabila. Ceea ce nu se intimpla, de
pilda, cu teoriile rasiste ale lui Gobineau sau H.S.
Chamberlain sau Alfred Rosenberg. Sartre a
incercat o jonctiune a existentialismului cu
marxismul, Herbert Marcuse a asociat marxismul
cu psihanaliza, iar Louis Althusser s-a oprit
asupra scrierilor de maturitate (de dupa 1845) ale
lui Marx care ar face cu putinta cunoasterea
stiintifica a istoriei, prin prisma unui materialism
istoric de tip structuralist. Altii se intorc la opera
din tinerete a autorului Capitalului, in care acesta
se arata preocupat, pe urme hegeliene, de
salienarea” fiintei omenesti, (de si-ar fi dat seama
ce urmeazal), careia i s-ar pune capat doar prin
faurirea societatii fara clase. E vorba de jocuri
speculative, inscrise ca atare in evolutia gindirii
filosofice contemporane, insa care, din pacate,
tin prea putin seama de ceea ce s-a numit
marxismul institutionalizat ori socialismul real,
care, cum afirma Hannah Arendt, semnifica
dominatia totala ,asupra fiecarui individ in fiecare
sfera a vietii”, prin mijloacele ideologizarii fortate
si ale terorii. Leszek Kolakowski a caracterizat
stalinismul ca organism ce respira prin plaminii
lui Marx si Engels. Cum am putea eluda imaginea
cosmaresca a totalitarismului de stinga, asa cum
ni se infatiseaza, in liniamentele unui dramatism
la limita, in celebrul roman al lui Orwell, 19847
Cum am putea nesocoti Arhipelagul Gulag al lui
Soljenitin? Cum am putea face abstractie, la
urma urmei, de indemnul la violenta lansat de
autorul Manifestului partidului comunist si
augmentat de Lenin, care I-a si transpus de pe
planseta conceptuala in materia unui existential
uman siluit in chip singeros? in germenele sau,
marxism-leninismul reprezinta un fenomen fara
precedent, prin lunecarea sa din perspectiva
discutiei filosofilor, care ,nu au facut decit sa
interpreteze lumea”, catre o experienta ce
tinteste ,,a o schimba”. ,A o schimba” prin
cruzime, violentind inclusiv constiintele obligate
la uniforma ideologica.

Au avut loc, e drept, o seama de incer-
cari de revizuire a doctrinei, din impulsul ,,umani-
zarii” mecanismului sau brutal, care, sa nu
pierdem din vedere, continea o contradictie intre
ideea de legitate a aparitiei comunismului si
organizarea infrigurata a miscarilor menite a-|
instaura si a-1 mentine exclusiv pe temeiul fortei.
Un clivaj al acesteia se produce la finele secolu-
lui al XIX-lea, cind un Eduard Bernstein sau un
Jean Jaures, inlaturind ideea necesitatii violentei
in atingerea idealului socialist, adica substituind
revolutia prin evolutie, au pus bazele social-de-
mocratiei. Alte fisuri ale monolitului ideologic
pazit cu strictete de gardienii propagandei sale
au continuat sa apara, de la defectiunea lui Leon
Trotki, devenit adversar al lui Stalin, pina la
diversele manifestari neortodoxe ale comunistilor
occidentali. Franta a devenit teatrul favorit al
unor asemenea ,devieri” ce porneau indeobste
de la dezamagirile produse de ceea ce se
petrecea in URSS, tara-pilot, ,bastionul” comu-
nismului international. In anii ‘40, disidentii
trotkisti, Claude Lefort si Cornelin Castoriadis,
fondeaza o miscare in jurul revistei Socialisme ou
barbarie, promovind teza unui socialism neparti-
nic, ce ar fi putut evita ,capitalismul de stat” din
»tara socialismului biruitor”, care nu a facut decit
sa inlocuiasca o clasa exploatatoare cu alta
(nomenclatura). Un alt nucleu revizionist se iveste

ideologii

in jurul revistei Arguments, cuprinzindu-i pe Henri
Lefebre, Edgar Morin, Roland Barthes, care cauta
asijderea o ameliorare a marxismului oficializat.
Unele idei ale acestui marxism mai aerisit au
rasunat in sloganele revoltei din mai 1968. ,,Noua
stingd”, succesoare a acestei revolte suficient de
nebuloase, dilateaza lista abordarilor sociale,
incluzind in rindul lor relatiile dintre sexe si cele
dintre generatii, ecologismul etc., insotind astfel
caracterul consacrat al discutiilor generate de
marxism-leninism cu o postura militanta ,la zi”.
Un mai recent avatar, pitoresc mai curind decit
ofensiv, al stingii il constituie asa-zisa generatia
Converse. E vorba de niste tineri ce se vor
idealisti, imbracati indeobste neglijent, incaltati
cu bascheti Converse, un soi de neo-hippies,
gata sa sara in ajutorul ,minoritatilor”, uneori
inclinati a le inventa, fascinati de notiunea de
toleranta, fetisizind orice li se pare ca tine de
savangarda”, nu fara a idealiza figura lui Che
Guevara...

in alt plan se situeaza ,revizionistii” din
interiorul ,lagarului socialist”, totdeauna prigoniti
de cirmuire, blamati in afara conditiilor unei
discutii libere si nu o data pierzindu-si viata.
Trotki a fost asasinat in exilul sau mexican, din
ordinul lui Stalin. Dictatorul de la Kremlin n-a
sovait a se lepada de colaboratorii sai cei mai
apropiati, acuzati de imaginare ,devieri” de la
slinia” partidului si tradari, trimitindu-i la moarte,
comportament urmat si de reprezentantii sai
ajunsi in fruntea tarilor captive. Cu toate acestea
0 miscare vag liberalizanta a dogmei s-a produs
prin optiunea unor lideri pentru industria produ-
catoare de consum si de servicii, fata de pasiu-
nea sovietica pentru industria grea, ,,cu pivotul
sau, industria producatoare de masini”, cum
suna formula limbii de lemn: Kadar lanos in
Ungaria, Wiladyslaw Gomulka in Polonia, Eduard
Benes in Cehoslovacia, spre a culmina cu Tito,
cel ce-a scos lugoslavia din orbita obedientei
fata de Moscova. Cel mai insemnat ,revizionist”
dinduntrul sistemului a fost insa Mihail Gorbaciov.
Intentiile sale au vizat reformarea structurilor
comuniste, anchilozate, opace, din ce in ce mai
ineficiente din punct de vedere economic, prin
urmare un esec sonor al unei puteri ce da
prioritate absolutda unui homo economicus,
incapabile a realiza buna stare generala, promisa
cu aplomb. Dar comunismul s-a dovedit a fi
nereformabil, omogen in natura viciului sau
funciar, teroarea, ceea ce a dus la prabusirea
fireasca a colosului numit URSS si la eliberarea
tarilor satelite ale acestuia.

Intrebarea ce ni se pune acum e ce-a
mai ramas din teoria ultraambitioasa a marxism-
leninismului care-si propunea transpozitia sa in
viata, pas cu pas, in toate colturile lumii, aidoma
unei religii, preluind de fapt, reflex, pirghiile
acesteia, dupa cum arata Raymond Aron. Mai
putem vorbi cu incredere despre marxism-leni-
nism? Ori a ramas exclusiv de domeniul unui joc
de margele de sticla? Unii comentatori pretind ca
punerea sa in lucrare ar fi suferit de pe urma
personalitatii monstruoase a lui Stalin si ca s-ar
cuveni a ne intoarce la lectura fondatorilor sai.
Dar programul de transformare prin forta a
societatii nu se afla fixat in paginile acestora?
Stalin si, Tnaintea sa, Lenin (pe care un Philippe
Sollers nu ezita a-l infatisa ca pe un magnific
spirit luminat!) n-au facut decit sa ingroase liniile
deja stabilite. Principiul originar al comunismului
n-a fost altceva decit ura, o ura de clasa cu
nebanuite extensii mergind pina la suspendarea
normelor omenirii civilizate, la supravegherea
paranoica a populatiei, la o cohorta de farade-
legi, la crime In masa, la producerea unui climat
generalizat de teama paralizanta. Materialismul
comunist a dus la amoralism. Spre a releva doar
citeva izbitoare incompatibilitati intre doctrina

comunista si practicarea ei, sa ne referim la
cultul delirant al personalitatii pe fondul unui
colectivism, al ,dictaturii proletariatului” si al
srolului conducator al poporului muncitor”. lar
internationalismul n-a sucombat oare in nationa-
lismul de mare putere traditionala a Rusiei, in
desantatul national-comunism impus in Romania
in decursul ,,epocii de aur”? in locul unui aparat
de stat ,,in slujba poporului”, relaxat, fara ifose si
fara inutile complicatii administrative, asa cum
fusese anuntat, ca o faza de tranzitie spre
disparitia statului, a aparut unul supraincarcat,
dirijat de o birocratie cu radacini oculte, de alura
kafkiana. Milovan Djilas, fost inalt nomenclaturist
iugoslav, a supus aceasta birocratie unei convin-
gatoare analize. in locul bunei stari figiduite ca
0 consecinta a unei societati ,,multilateral dezvol-
tate”, s-a instapinit o mizerie multilateral dezvol-
tata. Afirma Panait Istrati, in Spovedania unui
invins (1929), scriere prilejuita de adinca deceptie
pe care a incercat-o in urma unei calatorii prin
Uniunea Sovietica, referindu-se la regimul politic
bolsevic: ,Chiar daca ar izbuti (...) sa fericeasca
omenirea Tntreaga, eu tot 1i voi cere socoteala
pentru oasele pe care le-a sfarimat aparatul,
pentru fabricarea acestei fericiri, caci bunastarea
omenirii nu ma intereseaza decit din momentul
cind ea inceteaza sa mai fie criminala si incepe
sa devina morala”. Dupa un lung sir de decenii,
in locul unei apropieri de standardele de viata
vestice, cetatenii sovietici erau nevoiti a constata
aprofundarea unei cumplite diferente in defavoa-
rea lor. Ramine in consecinta, mai presus de
toate, amintirea unei epoci ticaloase pe care
n-avem dreptul a o uita. Din respect pentru nenu-
maratele ei victime, din consideratie fata de noi
insine.

Dar nu e doar atit. Dupa douazeci de ani
,democratici”’, ne dam seama ca mentalitatea
comunista mai ddinuie si in Romania. in decem-
brie 1989, puterea a fost preluata de esalonul doi
al nomenclaturii care si-a asigurat avantaje
politice si pecuniare decurgind chiar din pilda
detestatilor ,,capitalisti”. Vechii securisti si
activisti, ca si acolitii lor au dispus cei dintii de
premisele unei imbogatiri rapide, ale unui aface-
rism neinfrinat de legile exagerat permisive ori
neaplicate. Ideologia marxist-leninista a fost
aruncata la cos. O noua casta dominanta s-a
inchegat insa pe liniile de forta ale celei pe care
aveam iluzia - cit de ardenta, cit de naiva! - a
o fi inlaturat definitiv prin jertfele asa-zisei
Revolutii. Nu ne izbim oare la tot pasul de
lacomia, aroganta, mitocania noilor privilegiati?
Modelul lor: individul cu putina carte si cu tupeu,
capabil a se urca rapid pe trepte de cariera si
avere (mostre: Basescu, Gigi Becali, Vanghelie,
Mitica Dragomir). O finalitate nedeclarata, desi
esentiala a marxism-leninismului a fost crearea
unei categorii de supusi inhibati, fara voce,
compusa practic din toti cetatenii aflati dedesub-
tul nomenclaturii. A disparut aceasta cumva? Nu
tocmai, deoarece persista o timorare, o lipsa de
initiativa, o slabiciune a omului de rind ce prefera
lehamitea, defetismul, absenteismul din viata
politica. Complexul mioritic,intr-o varianta
imprevizibild, s-a extins masiv si-n mediul urban.
Cit de insidioasa e mostenirea comunistal De ea
tine si acea lipsa de constiinciozitate in munca,
simtamintul ca nu e nevoie sa-ti faci datoria ci
doar sa mimezi ca ti-o faci. Si nu e atit lene, cit o
apucatura de-a te sustrage unui sistem arbitrar,
in care formalismul e suveran. Toate deriva
macar in buna parte din suspendarea scrupulelor
etice Intr-un regim abuziv. Spre a reveni la
confesiunea indurerata a lui Panait Istrati,
aceasta absenta a moralei insinuata in mai toate
compartimentele vietii noastre actuale ni se pare
cel mai grav reziduu al comunismului.

Albrecht Durer, Autoportret,
1491-1492

Gheorghe GRIGURCU:

,2Dupa douazeci de ani
,democratici”, ne dam
seama ca mentalitatea
comunista mai dainuie si in
Romaénia. In decembrie
1989, puterea a fost
preluata de esalonul doi al
nomenclaturii care gi-a
asigurat avantaje politice si
pecuniare decurgind chiar
din pilda detestatilor
»capitalisti”. Vechii securisti
si activisti, ca si acolitii lor
au dispus cei dintii de
premisele unei imbogatiri
rapide, ale unui afacerism
neinfrinat de legile exagerat
permisive ori neaplicate.
Ideologia marxist-leninista a
fost aruncata la cos. O noua
castd dominanta s-a
inchegat insa pe liniile de
forta ale celei pe care
aveam iluzia - cit de
ardenta, cit de naiva! - a o
fi inlaturat definitiv prin
jertfele asa-zisei Revolutii”.
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,Co

atoria in realitate are loc in

auntrul nostru”.

Albrecht Durer,
Moarte lui Orfeu, 1494

Magda URSACHE:

,Vrem nu vrem (invidia e
boala scriitoriceasca
intratabild nici autohton,
nici mondial), Goma e cel
mai cunoscut scriitor roman
din strainatate, iar
Sdptamina rosie e un credo
moral rostit nu in
necunoasterea riscurilor
acestel intreprinderi. Isi
asumd rolul de smintit intru
adevar, chiar daca destui
gomafobi nu prididesc sa-i
infiereze caderea, adaugind
la acuzele cunoscute -
inclement, umoral, violent,
pamfletard, distructiv, - pe
aceea de... antisemit”.

Magda URSACHE

In solidar cu Paul Goma

»Nerecunoasterea valorii naste monstri”. (Constantin Trandafir)

Sint convinsa ca atitudinea elitei intelectuale
(Paul Goma ii zice smintinimea Romaniei) fata de
personalitatile modelatoare a fost repetat penibila:
oameni de plastilind au deplins si depling lipsa
caracterelor puternice pe meleaguri mioritice. N-om
fi avind un Havel, dar avem un Goma. Numai ca noi
nu l-am ales presedinte ca vecinii cehi pe Havel.
Candidatura lui Goma n-a intrat in reteta magurea-
na, ca a lui Emil — ,catastroful”, contracandidatul
sau si alesul din ,96, fost ,,activet” de Partid. in
programul sau de presedinte, din 21 martie ’95,
Goma si-a propus (informatia o am din Jurnal
1990-2000) tiparirea ,antologiei rusinii”, pe cheltuia-
la autorilor, fireste! lata de ce ETICAPOLITICA lui
Paul Goma e minimalizata chiar de cobreslasi.

Vrem nu vrem (invidia e boala scriitoriceasca
intratabila nici autohton, nici mondial), Goma e cel
mai cunoscut scriitor roman din strainatate, iar
Saptamina rosie e un credo moral rostit nu in
necunoasterea riscurilor acestei intreprinderi. Isi
asuma rolul de smintit intru adevar, chiar daca
destui gomafobi nu prididesc sa-i infiereze ,cade-
rea”, adaugind la acuzele cunoscute — inclement,
umoral, violent, pamfletard, distructiv, — pe aceea
de... antisemit.

Dar cind nu s-a expus Goma pentru convingerile
lui? E o minune ca a scapat de moartea venita
dinspre Securitate, sub forma de tentative de otravi-
re ori de colete explozive. A provocat sistemul,
citind in Scoala de literatura, la un seminar de
creatie, un capitol despre un tinar care-si preda
carnetul PCR in semn de protest contra abuzurilor
organelor si a fost puscarizat la Gherla (,57-'58). 1
aprilie ,77 e data altei arestari (la Rahova) si a
evacuarii familiei in Dudesti. Din calidorul casei
basarabene a fost smuls in ,44, in dramatica sa
peregrinare cea mai tragica fiind pierderea Manei,
axis mundi; din Romania, a plecat in 20 nov. ,77 cu
pasaport turistic, schimbat cu un certificat de
refugiat politic. La fel este si astazi: refugiat politic.

»,Cind va intoarceti?”, a fost intrebat pe aeroport.

»,Dupa ce cade comunismul in Roméania”.

Casa cu calidor s-a departat intr-un ,,dincolo de
dincolo”. Cum sint mai defetista decit Constantin
Ticu Dumitrescu privind actiunea ,decomunizatoru-
lui” Basescu, nici nu cred sa se intoarca.

Cel exclus din Uniunea Scriitorilor pentru tradare
de tara (numai |. Negoitescu si lon Vianu au pactizat
deschis cu el; Serban Foarta a vrut sa semneze
telefonic apelul; telefon mort) si interzis din ,70
pina-n ,89, a fost lasat si postsocialist fara droit de
réponse, dupa editorialul Adio, domnule Gomal, din
,Romania literara”, 2-8 dec. ,98. De ce? Am
raspunsul pregatit: pentru adevarul sau, in numele
caruia nu cruta pe nimeni. Goma spune in auzul
tuturor toate numele (sintagma lui Saramago),
asumindu-si singuratatea martorului de cursa lunga.
Urmarea? ,Din contestatar am devenit... contestat.
Exilat pina si din... exil”. Ca sa nu mai pomenim
faptul ca Liviu loan Stoiciu a fost pedepsit post
annum ,98 pentru ca i-a publicat un fragment din
jurnal in ,Viata Romaneasca”. Jurnal unde Goma
scria ca Nicolae Ceausescu nu i-a topit cartile, doar
le-a retras si depozitat; G. Liiceanu i-a topit, insa, o
carte, Culoarea curcubeului; Marin Sorescu i-a pus
plumb in aripile altei carti; Papahagi a luat bani de
la Soros pentru o carte pe care nici n-a publicat-o,
nici n-a dat banii Thapoi.

O fi sinucidere literara ca discut despre cazul
Goma? O fi. Dar argumentul I-am gasit la pagina 68
din Jurnal 2001-2003: ,,Cel mai comod (unde pui:
estetic!) mod de a-ti ascunde neputinta, nevointa,
nestiinta: ti-o fictionarisesti, ca sa ma exprim
vulgar”. Asadar, a fictionarisi face parte din decalo-
gul lagului. Dupa cum preceptul nu-i sanatos sa dai
nume se inscrie In acelasi decalog. lar Goma pune
sec si esential, vorba poetului Montale, problema
conditiei scriitorului: ,,E usor sa fii scriitor. Spui NU/
la tot ce-i comestibil pe lumea asta”.

in ,77 (si asta e marea mea jend), n-am mers pe
miza etico-politica a lui Goma, pe Charta Goma.
Fusesem eliminata din presa, lumea mea de hirtie
explodase, ceea ce nu-i o0 scuza, ci o explicatie.
Aflasem la restaurantul scriitorilor din Bucuresti ca,

din cauza Iu’ unu, Goma, fara talent literar, o sa se
aspreasca cenzura; ca acel unu vorbea de rau
Partidul si regimul. Un co-mesean era de-a dreptul
indignat: ,,Goma nu risca nimic, ca-l sustin legionarii
lu’ Eliade, da’ noi, noi cei din tara ce ne facem?”

Ca de ce (si cine?) I-a trimis in Franta ,72-°73,
chipurile, la studii? ,Ca sa ia legatura cu Europa
libera si sa ne dirijeze”.

Alt co-mesean era inciudat ca Goma ,are
onorarii mari de la Gallimard, de-afara”. Stia si
suma, in franci, obtinuta ca avans, si cit primea
lunar pentru Gherla (traducere Alain Paruit), dupa
cum nu-i scapa venitul pe un an.

Al treilea co-mesean s-a laudat ca detine prima
editie din Ostinato, aparuta la Suhrkamp, in ,71. Nu
mi-a imprumutat-o, cum promisese. La BCU, unde
1968) nu era. Nu mai era.

n fond, am ncercat eu sd-i contrazic, de ce si
nu poti publica in strainatate? N-ai drept de
proprietate intelectuala asupra bunului tau? Am
aflat ca nu, conform legii din ,54. Ma rog, trebuia
inti sa vezi lumina tiparului acasa si sa astepti
rabduriu sa fii tradus, cu voie de la politia gindirii.
Nu de capu’ tau, ca ,ginerele lu’ Navodaru”.

Acei co-meseni (precizez ca intre ei nu se aflau
scriitorii de respect, cum le spune Goma,
Mazilescu, Turcea, Dimov, Valeriu Cristea, Lucian
Raicu, Gh. Grigurcu) au rasuflat usurati cind Goma
a fost exclus din Uniune, chiar cind era sub arest
(13 apr. ,77). Si exclus a ramas. A fost reprimit in
USR, i se da acea indemnizatie de care avem cu
totii parte? Dar cea de merit, i se da lui Goma?
Dimpotriva. Stipendiata pentru merite culturale este
tot o anume specie de ,vinzatori de sine” (multu-
mesc, Paul Gomal), iar victimele sint tot dintre cei
mai putin obedienti.

»9-a luat decizia de a-l tacea pe Goma, de a nu
se scrie despre el, nici de bine, nici de rau, deci de
a-l inexista”, citesc in Dialog cu Flori Stanescu,
Editura Vremea 2008, colectia FID (Fapte, Idei,
Documente).

Romanii obisnuiesc sa fie nerecunoscatori
personalitatilor accentuat reprezentative. Lui Goma i
se arata cartonasul rosu ca e-n polemos cu toata
lumea. Compromisa, sublinierea imi apartine.

Povesteste Goma in dialogul citat ca ,realist-so-
cialezul Cicerone Theodorescu” primise vizita cuiva.
Cum intirzia sa apara, a fost intrebat:

.— Ce face tata, papusica?

— Nimic, ce sa faca - scrie”.

De adevarurile lui Goma se tem cei care au jucat
si joaca pe cartea oportunismului, scriitorii ,,puri i
simpli”. Acesti ,puri si simpli” ii contesta lipsa
talentului. Goma are parte de monologuri redundant
injurioase, nu de dialoguri cu contraargumente si
contraexemple. Nu cred sa fi adunat vreun alt
scriitor roman mai multe ofense. A fost etichetat
drept asocial si resentimentar, calomniator, ,birfitor
frustrat” (birfeme or mai fi fiind in cele 14 jurnale,
dar frustrari?), provocator, otravicios si contaminant,
ne-suferit, excesiv (critic), conflictual, neloaial cu
prietenii si cu tarisoara, ba chiar dugsman al patriei.
La fara talent s-a adaugat scandalagiu, asadar
scandalagiu fara talent, autor de scrieri piscacioase,
de prost gust literar. CTP i-a tras stiuta smetie-n
ochi: Goma-Gomora.

Pentru ca nu-si pleaca fruntea pe ,evanghelia
holohaustologica” e declarat antisemit (acuza
extrem de periculoasa, care-| speria pe Cioran), dar
si semit dupa tata, cf. ,Romaniei Mari”, care-i
ortografiaza numele Paul Evremovici Goma.

Cel mai expresiv o declara el insusi, la p. 132 a
Dialogului: ,,Orice as face, orice as scrie — ies rau:
legionarii ma acuza ca sint jidovit, jidovii ma scuipa:
»Legionarule” Antisimitule!”

Si toate astea pentru ca Paul Goma cultiva
simtul memoriei ca antidot la amneziile multiple de
care suferim, crede in picatura de memorie care
sparge piatra si-n adevar adevarat, cum zic
Scripturile.

Nu-i uita si nu-i tace pe cei cu biografiile date
la-ntors ca paltoanele: ,Nu salam cu soia au
mincat, ci cacat”, nici pe cei cu capacitate de strut
in a nu vedea/auzi.

Latesti, Domiciliul Obligatoriu, a fost arat cu
casele lui de lut cu tot. Generalul Plesita, care-|
arestase in ,77 (,,Cit rau ne-ai pricinuit tu, Guoma!
Da-acuma, c-am pus laba pa tine...”) s-a laudat la
televizor cum I-a batut ,pa Guoma”. Acelasi Plesita
care a atentat la viata Monicai Lovinescu, batuta
salbatic de ,necunoscuti” in 18 nov. ,77, cu putin
inainte ca Goma sa ajunga la Paris, amestecat-zice
presa — in injunghierea lui Emil Georgescu si-n
explozia din cladirea Europei libere de la Mlnchen.

Exagereaza Goma cind reproduce informatia lui
Victor Lupan (reporter la ,Figaro Magazine”) ca in
acel decembrie Caramitru i-a telefonat lui Nicolae
(Plesita) sa vina la revolutie? Exagereaza Goma cind
vede ,seci” peste tot, rasfirati sau camuflati, cum li
s-a ordonat? Exagereaza Goma cind ia pozitii
substantiale privind Basarabia? Exagereaza Goma
cind vede Gulagul si Auschwitzul ca binom singe-
ros?

Exagereaza Goma cind sprijinit, cum observa
Flori Stanescu, de Ostinata lui, Ana Goma, continua
sa ne sara-n ochi si-n urechi cu judecatile lui critice
ybrutale”, dure, inconvenabile multor tovi si toave,
agitatori politici?

n Dialog, Flori Stianescu se intreab&: daci ar fi
cedat, ce ar fi avut Goma? la sa vedem! Opera
omnia la Humanitas, la Polirom ori la amindoua,
domiciliu regesc si resedinta de vara la tara, la
Snagov, loc in avionul prezidential, monografii
catedratice, teze doctorale cu titluri ca Unitatea
stilistica a prozei gomice, Limba goma ori
Contributia lui Goma la noul canon. Patimile dupa
Goma s-ar fi sfirsit cu o importanta distinctie
sociala. Poate ar fi facut el Procesul Comunismului,
nu Tismaneanu, cu conditia unui capitol intitulat
Martirajul Bunului Securist. Numai ca Paul Goma nu
s-a strecurat prin vechiul regim ca Tismaneanu, nu
s-a adaptat, ba-i chiar inadaptabil.

Si pentru ca e un reper moral greu de atins
(lleana Malanciou afirma transant ca e ,singurul
nostru disident nascut iar nu facut”; Dan C.
Mihailescu nu se codeste sa recunoasca: ,Goma
spune adevarul 90% din chestiunile abordate”);
Virgil Podoaba, in Metamorfozele punctului, in jurul
experientei revelatoare (editura Paralela 45) pune
diagnosticul celor care nu-i recunosc meritele:
sufera de un ,,complex Goma”. Ca loan Buduca, de
pilda, care scria in ,,Cuvintul” contra Jurnalului sub
titlul Imoralitatea adevarului. Ca Marilena Rotaru
care opina ca ,adevarul lui ii alimenteaza pe
ceilalti”. Fiind, mai scria realizatoarea a 15 docu-
mentare despre regele Mihai, ,mai comod sa spui
adevarul”. O fi comoda starea de apatrid? Ca sa nu
mai pomenesc faptul ca, in faza propagandist-ute-
cista, Marilena Rotaru avea alt must-have decit
Goma: ,Spuneti ceva si de Partid”, ii ruga pe cei
intervievati.

,Imi doream, se confeseaza cu améaraciune Paul
Goma - dar nu avusesem, in exil, o abordare
normala a cartilor mele, adica liber laudativa, daca
este ceva de lauda, normal interogativa, chiar
normal neaprobativa in cazurile in care comentato-
rul gasea cusururi”.

A aborda normal scrisurile lui Goma ar fi,
intr-adevar, un semn de intrare in normalitate.
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,Cand nu mai suntem copii, suntem ca si morfi".

Petru URSACHE

Ingerul cdzut

Liti simt pe os riceala din inelul
ce-mi inconjoara vrutul nenoroc,
bratara mea turnata din otelul

furat din munti si bituit prin foc!

O, cum incepe gindul sa se zbata
cind iti privesc destinul inchircit,
ca nu ti-a fost, catusa blestemata
s-ajungi Tn mina neamului cutit!”

(Andrei Ciurunga, Inscriptie pe o catusa. Din
vol. Poezia in catuse. Antologie, prefata si note de
Aurelian |. Popescu. Postfata de Nicolae Panea.
Editura Omniscop, Craiova, 1995, p. 39)

~Bratara mea de drum si de popas,
Slavite fie negrele-ti carate!

In tara-n care gindul n-are glas,
Mai liber sunt cu minile legate”.

(lon Omescu, Inscriptie pe o catusa. Din vol
Poezia in catuse. ldem)

Rapoartele de razboi sunt documente elaborate
de comandantii de campanie care au raspunderea
de teren, a strategiilor si a tehnicilor de lupta
aplicate in functie de imprejurarile concrete, de
asalt-ofensiva, de intrare in dispozitiv, de tergiversa-
re voita a atacului, de refacere a fortelor sau de
retragere. Nu incape risipa de detalii, mai multe
variante de proiect pentru una si aceeasi misiune,
divagatii literare. Este de datoria Marelui Stat Major
al Armatei, a membrilor acestuia, fie delegati pe
teren, fie uniti in consiliu de lucru, sa constate daca
si in ce masura factorul executiv a procedat cu
judecata si la obiect intr-o batalie cistigata ori
pierduta, tinind cont de pozitia de pe teren, de
dispozitia trupelor, de inzestrarea unitatii, de
raporturile de forte cu dusmanul. Razboiul este
stiinta exacta pentru cei implicati direct, cu arma in
mind; poate fi socotit si arta, privit de la distanta,
peste timp.

Asemenea documente apartin cu prioritate
arhivelor militare si stau la dispozitia cursantilor
pentru pregatire ostaseasca. Post-festum, ele
prezinta acelasi interes si pentru invingatori si
pentru invinsi: ,,cele bune” sa fie memorate, iar cele
care au dus la rezultate nedorite sa fie mentionate
pentru meditatie si invatatura; mai ales ca razboaie-
le sunt aceleasi de cind lumea, cu victorii sau/si cu
infringeri. Dupa caderea Cortinei de Fier, de cind
s-au desecretizat (si) arhivele militare privind cel
de-al Doilea Razboi Mondial, germane, rusesti,
romanesti etc., se poate constata, fara note
propagandistice, in ce moment fortele militare
germano-romane au inscris puncte pozitive (in
sensul de ,favorabile”) in razboiul purtat, in comun,
in sudul Rusiei si unde s-au grabit in judecata si in
actiune, dind posibilitate adversarilor sa se replieze
i sa preia comanda in teritoriu.

Intr-o batalie incinsa, pe front intins, cu multe
fortificatii si centre de comanda, adesea e greu de
facut estimari precise, de perfecta coordonare a
actiunilor. Abia dupa ce lucrurile sunt puse in
rinduiala prin relevarea faptelor de teren si a
ordinelor de comanda incepe sa se intrevada fata
exacta a adevarului. Istoricii militari reconstituie
faptele, in chip concluziv, indepartind confuziile,
semnalind controversele. lata un exemplu ilustrativ
in legatura cu o secventa a razboiului trecut:

»Pozitiile din Hersones au fost ocupate inca de
la 9 mai de trupele Corpului de Munte romén, care
au asigurat astfel retragerea restului fortelor Armatei
17 (germane: n. Petru Ursache) de la Sevastopol.
Inca o dovada a faptului ca trupele romane nu erau
nici lipsite de valoare si nici «inutile», asa cum
clama Comandamentul german” (Adrian Pandea si
Eftimie Ardeleanu, Romanii in Crimeea (1941-1944).
Editura Militara, Bucuresti, 1995, p. 86).

Afirmatia se bazeaza pe studiul rapoartelor si
programelor de lupta. Nu este de dorit rastalmaci-
rea, cum se intimpla in cazurile de propaganda si
de ,corectare” a istoriei. Se au in vedere unitatea
militard, armata in general, capul ostirii pentru a se
retine esentialul: prezenta (sau absenta) romanilor,
sa spunem, a germanilor, a rusilor, a italienilor in
situatia data.

Programele si rapoartele elaborate de capii
ostirii sunt documente (scrieri) greu accesibile
cititorului obisnuit. Mai aproape de intelesul lui par

a fi jurnalele de front cu amanunte de viata concre-
ta, cu divagatii si literaturizari. Prind contur faptele
si oamenii iar atmosfera de transee cu ale ei
suferinte-satisfactii capata credibilitate sporita
pentru orice categorie de cititori. Aici se aude si se
vede ostasul dintotdeauna, indiferent de grade ori
de medalii, executantul fiind raspunzator (cu viata)
in fiecare clipa de ceea ce face, comandantul fiind
acelasi, alaturi de ai sai, fie sub gloante, fie retras in
punctul de observatie. Bucuria datoriei implinite,
onoarea, eroismul sunt moduri de a exista pentru
fiecare. Faptele vii, narabile cu mindrie in clipele de
popas, intre doua lupte, dau sens si culoare acestui
tip de scriere. Vazindu-i pe combatanti la lucru, cu
mic cu mare, se confirma programele si rapoartele
speciale, in fond si in literda, documentatia de razboi
in ansamblu ca si in aspecte sensibile, detaliate.

O asemenea lucrare este Drumul crucii, vol. I, Il
(Editura Litera, Bucuresti, 1993) de Aurel State. Cine
este autorul? Un erou nascut (,iar nu facut”) din
anonimatul sanatos si roditor al unui sat de munte,
din zona Cimpulung-Fagaras. Celebrii militari
Arsenescu si Arnautoiu care s-au remarcat in marea
epopee romaneasca, de rezistenta in munti, dupa
ocuparea ruso-comunista, erau si ei de pe aceleasi
meleaguri. Cu locotenentul Arnautoiu, fiul invatato-
rului din Nucsoara, avea sa se intilneasca in
campania din Crimeea, la Foti Sala, ,pe drumul spre
Baccisarai”. Pot fi citate multe alte scrieri dezvalu-
ind formarea personalitatii luptatorului in conditiile
vietii de campanie: Si eu am luptat in Est.
Spovedania unui fost prizonier de razboi Editura
Militara, Bucuresti, 2010) de Gheorghe Netejoru,
Sub faldurile drapelului tricolor (Editura Pentru
Viata, Brasov, 1999) de Nicu Paun, Un procuror
incomod (Editura Fundatia Academia Civica,
Bucuresti, 2011) de Florea Olteanu, etc.

Cititorul mai afla de faima militara a locotenentu-
lui Aurel State din cartea lui Marcel Petrisor,
Cumplite incercari, Doamne!, unde i se acorda erou-
lui citeva pagini frumoase, in compania unor nume
celebre ca Printul Ghyka, Petre Tutea, Nae
Cojocaru, Gheorghe Calciu-Dumitreasa, staretul
Arsenie Papacioc, Costache Oprisan, personalitati
victimizate de vremuri de razboi, de prizonierat, dar,
mai ales, de inchisorile comuniste in timp de
space”. Paul Goma il agseaza pe Aurel State pe
primul loc intr-o serie de celebri opozanti anticomu-
nisti, dupa cum urmeaza: Aurel State, Gheorghe
Mircescu, Nistor Cheoreanu, Costin Merisca (Paul
Goma, Scrisuri. 1972-1998. Nemira, Bucuresti,
1999, p. 418). Firesc, deci, sa trezeasca interes
Drumul crucii, scriere ampla, dezvaluind un destin
dramatic si complex de luptator care merita,
intr-adevar, titlul de erou.

De ce Drumul crucii? Pare o optiune religioasa
ca la Virgil Maxim (Imn pentru crucea purtata) sau
Radu Gyr (As-noapte lisus ...). De altfel, literatura
religioasa era preferata in inchisoare; dar si cea
patriotica. Ambele se uneau intr-o voce. Doina lui
Eminescu, interzisa in celularul mare (Tara), se
auzea in toate inchisorile iar poezia Limba noastra,
a preotului basarabean Alexei Mateevici se rostea
cu glas de rugaciune. Se cunoaste cazul medicinis-
tei Despa Caranica: ,Arestata in iulie 1958 si
condamnata la 25 de ani inchisoare pentru ca a citit
versuri de Radu Gyr si Nichifor Crainic”.

Mai multe categorii tematice ale literaturii
concentrationare si de rezistenta se asociau
metaforei urcusului christic pe Golgota suferintei, ca
un parcurs de indltare din treapta in treapta, dovada
ca unele victime au fost rasplatite cu iluminari
harice. Si-au gasit adapost la manastiri si schituri
dupa detentie, au incercat sa practice mestesuguri
si arte religioase ori au ridicat biserici chiar la ei in
sat. Altora li s-a rezervat un traseu mai agitat
(razboi-prizonierat-inchisoare), cu urcusuri si
prabusiri (ofiterii Aurel State, Radu Greceanu, Nae
Cojocaru), dar au reusit sa se salveze in virtutea
acelorasi valori morale divino-umane. Asa ca
literatura concentrationara dezvaluie destine de
eroi, dar si de sfinti. Faptele de arme, intr-un caz,
comportamentul de neintinata curatenie sufleteas-
ca, in celalalt, vorbesc de la sine, scutindu-ne de
conformismul frazelor decorative.

Daca rolurile ar fi fost schimbate, Aurel State cu
Gheorghe Calciu, sa spunem, cu Valeriu Gafencu ori
cu Sandu Tudor, puterea lor de rezistenta, ca
sincercare” (Marcel Petrigor) in fata raului, n-ar fi
fost diminuata. Parintele Grebenea nu-si gasea linis-

te pina nu-i ajuta macar cu o vorba buna pe
nefericitii aflati pe patul de suferinta, detinuti ca si
el. Trecea dintr-o celuld in alta, impotriva interdictii-
lor, suporta sanctiuni aspre. Se purta ca un adeva-
rat ,,ostean al lui Hristos”; Nichifor Crainic, Radu
Gyr, Dumitru Staniloae reprezentau repere ideale,
impunind respect chiar si dusmanilor inraiti de la
conducere; iar Petre Tutea obignuia sa se recoman-
de pe sine ca ,ostas al neamului meu”, oricind gata
sa se sacrifice. Asta si facea.

Asadar: Drumul crucii. Dar in acceptiunea unui
militar de cariera, maturizat inca din prima zi a
focului: ,,Razboiul nu e ucenicie pentru nimic, scrie
autorul. E Golgota fara inviere. Te-ai bagat singur
sub cruce, du-o cum se cuvine” (Drumul crucii, I, p.
24-25). Nu era un razboi ca toate altele, ci impotriva
comunismului ce navalea de la Est; un ,razboi
sfint”, cum i se spunea atunci, in rapoarte militare,
in predici de duminica.

Ziua nuntii si ziua plecarii la oaste insemnau cele
doua momente memorabile din viata unui tinar, fie
din mediul satesc, fie de la oras, cu bucurie si,
totodata, cu emotie de doina. Daca se intimpla sa
fie si absolvent al vreunei scoli militare, devenea
vedeta in fata tuturora si i se prevedea cariera
binecuvintata. De cind Romania capatase chip de
sine statator in epoca moderna, se intarise credinta
ca fiecare generatie de tineri e chemata sa daruias-
ca partea ei de jertfa, pentru binele propriu si
general. Succesiunea rapida a razboaielor, de la
1877 pina la cel din urma, cu invatamintele de
rigoare, pledeaza de la sine. Asa ca plecarea la oas-
te, intoarcerea cu rasplata onoarei intrasera in firea
lucrurilor.

Cu bucuria plecarii la oaste incepe si cariera
tinarului Aurel State; din

pacate, nu si cu rasplata onoarei la intoarcere.
Terminase Scoala de ofiteri de vinatori de munte,
implinise 21 de ani si se pregatea sa se integreze in
unitatea unde fusese repartizat; se afla deja in focul
luptelor, in preajma sistemului de fortarete al
Sevastopolului. Incercase sa tina un jurnal de
insemnari zilnice dar nu realizase decit citeva foi pe
care avea sa le piarda ,intr-o lupta prin Caucaz”.
Deocamdata, iesise din adapostul de sef de grupa,
ca subofiter, sa ia cunostintd, la vedere mai libera,
cu cimpul de lupta. Un camarad mai incercat, Fane
Stroescu, ii arata punctele din program:

»Valea Ceornaia cu sirurile de plopi, mereu
fumegind de explozii, inscrisa pe axul celor doua
localitati tatare: Suli unde incepusem drumul meu,
si Novo Suli, sub pantele Gorei Sapun, centura
portului Sevastopol. in stinga noastrd, aproape
central pe harta capului de pod, bastionul cu
inaltimea Capelei, poarta blestemata a cetatii,
intredeschisa in decembrie ,41 si intepenita asa in
inclestarea celor doi adversari” (Drumul crucii, I, p.
23).

Pare o recunoastere de ruting, fara note stilistice
tensionate. Ins#, dupa toate probabilititile, se
petrecea in ajunul bataliei decisive asupra
Sevastopolului. Ea a dus la agezarea trupelor
germano-romane in Crimeea, cu deschideri si
marsuri lejere pina in Caucaz si Kuban. infruntarea
s-a produs intre 17-23 decembrie 1941, Corpul
roman de Munte ducind greul bataliei, sub comanda
generalului Gheorghe Avramescu si a colonelului (la
acea vreme) Radu Konde. Intr-un raport militar
intitulat Cucerirea Karlovkai si a Dealului Capelei, se
scrie:

»Atacul executat de Divizie intre 17-23 decem-
brie 1941, pentru cucerirea fortificatiilor din fata
Sevastopolului a condus la urmatoarele pierderi:

Morti: 25 ofiteri, 5 subofiteri, 301 trupa;

Raniti: 26 ofiteri, 14 subofiteri, 761 trupa;

Disparuti: 121;

Total pierderi: 1266.

Acestea sunt cele mai grele jertfe din toate
operatiunile pe care le-a executat Divizia de la
inceputul razboiului.

Totusi, jertfa grea de singe a fost incununata de
succes, deoarece Dealul Capelei, satele Karlovka si
Ciorgun si inaltimile vest de acest sat au fost
cucerite prin eroismul legendar al ostasilor nostri,
care s-au acoperit de glorie si de admiratia nemar-
ginita a aliatilor nostri germani” (Adrian Pandea si
Eftimie Ardeleanu, Romanii in Crimeea. 1941-1944.
Idem, p. 176-177).

(Va urma)

Albrecht Durer,
Portret de barbat, 1520

Petru URSACHE:

,Mai multe categorii
tematice ale literaturii
concentrationare si de
rezistentd se asociau
metaforei urcusului christic
pe Golgota suferintei, ca un
parcurs de inaltare din
treapta in treapta, dovada
ca unele victime au fost
rasplatite cu iluminari
harice. Si-au gasit adapost
la manastiri si schituri dupa
detentie, au incercat sa
practice mestesuguri si arte
religioase ori au ridicat
biserici chiar la ei in sat.
Altora li s-a rezervat un
traseu mai agitat (razboi-
prizonierat-inchisoare), cu
urcusuri si prabusiri
(ofiterii Aurel State, Radu
Greceanu, Nae Cojocaru),
dar au reusit sa se salveze
in virtutea acelorasi valori
morale divino-umane”.
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Albrecht Durer,
Autoportret, 1484

Barbu CIOCULESCU:

,Cu o temd avand ca erou
automobilul, de care depinde
destinul fiecarui muritor de
pe Terra - conducator auto
sau pieton -, e de la sine
inteles ca Viata in trei litere
este, in primul rand, o carte
a hazardurilor - lectorul e
chemat sa fie atent la
pluralul folosit. Intocmai
cum a mistuit in alte texte
ale scriitorului mostenirea
suprarealista”.

,Suterintele mele sunt cele ce-mi modeleaza sufletul si inima".

Barbu CIOCULESCU

Placute la ordin

Cea mai recenta carte a romanicerului/poetului
Constantin Abaluta — ,Viata in trei litere. Istorii cu
masini bucurestene”, roman graffiti (Editura Paralela
45, Pitesti, 2012), in prezentarea autorului, opera
inzestrata cu o prefata de Serban Foarta si o
postfata de chiar Constantin Abaluta se inscrie in
seria — bogata — de tentative ale acestuia de inoire
cu fiecare nou product editorial, sarcina din care
experimentatorul isi face un punct de onoare. Intr-o
carte anterioara, tema i-a furnizat-o autorului
nomenclatorul strazilor Capitalei, in cea de acum
placutele de inmatriculare ale mijloacelor de
transport rutier, de unde inca un subtitlu:
»2Automobilul bine temperat”.

Cu o tema avand ca erou automobilul, de care
depinde destinul fiecarui muritor de pe Terra — con-
ducator auto sau pieton -, e de la sine inteles ca
»Viata in trei litere” este, in primul rand, o carte a
hazardurilor - lectorul e chemat sa fie atent la
pluralul folosit. Intocmai cum a mistuit in alte texte
ale scriitorului mostenirea suprarealista. Pe fondul
unei sistematice imaginatii si al unei indelungate
tehnici a puzzle-ului, intre ale carui delicii de cinci
decenii ne rasfata, aflandu-ne mereu neobositi...
Intima legatura intre cele trei fatidice semne
alfabetice ale placutei si conducatorul auto este
indiscutabila, cata vreme mai adesea ele reproduc
initialele propriului nume. Modalitate sigura, pentru
fericitul proprietar, de a-si recunoaste masina, in
puhoiul celorlalte...

Modul in care se interfereaza aceste magice trei
litere de pe placuta si viata — or, vai, moartea - celui
de la volan i-a ingaduit lui Constantin Abaluta sa
dea curs liber inepuizabilei lui fantezii, intr-o seama
de mici, concentrate povestiri. Cele 55 de episoade
presupun, asadar, fiecare, un bine definit scenariu.
Fiecareri placute i se adauga un subtitlu, bundoara:
MNO (dezmostenit dintr-o singura miscare) sau
NON (sa redevenim oameni). Acest NON incepe
furtunos: ,Nu-mi plac placutele de inmatriculare. Le
gasesc vampirice si canibalice” — si urmeaza un sir
de respingeri, cu contrapunerea: ,lubesc in schimb
copacii care se pravalesc maiestuos peste margini.”
Asta unde ,Ei isi incheie viata facand o fapta buna.
Merita, ca premiu, sa-i rasadim inca o data”.
Ecologic, nu?

Intr-o lume in care fiecare locuitor dispune de
doua automobile este firesc ca bebelusii sa inceapa
prin a bolborosi perechi sau formatii de litere de
placute — ale masinilor care le vor apartine — de felul

OBO, BOA, BOB, BRR, CCR, TTU, CON, AUR, KIK
- si ar mai fi! Mai tarziu, stergerea literelor de pe
placuta ar echivala cu pierderea identitatii, aceasta,
ca in toate opusurile autorului, supusa intamplarii,
hazardurilor, de care tocmai am vorbit. Misterul unui
Mitsubishi violet, dotat cu placuta UAU, il introduce
in decor pe domnul Ciosvarta. Accidentata, masina
lui ajunge un morman de fiare — o fieratanie -,
propriu-zis capata o noua fizionomie, care-| va
inspira pe artistul plastic Gigi Verkal sa o imortalize-
ze, trezind interesul unui miliardar american. Placuta
DRC se citeste ,,Dricarii care ne conduc”, cea cu
inscriptia NON - vezi paranteza (,Sa redevenim
oameni”) genereaza un neasteptat moment liric:
»Imi plac cimitirele de masini cu aerul lor impacat,
cu clampanitul sutelor de placute in vantul toamnei,
sutele de parbrize acoprite de zapada, cu oftatul
miilor de pneuri ale iernii. Sunt fericit ca toate
maginile astea gonesc acum spre catralioanele de
morti ai pamantului de sub ele.”

Alte jocuri sunt simple: LET — Ham da, prin
rasturnare, HAMLET. Astfel, ciudatenia, insolitul,
guverneaza suma povestilor, in buna traditie a lui
Urmuz si Gellu Naum, dar mai cu seama a tuturor
personajelor din intreaga operi de pana acum a
poetului/prozatorului Constantin Ab&luta. in deficit
de istorie, ele apar si trec circular: atunci, in Land
Rover-ul sau, sculptorul speolog doarme, lui SWN i
se fura alimentele din port-bagaj. Dupa ce primeste
3 avertismente, numitul Anton Locusteanu (placuta
ALO), nu va mai raspunde la telefon cu Alo, nici cu
Buna ziua, ci cu ,casa Locusteanu”. O fata intr-o
Honda galbena sufera un accident mortal pe
autostrada 24, pe cand domnul Minel Corvale,
proprietarul unei menghine este suspectat de
securisti ca ar detine o menghina. Cele mai multe
din episoade serpuiesc prin complicatie in tradatoa-
rea complicitate dintre insolit si banal, din care,
insd, o atmosfera se alcatuieste, mai adesea atroce,
decat vesela — sau, daca vreti, de o vesela atrocita-
te. Daca absurdul nu intdmpina dificultati la ingera-
rea realitatii, si aceasta, cu sporita corporalitate,
revine la botul bestiei.

Prefetatorul cartii, nu mai putin imaginativul
Serban Foartd numeste fatetele humorului abaluti-
an, in multiplicitatea lor: buf, tandru, delicat,
fantastic, benign/feroce, negru sau absurd. Are, in
cea mai mare parte, dreptate. Un PST - lectureaza,
rogu-te, cititorule, post-fata, - autorul, mai explicit,
ne zice ca volumul ar fi ,un mozaic de intamplari ale

CONSTANTIN
ABALUTA 3

omului din zilele noastre”, zilele vitezei, ale lipsei de
masurd. Unde, in viziunea sa, intamplérile navalesc
peste insul nostru. Incat si a sta in casa, la sfatul
cuminte al lui Blaise Pascal, nu ar fi de cine stie ce
folos. Urmand omului, si placutele parasesc masina,
devin independente - situatia nu a scapat analistu-
lui -, intr-o foire nesfarsita. Autorului ii ramane
deschisa poarta unei noi carti, a disparitatilor, a
asemanarilor. Lumea nu incepe si nu se sfarseste in
3 litere! Deocamdata, pestii invizibili din ultimul sau
volum de versuri au cedat locul, in proze, automobi-
lului.

Al sau 1l poarta pe drumuri europene, nu-i vom
divulga placuta, marca, modelul, originea, nici
macar starea pneurilor. lar despre ce duce in
portbagaj, nici vorba. Dar ca va avea de dat
socoteala nu incape indoiala!

r—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—1

Aplauze — cronici inaripate.

Grigurcu).

Gongul se bate cu sufletul, nu cu maciuca.

Al treilea ochi

Recuziterul nu foloseste niciodata sentimentele ca recuzita.

Se spala scena cu acuratete sa se poata oglindii ingerii in ea.

Actorii (creatorii) mari pot intra si-n cusca sufleorului.

Greutatile vietii sunt mai mari decat greutatile de scena? — Aceasta e intrebarea.
Urmele actorilor mari, nu se spala, se transfigureaza.

Intre u rol si alt rol existd oare timp si pentru viata?!
Masinisti, nu trageti sforile pe scena, ca se vad culisele!

llie Gheorghe — Un Sféant llie al teatrului roménesc.

Marie replici te desavarsesc (G. Draghescu). Micile replici te ironizeaza (G.

Daca refuzi un rol e posibil sa refuzi un destin.

GEORGE DRAGHESCU

L_________________
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,Frd esenta in sing, a intelege nu este nimic".

Nicolae COANDE

Despre singuratate si magia elementara - Gellu Dorian si Liviu loan Stoiciu

Decalogul unui barbat singur

Cine il cunoaste cat de cat pe Gellu Dorian nu
poate sa nu fie uimit de puterea sa de munca,
intr-adevar remarcabila. Poetul e sufletul si spiritul
organizatoric al Premiului National de Poezie “Mihai
Eminescu”, care se acorda in fiecare an, incepand
cu 1992, in orasul Botosani cu sprijinul Consiliului
Local, al Fundatiei Hyperion si al Uniunii Scriitorilor
din Romania. El a facut posibil acest eveniment,
valoros inclusiv din punct de vedere financiar, prin
abnegatia cu care a convins administratia botosa-
neand ca un premiu de acest calibru ar putea fi un
brand al orasului. A devenit, intre timp, un brand
national. insd Gellu Dorian este cel care scoate la
Botosani excelenta revista “Hyperion” si este
totodata organizatorul Congresului National de
Poezie, ajuns anul trecut la a patra editie, un for
democratic al poeziei si poetilor din Romania, menit
sa adune laolalta cei mai valorosi poeti romani
contemporani. Ei vin o data la doi ani la Botosani si
la Ipotesti pentru a-I omagia prin creatia lor pe
marele poet romantic si pentru a discuta despre
problemele pe care le intampina in actul editarii si al
raspandirii propriilor carti. Daca mai spunem ca
Gellu Dorian scrie lunar, de peste 3 lustri, despre
cartile poetilor tineri (este poate cel mai bun
cunoscator al poeziei tinere din aceasta perioada)
avem in fata noastra un om devotat poeziei altora
cum rar gasesti la noi. Si atunci cand mai scrie
propriile carti?

Uite ca le scrie —si inca intr-un ritm care atesta
un scriitor profesionist de certa valoare. Caci Gellu
Dorian produce cu egala forta literara poezie,
roman, teatru, cronica literara, publicistica. Cartile
sale sunt premiate si discutate de criticii literari,
desi cred ca literatura sa nu este inca situata la
nivelul la care ar merita. Sa fie oare din cauza ca
desi locuieste n orasul unde se acorda Premiul
National de Poezie acesta e vazut in continuare ca
un oras de provincie? Tot ce se poate, dar de acest
profil al orasului Gellu Dorian e primul care ne
vorbeste intr-o carte cum este cea la care ma voi
referi in continuare.

zece poeme din orasul in care cica nu se
intdmpla nimic (Ed. Tracus Arte, 2011) reprezinta
decalogul poetic al unui barbat singur, absorbit de
mediul sdu, insa atent sa radiografieze stari, oameni
si sentimente care constituie topografia spirituala a
zonei. Asadar, un topos investit de poet, pe rand,
cu caratele unicitatii, dar si ale locului unde nu se
intampl& nimic. in fata unui comesean si a mai
multor halbe de bere si pahare de votca, cu acea
privire panoramica a unui regizor dispus sa patrun-
da neorealist In maruntaiele istoriei orasului, vocea
poetica din poemul liminar (Centrul vechi) decojeste
ceapa istorica si fenomenala a unui burg calcat in
picioare de toate neamurile pamantului. O mica
Geneza, ca si o Apocalipsa sui-generis in care
sentimentul ireparabilului predomina. O eterna
reintoarcere pare a fi motorul istoriei, agsa cum o vad
doi amici care stiu ca la o posibila revenire a lor aici
peste o suta de ani vor regasi urmele trecutului, cu
alti oameni care vor dori sa refaca vechiul oras, in
disperata incercare a formelor de a se permanenti-
za, imune la entropia locului si a lumii. Doar ca asa
ceva nu va fi “la fel niciodatd” — suna vocea
profetica a celui care vede ca nimeni altul, de la o
masa linistita, cum risipirea e factorul dizolvant al
vietii umane. Nu e nimic de facut, chiar asa se
cheama poemul al doilea al unei carti unde predo-
mina sentimentul acut al singuratatii, al disiparii, al
absentei fondului, a duratei lungi care sa cointureze
un viitor credibil. zece poeme din orasul in care cica
nu se intdmpla nimic este, in fond, cartea unui
fnsingurat lucid pentru care salvarea pare a nu mai
veni de nicaieri, nici macar de la Biblioteca rosie,
loc al pierzaniei cu staif, pe care atatia si-I doresc
ca loc al redemptiunii, pe tocila careia isi ascut viata
si soarta atatia “cititori osteniti dupa o noapte plina
de opuri”: istoricul, profesorul de matematica,
zugravul, postasul, bateristul, manelistul, taumatur-
gul, somerul, muzicantul si, last but not least,
poetul, cel care ingana acest cantecel timid: “bea
campia ploi varsate, /pomii sucuri beau din ea, /
marea bea din rauri late,/ soarele din mare bea, /
numai eu sa nu beau oare, taci si lasa-ma sa beu”.
Vortexul bibliotecii este nsa conjurat si oarecum
spiritualizat de rugdciunea in barba pe care o face
acest client al perditiei in clipele cand spiritul

poeziei intrd in lume plin de puritatea si amaraciu-
nea sacrificiului: “sa pot bea linigtit paharul acesta, /
pe mine mie reda-ma”.

Intr-una din rarele sale iesiri din locul de bastin,
poetul calatoreste la muntele Olimp, acolo unde
localnicii au uitat de zeii pe care el i venereaza
intr-un panopticum de figuri si nume dintre care se
detaseaza, cine alta, zeita dragostei, Afrodita. Gentil
si prevenitor, el culge floarea acesteia, alba aidoma
“spermei de spuma a zeilor” si 0 aduce acasa in
portbagajul uneri masini pentru a o naturaliza in
targul unde, cica, nu se intdmpla nimic. E un
omagiu adus iubirii, la care poetul ravneste conti-
nuu, caci, dincolo de suferinta intrezarita in poemele
sale, Gellu Dorian este un trubadur al dragostei, un
poet alchimist al iubirii, in special al iubirii absente.
Se stie ca poetii nu sunt fericiti atunci cand sunt
fericiti. Floarea Afroditei nu se lasa insa transmutata
in pamant barbar si poetul vede inca o data cum
norocul il paraseste. O iubita veche (de o mie de
ani) 7i tulbura visele si 1i chinuie existenta, intr-un
poem splendid pe care 1l socotesc printre poemele
antologice care fac forta unui poet adevarat si a
unei literaturi mature. O suta de femei intr-un pat
este cartea de vizita a unui barbat innobilat de
singuratate, care isi canta neputinta de a mai fi
tanar si indragostit, alaturi de femeia vietii lui, in
versuri exceptionale ce valoarea indiscutabila a
poeziei lui Gellu Dorian: “Cand nu eram singur, /nu
observam céat de triste erau femeile singure, /ieri
insa, cand ea a revenit dupa o mie de ani, mi-am
dat seama /ca inchipuirile mele nu erau nici pe
departe/ fata de cum arata de dupa ochelarii negri /
ca dupd o masca femeia céreia i-am vazut aladata
chipul /mult mai frumos decéat al unui inger, /mult
mai frumos decat orice pote fi frumos, /mai frumos
decat insasi frumusetea,/ incat sacul de box in care
loveam cu privirea /se incretea din ce ih ce mai mult
/ca o o basica de porc intepata cu acul, /iar sunetul
vorbelor ei suna ca grauntele pe care nu le vor/ mai
ciuguli gainile intr-o curte plina de sroturi... //dar nu
mai eram barbatul singur, nu mai eram mortul ei, /
eram chiar omul fericit care-si privea in fata deser-
taciunea /si desertaciunea icnea...”

zece poeme din orasul in care cica nu se
intdmpla nimic este cartea odiseei unui solitar care
stie ca “numai in somn poati fi linistit si iubit de toate
femeile lumii”, dar somnul poetului e un cosmar din
care se trezeste pentru a regasi drumul spre Ithaca.
Acest lung drum, initiatic, a Tnceput in poemul
liminar al cartii, cu viziunea locului incremenit sub
cerul (care) “este acolo de-o vesnicie”. El revine in
Targul plictiselii spre a regasi, sceptic, “o lume / pe
care nimeni n-o va vedea vreodata, /stricata,
aruncata ca jucariile uitate in groapa de gunoi a
orasului /prin care alte maini visatoare scriem fara
cuvinte poeme minimaliste.” Scrisul fara cuvinte e
cel mai greu, dar Gellu Dorian se dovedeste in
aceste zece poeme ample un vizionar care trans-
greseaza limita locului. Si pe a sa personala,
desigur.

Strania lume Stoiciu

Fecunditatea poetica a lui Liviu loan Stoiciu este
intrematoare pentru poezie si pentru cititorii ei in
aceste timpuri atrase magnetic de succes comercial
n toate planurile vietii. In vreme ce destui scriitori
din generatia lui cauta vizibilitatea mediatica (de
inteles pana la un punct), Stoiciu sta ca melcul in
cochilie si scrie carte dupa carte. Atunci cand nu
scrie versuri, poetul e o prezenta redutabila in
publicistica literara si politica, pe teme care ating
chestiunea esentiala a ultragiului demnitatii
romanesti. Rectiliniu, sever si ascetic de cele mai
multe ori, Stoiciu este o constiinta a epocii noastre
— pe care am putea-o numi epoca plagiarismului,
cand individualitatea e rara si majoritatea afecteza
un mimetism de joasa conditie. Desi nu poarta mina
si faconda unui initiat, Stoiciu trimite semnale clare
dinspre puritatea fiintei ultragiate, iar poezia sa e
semnul respiratiei unei personalitati exemplare in
lucrul cu plasma poetica. Un credincios dupa
naturd, Stoiciu este un poet de teribil experiment si
resuscitare a formelor, lucrand chiar in stranietatea
(natura ideala a poeziei sale) care produce noi
praguri si cercuri de depasit, in modulari ale
tipatului care topesc ,supranaturalul” in cheagul
realului detracat. Atavismul poetic e pus la teasc de

acest descriptor de cazuri ,telurice”, in care o
umanitate simplad, redusa la conditia fiintarii, are
brusc acces la stari si notiuni inavuabile in mod
normal. Dupa ,,Craterul Platon” (Vinea, 2008) si ,,Pe
prag. Vale-Deal” (Cartea Roméneasca, 2010), poetul
revine cu o noua carte, semn ca acest muncitor
herculeean e mereu prezent in otelariile sale
poeticesti, acolo unde fierul se bate cat e cald, iar
duhul alchimic al versului sufla doar asupra instru-
mentelor celor constiinciosi.

Substante interzise (Tracus Arte, 2012) reprezin-
ta vocea tripartita, unitara, pe fond, a unui suflu
poetic deja aruncat asupra prazii sale, un animal
straniu care-si controleaza cu obstinatie arealul,
zona de viata aflata la intretaierea lumii vizibile cu
»energii de vibratie” de unde vin sunetele ,,clopotu-
lui dogit din viitor”. Viitorul astfel inteles si produs
de poet este un dincolo tot mai obscur, mai slabit
de insasi neputinta prezentului de a-l iradia cu
~Substante” neprohibite. Etajata pe trei paliere,
poezia din Substante interzise reprezinta foaia de
temperatura a unui corp straniu care trece din
starea de inanitie spirituald, dupa o lunga ratacire
pe orizontald, in vortexul unor abia presimtite lumi:
»Ma afund in interiorul meu, inghet de frig, dardai, /
pe zi ce trece mi se incetinesc miscarile, /nu mai
am nici un motiv sa /ies la suprafata. Ma rad, ma
imbrac frumos, nimeni nu / banuieste cat de
departe am ajuns.” (Astept aprobare). Poezia lui
Stoiciu este in acest moment in pragul revelatiei,
una dureroasa de vreme ce personajul/personajele
sale se confrunta cu noi stari ale constiintei si
perceptiei, in siajul celor descrise de iluminati si
avansati spirituali care sustin ca mai intai, spre a
putea urca pe o scara spirituald, trebuie sa suferim
0 aparenta degradare in plan mundan. Totusi, sa nu
se inteleaga faptul ca poetul este un descriptor
nomad al acestor viziuni de tip karmic, atat de
creditate in epoci in care stiinta se impleteste cu
obscurantismul. Ceea ce face din poezia sa un
document personal al atingerii unor praguri sensibi-
le este modalitatea dramatica in care mistica
personald, de accent apocaliptic, este insotita de
un umor de excelenta calitate, ca si de o organica
impletire a starilor care agrega poemul.

Stoiciu este un profesionist al perceptiei ,vidu-
lui”, unul din rarii mutanti ai poeziei ca sursa de
iluminare pe care ii avem, cu antenele orientate spre
acea interioritate vie din care isi capteaza starile de
lumina si intuneric. Vocea sa predilecta e aidoma
celei a profesorului Gavrilescu, din ,La tiganci”, de
la care imprumuta senindtatea si candoarea in fata
micilor misterii ale vietii cotidiene, in drumul sau
spre moarte: ,,Opriti in fata corcodusului sa faca
fotografii,/ e frig, se bucura ca mai exista in pom o/
sperantd. in acest pom au vazut paini mari, albe,
toata / iarna. Aici e locul lor de intalnire. /Adevarul e
ca ducem o viata asa de primitiva, zice/ conducato-
rul grupului, care scoate dintr-un/ sac masline, sare,
branza, pui fript, oud, ceapa... A/ fost un nou atac
energetic.” (Sunt in exces). Lumea din ,Substante
interzise” e populata de fameni si indivizi
dezorientati care sunt brusc smulsi din conditia lor,
fara sa inteleaga ce li se intdmpla, iar cand vor sa
priceapa o fac cu mijloacele gandirii magice,
producatoare de poezie si nonsens. Permanenta
glisare a realului in spuranatural e raportata de poet
cu mijloacele unei observatii care nu contine nimic
extraordinar la prima vedere: vocea e linistita,
calma, expozitiva, brusc gatuitd de un element
strain care induce prabusirea in infrareal: ,Vreau sa
intrec vrabia care topaie in fata mea, pe drum, /in
praf, nu se sperie, nu zoboara, nu/ vreau sa se
indeparteze din cauza slabiciunii ce o am pentru /
ea? Astept sa se dea de trei ori peste cap. Ma //
iertati, domnisoara: mai mergem inainte impreuna
mult, / sub-cupola-craniului-de-ceara? Sub/ al
noualea cer, adica? E o smecherie la mijloc. Mai
bine/ vezi pe unde calci — ma priveste cu/ dojana
sub o palarie roz, mi se incetinesc pasii, ea/ are
aceeasi cautare Thapoi, spune: / suntem nimic. Bine
ca n-am ramas pe dinafara. Ma opresc,/ imi e un
somn de moarte. ,iti amintesti de orgiile/ din timpul
epidemiilor de ciuma?” Ma// intind pe margine
santului, ea vine langa mine, are/ spume la gura, tu
cine esti, de fapt?/ ,,Eu sunt o vrabie, ce importanta
are...”. Ne dezbracam unul/ pe altul, aruncam cate
unul/ stindardele insangerate de pe noi.” (Suntem
nimic). Brusca invazie din finalul poemului scoate

A :-;\2’»" : -
Albrecht Durer,
Profetul, 15617

Nicolae COANDE:

»Fecunditatea poetica a lui
Liviu Ioan Stoiciu este
intrematoare pentru poezie
si pentru cititorii ei in
aceste timpuri atrase
magnetic de succes
comercial in toate planurile
vietii. In vreme ce destui
scriitori din generatia lui
cautd vizibilitatea mediatica
(de inteles pana la un
punct), Stoiciu sta ca melcul
in cochilie si scrie carte
dupa carte. Atunci cdnd nu
scrie versuri, poetul e o
prezenta redutabild in
publicistica literara si
politica, pe teme care ating
chestiunea esentiala a
ultragiului demnitaii
roménesti”.
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Autoportret, 1521

Lucian GRUIA:

,In poemul care di titlul
cartii, trecutul e o
sarbatoare, ludicul,
realismul magic si rasu-
plansu colaboreaza intr-o
constructie alegorica privind
destinul nostru efemer.
Tamplarul de cosciuge,
groparul, popa si
carciumarul sunt priviti in
doud momente
semnificative, primul ni-i
descrie hiperbolizati in
postura plenitudinii fortelor
lor, exacerbate de tinerete;
al doilea, in ramolismentul
inerent senectutii, cdnd eroii
sunt cu un picior in groapad.
Paradoxal si ironic, numai
carciumarul se sustrage
trecerii timpului, zburand ca
un liliac peste sat, intr-o
viziune chagaliana
postmodernista”.

Horia Gérbea - TIMPUL CA O MANUSA

Asa cum remarca autoironic Horia Garbea /1/,
poezia sa se incadreaza postmodernismului, curent
lax, ale carui caracteristici generale accepta orice
tema daca aceasta este intoarsa pe dos ca o
manusa. Daniel Corbu stabileste sapte caracteris-
tici ale poeziei postmoderniste care incep cu litera
»,C” /2/, prezente si In poezia autorului, pe care le
analizam in continuare. oL

Volumul TRECUTUL E O SARBATOARE,
reprezinta in ultima instanta, o intoarcere pe dos a
valorilor prezentului care sunt transferate trecutului
ceremonios, situatie in care cotidianul are rostul de
a trezi la realitate, reveriile memoriei individuale:
»,Aceastd poveste se incheie aici/ din cauza unei
femei/ care imi striga/ sa las povestile/ si sa vin la
masa/ ca supa e gata.” (cauza)

Colocvialitatea limbajului este o caracteristica
specifica liricii poetului, chiar cand reflectiile
sapientiale imbraca meditatii banale in haine
tragice: ,cine a spus/ ca o gara de provincie/ rosie
si ridicold/ poate amirosi a moarte/ a gresit/ dar
destul de putin”.(marginea) Destainuirile calofile
devin hazlii prin absurdul lor savuros: ,,cand merg la
o femeie/ nu ma gandesc la femei/ ci la ce a scris
nichita stanescu/ despre femei,,.(infirmitate)

Regasim cinismul, in imaginea scheletelor
pasagerilor unui avion prabusit, care continua sa
zboare atemporal, precum miticul Olandez zburator
metamorfozat liric intr-un vehicol aerian tulburator:
»in el 135 de schelete/ cu degetele inclestate pe /
cestile de cafea/ pilotii stau cu golurile/ orbitelor
spre norii din departare/ surad stewardesele/ numai
cu dintii lor perfecti/ nu mai au buze”. (paianjenii din
iunie)

Cinematografismul structureaza poemele mai
ample, cu desfasurare epica semnificativa. In
caderea din turn, retraim nu numai vietile noastre ci
si pe cele ale stramosilor si urmasilor nostri. Teoria
relativitatii deturneaza caderea in sens metafizic si
nu mai distingem daca noi cadem sau turnul se
fnalta in cer, in timp ce sufletul desprins de trup e
inaltat spre transcendent pe umerii unei pasari
psihopompe.

Afirmatii hilar-paradoxale, mascheaza o concu-
piscenta cinica: ,cele mai frumoase/ fraze despre
femei/ le-au scris un impotent romén/ si un homo-
sexual american”. (infirmitate)

Fata de alte carti ale autorului, in economia
acestui volum citadinismul este mai putin reprezen-
tat. Mentionarea orasului Praga, invocandu-I| pe
Frantz Kafka, trimite la absurdul existentei, iar
cimitirul de la marginea marii, adapostind morman-
tul poetului, (primavara in galileea) conduce la
omologarea defunctului (sub latura sa creator-tau-
maturgica) cu lisus Cristos méantuitorul. Descrierea
celulei in care poetul apare in postura unui detinut
ontologic (poemele din capitolul Amintiri din
inchisoare), fac apel la conditia noastra de fiinte
muritoare.

in sfarsit, constructivismul tine de elaborarea
arhitectonica a poemelor ample, alegorice, de care
vom vorbi in continuare. Aceste poeme ies, intr-o
buna masura, de sub incidenta postmodernismului,

prin meditatia grava provocata de efectele neanti-
zante ale trecerii timpului.

In poemul care da titlul cartii, trecutul e o
sarbatoare, ludicul, realismul magic si rAsu-plansu
colaboreaza intr-o constructie alegorica privind
destinul nostru efemer.

Tamplarul de cosciuge, groparul, popa i
carciumarul sunt priviti in doua momente semnifica-
tive, primul ni-i descrie hiperbolizati in postura
plenitudinii fortelor lor, exacerbate de tinerete; al
doilea, in ramolismentul inerent senectutii, cand
eroii sunt cu un picior in groapa. Paradoxal si ironic,
numai carciumarul se sustrage trecerii timpului,
zburand ca un liliac peste sat, intr-o viziune chagali-
ana postmodernista.

La fel, in poezia somatia, pata de sange provo-
cata de impuscatura paznicului ,a luat forma/ unui
fluture” si a zburat spre lumina divina (realism magic
sud-american).

In alta alegorie semnifiativa, care da titlul
primului capitol, Cum se anunta o victorie, din
sapte mesageri plecati de pe campul de lupta sa
duca vestea buna in cetate, sase se pierd pe drum
iar al saptelea nu e crezul. Deznodamantul este
misterios si miraculos totodata. Mesagerul il roaga
pe Dumnezeu sa-| transforme in stana de piatra,
daca minte. Ciudat, dorinta ii este indeplinita.
Paradoxal, impietrirea eternizeaza victoria necrezuta
de semeni.

In sfarsit, sala tronului, ne reaminteste ca
extinctia uniformizeaza/neantizeaza destinele, atat
ale eroilor cat si ale tradatorilor (fara sa faca

o 80 gill o oy Yohge
i &f%:sww. 3,«.1:\.. L m GRUIA Motto: ,asemenea infirmitate pe care unii o numesc postmodernism este de neocolit nu
Y { uCIan poti scapa de ea cum nu poti scapa de moarte” (Horia Garbea)

dreptate): ,dar toate nu sunt/ decat o padure sub
bruma/ un sir de movile albe/ sub care poate zac/
eroii putreziti langd/ marii lasi calcinati/ un sir de
musuroie/ care ascund/ documentele lor amagitoa-

re-.

Caracterizarea finala a volumului o lasam pe
seama criticului Nicolae Manolescu: ,,Horia Garbea
este ceea ce se cheama un scriitor multilateral, la
un bun nivel, in teatru, in proza, in eseu (si publicis-
tica), in poezie. (...) Trecutul e o sarbatoare cuprinde
tot ce Horia Garbea a scris mai bun in poezie.
Poetul are un profil propriu. Poezia lui e libera de
constrangeri formale sau de continut, amestecand
farmaceutic un spirit voit prozaic, neocolind
narativul, si unul voit poetic, neocolind lirismul,
realist in detalii si idealist In concepte, ancorat in
cotidian si tintind spre transcendent, plin, in sféarsit,
de umor, cand pince sans rire, cand pus pe sotii.
Inteligentei, uneori sclipitoare, a eseurilor sau
originalitatii teatrului, Trecutul e o sarbatoare le
adauga o poezie nu lipsita de o anumita profunzime
si bine ascutita verbal.”

1. Horia Garbea - TRECUTUL E O
SARBATOARE (Ed. Tracus Arte, Bucuresti, 2012)

2. Daniel Corbu - POSTMODERNISMUL PE
INTELESUL TUTUROR (Princeps Edit, lasi, 2004)

..Despre singuratate si magia elementara

cititorul din habitudinea sa lirica, una lenesa, de
obicei, si-l proiecteaza intr-o zona interzisa, cu
socurile si spasmele unor demonizati.

Si cand scrie poeme de dragoste, Stoiciu da
frisoane unui lector care a invatat ca poezia de
amor e leganatoare, unduitoare si inaripata. O fi,
doar ca la Stoiciu ea are penele negre, arse de
fulgerul unei lumi in care ,,mortii locului... din viitor...
isi scutura zapada de pe haine cu o maturica”
(Spune o rugaciune), iar atunci cand devine confesi-
va se tulbura de spaima adancului, asa cum e
scrisa in biete biletele de papagal pe care vantul le
taraste in pulbere: ,,...Biletele// ale sortii, ale unor
lumini slabe. Ale sortii/ ingrate, scoborate, mai anii
trecuti, pe fundul unei fantani, / din veacurile IlI-IV.
Fantana// deasupra careia apareau deseori vapori
asemanatori cu/ forma unui cocor/ alb: simbol al
singuratptii mele, iubito, si al lumii/ particulelor
elementare.” (Biletele ale sortii).

Volumul lui Stoiciu e conceput ca si anterioarele,
in trei planuri, si daca in primul (care mi se pare si
cel mai important, mai relaxat si mai rafinat) poetul
se confeseaza direct cititorului, in ,,Din parcela K” el
face releveul unei lumi arhaice cuprinsa de deochi si

cazuta sub puterea amocului, ca in aceste poeme in
care un Vasile, maestru in acte de propitiere, isi
confrunta puterile sub privirile sperioase ale unei
Maricica, femeie nu mai putin initiata in tehnici
magice, dar sperioasa, ca toate fapturile gingase.
Este lumea unui Eu si a unei Ea incartiruiti in drama
cosmicad, in care viul coabiteaza cu ne-viul, in
parabole si fabule de un umor straniu care amintesc
uneori de Sorescu al ,Liliecilor”: ,Alunga mortii din
ograda, ma, Vasile, ca/ mi-e frica sa ies... Vasile// isi
roade unghiile: daca ti-e frica, fa cruce! Ce naiba/
sunt doar mortii nostri, din familie:// miros toti a
peste...// Vasile pune sa inroseasca in foc bolovani,
sa-i faca/ farmece nevasta si/ pentru a scapa de
mirosul de peste al celor doi/ morti care l-au urmarit
cand a iesit pana/ la sura. ,,Nu-s decat efluvii/
magnetice®./ Tu, denaturatule,// esti de vina, ca
m-ai Tndemnat sa-i chem...” (la cutiuta asta magica).
Invocarea mortilor este jocul preferat al lumii
confruntata cu magia particulelor elementare, una a
parcelei K (de la Kafka? De la Kosmos? nu importa),
unde totul e la vedere si totusi capata ,infatisarea
aceea ce este de neinteles si de nepatruns”. Partea
finala cartii (,Hai cu tata”) ne mentine in zona unde

»,moartea mai presara putina pudra magica”, cu
speranta unor ,oameni viitori”, exprimata ca de
obicei de vocea unei necunoscute care reverberea-
za n noi, dar si cu incantatia ce aminteste de
formula esoterica din Twin Peaks, modulata la
meridianul unei lumi care s-a numit candva Tartaria:
,» ... Hai cu tata, focule. De unde te-au scornit/
astia? Ca pe o a doua slabiciune, de atunci. Pe
valurile/ mortii. Foc stins cu lacrimi: ca din/ momen-
tul in care l-au zarit, le-au venit lacrimi in/ ochi,
garla... Cum// sa induri atata fara sa cracnesti?”
(Hai cu tata). Poemul titular e de regasit si el in
finalul acestui volum splendid, ca o apoteoza
marina a increatului ce-si trimite in fiecare dintre noi
emisarii substantelor interzise, cele care au prezidat
la facerea noastra complicata. Vocea unui mare
poet este si vocea interzisa care se face auzita
tocmai din puterea ei unica: ,,Cine sunt? Sunt/
trimisi ai substantelor interzise, din adancuri, in
luna/ mai. Nu-s substante minerale? ,,Sunt trimisi/ ai
substantelor interzise”... Eziti, ce faci, nu intri in
coliba?/ Intra: sa le vezi si sa le gusti, sa le tragi pe/
nas sau sa tie le injectezi, prin / fumul vetrei
stramosesti si prin licarirea flacarilor, care le /
lumineaza chipurile inflorite.” (Substante interzise).
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Experimentalismul de compozitie al lui Gheorghe Grigurcu

,Nimic n-ar trebui sa cada.” O fraza scurta,
esentializata. S-o decodificam... hermeneutic! Sigur
ca Nimicul Tsi trimite (arhi)lectorul, (re)lectorul la
conceptul lui Martin Heidegger, din ,Ce este
metafizica”, studiu rostit la 24 iulie 1998, in Aula
Universitatii din Freiburg. Martin Heidegger publica-
se celebra lucrare Fiinta si timp, iar Edmund
Husserl, intemeietorul fenomenologiei si ,,cel care
i-a elaborat amanuntit conceptele si tehnicile
specifice”!, 1l propusese drept succesor al sau la
conducerea catedrei de filosofie.

»Esenta Nimicului care, in chip originar nimices-
te, consta in aceasta: abia Nimicul aduce Dasein-ul
in forta fiintarii ca fiintare”. Asa isi incepe raspunsul
la interogatia sa metafizica celebrul filosof german,
considerat de Alexandru Boboc promotor al
problematicii centrate pe ideea de om si pe aceea a
unitatii in diferenta ontologica®. Si cum intreg
paragraful devine strict necesar pentru intelegerea
poeziei lui Gheorghe Grigurcu, pentru elaborarea
interiorului ei dens cum minereul de fier, vom
continua citarea lui: ,Numai pe temeiul originarei
stari-de-revelare a Nimicului poate Dasein-ul omului
sé& se indrepte cétre o fiintare sau alta si sa se
aplece asupra ei. Insd in mésura in care Dasein-ul
se raporteaza, potrivit esentei sale, la o fiintare sau
alta — fie ca aceasta fiintare este chiar Dasein-ul, fie
ca e diferita de el — el provine deja de fiecare data,
ca un atare Dasein, din Nimicul revelat. Da-sein
inseamna: stare-de-mentinere (Hineingehaltenheit)
in Nimic. Menti-nandu-se in Nimic, Dasein-ul este
de fiecare data deja dincolo de fiintarea in intregul
ei. Numim aceasta aflare dincolo de fiintare — trans-
cendenta. Daca prin chiar temeiul esentei lui,
Dasein-ul nu ar transcende, adica daca nu s-ar
mentine dinainte in Nimic, atunci el nu s-ar putea
raporta nicicand la ceva de ordinul fiintarii, deci nici
la el insusi.”

Insa orice aplecare asupra unei fiintari sau alteia ar
putea aduce cu sine caderea. Importanta e starea de
mentinere, suspendarea ca tert inclus intre imanenta si
transcendenta si / sau intre profan si sacru (intre lumea
n care Nimicul a cazut si cosmosul in care Nimic n-ar
trebui sa cada). Dar si stelele cad, si copacii cad. lar
caderea poate sa fie si spre nadir: ,,Din ceas, dedus
adanc al acestei calme creste, / intrata prin oglinda in
mantuit azur, / ... // Nadir latent / Poetul ridica insuma-
rea / de harfe resfirate ce-n zbor invers le pierzi /7%; si
spre Zenit (,caderea e o indltare” — explica Magdalena
Popescu in prefata la romanul ,,Caderea spre zenit” al
lui llie Constantin®.)

Aceste doua notiuni — Nimicul si caderea — stau
sub semnul conditionalului-optativ prezent, al
verbului «a trebui» precedat de adverbul de negatie
«NU». Forma negativa ,,n-ar trebui” o presupune pe
aceea afirmativa pe care o contrazice iluzoriu /
utopic: ,totul ar trebui sa cada.” Jocul semantic
intre cele doua ,,diagonale” poietice pare ,tema”
cea mai ,generald” a celor doua masive volume de
versuri care i-au fost tiparite ,recent” (e vorba de o
antologie integrala de 671 respectiv 599 pagini,
editata de Mircea Petean la editura ,Limes” poetului
Gheorghe Grigurcu®).

Mérturisesc ca, personal, sunt fascinat de orice
lirica... intelectualista. In ceea ce ma priveste,
agreez orfismul, narcisismul, dar si apelul la reflec-
tie, la cultura europeana (incluzand-o pe cea
romana, fireste), la o terminologie ermetizanta;
practic deopotriva ,deliritionismul” abstractizant /
rece si / sau patetismul eruptiv / sentimentalismul...
lirosofic; entuziasmul ludic / lucid, riscandu-mi
deseori dictiunea pana la marginea ridicolului recte
sublimului, si / sau redescoperirea radacinilor
(arhetipurilor) versus semiotizarea discursului pana
la obscurizarea programatica a mesajului mereu
discontinuizat in exoteric si continuu in ezoteric.

Gheorghe Grigurcu se comporta altfel. Poate sa
fi parut unora ,incremenit in proiect” dar, de fapt,
evolutia i-a fost si pe deasupra si pe dedesubt,
catre o tot mai accentuata ontologie a valorilor in
miscarea fenomenologica. ,,Caldura geometriei” se
va intoarce si ea la izvor (vezi ,Un izvor bolborosind
in launtrul termometrului” pp. 401-436) iar ,,spatiul
dintre corole” (unul postblagian) va deveni incan-
descent ca ,detaliile flacarii”. intre yrigoarea
vazduhului” si ,,vazduhul din oglinda” poetul ,sterge
soarele de praf ca pe-o mobild” ori contempla (vezi
»,Contemplatii”) o ,,natura moarta (si) vie”. Hiperbola
si litota il angajeaza, oximoronic (vezi ,Acul si
steaua”) in descriptia ,Portretului vantului”, ori a
»unui trandafir care invata matematica”.

Din niste ,,insemnari de poet”, exegetul poate
extrage cateva definitii ale poeziei glisate in meta-
poeticul triadic (in tehnosfera, noosfera si poesfera).

»Prin actul estetic, s-ar zice ca poetul tinde la o
indumnezeire sui generis rece, tehnica (vezi
»Tehnica”). O indumnezeire de artizan care lucreaza
cu materiile sale sufletesti, incercand a-si converti
verbul in miracol. Derivand de la teh (a naste / a
produce) arta apartine tehnosferei, ea se leaga de
activitatea productiva a omului, ca produsul unei
tehnici sigure. ,Prin téhne grecii vechi inteleg arta
manuald, mestesug, meserie, indeletnicire, stiinta
meseriei (in sensul de cunoastere si practica a ei),
exercitiul acesteia, arta, abilitate, indeméanare de a
face ceva, sau produs al unei arte, téhne inseamna,
n conceptia lor, in acelasi timp, orice activitate
tehnica productiva, inclusiv stiinta gandita, pragma-
tic, ca un sistem de reguli necesare productiei.””

Identificand-l pe poet cu un artizan, Gheorghe
Grigurcu, ca si Al. Husar ori precum gruparea
Bauhaus?®, pledeaza pentru principiul desfiintarii
diferentei dintre arta si artizanat, pentru corelatia
dintre arta si constructie, pentru fabricarea misteru-
lui intr-un ,laborator intern”: ,Cand nu dispui de
doza de mister necesar unei bune functionari a
spiritului, ti-I fabrici spontan in laboratorul intern.”®

Dar tot incomodul critic ,,decreteaza” ca ,fiecare
exercitiu poetic nazuieste spre Dumnezeu ca spre o
forma de imaginar.” Poezia chiar poseda o functie
soteriologica ,in masura in care o percepem ca
revelatie specifica, distilare a trairii in vederea
obtinerii unei transcendente care n-ar putea fi decéat
de natura sacrala (,transcendenta goald” e un
nonsens). Evadarea din lume in spatiul poeziei e o
evadare in esenta prin sine mantuitoare.”

Punand accentul axiologic pe spiritualitatea
artei, Gheorghe Grigurcu se declara adeptul artei in
noosfera. Finalitatea artei este de a transmite un
sens, un continut spiritual si sarcina ei veritabila
este de a infatisa constiintei cele mai inalte interese
ale spiritului. ,Pe langa spiritualitatea actului
creator, arta poseda spiritualitatea sa proprie.
Operele ei, ca unele care au luat nastere din spirit
fiind create de el, sunt ele insele de natura spiritua-
1a.”10

Poezia, arta in genere, au o dimensiune adanca.
Poezia - afirma Gheorghe Grigurcu — este ,,0
adancime care ucide suprafata cu scopul de a-si
insusi pielea ei”. Este materia si spiritul, forma si
continutul: ,,Poetul acorda nefericirii o stranie
nuanta de fericire, fericirea hieratica a Formei.”
Caracterul fictional al discursului liric rezida in acea
sfictiune care nu aboleste emotia, ci, prin mestesu-
gul sau care tine de har, o supune unei misterioase
transfigurari, o cripteaza spre a putea fi decriptata,
0 ,ucide” spre a o putea invia.”

Poetica argheziana ni se infatiseaza sub tripla
ipostaza a ,transfigurarii, revelarii si intruparii”*.
Transfigurarea apare cel mai clar sub aspectul
metamorfozei cuvantului. Prin transfigurarea
sensibilului se reveleaza spiritualul. Ar putea fi
Gheorghe Grigurcu considerat un trans-arghezian si
un transrealist? In masura in care promoveaza
~existenta libera, fara constrangere, marginalad”

— da. De vreme ce lupta pentru ,ideea sacralitatii
vietii, chiar daca redusd, impiedicata sa se manifes-
te” —iarasi da; ,Pentru beatitudinea vietii traite
integral” — din nou da. Fiindca scrisul sau e o
,forma de rebeliune, de manifestare nonconformis-
ta” in social, iar in cultural ,0 experienta senzoriala
neobisnuita” si care confera ,un nou sens unei
existente cotidiene uniformizate si absurde” - inca
un da.™

Dar arta e o forma de existenta a spiritului in
materia sensibila — cred si Nicolae Balota si Al.
Husar. Prin urmare arta inseamna poiein, faurire,
creare, cladire, compunere a unei opere (poetice in
cazul de fatd). In poesfera, arta ,,e spiritul in afara
de sine, spiritul care se obiectiveaza pe sine, spiritul
care devine sensibil (desi filosofic vorbind — nu
numai spiritul apare in arta sensibilizat, ci sensibilul
insusi, redevine prin spirit — sensibil in ea). Arta — ca
functie spirituala — poseda o forta organica proprie,
creatoare de forme (sau formativa), in masura in
care - in cuvant, sunet, gest, culoare, etc. — gandi-
rea artistica se ,,formifica” asa-zicand, se face
forma. Astfel, forma stabileste in fond arta ca
fenomen, ca expresie exterioara a unui camp
spiritual capabil sa subscrie sau sa se comunice si
in afara de ea, in sfera diviziunii ei spirituale.”’®

Specifica i este lui Gheorghe Grigurcu compre-
hensiunea (,Numim comprehensiune - scria Dilthey
n 1900 - procesul prin care cunoastem ceva despre
natura psihica cu ajutorul unor semne sensibile prin
care se manifesta”'¥). Poezia ca ,expresie a fiintei in
viziune, Poezia in sensul strict (die Poesie) este de
asemenea o expresie a fiintei, dar o expresie prin

cuvinte. Poezia se bazeaza - afirma acelasi Al. Husar
»pe puterea secreta a cuvantului de a crea lucrul”.
Astfel poezia e ,,un corp organic al sensului, 0
constructie aproape biologica de semnificatii noi,
creata prin forta originara a unui spirit pe cai nume-
roase si diferite si se referd la toate artele”. Pornind
de la faptul ca e opera unui artist creator, orice opera
plastica include in sine o semnificatie poetica. Toate
artele frumoase sunt diferite specii de poezie. In
acest sens, poiesis e nu numai arta de a scrie
versuri, ci arta in genere.

In cadrului cuplului comprehensiune-interpretare,
cea dintai ofera fundamentul, adica cunoasterea
prin intermediul semnelor a psihismului strain, iar
interpretarea aduce gradul de obiectivare, gratie
fixarii si conservarii pe care scrierea o confera
semnelor.”®

Semnele deci sunt cheia poeziei lui Gheorghe
Grigurcu? L-am putea aduce, ca si pe lon Pop de
altfel'®, ori ca pe Nicolae Mocanu'”'® pe terenul
poeziei semiotice? Nu, nu, nu. Poezia semiotica ar
fi — demonstreaza Emilia Parpala-Afana - o identita-
te a promotiei '80". Oare? Lazar Popescu crede
altfel: ,fenomenul optzecist, departe de a fi unul
uniformizat, a fost de o uluitoare diversitate.”?°

Marcile poeziei lui Gheorghe Grigurcu ,,se zbat
in memoria pajerei.” lata ce indiciu la vedere!
Mateiu I. Caragiale a scris niste ,,Pajere”?' (vezi
»Mateind”) pe care Romulus Vulpescu le identifica
drept schite de atmosfera, eseuri de atelier (vezi
sAtelier”), ,laviuri de culoare”, cantonate intr-un
realism de prima instanta. Avem insa, totusi, ,,0
rasfrangere a realului” prin oglinda esteticului aproa-
pe uscat, ascetic (vezi ,Ascetice ramuri”), insa —
nota bene - transdescriptiv si transfigurativ (vezi
»Iransfigurare”). Bogatia poemelor grigurciene
consta in schimb 1n sobrietatea expresiei si in
conceptia despre geneza, despre cuvinte (carora le
dedica un imn / antiimn: ,pe ziduri, unde sudoarea
picteaza atatea lucruri urgente, spuma mortii intre
secunde”).

De altfel, genurile literaturii, speciile, subspeciile,
folosite de Gheorghe Grigurcu sunt: imnul, pastelul,
ars poetica, semnul de carte, elegia, amintirea,
recviemul, madrigalul, cantecul, nocturna, pledoaria,
estivala, inscriptia, autumnala, fabula, poemul,
contemplatia, mementoul, nodul (ca si Nichita
Stanescu??), scena (care tine de dramaturgie), visul,
imaginea, inventarul, metamorfoza, instantaneul,
comparatia, citadina, proverbul, antropomorfismul,
harta, tropismul, glosa, ipostaza, psalmul (in
descendenta lui Arghezi, Blaga si in consonanta cu
St. Aug. Doinas si Paul Aretzu), idila, cotidiana,
mitul, rugaciunea (ca si lon Horea), biblica, matina-
la, cantilena (termen imprumutat din muzica),
vesperala, reveria, ghicitoarea, epitaful, balada,
transcriptia (subspecie transmodernista), povestea
pentru copii, parafraza, definitia, meditatia, stradala,
adaptarea, speculara, constatarea simpla, scriptica,
descriptia, cronica, scrisoarea, urbana, lectia de
poetica, dialectica, fiziologia, rustica, exegeza,
domestica, jurnalul, carnavalesca, dezideratul,
transformarea, basmul adaptat, revelatia, intrebarea,
oracolul, jocul, confesiunea, paradoxul, ironia,
silvatica, genealogia, viziunea, agresta, teoria,
reportajul, morala, mitologia sui generis, proza,
lamentoul, insomnia, hibernala, conexiunea, pluviala,
calatoria, istorioara paradoxul, constructia, mirajul,
montana, erezia, eseul, ghicitoarea.

Obsesia picturalitatii poeziei il determina pe poet
sa imprumute de la ,regina artelor”, pictura, notiuni
estetice, genuri si specii plastice, termeni aferenti
cu scopul diversificarii propriei productii lirice,
diferentierii necesare printre ,artificiali”: pastelul,
crochiul, interiorul, pictura, forma, peisajul, crepus-
culul, portretul, arta, filmul, nocturna, uratul, natura
moarta, expresionismul, gravura, nudul, culorile,
studiul, programul (doctrinar), ipostaza, echivalenta
(vizuald), lectura (ostensiotico-himeneutica), legile
estetice, contrastul, contemplatia, cinematografia,
compozitia, abstractul, imaginea, exprimarea
gandului, gestul, inventarul, Renoir, metamorfoza,
instantaneul, metoda, modelul, gramatica (vizuald),
antropomorfismul, grafica, schita, caligrafia,
decorul, anatomia, copia dupa natura, atelierul,
magia, japoneza, perspectiva, postmodernismul,
iconostasul, desenul, punctul (critic), reveria,
tabloul, muzeul, executia, tripticul, vederea (de pe
pod), reductia, heraldica, semnul, locul, proportia,
coltul, ordinea, totalitarismul, pictura naiva, aminti-
rea, experimentalismul, toposul, ilustrata, vesperala,
constructia, speculara, descriptia, cronica, broderia,
privelistea, marina, cinegetica, compunerea imaginii,
creatia, monumentul, selenara, rustica, panorama,

...10

Albrecht Durer,
Tandarul Christ, 1506

Ion POPESCU-
BRADICENTI:

»Gheorghe Grigurcu
exceleaza asadar in sentinte
de o rara pregnanta
metaforica, al caror insolit e
cu mare rigoare meditat,
ceea ce le confera noblete,
exemplaritate si nou statut
de transmetafore. Ca si
Petru Cretia, scriptorul de
Ilustrate din Amarul Targ
da o extraordinara
pregnanta problemelor
facultatii poetice ca
modalitate gnoseologica,
astfel ca lectura lor implica
perpetuu trairea lor pe linia
cognitiva a placerii”.
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,Am suprimat golurile care dau umbrele"

R X i

Albrecht Durer, Portret
de fata, 15156

POEZIE: Poeli gorjen

Gelu BIRAU:

Numai poetii

Numai poetii cunosc aceste drumuri
Numai in tamplele lor fosnesc albii
mesteceni

Si somnul ca o pasare ninsa

(furisata prin odaie a patruns)

Ci nu ma stiu ,ci nu ma lepad de umbra
lisus calatorul flori de arsita aduce
Catre vindecarea trupului meu

Numai poetii scriu peste lespezi
Statuile lor vagi si amare

Spre tine doar ei nesocotiti se asaza

In fara de vorbe-Gura de Aur

Ci eu asezat de-a dreapta lui ,vinovatul
Zugrav de cuvinte pe tamplele serii
lisus de arama cu toamna in pantec
Voi veni sa te caut si sa te pun

Ca pe o femeie in Cestile Domnului
Numai poetii astfel de bauturi cunosc
Si doar catre ei coboara ulcioarele din
vechime

Si se umplu de trupuri ca de iedera

Ci numai eu pradat de cuvinte ma caut sa fiu
Calatorul.

Si fara voia Ta

Am calatorit tentaculara umbra

Peste asternutul graului ziditor

Am lasat genunchiul meu sa pogoare
Ban de arama, soarele cade

Zilnic in ciutura serii

Fara voi desenele mele au despicat rostul
Si l-au inchis n falia culorii

Trec Dumnezeii de mana

Prin ochiul meu stang, inselati

De justificarea tristetii.

*kk

Bat din aripi pictorii serii

Pe trupul meu gol si-au adus desenele
Sa le trimita singuratici in expozitii
Banale

Nu astept ploile ca si cum

Luminate culorile s-ar prelungi
Ordonat pe asfalturi

Nu le mai caut, voi cersetorii

Care veniti sa aduceti lumina

Ati ostenit in ochiul meu stang.

As fi vrut sa nu crezi

Ca miezul cuvantului palpaie
Somnoros si sihastru

Este codul nostru de binecuvintare
Asemenea unui graunte

As fi vrut sa nu dai

Drumul furtunii prin incaperile
Mintii mele de pasare ostenita
Céaci ma tot doare

Zborul intre mine si umbra

Péana dincolo de pragul

Puterii

As fi vrut sa nu mor dupa ce inteleg
Dragostea umbrei.

Lazar POPESCU:

Noiembrie

Noiembrie picteaza cu flori de gheata
Cand lumea parca mai iese din ceata...
De dincolo de geam se simte frigul

Si parca ingheata si cucurigul

Cel de cocos raspandit in eter

Si Dumnezeu coboara din cer,

Si peste lume Duhul s-abate

$-o0 méntuie de singuratate,

De durere si neputinta,

De suspine si suferinta....

Cuvantul poetului impotriva amurgirii

De toate lumile vreo paisprezece sunt,
Imi spusese el.

Dar asa, invaluite una in alta

Ca foile la ceapa,

Ca foile de ceapa....

(Povestea sta sa-nceapa)

Te-as fi chemat pe deal, pe sub luna
ntr-o lume mai buna!

Macar posibilitatea alegerii s-o fi avut
Intr-un timp tacut,

Pe sub cerul mut,

Rastimp revolut....

As fi stiut exact ce-as fi vrut!

Caci multe lucruri le-am aflat aproape prea
tarziu

Deci cum sa stiu?

Cum sa stiu cand nu stiu,

Cand nu stiam de paisprezece lumi

Si innoptam pe culmil

Tanar, of, Doamne, ce tanar fusesem
Ciresele cand le culesesem.

Nectar! Entuziasm si insufletire

Precum lumina lumineaza-n fire!

Eu vreau sa ma retrag in lumile superioare
De langa spranceana;

secunda, poate, nu-i atat de vana.....
Alerim, Alerim!

Copil al eternitatii, vidul I-am acceptat
Aproape de-nserat.

Atunci o fiinta de diamant citea a limpezimii
carte

fara de moarte!

Amrita, Amors,

Sefer-ha-bahir.....

Mi-e de soare si de lumina lina
si de izvoare mi-e si de piatra
asa cum ni se-arata

in joc si-n foc,

langa Vrindaban

de peste un an....

Hling, Kling, Kandarpa svahal!
Alerim, Alerim!

De toate lumile vreo paisprezece sunt,
Dar asa, invaluite una in alta!

Zoia Elena DEJU:

Dor de intoarcere

la capat de lume
raul isi pierde

glasul -

zapezile devin
plutitoare

primitoare e marea
oceanul generos

un dor de intoarcere
scaldat in solstitiul
liliachiu

...Experimentalismul de compozitie

visul, ridicolul, gratiosul, dedublarea, exagerarea,
cuantificarea, discursul (plastic, frumos), transpa-
renta, armonia, invizibilul, miniaturala, pictorul pur,
talentul, transformarea, revelatia, spatiul, perfectiu-
nea, enorma forma, jocul (de cuburi colorate),
comparatia, metafora, capriciul, barocul, cromatic,
bréncusiana, viziunea, cercul, saturatia, marina,
estetistul, irealul si realul, suprarealismul, intregul si
detaliile, postromantismul, alchimia inversa, estiva-
la, tehnica, montana, matinala, fotografia, expozitia
de pictura.

Dar — se vede la relectura atentd, elementele
teoriei si practicii literare sunt in parte, identice cu
cele ale teoriei si practicii artelor vizuale (teatrul,
filmul, pictura, sculptura, arhitectura, fotografia).
Incéat — si in lirica grigurciana — s-ar putea scrie
despre poezura si pictrie.

Poezia lui Gheorghe Grigurcu tinde spre cat o
mai severa sinteza, spre poemul intr-un vers si spre
modelele conspectarii imagistice extrem orientale.

A crea inseamna a oferi alternative, a cauta
intunecimea catifelata a Nimicului, a lirismului
concentrat, tipul de poezie filosofica si modelul de
acuitate a perceptiei. Nicu Steinhardt il identifica pe
autorul ,,contemplatiilor” drept un ,,prudent practici-
an al abstractului primejdios”, ci nu numai ,,dusman
al emfazei”, un autor nerabdator cu ,povesti despre
alte povesti”, adica ,partizan al perceptibilului, fie el
plin de ambuscade kafkiene” si fidel realului ca
poetul-copil al lui Péguy”?®

Gheorghe Grigurcu nu se lasa atras de varieta-
tea concreta a amanuntului, a fragmentului, ci
iscodeste minutiozitatea afectuoasa care respira in
el, urmarind nu corporalitatea lumii, ci familiarizarea
cu viata ei secreta, intima. Totul sta in aceasta
poezie filosofica de mare autenticitate, in ineditul
formularii. Si ,,in acuitatea perceptiei, — considera
St. Aug. Doinas —, in acea stralucire taioasa,
aproape nociva a concretului”?

Gheorghe Grigurcu exceleaza asadar in sentinte
de o rara pregnanta metaforica, al caror insolit e cu
mare rigoare meditat, ceea ce le confera noblete,
exemplaritate si nou statut de transmetafore.

Ca si Petru Cretia, scriptorul de llustrate din
Amarul Targ da o extraordinara pregnanta proble-
melor facultatii poetice ca modalitate gnoseologica,
astfel ca lectura lor implica perpetuu trairea lor pe
linia cognitiva a placerii. Se instaleaza in cuvinte, ca
intr-un spatiu privilegiat, transpunand acolo propen-
siunile-i senzual-afective si intelectuale, intreaga
substanta a unei reflexivitati bogate si agresive.
»Moderna cautare a insesi normelor poeziei — se
pronunta si Barbu Cioculescu — pe propriile schele
ale acesteia tinde marcat catre mecanismele
creatiei, care fac din aed propriul zeu protector, dar
si neinsemnatul fragment cosmic supus transforma-
rilor, translatatiilor, pe o scara asemanatoare a
lucrurilor”2

,Nimic n-ar trebui sd cadad” este hotarat momen-
tul de bilant absolut si ultim, care (re)profileaza un
portret sustras conjuncturilor, care ofera ochiului
launtric al lectorului negrabit sculpturi de aer, un
infinit spectacol de metamorfoze, (re)structurate cu
limpezime de lacrima si concizie aforistica; realita-
tea se inchide in cuvinte iar cuvintele sunt una cu
lucrurile, ca adevarul sa se deschida dincolo de
aceste nemarginiri, intr-o vibranta si scanteietoare
varietate de reliefuri aparente, tributare, pe rand,
suprarealismului, abstractionismului, dadaismului,
adica, altfel exprimat, experimentalismului de
compozitie.
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Nuiintrebafi niciodatd pe maegtrii, secretul lor nu trebuie sd fie violat vieodatd"

Cu limpezimea

cu limpezimea

amurgului

pe fata (cata

dezmarginire!)

intreb poemul de ce surade
si ingerul

de pe umarul drept

ma alinta

n cifrul de aici

lumina de dincolo

Panorama

de aici se poate vedea
pana departe in suflet
si in desisul de semne
al marelui zodiac

prin spartura

cometei

sesurile neantului

si pana departe
potecuta pe care ai venit
si tarmul

in care te asteapta

ca o salvare

cumpana fantanii

in susurul pleoapei
in zbaterea candelei

Mihaela Sandala MARINESCU:

Vibratii colaterale
... noli me tangere

Ucise cercuri se topesc in roua,
Cohorte se preling in ceata deasa
E orb de tot poetul care canta

Si ratacit in drumul catre casa...

O luna-nfige cornul in rarunchi,

Se scurge seva pe sub coaja seaca,
E orb de tot poetul care canta

Ca a sorbit azur in loc de apa...

Despre insemnul nou din lumea noua...
Sta scris pe cornu- nfipt in coaja seaca,
Un alt poet isi risipeste ochii,

Un alt azur sorbit in loc de apa...

Cuvantul zis e cerul tot,
in strop

de suflet si racoare,

E prins in sticla de azur,
curat

cantat

e ochi ascuns

sub valul pur...

Curat,

cantat,

scapat acum,

din gheara lacoma de lut,
in sanii albe a-nceput...

Cu lama-n piatra adancit,
cuvantul scris, cazut, ranit,
de zbor taiat,

e greu de tot.

Ramas stingher...

...Si sanii vin sa care-n cer
Tot greul strans,

in sticle spart,

dintr-un ungher...

Tu...

Prin bratele ei Ghetari in idei,
[lon Barbu Uvedenrode]

Rostirea multumita si saraca,

Asteapta vremea sa-si gaseasca rostul...

Scéntei arunca dintilor de lup
... ca sa-i adune-n luminisul nostru.

Sarac erai inca din vremea veche
Cand impleteai hotarele in luturi...
te cheama noima altor inceputuri...
...e-aceeasi Lorelei, cu alta barca?

Din frumusetea cantecelor toate,
traiesti amar, alaturi de icoane,
povestea ta asteapta pe la scorburi,
...desculta urca seva in coroane...

Pe drumuri te ascunzi de drumul tau,
In bratele cu gheturi de idei,

Ferestrele patrate se deschid
...spre-acelasi zid cu umbre de femei...

Rostirea multumita si saraca,

Asteapta vremea sa-si gaseasca rostul...
Scéntei arunca dintilor de lup

... ca sa-i adune-n luminisul nostru.

Suflarea-ncet aluneca la colturi
... Si apele au spart in zare pestii
Din buzele cuvintelor subtiri,

... auzi cantarea-n scorbura povestii?

Daniel MURARITA:

Efectul de sera al singuratatii
intrasem in linie dreapta

ma inspaimantam de propria reflexie
narcisism interior dezafectact ars amandi
mimetic ma inchideam stangaci subit in
turnul de fildes al insingurarii

epiderma ma strangea ca intr-un pumn
dumnezeu era inginer automatist stia totul
firele gandurilor mele duse de valuri

le incélcea scurtcircuitand uimirea si
peste pleoapa luptandu-se cu refluxurile
ridurilor

lasand un strat vascos de intuneric
leonard cohen balansa intre

luxura propriilor reflexe si plans

si nu Imi placea cuvintele putrezind de |
ehamite

falsa stare de gratie fara gratieri inerente
ignar eu ma visam fericit curat nevinovat
cazut in urma unui neclar orgasm prim
ca un taur rapus n corida sub

privirile hamesite ale lumii care

vede in sdnge vopsea cinematografica
meli gibsoni si cristosi inspirati de moment
salvari tele-vizate si jocul unsuros al
tragediei de a nu muri pana la capat

nu se va schimba nimic

paparude ascunse in boji descanta-vor fara
noima

inima va trage in continuare clopotele

sa nu mai ploua nebun in prejudecata carnii
ochii vor insera asteptarile

descantecele destraméandu-se in interjectii
ofuri

buricele degetelor vor dansa in cautarea
ranilor iar el harta gandului meu va distruge
neintelegand coordonata infipta in tremur
bucuria domoale de a te fi iubit doar pentru
glezne

spaima ca m-as fi putut implini doar
printr-un dans minor sarut ca un salut de
bun ramas

lasat trecator pe prispa umerilor

imbatraniti deja

Reflex patimas

in asteptare totul pare egal

numai pronumele se pun curmezis in oglinzi
neslefuite

cap retezat al medusei devine clipa cu
arhontii sai repetenti

eroi suavi, sanguini sunt trimisi la pieire
reflux patimas sa fi fost gandul

ca dragostea e doar o poveste

pe care ar spune-o, cateodata,

inima la gura sobei

unei amintiri

ne impovaram la fiecare suparare
[vacarm pentru ofuri nerostite]

cu cate-un deicid timid

cu cate-o umbra neregasita

cu cate-un dor aleatoriu, anodin
si foc dam aripilor crescute

fara ingaduinta

tristetea ca un numar prim se imparte doar
la ea insasi

tristetea ca un bun ramas dezlegand
misterul lasa

sufletul privind in gol ca un

céaine batran

E, sa-l spunem, liniste

jazz canta si pietrele andries e singur in
oras

sobolani dresati de foame se cred fluturi in
stomac

ma indragostesc, inimile invechite eclozeaza
si-mi spun

ca moartea e doar prejudecata

e, sa-i spunem, liniste

herghelii de cai troieni la portile amintirii
aiureaza

pasari albe ca o abdicare se impletesc

in suflet efeb dumnezeu sta intins in hamac
pasari albe se fac clopote false in surdina
si bat a retragere in peretii sternului

si eu parere, si dor, si eu vina mai ales

ma retrag, ma intorc la mine

ca un criminal la locul faptei

in inima, devenita-ntre timp un padoc,
patrupede sinistre se-mping flamande,
cainii mintii colti albi Tsi infig

in pulpele carnoase ale dorului si dor

ochii se intuneca, ruleaza un film monocrom
(cronica a unui suras anuntat)

e un circ in celule, respir adanc si ma oblig
sa tac

sa nu-l deranjez pe dumnezeu in hamac

Doru FOMETESCU:

Alternante in rastimp

Motto: ,Viata se bea si moartea se
uita...” (lon Pop)

Viata asta ce se tot prelinge

cu miscari prea iuti spre apusuri calme
flutura ceva, viata ce te ninge

cu febrile clipe pierdute printre palme...

Atunci, Sufletul treaz atinge

alt orizont, vibratii de clestar,

o lume de nespus, metamorfoze -
lumina dorului ce nu se stinge!

Cat peste flori si pasari zburda har
firave amintiri surad in poze!

Schimbari nepotrivite

Stapan e viciul, negura metresa,

se zbenguie absurdul ca un zmeu,
Lumea a luat-o razna chiar si-n lesa,
se uita Libertatea si tainic Curcubeu...

Schimbarile ucid, ne-au pervertit,
se cautd alt stil, altceva,

suspina pana si batranul mit —

Tace Adam, vorbeste prea mult Eva!

Schimbarile nu-s punti spre vesnicie,
cum ar fi zis-o candva, un chinez;

ci provocari s-accepti dispret, trufie,
sperietori si forme fara miez!

Desferecari din vraja lumii

Ne departam de ierburi si de stele
in goana dupa vreascuri virtuale,
vreme ce vis batran zace in zabrele
si-n lume dau tarcoale vorbe goale!

Incerc desferecari din vrji pagane
cu niste poezele in raspar...
vibratia de bine va raméane

in drumul straniu catre Adevar!

De nu simpatizam cu talpa — glie
cu vechi hotar si tainic bat,

se va ceda usor dreptul la duiosie
celui tiran, fatarnic si uréat...

Tot priveghind la scame virtuale
lacome priviri ating povesti cu-o barng;
Ajunge-un par ca suflet sa rascoale...
O lume smecheroasa si natanga!?

iy A P .-._"..-l"m""?"- L

Albrecht Durer, Pictorul
Lucas van Leyde, 1521
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Existd in toate lucrurile o masurd, un adevar ulfim".

Sorana GEORGESCU-GORJAN

,Quand je serai mort, les vautours me déchireront”

Aceste vorbe, rostite de Brancusi si relatate de
Pierre Schneider in 1962, au fost traduse de lonel
Jianu prin cuvintele ,Dupa ce voi muri, ma vor
sfasia pasarile de prada.” Din pacate, premonitia
artistului s-a dovedit corectd, intrucat numeroase au
fost “pasarile de prada” care au incercat sa-si faca
un nuMe pe seama sa.

Cel mai recent exemplu este oferit de un
oarecare personaj, care se agitd de o buna bucata
de vreme sa-| disloce pe Brancusi din concesiunea
perpetud, proprietate privata, aflata in Cimitirul
parizian Montparnasse, pentru a-l aduce la {intirimul
din Hobita. Nu tine seama de faptul ca sculptorul
si-a achizitionat chiar el locul de veci in mai 1956,
dupa ce semnase la 12 aprilie 1956 un testament in
care nu se pomeneste absolut nimic despre dorinta
de a fi ingropat altundeva.

Temeiul initiativei domnului respectiv este
articolul Arta si cultura, coordonate ale eternitatii
unui popor, publicat la centenarul nasterii lui
Constantin Brancusi, in revista “Biserica Ortodoxa
Romana”, 1976, nr 3-4, p. 323-331, de catre
diaconul P. I. David. La paginile 326-327 diaconul
relateaza “cutremuratoarele” dezvaluiri aflate la 17
august 1974 de la regretatul ierarh Teofil lonescu
(1894-1975), care-si amintea ca I-ar fi spovedit pe
sculptor cu o saptamana inainte de a se fi savarsit
din viata la 16 martie 1957. Brancusi i-ar fi spus:
»Mor neimpacat sufleteste ca nu pot sa-mi dau
sufletul in tara mea, iar material ca voi putrezi in
pamant strain, departe de fiinta cea mai draga,
mama mea.”

Relatarea unei relatari reprezinta oare o dovada
pertinenta, care poate indreptati demersuri peste
ani de zile?

Maria Brancusi a trecut la Domnul in ianuarie
1919. Fiul ei ii scria la 23 septembrie lui John
Quinn: “ Tocmai am aflat ca mi-a murit mama, pe
care o iubeam mult, si sunt foarte tulburat.”

A facut mereu pomeniri pentru ea la biserica
ortodoxa din Paris. A revenit in tara in 1921, 1922,
1930, 1937 si 1938, dar nu am cunostinta despre
existenta unor marturii credibile referitoare la
intentia artistului de a fi ingropat la Hobita langa
mama.

_ Nu stiu ce s-a intdmplat cu mormantul acesteia.
In anii 90 am asistat la o slujba la asa-zisul mor-
mant al mamei lui Brancusi, dar uitdndu-ma atent la
cruce am constatat ca numele era Maria Brancusi,
dar data nasterii era posterioara celei a lui
Constantin. In prezent, mormintele parintilor lui
Brancusi din cimitirul hobitan se afla intr-o locatie

arbitrara si nu sunt cele autentice.

Brancusi a tréit in cartierul Montparnasse 50 de
ani, din 1907 pana la moarte. In cimitirul
Montparnasse a amplasat in 1911 superba stela
Sarutul, pe morméantul Tatianei Rasevskaia, careia
i-a gravat epitaful. Tot acolo a cioplit lespedea
funerara a Sandei Polizu-Micsunesti Kessel, fosta
sa ucenica, moarta in 1928. Va fi adastat, poate,
langa locurile de veci ale sculptorilor care odihnesc
in acelasi cimitir — Jean-Antoine Houdon (1741-
1828), Francois Rude (1784-1855), Jules Dalou
(1838-1902), Auguste Bartholdi (1834-1904),
Antoine Bourdelle (1861-1929), Henri Laurens
(1885-1954). Se va fi recules si langa ultimul lacas
al fondatorului bisericii romanesti, arhimandritul
losafat Snagoveanu (1797-1872), sau al unor
prieteni apropiati, ca Dr Constantin Levaditi (1874-
1953) sau Julius Pascin (1885-1924).

Peste ani, la masa umbrelor, i se vor alatura si
altii — Tristan Tzara in 1963, Mihai Cosma (Claude
Sernet) in 1968, Man Ray in 1976, Jacques Hérold
in 1987, Brassai in 1984, lon Vlad in 1992, lonel
Jianu in 1993, Eugen lonescu in 1994, Emil Cioran
in 1995.

Am vizitat cimitirul unde odihneste Brancusi in
septembrie 2007, in al 50-lea an de la decesul sau.
Am gasit atunci mormantul acoperit de flori,
stegulete, mesaje, de la o delegatie din tara.

Anul acesta, la 17 martie, m-am aflat din nou la
Paris. Dimineata m-am dus la Cimitirul Sud-
Montparnasse si am luat de la intrare un plan al
locului, pe care mi s-a indicat itinerarul de urmat —
pe aleea principald pana la incrucisarea cu Aleea
Nord, de acolo pe stanga, in parcela 18, concesiu-
nea perpetua 89-PA-1956 — o lespede de marmura
inscriptionata simplu Constantin Brancusi, 1876-
1957. Tot acolo odihnesc si legatarii sai universali,
Alexandru Istrati (1915-1991) si Natalia Dumitrescu
(1915-1997), precum si Demetra Istrati (1888-1975).

Actualul proprietar al concesiunii este
mostenitorul legatarilor lui Brancusi, domnul
Theodor Nicol, domiciliat in Canada. Din
corespondenta cu dansul am aflat ca este perma-
nent preocupat de pastrarea in bune conditii a
locului de veci din cimitirul Montparnasse, ales spre
ultima odihna atat de Brancusi cat si de familia
Istrati.

Marturisesc ca am gasit un mormant ingrijit,
curat, inconjurat de ghivece cu flori, impresionant
prin simplitatea sa. Am aprins lumanari intr-un mic
sfesnic si m-am rugat pentru cei ce odihnesc acolo.

Nu departe, la capatul din stanga al Aleii se

deschide o poarta care duce intr-un mic cimitir
secundar. Acolo, aproape de zid, se afla minunatul
Sarut, care a imortalizat trista poveste de iubire a
Tatianei Rasevska. Se pare ca urmasii familiei
Rasevski au intentionat sa vanda lucrarea, dar
oameni de bine au strans suma necesara, pentru a
lasa opera la locul ei.

Cei care vin In acest frumos cimitir, oaza de
liniste si pace, plin de verdeata si sfintit de aminti-
rea atator mari oameni, se pot reculege la morman-
tul sculptorului si-i pot admira si opera, drumul sau
la Damasc, cum a numit-o el.

Socotesc ca neavenita initiativa mutarii artistului
din locul unde si-a dormit somnul de veci timp de
55 de ani. In aceeasi publicatie din 1976, se
relateaza si aceste vorbe ale lui Teofil lonescu,
referitoare la funeraliile sculptorului: ,L-am transpor-
tat apoi la Cimitirul Montparnasse unde imi spusese
ca vrea sa fie dus”.

Regretul artistului ca nu si-a putut da sufletul in
tara lui nu are cum sa fie alinat aducandu-I peste
ani in patrie, alaturi de tarana mamei, care a
disparut de mult.

Sa ne amintim si cele relevate la 8 iunie 2012 de
Dan Haulica in “Observatorul Cultural”, referitor la
mesajul sculptorului din 7 ianuarie 1947 catre
Asociatia Prietenilor lui Henri Rousseau Vamesul.
Acestia intentionau sa transfere ramasitele pictorului
de la cimitirul Bagneux din sudul Parisului la Laval,
in Bretania. Brancusi socotea acest lucru un
sacrilegiu si argumenta: ,Daca Henri Rousseau ar fi
ramas in oraselul lui natal, e probabil ca n-ar fi facut
nimic. Ca artist s-a nascut la Paris, acolo si-a gasit
prietenii, cei care, intelegandu-I si iubindu-I, I-au
ajutat sa-si realizeze opera. Omagiul catre Henri
Rousseau, cum I-a formulat Guillaume Apollinaire si
cum a fost cioplit pe mormantul sau, este, in
simplitatea lui miscatoare, expresia insasi a atmo-
sferei care se crease in jurul pictorului. A-l duce
altundeva inseamna a-l dezradacina. Sufletul lui
Henri Rousseau, amintirea lui, cenusa lui, apartin
Parisului.”

Argumentele lui Brancusi se pot aplica si
propriei persoane. E adevarat ca artistul a adus cu
el radacini romanesti, dar le-a fructificat in timpul
anilor petrecuti in orasul lumina. Aici si-a desavarsit
aproape intreaga opera si drept recunostinta Frantei
i-a lasat mostenire creatia sa majora — Atelierul. O
lume intreaga il viziteaza si admira la Centrul
Pompidou si multi doresc sa se reculeaga si la
mormantul sau.

De ce sa-I duci pe Brancusi la Hobita, intr-un loc
unde se ajunge greu si de unde a plecat cand avea
11 ani?

Sa nu uitam ca la cimitirul Bellu se fura monu-
mentele de bronz. Recent a disparut bustul lui
Panait Istrati de Milita Petrascu de la mormantul
scriitorului. Placa verticala de marmura de la
capataiul criptelor familiei Gorjan a fost decupata si
luata de necunoscuti. Ce siguranta prezinta o
inhumare intr-un astfel de cimitir, socotit national?

Efortul financiar ar fi mai bine indreptat spre
pastrarea in muzeele romanesti ale operelor
revendicate si returnate posesorilor de drept. De
curand minunata Cumintenie a pamantului, lucrare
unicat, a disparut din Sala Brancusi. N-ar fi mai
intelept sa fie cumparata de la proprietari si readusa
spre a fi admirata de toti, decat sa se faca demer-
suri sterile de a scoate ramasitele artistului dintr-o
cripta proprietate privata?

Sa-| lasam pe artist sa odihneasca in pace, in
locul pe care singur I-a ales.
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,Cea mai mare mirare este 6 fii la cheremul orbilor provizorit",

Lucian GRUIA

Povestea lui Brancusi

Cand Brancusi a plecat pe jos spre Paris (in anul
1904), si-a luat drept cérja un stalp de cerdac al
casei parintesti. A mai indesat in ranita cateva
lucruri si a pornit la drum lung. Dupa ce a trecut
granita cu Imperiul Austro-Ungar, pe la punctul de
vama Bahna-Varciorova, I-a prins seara, a cinat si
s-a culcat sub cerul instelat. Eram foarte curios ce
obiecte a luat el in rucsac. Profitdnd de faptul ca
adormise, am deschis ranita. S-au revarsat, peste
dealuri, doinele si cantecele populare gorjenesti, pe
care le-am ascultat extaziat. Dupa ce s-a facut
liniste, am scotocit adanc prin ranita si am desco-
perit: un ou, o clepsidra si un trunchi de piramida
cu muchiile usor rotunjite. Ce voia sa faca Brancusi
cu aceste forme? Si am mai gasit ceva. O cutie de
tabla ruginita, ca de conserva, pe care era scrijelit
cu un cui: Premonitie. Am deschis-o si am avut
viziunea viitorilor brancusologi calcandu-se in
picioare, certandu-se. Am inchis-o repede.

Dupa ce a ajuns in ,orasul luminilor” s-a pus pe
treaba. Tocmai se sinucise o tanara fata, Tania
Rasevskaia si sculptorul i-a plantat pe mormantul ei
din cimitirul Montparnasse, doi brazi ale caror
ramuri, cand au crescut, s-au imbratisat intr-un
SARUT si apoi au impietrit. SARUTUL lor se
incadreaza intr-un ovoid, acest motiv a fost dese-
nat, de altfel, de pictorita Natalia Dumitrescu pe
niste oua de Pasti.

Cand o fata de la tara se pregatea de maritis,
Bréancusi a asezat-o intr-o grota ca sa mediteze la
destinul care o asteapta si a metamorfozat-o in
CUMINTENIA PAMANTULUL.

Pentru toti indragostitii lumii a sculptat o
PASARE MAIASTRA care sa-i cdlduzeascd pe
drumurile intortocheate ale vietii si sa-i protejeze.

h i 1S

Pentru pomenirea lui Petre Stanescu, in cimitirul
Dumbrava Buziului, a faurit o RUGACIUNE apleca-
ta sub povara crucii, care reprezinta o taranca
despuiata de vesminte, mergand in genunchi.

A fost chemat in tara sa creeze un ANSAMBLU
MONUMENTAL, la Targu-Jiu, pentru pomenirea
ostasilor cazuti in primul razboi mondial. Dupa
modelul mesei rotunde, de lemn, din casa
parinteasca,a cioplit doua pietre de moara pe care
le-a suprapus, asezandu-le in z&voiul Jiului. Tn jurul
MESEI TACERII a asezat 12 scaune clepsidrice si
aici s-au adunat oamenii pentru praznic. Preotul a
rostit stalpii, oamenii au intonat bocete. Si alaiul a
pornit spre cimitir, dar drumul era lung si Brancusi a
asezat pe alee, de-o parte si de alta, céate cinci
grupuri de cate trei scaune, alcatuite din trunchiuri
de piramida alipite la bazele lor mici, ca oamenii sa
se odihneasca. La fiecare ,hodini” s-au rostit
rugaciuni, s-au cantat ,,de-ale mortului”.

Pentru ca tinerii eroi nu fusesera casatoriti,
Brancusi a construit POARTA SARUTULUI la care
s-a omagiat o nunta postuma.

Cimitirul a fost Targul de vite, la marginea
orasului. Nu era nevoie de morminte pentru trupurile
pieritoare ci de o scara la cer pentru suflete.
Brancusi a infipt in acel loc toiagul pe care-I
adusese de acasa, transformandu-I| intr-o
COLOANA FARA SFARSIT, alcatuit3 din cincispre-
zece module romboedrice si doua jumatati, la baza
si la varf, pentru a sugera nesfarsirea spre cer si in
pamant.

Dupa ce a terminat lucrarea, a fost chemat in
India sa construiasca un mausoleu pentru defuncta
printesa, fosta sotie a maharadjahului Yeswant Rao
Holkar din Indor. TEMPLUL DESCATUSARII
SUFLETULUI DE CORRP ar fi trebuit sa aiba forma
COLOANEI SARUTULUI cu dublu capitel, in care
s-ar fi patruns printr-un pasaj subteran. in camera
de meditatie, pelerinul ar fi ingenunchiat asteptand
momentul revelatiei. Cum Brancusi isi lasase toiagul
la Targu-diu, ar fi vrut sa-I inlocuiasca print-o raza
de lumina care ar fi coborat la zenit, peste omul
aflat in rugdciune, printr-o decupare circulara din
plafonul camerei.

Cand si-a conceput mausoleul, Brancusi a
procedat in felul urmator. A proiectat monumentele
de la Targu-Jiu, inclusiv apa Jiului, peste Biserica
Sfintii Petru si Pavel, aflate pe traseul Caii sufletelor
eroilor. Si astfel biserica a devenit incinta sacra a
mausoleului, apa raului, bazinul interior cu apa,
POARTA SARUTULUI, poarta bisericii, MASA
TACARII altarul, scaunele de pe alee, scaunele
pentru credinciosi, iar COLOANA FARA SFARSIT,
raza de lumina care lumina celula de meditatie.

Din pacate proiectul nu s-a realizat si atunci
Brancusi si-a transformat in templu propriul sau
atelier parizian. Cand i-a venit sorocul, aici I-a
asteptat, in patul agsezat in camera mare, pe bunul

A A

Dumnezeu. Si a venit lisus cu o ceata mare si I-a

chemat:”"Haide ma!” Brancusi s-a ridicat, lisus I-a

luat de mana si au plecat in ,marea trecere”.
EXPLICATII

Puteau oare din traista lui Brancusi sa iasa
bluzuri, rokuri, manele, masti africane sau arabes-
curi? Nicidecum. Fiecare popor, dincolo de manifes-
tarile sale diverse, poseda niste caracteristici
imuabile care deriva din etnogeneza, locul formarii
sale si limba ce va fi constituita. Brancusi, ca
roman, a devenit poate cel mai reprezentativ
mesager al spiritualitatii noastre. Stau marturie
aforismele sale, care atesta ca viziunea asupra lumii
a marelui sculptor nu era alta decéat aceea a
taranului roman:

“Taranii romani stiu de la mic si pana la mare
ceea ce este bine si ceea ce este rau. Tablele lor de
valori sunt cuprinse in proverbele, in datinile si in
doctrina strabunilor - ca si in filosofia naturalitatii.”

“Datoria flacaului mic — valah, este sa intre
repede in randuiald; casatorie — la noudsprezece
ani, cazarma la douazeci si unu de ani, sa intemeie-
ze 0 gospodarie separata — macar un bordei, sa
nu-i bata toba fiscului in batatura, sa aiba copii care
ii sunt mai scumpi decéat insasi lumina ochilor; si sa
moara la batranete, in propria lui gospodarie
inconjurat de nepoti, de fiice, de gineri si de nurori.”

“Datoria fecioarei din Gorj este sa fie frumoasa
la saptesprezece ani, maritata la optsprezece-noua-
sprezece ani, gospodina harnica intreaga viata, sa
nu se vorbeasca baliverne despre ea, ca despre
nevasta lui lulius Caesar, sa isi spele si sa isi
hraneasca fratii, pe urma sotul, copiii; mai tarziu sa
fie chemata ca nasa, alaturi de sotul ei iubitor si
iubit — pana dincolo de mormant. (...)

“Datoria fiului catre parinte este de a li continua
gospodaria - pilda muncii; si de a nu i pata
niciodata obrazul. “

“Datoria fiicei catre tata este de a-l ajuta la
slabiciunile batranetei; si de a ii inchide ochii.”

“Datoria parintelui carpatin si balcanic este de
a-si asigura casa si masa copiilor sai — oricat de
numerosi ar fi ei si la orice ora din zi si din noapte
chiar daca iasa din puscarie sau dau faliment; si la
orice varsta. Caminul sau devine astfel, o insula a
paradisului, unde ei isi arunca ancorele, la naufra-
giu. Falitii sunt pusi imediat la munca pe picior de
egalitate. Familia este si trebuie sa ramana sacra.”

“Datoria mamelor catre copii este o iubire
nemarginita — aliata cu jertfa; iar catre barbati,
ascultarea si fidelitatea. “

Constantin Brancusi spunea ca el nu a sculptat
PASARI ci a sculptat zboruri. lar Constantin Noica
afirma ca Brancusi a sculptat infinitive lungi:
sarutarea, zburarea, infinirea. Cum se explica aceste
consideratii. Substantivele comune trimit la un
singur obiect concret, adjectivele sunt mai generale,
putandu-se atasa la mai multe substantive comune.
Verbele sunt si mai generale, legandu-se de grupari-
le substantiv-adjectiv. Dar si verbele au, dincolo de
conjugarile schimbatoare, aspectele lor eleate,
infinitivele. Infinitivele lungi sunt inca si mai genera-
le. lar infinitivul lung infinirea contine toate posibili-
tatile de manifestare. Pe acesta I-a sculptat
Brancusi in COLOANA FARA SFARSIT.

s N

Albrecht Durer, Studiu
unui barbat in varsta,
1521

Lucian GRUIA:

,Cand si-a conceput
mausoleul, Brancusi a
procedat in felul urmator. A
proiectat monumentele de la
Targu-Jiu, inclusiv apa
Jiului, peste Biserica Sfintii
Petru si Pavel, aflate pe
traseul Caii sufletelor
eroilor. Si astfel biserica a
devenit incinta sacra a
mausoleului, apa raului,
bazinul interior cu apd,
POARTA SARUTULUI,
poarta bisericii, MASA
TACARII altarul, scaunele
de pe alee, scaunele pentru
credinciosi, iar COLOANA
FARA SFARSIT, raza de

lumina care lumina celula

de meditatie”.
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Morala este religia frumosulu

Albrecht Durer,
Capul sf. Marcu, 1526

Renzo PIANO:

,Brancusi a avut un ritual
pe care l-a celebrat atat
pentru el cat si pentru
oaspetii din atelier. Se aseza
pe banca lui de lemn cu o
tigara in mana si cu
celalalta invartea sculpturile
lui, cu ajutorul unui fir. In
felul acesta punea in
migcare peisajul. Era o
pddure in miniaturd. Cred
ca lucrul acesta este mult
mai important decdt toate
celelelate amanunte din
testamentul lui. Este
fundamental pentru
intelegerea operei lui®.

INTERVIU: O pddure in miniaturd

Interviu cu Renzo Piano despre conceptul sau pentru Muzeul Brancusi din Paris

Renzo Piano este unul dintre arhitectii care au
proiectat Centrul Georges Pompidou in 1971,
alaturi de Richard Rogers si Gianfranco Franchini.
Tot el construieste in 1996, langa Centrul
Pompidou, replica Atelierului lui Brancusi.

In anul 2006, Renzo Piano este desemnat de
TIME Magazine drept una dintre 100 cele mai
influente personalitati din lume.

Interviul de mai jos a fost realizat in 1997,
anul inaugurarii Muzeului Brancusi de la Paris.

Aveti o legatura speciala cu opera lui
Brancusi? Sau constructia muzeului a fost o
consecinta fireasca a proiectului de salubrizare a
Centrului Georges Pompidou din Paris?

_ Amandouad ipotezele sunt valabile.
Intotdeauna m-a interesat opera lui Brancusi. Din
pacate nu I-am cunoscut niciodata personal, dar
cunosc prieteni de-ai lui care mi-au povestit
despre el si care mi-au relatat si istoria testa-
mentului ce m-a interesat atat din punct de
vedere artistic cat si uman. El a |lasat statului
francez toata opera Iui cu conditia sa ramana
totul in atelierul sau. A privit atelierul ca pe o
opera completa, ca un peisaj interior. Deoarece
sunt foarte strans legat de dezvoltarea centrului
Georges Pompidou si biroul meu se afla la doar
100 de metri distanta, a fost de la sine inteles ca
mi s-a dat mie aceasta raspundere/misiune.

Va temeti ca nu cumva sa nu tineti destul
seama de ultima dorinta aproape sacra a artistu-
lui?

Asta este o problema morala. Timpul lung
pana la cladirea muzeului nu a fost unul tehnic, ci
un timp de dezvoltare pana cand toti cei care au
participat au ajuns la o anumita interpretare a
testamentului.

Pe de o parte, testamentul a fost pentru Brancusi
un mijloc de a pastra atelierul in strada Ronsin.
Pentru ca la momentul respectiv strada urma sa
fie demolata. Brancusi era nu numai foarte legat
de atelierul lui, ci si de prietenii din vecinatate.
Chiar alaturi lucra pe atunci tanarul Jean
Tinguely. Brancusi isi pusese intrebarea cum ar
putea el, ca cel mai in varsta si cu influenta
artist, sa salveze acest cartier. Din pacate, nu a
reusit acest lucru.

Pe langa latura practica, testamentul are insa si o
alta dimensiune. Brancusi avea mereu aceasta
idee a ansamblului lucrarilor care il inconjurau.
Lucrari finalizate, altele care erau in formare si
pietre sau piedestaluri din care urma sa se nasca
noi sculpturi. Modul lui de a privi lucrurile
porneste de la ideea ca o opera de arta se naste
din inlanturirea tuturor acestor elemente. Cred ca
el avea in minte un vis al padurilor romanesti,
acolo unde sculpturile lui sa devina o parte din
peisaj. Dar, cu varsta, a inteles ca padurea lui se
afla la Paris, mai bine zis, in atelierul lui din
strada Ronsin. Pe un alt plan, mi se intampla si
mie acelasi lucru. Petrec adesea weekenduri si
zile libere pur si simplu prin atelier, imi fumez
tigara, ma uit in jur si descopar acest amestec
minunat dintre lucrurile realizate, cele ce sunt
tocmai in lucru si ceea ce as dori foarte mult sa
fac in viitor. Brancusi a avut un ritual pe care I-a
celebrat atat pentru el céat si pentru oaspetii din
atelier. Se aseza pe banca lui de lemn cu o tigara
in ména si cu celalalta invartea sculpturile lui, cu
ajutorul unui fir. In felul acesta punea in miscare
peisajul. Era o padure in miniatura. Cred ca lucrul
acesta este mult mai important decéat toate
celelelate amanunte din testamentul lui. Este
fundamental pentru intelegerea operei lui. Mi-as
fi dorit sa-| intreb: Asculta Constantin, ce ai vrut
sa spui cu testamentul acesta? Dar eu sunt sigur
ca in adancul inimii lui la asta s-a referit.

Cum ati putut transpune acest mod de
interpretare in constructia muzeului?

Tocmai pentru a tine seama de acest punct,
am asezat atelierul intr-un context muzeal. Asta
insemna ca esti intr-un muzeu si nu privesti
fiecare opera in parte, ci toate operele impreuna.
Nu intri in atelier, pentru ca atelierul este sacro-
sant, vizitatorul il priveste numai din afara. Prin
pereti de sticla tragi cu coada ochiului ca prin
gaura cheii. Exact aici e partea delicata. Sa nu
tradezi o opera de arta, in ciuda unei citiri exacte
a testamentului. Indata ce o opera devine
publica, ea apartine intregii lumi si trebuie sa fie
accesibila si protejata pentru generatiile urmatoa-
re. Desigur, ar fi fost posibila si o aplicare stricta

a testamentului. Atunci insa ar fi trebuit sa
construim un muzeu antropologic Brancusi; s-ar
fi putut reproduce chiar si mirosul ciorbei lui
romanesti. Dar nu asta e important. Ce va
ramane ca mostenire pentru omenire din opera
lui Brancusi este tocmai ceea face diferenta intre
un muzeu etnologic si un muzeu in adevaratul
sens al cuvantului. In asta consta subtilitatea
interpretarii care ne-a pus in fata unor mari
probleme de constiinta. Pe de o parte trebuie
respectata ultima dorinta a artistului, pe de alta
parte o aplicare mot-a-mot ar fi fost probabil o
greseala.

Nu credeti ca este prea mare distanta dintre
lucrarea de arta si vizitatorul care trebuie sa
priveasca prin peretii de sticla?

Da si nu, nu trebuie exagerat. In primul rand
este vorba de conservarea operelor. Am mostenit
sculpturile acum 40 de ani si cred ca in timpul
acesta au fost expuse la destule pericole. La
inceput puteai sa te plimbi prin atelier si sa le
atingi. Astazi suntem in posesia unui sistem
perfect din punct de vedere al conservarii. In
atelier avem temperaturi si indici de umiditate
constante care sunt permanent controlate. Acest
lucru nu ar fi posibil daca toata lumea s-ar
plimba pe usa.

Constructia unui muzeu trebuie sa plece de la
premiza ca se va pastra pentru totdeauna ceva
foarte valoros. Acest mic amanunt nu trebuie
uitat. Si cine spune ca atunci cand privesti o
opera de arta n-ai nevoie de distanta?
Bineinteles ca am avut grija ca lumina sa cada in
asa fel incéat placile de sticla sa stinghereasca
cat mai putin. In atelier, lumina este de doua ori
mai puternica decat in galeria vizitatorilor. Deci,
nu se pot forma reflexe de lumina. Nu cred ca
peretii de sticla deranjeaza prea mult, cu toate ca
mi-era si mie teama de asa ceva. Verific perma-
nent intensitatea si culoarea luminii. Este o
treaba minutioasa. Fiecare opera trebuie sa aiba
pozitia ei exacta. Cred ca rezultatul este accep-
tabil si daca nu este asa, oricum nu avem o alta
posibilitate. Nu putem risca sa declaram: venii
cu totii, am deschis! Intr-un astfel de caz opera
respectiva ar disparea dupa 100 de ani. Avem
insa raspunderea pentru 1000 de ani.

Conditiile de lumina sunt aceleasi ca in strada
Ronsin, unde era vechiul atelier?

Pentru noi, proportiile si lumina au fost
elementele cele mai importante la reconstructia
atelierului. Nu-i asa de grav daca lemnul peretilor
nu este acelasi, ar fi si ridicol. Doar nu era vorba
sa reconstruim un altar.

La fel ca in strada Ronsin, lumina zilei vine din
nord. Nu sunt raze de soare directe, totusi lumina
este suficient de puternica. Cum in Paris soarele
apune iarna foarte devreme sau pur si simplu nu
apare, am asezat deasupra fiecarei opere si o
mica sursa de lumina care este utilizata numai in
caz de nevoie. Asta nu corespunde cu conditiile
originale, dar o opera de arta trebuie sa fie in asa
fel luminata, incat sa poata fi bine vazuta. Orice
altceva ar fi doar o abordare romantata.

Nu se mai poate merge de jur imprejurul
sculpturilor. Este totusi fiecare piesa vizibila
pentru vizitatori?

Daca ne orientam dupa standardul unui
muzeu normal, acest atelier este de zece ori mai
populat. Intr-un spatiu in care pot fi expuse
maximum 10 piese, avem aici 100 de piese.
Cand sunt doar 10 sculpturi poti sa te uiti de la
una la alta, poti sa te adancesti intr-un dialog cu
fiecare opera. Acest lucru nu e posibil aici. Dar in
privinta asta chiar nu puteam contrazice testa-
mentul lui Brancusi pentru ca el a fost foarte clar:
vroia ca lucrarile sa ramana impreuna, intrucat
ansamblul era ceea ce constituia pentru el opera
lui. Sunt sigur ca oamenii sensibili vor intelege
aceasta dorinta.

Muzeul Bréncusi se afla langa Centrul
Georges Pompidou; ce legatura exista intre
aceste doua cladiri?

Atelierul este construit din aceeasi piatra ca
intregul Paris, ca si cum ar fi iesit din pamant si
ar fi fost intotdeauna acolo. Am adaugat un
acoperis care depaseste laturile cladirii ca si cum
ar pluti peste ea. Acoperisul reprezinta parca un
soi de filtru fata de cei din jur si pare, intr-un fel,
proiectat Tn mod similar cu Centrul Pompidou.

Postamentul face legatura cu Parisul, se va
invechi si o sa capete aceeasi culoare cu orasul,
peste zece ani n-o sa mai poata spuna nimeni
daca a fost nou construit sau daca a stat intot-
deauna acolo. Pe de alta parte, reprezinta si un
omagiu pentru Beaubourg. Este a doua oara,
dupa turnul IRCAM in partea de sud, ca am avut
permisiunea sa construiesc in imediata vecinata-
te a Centrului Pompidou. Muzeul este, ca si
turnul, modest in ceea ce priveste dimensiunea,
dar in acelasi timp foarte robust. Sta langa
Centrul Pompidou ca David langa Goliath si
trebuie sa lupte necontenit impotriva acestui
mare monstru. Exista o legatura de sine statatoa-
re intre Centru si Muzeul Brancusi, ca si intre
Centru si turnul IRCAM.

Centrul Georges Pompidou a sarbatorit in
1997 al 20-lea jubileu. Cand a fost deschis, in
1977, trebuia sa devina un loc de reunire,
contopire si schimb intre diferite ramuri de arta si
un public larg. A fost realizata aceasta idee?

Prietenul meu Rogers si cu mine am fost
atunci niste tineri obraznici, animati de o mare
utopie care de fapt a fost justificata de programul
ambitios al lui Pompidou, presedintele francez de
atunci. Misiunea era crearea unui centru cultural
si nu a unui muzeu. O utopie nu si-ar merita
numele daca ar fi realizabila 100%. Totusi,
constructia a jucat un rol important intr-o vreme
in care muzeele prafuite si plictisitoare se trans-
formau in adevarate locuri pline de viata. Astazi
trebuie sa stai la coada ca sa intri intr-un muzeu,
ceea ce nu se intdmpla in anii 60. Nu pretind ca
Centrul Pompidou a facut minuni. Insa a luat
fiinta la momentul potrivit si a putut contribui la
aceasta cotitura. A fost conceput pentru 5000 de
vizitatori zilnic si chiar aceasta cifra era utopica.
Timp de 20 de ani insa a primit 25000 de vizita-
tori pe zi, dublu decéat Luvru. Nu ne-am preocu-
pat de fapt ca sa atragem burghezia culta, ci mai
cu seama pe cei care nu se duc la muzeu. Era
vorba de o demitizare a artei. Un fel de intimidare
tipica fata de institutii culturale a fost inlaturata si
inlocuita cu ceva mult mai interesant: curiozitatea
oamenilor. Aceasta curiozitate este cea dintai
expresie a ceea ce astazi se numeste constiinta
culturala. Cred ca am facut o treaba buna.

Interviu realizat de Grit FRIEDRICH si
Florentine ANDERS in toamna lui 1997, la Paris

Tradus de Irina Weigl, Berlin
Foto © Grit Friedrich

Text a fost publicat in Romania pe
graphicfront.ro

Grit Friedrich este jurnalist freelancer din
Leipzig, specializata pe muzica si cultura din
Europa de Est si Sud Est. Lucreaza pentru mai
multe radiouri printre care MDR FIGARO, WDR si
DRadio Kultur, ca si pentru casele de discuri
Asphalt Tango, Trikont si Oriente Musik. Are
legaturi stranse cu Romania — cu muzicile
traditionale, nu in ultimul rdnd cele lautaresti
dar si cu scena multiculturala contemporana.
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,Céind muzele dorm, suntem foarte linistit

Ion POGORILOVSCHI

Noica & Bréncusi. Deschideri in senindtatea fiinfei

Sarbatoare (Vezi Noica, Eseu despre duminica)
Sarbatorescul. Eseu despre Duminica

in volumul Eseuri de Duminicd, Humanitas,
1992, p.22: ,Cine crede in inteligenta, si numai in
inteligentd, nu va intelege niciodata rostul zilei de
Duminica. lar omul modern nu intelege. El traieste
—in felul lui - ziua de Duminicad; o multiplica si
legalizeaza, face din sarbatoare o indeletnicire
cetateneasca; dar nu o intelege. Nu are nici un
organ pentru a o intelege.

S-ar putea incepe o critica a omului modern (...)
tocmai de aici: de la mediocritatea zilei sale de
Duminica. Si cum n-ar fi mediocra o zi pe care in
loc s-o lase imbibata de toate intelesurile si tainele
ei, luminatul om de ieri si de astazi a rationalizat-0?
Dar cerceteaza adanc Duminica oamenilor, rasco-
leste bine saracia si incertitudinile ei, daca vrei cu
adevarat sa vezi cum se pot secatui sufletele prin
tot ce face si nu face inteligenta, atunci cand se
instdpéneste singura peste ele.”

Abolirea timpului. Tinerete fara batranete... (Vezi
analizele basmului: Noica etc)

V. Bancila: , Treapta cea mai inalta a vietii
umanitatii (...) e sarbatoarea, trairea creatoare a
dimensiunii festive a realitatii sau, festivizarea
creatoare a acesteia.”

Distractia, p. 24: ,E atat de instrainat lumii, omul
contemporan, incat nu poate intelege ziua a saptea
(...) decat ca o noua instrdinare a sa de lume.
Duminica nu-i e lui nicidecum ziua regasirii, ci a
unei pierderi de alt tip in lume. A unei pierderi
desfatatoare. E ziua abandonului. Sase zile omul
slujeste ceva, si trebuie sa slujeasca intr-o incomo-
da stare de tensiune, cu inteligenta, cu muschii, cu
vointa ascutita. Acum vine ceasul eliberarii in
distractie. Sa ne daruim pasiv jocului, caci ne-am
inchinat destul muncii”.

O fenomenologie a duminicului.

Carari, duminica, prin grau verde.

Oameni in alb, primeniti, duminica, la garduri.

O batranica in mana cu o batista si cu un fir de
busuioc, reusind sa meargd, duminica pe drum...

Sarbatorescul, duhul sarbatorii in toate acestea.

in legatura cu primul enunt. S& ne intrebam:
unde duc acele carari ? Duminica, prin grau verde
(cum le-am vazut/trait in realitate) ele nu duc
nicdieri. Ele apartin sarbatorii. Rostul lor din
celelalte zile (de lucru) e suspendat.

Unii cauta experienta eternitatii prin cufundare in
sinele profund. Poate ca aceasta e solutia instrai-
natilor de dimensiunea sarbatorescului.

Sa compar anume “cararile din padure” ale lui
Heidegger cu aceste “carari, duminica, prin grau
verde”.

Fenomenologic sintagma mi-a venit inainte de a
sti de Heidegger.

Imi aduc aminte cateva prime imagini puternice,
ale mamei mele. Nici una nu e legata de vreun
eveniment existential propriu-zis. Poate prima
imagine puternic engramata e a mamei — tanara
vaduva, imbracata pentru prima oara ca vaduva,
intr-o rochie infloratd, intr-o zi de duminica, stand in
cerdacul casei asaltat de trandafiri. Unde sa se
duca. Nu s-a imbracat ca sa se duca. Dar duminica
si primavara au produs n ea o rupere de nivel
existential luminos, mangaios, o stare apta sa
transgreseze tragicul.

O fenomenologie a duminicalului

Duminica, ziua de sarbatoare e si o livrare
potentialda a conditiei contemplative. Sarbatoarea si
contemplarea asociindu-se e de presupus ca
rezultatul psiho-mental va fi unul luminos largit
peste lume.

Cunosc faptul ca in regiunile subcarpatice,
duminica, multi tarani, individual sau cu familia, nu
fac alta decat sa urce (adesea prin fundul gradinii)
Jla deal” si gasesc un loc mai sus, mai inalt, de
unde, asezati intre ierburi si flori, in straiele lor de
duminica - se uita tacuti peste intreaga vale...

O atavica urcare in plai (formatoare a unei
priviri”de sus”, cum ar zice Calinescu) ii incearca
duminica si in zile de sarbatoare cu alt pariu
(filosofic) decéat in zilele de lucru care i-ar scoate
altfel poate pe aceleasi locuri.

Daca as scrie a la Bachelard, as putea proble-
matiza obiceiul multora de a iesi cu vaca, ori cu
oitele la pascut, - ei, si anume duminica, pe zona, in
marginea satului — nu din nevoie ori obligatie — ci
din alte, mai adéanci cauze...

V. G. Paleolog (cu experienta de viata la Paris,
cu frecventarea filosofiei si o editie Victor Cusin a lui
Platon, adus in tara fu gasit de Brancusi, duminica,
cu vacile la pascut. Si era boiernas.

Dar cum sa traiesti cu adevarat daca nu asa?
Nu e de mirare ca copiii I-au vazut atunci pe
Brancusi ca pe Dumnezeu.

F. P. - P. — Eternitatea: transcendenta sau infuza
existentei?

Sunt in poezia lui Blaga, texte care creeaza
sentimentul eternitatii infuze existentei, cum nu
gasim la Eminescu. Asta imi da de gandit.

Nu ma refer la ,Eternitatea s-a nascut la sat”,
enuntiativa, daca nu tezista, (filosoful isi supune
rostirea poeticd) ci la altele unde presimte eternita-
tea in fosnetul gorunilor. Imi pare, prin aceasta, ca
testez apartenenta mai puternica a lui Blaga la
fondul de simtire romaneasca traditionala. Eminescu
pare sa fi fost molipsit ,modelelor” de romantismul
european (german).

Ma gandesc ca eternitatea vazuta de romén ca
atribut al postexistentei are In ea ceva de esenta
abstracta, ceva din conditia starii de catalepsie
extrema. E mai mult o postulare decét o simtire
(traire afectiva si efectiva).

In schimb, existenta e adevaratul loc de mani-
festare a eternitatii, ca traire, ca sentiment, ca loc
tainic care isi genereaza imaginea si isi simte
adierea.

Relatia de productie - relatia de vacanta [relatia
de sarbatoare ]

Cat de frumosi suntem si ne purtam cu cei
cunoscuti in vacanta. La fel si ei cu noi -, vecinii
ocazionali din vacante. In viitor, cand timpul dat
productiei va scade in avantajul timpului liber,
relatiile dintre oameni tind sa se statorniceasca
altfel. Exemplul e mic dar semnificativ psihologices-
te. Natura umana se vadeste atunci mai plenar.
Eliberat de necesitate, omul se creeaza astfel pe
sine.

Filosofia populara. Sensul initiatic al impodobirii.

Locului (....)
Omului (port).

Sarbatoarea — mod de cunoastere
Cunoasterea ca sarbatoare. Lumea pe dos
Identificarea individ - ,rest”

_ lon Goian, in Istoria filosofiei roméanesti |, p. 83:
»In dialectica identificarii si individualizarii, cu
ajutorul careia prezentam aici tipologic principalele
aspecte ale ethos-ului traditional, sarbatoarea se
inscrie ca modalitate - limita de autocunoastere a
omului in cultura traditionald. Ea confera tendintei
culturale de identificare a individului cu universul
natural si social in care traieste o forma aproape
absolutd; de aceea sarbatoarea a fost descrisa, pe
drept sau pe nedrept, ca modalitate a experientei
religioase in culturile arhaice.

Functia reflexiva, de autocunoastere, pe care o
asuma sarbatorile in cultura traditionala este
evidenta daca studiem comportamentul uman in
timpul acesteia. Sarbatoarea traditionalda pune in
scend o lume adesea <<intoarsa pe dos>>, in care
actioneaza o anume <<logica topografica: rasturna-
rea lucrurilor cu susul in jos, aruncarea a ceea ce
este elevat si vechi, gata si implinit, in infernul
materiei si al trupului intru moarte si renastere
(innoire)>> (M. Bahtin, p. 93).

F. parodica...masti... Colinde (p.84) caloian,
Dealul Mohului. Ceremonii de trecere...

Locuirea profunda

Casa: marci simbolice arhitecturale

Comunitatea (asezarea): sdrbatoarea ca masura
a locuirii dimpreuna. Imprejmuirea? Ambianta si ?
initiatic. (arhitecturi ? cosmosul, lumea)

Fixarea in existentd, inchiderea ce se deschide.

Modele spatiale. Morfologia culturii.

Dor vezi ce faci cu factorul timp

Locuirea profunda ca iesire din timp (Blaga)

Heidegger: Fiinta si timp (an)

R. Guénon, despre spatializarea timpului

(va trebui sa le diminuez ca importanta: el
devine evanescent prin locuirea profunda si se
dilata prin trecere)

Timp psihologic si ?

(Timpul in rai, timpul in Tineretea locuirii profunde ?)

Cunoasterea (in cultura populard) ca sarbatoare

Prin iesirea din timp sau anamneza
Sarbatoarea (timp cenusiu, timp originar/al
originilor)

Senindtatea fiintei — sarbatorescul

Conceptul petrecere la Noica p. in sistemul meu
(sarbatorire/serbare)

Noica: ,,... iar asa cum spui devenirea intru fiinta
[neatingand conotativ seninatatea, sarbatorescul,
extazul ac. Devenirii — I. P] poti spune, in limba
romana, petrecere intru fiinta. Ba inca spui mai
mult, cu petrecerea intru fiinta. (Rostirea filosofica
romaneasca... p. 61) Dar chiar si cu un filosof de
talia lui Noica, este tare greu sa abilitezi in planul
speculativului termenul de petrecere.”

Marin Diacou, Istoria limb. Filosofic. Roméanesc,
p. 163

Sus is ? stele, jos e nor
Eu petrec lumea cu dor;
Jos e nor si sus sunt stele
Eu petrec lumea cu jele

A petrece - a fi

I.P. In acceptiunea cea mai utilizata petrecerea
nseamna sarbatorire, acces la starea sarbatoreasca
a fiintei.

In acest sens ,,devenirea intru fiinta” e un
concept ce capata culoare/carpatica in obraji spus
spetrecere intru fiinta”.

Abstract ,devenirea intru fiinta” se intoarce la
romanescul ,sentiment al fiintei.”

La morti : Cantecul meu de petrecut

Schema?

Filosofia sarbatorii, V. Bancila

in revista Manuscriptum 3-4/1998, Dora
Mezdrea a publicat mai multe fragmente inedite, din
diverse poezii si capitole ale sistemului filosofic
proiectat de V. Bancila.
Un fragment, la p. 66-67 se cheama Filosofia
sarbatorii.
Vezi
Eu stiu (si am) Duhul pentru tara
Eclinul sarbatorii - ?
? sarbatorii
Despre Reforma calendarului se spune ca ar
contine premizele filosofice ale viitoarelor studii
despre sarbatoare.

Seninatatea fiintei se releva in sarbatoresc.
Deschiderea intru fiinta — sarbatoare.

V. Bancila: ,Sarbatoarea este sentimentul
luminos al impartasirii tuturor din acelasi sens, care
ajunge si umple toata realitatea conceputa cu o
nesfarsita ordine providentiald. Durerea de a imparti
existenta in doua - dualitatea fenomen — noumen
din filosofia kantiana dispare, in sfarsit in mare parte
in sarbé&toare [Duhul sarbatorii]

»In paranteza magica a sarbatorii, transcenden-
tul se coboara si se arata ? in lume, facandu-I pe
muritori sa-I simta prezenta...,,

Aceasta perspectiva va fi dezvoltata de Mircea
Eliade in Tratat de istoria religiilor, in teoria sa a
vietii de toate zilele. ,Sarbatorile, sustine autorul
citat, ca loc de intrare in timp sacru, adica ... in
eternitate”. [Tratat de istoria religiilor, p. 363]

Apud Valentin Popa, V. Bancila, p. 226

Vezi Duminicalul lui Noica, in tinerete

I.P. ? Duminica prin gand verde.

Sarbatoarea ca ,eliberare din timp” [Vezi
Basarab Nicolescu Transdisciplinaritatea (an) p. 5]

Filosofia sarbatorii la V. Bancila e analizata pe
larg in cap. 6 al cartii lui Valentin Popa, V. Bancila
(an) p. 223-241, Intre o problematica a spatiului si o
problematica a timpului la V. Bancila .

Excurs in istoricul filosofiei sarbatorii

Substratul metafizic al sarbatorii (p. 225)

Sarbatoarea si jocul ca emotie cosmica (p. 228)

V. Bancila <Taranul (...) a facut din viata o pune
de sarbatori> [Duhul sarbatorii]

,Daca sarbatoare nu e nimic nu e”
Valentin Popa, V. Bancila, p. 235

Textul ne-a fost pus la dispozitie de doamna
Genoveva Logan, sotia regretatului brancusolog lon
Pogorilovschi, si reprezinta fragmente din cartea la
care lucra autorul in ultimul sau timp.

Albrect Durer,
Christian II, 1521

Ion POGORILOVSCHI
(citat - O fenomenologie a
duminicalului):

“Daca as scrie a la
Bachelard, as putea
problematiza obiceiul
multora de a iesi cu vaca,
ori cu oitele la pascut, - ei,
s1 anume duminica, pe zona,
in marginea satului - nu
din nevoie ori obligatie - ci
din alte, mai adéanci cauze...
V. G. Paleolog (cu
experienta de viatd la Paris,
cu frecventarea filosofiei si
o editie Victor Cusin a lui
Platon, adus in tara fu gasit
de Brancusi, duminica, cu
vacile la pascut. Si era
boiernas. Dar cum sa
traiesti cu adevarat daca nu
asa? Nu e de mirare ca
copiii l-au vazut atunci pe
Brancusi ca pe Dumnezeu”.
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,Lumea e o piramidd".

Albrecht Durer, Studiu
de om cu un urghiu, 1496

Vasile VASIESCU:

»Glosam standardizat si
provincial pe marginea unei
biografii cu
reprezentativitate
confirmata, agatiandu-ne de
pulpana mitologica a
geniului spre a ne justifica
identitatea fdra chip.
Anonimi incapatanati
satanizeaza motivul
pedaland exclusiv pe
literaturizarea evenimentului
intr-un registru
traditionalist, folosind o
bibliografie incompatibila cu
spiritul si ideatia operei lui
Brancusi. Clasicul absolut al
sculpturii socheaza inca in
detrimentul institutiilor care
ar trebui sa lucreze polifonic
asupra unei viziuni
contemporane cu valoare de
unicat”.

Vasile VASIESCU

Brdncusi, o biogratie

Sfarsit de an cu o iarna sufocata prea repede,
fmpinsa din interes in derizoriu. Un anotimp deja
rationalizat, pe care incercam sa-| reinventam
inchipuindu-ni-I alb si liber. Carambolajul marilor
complicitati politice face istorie, o istorie mica,
acceptabild, colportand dedesubturi dambovitene
dupa un retetar labirintic refuzat la export.
Comandouri de provincie isi disputa marginile
glisand in jurul prea deselor mese rotunde cu
detasare intoleranta si maniere cu iz european.
Aceleasi polemici mosesc prin rotatie aceleasi vechi
personaje si anima cu ora intamplari confuze
revendicate strict profesional. Aparitia vreunei
surprize n-ar face decéat sa incalce regula jocului,
profanand prejudecati convertite politic si incorpo-
randu-le memoriei colective. Micile abateri devin
elective alcatuind greu un decalog incastrat pe
frontispiciul inzidit la repezeala pe gardul cetatii.
Exersand de nevoie mersul pe jos, din CV-ul
multora reiese ca practicarea jogging-ului ar fi un
moft asumat, demersul public descurajand din start
orice eventuald implicare. n realitate nu se intampla
nimic notabil. Zabovim lenes intr-o eterna pauza de
pranz. Ne dorim la masa bogatilor, anonimi si
flamanzi, inchipuindu-ne reasamblati intr-o lume
sincrona cu veacul. Suntem un popor estival, cu
abilitati si apucaturi mediatice, cu pretentii colective
evidentiate comparativ, cu apetit spre reverie
explicita. Inadvertentele biografiilor noastre contem-
porane confirma metafizica reesalonarii evenimente-
lor asa-zis importante ale istoriei.

Timpul din urma s-a dovedit a fi o fictiune. Teme
si evenimente majore s-au inghesuit zilnic pe sticla
televizoarelor sau, flancate desantat de megarecla-
me pentru nimicuri, au parcurs cu noaptea-n cap
intinderea paginilor de ziar. O anume deriva simula-
ta perfect, sustinuta cu aplomb si credinta de unii, a
polarizat in jurul unei adevarate competitii plutonul
de culturnici diriguitori, mesteri mari de-o fidelitate
vituperanta marcata de confuzii exacerbate. O
neintelegere funciara a facut ca programele anului
trecut sa se fi desfasurat mai ales in perimetrul
strict secret al dosarelor, sinteze ale unui anistorism
blindat cu hartii. Coteriile transnationale, cu ghizi
autohtoni sincroni cu vederile centrului, au canalizat
energiile dus-intors, pretentiile financiare ampren-
tand agresiv teritoriul cultural initial avut pe agenda
de lucru. Ceea ce trebuia sa fi fost o sarbatoare
elitista la implinirea unor ani neverosimili de multi de
la nastere, a fost doar un puseu confuz si maladiv
perpetuat, din pacate, cu vocatie demagogica si din
ambitii personale. Guvernate de legi incoerente, dis-
cursurile colate intr-un spatiu fara spectaculozitate
s-au destramat dezamagitor, monitorizarea lor
devenind neatractiva si fara sens. La urma urmei, o
astfel de oportunitate trebuie sustinuta cu o altfel
de atitudine, socand locul comun cu inovatii
institutionale, literalmente obligate sa suporte
neconditionat terapia unui reformism implorator. Ce
mai conteaza cand supralicitam increderea unor
oameni increzatori, manipulandu-le toleranta si
facandu-i sa se raporteze la noi, ce mai conteaza
cand, inofensivi si fara substanta, ne justificam
simbolic unor ignoranti ocupéand fotolii rasfrante
provocator, ce mai conteaza daca timpul, sedus de
mimi grasi si batrani, cuprinde personajele acelorasi
vechi si rasuflate povesti...

Glosam standardizat si provincial pe marginea
unei biografii cu reprezentativitate confirmata,
agatandu-ne de pulpana mitologica a geniului spre
a ne justifica identitatea fara chip. Anonimi incapa-
tanati satanizeaza motivul pedaland exclusiv pe
literaturizarea evenimentului intr-un registru traditio-
nalist, folosind o bibliografie incompatibila cu
spiritul si ideatia operei lui Brancusi. ,,Clasicul
absolut al sculpturii” socheaza inca in detrimentul
institutiilor care ar trebui sa lucreze polifonic asupra
unei viziuni contemporane cu valoare de unicat. Un
perpetuu santier plastic mediaza subiectivitatea cu
cordialitate, demiurgicul operei decupandu-se greu
din context. Arbitrarul unei regii dominata de

precepte impuse dinspre un centru impersonal si
incorsetat unor grile impinge ceremonialul spre un
artizanal fara echivoc. De fiecare data, cu aceiasi
mentalitate manifestd amendam criteriile si omolo-
gam altfel si inadecvat o alta imagine. Mitologia din
jurul ilustrului personaj este perceputa strict
decorativ, intr-un aranjament autohton si bombastic,
generand efecte bizare asupra unor lucruri ce
pareau clar dovedite.

Totul despre Brancusi prelungeste inceputul,
cenzurat de fiecare data drept inovatie. Prin el,
lumea subiectiva de-acasa patrunde si chiar
depaseste refuzul insinuant importat pe nimic.
intr-un spatiu cu pretentii excesive, alese bine,
cateva evenimente caligrafiate coerent ne-ar califica
si impune. Dar ,cum din acest loc natal, porneste,
si n-ar fi putut sa fie altfel, aspiratia plastica cea
mai inalta, Coloana Infinitului”-, Brancusi consuma
simbolic orice alta ilustrare paradigmatica a slabi-
ciunilor noastre, alimentandu-ne mereu discursul
vizual cu truisme si mirari disimulate. ,,O asemenea
cordialitate are intelesuri nebanuite. Caci paradoxul
e acesta: cea mai decantata arta a veacului, formula
cea mai acut pura, — mallarmean pura, ne apara la
antipodul gratuitatii. Strictetea inexorabila a acestor
zamisliri deschide era functionalului; in arta lui
Brancusi e implicat un nou stil al vietii contempora-
ne”.

lar noi, melancolici, jubilam cu incantare acade-
mica si ne acomodam intre atatea locuri comune.
Staruim impersonali intre faldurile unui decor
butaforic, cadelnitand instinctiv degringolada.

in memoria colectiva, biografia lui Brancusi
parca trebuie mereu contrafacuta, dezvaluirile,
paradoxal, fiind intermediate pe bani publici,
claméand de fiecare data inceputul. lata o ultima
stire de ziar, un pandant al evanghelistilor de
ocazie, angajati cu ziua, exprimandu-se ,,creator” cu
o imagistica funebra:

»Aflat la Targu Jiu, premierul Victor Ponta a
precizat ca procedurile cu statul francez sunt
extrem de complicate, iar fara o decizie a instantei
acest lucru nu va fi posibil.

Victor Ponta s-a intalnit la Targu Jiu cu primarul
municipiului si cu scriitorul Laurian Stanchescu, cel
care a inceput de mai mult timp o actiune de
repatriere in Romania a osemintelor lui Brancusi.

Guvernul va prelua cheltuielile pe care le
presupune procesul respectiv, dar fara o decizie a
instantei franceze, repatrierea osemintelor lui
Brancusi nu va fi posibila. Victor Ponta a precizat:
Guvernul va angaja o firma de avocati din Franta,
din Paris, pentru ca in toate procedurile este nevoie
de o hotarare a judecatorului din Paris pentru ca
ramasitele lui Constantin Brancusi sa poata fi
deshumate si aduse la Targu Jiu.

Proiectul de repatriere a osemintelor marelui
artist presupun si reamenajari pe care autoritatile le
vor face la Hobita, acolo unde se afla casa parin-
teasca a sculptorului, precum si cimitirul in care
acesta ar urma sa fie inhumat.”

Contrapunem acestor incredibile “profunzimi
cotidiene” o referintda simbolica si armonioasa,
supusa cu distinctie unui optimism cultural care, din
pacate, nu se regaseste inca printre deprinderile
noastre:

»Asta a facut Brancusi cu o putere fara seaman:
decorul de muzeu, placut sculpturii dinaintea lui,
pare bastard si cadaveric, pe langa aceste opere
care creeaza in jurul lor un alt spatiu, mai cordial si
mai proaspat; aceste sculpturi care nu se vor
respectate, pe care Brancusi le ofera oamenilor ca
sa se joace cu ele, fara a fi anulati de prezenta
operei de arta. Pentru ca sculpturile, oricat de
transcendent radioase, au la Brancusi franchetea
sanatoasa de a se recunoaste obiecte. Este, in ele,
o evidenta acum intaia oara revelata, de adevar
ineluctabil, robust si transparent ca un ou al lui
Columb. De aceea, oricat de gratuite, ele par
adaptabile exigentelor celor mai imediate ale
decorului cotidian ”. Reverii lucide?

Colportam si noi o stire de ziar, implinita din alte
trei surse pentru veridicitate:

»Primaria Targu Jiu si Ministerul Culturii si
Patrimoniului National au semnat un protocol de
colaborare pentru inscrierea Ansamblului
Monumental ,,Calea Eroilor” din Targu Jiu in Lista
Patrimoniului Mondial Cultural si Natural al
UNESCO.

Prin protocolul semnat partile se angajeaza sa
colaboreze in baza atributiilor si competentelor lor
specifice, pentru elaborarea documentatiei si
intreprinderea demersurilor necesare pentru
inscrierea Ansamblului Monumental ,,Calea Eroilor”
din Targu Jiu in Lista Patrimoniului Mondial Cultural
si Natural a UNESCO. Totodatd, avand in vedere
coordonarea actiunilor lor, atat Ministerul Culturii si
Patrimoniului National, cat si Primaria Targu Jiu vor
desemna din aparatul propriu ori al institutiilor
subordonate cate un responsabil de proiect,
precum si colectivul de implementare a prevederilor
protocolului, cu obligatia de a prezenta anual un
plan de activitati menite sa sustina obiectivele
propuse. Ministerul va intreprinde demersuri pentru
asigurarea sprijinului international de specialitate
pentru candidatura Ansamblului Monumental ,,Calea
Eroilor” pentru Lista Patrimoniului Mondial
UNESCO, pe calea acordurilor bilaterale de coope-
rare culturald si prin colaborare cu Delegatia
permanentd a Romaniei la UNESCO. in cadrul
aceluiasi protocol, Primariei Targu Jiu i revine rolul
de a intocmi documentatiile de urbanism necesare
pentru realizarea dosarului de nominalizare, va
asigura monitorizarea si intretinerea componentelor
ansamblului, iar pentru intreaga perioada a elabora-
rii dosarului de nominalizare, Primaria Targu Jiu va
pune la dispozitia Ministerului Culturii si
Patrimoniului National toate informatiile, documen-
tele si documentatiile de interes public de care
dispune si care sunt necesare pentru propunerea de
nominalizare. Totodata, Primaria Targu Jiu va
asigura gazduirea reuniunilor de lucru ale colectivu-
lui de elaborare a documentatiei si a expertilor
internationali pe perioada misiunii de verificare a
dosarului, Tsi va insusi concluziile din documentatia
de nominalizare si va lua masurile potrivite pentru
obtinerea sprijinului populatiei, a celor vizati de
protejarea ansamblului si a celor interesati de
protejarea si punerea in valoare a operei brancusie-
ne. Data estimata pentru prezentarea dosarului de
nominalizare este 31 ianuarie 2015.

Pentru derularea tuturor actiunilor privind
inscrierea Ansamblului ,Brancusi“ pe Lista
UNESCO, guvernul Romaniei aloca suma de
100.000 de lei.”

Adica daruieste masa cu o prima transa de
bani... Adica e... bine.
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JExistd un fe

in orice lucru. Pentru o afinge, trebuie s fe desprinzi de fine nsut

Marinela PIRVULESCU

O zi din viata mea... cu Marta Petreu

Desi cu oarecare intarziere, datorata unor cauze
obiective asupra carora ma voi opri cu o alta
ocazie, semnalez aparitia volumului de eseuri, O zi
din viata mea fara durere, semnat de Marta Petreu.
Volumul, aparut anul acesta la Editura Polirom, in
seria de autor Marta Petreu, reuneste, dupa cum
insasi autoarea marturiseste, ,,0 parte din eseurile
scrise intre 1980 si 2012”.

Prezenta marcanta in spatiul literaturii postmo-
derne, lirica ei bucurandu-se de o critica de
intdmpinare constructiva, Marta Petreu isi comple-
teaza identitatea culturala prin preocuparile con-
stante in sfera filosofiei', eseurile si studiile despre
filosofia si cultura romaneasca impunand prin
acuratetea discursului argumentativ, cultura impresi-
onantad, dar mai presus, puterea de abstractizare si
sinteza de care da dovada in scrierile sale. De
altminteri, spatiul cultural gorjean a avut privilegiul
de a se bucura de prezenta domniei sale in cadrul
Festivalului National de Literatura Tudor Arghezi,
editia a XXVIlI-a, acordandu-i Premiul National
Tudor Arghezi pentru ,Opera omnia”. Cu aceeasi
ocazie, scriitoarei Marta Petreu i s-a conferit si titlul
de Cetatean de onoare al orasului Targu Carbunesti.

O zi din viata mea fara durere propune, uzand
de un vadit discurs conotativ, o grila personala de
raportare la viata culturald, asumata « electiv ». Un
prim capitol, intitulat sugestiv ,,Afectiuni elective”
surprinde Tn eseuri distincte din punct de vedere
metodologic, abordarea personala, trecuta evident
prin filtrul cultural, a unor concepte fundamentale
precum timpul, iubirea, absurdul, complexul lui
Prometeu, constiinta, frica si foamea, legea morala,
omul - fiinta estetica, fericirea ca suprema virtute,
etc. Unitatea compozitionala este data de naturale-
tea gestului reflexiv care leaga osmotic ideile
autoarei crednd un tot unitar la nivel semantic.
Eseurile se construiesc coerent, autoarea pornind,
de reguld, de la consideratii filosofice universale
pentru ca ulterior sa paseasca cu naturalete inspre
taramul literaturii.

Deloc intamplator, volumul se deschide cu eseul
»Despre un timp sufletesc”. Pornind de la premisa
aristotelica conform careia ,criteriul de impartire a
timpului n trecut, prezent si viitor este unul de
natura sufleteasca”?, completata ulterior de consi-
deratiile Sf. Augustin care postula ca sufletul este
liantul care da unitate, céat si bisturiul care le
desparte, identificand ,prezentul trecutului care este
memoria, prezentul prezentului care este intuitia,
prezentul viitorului care este asteptarea”s, Marta
Petreu identifica o tara a literaturii: imposibilitatea
regasirii ,figurii fericitului” justificata de neputinta de
a percepe timpul ca timp sufletesc. De altminteri, si
Denis de Rougemont constata in lubirea si
Occidentul ca marile romane se nasc abia atunci
cand iubirea se imbraca in haina tragica a neimplini-
rii: ,Numai dragostea nefericita are istorie”.

Valorificand conceptele filosofice, dar si pe cele
de teoria literaturii, autoarea constata ca ,persona-
jele exista — epic si ontic — atata vreme (atatea
paginil?) cat au in suflet «prezentul trecutului», adica
amintirea, si mai ales atata vreme cat poarta-n ele
speranta/asteptarea, deci viitorul”s. Experienta
literara isi spune cuvantul: personajul, ,fiinta de
hartie” nu poate straluci in platitudinea bunastarii.
Fericirea este in fond un concept abstract, o naluca
generatoare de energii, si nu ma grabesc a le numi
pozitive, avand in vedere ca in temeiul gasirii
fericirii, sub impulsul pasiunii, individul e predispus
la a pune in paranteza o anume ierarhie etica
asumata de comunitate. Dar revenind la scopul in
sine, acela al atingerii fericirii, Marta Petreu consta-
ta ca acesta ,atrage dupa sine automata anulare a
viitorului”, prin suprimarea sperantei/asteptarii, ca
element generator al experientelor de viata. In sfera
literaturii, fericirea devine ,non-epica si strict
enuntiativa”®, anuland posibilitatea proiectiei unui
nou parcurs epic al devenirii.

O alta piesa de rezistenta a volumului de fata
este ,,Hegel si utopia recunoasterii”, pretext al

1Profesor de istoria filosofiei romanesti la Universitatea
~Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca si redactor-sef al revistei
Apostrof.

2 Apud Marta Petreu, O zi din viata mea fara durere, lasi,,
Editura Polirom, p. 11.

3 Sf. Augustin, Confesiuni, XI, 20, apud Marta Petreu, op.cit.,
pp. 11-12.

4 Trimitere directa la statutul personajului postulat de R.
Barthes, acela de ,fiinta de hartie”.

5 Marta Petreu, op. cit., p.12.

6 Ibidem, p. 14.

realizarii unei hermeneutici a iubirii, pornind de la
abordarea hegeliana a ,,conceptului de miscare a
recunoasterii”. in mod ideal, recunoasterea pretinde
trei actiuni simultane: ,,eu ma recunosc in celalalt,
eu sunt recunoscut de celalalt, eu il recunosc pe
celdlalt””. Dar recunoasterea presupune in primul
rand confruntarea a doua ,,constiinte-de-sine”. in
ceea ce priveste scopul acesta este identificat ca
fiind ,atingerea esentei proprii, precum si certifica-
rea valorii acesteia”, pentru ca ,miscarea recunoas-
terii este [...] o initiere in propria subiectivitate,
precum si o valorizare a acesteia, o incercare de a
dovedi atat existenta, cat si valoarea propriului
sine”®. Nevoia recunoasterii are la baza criza de
identitate, subliniaza Marta Petreu care particulari-
zeaza discursul prin analiza statutului indragostitu-
lui®. ,La fel ca Narcis, el (indragostitul, n.m.) este
lacom de propria-i faptura: de aceea, golindu-I pe
celalalt de continutul lui omenesc, umplandu-I cu
faptura sa, 1l paraziteaza”. Efectele, puncteaza
pertinent eseista, nu intarzie sa apara: vorbeste
despre o ,dubla alienare”: ,pe de o parte indragos-
titul se instrdineaza de sine, deoarece s-a pus pe
sine in celalalt; pe de alta parte, saturat de substan-
ta straina cu care a fost hranit pana la refuz,
partenerul sau s-a pierdut si el pe sine insusi”°.

Autoarea are curajul, dar mai ales capacitatea
de a aborda concepte intrate adanc in constiinta
culturala a umanitatii, concepte care se refuza, in
virtutea unei istorii, analizei. Cliseizarea, prejudeca-
tile generate de mitizarea iubirii devin obstacole
greu de surmontat, tocmai de aceea se poate vorbi
despre curaj in analiza conceptului de iubire.
Resursele filosofice si literare, care-i stau la indema-
na, sunt in acest sens definitorii pentru constructia
unui demers convingator.

Daca la un moment dat vorbea despre timpul
subiectiv, autoarea transfera acelasi segment al
subiectivitatii si in iubire, analizele pe texte aparti-
nand atat literaturii romane, cat si literaturii univer-
sale conferind viabilitate argumentelor teoretice.
Tipologiile umane surprinse in spatiul literaturii refac
partial miscarea recunoasterii, omitand — din
egolatrie de cele mai multe ori — secventa finala a
recunoasterii celuilalt. Recunoasterea presupune un
joc in doi. Unilateralitatea face insa nefunctional
mecanismul recunoasterii, pentru ca si partenerul
trebuie sa aiba parte de oglindire si recunoastere.
»,Daca partenerul in care s-a instrainat ii serveste ca
mediator intre sine si sine, intre imaginea sa despre
sine si ceea ce el este cu adevarat, atunci eul
scindat poate redeveni unitar, iar noua sa identitate
va fi superioara fiintei sale anterioare, tocmai pentru
ca este obiectiv confirmata. Daca insa actul medierii
identitatii printr-un semen esueaza, individul nu mai
are acces la o veritabila constiinta de sine.”"
Identifica astfel doua finalitati posibile: implinirea
recunoasgterii si ratarea recunoasterii. Solutia cea
mai frecventa atat in literatura, céat si in biografie
este, fara indoiald, cea a ratarii. ,Fericirea, non
epicd, nu este un teritoriu propice pentru literatura”,
noteaza Marta Petreu; in acest sens face referire la
inceputul romanului Anna Karenina: , Toate familiile
fericite se aseamana intre ele. Fiecare familie
nefericita , insa, este nefericita in felul ei”*? .
Nefericirea, in fond, poate fi povestita, descrisa.

Alternarea permanenta a celor doua domenii,
filosofia si literatura, impresioneaza prin recursul la
detaliul semnificativ, tradand pe de o parte cultura
impresionanta, pe de alta parte puterea de sinteza
secondata de cea de abstractizare. Demersul de
fata obliga receptorul la o incursiune personala in
istoria culturii, absolut necesara comprehensiunii.
La nivelul semnificatiilor este de observat ca se
postuleaza ideea conform careia pierderea siguran-
tei de sine, macularea morala creeaza adevarate
cataclisme in iubire. Carnalul poate fi transferat, in
mod eronat, pe piedestalul constiintei-de-sine intr-o
incercare disperata, dar fara sorti de izbanda, de a
pastra recunoasterea iubitului asa cum se intampla
in povestea de iubire dintre Anna Karenina si
Vronski din romanul lui Tolstoi.

intr-un alt eseu, Marta Petreu constata analitic
faptul ca gesturile, limbaj nonverbal prin definitie,

7 Ibidem, p. 16.

8 Ibidem, p. 17.

9 ,La inceput, indragostitul, narcisiac si egoist, se reflecta in

semenul care i sta in fatd”, radiografiaza autoarea. Acesta e
iubit pentru imaginea pe care i-o ofera iubitorului despre sine.
10 Marta Petreu, op. cit., p. 19.

11 Ibidem, p. 24.

12 Apud Marta Petreu, op. cit., p. 30.

apropie, de pilda, personajele lui Preda, in vreme
ce, in mod paradoxal, cuvintele le indeparteaza pe
unele de altele. In analiza relatiilor din sfera fictiona-
lului, transfigurare mimetica a realitatii, Marta Petreu
recurge la argumente si concepte din sfera filosofiei.
Daca pentru Socrate, limbajul constituie o ,,forma
de actiune”, pentru actantii lui Preda, noteaza
eseista, limbajul se reduce la ,,0 simpla si brutala
sursa de inhibitie”, de parca lexemul s-ar fi despuiat
de functia lui fundamentalda de comunicare sau ar
trada interioritatea personajului Iasandu-| neprotejat.
Tn iubire, personajele Iui Preda pun in parantezi
comunicarea verbala de teama ca nu cumva
luciditatea presupusa a cuvantului ,,sa spulbere
vraja dorintei”'. Paradigma recunoasterii de
sorginte hegeliana se realizeaza la Preda prin
limbajul nonverbal, prin privire. in aceeasi ordine de
idei, evitarea privirii echivaleaza cu refuzul recu-
noasterii: ,,eterna eschiva [...] de a-l privi (pe
partener, n.m.) traduce refuzul de a-l recunoaste
sau de a-l iubi”™. Opera lui Preda devine totodata
pretext pentru aducerea in discutie a unui subiect
sensibil in contemporaneitate — etica: ,ldeile cu cea
mai mare putere de a implica fiinta umana sint cele
etice. Acestea pot declansa sfasieri launtrice ori
rupturi, mai ales atunci cand o norma [...] pune sub
semnul intrebarii imaginea noastra despre noi
insine.”"® lubirea, contrar imaginii paguboase
predominate de violenta din romanele lui Preda, ar
trebui sa fie ,,un act cultural”, subliniaza Marta
Petreu, parafrazandu-| pe Alexandru Paleologu.
lubirea neimplinita genereaza ranirea launtrica a
fiintei, iar sanctiunea cea mai potrivita pentru cel ce
genereaza agresiunile este uitarea. Citite detasat,
eseurile se pot converti usor intr-un mic tratat de
eticd, in ciuda camuflajului cultural pe care au.
Abordarea conceptului de absurd definit drept ,,0
categorie etic-gnoseologica” capabila de a ,,circum-
scrie disproportia dintre finitudinea umana si
infinitatea lumii, nepotrivirea dintre infinitatea
nostalgiilor umane si dezamagitoarea finitate a
raspunsurilor smulse lumii”'®, prilejuieste incursiu-
nea inspre acceptiunile culturale cunoscute aparti-
nand lui Pascal si Camus. ,Omul pascalian, sublini-
aza Marta Petreu, spre deosebire de cel camusian,
traieste orientat spre transcendent si cu credinta in
acesta”, incluzandu-l pe Deus absconditus n
universul sau. Omul camusian insa ramane ,pentru
eternitate, dezamagit si singur”, pentru ca sursa
absurdului intr-o lume irationala este ,absenta
divinitatii”*”.

in eseul ,De la Oedip la Prometeu”, autoarea
identifica ,vointa de intelectualitate” ca ,simptom
inconfundabil al complexului lui Prometeu”, pornind
de la ,meritele” fundamentale ale titanului: acelea
de a fi daruit oamenilor focul si ratiunea oamenilor.
Daca ,legendarul Oedip isi inlatura tatal si-i ia locul
in viata sexuald a mamei”, in mod similar, Prometeu
sfinteste sa ocupe in viata mamei, dar pe plan
spiritual, locul si rolul pe care le detinea tatal sau”.
Analizele literare initiate au capacitatea de a valida
conceptualizarile propuse in mod convingator,
devenind repere viabile in exercitiul interpretativ al
cititorului.

Abordarea unei opere eliadesti in ,«Salvatorul
salvat» si enigma celor nouasprezece trandafiri”
starneste interesul din cel putin doua motive
identificate fugar: pe de o parte analiza prilejuieste
autoarei ocazia de a identifica functia demersului
critic, iar pe de altd parte propune o grila inedita de
analiz a operei lui Eliade. in ceea ce priveste critica
literara, aceasta ,este datoare sa explice pentru orice
cititor de ce se intampla un eveniment sau altul in
spatiul ontic al operei literare; [...] demersul critic, in
calitatea sa de act creator lucid (s.m.) mediaza intre
opera si cititor, «traducand» semnele pe care creativi-
tatea constienta sau inconstienta a autorului le-a
obiectivat in opera.”’® Probabil aceasta este si cauza
care genereaza un demers analitic minutios, detaliile
fiind puse in lumina prin recursul la macrostructura
operelor lui Eliade ce implica prezenta situatiei
incipiente banale, cotidiene, profane in care se
camufleaza sacrul. Demersul coerent este sustinut
de insertia conceptelor definite in Istoria credintelor
si ideilor religioase, completate de simbolurile
universale recunoscute la nivelul diegezei.

13 Marta Petreu, op. cit., p. 42.
14 Ibidem, p. 47.

15 Ibidem, p. 50.

16 Ibidem, p.88.

17 Ibidem, p. 95.

18 Ibidem, p.125.
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»0 zi din viata mea fara
durere propune, uzdnd de
un vadit discurs conotativ, o
grild personala de raportare
la viata culturald, asumata
« electiv ». Un prim capitol,
intitulat sugestiv ,Afectiuni
elective” surprinde in eseuri
distincte din punct de
vedere metodologic,
abordarea personald, trecuta
evident prin filtrul cultural,
a unor concepte
fundamentale precum
timpul, iubirea, absurdul,
complexul lui Prometeu,
constiinta, frica si foamea,
legea morala, omul - fiinta
esteticd, fericirea ca
supremad virtute, etc.
Unitatea compozitionald este
data de naturaletea gestului
reflexiv care leagd osmotic
ideile autoarei crednd un tot
unitar la nivel semantic”.
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,ingura bogdtie pe care o putem stdpdni este spiritul nostru”

Albrecht Durer,
Alaptarea pruncului, 1512

Zenovie CARLUGEA:

,Peregrina este un jurnal-
confesiune pe ruta Targu-Jiu
- Geneva, care intregeste
cartea unicd a dnei Elena
Bradisteanu, prilejuindu-i
criticului Gh. Grigurcu sa-ti
exprime, incd o data,
aprecierea:

Sensibilitate, observatie
agerd, judecati de bun simt,
iata caracteristicele prozelor
semnate de Elena
Bradisteanu, alta data
calatoare doar pe harta
unor motive de viatd
launtrica, acum si pe trasee
europene. Impresia produsd
de aceste note de drum care
bat spre eseu este cea a
unui ghid atasat de cititor,
oferindu-i, alaturi de
informatii ce evita
pedanteria, o cuceritoare
atmosfera morala.”

Sub semnul confesiunii jurnaliere si memorialisticii

Zenovie CARLUGEA

Elena Bradisteanu: PEREGRINA

Intre Coloana Infinitului si Lacul Geneva

(Ed. Maiastra, Tg-Jiu, 2012)

Situata sub semnul confesiunii jurnaliere si
memorialisticii, literatura dnei Elena Bradisteanu
este, dupa cum remarca apreciatul critic literar Gh.
Grigurcu, inca de la debut, ,expresia unei feminitati
«cu capul pe umeri»”.

Kairds — jurnalul unei femei (2006, 388 p.)
aducea in pagina experienta unui mariaj cu impliniri
si satisfactii, ce vor fi umbrite pentru totdeauna de
decesul iubitului sot, dr. Florin Bradisteanu, la
Belgrad, la revenirea cuplului dintr-un periplu estival
european... Singuratatea a cufundat-o intr-o lume a
ei, In sprijin venindu-i, acum mai mult decat
oricand, lecturile: ,Am pus intre mine si realitatea
alienanta universul incantator al cartilor.” De aici si
0 anumita terapeutica a marturisirii, caci, trebuie
spus de la bun inceput, scrisul a ajutat-o sa se
regaseasca pe sine si sa desluseasca sensurile mai
profunde ale vietii si existentei.

Al doilea volum al Jurnalului, intitulat lerburi
dulci, ierburi amare (2006), acopera intervalul
1995-2001, desi intalnim mai peste tot reluari
obsedante, rememorari stranii si reconfortante
reintoarceri in timp. Dincolo de cursivitatea consem-
narii jurnaliere intalnim o bogata informatie memori-
alistica, din care nu lipsesc observatiile caracterolo-
gice, consideratiile etice, reflectiile cultural-artistice
si varii notatii menite a schita acel ,ésprit de
finesse” al unei feminitati retractile si introvertite.

Si microromanul Poveste fara sfarsit (2009)
izvoraste din aceeasi imperioasa nevoie de confe-
sare, transfigurand intamplari autentice si o memo-
rialistica ce trimite fie la filosoful Constantin Noica
(vizitat altadata la resedinta sa din Paltinis), fie la
scriitorul Octavian Paler (venit el insusi la Tg-Jiu, in
acest sens)...

Recenta aparitie, Peregrina. intre Coloana
Infinitului si Lacul Geneva (Ed. Maiastra, Targu-Jiu,
2012, 162 p.) duce mai departe jurnalul-confesiune
inceput in 2006, de asta data prilejul constituindu-I
experienta Genevei din ultimii ani (,acolo unde
munceste copila mea”): ,,Au trecut douazeci de ani
de la ultima calatorie terminata tragic pentru iubitul
meu si ma simt un mic aventurier care se-ncumeta
sa iasa in lumea larga, dar ma sustine gandul ca la
sosire ma vor intdmpina ochii luminosi si zdmbetul
fericit al copilului meu”.

Calatoria de la Otopeni la Zirich, iar de la
aeroport la Geneva este un prilej de a observa
locuri si oameni, cu acelasi spirit de nuantata
intelegere. Aclimatizata, dupa numai o luna de zile,
cu peisajul citadin genevez, ,peregrina” ajunge, in
deambularile-i pline de reverie, pe malurile
Rhonului, pe care vede plutind agale vaporase, rate
si lebede, ajungand pana la vestitul lac Geneva.Este
un sfarsit de an care ,ma gaseste departe de casa”,
dar ar vrea sa spuna celor ce inca nu au trecut de
hotarele tarii ca ,lumea e la fel peste tot”.

De la fereastra spatioasei mansarde, i se
deschide o aglomerata panorama a orasului, pe
acoperisurile caruia isi fac veacul palcuri de
pescarusi, dar si ,peretii prapastiosi ai Alpilor
francezi” ori muntii Jura (amintindu-i de Apusenii

unor motive de viata lduntrica,
acum si pe trasee europene.

- Impresia produsa de aceste note de drum care
bat spre eseu este cea a unui ghid atasat de
cititor, oferindu-i, alaturi de informatii ce evita
teria, o cuceritoare atmosfera morala.

Gheorgne Grigurcu

Elena Bradisteanu

EGRINA

Intre Coloana Infinitului
| si Lacul Geneva
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nostri), In permanenta acoperiti de nori, ,dinspre
care bate uneori un vant napraznic care zgaltaie
obloanele de lemn si fluiera in cosuri si luminatoare.
La biselspun localnicii.”

O descriere sumara a orasului si a acestor locuri
prin care ,au haladuit o muliime de oameni de
seama” (Voltaire, J.J. Rousseau, Mme de Stael,
bancherul Neker, ministrul de finante al regelui
Ludovic al XVI-lea, Pecolet, erou si martir, ducele de
Savoia, Wilhelm Tell, figura legendara a rezistentei
elvetienilor impotriva stapanirii straine...), dar si o
privire mai de amanunt asupra cladirilor, vitrinelor,
oamenilor, asigura un farmec particular acestor note
de calatorie. O placa metalica mentioneaza ,trece-
rea lui Cezar prin acelasi loc in anul 58 inainte de
Christos”...

Familiarizata, asadar, cu peisajul si oamenii,
apatinand unor varii etnii, autoarea isi reia mai
vechea pasiune — lecturile. Si nu putine sunt
consideratiile pe seama acestor lecturi (de acum
sau anterioare) din Paul Evdokimov, Steinhardt, loan
Gura de Aur, Nadine Guilhon, G. Liiceanu, A.
France, Mircea Eliade, Dan C. Mihailescu,
Constantin Daniel, lon Acsan, Diodor din Sicilia, Th.
Mann, Mircea Cartarescu. Lecturile sunt, dupa cum
se vede, la intdmplare, dar importanta este reflectia
pe seama lor, trezita de un gest, de o intamplare, de
un declic al memoriei involuntare, diegeza nefiind
una riguroasa ci cu reintoarceri in timp (v. episodul
cu Liviu, prietenul lui Noica, de la Sibiu).

Toate jurnalele d-nei Bradisteanu abunda in
asemenea consideratii cultural-artistice, care ar
parea ostentativ-epatante si egotiste, dar nu sunt,
de vreme ce lectura si reflectia constituie acea
retragere in sine a unei feminitati prea ranite de
viata.

intre ,temele” meditatiei, alaturi de singuratate,
senectutea si felul in care se manifesta acest
proces in relatie cu indivizi si mentalitati, constituie
aproape un laitmotiv. lata, spre exemplu, un pasaj,
din care nu lipseste notatia lucida, dar nici acea
scrutare de sine detasata si pacificatoare:

»~Asezata pe canapeaua alba cu flori rosii, in
lumina cruda a soarelui care patrunde prin peretele

de sticla al livingului, imi cade privirea pe méana cu
care scriu si sunt socata de pielea ofilita si plina de
pete maro, pete hepatice care apar la oamenii
batrani. Sunt acolo de mult timp si nu le-am
observat din cauza luminii scazute din casa mea
acoperitd de iedera sau au aparut in ultimele luni
petrecute in Elvetia? (...) Mai descopar si alte lucruri
despre mine; ca sunt extrem de susceptibila si deci
usor de ranit sau ca m-am «desocializat» dupa
douazeci de ani de siguratate. (...) Ma aflu aici cu
fiica mea foarte draga, cu sotul ei prevenitor si
amabil; ar trebui deci sa nu-mi lipseasca aceasta
retragere in sine. Sau da? Si bucuria poate sa fie
obositoare, asa cum este orice stimul indelungat?
Avem nevoie sa ne distantam putin ca s-o putem
gusta din nou? / Ne iubim enorm, dar vorba lui
Nicolae Steinhardt, ne incomodam reciproc;
deranjam prin simpla noastra prezenta, zice domnia
sa, si, sa fiu sincera (continua acesta), suntem
deranjati la randul nostru...” (pp. 36-37).

Observatia - fie ea sociologicd, cultural-artistica
ori politica — se incarca de o tonica ironie menita a
sanctiona mentalitati, naravuri, apucaturi: ,, «Tara
merge Tnaintel» ne asigura un politician [tocmai
cazuse guvernul, iar la conducere venise,in 2009,
unul monocolor]. Sigur ca merge! Viata nu se
opreste in loc, indiferent ce ni se intampa. Bine sau
rau, bunastare sau criza, razboi sau pace. Timpul
ne mana din urma, nepasator la zbaterile noastre
(...) Au trecut peste noi gotii-hunii-gepizii-avarii-
slavii-bulgarii-longobarzii-pecenegii-cumanii
domnului Djuvara- tatatii-turcii si, in urma cu juma’
de secol, rusii, dar noi suntem inca aici, asa ca sunt
optimista. Cat despre alegeri, cred ca indiferent pe
cine vom vota, vom fi dezamagiti ulterior. Ne-am
obisnuit si cu asta...” (pp. 50-51).

Tonul acestui jurnal-confesiune este calm,
asazat, iar cu timpul capata acea sapientiala
detasare, ce-i permite ,peregrinei” mai mult sa
inteleaga decat sa se implice...

Revenirea periodica in orasul de pe Rhon, de
obicei iarna, 1i accentueaza starea de interiorizare,
lasand-o in voia lecturilor, meditatiei, reveriilor: ,,Asa
cum fac de patru ani incoace, sunt din nou la
Geneva si petrec iarna impreuna cu copiii mei.”

Peregrina este un jurnal-confesiune pe ruta
Targu-Jiu — Geneva, care intregeste cartea unica a
dnei Elena Bradisteanu, prilejuindu-i criticului Gh.
Grigurcu sa-si exprime, inca o data, aprecierea:

~Sensibilitate, observatie agera, judecati de bun
simt, iatd caracteristicele prozelor semnate de Elena
Bradisteanu, alta data calatoare doar pe harta unor
motive de viata launtrica, acum si pe trasee europe-
ne. Impresia produsa de aceste note de drum care
bat spre eseu este cea a unui ghid atasat de cititor,
oferindu-i, alaturi de informatii ce evita pedanteria,
o cuceritoare atmosfera morala” (Coperta IV).

Subscriem intru totul si concedem a vedea in
autoarea acestor proze o Jeni Acterian a literelor
gorjene de azi, cu o experienta de viata mult mai
bogata si martora a altei lumi.
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,Cand sfi, asta e ceva si cand esfi, asta e altceva”.

PROZA: Genoveva LOGAN

Cu bani de-adundturd

Casa o are cam a doua pe mana stanga, cum vii
dinspre jitarie. Cuprinsa si cu toate la indemana.
Apa colo, lunca dincolo, izlazul cat vezi cu ochii.
Da drumul la oratanii dimineata si le mai vede
seara, cand trag singure la culcare, pe mulsul
vacilor. N-are a munci pentru ele. Clostile, cand le
vine vremea si cate-or fi, numa apar cu puii tiuind
dupa ele de pe sub haturi. Ea nu le pune pe oua, nu
le rascloceste dac-au cazut si a doua oara, nici puii
nu-i numara. Porcii la fel.

Tractorul la poarta sta, de cand primul barbat i-a
murit de bautura. Cine sa-l mai urneasca din loc?

Dar nici cu al doilea nu prea i-a mers. Din te miri
ce o inghiontea. Da o snopea uneori de nu se mai
putea aseza nici pe scaun, ca de la o vreme i-a
prins felul si de cum aparea procletul la poarta ea o
si rupea la fuga prin fundul gradinii. Azi asa, maine
asa, da’ de ce-a muncit ea toata tineretea la casa,
ca acuma sa stea numai fugita? Si unde nu s-apuca
ea intr-o zi — altii au sfatuit-o cum au auzit si ei de
la altii — numai s-apuca sa umble din vecina in
vecind, din surata in surata - pe ales tot straine sa
fie, venite din alt sat ca si ea — si de ici un banut, de
colo mai multi, a adunat cat costa si s-a dus si-a
platit. Asa i s-a spus, ca-i mai primit daca-i cu bani
adunati. A platit la biserica. Si sa vezi urmarea: ca
n-a mai batut-o e una, dar s-a lasat omul ei de
bautura, s-a imblanzit ca un miel si acuma statea el
pe afara cand intra ea in casa.

A dat in pneumonie.

A stat in spital, dar n-au mai avut ce-i face.

Si-apoi daca el a murit si rudele lui i s-au sculat

in cap si baietii de la prima lui nevasta s-au hainit,
ea ce sa faca? I-a scos din comand. Asa au
invatat-o oamenii. Sa-i scoata din indiviziune. A
umblat o vara pe drum, dar i-a scos. Or face vre-o
prostie, sa nu vind amenzile la ea, sa plateasca
pentru destrabalarile lor.

Dar cand unul a trebuit sa se-nsoare, ca venea
botul cu ochi din urma, nora n-a putut s-o aleaga.
Dupa nunta baiatului, Filomena tot plansa si
amarata umbla, de parca nu soacra mare era si nu
o nunta facuse din toata truda ei ci o inmormantare,

Azi asa, maine asa, da de la o vreme o iau la
intrebari vecinele, ce si cum? O tot iscodeau, de
parca pe ele le durea capul.

- De ce nu te duci tu la Parintele? zice una .

- Chiar asa! Cum de nu ti-a dat prin gand
pan-acuma?

Se duce Filomena la Parintele. il nimereste intr-o
joi cand era mai liber. Luni nu ca e zi de targ, marti
nu ca-i marti, miercuri nu, ca se mai duce si el
incotrova, ca tot omul.

Cand a intrat si-a pus mainile-n cap! Ligheanul
cu rufe muiate statea in mijlocul bucatariei. Sfinte
Pafnutie,ce gospodina-i aceea care incepe o treaba
si n-o mai termina? La pasari apa uscata-n treuca si
gunoiul pana la géat! Straturile cu ceapa in dudau,
fasolea neharagita!

Cu rabdare si randuiala se apuca de le descur-
c pe toate. li spune si Parintelui una - alta, asa si
pe dincolo, cu nora, cu vaduvia ei, cu casa aduna-
ta si baieti din doua cununii si cate! Ca numai ea
stie cum le duce pe umeri, ca de asta a si iesit din

indiviziune cu ei. I-a scos de pe numele ei. Or face
o prostie, s-or imbata, s-or bate, sa nu vina amenzi-
le la ea, sa plateasca pentru destrabalarile lor, ca
natanga.

- Filomeno, sa stii c-am sa incerc, se-nvoieste
Parintele. Zi-i maine c-o chem pana la mine. Eu am
s-o duc la targ, am sa-i dau inghetata. Asa sa-i
spui. Si-asa a si facut. Buuun.

Mai sta ea o saptamana, mai sta doua. De la o
vreme se duce si-ntreaba.

- Cum i, Parinte?

Parintele se codea. Ba muta un scaun, ba
curata un sfesnic, ba in sus, ba in jos.

- N-ai luat nora dupa sufletul tau, Filomeno, sa
stiil De-acum inainte ea canta si tu trebuie sa joci
cum fti canta. Asa sa stii.

»0are daca nu plateam slujba aceea cu bani
adunati! o trecu de-odata un gand, mergand spre
casa fara a vedea pamantul pe unde calca. Si-
acuma, mamulica! eu incotro s-o apuc? Poate mie
sa-mi tina Parintele o slujba cu bani de adunatura?
Sa-mi caut mortii mai repede? Ca pe cei vii nu-i mai
caut.

I-am scos din indiviziune. S-or imbata, or face o
prostie, or da-n cap la careva ori si-or rupe gatul, sa
nu vina amenzile pe capul meu, sa platesc eu
pentru destrabalarile lor, ca natangal!

S$-apoi, doamne iarta-ma! - o fulgera iar gandul
neadormit - pe care din cei doi raposati sa-l caut ?
Ca nici unul nu s-a tinut de conditie.”

..O zi din viata meo

»Probabil ca in aceasta tehnica a sugerarii unui
mister esential sta intreaga forta de fascinatie a
prozei lui Eliade — ea este o promisiune pentru orice
cititor - , dar, totodata, aici se afla si calcaiul lui
Abhile, punctul vulnerabil al lui Eliade ca prozator. [...]
revelatiile sunt construite de autor, iar nu traite de
acesta, si, la analiza, 1si dezvaluie lipsa de autentici-
tate umana si literara; in cazul romanului
Nouasprezece trandafiri, pentru a intelege sensul
intdmplarilor sunt necesare lecturi complementare:
Mitul eternei reintoarceri, Aspecte ale mitului,
capitolele despre crestinism, gnosticism si orfism
din Istoria credintelor si ideilor religioase, eventual
Proba labirintului”.19 Autoarea ii aduce o obiectie
grava lui Eliade: dincolo de necesara eruditie in
»decriptarea semnelor si simbolurilor cartii” sublinia-
za faptul ca cititorul ramane cu senzatia ca ,savan-
tul a colaborat nepermis de mult la edificarea
scenariului narativ”, misterul fiind ,,confectionat
pentru a deveni pretext al operei”. Grila de analiza e
una riguroasd, pastrand indubitabil reflexele
formatiei culturale a Martei Petreu, logica ducand la
concluzii fara echivoc, nu tocmai comode pentru
habitudinile noastre de lecturd/analiza. Cu toate
acestea, eseul se incheie cu recunoasterea unei
dimensiuni a misterului in opera lui Eliade — genera-
ta de cheia de lectura propusa de Matei Calinescu
— chiar daca nu este vizata dihotomia sacru-profan:
,mistere vii de alta natura, obsesii politice si
biografice [...] la fel de incitant de cautat si
descoperit”20.

Cum intentia mea initiala era de a surprinde doar
cateva aspecte abordate de Marta Petreu in O zi
din viata mea fara durere, aspecte menite de a
invita la lectura si — de ce nu? - la analiza si
introspectie, voi trimite doar fugitiv la cea de-a doua
parte a volumului, ,Teze neterminate”. Am citit cu
placere eseurile care provoaca intelectual prin
surprinzatoarele analogii culturale realizate, asa cum
se intampla, de pilda, in ,Geamanul lui lvan
Karamazov” unde Titu Herdelea este surprins ca
replica a personajului dostoievskian tocmai prin
prisma imboldului pe care Herdelea il da lui lon in
slimpezirea gandurilor si indrumarea faptelor”
acestuia din urma. Eseurile vizeaza, ca urmare a
re-lecturilor intelectualizate, re-valorizari. Este cazul
operei lui Rebreanu care, in ciuda limitarii pe care
i-o impune critica lui G. Calinescu in ceea ce prives-
te constiinta estetica, intra sub analiza pertinenta a
autoarei. Din nou, intoarcerea inspre text si identifi-
carea detaliului semnificativ la nivelul diegezei, fac

19 Ibidem, p.132.
20 Ibidem, p. 136.

posibila sustinerea ideii ca romanele sale sunt
construite, ,in deplind cunostinta de cauza”21, pe
situatii tragice. Dovada ca nu avem de-a face cu o
»Simpla intuitie fulgurantd” in ceea ce priveste
existenta unei constiinte artistice la nivelul Esteticii
hegeliene este sustinuta de trimiterea la o insemna-
re din Jurnalul romancierului: ,,in general, se
recunoaste ca, in romanul acesta [Rascoala, n.m.],
toti, dar absolut toti au dreptate si ca tocmai
aceasta constituie tragicul conflictului”.22

In cea de-a treia parte a volumului, intitulata
sugestiv ,Privitor ca la teatru”, Marta Petreu,
glosand pe marginea subiectului anuntat, trece cu
firesca naturalete inspre discursul reflexiv, retorica
camufland interioritatea eseistei: ,,Caci, nu-i asa?,
lumea intreagd e o scena, iar actorii suntem noi”.
Criticul literar imbraca de asta data haina criticului
teatral: ,,Spectacolul lui Vlad Mugur ne pune in fata
unui decupaj regizoral de o economicitate maxima.
Si perfecta. [...] viziunea din care iese acest specta-
col este una organica, personald, de o reala
originalitate. Hamlet-ul lui Mugur Vlad e [...] un mare
spectacol al mortii si totodata, o problematizare [...]
a conditiei si naturii artei. E un spectacol al mortii
nu numai pentru ca toti mor, [...] ci pentru ca Vlad
Mugur pune spectatorul in fata mortii urate.[...]
Moartea — ne spune Vlad Mugur - e un fapt urat si
murdar, chiar daca este inevitabil.”23 O impresio-
neaza expresia neobignuita pe care o ia punerea in
scend a piesei. Expresie neobisnuita, insa oglinda
dureros de fidela a lumii in care traim: ,neobignuite,
dar, vai, atat de familiare, caci sunt mediul nostru
cotidian de viata. Un tragic al zilelor noastre, un
tragic camuflat in grotescul si derizoriul vietii de zi
cu zi”.24 Moartea, caci despre ea vorbeste cu sfiala
Marta Petreu, raméne in fond amenintarea vesnica,
tacuta, fara sens, dar de neoprit a omului. Un alt
mare regizor asupra caruia staruie in eseurile sale
este Andrei Serban, care a dovedit mereu ca
~Stapaneste un registru larg si lucreaza cu o intuitie
artistica sigura si genialoida.”25

Volumul de fata poate fi citit in cheie simbolica
drept o interpretare a existentei. Timpul sufletesc
focalizeaza o unificatoare perspectiva asupra
trecerii, iar paradigma recunoasterii de sorginte
hegeliana recunoscuta in relatiile interumane
instituie iubirea ca motor existential, ratarea recu-
noasterii fiind surprinsa la nivel livresc in epica lui
Preda. Apoi absurdul, ,,categorie etic-gnoseologi-
21 Ibidem, p. 190.
22 Ibidem, p.191.
23 Ibidem, pp. 258-259.
24 Ibidem, p.260
25 Ibidem, p. 292.

ca”, devine pretext pentru a surprinde dimensiunea
ontica a fiintei umane: gandirea si fericirea sunt
definite finalmente ca reziduul ramas dupa extirpa-
rea unui Dumnezeu ascuns pascalian. n fond,
dincolo de trimiterile culturale, se intrezareste, drept
conditie de existenta a individului, moralitatea,
concept din ce in ce mai controversat si pus in
paranteza in contemporaneitate. Privirea retrospec-
tiva inspre dihotomia material-spiritual promovata
de marxism vizeaza ecouri profunde in sfera
receptorului. Nu intdmplator, indraznesc a spune
— programatic, volumul se incheie cu o hermeneuti-
c4 a statutului artei si a Creatorului. In fond,
structura se justifica: Marta Petreu este un Creator,
iar citit in aceasta cheie, finalul devine simbolic in
masura n care autoarea constata cu neputinta
cugetatorului intr-o lume oarba si surda la tot ceea
ce inseamna devenire ca nu cunoaste ,oboseala
mai cleioasa si mai durabila decéat aceea secretata
de cetatenia 1n tara durerii”’26

Extrapoland, discursul ramane unul subiectiv,
lecturile si reprezentarile teatrale, analizate din
dubla perspectiva - literara si filosofica, raman
oglinzi paralele ale constiintei autoarei. Probabil
acesta este si motivul pentru care Alex Goldis
intrezareste caracterul personal al scrierilor Martei
Petreu. Organizarea fluenta, didactica nu isi rega-
seste cauza exclusiv In experienta dobandita ca
profesor, ci mai degraba in capacitatea de a conver-
ti cu fireasca usurinta concepte abstacte in tablouri
existentiale, trasatura a marilor oameni de cultura.

Suprimand clasicul final ce impune creio-

narea unor concluzii, inchei prin reintoarcerea la o
secventa pe care o gasesc revelatorie:

»Daca a fi filosof inseamna a sti ca numai
drumul, nu si capatul lui este important, atunci, cel
mai tanar si inocent reprezentant al tagmei este
Alisa, neobosita calatoare prin Tara Minunilor:

— Vrei te rog sa fii atat de buna si sa-mi spui in
ce directie s-o iau ca sa plec de aici?

— Asta depinde foarte mult de locul unde vrei
s-ajungi — zise Pisica.

— Nu prea imi pasa unde ajung - zise Alisa.

— Atunci n-are importanta in ce directie o iei -
zise Pisica.

- ...numai s-ajung undeva — adauga Alisa drept
explicatie.

O, bineinteles ca ajungi, daca mergi cat
trebuie.”27

26 Ibidem, p. 336.
27 Ibidem, pp.205-206.

Albrecht Durer,
Profetul, 15617

Genoveva LOGAN:

,Casa o are cam a doua pe
mana stangd, cum vii
dinspre jitarie. Cuprinsa si
cu toate la indemana. Apa
colo, lunca dincolo, izlazul
cat vezi cu ochii. Da
drumul la oratanii
dimineata si le mai vede
seara, cand trag singure la
culcare, pe mulsul vacilor.
N-are a munci pentru ele.
Clostile, cand le vine
vremea si cite-or fi, numa
apar cu puii tiuind dupd
ele de pe sub haturi. Ea nu
le pune pe oua, nu le
rascloceste dac-au cazut si a
doua oard, nici puii nu-i

numadra. Porcii la fel”.
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Albrecht Durer,
Sebastian Brant, 1520

Anghel-Nicolae
PAUNESCU:

LAlcdtuitd din Iinsemnari
facute in detentie, Exercitiu
de smerenie se prezinta de
la sine, prin simpla ei
lecturare. Asemeni unei
radiografii clare, autorul
reuseste prin scris sa aduca
la cunostinta cititorului, in
detaliu, toate aspectele vietii
din inchisoare, culese
printre hoti si diverse
colete, militieni, tantari,
manele, umezeala, frig,
caldura excesiva, tigani,
suferintd, plosnite, scarbe,
boli, rautate, depresie,
lacrimi, mizerie, lipsuri si
calcularea in mod obsedant
si repetativ a timpului
ramas pand la eliberare”.

Trebuie s urci foarte sus, ca sd vezi foarte departe”.

Anghel-Nicolae PAUNESCU

Confesiuni din inchisoare

In paginile literaturii romane post-decembris-
te, cu precadere, memorialistica a adus in fata
cititorilor relatari despre cumplitul regim al
detentiei din perioada comunista. In general,
realitatea cruda din inchisorile romanesti de
dinainte de Decembrie 1989 a putut fi aflata
datorita curajului marturisirii al celor ce au indurat
si au supravietuit temnitelor comuniste, dar si
dorintei acestora de a impartasi urmasilor lor,
prin viu grai si prin scris, ce a insemnat sa fii
incatusat si intemnitat in acele vremuri.

Despre arestarile facute de Securitate sau de
Militie si despre modul in care acestea privau pe
cineva de libertate, se poate afla cu lux de
amanunte, bundoara, din scrierile lui Paul Goma
sau din Memoriile |ui Valeriu Anania. Despre
viata din detentie in comunism, despre supravie-
tuitori, despre victime, calai si inchisori se pot
afla, la fel de multe si amanuntite lucruri, din
carti; numai sa se doreasca acest lucru, iar
cartile sa fie citite. Intr-o enumerare fugitiva, nu
pot sa nu amintesc: Fenomenul Pitesti a lui
Virgil lerunca, aparuta la Editura Humanitas,
Bucuresti, 1990, Jurnalul fericirii a lui Nicolae
Steinhardt, aparuta la Editura Dacia din Cluj-
Napoca, in 1991, Rugul aprins - duhovnicii
ortodoxiei, sub lespezi, in gherlele comuniste
a lui Mihai Radulescu, Editura Ramida, Bucuresti,
1993, Sfantul inchisorilor, Editura Reintregirea,
Alba-lulia, 2007 si cartea lui Mihai Puscasu,
Marturii din iadul inchisorilor comuniste,
Editura Agaton, Fagaras, 2010. Cat priveste pe
marturisitorii din Tnchisorile comuniste, dar si
minunile martirilor intemnitati in comunism, exista
informatii bogate in cartea lui Vasile Manea,
Preoti ortodocsi in inchisorile comuniste,
Editura Patmos, Cluj-Napoca, 2010, in
Marturisitorii din inchisorile comuniste - mi-
nuni, marturii, repere, Editurile Areopag si
Meditatii, 2011 si Minunile sfintilor inchisorilor,
Editura Areopag, Bucuresti, 2011.

Persoanele intemnitate in perioada comunista
traiau la propriu intr-un iad plin de teroare,
deznadejde si cumplita suferinta, iar in inchisoare
putea ajunge oricine, numai pentru vina ca...
exista. Odata incarcerata, persoanei respective
nu-i mai ramanea decéat sa-si puna nadejdea in
Dumnezeu si sa se roage, pe de o parte, iar pe
de alta parte sa-si accepte situatia, in ciuda nein-
telegerii rationamentului care a determinat
aducerea sa in inchisoare si sa caute sa-si afle o
posibila vina. Cam la fel se intdmpla si cu Petrini,
personajul principal din romanul Cel mai iubit
dintre pamanteni al lui Marin Preda, care atunci
cand este intrebat de un gardian ce a facut de a
ajuns in temnita, raspunde sec ca nimic. Atunci
gardianul i-a replicat: Ceva tot trebuie sa fi facut
tu, din moment ce te-au dat pe mana noastra!

Perioada comunista (si de trista amintire, din
pricina terorii pe care a promovat-o) a facut ca
astazi sa ajungem sa fim, marea majoritate, intr-o
situatie dificila din toate punctele de vedere
(economic, cultural si spiritual), dar demna de o
cauza mai buna. Cuvintele unuia dintre marii
marturisitori ai inchisorilor comuniste, vrednicul
de pomenire loan lanolide, ne infrigureaza si ne
fac sa-i dam dreptate. In cartea sa, Detinutul
profet (Editura Bonifaciu, 2009), in Epilogul
autorului, ne spune: in acest secol eroismul a fost
invins de lasitate, calitatea coplesita de cantitate,
omul dominat de tehnica; duhul a fost subordo-
nat materiei, adevarul rastalmacit dialectic, binele
uitat de atéta rautate, iar crestinii prigoniti de
anticrestini. Lumea actuala este plina de invalma-
seala, caci coordonatele ei principale le fac viata
insuportabila. Bogatii nu se mai satura de bogatii
Si vor sa stapaneasca pamantul, iar puternicii nu
mai au limita in putere si reteaza orice opozitie
din lume. Tehnica ne coplegeste si pe noi si
natura, devenind un cosmar. Nu vrem sa mai
murim, din care cauza ucidem pruncii ce-si
anunta aparitia la portile vietii. Ne urdm intre noi,
incat am devenit insensibili la suferinta reciproca
ce ne-o cauzam. Simturile declansate, epuizate,
denaturate au pus stapénire pe mintea oamenilor.
Valorile acestei lumi izvorasc din egoism, materia-
lism si ateism. O lume fara Dumnezeu si fara
suflet (p. 179). Cuvinte profetice, spuse in plin
comunism, dar care-si pastreaza actualitatea si
acum, dupa aproape treizeci de ani de cand au
fost rostite. Si cat adevar au in ele!

Prabusirea comunismului ar fi trebuit sa
aduca o imbunatatire a traiului cotidian in toate

directiile, inclusiv in penitenciare. Numai ca
realitatea ne arata ca dorintele nu totdeauna se
implinesc.

Viata din puscariile Romaniei este si acum
grea si cu neajunsuri. Desigur, gardienii nu mai
sunt schingiuitorii detinutilor, iar acestia din urma
nu mai sunt supusi exterminarii. Insa regimul
penitenciar din prezent este la fel de nedorit de
trait, ca si cel din greaua perioada a terorii, mai
sus amintita. Dar stie cineva cum este viata la
inchisoare astazi? Poate s& spund cum sunt
detinutii sau gardienii? Indrazneste cineva sa o
faca public? Care sunt problemele cu care se
confrunta intreg sistemul penitenciar? lata cateva
intrebari la care nu putem sa raspundem usor i
repede. Daca despre inchisorile din comunism
putem sa spunem multe, despre cele de azi stim
mai nimic. Pentru ca, in general, puscaria e un
subiect de discutie aproape tabu, la fel ca si in
trecut. Si totusi, cineva si-a luat inima in dinti si a
incercat sa ofere raspunsuri pertinente la toate
aceste intrebari. Asa ceva face Arian Mares in
cartea sa, Exercitiu de smerenie — amintiri din
inchisoare, aparuta la Editura Sfantul Mina, lasi,
2012.

Cartea este scrisa de un fost condamnat, care
a primit pedeapsa cu privare de libertate, intre
2010 si 2012, in penitenciarele din lasi si
Botosani. Alcatuita din insemnari facute in
detentie, Exercitiu de smerenie se prezinta de
la sine, prin simpla ei lecturare. Asemeni unei
radiografii clare, autorul reuseste prin scris sa
aduca la cunostinta cititorului, in detaliu, toate
aspectele vietii din inchisoare, culese printre hoti
si diverse colete, militieni, tantari, manele,
umezeala, frig, caldura excesiva, tigani, suferinta,
plosnite, scarbe, boli, rautate, depresie, lacrimi,
mizerie, lipsuri si calcularea in mod obsedant si
repetativ a timpului ramas pana la eliberare.

Exercitiu de smerenie nu este propriu zis un
jurnal, ci o culegere cu cateva insemnari, care
aduc cititorului multitudinea de ganduri si fra-
mantari sufletesti care il cuprind pe autor in
perioada ispasirii pedepsei. Astfel, Arian Mares
prezinta cu detasare lumea interioara a puscariei,
desi este parte din ea. Cu multa maiestrie
reuseste sa aduca in prim plan stari, emotii,
dorinte, neajunsuri, ispite, provocari, suferinte si
bucurii duhovnicesti, traindu-le si desprinzandu-
se de ele deopotriva, fiind parte din poveste si
povestitor in acelasi timp. Precum un miner care
scormoneste in maruntaiele pamantului pentru
aflarea aurului, si autorul descopera in interiorul
inchisorii cel mai mare dar: existenta lui
Dumnezeu. Descoperirea lui Dumnezeu in iadul
detentiei ofera cautatorului pacea interioara si
acceptarea fara resemnare, dar in mod dinamic,
a conditiei de detinut. Imi vine greu séd recunosc,
spune autorul, dar li multumesc lui Dumnezeu ca
am ajuns aici. Am devenit constient de acest
lucru destul de greu, dar din acel moment, m-am
impacat cu mine insumi si cu si cu faptul ca sunt
la inchisoare. Toti avem pacatele noastre, mari
sau mici, mai vechi sau mai noi; mai grave sunt
patimile. ... Inainte sa ne judece pe noi cineva,
ne-au judecat altii — judecatorii, procurorii. (...) i
poti blama pe cei care te-au bagat aici, judeca-
tori, martori mincinosi sau nesanse incredibile,
dar marea descoperire pe care trebuie s-o faci cu
tine este sa AFLI DE CE TE-A ADUS BUNUL
DUMNEZEU AICI! (...) Sunt si dintre cei care
merita pe deplin sa fie aici. Nu spun eu asta, o
spun chiar ei. Cu vorbele lor. Dar sa nu uitam ca
primul locuitor al raiului a fost un télhar, da?
Télharul din dreapta, cel pocait, nu cel din
stanga, cel mandru. Si sa ne aducem aminte si
de cei izbaviti de boala si de demoni: lunatici,
schiopi, orbi, paralizati, vamesi, desfranate,
leprosi. Pe Dumnezeu Il poti (re)gasi oriunde. Mai
ales (si) aici. Am vazut lacrimi in ochii ,,hotilor”
(re)intorsi la Dumnezeu. Am vazut biserica de aici
plina de ,,hoti”. Am vazut in fata lor un preot de o
smerenie rard. Am vazut ,hoti” la spovedanie. Am
vazut ,hoti” (toti) in genunchi, in fata preotului. Sa
nu judecati aceste cuvinte, caci sunt adevarate
— mergeti la penitenciar si ,cercetati” hotii. Eu am
auzit de multe ori expresia cu ,,cercetarea” celor
din spitale si din inchisori. Acum o inteleg. M-a
adus Bunul Dumnezeu (si) pana aici, sa inteleg
(si) acest lucru. ... Nu pot spune ca sunt un miel
bland... Dar mai bine exercitii de smerenie afara,
decat aici.

Ai putea spune ca autorul a fost trimis special

de Dumnezeu in inchisoare, pentru ca acesta sa
descopere smerenia si sa poata sa-i inteleaga
mai bine pe unii din marii duhovnici si marturisi-
tori ai Ortodoxiei, pe care i-a pastrat in suflet:
Parintele Sofronie de la Essex, Parintele Nicolae
Steinhardt, Arhimandritul Arsenie Papacioc,
Périntele Savatie Bagtovoi, Valeriu Gafencu,
Sfantul inchisorilor sau Avva lustin Parvu. In
puscarie m-a adus méandria, marturiseste Arian
Mares. Da, mandria. In inchisoare insa, se poate
ajunge la o inalta traire duhovniceasca. Ce vreau
sa subliniez, spune el mai departe, e inaltarea
duhovniceasca si spirituala la care au ajuns cei
prigoniti in inchisorile comuniste... Citesti din
Sfantul inchisorilor, spre exemplu, si te intrebi
daca in ziua de azi mai sunt trairi si inaltari
spirituale ca acum 60 de ani, la inchisoarea-spital
de la Targu Ocna.

Odata ajuns in detentie, celui inchis nu-i mai
ramane decat sa-si faca ordine in cuget si in
suflet. Puscaria e ca o clepsidra. Perioada de
timp scursa intr-o puscarie este identica cu
timpul scurs cand intoarcem o clepsidra invers.
In puscarie totul se aduna si se concentreaza
exact ca in mijlocul clepsidrei. Omul e nisipul.
Aici omul isi numara toate firele de nisip si le
analizeaza, bob cu bob si le aseaza atent in
partea de jos a clepsidrei. Omul isi poate face
ordine in inima, in cuget si in gandire intr-un mod
aparte, aici, in inchisoare. Aici totul este conden-
sat, exact ca in gatul clepsidrei. Iti poti lua usor,
géand cu géand, fapta cu fapta, sentiment cu
sentiment si iti poti aseza de-a dreapta sau de-a
stanga. De-a dreapta cele bune, de-a stanga
cele... mai putin bune.

Cartea Exercitiu de smerenie este totodata
un indemn perpetuu catre echilibru si bun simt si
o rugaminte pentru impacare in duh si adevar.
Desi in titulatura este un exercitiu de smerenie,
ea, in fapt, este un mod de cladire a demnitatii.
Smerenia este liantul cel bun prin care se poate
intari demnitatea. De aceea, autorul propune un
exercitiu; nu o problema cu multe si dificile solutii
de rezolvare, ci doar... un exercitiu de smerenie.
lar pentru aceasta, merita aprecierea noastra, a
cititorilor. Laudabila este si initiativa Editurii
Sféantul Mina din lasi de a publica aceasta carte.
De cand a parut in peisagistica editoriala roma-
neasca, de mai bine de doisprezece ani, aceasta
a devenit cunoscuta in tara in special pentru
tiparirea de manuale scolare de religie si carti cu
specific religios ortodox. Prin girul pe care i-I
acorda lui Arian Mares si cartii sale de debut,
Exercitiu de smerenie — amintiri din inchisoa-
re, Editura Sfantul Mina din lasi nu isi paraseste
sfera de activitate, ba, dimpotriva, si-o mareste
si imbogateste spiritual. Si Arian Mares este mai
bogat spiritual dupa experienta amara a peniten-
ciarului, caci ne putem inalta doar prin smerenie,
iar smerenia face casa buna cu penitenta.
Etimologic, penitenciar vine de la penitenta.

In incheiere, am sa fac o dezvaluire, pe care o
consider necesara pentru a-I cunoaste mai bine
pe autorul Exercitiului de smerenie. Arian
Mares a studiat stiintele economice. Ca student,
pentru a putea urma studiile si pentru a-si
asigura existenta, a intrat in campul muncii. A
lucrat la o companie de produse cosmetice, ca
agent de vanzari. Dupa o buna perioada de timp
a plecat de acolo, fiind deranjat si de unele
lucruri mai putin ortodoxe. Dupa cativa ani,
societatea comerciala cu pricina I-a acuzat,
imputandu-i o lipsa in gestiune echivalenta cu
aproape cinci mii de euro. Bani pe care Mares nu
i-a vazut in realitate. Ca atare, firma I-a actionat
in judecata. Sigur pe nevinovatia lui, Arian nu s-a
consultat mé&car cu un avocat din oficiu (Nu-mi
trebuie avocat. N-au ce sa-mi faca, sunt nevino-
vatl). Lucrurile aveau sa ia o intorsatura nedorita,
iar cei cinci mii de euro, cu penalitati, s-au
transformat intre timp in sapte mii. Acuza de
delapidare este una grava, iar judecatorul I-a
gasit, totusi, vinovat, pentru ca el, pe doua hartii
ale firmei a semnat... ca primarul! Soarta si-a
aratat mai mult cruzimea, atunci cand avocatul
care |-a aparat, a uitat sa mai faca si recurs. In
spatele gratiilor avea sa afle ca de fapt cel care
trebuia sa il apere in fata instantei de judecata, a
fost platit de compania care I-a acuzat de
delapidare. Viata-i foarte nedreapta uneori!

Siinca un amanunt: numele real al autorului
este altul. Arian Mares este pseudonimul...
fratelui meu mai mic, intru Hristos.
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.9 vezi departe este una, sd ajungi acolo este altceva”.

LA ORIZONTURI

DE EVENIMENT

[Niscaiva insemnari ratate]

(1)

Azi-dimineatda am simtit ca revin la existenta
mea in varianta ei ideala: caietul ma astepta pe
masa, deschis ademenitor, cu paginile care se
desprinsesera lipite la loc, cu pixul in buna stare de
functionare — constatasem deja cat de usor aluneca
pe hartie — plus sentimentul acela special ca ceva
bun sta sa se petreaca ... Pana cand imi dau
iremediabil seama ca am ratacit ochelarii pe undeva
prin alta camera, prilej ca, in timp ce ii caut, sa-mi
aduc aminte si ca azi nu trebuie cu nici un chip sa
ratez achitarea unor facturi la limita. Si starea mea
de gaina grea, stand sa oua, se mistuie, iata, intr-o
clipita...

*

Tot ce fac aici, imediat ce revad dupa o oareca-
re vreme, mi se pare demn de pubeld. Pana una
alta, asta mi-am si propus : teoria gaurilor negre
corelata cu aceea a gropilor de papirusuri, macro-
si microcomosul in registru, sa zicem, ... gunoier.

In cele din urma incep si cred ci tot staruinta ar
putea fi metoda cea mai...

Se vede treaba ca azi nu am nici cea mai mica
sansa de ...

Ma simt iremediabil gangav : in sfarsit, iata o
propozitie peremptorie ! Bravo, inapoimergatorule !
Dar cum poti fi, oare, gangav in scris ?!

Poate ca ar trebui sa tin si un jurnal adevarat ?!
Si sa incep zilnic cu el? Ca sa ma descarc de
tentatia referintei? Sa mai vedem. Oricum, nu e
chiar o aiureala sa faci un jurnal cu tot dichisul,
precizand dinainte zonele de interes... Evident, va fi
altceva si il voi scrie separat, cum am sugerat mai
sus cu acel ,,si” cumulativ. Ha !

— Oare ce m-a apucat ? Hai, A demain
sur la luuuneee

Revin cu o ultima observatie : urmele de
referinta pot fi, totusi, asemanatoare tocmai razelor
ce se intampla sa mai scape absorbtiei gaurii negre
dand nastere la geana de lumina care marcheaza
orizontul de eveniment.

"

Trei caracteristici majore diferentiaza, ni se pare,
aceasta [...] de toate celelalte din clasa sa, jurnalul.
Ba, o diferentiazad, am indrazni a spune, de toate
celelalte [... ] . Dar oare aceste randuri razlete, in
ciuda a tot ce s-ar putea spune, mai sunt ele
literatura ? Si mai pot ele fi numite jurnal ? Cam
acestea ar fi aspectele la care am vrea sa reflectam
in continuare in legatura cu identitatea si natura
textului caruia al nostru va incerca sa-i fie pre-fata,
sau o [...] cititor. Asadar, mai sus amintitele trasa-
turi : absenta autorului, un titlu transformat in
pagina si, tinta declarata, caracterul non-figurativ al
scriiturii. Sa o luam pe rand.

Sa pui, in locul numelui de autor, elementul
comun al adreselor mail, respectiv numele unui
fictiv motor de cautare, se vrea oare expresia ultima
a anonimatului auctorial? Caci sa scrii, in loc de
autor, ......... @david&goliat.com, adica un fel de
- nu-i asa? — @yahoo.com desprins din mitologia
biblica, nu mi se pare altceva decéat vointa detronarii
mitului auctorialitatii cu un gest de o [...] sa ataci
acest mit este, cel putin administrativ, o complicatie
si nu o simplificare a lucrurilor. Caci spatiul topo-
grafic, lasat gol si depersonalizat, chiar asta
ramane, un topos, acela al unei posibile retele
virtuale si universale: www.

[Fragment de prefata, cascavalier si ratacit, insa
nu foarte.]

"

Cum se poate, oare, reda presupusul punct zero
al referintei? Se vede treaba ca nu se poate. Caci
pana si-o raza de lumina se intampla sa scape
absorptei letale, cum bine se stie. Chiar in momen-
tul asta ma aflu pe o traiectorie din jurul lui pe care
o percep mai degraba ca indepartata, iar “in jurul”
acesta trebuie sa fie un adevarat foietaj de traiecto-
rii, mai ca frunzele bulbului de ceapa. Numai ca, in
mijloc, in locul mugurelui de crestere — in locul
inimiil — trebuie sa fie un gol intangibil caci aparat

de aceasta infinitate de straturi suprapuse cu rolul
de a-ti devia scrisul, spre a ti-I transforma, din
proiectilul vizand una alta, intr-un etern satelit.
Asadar, satelitul ca proiectil eufemizat... ( Si atunci,
cu David cum ramane?)

Nu sunt in stare sa scriu mai mult decéat aceasta
fraza de inceput... Cea de-a doua vine de la sine,
iat-o! lar cea de-a treia i urmeaza firesc alcatuind
acest buchet steril de imortele...

Am ales, in cele din urma, sa alcatuiesc chiar o
jerba, fie si modesta, dar, oricat m-as stradui, ,Un
camp de spuneri vii ramane inca visul ... .” (fals
citat, de vina-s oare?)

*

Toate aceste puseuri de ... scriitura nu sunt
consemnate aici decéat pentru a sugera infinitatea
muta, lipsita de sansa, a celor care nu vor fi aduse
la lumina ... lalumina a nimic, nici a constiintei
nici a tiparului. Clar?

Se prea poate ca motivul principal — cauza
principald, voiam sa zic, dar in limba noastra
cacofoniile sunt la fel de greu de evitat ca si gaurile
din asfalt — al faptului de a nu fi scris o carte de
literaturd, asa cum am ravnit o viata, sa fi fost trufia
cea stupida care stie sa imbrace atatea forme ca
sa-si rada de noi si sa ne imbrobodeasca. S-ar
putea, insa, ca tot trufia sa fie si cauza profunda a
dorintei insasi de a scrie. Care ar trebui oare sa fie
temeiul acestei dorinte pentru ca eu sa-l consider
onorabil si, mai ales, avuabil?

»— 9a nu fie ceva anvizajabil (sic!) in folosul
fiintei trecatoare.” Cine zice asta? Pai eu — nu se
vede ? — dar nu acelasi cu cel ce transcrie, pare-se,
si de aici procedeul citarii ironice. Impresionant,
nu?!

»,Undeva autorul nedesemnat face urmatoarea
observatie: larta-mi-se intruziunea atat de tam-ne-
sam a registrului familiar cu care presar adesea
aceasta masa textuala imbucatatita, nu gasesc,
fnsd, un condiment mai séltaret la o materie atat de
riscant de ... nesarata. Strategia mezaliantei intre
registre poate fi ea ,insa, o speranta de innoire?”

Poate.

*

Mi-as dori ca, intr-o buna dimineatd, sa ma
trezesc om normal si toata tarasenia asta cu scrisul
zilnic, cu scrisul cu orice pret, cu scrisul care va sa
zica low cost, sa mi se para o prostie, sa rad de ea
si s& ma bucur ca m-am vindecat. Altminteri, ce as
putea zice daca nu asa: in fiecare dimineata, ma
trezesc obsedat de obligatia de a scrie si, cum nu
am nici un plan dinainte stabilit, cum nimic nu mi se
pare a constitui o materie convenabila de scris, ma
apuc sa insir talmes-balmes pagina cotidiana
despre cum ma chinui sa scriu despre faptul ca nu
sunt in stare sa o fac firesc si ...

Doamne-ajuta, am scapat si azi!

*

Sunt, se vede treaba, adeptul scriiturii, daca nu
automate, cel putin bazate pe spontaneitate. Eu nu
pot sa-mi croiesc un plan detaliat pe care sa-I
urmez apoi cu fidelitate. Nu, eu astept un fel de
stare sau, daca se lasa asteptata, incerc s-o
provoc, s-o ademenesc, pana ce isi da drumul,
cumva ca in virtutea unei inertii. Tot ce pot face ca
sa scriu cateva randuri este sa-mi ofer, cu chiu cu
vai, 0 mica panta — din neatentie, acum, culegand
pe calculator, citesc poanta! — pe care sa alunec
asa ca pe un derdelus securizat cu grija, caci dupa
cativa metri, vrand nevrand, ma voi impotmoli
singur in nameti... Uite, na!

*

La baza a ceea ce vreau sa fac aici pare a sta
un fel de teorie a fertilitatii dezordinii si fragmentaru-
lui. Caci un morman de moloz poate, pare-se,
ascunde toata ordinea imaginabila a lumii in stare
... virtualda. Cum le-o fi venit oamenilor ideea asta?
Fara indoiala ca nu de la nefacuti ca mine. Cel mai
sigur, de la giganti in urma carora, dupa nenumarate
Tmpliniri, au ramas si resturile, aschiile muncii

Editie ingrijita si fragmente (de ...
de Dorin Ciontescu-Samfireag

prefatad)

Motto Ii:

»Sa presupunem ca un astronaut ,

aflat la suprafata unei stele pe cale de a
colapsa

- de a deveni o gaura neagra -

si colapsand odata cu

aceasta,

trimite un

semnal la fiecare secunda, conform
ceasului

sau, navei

sale spatiale,

aflate pe orbita in jurul stelei.

[...] Cu

cat veti

fi

mai departe de stea, cu atat

forta sa gravitationala va fi mai slaba,
iar forta

aplicata picioare

lor temerarului nostru astronaut v

afi

intotdeauna mai mare decat acee

aa

plicata capului acest

uia. Acea

sta diferenta I-ar lungi pe

as

tronautul nostru ca pe o spagheta sau I-ar
sfasia

in buca

ti inainte ca steaua sa se fi

contractat pana la dimensiunile razei critice
a formarii orizontului.”

(Stephen W. Hawking,

A BRIEF HISTORY OF TIME. FROM BIG
BANG TO BLACK HOLES)

(Fragmentarea citatului si alinierea sa la dreapta ne apartin.)

demiurgice. Cu timpul am avut tendinta sa ne
recunoastem mai degraba in acestea din urma
decat in primele.

De nu cumva, dimpotriva, am evoluat din alte
pricini in aceasta directie si apoi am descoperit si
rateurile gigantilor, ezitarile lor, refuzurile... asuman-
du-ni-le.

Trebuie sa incepi sa scrii doar in clipa in care te
simti complet golit de orice continut, complet stors.
Tot ce ar putea sa te tenteze, Tnainte de sentimentul
pur al acestui gol, este o pacaleald, o sursa de
infectie. Este o forma de inselaciune pe care o
exercitd sensibilul asupra ta si careia accepti sa-i fii
victima, dar si agent, pacalindu-i, la randul tau, pe
ceilalti. Figurativul este o punga de puroi de pe
urma careia, daca nu o storci si nu o dezinfectezi cu
atentie, vei avea de patimit...

Curata-te de intamplarile lumii, chiar si atunci
cand le simti apropiate. Ba, mai ales! Si lasa
mugurii albi sa incolteasca, lasa-i sa izbucneasca in
nameti de liniste.

n dimineata asta, se vede treaba, te-ai lasat
pacalit la modul grosolan... hélas !

Dar faimosul scris non-figurativ cum ar trebui sa
arate, stimabile? Poate cam ca un buboi bine stors
si dezinfectat? Sa nu i se mai vada decat bandajul?
Pai si asta este pe deplin o imagine, din cele mai
tari chiar!

Oglinda, oglinjoara, cu spatele intors la drum,
dar cu fata la ce? La ce se vede, cu ochii peste
cap... pariind pe alb.

Punct si, maine, de la capat.

ANee
Albrecht Durer, Portretul
lui Erasmus, 1520

...@david&goliat.com :

»Mi-as dori ca, intr-o buna
dimineatd, s ma trezesc om
normal si toata tarasenia
asta cu scrisul zilnic, cu
scrisul cu orice pret, cu
scrisul care va sa zica low
cost, sa mi se pard o
prostie, sa rad de ea si sa
ma bucur ca m-am vindecat.
Altminteri, ce as putea zice
daca nu asa: in fiecare
dimineatd, ma trezesc
obsedat de obligatia de a
scrie §I, cum nu am nici un
plan dinainte stabilit, cum
nimic nu mi se pare a
constitui o materie

convenabila de scris, ma
apuc sa ingir talmes-balmes
pagina cotidiana despre cum
ma chinui sa scriu despre
faptul ca nu sunt in stare sa
o fac firesc si ...

»
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Viata este arta, arfa esfe un foc”.
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Albrecht Durer,
Negresa, 1521

Mihaela CRISTEA:

,In data de 27 octombrie
2012 in salile Muzeului de
Arta, Centrul Municipal de
Cultura Constantin Brancusi
in parteneriat cu Filiala
Gorj a U.A.P. din Romania,
au gazduit o serie de
evenimente culturale prin
care s-a celebrat implinirea
a 74 de ani de la
inaugurarea ansamblului
brancusian: lansarea
primului numadr al revistei
de cultura Confesiuni,
lansarea unei noi editii a
cartii doamnei Sorana
Georgescu Gorjan Asa
grait-a Brancusi si
expozitia tematica a U.A.P.
Gorj Reverberatii
Brancusiene”.

Mihaela CRISTEA

,Reverberatii Brancusiene ”

Un proiect de succes al U.A.P. Gorj

Patrimoniul cultural gorjean dispune din toamna
anului 2012 de o colectie de arta contemporana,
inspirata si dedicata operei brancusiene. Proiectul
de constituire a acestei sectiuni provine din respon-
sabilitatea morala a artistilor contemporani fata de
uriasa mostenire culturald lasata de Brancusi pe
pamantul romanesc. Initiativa apartine U.A.P. Gorj,
condusa de pictorul si cadrul didactic universitar Dr.
Vasile Fuiorea, care, sustinut de colegii sai membri
titulari ai Filialei Gorj a U.A.P. din Romania, a purtat
negocierile privind achizitionarea colectiei cu
autoritatile competente din administratia locala -
Primaria si Consiliul Local al Municipiului Targu-Jiu
si Centrul Municipal de Cultura Constantin
Brancusi. Cele 17 lucrari de arta apartinand
artistilor plastici gorjeni se constituie in prima
colectie permanenta de arta contemporana
brancusiana a Primariei Targu-Jiu si a Centrului
Municipal de Cultura ,,Constantin Brancusi”.

In data de 27 octombrie 2012 in salile Muzeului
de Arta, Centrul Municipal de Cultura ,, Constantin
Brancusi” in parteneriat cu Filiala Gorj a U.A.P. din
Romania, au gazduit o serie de evenimente cultura-
le prin care s-a celebrat implinirea a 74 de ani de la
inaugurarea ansamblului brancusian: lansarea
primului numar al revistei de cultura ,,Confesiuni”,
lansarea unei noi editii a cartii doamnei Sorana
Georgescu Gorjan ,Asa grait-a Brancusi” si
expozitia tematica a U.A.P. Gorj ,Reverberatii
Brancusiene”. Ansamblul expozitional compus din
treisprezece picturi si lucrari grafice si patru

sculpturi cu tematica brancusiana a fost gandit ca o
colectie unitara menita sa aseze pe harta culturala a
orasului Targu Jiu creatii de arta contemporana ale
artistilor plastici gorjeni.

Prin acest proiect sustinut cu buna intentie si
viziune culturalda de domnul Primar al Municipiului
Targu Jiu Dr. Ing. Florin Carciumaru, Filiala Gorj a
U.A.P. a dorit introducerea unei idei de actualitate si
anume realizarea unui parteneriat prin care colectia
de arta sa fie gazduita, manageriata si finantata de
institutiile abilitate ale municipalitatii orasului
Targu-Jiu. Prin acceptarea acestei initiative, prima-
ria orasului realizeaza mai multe obiective:

Implicarea sa tot mai profunda in dezvoltarea
artelor si a culturii gorjene. Prin aceasta actiune se
intaresc relatiile fructuoase si de lunga durata intre
autoritatile locale si Filialele teritoriale de arta si
cultura din judet. Achizitionarea colectiei simboli-
zeaza calitatea artei contemporane gorjene si
interesul autoritatilor in dezvoltarea ei continua ca o
zestre a mostenirii brancusiene.

Sprijinirea si promovarea artistilor locali. Prin
prezenta colectie personalitatile artistice ale orasului
si judetului Gorj in domeniul artelor vizuale benefici-
aza de o promovare intensa, devin mai cunoscuti pe
plan national si sunt integrati in circuitul modern al
artelor din contemporaneitate.

Continuarea in contemporaneitate a zestrei
culturale lasata de Brancusi. Expozitia surprinde
admiratia artistilor fata de parintele sculpturii
moderne si vine ca un omagiu catre geniul acestuia.

Ajuta la o mai buna cunoastere a personalitatii si
operei marelui sculptor Constantin Brancusi, facand
o legatura fireasca a artei moderne cu cea contem-
porana.

Dezvolta oferta turismului cultural gorjean
realizand profituri atat pe plan financiar cat si
publicitar prin promovarea artei romanesti.

Publicul prezent la vernisaj a avut privilegiul de a
vedea colectia intr-un spatiu muzeal, alaturi de alte
mari opere adapostite de Muzeul de Arta. Sa
speram ca in scurt timp aceste exponate vor fi
gazduite unitar de unul dintre centrele cultural-ad-
ministrative targujiene precum: Primaria Municipiului
Targu-Jiu, Centrul Municipal de Cultura ,Constantin
Brancusi”, Centrul de informare si documentare din
Parcul Municipal, Centrul National de Informare
Turistica (strada Crisan).

Succesul proiectului arata receptivitatea
autoritatilor fata de problemele actuale in artele
vizuale si demonstreaza depasirea barierei privind
functia pur politica a acestora prin intruchiparea
unei institutii model ce capata si atribute artistice,
sociale, turistice, etc. Colectia de arta ,Reverberatii
Brancusiene” va raméane peste timp ca o dovada
materiala a trecutului acestei comunitati, care Ti
reflecta interesele si preocuparile de natura intelec-
tuald. Cu cat se vor aduna mai multe dovezi cu atat
se va creiona mai puternic in viitor identitatea
comunitatii la care apartinem si cu care ne identifi-
cam.

LA ORIZONTURI...

Candva, foarte demult, in copilarie, fireste la
tara. Dar de ce fireste? Pentru ca doar acolo si
atunci mi s-a intamplat sa fiu fericit non-stop.

(Siropos si veridic.)

Revin dupa cateva zile bune si nu mai inteleg ce
voisem sa spun. Dar o imagine tot imi staruie,
legata de fericire: stau in camera de jos, in casa
mica, pe scaunul galben, din lemn de salcam,
cioplit, mi se spune, de unchiul Costica, disparut pe
frontul de rasarit.

Stau, asadar, pe scaun, cu o pompa de print
prost crescut si razgaiat si ma admir intr-o oglinda
patratd, sau hexagonala, agatata de perete, cu
cateva puncte, ici acolo, de unde a sarit fondul de
nitrat de argint. in oglind&, vad cum soarele patrun-
de in incapere, in spatele meu, pe fereastra si razele
lui mi se prind in parul lung, buclat. Toata viata imi
va placea sa port parul lung. Astept cu nerabdare
sda intre cineva; daca nu intra din proprie initiativa, i
chem eu aducandu-le la cunostinta ca sunt un print
fatd de care trebuie sa se poarte conform ritualului
de rigoare. Mai toata lumea din casa se preteaza la
ritualul asta prostesc.

De ce mai toata si nu toata lumea? Pai, uite, tata
nu se preta la jocul asta de prost gust, doar ... ,,
mamicuta” si ,baba”l... Simt ca rosesc cand scriu!
Ha, ha, ha!

Ce fac aici seamana leit cu ce faceam atunci...
ha, ha, ha! Ma razgaiam, adica, destul de penibil
ludndu-mi-o in cap ca un fel de Goe rural.

Daca ar fi sa ma resetez — cu alte cuvinte si
c’était a refaire (sic!) — nu as mai accepta ideea ca a
scrie ar fi vreun lucru mare.

Dupa o clipa, insa, pare-se ca lucrurile nu stau
chiar asa. Probabil ca, inca o data, m-as programa
la fel, pentru ca nu vad altceva mai de isprava de
facut. Oare de ce? Si in ce conditii scrisul trece
inaintea a orice? incerc s raspund altadati. ..

Oricum, se pare ca starea de suspecta euforie
preceda scrisul, nu vine dupa. Tnainte de a fi scris
esti inca orice, asadar totul, intr-o virtualitate

ametitoare. Nu pot sa spun de ce eram atat de
exaltat inainte de a asterne randurile acestea. Cand
ma uit putin inapoi, nu-mi pot reprima o stare de
consternare: numai dintr-atata lucru am facut asa
galagie? Mi-e sila de aluzii culturale, insa uitatul ina-
poi nu este prea incurajat de mitologii..., iar eu ...
n

Altadatd, de cum ma trezeam, imi aduceam
aminte ca am un rost iar rostul acela era sa scriu.
Fara gluma, chiar asa stateau lucrurile! Ma trezeam
dimineata iar prima impresie era de buimaceala
totala si de neliniste ca atunci cand te ratacesti
intr-un oras necunoscut, sau mai bine, intr-o
padure. ( - Te-ai ratacit vreodata intr-o padure? -
Nu-mi aduc aminte, zambesc incurcat, dar intuiesc
cum ar fi. Nici prin vreun oras, de altfel...)

Spun prostii, nu mai tin minte cum era cand ma
trezeam pe atunci; am sa incerc, poate, sa-mi
amintesc candva. Ca avea legatura cu nevoia de

scris, asta-i mai mult ca sigur, dar nu mai retin in ce
mod si cum se facea ca nu scriam niciodata.
Oricum starea de buimaceala si de neliniste are
legatura cu trezirea de azi-dimineata. Azi-dimineata,
trezindu-ma, mi-am adus aminte, dupa multa, multa
vreme, de scris; si atunci: cer degajat, inseninare
brusca si m-am apucat sa caut manuscrisul pe care
il pusesem nu mai stiu cand, nu mai stiu unde. Dau
de el relativ usor si, uite-asa, iata istoria acestui
ultim fragment...

Oricum, nu vreau sa ma blochez aici. Este sfarsit
de an scolar, am in fata paradisul nesfarsit al
vacantei. Sper ca timp de trei luni de acum incolo
sa-mi incep fiecare zi cu o astfel de ..., de ce ? Om
vedea.

"

Ajungi abia tragandu-ti sufletul la masa de scris,
nelinistit sa nu uiti cumva marea descoperire cu
care te-ai trezit in dimineata asta in gand: atat
Da-vid céat si Gol-iat’ contin, dupa cum prea bine se
vede, chiar in propriul lor trup de litere, exact vid-ul
si gol-ul pe care le invoci zilnic, spre care aspiri cu
nesat si care — vezi, doamne! — nu asteptau decéat
aceasta clipa de trezire a ta pentru a ti se infatisa in
toata fala lor launtrica, subversiva si deloc discreta
in fond, pandind asa clipa cand o pala intamplatoa-
re de vant le va dezvalui ca pe niste cuiburi rare de
dinozauri intr-un colt uitat al vreunui fel de Gobi
intamplator...

Sa cred, oare, ca acest manierism stangaci ar
putea ...

inteleg cat este de nepotrivit ba chiar blasfemia-
tor, dar, la urma urmei, tot cliseu se numeste si prea
imi cade la indemana: ,,Credo quia absurdum!”

Hhm ...

Ar mai ramane ceva de adaugat, chiar daca am
terminat de mult pagina cotidiana. Cand ma
straduiesc sa devin mai clar, Imi dau seama ca
ideea a disparut irevocabil ,in negura uitarii”,
precum mortii momiti de Ulise cu sange de sacrifi-
ciu, pe malurile Styxului. Asa ca nu a mai ramas
nimic si, in ciuda acestui ghiveci de imagini, totul e

.. gol, ... iat(@), da, (e) vid, da, vid ...
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,Am fdcut si eu pasi pe nisipul eternitdfii”.

Mailina CONTU

Mitul national: imagine si mistificare

Pe fundalul unui context geo-politic ce tinde
spre globalizare si intr-o Europa care, trecuta prin
drama ideologiei nationalist-socialiste a celui de-al
doilea razboi mondial aspira spre depasirea granite-
lor nationale, spre o convietuire armonioasa prin
diversitate etnica, ne putem intreba cum ne mai
putem defini noi sub aspectul identitatii nationale?
S-a schimbat oare radical imaginea noastra ca
popor sau mostenim inca ecourile identitare ale
perioadei interbelice mistificate de comunism,
identitate care la randul ei a fost un construct politic
adecvat momentelor politice din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea si de la debutul secolului al
XX-lea menit a justifica aspiratia catre unire? E
drept ca nu am un raspuns la aceste intrebari,
raspuns care este mai degraba la latitudinea unui
sociolog, dar mi le pun si le invoc aici ca urmare a
viziondrii unei expozitii la Muzeul National de Arta al
Romaniei in Bucuresti care (re)pune in discutie
constructia istorica a discursului nationalist asa cum
apare reflectata in imaginea artistica incepand cu a
doua jumatate a secolului al XIX-lea si pana in
perioada interbelica.

Deschisa intre 14 septembrie 2012 si 13 februa-
rie 2013, sub titlul Mitul National. Contributia artelor
la definirea identitatii romanesti (1830-1930),
aceasta expozitie este un bun prilej de a rememora
momentele importante ale formarii identitatii noastre
nationale intrucat pune problema ideologiei identita-
re a unui popor care, asa cum subliniaza profesorul
Lucian Boia, unul dintre organizatorii expozitiei, a
suferit o schimbare rapida si radicala de repere
socio-culturale intre 1800 si 1850, odata cu orienta-
rea romanilor spre valorile occidentale europene.
Elita de atunci a fost pusa in situatia de a se raporta
in mod diferit la identitate, istorie si valori, pentru a
crea un discurs nationalist bazat pe referintele
europene: in acest scop se reformuleaza trecutul
pentru a raspunde nevoilor discursive ale prezentu-
lui de atunci. Daca in secolul al XVllI-lea Tara
Romaneasca si Moldova erau puternic grecizate ca
urmare a domniilor fanariote, ortodoxia fiind un
element important de identitate, in secolul al XIX-lea
accentul identitar se muta pe latinitate, importandu-
se cuvinte latine In proportie de 40% si punandu-se
in prim plan originile romane ale poporului roman,
cand in realitate acest popor este rezultatul unei
simbioze etnice mult mai complexe. Trecutul istoric
este modificat pentru a raspunde aspiratiilor spre
unire: nu intamplator Mihai Viteazul devine in veacul
al XIX-lea un simbol a unitatii tuturor romanilor, o
unitate pe care voievodul roman nu a vizat-o dar a
contribuit postum la realizarea ei in 1859 si 1918; la
fel, domnitorii evului mediu (Stefan cel Mare sau
Vlad Tepes) devin eroi emblematici ai luptei pentru
integritate statald, integritate la care aspira mai
degraba elitele romanesti dupa razboiul de indepen-

denta din 1877. Tot in acest demers de afiliere la
valorile europene este necesara definirea unui
specific national, identificat cu traditiile nealterate
ale satului, considerate surse ale autenticului. La
vremea respectiva aceasta mistificare si mitificare a
istoriei era necesara pentru a crea o ideologie
nationald, forma suprema de solidaritate si legitimi-
tate a unui popor in secolul al XIX-lea. Din acest
motiv cultura, literatura si evident arta au preluat si
au sustinut acest construct, i-au transmis mesajul,
ideile prin cuvant si imagine. Dar nu trebuie sa
uitam azi ca este vorba de o ideologie, care
asemeni mitului porneste de la un sambure de
adevar caruia ii modifica sensul originar pentru a
justifica politica prezentului si aspiratiile viitorului.
Revenind acum la expozitia deschisa la Muzeul
de Arta, o prezentare ampla ce grupeaza aproxima-
tiv 250 de exponate (pictura, grafica, sculptura si
arte decorative) realizate de nume de seama ale
artei romanesti, ea se desfasoara intr-un parcurs
cronologic curat ce marcheaza istoric etapele
definirii acestei identitati nationale asa cum au fost
ilustrate de imagine: momentul revolutiei de la 1848,
momentul unirii principatelor de la 1859, momentul
venirii lui Carol | ca principe in 1866, momentul
razboiului de independenta din 1877, momentul in
care Romania a devenit regat in 1881 si momentul
Unirii de la 1918. Continuand discursul cronologic
dar putin distinct de parcursul istoric din primele
sali, se articuleaza tematic ultimele doua sectiuni
ale expozitiei dedicate pe de-o parte diferitelor
aspecte ale alcatuirii imaginii taranului roman (de la
liric la dramatic) si pe de alta parte formelor de
prelucrare a mostenirii ortodoxe. Sunt prezentate
portrete, scene istorice si scene de gen care redau
discursul politico-cultural legat de definirea identita-
tii noastre ca popor intre 1830 si 1930. Preluarea in
imagine a acestui discurs politic este pusa in paralel
cu incercarea de definire a unui stil national in arta,

o incercare vizibila mai degraba la nivel tematic,
intrucat din punct de vedere stilistic, artistii romani
imprumuta limbajele europene la moda. Din aceasta
perspectiva, incercarea de a defini un stil national
reiese in paralel cu discursul identitar in ultimele
doua sectiuni ale expozitiei puse sub semnul
Traditionalismului sub cele doua aspecte ale sale:
cel legat de rural ilustrat de imaginea taranului ce
evolueaza de la aspectul sau liric in pictura lui
Grigorescu catre aspectul dramatic de dupa rascoa-
la din 1907 relevant redat de Camil Ressu, si cel
legat de ortodoxism, practicat de artistii care reiau
in plind avangarda formele stilizate ale picturii
bisericesti in frunte cu Olga Greceanu.

Expozitia este ampla si remarcabila prin tema
care o propune dar, prin modul in care se articulea-
za omite a evidentia acest aspect de mitificare al
imaginii prin ilustrarea unui discurs politic, o latura
accentuata de Lucian Boia in textul de debut al
catalogului si de Valentina lancu in concluzii. Este o
desfasurare ampla de imagini, care ilustreaza
aspecte importante ale crearii ideologiei nationale si
identitare a poporului roman (origini, unitate,
independentd, valori traditionale) in a doua jumatate
a secolului al XIX-lea, dar evita a sublinia aspectul
de construct al acestei ideologii si felul in care
imaginea deserveste o politica, nuanta importanta
atata timp cat acel construct a raspuns unor nevoi
de legitimare la un anumit moment din istorie dar nu
reprezinta intotdeauna adevarul istoric ci doar o
interpretare a Iui. in schimb, expozitia accentueaza
in titlu contributia artelor la definirea specificului
national in conditiile in care imaginea artistica mai
degraba ilustreaza si consolideaza un mit, rareori
avand puterea de a articula un discurs distinct de
cel politic. Acest clivaj mi-a atras atentia cand am
»Citit” expozitia si catalogul. Daca in text este
subliniat aspectul de mitificare, expunerea accentu-
eaza evolutia tematicii, mai putin modul in care
imaginea sustine si ilustreaza acest mit. Si astfel,
doar in incheierea catalogului, Valentina lancu
puncteaza pertinent ca ideea specificului national
este in fapt o constructie politica din vremea regilor
Carol | si Ferdinand pe care oamenii de cultura au
preluat-o si au consolidat-o in mod sincer, si care in
perioada interbelica devine un adevarat mod de
viata, menit a legitima romanismul in spatiul
mioritic. Dar in fapt, acest orizont mioritic, asa cum
il gasim in balada si in realitatea roméaneasca de
dupa marea unire din 1918 e mai degraba definit de
conflictul celor trei ciobani (ca aspect al caracterului
multi-etnic al acestui popor) decat de ideea de
unitate iar miza acestui mit national este tocmai
eliminarea acestui conflict. Oricum e o expozitie
care merita vizitata si discutata pentru ca face
trimitere la o problema valabila si astazi: identitatea
noastra si modul in care perceptia ei s-a modificat
de atunci pana azi.

Abrcht Durer,
Locul nasterii

Malina CONTU:
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Maria BALACEANU

IPOLIT STRA

Dintre toate personalitatile controversate din
fenomenul plastic romanesc, interesul nostru
pentru Ipolit Strdmbu este justificat, pentru ca
apartine, prin nastere, judetului Mehedinti'.

Apreciat in timpul vietii, in primele decenii ale
secolului XX prezent la toate Saloanele oficiale si
la toate manifestarile Tinerimii artistice, al carui
membru fondator si secretat a fost, a sfarsit prin
a fi evitat de contemporanii sai, in perioada
interbelica. in anii comunismului i s-a rezervat
locul de epigon al lui Grigorescu si tratat in
consecinta?. Dar privind lucrurile in lumina
adevarului, istoria artelor plastice romanesti nu
se poate scrie sincer fara o recunoastere si a
meritelor sale.

Existd, in lumea artistica, ca si in cea
obisnuita, destine dominate de judecati nedrepte.
In cazul lui Ipolit Strambu acuzatiile s-au formulat
dupa primul razboi mondial. Nu i s-a reprosat
activitatea didactica de la Scoala de Bele Arte
Bucuresti (scoala de rang academic in Romania),
nici deciziile luate ca director al aceleiasi institutii
n timpul razboiului, numai faptul ca a condus
scoala pe timpul ocupatiei germane. Nu s-au
imputat prea multe, doar s-a lasat o suspiciune
si, se stie ca atunci cand nu se lamuresc
lucrurile, nu este greu sa se ajunga la interpretari
gresite si tendentioase. De aceea credem ca
este necesara o judecata dreapta asupra
evenimentelor timpului, caci a fost umbrita de
acuzatii nedrepte, iar despre arta sa sa se
rosteasca adevarul.

in primul rand s& lamurim acuzatiile. Fusese,
decenii la rand, in cercul elitei culturii romanesti.
Alaturi de Stefan Luchian, Constantin Artachino,
Kimon Loghi, a gandit si organizat actiuni care
au modernizat arta noastra, determinand
recunoasterea fenomenului plastic national in
context european, ca unul independent. De
aceea Ipolit Strambu trebuie privit ca o persona-
litate artistica activa si responsabila fata de
soarta artelor plastice din tara noastra, explicabi-
Ia fiindu-i reactia lui la cererea de a primi postul
de director al naltei scoli, in timpul razboiului.
Un astfel de om nu se putea sa nu inteleaga
imperativele majore sub ocupatie germanas.
Pentru ca viata trebuia sa mearga inainte si
nevoile artistice nationale protejate. Asa incéat,
doar sub suspiciunea legata de cunoasterea
limbii germane si de studiile sale la Munchen?,

nu i se poate reprosa nimic in conduita sa civica
si profesionala.

Aceasta este bogati si performant. in
fnvatamantul artistic gimnazial® si universitar a
desfasurat o activitate didactica sustinuta, care
s-a concretizat si prin editarea unor manuale de
desen, de tehnica si pedagogie a picturii. Ca
dascal, dar si ca un bun cunoscator al nevoilor
vietii satului, el se preocupa de educarea nu
numai a elevilor ci si de largirea orizontului celor
implicati in procesul de instruire, dascali-parintie,

"Nascut in localitatea Titerlesti, acum cartier al Biii de
Arama, judetul Mehedinti.

21n studiile de sintezd, in care apare analizaté arta sa sunt
citate opere din prima perioada, cele cu tema rurald,
evitandu-se creatiile din perioada de maturitate. Sau erau
catalogate ca reflectand viata burgheziei bucurestene, in
contradictie totala cu aspiratiile constructorilor societatii
socialiste multilateral dezvoltate. De aceea aprecierile au
fost totdeauna fugare si tendentioase.

3 Maria Balaceanu, in C Boteanu, V Oprenescu, Bratilov

si Titerlesti, sate ungurenesti din Plaiul Closanilor, Editura
Radical, 2002, p. 378 si nota 5.

4 Dupa intoarcerea de la studiile din Munchen (1896-1900),
unde studiase la Academia regala de Pictura, este numit
profesor de desen si pictura la Scoala de Arte Frumoase
din Bucuresti. Tn timpul rizboiului a indeplinit functia de
director al Tnaltei scoli, cf. Mircea Deac, 50 de ani de picturd,
1890-1940, Dictionarul pictorilor din Romdnia. 1996, p.144
5 Mircea Deac, Bucuresti,op.cit p. 143, Ipolit Strambu

si-a inceput activitatea de profesor la Gimnaziul Real din
Craiova.

8 Prin intermediul articolelor publicate in Revista generala
a fnvatamantului, nr. 7 din februarie 1911 - Supravegherea

mai ales in mediul rural. De asemenea, a condus
practica studentilor in cadrul Scolii de la Baia
Mare, formand mai multe generatii de pictori,
cativa astazi mari nume. Toate aceste preocupari fi
contureaza o personalitate complexd, conectata la
realitatile si nevoile societatii roméanesti contempo-
rane lui.

Ceea ce I-a impus a fost, insa, activitatea de
creatie, opera sa plastica. Format in perioada de
dominare a artei romanesti de catre personalita-
tea lui Nicolae Grigorescu, Ipolit Strambu a
abordat, la inceput, tema rurald, asa cum s-a
petrecut cu multi dintre pictorii nostri, contempo-
rani lui, care vor deveni mari nume in arta
romaneasca. De aici si imputarea, in perioada
comunistd, a pozitiei de epigon grigorescian’,
chiar daca se adauga si apelativul de cel mai
insemnat. Aprecierea este aspra si nedreapta,
subiectele sale cu tarani venind si din influenta
climatului cultural dinaintea anului 1900, mani-
festat la scara europeana prin sémanatorism, un
curent care nu trebuie sa fie privit exclusiv
negativ. La romani, aparitia sa a fost conditionata
de nevoia imperioasa de impunere a romanilor
ca natiune europeana. Forta nationald venea din
forta pamantului al carui exponent era taranul cu
toate valorile traditionale specifice. De aceea,
noul val de intelectuali si de artisti romani au
acordat importanta tematicii rurale. Grigorescu
insusi a abordat aceasta tema, in ciclurile sale
de ciobani, ciobanite, care cu boi si portretele de
tarani si tarancute, dupa 18858, Discipolii sai,
atunci in formare, au preluat tematica, intocmai
cum s-a intamplat de atatea ori in artele plastice
de pretutindeni. Este adevarat ca o parte dintre
acestia, ramasi tributari picturii maestrului de la
Campina, nu au depasit calitatea de epigon. Dar
o pleiada de artisti — Stefan Luchian, Gheorghe
Petrascu, Theodor Pallady si Ipolit Strambu au
evoluat pe traiectorii diferite, individuale,
devenind personalitati de referinta in plastica
romaneasca a primei jumatati a secolului XX.

Chiar conceptul Arta 1900° a impus intregii
perioade principiul fuziunii dintre structura si
forma, dintre forma si ornament. Ponderea
acordata decorativismului a favorizat inspiratia
din izvoarele folclorice si traditionale, dar si
nevoia de a descifra vigoarea si persistenta
spiritului romanesc. Toate aceste stau la baza
ncercarilor Tinerimii artistice de a contura un stil
national, in cuprinderea sa, mai activa si mai
profunda, a specificitatii noastre decat o facuse
samanatorismul. Astfel, abordarea temei rurale,
alaturi de celelalte™, devine explicabild si in opera
lui Ipolit Strambu.

in aceastd atmosfera, arta sa a evoluat in
mai multe etape, distincte, unele (cele mai

elevilor in recreatie si Gospoddria sdteascd si desenul, iar
in nr. 1 din iunie 1913, articolul Reintroducerea caietelor de
desen in scolile primare.

7Vasile Florea, Pictura in secolul al XIX-lea, in Pictura
romaneasca in imagini, Editura Meridiane, Bucuresti

1976, p.212 si 216 si idem, LArt roumain moderne et
contemporain, Editura Meridiane, Bucuresti 1985, p.119
8Nicolae Grigorescu, catalog de expozitie, MNA al RSR,
1984-1985

¢ Termenul romanesc pentru noul stil, cel ce moderniza
arta europeand, termen promovat de societatea Tinerimea
artisticd, sustinuta activ si de regina Elisabeta, cunoscuta
scriitoare si plasticiana sub pseudonimul Carmen Silva. Art
nouveau, Cezession sunt denumirile corespondente din alte
zone europene.

0 Teme medievale, care au si o incarcatura simbolista. Cf.
Geta Peleanu Acuarela romdneascd, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1986, p. 11

importante) fara legatura cu opera lui Grigorescu.
De altfel, cateva dintre lucrarile din prima etapa,
cea de inspiratie rurald, sunt demne de a sta pe
panoplia valorilor plasticii romanesti din acea
vreme. Un exemplu graitor este portretul
prietenului sau, Nicolae Tanasoiu'! din Titerlesti,
satul sau natal, lucrare ramasa in sat la mosteni-
torii sai si, In consecintad, necunoscuta criticii
romanesti. Figura darza, trasaturile neregulate,
tinuta ravasita nu au nimic idilic. Nici ca viziune,
ca factura, nici in tehnica spontana, degajata.
Are, mai de graba, trasaturi realiste, iar atmosfera
vibranta din jur, obtinuta prin valoratii cromatice
si alte elemente stilistice, ce vor intra in limbajul
sau obisnuit, sunt cele care confera lucrarii
valoare artistica deosebita.

Dupa 1907, pictorul imprima lucrarilor sale o
atmosfera dramatica si protestatara, in concor-
danta cu noua viziune asupra temei rurale'?, dar
pe care o va parasi curand, nefiind prielnica firii
sale lirice. Astfel va trece la cea de-a treia etap3,
cea definitorie. Acum se regaseste spiritul
riguros munchenez, peste care aseaza, pentru
a-l nuanta, senzualitatea cromatica pariziana,
care i este favorabild conceptual. intr-un astfel
de mariaj, lucrarile sale vor respira o atmosfera
degajata, in care isi afla rost si elemente
simbolice. Fara a fi un curent inchegat, avand si
o durata de existenta scurta, aparut ca o reactie
fata de orientarile vremii, printre care realismul
dur si post impresionismul, simbolismul a
corespuns, in mare masura, climatului social si
cultural romanesc de atunci. A convietuit bine si
cu celelalte curente, impletindu-se adesea in
limbajul artistilor din mai toate orientarile
vizionare. Eterogena, ca structura, arta aceasta a
asigurat exact starea de spirit a epocii, necesara
pentru a reabilita sensibilitatea, imaginatia,
sentimentele, contemplatia interioara. Altfel spus,
arta aceasta nu se limiteaza doar la materialita-
tea naturii, ci si la intelegerea transcedentalitatii
esentei ei.

intr-o atare conjunctura, in perioada interbeli-
ca, se impune arta de maturitate a lui Ipolit
Stranbu. Acum el dovedeste ca talentul sdu nu
este imuabil, ci capabil de acumulari si experien-
te noi, ca este sensibil la noutatea de limbaj
contemporana siesi. Peisajele, chiar daca sunt
mai putine, sunt incarcate de sentimentul acut
pentru naturd. Portile Brasovului®®, o lucrare
putin cunoscuta, justifica afirmatia pe deplin. Dar
si in aceasta perioada, genurile de forta pentru
creatia sa plastica, raman portretul si compozitia,
doar tematica isi schimba mediul social.
Femeia' este surprinsa in plenitudinea frumuseti
si sensibilitatii ei, aflata in diferite ipostaze ale
vietii cotidiene citadine. Femeie citind, Femeie
brodand, Sal rosu, Portret de femeie, Tanara in
interior, Sal verde sunt notabile pentru acest seg-
ment tematic. Par subiecte facile si de aceea
sunt incriminate a fi cele care ii depuncteaza
valoarea artistica a creatiei sale. Subiectele au
fost abordate de plasticienii vremii, cu consec-
venta. Ipolit Strambu a fost doar unul dintre ei si
nu fara talent. Gheorghe Petrascu, Theodor
Pallady, Eustatiu Stoenescu, Francisc Sirato,
losif Iser pot fi citati alaturi, unele dintre lucrari
lor fiind considerate capodopere ale portretisticii
romanesti. Nici tematica, nici subiectele, nici
chiar titlurile, care erau doar in moda vremii, nu
pot sa diminueze valoarea artistica a lucrarilor
sale. Caci aici are loc cea mai evidenta si
prolifica intalnire dintre limbajul stilistic central
european cu senzualitatea occidentald a
timpului, contopite in arta sa, prin pasiunea
pentru exactitatea executiei sau pentru studierea
cu minutiozitate a detaliilor de ordin cromatic,
dar, in acelasi timp, si prin libertatea, spontanei-
tatea tusei sale.

Inclinatia pentru motivele si elementele
traditionale nu il parasesc, doar tratarea este una
noud, precum in Femeie in interior . intr-un
interior cu decoratie dominant taraneasca,
personajul este unul stilat, pentru ca artistul nu
doreste sa redestepte apetitul pentru traditional
si in viata urbana, ci doar abordeaza o tematica
a interioarelor citadine in care maestru incon-
testabil este Gheorghe Petrascu'™. in aceasta
lucrare se dovedeste priceperea lui Strambu de a
manipula culoarea si lumina. Nu ca efect de
lampa, cu sens peiorativ, ci ca realizari notabile

1 C. Boteanu, V.Oprenescu, op. cit. p. 376

2 Urmare a evenimentelor sociale din priméavara anului
1907.

13 Toate lucrérile analizate fac parte din colectia Ipolit
Strambu aflate in Muzeul de Artd, Drobeta Turnu Severin
4 Femeia in interior este tematica predilectd a lucrarilor
semnate de Ipolit Strambu, aflate in colectia muzeului
severinean.

5 Din care nu lipseste covorul traditional.

in plastica roméaneasca. Este adevarat ca uneori,
ca si aici, eclerajul sdu socheaza — un clar
obscur renastentist, peste care asterne stiinta
luminii pe care ne-au lasat-o impresionistii,
imbogatite de Strambu cu elemente de tehnica
novatoare.

Daca ar fi sa judecam valoarea operei sale
dupa lucrarile aflate in colectia severineand, am
putea sa afirmam ca cele care ii incununeaza
opera sunt compozitiile in peisaj, unde se simte
buna cunoasterea a psihologie personajelor,
trairile lor fiindu-le in acord cu natura inconjura-
toare, ea insasi tratata ca si un personaj, pictorul
incercand sa le surprinda, deopotriva, nuantele
schimbatoare ori sa le patrunda esenta. Un
evident simt al proportiilor 1l ajuta sa ritmeze
actiunea, fara sa piarda nimic din calmul persona-
jelor. Si nici din linistea naturii.

Dejunul (pranzul de la ora 9), o lucrare de
mari dimensiuni, este una din capodoperele artei
romanesti, una dintre cele care pot sa revendice,
pentru autorul ei, un loc privilegiat printre numele
de referinta ale arte romanesti din prima jumatate
a secolului al XX-lea. Ca structura compozitiona-
14, exceleaza prin capacitatea autorului de a
aseza fiecare dintre cele trei femei, in registrul
cel mai favorabil, pentru inchegarea starii de
spirit colective, aceea de tihna activa, ca si ziua
de vara insasi. Cat priveste valentele cromatice
si de ecleraj, pictorul se dovedeste un maestru
neintrecut de multi. Suprafetele mari de culoare
nu dizolva vizual compozitia, caci decorativismul,
limitat la cateva elemente florale pe vesminte, are
rol de dinamizator al atmosferei, atat cat ii trebuie
ca intreaga compozitie sa fie polarizatd. Nimic in
plus, nimic in minus. lar lumina, ingenios controla-
ta de pictor, devine, sub penelul sau, o adevarata
stiinta.

Aceasta este exersata si in alte cateva
lucréri, de mai mici dimensiuni — Femei in
sezlong, Femei in gradina. Simplitatea compozi-
tiei este o virtute. Personajele, vegetatia gradinii,
spatiile libere sunt proportionate in asa fel incat fi
permite sa-si manifeste talentul de a se folosi de
luming, ca de un atribut esential al picturii sale.
De care se foloseste din plin si in tablourile Grup
la masa, Pregatirea rochiei de mireasa, Copii la
masa in gradind. Pastrand individualitatea
fiecarui personaj, reuseste sa creeze o stare de
spirit prielnica unor actiuni comune, atmosfera
care trece dincolo de vizual. Lumina, o prezenta
consistenta, nu disipeaza coeziunea de grup, nici
nu o leaga, ci doar conduce gandul spre
activitatea comuna, locul si timpul desfasurarii ei.
Poate de aceea, de fiecare data, foloseste o
gama cromatica restransa la doar cateva culori
- verde voluptuos si cateva pete de rosu sau
griuri, de verde si neutre. Pentru ca interesul
pentru compozitii inchegate pe coeziunea
elementelor, precizia desenului, stapanirea marii
arte a culori si stiinta luminii sunt caracteristicile
principale ale artei lui Ipolit Strambu. Sunt si mari
castiguri ale plasticii romanesti, greu de trecut cu
vederea.

De aceea, a reduce, printr-o singura si simpla
definitie, arta lui ca cea a unui pictor uitat'® este
nu numai pictorului pagubos, ci si celui care o
emite. Chiar daca in putine cuvinte lasa sa se
inteleaga si sa recunoasca adevarata valoare a
artei pictorului, includerea, acestuia intr-o
anumita categorie valorica de artisti, ce numai
creeaza atmosfera in care s-au format marile
talente'” este incorecta. Pentru ca preocuparile
sale ca activist cultural, apoi Tn domeniul
pedagogiei artistice, a teoriei artei, dar si opera
sa plastica i revendica si ii sustin prezenta sa
printre personalitatile fara de care istoria artei
romanesti nu se poate scrie.

6 Tudor Octavian, Pictori romani uitati, Edutura NOI
Art Print, Bucuresti, 2003, p.78-80 ( Ipolit Strambu
apare printre alti mici maestri, chiar uitat).

7 Ibidem, idee desprinsa din Cuvant inainte.
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