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Democratia
intre realitate

in categoria conceptelor mitice se inscrie si democratia. Definitia ei formald este:
suveranitatea poporului, egalitate i libertate. Arhetipul, democratia ateniani
exercitatd in mod direct, era departe de a fi fost o democratie adevarati. Deciziile
erau luate de un numir destul de redus de cetéteni (sclavii, femeile, metecii neavand
drept de vot), iar manipulérile erau relativ ugor de exercitat. Deficitare erau, de buni
seama, §i drepturile individului. Absolutismul regal era transferat absolutismului
national. Statul democratic centraliza intreaga constructie nationala.

Paul ARETZU

Acest numar este ilustrat cu lucrari de VINCENT VAN GOGH
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ntr-o societate moderna, revistele de cultura (si pun accent

pe reviste literare importante) au o greutate apreciabild, ca

adevirate institutii ce reprezinta miscarea ei insufletitoare.
Nu mai stiu cine a spus ca revistele sunt inima organismului
numit culturd. Aici e locul unde se dezbat idei, se imprima directii
noi si fertile si se infirma cele depasite si pagubitoare, aici se
fierbe lava prezentului fara de care mersul inainte nu-i cu putinta.
Suna a clisee? Adevarurile au aceastd rezonanta decisiva. Sd ne
reamintim, foarte pe scurt: Curierul romanesc (8 aprilie 1829 — 19
aprilie 1848, cu suplimentul Curierul de ambe sexe), Albina
romaneasca (Alauta romdneasca), Dacia literara, Convorbiri
literare, Contemporanul, Samanatorul, Viata romdneascad,
Familia, Astra, Sburatorul, Revista Fundatiilor Regale s.a.m.d. De
aceste reviste si-au legat numele marile evenimente socio-cultura-
le, numele unor autori de seama ai literaturii roméane, precum si
numele revistelor de aceste valori de rang superior.

Acum, cultura si civilizatia au crescut in aga masura, incat nu
mai e nevoie de publicatiile cultural/literare. Se aude, se simte si
se plange tot mai mult i mai intens de starea precara a publicisti-
cii noastre culturale in vreme de tranzitie si spre capitalismul de
piata totald si aculturald, caruia i se mai spune si ,,salbatic”. ,,Anul
2014 incepe, insa, cu 0 mare amenintare pentru cultura romana:
cea a disparitiei revistelor de culturd” (in Cultura); ,,Sunt privite,
adeseori ca niste Cenusarese. Ori $i mai §i, ca niste ambarcatiuni
inutile, bune de tras la mal. Metafore care rezuma statutul acestor
reviste, sugerand marginalitatea, fragilitatea si chiar umilitatea
conditiei lor” (Romdnia literara). $i institutiile propriu-zise
(teatru, muzicd, muzee, scoli, cinematografe etc.) sunt in suferinta,
desi ele se pare cd nu functioneaza dupa legea cererii si ofertei.

Cu editurile e ceva despre care cei interesati stiu ca nu e bine.
Personal, care sunt destul de ageamiu in materie, observ ca situatia
cartii e din ce in ce mai Ingrijordtoare, in sensul ca editurile cu
,staif” au devenit proprietati interdictive pentru cele obisnuite care
duc lupte grele sa supravietuiasca. Nu intra in discutie aga-zisele
edituri, improvizatii pe langa tipografii pentru afaceri si de acest
fel, ,,elevat” si cam oneros. De aceea pare ca productia de carte
prospera, cand de fapt s-a umplut lumea de maculatura si asociatii-
le literare de pretendenti la ,,Uniune”. Despre difuzare, silentium
lugubru. O vorba nostima, romaneasca, circuld in ultimul timp:
»Al, nu ai treaba, scrii versuri, proza, ba si eseuri cu nemiluita,
si-ti pregatesti locul pentru USR”.

Dar despre revistele de cultura e vorba. Ele sa treaca pe suport
electronic, spun internautii cei mai isteti. Suntem intr-o lume a
profitului, sa traiasca ,,produsul” din vénzarea lui. Dar indicatorii
de piata n-au relevanta in acest domeniu, ele se adreseaza unui

,Morala este religia frumosului."

constantin TRaNDAFIR / Revistele de culturd si incultura

public oarecum specializat. Pe de alta parte, unii afirma ca daca au
televizor (si inca au calculator), de ce sd mai umble dupa publica-
tii, iar majoritate intreaba cu nonsalanta: cine mai citeste astazi
reviste culturale? Lasand la o parte ca e vorba, totusi, de culturd,
existd si o categorie (restransd) de asemenea consumatori. E ca si
cum ai intreba: cine mai are timp de meditatie Tn era comunicarii?

Un fapt care aduce prejudicii unor reviste literare, chiar dintre
cele cu prestigiu, este infiltrarea politicii partizane. Se stie cu
destula precizie ce ,,formatiune” prefera cutare publicatie, dupa
autorii gruparii sau dupa cei preferati, cunoscuti dupa culoarea si
activitatea lor extraliterare. Numai pentru astfel de obiceiuri pro
domo, acele reviste ar trebui sa se sufoce in suc propriu. Politicul
poate fi tema literara si de confruntare publicistica, dar nu de
propaganda partinitoare, adeseori fanatica, in publicatii care se
adreseaza unor cititori, poate, de orientari politice diverse ori, pur
si simplu, ,,apolitici” ori interesati ca intr-o revista literara sa
gdseasca scriitori buni interesati de domeniul artistic, nu de luptele
electorale. Si mai sunt pagube pe care si le fac revistele cu mana
lor.

Pentru ca de multa vreme preocupare scrisului (cartea, revista)
a imprimat o notd de oarecare distinctie fatd de aceste indeletni-
ciri, sunt destui papirofagi. E greu de spus daca e rau sau bine ca
existd. Se vede cu ochiul liber ca unii au placerea scrisului dar nu
si a cititului. Se Tmputineaza sau dispar revistele cu greutate, apar,
trecand prin mari dificultdti, unele care vor sa suplineascd nevoia
de propagare a faptului cultural. De-ar rezista mécar asa, ar fi spre
onoarea bunul instinct al romanului. Din pacate, in conditiile
actuale, sigur sunt osandite efemeritatii. Dar se mai pot identifica
ciudatenii revuistice. O fituica (asa arata la chip) poartd numele
cercului literar din urbea cu pricina, nume care nu se gaseste in
nici un dictionar, nu-l recunoaste nici o alta sursa informativa. E
dreptul dumnealor, intrebarea e cui se adreseaza? Probabil numai
autorilor care, nici ei, nu prea se bucura de reputatie macar in
familiile dumnealor.

Repet, despre cultura s-au scris carti impunatoare, s-au spus
cele mai inaltatoare si mai juste cuvinte, de la Simion Barnutiu
(,,masura fericirii si securitatii” unui popor) la G. Calinescu (,,al
doilea si cel mai solid teritoriu al patriei”), de la Nicolae Iorga
(fara cultura, ,,orice alcatuire economicd, orice forma politica n-au
nici o valoare™) la Mihail Sadoveanu (,,Nu cunosc alta libertate
pentru oameni decat cultura”). Ca sd ma refer numai la romani.

Iar revistele de cultura au fost si trebuie sa fie imaginea vie a
atmosferei culturale. Nici vorba, ele definesc si confera identitate
unui spatiu, ele sunt semnul sanatatii unei culturi, ale unei socie-
tati.
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.Simplitatea este complexitatea rezolvatd.”

e ce ma atrage strada? Privesc cu nesat chipurile

trecatorilor, autocenzurindu-mi discret atentia pentru a

nu parea un ciudat. Frinturi de destin imi apar fulgurant
in minte, semnale ale unor aventuri consumate ori latente, ale unor
contacte ce poate nu vor avea loc niciodatd, ale unor convorbiri
imposibile. O imersiune in gratuit. insa nu doar atit. Mi-am dat
seama treptat cd fiecare parte a vietii, legatd de un anume timp si
spatiu, tinde la o mitologie fie cit de umild. Ca o rasfringere in
imagini-simbol cu o sarcini a originarului. iti decupezi din fluxul
trairilor clipe favorite, umplute de chipurile unui posibil inceput
fabulos, ramas in stare de germene, chemator parca dincolo de
viata. Garantii ale unei memorii care, sub semnul unei melancolice
intensitati, s-ar zice ca prevesteste ceva. Ei bine, strada nutreste
aceasta dispozitie aflatd la cumpana dintre real si ireal. Depasind
granitele cognoscibilului imediat, promite trdiri fecunde in relatie
cu imaginile omenesti percepute in fugd, cu cele ale caselor,
copacilor, raspintiilor, cu efemerul jucaus al impresiilor parelnic
banale sub care soarta se indura, echivalindu-se cu o ametitoare,
supraumana libertate.

Limita dura. Idealizind, nu te idealizezi pe tine? Cum poti scdpa
de captivitatea egoului?

“De multe ori oamenii ajung savanti la fel cum ajung sa fie
soldati: numai pentru cd nu sint buni de altceva” (G. C.
Lichtenberg).

Din ce in ce mai mult ma indispune conversatia. Ehei, erau ani
ai junetii cind n-aveam o satisfactie mai vie decit aceea de-a sta de
vorba, zi-noapte fara alegere si fara incetare, cu un apropiat, fie el
C. R. sau V. L. Cuvintele se Tnaripau avintindu-se cétre un viitor
fictiv care absorbea prezentul. Caldura singelui se transmitea
verbului, iar acesta seca pur si simplu prezentul nesatisfacator. Caci
discutiile din acele timpuri cind virstele se intilneau spontan (trecea
probabil si o adiere de batrinete peste nesfirsitele noastre speculatii,
care - nu-i asa? - 1i pofteau intelepciunea!) nu erau decit o manifes-
tare a stihiei vitale, care se juca cu sine incercind cu stingicie
felurite masti livresti. Avea loc un carnaval ametitor cu dansuri
frenetice ale eului cochetind cu un alt eu. Ambele atit de disponi-
bile, incit asocierea care ar fi implicat tentatia unei ierarhii, o
competitie, nu conta. Independenta fiintei care-si percepea un
preaplin tulbure era atit de apdsata incit putea trece cu princiara
marinimie peste ingerintele integrarii. Fiecare conta pentru sine atit
de intens, incit isi putea ingadui spectacolul autarhic al Celuilalt.
Tocmai pentru ca fiecare monologa in chip absolut devenea
posibila discutia... Discutie care azi ma oboseste, ma face sa-mi
simt nu deschiderea spre infinit, ci finitul. Dezolanta distanta dintre
mine si interlocutor, dintre mine i mine.

O opinie a lui Nietzsche despre discutie: “doi oameni care au
aceleasi principii vor sa ajunga, probabil, cu ele, la doua lucruri cu
desavirsire deosebite”.

Imaginarul nu e cheia intelegerii lucrurilor, ci broasca in care
trebuie sa viri cheia.

Cu cita timiditate te apropii de ceea ce iti apartine. Cu cita
cutezanta te apropii de ceea ce nu-{i apartine si nu-{i va putea apartine
vreodatd. Sa fie acesta unul din principiile secrete ale poeziei?

“Voiesti sd cunosti lucrurile? Priveste-le de aproape. Vrei sa-ti
placa? Priveste-le de departe” (I. L. Caragiale).

Craciun 2011. Ma scol in prima, in a doua si-n a treia zi inainte
de ora 7. Citesc si scriu pind-n seard. Nu ma invrednicesc sa fac
ceva mai bun. E cumva un sacrilegiu? imi vine in minte acel umil
jongleur evocat de Anatole France, care se ruga in fata icoanelor
din biserica in felul sau propriu, aratindu-si indeminarea la arunca-
rea cutitelor. Pot ndzui oare la arta acelui jongleur?

Degeaba a dat acatiste confratele nostru mult pretuit la lacasuri-
le de cult ale partidului unic, trimitindu-si volumele cu dedicatii
pompoase conducatorului suprem, otarindu-se la comanda impotri-
va lui Goma, in 1977, incercind a se lipi ancilar de un Cornel
Burticd, de un Vasile Nicolescu. Rugaciunile d-sale n-au fost
primite. N-a avut ce face. [-a fost sortit sa adaste intre doua lumi,
una care l-a refuzat din, pesemne, intuitia unui hahalerism de
caracter, alta care n-a vrut, pesemne, sd se complice cu un mare
prezumtios, avind la indemina destui altii mai docili.

Maniera: o umbra a stilului. A Invinui un autor cé a cazut
intr-un manierism al propriei formule, inseamna a-i confirma
originalitatea.
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Gheorghe GRIGURCU / Insemnari

Imi spune A. E. : “O fi justitia legati la ochi, dar banul i reda
vazul”.

“Dacd omul are o credinta puternicd, se poate deda si desfriului
scepticismului” (Nietzsche).

Nu-mi dau seama daca cititorii Romaniei literare constienti-
zeaza imprejurarea, oricum stranie, cd hebdomadarul, asa cum sta
scris pe frontispiciul sdu, apare “cu sprijinul Consiliului judetean
Alba”. Mai exact spus cu cel al unui om foarte inimos, presedinte-
le Consiliului, lon Dumitrel, in acest rastimp de crizd realmente un
mecena. Asadar o publicatie de prima mina din Capitala e platita
dintr-un judet indepartat, dintr-o localitate care nu face parte din
rindul marilor centre culturale ale tarii. Nicio institutie “centrala”,
niciunul din baronii banului cistigat din belsug, din proximitate, n-a
catadicsit sd facd un asemenea gest. Investitiile lor colaterale se
indreapta spre propriul egoism in care e cuprins cel mult divertis-
mentul petrecerilor labartate, al melosului de manele, pentru a nu
mai vorbi de patima devastatoare a fotbalului, adevérat stigmat al
epocii. Si cum sa nu dam dreptate gurilor rele care spun ca bani
existd, oho, exista, dar ca sint dirijati altminteri decit s-ar prea
putea?

O marturie de medic: “La masa de prinz, la o ciorba de gaina,
incerc sa par cocos povestindu-le colegilor cum era pe la
Strasbourg si cum mi se plingea recent la Congresul de cardiologie
de la Miinchen un mare profesor de acolo ca statul francez a limitat
explorarile. Saracii pacienti din Strasbourg nu mai fac doua
RMN-uri cardiace pe an, trei coronografii, scintigrafii fard numar
pentru aceeasi boala cardiaca, ce nu vrea sa evolueze sau sa se
acutizeze, astfel ca natiunea imbatrineste accelerat si traieste in
medie 85 de ani. Acolo, pacientii nu au sansa sd moara nici macar
in drum spre spital, adusi fiind cu taxiul medical la o banala
explorare. lar daca, cumva, un eveniment cardiac ii surprinde, se
gaseste un binevoitor care sa-i «electrocuteze» cu un defibrilator
montat in vreo bacanie sau la vreun colt de stradd. Mare problema
de sanatate publicd, in Franta, cardiologia si geriatria astea.... La
Budesti lucrurile sint mai simple. N-ai bani sa tréiesti, dar supravie-
tuiesti pina la 60 de ani cu produse naturale facute in curte - untura
de bursuc, suc de catina, ceaiuri din diferite codite, tuica si vin din
batatura. Aici pina si tigarile sint bio, facute cu mult mestesug in
casa. Nu mi-e greu sa realizez cd medicina la Budesti e ca la
Bucuresti comparativ cu Strasbourg” (Dr. Silviu Stanciu, in
Romania libera, 2013).

Betia si teatrul. In ambele ipostaze individul se depersonali-
zeazi, creindu-si o noud identitate prin fictiune. Joaca un rol. Insa
pe cind actorul il intrupeaza pentru public, omul beat il interpretea-
za pentru sine insusi. Fictiunea in acest caz se modeleaza nu din
masti, grima, costume, recuzita etc., ci de-a dreptul din materia
existentiala.

“Satira minte cu privire la oamenii ilustri, in timpul vietii lor,
iar elogiul minte dupa moartea lor” (Voltaire).

“Traditia poate fi definitd ca o prelungire a sufragiului. Traditia
inseamna sd dai voturi celei mai obscure dintre toate clasele
sociale, Tnaintasii nostri. Este o democratie a celor disparuti.
Traditia refuza sa se plece in fata maruntei si arogantei oligarhii a
celor care se intimpla sd se afle prin preajma. Toti democratii
obiecteaza fatd de descalificarea unor fiinte umane pe baza acci-
dentului nasterii; traditia obiecteaza fatd de descalificarea lor pe
baza accidentului mortii. Democratia ne spune sd nu neglijam
opinia unui om de treaba, fie el si valetul nostru; traditia ne cere sa
nu neglijam opinia unui om de treaba, fie el si tatal nostru. Eu unul,
cel putin, nu pot sa separ cele doua idei, democratia si traditia; mi
se pare evident cd e vorba despre una si aceeasi idee. Cei disparuti
vor lua parte la scrutinul nostru” (G. K. Chesterton).

“Intelepciunea” caligrafici a textului literar are aerul unei
“Intelepciuni” uitate pe care textul ti-o rememoreaza.

Ridicol si iar ridicol. Aud la radio ca Partidul Comunist Chinez
doreste sa intervind nu mai putin decit in calculele calugarilor
tibetani pentru stabilirea copilului care ar fi intruparea lui Dalai
Lama. Materialisti dialectici feroci cum sunt, comunistii cu ochii
oblici ar vrea sa fie si cu slanina (de ciine) in pod, si cu sufletul in
Nirvana...

“S-ar putea crede ca prietenia e o varianta de-dramatizata a
iubirii, mai putin acuta si fatald dar cu atit mai alindtoare. Dar
de-abia avem timp sd gdsim in prieteni niste complici ori un alter
ego, capabili sa dea existentd propriului nostru eu, ca ei se si
manifestd ca niste tainici rivali, mai inzestrati si mai amuzanti, mai
indragiti de fete si de maestrii nostri comuni. Merg pina la a
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escalada cu indrazneald o stinca sau a plonja din virful ei in apa, au
indrazneala sa prefere violetul verdelui nostru favorit, intr-atit incit
ne devin aproape dusmani. Si incd mai mult decit un avantaj de
invidiat, faptul ca nu impartasesc slabiciunile noastre e o tradare de
neinteles. Ne tradam cu placere pe noi insine; ne aflam intr-un loc
fara sa fim cu adevarat acolo, impreuna cu ceilalti si fara ei, uneori
ii combatem si alteori, concilianti, le {inem partea, lansindu-ne
intr-un duel pierdut dinainte si asistind dintr-un refugiu indepartat
in care, prevazatori, ne-am retras la timp. Cind, la o serata, ne
lasam prietenii sd triumfe, ei sint cei care ne felicitd pentru ca am
stralucit. Timpul nostru se scurge si stagneaza, ne napustim spre
inainte si ne-nvirtim pur si simplu pe loc, in jurul clipei, ca-mpreju-
rul unui bol vid. Cel putin astfel putem din cind in cind sa ciocnim
un pahar cu prietenii in semn de omagiu pentru aceastd nebuloasa
in care ne pierdem in comun, desenul vesnic tremurat al existentei
intru cenusiul indistinct strain i familiar” (Petr Kral).

O singura trasatura a superioritatii fata de noi pe care o vadeste
Celélalt ne poate bucura nespus: bunatatea lui.

Din morala poetului: maxima gravitate a gratuitatii, maxima
rigoare a imaginatiei.

“Fragmentele sint semnele nuptiale ale ideii” (Mallarmé).

“Japonia. Una din cele mai mari tipografii nipone, Toppan
Printing, a prezentat o carte minusculd intitulatd «Flori de sezon».
Literele sint atit de mici, incit nu se pot citi cu ochiul liber. Cele 22
de pagini, cu dimensiuni de 0,75 de mm., o fac sa intre in Cartea
Recordurilor. Pina acum detinea acest record o microcarte ruseasca
de 0,90 mm.” (Click, 2013).

Vorba de spirit, o rautate dezinfectata? Uneori, da.

Poezia: o profetie sui generis. Anticii au inteles aceasta,
tratindu-i pe poeti cu prudenta (v. Platon). Contemporanii nostri, in
schimb, au fatd de poeti o indiferenta dezamagitoare, care s-ar
putea si-i coste. Nota bene. Nu profetii neglijati se razbuna, ci
profetiile.

“Toti poetii par sa adore exploziile, uraganele, conflagratiile,
ruinele, scenele singeroase. Imaginatia poeticd nu e deloc o calitate
dezirabila la un om de stat” (W. H. Auden).

I. A. ofera o pilda de modestie. Se margineste a savirsi doar
potlogarii marunte. Una din ele de care e foarte satisfacut: dorind a
petrece un sejur la Baile Herculane, s-a interesat in ce zile lipseste
de acolo responsabilul statiunii pentru a se infatisa personalului
drept nepot al acestuia §i a cere un regim de favoare...

Din reversul unei legende: “Un «cobai» MRP? Nicidecum.
Ceilalti erau cobaii lui. Si nu prea vad de ce editura Dacia a
publicat, in ‘94, Journal d’un hérétique (Paris, 76), schimbind
eretic in cobai. Si cine 1-o fi pus sa deschida campania (cot la cot
cu Caraion, Carandino, Célugaru) contra lui Rebreanu, considerat
autor de romane «needucative». Adam si Eva? - metafizic;
Craisorul? - nationalist-sovin si dedicat, pe deasupra, lui Iuliu
Maniu; Jar? bulevardier; Gorila?, oho, - legionar! Pentru Ana
Selejan, MRP e «un utopic» (de acord, daca e vorba de utopia rea,
distructiva, comunismul), cu «un destin dramatic» (de acord, daca,
respectindu-i pe clasici, credem cé destinul e propriul caracter).
Desi luase in ‘53 Premiul de Stat clasa a II-a (banet, nu joaca!),
pentru volumul Laude, in git i-a stat Premiul National de poezie
acordat lui Arghezi, «un nereprezentativ». Pe deasupra, reabilitatul
Arghezi avea 2000 de lei pensie de la USR, in timp ce el primea
mai putin. Uritid mai e invidia literard, ca si aroganta fira onoare. In
fapt, MRP era deceptionat ca n-a fost primul intre poeti (sau
singur), cd partidul nu l-a proteguit indestul, ca nu l-a consultat
indestul. Lui Selmaru, lui Chisinevschi, lui Rautu, Constantei
Craciun le scria scrisori cu cereri peste cereri, gata sa-i toarne pe
toti la Dej ca era  tinut departe de Bucuresti si ca agitpropii CC
nu-i dadeau casd pe masura aportului la poezia luptitoare. Asta imi
aminteste de un versificator, iesean prin adoptie, Haralambie Tugui,
care-1 ameninta pe secretarul Filialei USR cd nu mai scrie poezie
patriotica dacd nu i se repara liftul. Sforarii mari, rezultate mici.
Ce-i mai trist e ca MRP n-a regretat receptivitatea la directivele
care au afectat literatura romana pe termen lung, au mutilat vieti
literare. Ba se vedea «modelul Mirony» pentru scriitorime. N-a fost
asa. Cum stia ce pot pati tovii de drum abandonati de forta condu-
catoare (formula: foloseste si arunca dupa folosire), a parasit
«mindra corabie». Acuzator neonest, martor cu memorie voalata,
Miron Radu Paraschivescu transforma jurnalul intr-o reglare urita
de conturi” (Magda Ursache, in Arges, 2012).

Continuare in pag. 4




en abordat cu anume frecventa in lirica noastra clasica

si renascut, intr-o scurta sarja in grupul cerchistilor

sibieni - Stefan Augustin Doinas, loanichie Olteanu,
Radu Stanca - baladescul parea a fi iesit cu totul din preocupdrile
liricilor contemporani dedicati acelui val elegiac ce-1 situeaza pe
poet in nemijlocita legatura, daca nu cu schimb de locuri, cu
lectorul sau, indiferent la cerintele metricei si dichisului rimei. Pe
cand balada, prin insasi distanta fata de autor, ce pare a semna mai
degraba 1n calitate de culegator - si datoare folclorului, din care
s-a nascut - parea definitiv condamnata. Dar iatd ca sub pana
poetului Serban Codrin, reapare, renaste, puiaza, in amplul volum
intitulat «Baladierul” (editura EuroPress, seria ,,Poesis”, Bucuresti,
2012-14).

il cunosteam bine pe dl. Serban Codrin, din volumele sale, din
anul 1982 incoace, din antologii, din premiile primite de-a lungul
vremii, si nu in ultimul rand din rangul sdu de Mare Maestru
Tanku, Renku, Haiku, cu toatele apartinand genului scurt, ba chiar
cel mai scurt cu putintd. Actuala carte, continand peste trei sute de
balade, dimpreund cu un numar tot atat de impunator de versete,
indica daca nu tradarea unei mari iubiri, oricum aderarea la crezul
contrar, cunoscut fiind apetitul baladei pentru extensie, in eroicul
ei avant, in majestuoasele-i hlamide. Balade, asadar, dupa modelul
originar sub o titulatura de certd originalitate - vezi nu chiar cea de
pe coperta cartii, ci pe al fiecarei balade in parte, precum ,,Balada
ori de cate ori discipolul primeste vizita maestrului” sau ,,Balada
jucatorilor de zaruri indarjiti de a pune stapanire pe globul paman-
tului” ori ,,Balada cu abundenta de oferte §i vizitatori la targul
mondial al religiilor”.

Cartea, cum afirma pe cea de a patra coperta lon Rosioru, s-ar
cere sa fie cititd cu Incetinitorul, convingandu-1 de la primele
stante pe lector de virtuozitatea autorului, semnatar in posesia unui
vocabular de impresionanta colectie, doldora de termeni neaosi, in
buna cununie cu altii ai zilelor noastre, ceea ce confera atat
baladelor, cat si versetelor libere, un aer de contemporanitate, pe
schele traditionale, intr-o savanta mixtura cu dominatia unui
nabaddios manierism. Balade cu talc tintind gravele probleme ce
stau in fata omului zilelor noastre. Foiala termenilor, piatra de
incercare intr-un havuz de balade se acorda cu ritmul viril al
versului, cat se poate de variat populat intr-o singura balada, de
pilda, ,,Balada pravaliei cu scandalos de ponosita firma la margi-
nea bazarului” ni se infatiseaza Eva, Lucifer, Pilat (cel din Pont),
Prometeu, Ilici (cel cu lampa), e drept ca pe cocoasa unei dughene
ravasite: ,,Ciocane strambe, seceri boante, strasuri, / Paianjeni de
istorica elitd, / In Moby Dick, harpoane rupte, ceasuri, / Stricate

,Cdlatoria in realitate are loc inlduntrul nostru.”

sauciocuescu / Balade, versete, refrene

ori cazute in ispite / Zac pleasca intr-o vitrina estivala, / Ci firma,
mai cu seama ponosita. / Atrage curiosi, dar din greseala”. Elanul
este vast, shakespearian, ca si versetele, in cadenta lor: ,,Sub cerul
fiecarei zodii rele, / Cu-aripile infrangerea masor, / Paharul
bandu-mi, al caderii mele / Si-al prea intunecimii fara zbor / Sa
scriu mi-e strigatul de disperare, /nelinistea ma chinuie sa scriu /
Si viu, imi fac nidejdi ci moartea moare / in panica vointei de-a fi
viu / Mi-e frica de destin din totdeauna, / Cu zdrentele de rege
Lear in vant, / Una, cumplite-explozii cate una, / De perle in cer,
lumina pe pamant. // Nu se unesc 1n versuri $i versete / spre-a ma
pazi de nebunie, sete”.

Verva, vivacitate, virulenta coplesesc gama erotica, cu antice
trimiteri i cate un la zi constat — vezi ,,Balada primejdiosului
supliciu In swing-ul saxofonului de jazz”, cu acea violenta
coloraturd, poate nu pe gustul tuturor, dar care inlatura riscul ca
aceste balade surori sa devina cronici rimate. Erotismul celor mai
multe dintre balade proslaveste ce are acesta mai palpabil, si
anume carnalitatea, pe Venus Anadyomene, pe Messalina chiar, pe
Cleopatra, vezi — ,,Balada pentru lauda acelei minunatii cu nume
foarte de rusine”, ca sa nu mai pomenesc de ,,Balada uneltei cu
belsug si frigezime pani la zadarnicie”. Intr-o baladi cu stalpi de
aur in templul doamnei Venus ,,Cu-imbujorati obraji intre cercei, /
Din dansul degetelor, curtezana / Un zbor imita, alb de porumbei /
In poala sfantului vatasyayana. / Tocmai dormind cu sanul stang
sub sapte / Peceti de fluturi varuiti cu lapte, / Pe celilalt i-1
mangaie Catul. E-o florareasa in stinjenei fardata, / De-o tot
dezbraca-Ovidiu nesatul, / Din carul Mare cand lipseste-o roatay.

Prea fericitii Adam si Eva in gradina desfatarilor convietuiesc
cu ,,curtezanele in linistea si nelinistea tuturor vremurilor”, intr-un
mare amestec de nume, barbati de seama, femei faimoase, precum
Messalina - cu sanii tatuati de muscaturi - dar si ,,madame”
George Sand. Mesajul e livresc, in ciuda indraznelilor pe care si le
ingaduie omul matur ramas la varsta adolescentei, iar placerea
jocului este atat de mare, incat intelegem prea plinul expresiei,
plesnetul pietrei aruncate in luciul apei, unde va face cercuri tot
mai largi. Sali cu ecouri dau in alte sali, in palate baroce,
amendate de alte variate stiluri arhitectonice, in curti interioare
foiesc jocuri de ape, personaje din epoci diferite se incrucigseaza pe
alei.

Citre finele volumului, adapostind o experienta singulara, apar
cateva nume de poeti, preferati ai autorului: Tudor Arghezi, Miron
Radu Paraschivescu, Petru Cretia. O binevenita treime. Vom citi
baladele dlui Serban Codrin cu ochii lor, cu adaosul vacarmului
secolului XXI, cel in balade exorcizat.

Insemnari

Urmare din pag. 2

Spre deosebire de ceea ce se crede adesea, atentia concentrata
de care tinem a da dovada n-ar trebui sa aiba in primul rind o
pornire critica, ci una de generozitate. O subiacentad asteptare a
Binelui.

Un cerchist mai putin reliefat: Eugen Todoran. Istoric literar,
universitar in orasul de pe Bega, vag cunoscut de mine pina-n zilele
in care a ajuns in Comisia examenului de doctorat pe care trebuia
sa-1 sustin in Capitala. Sobru, de-o modestie calda, comunicativ la
modul unei colegialitati defel condescendente, m-a cucerit. Mai cu
seama intr-o seara tirzie, de libatii la Casa Scriitorilor, m-am
bucurat inchipuindu-mi ca-1 pot introduce in rindul cunostintelor
“de suflet”. La ora inchiderii, am deambulat printr-un Bucuresti pe
strazile caruia ceata autumnala se suspenda spre a face loc unor
privelisti feerice. Fraternizam respectuos cu un intelighent din alta
generatie, incd nu foarte in virstd, insa care mi se infatisa ca un
esantion al unor vremuri “normale” ce ma impresioneaza precum
un paradoxal crepuscul plin de promisiuni. in toiul noptii, am facut
si 0 vizita la un amic al profesorului. Dar ce sd vezi? L-am reintil-
nit pe E. T. dupa un deceniu, la festivitatile centenarului nasterii lui
Blaga, de la Cluj. Era cu totul alt om. Cred c4, desi patit in aceasta
privinta, nu mi s-a intimplat sa surprind o schimbare mai acuzata in
comportarea unei persoane. Rece, scortos, abia s-a indurat a-mi
raspunde la salut. Cind ma privea, se facea cd nu ma cunoaste, ori
pur si simplu ca nici nu ma vede. O cu totul neasteptata rigiditate
pusese stapinire pe faptura lui, inclusiv fizica, ce se migca intr-un
izbitor stil “oficial”. Nu mi-a fost dat, desi l-am intilnit citeva zile
la rind, sd mai stam de vorba. Explicatia? Ajunsese decan sau
rector si, desigur, tinea sa se vada lucrul acesta. ..

“Totul e marginit, durerea nu” (Eminescu).

, “Democratia inseamna dictatura oamenilor politici. Nu-i auzi
decit pe ei, nu-i vezi decit pe ei. Ce fel de sistem e acesta in care
esti obligat sa lasi sa-ti intre in viatd oameni pe care nu i-ai invita
in casa? Cind parasesc puterea, respiram usurati. Cind abandoneaza
politica, jubilam. Problema ¢ ca sint inlocuiti imediat, in cele mai
multe cazuri, de altii inca si mai enervanti. De patruzeci de ani de
cind votez, schimbarile de majoritate nu mi-au schimbat cu nimic
viata si Tmi inchipui cé lucrurile stau la fel pentru cei mai multi
dintre noi” (Patrick Besson, in Le Point, 2012).

Trebuie sa ne educam tacerea. Nu o data ne izbim de-o tacere
prost-crescuta.

Decembrie. In Amarul Tirg se scurg niste zile anoste, pe care
incerc sa le dreg cu amintiri. Craciunurile de altadata, jucarii
sclipitor-umile, atirnate de ramurile bradului de acum. leri, pe
stradd, m-a agrait un individ necunoscut: “Sefule, nu esti prea
batrin sa plimbi clinele asta?”.

Un sondaj realizat in Germania, in mediul tineretului, ajunge la
surprinzatoarea concluzie cd 21 la suta din repondenti nu stiu ca
Auschwitz a fost un lagar nazist de exterminare in masa. Incultura
sau amoralitate? Cind, Intr-un anume context, ignoranta ajunge
sfidatoare, sintem indreptatiti a invoca si criteriul moral. Cu
stringere de inima, ma intreb: oare ce procent de tineri romani nu
stiu nimic despre Gulagul macar autohton, despre Canal si experi-
mentul Pitesti, despre Sighet, Rimnicu Sarat, Aiud? Nici méacar
minimele cunostinte religioase nu mai sint la indemina populatiei.
Nu-mi venea sa cred cind 1-am auzit pe un taran, la un post tv.,
spunind ca sarbatorim de Pasti invierea lui Hristos care a fost
rastignit de Craciun! (G.G.)
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Istorisire pescdreascd

oi, 15 septembrie 1966 incepeam clasa a V-a, la Scoala

Generala din Morteni. Noi, cacovenii, alcatuiam B-ul,

mortenarii detinand A-ul prin traditie. Ii cunosteam pe
cativa dintre profesori, fie direct, fie din povestirile colegilor
mai mari. Ne-a luat sub aripa o domnisoara proaspat venita in
comuna, al carei nume, din pacate, mi s-a disipat in memorie.
Era o fata implinita la trup, cu pielea alba, parul negru, tuns
baieteste, gura smechera si ochii verzi. Avea mers ondulat si
voce melodioasa, privire ironica si evaziva, iar putinele ei
cuvinte Intiparite la baza creierului meu sunt muiate in otet.
Cred - nu sunt sigur - ca era doar absolventa de liceu si
suplinea profesoratul de geografie, nefiind candidat pentru
asemenea post. Anul urmator a plecat in Valcea natala, in locul
ei venind, pe bicicleta de curse marca Diamant, inenarabilul
prof. Leonard, care de la scoala noastra s-a pensionat, la
implinirea varstei cuvenite...

Daca memoria copilului care urma sa devina barbat inregis-
tra detalii strict feminine despre intdia ,,dragoste profesorala”,
barbatul care scrie si-a ramas la varsta copilariei a retinut
intdmplarea urmatoare, careia nu-i cautd inteles. La ora de
dirigentie, ,,tovarasa” a vrut sa ne cunoasca. Ne-a intrebat, intre
altele, ce carti am citit sau ne plac. Mai toti colegii mei — eram
vreo 33, 17 fete, 16 baieti — au luat in brate Amintirile... lui Ion
Creanga, si le-au sufocat cu dragostea lor. Doar eu, si nu-mi
atribui vreun merit, m-am avantat sa proslavesc minunatiile
infatisate intr-o carte ce purta numarul 44 in colectia Biblioteca
pentru toti, ,,s-avea coperta ros”, ca sa-l1 pastisez pe autor,
Mihail Sadoveanu: Istorisiri despre vinatori si pescari (cu i, nu
d, ca asa se ortografia pe-atunci!). Habar n-aveam cine era si
ce mai scrisese Maestrul, volumele din seria aceea contin
minore date bio-bibliografice, si nu ma interesau. Cum ajunse-
sem sa citesc exemplarul imprumutat de unchiul Ionita de la
biblioteca sateasca? Nimic mai simplu: zacea pe policioara,
langa patul in care Tatonita, cultivandu-si viitorul ulcer, stingea
cu tuica vaduvia-i prematura. Ma dusesem la el cu Maica si cu
Taica, parintii lui ingrijorati ca trecusera aproape doi ani de
cand murise Mama-Fica, sarboaica subtire si fragila, care,
neputand pastra sarcinile, murise dupa ultima, pierduta in
chinuri grozave. Si-n vreme ce Taica isi dascalea fiul cel mare,
iar Maica deretica prin casa, eu m-am cufundat in lectura,
uitand ca afara ploua rece, uitdnd unde ma aflu, si asa mai
departe... Sorbeam paginile una dupa alta, si nu-mi dadeam
seama, cu mintea mea de zece ani, ce se petrece: lumea
descoperita la Sadoveanu semana cu lumea in care traiam, insa
ceva nu se potrivea! Si eu pescuiam, §i noi aveam rau,
Neajlovul cu balti, paraie, maluri inalte si ochiuri adanci,
cdrora le ziceam ,,bent”, cu vegetatie luxurianta si populatie
acvatica imposibil de cuprins in enumerarea pe-o paginad de
revista. Nu vanam eu, dar in Cacova erau destui vanatori. Ce
nu consona?

Citisem prima oara cartea cand o avusese Tatonitd. Am reci-
tit-o cand varul Clement a cerut-o pentru mine, deoarece mie
nu-mi dadea bibliotecara, fiindca-i ,,pierdusem” una. Toata
vara lui 1966 am pescuit alaturi de varul meu, avand in minte
fabuloasele capturi sadoveniene, despre care ii povesteam
tovarasului si concurentului pana se plictisea. La noi nu traiau
asemenea pesti. Ori, daca se nimereau, n-aveam noi bafta sa-i
prindem, ci alti baieti din sat: varul Traian, Gica al lui Meleca,
Anghel, Gica al lui Celeacu, Luchenii, Jana, Lie al lui Cleascu.
Astia pescari adevirati, niciodati nu veneau de la garla cu fate!
Drept e cé si noi ne pricopseam cu o0 mana de murgoi §i-o
carasa, dupa o zi pierdutd pe malul apei...

Probabil ca pescuitul mi I-a urcat pe Sadoveanu in varful
preferintelor literare. Poezia naturii, decupata in fragmentele
antologate de Savin Bratu, mi se revela si direct. Totusi, am
dorit mai mult sa citesc, nu sa pescuiesc. Neputand obtine legal
comoara, eram dispus la furt din avutul obstesc. M-a ferit
soarta. Abia in 16 octombrie 1971, liceean de Bucuresti, am
cumparat de la Anticariatul nr. 6, cu 3 lei, un exemplar din cele
40.140 tiparite in 1960 pe hartie de 50 gr/m?, 22,96 coli
editoriale si o plansa tiefdruck. De cate ori frunzaresc volumul,
mi-aduc aminte vocea si chipul primei mele diriginte.

Numele se plimba nestiut prin apa uitarii...
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,,Cénd nu mai suntem copii, suntem ca si morfi.”

Moto:
,,Este clar ca nu poti sa scrii si sa intelegi decat oamenii
inruditi fiziognomic, sociologic sau spiritual.”

P. Pandrea, ,,Brancusi”, Meridian, Craiova, 1943

pefre pandrea
BRANCUSI

AE

DA

n oltean de viguros talent si intensa probitate morala

— ,idealul civic valah al secolelor a fost gi a ramas

omul de omenie“ — scriind despre un oltean de geniu:
ce poate fi mai reconfortant pentru orgoliul oltenesc aflat mai
mereu in criza identitara si in competitie doar cu sine insusi?

Pentru destui, asa ceva ar putea parea o poantd... olteneasca,
dar cand cel care scrie despre Brancusi este Petre Pandrea,
mandarin si stoic de pe Oltet, te poti agtepta pe buna dreptate la
pagini memorabile, executate in bronz memorialistic de un
maestru al portretului, nu mai putin artist al introspectiei psiholo-
gice. Aparuta initial in 1967, la Editura ,,Meridiane”, cu titlul
»~Amintiri si exegeze”, cartea lui Petre Pandrea despre Brancusi
era doar o parte din trilogia aparuta postum la Editura ,,Vremea”
si reprezenta omagiul intelectual si sentimental adus de un jurist
carturar gcolit la Berlin unui artist despre care Geo Bogza spunea
in 1964 ca a ,facut pentru tara lui ceea ce pentru alte tari nu au
facut decat regii si Imparatii*. Trilogia, aparuta intre anii 2009-
2010 la editura condusa de energica Silvia Colfescu, este corecta-
ta si adaugita in baza manuscriselor originale pastrate, intr-o
oarecare masura, chiar de redactorii care nu au putut tipdri atunci
cartea in integralitatea ei. Astfel, a aparut in trei volume distincte:
~Amintiri si exegeze. Estetica lui Brancusi®, ,,Pravila de la
Craiova. Etica lui Brancusi si ,,Amicii si inamicii. Sociologia lui
Brancusi® .

Pe cand era la studii in Berlin, unde a si incercat sa-1 aduca
pentru o expozitie grandioasd, Pandrea l-a vizitat in repetate
randuri la Paris pe Brancusi. Zadarnic, olteanul din Hobita nu l-a
urmat: ,,Am luat contact cu Bréncusi printr-un insucces si o
amaraciune.” Parisul 1i oferea totul, si inca putin pe deasupra:
lumina speciald de care se incanta si Chagall la sosirea sa aici. In
urma discutiilor purtate cu Brancusi intre anii 1927 si 1939, cei
doi au Intemeiat o prietenie bazata pe admiratie si respect din
partea mai tanarului invatacel (Brancusi era nascut in 1876, iar
Pandrea, in 1904), care-i spunea ,,Neica®, ca si pe o evidenta
acceptare si pretuire din partea celui matur. Brancusi, ne spune
falos Pandrea, il numea ,,Nepoate® in vreme ce il intreba hatru:
,,.Nepotii sunt salba dracului, la noi, pe Jiu. Dar la voi, pe Oltet?*.
Brancusi a sosit pe 28 de ani la Paris si a fost admis la Ecole
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Nationale Supérieure des Beaux-Arts, in vreme ce spala vesela in
restaurante pentru a se intretine. ,,Eram un soi de paharnic, ne
spune el undeva. Nu turnam vin boierilor. Ma specializasem in
spalatul paharelor.” Era obisnuit cu munca de mic: la Craiova,
unde a urmat timp de patru ani Scoala de Arte si Meserii, a
muncit din greu ca sa se Intretina. De altfel, avea un cult al
muncii i un respect enorm pentru cei care trudeau cinstit: ,,eu
iubesc oamenii harnici si staruitori®. Pe Pandrea, musafir cu stil
oral de mare clasa, il intreba ce mai e prin Craiova, ce mai fac
negustorii Spirtaru si Zamfirescu, patroni la care el robotise.
Pandrea, absolvent la ,,Colegiul Carol I, nu prea stia ce sa-i
spund, se bucurestenizase indeajuns ca sa uite. Brancusi, insa,
avea intactd memoria locului si chiar il descria cu lux de amanun-
te pe tatal lui Pandrea, pe care il avusese musteriu la restaurantul
de langa gara!

Pandrea 1i face lui pe Brancusi un portret de om cumpatat, cu
pofte si gusturi oltenesti pana la batranete, fara excese, un
»prince-paysan‘ care a facut furori in intalnirile sale memorabile
cu artistii epocii. La el veneau sa zaboveascd la o masa princiara
James Joyce sau Ezra Pound, iar Modigliani i-a facut portretul,
desi nu reusea sa-i surprinda esenta: ,,Nu pot sa te fixez si sa te
definesc. Esti viclean ca o vulpe. Dar nu te pot picta ca pe o
vulpe, fiindca ai inima buna de taran.” Dadea ospete rafinate,
luculliene, din care nu lipseau sampania si... mamaliga
stramoseascad, facutd cu faciletul. Vorba lui Pandrea, in alta carte,
»Soarele melancoliei” (Ed. Vremea, 2005): ,,De la strachina,
olteanul trece usor la portelanuri de Sévres si Meissen”. Cu toate
cd manca bine, Brancusi nu era un epicureu. Practica asceza:
,»Drumul spre iluminarea launtricd presupune jertfe severe.” Desi
s-a despartit de Rodin, i-a ascultat sfatul: ,,nu lucra prea repede si
nu expune des®. Potrivit lui Pandrea, Brancusi considera arta lui
Michelangelo geniala, dar factice. ,,Nu poti sta cu Moise al lui in
casa“, obignuia sa spund, adaugand ca arta nu trebuie sa anihileze,
ci sé ne faca sa recunoastem miracolul vietii. Studia filozofie,
citea Lao-tse, Buddha, Milarepa si se inspira din arta neagra a
Africii, Intr-un elan vitalist care arata ca l-a frecventat pe
Nietzsche, dupa ce trecuse cu pas usor prin Epictet si Marc-
Aureliu. Obisnuia sa afirme: ,,Cine nu iese din Eu nu atinge
absolutul si nu descifreaza viata“. Peter Neagoe, prieten vechi si
unul dintre apropiatii sdi exegeti, vedea in sculptura lui Brancusi
,,0 potenta erotica“, mereu capabild sd vorbeasca pana si din
moarte (aluzie la ,,Sarutul” sau din cimitirul Montparnasse).
Brancusi insusi observa ca, dupa notele facute de Pandrea,
»capacitatea de indragostire si de daruire permanentd n-o au decat
spiritele superioare, dublate de naturi puternice, glandulare si
vitale. Prin dragoste angelica si carnala te vindeci de toxine si de
majoritatea bolilor sufletesti. Soarele este marele tdmaduitor.
Soarele iubirii il intrece®.

Numai un oltean scolit in Europa, ca Petre Pandrea, putea sa
inteleaga rafinamentul si statura artistului care a schimbat
sculptura mondiald 1n secolul trecut. Ca unul care a studiat
dreptul, iar in particular si artele plastice, la Berlin, Paris,
Miinchen, Roma, Pandrea a fost un apropiat al lui Brancusi.
Consecvent iubirii fata de idolul sau, Pandrea reia in ,,Amicii si
inamicii” o parte dintre amintirile sale cu Brancusi. In acest op, al
treilea al cartii, accentul este pus pe statura culturald a artistului,
ca si pe felul in care a fost receptat in mediile romanesti si
pariziene. Cu o devotiune neintrecutd poate decat de acribia si
intensitatea cu care dezvaluie imaginea unei epoci in care sculpto-
rul isi desavarsea opera, Petre Pandrea considera ca Brancusi,
departe de a fi un autodidact, a fost un asiduu cititor de carte
buna. El respinge astfel supozitia avansata de unii exegeti care-1
considerau doar un imaginar cioban primitiv cu acces la creatie.
Pandrea crede ca Brancusi a avut vreme §i timp sa citeasca inca
din perioada cat a stat in tara, la Craiova si Bucuresti, in pofida
muncilor de jos practicate (tejghetar, baiat de pravalie). Nu a fost
un Spiridon, personajul lui Caragiale, remarca frust Pandrea.
Pentru debateurul de formatie juridica, Brancusi a fost nu doar
sculptor, ci si pictor, filosof, moralist, pedagog, arhitect peisagist,
aderent la Paris al grupului artistic care-i continea, intre altii, pe
Apollinaire, Braque, Picasso, Matisse, Satie. Citise cartile cu
dedicatie primite de la Joyce si Proust, era instruit in Milarepa,
Nietzsche, prin Constantin Radulescu-Motru (preocupat de
motivul eternei reintoarceri), discuta cu Pandrea despre muzica
lui Wagner (o considera un biftec in delir!), despre arta lui
Michelangelo (demoniac in delir, cu complexe nerezolvate), Insa
fondul sdu era imbibat de acea intelepciune a zonei, crescut in
mitul mosneniei oltene, cu irizarile de artd grea, autentica, senina,
profunda.
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nicotlae coanoe / Constantin Brancusi povestit de Petre Pandrea (l)

Pentru Pandrea, Neica Costache, cum 1i placea sa i se adrese-
ze, este situabil Intre Eminescu si Creanga, pe acelasi plan cu ei,
alaturi de Enescu, cel care a trimis ,,Oedipe Rex” in universalita-
te. Definitia lui Pandrea e memorabila: ,,Brancusi este eminescian
roman si stoic oltean.” Altadata, Pandrea i s-a adresat: ,,neica
Costache, ai ajuns pontif al artie moderniste la Paris si pe
glob.”Cu umor, Bréancusi i-a replicat: ,,Fugi, ba, nepoate! Am
deschis o biata filiald a Tismanei in 11, Impasse
Ronsin.”Sculptorul roman persifla stiinta, dar si cultura occiden-
tald aflata in plin avangardism si experimentalism, cerand si
practicand ,,doctrina naturalitatii energetice mic-valahe®, cu
rezultate uluitoare in arta secolului XX, oferind lumii altceva
decat pitorescul unui tinut de margine al Europei. ,,Eu sculptez
zboruri, nu pasari“, obignuia sa spund. Zburam si in prezent cu
arta lui deasupra noastra, in ,,Jumina sculptatd in bronz” dupa
spusa memorabila a lui V.G. Paleolog.

Poate ca avea dreptate N. Porsenna, in ,,Regenerarea neamului
romanesc (1937) sa atribuie ,,rasei” oltenesti cele mai mizerabile
defecte, dar tot asa de bine se putea extazia de marile calitati pe
care anumiti creatori ndscuti aici le pot demonstra cand au
posibilitatea sa o facd. S& ne reamintim un pic ce credea reputatul
jurist si scriitor despre... noi: ,,aceia care manifestd insa cele mai
originale cusururi, unele aidoma cu ale gasconilor, sunt oltenii.
Aceste fenomene ale rasei noastre sunt mincinosi fara pereche,
guralivi, laudarosi, infumurati pana la dementa; incorecti, banui-
tori §i razbunatori ca fiarele, ei apar ca interesante exemplare ale
naturii primitive; toti sunt nevropati, dervisi urlatori, insuportabili
in intimitate, foarte periculosi 1n raporturile de afaceri, un
dezastru in viata publica. Ei lasa impresia fenomenului ciudat al
unei rase intregi de oameni nebuni. Prin ingrozitoarele lor defecte
nimicesc toata opera cladita de marile calitati si de entuziasmul
lor. Insa, pe de alta parte, calitatile rasei oltenesti sunt atat de
viguroase, incat exemplarele care nu poseda cusururile pomenite
sunt elemente cu adevarat exceptionale®. Insuportabil, nu-i asa?
Si, poate, cumva ,,clinic, caci de aceste defecte respingatoare ne
izbim si astazi printre semenii nostri din mandra regiune din care
a pornit candva, spre Paris, Constantin Brancusi. Faptul ca la
Craiova, ca sd se intretind la scoald, spala pahare la un birt de 1an-
ga gard ne spune ceva inclusiv despre felul cum ne protejam
talentele, nu-i asa? Sa nu ne laudam prea mult cu izbanzile
noastre post-festum, mai ales cand sunt ale altora. Constantin
Brancusi, ca si Henry Coanda, s-a putut desavarsi abia in Franta,
asa cum Mircea Eliade (pe jumatate oltean, dupa bunic, ,,un
hangiu de la OIt*) a reusit in America gratie unui vointe care,
cuplata la geniul sdu stiintific, i-a cucerit pe americani. Asijderea,
Eugen Ionescu, nascut la Slatina din tata oltean si mama evreica,
ajuns academician la Paris.




Aurel PANTEA / Poezie

Oameni pe stradd, cum 1i simti, ca o pasta,

secretati de un puls fara nivel, departati si teribil de inumani,
cu glasurile razbind dintr-o deplorabila stare

a imaginatiei, ei sint sfirsitul, ziua moarta, realitatea fara
apeluri,

facuta din lucruri de pe afara,

printre morti 1i gasesti, 1i privesti cu pofte vechi, apar
in curgerea ofidiand a simturilor, in zvircoliri, aparitii aburite,
ca simturile multa vreme neexersate,

vine o vreme cind ti-e rusine de propriul trup, cind nu mai
suporti

lumina pe piele, cind din brate aluneca

o vietuitoare ce abandoneaza,

lumea din noi, daca am putea sa o ridicam cu venele,

daca am putea, In impudoare, sa resimtim clipociri si tonuri
in resorbtie,

am privi cu pielea,

ne intoarcem in materia purd, fard buze,

cu pamint in gurd si cu propozitii

devenim una cu parola neagra,

la inceputul unei zile ce nu se mai poate naste,
dupa tranzactii desfiguratoare chipurile produc
o lumina ilicita, ca mijlocul zilei mortilor, acolo,
un pamint ondulat ca emotia

ne spune adeviaratul nostru nume

*ok

Stapina mea imi cere supunere cu glas

de iubita parasita, de ce nu ma mai iubesti, sint maica ta,

tu imi vorbesti limba, ma misc printr-un limbaj moale, aici
tot timpul ntilnesti morti elocventi, maica mea imi spune:

ai grija de cuvintul lacatuit, acolo timpul e parfumat,

dau pe afara placente zdrentuite, ceva e sfisiat, o puscarie

a muteniei, inchide gura, inchide-te, verbele arunca din ele
actiunile ca pe niste morti, limbajul meu e un lung tunel

spre linisti Inchise ca pupele, iubeste-ma, mai spune stapina,
te voi naste din nou, voi deschide pentru tine gura ferocitatii,
si toate zilele stau cu prunci In gurd si cer sa nasca, $i maica
nasterilor tace, si tace si elocventa, maica mea ma umple de
singe

si eu nu ma voi naste,

e o zi cetoasa si un domn isi plimba clinele, venetia sau aiurea

kskok

Biografii ejaculate,
voci iesite dintr-o gura prabusita, stau in propria-mi virsta
ca intr-un streang, streanguri sint venele mele si propozitiile,

zemuieste un soare in sfirsiturile limbajului.

Fumega instinctele, coruri de femei,

trece moartea si uita de sine.

A privi in inima raului, acolo

nu existd inima, e doar o seninatate sulfurica,
ea Tmi manincd poemul

kskok

Unul care 1si duce groapa cu sine, suride,

senzatiile se desfac primitoare, apocalipse de vara,

comercianti ai artei distrugerii, emasculati hacuie

ceva interminabil, subiectul liric si subiectul existential vorbesc
mascari

in piata identitdtii, surpa-te acum,

se sterge in om o cifrd batrina, nu mai putem fi recunoscuti

skskok

A uitat raul pe care i l-au facut altii, s-a retras in carbonizate
stupefactii, a Inceput sa iubeasca urmele bestiei, e convins
cd a vorbi despre altii e scriitura fada pe ziduri, fantasme
laborioase

imping limbajul, dupa fiecare propozitie are fata unuia iesit din
infern,

am fost sters, am atins mutul, ar putea sa zica, dar din densa
tacere

nu se mai aude nimic
Kk %

Nu mai stiu, Doamne, de unde sa incep, ce pot sa-ti spun,
mesaje stiute, pacate, n-am proiecte, Doamne, am pacate,
am proiecte inverse, nu dsta e pacatul, Doamne, nu asta e raul,
Doamne, uita-te la mine si rizi, sint rezident intr-o patrie
inflamata de mesaje,

din guri deschise nu mai invie decit propozitiile,

pind la glezne, o racoare neagra,

pina la genunchi, pina la inclestatul loc al pelvisului,
pina la buric, pina la inima, pind la git, pina la crestet,
Doamne, sint ingropat, din launtrul meu urca spre ceruri
bestia invingatoare

k%

Vii dreapta in sperietura mea, ca un stol,

ca un stol prins in tarmi crunti, si n-ai biografie,

deci nu se pune, in cazul tau, problema mortii,

n-ai bios, si n-ai nici scriitura biosului, tu nu vei muri,
tu vii dreaptd in sperietura mea, $i toatda lumea va sti

cd ai trecut prin acest loc precar, toate semantismele
umbla cu cutite mari, sa suprime locul precar,

am lintolii pe chip, fiecare viatda ma acopera si piere,

tu vii §i treci, putin iti pasa, esti un simplu abis semantic
de dupa amiaza, cind chipurile nu mai sint chipuri,

cind ai pieri si chiar esti pe cale,

cind toti tarmii sint crunti,

un barbat moare si suride indecis, parca tocmai ar fi primit
o0 vizita

sk

Am vorbit, Doamne,si am scris, pind m-am Tnnegrit

cu totul, am crescut, Doamne, in vorbele mele, iar vorbele
mele au crescut In mine $i mi-au pus trupul in hau,

stau in trupul meu ca intr-un abis, fiecare cuvint il adinceste,
ca vad miscind timpul §i moartea, miinile mele sint intunecate,
Doamne, de vorbdrie, imi port trupul ca §i cum propria-mi
groapa

ag purta-o, in el, limbajul se intilneste cu sine si innebuneste

sk

In urma, toate sint foarte proaspete, toate au inceput

o calatorie de la care noi vom lipsi, insi voiosi isi schimba
fetele

intre ei, femeile nu mai stiu cu cine se iubesc, dragostele,
si iar se face ziud in limbaj, si iar umbla functionarii

pe urma semnificatiilor

k%

Curva se da curvarilor, a zis, si din el curgea

o dimineata pustie. Aceasta vorbea

cu multe voci. Nu mai citi, si citesc in nestire,

nu mai umbla, si umblu bezmetic, nu mai vorbi,

si nu mai tac din gurd, nu mai privi, si ma umplu de privelisti,
nu mai simti, si in trup se scufunda corpuri grele, desigur,

ea vorbea , iar eu eram ce tocmai vorbea acea dimineata pustie,
iesita afara, ferocitatea vorbind cu multe voci, sdlbaticia

din launtrul limbajului, ea nu are inca nici un interes

sd nu ne tolereze, curva, cateaua in calduri, cu uterul

ca o dumbrava parfumata

ks

Euridice e aici, se incrunta, imi spala hainele, mi-a facut copii,
e concretd, doar uneori o senzatie de ceata, dar asta e doar o
parere,

o ascunde, se muta 1n senzatiile mele, intr-un fel de suc al
zilelor

trecute, se ascunde acolo si cred ca sta de vorba, sta si iar sta
de vorba,

Suferintele mele sunt cele ce-mi modeleazé sufletul si inima. NR. 16, aprilie / 2014

asta ma face teribil de gelos, ea are vecinatati de nemarturisit,
ca atunci cind te locuieste o zeitate, si toate limbajele tale

stau neputincioase, si nici sa te mai rogi nu poti,

si cine e activ in tine nu poti sa mai stii, zeitatea sau ceea ce
crezi

ca esti, nu pot s-o aduc de tot in prezentul meu, am momente
cind cred

ca timpul se sfieste 1inga ea, sint sigur ca 1n ea nu mai are
putere

partea intunecata
skeskok

Urme luminoase, pe aici au trecut contemplativii,

ei se uita pe geamuri §i nu pot participa,

dar sunt strabatuti de puteri de odinioara, ei sint

cu totul si cu totul limpezi si calmi,

prezenta lor vine din slabiciunea noastra de-a fi in timp,

de-a face contracte, prin ei nimicitorul incearca sa vorbeasca,
cum se sfirtecd limbajul in fata beznei, el nu stie de propozitii,
el stie ca limbajul e un fel de a-ti arata maruntaiele

*k

Se instaleaza in mine un om batrin, ocupa treptat toate cotloanele,
deocamdata convietuim, avem aceleasi vicii, ne plac aceleasi
femei,

dar el creste din lucrurile la care renunt, in anumite momente,
cind limbajul Tnsusi are umbra, aud rasuflari obosite

si atunci spun:

Dumnezeul meu ma digerd, Dumnezeului meu i e foame,
Dumnezeul meu se drogheaza, Dumnezeul meu injurd, nu face
rationamente,

e un ins direct, te scuipa in fata, sufera, limbajele lui imediate
sint

dispretul, dragostea si rdzbunarea

nu face politicd, o suporta si o desfide, Dumnezeul meu sta cu
toate

curvele,

std cu pestii si pe toti ii iubeste, si spune ca toti vor invia, $i
tuturor

le e un pic mai putin teama cind vor muri, Dumnezeul meu
face zi de zi

exercitii de moarte si Inviere pe pielea mea, iar eu il iubesc de
nu mai pot,

e nevoie sa mai si iubesti, nu-i asa,

despre Dumnezeul meu vorbesc cei mai multi cu superioritate, e un
Dumnezeu mai greu de indurat, pentru cé , uneori, pute,

si 1n plus are mul{i morti pe constiinta Sa mare, si nu toti sint
impacati,

Dumnezeul meu imi seamana, poate fi urit si agresiv, si chiar
este violent

si vicios, vorbind de el, eu 1l fac asemenea mie, o fi fiind pacat, dar
asa il simt mai aproape, el se naste in slabiciunile mele, de
obicei,

in ele locuieste nimicul sau ceva atit de dezintersat de semnificatie,
incit seamana cu nimicul, dar el imi iubeste nimicul,

cu asta m-a dat intotdeauna gata , el stie ca nimicul meu

e saminta nimicitorului care vrea sa ma stiec mut

skskok

Am exersat mult, am obosit sd-i privesc pe toti ca pe niste
victime,

sint insul din serile in care nu mai exista nici o solutie,

cind intentiile au imbatrinit dintr-o data, ca amantele din alte
vremi,

si stam 1n timpul vinat, e vremea putrezirii codurilor,

fata ta se varsa in fata mea, complotam, iar victima comploturilor
creste, sparge toate geamurile, debordeaza, vorbeste in
limbajele noastre, ne spune povestile,vietile noastre se intorc
epuizate, o viatd epuizatd e un copil batut crunt, iar el suride,
si noi complotam, o producem,

nesiguri prin linisti dense, apoase, asa cum e vremea

cind te oglindesti intr-o mama, nimicitorul nu mai tace din gura,
drumul pina la inima ta e lung, inima ta e foarte departe,

o balerind nebuna prin mari incaperi de odinioara

www.centrulbrancusi.ro

https://biblioteca-digitala.ro / https://centrulbrancusi.ro



NR. 16, aprilie / 2014

,,Faré esenta in sine, a infelege nu este nimic."

rauarerzu / Democratia intre realitate si mit

UCIAN BOIA 1si traduce propria carte, aparuta in 2012

in limba franceza, Mitul democratiei (Editura

Humanitas, Bucuresti, 2013, editia a IlI-a, traducere
realizata de autor). Isi propune si sanctioneze carentele sistemului
democratic, desi ,,cu toate defectele ei — defectele oricarei realitati
in raport cu conditia ideald a lucrurilor —, democratia occidentald
este nu numai cea mai buna dintre solutii, ci singura solutie
rationalda” (Prefata la editia romaneasca). De fapt, autorul despar-
te apele de la inceput, intentionand sa disocieze mitul de realitate,
cu toatd simbioza care existd intre ele. Autorul nu reprobeaza
mitul, considerandu-1 o forma de cunoastere ,,concentrata si
simbolicd”, neevitabild, contindnd in sine o proiectare in idealitate.
Democratia este incercarea utopica de a instala si pe pamant, prin
egalitate si libertate, modelul Cetatii ceresti a lui Dumnezeu.

Lucian Boia numeste mit tot ceea ce excedeaza realul (ca un
halou), o imagine care ramane dupd consumarea experientei
directe. Omul este inclinat sa trdiasca in mit, sd idealizeze. Mitul
este umbra insotitoare a realitatii. Conceptul democratiei s-a
instalat dupa Revolutia franceza, mai intai sub forma guvernarii
reprezentative. El se definea, in primul rand, in opozitie cu
absolutismul Vechiului Regim. Insa cele doud modele de guverna-
re nu pot fi definite satisfacator in real, ci in imaginar. Metoda
istoricului este, pe cat se poate, una critica, rezidand in decontami-
narea realului de mit. Miturile (simbolurile) reprezinta perspective
ideologice si se formeaza prin scoaterea din context. Vorbind,
astfel, despre imaginea puterii absolute a regelui, autorul o
dezminte, ardtand ca, in realitate, deciziile erau ale clasei condu-
catoare: ,,Orice societate ¢ condusa de o clasa conducatoare.
Inclusiv societdtile democratice. <<Atotputerniciei>> regelui in
sistemul absolutist i corespunde <<atotputernicia>> poporului in
democratie. Sunt <<atotputernicii>> simbolice.” (p. 12). Motivul
declansarii Revolutiei franceze nu l-a constituit asprimea regimu-
lui monarhic, de altfel, inexistentd, ci schimbarea realitatilor
social-economice (trecerea de la o administrare fragmentara,
disparata, la o structura nationald). Reprezentarea aceasta unitara
submineaza unicitatea regelui, ca reprezentant al divinitatii.
inlaturarea lui Ludovic XVI era inexorabila: ,,A fost atunci
decapitat un simbol” (p. 13).

In categoria conceptelor mitice se inscrie si democratia.
Definitia ei formala este: suveranitatea poporului, egalitate si
libertate. Arhetipul, democratia ateniand exercitatd in mod direct,
era departe de a fi fost o democratie adevaratd. Deciziile erau luate
de un numar destul de redus de cetateni (sclavii, femeile, metecii
neavand drept de vot), iar manipuldrile erau relativ usor de
exercitat. Deficitare erau, de buna seama, si drepturile individului.
Absolutismul regal era transferat absolutismului national. Statul
democratic centraliza Intreaga constructie nationala. Recalcitrantii
n-o sfarseau bine: ,,Dupd cum Bastilia simboliza atotputernicia
regald, ghilotina a fost unul dintre simbolurile democratiei abia
nascute” (p. 17). In definirea democratiei, suveranitatea poporului
e fantasmagorica. In numele ei s-au comis crimele bolsevice,
fasciste, naziste si s-au purtat razboaie. Democratia este de multe
feluri. Intre Franta si America existd o categorica diferenta de
viziune 1n aceasta privinta: ,,Abordarea franceza e filosofica;
abordarea americana, pragmatica. [...] francezii au inventat statul
maximal, si americanii statul minimal” (p. 19). in America,
majoritatea functiilor este eligibila, facand sa functioneze separa-
rea (si cenzurarea) puterilor. Manifestarea suveranitatii directe a
poporului, in vederea legiferdrii si guvernarii, a reprezentat de la
inceput o dificultate. S-au propus diverse modalitdti pentru
corectarea abuzurilor: votul imperativ, referendumul, antrenandu-
se direct poporul. Autorul evidentiaza si deficientele democratiei
exercitate prin referendum: eliminarea dezbaterilor, nesocotirea
minoritatii electorale (chiar cand hotararile sunt luate cu 51% din
voturi), incertitudinea competentei. Concluzia se impune de la
sine: nu poporul conduce, ci guvernantii. Trebuie, insa, recunoscut
ca instituirea votului universal (1815), la inceput cu restrictionari,
a constituit un castig al democratiei. Totusi, cei alesi vor fi,
vrand-nevrand, reprezentantii elitei si ai categoriilor favorizate:
,,Corpul alesilor nu se prezintd catusi de putin ca o oglinda fidela a
corpului alegatorilor” (p. 26). Aceasta situatie produce demagogie,
manipulare, dezinformare (Hitler a ajuns la putere prin vot
universal). Unele corectii le pot face presiunile sociale, miscarile
sindicale, asociatiile civice, mass-media. Exista o clasa politica,
alcatuitd, in general, din elita politica, elita economica si o parte a
elitei intelectuale, folosind ca instrument de propagandd mass-me-
dia. Intotdeauna jocul politic are culise financiar-economice. Banul
este elementul decisiv.

Alaturi de suveranitatea poporului, stau in definirea
democratiei conceptele de libertate si egalitate, la fel de impreci-
se, de mitice (uneori ipocrite). Libertdtile au determinat mijloace
constrangatoare (de protectie a puterii): ,,Statul modern, liberal si
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democratic, este mai puternic decat statul absolut; el dispune de o
capacitate mult superioara aceluia, de a organiza, de a conduce, de
a manipula, de a supraveghea, de a reactiona...” (p. 37). Exista,
totodata, o rezistentd a omului in fata propriei emancipari din
incorsetarile mediului social, din convingerile ideologice, religioa-
se, morale. In privinta egalitatii, intelegandu-se imposibilitatea
acestei aspiratii, s-a facut o corectura: egalitatea sanselor.
Concluzia: ,,dacd libertatea si egalitatea prezinta fiecare dintre ele
dificultati uneori de nerezolvat, o societate libera si egalitara,
totodata, atinge imposibilitatea absoluta” (p. 39). Ele se anuleaza
reciproc, pe masura ce vor sd se impuna.

Nu existd o retetd a democratiei, ci mai curdnd experimentari
(unele reusite, altele ratate). Aspecte (descriptive si teoretice)
privind democratia americana de la inceputul secolului al XIX-lea
regasim in celebra carte a lui Alexis de Tocqueville, Democratia in
America (1835-1840). Primeaza, insa, aspectul utopic, precum si
atitudinea profetica. Scenariul lui Tocqueville are aplicabilitate pe
termen lung. Conditia de baza a democratiei este, pentru el,
egalitatea. Dar riscul utopiei egalitare il constituie transformarea
oamenilor intr-o turma obedienta si robace. De fapt, doud viziuni
utopice si-au disputat sistemul social: cea a lui Tocqueville si cea a
lui Marx. Pentru primul, democratia are sarcina sa aplaneze
contradictiile, celalalt sustine existenta unui conflict neconciliabil
intre clase sociale, solutionat prin revolutie proletard, urmata
simplist de un viitor luminos. Tocqueville nu are, la vremea sa,
solutie democraticd pentru femei si pentru negri. Insa este primul
care sesizeaza incompatibilitatea dintre egalitate si libertate.
Profetiile tocquevilliene par a fi, azi, cele mai apropiate de
realitate.

Dupa 1900, tendintele socio-politice diferite par a lua un traseu
democratic comun. Se admite aproape unanim votul universal.
Totusi, femeile sunt discriminate: ,,Democratia pe la 1900 este o
democratie masculind, o societate politica a sefilor de familie” (p.
58). Exista retineri si in ceea ce priveste egalitatea barbatilor,
facandu-se diferente biologice, intelectuale, culturale. Se sustine
eugenia, menitd sd amelioreze fondul genetic prin interzicerea
casatoriei pentru unele categorii de oameni, castrarea si steriliza-
rea, chiar exterminarea. Nu au drept de vot categorii defavorizate.
Se practica rasismul. Cel mai desconsiderat este negrul, situat mai
aproape de naturd sau de animalitate. Paradoxal, America, plasata
in ariergarda democratiei, era si cea mai rasista si mai putin
toleranta societate.

Instalarea democratiei a fost sincrona cu formarea si consolida-
rea natiunilor (care si-au asigurat armatura statald). Statul este
structura prin care se poate manipula. Natiunea egalizeaza,
uniformizeaza, omogenizeaza etnic si lingvistic teritoriul national,
marginalizand minoritatile. Pretentiile divergente ale natiunilor au
provocat razboaie: ,,Razboiul se democratizeaza. [...] Este facut in
numele poporului si prin popor.” (p. 76). Dragostea de tara cere
eroi, jertfirea vietii. Astfel, natiunea este echivalatd unei religii. De
aceea, armata ocupa in statul-natiune un loc foarte important. lar
regimul militar este, desigur, autoritar.

Doua secole si jumatate, istoria a fost rascolitd de ideologii si
utopii. Lupta ideilor este, nsd, beneficd, democratica. Totusi, o
buna parte a proiectelor au destin virtual: ,,democratia, definita in
primul rand ca un ideal, pare mai bine reprezentata prin ceea ce se
petrece in imaginar” (p. 82). Democratia este de stanga. Dreapta
are menirea de a pune frana, facdnd mecanismul politic
functionabil in doi timpi. Un spectru politic pur nu exista.
Modelele sunt idealitéti. Pentru a sustine aspectul contradictoriu al
realitatii politice, inadecvat teoriei sau intentiilor, autorul da ca
exemplu fosta Uniune Sovietica (de stanga) si Statele Unite (de
dreapta): ,,Nimeni nu detine monopolul progresului, inca un
cuvant simbolic, interpretabil in functie de ideologii si reunind o
multitudine de scenarii” (p. 90). Plecandu-se de la premisa ca
democratia nu poate s fie decat buna, s-a dat credit neconditionat
comunismului in care, treptat, in numele ideologiei, s-a instalat cel
mai rigid si sinistru totalitarism. Din tandemul defectuos libertate-
egalitate, stdnga va alege cu precadere egalitatea. Desfiintandu-se
proprietatea privatd, toata societatea devine salariata, dependenta
de stat. E de la sine inteles ca puterea nu a apartinut niciodata
poporului, credndu-se, numai, aceasta iluzie (legitimatoare).

In spectrul ideologic (imaginar, ca toate teoriile), extrema
dreapta sustine cultul natiunii, adica subordonarea individului unui
concept mistic, identificat in conducatorul mesianic. La marginea
din afard a extremei drepte se afld fascismul si nazismul (cel din
urma implicand rasismul si antisemitismul). Nici stdnga comunista
nu a facut altceva decat, prin inclinarea balantei catre colectivism,
sa se sprijine pe autoritarism, chiar pe totalitarism. Lucian Boia
considerd ca extrema dreaptd propune o alta cale, diferita de cea
burgheza sau de cea comunista. Cu toate acestea, ,,Comunismul
este mai curand criticat decat condamnat, sau condamnat cu
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circumstante atenuante, in timp ce fascismul este condamnat
global, fara prea multd analiza critica” (p. 106). Primul ar fi
segregationist, al doilea, numai inuman. Deosebirile care se fac
intre nazism si stalinism, mai mult de ideologie formala decat
vizand consecintele, nu sunt scuzabile. In privinta opresiunii,
considera fascismul mai ponderat decat comunismul sovietic si
decat nazismul. Exemplul folosit este al Spaniei franchiste.
Dictatura de stanga este scuzabild din motive politice strategice:
,,Cine vrea sa incerce o carierd de dictator ar face mai bine sa se
orienteze spre stanga decat spre dreapta” (p. 109). Pinochet a fost
dezavuat de toti, in timp ce Fidel Castro era tolerat si de Occident.
Se sustine, de fapt, o batdlie de imaginar intre extrema dreapta si
extrema stangd, din care favorizata iese ultima, consideratd de
sorginte democratica.

In secolul al XX-lea, mentalitatea este mult schimbati fata de
cea a secolului precedent, intrucat ,,in lipsa egalitatii efective,
toatd lumea beneficiaza, cu generozitate maxima, de o egalitate
formala, de o egalitate simbolicd” (p. 111), in sensul ca s-au
eliminat efectiv cele mai grave discriminari (rasiala, sexuala,
sociald, etnicd, religioasd). ,,E marea defilare a minoritatilor” (p.
115), pentru ca lumea este o uniune de minoritati. Este si o
perioada a relativismului: ,,Adevarul a capatat o multitudine de
fatete” (p. 115). Abolirea regulilor, a dogmelor a dat impuls
creativitatii, inventiilor. Democratizarea valorilor a produs o
cultura a diferentelor.

Dupa ce secolul al XIX-lea fusese unul al constituirii
natiunilor, prezentul tinde spre globalizare, spre desfiintarea
granitelor. Mondializarea economica trece in secundar statele
nationale: ,,Spatiul faramitat anterior natiunii ii corespunde carutei,
faza nationald a istoriei, cailor ferate, iar faza postnationald, lumea
globalizatd, <<autostrazilor>> informatizate” (p. 118). Spatiul si-a
pierdut atributul separarii. Limba universald a devenit engleza. Se
vadeste, 1nsa, si o tendinta de fardmitare, in comunitati locale,
regiuni sau dupd minoritati, prin enclave de imigranti. Un alt fel
de colonizare se petrece in Europa, cu africani si asiatici, impu-
nand obiceiuri si culturi specifice. Se petrec, datorita ratei
natalitatii, dezechilibre demografice. Paradoxal, globalizarea este
foarte compozita. Prin instalarea cvasigenerald a democratiei,
,Ideologia vremurilor de azi a devenit pur si simplu economia” (p.
127). Oamenii sunt placizi, dezinteresati de treburile publice (care
nu mai problematizeazi). In acest context, clasa conducatoare
devine tot mai distincta si tot mai privilegiata: ,,poporul nu mai
exista, locul lui este luat treptat de un conglomerat de grupuri si de
interese specifice” (p. 132). Lumea se polarizeaza in functie de
bani. Este adevarat ca in tarile dezvoltate predomina o clasa de
mijloc, preocupata exclusiv de mentinerea privilegiilor si interese-
lor proprii, asigurand astfel stabilitate sociala. Apoi, permiterea
tuturor libertatilor face ca democratia s devina una a surzilor, sa
nu mai aiba obiect. Dupa acelasi model, abundenta nemaiintalnita
de carti, lipsita insa de difuzare si publicitate, se manifestd ca o
forma insidioasa de cenzura: ,,Una peste alta, industria contempo-
rand de cdrti are mai putin impact decat copierea manuscriselor in
Evul Mediu, multiplicate in cateva zeci de exemplare, dar avand
cu adevarat o influenta asupra mediilor intelectuale si politice” (p.
138). Mai frecventate raman presa si televiziunea, care au interese
evidente de manipulare. Prin formalismul ei ipocrit, manipulatorie
este si corectitudinea politica.

Prin droguri, prin célatorii sau prin iluziile virtualitdtii, omul
actual fuge de realitate; realitatea insasi este manipulata,
fictionalizata. Omul s-a transformat, in cea mai mare masura, din
participant in spectator al vietii publice. Bineinteles ca si lumea
politicd este un teatru inseldtor. Democratia a condus la o imbinare
dezgustatoare de idealitate si pragmatism. Regimul conducator de
azi ar fi, dupa Lucian Boia, o plutocratie liberald cu tenta sociald,
ale carei semnalmente sunt: ,,declinul ideologiilor; dezmembrarea
sistemului de valori; fardmitarea corpului social; consolidarea
clasei dominante; puterea absolutd a banului; si un dezinteres
crescand pentru viata cetatii, [...], sustinut de un grad sporit de
confort individual, asociat cu evantaiul tot mai larg al strategiilor
de evadare” (p. 146).

Democratia, ne convinge autorul, este, deocamdata, singura
solutie acceptabila. Ea este o utopie, cu o rezerva de imaginar
inepuizabila. Cand a Incercat sa o impuna cu forta, sistemul
comunist s-a prabusit. Cartea lui Lucian Boia, documentatd, densa,
este o sinteza (expozitiva si analiticd) a fenomenului democratiei,
bazatd pe ideea (proprie autorului) cd lumea (viata) trebuie citita
ca amestec inseparabil de realitate si mit (iluziile imaginarului).
Istoricul riguros este dublat de flexibilitatea analistului politic.
Democratia nu este un panaceum. Ea se adreseaza cu precadere
laturii sociale. Initial, exercitiu electoral, a ajuns sa arbitreze
organizarea comunitatii si regulile interumane. Nu are sentimente,

este un mecanism.
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m inteligent, in compania caruia plictiseala (fiind

exclusd) se preda rusinata, nedrept cateodata (lansand

afirmatii strigatoare la cer), interesant intotdeauna,
iubind jocurile si libertatea spiritului, poetul fantezist si parodic,
sugubat la drumul mare, privind viata de sub coviltir era mereu
disponibil. Cum s-a tot spus, Marin Sorescu s-a dorit un ,,vestitor”
al literaturii noi, debutantul persifland retetele epocii. Probandu-si
in timp capacitatea de Innoire, continua regenerare, culegand
versuri prozoase si atins de ,,raia” ironismului, amenintat de dilutie,
lirismul sau si-a pastrat prospetimea; la hatrul oltean, ,,capabil de
atata risipire”, meditatia ia o turnurd umoristica, recuperand insa
semnificatii pierdute”. Intalnirea cu mitul (,,nas in nas”) devine
experientd existentiala; Marin Sorescu are, cum ar fi spus P.
Pandrea, ,,curajul banalitatii”.

Expert in manevrarea citatelor (nu observa chiar Marin Sorescu
cd citatele ,,iti ridica moralul”?), purtand o ereditate culturala
irepresibila, poetul Sorescu scria deci in replica, se razboia cu clise-
ele impunand altele, recunoaste terorismul ,,reflexelor literare”;
navigand, adica, dezinvolt pe toate marile spiritului, singular si
insingurat, mereu imprevizibil, uimind prin capacitatea de innoire
si simplitatea derutanta, sfidand atatea alarme ale criticilor, ingrijo-
rati de pericolul (real, totusi) al repetitiei si facilitatii, transferand
gesticulatia cotidiand si materia ei verbala (cuvintele ,,oricui”
intr-o liricd de mare faima. Iubitoare de paradox, inteligenta
soresciand se ascunde in cotidian; sub aparenta jocului, dand cu
tifla poeziei solemne si stilului emfatic, bagatelizand, bruscand
tabieturile de receptie, afisand o inselatoare transparentd, stapanind
clapele si trapele scrisului, poezia sa realizeaza o comunicare
directd, intronand intimitatea gi familiaritatea. in ,camasa de
litere”, popularul poet observa cu retina proaspata lumea. Descins
printre noi (,,sa vad ce mai faceti”’), Marin Sorescu, risipindu-si — in
pofida acutului simg al conventionalului — jocurile de virtuos, ne
bucura prin cuceritorul sentiment al libertatii creatoare. Putini il
traiesc la temperatura soresciand, desi, la el, spontaneitatea e
crancen supravegheata; putini l-ar putea urma pe fostul premiant al
revistei Luceafdrul (pentru criticd!) in galopul sau literar, anexand
noi teorii, acuzat — fireste — de ,,tradare”, incapabil — zic unii — de a
trai sublimitatea starii lirice, incercat vremelnic de orgoliile criticii
de autor, tentat de experiment, nedomolindu-si valvataile polemice.
Parasind exercitiul critic, prestidigitatorul Marin Sorescu a apucat-
o pe alte carari; dar, sa observam, desfasurarile spiritului sorescian
apartin unei inteligente critice. Considerat un ,,cinic al poeziei”,
Marin Sorescu, el insusi paradoxal, isi regizeaza in laborator, prin
calcul savant, distantarea, impasibilitatea. Ludismul, spiritul
parodic (parand a patina la suprafata limbajului), rezonanta caustica
mascheaza de fapt sensul grav al formulei soresciene; echivocurile
semantice, incrucisarile fanteziste siluind logica, urmele de urmuzi-
anism si caragialism isi ofera, doar dincolo de fugara, epidermica
ochire, miezul metafizic. Pornit in cautarea esentelor, forand stratul
mitic (vremea miticd), poetul este un sceptic nemantuit, descope-
rind elementaritatea. La el insolitul devine normalitate (a spus-o
chiar G. Calinescu). Bizareria intra in coerenta unei lumi de idilism
pulverizat, imbibata de originalitate, hibridand cultural. Fertila
confuzie, acea ,,ceata potrivita pentru germinatie” favorizeaza
incoltirea sensurilor sub coaja banalului.

Sa nu ne amagim. Poetul nu e doar inventiv si cu gustul
poantei, bascalios si ironic. Daca teatralitatea e sfidata prin anula-
rea distantelor de catre cel temator de ,,faza abstractiunilor”, ros
— desigur — de orgoliul singularizarii, autoportretistica recurge la
mistificari (,,sunt zburlit si privesc piezig”, spunea poetul odata).
Adevaratul Marin Sorescu e si sentimental si sensibil, castigdnd in
densitate si gravitate. Taciturn in viata, el este volubil si vervos in
scris. Verva sa da in clocot. Fanaticul intru literatura scrie, iarasi
paradoxal, o poezie la nivelul vietii, mustind de concret. Bulzestiul
(La lilieci) era, de pilda, un centru al lumii, supus implacabilului
mecanism ritualic si legii morale neinduratoare; ceea ce citim poate
fi o tentativd monograficd investigand o lume veche (si imaginara),
un rural ,,stricat”, mangaiat de candorile copildriei retraite.
Coboram in prozaism, gustam poezia faptelor de viata. Dar tehnica
soresciand nu se dezminte; intamplarile satului, vazut ca un ,.teatru
mare” trec prin hiperbolizare in regimul eroicului, denuntat in
Bobirnacul (,,totul se ridica la patrat”). Doar cd aceasta mitizare
acumulativa este, concomitent, minata de inventarul (discursivita-
tea) cotidianului ridiculizand, prin miticizare, tinuta teapana,
solemnitatea glaciala. In acest univers sorescian, eliberand valenta

sudica a spiritualitatii noastre, volubilitatea se desfasoara nestanje-
nitd. Omul sorescian, s-a spus, este comunicativ; el participa la
viata publica, dedulcit placerilor ,,politicesti”, informat, traind ,,la
drum”. Dar risipind focuri de artificii, schimband masti si registre
stilistice (nu s-a intors si reintors Sorescu la uneltele clasice?; n-a
fost el si sonetist?).

Spiritualul ironist scria ,,pe cutremure”, inchinandu-se monu-
mentului simfului comun. Numai citit in galop, Ingropand directia
grava a liricii sale, el a putut fi judecat ca superficial, transportand
spre cititor mesajul unor Mitici de extractie olteneasca; adica o filo-
sofie usurica, lejerd, pe placul galeriei. Marin Sorescu are fibra
taraneascad. Facand afirmatia ne gandim la ascutimea de spirit si
bucuria trairii imediatului, la robustete si expansivitate, la acel
clocot vital si ras bogat; dar si la nemiloasa luciditate, amalgamand
suavul si grotescul, ancorata in cotidian si alunecand in fantastic
sub sigiliul naturaletii.

Malitia ascunde si protejeaza vulnerabilitatea fiintei, fragilitatea
»trestiei ganditoare”. Scutul ironic-parodic ne apara de comedia
obiectelor, de propria noastra reificare; percepem ,,dulcea gangurire
a lucrurilor”, diferenta de nivel dintre ideal si real. Scindat, Sorescu
nu devine un dezabuzat. Seninatatea dezinvolta a unui anxios (in
fond) ia in stapanire lumea prin disimulare (in forma); meditatia
asupra conditiei umane nu imbraca haina de galad a solemnitatii
retorice. Cerebralitatea se deghizeaza, patrundem spre miezul
Fiintei si pe cararile absurdului. Respingadnd metafora, ,,visalogea-
la”, poetul locuieste in luciditate. Inscenand fara a mima jocul
superior al spiritului, el va spera ca ,,prostia va dispare / in curand /
pe calea pasnica”. Flecareala, suculenta pot fi un antidot la acea
posibila vreme a Nordului unic, calculat stiintific, la pericolul proli-
ferarii ,,oamenilor mecanici”.

Tragand o ultima linie la acest — posibil — profil poeticesc, vom
zice cd obsesia (nu tocmai noud) a liricii soresciene ar fi — in
subtext — lupta cu timpul. Intdlnim versuri ,,ninse din belsug”, dar
si amenintarea calaului ce ,trebuia sd omoare timpul”. Or, ultimele
volume ne propuneau intalnirea cu un Marin Sorescu care — fard a
renunta la colocvialitate si ,,ironie generoasa” (cf. Michael
Hamburger, in prefata la volumul Selected Poems, Bloodaxe
Books, 1983) — 1si retuseaza autoportretul, dezechilibrand balanta
unor prejudecati critice. Sa fie poetul un ,,inamic declarat al
gravitatii?” Opinia lui Alan Bolf (cf. Gabriela Dragnea) se clatina,
Apa vie, apa moartd purtand, de pilda, sigiliul unei varste; scriito-
rul-total, ,,un Sisif ce-si cara bolovanul in cap”, dupa o ,,lunga
pregatire”, dupa o pamanteana risipa (,,urcare de trepte””) anuntda un
»cap de drum”, retragerea ,,in minerale”: ,,Las in urma numai una /
Ce alege: urma urmei” (v. Retragerea cu torte). Un eros abia
ingéanat (v. Vase comunicante), un ,,liman de boald” capatd acum
fortd obsesiva. Fireste, nici fixatiile tematice, nici constrangerile
prozodice nu pot incatusa spiritul sorescian, mereu vervos, spumos,
sugubat, acoperind sub acest tir verbal (Impins spre narativitate si
ludism) miezul parabolic, proiectiile unui spirit anxios, bolnav de
luciditate. Afland in creatie ,,apa vie”, mucalitul poet mimeaza
surdzator retragerea, combinand — dupa o reteta personala — fante-
zia cu ironia; in tot ce scrie descoperim semnele unei inteligente
ascutite. Apa vie, apa moartd (1987) s-a dovedit a fi un volum de
tranzitie catre un alt Sorescu, ,,imbogatit”.

Daca exercitiile sale prozastice, penduland intre alegorie si
bufonerie, puteau fi citite (cu deosebire in contextul epocii) si ca
romane de moravuri, tratamentul sorescian, marsand pe simtul
mimetic, nu practica ironia demolatoare. Singur printre poeti 1i
anunta intentiile benigne. Cititor vigil, el ,,intrd” — sub aparente
jucause — in pielea autorilor vizati; si astfel recreeaza un model
parodiind un stil si lansand, prin puzderia de imitatori, 0 moda.
Desi, categoric, Sorescu, ,,esperantist” si ,,mithofag” (cum l-a vazut
Andreea Genovese) este inimitabil.

Sa amintim s$i preocuparile sale de traducator si ,,provocator”,
initiind interviuri cu mari poeti ai lumii, in ipostaza de ,,grefier al
starii de gratie”. O antologie (fireste subiectiva), precum Tratat de
inspiratie (1985), chema la rampa o colectie de nume prestigioase,
un sir de ,,naufragiati pe insule de speranta”. In fine, client statornic
al cenzurii, protagonist al momentului transcendentalist (asa s-a
nascut, probabil, Dispozitivul), poetul ne-a oferit, in 1991, un
volum reunind textele ,,alese” (mai bine zis, respinse) de cenzura.
N. Manolescu l-a suspectat de ,,inselaciune”, intrebandu-se daca
ele, realmente, au fost refuzate sau daca poetul, prudent, le-a dosit
in sertar, fiind nepublicabile. Taxate drept ,,antipatice” de catre
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acelasi critic, negresit incomode, poemele iau 1n raspar cliseele,
retorica ideologizata (v. Eu, neabatutul), developand imagini ale
degradarii prin stiuta-i tehnica subversiv-aluziva, devenind — in
viziunea lui Eugen Simion — veritabile contradiscursuri. In fond, in
cazul textelor ,,esopice”, cultivind ambiguitatea si echivocul e
dificil s explicam ,,ratiunile” cenzurii, fluctuanta, deseori compli-
ce.

Traversarea (1994) indica si astfel de episoade, dar — mai cu
seama — transparentizeaza starile de alarma; poetul, ratacind in
labirint, 1si contempla ranile si anunta profetic ,,un destin bolboro-
sit”, in care absurdul existential ne invadeaza. Sunt aici, in vecina-
tate argheziana, spunea E. Simion, psalmi laici, imbibati de
tragism. Ceea ce va agrava volumul postum Puntea (Ultimele), ivit
in 1997 si dedicat ,,celor care sufera”. Desi racan ,,in ale durerii”,
poetul, acuzat de excesiva flexibilitate, macinat acum de suferinta,
face ,,scufundari in durerea pura”, urmand a trece puntea (,,scandu-
ra subreda”) care leaga pamantul de cer. Insolit, paradoxal, inventiv
si aluziv, Marin Sorescu n-a agreeat stilul inalt. Dar sub coaja
ludica, in pofida oboselii si repetitiei, parodiind, pe suport ,,filoso-
fic”, insasi realitatea, el se autoparodiaza, descoperind mereu, sub
alte fatete, fondul grav.

Ultimul Sorescu, ,,diferit”, traversand ani grei de vrajba scriito-
riceascd, pus la zid este un observator tintuit la pat; 1si nareaza
agonia, incat Puntea poate fi o carte a mortii, de un tragism integral
(cf. G. Dimisianu). Boala se ,,incuibase” si, in plina solitudine,
captiv al suferintei, poetul, sperand intr-o zi ,,mai blanda”, renunta
la pletorism, pitoresc, suculenta. Inserturile reflexive Incearca a
esentializa imaginarul, comprimand existentul, nota Daniel Cristea-
Enache. Fata de Nichita Stanescu, incontinent, sedus de abstractiza-
re, Tmpingdnd poezia in ininteligibil, Sorescu reprezinta celalalt pol
al generatiei, dorind ,,democratizarea” liricii prin colocvialitate,
epicizare parodica, transparenta simbolurilor, dezvéluind articulatii-
le si mecanismele textuale etc. Altfel spus, sperand in ,,inzdraveni-
rea” versurilor, ca ,,spectatori sdnatosi ai lumii”, insotindu-ne
trecerea.
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,,Cea mai mare fericire este contactul dintre esenta noastrd si esenta diving."

uvintele i personajele ocupa, deci, pozitii variate in

compozitie. Fiecare erou intrat in scena, indiferent

de tipologia la care adera, poseda un limbaj propriu
si vrea sa-si impuna propria ideologie. Paralela cu literatura orala
este si de data aceasta exemplificatoare. Aici personajele tac si fac,
ca si cum ar fi impinse de un resort. Lectorul are impresia ca eroii
de individualizare caracterologica sunt limitate la comportament,
lipsind cuvinte care sa traduca si sa expliciteze semnificatiile
gesturilor. Daca se recurge la forme verbale, acestea se configureaza
in sabloane. Eroul se misca intr-o lume vizibild, plina de semnificatii
si simboluri, dar in mare parte universul psihic raimane invaluit
in taind, ca in cazul oricarei literaturi de actiune. Nimic nu aflam
despre personalitatea lui Harap Alb ca slujitor al Spanului. In afara
de exploziile sale de indignare si disperare sau de incurajarile calului
ori ale Sfintei Duminici, totul raimane enigmatic. Este surprinzator
insi cd, despre fata Imparatului Ros, stia deja ca era ,,farmazoana
cumplitd”. In aceste secvente, Harap Alb se comporti exact ca un
personaj de proza traditionala si cazul nu este singular. Cand cere de
la tatal sdu armura si hainele, nu-I intereseaza daca ele exista sau nu,
ci promisiunea ca i le da. Nu sau Da inseamnd, in limbajul criptic
al mitului, interdictie ori acceptare. Inainte de obtinerea raspunsului
afirmativ, Harap Alb era un necunoscator. Dupd, el este acceptat sa
poarte un dialog de tip ritualic cu tatal sau. Dialogul este de natura
gestica si comportamentala. Dupa acel da, Harap Alb are dintr-odata
revelatia existentei hainelor si armurii si intelege cum sa le aduca la
forma originara. Lectorului nu i se spune nimic despre acest pasaj
enigmatic. Insa atat Harap Alb, cat si tatal sau, care il supravegheazi
mereu pentru a vedea in ce masura se poate angaja mai departe n
dialog si apoi 1n aventura eroicd, cunosc foarte bine semnificatia.
Introducerea basmului, ca si intreaga compozitie, se intemeiaza
pe logica ritualului. Protagonistii sunt preocupati de gestica si de
comportament si mai putin de discursuri verbale. Cel mult, nu uita
sa plaseze in compozitia ritualului termeni-cheie, cu valoare de
interdictie sau de acceptare, in functie de care actiunea eroica poate
avea sau nu loc.

in literatura scris3, orice gest este comentat, fie de autor fie
de un protagonist. Cu unele exceptii ca acelea citate (indeosebi
cazurile in care Harap Alb trebuie sa traduca in fapta un scenariu
preconceput), eroii lui Ion Creanga sunt de-a dreptul galagiosi.

Ei sufera de un fel de mancarime a limbii, fara ca aventura sa se
anemieze. Sfanta Duminica debiteaza in introducere un monolog
demn de orice batrana vorbareata si initiata in tehnica farmecelor.
Tatal lui Harap Alb este si el cicalitor si palavragiu, dand impresia ca
face parte din ceata lui Popa Smantana. Chiar si Spanul se intrece in
pilde si comentarii. Cat priveste grupul comic Gerila, Flamanzila si
ceilalti, pana si Imparatul Ros este dus la exasperare.

Din acest punct de vedere, statistica despre care am mai
vorbit a adus aminunte interesante. in Povestea lui Harap Alb,
sunt personaje specializate 1n arta vorbirii, altele in arta actiunii.

In raport de acest fapt, sunt mai aproape sau mai departe de planul
literarului. Spre exemplu, Harap Alb vorbeste cel mai putin. El tace
si face. In acelasi timp, prin Harap Alb se organizeazi ansamblurile
compozitionale ale basmului traditional, fara a fi vorba de o
reconstituire fidela, ci de una creatoare, in maniera lui Creanga.

Pasajele narative in care se afirmad omul activ sunt aproape
total lipsite de expresii sablonizate, paremiologice etc. Prin
dimensionarea epicului, prin monumentalizarea Intdmplarilor, prin
caracterul de exceptie al personajelor si actiunilor, pasajele respective
se Inscriu in sfera eroicului. Secventele unde apar vorbaretii sunt
prin excelentd moralizatoare, umoristice si comice. In aceste locuri
(dialogurile dintre crai si primii feciori, dintre Span si Verde Imparat,
dintre eroii cetei vesele sau dintre acestia si Ros Imparat), a fost
ingramadita pur si simplu marea cantitate de forme poetice relevata
de statistica noastra. Eroicul si comicul sunt deci note distincte,
care se armonizeaza in Povestea lui Harap Alb. Creanga inventeaza
(dupa ,,modelul” traditiei) situatii, pentru a pune in evidenta
sobru intr-un caz, plin de verva in celalalt.

Coexistenta eroicului cu comicul nu trebuie sa duca cu
gandul la un tip de poema a la Tiganiada. Comicul are o justificare
foarte adanca. El este destinat sa elimine orice eroism de parada si
sa sublinieze gravitatea si caracterul plin de raspundere al oricarei
actiuni sau judecati omenesti. Si aici Creanga introduce o inovatie
explicabild prin suprasolicitarea formelor literare. In basmul
traditional, asa cum observa si G. Calinescu, esuarea fratilor mai
mari nu are nimic rusinos. Incercirile lor au rostul de a sublinia
dificultatea aventurii, deci se inscriu, in mod firesc, in ordinea
eroicului. in Povestea lui Harap Alb, primele doua incercri sunt
niste farse. Fratii mai mari nu puteau izbandi, pentru ca nu au luat
lucrurile 1n serios. Din punctul de vedere al basmului traditional,
incercarea lor era asemenea oricarei intamplari cotidiene. Harap Alb
o ridica la rangul de ritual, ca prefata la aventura eroica.

Problema este interpretabila si din perspectiva esteticii
generale. Daca un gest destinat a fi unic trebuie sa se repete, el nu
mai are nimic grav in esenta sa. Repetitia ar fi deci sursa comicului
(H. Bergson). Creanga are indrazneala sa sfideze aceasta lege
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estetica: la el comicul preceda eroicul. in introducere, umorul
indeplineste functia de selectare a eroului, alaturi de actiunea
propriu-zisd. Monotonia celor trei incercari nu mai este atat de
apasdtoare ca in basmele traditionale, datorita umorului care le
individualizeaza, craiul descoperind pentru fiecare situatie in parte
expresiile sablonizate adecvate.

Creanga are apoi meritul de a fi variat registrele comicului.
Umorul din introducere este inlocuit cu sarcasmul in dialogurile
cetei vesele cu Imparatul Ros. In primul caz, elementele poetic-
moralizatoare au ca fundal farsa (incercarile fratilor mari); in al
doilea, sunt solicitate de schema comica denumita ,,pacalitorul
pacalit”. imparatul Ros intinde capcane grupului comic, dar, de
fiecare dati, esueaza. in basmul traditional, actiunile de acest gen
sunt Intreceri voinicesti 1n toata regula, ca si masa voiniceasca
ori proba cimiliturilor. Creanga le-a transformat in forme ale
comicului din categoria ,,pacélitorului pacalit”, prin pozitia noua
pe care o ocupa, in compozitie, grupul lui Harap Alb. Elementele
inedite apartin si de data aceasta literarului. Daca ar fi transcris
textul traditional, ar fi trebuit doar sa constate intamplarea: a doua
zi camera era inghetata, proba pranzului voinicesc a fost suportata
cu succes etc. Am fi rimas numai in planul epicului si al eroicului.
Autorul creeaza contexte situationale, introduce largi insertii
dialogate, destinate exercitiului verbal. Comicul isi face din nou
loc, pentru a pune in evidenta schimbarea rolurilor dintre pacalitor
si pacalit. De unde se astepta ca membrii cetei vesele sa fi pierit in
camera inrositd, acestia se plang de neospitalitatea imparatului care
i-a lasat s inghete de frig peste noapte. Tactica grupului comic se
schimba imediat cand apare Tmparatul si-i invita la ospat. Totul este
un joc sarcastic perfect mimat. $i dintr-o parte (prietenii lui Harap
Alb), si din alta (Imparatul Ros), vorba ascunde intentia, de unde
efectele comice, specifice stilului lui Creanga. Flamanzila, Setila etc.
se cearta intre dansii, [audand darnicia si bunatatea imparatului, dar
vizeaza, de fapt, defectele lui, pe care le intuiesc foarte bine :

.- Poate ni-{i da si ceva udeala, maria-ta, zise Setild, ca ne
sfaraie gatlejul de sete.

- la lasati, mai, zise Ochila, clipocind mereu din gene, ca
luminarea-sa stie ce ne trebuie.

- Asa cred si eu, zise Pasarila, doar, de-a puterea hi, am cazut
la casa imparateasca, si nu va temeti, cd are indltimea-sa atita purtare
de grija, ca sa nu fim chinuiti cu frig, cu foame si cu sete.

- Mai ramane indoiala despre asta, zise Gerila, tremurand
cumplit. Dar n-aveti stiin{a ca inaltimea-sa este tata flamanzilor si al
insetatilor ? Si tocmai de asta ma bucur si eu, ca de-abia m-oiu mai
incalzi oleaca band sangele domnului.

- Ei, taca-va gura de-acum, zise Flamanzila. Destul o maciuca
la un car de oale. Nu tot certarati pe maria-sa, cd om e dumnealui.
Pentru niste saracuti ca noi e greu de facut trebi de acestea. Dar la o
imparatie, ca cum te-ar pisca un purice; nu se mai baga de seama

- Din partea mea, mancarea-i numai o zabava: bauturica mai
este ce este, zise Setild; si ag ruga pe luminarea-sa ca, daca are de
gand a ne ospata, dupa cum s-a hotarat, apoi sa ne indesasca mai
mult cu udeala, pentru ca acolo sta toata puterea si indrazneala. Vorba
ceea: «Da-i cu cinstea, sa piara ruginea.» Dar mi se pare cd prea ne-
am intins cu vorba, si luminarea sa nu stie cum sa ne mai intre in
voie”.

Uneori, adversarii folosesc acelasi limbaj, dand impresia ca se
inteleg perfect, dar fiecare gandindu-se la cu totul altceva. Dialogul
este practic desfiintat, vorbitorii monologand ca intr-un adevarat
teatru al absurdului. Asemenea ,,capcane” ale vorbirii nu apar la
orice scriitor, iar artistul din mediul oralitatii nu le cultiva decat in
cimilituri ori in literatura paremiologica.

- la mai ingaduiti oleaca, mai, zise Ochila, ca doar nu v-au
mas soarecii in pantece. Acus s-or aduce si bucatele, si vinul, si
numai de-ati ave pantece unde sd le puneti.

- Indata vi s-a aduce si de méancare si bautura, zise imparatul,
numai de-ati dovedi cit va voiu da eu: ci de nu-ti fi mancatori si
bautori buni, v-ati gasit beleaua cu mine, nu va para lucru de saga !

- De ne-ar da Dumnezeu tot atata suparare, luminarea-voastra,
zise atunci Flamanzila, tindndu-se cu mainile de pantece.

- Si inalfimea-voastra gand bun si mana sloboda, ca sa ne dati
cat se poate mai multd mancare si bauturica, zise Setila, caruia i lasa
gura apa, ca din mancare si bautura, las’ daca ne-a intrece cineva:
numai la treabd nu ne prea punem cu toti nebunii”.

Comicul rezulta din faptul ca imparatul, fara sa banuiasca, pe
masura ce se infuria, aplica modul de gandire si comportament tipic
uman la acela monumentalizat al eroilor din grupul comic. Sfarsitul
acestei secvente, care se afla de asemenea in deriva fata de textul
oral, reediteaza inversarea raporturilor dintre pacalitor si pacalit :

,,Dupa aceea, Flamanzila a inceput a striga in gura mare ca
moare de foame si a azvarli cu ciolane in oamenii imparatesti, care
erau acolo de fata.

lara Setila striga si el cat ce putea ca crapa de sete si zvarlea
cu doage si cu funduri de poloboc in toate partile, ca un nebun”.

Comicul este functional din punctul de vedere al ideologiei
textului, in sensul unei morale tendentioase. Exista insa si o exceptie,
si anume secventa dialogata din camera inrosita. Este o gratuitate de
un mare rafinament literar. Ea nu se justifica in economia textului

https://biblioteca-digitala.ro / https://centrulbrancusi.ro

Petru URSACHE / Stilul unei naratiuni: Povestea |UI HCII’CIp Alb (”l)

ca motiv de basm, ci ca text pur literar. Nicdieri artistul din mediul
oralitatii nu plaseaza In compozitie pasaje care sa fie destinate numai
exercitiilor verbale si cu atat mai mult acest lucru nu se intampla in
basmul fantastic, unde primeaza, ca tehnica, rularea rapida a sec-
ventelor epice. Peste tot el urmareste o morald. Chiar si 1n naratiunile
de tipul ,,prostul satului” (una dintre ele, Pdcala, fiind repovestita
pentru copii si de Ion Creanga), bazate pe jocuri de cuvinte, se pune
in discutie tot o idee morala.

Exista o a treia categorie de texte, alaturi de cele in care se
afirma narativul si eroicul (peripetiile lui Harap Alb), sau de pasajele
destinate situatiilor comice. Aceasta ultima grupa de texte apartine
naratorului insusi. Ele pun in evidenta un aspect stilistic extrem de
interesant. Creanga exceleaza cand 1i pune pe altii sd vorbeasca, o
dovada ca putea scrie teatru. Cand nareaza, ni se pare foarte inegal cu
sine si daca ar fi scris Amintirile mai devreme, inaintea exercitiului
cu Povestea lui Harap Alb, Capra cu trei iezi etc., probabil le-ar
fi ratat. Apar astfel pasaje scrise destul de stangaci, in care abunda
forme gerunziale, ca in compozitiile de scoala. Alteori, fraza ampla,
cu perioade si usoare inversiuni, aminteste mai curand de stilul
cronicilor decat de exprimarea orala.

Este si motivul pentru care M. Sadoveanu 1-a selectat ca si
pe Neculce. Iata inceputul textului Povestea lui Harap Alb. ,,Amu
cica era odata intr-o tard un crai care avea trei feciori. Si craiul acela
mai avea un frate mai mare, care era imparat intr-o alta tard mai
departata. Si imparatul, fratele craiului, se numea Verde Impirat; si
Imparatul Verde nu avea feciori, ci numai fete. Multi ani trecuse la
mijloc, de cand acesti frati nu mai avusese prilej a se intdlni amandoi.
Iata verii, adica feciorii craiului si fetele imparatului, nu se vazuse
niciodata de cand erau ei. Si asa veni imprejurarea, de nici imparatul
Verde nu cunostea nepotii sai, nici craiul nepoatele sale, pentru ca
tara unde imparatea fratele cel mai mare era tocmai la o margine
a pamantului si craiia istuilalt, la altd margine. Si apoi pe vremile
acele, mai toate tarile erau bantuite de razboaie grozave, drumurile
- pe ape si pe uscat - erau putin cunoscute si foarte incurcate, si de
aceea nu se putea caldtori usor si fara primejdii ca in ziua de astazi.
Si cine apuca a se duce pe atunci intr-o parte a lumii, adeseori dus
raménea pana la moarte”.

Timpul basmului nu este respectat. Fata de ordinea temporala,
specifica oralitatii si definita prin formula ,,a fost odata ca niciodata”,
povestitorul introduce alta, potrivit careia intamplarea ar fi fost
posibila si integrabild intr-un trecut indepartat de istorie, adica
,in vremile acele”, cand starea drumurilor era proasta, calatoriile
anevoioase, ca la Sadoveanu, iar razboaiele nu se mai sfarseau.
Timpul narativ si elementele selectate pentru organizarea compozitiei
sunt indici utili in identificarea unui text de proza fantastica, asa
cum se arata a fi Povestea lui Harap Alb. Creanga anunta de la
inceput starea lucrurilor sau faptul ca verii nu se cunosc intre dansii,
amanunte care scapa naratorului din mediul traditiei. Pe acesta din
urma nu-1 intereseaza decat circumstantele imediate ale nararii. Cel
mult isi avertizeaza ascultatorii ca povestea continud, folosindu-se
de sablonul cunoscut : ,,cuvantul din poveste inainte mult mai este”.
Fiind preocupat numai de ceea ce se intampla la modul ,,prezent”,
artistul popular este totdeauna economicos in informatie. Creanga
dezvaluie lectorului inca de la inceput unele date ale naratiunii, astfel
incat acesta sd poata avea din introducere o viziune de ansamblu si
de perspectiva asupra destinului eroului. Uneori, introduce neinspirat
formele sablonizate. De exemplu, Chima este personaj malefic. De
obicei inseamna diavolul. Aflat in fAntand, Spanul se pregateste sa-1
atragd pe Harap Alb in cursa spunénd :

,»- Ei, da’ ce racoare-i aici? «Chima raului pe malul paraului».
Imi vine s nu mai ies afara”.

Un asemenea monolog ni se pare imposibil. In realitate,
vorbit Creanga, nu Spanul, intrucat acesta din urma nu putea sa-si
insuseasca formula paremiologica respectiva, in afard de cazul in
care nu cunostea semnificatia termenilor.

Incredibila este si urmatoarea afirmatie a autorului, comentand
comportamentul lui Harap Alb: ,,Salatile din Gradina Ursului, piclea
si capul cerbului le-a dus la stapanu-sau cu toata inima. Dar pe fata
Imparatului Ros mai nu-i venea s-o ducd, fiind nebun de dragostea ei”.
Creanga sufera aici un caz de amnezie, asemenea creatorilor din oralitate.
Si acestia uita adesea de unele afirmatii facute anterior, din motive care
tin de psihologia creatiei sau de conventiile stilului traditional. Autorului
Povestii lui Harap AIDb i se poate reprosa ca nu a fost consecvent cu
sine Insusi. Pe de o parte, el modernizeaza compozitia, fraza, motivele
mostenite din mediul folcloric in sensul literarizarii; pe de alta, nu merge
pana la capat, facand concesii stilului oral. ,,Cu toata inima” nu a dus
Harap Alb nici saltile, nici piclea cerbului.

Alteori, Creanga inventeaza noi formule mediane, ritmate si
rimate: ,,Si cand vantul iar au aburit, iaca si el la Sfanta Duminica
iar au sosit”. In multe locuri, povestitorul substituie exprimarea in
proza celei versificate. Pasajele sunt atat de frecvente spre sfarsitul
compozitiei, incat Creanga transforma basmul intr-un poem liric.
Ovidiu Birlea, care selecteaza si el pasajele versificate, observa ca
autorul Amintirilor ,,romanteaza finalul basmului, imprumutand
personajelor sentimentul nostalgic al despartirilor si Infiriparea unei
idile in peisajul nocturn cu luna pe asfintite.

Continuare in pag. 13
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,,Am suprimat golurile care dau umbrele."
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iesit in vegnicie. Sunt cuvintele parintelui Tustin Parvu
din lunga convorbire cu Adrian Alui Gheorghe. Ma
prijin cit pot pe zicerea arhimandritului. Nu, n-as putea
spune ca Nora Iuga (in ,,Suplimentul de cultura” iagiot) ca ,,nu ma
intereseaza aici actualitatea, nici posteritatea, pentru ca n-am s-o
cunosc niciodata (...). Pe urma vine moartea care netezeste asfaltul.
Nu mai iubesc decit mecanismul respiratiei”.

,,Acolo va ajunge, in asfalt”, zbucneste Remus Valeriu
Giorgioni, pastorul neoprotestant. Mie mi-e mild de omul a-religios
ca de un nevazator. Trebuie sa cred si cred ca inchiderea sicriului a
fost o deschidere. Petru a scris despre ,,geografia lui dincolo” in
Cazul Marie; celalalt tarim este ,,in atingere directa cu cel de
dincoace”, le-a vazut interdependenta, alcatuind o singura unitate
cosmica”.

Ma bizui pe ideea draga lui cd nu existd o linie de demarcatie
intre dincolo si dincoace. La fel ca intre bine/ rau ori da/ nu, ,,este
cind o prapastie, cind un singur pas”.

Urasc sintagma asta: incetare din viatd. Omului simplu de la
tara tradifia 1i da asigurdri ca lumea de dincolo e perfect reala (si
Raiul, si Iadul), ca dincoacele a fost zidit de Dumnezeu; ca sunt
spirite si benefice, si malefice.

,»Raul poate veni si de la Dumnezeu, dar, pentru ca te invata
ceva, nu-i rau de tot”, mi-a spus Batrinu.

,,Jaranusul” meu este n alta gradind, de sus; credinta intr-o alta
lume dreapta si impacata l-a ajutat, cum ma ajutd i pe mine acum.

k

Cum se vede din susul tau, cum ma vezi din susul tau, Petru?
Intreb si simt ci o lumina lind imi atinge obrazul. intorc pagina (am
mai spus-o: ma blocheaza hirtia alba fata-verso; scriu pe hirtie
folosita pe-o parte) si gasesc o idee a lui. O dezvolt... E ca si cum
Petru, cu propria-i mina, ar face retusurile necesare pe foaia mea.
,,Taranul nu-gi taie radacina, transcendentul. Simte prezenta
divinitatii”.

%

»La iesirea 1n vesnicie” Dumnezeu il ia pe omul bun ,,in ostirea
lui”, spune tot Marturisitorul Parinte Tustin. Sunt sigura ca l-a luat
acolo. Si asta pentru ca Petru Ursache a aparat etnia, valorile ei,
impotriva atitor nemernici, netrebnici, neispraviti. Fara contrafortii
traditiei nu se poate rezista. Nu i-am spus la timp cit il stimez
pentru ce si cum a scris. O fac acum.

k

Modest ca Anonimul lui, Petru: ,,Trebuie sa ai dubii in ce te
priveste. Uita-te la cei care n-au. Nu-i nimic de capul lor”. I-a
displacut sa se autopromoveze: ,,Fii atenta, Magda: a avea succes
social nu inseamna ca ai si valoare, calitate. La fel e si cu insucce-
sul. Te imping ei la margine, dar daca...”

Un workahoolic Batrinu meu. Lipsit de stiinta autopromovarii.
Mi-a scris in acel august 2013 Valentin Ajder, editorul:

... Incd nu pot realiza trecerea... poate pentru ci ne vedeam
relativ rar si stiam tot timpul cd e acolo, la lasi sau la Sinaia, mereu
cu cite o carte de scris, de terminat, de revazut pentru tipar...”

Petru a avut capacitatea de-a transforma piedicile carierei in
carti solide. L-au impins constant spre margine, dar ,taranusul” din
el l-a aparat. Nu l-am simtit destrdmat” sufleteste de esecuri.
Nemeritata marginalizare nu l-a doborit. Nu i s-a oferit un curs
dupa pensionare; fara platd, cum a condus si ultimele doctorate. A
ramas jefuit de nimicarnite.

Si-n sens literal, si-n sens figurat, pe treptele Universitatii
troneaza doi lei. Cind democratia iInseamna interese personale, e de
rau, nu de bine. Selectia valorilor in Facultate? Ba contraselectia.
Sunt profesionista a esecului profesional, stiu ce spun. Stie si
Eugenia Taralunga: ,,Crestele se vad de pe creste, asa ca oamenii
mici si meschini, care sunt peste tot, nu aveau cum sa admire/
accepte/ pretuiasca anvergura Profesorului Petru Ursache”.

*

,,Calcd in strachini Ursache”; ,Isi baga bete-n roate Ursache”;
,,Refuza sarcinile Ursache”. Au fost verdictele lui Al. Andriescu,
decanul; iar Tucu, recunosc, l-a citit bine: abilitati conjuncturale la
Petru Ursache? Relatii, sfori, pile? Ar fi putut decupa altfel din
folk-lore sentinta ,,omul este om si numai om”? ,,Omul reprezinta o
realitate in sine, perfect autonoma”, zice el in Cazul Marie. Da,
Petru e modelul meu de atitudine: a stiut sa ramina izolat intre
cartile lui. I-a dispretuit pe cei fara sat la onoruri nemeritate:
,»Geniul absolva orice mirsavie, Magda? Da de unde atitea genii?
Care-s geniile?” Ei, la noi la Ies, 1i raspundeam, daca nu esti atent
calci un geniu pe batatura la fiece pas.

Ii respect intransigenta morali, pe care de citeva ori i-am si
reprosat-o: Tu de ce nu te descurci? Uitd-te la astia cum 1si prote-
jeaza nevestele. Tucu pe Tuca... Ca si cum n-as fi stiut de la tatal
meu: ,,Qui dit A doit dire B”.

Petru ma apela cu ,,figurd” cind era un picut iritat de reprosul
privind descurcatul. Pe urma se corija: ,,Figurina de portelan ce
esti”. 1i parea rau si ma supere.

N-a putut sa se descurce, egal sa se adapteze, sa se alinieze, sa
cedeze. Acum trdieste cu capul in stele Batrinu meu, cum a trait i
aici, jos. Ma uit la poza lui, cu ochii nefiresc de albastri indreptati
foarte sus. ,,Taranusul” a crezut in bine si bun, cum I-au Invatat

,,Dar taranii, oare cum ar fi murind?”
Contele Lev Tolstoi

,Un om aprig (in sensul neincovoierii) a fost si Petru Ursache. Altminteri, privirea lui albastra te dezarma”.
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popa si invatatorul satului. S-a ndscut taran. A fost dispretuit de
elevii bogati ai Liceului National. Pe urma a venit ,,echitatea”
socialista. ,,Taranul e incompatibil cu ideologia comunista”. A avut
de ales: notorietate sau integritate; curs principal sau curs optional.

Scirba de compromis politic era tot mai vizibila, ceea ce n-a
scapat brigazii Bumbesti-Livezeni, aflata la conducerea facultatii.
Cei trei A — Arvinte-Adascalitei-Andriescu — inarmati cu secera §i
ciocanul Plenarelor si Congreselor, i-au stopat pasii firesti in
carierd. N-a avut parte in lumea asta de ce si-a dorit: o bursa, un
lectorat. Nu studiile au contat, ci notele informative, pactul cu
Securitatea. ,,Consimti?” Ei, uite ca n-a consimtit. Nu s-a supus
sloganului ,,necesitatea inteleasd”. Libertatea de gindire ti-o iei, nu
astepti sa ti se dea, prins in ham. N-a stat cu frica Securitatii in
oase, si-a permis sd ramina singur cu cartile. Om cum-se-cade
Batrinu meu.

Conjunctura politicd n-a fost o scuza pentru compromis. A
ocolit din rasputeri concesiile, complicatiile, iar pretul impotrivirii
l-a platit cu virf si indesat. A vazut lumea largd doar prin carti. A
calatorit, de cind a Invatat sa citeasca, doar in jurul bibliotecii: 75
de ani, cite mii de pagini?

Petru Ursache n-a avut decit avere documentara. Chivernisealad?
Nimic mai strdin Batrinului meu. Putea sa-si asigure o existenta
confortabila dind meditatii, cerind ,,cotizatii” de la profesorii care
dadeau gradul unu. N-a facut-o. Cred ca bumbesc-livezenii ne si
dispretuiau pe sarantocii de noi: multa vreme n-am avut decit o singura
leafa. Banii erau putini, dar ne ajungeau cumva. ,,Cum traiti voi
dintr-un singur salariu?” ne-a intrebat M.R. Iacoban. Asa. in aparta-
mentul strimt de la sase incapeau toate cartile pe care ni le doream.

*

Petru n-a dat cinstea pe rugine: angajamentul cu Securitatea. Nu
s-a invoit, n-a plecat din tara. In repetate rinduri, Ministerul aproba
lectoratul. Zicea da si Secu ba. Fostul rector Mihai Todosia, intre
doua trimiteri la J.K. Galbraith, ne-a spus cd Arvinte a raportat
,»sus” ca Petru Ursache ar pleca si nu s-ar mai intoarce. Todosia
gresea: nu numai Arvinte raporta asta, ci multi informatori din
Universecuritate, cum i spune, cu iubiura, Luca Pitu. Vorba cuiva
(prozatorul Constantin Mateescu): ,,soptitori gésesti fara sa cauti”.
Din cauza lor a ramas Petru fara contract cu centre universitare de
peste granita, ,,pentru deschidere si aprofundare”, cum marturisea
intr-un interviu. Dar de plecat definitiv, n-ar fi plecat. Era depen-
dent de tara si de cultura ei.

N-a obtinut bursele cerute, in Suedia, in Elvetia, in
Danemarca... Dinadins, s-a inscris pentru un lectorat in Coreea de
Nord. Respins. Plecau informatorii de pe lista Ghitulica (prim
secretara de lasi), persoanele de sprijin devoalate in ,,Romania
libera”, de la A la Zugun. Predau limba romana in Hexagon bilbiiti
ca lingvistul Dimitriu (se intorsese cu un tic verbal: ,,Mais non,
mais non!”); sisfiti ca Tinca Taranu, la Sorbona si tot acolo,
cealalta Ecaterina, cu peruca ei migcatoare, alunecind,
Alexandrescu.

,»Se preferd profii de fonatie in defect de fonatie”, facea Petru
haz de nehaz.

Da, rana deschisa, nevindecata au fost lectoratele respinse de
Securitatea din cauza informatorilor. Neimplinirea unui destin din
cauza turnatorului Nicu Cretu. Petru nu s-a lasat momit de Secu, dar
cit si-a dorit un lectorat in Franta. Conditia tragica a celui care preda
un curs despre linie si culoare, dar n-a intrat in Louvre. Si cit a vrut
sd colinde marile muzee. Le-a visat toatd viata, dar nu le-a vazut.

Nadejdi pierdute. Una dintre ele, lectoratul din ,73, la Chicago,
desi fusese aprobat de Niculescu-Mizil insusi. S-a intimplat asa:
Petru Ursache scrisese o prezentare a doud volume de documente
lingvistico-dialectale, editia Const. Otobicu. N-a avut habar ca era
secretarul lui Mizil, ministrul invatdmintului. Filologul Otobicu a
vrut sa-i mulfumeasca si el: dosarul lui Petru Ursache pentru
Chicago a fost impins spre stampila lui Mizil. Numai ca a interve-
nit Vasile Adascalitei. Si ce forta avea! Mihai Caraman i era
cumnat, fratele nevestei. Acest Caraman a fost i primul sef SIE
dupa ,89, instalat de FSN-ul condus de Iliescu-Roman-Brucan. La
sugestia lui Adascalitei, Arvinte 1-a avertizat pe rectorul Todosia ca
familia lui Ursache e instabila, ca va fugi peste Ocean. Ne-a spus,
dupa iesirea din rectorat, chiar Todo, cum 1i spuneam noi. Dupa ce
erau ,,rotate”, cadrele PCR deveau ,,populare”, ca sa zic asa. Si ce
frica i era lui Todosia de Arvinte! Cum a reactionat Batrinu meu?
Vorbind, cu voluptatea satirei in seria lui Etno, de ,,prostul satului,
de tip Arvinte”. Votind contra lui (noi doi, intr-un amfiteatru plin de
supusi) contra realegerii ca prorector.

Cum sa nu-1 irite pe Arvinte gestul nostru? Si pentru ca era mai
greu de scos Petru de pe statul de functiuni (il aparau cursurile,
cartile pe care Arvinte nu le avea, desi s-a vrut academician), m-a
eliminat pe mine, din Universitate si din Institutul ,,Philippide”, de
trei ori In doi ani. Las’ ca si eu eram pornita spre dispute cu sefii.
Sturm und Drang, furtuna si asalt, ma ridea esteticianul P.U.

*

Lasa, Petrucu, noi ne simtim bine si in Podu Ros, lasa Italia,
acolo merge Titi [rimia, translatorul primei secretare Gitulica. Lasa
P., mergem la Brosteni, nu la Capri, lasa P., noi ne simtim bine gi-n
gara la Pagcani.
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Adrian D. Rachieru

Asa si era. Calatoream pe n.v. — pe nevazute, cum citesc orbii in
Braille, prinsi 1n iluzii, ca rufele-n cirlige, ca vom pleca data
viitoare la Montpellier, la Viena, oho, la Lima...

La Sorbona a plecat, pe dosarul lui Petru, Grigore Tugui,
secretar O.B./PCR; la Berlin, in ,76, nu mai stiu ce alta persoana de
sprijin. La un moment dat, un colonel, Nica si nu mai stiu cum, i-a
cerut lui Petru sa cada la invoiala. ,,Stiu cd n-aveti bani, va platim
noi drumul daca...” Batrinul n-a cedat, n-a plecat nici in RDG.

Dupa esecul Chicago, a urmat aprobarea catedrei pentru Seatle.
A plecat Nicu Cretu. Petru s-a opus atunci, a mers in audienta la
Minister. I s-a promis cé se rezolva. Nu s-a rezolvat. Cretu a plecat
la Seatle pe baza unui dosar aprobat pentru Petru Ursache de toate
forurile, chiar si de Secu. Spune intr-un interviu Petru ca acest
Cretu ,,n-a dat nici un pas inapoi din hotarirea lui ticdloasa”. I s-a
substituit frumusel celui in drept. L-a furat. I se cuvenea postul?
Nu. ,,N-avea nici doctorat atunci, nici vreo lucrare mai de Doamne-
ajuta, cum nu are nici azi”. ,,Publicarisind”, vorba lui Golescu,
orice, prin ,,Convorbiri literare”, cred ca din mila/ pild/ sila. A iesit
la pensie conferentiar, nefiind 1n stare sa scrie si sa publice cele trei
carti necesare pozitiei de profesor. Spre rusinea Almei Mater, a fost
sef de catedra la Literatura romand, in pervers-primitiva tranzitie.

Sa dea acest Cretu un pas inapoi dupa ce a fost descoperit ca
informator (,,Opinia studenteasca” il poreclise ,,Mazilu”)? Nu, el
intoxica in continuare eu tupeu. Desi nu-i profesor (cu minusculd),
e doar fost conferentiar, semneaza Profesor, cu majuscula. ,,Ziarul
de Iasi” nu-i informat despre informator, daca-1 publica?

Ma intrebam, scriind despre romanul Urma (Cartea
Romaéneasca, 2013) de Adrian Alui Gheorghe, daca informatorii
s-au cdit pentru ca, prin turnatoriile lor, schimbasera cariera
colegului. Nu, daca imi vine in minte comportamentul lui Cretu.
Apare, cu insolenta crescuta, mai ales unde n-ar trebui sa se arate.
Nu-i scapa nici o intrunire a breslei, unde intra in incontinenta
verbald. Tupeul a incercat sd i-1 taxeze Cezar Ivanescu, enervat ca
acest Cretu falimentase editura Junimea, ca director. L-a pizduit
(verbul lui Cezar) in plen. Degeaba.

Cu aroganta care da pe dinafara, cu orgoliul lui fara acoperire,
Cretu i-a spus lui Petru Ursache, la 0 comemorare postuma a lui
Gh. Buzatu, dupa ce i-au curs destule bale peste istoric: ,,Sa-ti dau
eu o lectie academica”. Nu i-a mers. Replica a venit dura. ,,Gunoi”.

Cainta la turnatorii din MAI ,,Cuza”? La uneltele sistemului
represiv? La javre? Informatorul, ca si cdlaul, il urdste pe cel
turnat/ torturat. Diferenta specifica informator-tortionar?
Informatorul urmareste si toarna; securistul urmareste, bate, ucide.
Amindoi schimba destine. Si noi ce facem? {i ,,re-umanizam” pe
»fratii” Alexandru cind se caiesc? Nu cred in cdinta lor si nu ma
rog pentru ,,fratii” Alexandru.

k

N-am banuit, in acel sfirsit de decembrie si de ceausism, ca
presiunea Securitatii, devastatoare, nu s-a incheiat. Ca vor avea si
mai multd putere informatorii Secu si fiii lor.

,Fiil de securisti trec din bursa-n bursd”, mi-a spus, mihnit,
Petru.

Indiferenta la imoralitate a raimas aceeasi: cei mai maculati s-au
ales in posturi de conducere, de la sefi de catedre in sus.

Petru a sperat in bursa Fullbright, dar altii au fost consumatorii.
A facut acte pentru un lectorat in Franta, dar i s-a spus ca-i prea
batrin, ca-i rindul tinerilor. A plecat Leonte Liviu, activ PCR, avind
ani mai multi decit el.

k

Citesc in Mintea de dincolo de Dumitru Constantin Dulcan
(Eikon, 2013): ,,Lumea de dincolo este mult mai aproape decit
Parisul”.

*

Petru a inteles ca lupta e imposibil de cistigat, cd marginalizarea
s-a reinnoit. Cind a auzit ca imensa impostoare pe nume Noemi
Bomher (autoare cu carnet USR pentru carti copy & paste) va
preda etnologie in Slovacia, i-a fost destul.

Da. A plecat intr-o calatorie ceva mai lungd, ceva mai indepar-
tatd decit cele ale informatorilor Secu.

%

Ma apara de dorul-dor doar munca la editarea cartilor lui. Poate
ca posteritatea 1l va pune in lumina. Altfel.

O intrebare a lui Pivot, adresata nu-mi mai aduc aminte cui:

Daca Dumnezeu exista, ce-ati vrea sa va spund dupa moarte?

Ai hirtie si pix. Poti citi si scrie cit vrei.

%

Scrisul a fost pentru Batrinu meu tot: pe marginea patului de
spital, era plin de planuri fabuloase, care ne implicau pe amindoi.
Intii: Antologia de poezie crestind, editia a treia. Cum lectura mea e
din ce in ce mai spiritualizata (I-am gasit pe Dumnezeu in plecarea
Dalbului de pribeag in viata cealaltd), o sd incerc sa le duc pe toate
la bun sfirsit. Stiu ca 1i ajut de aici Spiritul pentru ce fac pentru
cartile lui.

Da, scrisul a fost pentru el tot. Nu medalia, nu premiul acade-
mic, nu indemnizatia de merit. Si-a ignorat virsta (si moartea), dar
si-a vazut de proiectele lui pina la capat.

Continuare in pag. 11
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,Nu-i intrebati niciodatd pe maestrii, secretul lor nu trebuie sa fie violat vreodatd."

sigresmev / O Transilvanie eternd

Ja)

n personalitatea lui Mircea Muthu coexista si functioneaza,

creator gi armonic, trei ipostaze: teoreticianul riguros,

nuantat, dar si sever, care, totdeauna, isi argumenteaza
ideile, pas cu pas, pand in panzele albe; un istoric §i deopotriva
critic literar, plin de culoare, si exact si savuros; si poetul.
Hermeneutica acestui trinom ideatic nu se lasa usor decodata,
tocmai pentru ca ipostazele care-1 compun, functioneaza in creatia
lui Mircea Muthu, negélagios, cu o rafinata discretie. Totusi, cine
se apropie atent, cu incredere, de opera complexa a acestui autor,
poate distinge vocea dominanta — aproape o ,,obsesie” — a teoreti-
cianului. A demonstratiilor temeinice, profund originale, recunos-
cute ca atare, in problema balcanismului, a comparatistului si, in
general, a celui ce abordeaza complicatele functionalitati ale
imaginarului. Vocea teoreticianului Mircea Muthu poate fi distinsa
mereu printre randuri, ca un ecou care persista si abia se ,,stinge”,
in plan secund — dar nu secundar — dupa ce a fost provocat si
declansat de ceva.

Amintitul trinom — dar mai ales primele lui doud componente
— le regasim, din plin, in recentul volum Repere culturale transil-
vane vol. 1. (Eikon & Scriptor, 2014), primul dintr-o trilogie,
proiectata de Mircea Muthu.

La o prima lectura, mai in fuga, a acestei carti, cititorul ramane
cu impresia ca se afla in prezenta unor minutioase si fermecatoare
cronici literare, nuantate si pline de culoare. Si ele sunt, intr-ade-
var, astfel. Dar, in acelasi timp, intr-un ,,plan de spate” — cum ar
zice Nicolai Hartmann — lucreaza discret o voce teoretizantd, care
tinteste, pas cu pas, si puna in relief O Transilvanie eternd. Incat,
cronicile si ,,istoriile” literare, din acest prim volum al unei
trilogii, manifesta, cu surdind, o voce dubla: cromatica specifica
unei cronici literare, insotita, in subsidiar, de vocea ,,mai rece” a
unor mobiluri teoretizante.

Si ce inseamna O Transilvanie eterna? Ce semnifica — in
interpretarea lui Mircea Muthu — aceastd sintagma, cu o anume
acuitate de limbaj?

Dar, mai intai, sa precizam ca sintagma in cauza nu e inventia
noastra. Comentand consemnarile lui Corneliu I. Dragoman,
privind prezenta lui Octavian Goga in memoria rasinarenilor,
Mircea Muthu conchide: ,,Octavian Goga in memoria rasindreni-
lor aduce [...] date menite s contribuie la imbogatirea memoriei
noastre culturale. In al doilea rand, ,,consemnarile” de fata adauga
un ton de culoare la desenul Transilvaniei eterne” (Repere cultura-
le transilvane vol. 1, pag. 31). Nu stiu daca expresia ,, Transilvania
eternd” 1i apartine, in exclusivitate, lui Mircea Muthu, sau emble-
matismul ei acut, de fond, s-a impus treptat, farda emfaza, in
atmosfera culturald din Transilvania si nu numai. Oricum ar fi,
aceastad sintagma emblematica sintetizeaza o suita de trasaturi
ideatice majore, intens umanizante, rezistente in timp, care au
caracterizat dinamica vietii, a existentei — ontologic, in ansamblu,
s-ar putea zice — in aceasta parte a tarii, cu o istorie, deopotriva
zbuciumata, tenace si stenica.

Deci, care sunt aceste trasaturi emblematice, care contureaza
,,0 Transilvanie eterna” si pe care Mircea Muthu le contureaza,
insistent, in acest prim volum al unei trilogii, analizand creatiile
variate ale unor scriitori, de ieri si de azi, si ale unor reviste si
asociatii culturale?

Fie si schematic, sa amintim macar o parte dintre aceste
trasaturi: seriozitate, spiritul datoriei, ,,vatra” a coeziunii si valorii,
de exemplu, tenacitate si practicism organic si de metodism, un
eticism profund si statornic, o ,,organicitate multiplu etajata” (pag.
9), respiratie epopeica in istoriografie si literatura, coabitarea
etnica si ecleziastica, creuzetul lingvistic etc. Atare trasaturi — si
riguros si sugestiv, puse in relief de catre Mircea Muthu 1n cartea
sa — sunt semnalate si de catre loan-Aurel Pop, in cronica pe care
a publicat-o in Romdnia literarad nr. 6, 7 februarie 2014, cu prilejul
omagierii celor 70 de ani ai stralucitului intelectual (La aniversa-
ra. Mircea Muthu, transilvanul).

Atat 1n prefata cartii in discutie, cat si intr-un penetrant interviu
(semnat de Cristina Beligar), Mircea Muthu precizeaza ca ,,am
selectat doar cateva esantioane, si nu neaparat dintre cele plasate
in primul raft valoric, menite sa aproximeze, poate cu un plus de
acuratete, segmente din spatiul cultural transilvan de ieri si de
astazi” (Repere culturale transilvane, vol. 1, pag. 13). Subliniez
din nou: teoreticianul Mircea Muthu, care pandeste statornic, din
umbra, tinde sa contureze o forma mentis din toate aceste trasaturi
ale spiritului transilvan.

Dacd am numarat corect, Repere culturale transilvane, vol. 1,
contine doudzeci si cinci de texte — mai mici, mai mari — de istorie
si critica literara. Asezate, sistematic, in trei sectiuni: Pro memo-
ria; Cercul literar de la Sibiu, Insertii contemporane. Toate
textele, fara exceptie, poseda — in diversitatea lor — o caracteristica
pregnanta, pe care, in parte, am amintit-o: o originala si sugestiva
cromatica a analizei si a depistarii semnificatiilor din operele
literare abordate, Mircea Muthu tatonand, nu odata, infinitesima-
lul. Faptul ca un teoretician atat de riguros si de sever isi exercita
meseria, in desavarsita armonie cu expresia ,,socanta”, fermecator
cromatizata, este — cred — explicabila nu doar fiindea Mircea
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Muthu este §i un original poet, ci si pentru ca esteticianul de elita,
cu o profunda experienta in domeniu, a invatat de-a lungul anilor
cum sa ,,manevreze” cu nuantele, pe ,,spinarea” artei.

Sa spicuim din fiecare sectiune — atat cat se poate in cadrul
unei cronici de revista — unele aprecieri semnificative si cat mai
expresive.

in epoca Tribunei sibiene (1884-1889), Slavici ,,inaugureaza
tribunismul ca spirit” (pag. 17). Autorul volumului pune in relief
»eticismul structural” al lui Slavici si ,,energetismul” acestui
luptator care refuza infrangerea. Pas cu pas, Mircea Muthu
semnaleaza la autorii abordati si la operele lor acele trasaturi care
semnifica altitudini ideatice transilvane.

Personalitatea si contributiile revistei 7Tribuna sunt puse in
relief de mai multe ori in cadrul acestui prim volum al unei
trilogii. Aparut de-a lungul anilor sub diverse denumiri, tribunis-
mul publicistic ,,valideaza continuitati seculare, in cadrul carora
pragmatismul prepara si accesul la metafizic” (pag. 20).

Penetrante si originale — si as zice foarte actuale, la ,,fix” —
sunt comentariile lui Mircea Muthu din capitolul Despre ,, aratari-
le”” imparatului. Zic, foarte actuale, in sensul ca, in zilele noastre,
mereu a fost reluata si rasucita, in fel si chip, problema raporturi-
lor dintre centru si periferie. In capitolul amintit al cartii, Mircea
Muthu — intr-o accentuata tonalitate filosofica — portretizeaza, din
perspectiva triunghiului Austria — Banat — Transilvania, citindu-1
pe Doru Radosav, vizitele imperiale, de la Iosif al II-lea, la
Francisc losif I. Din perspectiva dificilei si acutei probleme a
relatiilor dintre centru si periferie, Mircea Muthu conchide:
»Analizele, efectuate cu acribie, la ,,intrarile imperiale in
Transilvania si Banat” in secolele al XVIII-lea si al XIX-lea au, in
opinia mea, o dubla importanta. Alaturi de contributiile semnate de
istorici ca V. Sotropa, Al. Sterca Sulutiu, I. Negru etc., Aratarea
Imparatului reconfirma importanta acordatd periferiei transilvane-
ne de catre centrul vienez. Departe de a fi o periferie a periferiei,
precum sudul si estul viitoarei Romanii (Istambulul devenind, el
insusi, o ,,margine” si economica, dar si politicd fatd de marile
centre europene), Transilvania lui Avram Iancu ramane un pion
important pe esichierul politic al unui Imperiu supus presiunilor
exercitate din varii directii” (pag. 26).

Originale si cu o permanenta inclinare catre extragerea teoreti-
zantd a unor idei cat mai ample, din analizele aplicate la un scriitor
sau altul, la o orientare sau alta, sunt comentariile pe marginea
operei lui Agarbiceanu. in paragraful intitulat Epopeicul interzis,
autorul subliniaza ca, spre deosebire de Sadoveanu, a carui
povestire e directd, de o acuitate, la vedere, prozatorul ardelean
,is1 construieste textul pe o tensiune launtrica” (pag. 32). Cu atare
prilej, Mircea Muthu observa ca povestirea ¢ recuperatoare in
raport cu istoricitatea temporald. Povestirea implicd o raportare
comparativa, a unei istorii prezente, la o alta ce a fost deja
»consumata”. Frecventa povestirii ,,intr-o literatura cum ¢ a
noastra indica fara gres obsesia inceputului fixat ,,in vremea
aceea”, ca §i pe aceea a “armoniei totalizatoare” (pag. 32).

Pregnanta este sublinierea dimensiunii metafizice a creatiei lui
Rebreanu. ,,De la fon (1920) si pana la ultima scriere din 1940
(Gorila), umanitatea rebreniana se crucifica intre doi poli: iubirea,
pe de o parte, si moartea, pe de alta. Tensiunea dintre acestia
confera operei dimensiunea metafizica” (p. 42).

Sectiunea a doua, Cercul literar de la Sibiu, abordeaza — sub
auspiciile celebrului ,,nucleu” intelectual — activitatea unor
personalitati de talia lui Lucian Blaga si a altora, nu totdeauna
suficient cunoscuti si analizati, cum au fost Henri Jacquier, Wolf
Von Aichelburg, Victor Iancu. Cercul de la Sibiu s-a ,,instalat” in
ansamblul culturii romane — si nu doar in cultura Transilvaniei — la
o cota valorica inalta. Si nu cred ca gresim, spunand emblematica.
Dar — surprinzator — cum se mai intampla, cateodata, pe ogorul
culturii, nu putine aprecieri ale acestui nucleu ideatic sibian au
rimas cam la suprafata. In sectiunea amintita, Mircea Muthu
intreprinde — dealtminteri, ca in intreaga carte, in discutie — o
analiza pe verticala, mai la amanunt, mai concreta, capabila sa fie
mai credibila si sa elimine aprecierile de suprafata. Analiza — cum
sa zicem? — la ,,fix”, aproape pe centimetru patrat, a prezentei si
deopotriva a absentei lui Blaga, de la Cerc, pe care o intreprinde
Mircea Muthu, este, cumva, ,,socanti”. In ce sens? Citandu-i pe
Ion Balu, Radu Stanca, Ion Negoitescu, autorul volumului in
discutie, pune in relief, intr-o tonalitate, parca, paradoxala,
»departarea” lui Blaga, de Cercul de la Sibiu, dar si mirajul
spiritual, pe care genialul filosof si om de culturd l-a exercitat tacit
asupra cerchistilor.

Interesante §i penetrante sunt comentariile pe marginea contri-
butiilor lui Henri Jacquier si ale lui Wolf Von Aichelburg, putin
cunoscute si luate in seama.

Tentant, trezind un real interes, este conspectul (prin urmare,
cu promisiuni de dezvoltare in viitor), despre Scoala clujeana de
esteticd. In acest segment al analizei, Mircea Muthu comenteaza
contributiile lui Radu I. Paul — un estetician putin cunoscut, ale lui
Victor Iancu, Al. Dima, Eugeniu Sperantia, D.D. Rosca, Vasile
Parvan. Si, fireste, contributiile in estetica ale lui Lucian Blaga si
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Liviu Rusu, ambii esteticieni de talie si valoare europeana.
Deocamdata, mi se pare indoielnica aprecierea ca acesti teoretici-
eni in domeniul esteticii ar fi alcatuit o ,,scoala”. Pur si simplu
fiindca intre conceptiile, in domeniu, ale acestora, sunt mult prea
mari diferente. Diferente valorice si ideatice. Or, o scoald, pentru
a-si justifica existenta si identitatea, trebuie — in buna parte — sa
manifeste o unitate de conceptie. Dar, in acest prim volum al
trilogiei, este vorba — cum precizeaza autorul — doar de un ,,con-
spect”. Si este de asteptat in volumele urmatoare ca problema sa
fie dezvoltata si demonstrata, in extenso. Si nu este exclus sa fie
aduse argumente ca este, totusi, vorba de o ,,scoald”. Deocamdata,
la nivelul unui ,,conspect”, este dificil de vazut, de pilda, vreo
legatura, de natura unei gcoli, intre estetica accentuat eclectica, de
800 de pagini (pe care si subsemnatul o cunoaste) a lui Radu 1.
Paul si profunda originalitate metafizica a esteticii lui Blaga.

Cea de a treia sectiune a cartii, Insertii contemporane, anali-
zeaza creatiile a treisprezece scriitori si critici, parte dintre ei de
real prestigiu, care s-au impus 1n literatura si cultura autohtona
contemporand. Cum sunt: Marta Petreu, Mircea Tomus, Ion Vlad,
Liviu Petrescu etc. La nivelul acestei, a treia sectiuni, compusa, in
fapt, din cronici literare, cititorul poate constata o pregnanta
trasaturd unitara: o rafinata fervoare stilistica si o profunda ideatie
metaforica a analizelor.

E3

Inainte de a trece la redactarea cronicii de fatd, am fost tentat
sd incep prin a omagia cei saptezeci de ani, pe care, de curand, i-a
implinit Mircea Muthu. Asa cum, amplu, a fost omagiat in perime-
trul umanisticii si culturii romane. Dar m-am temut ca, nu cumva,
aceasta cronica sa fie perceputa drept un elogiu conjunctural.
Fiindca, pur si simplu, cronica de fata nu este deloc un elogiu
conjunctural. Cum semnatarul acestei cronici se apropie vertiginos
de varsta de 90 de ani, el declara de-a dreptul, cu sinceritate, ca nu
le. Incat, sper ca aceasta cronici sa fie perceputa exclusiv in sine,
strict profesionist. Dar, cum sunt un mai vechi admirator al
teoreticianului sever, Mircea Muthu, imi fac, totusi, placuta
datorie colegiala prin a-i ura, crestineste, cu profund respect, La
multi ani, la fel de creatori ca pana acum.

,Taranusul”

Urmare din pag. 10

Am mai spus-o: si pentru mine a avea parte de morte douce
inseamna sa poti lucra pind aproape de capat, ca Serban
Cioculescu. N-a cunoscut Petru ceea ce Noica numea ,,viata de
amoeba”.

%

Cum i-au rasplatit cutitarii i pistolarii Facultatii de Litere
anii de lucru la singe si la sudoare? la-ti boarfele si misca afara!
in anii ,50, formula era un pic diferita: Ia-ti boarfele si misca
dupa gratii! asa cum istoriseste Oana Orlea. Ma intreb, 1nsa, de
ce i-or fi dat ordinul de evacuare in 6 (sase) exemplare.
N-aveau cum toca hirtie? N-aveau ce face oare cu hirtia de
scris?

%

Scrisul a si fost calciiul lui vulnerabil. L-a macinat evacua-
rea din birouasul de la etaj, unde grijea de trandafirul japonez?
Spunea ca-i harnic, ca-i face flori multe, mereu, in toate
anotimpurile. E ca tine, Petrucu, harnic.

De atunci, de cind si-a parasit trandafirul, i-a ramas o
tristete in ochi. Il surprindeam, cind urcam Copoul, uitindu-se
in sus, spre fereastra cabinetului, unde murea poate fara apa
floarea. Tristetea despartirii. Micul Print despartit de floarea lui.

%

»dper ca acest inceput de primavara sa va gaseasca intr-o
deplina Tmpacare”, mi-a scris in 10 martie, de la Tirgu Jiu, Doru
Strambulescu, redactor-sef al revistei ,,Confesiuni”.

Impacarea a venit in 5 martie, cind am primit cartea lui
Luca Pitu, Explorari orto-teo-logo-falocentrifuge in citeva
subiecte nitelus rebarbative (Opera Magna, 2014), dedicata si
profesorilor Petru Caraman si Petru Ursache:

,,In honorem

Alexandri Musinae & Georgii Craciuni commilitonum
obstinatorum vel litteratorum audacium Civitatis Brasoviensis
ac Valachiae Ultramodernae, sed in primis hoc dicatur opus
recordantiae

Petri Caraman et Petri Ursachi professorum civiumque
excellentium Fori lassyorum Dulcissimi,

qui, sicut legati ineffabilis spiritus Europae Orientalis ad
exsecrandam turbam Bolchevicorum foetulentem multos
adiuverunt homines bonae noluntatis.” (M. U.)

Martie, 2014

3 1




,,Existd in toate lucrurile o mésurd, un adevar ultim."

mihail galatanu @ nicolae tzone

cioplitorii de masti (II)

O data te priveste in ochi Cioplitorul de Masti.
O data se uitd la tine de ingheti, apoi incepi sa te incingi,
sa-i iasa aburi din piele.
Privirea lui e greu de dus si de suportat, e ca si cum ai alerga
cu o haltera in miini, ca un atlet al halterelor.
Privirea aia o tii minte cit traiesti, ifi ramine in sudoarea
de pe palme si in lacrimile subtiorilor tale.
Privirea aia i se stringe-ntr-un cheag si ti se face inimd,
sa palpite — si sa poti iubi cu ea. Sa se uite direct inima ta din piept,
cu ochii aortei ei si arterelor si vinelor sale,
sa se uite departe, dupa ibovnice, pe cale.
Ca si dragostea, pina si dragostea, tot Cioplitorul de Masti
ti-o pune in piept, ti-o sufld: din dragostea sa.
din dragostea sa mama da de mincare tuturor ciinilor locului sé nu-1 latre
pe tata cind invie din morti si se mai repede pe-acasa de ce tata 1l intreb de ce mai vii tu pe acasa
uita-te §i tu cum curge moartea din tine
ca 0 zdpada neagra ninge tatd ninge din tine cu fulgi de ninsoare neagrd cu graunti de faind neagra brr
ce acru e pamintul asta pe care mama
il duce cu atita dragoste la gura si-1 inghite ca si cind ar avea pe buze
piine calda abia scoasa din foc si cenusa
hei mama gata gata nu minca tot pamintul din tata daca vrei sa mai vina din cind in cind pe acasa din
moartea lui atit de veche si grasa

24 aprilie 2009- 6 si 14 min
Cioplitorul de Masti incearca,
pe rind, fiecare masca, pe fata lui.
Cum le-a terminat, Cioplitorul vrea sd vada
ce-or sd faca ele in viata lor. Daca sint bune de ceva.
Cit de ciinoase §i de ticdloase trebuie
sd fie la suflet, ori cit de senine §i cu sufletul curat.
De obicei, Cioplitorul de Masti ride cu ele. In hohote.
Ride in felurite cai: cu gura pind la urechi sau doar
cu un suris schitat naiv, de Christos coborit pe pamint.
Orice mascd va avea acolo, jos, viata ei. Si rostul ei.
Orice mascd va creste din ea insdsi — si chiar din ea insdsi
va creste viata ei. Orice mascd se va insotfi, isi va lua o nevasta,
de jos, de pe Pamint — sau din cele ceresti.
Cel mai greu e sd trdiesti cu o nevastd cereascd.
Ea are corp de aer si e foarte nepaminteasca.
,,Pneuma, pneuma!” — strigau la ea vechii greci.
,Sattva” — o chemau indienii, cu pieile lor cele ros-aramii.
Cu ea se vor nunti i numai ea le va face copii,
iar copiii lor vor fi ingeri §i principii.
,,O masca — spune Oracolul — o masca vei prinde alaturi,
o0 vei mingiia, cinsti §i iubi”.

Fiecare masca va avea ursita ei, pe care Cioplitorul
o sufld intr-insa, in timp ce o picteaza.

Ii sufld in urechi, ca sa ii intre spiritul.

Si, o data cu el, numele ursitului pe care il va iubi
si dupa care de dor va muri —

si de dragul sau se va prapadi, fara nici un temei.
O data auzit, numele ifi intra in singe, in perisori —
si nu-fi mai da pace.

Si urcd, de la tine, din ceruri,

prin aerul pe care il respiri impreund cu pasarile.
Si ploud, pe tine, din norisori.

din norisori vin puii de vulturi din nori vin vulturii mari si grei
din gaurile negre din cer si din gaurile negre din scoarta pamintului
vin puii mortii durerile
si vine moartea cu zurgaldi la git moartea cu becuri electrice pe glezne
si pe pulpe moartea cu fuste rosii pe sex moartea cu dintii de platina
e vesela moartea este foarte vesela si este numai a mea
din gura ei picura miere de vazduh negru miere de tirim Indepartat
din gleznele ei musca lupi suri si crunt flaminziti
din titele ei suge un urs polar negru nu alb un urs polar cu labele
de neagra gheata
viata std umila in preajma sta umila si-si Innoada constiincioasa la capete
toate vinigoarele de singe
puii de vulturi din norisori coboara din cer direct in bratele ei
vulturii mari si grei din nori i se agaza alaturi  turnuri de paza
coloane de neclintit
dar puii mortii durerile nu iau in seama nimic $i nimic
ei au dintii incad de lapte de lapte negru vreau sa zic de lapte negru
de meteoriti hraniti cu plumb si cu matase de smoala
ei stau cu spatele lipiti de ceasuri cu ramele de fier grosier care arata vesnic
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ei stau cu picioarele infipte in aceste ceasuri fiorase ceasuri masti
care rontdie nimic §i nimic de nimic
de fapt chiar picioarele lor sint limbile acestor masinarii groaznice
care aratd la infinit ora zero
sa mai spun cd unde timp nu e nimicul e imparatul diavol
sa mai spun cd unde nu e timp pietrele nu mai sint pietre
ci inestetice musuroaie de osinza de animale preistorice moarte
puah tip cu gura pina la urechi unde nu e timp nimic nue unde nu
e timp poemul deja e bine murit i bine putrezit
iisus hristos este mare si nemuritor pentru ca naste timp
cu secunde ore si inima
versul mare i numeros este timp neclintit si de neclintit
in vecii vecilor din sine insusi

24 aprilie 2009 - 12 si 24 min
In fata fiecarei masti pe care o face, Cioplitorul danseaza.
O asaza in mijlocul camerei, cind nu are, incd, nici o trasaturd —
si, In jurul ei, igi incepe dansul plin de scalimbaieli.
Face ca toate animalele, ca taurul, vulturul, omul si ingerul.
Sa se bucure masca, zice. Sa zimbeascad.
Sa se impregneze sudoarea dansului in inima ei.
Dansez, spune Cioplitorul, ca sa i se deschida ochii.
Dansez, ca sa i se despartd buzele una de alta.
Dansez, ca sa inceapa si pielea sd-i respire prin pori.
Si, in jurul mastii, dansul nu conteneste.

dansul nu conteneste dansul barbatului elefant si dansul femeii elefant
si daca n-ati vazut vreodata doi elefanti indragostiti dansind sa stiti
ca este ca si cind nimic tandru pe pamint n-ati vazut
o fireste ca limba de elefant si limba de elefanta aici la bilci
nu e totuna cu limba de elefant si cu limba de elefanta
alergind in podisul grozav de india

si greutatea si frumusetea elefantului aici in tarc intre risete de carnaval

sint altele decit frumusetea si greutatea elefantului defrisind

padurea ecuatoriala virgina
poemul priveste elefantul in fatd in miezul fruntii masive de nimeni
tulburatd siii spune uriasule vrei sa fii prietenul meu

elefantul prim elefantul cu cordonul ombilical inca nerupt de mama

elefant  priveste poemul in cei zeci ochi ai fruntii masive

de nimic tulburatd de nimeni umbrita si i zice
uriagule nu vrei sa fii prietenul meu

intr-adevar piciorul de elefant sfarima cuvintul care e putred
intr-adevar trompa de elefant sfarima virgula care e moale
intr-adevar pleoapa de elefant aude cum fosneste luna care inca nu

arasarit pe cer si vede soarele cintind la orizont cu mult inainte

ca el sa tisneasca invingator din intunericul marilor

dansul nu conteneste dansul barbatului elefant si dansul femeii elefant

24 aprilie 2009 — 14 h 03 min

In timp ce face magti, Cioplitorul cintd.

S5, in locul lui, cintecul se apuca sa ciopleasca.

Sa smulga aschii din fata mea — i din fata lui, impardteasca.
Aschii sar. Aschii curg ca niste lacrimi. Aschii zboara.
Ramine, doar, in urmad, fata mea, usoara.

Ce-o sa iasa din tine, lemn hirsut?

Lemn stricdcios i fara de noima?

Hai, blind stai, blind sezi, sa te dau cu oloi, ma! Si cu vopsele.
Sa scot din tine patimile mele. Ai tuleie. De femeie.

Si mustefe. Cite garduri si ostrefe. Mii de fire. Patrafire.
Inima-mi da sa le resfire. Ce-o sd fii tu, lemn subtire?

Ce-ai sa faci din mine, Cioplitorule?

Cum vor ardta ochii mei si cum vor privi ei

dincolo de lume, ca niste hublouri de batiscaf

prin care se vede supa primitiva?

Cum va fi parul meu si cum imi va siroi el pe fata, ca lacrimile?
Cine a regizat nasterea mea?

Sint o masca docila si cuminte, prin care se vede,

ca printr-o ogiva, Biserica Mea.

biserica mea in sternul pieptului meu am sapat-o cu un nemasurat avint
osul se intelege osul proeminent din miezul pieptului nu s-a dovedit
de ajuns
si-atunci am sapat mai departe in oasele omoplatilor in oasele coapselor
in oasele bratelor
ba chiar si in oasele genunchilor ba chiar si in oasele calclielor
cu acelasi nemasurat avint am sapat
am ajuns asadar singura biserica in intregime de os omenesc
din romania cea blinda si buna din puf de flori de salcim
dar si din romania de smoala

ce frumoasa biserica esti tu iubitul meu imi spune iubita mea

in cele mai dulci 1n cele mai inmiresmate ore ale zilei ori ale noptii
ce frumoasa biserica de os din osul meu esti tu fiul meu mi spune

si mama mea imi spune si tatdl meu in cele mai dulci
in cele mai calde si tandre ore ale zilei ori ale diminetii
si clopotele de os Tmi rasuna atit de cristalin in inima 1in ficat 1n plamin
in pielea limbii 1in irisii atenti la culori fascinante
sint o imparatie a sunetelor primordiale  sint un imperiu al frumusetilor
nemaivazute si nemaiauzite
sint un nod de taine  sint un podis de aripi de inger larg desfacute
mama mea ma priveste si e fericitd tatal meu ma priveste si e fericit
iubita mea ma priveste si este si ea fericita

iisus ma intimpina de fiecare data cu drag cinele de taind inca

necunoscute 1n biserica de os omenesc care sint au fost implinite

25 aprilie 2009 — 13 h 51 min
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ntr-un timp tot mai saracit de repere morale si culturale,

reeditarea Jurnalului lui Alice Voinescu (Ed. Polirom,

2013) este cu atat mai salutard, cu cat implineste un orizont
de asteptare, prin forta sa modelatoare. In acest indiscutabil
document al intimitatii se oglindeste profilul unei personalitati
feminine de exceptie. Inceput in 1929, la varsta deplinei maturitati,
la 44 de ani, jurnalul acopera trei decenii de viatd, incheindu-se cu
cateva zile nainte de moarte, In 1961. Imperativul marturisirii si al
introspectei s-a nascut din nevoia (auto)cunoasterii, a autoedifica-
rii si a regdsirii de sine. Fapt dovedit de ritmicitatea consemnari-
lor, de exercitiul (auto)analitic aproape zilnic, pret de 32 de ani.
Tumultul tréirilor intelectuale, sufletesti si duhovnicesti este redat
in fraze adesea neslefuite, digresive, marcate de redundante si
discontinuitati. In consecint, calitatea fundamentala a acestei
scrieri diaristice ramane autenticitatea si sinceritatea notatiilor,
nicidecum valoarea literara a expresiei: ,,voi scrie tot ce traiesc
intim, tot reziduul spiritual ce-mi lasa viata...”.

Consemnarile recompun autoportretul unei fiinte iremediabil
idealiste: indragostita de splendoarea vietii, de arta, de spectacolul
ideilor, de bogitia trairilor launtrice; patetic insetatd de Absolutul
numit Dumnezeu. Diarista a avut constiinta propriei valori, a
misiunii nobile care i-a fost incredintata: ,,Cred cd mi-a dat
Dumnezeu darul de a raspandi lumina” (12 aprilie 1943). Aceasta
lumina spirituald s-a revarsat din plin in viata celor care au
cunoscut-o. In prefata primei editii (Ed. Albatros, 1997), reluata si
in cea din 2013, Alexandru Paleologu si-a marturisit, fara rest,
admiratia pe care i-a purtat-o: ,,O mare conferentiara si o profesoa-
ra de istoria literaturii dramatice la Conservator, care atrigea la
prelegerile ei (ca si un Nae lonescu, un lon Petrovici sau un
Parvan) o audienta enorma, compusa din tot ce era inteligenta si
simtire in societate, de toate varstele si categoriile, nu numai
studenti. Pentru toti acestia a rdmas neuitata. Autoritatea ei era
irezistibila, dar ea nu avea nimic autoritar, nici profesoral in firea
ei. Era o fiinta extraordinara, si asa era perceputa. Cu toate astea,
imi vine greu sd-i aplic atributul de ,,extraordinara”, desi asta era,
in mod indubitabil. imi vine greu din cauza naturaletei, firescului,
spontaneitatii ei si unui fel de candoare care o facea total nepedan-
ta, atenta la ceilalti, doritoare sa afle, sa inteleagd, increzatoare si
uitatoare de sine. Prezenta ei era imediat linistitoare, dezinhibanta,
lecuia imediat, numai din felul cum te privea. [...] Era o fiinta
pentru care viata fara cultura nu e viata, iar cultura fara viata nu e
cultura”.

Alice Voinescu a fost permanent mistuita de aspiratia (auto)
exigentei, a (auto)perfectiunii. De aceea, si-a intentat un continuu
proces interior. Care i-a sabotat imaginea pozitiva despre sine.
Astfel, in multe notatii identificim nemultumirea, neimplinirea,
obsesia ratarii. Toate aceste ,,deficiente” au fost demascate cu un
real curaj, cu luciditate si sinceritate: ,,Prea mult spirit critic,
autocritic si prea multa constiintd a perfectiunii. Trebuie sa spun
cd am soarta unui surd care a fost ddruit cu o voce superba. Altii o
aud, iar el nu simte decat ridicolul de a casca gura zadarnic. De ce
m-oi fi judecand asa? Si dsta e orgoliu de ratat” (27 iunie 1943).
Scindata intre antiteze, intre fiinta sociala (biciuita de ,tirania
principiilor” morale si religioase) si cea subiectiva, adesea s-a
simtit ,,calaie, de lepadat”, inconsistentd, dizarmonica. Si-a
demascat inaderenta la lumea cea reald, lipsita de spiritualitate,
devorata de primitivism, de mediocritate si impostura: ,,...sunt o
victiméd a propriei mele naturi care nu e in stare sa adopte maniere-
le si comportdrile mediului barbar in care traiesc, in care am trait
ani de zile. Nu pot sd infloresc decat intr-un climat de umanitate
blanda. Lipsa de masura, instinctualul, pornirile brutale si rautatea
voitd sau nevoitd ma deprima pana la dorinta de a pieri. In fond
sunt o inadaptata in aceasta tara pe care o iubesc din toata fiinta
mea” (8 mai 1943). Inadaptabilitatea, imposibilitatea de a trai sub
semnul compromisurilor existentiale este regasita, in notatiile
jurnaliere, ca un laitmotiv: ,,Eu am tirania principiului, a adevaru-
lui. [...] Am impresia unui biet acrobat, care nu are voie sa
traiasca decat sus, pe trapez, riscandu-si gatul in orice clipa, pe
cand ceilalti stau jos, in stal, si mananca seminte. Incep sa pricep
efectiv tragismul vietii” (19 iulie 1944).

Monologul confesiv devoaleaza optiunea existentiald a lui
Alice Voinescu. Pe masurd ce a dobandit adevarata libertate intru
Hristos si a inteles ca El este ,,singurul mijloc de salvare din eul
cel mic, meschin, fricos, incatusat”, viata ei s-a limpezit. Credinta
n-a insemnat ,,0 nevoie de mangaiere, o morfina contra durerii de
a trdi”, ci un ,,dor de absolut”. Menit sa-i implineasca golul
launtric, tristetea care a macinat-o mereu: ,,Nu ma simt bine cand
nu cred intr-un Dumnezeu personal si in Cristos” (12 ianuarie
1953). Ardoarea omului religios s-a reflectat in rugaciunile
transcrise in jurnal, in dialogul neintrerupt, purtat cu divinitatea.
Exaltarea misticd nu a fost constantd. Asemenea unui intelectual
autentic, diarista a cunoscut, inevitabil, indoiala si revolta. A
traversat inevitabile sinuozitati, poticneli si crize. Mai ales in
timpul razboiului, al instaurarii dictaturii comuniste, al nlaturarii
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abuzive de la catedra si 1n perioada celor 19 luni de inchisoare de
la Gherla si a domiciliului fortat de la Costesti (1951-1954). Care
au pus la grea Incercare puterea sufletului crestin de a-si iubi
vrajmasii, de a accepta cu senindtate vointa divind. Cea mai
cumplitd torturd pe care a trait-o in carcera a fost criza duhovni-
ceasca, tagada, ,trufia curajului” de a se rafui cu Dumnezeu: ,,Am
plans in hohote, rugandu-ma. il infrunt pe Dumnezeu, ceea ce
poate fi un pacat, dar cred ca am dreptul sa ma apar de o pedeapsa
pe care nu o merit. [...] Simt in mine acum o revolta contra celui
pe care il numim Dumnezeu. Azi sunt luciferica. Sa ma rog. O si
incerc, dar inima se revolta. Si apoi Dumnezeu nu poate primi o
rugaciune de sclav” (28 mai 1953). Consemnarile din anii detentiei
relevad treptele urcusului spiritual, in ciuda dilemelor, a fluxurilor
si a refluxurilor credintei.

Jurnalul Tui Alice Voinescu reprezintda un document esential
pentru perioada interbelicd. Marturia unei inalte constiinte civice,
morale si duhovnicesti. Care a vibrat profund la zguduitoarele
evenimente politice ale vremii. Confruntata cu ,,teroarea istoriei”,
insufletitd de autentice trdiri patriotice, ea si-a exprimat solidarita-
tea cu soarta tarii: ,,Totul ma doare, sufar pentru umilinta intregii
tari”. Si-a manifestat revolta fatd de tot ceea ce a afectat binele
national. A radiografiat rinocerizarea colectiva, ciuma verde,
legionarismul care a fanatizat gandirea multor contemporani.
Raézboiul a fost receptat ca o victorie a barbarismului, in dauna
civilizatiei si a spiritului crestin: ,,Total esec al puterii spiritului si
al culturii. Intoarcere la naturd, la primitivism. [...] Omenirea pare
ca nu invata nimic din dezastru. Ei o iau de la inceput de unde
eram acum 500 de ani.” (21 august 1940). In regimul comunist,
Alice Voinescu a identificat aceeasi manifestare a primitivismului.
Care a otravit ,,sufletul unui popor prin minciuna monstruoasa” si
urd impotriva semenilor, prin aservire totala fatd de rusi. A
demascat teroarea, cultivarea fricii si a neincrederii in ceilalti,
dezumanizarea. Revolta impotriva anomaliei s-a transformat
adesea in rechizitoriu: ,,Comunismul prepara o cultura intemeiata
pe urd. Ura de clasd e fundamentul ei. Daca desfiintarea
diferentelor dintre clase e o idee pozitiva a democratiei, comunis-
mul a preschimbat-o intr-una negativa: desfiintarea oamenilor din
anumite clase.” (19 februarie 1948). A condamnat abuzurile
dictaturii proletare, arestarea si detentia politicd a ,,dusmanilor
poporului”, actele de cruzime, deposedarea proprietarilor, colecti-
vizarea fortata a agriculturii.

In 1949, dupai ce a fost eliminata abuziv de la catedra, in
urma unei ,,demascéari”, Alice Voinescu a suferit, s-a simtit
umilitd, nedreptatitd, desconsideratd. A trait in sardcie si mizerie, a
trecut prin experienta detentiei si a deportarii. Dar n-a dezarmat. A
primit cu stoicism toate aceste incercari. Desi a identificat ,,lipsa
de probitate intelectuald” a celor care au preluat puterea in
Conservatorul de Arta Dramatica, radicalismul principiilor ei a fost
contrariat de faptul cd o parte dintre colegii pe care 1i pretuia
faceau exercitii ipocrite de admiratie fata de puternicii momentu-
lui. Impotriva proliferirii acestei faunei umane de impostori, de
oportunisti si parveniti, si-a manifestat mereu indignarea. A proiec-
tat un plan de ,,deslichelizare”, de asanare morala a neamului:
,Dacd mai trdiesc si voi avea si eu o vorba de zis, la asta voi lucra:
la deslichelizare. [...] Scosi din presa toti nechematii, scoala severa
de jurnalistica si mai ales tinutd morala. La fel, in invatamint. Sa
se faca bacani, dar nu educatori de tineret” (7 februarie 1948).

In ultimii ani ai vietii, diarista si-a exprimat indoiala ca
mesajul ei i-ar mai putea interesa pe tineri, ,,fiindca nu se mai
potrivesc nevoile, vederile, aspiratiile lor cu ale mele”. Fatalmente,
fiinta care a radiografiat cu obiectivitate anomaliile timpului, s-a
simtit anacronicd, marginalizatd, invinsd in credintele sale intime.
Confesiunile din preajma unui obsesiv soroc al propriei morti (pe
care o situa, premonitoriu, la 5 zile dupa sarbatoarea Sf. Ioan),
prezinta valoare testamentard. Deziluzia si amaraciunea din pagina
s-au nutrit atat din sentimentul inutilitatii si al esecului (generat de
excluderea din viata universitara si culturald), cat si din constiinta
inadecvarii propriilor principii si exigente la spiritul mediocru,
decazut al vremii: ,,Daca plec, inseamna sa plec ca un om invins,
nu doar in viata lui personald, dar in cele mai scumpe credinte ale
lui. Vreau sa ma conving ca planurile divine sunt, totusi, spre
adevar si dreptate, ca viata nu e zadarnica si cd jertfa ei poarta
roade. [...] Constat cd cei oportunisti nu doar ca reusesc in viata
lor personald, dar — si acesta e lucrul dureros pentru mine — ca ei
imping lumea mai departe! De bine, de rau, construiesc lumea cea
noua. Pe cand noi, cei cinstiti, consecventi, veridici, suntem tot
mai mult indepartati de realitate. Credeam ca exemplul unei vieti
integre (s. n.) este de folos, ca are o inraurire asupra celor tineri.
Dar e o naivitate s-o mai cred, de vreme ce marea imensa a
oamenilor noi, care n-au habar de existenta unor obscuri si uitati
batrani, aceastd mare multime de valuri agitate e manata de forte
mult mai puternice decat pot izvori dintr-un biet exemplu de viata
modesta. [...] Poate cd, dacd intram in arena si noi, actiunea

,,Cea mai mare mirare este sd fii la cheremul orbilor provizorii."

noastrd era mai eficace. Dar, iardsi, intrand in arena, nu eram siliti
la compromisuri? Am fost un /ux in viata multora pe vremuri, azi
nu mai sunt nici lux, nici necesitate. Am acceptat de catva timp
smerirea astfel a celor mai nevinovate pretentii. Stiu ca nu mai
insemn nimic in lume. Oare insemn ceva in Realitatea spirituala,
cea metafizica? Om vedea! Nici méacar revoltd in cazul unei
eventuale mistificari!” (27 iulie 1956).

Totusi, In ciuda indoielilor si a temerilor lui Alice Voinescu,
exemplul vietii ei integre, verticalitatea ei morald sunt iradiante.
Jurnalul ei reprezinta un indiscutabil reper valoric al
contemporaneitatii. Capabil sa modeleze constiinte si destine
individuale. Fara indoiala, personalitatea aristocratica a diaristei,
cea din oglinda interioritatii, emana un parfum rar. Parfumul unei
feminitati din vremuri de altadata. Dedicate, trup si suflet, unei
iubiri unice si tragice, care a invins timpul si moartea si a dat
masura absolutismului ei, incd o data. A fervorii ei spirituale, a
puterii de a-si transfigura nefericirea. Desi povestea mariajului ei a
fost, in viziunea lui Eugen Simion, a unei ,,Madame Bovary a
misticii nsotita cu un Mitica bucurestean fugitiv si gelos”, dupa
moartea partenerului, diarista si-a sacralizat dragostea, prin
racordare la ,,omniprezenta lui Dumnezeu” si la ,,magia artei”. A
purificat-o de toate toxinele suferintei, ale deziluziilor si ale
frustrarilor, a indltat-o deasupra micimilor pamantene, la altitudi-
nea unde s-a situat si sufletul ei idealist...

Povestea lui Harap Alb (lIl)

Urmare din pag. 9

in variantele folclorice, tovarisii ndzdravani se despart
de erou in chipul cel mai simplu, fard complicatii sufletesti”.

Si mai departe: ,,Pentru atari inovatii poetice, traditia folclorica
nu-i mai putea imprumuta mijloace de expresie, si Creanga
le-a invesmantat in stilul romantelor orasenesti. Daca unele

din formularile versificate dupa tiparul folcloric nu distoneaza
in contextul basmului, acestea din urma tulbura totusi unitatea
naratiunii prin nota lor citadind™.

Autorul volumului Povestile lui Creanga are dreptate
in multe privinte. Dar ,,unitatea naratiunii” nu ni se pare deloc
deficitara, pentru ca Povestea lui Harap AIb nu este asemenea
oricarui basm traditional. De aceea Creanga si-a permis o mare
libertate pe toate planurile compozitiei, cum am incercat sa
demonstram. Lui Creanga nu i se poate reprosa cd a introdus
pasaje care tradeaza gandire citadina. La fel procedeaza si
artistul anonim, desi pare sa fie mai conservator. Citadind e
intreaga gandire care sta la baza textului Povestea lui Harap
Alb, in sensul ca autorul si-a propus sa reformuleze motivele
traditionale, facandu-le agreabile oamenilor obisnuiti cu
exercitiul lecturii. Asa cum va fi preferata totdeauna, de catre
oamenii de cultura, Miorifa in varianta Alecsandri (nu sustinem
prin aceasta teorie interventia poetului in textul oral), oricarei
alte compozitii din marea antologie alcatuita de A. Fochi, la fel
si Povestea lui Harap Alb va fi oricand preferata variantelor
orale din aceeasi familie.

in pasajul intoarcerii eroilor de la curtea imparatului
Ros, Creanga este concurat, in exprimare, de Popa Smantana.
Regretabila ni se pare nu utilizarea unor elemente personale,
indiferent daca le numim sau nu, in maniera lui G. Ibraileanu,
citadine, ci faptul ca sunt inegale ca valoare. Intre fragmentele
de tipul ,,Lumea asta e pe dos, toate merg cu capu-n jos...”,
un fel de glosd eminesciana, si incercarile de versificatie
dupa moda Bolintineanu, sau in care rimeaza verb cu verb,
deosebirile se resimt. Dar este incd un exemplu cé autorul a
cautat expresia, ca o ilustrare a stilului sau de inventie, din
perspectiva écart-ului. De altfel, el se integra unui stil al epocii.
Alti scriitori procedau la fel, ceea ce dovedeste generalitatea
fenomenului. Pentru Ion Creanga insemna si un exercitiu
necesar, inainte de redactarea Amintirilor. (P.U.)

NOTE

'Vladimir Streinu, lon Creangd, Bucuresti, Editura
»Albatros”, 1971, p.54.

2 Ovidiu Birlea, Povestile lui Creangd, Bucuresti,
Editura pentru Literatura, 1967, p. 285-296.

3 Ovidiu Birlea, op. cit., p. 249-250.

* Ovidiu Birlea, lucr. cit., p. 222.
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artea ,,Romanii si maghiarii de-a lungul veacurilor” a

lui Francisc Pacurariu este subintitulata , Paralelisme,

interferente, convergente si contradictii in cursul
istoriei”, si aparuta in 1988, la editura Minerva, si are un loc cu
totul aparte in opera scriitorului, fiind in adevaratul sens al
cuvantului o sinteza de istorie, incredibild pentru un scriitor de
beletristica.

Provenind dintr-o familie mixta, tatd-roman, cu antecesori sub
Muntii Cédlimani, si mama maghiara, Francisc Pacurariu cunostea
foarte bine ambele limbi §i avea nativ datele echidistantei, ca si
criteriu pentru un excurs istoric amplu care incepe cu perioada
romand a Daciei, si depaseste cu mult cadrele legate propriu
- zis de anul 895 al agezarii maghiarilor in Panonia. Schita avand
datele esentiale cu care a lucrat destinul istoric sud-est european
contureaza, vizibil, intentia sustinuta de ideea unei sinteze cultura-
le, intr-un teritoriu ca si cel al Daciei, care dupa stabilitatea
conferita de stapanirea romana a trecut prin perioade framantate,
caracterizate de instabilitatea din perioada mijlocie a istoriei,
marcata de migratii repetate cu rezultate adesea devastatoare
pentru romani. Si totusi, in acea atmosferd, populatia sedentard, in
curs de romanizare, si-a pastrat fiinta pe teritoriul intins al vechii
Dacii, un reper In amintirea zecilor de generatii, inclusiv al
voievozilor maghiari ai Transilvaniei care se vor gandi mai tarziu
la refacerea vechii provincii. Dupa asezarea in Panonia si succese
militare, ungurii au inregistrat pierderi rasunatoare: in 933 cu
germanii, 938 in Saxonia, 944 cu slovenii, in 958 la Augsburg.

Blocat, drumul spre vest, Vajk, fiul voievodului Geza, s-a
botezat la catolici, devenind Istvan-Stefan, apoi Sfantul Stefan,
care-si va orienta campaniile militare spre vecini, romanii din
Transilvania, spre sudul locuit de sarbi etc. Societatea romaneasca
din Transilvania avea organizatii politice la nivel de voievodate,
la vremea primelor ciocniri cu maghiarii, agezarea noilor veniti in
Transilvania s-ar fi incheiat prin secolul al XIII-lea si a avut ca
urmare punerea in opera a unei exploatari feudale severe, de tip
occidental, insotitd de un proces de dizolvare a structurilor politice
romanesti, cat erau. Ocuparea, insusirea pamantului obstilor, a fost
insotita de o excelent-orchestratd campanie de decapitare a elitei
romanesti prin maghiarizare, conditie a pastrarii unor avantaje ale
primirii de titluri nobiliare etc.

Exploatarea feudala de pe teritoriul Transilvanei a condus la
rascoala de la 1437, cunoscuta si ca rascoala de la Bobalna, in
urma careia maghiarii, sasii §i secuii au constituit uniunea celor
trei natiuni care au eliminat elementul majoritar romanesc de pe
tabla politica a voievodatului; romanii nu aveau drepturi politice si
erau socotiti tolerati.

Dupa regii de inceput, la conducerea Ungariei au ajuns dinastii
straine, astfel ca intinsul regat era privat de elementul etnic pe
fruntea sa, umbra trecuta cu vederea in iuresul mandriei nationale.
La carma Ungariei a ajuns si vita romaneasca, prin lancu de
Hunedoara, excelent comandant militar, si Matei Corvin, fiul sau,
cel mai viteaz si drept conducator al Ungariei care a dezvoltat
adversitati cu Stefan cel Mare, domnul Moldovei. Francisc
Pécurariu citeaza la pagina 81 a cartii sale cum Matei Corvin i-ar
fi spus Papei de la Roma ca se cuvin cei 100.000 de techini, ajutor,
sa fie transmisi de el din partea Sfantului Scaun catre Stefan cel
Mare - un slujitor al sau(!). Cu banii destinati lui Stefan-Voda
pentru o coalitie impotriva turcilor, Matei Corvin si-a finantat o
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nuntad de poveste §i un palat. Se vede, a pastrat meseria vorbei
»intoarse” de la neamul sau, chiar rege ajuns. Cu batélia de la
Mohacs, Ungaria se dezmembreaza practic, trecand sub dominatia
turca in chip de pasalac, sub cea austriaca si doar o parte redusa,
in nord, ramane a maghiarilor.

Alungarea mai tarziu a turcilor din centrul Europei conduce
Ungaria si Transilvania in granitele imperiului austriac, dominanta
relatiilor fiind, in continuare, lipsa de drepturi a romanilor orto-
docsi, perceputi de catolici ca apartinand Bisericii Rasaritene, si
adversari, ce trebuiau convertiti. Prin promiterea de drepturi
politice si o campanie de catolicizare, la 1700, a luat nastere
Biserica greco-catolica urmata de o miscare de emancipare a
romanilor din Transilvania, in care context, trebuie amintit destinul
tragic al vladicului Inochentie Micu, luptator pentru neamul sau, si
sechestrat la Roma pana la moarte. Este stiut lucru ca romanii din
Transilvania, dupa legile medievale, nu aveau dreptul sa mearga la
scoala.

Urmare a trecerii la catolicism, in forma lui greco-catolica, si a
dreptului romanilor la scolaritate s-a nascut Scoala Ardelene, o
pleiada de carturari care au contribuit la emanciparea constiintei
romanilor si la formularea revendicarilor nationale in revolutia de
la 1848.

Capitolul 1848 este cel mai trist din relatiile dintre romani si
maghiari. Doleantele politice ale rominilor nu au fost admise de
liderii maghiari care doreau incorporarea Transilvaniei in Ungaria
si mentinerea aceluiasi regim feudal al drepturilor politice.
Rezultatul a fost rdzboiul maghiaro-roman; trupele maghiare
conduse de generalul Bem, de origine poloneza, au intrat in
Transilvania pentru infrangerea revolutiei burgheze romane,
campanie soldata cu uciderea a 40.000 de romani, tarani, copii,
femei, necuprinsi intr-o structura militara organizata.

Interventia trupelor tariste, alaturi de cele austriece, a zdrobit
armata ungara la Albesti, langa Sighisoara, unde a cazut si marele
poet Sandor Petofi (de origine sarba), dar aflat in staful radical al
revolutiei maghiare.

Pécurariu reda aspecte ale negocierilor intre conducerile celor
doua revolutii, Kossuth si lancu, unul apartinand lumii trecute,
imperiale-feudale, iar celdlat viitorului natiei sale. Istoric, lucrurile
au curs spre dualismul austro-ungar, includerea Transilvaniei in
regatul Ungariei si continuarea exploatarii de tip feudal, marea
proprietate latifundiard maghiara determinand plecarea din
Ungaria a unei paturi sarace (consistenta numeric) a populatiei
chiar dupa inceputul secolului al XX-lea.

Sunt cunoscute regretele maghiare dupa Transilvania, dupa
unirea din 1918, Trianonul perceput ca dezastru - dezmembrarea
Ungariei Mari in care populatia maghiara era minoritara. Autorul nu
insistd asupra alungarii de catre armata Romaniei a administratiei
la ocuparea Budapestei de catre roméani si a gestului ironic de a
pune opinca romaneasca pe cladirea Parlamentului ungar. De aseme-
nea, gestul de sfartecare a teritoriului Romaniei la 1940 de puterile
Axei, in spetd Germania hitlerista, care cu chestiunea Ardealului
dorea sa-i aibd la mana atat pe romani, cat si pe maghiari.

Regimul maghiar de méana forte din nordul Transilvaniei
ocupate este reliefant prezentat de Pacurariu, inclusiv trimiterea
evreilor in lagarele germane, apoi efortul militar al Romaniei,
alaturi de sovietici pentru eliberarea Ungariei de sub hitleristi.

Remarcabil, tonul echilibrat al cartii lui Pacurariu, analiza
osmozei culturale, a beneficei interactiuni intre popoare si etnii.
Bun cunoscator al culturilor romane si maghiare, Pacurariu a
inventariat influente roméanesti in poezia populara a secuilor,
variante ale mitului jertfei la construirea unui lucru maret §i multe
maghiarilor in aceasta parte a lumii. La tot pasul, argumentarea
autorului este sustinuta de citarea unor personalitati intelectuale
maghiare si romane, cu bune ganduri pentru coagularea unei
atmosfere favorabile celor doua popoare.

Aspecte ale vietii culturale, numar de ziare, carti tiparite, scoli
din Transilvania sunt prezentate cu gandul increderii i apropierii
adevdarate a romanilor si etniei maghiare.

Un spirit deschis, elevat, care a depasit nationalismul Ingust,
atat din partea romaneasca, cat si din cea maghiara, Francisc
Pécurariu a dat o carte luminoasa care-l recomanda ca european,
vrednic de cariera diplomatica de exceptie si de cea de scriitor,
insuficient pus in valoare, inca, pe care le-a onorat cu prisosinta.

Seriozitatea cu care stapaneste materialul istoric este sugerata
si de o bibliografie imensa care-1 recomanda ca profesionist.
Volumul al doilea al lucrdrii urma sa aduca cercetarea in perioada
postbelica a intelegerii, colaborarii i prieteniei cu toate conotatiile
regimurilor comuniste din ambele tari care tineau sub presiune
problemele de sorginte politico-istorica, activate mai tarziu.

Chiar dacd problematica este, in general, cunoscuta, si cartea
aparuta in urma cu cateva decenii, este inedit tonul, In armonie cu
ideile bune ale vremilor noastre. Si apoi, istoria Transilvaniei
trebuie reamintitd spre a nu o pierde din partea treaza a constiintei
noastre.

Francisc Pacurariu se dovedeste a fi fost un european avant la
lettre!
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Postscriptum la , Portretul lui
M“ sau sensul suferintei

eoreticianul si criticul literar Matei Calinescu,

universitarul american de la Bloomington, a

publicat ,,Portretul lui M*, o carte aparuta in
romaneste de mai multi ani si in care se vorbeste despre
suferinta fiului sau Matthew, bolnav de autism si mai apoi si
de epilepsie, conjunctie maladiva care 1-a trecut la cele
vesnice inainte de a implini douazeci si sase de ani. Editura

LiterNet.ro, 2006, a mai publicat in Colectia Palimpsest
textul Postscriptum la ,,Portretul lui M* cu un cuvant inainte
foarte bine articulat de tanarul critic Daniel Cristea Enache.
Forma de autism a lui Matthew se descrie prin sindromul
Asperger, bolnavii avand mari probleme de memorie ceea ce
atrage dupa sine neputinta trdirii trecutului si a prefigurarii
viitorului.

Se intelege ca, pierzandu-si amintirile referitoare la sine si
la mediul inconjurator, intalnirea cu sine in fiecare dimineata
la iesirea din labirinturile somnului este incarcata de dificulta-
tea regasirii propriei identitati. Altfel spus, uitand cine este,
omul trebuie sa-si adune 1n fiecare zi trasaturile care sa-1
compuna.

Matei Calinescu descrie, in primele patruzeci de zile pe
pamant fara fiul sau, cu extrema luciditate, amintiri cu
Matthew, amintiri cu el, reflectii asupra bolii si mai ales
fazele descoperirii, a intelegerii maladiei, ganduri despre
cartile citite avand tema teribila infirmitate. ,,An dupa an, am
incercat sa-1 inteleg pe M. si, abia catre sfirgit, am simtit — co-
rect?, gresit? - ca ma aflam ceva mai aproape de el. Ceea ce
nu insemna ca puteam comunica — sau, mai potrivit ar fi sa
spun «sa stabilim o comuniune» pe acele cai mai subtile prin
care el stabilea, 1n chipul cel mai firesc, o comuniune cu alti
autisti. Mie acele cai mi-au ramas inaccesibile.” Scriind
Postscriptum, criticul intelege ca autistii nu comunica decat
printr-un canal, fiind privati de pluralitatea de comunicare a
oamenilor obisnuiti care dobandesc putinta integrarii sociale,
ci raman preocupati de o lume interioara pe care o cultiva.
Evoca Matei Calinescu participarea impreuna cu sotia sa Uca
si Matthew, la o expunere despre autism si Donna, o tanara
femeie autista care prezenta un subiect. Donna l-a descoperit
pe Matthew alaturi de tatal sau, in primul rand, si prin
empatie l-a recunoscut ca este ca si ea. Salutul trimis lui
Matthew nu I-a impresionat catusi de putin. Spune autorul:
,,Irebuie sa marturisesc ca nu pot citi nimic despre autism cu
un sentiment de detasare. Cum as putea? Scopul pe care I-am
urmarit cu aceste memorii a fost sa fac portretul lui M.,
pentru a-l intelege mai bine. Pe el - si pe altii ca el - si pe
mine insumi in relatia mea cu el. Pentru mine, asemenea
lecturi sint, la nivel personal, un alt mod de a-I readuce pe M.
in memorie. il vad prin paginile pe care le parcurg (oricit de
seci si de teoretice), ca si cind acestea ar fi ferestre spre
trecutul lui, la diferite virste: in frageda pruncie, in anii
fericiti dinainte de scoala, in ciclul primar, secundar si n
liceu, iar dupa absolvire, in diferitele slujbe pe care le-a avut
M. ca tinar, si chiar — proiectind, visind, presupunind - in
etapele ulterioare ale unei vieti care i-a fost refuzata, intr-un
posibil viitor de care nu a mai avut parte.”

Si totusi, chiar daca pe alocuri descrierea diagnosticului
psihistric este sever, Matthew avea momente in care manifes-
ta interes pentru suferinta tatalui, duiosie pentru copiii mai
mici etc. Odata, la scoald, un copil i-a zis idiot si asta i-a
ramas cumva in gand si intreband daca el chiar este idiot.
,.Fenotipul” autismului cuprinde atafia oameni aparent
normali, cum scrie Cilinescu, oameni care manifestd confort
in solitudine si au doar fine dificultati de adaptare sociala.

Boala lui Matthew nu-1 impiedica sa fie bun la matemati-
cd, sa se bucure ca Universitatea Bloomington avea o echipa
buna de baschet; se spune ca si geniul logicii Wittgenstein sau
Einstein aveau cate pufine probleme din registrul autismului.

,» Era blind si tolerant. Bunatatea sa esentiala, nedeprinsa,
spontana, luminoasa, a ramas neschimbata. lar cind zimbea
— aga cum l-am pastrat eu in amintirea mea — zimbea nu
numai cu buzele sau cu ochii sau cu fata, ci cu intreaga sa
fiinta.”, noteaza in finalul textului Matei Calinescu pentru
care nu a fost mangaiere ca pentru lov, ci doar intelegerea,
sensul superior al suferintei.

Victor STIR
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cea inspiratd de folclor, Dimitrie Bolintineanu a deschis

drumul poeziei romanesti pe care s-au lansat atat Eminescu
cat si Intreaga poezie modernd. Poezia lui a marcat intregul climat
cultural de la mijlocul secolului al XIX-lea, cand s-au derulat eveni-
mentele fundamentale ale istoriei moderne: revolutia de la 1848,
Unirea Principatelor, venirea la tron a principelui Carol I de
Hohenzolern, in 1866, razboiul de independenta din 1877 si declara-
rea Romaniei ca regat in 1883.

Critica literara interbelica s-a aplecat cu grija si interes asupra
poeziei lui Bolintineanu, pe care l-a integrat, alaturi de Vasile
Alecsandri si Grigore Alexandrescu, in , trinitatea poetica” fundamen-
tald a primei jumatati a secolului al XIX-lea.

,, Bolintineanu ramane §i azi un poet fragmentar remarcabil, si o
buna opera de izolare da o colectie surprinzatoare de instantanee
poetice. El este intdiul versificator roman cu intuitia valorii acustice a
cuvantului, care cautd cuvantul pentru ceea ce sugereaza dincolo de
marginile lui notionale i face din vers o singura arie. Bolintineanu e
auditiv §i mecanic, §i asta il duce mai aproape de poezia moderna”
(G. Cilinescu, Istoria literaturii romane de la origini pana in
prezent, ed. Minerva, 1982, pag.238).

Poate pentru aceastd modernitate a fost selectat intuitiv de
Macedonski, primul nostru poet care mizeaza pe avangardism. Acesta
isi descoperd o traditie in opera acelui poet pe care unii il considerau
cel mai conventional si oarecum desuet, din trinitatea initiala a liricii
romanesti — Alecsandri, Alexandrescu, Bolintineanu.

Interesul lui Bolintineanu pentru istorie se asociaza cu aptitudinea
lui pentru mondenitate, care este o forma de socializare in prezentul
continuu pentru regulile sociale stricte, lucru care 1l ricoseaza in
moralism. Intrebarea cea mai legitim asupra rezistentei operei ar fi
daca Bolintineanu mai este citit astazi, din pura placere si nu sub
determinarea unor obligatii didactice sau publicistice. Raspunsul este
afirmativ: Bolintineanu mai este citit de categoria celor care vor sa
scrie ei ingisi poezie — si nu sunt putini — care cautd mai degraba un
reper, si nu un model. Toti aceia care incep sa scrie poezie trec
printr-o faza Bolintineanu, cum trec si printr-o etapa Alecsandri, si
printr-o raspantie numita Eminescu.

Adevarul este ca imperfectiunile, licentele si hurducaturile lui
Bolintineanu sunt adevarate virtuti post-moderne, daca le interpretim
ca o reactie la un model de perfectionism si artificialitate. De aceea
Mircea Cartarescu preia modelul bolintinian in romanul Levantul.

Faptul ca Bolintineanu este selectat de Macedonski printre
antecesorii recunoscuti i valorosi spune ceva despre muzicalitatea
simbolista si dispozitia incantatorie a versurilor. Eminescu nu-1
recepteaza decdt in contextul pasoptist si in vecinatatea lui Alecsandri
si Alexandrescu; Macedonski, in schimb, il identifica subtil ca un
inaintas semnificant.

Cit de diferit este Bolintineanul lui Eminescu — 1n esenta cel
surprins in contextul pasoptist — de Bolintineanul lui Macedonski —
care il selecteaza ca pe un inovator — si de Bolintineanul lui G.
Calinescu — in mare masura acesta fiind chiar Bolintineanul nostru;
dar el este descris si definit foarte exact de exegetul sau cel mai
dedicat §i mai performant, Theodor Vargolici. Sigur, sarjand, putem
sd ne imaginam si un Bolintineanu post-modernist — el a fost prea
putin modernist ca sd nu poata sa devind post-modernist.

La urma urmei, urmatoarea strofa s-ar putea sa ramana cea mai
cunoscuta din literatura romana. O stie si baiatul meu care, din
nefericire, nu-1 mai studiaza pe Bolintineanu la scoald decat marginal
: Pe o stdncd neagra, intr-un vechi castel/ Unde curge-n vale un rdu
mititel/ Plange si suspina tanara domnitd/ Dulce si suava ca o
garofitd. In procesul receptarii operei, s-au configurat , trei”
Bolintineni, lucru destul de curios, daca ne gandim la opera usor acce-
sibila, perfect transparenta si chiar construita dupa canoane didactice.
Acesta este, in mod cert, un lucru pozitiv. Sigur, si opera lui
Bolintineanu este afectata de criza de circulatie a cuvantului scris
intr-o carte, dar si mai afectate sunt generatiile tinere, lipsite de
legendele istorice, de un patriotism obiectiv, infocat dar decent, care
aducea 1n prim plan evenimente istorice putin cunoscute, anecdotice
sau marginale. Prin poezia lui, principalele evenimente ale istoriei
Principatelor Romane sunt scoase din zona didactica si facute
accesibile tuturor, prin forta si sensibilitatea convingatoare a versului.

Dar nu numai istoria vie, dinamica, la care a fost participant activ
il solicita, ci si istoria veche a Tarilor Romane, asa cum a fost
reprezentata de cronicari; aceasta se revarsa intr-o poezie cu mesaj
politic si patriotic direct, in care faptul istoric prinde viata, devenind
coplesitor, impresionant.

Solidaritatea generatiei muntenesti (Bolintineanu, Cezar Bolliac,
Grigore Alexandrescu), cu generatia pasoptistd moldoveneasca
(Alecsandri, Kogalniceanu, Negruzzi, Negri) a condus la realizarea
visului secular al modernizarii Unirii principatelor sub conducerea
unui principe cu radacini (si sustineri) apusene precum Carol L.

Poetul, in special, si scriitorul in general, au o misiune sociald pe
care si-o asuma singur. El, poetul, stie ca cei multi i umili sunt
neinvatati, simpli, nu stiu sd-si ceara drepturile, dar sunt primii care
s-au aruncat in lupta pentru independenta, pentru tara. Poate ca
sentimentul national, patriotismul reprezinta, la Bolintineanu, o
dimensiune sufleteasca mai profunda decat in cazul altor poeti: sa nu

Prin legendele sale istorice, alaturi de poezia patriotica si de
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patriotismului poetic eminescian

uitam ca el vine din Balcani, de la nordul Dunarii, dintr-o lume
multiculturald, pestrita, in care afirmarea identitatii presupune o
competitie si chiar o confruntare. De aceea, asumarea istoriei nationa-
le implica resorturi sufletesti de adancime, foarte sensibile si fragile,
trairi intense care nu pot fi puse la indoiala.

Momentele eroice, spectaculoase ale istoriei nationale nu deveni-
serd, 1n niciun caz, stereotipii, clisee ale sinceritatii si autenticitatii
erodate de o folosire, didacticéd sau de alt gen, necorespunzatoare.
Trairea lui Bolintineanu este frusta, directd, dinamica, de mare
rezonantd interioard, poezia lui vibreaza sub reactivul sentimentelor
nobile si profunde. Deschiderea spre modernitate, reprezentand, in
fond, portofoliul de rezistenta al operei lui Bolintineanu, se afla in
textele mai ample, balade cu o anume structurare epicd misterioasa
care, in niciun caz nu au si nu au avut succes la publicul larg, obisnuit
cu clasicul si metodicul Bolintineanu.

Constructii romantice dezvoltate, folosind recuzita reputata si
specifica — noaptea misterioasa, crime si cavalcade, invocatii magice
si blesteme, tipete, bocete si aparitii fantomatice — Mihnea si Baba si
Conrad nu mai pastreaza decat o legatura subtire, insesizabild cu
istoria reala, atestatd, ceea ce lasad loc inventiei si imaginatiei, dar
potenteaza spiritul carbonar, {inuta peripateticd, atmosfera oculta,
initiatica. Textele numite, Basme sunt de fapt, balade, cu model in
Burger si Uhland, privilegiaza noaptea romantica, mussetiana, la ora
dezlegarii misterelor, cand ies strigoii, iclele, dar si spectrele eroilor,
cand se dezlantuie si se concretizeaza blestemele, sub o ,,flacara
misterica”. Nu apar doar amprente din folclorul roméanesc, ci §i un
peisaj european, cu distinctiile lui Victor Hugo si intreg arsenalul din
galaxia romantica. Desi spiritul si atmosfera au o clara rezolutie
romantica, poetul are o vivacitate si o precizie a portretului — mai ales
demonic — care vine din clasicism: ...El are cap de taur/ Si ghiara de
strigoi,/ Si coada-i de balaur,/ Si geme cu turbare/ Cdnd baba-i trista
pare,/ lar coada-i sta vulvoi.// lar nagodele-urdte/ Ca un mistret la
cap,/ Cu lungi si strambe rdte,/ Cu care de pe stincd/ Ram marea cea
addnca/ Si lumea nu le-ncap,/ /Si sase legioane/ De diavoli bleste-
mati/ Treceau cu turbilioane/De flacari infernale,/ Calari toti pe
cavale/ Cu perii vulvoiati.// Si mii de mii de spaime/ Veneau din iad
rdzand/ Pe Mihnea sa defaime,/ Cdci astfel baba are /Mijloc de
razbunare / Pe mort nesuparand.

G. Cilinescu admira aceste versuri pentru ca respecta o ,,orches-
tratie... aproape geniald, iar cavalcada nocturna capata dimensiuni
cosmice, integrand toate elementele naturale, dar §i pe cele vazute i
nevazute: ~ Mihnea incaleca, calul sau tropota,/ Fuge ca vantul;/
Sund padurile, fasie frunzele,/ Geme pamantul;/ Fug legioanele, sbor
cu cavalele,/ Luna dispare;/ Cerul se-ntunecd, muntii se cleatind,/
Mihnea tresare./ Fulgerul scanteie, tunetul bubuie,;/ Calul sau cade; /
Demonii raserd; o ce de hohote!/ Mihnea jos sare,/Insd el repede iar
incalecd,/ Fuge mai tare;/ Fuge ca crivagul,/ sabia sfdriie/ In
apdrare./ Aripi fantastice simte pe umere,/ Insd el fuge; /Pare cd-l
sfasie guri insetabile,/ Hainele-i suge,;/Baba pe-o cavald iute ca
fulgerul/ Trece-nainte,/ Slaba si palida, pletele-i filfiie/ Pe oseminte,/
Barba ii tremura, dintii se cleatina/ Muge ca taur,/ Geme ca tunetul,
bate cavalele/ Ca un balaur/ O, ce de hohote! Risera demonii;/ladul
tot rasel/ Insa pe crestetul munilor zorile/ Zilei venise.”

Pentru lirica de dinainte de 1850, poezia lui Bolintineanu reprezin-
ta o magnitudine de creativitate si semnificatie, de adecvare a istoriei
generale la un proiect poetic reactualizare a acesteia. Azi, 1n secolul al
XXI-lea, aceasta poezie si-a pastrat, in parte, dinamica si ritmul
adanc, vibrant al faptelor de vitejie, care de altfel a condus si la
patriotismul poetic eminescian. Opera lui Bolintineanu a reprezentat o
treapta fara de care operele posterioare ale poetilor romani n-ar mai fi
fost aceleasi. G.Calinescu face o observatie extrem de subtila, dupa
care textele din Legende istorice devin dupa o uzanta manipulata,
didactica, propriile parodii : Poeziile acestea care au inflacarat cdteva
generatii au parut in urmd asa mecanice, incdt parodiile ce s-au
fadcut pe socoteala lor apar tot atdt de izbutite ca si originalul, §i
uneori, originalele insesi pot fi luate drept parodii. ( G. Calinescu,
Istoria Literaturii Romine de la origini pana in prezent, editia a
II-a, Editura ,,Minerva”, 1982, p.237).

Faptul ca un scriitor post-modern ca Mircea Cartarescu preia
modelul bolintinean pentru cartea sa Levantul are drept rezultat —
chiar dacé nedorit, lipsit de intentie — aducerea lui Bolintineanu
printre post-moderni. Acestia il folosesc chiar mai mult decat pe
Eminescu. Desigur, reludnd poezia pe cont propriu, fiecare poet trece
si prin Bolintineanu ca printr-o etapa care dovedeste, inca o data,
viabilitatea poetului in secolul al XXI-lea.
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,Lumea e o piramida."

sexanarazora / Oli @ mai tradus o carte

de ajuns sa spunem Oli; nu cd n-ar merita s-o alintam, ci

pentru ca Olimpia e prea mult fatd de dimensiunile ei

fizice dar si pentru ca aproape toti cititorii de poezie au
intdlnit deja de multi ani in paginile multor reviste literare presti-
gioase si pe copertile multor carti aparute la edituri din Iasi,
Cluj-Napoca, Deva, Pitesti, ..., la locul destinat traducatorului,
numele Olimpia lacob. De data asta Oli traduce poeziile unei
perechi formate din Ana Cicio si Frank Joussen, pe care Mircea
Petean, directorul Editurii Limes din Cluj-Napoca, i-a alaturat
intr-o carte, in 2013, iar Gheorghe Perian, coordonatorul colectiei,
a certificat printr-un Coligat logodna editoriala dintre autorii care
indraznesc sa-si etaleze Fetele si Nuantele Iubirii.

Sa le spunem Carte de piatra ! si tot asa pana la jinduita
intrare n amintire si neuitare. Ca ofiter de stare poetica a oficiat
Jim Kacian, de peste ocean, care, cu induplecare si aplecare, a mai
asistat gi acreditat si alte acte similare, la care Oli 1-a solicitat; si
care, dupa ce le-o fi ascultat si murmurat, mai cadentate sau mai
fragmentate, dupd cum le-a alcatuit fiecare, tainuite ori rasunatoa-
re, le-a acordat cuvenita sa binecuvantare.

k oskok

Analizand creatia eminesciand Tudor Vianu spunea ca
Eminescu proiecteaza asupra genezei universului ,,0 imagine
erotomorfa”. ,,Stelele nasc umezi pe bolta senina” — spune Poetul
Romanilor in Sara pe deal, cea mai optimista poezie de dragoste a
sa. Surprinse ,,in statu nascendi” ele poartd inca, in umiditatea
lor, urmele ,,lichidului amniotic” din pantecele primordial al
universului. Organicitatea conceptiei eminesciene plaseaza erosul
intre temeiurile de inceput ale universului si ale fiintei. in actiunea
lui absoluta erosul se situeaza deasupra oricaror limite de timp si
spatiu, intretindnd conditia rodirii si a perpetudrii vietii. La
Eminescu erosul detine aceleasi proprietati generative si cand e
atribuit adversarilor recunoscuti ai fiintei nationale: viitor cuceritor
al Tarii Romanesti, tandrul sultan Baiazid viseaza ,,Ca din dragos-
tea-i lumeasca un imperiu se va naste / Ai caruia ani gi margini
numai cerul le cunoaste”.

Amintesc aceste ilustre exemplificari ale situdrii erosului intre
temeiurile cele mai adanci ale fiintei si ale lumii, ca 0 minimala
concretizare a rosturilor iubirii, patetic evocate de Angela
Negreanu in prefata acestui dialog liric.
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Fara a indrazni sa aspire la altitudinile eminesciene, lirica
erotica a celor doi autori edificd, dupa cum spun si titlurile, asupra
a doud modalitati distincte de percepere a acestei dimensiuni
fundamentale a fiintei si a existentei. Diferenta provine prea putin
din opozitia de sex, ci mult mai mult, poate chiar decisiv, din
deosebirile de cultura ale spatiilor de origine a autorilor, care se si
impun de la prima lectura.

Ana Cicio provine dintr-un spatiu dominat de cultura populara,
chiar daca unele performante retorice, paralelisme si metafore, ori
unele structuri apropiate de forma sonetului si chiar de haiku, la
moda acum, marturisesc despre o instructie superioara. Modul ei
de a percepe iubirea ramane insd fundamental popular, nu neaparat
folcloric, ci ca mentalitate si reflectie asupra lumii. In acord cu
animismul culturii noastre populare, autoarea investeste cu suflet
toate elementele naturii, chiar si pe cele cosmice, perceptibile mai
ales pe cale senzoriala.

Aflata la anii deplinei maturitati, accepta fatalitatea calenda-
rului cu convingerea ca, intr-o forma sau alta din multitudinea de
forme in care se manifesta viata, fiinta va continua sa existe
dincolo de timp, prin prefaceri in cea mai mare parte prefigurate
de imaginarul popular. Sub orice forma va fi sa se produca astfel
de ,,mutatii” (,,E timpul sa md mut (sublinirerea mea a.z.) in verde
de frunza neatinsa de moarte”), fiinta va trai sentimentul iubirii,
pentru cd numai prin iubire poate participa la miracolul creatiei si
al vietii. Urmand modelul existential al naturii-mama va accepta sa
ingrijeasca si sd vindece ca pe un frate copacul, ca impreuna ,, sa
aducem primaverile-napoi”.

Organicitatea lumii se ilustreaza in primul rand prin imagistica
poeziei. Aceasta cuprinde frunza si arbore, aripa si pasare, ochi si
zbor, apoi piatra si lut, ploaie si vant, dar si lumina si roua,
primdvara si toamna, toate treptele ontice ale nemarginitei zidiri
cosmice pe care le strabate in zbor si in tacere ,, din Poarta in
Poarta”, ,, spre zorii mereu / din sufletul meu” , dar si ,,spre
lumina dintdi” ori ,,spre Primul Altar”, trecand, ca prin ,,vamile
vazduhului”, cétre primordii aureolate de sacralitatea originilor.

Se recunoaste si In acest univers al prefacerilor neintrerupte
conditia celui destinat iubirii si rodirii: ,,dar eu stiu / ca ai fost
odata / iubire / suflet pereche / suflare de vant”. Prelungind
neoromantic ,,singurdtatea in doi”, indragostitii se vor putea
recunoaste si se vor regasi: ,,Cine esti? Vei intreba, / sunt TU, voi
raspunde, / lacrima in doi”.

Si in aceasta ipostaza fiinta isi va trai si poate chiar isi va
desavarsi iubirea: ,, Ne vom iubi razand prin aurore ... si vom
cadea ca roua pe pamdnt” si chiar ca ,,nunti fard rand” pogora-
toare in tainicul ceas al deschiderii lumilor.

Prin astfel de nuntiri si rodiri viata se va innoi la nesfarsit

regenerandu-si totodata si sacralitatea:
,Veni-va o vreme in care,

Din trupul de piatra

Ramas in uitare,

Din urma prelinsa pe-al lumii altar,

Tacute biserici
Zidise-vor iar”.

Feminitatea acestor versuri se intrevede in preponderenta
senzoriald a imaginilor, in oarecare dispersie a descriptiei, in
perceptia aspectelor indurerate ale vietii, dar si in credinta in
puterea atotizbdvitoare a iubirii, ridicata la altitudinea absoluta de
principiu existential fundamental.
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Mi-ar fi placut ca versurile lui Frank Joussen sa se fi intitulat
Urmele iubirii, titlu care mi se pare mai adecvat poeticii postmo-
derne a autorului. Dar cu toate ca deseori situatiile erotice descrise
nu sunt tocmai nuante, ajung chiar la manifestari transante si
energice, cand iubirea ,,E loviturd primitd in figura — din senin,
zdravand — ca sa imi deschida ochii din nou” si nu delicatete si
candoare, mai raman suficiente motive care sa justifice ,,nuantele.”

La o prima vedere acesta pare a reitera, intr-o oarecare masura,
erosul arghezian imaginand femeia ca ,,Jlogodnica de-a pururi,
sotie niciodata”. La o analiza mai profunda insa aceasta relatie se
confrunta, deseori in cuprinsul aceleiasi creatii, cu una contrarie.

Autorul provine dintr-un spatiu cultural care nu mai cunoaste
organicitatea si nu recunoagte sacralitatea universului si a fiintei. E
o cultura secventiala, care si-a pierdut continuitatea, o cultura
pragmatica, prezenteistd, care si-a uitat trecutul si Inceputurile, si
nu mai are acces la marile dimensiuni ale originilor vietii si lumii.

La Inceput poetul oscileaza intre poezie si proza, nestiind care
€ mai potrivita pentru a exprima alternanta de dureri si alinari, de
distantari si apropieri, de separari si contopiri, de despartiri si
regasiri, de armonii si conflicte prin care se manifesta erosul
modern. Trairile erotice oscileaza si ele intre stari contradictorii:
»Simt acea caldura chiar in rdaceala de aici/ vad inca focul acela
in fumul de aici”. Alternanta acestora aminteste de lirica neoana-
creonticd a lui Conachi sau a Vacarestilor, de la inceputurile poezi-
ei noastre culte. Si nici concluzia desprinsa in urma acestor
contradictorii trairi, chiar daca le constientizeaza, nu se ridica la
altitudini metafizice, la rosturi existentiale, la principii cosmice §i
nu se indeparteaza prea mult de aceasta permanenta incertitudine:
Hacum stiu cd dragostea ramdne chiar i atunci cand nu mai
esti...”

Transpuse 1n datele civilizatiei actuale nepotolitele pendulari
intre polaritati opuse se regasesc in spatiul intimitatii, ,,in jumdta-
tea rece a patului” conjugal.

in poemul Monologurile patului dublu, spatializarea versuri-
lor, procedeu utilizat frecvent de postmodernisti, devine semnifica-
tiva pentru conditia omului contemporan. Rostite de o parte si de
alta a patului conjugal monologurile se desfasoara intr-un parale-
lism continuu, fara sa se intersecteze vreodata; falia despartitoare
a fiintelor strabate si intimitatea erotica, marcand apasat ,,schizo-
frenia” omului modern.

In rest viata indragostitilor se consuma prin ,,trenuri §i
vapoare si ganduri” alunecand unul pe langa altul, fara sa se
intersecteze vreodata si ducand ,,dorul unul altuia departe / unde
apa intdlneste cerul,” loc al unei ingelatoare ,,fata morgana”, fie ca
se numeste Australia sau cd ramane departare nenumita.

Probabil e nevoie de o reiterare a traseului sentimental al lui
,»,Homo postmondenis”, de reluat evolutia sentimentelor insesi de
la starile lor embrionare, infantile, primare, de o reinvatare a
lectiei de a dobandi cosmicitatea si sacralitatea fiintei si plenitudi-
nea existentei, dupa schizofrenia care 1-a cuprins pe omul modern.

in calatoria la Ayers Rock, intr-un spatiu al vechimii indeparta-
te, al primitivitatii poate, protagonistii descopera numeroase semne
si urme care vorbesc despre viata si iubirea lumii de odinioara.
Spre deosebire de aceasta, in prezentul relatarii, ,,foate ridurile,
toate cicatricile / de pe fata mea — §i a ta / au si ele povestile lor /
insa albii le uita pe unele”.

Conditia puritatii si nevoia de purificare a fiintei se resimt cu
deosebire in momentul zamislirii unei noi fiinte. De la spital, unde
si-a condus sotia sa nasca, eul liric parcurge un drum lung si
continuu ce duce spre un spatiu alb, imaculat, poate ca al originii
vietii, ,,sa ma ingrop in valul neprihanit / inainte de a ma intoar-
ce.” Este printre putinele semne ale nevoii de iesire si impartasire
a omului modern cu valorile transcendente ale originii, organicita-
tii si sacralitatii existentei.

Darurile, purtdtoare de semne ale iubirii, 1si pierd daruirea,
decad 1n conditia de obiect insignifiant: ,,dar mi-e draga rochia /
te rog s-o pdstrezi pentru mine”, ... Insa aceasta nu mai intretine
memoria momentului erotic consumat si ajunge obiect inutil
»zacdnd acolo ca un soldat / trimis acasa in plastic / dupa un
razboi uitat”.
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Tot asa, urmele unor momente candva inaltatoare de fiinta,
si-au pierdut valoarea sentimentald precum pantoful ,,rupt in ziua
nuntii” cand ,,furia iubitei i-a stat in cale”.

Reciprocitatea sentimentului, afectata grav de conditia postmo-
dernd, nu se mai exprima prin limbaj. Sub presiunea tehnologiei
actuale, acesta s-a uzat, a pierdut capacitatea de exprimare a
emotiei sincere, autentice: ,, Dar nu pot sa spun te iubesc / cuvinte-
le par inventate mai ieri §i simt asta in gurd §i in inimd // o
expresie invechita bollywoodiand, hollywoodiana / facand dragos-
tea sa para mai micd, nu mai mare”. E o consecinta ,,a junglei cu
multe etaje” in care ,,tigrii sunt de hdrtie”, inclusiv perechea de
indragostiti care ramane Impreuna: ,, dar mereu doi, eu §i tu.”

Frank Joussen are, ca Marin Sorescu, ,,rusinea de lirism”, de
destainuire a sentimentelor. S-a produs desacralizarea cuvantului,
concomitent cu a sentimentului. Daca altadatd limbajul exprima si
organiza, odatd cu gandirea, si sentimente i emotii, in prezent
statutul acestuia s-a degradat. Poetul mai regaseste urma emotiei
doar in soaptele rostirii partenerei, asteptate cu infrigurare.

Aceasta nu se mai intdmpla insa cu milioanele de mesaje
primite pe internet, ori cu nenumadratele imagini virtuale, care au
secatuit cuvantul de emotivitate. Putem spune, impreund cu Jean
Baudrillard, ca ,,avem din ce in ce mai multa informatie si din ce
in ce mai putina semnificagie.” Nu mai crede nici 1n cantecele de
dragoste, cu toate ca mai gaseste, printre cantecele generatiei
postmoderne, cate un vers pe care il transfera, intertextual, n
propriile creatii: ,,Cand te vad nu vreau alta viata”.

Iubirea se mai intretine doar prin urmele §i resturile miracole-
lor cosmice si indragostitii se bucura pentru ca ,putem sa mai
facem ceva / cu lumina ramasa” din stralucirea aurorala a cosmi-
citatii lumii. Rezistentd ramane doar privirea: ,,daca ma zaresti /
daca te zaresc / in noapte / totul va fi bine”.

Se mai pot identifica destule nuante ale iubirii in lirica lui
Frank Joussen si pot fi puse in oglinda, paralel cu cele din poeziile
partenerei de volum editorial. R&man deocamdata doar la cele
sumar comentate, mentionand interesantul experiment editorial
care, deliberat sau nu, serveste de minune demeresul comparatist
asupra literaturii contemporane .

Impresia mai cuprinzatoare este ca poetul german da expresie
unor aspecte interesante si importante ale vietii erotice actuale, dar
mai important este ca ramane totusi increzator in puterea iubirii de
a orienta existenta fiintei spre valori inalte, care pot fi astfel
regasite. Avertizand ca ,, somniferele sunt de prisos / cdand indife-
renta ucide”, se straduieste sa salveze sensul inaltator al acestui
nobil sentiment uman. Urméarind cu emotie cum pasarile iubirii,
(lovebirds) ,.fac cercuri in aer, atat,” adauga indata: ,,Noi spunem
ca le graveaza adanc / in usa raiului”.

Este un mesaj pretios, provenit dintr-un spatiu cultural in care
iubirea primeste atribute ce depasesc gratia unor simple nuante.
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Acea farima de neant

Ah, tu, care esti atit de departe,
si, totusi, atit de aproape,

prin neimpartasita putere pe care o ai asupra mea —
iubesc eu, oare, necunoscutul mai mult

decit te iubesc pe tine?

Sa fie departarea dintre noi

pricina care ne sporeste foamea de apropiere?

O, necunoscutule,

de ce glasul tau

are asa o maretie —

o maretie ce lumineaza
inima-mi scapdratoare?

O, suflare de viata,
caut eu stelele
unui vis sortit sa nu fie?

Sa fie doar asta uitare
de dincolo de moarte?

Dezleaga-ma de umbrele
bintuitoare ale viatii mele.

la-ma, cuprinde-ma
in farima de neant
implinita

fie si pentru o clipa.

Foamea pustiului

Tubeste-ma ca fulgerul
care loveste copacul iubit—

cu salbaticie si fara oprelisti, patimas,

cu degete cuprinse de flacari.

O, da, iubeste-ma asa cum apele se framinta

sfisiid marea
in tainitele iubitului ei.

Da, iubeste-ma ca un vulcan
rabufnind cu focul topit—
arzind pamintul

cu mingiieri tremuratoare.

Da, iubeste-ma

precum soimii ciriind si plonjind
scufundindu-se in vaile azurii
ale cerului.

O, da, iubeste-ma

cu foamea pustiului.

Te doresc

Te doresc

cum doreste asfintitul noaptea
si vitelul

laptele mamei.

Te doresc
cum doreste desetul apa,
si ceasul timpul.

Te doresc
cum doreste luna
galaxiile.

Te doresc
cum doreste mareea tarmul,
si florile apa.

Plecat doar azi-dimineata

te doresc, totusi,

cum doreste copacul radacinile,
si respiratia

aerul.
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,,Existd un tel in orice lucru. Pentru ol atinge, trebuie s& te desprinzi de tine insuti."

oimpiatacos / CAROLYN MARY KLEEFELD

S-a nascut in Catford, Anglia, dar a crescut in sudul
Californiei, unde a studiat arta si psihologia la UCLA. in 1980,
s-a mutat in locuinta ei pe culmea unei faleze deasupra Oceanului
Pacific, in Big Sur, California, unde studiaza, scrie, si picteaza in
salbaticia din jur Pasiunea pentru expresia creatoare si atractia
irezistibila de o viatd pentru transformarea spirituala au stimulat-o
pe Carolyn sa ajunga poetd, scriitoare si artist plastic. A noua ei
carte, Soul Seeds.: Revelations and Drawings, a fost nominalizata
pentru premiul Pushcart pe anul 2008, iar prima carte, Climates of
the Mind, a fost transpusa in scrierea Braille de catre Library of
Congress. Cartile ei servesc drept texte inspiratoare in universitati
si centre de recuperare din lumea intreaga. Arta ei se bucura de un
succes international 1n galerii, muzee, colectii particulare si
prezentari multimedia. Carolyn este intervievata alaturi de Allen
Ginsberg, Terence McKenna, Timothy Leary, Laura Huxley si
altii, in Nonconformigstii Mintii: Conversatii pentru Noul Mileniu
de David Jay Brown & Rebecca Novick. The Crossing Press,
Freedom, CA 1993.

Despre pestii aurii

Vino la mine
o, riu al pestilor aurii.

Vino la mine acum
cu inima pagina

si miini goale
debordind de saruturi.

Vino la mine acum,

iubite al imbratisarii tremuratoare
si al inimii ranite—

lasa-ti pestii aurii

sd inoate spre marea de cobalt.

Vino la mine,

riu indurerat al vietii aurii,
sd inotam impreuna

in largul marii,

acolo unde pestii aurii

si saruturile tremuratoare
lucesc in apele scinteietoare.

Vino la mine acum,

o0, iubite pagin

al pestilor aurii;

ne vom sui pe spindrile lor
stralucitoare, lunecoase
spre

oceanul viselor noastre.

Un soare nou, desavirsit

A lui e lumea

in care nu am pasit inca,
acum, insd, prin forma lui
ma simt in stare.

El ma duce

pe scena vietii,

departe de tainitele pintecelor mele,
daruindu-mi un soare nou, desavirsit,
stralucitor prin forma.

Cutreieram tinuturi straine
cu stele in inimi,
si stele in ochi.

Vorbim 1n aceeasi limba a tacerii

si ascultam aceeasi muzica a tacerii
reinventindu-ne intr-una

ne descoperim unul pe altul

in clipele fugare

Si pasiunea noastrd descuie

lumi dupa lumi

iubindu-ne pe alte tarimuri,

minuni ivindu-se in calea vietii noastre.
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B Confusion

TRADUCERI

Zamislita din Eros

Arteziana noastra,

zamislitd din Eros,

isi revarsa suvoaiele In poeme—
versuri de dragoste

pe care le soptesti sufletului meu.

Rapsodiile fac sa infloreasca
nevazutele mele gradini.
Sunt in floare alaturi de tine.
Fermecata.

Muza si oglindd suntem
unul pentru altul, ne contopim
intr-o pornire patimasa,
suntem curenti, incandescenti.

si phoenix, minunea iubirii noastre
se inalta dincolo de spini
nascind zori nebanuiti.

indrigostitii din lacul Como

Incintati

sorbim

din lacul azuriu
plin de comorile

magiei antice;
alunecam in prezent,
si veseli impartim
maretia

lacului legendar.

Terasa de marmura antica

si candelabrele de cristal

stralucesc in plimbarea noastra.
Melodiile imbietoare

si oglinzile de aur baroc

raspindesc chipurile sufletelor noastre.

Zeitati romane,

muze eterne si intelepti
salasluiesc inca aici,
tesindu-ne

in tapiseria vesniciei.

Sarutul

Diseara, cu sarutul la care am visat,
sarutul de o viata, ¢ aici.

Si acum ne imbratisam si ne sarutam,
ne sarutam si ne iubim—

aruncind in aer clipa,

de parcad am fi un buchet nemaivazut
de flori imbobocire si stamine.

Asemeni zburatoarelor din padure,
cadem unul in bratele celuilalt,
incoldcindu-ne cu guri si ramuri infrunzite.

Ne apropie un magnet
ciudat, minunat

ca stele pe orbite, ducindu-ne
dincolo de a noastra tarina.

( Din vol. Carolyn Mary Kleefeld. The Divine Kiss. The

Seventh Quarry&Cross-Cultural Communications, Wales, New
York, 2014 )




.Singura bogdtie pe care o putem stdpéni este spiritul nostru.”
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nul din laitmotivele romanului istoric Basarabia (il
putem numi astfel, constienti de replica potentiald a
criticului literar sau a autorului!) este asteptata
intalnire cu personajul misterios (si fictional, dar nu intrutotul)
care i-ar permite naratorului sa scrie virtuala ,,O Zi din Viata Unui
Afgan din Basarabia”. Aceastd recurentd, ca si temele centrale
(istorice) ale cartii, la randul lor recurente in opera lui Paul Goma,
ne permite sd devenim empatici cu tot ceea ce inseamna suferinta
si nedreptate in istorie. Ce este afgan’-ul? Un fost soldat (basara-
bean) in Afganistan. Un pretext: ,,Sper sa pun pe hartie suficiente
informatii despre pamantul acela; despre pamantul nostru: al
Afgan’ului si al meu: Basarabia. Inainte de a ne afla fati-n fata.”
in final ajunge (putem da frau interpretarilor) o intrebare in
asteptarea raspunsului, dar nu in aceasta carte ce ,,ramane asa,
neterminatd” si care ,,nu e prima — e ultima”, ci in urmatoarea.
Deoarece ultima carte scrisa contine intotdeauna in ea promisiunea
urmatoarei povesti.
Ce este Basarabia lui Goma? Un jurnal (primul capitol incepe
la 12 iunie, ultimul poarta data 29 iunie 2001 — ziua onomastica a
autorului, Sfintii Petru si Pavel)? ,,Consemnarile” nu sunt zilnice.
Autofictiune? Memorialistica? Niciunul din aceste genuri nu-i
poate fi aplicat pur si simplu. Rarele delimitari jurnaliere il ajutd
pe scriitor sa-si sublinieze optiunea pentru principiul cronologic in
prezentarea si Intelegerea istoriei. Metoda persuasiva (repetabilita-
tea pe care au criticat-o atit de neprofesionist unii critici literari si
nu putini necunoscatori ai personajului istoric si ai scrierilor lui
Goma!) este in realitate una didactica. Ea are ca scop fixarea in
constiinta cititorului a unor evenimente istorice in desfasurarea lor
cronologica, elementara pentru orice discurs onest. Fara stdpanirea
unei corecte cronologii, un individ si o comunitate nu pot avea
memorie (corectd). Istoria lor poate fi trunchiata cu usurinta,
manipulata. Pare banal, insa chiar istoria ne tot arata ca iesirea,
sau inversarile, din cronologie cauzeaza neintelegeri, abuzuri,
ilegalitati, permite ,,autocronia” (istoria incepe odata cu faptele
celui care scrie/vorbeste, cu nedreptatile suferite de el si de ai lui).
Secventele (capitolele) zilnice ale cartii sunt false notatii jurnalie-
re, altfel spus, nu sunt decat datele zilelor in care Goma a facut
insemnari cu caracter istoric, cultural, moral, Intr-un covarsitor stil
literar, impregnat de expresii recognoscibile pentru ceea ce numim
stilul Goma: ,rezistenti in patru labe”, ,,totalimea intelectualistei
comuniste”, ,.,cucui evenimential”, ,,oligofrenetic” s.a.m.d.
Pseudojurnalul a fost deliberat structurat ca un roman.
Profuziunea de informatie istorica este, paradoxal la prima vedere,

»Oamenii au dureri de cap, de spate, de burta, de inima. Eu — printre altii — am durere de

ronsiinescu / Basarabia - povestea patriei furate

tocmai aceea care garanteaza valabilitatea cartii i peste o sutd de
ani. Tehnica recurentei expresive sau tematice este, iardsi, unul din
atuurile scrierilor si scriiturii lui Goma, intr-o lume globaliza(n)ta
ce respinge tot mai vizibil fictionalizarile pe banda, in timp ce
extremele si fundamentalismele de tot felul isi fac de cap la modul
cel mai real cu putinta. Este o calitate a scrisului gomic, constatata
si apreciata de critici strdini §i romani (din exil), inainte de 1989,
cand lui Goma, , lipsit de talent” in Romania (apud
Securitate&colaboratorii ei), 1i aparusera in Occident, inainte de a
fi obligat sa se refugieze politic (20 nov. 1977), trei romane in
traducere, din cele cinci scrise in patria concentrationara. Erau
periculoase din punctul de vedere al Cenzurii ideologice (dar si
pentru multi cobreslasi neinteresati de tulburarea apelor in care
pescuiau fara sa aiba competitori): Ostinato (1971, Suhrkamp,
Gallimard), Usa noastra cea de toate zilele (1972, Suhrkamp),
Gherla (1976, Gallimard), In cerc (dec. 1977, Gallimard), Garda
inversa (1979, Gallimard).

Excursurile istorice, marile paranteze-digresiuni a la Goma
sunt cele ce retin cu adevarat atentia cititorului asupra paginii. De
la evenimente istorice precum rapirea Basarabiei in 1812 sau
pactul sovieto-german de la 23 august 1939 (pe care, pe buna
dreptate, insistd sa 1l numeasca Stalin-Hitler si nu Molotov-
Ribbentrop!), pana la analize antropologice, etnografice si etno-
lingvistice asezate in contextul lor istoric originar, de la explicatii
precum diferenta de natura dintre ocupantul tarist (in Basarabia) si
cel austriac (in Transilvania si Bucovina de Nord), pana la confi-
gurarea unei etici a dezbaterii temei reeducarii (,,Catedrala
Suferintei Romanilor: Pitesti”’) sau la demontarea diversiunii
sovietice transnistrene, Goma ni se releva drept un scriitor deplin,
in sensul unei vaste culturi istorice si umaniste. Nu intamplator, a
intrat n istoria-istorie ca aparator al drepturilor omului.

Cand iese din paranteza excursului istoric, isi ,,permite” si cate
o legitima confesare: ,,De ce ma incapatanez sa scriu «numai
despre Basarabia»?

Dar nu scriu numai despre Basarabia!

Scriu §i despre Basarabia — e normal, nu? (...) La urma urmei,
eu nu am alta tara decat Basarabia cea care nu mai exista decat in
cartile mele.

Din Basarabia am fugit de raul Rusilor; din Roméania am fost
silit sa plec de raul Romanilor; in Franta nu am cerut naturalizarea
(...), asadar ma multumesc cu ce am §i cu ceea ce nu-mi mai poate
nimeni lua: limba romana”.

Prozatorul este constient de pericolul ca textul lui sa para

Basarabie”

Paul Goma, Basarabia,
Editura Flux, Chisindu,
2003, 192 p.
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rebarbativ”, din doud motive: 1. ,,autorul de mine nu intra direct
in actiune”, 2. ,,bag in proza mea prea multa istorie, ceea ce o face
didactica” si ,,accepta” ca este ,,pliticos prin nehotararea de a-i da
cititorului (sau unui personaj), in sfarsit, cu halba-n cap, vorba
schitei lui Caragiale” (se alinta, eu nu il cred, tocmai pentru ca Tmi
place ceea ce citesc!). Dupa cum ne-am astepta, Goma ne furnizea-
74 si explicatia (nu justificarea!) atitudinii sale ,,tarcolitoare”, o
fericitd meteahna pe care nu vrem sa o ludm 1in serios, altfel ne-am
recunoaste neajunsurile si lagitatile (iar eu, aici, chiar Imi asum,
conform lectiei Goma, ceea ce au ficut rau inaintasii mei): ,,imi
asum toate aceste grave pacate impotriva artei-scriitorului-la-ro-
man... Nu ma voi justifica, explicind ca trebuia ca cineva sa le dea
ne-Romanilor cateva notiuni de Istorie a Romanilor, ba chiar si
Romanilor nostri dragi ceva elemente din Istoria, cica a lor: si nici
nu voi afirma ca ne-Romaénii ard de nerabdare sa afle — din Istoria
Romanilor — si altceva decat Dracula-Comaneci-Ceaugescu-Hagi.

Spun: e prea tarziu ca s ma cumintesc, sa scriu curat. (...)

Nimic mai firesc, mai omenesc: sa vrei altfel, sa corectezi
aceasta, sa propui cealalta, mai-buna — prin: §i daca...?”.

Atata vreme cat Goma nu ne ramane dator, de ce i-am refuza
dreptul, pe care si l-a castigat singur, pe merit, de a scrie aceasta
carte-roman ,,fara cauza vizibila, pipaibila, naturala, fara materie
(«obiectivay), fara... baza. Doar prin contaminare cu o presupusa
poveste a vietii unui om”?

Din nefericire pentru cultura noastra, cartile lui Paul Goma
sunt mai mult respinse si amanate (tiraje mici, rau distribuite, carti
al caror autor nu beneficiaza de reclama editurilor, titluri dosite,
atunci cand nu sunt topite... etc. etc.) decat citite, din motive pe
care le vom afla numai daca le citim.

unt dintre cei care isi recunosc cu sinceritate viciul.

Fumez excesiv, chiar dacd sunt constienta de toate

riscurile posibile. Nu ma méandresc 1n niciun chip cu
lipsa mea de vointa in a ma lasa de fumat, cu incapacitatea de a
renunta. Apelul la vointd, care a functionat in nenumarate momen-
te si imprejurari ale vietii mele, de data aceasta raimane fara
raspuns. Am facut o mica incercare, am renuntat pentru trei
sdptamani, doar atat, si a fost cumplit. Ma obseda in permanenta
dorinta de a aprinde o tigard, poate dependenta de nicotind e mult
mai puternica, poate gestul in sine, prin repetitivitate, creeaza
dependenta. Devenisem depresiva si, spre rusinea mea, mi-am
reluat naravul. Ma rog, am si eu principii: intre o depresie si alte
riscuri ale fumatorului am ales ceea ce mi se pare mai putin nociv.
Un alt principiu pe care il respect cu strictete este acela ca refuz,
oricat mi-ar fi de greu, sa fumez in pat sau pe strada,

in rest, la cafea, cAnd am de scris, cand imi fac siesta, cAnd ma
intalnesc cu prietenele sau cand ma simt foarte singura, fumez. Imi
asum subiectivismul acestei optiuni, de dragul linistii mele
interioare.

Ceea ce nu pot insd sd nu observ, tot mai mult si mai des in
ultima vreme, este propaganda agresiva impotriva fumatului ce se
face la noi. Lasa ca pe toate pachetele se scriu cu majuscule
naucitoare avertizari de felul acesta: fumatul poate sa ucida;
fumatul Incetineste circulatia sdngelui si provoaca
impotenta;fumatul dauneaza grav sanatatii tale si a celor din jur
etc. Fireste, inteleg necesitatea unor asemenea avertizari, ele sunt

Mariana FILIMON / Subln,te|esu ri

intr-un fel obligatorii — nu e bine, nu e sanatos, consecintele pot fi
intr-adevar grave. A se lua aminte!

Dar, si iarasi dar si dar, catd ipocrizie se ascunde in aceste
categorice formulari nu se pune la socoteala? Mai direct spus, cat
castiga statul din taxele pe viciul nostru, al fumadtorilor, nu
reprezintd totusi o realitate? Numai in ultimele luni tigarile s-au
scumpit in citeva randuri. in ultimii trei-patru ani, ce si mai
vorbim, simti cum {ti tremura buzunarul de nervi. E drept ca, in
orice situatie, chiar si in zilele mai lipsite de posibilitati dinainte
de pensie sau salariu, cum faci, cum nu faci, cativa bani acolo,
pentru tigari, apar, cu riscul de a renunta la alte cumparaturi
necesare. Viciul e viciu, si onor statul cel grijuliu conteaza pe asta.
Ambitia lui este sa atinga pretul pachetului de tigari din Occident.
Dar veniturile noastre, veniturile romanilor, domnilor guvernanti,
se compara cu cele ale strdinilor ce se iau in consideratie? $i mai
exista un aspect deloc neglijabil. La nivelul de trai de la noi, la
veniturile minuscule sau inexistente ale unor categorii, la omul
sdrac, spus mai direct, tigara, cu amaratele ei de fumuri, tine loc
de atatea ori de hrana, de alte bunuri trebuincioase sau macar da
iluzia unui mic confot pentru cateva clipe. in zona in care locuiesc
intalnesc multi oameni sarmani, care cer nu paine, nu bani, ci o
biata tigara. Cersetorii de tigari se impun ca o categorie ce nu mai
poate fi trecuta cu vederea in mai toate localitdtile iubitei noastre
patrii. Fumatul se impune ca un antidot impotriva confruntarilor
zilnice cu lipsurile, necazurile, neputintele. Credeti oare ca
avertizarile agresive prin inscrisuri sau reclame la televizor si mai
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ales scumpirile succesive sunt singurele solutii? Sunt ele cele mai
adecvate?

In sfarsit, exista si restrictii in ce priveste fumatul in spatiile
publice. Iti trebuie un ochi bine exersat si foarte interesat (ca al
meu, recunosc fara falsd modestie), sa depistezi o mica posibilitate
de a fuma, de pilda intr-o institutie: o fereastrd, o usd deschisa sau
o binecuvantatd scrumiera pusa mai la fereald. Va marturisesc, am
devenit expertd in a le repera. De altfel, sunt multe restaurante,
cafenele, baruri, care au fost nevoite sd creeze spatii pentru fumat,
altfel pierdeau o mare parte din clienteld. Nu demult, am citi pe
usa unui restaurant din apropiere, scris mare, cu vizibile litere
frumos colorate, textul: La noi se fumeaza.

Si atunci, ma Intreb, doamnelor si domnilor care guvernati tara
aceasta, despre ce anume vorbim? Cand statul castiga, cand
patronii de restaurante castiga de pe urma slabiciunilor noastre, ale
fumatorilor Inrditi, cum de mai insistati atata cu avertizarile? Ce
rost au reclamele antifumat ce se vor formulate corect (era sa scriu
in mod automat si cuvantul politic, daca termenul nu mi-ar fi
devenit total dezagreabil in context), afisand o grija ocrotitoare, o
preocupare parinteasca, pentru sanatatea noastra, a fumatorilor,
gata sa ne induioseze pana la lacrimi? Ei bine, eu vad aceasta grija
exageratd a domniilor voastre acoperita de o tot mai ingrosata
peliculd de fatarnicie. si ma declar anti-anti. Drept pentru care, de
nervi, imi mai aprind chiar acum o tigara.
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,,Cand stii, asta e ceva si cénd esti, asta e altceva.”

ntre Aula si Agora. Metafizica lui Blaga este consacrata

Marelui Anonim. ,,0 viziune metafizica reprezentand un

intreg trebuie judecata in propriile ei perspective; si daca e
s i se aplice o critica, atunci aceasta este si trebuie sa fie in primul
rand o critica imanenta. E foarte gresit sa te apropii de o conceptie
metafizicd numai cu idei din afard de ea. Numai criticii, fara
suficienta sensibilitate metafizica si fara de o constiinta filosofica
propriu-zisa, procedeaza astfel.”[25]

O asemenea critica imanenta (s.m.1.P.B.) 1i este proprie si lui
Vasile Spiridon. Ea tine cont — si asta e — repet — la vedere — con-
stant de niste criterii intrinseci ale unui sistem sau ale unei concep-
tii (meta)fizice / (meta)critice dar si ale unei conceptii (trans)fizice
/ (trans)critice. Sunt elemente ndestulatoare pentru a pune in relief
valoarea constructiei / metaconstructiei si rigoarea, intr-o zona de
rezistenta culturala cu un sistem de vase comunicante, de organe
senzoriale multifunctionale. Sesizez insa si atat de provocatoarele
deplasari de accent de la o componenta spre alta. Potrivit acestui
principiu, inlduntrul fiecarui metalucru vietuieste in ascuns un
metasubiect. Prin expansiunea eului cunoscator, criticul / metacriti-
cul se trezeste meditdnd nu atat asupra experientelor sale cat asupra
acutei constiinte-de-sine tot mai obsedata, intr-un veac fatal
postmodern, tranzitoriu si derizoriu, devenant si autolimitat, de
deziderativitatea ramanerii ca instantd discursiva mai intai imperso-
nala si abia succesiv transpersonala.

La un moment dat, Adrian Alui Gheorghe il evoca pe Harold
Bloom ca sa-1 defineasca pe Vasile Spiridon. Paralela pare la prima
vedere oarecum sfruntatoare a ierarhiilor actuale inflexibile,
inchistate nemotivat, chipurile ,,canonic”. Care sa fie temeiul unei
asemenea... comparatii, ,,piatra de incercare”? Raspund deloc
ezitant: originalitatea (re)fondatoare, cultul marginii in care criticul
de intampinare, de reintoarcere la punctul zero al unei axiologii
alternative la cele ale unor... E. Simion, E. Negrici, M. Zamfir, N.
Manolescu, M. Cartarescu, cauta si gaseste nume si opere noi,
ignorate pana la el, ori mefient receptate.

Vasile Spiridon exclude orice spirit de haita, orice ,,recunoaste-
re” regizatd, orice aranjamente reciproc avantajoase (a se citi:
jegoase), orice dominatie totalitara a unui grup sau a altuia. E un
ironic benign (in aceastd cheie a scris si cronica la romanul meu
Ostrakon (). Insula lui Dumnezeu, pe care a publicat-o In revista
de la Iasi ,,Convorbiri literare” a transdisciplinarului si transmoder-
nistului Cassian Maria Spiridon — n.m., [.P.B.) dar si un tovaras de
nadejde pe calea Stiintei si a Cercetarii Angajate Plenar, Constient
si Autoresponsabil.

Pozitionat intre Aula si Agora, criticul isi croieste personalitatea
si identitatea de sine ,,printr-o pulsatie ce iradiaza tot mai departe, a
unui nou sens 1n varii contexte”. ,,Perspectiva dinamic-temporala si
cea structurald se interconecteaza”[26], sustinuta — citez — de ,,0
gandire sistematica si organicistd, imprimand coerenta” sferei
culturale[27], si de o pozitie contestatard intotdeauna in opozitie si
cu Puterea, si cu... Opozitia. Vasile Spiridon pledeaza hotarat
pentru specializarea strictd, vocatie si onestitate si declara ca
,imaginatia nu trebuie s vina la putere, acolo unde este nevoie de
analiza lucida si spirit critic”. in monografia ,,Gellu Naum”, afirma
raspicat despre constiinta critica romaneasca: mostenitoare mult
timp a prejudecatilor si inertiilor impuse de regimul politic, critica
neo-, post- si trans-moderna poate sa-i asigure o integrare dinamica
sau o resituare horkheimeriana in istoria noastra literara oricarui
excelent scriitor ,,necanonizat” inca sau chiar ,,canonizat” si cu
ceva notorietate, dupa cum urmeaza: Emil Nicolae, loan Tudor
Tovian, Daniel Corbu, Nicolae Panaite, Ovidiu Genaru, Mircea
Tomus, Valeriu Stancu, Gheorghe Craciun, Adrian Dinu Rachieru,
Constantin Parascan, Ovidiu Dunareanu, Petru Cimpoesu, Nichita
Danilov, Gabriel Chifu, Cristian George Brebenel, Magda Ursache,
Aura Christi, Ioan Lacusta, Lucian Alecsa...

Teoria criticii din demersurile lui Vasile Spiridon s-a cristalizat
in etape diferite, fiind adeseori extrasa din activitatea creatoare si
— ce sansa asimilata! — sensibil corectata de aceasta. Avand o acuta
constiintd a contemporaneitatii, criticul-subiect al eseostudiului
meu se manifestd ca un ins angajat ontologic in timp, se comporta
ca un reformator ce-si propune s-o reorienteze spre umanitate, spre
transumanism, ci nu ca un simplu critic fara un program propriu.

Tendinta aceasta, ostensiologizata cu precadere in ,,descrierea
densa” (Gilbert Ryle — Clifford Geertz) a atator capodopere de ieri
si de azi, orientata spre sensul operei, structura globala si viziunea
unitara, se straduieste sa stabileasca itinerariul cel mai adecvat Intre
timpul imanent al operei si timpul transcendent al criticului.

Vasile Spiridon si-a Insusit deictic dorinta ca intre acesti doi
timpi sa se poata stabili un raport de identificare, de diferentiere, de
distantare, de suprapunere initiala si recul critic. Comportamentul
sau fata de Nichita Stanescu, Gellu Naum, fata de reconsiderarea si
valorificarea mostenirii culturale (Titu Maiorescu, Mihai Eminescu,
George Bacovia, Camil Petrescu, Adrian Marino), fata de literatura
inchisorilor si a exilului, fatd de ,,sucitii” Marin Preda si Petru
Dumitriu, fatd de Eugen Barbu si Marin Sorescu tinde deja sa
devina exemplificator pentru adaptarea unei atitudini cu caracter
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general. In ,,Perna cu ace I”, examinarea relatiei dintre critica si
istorie devine indispensabild pentru maniera in care Vasile Spiridon
isi propune sa descifreze sensul oferit de cunoasterea unui text,
degajat de orice prejudecati sedimentate asupra unei opere in
timp[28].

inscrierea pe orbiti si imanenta centripeti. in ,Apararea si
ilustrarea poeziei”, Vasile Spiridon — cred eu din ce in ce mai
lamurit — se revendica din figura californiana celebra a lui Murray
Krieger[29], cel care in ,,Noii aparatori ai poeziei” pleda ca spiritus
rector, al unei orientari pe care a denumit-o ,,modernist-traditiona-
listd”, pentru o poetica totald, o estetica a prezentei — viziune de tip
aparte a relatiei dintre metafora si realitate, o conceptie conform
careia un critic este onorat si obligat sa vada in poezie un triumf
uman, si nu un substitut al vreunei religii defuncte ci o ,,noud
religie”. Daca poetica lui M. Krieger a reprezentat o tentativa de a
salva poemul — ca produs al omului — creator-de-forme — de pe o
platforma contextualista, care-i recunoagte obiectului estetic o
existenta independentd, in interiorul sistemului organic de relatii
mutuale intre termenii ce alcatuiesc contextul poemului, deci in
afara tuturor contextelor non-poetice”, (meta)poetica si (meta)
critica lui Vasile Spiridon se bizuie pe ,,critica prezentului”, pe
»~complicata retea de apropieri” de poetii asimilati nsumator, in
virtutea pendularii intre polii contrariilor, precum Stéphane
Lupasco, cel din ,,Logica dinamica a contradictoriului”[30].

Alte caracteristici ale (meta)criticii §i (meta)poeticii lui Vasile
Spiridon par sa se fi bine fundamentat:

— credinta in unitatea de esenta a materiei lirice i a imaterialu-
lui spiritual.

— poetica rupturii, apta sa avanseze o alta deschidere experimen-
talista, asupra posibilitatilor compensative ale poeziei.

— poetica instituirii instantei enuntiatoare (a eului verbalizat) ca
unica modalitate de luare in stapanire a realului.

— optiunea estetica a subordonarii formei in sine formei de
expresie a sentimentului.

— reveria unei lumi pure, virtuale care sa mizeze pe lucrurile-cu-
vinte (necuvinte), a purei fixari a miscarilor sufletului intr-un obiect
de limbaj cu existenta proprie.

— transpunerea analogica a realului, capabila de a reproduce in
mod simultan, deci eminamente transmodernist si transdisciplinar,
atat structura materiei, intr-o posibilitate a ei, cat si structura consti-
intei, Intr-o devenire a ei.

— M. Krieger reformulase, totusi, ,,Teoria criticii” nu ca pe o
transpunere ci ca pe o transformare a diviziunii tripartite (structura,
semn si joc) intr-o unitate a esentei teoretice; in cazul lui V.
Spiridon — si el tot un aparator, dar si un ilustrator al poeziei,
intentia nu ezitd prea mult a se condensa pe directie: una indicata
de cel mai mare poet romén contemporan, Nichita Stanescu, un fel
de ,.tert inclus logic” (Stéphane Lupasco) intre Eminescu si
Arghezi, dar si un al treilea termen T, care este deopotriva A si
non-A (pentru aceastd cumpanire se pronuntd si Cassian Maria
Spiridon in ,,Aventurile Tertului”’[31]) al marii poezii (trans)
moderne din istoria devenirii romanesti cultural-creatoare de valori
capitate, de veritabile capodopere europene.

— cum, ,,pentru N.S., cuvantul isi desavarseste, in logica de
ocurentd a lumilor, semnificatia ontica prin ,,fulguratia unui semn
integrator”, Vasile Spiridon isi deplaseaza interesul riguroasei sale
poetici si metapoetici catre dimensiunea ,,interdisciplinara” gi —
adaug eu, in locul sdu — cétre cea transdisciplinara.

— ,ajungerea la conturarea unei geometrii interne a intregului, la
schitarea unui posibil model de a organiza universul imaginar”.

— ,,descifrarea — sub varietatea de ipostaze ale eului si ale lumii
— a unor linii de forta relativ constante, de natura a defini tensiunea
interna a discursului” poetic si a celui metapoetic, dar si a celui
critic si a celui metacritic.

— asa cum ,,inchipuitorul Obiectelor cosmice sterge demarcatia
neta dintre filosofie si poezie, dintre stiinta si poezie, dintre metafo-
ra si ,,descoperirea stiintifica”, surprins de diversitatea in unitate a
perceptiei noastre asupra universului”, Vasile Spiridon se vede, la
randu-i, determinat sa reconfigureze aceastd poetica ,,interdiscipli-
nard” ,,prin adaugarea integralismului afectiv la cuantificarea
senzoriald”, prin ,,conturarea a doud regimuri imaginare concurente
si complementare — unul inteligibil si altul sensibil”; prin intuirea
semnelor sacrului in sensul antimetafizic insumator al poeziei care
este dat ,,de contopirea instantei emitatoare originare (eul biografic)
cu sursa general ontologica a Facerii”.

— Ca si M. Krieger, V. Spiridon insista asupra indispensabilitatii
teoriei literare, sinonima cu teoria criticii §i se remarca printr-o
constanta circularitate hermeneutca a viziunii, tipica sistemului sau;
constiinta criticului rezista divizarii intre persoana sa (corespunza-
toare id-ului psihanalitic), ce se manifesta prin tentatia impresionis-
ta de a reactiona in mod specific, diferit, in cazul fiecarei experien-
te estetice, si, pe de alta parte, persona (actionand ca un super-ego),
care 1i solicita fidelitatea fatd de propriul sistem teoretic.

— Astfel, Gellu Naum vizeaza angajarea poeziei in favoarea
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fiintei umane; practica starea de halucinantd veghe in regim
nocturn, iar aceasta persistentd in a surprinde aspectele vadit
nesemnificative duce la configurarea unei poetici a banalitatii
(s.m., L.P.B.).

in critica de individualizare, Vasile Spiridon isi asuma progra-
matic opiniile altora (ale lui Ion Pop, ale Doinei Uricariu) dar
recurge rar la asemenea prelucrari exegetice intrucat este nevoit a
se comporta ca un explorator poposit pe o insula abia descoperita si
silit sa se descurce pe cont propriu. Ca atare textele sale din
Apararea si ilustrarea poeziei” ori din ,,inscrierea pe orbita” sunt
de pionierat / de intemeiere si izbutesc — in maniera célinesciand —
formule de ,,idionizare” memorabile. Citez:

— ,,Suflet cu valente elegiace, Petre Stoica exerseaza sporadic
un suprarealism ludic sau, mai curand, o propensiune romantica a
puritatii refugiului Intr-o lume a imaginarului alcatuita din datele
unui timp regasit al copilariei, din proiectiile mereu prezente ale
reveriei diurne. Eul liric poseda capacitatea de a se transpune si de
a trdi pe un taram al ,,irealitatii imediate”, intr-un tinut al ,,fanteziei
dictatoriale” unde latentele propriei sensibilitati, ale istoriei
interioare, dobandesc aura unei mitologii personale”.

— ,,Poetica lui Petre Stoica poate fi pe deplin Inteleasa doar
printr-o lecturare a intregii creatii... Prozaismul probeaza o notatie
voit stearsa, schitata dintr-o perspectiva care este a observatorului
ce poseda suflu narativ. Lumea poemelor este circumscrisa spatial
si temporal si contureaza un areal care ar putea alcatui un material
de evocare romanesca” (Voi continua citatul final dedicat lui Petre
Stoica, pentru ca si pentru mine, care am redactat la fel un studiu
despre poetul ,,uitat printre lucruri uitate”[32]), ,,Poctul se conto-
peste cu mediul bogat in potente metaforice, cu fiintele, cu obiecte-
le, cu peisajele si cu scenele de gen infatisate, renuntarea la
,lirism” prin obiectivare infuzand poeziei o concretete pretioasa.
Chiar daca autorul este cufundat in ipostaza impersonald si nu i
ascultam confesiunea nemijlocita, il putem simti din finetea
observatiei, care este nutrita de cel mai degajat, in aparenta, joc
metaforic. Intre febra aspra a vietii si efortul ordonator al constiin-
tei, poezia sa face posibila iluminarea sensurilor ascunse dincolo de
perdeaua impodobita a cotidianului”. Asadar ,,dincolo de perdeaua
cotidianului”, in transcotidian, optand pentru vizual, poetul doban-
deste o buna stapanire a valorilor plastice glisand, metodologic,
spre transvizualizarea evenimentului, care trecut prin grila de
mediere extrem de transparentd a contactului imediat, sfarseste in
mai complexa transaparenta criptico-fanica.

Triada rectitudine/corectitudine/directitudine. Fiindca de
cativa dintre poetii ,, aparati”de Vasile Spiridon ma leaga amintiri
de-ale tineretii (ma refer la Florin Mugur, Ioanid Romanescu,
Gheorghe Pitut, George Vulturescu, loan Moldovan, Mihai Ursachi,
Lucian Vasiliu), voi continua firul meta- si trans- poeticii infiripat
cu moderatie, tact, stipanirea metadiscursului, deschis de domnia
sa, sens in care obiectul estetic este o reflectare a unei realitati
interne, poemul este insasi sursa (s.m. .LP.B.) expresiva a semnifi-
catiei. Functia emotiva a artei si cea referentiala a stiintei se
suprapun, ambele retrase din metafizic in estetic, din estetic in
metapoetic, si din metapoetic in poetic.

Tensiunea dintre realitate si fictiunea / dictiunea poetica
reprezinta de fapt chiar cadrul — (meta) — tematic / (trans) tematic /
a se intelege triada rectitudine/corectitudine/ directitudine [33], pe
care se grefeaza tensiunea différence, différance [34] rezolvata prin
diferinta (care reprezinta actul indiferential, de ordinul Terfului
inclus). Voi numi transientd aceasta inferenta logica a metaforei
transcendente pentru inscrierea realitatii Intr-o imagine a totului,
pentru subiect, la limita reprezentarii lui ca ,,realitate, intr-o
idealitate ce tine locul realului”. Astfel spatiul critic/metacritic este
unul al dinamismului semantic care numai printr-o extindere a
semnului transcendentei in planul logicului, dupa principiul
identitatii si non-contradictiei, se poate ajunge la refacerea din
interior a sensului transcendentei, din planul de adancime al
semnificarii care il substituie pe cel de suprafata al comunicarii
[34].

Sa urmarim acum impreunad, mai departe, jaloanele demersurilor
intreprinse de Vasile Spiridon, in cadrul modelului critic paradoxal
reimaginat de el; in acest model, lectura imanenta si cea transcen-
denta permit aflarea sensului intern dar si ultim, care se gaseste in
opera. Critica exemplara, triadica tertinclusiva, nu trebuie sa se
situeze nici dincolo nici dincoace de opera literara. Cogitoul
transmodern ne spune ca ea trebuie sa se situeze 1n acelasi timp si
dincolo, si dincoace. Perceptia corecta a operei devine astfel
verificabila prin sesizarea ei ca o unitate si ca totalitate, precum si
prin examinarea comunicarii concrete, ce vizeaza toate implicatiile
sale particulare, Vasile Spiridon a inteles ca aprecierea operei se
face prin operd, iar aceasta devine inteligibild intr-o masura tot mai
mare prin judecatile formulate asupra ei; in consecinta, verificarea
perceptiei subiective a operei se obiectiveaza prin coincidenta
dintre viziunea criticului si densitatea totalad a textului:

Continuare in pag. 20
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Reincepere

Ridica-te, deschide fereastra. Vad bine: bratele tale de mult nu
se mai avanta spre cer i degetele tale sunt tensionate doar un
pic.

Dupa cortind, lumea se schimba prea repede. Te-ai intors in
zgomot; ai si tresarit repede. Ascultd mai bine, ce fredoneaza
dadaca ta batrana, vantul. Trupul tau este din carne si din rasarit
de soare, totusi nu 1ti lipseste atingerea incendiatoare a amintiri-
lor tale. Suporta cum nasul de cdine stranutand moale, toamna,
ce se freaca de tine. Arati groaznic, in zadar ai incerca sa repari,
oglinda 1iti azvarla raspuns spasmodic. Trebuie sa-ti porti propria
fata, sa ramana asa cum te-am desenat. Acum voi scoate restul
de cuvinte din gura ta. Acum iscodesc focul stins 1n varful
degetelor tale.

in locul ochilor ti las golful intunericului. insuseste numai lipsa
de lumina si cand o sa te racesti, coboara sub zero si sub timp,
nesimtind in jurul corpului tau nici macar vantul. Nu mai vrei
nimic, vrei neantul, ai plecat, esti cel ce se pregdteste in tine.
Inchide fereastra. Apuci-te sa triiesti din nou.

Al saselea quark

Ultima piatra de constructie a materiei?

Si suflarea, aripile de fluturi fluturand asupra ta?

Ochii uriasi si verzi ai Apei, insulele in forma de craniu,
Intalnirea Pamantului, Cerului si a elementelor?
Macesul biblic arzand in inimi, zgomotul de arme ceresti,
Pasarea de foc si alte simboluri?

Efectul razelor gamma asupra margaretelor?
Electrosocul, care nu e deloc metaforic?

Si starea de plasma care decide totul?

in galeriile de termite ale intrebarilor mele,

E din ce In ce mai greoi sd ma orientez

intre formule, plase si prejudeciti savante.

Mizerie materiala si placere anorganica.

O ciupitura de beriliu anestecat cu radiu

Si incredere de sine — si 1n plus, in anumite
Stari de spirit hidrogen metalic.

E gata reteta de supravietuire - - - - - - - -- ?

Ultima piatra de constructie a materiei
Poate fi numai sufletul.

Anatevka

Vedeti

Speranta eterna degeaba creste
Flori de gheata pe sticla geamului nostru

Trebuie sa pornim

Priviri ingradite cu scanduri

Strangeri de mana care se arcuiesc in
Imbritisare chiar si rimasul bun si-a pierdut
Valabilitatea citdm randuri febrile din Carte
Melodii vechi slobozite vantul ma poarta
Mereu mai departe carpele de nori rupte ale
Ranilor intre cositele taiate din radacina
Peisajul se incalceste de-a lungul oraselor
Straine, fara biserica numai jocul de sunete ale
Clopotelor al fricii odata si odatd ne lasam
Caminul cu totii.

Marea ammonitelor

A fost o priveliste minunata!

Coastele au fost bordate de un sir de recifi de corali.

Sarea a stralucit prin suprafata inghetata a apei.

Scoici gigante, bureti cu schelet dur au construit un strat gros
de calcar pentru conservarea organismelor care plutesc pe
suprafata.

Cu timpul, fenomenele gen de caracatita au umplut marile. Ele
au fost pradatori blanzi, au trdit in lumina lichida si s-au tolerat
reciproc, cu un instinct intelept de apa, fericiti- inconstienti.
Seara s-au intors in casele lor in forma de melc plat si au avut
grija de progeniturile lor in timp ce oceanul lumii a format scut
in jurul lor. Acesta s-a intamplat in intunecatul Ev Mediu al
geogeniei, cu doud sute de milioane ani inainte de ultimul
razboi.

Czeslaw

imi inchipui ci ai mai mult de saptezeci de ani
Poate chiar o suta sau chiar mai multe mii la urma urmei,
Suntem contemporani.

Impreuna trebuie si supravietuim obsesiilor noastre.
ZI CEVA ODATA,

invinge-ti ticerea incapatanata.

Nebunul Varsoviei — spun ei,

Dar daca ar sti ca la chemarea ta totul se misca,
Copacii se incolacesc in jurul degetelelor tale,
Munti se insira in urma atingerii tale,

Stelele atarna pe lobii palariei tale.

Fata ta: un pumn de cenusa gri

Stins in tdcere cate poeme nescrise

Se ascund in ochii tai

Cata tristete obiectiva.

Homer o fi fost

Cugetand astfel in drum spre Naxos,

In usa subredei carciumi a marinarilor.

in romaneste de Attila F. Balazs
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— Florin Mugur ar fi dat nastere, in plan estetic, jocului cu
spontaneitatea si constiintei livresti, autoreferentiald, totul petrecan-
du-se intre autenticitate si artificiu, intre persoand si persona.
Imanenta determinista a unei structuri care il ocoleste si se substi-
tuie pare a fi sentimentul dominant. Pentru a-si asuma sinceritatea,
poetul se simte nevoit sa intre in pielea unui personaj, a carui
determinare innascuta il face sa se simta firesc si la adapost.
Glisajul dintre persoana si persona se micsoreaza, universul uman
si universul poetic tind sd devina consubstantiale. Disimulatia
converteste ,,sinceritatea” confidentei intr-o lirica a rolurilor, unde
eul devine un personaj lipsit de teatralitatea comunicarii sau, mai
bine spus, un actor ce-si insuseste euri straine, pentru a sugera ca
ele il exprima si ca nu sunt variante ,,mascate” ale eului sau
autentic. Poezia lui Florin Mugur exprima dorinta de a transcende
conditia omeneasca intermediara (intre natura si cultura, intre
realitate si idealitate, intre uman si transuman-zeiesc), intre lirismul
faptului de cultura si jocurile gingase ale unui spirit fantast,
inzestrat cu o constiintd invaluita in suferinta).

— Gheorghe Pitut (care m-a invitat la sedintele Cenaclului
Revistei Luceafarul la care am participat si am si luat cuvantul
cand au citit Marius Stanila, Adrian Pintea, Ion Monoran, Mircea
Barsild) ar cultiva fortele obscure ale vitalitatii in formele ei
genuine. Poetul si-ar cauta nu numai identitatea, ci si matricea
imanenta a logosului sortit ulterior expansiunii. ,,Poetul traieste
visul de demult al romanticilor, de contopire a contrariilor... intre
teluric si astral, fiinta resimte in permanenta fensiunea dualitatii
fascinante, magma vie haotica/ glacialitate ideatica astrala... El
(poetul) trebuie sa vegheze asupra echilibrului cosmic §i sa
cumpaneasca intreaga pondere universald, cu greutatea cantecului-
mod de a spune ceva despre sublimul efort de a percepe sunetele
pure si de a vedea transparentele inefabile ale monstruoasei
proliferari cosmice... Echilibrul organic si durabil al transformari-
lor necontenite este legat de impresia stabilitatii date de cantare. De
la teluric la astral, totul trece prin sentimentul datoriei (datoria fiind
tertul inclus — n.m., I.LP.B.). Originalitatea autorului (Gheorghe

Pitut) ar consta in asocierea fireascd a contrariilor surprinzitoare in
specificitatea spatiului etnic si universalitatea viziunii; arhaitatea
lumii evocate si modernitatea limbajului, incertitudinea interogativa
si claritatea raspunsurilor, ideatia si concretetea imagistica, extazul
dionisiac §i cumpatarea apolinicd. Din aceste dihotomii, se degaja
obsesia transcendentului evanescent, spiritul care incearca sa se
desprinda de elementul teluric 1n aspiratia elevatiei... Notiunea
desprinderii de limite pentru a configura o noud atitudine si directie
in planul liricii este caracteristic generatiei postlabisiene care s-a
dezis de generatia anterioara prin nevoia acutd de concret transcen-
dental si ireal concret, de abstract si metafizic.

— De George Vulturescu, un poet situat la frontiera dintre
cuvinte, ma leagd intdmplari minunate, din Clujul anilor 2002-
2012. In revista lui ,,Poesis”, a publicat o cronici a lui Victor
Nicolae la cartea mea ,,Utopii reversibile”; am fost tovarasi de
»Simpozion Blaga” si de recital poetic, moderat de Horia Badescu,
la Muzeul de Istorie; am baut toti trei,eu, el si loan Tepelea, o cafea
in Piata Universitatii; in alte imprejurari l-am regasit fie in compa-
nia lui Virgil Bulat, fie in compania lui Mircea Petean. Despre
George Vulturescu, Vasile Spiridon afirma ca ,,trasatura cea mai
vizibila a poemelor sale ar fi sinceritatea, dar o sinceritate care se
priveste prea mult in apele textuale si devine patetica. Penduland
intre poesis si poiein... discursul liric se infatiseaza Cuvantului-
faptuire — ca un amestec de organic §i sideral, de carnal si serafic,
de blasfemie si incantatie. Grija pentru mentinerea gratiei transfi-
guratoare a logosului si pentru salvagardarea conditiei poeziei o
intalnim, la George Vulturescu, permanent manifestata... Bulbii
memoriei 1l ajuta sa treacd, pe podul (s.m.I.P.B.) dintre doua lumi
incompatibile, dincolo de ,,varul peretilor”in spatiul obarsiei sale,
revigorat pentru tensiunea lirica.”

Concluzii. Cogitoul mobil si timpul cel inventiv. Ceea ce era
de demonstrat pare-se am demonstrat. Vasile Spiridon incearca sa
realizeze o sinteza superioara de tip mai degraba transmodernist si
metamodernist. Are in proiect rezolvarea unor contradictii aparent
ireductibile 1n cadrul unei unitati care nu reprezintd o simpla
reconciliere ci o structurd simultana a polaritatii si identitatii, a

polaritatii ca identitate. Considerarea criticii ca un act deschis,
capabil sd navigheze printre punctele de reper si insule de certitudi-
ne confera stilului practicat rigoare, luciditate, transistoricitate si
epistemologititate. Confruntarea cu critica structualista, tematica,
fenomenologica, stilistica, il duce pe V.S. la stabilirea unor stadii
ale demersului intelectual spre opera:

— descriptia fenomenologica [35]

— critica structuralista[36]

— metoda comprehensiv-explicativa [37]

— critica filosofica [38].

Desi autonom, critica este un act complementar al operei. Dar
— si la Vasile Spiridon — discursul de gradul II poate fi absorbit de
primul discurs. El se constituie ca un demers propriu cu articulatii
specifice, destinat sa fie proiectat asupra operei literare. Daca
creatia literara nu are un caracter inchis, univoc,elucidat odata
pentru totdeauna, critica, la fel, reface in fiecare perioada acelasi
traect cu instrumente innoite, sincronizate cu patrimoniul european
de idei metacritice ce o alimenteaza. Relatia dintre Cogitoul mobil
si timpul cel inventiv este urmata de un demers progresiv. De la ce
spune opera se ajunge astfel la ce este spus de operd. Acest ultim
scop este convertit intr-un criteriu estetic, iar Vasile Spiridon
alimenteaza valoarea estetica din structura si mesajul creatiei
literare. Distingand Intre imaginar, fictiv si iluzoriu, criticul pleaca
in, ,Inscrierea pe orbita” de la aspectul ci literatura este sau tinde
sa fie un limbaj total. ,,Opera literara — ar interveni Serge
Doubrovsky, punandu-ma in garda — raméne deschisa prin inchide-
rea limbajului sau. Comunicarea literara are drept premisa virtuala
convertirea eului scriitorului in sinele cititorului.[39] Comunicarea
(critica si cea metacriticd), cauta — il citez pe V.S. - ,,calea spre
virtuala sinteza”... ,,Comentariul critic pare a fi, in actualitatea
imediatd, un mod eficient prin care magma literaturii ia act de sine,
fara aparitia lui ,,la zi”, aceasta purtand cu sine nostalgia ordonarii
ideale” [40]. Mediat de actul (meta)imaginar, acest proces este
posibil, eul simbolic al autorului fiind dezvaluit prin analiza
imanentd a opereli, al carei discurs se bazeaza pe dialectica inchide-
rii si deschiderii textului.

Cronicarul este capabil din aceste motive sa activeze reactia
contemporanilor la aparitiile editoriale, oficiul sau critic avind, de
fapt, menirea sa profileze o istorie literara din mers. Acest critic de
intampinare manifesta politete si vocatie ritualica, dar examinand
calea evolutiva, pe care o re-creeaza comportamentist din mers,
reflecteaza in acelasi timp asupra ei.Istoria literara se actualizeaza,
iar contemporaneitatea se istoricizeaza, viata in actu confundandu-
se cu istoria. Opera literara este deci fundamentata pe o comunicare
specifica. Prin limbajul ei, apare celdlalt mod de comunicare,
cogitoul criticului transmodern, facilitand contactul dintre constiin-
ta sa si constiinta celuilalt (scriitorul). Comprehensiunea operei
literare are deci la baza un fenomen de intersubiectivitate umana.
Cogitoul criticului in contact cu obiectul estetic se clarifica pe sine
si pe celalalt. Insertiile teoretice au scop autoreflector de construire
a unei metacritici din ce in ce mai coerente $i mai ferme, mai
fixatoare axiologic, iar Vasile Spiridon anunta o mare rezerva
pentru viitoarea sa evolutie pe asemenea taramuri fascinate de
propria lor ideologie si ideomagie.
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introductiv de Al. Tanase; ed. Minerva, Bucuresti, 1983, pp. 523-532.

24. Idem; ibidem, pp. 72-80.

25. Ibidem, p 74.

26. Vasile Spiridon: Perna cu ace; editia citata; vezi ,,Addenda. intre Aula si Agora”, pp.
177-183.

27. Idem, ibidem.

28.Vezi Serge Doubrovsky: De ce noua critica? Critica si obiectivitate; trad. de Dolores
Toma; stud. introd. de Romul Munteanu; ed. Univers, Bucuresti, 1977, pp. 5-27.

29. Vezi Murray Krieger: Traditie si sistem; traducere si prefatd de Radu Surdulescu; ed.
Univers, Bucuresti, 1982.

30. Vezi Stéphane Lupasco: Logica dinamica a contradictoriului; cuv. introd. de Constantin
Noica; trad. de Vasile Sporici; ed. Politica, Bucuresti, 1982.

31. Cassian Maria Spiridon: Aventurile Terului; ed. Curtea Veche, Bucuresti, 2009, pp.
86-87.

32. Ton Popescu-Bradiceni: Reinventarea capodoperei. Transversaliile literaturii roméane de
la origini pana maine II. Literatura romana si comparati sub semnul transmodernitatii; ed.
Academia Brancusi, Targu-Jiu, 2013; vezi ,,Sarbatorile sacre ale lui Petre Stoica”, pp. 542-548.

33. Prin rectitudine, criticul creeaza stare, deschide un traseu rectiliniu de la care nu se
abate, se lasa definit de scriitori prin spiritul de dreptate si prin sinceritatea demersului; prin
corectitudine, criticul se comporta cu cinste si demnitate, fiind practic incoruptibil, integru,
curat,dar onest si leal unei cauze onorante; prin directitudine, criticul se pronunta nemijlocit si
pe fata: se orienteaza bine in spatiul literar-artistic, poetic-estetic, semiotic-hermeneutic;
imprima unei miscari, unui fenomen sensul dezvoltarii, ba chiar o dirijeaza, daca nu o conduce.
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37. Metoda comprehensiv-explicativa exploreaza cu precadere relatia dintre grup-individ-
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Nicolae CIOBANU / Pascani...

"Arta trebuie eliberatd de sentimentalitate si de narcoticul religiei.”

(un pre-Text, pentru a-1 pomeni de facto pe Tata, Domnul ierte-1!)

Motto: ,,Lasa, Petrucu, noi ne simtim bine si in Podu Ros, lasa
Italia, acolo merge [...], translatorul primei secretare Gitulica. Lasa
P., mergem la Brosteni, nu la Capri, lasa P., noi ne simtim bine
si-n gara la Pascani.” (Taranusul — de Magda Ursache, epistola
world, din ,,avr 9 [2014] a 9h09 PM™.)

/A

n Pagcani, am avut un prietin din tabara de la Bucsoaia,

frumos si-mplinit la cei 12 ani ai sai, ca numele sau de

frumos... Un nume de-alint ce sper sd mi-l reamintesc pina
la finalul epistolei... [Mironasg, Mitrut, Mironut, oricum nu
Petrut...] O mai fi traind?... Era si el fiu de ceferist si se lauda ca
era megies de Vatra cu Sadoveanu; si ca tatdl sdu a invatat tot cu
Domnu’cela, din manualele noastre, Trandafir; doar ca se numea
Busuioc... Auzi, colea, mai pi neaosa moldava, el era ori mNihai,
ori Vasili Bosuioc. Eu nu ma puteam lauda cu asa bogatii prin
preajma; dar fetele si instructoarele mai ochioase-mi faceau si mie,
nu doar lui, ochi dulci... Si, cit ma mai frigeau pe mine, un baiet
mamos de-a V-a spre-a VI-a, dorul de-acasa; ba, si ochiadele lor
compasionate, la vederea lacramilor mele; ori mingiierea lor
,sororala” pe claia cea castaniu-matasie, ca matasa din buratecul
popusoi in lapte; ori pieptul lor parfumat a tinerete, cind ,,ma
stringeau” 1n dorul vreunui frate, verisor ,,de acasa”... Ca sa nu
fie-n pierdere, acel pascanean ioc neprost prinsese a ma imita i ma
urmarea-umbra, catel, doara-doar ii pica si lui ceva... Si-i pica,
fiindca era plina tabara de fete si tovardse instructoare frumoase,
frumusele, curioase de ce suferim si darnice pina la o precisa
limitare... Ca, ce sa mai pretinzi de la niste baitanei ca noi, decit
ale lor priviri galese, lacramite?!?... Eram la Bucsoaia ,,nationala”
(ori, ca la Mircesti — tabara administratd de CFR pe atunci), nu la
Medelenii ionel-teodoreanu-eni!... Dormeam la comun, mincam si
ne jucam si poznele si ,,curtea” tot ,,la comun” ni le ficeam; nu in
camere separate, cu ferestre ispititoare, in nopti imbietoare la
insomniace minglieri, ziua de nepermis!...

Cu acel pascanean, cred ca am purtat prima mea corespondenta
din viata, interesati de ,,ce-am mai citit, ce filme am vazut, ce
fete”... Pina intr-a VII-a, in vara; cind el a ,,rupt-0” cu mine, de
cum a aflat ca ,,ma pregatesc pentru profesionald, sa ma fac
mecanic de locomotiva, ca sa colind tara”. El viza liceul, asa ca nu
mai eram de nasul lui. Ori, poate numai mi s-a parut si numai
departarea ne-a stins jarul, daca eu am ajuns la naiba’n praznic, la
Brasov; iar el — cine mai stie pe unde... Vaag, de tot, mi-1 aduc
aminte, ori poate cd doar l-am visat, pe-o ulitd de cartier trasat la
rigld si compas, cum ma reconducea catra gara... Dara, cd m-a
primit si in casa lor-tip, cochetica, pe minele picat pe neasteptate,
cu trenul, de la Roman — nu am mai visat, ¢ nici aievea n-a fost.
Mare minune, sa nu fi fost in iulie 1960, dupa ce m-am intors
,.victorios” de la Iesi, dard nu ca viitor ucenic-mecanic de locomo-
tiva. Desi sanatos-tir si primul pe lista admiterii, un drac de
pedagog lesietic-pergament, dupa ce ,,s-a cinstit” cu tata la o crigma
din Nicolina, convenira sa ma dulciu momeasca la ,,montatori-
SCB”... Ca eram prea ,,gingas” pentru mecanicii care trebuiau,
cica, sa dea vreo zece ani cu lopata, la carbuni si la smotruit si uns
harabaua pufaitoare, pina sa acceada la manuvele si maneta
fluierei... lar eu, care detestam mazacia slinoasa, ca la toti fochistii
vazuti, desi ma dadeam in vint dupa ,,mecanici”, am ales — mintit
vicleneste de pedagog, prostit de tata, prostitul — acea ,,meserie de
viitor”, despre care mi se ,,turna cu brasoave”: ca se lucreaza-n
salopete albastre, ba chiar si-n albe halate ,,ca medicii”... Si, care
tantalau adolescent nu se si vedea, peste doar trei ani, in admiratiu-
nea fetelor, cu salopeta ori halat impecabile, cu surubelnita si aparat
de masura la buzunarul pieptului si cu bascul neaparat pus pe-o
sprinceand, mai catr-o ureche... Eu m-am si vazut, illico!... Dar,
numai 1n ziua din curtea Atelierelor, cind - visind cu ochii mintii
mariti si catre Mara, tatarca ,,din colonie” — am rostit fatidicul
,,cum spui dumniatali, taitutd” si am semnat unde mi-a aratat cu
des’tul petagogul, mare magar. Nici nu am mai trecut pe la ,,comi-
sie”, ca tata si cu pet-a-gogul uitasera ceva la birt; iar eu i-am
asteptat pe trotuar, visind numai la Mara si la noua mea aparitie, in
dreptul ochilor sdi migdalati, peste doar 3 ani!...

La Pascani, in gara, faceam schimb de trenuri: la dus, catre lasi;
la-ntors, pentru Roman. Tata fusese o vreme ,,magaziner” al statiei
(aducea, dadea uniforme, kaskete cu toata ceaparzaria, paltoane,
pufoici, sube si bocanci noi, rechizite, furnituri, mobilier, aparatura
,»de birou” — si, nu doar! - si inca multe de toate cele, pentru
protectie si semnalizare la ,,Miscare”: lanterne, felinare, stegulete,
creta colorata si alba, table mai negre decit tablele de la scoala,
becuri, stecare, prize, fir electric, Intreupatoare — noi, incé la
clasicul gaz, mai pe domneste petrol lampant). In aprovizionare
mai ca lunar, ma mai lua si pe mine-n vacantele, doar trei. De pe la
10 ani chiar mai des, decit aveam foi de ,,calatorie gratis”. (Era un
truc cheferist al timbrelor de permis, ca puteai face mai multe
drumuri pe-o foaie, pe acelasi traseu; si mai fain, de te dadeai
,,bine” pe linga casierite, ori le cadeai cu tronc, ele nu se mai aratau
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excesiv de vigilente si abia lipeau timbrul, abia apésau cu stampila,
mama ei de inimi cu fiori!) ... Il insotisem chiar si dinainte de cind
mama-| banuia ca are ,,dragutd” pe-acolo, de aia afla el motiv sa
,,se ducd” asa de des ,,In interes di-sirvici” parafat-stampilat la
capetele de drum... Eu, lasat slobod prin tot Tirgul cel di tat nou
mie, stiam, credeam ca tata-i cu treburile aprovizionarii, dupa niste
porti ale Magaziilor, unde - copil - nu aveam acces. Ne re-vedeam
abia pe-nseratele, la o bancad de peron, unde ne si despartisecam noi
des-dimineata; apoi, de mai era vreme pind la tren, mergeam la o
bodega ori cofetarie-braserie din piata Garii. Unde eram ,,cinstit”
cu doi mici, o bulcd si un pahar-limonada (mereu putin poftelor si
burticii), iar el se cinstea cu-o mastica, ori o halba, un tap, dupa citi
bani 1i mai ramineau din ,,diurna”. De-I intrebam de ce nu maninca
si el, spunea c-o mincat ,la cantind”. Nu stiam ce-i aia pe-atunci,
decit din auzite; era una, ,,pentru saraci” si in al nostru Roman; la
care priveam cu jena superioard, cind pe acolo trecator, chiar de
eram deseori mai flaminzi ca saracii si nevolnicii ceia... Apoi, erau
cantinele de fabrici, unde nu mincau decit ,,angajatii”. Pentru noi,
la preturi modice, dar nu de tot, erau ,,autoservirile” din preajma
garilor si pietelor, obligate sa-nchida duminicile si ,,de sarbatori”,
de parca atunci lumea fara bucatarii n-ar fi fliminda, ooo-ho!... A
trebuit sa intru-n profesionala (de Tata momit, ati vazut!), in armata
si in studentie, ca sa le aflu metehnele si sa nu mai suport, pentru
multe (si nu mai bune) decenii: marmelada, arpacasul cu nasip
indoit de catre furii manutantieri, ,,spanacul” stircit, bihlit, ,,puiul”
(dospinestii!) putind a pestele din al carui borhot sau ,,faina” fusese
nutrit; barabulele puturos-semiputregaite si ,,pastele fainoase”

- adicatelea ,,baza menuului” lor de tilhari. Exceptie facind fasolea
cea tunatoare, chiar daca bortelita de vermina, buna-n orice la
cazan mincare... Pentru prostime, proasta mincare; nu, pentru sefi
si ,,sportivi”, cica ,,la regim”, dar nu acela dictat de catra medici.

Parantezesc la Banuiala concubinata, care s-a adeverit, cind in
,60, pentru examenele ,,de admitere” la Atelierele Nicolina, am stat
in gazda la o nurlie pietroasa, din mahalaua garii, mai catra Moara,
suselei Arcului paralelita. Ne-a hranit numai cu ,,cartofi-pai” fripti
in uleiul ,,parizelului” si el portiat cu nezgircenie (nu ca la mama,
unde totul se dramuia cu avaritie), aldturi cu-un darab de maliga,
daca tot locuia linga, ori si lucra la Moara... lar, la despartenie, a
bocit si m-a pupat ca pe copilu-i dus, de care n-avu sa aiba parte...
Nici mécar prin ostenelile tatei, care m-ar fi luat cu el, de se lua cu
»draguta”... Tirziu peste ani, un var cu fumuri de colectionar al
Sportul-ui, oplosit maistru-instructor la o iasiota profesionalad de
textile) mi-a confirmat banuiala si faptul ca tata nu o data i se
destainuia cu naduf pe-al sau trai cu nenoroc. Mai traia — dar tot
mai penibil! — tatdl meu, carele a murit intirziu, multe secrete cu el
ingropate, nici mie confesate, carne si singe din el.

Pe cind uceniceam eu ,,la naiba”, i-a murit tatii ,,saful” care-1
proteja; iar nevasta-sa-vaduvoaie, ajunsa sefesa-gara (din impiega-
ta-sefesd), n-a mai vrut sa-i restituie tatei covoare si mobilier din
,rechizitele” cu care-si dotasera sotii nu numai apartamentul ,,de
servici”, dar si casoaia din oras... Daca si tata, prost de cinstit: a dat
totul ,,pe incredere”, ca doar era don’saf al lui, cari 1-o facut om,
desi n-avea decit patru clase absolvite-n trei ani (pe merite, nu pe
alti daiboji!), dar citea ca Sadoveanu si scria mai caligrafic decit
engleziil... De aia, a si avut o tentativa de sinucidere cu ,,caustica”,
taman pe cind eu uceniceam penibil printre straini, in a Birsei
depresiune. S-a ales doar cu cinstea patata si o falca cicatrizata
direct pe maxilarul cu dantura intacta, chiar si la moartea-i. Si cu o
patima a betiei tot mai crescenda, daca tot fusese ,,retrogradat” din
don’magaziner, in hamal la magazia ,,marfuri”, unde 12 ore numai
asta facea, moldavul cel scund, chelbiu, coroiat, cracanat si
tare-cremene: cara, hamalea, tabircea orice in si din vagoanele-
marfi, cu graba, sa nu li se ,,impute stationarile”!... In 12le succe-
dente, din cele 24 ,,libere”, musai ca se-nnamolea-n crisma de la
Bariera - de rareori mai ajungea $i pe-acasad pe picioarelei cracana-
te, cintind cit sa cu chiu trezeasca ulita, cu tot cu cini -, necarat de
mama, de frate, de mine, de terti... Altfel, risca sa adoarma-ntr-un
sant, dupa inchiderea bombei. Iesii, cu tot cu draguta de pe calea-
morii — de neamaiatins. ..

Domnul sa-l ierte, ca eu Nu am dreptul sa-1 judec!

Ma intreb, Doamna Magda,

daca soarta nu ne-a pus a calitori vreodata-n acelasi
compartiment pe ruta Pascani-lasi-retur... Nu, nu de copil. Am
fost apoi 6 ani si eu ceferist, cu treburi la Regionala mai rar. Sigur,
cind am demisionat de la secebei, de la SL3, pentru o cica ,,aproba-
re” mai mare si tare ... Dar, mult mai des decit lunar, pe la unii
prieteni studenti: vreo trei-patru ani, intre 1965-68. Cu unul din ei,
aciuati in ,,restaurantul” garii pascane, i-am pus pe militienii
alarmati de ,,vigilenti” s ne legitimeze: vorbeam numai in pasares-
te, iar unii s-au speriat ca suntem... strdini. Nu pot uita mutra
dezamagita a sefului de post, cind i-am raspus ca ,,vorghim
pasaresti”, in cea mai neaosd moldoveneasca. O pornisem de pe

peron, de dragul unor dragute care n-"aveura” ochi pentru noi,
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decit si numai dupa ce au ciulit urechile 1’a noastra straineasca.
De-atita voie buna, l-am luat la o mastica pe banii mei, pe Jiji-ul
studinte calic... Si, acolo, ne-au legitimat organele alertate. Noroc,
de aia ca el era student, cu carnet; iar eu incd, cu legitimatie, ca
bulanul sefului ne-ar fi indreptat cocoasele, nu doar ,,la post”. Asa
cd, de curiozitate, s-au cinstit si ei la 0 masa cit mai vecina (dar, nu
mai stiu $i cu ce, pesemne cu spritul etern-birtag), doar sa se
racoreasca de sperieturd §i sa ne-auda cum agraim. lar noi ne-am
vazut de ale noastre, continuind spectacolul, chiar daca fetele nici
pe peron nu se mai aflau, nici in sala de asteptare, ci pe drumurile
sortii lor...

Sa-i fi vazut pe ,.tablati” cum se holbau la noi sa ne priceapa;
si-apoi cita bucurie uluit-copila pe ei, atunci cind mai pricepeau
cite o boaba si se prapadeau hohotind cind rosteau
,,mipilipitipian(pi sau pan)”. Cine crede ca e usor, pai, sd-’cerce,
dupa mine!... Eupu mapa nupumepesc nipicopolapaepe cipiopoba-
panupu sipi supuntpu ropomapascapan-pi sau, se poate, si -pan...
Tute, ca olteni si fara bilbe!

Tot din Pascani, la juma-finele deceniului cu 6 la zeci, luam io
— satul de tirgul Romanului, bucsit de sadoveniene lecturi si nu
doar - cite o RATA sitisca si hodoroaga si cu motorul la... pardon:
ca sa ma duca-n hirtop neasfaltat peste Dealul Codrilor omonimi si
spaimos de haidutilharesti, pina la Tirg, la Cetate; pe linga casuta
de buzunar a Anei Cimp(e)anu, cu fetele, din care-i vestitd Veronica
Micle, pe linga a doua scoala-a lu’Nica, unde-1 mustrului popa
Duhu.... Si, peste podul din birne ori prin vad, la Humulestii
crengieni; cu Ozana cea dreptu ¢’a lui, un bordei ca al parintilor lui
— iara, nu ,,facaturile” cestea de-acum!... Mai apoi, prin Vinatorii
doar de basna ajunsi, subt unul primare zis Ticu, la ,,monumentele
istorice” din zond; ca, ne era interzis sa le spunem pe numele de
monastiri, ca: Neamfu (cu seminaristii imberbi vinati de fetele de
maritat din suta de sate, cu zestre); cu Vovidenia sint-priporit-sado-
veand; cu Icoana de dincolo de cabana-viloi a nomenklakaturii).
Ori, cu abatere-n stinga, dupad imensa livadie cu nuci, de dupa
Dumbrava, pe calea Pipirigului, din dreptul unui cimitir de colnic,
mult n sus, pe riu: la Secu inca bogatul; la Sahdastria aproape-n
ruind (zugrav Irineu Protcenco); si chiar Sikla Teodorei pugkiniene,
de tot calica. Ori, pe calea din Tirg spre Piatra, prin Humulesti, la
dreapta de Sacalusesti, Agapiile, doua: Noua, de Grigorescu-flacaul
michelangelic pictata, mai inainte de-a sti de Barbizon; si dupa ce
s-a nemurit pe sine ca arhanghel, dar si pe niste novice drept
mucenite, de-a iesit cu scandal greu’nabusit de mai-mari; apoi
Vechea, pitita-n creasta chelb poienita a unui deal paduros ca un
cap de eremit... De unde - prin huci, peste creste si pe lunci, in 2-3
ceasuri erai — iar! - la Sikla, condus de baietani bucurosi de-un
mertic de la un, orice ,,vinitic”... De ati vazut filmul cu furtul unei
icoane, cu greii filmului comic din anii ’60-’80 ai defunctului
secul, apoi cam Acela-i drumul si dintre Agapia cea Veche si Sihla
cea de atunci, nedrumuita!

Nu uit - cum as uita, Doamne! -, nici de Varatecul unde
Veronica a supravietuit cenotafic, spre mult marea oftica a starete-
lor si maicilor ce trebuiau ,,sa grijeasca” la porunca ,,de sus” o
sinucisa nepravoslavnic. Si unde Viahuta avea un muzeu si
Eminescu mai nimic alta, decit legenda Calin-ului si-n decor codrii
de arama, padurea de argint, cu tot cu izvoarele zdrumicate, cu
noroadele viilor de prin bordeie, salasuri, vizuini, cuibare...

Pe-Acolo’n acele lavre atit de tari in ghiveci, otrocala de sordid
si divin, se cam terminau ,,orizonturile” mele adolescens-juvenile;
mai mult hoinar solitar, rareori insotit de vreun prieten, vreo fata
mai curajoasa ca mine, deloc prudentul... Ca s revin pe drumuri
hurducat-colburoase Tnapoi la Pagcanii trenului catre Roman, ca de
o alta cale, de altele mult mai tirziu am stiut... Trenul cela cu
locomotiva cu aburi si vagoane cu platforma la capete, ca sa poti
calatori cu pletele-n vint si ochii pierduti-ratacind prin decorul ca
pictat de naiva Natura si de taranii i mai naivi... Si de ordsenii din
alte vremi, duse, apuse de-odata cu anii ,60 70 ai stinsului secol
XX (se poate ceti si ixix, si cscs, la placere).

La Pascani, mai faceam controlul medical periodic, daca tot
lucram la ,,siguranta circulatiei” cu forja amovibila si cu barosul,
printre schimbatoarele de ace slinoase si traversele puturoase: nu
doar a creozot produs in fabricute de distilare a lemnului, din
Bucovina, intre Humor si Cimpulung ori invers... Acolo, am dat
peste primii medici cu suflet de cine turbat si am inteles ca nu-i de
mine a ,circulatiei sigurantd”-n care si chiorii lucrau, daca ungeau
la osii comisiile ,,de examinare”... Am dat ,,meseria” salopetara
(cicd, dar erau hainele mele, devenite bulendre de lucru!) pe altele,
de ,,surtuceala”. Numai, ca sa aflu pe piclea mea, cita dreptate-a
avut nescolitu-mi de tatd, cind — sorbind coraj de la toi — s-a ratoit
catre mine: Eu ti-am finut la o meseri-i, nu am bani sa ti tin §i la
facultati... Di parca pi-acolo-i mai ghini... Tot un drac, da’'mai cu
cheltuiala, ca sa vez tot ca-s oameni §i cini pisti tat...

Continuare in pag. 22




ictura Marianei Bojan imi este totdeauna aproape. De

aceea, tot ce scrie este, pentru mine, o titrare la minuna-

tele sale tablouri. Am observat ca Ovidiu Pecican,
intr-un numar din acest an al Ziarului de duminica, in articolul
Puterea fantasmarii, aminteste de ,,bogatiile” atelierul de pictura
din Cluj al autoarei in discutie. E vorba de o familie de pictori
adevarati. Prezenta Nudurilor maestrului Vasile Gheorghita, sotul,
aflate cu zgarcenie, pe net, cat si fantasmele Arinei Gheorghita,
fiica, sunt revelatii. In ce priveste site-ul www.marianabojan.ro, e
de parcurs pentru oricine vrea sa intdlneasca pictura clasicizata, as
spune, a Marianei Bojan in a noastra actualitate culturald, secven-
tiala, uituca si partinitoare cu sau fara masura.

Oricum s-ar manifesta Mariana Bojan in literatura, in versuri
sau proza, picturile insotesc lectura ca si cum ar mai aminti o data
si Incd o datd mai vechile sau mai noile sale cicluri vizuale
(rdmase Tn memorie cu o tarie pe care numai lucrurile memorabile
o detin). Si Muzicantii, pictura sa de pe coperta volumului Lupul
nostru cel de toate zilele, Limes, 2013, intrda de asemenea 1n
galeria picturilor in care realul e tras spre fantasma, alegorie;
umanul si animalierul intrd in transmutatii mitologice, carnava-
lesti, medievale. Metamorfozele si anamorphae-cle de aici sunt vii,
inca in miscare, in ciuda cadrului, ramei.

De remarcat ca Expertul si pasarile, Editura Didactica si
Pedagogica, 1996, avea, nu Intdmplator ca tema centrala labirintul.
Acum aflam o tema de adancime, timpul cu urmarile sale. Acolo
auto/referentialitatea indica doar o ,,intrare in labirint”, adevarata
obsesie fiind, ca In picturi, cea mitologicd, acum lupul nu mai face
parte dintr-un bestiar mitologic, este pur si simplu un simbol al
timpului devorator, care duce omul la o invatare grea, a limitelor.

,.Viata este arta, arta este un foc.”

vioriea raouta / U, fantastikon” liric

Poema care da si titlul volumului este graitoare: ,,Visandu-1/Am
descoperit Speranta/Cautandu-1/Am descoperit Timpul/Tubindu-1/
Am descoperit Singuratatea/Pierzandu-1/Am inteles Moartea/Pe
cand 1l plangeam/Am cazut in gura unui Lup”.

Ca scriitoare, Mariana Bojan fixa incd din volumele anterioare
toposul satului arhetipal, doar figuratia bestiar-umanului era mai
aproape de mitologie decat de semnele degradarii, comune
actualitatilor noastre. Toposul e reluat si in volumul singuratatii,
uitarii, indiferentei, vidului ordsenesc, tusat expresionist, apocalip-
tic din Lupul nostru de toate zilele. Volumul s-ar situa pe linia
traditiei postblagiene daca poemele nu ar fi populate de stari
sfagietoare, tratate neutral, de momente evenimentiale fantaste
intr-o realitatea diforma, de meditatia rostita calm, fara patos.
Starile sufletesti, abstractele sunt corporalizate, devin personaje.
Poezia Dansez, atat de departe de tonicul volum de proze Dansul
cainilor, aceasta transmutatie se petrece cu starile psihice, dar si cu
elementele naturale sau chiar cu visul, expresie a unei trairi mai
puternice decat realul: ,,Pastrez bucuria/Ma infasor in ea/pana cand
panza-i de har/se rarefiaza./Arunc din mine/iepurii bolnavi,/
oamenii intunecati,/pasarile moarte/care imi infometeaza inima./
Dansez cu apa,/cu focul,/cu indoiala,/cu boala.../Se rupe o
creanga/Era doar visul/Intrase in trupul meu/aruncat pe pat/precum
o0 haina veche./Dansez cu visul”.

Dar cea mai fantasmatica figura a poeziei, venita din picturile
autoarei, mai voalat mitic, insd, este permanenta metamorfoza a
omului 1n alter-ul sdu de bestiar, cu posibila reversibilitate, care-i
permite autoarei, $i mutatii de stari de la unul la celalalt. Ca sa se
ajunga la oniricul animalier (,,Cainele danseaza in somn”) se
petrece mai Intai tot un ,,fantastikon” dintr-un ciclu de panze al
autoarei. Poezia Fotografie cu tata e aproape de acest ciclu. Iata si
fragmentul de bestiar-uman, in centrul cdruia e plasat tatal, iar in
pragul simbolic al lumilor chiar fantasma autoarei: ,,Dar nu pot
culege flori/in margine campului./Cateva pasiri batrane/ma
privesc cu subinteles;/Prefi-te muta!/imi sopteste bufnita./
Centaurul pe care trebuia/Sa-1 iau de barbat/Rade 1n gura pesterii
sale./Umil, omul (tatdl, n. n.) 1i da binete./Acum vor benchetui/
pana se va schimba/Culoarea cerului...”. In cazul metamorfozarii
mereu in desfagurare, niciodatda incremenita in una din forme, si
starile si atitudinile sufera mutatii. Cea care va sfarsi in alter-ul
sdu canin va suporta refuzul sotiei cersetorului, croitoreasa mortii:
,,Cand au lovit apele/cosea ziua de ieri/in gradina abia incropita.../
Apoi am gasit cdinele./am Tnnoptat in el,/dar ea nu ma mai iubea./
Acum va coase pentru ingeri”. Intr-un ,,haiku” alter-ul este unul
interiorizat, adancit n figura umana: ,,A trecut un caine/si a
recunoscut/cainele din mine”. Cand insul e neuman, tocmai
alter-ul sau, care-i compunea identitatea, are stari umane: ,,A trecut
un om/cu un bici/si cdinele s-a intristat”. Mica apocalipsa din iarna
2012, notata bacovian (,,31 ninge si cade pamantul in sine/si-i hula
grozava si viscol siber/Cresc munti de zapada-nghetata pe lume/Si
orice fiinta-i un strigat stingher”), aduce in rama un mesager,
ultima ipostaza canind, cu acces la suprafiresc: ,,Din lumea
subterana nici o stire/doar caine-inger ingropat in poarta”.

Mariana Bojan atinge si poezia de evocare, tandra, usor elegia-
ca, referitoare la ,,mamaica” sau la anii tineri ai paradisului
livresc: ,,Munti de poeme, prozodii de castd,/Biblioteci, obsesii
insulare,/Odoare de hartie, legendare,/Le-am venerat intr-o fratie
vasta.//Si-a fost o giovinete de balsan/Cu Papahagi si maestrul
Jean.”. cele mai multe poeme sunt tusate expresionist si au in
vedere vremurile actuale, degradate. in poema cu titlu emblematic,
Iesirea din mit, orasul ajunge mobil al alienarii satului stravechi:
,Haita starnita, orasul/cu spectacolele lui ipocrite/impinge satele in
mare./Un Cristos de tabla/anunta iesirea din mit./Se mai aude vag/
cantecul de mireasa batrana/al padurii”. Se supun degradarii, sunt
»in deriva” toate figurile (pana si ingerii supusi timpului) din
multele panze/poeme expresioniste, ca cea numita ,,Calaul invizi-
bil”, un mesager al mortii ,,semana plicuri/din poarta in poarta”.

Starea melancolica, invaluita de meditatie, se instaleaza in
poemele recente, ca atitudine la o lume a ,,indiferentei”, vorbariei,
falsului, instrainata si uratita foarte. Vederea-viziune a ,,lupului”/
licantropului este una intristata, de capat de lume si gand, labirinti-
ca. Din care e greu sa te mai intorci, sa afli iesirea.
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Pascani...

Urmare din pag. 21

Nu, Tata, nu ti-am dat ascultare si mi-am luat lumea-n
cap, plecind hotarit din secebalacareala cheferista, unde numai
mizerii indurai: de la vremuri, intemperii $i-n plus neoameni.
Am dat vrabia muncitoare din mina, pe cioara vapsita, dar tot
proletara, de pe gardu’n-telectual... Numai spre a afla, pe
suferitele, ceea ce nu am crezut in cele de la tine-auzite! ... Ca,
m-ai mai pacalit domnia-ta Atunci, in curte, la Atelierele
Nicolinei. Si, mi-a fost indestul, ca sa nu mai cred in mata...
Apoi, le stii mai bine ca mine, restul micilor, marilor dumitale
mizerii, disperat al sortii, ce-ai fost.

Dar, nu pot spune ca-mi pare rau ca nu ti-am dat ascultare...
Desi, ma mai visez secebist in cogsmare... Te (va) mai visez,
Demultule, demultilor oale si ulcele ori caramizi, poate. Ca,
peste locul tau din tintirim, al fratelui vitreg, al mamei si-au tras
altii cavou, din catastif nestergindu-va; doar de pe cruci si din
adincurile cica ,,de veci”. Ca, peste locul casutei voastre cumpa-
rate-n cinstite rate de la un Avrum, un Aron tipic, gi-au tras cuib
samavolnic naturile vecin-oplosite; cele care te pradau noptile,
din tot ce trudeai mata si cu mama (osebit Mama!), zilele, la
gradinuta, la piata, la vreun vecin nepriceput ori prea ocupat de
»servici”, ca sa adunati provizii prin pod, beci, magazie... $i carii
talhari, pe mama vaduva din final octombrie’89, au terorizat-o
incad vreun deceniu... Pin’la moartea-i-bocna, din dreptul vetrei
reci, ca inima nu a mai lasat-o, s-o mai aprinda, cu cite gateje
nu-i pradasera furii ... Eu, tot rob social, departe cu slujba la
Stat, n-am putut, nu am fost in stare, decit s-o Ingrop!... Ce,
fotolii, sofale, televizor... Utopii umorale, de ai Nenorocului si
Foametei din 1946, prunc.

Nu, Tata, nu te-am ascultat... Si pentru ca (iti mai aduci
aminte magazinul cu mobila rara din buricul burgului brasovesc,
la care-am cascat gurile, prin vitrine) visam sa-{i, sa va iau Voua
doua fotolii domnesti si televizor; mai sigur, alb-negru! Dar,
n-aveam cu ce, desi hamaleam mai crunt ca pe santierele
brigadiere, la acel Secebeu... Si, pentru ca m-ai, mi-ati facut
intr’atita de... bine, incit n-am mai vrut sa fiu aproape de buhul
vostru: tot mai buboi, cu virsta ce ar fi trebuit sa va intelepteas-
ca. Dar, Soarta altceva Va urdise voua, oraseni saraci, din
plugari saraci...

Las’cd, despre buh, nici eu n-am scapat!... Mi l-am ,,facut”
singur, ca popa-tunsu’felegunsu, peste tot unde soarta m-a minat,
de cind de voi, Mama, Tata, ma am cu de nevoie instrainat:

- Intre izvoarele Rachitenilor (in toamna lui’68-cehesc, pina
la-ncorporarea din brume) si-apoi (dupa eliberare), in hleioasa
Stanita (primavara inundatiilor asasine din’70);

- la un ateu ,,seminar” de apostoli rurali, din ,,cel mai mare
tirg de negustori” din inima platourilor moldave, cu har pastorit
de rectorul Gheorghe Hasan (pe care-l citai), cu ajutoare pe
sprinceana-i experta alese, 1970-1973;

- la pe unde mai fusesem doar ca turist, pina atunci, tot cu
harabaua peste Codrii Pascanilor, apoi cu o cotiga, la Vinatori,
printre luncani si nu numai (1973-76). Apoi, pe la traienenii
sabdoani (1976-1982), pe la tazlaoani (doar in 1982/83) si-apoi
la barcanesteni (1983-1988). Pururi cu vinzolit nestimpar
apostolic in mine, si-n gilceava cu Nelumea...

Am schimbat, mai apoi, bocancii si ciubotele cauciucate de
apostol rural cu surtucul si pantofii unui domnu’/ tovu’ bibliote-
car (ori ,,bai, ciobanule”-n gura unui boustan) la 1 de-
chemvrie’88. De supdrare (nu, ca am intors eu dosul unui
invatamint tot mai nesincer), peste cam un an, tara s-a pus pe
revolta, dard nu mi-o iau 1n cap... Nu eu am stirnit-o, ci raii!...
Pe tine, Tata, te pierdusem nici cu doua luni mai’nainte. Asa, ca
m-am Virit nechemat in bors, de era s-o mierlesc. Fara cistig de
nicdieri ,,emanat”, decit mult ponos in absolut suprafolos.

M-a scapat Nina, ca Intotdeauna, din Ziua de Sfintul Nicolae,
1981.

Cum m-a scapat si-n 1992 de escro-harabagul Norocel, ajuns
tartorul unui post midia...

Si-ntre 1995-2002, de-o pacoste si mai grava, de kulturna
Sorginte, la toate diatezele injustitiei con-jugata.

Si cum ma ajuta si-acum, ca sa nu ma pustiesc, inca...

Desi-mi este-un urit ca de Moarte, de ,,Jumea” aiasta...

Mai suciuta ca mine si fara nici o zare-a-lumina.

Multamim, Doamna Magda,

pentru ocazia de a-l priveghea dimpreuna, pe al Vostru
Petru... Un picut si al nostru.

Iar, daca-i ceva de nedescuiat, folositi Cheia de bolta —
Pascanii cu a lor Gara de odinioara.

C-un univers de vieti aflate-n vinzol du-te-vino, comandat de
soarta si de Urs...ite.

Culai, Cel din Hucii mai ca exterminati ai Ketrii telegon-
dolate, 1a 10 al Prierului 2014, ... aste ecouri, legituri - 1a o
epistolie (ieri primita) — date, din/despre megiesimea dez-
marginita, nu doar a Podului Verde, a Ticaului si Podului
Ros, ci proprie Tarii si alor sii oameni de tot soiul, de la
ochinci, la vladici.
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,,Am facut si eu pasi pe nisipul eternitdfii.”

iteratura ca ideologie difuza. «Exista putini scriitori care

sa presimta marile seisme imediate care 1i asteapta pe

oameni. Cand sunt, istoria ne spune pe urma ca ei le-ar fi
pregatit prin opere. Este explicatia pe care totdeauna o dau istoricii
despre evenimentele petrecute. In realitate, lucrurile nu pot avea
mereu, la baza, acest determinism. Cum l-am putea explica?
Fiindca analiza raporturilor sociale in care traieste scriitorul nu ne
da totdeauna cheia gandirii sale artistice si nici filozofice. Asa
intelegem de ce nu se poate decat in mod cu totul exceptional ca
gandirea unui filozof sa fie pusa in practica de el insusi. Rareori cel
ce-a gandit intelege pe cel ce pune in practicd aceastd gandire.
Rousseau i-a inflamat, prin ideile sale, spiritul tanarului
Robespierre. Dar nu e exclus ca, daca Rousseau ar fi apucat zilele
revolutiei, elevul sau sa-1 fi ghilotinaty.— scria Marin Preda.

Am comentat opinia lui Marin Preda intr-un dialog cu Mihai
Sin. «Se zice — precizam — ca orice idee care-si gaseste emuli
degenereaza in credinta. De aici dificultatea ganditorului de a
supravietui infaptuirii chiar daci numai moral. Infiptuirea cere
hotarére, dinamism. indoiala ganditorului, tendinta lui de a asculta
alte argumente, chiar dacd apoi criticate, 1i blocheaza actiunea. Pe
de alta parte, raportul dintre creator si omul politic, respectiv intre
politic si artistic se bazeaza pe un dezechilibru dinamic. Politica,
declarandu-se mereu in slujba unei cauze nobile, isi reprezinta
omul asa cum si-1 doreste. Actiunea sa inseamna o scoatere din
prezent fara renuntarea la el, o identificare cu telul care inseamna
viitor. Arta vizeaza mai degraba prezentul decat viitorul. Plasandu-
se in viitor politica va considera arta, care nu se identifica cu
ideologia, anacronica, ucronica, depasitd de miscarea timpului desi
vrea sa fie o reflectare a lui. Raportul este insd contradictoriu (nu
recunoaste, sa modifice constiinte, ceea ce inseamna tot o actiune
asupra prezentului in sens viitorist.»!

Am integrat o serie de exemple din propria noastra activitate
«clandestind» nu din egotism ci fiindca, in ciuda apelurilor
repetate prin presa sau prin contacte personale cu scriitori contem-
porani, nu am putut obtine, in afara dosarelor deja evocate, extrase
din arhive si integrate in teza ( Romulus Zaharia, lon Lancrénjan,
Paul Goma, N. Steinhardt), manuscrise ale unor opere cenzurate
pentru a studia diferentele. Ne-am adresat unor scriitori. De-
asemenea unor edituri. Editurile nu au raspuns. Scriitorii nu
poseda, nu pot sau nu doresc a recupera, din arhivele personale,
versiunile similare celor depuse la edituri si considerate de autori
ca definitive, asupra carora cenzura ar fi intervenit, mai mult sau
mai putin invaziv. Sau cele cateva file primite nu pot servi la o
descriere substantiala a interventiei cenzurii.? S-au pastrat in
arhive doua texte de N. Steinhardt, care ar fi trebui sa apara in
Vatra. Reproducem unul, raspuns la o anchetd despre eseu. Nu
dispunem de fapt decat de foarte putine asemenea texte. Am recurs
la cel intitulat Listele de ,,uvrajuri prohibarisite”, propus la Vatra,
cules si respins de lectorul Directiei publicatii a Consiliului
culturii, fiindca subiectul era chiar cenzura. Am integrat texte
scrise 1n strainatate imediat dupa expatriere, Les usages sociaux
des fictions romanesques, de pilda, sau eseul despre Zone omoge-
ne. Labirintul, utopia si spatiul carceral, redactat in Franta in 1984,
dezvoltat in Romania si trimise spre publicare clandestin in
strainatate. Ar mai fi fost un lung poem, Eclipsad deasupra gunoaie-
lor, tiparit de noi sub pseudonim in revista Limite din Paris in
1974. Les usages sociaux propune o ipoteza privitoare la rolul
fictiunii romanesti in comunismul real, descrie modul in care
scriitorii utlizau, in Romania, inainte de 1989, fictiunea epica
pentru a critica sistemul social, ca si posibilitatea de a fi utilizata
post factum, de catre cercetarea sociala, ca document sociografic.
Zone omogene. Labirintul a fost prezentat la un colocviu
international dedicat lui George Orwell, cu ocazia unei deplasari in
Franta ca bursier al Fondation pour une entr'aide intelectuelle
européenne. Aceste texte servesc ca marcaje pentru a stabili
nivelul de unde incepea sau credeam ca incepe caracterul unor
cercetari sau scrieri nepublicabile in Romania inainte de 1987. Din
dosarele DGPT am extras cateva pilde de cenzura si, evident, se
pot extrage nenumarate exemple de fragmente cenzurate dar
replasare lor la locul de unde au fost smulse o lasam pentru
moment altor cercetdtori care au acces la colectii complete de
periodice.

« Oriunde un om exercita o autoritate, exista un om care rezista
autoritatii. » (Oscar Wilde)

Cenzura este si un instrument institutionalizat iar scopurile
actiunii politice si sociale instrumentale sunt stapanirea, adica
puterea, si stabilizarea puterii in durata. Prin cenzurd puterea
controleaza memoria sociald. De aceea intuitia lui Orwell este

1 Culcer, Dan, Citind sau traind literatura, Dacia, Cluj-Napoca, 1976, p.288

2 Avem intuitia ca diferentele dintre textul tiparit si cel scris nu sunt suficient de
mari pentru a vorbi de modificarea mesajului, cu probabile exceptii, dintre cele
carora le-am consacrat dosarele de caz. De aici si dificultatea de a valoriza o reala
literatura de sertar, nescrisa sau niciodata propusa spre publicare.
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esentiald pentru a intelege natura neuronala si reticulara a
interventiei cenzurii.

Am construit lucrarea in trei sectiuni mari, marcate de cele
doua versiuni ale sloganului care sta la baza societatii totalitare
descrisa de George Orwell, in cunoscuta sa distopie 1984.Cele
doua lozinci activeaza combinat si circular : ,,Cine controleaza
prezentul controleaza trecutul.”,,Cine controleaza trecutul contro-
leaza viitorul.”

Li se adauga a treia, neformulatd de Orwell dar continuta in
primele doud sub forma de ipoteza revolutionard, planificarea,
controlul viitorului. Obsesia comunismului a fost planificarea,
inclusiv in domeniul culturii, a ideologiei.

,Cine controleaza trecutul si prezentul controleaza viitorul...”

Cenzura, institutie tentaculara care a functionat in Romania sub
regimul de ocupatie sovietic, apoi in era « democratiei populare »
pseudo-independente, in epoca socialistd a « societatii multilateral
dezvoltate » si controlate, oficial si apoi oficios sub diferite
denumiri intre 1944 si 1989, a lasat in urma o imensa arhiva care
este doar vag cercetata pana acum. Studiul nostru se bazeaza pe o
parte din aceste surse de arhiva. In primul rand, pentru aspectele
administrative, organizationale, institutionale ale DGTP, ne-am
adresat Arhivelor Nationale. Acolo au fost depuse in 1977 fonduri-
le de arhiva ale DPT — din cadrul Ministerului Informatiilor si,
respectiv, ale DGPT, institutia trecutd cu o modificare de denumi-
re, in subordinea Consiliului de Ministri. In la doilea rand, am
consultat fondurile judetene ale DGPT pastrate in Arhivele
judetene Mures.

In fiecare etapa ideologicd, produs al unor ratiuni politice
,superioare”, mereu oportuniste, rareori explicite, Partidul, adica
minoritatea decizatorilor, care in acest domeniu nu depasea cateva
zeci de persoane, incluzand conducerea superioard a Securitatii,
dorea sa dea impresia coerentei, chiar daca aceastd coerenta se afla
in absolutd discordantd si opozitie cu etapa anterioard si urma sa
se afle 1n acelasi raport cu versiunea ulterioara. Cenzura ideologi-
ca este instrumentul acestei strategii, de evitare, de escamotare a
incongruentei ideologice, care stipuleaza controlul prealabil pe
toate palierele, dovedind ca singura atitudine ideologica nemodifi-
cabila a partidului-stat este cenzura, a carei aplicare subintinde
toatd perioada de la 1945 la 1989.

Resursele documentare principale. Arhiva Centrul National
pentru Studierea Arhivelor Securitatii (CNSAS).

Ministerul Administratiei si Internelor Arhivele Nationale.
Directia Arhivelor Nationale Judetene Mures. Fond DGPT Mures.
Ani extremi : 1945-1977.

Ministerul Administratiei si Internelor. Arhivele Nationale.
Directia Arhivelor Nationale Istorice Centrale, serviciul Arhive
Contemporane. FOND CC. AL P.C.R. SECTIA PROPAGANDA SI
AGITATIE. Anii extremi: 1921-1976.

Extragem din Prefata Fondului infomatiile descriptive redactate
de personalul de specialitate.

Sectia Propaganda si Agitatie ocupa un loc central in cadrul
Fondului C.c. al P.C.R., fiind una din partile structurale ale
fondului ce aduce in primplan activitati politico-ideologice si
cultural - educative a Partidului - Stat, incercand, prin multitudinea
de genuri de documente, sa prezinte istoria unui partid ce a
dominat viata politicd a Romaniei o perioada destul de insemnata.

Respectandu-se structura organizatorica a creatorului de fond,
C.C. al P.C.R., Sectia Propaganda si Agitatic avea urmatoarele
atributii specifice:

a) Exercita controlul si acorda asistenta organelor si organizati-
ilor de partid, de masa si obstesti in desfasurarea activitatilor
politico-ideologice si cultural-educati ve.

b) Elabora si prezenta spre aprobare :

- masurile privind organizarea invatamantului politico-ideolo-
gic de partid; masurile privind organizarea muncii politice si
cultural educative, perfectionarea formelor, metodelor si mijloace-
lor muncii politice;

- programele anuale si de perspectiva privind aniversari si
comemorari;

- lista lectorilor C.C al PCR., organiza instruirea si coordonea-
za activitatea acestora;

- propuneri privind recrutarea, selectionarea si promovarea
cadrelor didactice care predau stiinte sociale;

- materiale de informare documentara si conducerea partidului;

- Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste; - Academiei
"Stefan Gheorghiu", Academiei de Stiinte Sociale si Politice,
Institutului de Studii Istorice si Social-Politice in realizarea
sarcinilor ce le revin; - institutiilor centrale si comitete lor judete-
ne de partid in studierea activitatii de educatie- - comitetelor
judetene de partid si consiliilor de educatie politicd; - comitete lor
judetene de partid, in selectionarea candidatilor pentru admiterea
la cursurile Academiei ,,Stefan Gheorghiu”; organizatiilor de masa
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si obstesti, in activitatea de propaganda si cultural - educativa;
indruma si urmarea buna organizare si desfasurare a Festivalului
National ,,Cantarea Romaniei”, a celorlalte manifestari cultural-
educative cu caracter de masa;

- Ministerului Educatiei si invatimantului organelor si organi-
zatiilor de partid din scoli si facultati. Organiza, cu aprobareca
Secretariatului c.e. al P.C.R., periodic, instruiri si consfatuiri cu
secretarii cu probleme de propaganda, presedinti ai consiliilor de
educatie politica si culturala, si cu sefii sectiilor de la comitetele
judetene de partid, si cu alte cadre din domeniul propagandei.

e) Asigura, in colaborare cu Sectia Cadre a C.C. al P.C.R.,
pregatirea si promovarea cadrelor in domeniul activitatii politico-
ideologice si cultural-educative a politicii partidului.

f) Urméarea modul in care se realizeaza planul de editare a cartii
social- politice, a celorlalte tiparituri care privesc munca politica
de masa.

g) Asigura, in colaborare cu Sectia Relatii Externe, indeplinirea
sarcinilor trasate de conducerea partidului privind propaganda
externa.

Sectia Propaganda si Agitatie avea urmatoarele sectoare: 1.
Sectorul Propagandei de Partid 2. Sectorul Agitatiei 3. Sectorul
Invatamantului Public 4.Sectorul Presei Centrale 5. Sectorul Presei
din Provincie 6. Sectorul Muncii Culturale de Masa 7. Sectorul
Stiinta 8. Sectorul de Literatura si Arta 9. Sectorul Edituri 10.
Sectorul Sport 11. Sectorul Radio si 12 Sectorul Evidentei
Cadrelor si al Documentarii.

Sectia Propaganda si Agitatie conducea si administra : —
Biblioteca C.C., se ocupa de urmatoarele organisme exterioare : -
Scoala Superioard de Stiinte Sociale "A.A. Jdanov"; - Institutul de
Istorie al Partidului; - Editura P.M.R.; - Redactia revistei teoretice
"Lupta de clasa"; - Ziarul ,,Scanteia” - organ al C.C. al P.C.R.
Sectia de Propaganda si Agitatie a C.C. al PM.R. controla execu-
tarea hotararilor partidului de catre: A - Ministerul Invatamantului
- Comisia Artelor - Academia Romana - Comitetul pentru
Radioficare si Radiodifuziune - Comitetul pentru Cinematografie
- Comitetul Asezamintelor Culturale - Comitetul pentru Cultura
Fizica si Sport - Directia Generala a Presei si Tiparituri lor -
Agentia .Agerpres". Sectia se ocupa, totodatd, cu selectionarea si
repartizarea cadrelor, controland executarea hotararilor P.C.R. de
catre urmatoarele organizatii de masd: Asociatia Romana de
Legaturi cu Uniunea Sovietica, Uniunea Scriitorilor, Uniunea
Compozitorilor, Uniunea Artistilor Plastici. [...]

4. Sectorul Presei Centrale - in domeniul de activitate a acestui
sector intra toate ziarele si publicatiile periodice din Capitala, stiri,
agentiile de stiri, difuzarea presei, gazetelor de intreprinderi,
scolile si seminariile de gazetari.

5. Sectorul Presei de Provincie - in sfera lui de activitate intra
toate ziarele si publicatiile din provincie. [...]

8. Sectorul de Literatura si Arta se ocupa cu controlul executa-
rii hotararilor partidului in ce priveste problemele de literatura si
arta. El se ocupa de activitatea Uniunii Scriitorilor, Uniunii
artistilor plastici, Uniunii compozitorilor.

9. Sectorul Edituri avea sarcina de a controla executarea
hotararilor partidului in domeniul activitatii editoriale.

10. Sectorul Radio controla executarea hotararilor partidului in
domeniul radiodifuziunii, studiind toate problemele propagandei
prin radio.

12. Sectorul Evidentei Cadrelor si al Documentarii se ocupa cu
evidenta cadrelor Sectiei si grupul de documentare studia procese-
le-verbale ale sedintelor comitete lor regionale, trimise de acestea
C.C., editand Buletinul Informativ al Sectiei.’

Pentru perioada 1921-1944, genurile de documente cel mai des
intalnite, in cadrul partii structurale, sunt cele de propaganda,
manifeste, extrase - din reviste, articole din ziare, scrisori conspi-
rative privind activitatea politica a P.C.R. in ilegalitate.

Pentru perioada 1944-1976, genurile de documente sunt tot mai
diverse, incepand de la discursuri, expuneri, rapoarte ale Sectiei
Propaganda si Agitatie, pana la hotarari ale C.C. al P.C.R. pe
probleme de propaganda.*

3 Buletinul Informativ al Sectiei de Propaganda nu este inca cercetat.

4 La prelucrarea arhivistica a Fondului Sectiei Propaganda si Agitatie au lucrat
arhivistii Anghelache Camelia, Popoi Mihaela, Neagu Laura, Moraru Constantin,
Dascialu Octavian, Marin Serban, impreuna cu arhivarii: Mesca Nicoleta, Serban
Tamara si Partenie Maria care in principiu pot fi solicitati pentru informatii.
Documentele sunt in cea mai mare parte originale si copii, pentru perioada
1921-1940, unele din ele sunt fotocopii, si au valoare documentar istorica

deosebita.




,SG vezi departe este una, sd ajungi acolo este altceva.”

weancrua / Bréncusi, Calea desdvérsirii

iind preocupat de opera lui Lucian Blaga, am citit cu

deosebit interes cartea lui lon Spanu, intitulata: Mesterul

fiintei. Prolegomene la o noud interpretare a dramei
»Mesterul Manole” de Lucian Blaga (Ed. Dionysos, 2012)
Cercetarea porneste de la locuirea heideggeriana, si dezvolta, prin
similitudini semantice, scenariile initierii din doctrinele indiene,
mitologice grecesti si crestine; urmarind in esenta etapele realizarii
creatiei artistice care ajunge la desavarsire prin jertfa, sacrificiu si
suferintd. Autorul urmareste treptele desavarsirii in drama
Mesterul Manole de Lucian Blaga.

Desi autorul nu o face, voi numerota treptele realizarii unei
creatii umane dupa cum mi se pare mie ca s-ar putea desprinde
logic din paginile cartii.

In prima etapa, inchipuirea, opera pe cale de realizare exista
numai in mintea artistului. Blaga, Schelling, Goethe considera ca
misterele duc la retrairea ideilor vazute altadata prin curatirea
sufletelor.

in etapa a doua, inchipuirea devine icoand (eikon — pentru
Platon) sau plasmuire si reflexie, reprezentare (eiddlon); a repre-
zenta inseamna si a readuce in minte imaginea obiectelor percepu-
te anterior, deci si a imagina.

Si pentru Heidegger — fenomenul (cel-ce-se-arata-pe-sine-in-
susi, cel revelat) asa cum pare, nu cum e el insusi, reprezinta o
iluzie, o inchipuire; verbul a imagina insemnand si a plasmui, a
reprezenta, a simboliza, a inchipui, a oglindi, a rasfrange, a
proiecta, a se rasfrange, a reprezenta etc.

A treia etapa In materializarea unei creatii o reprezintad personi-
ficarea. A personifica iInseamna a atribui lucrurilor insusiri
omenesti. Astfel, in drama blagiana, biserica se va personifica prin
Mira.

A patra etapa o reprezintd detasarea/moartea aparentd. Pentru
Mircea Eliade, miracolul mortii se ascunde nu prin ceea ce
sfarseste ci prin ceea ce incepe. In acest sens si Blaga urmareste ca
prin moartea Mirei sa realizeze eliberarea de valul aparentei si
intemeierea ideii intr-o opera durabila iar prin moartea lui Manole,
simbolizeaza precaritatea omului in fata vesniciei creatiei.

A cincea etapa o reprezinta sacrificiul necesar realizarii creatiei
(jertfa, sacrificiu, suferinfa).

Mircea Eliade afirma ca a cunoaste moartea ca un nou inceput
reprezintd prima treapta a initierii in lumea de dincolo si presupu-
ne sacrificiul in vederea cunoasterii de sine. Si Blaga afirma ca un
sculptor, dupa ce isi desavarseste creatia, isi ucide intr-un fel
modelul, intrucat acesta nu se mai simte bine in el insusi ci n
sculptura realizata.

in doctrinele indiene, Mira (din Mesterul Manole) poate fi
omologatd cu Maya care mai inseamna, pe langa aparenta si
energia cosmica (Shakti), adica o personificare feminina a energiei
protectoare a fiintei Supreme. Este mijlocitoarea oricarei creatii,
dupa considerentele lui Coomaraswamy. Marele Vid e avidya
(putere si mister) si maya (vehicolul creatiei) — in total puterea
intelepciunii - ideea.

Creatia ca joc dramatic in Mesterul Manole este pusa in
corelatie, de cercetator, cu cosmologiile inventariate de Mircea
Eliade, in care lumea este creata ludic: Manole: ,,Jocul e scurt dar
fara sfarsit minunea.”

A sasea etapa o reprezinta dezvaluirea fiintei nou create de
artist, prin contactul sufletului individual cu cel colectiv, al
speciei. Momentul se datoreaza inspiratiei. Pentru Heidegger,
fiinta supraindividuala sta in ascundere dar exista momente in care
se dezvaluie fiintei personale, daca aceasta locuieste autentic, prin
opera de artd. Momentul ivirii provoacad o noud fiintare, a carei
traire este insotita de frumusetea si adevarul relevarii esentei
existentei. Contopirea aceasta sub semnul unicitatii si originalitatii
confera specificul propriu, prin contributia fiintei personale si
profunzime prin contributia fiintei suprapersonale.

lata ce spune Heidegger: “Instalarea adevarului in opera este
producerea unei fiintari care pana atunci n-a existat niciodata si
care nici nu va mai aparea vreodata. Producerea situeaza aceasta
fiintare 1n asa fel in deschis, Incat abia ceea ce urmeaza sa fie
produs lumineaza deschiderea deschisului, in acest fel el iese la
iveald. Acolo unde producerea aduce in mod expres deschiderea
fiintarii, adica adevarul, ceea ce este produs este o opera. O
asemenea producere este creatia.” Si mai departe Heidegger
concluzioneaza ca esenta artei iInseamna punerea-de-sine-in-operd
a adevarului.

In aceasta raportare dezviluitoare se petrece o irumpere a
fiintarii omenesti in intregul fiintarii si astfel fiintarea ajunge la
sine insusi. Pe aceasta treapta ontologica se contureaza constitutia
de fiinta, caracterizata prin: faptul-de-a-fi-in-lume, faptul-de-a-fi-
laolalta-cu ceilalti, intelegerea, libertatea, transcendenta, proiectul,
grija, faptul-de-a-fi-intru-moarte.

Pe plan psihologic, aceasta revelatie se produce in clipa in care
inconstientul individual intra in contact cu inconstientul colectiv si

’

acceseaza arhetipurile. A saptea etapa, materializarea, se petrece
dupa ce se pune temelia formalad durabila. Acum se construieste
opera, moment in care creatia moare in artist si devine vizibila si
pentru ceilalti. Acum artistul devine el insusi spectatorul propriei
opere, eliberarea aceasta este sacrificiul pe care 1l face creatorul
fara putinta de a se impotrivi. Se ajunge la temelia formala
durabila in activitatea mentala de practicare continua si detasare pe
drumul eliberarii de aparenta si iluzie. Temelia reprezinta stabilita-
tea atinsa prin aceastd practicare continua spirituald pe drumul
cunoasterii. (Pataijali).

Se poate ca opera sa iasd desavarsita de la prima materializare,
adica sa surprinda in intregime si perfect adecvat ideea urmarita.
Alteori, artistul simte ca mai poate evolua si rezulta serializarea in
care ultima piesa reprezinta desavarsirea.

A opta etapa, calea desavargirii — drumul spre finalizare, sub
forma de fapte repetate pana artistul isi gaseste codul desavarsirii.
Fapta repetata reprezinta un fel de semn pe drumul desavarsirii
(fapta repetata a daramarii zidului in drama blagiana se anuleaza
cand se accepta ritualul sacrificial).

Noica subliniaza ca de la savarsit la desavarsit, sfarsesti ca sa
desavarsesti. A savarsi inseamna si a face, a infaptui, a indeplini.

Ultima etapa, a noua o reprezinta desavarsirea, dupa care nu
se mai poate intampla nimic. Desavarsirea e forma plind a
savarsirii (Noica). Desavarsirea inseamna finalitatea actului de
creatie. Dincolo de desavarsire nu mai e nimic.

Mai trebuie totusi ceva pentru savarsirea desavarsirii —
mantuirea. Mesterul Manole simte fara a se putea impotrivi cum:
,un destin se implineste in noi”. In cultura crestina scopul desa-
vérsirii este mantuirea. In stadiul final al initierii avem intruchipa-
rea Lui In om. Acesta ¢ harul — darul daruit omului prin jertfa lui
Hristos, jertfa care inglobeaza nadejdea si dragostea care s-a varsat
in inimile noastre, prin Duhul Sfant. in greacad, ,,dar” inseamna
golire, placere. Golirea da senzatia de lipsa, de umplere, de
bucurie prin varsare in inimile noastre a Duhului Sfant, in golul
ramas dupa eliberarea de placerile lumesti, dupa jertfa de sine,
adica prin sacrificiu. Nadejde vine din slava care implica incredere,
speranta (in latina spes, prin radacina es Inseamna radacina vietii
si este tradus in greaca Noului Testament prin nidejde). in germa-
na, creator (Schopferisch) include si Opfer (jertfa, sacrificiu).

La indieni Sinele (purusa) reprezinta spiritul neafectat de
simturi $i suprema dorinta este sa-1 cunoastem in marea actiune de
eliberare prin suprema renuntare care, paradoxal, inseamna si
marea dorinta. Marea eliberare se produce cand prin cunoasterea de
sine, sinele omului (atman) se contopeste cu sinele absolut
(Brahman). Povestea Mesterului Manole este o poveste a Fiintei,
alaturi de Luceafarul eminescian si Baltagul lui Sadoveanu - toate
sunt prelucrari ale unor basme sau legende: Legenda Manastirii
Argesului, Frumoasa din padurea adormita, Miorita, remarca
autorul.

Cercetand aceste aspecte incitante, m-am gandit sa le aplic la
sculptura brancusiana (starnit de motivele seriale: Pasari, Saruturi,
Domnisoare Pogany, Coloane nesfarsite etc. care atesta evolutia
formei spre esentializare de la o piesa la alta), cu observatia ca nu
toate etapele desavarsirii unei opere literare se regasesc in arta plas-
ticd. De pilda personificarea este rareori intalnita in sculptura.

Sa incepem acum cercetarea etapelor desavarsirii in sculptura
lui Constantin Brancusi.

Etapa I, Inchipuirea.

Asa cum subliniaza Barbu Brezianu in lucrarea Brdncusi in
Romdnia (Ed. Academiei, Bucuresti, 1976), la Brancusi,
inchipuirea a fost starnita intotdeauna de modele reale. Un copil
orb, ramas anonim, a fost modelul pentru Capetele de copii
realizate in perioada 1906-1907; George Percival Farquhar — unul
dintre baietii Otiliei Cosmuta, - pentru Capetele de copii realizate
in perioada 1907-1921; Raymond Brebant, fiul patronului restau-
rantului Chartier, pentru Supliciul; Dan Stoenescu, fiul pictorului
Eustatiu Stoenescu, pentru: Primul tipat, Noul nascut si Copilul
dormind; Lilly Waldenberg pentru Fragmentul de tors (1905);
celalalt baiat al Otiliei Cosmuta, pentru Prometeu; Baroneasa
Renée Franchot pentru Muzele adormite si Principesa X, copilul
George pentru Portretul lui George, capul dansatorului Sérge Lifar
pentru ovoidul pur al Inceputului lumii, pictorita Margit Pogany
pentru D-soarele Pogany, Florence Homolka pentru Foca, o
negresa cu parul oxigenat pentru Negresele albe si blonde; etc. Ce
sd mai vorbim de busturile cu trimitere directa: lon Georgescu
Gorjan, Carol Davila, Nicolae Lupescu, George Chitu, Petre
Stanescu, Eugen Meyer, Nancy Cunnard, Léone Ricou etc.

Din aceasta lista, observam ca numai unele sculpturi au fost rea-
lizate in maniera realist-academica-naturalista, celelalte, concepute
dupa anii de cotitura 1907-1910, fiind mult stilizate.

In acest proces intervine inchipuirea brancusiana. Artistul a
privit formele reale pana a intrezarit dincolo de particular aspectul
universal, sufletul personajului care ii transfigureaza chipul.
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Iata ce ne spune in acest sens parintele sculpturii moderne:
,,0rice lucru — fiinta sau nefiintd are un spirit. Atunci, la raspantia
meseriei mele, mi-am spus: acest spirit al subiectului trebuie sa il
redau eu. Caci spiritul va fi vesnic viu. Sau, daca doriti, ideea
subiectului: aceea care nu moare niciodata... Ea creste, in privitori,
ca viata din viata. De la gandul acesta ajungi in chip firesc la
concluzia ca nu amanuntul creeaza opera, ci ceea ce este esential...
Am lucrat mult ca sa gasesc modul prin care sa mi se usureze calea
spre a afla pentru fiecare subiect forma-cheie, care sa rezume cu
putere ideea acelui subiect. Desigur cé aceasta m-a dus spre o arta
non-figurativa. Este un rezultat. Eu niciodata nu mi-am propus: sa
uimesc lumea — printr-o traznaie!... Am judecat simplu, aga cum
vedeti, si am ajuns la ceva tot simplu: la o sinteza care sa sugereze
ceea ce voiesc sa reprezint. Am ajuns sa scot din bronz, din lemn,
si din marmura acel diamant ascuns — esentialul... (Aforismul 79)

- toate aforismele au fost preluate din Constantin Zarnescu
Aforismele i textele lui Brancusi (editia a [V-a revazuta si adaugi-
ta, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2004);

Putem mentiona si alte aforisme: ,,Muncind asupra pietrei,
descoperi Spiritul — taind in materie, masura propriei ei fiinte. Caci
mainile sculptorului gandesc intotdeauna si urmaresc gandurile
materialului.” (Aforismul 25)

,,...Artistul trebuie sa stie sa scoata la suprafata fiinta din
interiorul materiei si sa fie unealta care da la iveala insasi esenta sa
cosmica, intr-o existenta cu adevarat vizibila.” (Aforismul 18)

Acum intelegem in ce consta prima etapa inspre desavarsirea
brancusiana. in mintea artistului, forma reala isi pierde amanuntele
nesemnificative si chipul modelului se contopeste cu sufletul. in
acest moment, formele 1si pierd amanuntele nesemnificative si se
universalizeaza, fara a dobandi deocamdata contur ferm. Imaginea
apare deocamdata numai in mintea artistului si ascultd nu numai de
concretul obiectiv dar si de specificul subiectiv al sculptorului
(regimul solar al imaginii /3/), precum si de viziunea specific
traditional romaneasca mostenita, resuscitatd anamnezic. Datorita
acestor caracteristici, capetele brancusiene tind sa se incadreze in
ovoid (Prometeu, Muzele adormite, D-soarele Pogany etc.).

Privind forme reale de animale, Brancusi a vazut dincolo de ele:
in Pesti,plutirea, in Pasari, zborul, in Foci, alunecarea, in Cocosii,
inaltarea. Inchipuirea brancusiana lucra acum pentru alungirea
formelor conform viziunii propuse.

in cazul Coloanei fara sfarsit, a lucrat traditia romaneasca,
alternanta deal-vale modeland aceastd forma despre care Lucian
Blaga spunea ca reprezinta ,,cea mai inalta ridicare a spatiului
mioritic”.

Deocamdatd, in faza inchipuirii, toate aceste aspecte se manifes-
ta ca tendinte, iluzii ce vor germina ulterior.

Etapa a 1l-a Plasmuirea, imaginea devine icoana (eikon) sau
plasmuire si reflexie, reprezentare (eiddlon), intemeierea inchipui-
rii. Se ajunge la temelia formala durabila in activitatea mentald de
practicare continua si detagare pe drumul eliberarii de aparenta si
iluzie. Aici inspiratia pune in contact sufletul individual cu cel
supraindividual si se Intrevede arhetipul: nasterea, iubirea, moartea
etc. Artistul devine constient ca proiectul sau devine important, ca
meritd sa i se confere demnitate si sacralizare. Pentru Brancusi,
credincios crestin ortodox incé din copilarie, de cand mama sa 1l
ducea la manéstirea Tismana si apoi, la maturitate, canta in corul
bisericii Mavrogheni din Bucuresti, apoi devenit chiar diacon la
biserica ortodoxa din Paris, harul inspirator cobora asupra lui prin
Sfantul Duh. Imaginea devine acum mai clard, un model esential al
formei plastice, un contur plastic al ideii, care reclama inca
variatiuni pe aceeasi tema care se stravede mental ca icoana,
artistul simte ca lucreaza pentru eternitate.

Acum incepe jocul de aparitie-ascundere a fiintei, cum afirma
Heidegger. Cel-ce-se-arata-pe-sine-insugsi se intemeiaza pe plan
mental.

La filosoful german, ideea ADEVARULUI este absoluti si
aceasta reprezinta esenta artei cat si temeiul acesteia, iar
FRUMOSUL constituie o fateti a ADEVARULUI: “Instalarea
adevarului in opera este producerea unei fiintari care pana atunci
n-a existat niciodata si care nici nu va mai aparea vreodata.
Producerea situeaza aceasta fiintare in asa fel in deschis, incat abia
ceea ce urmeaza sa fie produs lumineaza deschiderea deschisului in
care el iese la iveald. Acolo unde producerea aduce in mod expres
deschiderea fiintarii, adica adevarul, ceea ce este produs este o
opera. O asemenea producere este creatia.” Si mai departe,
“Instalarea adevarului in opera este producerea unei fiintari care
pana atunci n-a existat niciodatd §i care nici nu va mai aparea
vreodata.” Opera de artd reprezinta un ustensil care include o
alegorie si un simbol. Prin aceste ingrediente, insotite de punerea-
de-sine-in-operd a adevarului, fiintarea ajunge la fiinta ei.
ADEVARUL reprezinti starea de neascundere a fiintdrii, iluminea-
z4 fiinta, deschizand-o ca intreg. Stralucirea fiintei, rostuitd in

operd, este FRUMUSETEA ei. Continuare in pag. 25
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anul 1914, an ce a marcat importante jaloane in cariera
artistica a sculptorului Brancusi.

In notitele sale autobiografice, scrise la persoana a treia,
Brancusi consemna:

“1914 expose a Prag[ue] — Bucarest et fu[t] invite de nouveau
par un groupe d’amis a New York Galerie Stieglitz.” (Brancusi
inedit, p. 59)

Intr-adevar, la Praga, in februarie-martie, sase lucriri de
Brancusi au fost expuse la a 45-a Expozitie de Artd Moderna,
organizatd de Alexandre Mercereau in Parcul Kinski.

La Bucuresti, la 31 martie se deschidea cea de a XIV-a
expozitie a societatii “Tinerimea Artistica”, gazduind sase opere
brancusiene — bronzurile aurite Muza adormita si Danae (de fapt
D-ra Pogany din colectia Storck), bronzurile Rugdciune si Bustul
lui Petre Stanescu (destinate cimitirului din Buzau), dar si Danaida
din piatra si Sculptura in piatra, fragment (de fapt, Sarutul din
colectia V.N. Popp). Muza adormitd si Danaida au fost
achizitionate din expozitie de colectionarul Alexandru Bogdan-
Pitesti. In prezent, Danaida, Rugdciune si Petre Stanescu se afla la
Muzeul National de Artd al Romaniei, iar Sarutul poate fi vazut la
Muzeul de Arta din Craiova. Celelalte lucrari nu mai sunt in tara.

Intre 26 mai si 17 iunie Brancusi s-a aflat in Romania, pentru a
monta la Buzau ansamblul funerar comandat de Eliza Stanescu.

Tot din notitele autobiografice ale sculptorului citam:

“a New York [...] il est invite a faire une exposition particulai-
re le anne suivant [sic] (1914)”. (Brdncusi inedit, p. 59)

Expozitia “particulaire” de la Galeria Stieglitz a fost prima
expozitie personala din cariera lui Brancusi. L-a invitat artistul
fotograf Alfred Stieglitz, promotor al modernismului, pe care-1
cunoscuse in 1911 prin pictorul fotograf Edward Steichen.

Stieglitz (1 ian. 1864 — 13 iulie 1946) si Steichen (27 martie
1879 — 25 martie 1973) fondasera in 1902 asociatia numita “Photo
Secession”, menitd sd faca secesiune in materie de fotografie, adica
s transforme fotografia intr-o artd aparte. in 1905, la nr 291 din
Fifth Avenue, New York, Stieglitz deschidea o galerie speciala,
“Little Galleries of the Photo Secession”, cunoscuta mai apoi ca
“291”. Fotografia era promovata aici ca forma de arta. Publicatia
trimestriald “Camera Work”, editata de Stieglitz intre 1905 si 1917,
era destinata fotografilor modernisti. Steichen a célatorit mult in
Europa intre 1900 si 1924, a intrat in legatura cu Rodin, Matisse si
Cézanne si i-a promovat, impreund cu Stieglitz.

Steichen l-a cunoscut pe Brancusi la Rodin, in 1907. I-a devenit
bun prieten. Gradina lui de la Voulangis a gazduit o Maiastra de
bronz, achizitionatd de la sculptor in 1913, dar si o Coloana fara
sfarsit, cioplita intr-un plop in 1926. Tot Steichen a fost proprieta-
rul celebrei Pdsari in vazduh care a declansat “Procesul Artei
Moderne”.

In 1914, prima expozitie personald Brancusi din lume (12
martie — 1 aprilie) a beneficiat de inspirata instalatie datorata lui
Steichen. Cele opt lucrari trimise de artist din Franta au fost
aranjate maiestrit in localul galeriei 291. Stieglitz a fotografiat
expozitia si a publicat imaginea 1n “Camera Work”. O fotografie
poate fi admirata si azi la Museum of Modern Art din New York.

Este interesant ca in 1913, la Armory Show, lucrérile lui
Brancusi au fost expuse inghesuit. Americanii au putut vedea atunci
doar mulaje de ghips dupa Domnisoara Pogany, Sarutul, Muza
adormita si O Muza. Walter Pach si Arthur Davies, organizatorii
expozitiei, nu au putut aduce originalele din marmura sau piatra,

S a ne intoarcem pe firul vremii in urma cu un secol, la

din cauza marilor costuri ale asigurarilor. Din corespondenta
Pach-Brancusi, pastrata in arhiva sculptorului, aflam ca initial Pach
il sfatuise pe artist sa nu expuna la Stieglitz, dar ca ulterior a
sprijinit evenimentul. La 17 martie 1914, Brancusi marturiseste ca
pentru el cel mai important lucru este buna intelegere.

“Je suis bien heureux de voir la concorde regner, la seule qui
me fait vivre reelement.” (Dation Brancusi, p. 107)

Sotii Agnes si Eugene Meyer Jr au sponsorizat transportul
lucrarilor din Franta. Din corespondenta Stieglitz—Brancusi aflam
ca au fost probleme la vama, trebuind date asigurari ca operele sunt
originale ( Hulten et al., p. 96-97).

Expozitia a permis contactul publicului cu lucrari brancusiene
din marmura si bronz, deschizand calea marilor colectionari. Alfred
Stieglitz insusi a retinut Muza adormita din bronz. Arthur Davies a
achizitionat marmurele Muza adormitd si O Muza (sau Naiada,
cum figura in catalog). John Quinn a cumparat D-ra Pogany de
marmurd si a comandat O Muza din bronz, dupa modelul celei
luate de Davies. A cumparat ulterior si o Mdiastra de marmura pe
soclul cu dubla cariatida. Sotii Meyer au optat pentru Danaida de
bronz (de fapt tot un portret al domnisoarei Pogany), pe care
ulterior o vor patina cu aur, dar si pentru bronzul Pasdrea mdiastrd,

,.Trebuie s@ urci foarte sus, ca sd vezi foarte departe.”
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lucrare expusa intr-o incipere aparte. In fotografia din “Camera
Work” se vede 1n prim plan o lucrare din lemn, un copil, amintind
de arta africana, aldturi de marmura Muzei adormite. in fundal
apare D-ra Pogany din marmurd, incadrata de Danaida din bronz
si de cea din marmura. Lucrarea din lemn nu a interesat si s-a
intors 1n atelier. Sculptorul a distrus-o, pastrand doar capul. Titlul
din catalog era Fiul risipitor, initial fiind Primul pas. Cum sculpto-
rul va ciopli in 1915 o alta lucrare intitulatd Fiul risipitor, cerceta-
torii opteaza pentru titlul Primul pas pentru cea expusa in 1914.

Prima expozitie personald a lui Brancusi in S.U.A. l-a facut
cunoscut amatorilor de arta americani si criticilor. Publicul ameri-
can i va urmari lucrdrile, admirandu-i creatia, atat in expozitii de
grup cat si in expozitiile personale care vor urma: la New York, la
23 octombrie-11 noiembrie 1916, 18 februarie — 3 martie 1926, 17
noiembrie — 15 decembrie 1926, 17 noiembrie 1933 — 13 ianuarie
1934 si 26 octombrie 1955 — 8 ianuarie 1956, la Chicago, la 4-22
ianuarie 1927, iar la Philadelphia, la 27 ianuarie-26 februarie 1956.

Daca America l-a primit pe Brancusi cu solicitudine, este trist
ca in Franta nu a avut nici o expozitie personald in timpul vietii, iar
in patrie i s-a deschis doar o modesta expozitie la 1 decembrie
1956, prima personala din Europa...

Brancusi, Calea desavarsirii

Urmare din pag. 24

Ca si se reveleze ADEVARUL si BINELE trebuie intai si se
manifeste LIBERTATEA. Numai o fiintare libera poate atinge
transcendentul, Dasein-ul neutru, androginic, exista in favoarea lui
insusi si aceasta reprezinta conditia metafizica a omului.
Transcendenta inseamna a fi in lume, iar libertatea inseamna a fi in
vederea a ceva.

La Brancusi, In aceasta etapd, imaginea transfigurata de sufletul
ei prinde conturul mai larg al unui arhetip. De exemplu, Muzele
adormite, Prometeu, D-soarele Pogany se incadreaza intr-un ovoid
care simbolizeaza intregul univers spiritual. Coloanele fara sfarsit
reprezinta trecerea vamilor lumilor. Sarutul, reprezentat prin cuplul
monolitic, simbolizeaza dragostea care invinge moartea.

Formele contureaza plastic ideile absolute, putand fi perfectibile
la nivelul amanuntelor. Sub aspect notional ele reprezinta icoane.

Etapa a Ill-a, Detasarea/moartea aparentd, Insemna iesirea din
sine a sufletului artistului si contopirea cu obiectul creatiei, Mircea
Eliade afirma ca a cunoaste moartea ca un nou inceput reprezinta
prima treapta a initierii in lumea de dincolo si presupune sacrificiul
in vederea cunoasterii de sine. La Brancusi inseamna iesirea din
sine §i contopirea cu esenta lucrurilor, spiritul materiei, cu formele
inchise in materie si care trebuie eliberate. Iata ce declara, in acest
sens, artistul:

,»Sculptorul se lupta cu materialele: piatra, bronz, marmura sau
alte materiale, si Incearca sa imbine toate formele intr-o unitate
perfecta si sa le insufle viata... lar, daca nu formam o singura
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fiinta cu opera noastra, este mai bine sa ne apucam de altceva,
decat sd incercam sa fim sculptori.” (Aforismul 57)

Artistul trebuie sa creeze firesc, sa dea viatd anonim, ca §i
natura: ,,(...) Materia trebuie sa isi continue viata naturald si dupa
ce au intervenit mainile sculptorului (...)” (Aforismull6), sau:
»Muncind asupra pietrei, descoperi spiritul — taind in materie,
masura propriei ei fiinte. Caci mainile sculptorului gandesc
intotdeauna si urmaresc gandurile materialului.” (Aforismul 25)

Universul este magic, materialele au viata lor proprie, vorbesc
dar numai celor care stiu sa le asculte: ,,Nu trebuie sa silim
materialele sa vorbeasca in limba noastra ci trebuie sa le ducem
pana in acel punct unde altii vor intelege limba lor... Nu poti sa
faci ceea ce vrei tu sa faci, ci numai ceea ce 1{i permite materialul.
Nu poti sa faci din marmora ceea ce ai voie sa faci din lemn — si
nici din lemn ceea ce ai vroi sa faci din piatra.” (Aforismul 22)

Gandirea traditionald si cioplirea lemnului au generat doctrina
brancusiana a naturalitatii: ,,Sa dai senzatiile realitatii astfel cum
ni le procura Natura insasi, fard insa a reproduce sau a imita, este
astazi cea mai vasta problema a Artei. A crea un obiect care 1ti da
prin propriul sdu organism ceea ce natura face prin miracolul ei
etern este ceea ce arta isi doreste. Si a realiza aceasta Inseamna a
intra in spiritul universal al lucrurilor si nu a te limita la imitarea
imaginii lor. O opera de artd astfel conceputd va tinde catre
echilibrul absolut; iar echilibrul absolut raimane perfecta expresie a
frumosului.” (Aforismul 122)
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,Natura zamisleste o vegetatie vanjoasa care creste drept in
sus, de la pamant spre ceruri. latd, Coloana mea fara sfarsit
traieste Intr-o gradind frumoasa din Romania. De jos si pana sus,
ea are aceeasi forma si nu i trebuie nici piedestal si nici soclu — ca
sd se sprijine; iar vantul nu o va dezradacina niciodata, caci Ea va
rezista pe propriile-i puteri..” (Aforismul 135)

,Gandeste-te ca stejarul din fata ta este un bunic intelept si
sfatos. Vorba daltei tale trebuie sa fie respectoasd si iubitoare:
numai astfel 1l poti multumi.” (Aforismul 134)

Etapa a IV-a, sacrificiul necesar realizarii creatiei (jertfd,
sacrificiu,suferintd). Artistul igi consuma timpul si toate eforturile
in vederea conceperii operei. Etapa aceasta nsoteste toate etapele
creatiei si chiar Intreaga viata a artistului.

Bréancusi, simtind ca are ceva de spus lumii, a fugit de mic
copil de acasa, satul neputandu-i oferi implinirea, intai la Targu-
Jiu, apoi la Craiova, unde i se va schimba destinul. Dupa absolvi-
rea Scolii de Arte si Meserii din Banie si a Academiei de Arte
Plastice din Bucuresti, pleaca pe jos spre capitala artelor moderne,
Paris, unde spala vase in restaurante, pentru a supravietui. Nu se
casatoreste pentru a se dedica in Intregime sculpturii. Are un copil
cu pianista neo-zelandeza Vera Moore, pe care nu-l recunoaste
oficial, dar il ajuta material.

Dupa aceste sacrificii a reusit sa devina parintele sculpturii
moderne, cunoscut in intreaga lume. (Va urma)




"In durere existd, intotdeauna, un fior de placere.”
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Poarta Sarutului este una din capodoperele sculptorului
Constantin Brancusi si a fost numita chiar de el ,,La porte du
baiser” sau ,,Le monument du baiser” (conf. Petre Pandrea, apud
Mocioi, p.40). Lucrarea este construita in intregime din travertin
de Banbotoc. fntregul monument are ,,0 indlfime totald de 5,13 m,
o lungime de 6,45 m si grosimea de 1,69 m”. Fiecare din cele doua
picioare are ,,3,25 m Inaltime si cate 1,69 m latime” fiind constitu-
it din ,,placi de piatra legate pe baza de ciment si armatura de fier”
(conf. Eugen Ciucé, apud Mocioi, p.41).

Se pare ca Brancusi era preocupat de ridicarea unui portal
monumental in comuna Pestisani din anul 1922, dupa cum ne
informeaza Petru Comarnescu: ,,inci de pe atunci ii mijise ideea
unei <Porti a sarutului>" (apud Mocioi, p.114). in anul respectiv
venise la Hobita (cu iubita lui, irlandeza Eileen Lane) si ar fi
raspuns nepotului sau, preotul Vasile Brancusi, care ii ceruse un
monument pentru satul natal, intru pomenirea eroilor cazuti in
primul razboi mondial: ,,Da-mi doud vagoane de piatra si va ridic
o Poartd care va infrunta veacurile...” (conversatie transmisa de
Petre Pandrea, apud Mocioi, p.114).

Se pastreaza si doua scrisori trimise de Gigi Deaconescu
(,,casier al Monomentului Comuna Pestisani, Plasa Bradiceni Jud.
Gorj”) lui Brancusi, din care ,,aflaim ca monumentul de la Pestisani
trebuia sa fie amplasat in apropierea apelor Bistritei, intr-un loc pe
care si sculptorul 1l vazuse si cu care se declarase de acord”
(Lemny, Velescu, p.390). inci din prima scrisoare (datati ,,3 6
1920”) se vede ca planurile erau avansate din moment ce autorita-
tile doreau sa stie ,,cati metri cubi de piatrd se cumparam de la
Buzeu” (apud Lemny, Velescu, p.401), fara a se cunoaste, se pare,
in ce consta exact monumentul. In cea de a doua scrisoare (,1921
Dbre 20”) Deaconescu mentioneaza foarte clar locul de amplasare
al monumentului: ,,Neati scris cad unde neam hotarat locul, locul va
fi tot unde vam aratat Dvoastra peste apa Bistrita adica peste podul
de lemn” (apud Lemny, Velescu, p.401).

Christian-Robert Velescu, pornind de la premisa ca ,,prin cele
doua ansambluri — cel de la Pestisani si cel de la Targu-Jiu —
sculptorul trebuia sd rezolve una si aceeasi problema, comemora-
rea eroilor cazuti in primul razboi mondial”, si bazandu-se pe
informatiile din corespondenta mentionatd mai sus, apreciaza ca
~monumentul de la Pestisani trebuie considerat drept o <repetitie
generala> pentru ceea ce Brancusi urma sa realizeze la Targu-Jiu”
(Lemny, Velescu, p.390).

Acelasi exeget crede ca ,,Brancusi avea tendinta de a-si alcatui

proiectele monumentale pornind de la teme i motive iconografice
deja elaborate, prezente in atelierul sau, identificabil... unui
adevirat <laborator>" (Lemny, Velescu, p.389) Aceasta observatie
este justa in cazul ansamblului realizat la Targu-Jiu (care in
conceptia comanditarului trebuia sa fie un ,,grandios monument al
pacii” — Lemny, Velescu, p.389), deoarece Coloana, Poarta si
Masa erau de multa vreme prezente in atelierul sdu. As adauga aici
faptul cd monumentalizand aceste lucrari la Targu-Jiu si incadran-
du-le intr-o conceptie urbanistica ce ,,imbraca” o mare parte din
oras, Brancusi si-a recreat oarecum atelierul la scard mare in
Targu-Jiu. Nu este de mirare ca ,,emotiile cvasireligioase”
(Lemny, Velescu, p.375) pe care le impartaseau multi din
vizitatorii atelierului sau din Paris (,,devenit laborator si <templu>
deopotriva” — Lemny, Velescu, p.375) sunt foarte apropiate de
sentimentele vizitatorilor ansamblului brancusian, asemanator si
el, in multe privinte, cu un templu urias, in aer liber.

In ceea ce priveste data realizarii Porfii Sarutului, stim ca
Brancusi ,,In iulie este deja prezent in Romania. Poposeste la
Targu-Jiu si Petrosani, unde lucreaza la definitivarea Coloanei
fara sfdarsit, vizitand totodata si carierele de piatra de la Pietroasa,
Banpotoc, Baciu si Ruschita, pentru a alege piatra cea mai potrivi-
ta edificarii Porfii sarutului... inaintea acestor deplasari
exploratorii, aflat la Targu-Jiu, sculptorul viziteaza viitoarele
amplasamente ale celor trei componente ale Ansamblului”
(Lemny, Velescu, p.395). Dupa vizita de lucru din vara lui 1937
sculptorul paraseste Romania.

R. Velescu considera ca ,,inca inainte de 2 septembrie...
sculptorul hotarase realizarea <portalului>. Hotérarea pare a fi fost
luatd inca din timpul verii, dacd dam crezare lui Vasile Georgescu-
Paleolog, insd a fost comunicata Artethiei Tatarescu abia la
inceputul lui septembrie, cand aceasta si-o si insuseste pe deplin.
Acceptarea de catre comanditara a extinderii proiectului este
confirmatd de scrisoarea din 6 septembrie 1937, expediata sculpto-
rului de inginerul Stefan Georgescu-Gorjan. In cuprinsul acesteia,
colaboratorul lui Brancusi pomeneste <poarta de piatra>".
Judecand dupa unele detalii ale documentului, Stefan Georgescu-
Gorjan cunostea foarte bine proiectul Porfii, cici stia ca aceasta va
include <Coloana sarutului>" (Lemny, Velescu, p.396).

Din telegrama pe care Aretia Tatarescu i-o trimite lui Brancusi
la 21 septembrie 1937, aflam cd i se cere acestuia sa trimita ,,de
urgentd masurile pietrelor porticului” (apud Lemny, Velescu,
p-415). Urmeaza raspunsul lui Brancusi si apoi, la 4 octombrie
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1937, Aretia 1i trimite din nou o telegrama prin care il anunta:
,comandat piatrd Deva primul transport soseste 25 octombrie
Targujiu” (apud Lemny, Velescu, p.415). La sfarsitul lui octom-
brie (sau in primele zile ale lui noiembrie 1937) Brancusi era deja
la Targu-Jiu, din moment ce primeste la 2 noiembrie invitatia
scrisa din partea Ligii nationale a femeilor din Gorj de a participa
la masa ce va avea loc dupa sfintirea Bisericii Sfintilor Apostoli.
Concluzia ar fi ca Brancusi lucreaza la edificarea Portii Sarutului
— ca si a Masei Tacerii — 1n noiembrie 1937 (desi o finalizeaza in
1938), din moment ce la 27 octombrie 1937 Liga doneaza orasului
Coloana si Poarta. In perioada septembrie-octombrie 1937, cand
are loc corespondenta Aretia Tatarescu-Brancusi, sculptorul
pregateste ciornele unei scrisori pentru a-i raspunde comanditarei
monumentului. In cea de a doua el scria: ,,eri am trimes in trien
inca doua schite simple de proect si o photographie ca sa puteti sa
va dati seama de felul cum are sa fie taeata peatra [...] n am avut
vreme sa fac proectul complect insd peste cateva zile voi fi in fata
locului cu modelle pentru cioplit piatra” (apud Lemny, Velescu,
p.414). In prima din ciorne (cu foarte multe taieturi) este mai exact
in ceea ce priveste respectivul ,,modelle”: ,,Va trimet o photografie
ca sa vedeti felul cum are sa fie pocumpul porti pentru friza de sus
lucrez la un model pe care il voi trimete aproape sigur voi veni eu
cu el” (apud Lemny, Velescu, p.414).

Prezint aici, pentru comparatie, si datele unor brancusiologi
romani. Ton Mocioi, de pilda, consideri ci, ,,in luna octombrie
1937, paralel cu indrumarea lucrarilor de fundatie si ridicare a
<Coloanei> la marginea orasului, Brancusi amplaseaza si ridica
<Poarta sarutului> si <Masa rotunda> in aleea din gradina publica.
Catre sfarsitul lunii, cele doua lucrari erau intr-un stadiu avansat,
astfel ca presedinta Ligii Femeilor Gorjene, la 27 octombrie 1937,
cand se sarbatorea eroismul gorjenilor in luptele de la Jiu, doneaza
orasului <Coloana recunostintei> si <Portalul de piatra>" (Mocioi,
p.41). Definitivarea lucrarii ,,are loc insa de la inceputul verii 1938
pana la 20 septembrie 1938 cand Brancusi a plecat la Paris ”
(Mocioi, p.42). Dupa Ion Pogorilovschi, ,,E de presupus ca la 13
octombrie (1937 — n.n.) Poarta, in forma ei brutd, inca nu
exista...”, iar ,,perioada muncii de asamblare a pietrelor in chip de
portal tinde sa coincida cu perioada revenirii lui Brancusi in tara,
fixata de noi dupa 19 octombrie (data anuntata de sculptor a
ultimei Intdlniri probabile cu maharadjahul, ce-1 retinea la Paris)
[...] 1938 este anul sculptarii efective a Portii”. (Pogorilovschi,

p. 234). Continuare in pag. 27
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in conformitate cu datele din arhiva!, reiese ,,ca in toamna
anului 1937, din fondurile acordate de catre Liga Femeilor
Romane, s-a construit in parcul orasului un portal monument din
piatrd pe aleea noua construita in acelasi timp...” (apud Mocioi,
p-42). La ridicarea Portii ,,Brancusi insusi a lucrat la cioplitul si
taiatul pietrei, a explicat schitele pentru cei doi cioplitori platiti, a
desenat figurile cu carbune pe portal i a indrumat executarea
acestora. Dr. Micu Marcu, unul din prietenii de la Targu-Jiu ai lui
Brancusi, 1-a imortalizat in pelicula cinematografica pe sculptorul,
manuind inaltul ferestrau de taiat piatra” (Mocioi, p.42).

In ceea ce priveste istoricul conceptului Porfii Sarutului,
lucrare ce apartine deopotriva sculpturii, arhitecturii §i urbanisticii,
Barbu Brezianu considera ca ea ,,reprezinta desavarsirea treptata a
unei idei ce 1-a urmarit perseverent pe Brancusi inca din anii
1907-1908, cand a cioplit prima versiune a Sarutului, devenita in
1910 hieratica steld funerara din cimitirul Montparnasse. Cinci ani
mai tarziu, artistul incepe sa exercite asupra acestei teme un
travaliu de purificare: geometrismul formelor va fi accentuat,
chipurile alungite si contopite aproape intr-un plan; orbitele
exacerbate si stilizate in forma a doua inele concentrice sectionate
de o mediana ce delimiteaza totodata fetele si corpurile personaje-
lor. Bratele devin doua inguste dreptunghiuri unic suprapuse, la
capatul carora mainile se desprind, sprijinite intr-un gest gratios,
ca intr-o hora, fiecare pe spatele celuilalt. in 1916, sculptorul se
arata pentru Intdia oara preocupat de constructia unei adevarate
Coloane a Sarutului alcatuita prin asamblarea a patru blocuri:
figurile si trupurile, aproape contopite, abia se mai deosebesc,
prefacute fiind in doud stane vecine, incremenite pe cele patru
laturi ale acestui fragment arhitectural. Cu trei ani naintea
acceptarii ofertei de ridica un monument in cinstea eroilor gorjeni,
Brancusi avusese de gind sa construiasca o altd Coloand a
Sarutului pentru un ideal Templu al dragostei sau al Meditatiei ce
ar fi urmat sa-1 ridice la staruintele repetate ale maharajahului
Holkar din Indore. Dar acest proiect s-a naruit” (Brezianu, p.167).

in celebra sa lucrare despre creatorul sculpturii moderne, Ionel
Jianu se declara total nedumerit de faptul ca ,,Brancusi a vorbit de
mai multe ori despre Coloana fara sfarsit si despre Poarta
sarutului, insa dispersat, fard sa faca legaturi intre ele, si n-a spus
nimic despre Ansamblul Monumental de la Targu-Jiu care trebuia
sa fie inchinat soldatilor din tinutul sau natal, cazuti in timpul
primului razboi mondial” (Jianu, p.70). Referindu-se la discutiile
dintre Brancusi si Malvina Hoffman, din 1938, despre Coloana
fara sfarsit si Poarta sarutului, el crede ca deliberat, ,,pentru a
crea confuzie, artistul s-a referit in aceeasi fraza la doua variante
ale coloanei, cea de la Targu-Jiu si cea care se afla in gradina
prietenului sau Edward Steichen, la Voulangis, in Franta. Nici un
cuvant despre monumentul comemorativ” (Jianu, p.70). Nici
macar Carola Giedion-Welker nu a banuit ca cele doua lucrari
,faceau parte dintr-un ansamblu monumental” (Jianu, p.70).

El constatd de asemenea ca ,,Toti acesti artisti si critici de arta
l-au cunoscut personal pe Brancusi, au discutat cu el, i-au notat
maximele si aforismele, i-au Inregistrat comentariile despre
sculpturi, i-au devenit adesea prieteni, si totusi, nimeni n-a reusit
sa patrunda misterul ce ascunde adevaratul inteles al ansamblului
comemorativ de la Targu-Jiu” (Jianu, p.70). Si se Intreaba in
continuare: ,,Cum se explicd aceastd uitare §i ticere pe care
Brancusi a lasat-o intentionat sa cada asupra uneia dintre cele mai
importante opere ale sale? Sa fie dezamagirea ca nu si-a vazut
proiectul realizat asa cum l-a conceput si visat? Sau sentimentul ca
contemporanii sdi nu erau capabili sd-i inteleagd opera? Este o
intrebare care nu gi-a gasit inca raspunsul, o enigma care ramane a
fi dezlegata” (Jianu, p.70).

Ionel Jianu marturiseste (,,disculpandu-se” totodata) ca in anul
aparitiei monografiei sale despre Brancusi (1963) nu a stiut sa
acorde ,,ansamblului de la Targu-Jiu atentia cuvenita unei opere
magistrale” si de asemenea ,,ca era destinatd comemorarii mortilor
din primul razboi mondial”. ,,De altfel” — continua el — ,,cand am
vazut-o pentru ultima oard, in 1953, Coloana fara sfarsit de la
Targu-Jiu era abandonata in mijlocul unui teren viran, in dezordine,
la periferia orasului, fara nici o legatura cu Poarta sarutului care se
afla la intrarea 1n parc, sau cu Masa tdcerii ce era situata pe Axa
Portii. Cum sa-ti dai seama, in aceste conditii, de planul de ansam-
blu conceput de Brancusi pentru acest monument?” (Jianu, p.71).

Pentru Sanda Miller (si pentru multi altii) de asemenea ,,Nu
este clar 1n nici un fel daca lui Brancusi i s-a cerut sa execute un
singur monument, si daca e asa, cum s-a extins comanda la un
complex sculptural, sau daca un astfel de complex a fost avut in
vedere inca de la inceput” (apud Pogorilovschi, p.224). Un
raspuns 1n acest sens il poate da R. Velescu, care, analizdnd
detaliile edificarii Ansamblului sculptural de la Targu-Jiu, crede ca
toate acestea ,,demonstreaza, o data in plus, ca sculptorul avea
tendinta sa-si transforme comanditarul in mecena, lucru care nu i-a
izbutit intotdeauna, fapt ce poate motiva, cel putin partial, ratarea
unora dintre comenzile ce i-au fost adresate. Arethie Tatarescu a
fost probabil singurul comanditar care nu numai cd a intuit aceasta
strategie a sculptorului, dar a si acceptat-o de bund voie” (Lemny,
Velescu, p.398). Este adevarat cad Brancusi nu a amintit despre
vreun ansamblu la Targu-Jiu (pastrand o ,,tacere ciudata” in acest
sens), vorbind despre lucrarile sale mai ales in termeni de ,,masa”,
,scaune”, ,poartd”. Primul care a folosit denumirea de ,,Ansamblu
de la Targu-Jiu”, in cartea sa din 1947, a fost V.G. Paleolog:
,Astfel este ansamblul de la Targu-Jiu, compus dintr-o replica la
Coloana fara sfarsit si din Poarta Eroilor care se deschide inspre
Masa rotunda” (apud Jianu, p.71). lar Petru Comarnescu ,,primul
care a sesizat clar destinatia §i putereca de semnificatie a ansamblu-
lui monumental de la Targu-Jiu” (Jianu, p.71), scria intr-un articol
din 1964: ,,Ansamblul de la Targu-Jiu a avut ca scop concret: sa
cinsteascd memoria soldatilor cazuti in timpul primului razboi

! Arh. St. Targu-Jiu, Inv. 77/1938, Fondul Primariei orasului Targu-Jiu, Dosar
101/1937, Decizia nr. 5050/20 iulie 1938.
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"Toate dilemele se rezolva prin unificarea contrariilor.”

mondial” (apud Jianu, p.71).

Pana in 1964 nici un critic de artd din strdinatate nu a vizitat
acest ansamblu de opere brancusiene si nu s-a scris aproape nimic
despre el, ca apoi sa apara o literatura impresionanta, punctata de
numeroase controverse. Tot Incepand cu acest an ,,ansamblul
monumental de la Targu-Jiu a fost amenajat tindndu-se cont de
planul initial al Iui Brancusi si, In scurt timp, a devenit un centru
artistic si un loc de pelerinaj pentru amatorii, criticii §i istoricii
artei din lumea intreagd” (Jianu, p.71).

Din punctul meu de vedere, Poarta Sarutului este elementul
cheie care ne poate ajuta sa facem legatura intre Coloana fara
Sfarsit si celelalte lucrari de piatra din Gradina publica, in sensul
constituirii lor intr-un ansamblu monumental unitar. Dar pentru
aceasta trebuie decriptatad semnificatia acesteia, si in primul rand
in sensul gandirii filosofice si religioase a lui Constantin Brancusi.

Malvina Hoffman ,,a vazut macheta Portii Sarutului”
(Brezianu, p.166) in atelierul lui Brancusi din Paris (inainte de
1937), care i-a spus: ,,Acestea sunt fotografiile Templului Sarutului
facute de mine. Poti si le iei pentru carte, sunt recente. Maine ma
voi duce sa asist la inaugurarea acestei porti in tara mea. Prin
aceastd poartd se intra Intr-o gradina... Recunosti motivele de pe
piatra? Acestea sunt machetele din gips ale coloanelor de sustine-
re; [...] iar coloanele acestea sunt rezultatul unor ani de cautari.

Mai intéi a fost acest grup din piatrd a doua siluete asezate si
inlantuite, apoi simbolul oului, apoi gandul m-a dus la aceasta
poarta spre ceea lume... si acum voi transpune aceste siluete in
modelul de deasupra portii” (Georgescu-Gorjan, p.141).

Prima interpreta a Portii, Claudia Millian, publica un articol in
ziarul Gorjanul (Targu-Jiu,) din noiembrie 1937, insotit de o
fotografie a machetei Portii Sarutului (sub care, curios, std scris:
,Portalul de piatra din parcul orasului Targu-Jiu”, ceea ce a creat
ulterior confuzii), dar aceasta nu demonstreaza ca respectiva
macheta a fost la Targu-Jiu, deoarece autoarea putea sa fi obtinut
fotografia chiar de la Brancusi, dupa macheta Portii din atelierul
sdu de la Paris, sau de la Aretia Tatarescu, deoarece din ciornele
scrisorii trimise de Brancusi lui Aretia aflam ca el 1i trimisese
,»doua schite simple de proect si o photographie” (apud Lemny,
Velescu, p.414).

Doctorul Micu Marcu, prieten cu Brancusi, isi aducea aminte
(la 30 noiembrie 1969) c4, in anii ridicarii ansamblului de la
Targu-Jiu, ,,in atelierul improvizat 1n casa lui Constantin
Balanescu exista Intreaga macheta a Porfii Sarutului” (Brezianu,
p.164). Aceasta il face pe Barbu Brezianu sa afirme: ,,Se stie
precis ca Brancusi a avut in vremea cand locuia la Targu-Jiu si
macheta 1n gips a Portii Sarutului de care s-a folosit in vara anului
1937, atunci cand a construit, alaturi de mesterii pietrari,
<Portalul> din parcul orasului” (Brezianu, p.164)% Se avanseazi
astfel ideea ca in vara lui 1937, adica inca de la sosirea sa la
Targu-Jiu, Brancusi ar fi edificat Poarta Sarutului folosind ca
model macheta 1n gips integrald a acesteia (fara sa se specifice
dacd a venit de la Paris cu ea sau dacé a realizat-o pe loc, la
Targu-Jiu). Ion Pogorilovschi, interpretand intocmai ca Barbu
Brezianu amintirile lui Micu Marcu, considera si el ca Brancusi
,»la Targu-Jiu dispunea de o macheta a Porfii, asa cum trebuia sa
arate in forma finald” (Pogorilovschi, p.235). Dar crede ca
,sculptorul nu a transpus 1n piatra Portii Sarutului direct motivele
reprezentate in ghips; le-a gandit incd o data desenandu-le pe
hértie aproape la marimea pe care aveau s-o aiba in piatra. In
camera lui de hotel <in loc de covor, pe jos era intinsa hartia pe
care desena acele motive ce trebuiau transpuse pe portal; schitele
erau facute in carbune aproape la scara 1/1>" (Pogorilovschi,
p.235). Din ultimul text, citat din marturiile lui I. Alexandrescu, nu
reiese deloc ca cioplitorul ar fi vazut vreo macheta (tridimensiona-
12 si integrald) a Portii Sarutului, desi in primul rand el ar fi
trebuit s fie informat 1n acest sens.

Intr-o discutie cu Ion Mocioi (din 1976), Ion Alexandrescu
confirma faptul ca Brancusi i-a dat ca model pentru executarea
decorului de pe arhitrava, ,,un desen in carbune pe o hartie de
ambalaj” de dimensiunile acestei parti superioare a lucrarii, si de
asemenea cd nu a vazut o macheta a Portii (Ion Mocioi — informa-
tie personala).

V.G. Paleolog descopera insa, in 1968, ,,macheta arhitravei
<Portii sarutului>”, care a fost gasita ,la inginera Victoria
Rosianu (Toto), aceasta pastrand-o ca un dar din partea artistului
insusi” (Mocioi, p.40).

Ideea unei machete in gips integrald a Portii Sarutului (adusa
de Brancusi de la Paris la Targu-Jiu, sau realizata pe loc, la casa
Balanescu), existente la Targu-Jiu in vara lui 1937 este greu de
acceptat. Daca Inca de la sosirea sa ar fi avut aceasta macheta, este
logic ca ar fi expus-o de la bun Inceput, impreuna cu conceptia
unitard a unui ansamblu monumental format din Coloana fara
Sfarsit, Poarta Sarutului si Masa Tdcerii. Numai ca, asa cum bine
se stie, la venirea sa in tard, in iunie 1937, in sedinta Comitetului
Ligii Femeilor Gorjene din satul Poiana, el a prezentat doar o
fotografie, spunand ,,Am hotarat la Paris ca monumentul sa fie o
coloana fara sfarsit. Iat-o!”3 (Aretia Tatarescu, apud
Pogorilovschi, p.225), neamintind astfel nimic de vreun portal.
Din acest motiv V.G. Paleolog spune ca ,,La inceputul inceputului,
si Brancusi si Comitetul nu intentionau sa ridice decat un singur
monument” (apud Pogorilovschi, p.225).

Cel mai probabil este cd Brancusi a venit in iunie 1937 cu
gandul unei singure lucrdri pentru monumentul eroilor gorjeni:

2 Se poate observa cum ,,macheta Portii Sarutului” de care vorbeste M. Marcu s-a
transformat apoi in certa macheta in gips a Portii Sarutului folosita in vara lui

1937.

3 Desi, ,,Ochii celor prezenti privesc uimiti fotografia care pentru ei nu reprezenta
decat un stalp taranesc”, continua Aretia Tatarescu. Se pare insa ca, initial, Aretia
Tatarescu ,,ar fi dorit mai curdnd Cocosul” ca monument al eroilor gorjeni (din
amintirile Sandei Tatarescu, apud Pogorilovschi, p.225). Dar Brancusi ar fi raspuns:
,,Prefer Columna infinita ca o coloand a pomenirii mortilor” (apud Pogorilovschi,
p.225).

https://biblioteca-digitala.ro / https://centrulbrancusi.ro

Coloana fara Sfarsit. Peste vara si-a extins planul punand la punct
realizarea monumentald a inca doua lucrari, care se aflau deja in
atelierul sau din Paris: Poarta Sarutului si Masa Tdcerii’. Intors de
la Paris la finele lui octombrie sau inceputul lui noiembrie, este
posibil sa fi venit la Targu-Jiu mai degraba cu macheta arhitravei
<Portii sarutului> decat cu macheta intreaga a acesteia (de care
aminteste in ciornele gasite la Paris in toamna lui 1937, prezentate
mai sus). Ulterior artistul a facut cadou macheta arhitravei ingine-
rei Victoria Rogianu, la care a gasit-o V.G. Paleolog.

Asadar Poarta Sarutului nu a fost parte a unui plan initial,
Brancusi adaugand-o ulterior ca monument in vederea comemora-
rii eroilor, asa cum reiese cateva luni mai tarziu, din scrisoarea de
donatie a Ligii Nationale a Femeilor Gorjene catre primarul
oragului Targu-Jiu, la 20 octombrie 1937 (unde apare, pe langa
Coloana, si Poarta): ,,Crearea unei strazi care va purta numele
«Calea Eroilor», cale care va porni din preajma Jiului, trecand prin
gradina publica, pentru a merge pana la actualele cazarmi [...] La
inceputul acestei cai se va aseza portalul susnumit, pe promonto-
riul ei langa cazarmi, se va ridica coloana recunostintei, legandu-
se astfel amintirea locurilor pentru care au luptat Eroii gorjeni, cu
ideea recunostintei fara de sfarsit simbolizata prin coloanad” (se
poate observa ca Masa Tdacerii nu este deloc mentionata cu acest
prilej, ea aparand mai tarziu in documente, ca de altfel si scaunele
de pe alee si din jurul acesteia).

Comitetul Ligii Femeilor Gorjene acorda fondurile pentru
executia monumentului eroilor gorjeni, dar nu exista vreun
document care sa probeze faptul cd Brancusi ar fi fost platit pentru
executia si amplasarea operelor sale de artd din Targu-Jiu. Tonel
Jianu este categoric 1n privinta faptului cd Brancusi nu a acceptat
bani pentru ridicarea operelor: ,,Presa a declansat o campanie
violenta Tmpotriva degenerarii artei moderne, ilustrata de ansam-
blul de la Téargu-Jiu si a protestat impotriva risipirii banilor publici
pentru asemenea extravagante. Insi, in realitate, acest monument
funerar nu a fost o comanda de stat. El a fost daruit oragului
Targu-Jiu de catre departamentul Gorj al Ligii Nationale a
Femeilor si, din cate se stie, Brancusi nu a primit nici o remunera-
tie pentru sculpturile sale” (Jianu, p.74).

Cu toate acestea avem urmatoarea marturie inedita — dar
indirectda — de la fiica Aretiei Tatarescu, doamna Sanda Tatarescu-
Negropontes 1n acest sens: ,,Mama mea a strans bani de la femeile
gorjene cu dare de mana si l-a platit pe Brancusi sa faca operele de
arta de la Targu-Jiu. Acesti bani s-au strans la inceputul lucrari-
lor”. Banii i-ar fi fost acordati artistului pentru manopera si pentru
plata unor muncitori cu care el a lucrat®. La acea vreme valoarea
donatiilor putea fi apreciabild, deoarece acestea se faceau adesea
in monezi de aur (si nu in bancnote) de catre persoanele instarite®.

De altfel, practica donatiilor era curenta: se stie de pilda ca in
aceeasi perioada a existat o lista de subscriptie publicd pentru a
aduna banii necesari construirii unui alt maret ,,Monument al
Eroilor”, ai cdrui initiatori au fost colonelul D. Amzulescu (co-
mandantul regimentului 18 dorobanti) si locotenent-colonelul
Serban Leoveanu, fiind ales si un comitet in anul 1935. Ziarul
local Gorjanul va insera multa vreme indemnul: ,,Gorjeni de
pretutindeni! Trimiteti contributia voastrd pentru monumentul
eroismului gorjan!” (apud Pogorilovschi, p.218).

Este posibil ca sa fi fost gasitd aceasta formuld de a dona bani
lui Brancusi tocmai pentru a nu oferi alt motiv de atac presei
vremii si inamicilor politici ai liberalului Gheorghe Tatarescu. Este
de asemenea posibil ca in urma unei donatii consistente sa ii fi
venit lui Brancusi ideea de a folosi acesti bani si pentru edificarea
altor lucrari (Poarta, Masa, scaune) care vor forma in acest fel un
ansamblu comemorativ cu valoare simbolica. Aretia Tatarescu a
facut insa o declaratie ce infirma o astfel de ipoteza, si denota
strangerea unor fonduri in urma ideii lui Brancusi de a realiza un
ansamblu de monumente: ,,Proiectul definitiv al Coloanei
Nesfarsite nu este gata. S-ar parea ca in viziunea artistica a lui
Brancusi se infiripeaza un gand mai larg.

A fost un moment hotarator in evolutia operei brancusiene cand
el se hotari sa execute un monument — un Portal de piatra. Tot
atunci el decide ca acest portal sa fie legat de o coloand printr-o
strada ideal dreapta care sa poarte numele de Calea Sufletelor
Eroilor. Prietenii lui simt maretia, si sumele necesare unei duble
lucrari sunt spontan adunate” (apud Pogorilovschi, p.218).

Nu se poate sti cu certitudine ce s-a intamplat in privinga
edificarii ansamblului (ca si a unei eventuale plati pentru manope-
rd catre Brancusi), deoarece ,,intreaga corespondenta a lui
Brancusi catre comanditard, privitoare la proiectul ansamblului de
la Targu Jiu a fost arsa de securitate” (conf. Sanda Tatarescu-
Negropontes, apud Brezianu, p.156).

Continuare in pag. 28

4 ,Dupa cum bine se stie, <portalului de piatra> i-a succedat Masa tacerii, in
calitatea acesteia de <extensie> a programului de creatie de la Targu-Jiu.
Amplificarea progresiva a proiectului initial, ea nu face decat sa sublinieze, o data
in plus, importanta pe care sculptorul o acorda intreitului raport artist-comanditar-
mecena, un raport pe care a incercat sa-1 instituie ori de cate ori i-a fost adresata o
comandd monumentald. Documentele din recenta datiune nu vin decat sa puna inca
o datd in lumina aceasta atitudine dominatoare a artistului, devenita in cursul
timpului <act reflex>" (Lemny, Velescu, p.398).

3 Detin aceste informatii direct de la domnul Stefanescu Georgica din Targu-Jiu,
membru fondator al Partidului National Liberal Campeanu, Bucuresti, din care
facea parte i doamna Sanda Tatarescu-Negropontes. Doamna Tatarescu a facut
aceste declaratii intr-o discutie cu domnul Stefanescu la Alba Iulia, cu ocazia unei
manifestari PNLC, la data de 22.11.1997.

Ca un fapt divers, in aceeasi perioada doamna Tatarescu vindea casa tatalui sau
Gheorghe Tatarescu din Targu-Jiu, obtinuta prin retrocedare (casa este situata chiar
pe axa Caii Eroilor, vis-a-vis de Biblioteca judeteana Christian Tell, si a fost reame-
najata de catre noul proprietar si transformata in Hotelul Europa, care exista si in
acest moment).

¢ Informatie personala de la domnul Stefanescu Georgica, care stie acest lucru de la
bunicii sai Carol si Maria Zorzetti din Targu-Jiu (italieni originari din zona orasului
Torino), care au facut astfel de donatii.
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Ton Pogorilovschi, apreciaza ca, ,,in legiturd cu fixarea in timp
a procesului de infaptuire a Porfii de la Targu-Jiu, s-au acumulat
referinte foarte contradictorii; in esentd multe dintre ele presupun,
in diferite chipuri, o incepere, desfasurare ori o incheiere mai
timpurie decat in realitate a lucrarilor” (Pogorilovschi, p.232).

Este foarte probabil cd lui Brancusi i-a venit ideea de a
amplasa si alte opere de-ale sale, al caror concept era deja existent,
si a realiza astfel un ansamblu axat pe idea de eroism si jertfa —
cu punctul de plecare in faptele de vitejie ale gorjenilor ce si-au
dat viata pe malul Jiului aparandu-si orasul — vazand aprecierea de
care se bucura, dar si motivatia si disponibilitatea Ligii Femeilor
Gorjene in a-1 sustine, nu numai moral, dar si cu fonduri. Relatia
de prietenie cu presedinta ligii, Aretia Tatarescu — o femeie
puternica si prin faptul ca era sotia primului ministru liberal
Gheorghe Tatarescu — este de altfel notorie. Se pare ca Brancusi 1i
vorbea direct lui Aretia Tatarescu despre doleantele sale, iar
aceasta le transmitea telefonic sotului ei la Bucuresti (Ion Mocioi
— informatie personald).

in privinta amplasarii portii, avem cateva informatii din ciorna
de scrisoare a lui Constantin Brancusi catre Aretia Tatarescu (dupa
16 sept. 1937): ,,Mult stimata Doamna Prim Ministru, Va trimet
schita de proiect pentru poarta [...]. Proiectul este facut cu intentia
de a fi pus la 0 micd distanta in interiorul gradinei cu un tarcol
proportionat imprejur si cu o banca de piatra la dreapta si la
stanga, 1n partile laterale. Daca ar fi pusa la marginea trotoarului,
cum hotarasem, ar avea mai putin rost fiindca n-ar putea servi nici
de utilitate pentru inchiderea gradinii si nici n-ar putea fi vazuta ca
objet aparte” (apud Georgescu-Gorjan, p.140). Inginerul Ion
Vintila, sef al serviciului tehnic al orasului Targu-Jiu din acea
vreme scria’: ,,Portalul trebuia sa fie amplasat in poarta gradinii
publice sau 1n vecinatatea ei, solutie acceptata la inceput si de
maestrul Brancusi; am construit fundatia in interior la 15 m.
distantd. Ulterior maestrul Brancusi a abandonat aceasta solutie si
a cerut sa se construiasca o altd fundatie de beton in locul unde se
gaseste azi portalul” (apud Brezianu, p.156).

Despre misteriosul simbol rotund repetat pe pilonii portii,
Brancusi spunea: ,,Nu vedeti acesti ochi? Profilurile celor doi
ochi? Aceste emisfere reprezinta dragostea. Ce rdmane in aminti-
rea celorlalti dupa moarte? Amintirea ochilor, a privirilor cu care
ne-am ardtat dragostea pentru oameni si pentru lume” (apud
Georgescu-Gorjan, p.142) (,,Profilurile acestea reprezinta
contopirea prin dragoste intre barbat si femeie” — apud Brezianu,
p.167).

Micu Marcu a obtinut de la Brancusi urmatoarele lamuriri: ,,Pe
stalpi sunt douad fiinte imbratisate de profil. Ce e sus mic?, jos e
marit” (apud Brezianu, p.164).

Motivul ,,sarutului” apare multiplicat pe arhitrava, sub forma
unor cupluri de indragostiti (in numar de patruzeci: cate saispreze-
ce pe laturile lungi si cate patru pe laturile scurte), amintind de
monumentul funerar din cimitirul Montparnasse din 1910. El apare
de asemenea puternic stilizat pe fiecare laturd a pilonilor portii,
sub forma a doud emisfere puse fata in fata si inconjurate la
exterior de doua profile in forma de semicerc (ca un ,,ochi”
gigantic). Acest simbol cu aspectul unei forme circulare sectionate,
poate crea o dublad impresie: fie a unei divizari in doud parti
perfect simetrice, fie a unei fuziuni a doua elemente perfect opuse
(,,In oglinda”).

Simbolul de pe stalpi, format strict din cele douad emisfere (fara
profilul din jur), reproduce in mare cercul tdiat in doud de pe
arhitrava, corespunzand ochilor’ pusi fata-in-fata, a unei perechi de
indragostiti. Dar, in linii mari, fiecare fata a unui pilon — prin
faptul cd este formata din doua jumatati ce au la partea superioara
simbolul circular sectionat — se poate constitui intr-o replica
puternic stilizata a imaginii unui cuplu de indragostiti de pe
arhitrava.

Asadar, numele lucrarii, motivul de pe arhitrava, simbolul de
pe stalpi, stalpii in intregime si explicatiile lui Brancusi, fac toate
trimitere la Sarutul din 1907 (dar mai aproape de varianta funerara
din 1910), lucrarea de inceput a sculpturii moderne'.

Unul din aspectele dificil de explicat si care creeaza mai
departe nedumerire, este amplasarea unei lucrari care celebreaza
dragostea!! in cadrul unui ansamblu funerar. Ionel Jianu incearca
urmatoarea mediere: ,,Aceastd Poartd a sarutului nu aminteste de
un monument comemorativ. Este mai degraba un imn inchinat
vietii si eternitatii dragostei. Si cu toate acestea, ea se inscrie
perfect in logica acestui ansamblu monumental care proclama
credinta profunda a artistului in viata si destinul omului” (Jianu,
p.75). Explicatia ar fi ca ,,ea exprima unul din principiile gandirii
lui Brancusi: credinta in triumful dragostei asupra mortii” (Jianu,
p.75).

William Tucker considera ca ,,Poarta Sarutului nu seamana
deloc cu un arc de triumf. Intdi pentru c¢i are o admirabila tinuta

7 Intr-o scrisoare din 30 octombrie 1965.

8 Spunea Bréancusi aratand spre lintoul Portii.

9 Sau capetelor.

19 An in care Pablo Picasso, concomitent, va revolutiona pictura cu lucrarea sa Les
Demoiselles d’Avignon.

" De mai multi ani in Targu-Jiu se oficiaza casatorii la Poarta Sarutului, in prezenta
primarului oragului. Nu atrage doar denumirea Portii, ci si atmosfera creata de
lucrarea in sine, acolo la intrarea In Gradina publica, si de asemenea parcul plin de
arbori si flori. Poarta si parcul vorbesc despre un etern si proaspat inceput, fiind un
loc al iubirii, unde vin numeroase cupluri de Indragostiti (care inevitabil se saruta,
adesea sub Poarta).

cosmical! Masa si dimensiunile volumelor sunt compensate prin
armonia proportiilor, prin fresca decorativa gravata deasupra
arhitravei si prin culoarea alba a pietrei. Marea arhitrava pare ca
pluteste deasupra coloanelor si a volumului din spatiul central [...]
Aceasta sculpturd emand o puternica senzatie de caldura si
prietenie: menirea ei este aceea de a-l atrage si a-1 imbratisa pe
spectator, care se simte mai degraba protejat decat strivit de masa
voluminoasa. Imaginea Sarutului nu mai consta intr-o descriere
schematicd a doi indragostiti imbratisati, ea insasi imbratisandu-1
pe spectator. Diferenta cea mai spectaculoasa dintre Poarta si
sculptura Sarutul din 1907 este felul in care blocul de piatra de la
inceput a fost inlocuit in mijlocul compozitiei cu un volum de
spatiu, in jurul cdruia este structuratd Poarta. Proportiile acestui
volum de spatiu, mai mult inalt decat lat, corespund celor vazute
din profil, ale primei versiuni a Sarutului. Raportul dintre dreptun-
ghiul central al volumului de spatii si cel al profilului orizontal
exterior este hotarator in obtinerea acestui aspect de imponderabi-
litate al arhitravei” (apud Jianu, p.76, 77). Asadar, comenteaza
Tonel Jianu, ,.Intre Poarta sdrutului si spectator se creeazi o
intimitate subtila si misterioasa, acesta din urma fiind convins sa
ia parte la sarbatoarea dragostei, la feeria nuptiala, de dimensiuni
cosmice” (Jianu, p.76).

Dupa 1. Mocioi, Poarta Sarutului aminteste ,,de portile monu-
mentale raspandite in zonele de deal si munte din Romania, care
poarta ornamente cu semnificatii simbolice — cercuri, rozete,
franghii, serpi, linii drepte, flori etc [...] Modelul autentic pe care
Brancusi 1-a utilizat la crearea Portii Sarutului este desigur acel al
portilor gorjenesti...” (Mocioi, p.114). Acelasi exeget considera
ca: ,Jdeea de monumentalizare a unei porti gorjenesti, se poate sa
fi fost intarita de asocierea ei cu o poartd obisnuita inchinata
victoriei militare, un arc de triumf” (Mocioi, p.114).

I. Frunzetti crede ca lucrarea ar deriva din portile taranesti, atat
prin elementul structiv, cat si prin cel decorativ (apud
Pogorilovschi, p.32).

Dupa Paul Petrescu insa, Poarta Sarutului nu are ,,vreo
legatura cu portile oltenesti”. El crede ci ,,in afara doar de ideea
de <poarta> nimic nu apropie Poarta brancusiana, construitd din
volume masive ce se intalnesc in unghiuri drepte, de poarta
taraneasca olteneasca dominatd de curbura liniilor principale. La
prima, un gol restrans este Incadrat de plinuri puternice, in timp ce
la ultimile stapanesc goluri, marginite de un cadru delicat. Poarta
olteneasca... nu l-a atras totusi pe Brancusi, datorita unei comple-
xitati constructive ce contrazicea logica sculpturilor sale” (Mocioi,
p.115). Cercetatorul respectiv crede ca doar ,,lada de zestre” pe
care o intruchipeaza arhitrava ar fi ,,unica transfigurare brancusia-
na” (apud Mocioi, p.115).

Ion Pogorilovschi considera ca ,,este foarte raspandita impresia
(Mario de Micheli, Sidney Geist, Jacques Lassaigne, Paul
Petrescu, Petru Comarnescu, Adrian Petringenaru, Mircea Deac,
Ion Mocioi) ca partea de sus a Portii sarutului, arhitrava, ar
reprezenta — ori ar fi reminiscenta ei, cum zice Geist — lada de
zestre, piesd de prestigiu a mobilierului taranesc. Dar si compararii
intre arhitrava si lada de zestre i s-au gasit oponenti” (apud
Pogorilovschi, p.33).

Motivul cuplurilor de pe fetele arhitravei au fost considerate fie
nonfigurative (motive decorative de tesaturi populare sau derivate
din crestaturile in lemn), fie figurative (oameni pringi de mana in
hora, dans caracteristic romanesc, la origine ritualic — conf.
Claudia Milian, apud Pogorilovschi, p.33). I. Pogorilovschi,
decodeaza nsa (in 1966), in mod just, ,,motivul arhitravei ca
reprezentare puternic stilizata, de 40 de ori in sir, a stelei funerare
<Sarutul> din cimitirul Montparnasse”'? (Pogorilovschi, p.33).

Motivul de pe stalpii Portii a fost de asemenea gasit asemana-
tor (tot in 1966) cu ,,0 decoratie de pe o poarta taraneasca” (Bratu
Ileana, apud Pogorilovschi, p.34) sau unor ,,embleme solare — pre-
zente, sub alte aspecte, in ornamentele folclorice” (Dan Haulica,
apud Pogorilovschi, p.34). Petru Comarnescu le-a spus (in 1965)
si ,,profiluri de ochi”, amintind ca ,,pe costumele tarancilor din
Gorjul natal al sculptorului apar uneori cate doi ochi alaturati, iar
florile si frunzele de pe scoartele, de asemenea stilizate, au uneori
forma unui ochi” (apud Pogorilovschi, p.34).

Poarta Sarutului a fost adesea pusa 1n legatura cu tema unirii
prin dragoste si a nuntii. In chiar prima interpretare pe plan
mondial a Portii brancugiene', ,,stalpii inchipuiesc doud trupuri
gemene si doud chipuri cununate intr-un sarut” (apud
Pogorilovschi, p.34). Dupa Petre Pandrea, Brancusi a transformat
poarta parazii militare ,,intr-o poartd a nuntii si a sarutului”, prin
faptul ca pe arhitrava ,,se intrevad danturile de nunta” iar pe stalpi
,Brancusi reia tema oului, simbolul genezei universale, il sparge
in doua si sugereaza imbratigarea si fertilitatea” (apud
Pogorilovschi, p.34). V. Tsigal vede pe stalpi, in mod repetitiv,
,doud emisfere, doud fete inchise in cerc ca intr-un inel de
logodna, pe veci” (apud Pogorilovschi, p.34), ceea ce poate face
trimitere si la varianta brancusiana a ,,Sarutului cu belciug”
(Pogorilovschi, p.34).

Ion Mocioi crede ca ,,stalpii — cariatide ai Portii... sunt desigur,
coloane ale Sarutului, pe care sculptorul le-a prefigurat inca din

12 Jar ,,Comarnescu a acceptat de indata interpretarea” (Pogorilovschi, p.33).
13 Claudia Millian (in articolul din Gorjanul, in 1937), care este posibil sa-1 fi auzit
chiar pe Brancusi vorbind despre Poarta.
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1933, in timp ce gandea un Templu al iubirii pentru India, si le-a
reluat in 1937. Aceste coloane sau stalpi transfigureaza la randul
lor, mergand spre esentializare, continutul tematic al celor 5
variante ale sculpturii Sarutului din 1908-1910” (Mocioi, p.115).

Dominique de Roux crede ca ,,megalitica” Poarta a Sarutului
prefigureaza ,,nuntile tuturor contrariilor” (apud Pogorilovschi,
p.-38), iar Adrian Petringenaru distinge, dintre legile dialectice pe
care le considera intruchipate in aceasta lucrare, pe cea a ,,unitatii
universale a contrariilor” (apud Pogorilovschi, p.39). Este intere-
sant in acest punct sa amintesc si de generarea unei stari de pace
in privitor, fapt pe care mai multi interpreti: ,,sentiment de senina
reculegere” (Claudia Millian), ,,un climat linistitor, care invitd la
intensa concentrare sufleteasca” (St. Stoenescu), ,,calma, sublima
stare de pace universald” (R. Boureanu) (apud Pogorilovschi,
p-39).

Sidney Geist crede ca ,,motivul coloanelor poate fi interpretat
ca organele genitale masculine si feminine combinate”, remarcand
— in mod ciudat — chiar si miscarile actului sexual (apud
Pogorilovschi, p.34). Intr-un alt context, Brancusi i-ar fi dat
dreptate lui Malvina Hoffman, cand ea a facut urméatoarea inter-
pretare: ,,Vad formele a doud celule care se intdlnesc §i creeaza.
Inceputul vietii... prin dragoste” (apud Pogorilovschi, p.35).

Poarta Sarutului a fost considerata si o reprezentare a temei
mortii. in 1938, in ziarul Gorjanul lucrarea era numita ,,Portalul
Eroilor”, ceea ce duce la ideea unui arc de triumf prin care se
celebreazd o moarte eroica. Existd martori care ne transmit ca
Brancusi, in toamna lui 1938, ,,ii spunea Portii sale, adesea,
Poarta Eroilor” (apud Pogorilovschi, p.35). Aceasta ar putea sa
sugereze si faptul ca Brancusi ar incercat sa facd aici un nou Arc
de triumf (asa cum vazuse in Paris), dar autohton, cu culoare
locald, inspirat din traditiile folclorice ale Gorjului ce a dat eroii
care s-au sacrificat in primul razboi mondial. Este insa dificil de
inteles de ce Brancusi a amplasat un arc de triumf intr-un parc,
adica intr-un loc intim, si nu Intr-o zona centrald a orasului, expus
privirilor tuturor (asa cum se intdmpla in marile orase ale lumii,
inclusiv in Bucuresti).

Petru Comarnescu desluseste un stalp al mortilor in Poarta
Sarutului. Mai exact el considera ca pe acesta ,,il gasim umanizat
si transfigurat prin stilizare, prin tratarea geometric-arhitecturald in
Saruturile de la Cimitirul Montparnasse si din ansamblul de
monumente de la Targu-Jiu...” (apud Pogorilovschi, p.35) Petru
Comarnescu crede insa ca Intreaga Poarta este si ,,un arc de
triumf” (apud Mocioi, p.117).

Ion Pogorilovschi constatd ca la multi interpreti s-a observat
dorinta ,,de a impaca, in cazul Portii, cele doud dominante temati-
ce — sarutul si moartea ca jertfire eroica” (Pogorilovschi, p.35).
Un foarte bun exemplu este Ion Frunzetti, care, plecand de la
reprezentarile simbolice si mitologiile Orientului, considera ca
reprezentarea ,,cerc dublu, tdiat median de-o verticala, poate fi
inteleasa... nu numai prin schematizarea a doua corpuri umane
unificate in actul iubirii, ci si prin procesul ideoplastic al integrarii
formei existentelor materiale, simbolizate pe baza de rectangle,
intr-o unitate superioara, unitate cosmicd, simbolizata de cercul,
sau sfera transpusa in basorelief; aceasta semnificare ar fi in acord
cu filosofia folclorului roman (Miorita) dupa care moartea nu e
decat nunta cu principiul superior, <mandra craiasa, a lumii
mireasa>. Nimic mai bine decat reprezentarea simbolului sferic
solar, corelat de materia tridimensionala, nu putea inchide aceasta
idee, a existentei individuale jertfite sensului mare al lumii” (apud
Pogorilovschi, p.38).

Inchei aceastd prezentare cu o remarci a brancusiologului Ion
Mocioi, in lucrarea sa din 1971: ,,Cea mai dificila incercare a celor
ce s-au ocupat de operele de la Targu-Jiu ale lui Brancusi a fost
interpretarea lor... Cate Incercari, atitea pareri. Noi consideram ca
o analiza profunda a intregii mosteniri brancusiene din orasul
gorjan nu s-a facut inca, desi numarul interpretilor si al studiilor
este impresionant” (Mocioi, p.135). Consider ca aceasta ultima
afirmatie este mai departe actuala.

Bibliografie

Brezianu, Barbu, Brdncugsi in Romdnia, Ed. Bic All, 1998.

Georgescu-Gorjan, Sorana, Asa grait-a Brancusi, Ed. Scrisul
Romanesc, 2012.

Jianu, Ionel, Brancusi, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2003.

Lemny, Doina, Velescu, Christian Robert, Brancusi inedit,
Ed. Humanitas, 2004.

Mocioi, lon, Brancusi: Ansamblul sculptural de la Targu-Jiu,
Comitetul pentru Cultura si Arta al Judetului Gorj, Targu-Jiu,
1971.

Paleolog, Vasile Georgescu, Brdncusi — Conceptie urbanisti-
cd, In Arta, Bucuresti, nr.3, p.18-19, 1967.

Pogorilovschi, lon, Brdncusi, apogeul imaginarului, Ed.
Fundatiei ,,Constantin Brancusi”, Targu-Jiu, 2000.

Zarnescu, Constantin, Aforismele lui Brancusi, Scrisul
Romanesc, Craiova, 2009.

www.centrulbrancusi.ro



NR. 16, aprilie / 2014

,,Existd un tel in orice lucru. Pentru ol atinge, trebuie sa te

desprinzi de tine insufi".

n sala de lecturd nu mai era nimeni. Cei cativa cititori

parasisera pe rand incdperea, iar spatiul acela se umpluse

incet, incet de o liniste aproape stranie. Cu toate astea, D
continua sa lucreze. Avea 1n fatd un teanc de carti si hartii pe care
isi nota de zor lucruri ce pareau si-l intereseze. Isi reluase de
curdnd studiul in vederea scrierii unei teze de doctorat. O idee
veche, care il obseda de ani de zile. Niciodata insa nu se aplecase
asupra temei cu atata energie ca in ultimele zile. Era manat parca
de o forta misterioasa care-1 impingea de la spate si care nu-i
dadea nici o clipa pace. Cufundat in gandurile sale, nu baga de
seama trecerea timpului. Traia Intr-un timp al lecturii, intr-un timp
al creatiei, cand dintr-o data fu cuprins de un sentiment ciudat.
Brusc, parca se trezi ca dintr-un somn prelung si chinuitor.

inchise cartile, stranse colile pe care isi trecuse notele de
lectura si le puse in mapa, dupa care ramase nemiscat cu privirea
fixa pe peretele unde erau expuse tablourile marilor scriitori
romani. Statu asa un timp fara ganduri, fara sa simta nimic, dupa
care se ridica si parasi in graba biblioteca. N-avea idee cat sa fi
fost ceasul. Intr-un fel, era mai bine, oricum in situatia asta nu l-ar
fi ajutat cu nimic. Iesind in strada privi dincolo de linia subtire a
orizontului, acolo pe unde soarele se straduia sa paraseasca lumea
aceasta si sa-i trimitd pe toti locuitorii sdi la culcare. Nu stia ce sa
faca. Incotro si-si indrepte pasii. Pe stradd nici tipenie de om sau
alta vietate. Nu-i era frica, dar nu intelegea ce se intampld, pana
cand, ca o adiere de vant o fortd invizibila il impinse de la spate In
directia parcului central. Putea fi o coincidenta, dar de fiecare data
dupa ce pleca de la biblioteca parcurgea acest traseu ca pe unul
initiatic. Sentimentul acesta i-1 dadea semnificatia simbolica a
acestei adevarate cai catre o alta lume. O lume a esentelor, asa
cum fi plicea sa spund. in fine, intrd in parc. Ficu citiva pasi, apoi
trecu pe sub portalul de piatrd ce strdjuia intrarea principala a
parcului central. Pe alei nu era nimeni. Frunzele ingalbenite erau
purtate de vant de acolo pana acolo, intr-un joc bizar si rascolitor.
Usor, 1n sufletul sau de poet incepu sa creasca o bucurie ce avea in
curdnd sd nu mai cunoasca nici o limitd. Fu Invaluit de un senti-
ment puternic de iubire i avu o prima revelatie. Lumea din jur era
altfel decat cu cateva clipe In urma. Bolta cerului lumina cu
putere. O lumina alba, calda, o lumina prin care totul capata viata
cdzu peste masa de piatrd, numita de localnici masa cinei celei de
taind, ce se afla mai sus pe malul raului ce marginea parcul, pe
aceeasi directie. Simti cum aceeasi forta irezistibila pe care o
simtise si cand iesise din biblioteca il impinge inainte. in timp ce
inainta catre acea lumina, la masa cinei celei de taind vazu
apostolii, in mijlocul carora se afla Mantuitorul insusi, ce 1i facu
semn sa se apropie. Aceasta ultima viziune 1i adusa In minte un vis
al mamei sale. Un vis 1n care lisus célare pe un cal alb venise in
curtea casei lui parintesti cerandu-i acesteia sa-1 urmeze, asa cum
o ficuse cu toti apostolii. Isi mai aminti c¢i, nu cu mult inainte de-a
avea acest vis, maica-sa 1si pierduse vederea. A urmat o operatie
complicata care a inrdutatit $i mai mult lucrurile. Apoi o serie de
tratamente costisitoare. Rezultatele au fost nule pana in acea
noapte, dupa care, din dimineata urmatoare ea a inceput sa vada din
nou. In acel moment, D simti ci intelege sensul acelui vis. Ar fi
vrut sa-i spund acest lucru mamei sale, dar, din nefericire, aceasta
murise de curand, intr-o zi rece de martie, pe patul unui spital din
capitald. Asa au ramas singuri, el cu sora sa mai micad. Cand le era
dor de ea se retrageau fiecare pe unde apuca si plangeau in singura-
tate ore 1n §ir pand ce ramaneau fara lacrimi, apoi se fereau cumva
unul de celdlalt pentru a nu ldsa impresia ca sufera.

Cu toate astea, acum avu un nou moment de bucurie nemargi-
nitd. Privi spre masa cinei celei de taind, chipurile celor doispreze-
ce apostoli si al Mantuitorului ii aparura tot mai clare. Tot mai
familiare. Parasise cumva lumea in care traise pand atunci venind
intr-o lume a esentelor, a puritatii, frumusetii si iubirii desavarsite.
Sufetul sdu se trezise la adevérata viatd. Acum i se putea intampla
orice. lar acest lucru nu intarzie sa se intample. Dintre cei doispre-
zece apostoli, loan se ridica si veni spre el, tinand o carte mare in
mana din care D vazu cum iese o lumina stralucitoare, atat de
puternica incat fu nevoit sa intoarca intr-o parte capul. Apropiindu-
se de el, loan 1i spuse: Priveste aceasta carte, ea se numeste Cartea
inceputurilor §i vorbeste despre Cel fara de inceput si fard de
sfarsit. Faptele si invataturile la care face referire trebuie sa le
cunosti si sa le intelegi, altfel, orice creatie a ta, precum si a
omului in genere, este praf si pulbere. Ia aminte, in curand tot ce
ai vazut se va spulbera asa cum se risipeste ceata sau praful dupa o
furtuna. Tot ce ai vazut aici este un dar pe care l-ai primit §i pe
care tu trebuie sa-1 dai mai departe celor Insetati de cunoastere. Sa
nu te opresti niciodatd din munca ta, indiferent cat de greu iti va fi
sau de vitregiile vieti, altfel, acest dar ti se va lua. Acum mergi
acasa, in curand vei gasi raspunsul la fraimantarile tale.

Nici n-apuca bine sa-si termine loan cuvintele, ca totul se risipi
ca prin minune. Mantuitorul si cei doisprezece apostoli se inaltase-
ra la cer, in locul lor, perfect vertical, se ridica acum o coloana de
lumina atat de stralucitoare incat nimeni nu mai vazuse pana
atunci.
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Privind acea lumind, D 1si aminti cum in primii ani de viata,
cand inca nu-si Incepuse scolile, intr-o iarnd cumplit de geroasa,
tatal sau care purta acelasi nume cu apostolul loan i-a daruit
mamei sale o carte izbitor de asemanatoare cu cea pe care i-0
aratase apostolul.

Retinuse din acea amintire faptul cd mama sa a ingrijit de
aceea carte pana in ultimele sale clipe de viata. D n-a stiut nicio-
data ce Insemnatate avea, nici ce scrie in ea. De fiecare data cand
o Intreba despre carte, aceasta 1i spune ca nu a venit incd timpul sa
afle. Toate la timpul lor, 1i spunea ea. lar timpul iata ca a sosit. Tot
ce trebuia sd faca acum era sd mearga acasa, unde va cauta cartea
si 0 va citi pe nerasuflate. il ardea o dorinta niprasnica de a sti ce
secrete ascunde acea carte. In sfarsit, iesi din parc, pe sub acelasi
portal de piatra ce strajuia de decenii intrarea in cea mai frumoasa
gradina a oragului, lasand 1n urma sa acea lumina de la inceputul
lumii.

Casa in care locuia D era la doi pasi de parc, asa ca ajunse
foarte repede. Nici n-apuca sa inchida usa in urma sa ca o zbughi
direct catre biblioteca, fara sa vada nimic in jurul sdu. Nerabdarea
de a afla adevaratul continut al cartii era fard putinta de stapanit.
Stia precis locul unde 1si tinea mama sa cartile ei preferate. De
altfel, in ultimi ani ai vietii ei si-i petrecuse citind mereu din cartea
aceea primita in dar de la tatdl sdu. Acum aceasta carte era pusa la

https://biblioteca-digitala.ro / https://centrulbrancusi.ro

locul sau intr-o cutie de lemn frumos sculptata. Sau cel putin acolo
ar fi trebuit sa fie. Nu mare ii fu uimirea cand deschise cutia si in
locul cartii era doar un sul de hartie ingalbenit. Nu stia ce sa
creada, nici unde ar fi putut fi cartea. Incepu sa caute in toata
biblioteca, ba chiar in toatd casa. In zadar. Nici urma de carte. Tot
ce avea sa faca este sa deschida acel sul de hartie ingélbenita si
sd-1 citeasca continutul, poate cd asa va afla unde ar putea fi
ascunsd cartea. Deschizandu-1, recunoscu deindata scrisul mamei
sale, frumusetea si delicatetea literelor, dar cel mai de pret,
misterul lor. Cuvintele mamei sale erau adevarate parabole care
ascundeau adevaruri adanci. Erau ultimele pe care le scrisese
inainte de a porni pe ultimul sau drum in aceasta viatd. D gasi in
ele raspunsul pe care 1l cauta. Taina i fu ingaduita. Iata: Gloria o
au toti cei ce nu se pot desprinde de lucrurile lumesti, in schimb,
intelepciunea si credinta o au doar cei alesi. Intalnirea pe care o
vei avea curand te va edifica asupra drumului ce-I ai de urmat. Nu
te abate niciodata de la el.

A doua zi D ajunse la prima orad a diminetii in sala de lectura a
bibliotecii centrale. Cateva ore mai tarziu planul tezei sale de
doctorat era finalizat. De acum inainte, nimic nu-l mai putea abate
de la drumul sdu. Cartea ce avea sd o termine un an mai tarziu era
darul sau pentru toti cei ce sunt singuri si fara speranta.




"Preparatia interioard - este ultimul adevar inerent, in absolut toate lucrurile.”
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mainacontu / Fatd in fatd cu modernitatea - Portretul vienez la 1900

european cu discutii si conflicte generate de diferentele

etnice, confruntdri menite a isca tensiuni politice si
amenintari armate in ciuda politicilor multiculturale promovate de
ideologia europeana ar fi interesant de adus in discutie acest
subiect pornind de la exemplele graitoare oferite de istorie cand
vechile imperii multinationale au facilitat intlnirea mai mult sau
mai putin fortata intre civilizatii. Ele s-au definit prin amestec
etnic i prin schimb de valori culturale care au persistat si in
momentul in care puterile au sucombat (Imperiul lui Alexandru
Macedon, Imperiul Roman). Dar efectul acestor regresii nu a fost
atat de nociv ca atunci cand in spatele unei sucombari s-au aflat
ideologii nationaliste, asa cum s-a intamplat in prima jumatate a
secolului al XX-lea. Si pentru cd ne aflam in preajma unui nou
conflict generat de o atitudine nationalistd, am ales sa vorbesc in
acest numar despre un caz petrecut in Viena anilor 1900, pe atunci
inima Imperiului Austro-Ungar.

Exemplul istoric al Vienei a fost readus in discutie in contextul
multiculturalismului european, confruntat cu o serie de proteste vis
a vis de emigrantii din est, fiind prezentat in cadrul unei expozitii
de portrete organizata la Londra in scopul sublinierii efectelor
nocive ale politicilor nationaliste, responsabile pentru generarea
unor conflicte la debutul secolului al XX-lea. Deschisa la National
Gallery, intre 9 octombrie 2013 si 12 ianuarie 2014, expozitia a
problematizat, prin intermediul unor reprezentari sugestive, rolul
decisiv al muticulturalismului in dezvoltarea unui oras gratie
intalnirii unor traditii si obiceiuri diverse aduse de oamenii veniti
din toate colturile Europei.

Structurata tematic, expozitia a incercat sa contureze, prin
portretele clasei de mijloc, atmosfera vieneza din perioada monar-
hiei duale austro-ungare (1867-1918), capitala celui mare imperiu
european, compus la vremea respectiva din 11 grupuri nationale.
Asa cum ilustra grupajul de portrete, perioada a debutat cu
reforme liberale i democratice, cu toleranta religioasa si etnica
generand progres la nivel economic si urban pentru a se sfarsi cu
politici conservatoare ce au determinat atitudini anti-semite $i
nationaliste crednd anxietate in randul populatiei. O astfel de
schimbare dramatica de politicd a avut un impact puternic asupra
claselor de mijloc, majoritatea emigranti. Pentru aceste grupuri,
etnice apartindnd clasei de mijloc portretul era un mijloc de e
afirmare al statutului social si al apartenentei etnice, motiv pentru
care el exprima atdt bundstarea cat si cresterea gradului de anxieta-
te al acestor oameni si alienarea, odata cu debutul razboiului. Prin
intermediul portretului, expozitia a ilustrat experienta unor oameni
care au Infruntat consecintele schimbarilor politice ale timpului:
emanciparea si declinul, proiectia sperantelor lor in viitor sau
revendicarea trecutului ca loc al refugiului.

Majoritatea acestor portrete, create la comanda de marile
personalitati artistice ale timpului, redau individul in mai toate
ipostazele existentei sale: de la aspectul comemorativ la cel critic,
de la atitudinea prevazatoare la cea radicala, de la un statut social
la altul in cadrul celui mai divers oras al Europei la acea vreme.
Structurata in sase repere tematice, expozitia nu a ezitat sa
sublinieze impactul fatal pe care il poate avea asupra individului
schimbarea radicala de directie a politicii la nivel inalt.

Prima sectiune ilustra diferentele dintre vechea societate
vienezd, anterioard formadrii Imperiului austro-ungar in 1967 si
noua clasd de mijloc, in devenire. Compusa majoritar din emi-
granti sositi din toate colturile imperiului, aceastd noua clasa de
mijloc, imbogatita de pe urma comertului si industriei, definita
prin diversitate si dinamism era acerb criticatd de omenii care
compuneau vechile structuri. Dar in ciuda acestor conflicte, in
1905, o expozitie de portrete dedicata vechii burghezii domoleste
anxietatile noii clase de mijloc care va privi membrii vetustei
societati drept antecesori. Portretele reunite in acest grupaj tematic
subliniau identitatea vechii burghezii, contrastele dar si continuita-
tea celor doua clase sociale.

A doua sectiune, grupa portrete menite a ilustra rolul central al
familiei §i al copiilor in aceastd noud ordine sociala. Initial,
monarhia duald austro-ungara instaurata in 1867 a aspirat, pentru
prima data in istoria zonei, spre egalitarism cetdfenesc, ceea ce a
atras in Viena emigranti instariti. Astfel, majoritatea familiilor
burgheze ale capitalei recent sosite erau educate si bine integrate
in noul context, prosperand treptat intr-un climat propice culturii si
antreprenoriatului. Dar, odatd cu alegerea conservatorului Karl
Leuger in 1897, acest liberalism a luat sfarsit si opinia publica gi-a
schimbat parerea referitoare la clasele de mijloc multiculturale,
adepte ale modernitatii. Datorita acestui nou context, familia si
casa devin pentru ele un loc de refugiu si acalmie. Nu intdmplator
imaginile de familii, copii si cupluri redau fidel noua atmosfera
calda a caminului.

A treia grupare tematica propunea analiza imaginii artistului,
caracterizata in epoca prin aspectul individului chinuit, o imagine
inspirata de ideile promovate de burghezul Sigmund Freud. Cu
toate cd Freud insusi era sceptic in privinta acestui exhibitionism,

l n contextul in care ne mai confruntam si azi la nivel

Egon Schiele avea succes prezentandu-se pe sine sub aceasta
masca. Si pentru cd Viena nu se ridica la nivelul Parisului,
Berlinului sau Londrei in materie de comenzi artistice, competitia
pentru patronaj era acerba, artistii folosindu-se de propria imagine
pentru a crea un cult al sinelui care sa corespunda impletirii dintre
artd si viatd. Dincolo de acest aspect, autoportretele artistilor
constituiau o imagine a statutului lor social, oferind totodata
modele noi de auto-reprezentare a sinelui menite a determina
evolutia genului portretului catre alte directii.

Noua clasa burghezd este tema celei de-a patra sectiuni a
expunerii destinata a sublinia ce inseamna a fi parte a clasei de
mijloc multiculturale in Viena anilor 1900. Portretele acestor
burghezi reflectd punctele lor de reper si valorile pe care le
impartaseau: trecutul aristocratic indepartat sau schimbarile aduse
de avangarda. Iar artisti precum Gustav Klimt, Oskar Kokoschka
sau Egon Schiele erau alesi pentru a raspunde acestor rapeluri
culturale. Insi, intre portretele comandate erau expuse in aceasta
sectiune si schite spontane de familie realizate de pictori pentru a
reflecta anxietatea omului confruntat cu nationalismul anilor 1900
plasate in contrast cu imaginea oficiala afisata in portretele
destinate publicului.

Penultima tema a expozitiei abordeaza relatia dintre iubire si
pierzanie. Portretul postum, menit a pastra imaginea celor dispa-
ruti, are o lunga istorie in Europa. In Viena anilor 1900 preferinta
pentru acest tip de portret mortuar a fost asociatda pesimismului
clasei de mijloc generat de schimbarile politice. Dislocarea

familiilor in toate colturile imperiului, climatul politic turbulent,
tensiunile dintre gruparile religioase distincte si rata mare de
sinucideri in randul tinerilor evrei, toate aceste aspecte au contri-
buit la o stare de spirit morbida. Colapsul imperiului, odatd cu
infrangerea din primul razboi mondial, a coincis si decesul celor
mai importanti artisti vienezi ai vremii, Klimt si Schiele, un fapt
ce confirma pesimismul social si cultural al vremii.

Ultima sectiune, intitulatd sugestiv finalul si esecul, vine sa
confirme inca o data efectul nociv al politicilor nationalist-extre-
miste asupra populatiei. Monarhia duald austro-ungara e dizolvata
in 1918 iar impunerea unor granite in cadrul fostului imperiu
diminueaza schimbul cultural §i cresterea economica. Clasa de
mijloc a Vienei se confrunta acum cu un alt val de transformari
intr-un interval de timp relativ scurt. Portretele grupate sub acest
slogan al declinului sunt realizate inaintea colapsului, prefiguran-
du-1. Neterminate, abandonate si divizate ele par a anticipa
regresul unui stat si al unei societati. Opus acestui mesaj e discur-
sul artistic care, din punct de vedere al experimentelor picturale,
pare a anticipa un nou inceput: creativ, relational, regenerativ, el
ilustreaza unul din efectele pozitive incd vizibile ale multicultura-
lismului vienez. $i voi incheia abrupt, afirmand ca analizand
istoric, detasat, imaginea acestei societati confruntata cu nationa-
lismul si declinul, exemplul sau ne-ar putea fi de folos aici si
acum, in timpurile noastre.
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e mai multi ani fac exercitiul util, formativ si agreabil

de a recolta si valorifica idei si opinii interesante din

paginile presei cultural-literare. Nu este greu sa constat
ca astfel tind si risc sa devin un oarecare comentator publicistic,
urmand, fara obedienta si ipocrizie, modelul d-lui Cronicar de la
hebdomadarul national Romdnia literara. Cu gratitudine si stima
de cititor fidel al acestei reviste coordonate de d-1 Nicolae
Manolescu, presedintele USR, nu e deloc umilitor s fiu considerat
drept un... subCronicar al infatigabilului si exceptionalului
semnatar al ultimei pagini, Ochiul magic, din periodicul bucures-
tean. Nu-l plagiez, desigur, dar nu pot sa nu utilizez in mod
original din opiniile sale prompte, selective, inspirate de mai toate
publicatiile valoroase din tara. Adresez d-sale, prin acest Breviar
din revista targujiana Confesiuni, profunde si respectuoase multu-
miri. Adnotarile mele publicistice pot constitui, dupa acumulari
succesive, probabil, un virtual si personal jurnal de idei literare
extrase din saraca-bogata presa cultural-literara care apare eroic
pe intreg teritoriul romanesc.

in acest numar al revistei Confesiuni, utilizez si valorific, ca
bibliografie obligatorie, importanta, dar si facultativa, adica
preferentiald si sugestiva, numerele 6,7,8,9,10 si 11 ale revistei
Romania literara.

Din Romania literara, nr. 6/7 februarie 2014, chiar de pe prima
pagina, sub frontispiciu, m-a frapat marturisirea tranganta si
insolita a poetului Ion Muresan, laureatul Premiului Mihai
Eminescu, la Botosani, in acest an. in interviul acordat lui Gellu
Dorian, marturiseste: Fu nu scriu carfi de poezie, eu scriu poezii.
Am comis $i eu cdndva un catren-epigrama, ironizand prejudecata
unor critici si editori, dupa care poemele unui autor, luate separat,
se aratd mediocre, dar, laolalta, intr-o carte, descopar valente
artistice remarcabile: Poeziile, aparte, / N-au valoare nicidecum,/
Dar, miraculos, in carte,/ Urcd prequl la... volum! in paginile
14-15 de istorie literara, Mihai Vornicu, un colaborator recent, dar
interesant al revistei Romania literard, semneaza un eseu cu un
titlu incitant, Mogs lon Creanga Cotcariul, adoptand o hermneutica
inedita si captivanta a relatiei narator-personaj, afirmand: Creanga
Isi joaca personajele i, totodatd, pe sine insugi ca personaj cum §i
celalalt histrion de geniu, Caragiale. Un alt stralucit eseu de
istorie literara cu titlul Modelul Ion Pillat, descoperim in nr.7/14
februarie 2014, semnat de unul dintre faimosii critici, istorici $i
stilisticieni literari ai generatiei saizeciste, Mihai Zamfir. Despre
autorul volumelor de poezii Pe Arges in sus, Caetul verde si
Limpezimi, dar si al Poemelor intr-un vers este evocat admirativ si
pentru dimensiunea morala exemplara a personalitatii acestuia: un
tanar scriitor bogat intr-o tara unde scriitorii mor de foame,
junele Pillat si-a descoperit timpuriu aplecari de Mecena.

in Romdnia literard nr.8/21 februarie 2014, un titlu atractios,
prin expresivitate neprotocolara, gaseste Nicolae Manolescu pentru
editorialul din pagina 3: Cand criticii literari si-au gasit nasul.
Nasul este un critic atipic, Cornel Regman, cel care a jucat acest
rol figurat pentru mai toti confratii lui, mai tineri, saizecisti, sau
mai varstnici, din cateva generatii. Aceasta campanie critica a
inceput-o cu volumul de debut Congruente literare din anul 1966.
Locutiunea a-si gasi nasul este preluata de Nicolaec Manolescu din
Istoria lui criticd... In care exegeza lui Cornel Regman este
apreciata ca laborioasd, dar onestd si eficace. in editorialul lui
Nicolae Manolescu, Cornel Regman apare dotat cu o malitie
caustica §i familiara, textele lui critice fiind totdeauna spectacula-
re si savuroase.

in Romdnia literard nr.9/28 februarie 2014, putem citi pe
pagina 1 ca Laureata Premiului Cartea Anului, editia a XIl-a este
Adriana Babeti, autoarea volumului Amazoanele. O poveste, aparut
la Editura Polirom din Iasi, in anul 2013. In pagina 3, editorialul
manolescian are titlul Cartea Anului, iIntdmpinata ca un eveniment
si o performanta prestigioasa a Adrianei Babeti. Interesanta este
apoi, in acest editorial, disocierea lui Nicolac Manolescu vizand
instanta care decide si acorda distinctiile literare: Un membru
poate gresi grav, unui juriu nu i se pot reprosa decdt pacate
veniale.

in Romania literard nr.10/7 martie 2014, Nicolae Manolescu
semneaza alt editorial saptamanal intitulat Portretul generatiei la
maturitate. Este portretul generatiei optzeciste, postmoderniste,
din care fac parte Mircea Cartarescu, lon Stratan, Florin laru,
Liviu Ioan Stoiciu, Nichita Danilov, Gabriel Chifu, Ion Muresan,
Mariana Marin, Marta Petreu, Adrian Alui Gheorghe si regretatii
Traian T. Cosovei si Alexandru Musina. Finalul editorialului
manolescian este, ca totdeauna, expresiv stilistic: Portretul
generatiei 1980 nu are multe riduri. Cum va ardta la varsta a
treia? Vom trai si vom vedea! Din acelasi numar al revistei
Romdnia literara, in pagina 17, cititorii pot afla, cu regret tardiv,
un adevar halucinant si traumatizant dintr-un Comunicat ICCJ
(Inalta curte de Casatie si Justitie): Criticul si istoricul literar
Mircea lorgulescu nu a fost colaborator al Securitatii. Ramane,
din nefericire, o emotionanta sentinta si reconsiderare politica si
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alungat din tara de vicisitudinile nationalist-comuniste de tip
ceausist. O altd personalitate veritabila a literelor noastre este
Mircea Martin, care in 12 aprilie 2014 a implinit 74 de ani.
Personalitatea si opera lui sunt readuse in atentia noastra de
Razvan Voncu prin cronica editiilor, rezervata acesteia in pagina
18 a revistei Romdnia literara nr.11 din 14 martie 2014. Razvan
Voncu comenteaza judicios si patetic destinul unei carti si al unui
critic si istoric literar care au izbutit sa razbata regimul de cenzura
comunista dintre anii 1948-1989, interval de timp trdit cu demnita-
te de Mircea Martin. Cartea sa cu titlul Identificari a fost editata in
anul 1977. Razvan Voncu are in vedere o reeditare (nerevazutd,
dar adaugita) si restitutiva cdci contine o ipostaza a criticului
Mircea Martin de care azi se vorbeste nedrept de putin — cea de
istoric literar. Este i meritul lui Razvan Voncu de a alege din
exceptionala autoprefata a lui Mircea Martin aceste confesiuni
exemplare: Un text rezista (sau nu) prin calitdtile sale intrinseci. A
fost convingerea mea de atunci (din comunism, n.m. I.T.), valabila
§i acum, un critic onest putea sa isi faca meseria fard a semna tex-
te pe care sd fie obligat sa le revizuiasca in 2014. Subtil, polemic,
in stil universitar si academic, Mircea Martin apeleaza la spiritul
autocritic si la constiinta tuturor criticilor si scriitorilor romani
contemporani lui spre a se situa in limitele compromisului sau
colaborationismului comunist.

In acelasi numar 11 din 14 martie 2014 al revistei Romdnia
literara, in pagina 21, Floretina Visan ne invita si ne transfera pe
meridiane orientale, cu un eseu inteligent si expresiv despre
poetica romanului lung, analizand pertinent, cu competenta si
rafinament critic romanul Obosit de viatd, obosit de moarte al
prozatorului chinez Mo Yan, Nobel-iat al anului 2012 de Academia
Regala din Suedia. Eseista este incantata de priza pe care o are
proza acestui scriitor universal la noi, ca autor si al altor capodo-
pere de amploare: Sorgul Rosu, Baladele usturoiului din Paradis.
Este convinsa ca un alt roman netradus, intitulat aristofanic
Broastele, se va bucura de aceeasi receptivitate si evaluare critica
mai mult decat favorabile. Prolific si, firesc, anticalofil, Mo Yan
este, deliberat si programatic, partizanul romanului lung, de
dimensiuni ample. El nu renunta la acest crez romanesc, nici in
situatia paradoxala si absurda de a suscita interesul si lectura unui
singur om. Sincer $i onest, Mo Yan numeste pe cei 10 scriitori
preferati: Sienkiewicz, Cortasar, Joyce, D.H. Lawrance, Marques,
Faulkner, Tugheniev, Kafka, Tsutomu Minakami si Lu Xuan.
Florentina Visan observa si recunoaste dificultatea de a-1 incadra
pe Mo Yan intr-un curent sau o formuld romanesca, precizand ca,
dupa faza restrictiva a realismului socialist, romanele lui ilustreaza
un realism halucinant, in continuarea si complementaritatea
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realismului magic sud-american si a celui istoric universal. In
viziunea Florentinei Visan, Mo Yan continua vitalitatea excesivd,
luxurianta exoticd, hipersaturarea cu povesti suprapuse.
Romancierul este extrem de chinezesc in acea daoista minunare a
mintii-inimd, experientele senzoriale de tipul visului, coplesitorul
flux al impresiilor, in extravaganta expansiune a imaginatiei prin
care sufletul energetic leaga fiintele §i lucrurile.

Din alte reviste cultural-literare

Discobolul, ne apare cu un titlu omagial-blagian, la Alba Iulia,
ca revista cultural-literara, coordonata de poetul si eseistul Aurel
Pantea. Din numarul triplu, octombrie, noiembrie si decembrie
2013, putem citi o generoasa selectie din lirica unora dintre poetii
prezenti la Gala Poeziei Romdne Contemporane, alaturi de
Nicolae Manolescu.

Poesis, apare ca revista cultural-literara in conditii dificile la
Satul-Mare, dupa cum rezulta dintr-un editorial al poetului George
Vulturescu, redactorul-sef al acestei reviste.

Viata Romdneasca, nr.11-12/2013, aniverseazad pe Mihai Sora,
la cei 97 de ani de la nastere, prin evocarea lui Tudorel Urian, cu
vizibil patos silvic: Mihai Sora este stejarul cu trunchi viguros in
care s-au strdns toate sevele pamantului.

Din revista Dilema, nr.519, demna de retinut este tema raportu-
rilor dintre romani si tarile Uniunii Europene. Aflam cd romanilor
le place Europa, Italia gazduind nu mai putin de un milion.

In revista Ramuri, nr.1 din 2014, se poate citi editorialul
Schimbarea la fata, un titlu care trimite la calendarul nostru
crestin-ortodox si la o carte nihilist-polemica a lui Emil Cioran.
Editorialul este semnat de Gabriel Cosoveanu, universitarul
craiovean care l-a inlocuit pe Paul Aretzu in functia de redactor-
sef. Este o schimbare mai mult de fatada, in sensul ca revista
Ramuri se bucura si mai inainte de aprecieri laudative din partea
d-lui Cronicar de la Romania literara.

in revista Apostrof nr.1 din anul 2014, Nicolae Balota rispunde
la cateva intrebari adresate de Carmen Elena Andrei, amintindu-si
cu emotie despre prietenii din fostul Cerc Literar de la Sibiu.

Din revista Observator Cultural, nr.455 din 6-12 martie 2014,
citim un articol de actualitate europeana: Ucraina-razboi sau
pace? in acest articol se precizeazi ci Ucraina a renuntat la arma
nucleard, obtinand garantia suveranitatii din partea unor mari
puteri: Rusia, Marea Britanie si SUA. Ambasadorul polonez este
autorul unei predictii optimiste, in virtutea careia cele trei state isi
vor mentine promisiunea in ceea ce priveste situatia ingrijoratoare

din Crimeea.
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