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Constantin Brancusi
sau despre sculptura
fara istorie

ici o alta personalitate a culturii noastre nu pare sa fi stirnit fascinatia si pasiunea

pe care le-a prilejuit, intr-un timp relativ scurt, Constantin Brancusi. Nici macar

existenta umana si culturald eminesciand, pe departe cea mai prezenta in spatiul
interesului public romanesc pe un interval care depaseste limitele stricte ale unui secol, in care
un destin romantic se confunda, pina la absorbtie, cu amplitutinea mitologica si cu freamatul
metafizic al unei opere cvasilegendara si ea, nu s-a bucurat de o atit de irepresibila si pitimaga

chemare spre cunoastere. Sau, mai exact, spre mijlocirea cunoasterii.

Pavel SUSARA
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Maiorescu l-a facut I. L. Caragiale, si inca intr-un moment

cand relatiile dintre cei doi nu erau cele mai bune: ,,D-1
Maiorescu, in afara de stralucitul lui talent de orator de catedra este
un mare literat, om cu inzestrare intelectuala in afara de orice
concurs” . Acesta e adevarul curat, autorul Scrisorii pierdute n-avea
obiceiul sa scrie ,,omagii”, chiar daca (sau cu atat mai mult cu cat)
Maiorescu scrisese in 1885 stralucitul comentariu, Comediile d-lui I.
L. Caragiale.

Adevirul acesta este: Maiorescu n-a scris opere literare propriu-
zise, in schimb nimeni nu scrisese mai inainte in limba romana atat
de ,,mladiat”, cum observa T. Vianu si, apoi, toti cei care au evocat
figura marelui carturar-literat. In proiectul constituirii unei noi
directii in cultura romana, inceputul 1-a facut cu Despre scrierea
limbei romdne urmandu-i noi initiative: despre neologisme, ,,betia
de cuvinte”, a propus Academiei §i a fost acceptat un nou proiect
de ortografie, fonetica, s-a ,,luptat” cu etimologismul limbii romane
promovat de ,,Scoala Ardeleana”, dand ca exemplu de limba curata
a literaturii populare etc. Astfel a contribuit decisiv la crearea
limbii literare unice, in definitiv — la consolidarea si unitatea
natiunii romane. A pus bazele perspectivei estetice in literatura si a
promovat principiul autonomiei esteticului, singurul care asigura
sincronismul literaturii roméne cu marea literatura a lumii. Pentru
asta, a fost acuzat, de cosmopolitism, el cel care a pus in centru
activitatii sale combaterea formelor fara fond, imitatiile fara a tine
seama de specificul national, asa cum procedau scriitori impotriva
latinismului, frantuzismului, italienismului. Odata cu initiativele lui
Maiorescu spiritul critic isi cucereste adevarata legitimitate.

Combaterea mediocritatii literare intrd in componenta definito-
rie a spiritului critic intemeiat pe criterii estetice: ,,Caci daca lipsa
de orice literaturd este unul din semnele de barbarie a popoarelor,
o literatura falsa si urata este cel dintai pas spre degradarea culturii
incepande”. Inca din 1869, Maiorescu arita importanta criticii care
trebuie sa distinga intre bine §i rau, intre urat si frumos: ,,Usoara
sau nu, scrie el, critica a fost si va raimanea o lucrare necesara in
viata publicd a unui popor”. In sfera literara, ca oriunde, de altfel,
laudele nemeritate reprezinta pacatul cel mai mare. Asa se face ca
in Observari polemice, respinge (si prin ironie) literatura minora,
care de cele mai multe ori e simpla imitatie. Si exemplifica prefacut
cu uimire, sigur cu mult umor, din Lepturariul rumdnesc al lui
Aron Pumnul. Cand e vorba de literatura adevarata, conforma cu
principiul estetic, Maiorescu scrie despre directia noud in poezia si
proza romana. Sa recunoastem, recolta nu e prea bogata. Dar
cuvintele spuse, in mod special, despre Alecsandri, Eminescu,
Creanga, Caragiale, Octavian Goga, Mihail Sadoveanu, 1. A.
Bratescu-Voinesti sunt edificatoare.

Ideile maioresciene in domeniul culturii si artei nu sunt absolut
originale. S-au observat influentele lui Hegel, Herbart,
Schopenhauer, Vischer. Dar stilul precis, clar, armonios e strict

Titu Maiorescu (15.I1. 1840).Cel mai autentic portret al lui

.Morala este religia frumosului."

constantin TRANDARIR /. OCHiitori romdni, in februarie

personal. Si incd rolul lui de ,,spiritus rector” pentru cultura (si
literatura) romana este fundamental, intr-o epocd de tranzitie. De
aici Incepe cultura romana in adevaratul sens al modernitatii.

Teodor Vargolici (n. 12. II. 1930). Brailean, cercetator de rara
acribie In domeniul literaturii, omul are un suflet bun. Pe acest om
cumsecade din fire, desi sobru, I-am vazut la Muzeul Literaturii
Romane si ceva mai tarziu la Editura Minerva. La prima mea carte
(Ed. Minerva), a scris primul comentariu, intins, probabil ca
supervizor, cd asa era pe vremea aceea, cenzura-cenzura, dar nu se
tiparea daca lipsea o virguld. Lector era altcineva, dumnealui
indeplinea sarcina de redactor-sef al editurii. Eu nu m-am invredni-
cit sa-mi arit in vreun fel gratitudinea. Il intilneam des in revistele
literare, cel mai mult in Adevarul literar si artistic, dupa 1989, unde
publicam si eu destul de frecvent. Scrieri de istorie literard, antolo-
gii, editii greu de enumerat. Voi consemna aici: Alecu Russo,
Dimitrie Anghel, Gala Galaction, Mateiu 1. Caragiale, Dimitrie
Bolintineanu §i epoca sa, Perpessicius, Aspecte ale romanului roma-
nesc din secolul al XIX-lea, Interferente literare romdno-franceze,
Clasici si contemporani etc. Trec peste antologii si numesc doar
cateva editii: Nicolaec Xenopol, Alexandru Vlahutd, Emil Garleanu,
I. A. Bassarabescu, George Cosbuc, Octavian Goga, Grigore
Alexandrescu, Liviu Rebreanu — Rdscoala s. a.

Exegezele lui Teodor Vargolici sunt in general monografice, bazate
pe o riguroasd documentare. Analizele critice, de coloratura sainte-
beuviand, disting cu acuitate genul proxim si diferenta specifica.

Liviu Ioan Stoiciu (n. 19. II. 1950). Desi spune si pare ca s-a
retras 1n cochilia literara, e unul dintre scriitorii cei mai cunoscuti.
Si asta nu pentru vreo activitate civica-publica-politica (e doar
redactor discret la Viafa Romaneasca). Despre disidentul din
»epoca de aur” se mai auzea pe la Europa libera, a povestit si el
cate ceva, inclusiv despre activitatea de prim rang la revolutia din
decembrie 1989, pe care a parasit-o (activitatea) repede. Aud ca
tine un jurnal pe internet, scuze, eu il citesc pe diaristul de pe
hartie. Dar poetul e cunoscut pentru scrisul sau, chiar cu apelativul
prietenesc LIS. 1l cam ocolesc mai-marii, cicd e rau de gurd si nu le
canta in struna, probabil de aceea n-a primit premiul ,,Mihai
Eminescu” de la Botosani. Dar oricat s-ar declara un izolat e tot in
frunte si nu refuza ,,intalnirile” mai laterale, cum a fost aceea de la
Satu Mare. Cel mai recent interviu pe care I-am citit este cel din
Acolada, revista nu doar printre primele din motiv alfabetic.

Oricat s-ar incrunta, LIS are fond prietenos. L-am vazut
polemizand aspru si surdzator, in public mare, cu un scriitor
politruc, admirator al fostului regim de langa noi. Despre poet sunt
prea multe de spus, ca sa mai adaug ceva in aceste note aniversare.
Repet numai: e de grad superior. Zice ca in fata propriilor ochi se
simte impacat. ,,Atata mi s-a dat”. Merita intr-adevar mai mult in
plan social. Ca scriitor, atat i s-a dat. Mult.

BRANCUSI - 139 DE ANI DE LA NASTERE

Colocviile Brancusi Brancusi in literatura

A\
In perioada 16-22 februarie 2015, orasul Targu-Jiu, dar si

Hobita si Pestisani au fost gazda unor manifestari cultura-

le care au marcat implinirea a 139 de ani de la nasterea
lui Constantin Brancusi. Momente de gratie si inaltare spirituala
care au descris traiectoria unui destin ce avea sa revolutioneze
ideea de sculptura, proiectand pe cerul culturii universale o
personalitate de geniu.

Manifestarile culturale dedicate nasterii marelui sculptor au
debutat luni, 16 februarie, cu vernisajul unei expozitii organizata
de Centrul Municipal de Cultura ,,Constantin Brancusi” in
parteneriat cu Uniunea Artistilor Plastici — Filiala Tg-Jiu, la
Galeriile Municipale de Arta unde au expus artistii plastici:
Dragos Badita, Constantin Dobritescu, Dan Carjoi, Armand
Landh, Petre Birau, Vasile Fuiorea, Cristina Ploscariu, Marcel
Alboiu, Daniel Semenescu, Mihai Topescu, Valer Neag, Florin
Gheorghiu, Iliana Gheorghiu, Daniel Serban, Florin Hutium, Paul
Popescu, Gheorghe Plaveti si Mihaela Galenski.

Programul a continuat, marti, 17 februarie, cu un recital de
exceptie sustinut de pianistul Florin Berculescu din sonatele lui
W.A. Mozart. Intalnirea s-a desfasurat in sala de auditie a
Liceului de Arta ,,Constantin Bréiloiu” din Targu-Jiu, pe ai carui
pereti au fost expuse lucrari de picturd ale elevilor liceului,
precum si o galerie de portrete Brancusi, realizate dupa lucrari
ale unor pictori celebri de Daria Ionescu Haidau, directoarea
institutiei de invatamant.

in deschidere au vorbit Doru Strimbulescu, directorul
Centrului Municipal de Cultura ,,Constantin Brancusi”, despre
multivalenta artisticd a lui Brancusi, care se lasa captat atat de
farmecul acordurilor muzicale diverse, dar si de dans, fotografie,
film sau literatura. Prof.dr. lon Mocioi a vorbit celor prezenti
despre legatura dintre simbolurile folosite de Brancusi si arta
veche preistoricd, din care cele mai vechi artefacte (un colier cu

margele de os in forma de piramida unite prin baza mare) au fost
gasite chiar pe teritoriul actualei comune Pestisani. A urmat d-na
prof. Mihaela Popescu care a evocat figura marelui Brancusi in
raport cu un cunoscut compozitor si pianist francez, Erik Satie,
de care 1-a legat o frumoasa prietenie.

In data de 18 februarie 2015 s-a lanast la Biblioteca Judeteana
,»Christian Tell” cartea ,,Lythiada” a scriitorul gorjean Zenovie
Carlugea, membru al Uniunii Scriitorilor din Romania. Cartea ca
gen se inscrie in genul epopeic, fiind o lucrare lirica de referinta
in contextul operei scriitorului si un omagiu adus lui C. Brancusi
si operei sale monumentale.

In cadrul manifestarii, scriitorul Nicolae Dragos a ficut o
cronica ampla a cartii subliniind caracterul de unicat al scriiturii.

In acelasi context, pe data de 19 februarie, chiar de ziua lui
Brancusi, reprezentantii Centrului Municipal de Cultura
,»,Constantin Brancusi” s-au deplasat la Pestisani si Hobita unde
au aniversat ziua de nastere a sculptorului printr-un simpozion
desfasurat la Liceul Tehnologic din Pestisani impreuna cu
scriitorii Spiridon Popescu, Ion Popescu-Bradiceni, Ion Céapruciu
si presedintele UAP, Filiala Gorj, Vasile Fuiorea, elevi si dascali
ai liceului. In cadrul evenimentului s-au tinut comunicarii, s-au
vizionat doua filme despre viata si opera marelui sculptor, finalul
fiind rezervat unui recital din aforismele brancusiene sustinut de
elevii liceului.

Cel mai emotionant moment a fost acela al vizitei la Casa
Muzeu ,,Constantin Brancusi” acolo unde spiritul epocii il evoca
cel mai bine pe fiul de taran plecat din Hobita Gorjului si ajuns la
Paris unde a cunoscut afirmarea deplinei a valorii sale, atingand,
prin munca asiduua, o culme a artei si culturii universale.

Un alt moment important al zilei a fost Intdlnirea cu scriitorii
gorjeni, membrii ai Cenaclului literar ,,Columna” si ai Uniunii
Scriitorilor din Romania. S-au recitat versuri $i s-a citit proza
avand ca tematicd opera lui Brancusi si personalitatea de exceptie
a acestuia.

Continuare in pag. 4
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nii critici au un aer plictisit-avid, rutinat-pinditor, care

ne duce gindul la slujbasii caselor de amanet. Altii au

alura fatis cruda a unor camatari. lar cei ce nu pot trece
dincolo de ideea de justitie par niste executori judecatoresti.

Daca Cioran afirma ca, azi, ar risca sa se acopere de ridicol
condeierul care l-ar cita pe Anatole France, n-ar putea spune unii
acelasi lucru in legétura cu “bietul” Camil Petrescu? De ce “bietul”?
in ziua in care, in mai 1957, o zi mohoritd, ma duceam la inmormin-
tarea autorului Sufletelor tari, in acelasi autobuz se afla si poetul
Cicerone Theodorescu, unul din apropiatii sai, care a exclamat
compasional, dar si ironic: “o sa-1 ploua azi pe bietul Camil!”. Vorba
vaticinara? I-am citit inca 1n anii de liceu romanele, teatrul, volumul
de Teze si antiteze, cu o admiratie ce inca nu s-a sleit de tot. Ovidiu
Cotrus, devenit coleg al meu la redactia Familiei, avea placerea
de-a demonta in fata mea, piesd cu piesd, reputatia glorioasa a
“bietului” Camil, servindu-mi si deloc magulitoare informatii
biografice. Mai 1nainte, Blaga m-a surprins punindu-i, in convorbiri-
le cu mine, o etichetd nimicitoare: “un Mitica la patrat”. Nu-mi
ramine decit, daca viata tot mai imputinata va avea bunavointa de
a-mi acorda ragazul necesar, sa-l recitesc si sa ma confrunt, vai, nu
atit cu, indraznesc a spune, importantul, tulburatorul totusi Camil,
ci, cu mine insumi, cel ce-am devenit cu cel de odinioara.

Citesc urmatoarele surprinzator filistine rinduri asternute de
catre un foarte apreciat condei eseistic al nostru din prezent: ...
iubirile nefericite ar trebui sterse din registrul iubirii; admit ca ele
sint curente, inevitabile si ca-si au nimbul lor de tragism si de
respectabilitate. Nu sint insa iubiri adevarate: sint doar teribile
probe existentiale, provocari tainice ale sortii, materie prima pentru
o eventuald solutie de intelepciune”. Chiar asa? Cu cita jena l-ar
putea citi pe A. P., din lumea eterica, Evdokimov, cel care si-a inga-
duit a socoti ca “orice iubire mare sfirseste prin a fi rastignita”?

“Faptele sint masculi i cuvintele femele” (Proverb englez).

“Cel care-ti face un rau nu te va ierta niciodata” (Proverb
englez).

In anii 70, in trenul cu care cilitoream de la Oradea spre
Bucuresti, am stat de vorba cu un binevoitor inspector financiar,
care, spre mirarea mea, mi-a spus ca, in tara noastra, in pofida
controalelor, doar 25 la suta din escroci sint pringi. N-as fi cumva
prea optimist dacd as crede ca acum, in anii noului veac, numarul
lor nu depaseste 1 la suta?

Violenta: caricatura libertatii.

Un profesor de romana din comuna gorjeana A. imi ingaduie sa
observ pe indelete tipul smecherului. Acesta e, prin excelentd, un
om public. Nu pare sa aiba vreo valurire a vietii launtrice, {inind
sd apara neted, cu o stipinire de sine excelenta, dedicat dexteritati-
lor sale. Ce urmareste smecherul? Sa para “destept”. De-o “destep-
taciune” mai putin abstractd (desi in unele cazuri poate minui cu
oarecare dibacie si abstractiunile), cit de natura “priceperii”, a
aplicatiei practice. E “priceput”, adica “descurcaret” nevoie mare,
in felurite situatii in care altii ar intimpina dificultati. Ceea ce
ofera el e un spectacol, adica o fictiune a “superioritatii” sale de
acest gen, de care este Incredintat. Vanitos, nu-si afiseaza de-a
dreptul vanitatea. De regula aroganta nu face parte din panoplia sa
la vedere. Incearcd a se impune prin mijloacele jucitorului de
alba-neagra de la colt de strada, iar cind e mai dotat, aga cum e
cazul in speta, prin cele ale iluzionistului de pe scena. Discursul
sdu e un sir de scamatorii operate cu o iuteald caracteristica, de
jongleur, pentru “a lua ochii” publicului. Scoate din minecad, din
buzunar, din példrie obiecte despre care n-ai fi crezut ca se afla
acolo, se joaca fantast cu mingi ori bile colorate, aranjeaza intr-o
clipita diverse corpuri in echilibre neverosimile. Ipochimenul pe
care-1 am acum in vedere e totodata tantos si surizator, totdeauna
elegant, cu camasi impecabile si cravate de efect. Adora sa ia
cuvintul la “sedinte”, la “adunari”, avind un debit verbal imbelsu-
gat, serpuind cu dibécie intre cuvinte, neevitind citusi de pugin
aluziile obscene, care va sa zica facind cu ochiul. Cauta cu
condescendenta complicitatea ascultatorului, fatd de care, de la un
respect formal excesiv, trece brusc la familiaritati. Ii face reverente
adinci, pentru ca in momentul urmator sa-1 batd amical pe umar.
Neindoios, il dispretuieste in sinea sa, dar are nevoie de el pentru
reusita reprezentatiei. Ce mai Incoace-incolo: de data asta nu un
smecher i jumadtate, cum se zice, ci un smecher si... trei sferturi!

“Literatura detestabil-afrodisiaca a autorilor contemporani de
mina a treia” (Mircea Eliade).

Azi, A. E. are un aer iritat: “Dragd, citesc versurile unui poet
de-al nostru, apreciat foarte. Ce mai incoace-incolo: cel mai
apreciat! Si ce mai versuri! Asculta: “Nimeni nu ma fute la cap”;

www.centrulbrancusi.ro

.Simplitatea este complexitatea rezolvatd.”

Gheorghe GRIGURCU / ,,O mica modé recenté"

5.

“cu viata lui fututa”; “Ce-i mai misto pe lume decit sa futi?” E
vreun cistig aici de ordin estetic sau, ma rog, al profunzimilor pe
care nu ma taie capul sa-I pricep? Eu unul ma gindesc la un ins
invitat la cineva la masa (la cititor), care, ajuns acolo, se duce mai
intii la toaleta unde maninca cu pofta, apoi trece in sufragerie, in
mijlocul careia se defeca. Ce zici?” Am tacut jenat.

“Viata nu mi-a parut niciodata o Insiruire de treceri clar
demarcate; mai curind, ea creste asemenea unui bulgare de zapada,
iar pe masura ce inainteaza, un loc (sau un timp) seamana tot mai
mult cu altul. Imi amintesc, de pilda, ci in anul 1945, asteptam
impreund cu mama un tren intr-o statie din imprejurimile
Leningradului. Razboiul abia se terminase, douazeci de milioane
de rusi putrezeau In mormintele sapate la repezeald, altii, imprasti-
ati de razboi, se intorceau la vetrele lor sau la ce mai raméasese din
acestea. Statia era un tablou al haosului primordial. Oamenii luau
cu asalt trenul pentru transportul vitelor ca niste insecte demente,
catarindu-se pe acoperisurile vagoanelor, inghesuindu-se intre
acestea, si tot asa. In mod inexplicabil, atentia mi-a fost atrasa de
un batrin schilod pe un picior de lemn care incerca sa se catere ba
intr-un vagon, ba intr-altul, insa de fiecare data era impins in jos
de oamenii care spinzurau ciorchine pe scarile trenului. Trenul
porni, schilodul pleci si el sontic-sontic odata cu el. in cele din
urma, reusi sa se prinda de bara, cind, deodata, am vazut o femeie
care statea in usa ridicind un ceainic si incepind sa toarne apa
clocotita in crestetul capului infirmului. Batrinul cazu... si
miscarea browniand a mii de picioare 1l inghiti” (Iosif Brodski).

Creatorii din trecut. Timpul i purifica in receptarea intima a
cititorilor din prezent. Spiritul se suprapune cu docilitate literei.
Impuritatile ce vor fi fost ale vietii de odinioara se sterg prin
idealitatea imaginii trdite de noi.

“As dori ca ilustrii nostri tineri poeti sa-si aminteasca definitia
simpla pe care am dat-o prozei si poeziei, $i anume, proza — cuvin-
te In ordinea cea mai potrivitd; poezia — cele mai potrivite cuvinte
in ordinea cea mai potrivita” (Coleridge).

Activitatea zilnica: o confruntare intre informul timpului curent
si organizarea lui. Pasta moale, agreabila la framintatul nonsalant a
celui dintii se cuvine turnata in tipare, geometrizatd. Nu e o treabd
usoard. Timpul “liber” sau, oricum, degajat de precizia unor teluri
e imbietor, inclusiv printr-o spontaneitate, prin ceea ce poate oferi
ca punct de plecare fertil gratie fortei misterioase a imprevizibilu-
lui. Posedi asadar un atu pretios. Ins operatia organizatoare e
inevitabild pentru ca premisele favorabile sa nu se iroseasca.
Pentru ca sa poatd ajunge la un rod. Angajat in lectura si in
activitatea scrisului, iti dai seama ca dispozitia initiala, plutitoare,
se restringe treptat pind aproape de disparifie. Aripile naiv desfasu-
rate se inchid. Resemnat, trebuie sa iei o pauza, mai multe. Sa
culegi din eter, atita cit poti, energia care te va sluji, insd, asa cum
te astepti, abia a doua zi sau in alta, cind vei fi blagoslovit cu un
nou inceput. Cu un frison al necunoscutului, cu ajutorul caruia
sa-ti dibui cuvintele...

“Un om de spirit si de bun simt spunea odata despre un doctor
plin de gravitate: omul acesta trebuie sa fie un mare ignorant, caci
raspunde la toate intrebarile care i se pun” (Voltaire).

Un pui de chihuahua a devenit cel mai mic catel din lume.
Apartinind unei familii de argentinieni, locuind la Puerto Rico, el
masoard, ca adult, doar 6,53. cm inaltime, cind sta in cele patru
labe, si cintareste 170 grame. Cind s-a nascut, avea un botisor
minuscul care l-a impiedicat sa fie aldptat de mama lui, fiind
hranit cu ajutorul unei pipete.

Nu stim, vai, sd pretuim normalitatea. Cautdm cu febrilitate
anormalitatea sublima a spiritului, a creatiei, in timp ce nu oste-
neste sa ne caute anormalitatea sinistra a deceptiilor de tot soiul, a
bolii, a mortii.

“Omul se viseaza pasare sau peste, sarpele ar vrea sa aiba aripi,
ciinele-i un leu dezorientat, inginerul s-ar dori poet, musca-ncearca
sa devina rindunica, poetul cugetd cum sd imite musca, pisica insa,
ea, se vrea numai pisica, orice pisica e pisica de la mustati la
coada, de la freamat la soarecele viu, din strafundul noptii la ochii
ei de aur.// Atit de unitara siesi nu e nici luna, una singura pe cer,
nici, 1n textura-i proprie, floarea: ea e un lucru-n sine ca soarele
sau ca topazul, iar linia elastica a propriului ei contur ferm si
subtil aduce cu linia prorei unei nave. Ochii ei galbeni au o fanta
prin care sa arunci moneda noptii.// O, mica-mparateasa fara-mpa-
ratie, conquistador fara de patrie, minuscul tigru de salon, nuptiala
sultana validé a cerului eroticelor stresini, tu reclami vintul
dragostei intempestive, cind umbli pui pe sol patru picioare
delicate, nazuroasa, indoindu-te de tot ce-i pamintean, caci totul e
imund pentru imaculatul tau picior” (Pablo Neruda, in traducerea
lui Serban Foarta).

PAGINI DE JURNAL

Apare cite un condeier al carui noroc tine nu doar (sau nu cu
precadere) de literatura pe care o ofera, ci de viata. De acea
interventie norocoasa a vietii in literatura, precum sprijinul acordat
unui tindr sdrac de catre un filantrop bogat, care-i schimba soarta
(voiam sd spun precum sprijinul unui barbat virstnic si foarte cu
dare de mina dat unei curtezane, dar nu vreau sa par excesiv!).
Opera fericitului devine astfel un capitol al biografiei i biografia
un capitol al operei, chiar daca reciprocitatea nu e omologata de
niscaiva analisti literari cusurgii. Oare ce-i apuca sa fie in raspar
cu dulcele flux al elogiilor ce nu mai prididesc?

“Lauda, ca si aurul si diamantele, isi datoreaza valoarea numai
raritatii ei” (Samuel Johnson).

Cind nu te privesti multd vreme intr-insa, oglinda imbatrineste
si ramine asa, aidoma unei fiinte neluate in seama, aidoma tie,
celui tot mai Tmbatrinit, tot mai singur.

Timiditatea are o natura similara cu cea a comicului, ilustrind
aceeasi incompatibilitate intre aparenta si esenta, intre viata si
mecanism etc. Dar spre deosebire de faptul comic care poate avea
fie un caracter voluntar (implicind satisfactia de sine), fie, vai,
unul involuntar, ea se situeaza invariabil dureros pe segmentul
constiintei celui ce-o incearca. E o comedie fara izbavire, aidoma
unui vis urit pe care-1 constientizezi astfel si din care totusi nu te
poti trezi.

“De curind, am fost invitat, in calitate de nominalizat, la
decernarea premiilor unei importante publicatii culturale. Anterior,
vreme de o saptamina, dadusem curs mai multor invitatii la
manifestari publice, numai ca pe mine acestea nu ma incarca, ci
ma sleiesc. Asa m-am trezit atit de stors de puteri, incit a trebuit
sa-mi declin participarea. Uneori, iesirea in lume ma dezumanizea-
za pur si simplu. Trebuie sa par intr-un fel, s ma port intr-un fel,
iar gindul la  «trebuie» ma paralizeaza. Bolesc psihic cu citeva
zile Tnainte, ma incoltesc depresiile, atacurile de panica se intetesc,
iar in cele din urma trupul devine si el bolnav si se comporta in
consecintd. Din acest punct de vedere, dincolo de recunostinta
pentru faptul de a-1 fi primit, fiecare premiu din viata mea a fost o
trauma. lar tacerea nu este doar in poezie cea mai audibila dintre
vocile mele, ci si in viata” (Ioan Es. Pop).

Pe oceanul fara margini tangibile al scrisului, tu, o insuld nu
mai mare decit patul in care te-ntinzi.

“Elocinta este darul unui om de a-i face pe ceilalti dupa chipul
lui, pastrind iluzia reciproca a libertatii” (Amiel).

“Ma revolta sa depind de altii, si cautarea succesului inseamna
sa depinzi, caci trebuie sd acordam publicului puterea de-a ne
mihni sau de-a ne face placere” (Amiel).

Poate principala virtute a batrinetii o reprezinta simtul tranzito-
riului cu care te inzestreaza. imbatrinind, nu mai stai pe loc, ci ai
senzatia ca te afli Intr-un tren care merge cu o viteza crescinda.
Consolarea relativa este ca si tu te misti odata cu toate privelistile
lumii pe care le poti urmari prin geamul trenului, ca prin aceasta
dinamica fatala te incluzi in ele, capeti girul lor resignat-prestigios.

Candoare: descongestionindu-te de cuvinte, ca §i cum te-ai
descongestiona de suflet.

in zilele in care nu poti scrie, te simti ca un om de nimic. iti
dai seama cu stupoare ca identitatea ta depinde de fapta, e un
simplu reflex al faptei. Avind mobilitatea deconcertanta a acesteia.

O mica moda recenta: diversi poeti (destui) scriu despre sau in
locuri straine, cu rezonanta selectd, pe care {in sa le mentioneze in
stihurile lor sau, ca o pretioasa precizare, la finele acestora. Ne
distreaza — cum altfel? — acest snobism ginguritor de toponimice
exotice, dar in curind cred ca ne va plictisi.

“De Sfintul Anton din Padova, atit de indragit de catolici,
multora le place a grai cu mare condescendentd, de nu si cu ironie,
Sfintul care-ti gaseste cheile pierdute si catelul ratacit! Cita orbire
si rautate in acest fel de a judeca! Teologii catolici precizeaza ca
Sf. Anton nu vine in ajutorul celor care au pierdut obiecte, ci in al
acelora care si-au pierdut credinta, virtutea, nadejdea... Nu zic ba,
insd nu ma sfiesc sa-1 admir pe Sf. Anton din Padova si ca ocroti-
tor al oamenilor umili, necajiti §i ca sprijin intru gasirea unor
lucruri care n anumite imprejurdri i pentru anumiti oameni
(batrini, bolnavi, insingurati, prigoniti) pot lua o importanta
covirsitoare. Pierderea cheilor casei, ce chin si ce necaz pentru un
batrin sdrac, pentru un neputincios, un neajutorat...

Continuare in pag. 5
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tingerea din viata, dupd o lunga suferintd, marcata de

intervale de pierdere a luciditatii, tragicul sfarsit al lui

Mihai Eminescu au consternat, la finele veacului al
XIX-lea, lumea roméneasca, intr-o societate consolidata ce facea
robusti pasi in zona respectului valorilor atat spirituale, cat si
materiale. Prematurul sfarsit, misterul care inconjura imprejurarile
si numele maladiei sale cu teribila lor incheiere au contribuit la
alcatuirea acelui mit al geniului legat, daca nu conditionat, de
nebunie, la care poetul contribuise, fie si numai prin simbolistica
»geniului pustiu”.

La inceputurile secolului al XI-lea, discutiile asupra unor
probleme ce pareau a fi fost de multa vreme lamurite s-au
redeschis, in mare parte propulsate de noi scenarii implicand
senzationalul, pand acolo unde au sugerat si chiar pe fata afirmat
maini criminale in internarea clinicd si moartea poetului, conspi-
ratii carora acesta le-ar fi cazut victima. Desigur, la timp s-a facut
lumina, dand la iveala diletantismul unor amatori ce se dadeau
drept eminescologi.

A ramas in suspensie problema insasi a maladiei poetului,
tema ingrata, tindnd seama de lunga trecere de vreme de la
punerea diagnosticului, intr-un timp in care terminologia medicala
a beneficiat de o sensibila largire si imbogatire, in noi domenii de
aplicare, in ruptura, cateodata, cu trecutul. S-au facut progrese de
naturd a studia natura bolii poetului, cu instrumente pe care
contemporaneitatea lui nu le cunostea. Recent, un colectiv
compus din 12 personalitati ale medicinii romanesti, din domeniul
academic si universitar, cu variat acces in tema, s-a pronuntat in
chestiune, in paginile unui amplu album, de mare format si bogat
ilustrat, intitulat ,,Maladia lui Eminescu si maladiile imaginare ale
eminescologilor”, text premers de un ,,argument” semnat de
Eugen Simion si un Cuvant inainte, aparitinand dlui Irinel
Popescu. Cartea a aparut la editura ,,Fundatia Nationala pentru
Stiinta si Arta”, Bucuresti, 2015.

Rectori de universitati, profesori-doctori, membri titulari ai
Academiei Romane isi spun cuvantul, plecand de la diagnosticul
oficial al maladiei poetului, emis 1n cursul vierii acestuia.
Analizand, fireste, tratamentul aplicat bolnavului, diagnosticul
fiind luesul, iar tratamentul bazat pe frictiuni si fumigatii cu
mercur. Nici unul din investigatori nu accepta acel diagnostic,
datand dintr-o perioada in care sifilisul nu putea fi descoperit prin
analize medicale. Conform noilor cercetari, poetul ar fi suferit de
o afectiune psihica, bine cunoscuta astazi.

S-a inselat, prin urmare, cel mai insemnat biograf al sau, G.
Cilinescu, luand de bun diagnosticul de sifilis. Prilej, mai cu
seamd, de a ironiza pletora de eminescologi care descopera cu
frenezie conspiratii infernale si dau ca sigura asasinarea lui
Eminescu. Inutild controversa, dar cat de jenanta!

in efortul de a lamuri - odata pentru totdeauna — cauzele
mortii lui Emineseu, autorii ataca multidisciplinar tema didactic
incepand cu insdsi datele existentei genialului poet, cercetare pe
care a efectuat-o academicianul Ioan Aurel Pop.

Date certe pun in evidenta traiul boem al poetului, conditiile
materiale precare - locuinte insalubre, o igiena personala destul de
relativa, cu un puternic abuz de tigari si cafea. Cu evocarea
contextului social politic in care acesta a trdit, a muncii epuizante
in redactia ziarului ,,Timpul”. Fara date despre suferintele vietii
lui sentimentale. In miezul cercetirii, si nu numai a acesteia,
revine adesea notiunea de patografie, explicizand-o, dar ardtand si
limitele oricdrui demers patografic.

Principalul cuvant a revenit psihiatriei, prin contributia
profesorului doctor Dan Prelipceanu, care pune si noul diagnostic,

., Cdalatoria in realitate are loc inlduntrul nostru.”

sarsu ciocutescu / Preful ridicat al geniului

,Tulburare afectiva bipolara”, cunoscuta in zilele noastre cum
cunoscuta este ,,boala Arghezi” un soi particular de infectie
osoasd, nebanuit de diagnosticieni si care l-a chinuit ani Intregi pe
poet, imprejurare din care a luat nastere si piesa de teatru
»Seringa”, marcand ruptura dintre Arghezi si medici - cel care-1
vindecase fiind un tdmaduitor!

Intre biografie si medicina, patografia implicd, pretinde, cu
vorbele profesorului doctor Octavian Buda ,,...0 posesie conclu-
denta a tuturor datelor istorice, sociale, familiale, personale,
(directe sau indirecte), pentru ca tabloul biografic al unui individ
s poata fi pictat in culori realiste si verosimile.” Patografia ar fi,
deci, o reconstructie biografica facutd prin mijlocirea tuturor
bolilor, antecedentelor de tip heredo-colateral. Metoda her-
meneutica la mare cinste in registrul cercetarilor psihiatrice
asupra raporturilor dintre biografia insului exceptional si opera
acestuia. Termenul este relativ nou, dar se pare ca cercetari de
acest fel au premers termenologia, incd de la inceputurile secolu-
lui al XX-lea chiar in tara noastra. Se considera ca poetul ar fi
prezentat, inca de timpuriu, stigmate psihice ale degenerescentei,
accente episodice ale unei stari morbide constitutionale.
Precursori, precum Constantin Bacaloglu, cercetaserd, in perioada
interbelica, sursele maladiei poetului, preludand patografia, intr-o
vreme 1n care luesul, ca factor determinant al maladiei nu era pus
la indoiala. Tocmai un asemenea diagnostic resping, in corpore,
autorii de acum, cu impresionante argumente plecand de la simpla
constatare ca, in epoca, nu existau cai de stabilire, prin analize
medicale, a infectiei luetice. Mihai Eminescu a fost, asadar, tratat
de o maladie de care nu suferea, pe care n-o adeverea nici un
buletin de analize. Pe deasupra, i s-a aplicat un tratament - cu
mercur - inadecvat si devastator pentru sanatatea pacientului.

Pe atunci nu se formulase inca ,,Psihoza maniaco-depresiva”,
(P+E+D). Oricum, primul acces de ceea ce biografii actuali
numesc cu pudicitate, manie acutad (28 iunie - 10 iulie 1883)
determinase internarea pacientului, apoi transferarea la Viena,
unde starea i s-a ameliorat incat in luna februarie 1884 este
eliberat din Institutul profésorului Leidesdorf. Reinternarile s-au
repetat in anii 1886 si 1889. Diagnosticul primei internari fusese
,alienare mentala in forma de manie acuta”. Inca de pe atunci, in
cautarea cauzelor s-a recurs la cercetarea ereditatii poetului, a
incarcaturii familiale”, relevandu-se nervozitatea mamei,
violenta tatdlui, sinuciderea unuia dintre frati, inchipuirile surorii
sale Henrieta, cu toatele indicand o certd stare psihopatica. In lista
medicului A. Stefanescu, fost coleg de scoala cu poetul: ,,Nicu
Eminovici s-a impugcat ca urmare a unei nevropatii atavice, in
urma unor boli (se zice generice), lorgu a murit in conditii
suspecte, probabil sinucis, Henrieta a manifestat depresiuni
psihice repetate si tendinte de sinucidere, Matei, ,,cu un naturel de
o violentd mare”, a avut ,,stari bizare de ,,ezultare”, pe cand
Aglaia a fost basedowiani si habotnica. In fine, pe Raluca, A.
Stefanescu o considera psihopata.

Neindoios. mostenirea genetica a poetului a fost una pe care
doctrina ezoterica o pune pe seama unei karme incarcate. in
termenii profesorului doctor Dan Prelipceanu, genialul poet a
suferit de ,,0 tulburare afectiva bipolara tip 1, cu episoade mania-
cale acute, cu factori psihotici congruenti ai dispozitiei, alternate
cu perioade subclinice depresive si cu remisiuni (partiale) interfa-
zice.” Sa mai notdm cd o cunoscuta specialistd precum Nancy
Andreason, din SUA, certificd opinia generala a legaturii stranse
intre creativitate si tulburarile afectivitatii. Ceea ce, din fericire,
nu se poate transforma intr-o reteta!

Colocviile Brancusi

Urmare din pag. 2

Seara s-a Incheiat in parcul Coloanei fara Sfarsit unde nume-
rosi iubitori ai artei lui Brancusi au venit sa aprinda lampioane,
semn al recunostintei pe care targujiieni i-o poartd marelui
sculptor.

Manifestarile dedicate implinii a 139 de la nasterea lui
Constantin Brancusi au continuat sambata si duminica, la sala
Maura a Prefecturii Gorj unde s-a desfasurat sesiunea de comuni-
carii stiintifice, din cadrul ,,Colocviilor Brancusi”, sustinute de
reputati scriitori si oameni de culturd romani: Sorana Georgescu-
Gorjan, Pavel Susara, Grigore Smeu, Vlad Ciobanu, Cornel
Mihalache, Paul Rezeanu, Ion Mocioi, Viorica Gligor,
Gheorghe Voican, Lucian Gruia, Jean Bailesteanu, Tudor
Nedelcea, Aureliu Goci, Nicolae Jinga, loan N. Rosca, Genoveva

Brancusi in literaturd

Pogorilovschi, Gabriela Rusu Pasarin, Constantin Zarnescu,
Nicolae Dragos, Florea Firan, Ana Calina Garas, Stefan
Staiculescu, Mihai Sporis, Horia Ciocarlie, Monica Condan, Petre
Cichirdan, Toma Velici, Dumitru Malaescu, 1. P. Bradiceni si
Zenovie Carlugea. Din partea Radio Romania International au fost
prezenti Alecu Marciuc si Rdzvan Emilescu.

Totodata, saimbata de la ora 17.00, la sala de spectacole a
cinematografului ,,Sergiu Nicolaescu” din Targu-Jiu a avut loc un
concert sustinut de compozitorul Mircea Suchici, solist al
Filarmonicii din Craiova, un recital al actritei bucurestene
Genoveva Preda si a rulat filmul artistic ,,Brancusi din eternitate”
al regizorului roman Adrian Popovici.

Ziua de duminica a continuat cu cea de-a doua partea a
comunicarilor stiintifice si cu festivitatile de inchidere a lucrarilor.
(D.S.)
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Magia Vestului Salbatic

tau cdteodata si-mi aduc aminte, dragalita

Doamnel!..., cu catd nerdbdare asteptam sa ruleze

filmele western in sala de cinematograf improvizata
la Caminul Cultural. Era prin anii 1966-1970, cand (stie azi tot
romanul educat ca) regimul comunist 1si destindea bracinarele
ideologice, lasand impresia ca restaureaza viata normala. Sigur
ca eu, la varsta de 10-12-14 ani, n-aveam habar ce se intampla,
nici nu simteam - aga, misterios - ca traiesc vremuri epocale.
Ma bucuram, la fel ca toti copiii de seama si de conditia mea,
de maruntisurile pe care parintii le faceau posibile. Si le
multumesc parintilor, nu ,,epocii”, pentru ce-am primit.
Educatia din familie a fost totdeauna prioritara celei oficiale,
de la scoala. Iar in familie se stia ca fara munca nu obtinem
nimic, nu ne da nimeni de pomana! Am muncit de mic; nu-i o
lauda, ci o constatare. Las altora méandria de-a fi avut de toate,
fara efort!

Filmele, majoritatea italiene, binestiutele westernuri-spa-
ghetti, trezeau 1n lumea rurala naluca libertatii. Mi-e usor sa
inteleg, cu mintea de pe urma, mecanismul compensator pus in
miscare de pomenitele pelicule. Copil fiind, ndzuiam sa ajung
pistolar in Far-West (n-am ajuns, dar la 12 ani mi-am scris
»memoriile” de westman!); drept care, imi confectionam
pistoale din lemn si sterpeleam paldria unchiului Ionita de cate
ori aveam ocazia, plecand apoi ,,in aventura” printre salciile
vaii Neajlovului, langa paraul numit Mocirld. Pastrez cateva
fotografii de-atunci, plus una de la balciul de Santdmarie, din
septembrie 1968, unde port un soi de sombrero mexican cu
boruri intoarse, patura navajo cu ciucurei si centura de vinilin,
cu doua teci goale, revolverele din material plastic tinandu-le
energic in maini... Lesne de ,,citit” in aceasta poza, trasa
dinaintea unui decor stancos pictat pe o prelata, ca libertatea
momentului fusese bine speculata de fotograful intreprinzator
care mirosise ,,trendul” si oferea tineretului ceea ce acesta isi
dorea!

Daca filmele ce ne facilitau iesirea iluzorie din banalitatea
inconjuratoare abundau, cartile de gen as zice ca lipseau
aproape complet. Putinele traduceri din literatura americana,
cu subiecte din Vestul Salbatic, nu convingeau nici pe cei mai
nepretentiosi cititori cacoveni, darmite elita, alde nea Marin
Ciricliu sau Aurica al lui Ceacica! James Fenimore Cooper ne
plictisea de moarte. Stephen Crane, pe care unii tocilari de pe
margine il apreciau pentru Semnul rosu al curajului, ne lasa
indiferenti. Abia Zane Grey trezea curiozitatea, cu proza sa
puerila si alerta, intitulata Nevada. Toti criticii satului erau de
acord ca numele autorului nu inseamna mare branza, fiindca
alte romane nu i se stiau; dar colectia ,,Aventura”, in care
aparuse, garanta calitate! Probabil de-asta exemplarul itit in sat
n-a mai fost vazut, dupa ce trecuse cam pe la toti lectorii din
Clubul cititorilor care dezbateau estetic pe malul santului, in
Poiana. Cine l-a confiscat, n-as putea preciza. Oricum, la mine
n-a ajuns, eu am parcurs opul in chestie fugitiv, intr-o pauza
prelungita, prin anul trei de liceu, si l-am uitat pe loc, dupa ce
i l-am Tnapoiat colegului care mi-l imprumutase.

Ma cucerise Bret Harte, cu volumul sau de nuvele
Surghiunitii din Poker Flat, traducere Ticu Archip, prefata F.
Brunea-Fox, Editura pentru literatura universala, Bucuresti,
1965, tiraj 45.180, brosate 35.090, legate 10.090, hartie tipar
inalt B mat de 63 g/m3, coli editoriale 10,74, coli de tipar 13,
C.Z. pentru bibliotecile mari 8A, C.Z. pentru bibliotecile mici
8A-32=R. (C.Z. pentru bibliotecile uitate nu are...) Ma intreb
si acum ce ma determina sa laud personajele necunoscute din
prozele lui Harte, pe care le vedeam cumva ca pe niste rude
dintr-un sat situat la vest de-al nostru, Ciupa Loagar. Poate
asemanarea cu eroii lui Sadoveanu? Exista la ambii scriitori un
fel de aer comun, ce vine din explorarea zonelor umane
asemanatoare: umiliti, infranti, saraci, modesti, visatori etc.
Pentru copilul care am fost, asemenea chestiuni (vizibile dupa
ani de antrenament literar) complica receptarea. Imi plicea
Bret Harte, dar nu m-as fi confundat cu niciunul dintre
»westmenii” sdi. La o adica, ma resemnam sa fiu chiar Tangua,
capetenia kiowasilor, schilodita de Old Shatterhand, numai sa
ocup un loc 1n galeria sélbaticilor lui Karl May. Simplismul
nenumaratelor sale proze gasea intelegere si acceptare in
mintea cacovenilor, in detrimentul poeticii elaborate a lui
Harte sau Crane.

Abia Huckleberry Finn si Tom Sawyer m-au facut sa-1 uit
pe Winnetou...
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,,Cand nu mai suntem copii, suntem ca si

>

culturale al caror subiect sunt, dar ma tem ca va trebui s-o

fac de data asta, In absenta unui observator independent.
Riscand sa par subiectiv, voi incerca sd prezint in cateva tuse
personale felul in care s-a desfasurat lectura poetica din data de 22
ianuarie de la rezidenta literard unde ma aflu, ,,qurtier21”, Viena.

Imi este peste mana sa scriu despre intdmplari literare sau

Inspiring poets

Timp de mai multe saptamani am pregatit tripla lecturd poetica
desfasurata la ,,quartier21”, alaturi de poetii Hanane Aad (Beirut)
si Peter Waugh (nascut la Londra), si nu mi-am inchipuit vreodata
ca va trebui sd@ depun un asemenea efort in a concretiza ceea ce
credeam ca va fi o simpla seara de poezie. Poetii romani — n-o
spun cu repros, ¢ doar o constatare — nu tin sa facd un act artistic
in sine din lectura poemelor lor si nu considera ca trebuie creat un
scenariu in sine doar pentru a citi cateva poeme. Este si cazul meu,
ma grabesc sa o spun. Pot fi foarte greu convins ca a citi poezie in
public este un spectacol in sine, intr-o lume a show-urilor multiple
cum e cea in care traim. Resimt vanitatea aparitiei zgomotoase
cumva ca pe un efect extrapoetic, menit mai degrabd sa placa
publicului care trebuie ,,vrdjit” prin procedee ce nu tin de dome-
niul poeziei. Nu contest ca unii dintre poeti sunt oameni-spectacol
ei insisi, dar nu cred in poetul care ,,electrizeaza” multimile. Acest
rol de ,,fante de gagiu” trebuie lasat lui Elvis Presley sau Michael
Jackson, iar dacd Adrian Paunescu, la noi, Allen Ginsberg, in
SUA, sau Evgheni Evtusenko, la rusi, l-au practicat pe stadioane ¢
treaba lor. Poezia este ,,muzica de camera”, o mantra care imparte
cu gluma si cu zvonul, dupa spusa lui Hans Magnus Enzensberger,
capacitatea de a fi pe buzele tuturor si ar trebui, dupa modesta mea
opinie, s fie predata in ore speciale in scoli. Un film precum
,,Cercul poetilor disparuti”, cu marele Robin Williams, e un
exemplu admirabil. Sunt mai degraba de partea lui Tudor Vianu,
atunci cand criticul roman afirma ca a recita poeme, de maniera
tiradei, este un nonsens: poezia trebuie cititd in soapta, cel mult, in
initimitate. Lucrurile bune sunt discrete. Insa situatia pare si se fi
schimbat intrucatva astazi, in epoca inter si transdiciplinaritatii:
pana si ,,regina” (devenita cenusareasa intre timp) are nevoie de
prieteni pentru a putea iesi in lume. Muzica este unul dintre ei, dar
altii ar spune ca si cafeaua! Mai recent, cafegiii de la ,,Julius
Meinl” (,,inspiring poets since 1862 este deviza lor) au ridicat
platforma ,,Poetry Café”, unde esti informat din timp asupra celor
mai bune spectacole de poezie si muzica din lume: cafeaua, ca
aroma a poeziei sau poezia cafelei, de ce nu?

A fost nevoie de repetate Intalniri, acasa la cei doi poeti sau in
studioul meu de lucru, pentru a dezbate formatul acestei intalniri i
pentru a gasi un punct comun de abordare. Peter Waugh s-a
dovedit a fi foarte minutios, tipicar dupa gustul nostru latin, si a
pus la punct un program strict nemtesc (evident, nu l-am respectat
la centima, dar a iesit). Nu in ultimul rand, a fost nevoie de
deplasari la Institutul Cultural Roman din Viena, pentru a afla daca
institutia poate oferi egida sa. Au acceptat imediat si le multumesc
inca o data Irinei Cornisteanu si Mihaelei Ciobanu, care si-au
asumat acest proiect si l-au trecut in calendarul activitatilor pe
anul 2015, dupa cum le multumesc pentru sprijin si Elisabethei
Hajek, coordonatoarea rezidentei, si doamnelor Hannah Schwegler
si Esther Brandl care m-au ajutat cu tot ce le-am rugat.

Eminescu la quartier2l

Dupa mai multe discutii cu cei doi poeti care locuiesc de ani
buni la Viena, am ajuns la concluzia ca am putea prezenta celor de
aici un ,,turneu poetic multicultural si multilingvistic” (scuze,
expresia nu imi apartine!), de la Craiova la Beirut (unde este
nascuta Hanane Aad), Londra (Peter Waugh) si inapoi la Viena.
S-a gasit in cele din urma acest titlu: ,,Ecuatii poetice”, desi
matematica este pentru mine o stea la fel de indepartatd precum
Sirius — unde, se stie, ,,cainii sunt shakespearieni” (Delmore

0 nicotae coanoe / quartier 21. Viena in trei prieteni

Schwartz). in cadrul acestei ecuatii, aidoma unor elevi modesti,
dar constiinciosi, adunam C(raiova)+B(eirut)+L(ondra) si rezulta-
tul era V(iena) la puterea a treia. Mere cu pere si sa dea poezie?
Am incercat acest ,,altoi” si nu a fost rau. S-au citit poezii in
romana, germana, araba si engleza, acompaniati de Sandro Miori,
un muzician complet care ne-a sustinut cu instrumentele sale
favorite: saxofon, flaut si muzicuta. Sandro Miori este el insusi de
origine italiana, asa cd melting pot-ul cultural a fost asigurat cu
brio, intr-un orag unde multiculturalismul pare sa fie ceva obisnuit.
Trebuie neaparat sa spun ca am deschis seara de muzica si poezie
cu un poem de Mihai Eminescu, ,,Sonet” (4Afard-i toamnd...), pe
care l-am citit, in trei, In romana, franceza si germana — ultima
varianta 1n traducerea lui Lucian Blaga. A fost un modest omagiu
pe care l-am adus poetului la 165 de ani de la nasterea sa, mereu
mai tanar odata cu trecerea vremii.

Peter Waugh, adept a ceea ce se numeste sound-poetry, unul
dintre cei mai cunoscuti poeti europeni in acest sens, a fost
invitatul meu la ,,Scriitori la Tradem”, pe 24 ianuarie 2013, si a
uimit publicul prin modul de a-si interpreta poemele, ajutat de
diferite instrumente muzicale. Peter mai fusese in Roméania
(Bucuresti, Braila si Satu Mare, cred), dar avea sa revina la
Craiova de mai multe ori, ultima data la Festivalul International de
Sound&Slam Poetry, din octombrie 2014. Pe Hanane Aad o
publicasem cu o pagina de poeme in revista ,,Mozaicul”, iar poeta
din Beirut calatorise in Romania, la festivalurile literare de la
Curtea de Arges sau, recent, de la Targu Jiu si Craiova, impreuna
cu Peter Waugh. De altfel, e instructiv, poate, sa va spun ca Peter
si Hanane s-au cunoscut la Curtea de Arges. A fost ceea ce se
cheama coup de foudre iIn Romania si ei {in mereu sa-si reamin-
teasca asta — Romania e tara unde s-au vazut prima oara si-i poarta
amintiri frumoase. Eu insumi am fost invitatul lui Peter Waugh la
cea de-a patra edifie a Festivalului International de Poezie
,Departarile Dunarii”, care se desfasoara incepand cu 2009 la
Hoflein an der Donau, langa Viena. Atunci, in 2013, am vazut
pentru prima oara Viena, pe fuga, ce-i drept, iar la revenirea in
oras Imi aminteam, uneori prin bruste glisari ale memoriei vizuale,
anumite locuri pe unde trecusem fara sa stiu ca voi reveni candva
pentru doua luni si voi recunoaste, lent, vechile urme al trecerii pe
aici. Sa treci seara pe langa statuia lui Goethe de langa Burggarten
si sd te intrebi mirat unde ai mai vazut asta...

Viena artistilor

Asadar, iatd mai multe motive pentru care am imaginat si
infaptuit aceasta seara literara, sub semnul afinitatilor elective
bazate pe poezie si prietenie. Au fost circa 50 de persoane, straini,
dar si roméani, un public curios, care a aplaudat in special poemele
de efect scontat ale lui Peter Waugh, dar si feeling-ul lui Sandro
Miori. Din Bratislava a sosit prietenul meu, poetul Attila F. Balasz,
nascut in Ardeal, autor al unor carti remarcabile de proza si
poezie, alaturi de poetul maghiar Markus Barbarossa Janos, stabilit
de 30 de ani in Viena. M-au sustinut inclusiv noii mei colegi si
prieteni de aici, neamtul Maurice de Martin, artist polivalent (a
studiat doi ani la Cluj, a cantat cu Mircea Tiberian, vorbeste
romaneste), Martin Chramosta (elvetian, pe care il intrebam mereu
in gluma ,,Martin, ce se intampla cu francul la voi”?), Peter
Winkels (Germania), Guy Wouete (Camerun). Nu in ultimul rand,
poetul austriac Bernhard Widder, tradus in Romania, cunoscator al
poeziei lui Gellu Naum si Marin Sorescu, indragostit de Delta,
recent sosit din Iran, de unde ne-a povestit lucruri impresionante.

Vinul ,,Liliac” a fost bun, cel putin asa mi s-a spus: o raceala
puternica m-a impiedicat sa-1 gust. Nu le poti avea pe toate
deodata, nici macar in capitala austriaca, dar sentimentul unei
prietenii care se sustine pe fragila putere a poeziei este unul
singular. Viena mea este Viena poetilor si a artistilor aflati in
cautarea propriului sine.

.

H—___
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,O micd modd recentd”

Urmare din pag. 3

Pierderea ciinelui iubit pentru omul lipsit de orice prieten, ce
nefericire! Exista dureri ne-marete, ne-tragice, exista napaste
caraghioase, necazuri siciitoare si boli care nu ucid, 1nsa otravesc
viata patimitorului: oare nu si acestea se cade a fi luate in
seami? In nesfirsita-i bunitate, Sf. Anton nu se rusineazi a le
veni neintirziat in ajutor. E un act de curaj, caci implica sfidarea
neroziei si nepasarii fata de suferinte foarte reale, desi lipsite de
fala. Bunul, modestul, grijuliul Sfint Anton!” (N. Steinhardt).

Cunosc un eseist care se straduieste a justifica un concept de d-sa
introdus cu fala si anume cel de metatranspostmodernism. (sic!)

Cit de repulsiva este coruptia pe care o introduce puterea, mi
s-a confirmat si dintr-o intimplare pe care mi-a povestit-o A. B.
Aflindu-se intr-o societate, poeta a intilnit un inginer care i-a
produs o impresie foarte agreabila: inteligenta, bun simt, spirit,
sagacitate, vorbire fluentd. Ce mai, un om grozav! I-ar fi facut
placere sa-1 mai revada. Dar a auzit, dupa citva timp, ca insul
detine o 1nalta functie de conducere. Drept care i s-a sters toata
simpatia. A inteles ca figura lui imbietoare e, dupd toate probabi-
litatile, o simpla fatada a unor porniri care i-au ingaduit dobindi-
rea acelei functii...

Sint si zile bune. Tristetea fata de tine nsuti poate fi serios
amendata gratie micilor, inopinatelor dovezi de incredere venite
din partea aproapelui. De pilda azi, 5 iunie 2012, un poet de
buna calitate mi-a dat un telefon spre a-mi citi ultimul sau poem,
iar un autor de aforisme, de buna calitate la rindu-i, spre a-mi
impartasi ultima sa cugetare. ..

“Intre persoane aflate mereu alaturi, ura si dragostea sporesc
necontenit: in fiecare clipa se gasesc motive de-a se iubi sau a se
uri infocat” (Balzac).

Pavel Chihaia are o voce izbitor aseméanatoare cu cea a lui I.
Negoitescu. Cind Tmi vorbeste la telefon, mi se pare ca e insusi
Nego de dincolo de mormint...

O dimineata solar debordanta, de inceput de vara. Eu,
mahmur, ascult cum o pasdre aflata pe un copac din fata ferestrei
ma cheama insistent in universul sau de bunad seama lipsit de vin.

Luciditatea: forma ordonata, inarmata a scepticismului. Un
scepticism 1n stare de defensiva. Cum o trupa in stare de lupta.

Nimic din ce e trdire nu e iluzoriu. Chiar si starea drogatului
e viata cu drepturi depline. Din pacate.

“In viata religioasa a crestinului ortodox accentul cade nu
atit pe nasterea si patimile lui Isus Cristos, cit pe Invierea Lui, nu
atit pe piedicile ce trebuie invinse pe calea credintei, cit pe
renuntarea spontana la bunurile acestei lumi in conditiile
beatitudinii ceresti. Smerenia, Indurarea sint desigur tot ce poate
fi mai crestin in morala crestind, dar pentru a incerca sa zidesti
cetatea lui Dumnezeu pe pamint ¢ nevoie de alte virtuti; sa
spunem, odata cu cinicul, ca e nevoie de virtuti capabile de
compromisuri. E greu sa-i socotesti drept ideal crestin neintinat
pe cavaler, pe curtean, pe omul de lume, si cu atit mai putin pe
cel mai puternic dintre ei, pe gentleman, dar rolul lor in istoria
edificarii societatilor care le-au dat nastere a fost imens, in
vreme ce in Rusia batrinul sfint, vesnicul pelerin, nebunul din
iubire de Dumnezeu, desi participa nemijlocit la spiritul
Evangheliei, nu prea conteaza in viata istorica a tarii lor.
Resemnarea aceasta, faptul de a nu face nimic, cind poti face
totul, acest dispret pentru orice bine care nu e binele suprem sint
pentru Rusia un izvor de maretie si, totodata, o cauza de pierza-
nie” (Wladimir Weidl¢).

Cine afirma, pe buna dreptate, ca a fi cult nu Inseamna a avea
un numar vast, dar inevitabil limitat de cunostinte, ci a sti unde
sa le cauti pe cele de care ai nevoie? Cine l-ar mai putea lua in
serios acum, in era inflorescenta a internetului?

Viclenia trufasa a celor care ma vad ca pe un ins “cu capul in
nori”, crezind ca oricind ma pot trata cu un fel de cainare
condescendentd. “Vai, cum puteti fi atit de naiv in treburile astea
ale tarii!”, nu ezita a-mi spune unul din istetii tagmei, cu toate ca
i-am dat vreo doua din cartile mele de “politicale”...

Una din ironiile sortii. Uiti in ultima vreme doar ceea ce e
mai important. Detaliile de nimic, in schimb, se tin ca scaiul de
tine.

Din intelepciunea unui faimos “hasid”, Rabbi Nahman din
Vratlav, mentionat de N. Steinhardt: “usor 1i este omului a renun-
ta la cele esentiale ale vietii, dar nu la micile ei dulceti. De
acestea, macar in cantitati infime, are neaparat nevoie”.

O vorba auzita la local: “da-mi, draga, o sticla de bere cu
aripi!”.

Sublima ignoranta a unor elevi de liceu actuali. Fiind vorba,
la o lectie, despre Basarabia, unul dintre ei l-a intrebat pe
profesor: “Unde se afla Basarabia asta, in Transilvania?”. (G.G.)




Suferintele mele sunt cele ce-mi modeleazé sufletul si inima.

Aura CHRISTI / PO E M E

Descantec

A cui suferinta

si-a facut cuib in mine
si nu vrea sa plece,
nici sa ramana?

Ce zeitate durerea

prin trupul meu si-o striga,
frumusete teribila,
infrigurata cvadriga?

Ce vuiet se Involbura,
uruie, creste, se zbate,
ca pasdrea prinsa
intre viata si moarte?

Pamantul se-aduna in straturi

E bine, Tmi repetam. $i pamantul
se-aduna 1n straturi cuminti peste mine.
Nu-mi era frica deloc. Ma surprindeam
asteptand sa se faca lumina

si sa se incheie, in sfarsit, povestea mea.
Uneori, o spaima obscura se casca
deodata, ca o prapastie. Stiam ca acesta
e un semn adus de departe de cineva

care anunta ceva mai putin Inspaimantator

decat tot ce mi se intdmpla, de cand tot alerg

prin valea aceasta fara sfarsit, careia altii i spun

— straniu — viafd, care seamana cu un salbatic cerc.

Pune intre paranteze tot ce s-a petrecut,

imi spune un prieten. lar eu tac. Privesc si ascult.
Si inteleg ca nu mai gasesc puterea sa ma adun
ca sa fac ceea ce mi se cere demult.

Cum as putea sa inchid intre paranteze totul?
E viata mea, cu tot cu tonele ei de moarte.

O alta nu stiu daca voi avea in curand

in acelasi tinut al fiintei, departe.

Spaima e un semn ca zeul respira

Dar fa ceva odata cu spaimele astea!

Uite-te, vin in stoluri, Doamne, cum ciorile tarzii

in prag de iarna. Ascult murmurul subteran din mine

si stiu un singur lucru si anume ca nu mai inteleg nimic,
iar tu, dupa ce mi te-ai aratat, nu mai vii.

De fapt, nimeni niciodatd nu mi-a promis

ca voi intelege ceva. Se pare ca intelegerea e ca un foc
in ceatd, imi spun, brusc ravasitd. Si aud cum uimirea
imi umple cosul pieptului, de parcd as fi salvata

din iuresul celui mai atroce joc,

cdruia nu-i gasesc nume, nici scopul nu mi se arata
cu limpezime, desi il astept sd vind asa cum vine
primavara dupd o iarna fara sfarsit i simt ca spaima
aparuta ca din senin e un semn ca zeul visat

ieri noapte respira prin mine.

Regatul

Ce zeitate parsiva si-a gasit in mine regatul?
Oho, acelasi trup — stravechea arena de lupta,
unde armate de spaima se tot Tncaiera
precum fiarele pe o coama abrupta...

Suferinta-i enormd, spun. Din ruinele ei

m-am ridicat, fara sa stiu pentru ce, pana cand.
Tubeste viata asa cum iubesti ghizii ei fara sens —
ingén ca un cuc, azvarlit intr-un cuib strain, asteptand.

Dar ce-i de vazut in cuibul acesta? Linistea?

Asteptarea, ca un sarpe unduit de valul de sare?

Ce vuiet, ce hohot, ce muget afund. Moartea e vie, e peste tot.
in mijlocul vietii — aceeasi suferinta mare.

Joc divin

Dreptatea s-a impartit de mult.
Ducem pe spatele noastre de delfini,
curbate, aerul greu, bucuria de-a fi —
teribil suspin al zeului nevisat

de uriasii din Delphi.

Dintre formele vechi, prafuite,

am ales cercul. Ba chiar cercul insusi
ne-a ales din pricini numai de el intuite.
Alergam, visam ca intr-un joc divin,
fara sfarsit, dictat de stalactite.

Din ce in ce mai singuri alergam,

pluteam mai puternici si mai frumosi, se pare,
departe de adevar, dreptate, dintr-o vie

stanca ciopliti printre scoici, alge, pietre

ori colosi repatriati in stihie.

Lectia lui Porfiri Petrovici

Basta. Am atins desavarsirea: locuiesc

intr-o sferd de iedera. O, ce forfotd, ce vacarm de pomina
e aici! M-ai smuls din mana iadului, Doamne.

Ca o bufnita printre dardmaturi, pe marginea

trupului am respirat un timp. In sfarsit,

am dat bir cu fugitii. Sunt departe de trup.

Peste sapte mari, sapte tari sunt. Si fug.

Si tot fug. Am ldsat trupul In urma.

El ingrasa durerea; eu o alint si o laud in tratate savante
roase de acarieni, citite de vant, exotice plante...

El e mielul crud, pregatit. Mielul prostit.

Da. Trupul — cobaiul, navigand prin rauri de sange.
M-am dezbracat de trup, de trecut — ca de o haina.
M-am rupt de ceea ce-mi era pamant,

stranie ancora Intr-o lume ramasa straina, departe.

Da. Trupul — abis in care alte dati ma aruncam ca delfinii.

Pe ordinea de zi aruncata pe foc: acelasi trup —
mai strdin ca strainii.

Am spus da suferintei. Si torturii si mortii si subteranei
si pierzaniei da am spus. Si-am luat-o la sanatoasa.
Am spus da infernului, bolii, vacarmului ei desavarsit.
De secole ma prosternez in fata altarelor ei. Demult

nu m-am niscut din altceva. Da. Intunericul m-a invins.
Slava, slava, slava, Doamne, spun in gura mare.

Si fug mancand pamantul: eu — pacostea, catastrofa,
venetica, proscrisa, strdina. Fug, nestiind incotro.

Tinta e fuga Insasi; fuga si tacerea urnind antice plante
din blocuri de granit. Ritmul cui il urmez, il ascult?

Ce lege-si secreta nectarul in mine?

Ma lipesc de rottweilerul meu, Conte —

insotitorul meu prin infern, prietenul care-mi paste
brandusele. O respirare cat o silabd — si vom atinge cerul.
Am spus da Duhului Sfant al Vietii. Amin. Punct.

Caligrafii

E-atata liniste de-mi pare cd m-am trezit in altd lume
sau peste noapte cineva fiinta mi-a schimbat.
Furtunile-s departe. In pragul casei stau

si aerul e tot mai implinit. Batai de-aripe se-ntetesc,
cand anonimul caligraf picteaza fulgere la asfintit.

E-atata liniste, incat aud cdzand secundele —
in care se rasucesc culorile, globi de nectar.
Noiane de lumind in suflet se astern.

Legende, amintiri, razboaie ne rasfoiesc

ca pe o carte. Totul devine incheiat si
oarecum ajuns in varf, cand rozele abia tresar
in adierea nu se stie cui ce-ngana ca in vis
acelasi epitaf divin: ,,Roze — pura contradictie;
somnul nimanui sa fii sub atatea pleoape”.

E-atata liniste, incat asculti ca dintr-o alta viata
cum se reface lumea din respirarea florilor de piatra.
Impungand cu botul, pegasii mana manjii sa-i adape.
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Psalmul luminii
Se dedica domnului doctor Mircea Filip

Cum sa traiesc, Doamne, cu lumina ta,
lovind intreaga-mi fiinta ca o secure?
E ca si cum lumea s-ar inmii deodata
si-ai vedea ca delfinii sau ca albinele.
Ca printul Miskin brusc ai vedea.
Culorile astea nebune, nebune,

cine ar avea suflet sa le indure?

Ca Miskin sublimul, am aflat brusc totul

despre gradina ta. Dimineata ochii mi-i parjolea,
praf si pulbere ma facea... Culori, linii, sunete, roze
scurmand un tipar subit renascut,

din care o lume de necrezut se-nvolbura.

Abia respirand, din spaimele-mi vechi

cineva pe varful picioruselor se ridica.

Cum sa traiesc, Doamne, cu lumina ta?

Septembrie

Sa nu te sperii orice s-ar intdmpla.
larba e la fel de verde ca altadata.
Cazuti pe ganduri, pegasii luminii
te rasfoiesc ca pe o carte

si intarzie, de parca si-ar fi gasit
linistea intr-o casd a nimanui.

Sa nu te sperii. Toamna da semne
din ochii nu se stie cui.

Totul se-acoperd de cenusa anilor.
Cad heruvimi prea copti din cer.
Zumzaie destinul. A venit vremea.
Se sparge cercul varstei de fier.

Sa nu-ti fie teama. Sunt aici.

Te astept In miresme, albini, culori.
Acest drum de tard e mana mea,
calcata de tine de-atatea ori.

Din antologia Tragicul visator, poeme alese (1993 — 2013),
Editura Ideea Europeana, 2013
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,,Fard esenta in

sine, a infelege nu este nimic."

PauIARETZU/ MOCIG'U' sfinjri|or

rand-nevrand, sfintii fac parte din calendarul zilnic,

dand un aspect de sacralitate vietii noastre (credin-

ciosi, atei sau agnostici). Ei reprezinta si repere
morale, aflate neincetat in fata tuturor oamenilor, dreptare ale
unui urcus duhovnicesc. in cartea sa, Sfantul si cultul sfintilor
(Editura Herald, Bucuresti, 2009), istoricul Anton Caragea si-a
propus sa dea raspuns catorva intrebari: ,,cine sunt sfintii, ce
inseamna cultul sfintilor, care este istoria lor” (p. 5).

Venerarea sau cultul sfintilor reprezinta un element fundamen-
tal al credintei crestine. Legate indisolubil de aceasta (derivate
din ea), mai sunt: cultul moastelor, cultul liturgic, patronajul sfant
(al localitatilor, bisericilor, al unor corporatii, al oamenilor — prin
onomasticd), pelerinajul, venerarea icoanelor cu sfinti. Martirilor
si marturisitorilor canonizati le sunt atribuite functii intercesiona-
le si, astfel, puteri de ajutorare a oamenilor si a sufletelor, de
vindecare, de Inlaturare a calamitatilor, de ocrotire in fata ame-
nintarilor. Inaintea martirizarii, sfintenia este confirmata printr-o
viata exemplara, prin evlavie neabatutd, prin harul minunilor:
,»loate hagiografiile ilustreaza insa constiinta clara a faptului ca
in sfant lucreaza puterea divind si nu cea umana si a-1 cinsti pe
sfant inseamna a-i multumi lui Dumnezeu pentru interventia sa”
(p- 8).

Cea mai veche consemnare (pastrata) despre cultul sfintilor se
afla in Martiriul Sf. Policarp, hagiografie datata circa 167 d. H.
(Sfantul Policarp, ucenic al Sf. Apostol loan, a fost episcop al
Smirnei, Inversunat luptator impotriva ereziilor, ars de viu, in 155
sau 156, la varsta de 86 de ani). Cultul sfintilor a schimbat
atitudinea fata de moarte si chiar fatd de cadavre (socotite pana
atunci profanatoare). Odata cu Edictul de la Milano, sfintele
relicve sunt venerate oficial. Li se construiesc altare, in bazilici
impunatoare. Prima biserica este cea a Sf. Petru, Tnaltatd de
impératul Constantin, la Vatican. Primii sfinti recunoscuti sunt
martirii. Li s-au addugat patriarhii, proorocii si dreptii Vechiului
Testament, Apostolii, Marturisitorii (care au suferit, dar au avut
moarte naturald), Parintii si Doctorii Bisericii, pustnici, ierarhi,
mari teologi. Perioada instituirii cultului sfintilor coincide cu mari
prigoane impotriva crestinilor, dar si cu lupte impotriva ereziilor
si cu pertractari pentru clarificarea doctrinei de credinta. Sfintenia
nu a constituit un apanaj al barbatilor, existand i numeroase
sfinte (multe, mucenite). Sfintii canonizati primesc celebrare
liturgica, stabilita, de obicei, In ziua mortii.

La inceput (sec. II-IV), sfintii sunt Inregistrati, in episcopiile
din care fac parte, pe liste numite martyria, dupa care li se dedica
liturghii si manifestari ceremoniale. Sunt scrise vieti amanuntite,
pentru fiecare sfant. Dupa anul 800, apar calendarele liturgice. La
manastiri, se scriu §i se tezaurizeaza scrieri hagiografice.
Importante sunt, desigur, moastele, dar si obiecte care au aparti-
nut sfantului, sau relicve, precum picaturi de sange, lacrimi etc.
Moastele, adevarate receptacole divine, sunt considerate vii,
intermediind, impreuna cu sfantul, intre oameni si Dumnezeu.
Prin canon (de aici, canonizarea), vor fi puse in relicvarii, iar
acestea vor sta in altare sau 1n biserici. Mortii crestini nu sunt
decat adormiti si vor invia, la a doua venire a lui Hristos. Insi,
odata cu Reforma, cultul sfintilor si al moastelor va fi contestat.
Prezenta moastelor a avut rolul, de-a lungul timpului, de a
mentine credinta treaza si de a structura comunitatile crestine. in
Evul Mediu, cand cultul sfintilor a trecut in autoritatea Bisericii,
s-a inceput controlul autenticitdtii acestora, pentru ca falsii sfinti
ar fi prejudiciat legitura cu Dumnezeu. in Occident, prin decizie
papala, se restrictioneaza si se conditioneaza, in functie de tinuta
morala si vestimentara, participarea laicilor la cultul sfintilor.
intre biserici, chiar intre tari, are loc o emulatie, privind procura-
rea de sfinte relicve, cu scop protector. Unii sfinti sunt recunos-
cuti chiar din timpul vietii: Sf. Francisc, Sf. Bernard de
Clairvaux, Sf. Anton de Padova, consacrati printr-o viata virtuoa-
sa si ascetica si prin savarsirea de minuni. Moastele aveau putere
impotriva pandemiilor, a amenitérilor armate, a contracararii
dusmanilor. Erau purtate in procesiuni, cu diferite ocazii. La
botez, sfintii devin protectori spirituali ai nou-nascutilor. Ei au
diverse atribute de protectie, usureaza nasterile, sunt vindecatori,
apara de hoti, ocrotesc de vraji etc.

Sfintii si-au dovedit credinta deplina fatd de Hristos, chiar prin
moarte (dupa modelul Mantuitorului). Fiind intercesori, li se
adreseaza rugaciuni, sunt protectori si insotitori ai oamenilor si ai
sufletelor. La mormintele sau la moastele lor au loc minuni.
Fericitul Augustin 1i numeste ,,membre ale trupului mistic al lui
Hristos” (p. 39). Tot el remarcd harul perseverentei (donum
perseverantie), care 1i face pe martiri s raimand consecventi pana
la capat. Mormintele sfintilor, prin izvorul de viatd vesnica pe
care 1l contin, sunt prefigurari ale Paradisului, emanand miresme:
.Sfantul a fost ales, a fost calauzit, totul a fost randuit din
dragostea lui Dumnezeu, dragoste ce continua cu atat mai mult
dupa moartea sfantului si din care comunitatea lui se intareste si
se zideste” (p. 44). Faptele sfintilor sacralizeaza timpul istoric, iar
colectiile hagiografice au valoare duhovniceasca. Prezenta
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(praesentiae) sfantului intr-un loc, intr-o regiune (de obicei,
acolo, unde se afla moastele, dar si in zona natala, sau unde s-a
petrecut martirajul), sacralizeaza si spatiul. De aceea, pentru a
avea un contact direct cu sfantul, credinciosii recurg la pelerinaje.
Sfantul insa nu este accesibil, fiind protejat de o lacra, de fereca-
turi, incat pelerinajul nu se incheie. Alteori, sfantul parcurge
calatorii, fiind purtat in procesiuni sau expus credinciosilor pentru
inchinare. Prin sfinti se manifesta vointa si dragostea lui
Dumnezeu. In perioada de inceput a crestinismului, cand adminis-
tratia imperiului era ostila si agresiva, cultul sfintilor a reprezen-
tat un liant al solidaritatii in credinta. Crestinismul si cultul
sfintilor a contribuit la omogenizarea societatii, desfiintdnd
barierele dintre diferitele categorii sociale, economice sau
biologice.

Alta manifestare a osemintelor sfintilor este patentia (puterea).
La mormintele lor, prin exorcizari, demonii isi recunosc neputin-
ta. Puterea sfintilor anihileaza credinta in zei si in idoli. O alta
aptitudine, reverentia, ,,inseamna a-L cduta pe Dumnezeu cu
ajutorul prietenilor sdi, sfintii, in orice imprejurare a vietii si mai
ales la vreme de boala” (p. 71). Multi oameni isi doresc sa fie
inmormantati sau sa fie botezati in apropierea mormintelor
sfintilor. Locul acesta (loci) devine si centru de ajutorare sociala.

Marea credinta si curajul in fata mortii, dovedite de martiri, in
primele secole, au contribuit la izbanda crestinismului: ,,Exemplu
in timpul vietii, exemplu Tn moarte, iatd ce este sfantul pentru
Biserica” (p. 83). Sfintii sunt marturisitori ai lui Hristos si ai
adevaratei credinte, in lume, pentru care se jertfesc, sunt, de
asemenea, mijlocitori, facand legatura intre Pamant si Cer.
Gandirea sfintilor, insuflata de Duh, este feritd de erori teologice.
Impreuna cu Biserica, martirii formeaza corpul lui Hristos,
reiterand, in istorie, sacrificiul dumnezeiesc al Acestuia. Martiriul
sfintilor nu s-a consumat, raimanand viu, ca model vesnic de virtu-
te si credinta. Sfantul are o prezenta dubla, in Rai, alaturi de
Dumnezeu, dar si in Biserica, alaturi de credinciosi. Martirul, ca
act de smerenie si de sacrificiu prin har, pentru credintd, nu a luat
locul si nici nu a prejudiciat imaginea lui lisus Hristos sau a
Sfintei Treimi, asa cum sustin protestantii. in mistica ortodoxa,
sfantul este un om indumnezeit, ridicat la nivelul contemplarii
intunericului luminos al lui Dumnezeu.

Dupa incetarea persecutiilor anticrestine, numarul martirilor a
scazut, locul lor fiind luat de sfintii cu moarte naturala, in cazul
carora exista criterii foarte riguroase de canonizare. Cu privire la
hagiografii, Anton Caragea vorbeste despre o retorica sacra,
despre caracterul lor teologal, dar si despre, uneori, aspectul lor
formal. S-au scris si biografii ale sfintilor canonizati in viata.
Datorita suspiciunilor legate de relicve, s-a procedat la verificarea
strictd a acestora. Cele mai multe relicve s-au strans la Roma,
ceea ce l-a determinat pe papa sa ofere din ele regilor crestini,
obtinand, in schimb, suprematia Sfantului Scaun.

In primele secole, pe locul martiriului, era ridicat un centru
religios, martyrium, devenit el pentru pelerinaje, extins apoi, cu o
zona baptismala (pentru botez) si cu un altar, transformat, in fine,
in bazilica. Bisericile primesc hramul sfintilor. Cultul sfintilor se
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manifesta, deci, prin devotiunea personala a credinciosului, prin
celebrare in cadrul anului liturgic, prin imitarea sfantului, luat ca
model de viata. Relatia dintre credincios si martir este una de
prietenie, de iubire. Numele sfintilor sunt date copiilor, pentru a
le fi protectori. La sfarsitul secolului IV si inceputul secolului V,
Biserica ia sub control cultul sfintilor, aflat pana atunci in sarcina
comunitatilor locale (a episcopilor). Canonizarea sfintilor, facuta
pana atunci la cerinta poporului, se centralizeaza, devenind
prerogativa Bisericii. Unii sfinti, cum ar fi Sf. Francisc, produc
miracole animaliere.

Un capitol se ocupa de canonizare si beatificare. Anton
Caragea combate asocierea cultului sfintilor cu apotheosis-ul
greco-roman. Sfintenia nu are nicio legatura cu deificarea. Prin
apoteoza se acorda, prin decret, calitatea de zeu, in timp ce
sfantul este, datorita virtutilor sale, un intercesor. Beatificarea da
calitatea de Fericit (Beatus) si are o autoritate numai pe plan
local, in timp ce canonizarea este recunoscuta de intreaga Biserica
(Universala).

Dupa martiri, o altd categorie de sfinti este cea a marturisitori-
lor (confesorilor) care au suferit de pe urma credintei, dar au
murit natural, iar, mai tarziu, categoria celor care au urmat o viata
crestind exemplara, plind de virtuti, incheiatd cu o moarte buna
(adesea, prevestitd). De fapt, dupa sfintii martiri, au aparut
primele organizari monastice, infiintate, mai cu seama, in preajma
mormintelor acestora. Prin viata lor ascetica, dedicata rugdciunii
si contemplatiei (filocalica), multi pustnici au fost canonizati,
multi au ramas, dupa cum si-au dorit, necunoscuti decat de
Dumnezeu.

Cartea se incheie cu o antologie de documente fundamentale
ale cultului sfintilor, argumentand studiul analitic, istoric anterior.
Cultul sfintilor se bazeaza, in buna masura, pe documente. Mai
intdi, numele lor au fost consemnate in Actele Martirilor (Acta
Martyrum), continand vietile martirilor crestini din secolele II-IV.
Apoi, existd alte documente, in care acestia isi fac marturisirea de
credinta, sau cu relatdri ale martorilor sau contemporanilor,
privitoare la viata si martiriul lor, scrise pentru a aduce la cunos-
tintd, Intregii comunitati crestine, aceste exemple de mucenicie.
Odata cu trecerea cultului sfintilor sub autoritatea Bisericii,
lucrurile capata o mare rigurozitate, se impun documente scrise,
obligativitatea hagiografiilor si eliminarea oricarui dubiu cu
privire la cel supus canonizirii. in Biserica Ortodoxa,
Martirologiile se numesc Sinaxare sau Menologii.

Anton Caragea este istoric, iar cartea sa are caracteristicile
profesiei autorului: inventariazad informatii, este preocupata de
adevarul istoric, merge la surse, contextualizeaza, fiind insa
lipsitda de dulceata comentariului teologic. Este o lucrare merito-
rie, necesara 1n bibliografia romaneasca, dar lipsita de integralita-
te. Discriminarea intr-un domeniu atat de curat, de pretios, cum
este sfintenia, este inadecvatd. Se impune, deci, extinderea si
completarea studiului cu sfintii Bisericii Rasaritene si, in special,
cu sfintii roméni.




,.Nu pofi ajunge la lucrurile adevdrate decdt renunfand la EU."

/ +Adevarata dragoste e in afara timpului”

aur, romanul scriitorului rus contemporan Evgheni

Vodolazkin, este cartea unei deveniri spirituale, o

alegorie despre ,,camuflarea sacrului in profan” si iesirea
din timp, despre iubirea sacrificiala, despre liberul arbitru si
cautarea mantuirii crestine. Cu toate acestea, autorul marturiseste
cd ,,Laur nu este un text autoritar. E un text care pune intrebari si
pentru credinciosi si pentru atei in egala masura. Nu
propovaduieste religiozitatea, ci propune un interlocutor”. A carui
poveste de viata, traitd intr-o Rusie de ev mediu, bantuita de ciuma
si de foamete, este tumultuoasa si spectaculoasa. Protagonistul
parcurge treptele unui itinerar initiatic, ale unui destin de exceptie.
Asezate, simbolic, sub semnul (auto)cunoasterii, al renuntarii, al
drumului si al linistirii. Acestora le corespund cele patru ipostaze
identitare: Arseni/Ustin/Ambrozie/Laur. Tanarul Arseni este
protejat de Dumnezeu si harazit cu puteri tamaduitoare, asemenea
bunicului sdu, Hristofor. De la care a mostenit darul miraculos de a
vindeca ranile si bolile semenilor, de a descifra tainele cartilor
sfinte si de a patrunde in miezul existentei, prin puterea rugaciunii
si a credintei. Dupd moartea batranului pustnic, se simte chemat sa
implineasca menirea acestuia, sa se daruiasca nevoilor celorlalti.

Intr-un februarie primavaratic, singuratatea lui Arseni este
tulburata de aparitia Ustinei, pe care o lecuieste de ciuma.
Intalnirea dintre cei doi este destinala. Prin iubire, ei regisesc bucu-
ria Tnaltd a comuniunii, a reintregirii: ,, Treptat-treptat, el se cufunda
intr-o lume facuta intr-un fel deosebit, formata din el si Ustina. In
lumea aceea el era tatdl Ustinei si fiul ei. Era prieten, frate, dar
intai si-ntai sot. [...] Cercul se-nchidea: ei deveneau unul pentru
celalalt totul. Perfectiunea acestui cerc facea imposibila pentru
Arseni vreo altd prezenta. Ei erau cele doud jumatati ale unui cerc,
si orice adaugire i se parea nu numai de prisos, ci de neadmis”.
Dupa ce-si pierde femeia si copilul la nastere, devastat de
remuscare, Arseni devine Ustin. Fiinta desperecheatd, care nu-si
mai gaseste alinarea si odihna. Pentru ca se simte vinovat de
moartea pamanteascad a Ustinei, isi daruieste propria viatd mantuirii
sufletului ei, renuntdnd sa mai traiascad pentru sine insusi. Drumul
pe care il parcurge este unul al ispasirii, al iubirii jertfelnice. Un
drum al suferintei si al sperantei. Al salvarii vietii celorlati si,
implicit, al rascumpararii propriului pacat. Staretul Nikandru,
cdruia i se spovedise, il avertizase: ,,Calea ta e grea, caci istoria
dragostei tale abia Incepe. Acum, Arseni, totul o sa atarne de
puterea dragostei tale. Si, fireste, de puterea rugaciunii tale”.

Framantat de intrebari sfredelitoare, in monologurile sale
dramatice, protagonistul 1si marturiseste credinta ardenta de a o
putea izbavi pe femeia iubita, de a lupta impotriva mortii:
»,Memoria mea ma paraseste intruna si poate o sd ma paraseasca pe
veci. Dar ar fi eliberarea de memorie iertarea si mantuirea mea?
[...] Caci cum sa fie mantuirea mea farda mantuirea Ustinei, care a
fost cea mai mare fericire a vietii mele si cea mai mare suferinta?
Asa ca Te rog: nu-mi lua memoria, in care e nadejdea Ustinei. Dar
dacéd ai sa ma chemi la Tine, ai mild: judec-o nu dupa faptele
noastre, ci dupa setea mea de a o salva. Si acel putin bine pe care
I-am facut trece-i-1 ei”. Treptat, sub imperiul rugaciunii, fiinta lui
Ustin se transfigureaza. Se desprinde de existenta materiala,
trupeasca. Viata i se purifica. Legea firii este biruita si, in urma
unei prefaceri miraculoase, el devine unul dintre ,,nebunii intru
Hristos”. Timpul lui individual se revarsa in albia vesniciei. Steaua
polara a peregrinarilor lui pamantesti ramane lerusalimul, ,,centrul
pamantului”, acel punct care e cel mai aproape de Cer”. De unde
cuvintelor le este dat sd zboare, sa se 1nalte spre Dumnezeu. lar
rugaciunilor sa fie ascultate. Drumul spre Ierusalim este unul al
iesirii din durata profana si al inaintdrii poticnite, sinuoase, dar
binecuvantate spre inima sacrului. Un periplu in care firul
calauzitor este dragostea pentru Ustina si comunicarea cu ea,
dincolo de timp, dincolo de moarte si viata: ,,Mi se pare din ce in
ce mai mult ca nu exista timp. [...] Cred ca timpul ne este dat din
mila Domnului, ca s nu ne incurcam, caci nu poate connstiinta
omului sd primeasca toate evenimentele odata. Noi suntem Inchisi
in timp din cauza slabiciunii noastre”.

Langa Sfantul Mormant, primeste semnele si raspunsurile
tamaduitoare. De fapt, staretul pe care-1 intalneste acolo 1i confirma
sensul propriei cautari. Cautare de natura spirituala, la capatul
cdreia 1si va regasi linistea: ,,Nu sunt sigur de calea mea, si de-asta
mi-e tot mai greu sa merg inainte. Pe o cale necunoscuta poti merge
multa vreme, foarte multa, dar nu poti sa mergi la nesfarsit. [...]
Da-mi, dard, un semn, Mantuitorule, macar un semn ca sa stiu ca
drumul meu nu o ia catre nebunie, si atunci, stiind asta, pot sa merg
pe drumul cel mai greu, sa merg oricat de mult si sa nu mai simt
oboseala. [...] Oare nu stii cd oricare drum ascunde in el primejdia?
Oricare — si dacd nu esti constient de asta, atunci de ce te mai
misti? [...] Dar oare Hristos nu este directia generala, a intrebat
staretul. Ce directie mai cauti? Si ce intelegi tu prin drum — nu
spatiile care raman in spate? Ai ajuns cu intrebarile tale pana la
lerusalim, desi ai fi putut sa le pui, sa spunem, si de la manastirea
Stantul Kiril. Nu spun ca nu sunt bune calatoriile, ele au sensul lor.
[...] Sinu te lasa atras peste masura de miscarea orizontald. Dar de
ce sa ma las atras, a intrebat Arseni. De miscarea verticala, a
raspuns staretul si a aratat in sus”.
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Intors din aceasta calitorie initiaticd, el nu mai seamana nici cu
Arseni, nici cu nebunul intru Hristos sau cu pelerinul care parasise
orasul. Chipul sau dobandeste ,,expresia de trista impasibilitate a
unei icoane”, iar intrebarile 1 se lumineaza intr-o certitudine
adanca. Reluind lupta cu ravagiile ciumei, simte ca se intoarce spre
punctul initial al vietii sale. Cé inchide bucla destinului. Se retrage
la manastirea Sfantul Kiril si se calugdreste cu numele monahal
Ambrozie. Aici, traieste revelatia dimensiunii sacre a timpului, a
miscarii lui 1n spirald. Castigd o Intelegere superioard a eveniment-
elor personale, descifrate dintr-o perspectiva crestina: ,,Exista
evenimente asemanatoare, continua staretul, dar din aceasta
asemanare se naste contrariul [...]. Dulceata marului mancat de
Adam se transforma 1n acreala otetului baut de Hristos. Pomul
cunoasterii duce omenirea spre moarte, dar lemnul crucii daruieste
omenirii nemurirea. Tine minte, Ambrozie, repetdrile sunt date
pentru biruirea timpului si pentru salvarea noastrd. Vrei sa spui ca
am s o intdlnesc din nou pe Ustina? Vreau sa spun ca nu exista
lucruri ireparabile”.

Desi continua sa ingrijeasca bolnavi si sd le daruiascd miracolul
vindecarii, Ambrozie simte cd a venit timpul insingurarii, al
pustniciei. De aceea se supune ritualului schimeli, al renuntarii la
lume si la semeni. Astfel, devine Laur. Numele sau simbolizeaza
viata vesnica, dar, cu toate acestea, in reflectiile despre propria
viata se insereaza sentimentul destramarii. Intreaga fiinta i se pare
asemenea unui mozaic care se desface in bucati. Deoarece a fost
trait, rand pe rand, de ,,patru oameni care nu seamana unul cu altul,

care au trupuri diferite si nume diferite”. Staretul Inokenti 1i ofera
lui Laur cheia intelegerii celor patru ipostaze identitare, a treptelor
spirituale pe care le-a parcurs, mereu calauzit de aspiratia spre
Dumnezeu. Astfel, ceea ce parea dezintegrare, devine reunificare a
intregului, intr-o ordine sacra: ,,A fi un mozaic nu mai inseamna sa
te desfaci in bucati, a raspuns staretul Inokenti. Numai de aproape
pare asa, ci fiecare pietricica in parte nu are legiturd cu celelate. in
fiecare dintre ele exista, Laure, ceva mai important: aspiratia citre
cel ce priveste de departe. Spre cel care poate sd cuprinda toate
pietricelele dintr-odata. El le aduna cu privirea sa. Asa e, Laure, si
in viata ta. Tu te-ai dizolvat in Dumnezeu. Tu ai frant unitatea vietii
tale, ai renuntat la numele tau si chiar la persoana ta. Dar si in
mozaicul vietii tale existd ceea ce uneste toate partile ei compo-
nente: aspiratia citre El. in El, ele se aduna din nou”.

Desi prezinta toate datele unui roman mistic, Laur este, Inainte
de toate, un roman de cunoastere, de o mare frumusete. Viata lui
Arseni/Ustin/Ambrozie/Laur se deapana intr-o maniera clasica,
urmarind succesiunea cronologica a evenimentelor. Totusi, dincolo
de spectaculozitatea discursului epic, de profunzimea meditatiei
asupra conditiei umane, fascinanta si tulburatoare raimane povestea
de dragoste pe care o traieste protagonistul. O iubire exemplara,
care invinge timpul si moartea. In numele careia este asumat
sacrificiul de sine, renuntarea la propria fiinta, daruirea
neconditionatd pentru salvarea vietii semenilor. O iubire de esenta
divind, un reper absolut tdimaduitor pentru lumea bolnava,
desacralizata in care traim.
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e stie cd miturile, legendele (textele folclorice, in

general) cunosc mari mutatii de forma si de sens de la o

epoca la alta; de aceea, lectura literala si strict sincronica
duce la intelesuri prea adesea inselatoare. Cazul pastorului mioritic
acuzat ca n-a pus mana pe ciomag, in cunoscuta imprejurare
critica, mi se pare ca trebuie regandit cu raspundere si competenta.
Intentiile de politizare, cum se observa adesea, comentariile
superficiale, rautacioase nu— si au locul. Intereseaza, daca este
posibil, ce se afla ,,dincolo” de aspectele verbale, narative si
conservate in arhiva oralitatii. Ceea ce, ,,la origine”, s-a constituit
intr-o exprimare directa si simpla a c@patat ulterior o intelegere
complexa ori difuzd, forma accidentala s-a generalizat, comparatia
a devenit alegorie, simbol, mentalul tipic vanatoresc a capatat
chipul vietii agrariene, familialul s-a mitizat, expresia lirica a
dobandit elemente epice; o adevarata ,,padure de imagini” in
perpetua miscare, fard puncte cardinale fixe, fard indicatoare pentru
calatorul lipsit de experienta.

Si cu cat un motiv cultural pare mai cunoscut (o masca, de
pilda, existentd inca in oralitate, un ornament, o arhaitate tip
,survivals”), cu atat i se poate banui prelungirea, intr-o forma sau
alta, in adancurile preistoriei. Tehnici ale ceramicii de Cucuteni
s-au perpetuat pana in contemporaneitate printre olarii profesio-
nisti, uneori in acord cu gusturile publicului cultivat, amator de
varietate stilistica. Nu cred ca trebuie sd nesocotim, de dragul
modernitatii superficial intelese, contributia ,,particulara” a fiecarei
epoci la Tmbogatirea tezaurului cultural al omenirii. Pe langa faptul
ca mai fiecare perioada istorica a insemnat ,,0 treaptd de indltare”
si o experientd necesard, unele valori sunt selectate pentru ca
umanitatea sa se regaseasca in propria-i efigie si identitate, adica
sd actioneze dupa anumiti parametri stabili, stimulatori de energie
spirituala.

Exista o serie de probleme, presante si vitale, carora omenirea
nu le-a gasit raspunsurile de rigoare si nu se vad sperante nici in
viitor; mai ales ca, din neputintd, unele dintre ele sunt fie abando-
nate, fie ridiculizate. Este vorba de obsedanta idee a credintei in
Dumnezeu, pentru care s-au construit sisteme de gandire teologica
ori despre structura universului, preocupare stiintifica de interes
general. Se risipeste multa energie intelectuala, se trece din esec in
esec si se ramane la nivelul ipotezelor.

Problematica mortii face si ea parte din seria aventurilor
gandirii. De multa vreme a fost transferata in laboratorul prelucrari-
lor fictionale, nefiind posibila nici abordarea pe calea experimentu-
lui pur stiintific, nici a speculatiilor filosofice de tip pozitivist.
Aceste mari probleme, sortite sd ramana incad deschise pentru multe
generatii, sunt si ele ,,constructii” epocale, cu nimic mai prejos fata
de piramidele egiptene, de /liada, de zgarie nori, de internet etc.

Miorita, am mai spus, este un raspuns romanesc la problemati-
ca mortii, asociindu-se altora, de acelasi fel, rostite in decursul
timpurilor si pe intinderea meridianelor. Autorul anonim (reprezen-
tand o colectivitate intreaga si vietuind cu multe secole in urma)
nu si-a propus altceva decat sa-si ima-gineze existenta (daca si
cum este posibild) de ,,dincolo”, in ,,moarte”. intrebarea a rimas
vie din generatie in generatie, cu aceeasi persistenta si tensiune
dramaticd; a preocupat si continua sa obsedeze pe toata lumea,
indiferent de pozitia privilegiatd sau precard pe care individul o
detine prin destinul lui omenesc, de savant ori de analfabet, de
,liber cugetator” ori de credincios ,,practicant”. Dovada ca
anonimul carpatic nu a vizat decat realitatea iremediabila a mortii
o constituie tona-litatea elegiaca, de imposibild intoarcere, tocmai
cea care s-a pus sub semnul negatiei privind oportunitatea gestului,
de a inlocui, pe moment, bata cu ,,intrebarea justa” (Mircea
Eliade). Faptul a dus, cum stim, la confuzii in intelegerea poemei.

Nota depresiva, cu semnificatie funerara, a fost receptata
,»prima” data corect de un strain luminat, cu multe decenii in urma,
de Jules Michelet, deci pe vremea cand roméanii aveau si prieteni,
oameni de buna credintd, printre europenii celebri. Marturisea
istoricul francez, intr-o conferinta la Collége de France, referindu-
se la romani si la Miorita: atunci cand citesti aceasta poezie ,,iti
vine sd plangi”. $i repeta: ,,Nu stiu de ce, dar iti vine s plangi”.
Existd, asadar, un ,,nu stiu de ce” care s-ar cuveni sa stea in atentia
exegetilor romani, pentru ca aici se afld nodul de intelesuri de
dezlegat si nu lansajul in polemici sterile.

Conflictul dintre pastori nu este decat punerea in scena a unei
interogatii grave si obsedante (cu suport in abisalul arhetipurilor
comune popoarelor de mare traditie agro-pastoreascd) si care si-a
gasit o forma de exprimare in spatiul carpatic. Nu trebuie sa
deruteze ca mesagerul este un simplu analfabet, agsa cum ni-1
infatiseaza documentele etnografice. Substratul mitologic dezvalu-
ie, cum s-a vazut, altad dimensiune a eroului-pastor. Moartea se
aratd aceeasi pentru toti si nimeni nu-si poate dovedi vitejia in fata
ei. Isi schimba doar fetele. La varsta mitic a ivirii si problemati-
zarii mortii, mesagerul lua chip de zeu. Ca sa repet, coresponden-
tul de peste veac al pastorului mioritic este Dumuzi, zeul—pastor al
sumerienilor. Au urmat multi altii, rezultatul ramanand neclintit.
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,,Cea mai mare fericire este contactul dintre esenta noastrd si esenta diving."

reruursacke / Moartea cu o mie de fete

Diferenta se constata doar in privinta comportamentului, in
momentul experimentarii in fapt. La vestea ca moartea se afla in
apropiere, Dumuzi se vaita cu disperare si cere fortelor divine
imputer-nicite sa-l ajute intr-o forma sau alta:

,,Cu inima inldcramata

Porni departe, spre campie,

Cu-nlacramata inima pastorul

Porni departe, spre campie;

Cu fluieru-i legat de git

El 1si incepe jeluirea™!.

Nici urma de jelanie la eroul mioritic. Plangerea e amanata sau
transferata in altd ordine cosmicd, pentru ca sensul existentei s fie
recuperat dintr-o perspectiva posibila.

Sumerienii vorbeau de autoritati sau de divinitdti patronale,
care aveau in stapanire, fiecare in parte, sectoare distincte din
organizarea cosmica si socio—umana. Daca se facea resimtitd o
nereguld pe pamant, ei credeau cd inceputul neregulii se intampla
deja la nivelul patronatului. Dumuzi, ca pastor, reprezenta treapta
a sasea din panteonul sumerian, pozitie destul de inaltd daca t{inem
cont ca existau in total saptezeci de autoritati patronale in serie
ierarhica. Intr-o noud secventa de timp, dacii au valorificat functia
ierarhicd a patronatului pe terenul medicinii, fapt ce a dat prilej
comentariilor favorabile In lumea greaca, cum aflam din dialogul
Charmides. Platon retinea cu interes practicile terapeutice ale
ucenicilor lui Zalmoxis, care ,,se considerau nemuritori”. Nu
apelau la planta miraculoasa a vietii vesnice, dar stiau sa benefici-
eze de proprietatile ei naturale si sa le aplice cu folos, pentru
refacerea corecti a totului. In spiritul patronatului s-a gandit cind
a fost identificat microcosmosul in relatie integratoare cu macro-
cosmosul: omul, in individuatia sa, este un microcosmos i,
totodatd, o parte din totalitatea macrocosmica.

O alta fatd a mortii in logica patronatului o ilustreaza mitul lui
Telepinus din literatura hitita. In acest scenariu primitiv al mortii
(pe care aici il abordam din perspectiva antropologica, nu vegetati-
onala, ca in alta parte), Telepinus joaca rolul de patron divin al
apelor, vegetatiei si turmelor. Fie din cauza ,,oboselii”, fie datorita
unei dezordini nedorite sus, in panteon, Telepinus ia hotarari
nesabuite. El ,,alese calea departdrii si lua granele, boarea roditoa-
re... si indestularea din tara, din pasuni, din campii... Telepinus
pleca si se pierdu in campie; oboseala il coplesi. Atunci graul si
alacul n-au mai crescut. Vitele, oile si omul n-au mai dat nastere la
urmagi. Chiar si cei ce aveau pui nu mai erau in stare sa-i creasca.

Buruienile si ierburile se vestejira, copacii se uscara si nu mai
dadura muguri si mladite noi. Pasunile se vlaguiserd, izvoarele
sectuira. In tara se raspandi foametea, astfel incit oamenii si zeii
piereau de foame. Marele zeu al Soarelui orandui un ospas si pofti
pe cei o mie de zei. Ei mancara dar nu-si astimparara foamea, ei
baura dar nu-si potolira setea™.

Lucrurile se reglementeaza, in cele din urma, prin eforturile
comune ale zeilor mari, de sus, si ale vietatilor mici, de pe pamant.
Ca o chestiune de amanunt, dar nu lipsita de interes, raspunderea
cade asupra albinei, asa cum ariciul din legenda cosmogonica
romaneasca este solicitat, intr-o situatie la fel de critica, sa
corecteze fizionomia pamantului zamislit ,,initial” de Dumnezeu.
Telepinus este evocat in cantece patetice si ritualuri adecvate, se
soptesc descantece din repertoriul general cunoscut, pentru
imbunarea si aducerea eroului la normalitate:

,»Asa cum mierea este dulce, iar smantana este moale, intocmai
si sufletul lui Telepinus sa fie dulce si moale! Iata, o, Telepinus!
Eu am stropit drumurile tale cu untdelemn pretios. Asadar,
Telepinus, paseste pe drumurile acestea stropite cu untdelemn
pretios. Fie ca lemnul de sahis si cel de happuriasas sa-ti stea la
indemana. Fie ca el sa-ti insufle, o, Telepinus, starea sufleteasca pe
care o are cel drept™.

Scenariul intoarcerii, mai bine zis al insanatosirii lui Telepinus,
se constituie dupa un motiv universal, cunoscut in mitologie ca si
in folclor, de la marea Hator a egiptenilor la Parsifal din seria de
legende despre cavalerii Mesei Rotunde:

»lelepinus s-a Intors acasa in lacasul sau si din nou s-a ingrijit
de tara sa. S-a impréstiat pacla de la ferestre si ceata a iesit din
casa. Altarele au fost din nou randuite pentru zei, altarele au fost
pregatite pentru busteni. A trimis oile la stana si vitele mari in
tarcuri. Mama avu grija de copilul sau, mioara de mielul ei, vaca
de vitelul ei. Tot asa, Telepinus s-a ingrijit de rege si de regina si
le-a harazit viatd indelungata si putere.

Telepinus a avut grija de rege. Un stélp a fost indltat Tnaintea
lui Telepinus si de acest stalp a fost atarnata lana unei oi. Aceasta
inseamni oi grase, inseamna graunte de grau, si vin. Inseamna vite
mari si oi, inseamna ani multi si urmasi’™.

lata, ne aflam 1n adevarata atmosfera carpaticd a sarbatorilor de
iarnd. Materia tematica a colindelor precrestine si mitice este mai
mult decét evidenta. Ce mai inseamna sintagma ,,un stalp a fost

! Moartea pdstorului Dumuzi. in vol. Tdblitele de argild, lucr. cit., p. 15
> Mitul lui Telepinus. In vol. Tdblitele de argild, lucr. cit., p. 228-229

3 Mitul lui Telepinus, Idem, p. 231

+Idem, p. 234
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inaltat inaintea lui Telepinus”? Un legamant pastoral, o delimitare
intre bine si rau, intre ritmurile vegetationale, intre viatd si moarte?
Toate la un loc. Blana Berbecului cu 1ana de aur, jinduita de
argonauti, fusese atarnatd in varful unui stalp ,,ocrotitor” pe tarmul
Colhidei. Cand Telepinus se manie (si o face, dupa cate se pare,
fard motiv”’), aduce moartea (seceta, saracia, jalea) ; daca se lasa
imbunat, navileste ,,viata” (belsugul, bucuria, jocul) peste tot, si pe
campuri, si in case. Este Telepinus o divinitate a mortii ori a nvierii
(si vietii) ? Intrebarea se pune si in legaturd cu Inanna, Istar, Cybele.
Un pasaj asemanator cu cel hitit, ca expunere de motive, gasim in
Rig-Veda, unde Yama indeplineste rolul lui Telepinus:

,,Cei vii de aici s-au despartit de cei morti. Invocarea zeilor
ne-a fost cu noroc. Am venit dispusi la joc si la veselie, dobandind
pe viitor viatd lunga.

Eu pun acest hotar pentru cei vii; si nimeni altul dintre acestia
sd nu mearga spre aceasta tinta. Sa trdiasca o sutd de ani indelun-
gati. Opriti moartea prin piatra (de hotar ).

Dupa cum se insgira zilele una dupa alta, dupa cum anotimpuri-
le vin unul dupa altul, in ordine, dupa cum ceea ce urmeaza nu
lasa in urma aceea ce-i Inainte, tot asa, o Creatorule, oranduieste
bine vietile acestora™.

Intre purtarea lui Telepinus si cea a lui Yama se intreziresc
unele note diferentiale. Primul cumuleaza cu evidenta functia
vietii, ca zeu al vegetatiei, dar si al turmelor, mai mult, al camine-
lor; totodata al mortii, ca forta pustiitoare. De aceea da impresia de
nestatornicie, de sminteala, chiar de boala. Cu Yama se instaurcaza
,ordinea”. El respecta cu strictete atributiile ce-i revin prin
intelegere. In folclorul nostru, se pastreazi o formuld paremiologi-
cd, avand iz arhaic, ,,a da iama in bucate”, adica a face risipa peste
masura. Dar zicala pare sa-1 impace pe Yama cu Telepinus. Pe de
alta parte, paralela Yama-Telepinus invoca, cel putin de la distanta,
mitul Proserpinei, fecioara rapita inainte de nuntire, ca si pastorul
mioritic (sumerian ori carpatic), de cétre fortele infernale. Ca si in
cazul patronatului sumerian, actul in sine a provocat dezordine la
toate nivelele de fiintare cosmica. A fost nevoie de intelegere intre
puterile aflate in conflict, intre ,,Marele de Sus” (dupa formularea
sumeriana) si intre ,,regatul de jos” dupa re-formularea meditera-
neenilor), pentru ca hotarele sa nu mai fie incélcate, dintr-o parte
ori din alta, ca moartea sa alterneze cu viata, anotimpul vegetatiei
si abundentei sa fie urmat de austeritate. Dumuzi nu a fost ocrotit
de un asemenea tip de intelegere intre zeii tutelari, de aceea
duhurile infernale au avut libertatea sa navaleasca asupra-i.

Ghilgames, la randul sau, a Incercat sa forteze limitele omului ca
fiintd muritoare. Apeleaza la ajutoare suprafiresti, pentru a se angaja
in aventuri spectaculoase: cunoaste numai infrangere si suferinta.
Intelesul dobandit, unic si universal, arata si in acest caz ci moartea
ca moarte 1l depaseste pe om: viata aduce bucurie, moartea numai
intristare. Omului nu-i raméane decat sa inteleaga adevarurile relevate
pentru totdeauna. Mitologia a aratat prin nume divine prestigioase ca
orice abatere de la regula nu schimba cu nimic situatia. Mai pagubit
este nestiutorul, acela care asteaptd moartea cu fricd si cu jelanie
(gandindu-se la ea ca la raul cel mai mare din lume), decat individul
care 1si asteapta sfarsitul ,,pregatit” si cu ,,impacare”.

Miorita se afla in prelungirea acestei mitici funerare. Daca
pastorul s-ar fi lamentat la vestea ca se pregateste o agresiune
impotriva-i, ar fi fost re— editata varianta epica a lui Dumuzi; daca
ar fi dat semne de enervare si de violenta, nu s-ar fi deosebit de
comportamentul opac si galagios al zeitei Istar la poarta Infernului,
inainte de experimentare pe cont propriu. Pastorul carpatic nu
repetd nici aventura agitata a lui Ghilgames, si nici pe aceea a
eroului ,,tristei figuri” din Tinerete fara batrdnete..., in cautarea
unui simulacru al vietii vesnice. El ,,stie” deja ca toate sunt
esecuri. De aceea nu— i ramane decat sa Intampine moartea cu
intelegere si cu stapanire de sine. Jalea, durerea, disperarea,
inldcrimarea sunt transferate asupra oilor amenintate sa ramana de
izbeliste, ca in mitul sumerian despre Dumuzi. in acest punct, se
simte vechiul statut al patronatului. Potrivit lui, nenorocirea (de
ordine suprafireascd ) in care cade stdpanul ii cuprinde pe toti cei
aflati in grija sa. Intr-o prima instanta, mioara se boceste pe sine,
in vreme ce pastorului ii sta deschisa calea unei calatorii, de data
aceasta nefiind vorba de cobordre, ci de urcus, ,,pe-o gura de rai”.
Extremele se unesc, topografia mitica se uniformizeaza, iar
pastorul carpatic se delimiteaza de indepartatul sdu confrate de
suferintd, Dumuzi si se apropie de Istar, dupa ce ea a trecut prin
proba initierii.

Dar, atentie: capacitatea modelatoare a pastorului in urcus, ca
erou de mit funerar, poate fi abordata, cum incerc sa propun, cu
conditia sa nu fortam cufundarea in anonimatul deplin, sub
pretextul simplificator ca aici opereaza reguli folclorice unificatoa-
re si domestice. Ca ipoteza de lucru, e bine sa contam pe una
dintre modalitatile de constituire a pesonajului de mitologie.

Continuare in pag. 11

5 Rig-Veda, Cantul X. in vol. Culturd si filozofie indiand in texte si studii,
I. Traducere din limba sanscrita de Theofil Simenschy. Editie ingrijita,
Cuvint inainte si Note de Cicerone Poghirc. Editura Stiintifica si

Enciclopedica, Bucuresti, 1978, p. 113-114




,,Am suprimat golurile care dau umbrele."

Magda URSACHE / Drep’ru| |C| concordie
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»Unirea este indeplinita. Nafionalitatea Roména este intemeiatd. Acest fapt maret, dorit de generatiile trecute, aclamat de Corpurile Legiuitoare, chemat cu cdldura de noi, s-a recunoscut
de Inalta Poarta, de Puterile Garante si s-a inscris in datinile Natiunilor. Dumnezeul parintilor nostri a fost cu tara, a fost cu noi [...] Alesul vostru va da astdzi o singurd Romanie”.

deea Micii si Marii Uniri are parte, in decembrie, dar mai

ales in ianuarie, de alte si alte contestdri, {intind subrezirea

romanitatii, si asa ca vai de capul ei. Scoala Cioflanca si-a
propus sa ne dezvaluie ,,ce nu se stie despre Unire”. Si care credeti
cd era ,,fata nevazuta a Micii Uniri”? Miscarea separatistd in floare.
Cum presa noastra exulta la cuvantul ,,jos!”, o gazeta iasiota titra
pe pagina intai, mai an, vineri, 24 ianuarie, ,,Jos Cuza! Jos
Bucurestiul!”, stiutele lozinci antiunioniste. Chiar de ziua ei, a
Unirii din 1859, s-a afirmat cd opiniile pro separatism erau cu mult
mai ample, mai incrancenate, mai violente decat ne-a invatat
istoriografia ceausistd. Argumentele antiunionistilor moldoveni sunt
enumerate cu sarg: ,.traditia diferitd” (sic!) a celor doud Principate,
dar, mai ales, pierderile materiale ale Moldovei, rezultate dintr-un
sacrificiu categorisit inutil.

Gazetari iasioti de aceeasi scoalda Cioflanca infiereaza cu manie
proletcultistd horile din Piata Unirii. Nu momentul astral al alegerii
concomitente a lui Cuza, la lasi si la Bucuresti, intereseaza, ci
imbulzeala, ghionturile pentru sarma si fasole cu carnat. O mica
huiduiala la adresa lui Ponta (nu cé n-ar fi meritat) e inregistratd cu
satisfactie; cu mai putina satisfactie a fost inregistratd marea
huiduiala, tot binemeritata: acel ,,huo” sincer, raspuns la ,,Buna
ziua!” basesca, intonat ca la armata.

Alternativa Cioflanca propune sa se corijeze ,,modelul idealizat”
al Unirii. Ce atata idealizare? Doar n-o sa ne sacrificam prezentul
pentru viitor, cum scria un fost primar, pretins Tolstoievski,
fondator al Partidei Moldovenilor. Nu Unirea ar fi fost benefica
Romaniei, ci separatismul, punandu-se accent nu pe concordie (de
altfel, Hotelul Concordia, unde a fost ales Cuza de munteni € o
ruind sordida, ce sta sa cada), ci discordia. Solidaritatea de semin-
tie? Ba solitaritate. Si n-au aplicat guvernantii nostri, care nu mor
de binele comun, al poporului, principiul fiecare pentru sine sau
pentru retea, intru inavutire pe cat de enorma, pe atat de rapida?

Asadar, inceputul unei viziuni asupra Unirii Principatelor 1-a
facut istoricul de noud generatie Adrian Cioflanca, in Virstele
Unirii. De la unitate etnica la constiintd nationalda. Cioflanca se
arata foarte suparat cd Muzeul Unirii, redeschis in 2007, ,,a
consumat multi bani pentru refacere”, cu toate ca ,,despre miscarea
separatista nu veti putea afla ceva din muzeu”. Mmda. Marele
istoric Xenopol ceruse amplasarea statuii lui Cuza pe locul unde se
afld acum si facuse rost de fonduri pentru ridicarea ei, edilul N.
Gane ,,nemaigasind bani la primarie”; cercetatorul de la Institutul
,»A.D. Xenopol” i-a scos la Tnaintare pe Gh. Asachi, pe C. Negruzzi
si pe N. Istrati (ultimul, cu nume de strada in cartierul Copou),
separatisti pragmatici; nu ca bonjuristul cu mintea la idealul
national, N. Balcescu.

Unirea? Naluca pentru nauci nationalisti ca Alecsandri. Bine ca
s-a retrocedat Casa Vornic Alecsandri, sa nu mai ramana urma din
el si din Hora Unirii! Doar antiunionistul Nicolae Sutu a prognozat
ca moldovenii ,,cuceriti”, sub ,,ocupatie” valaha, vor fi absorbiti de
legea muntenilor”, pre lege calcand. ,,lasii si toatd Moldova de sus
nu vor fi decat puncte excentrice ale noului stat, interesele moldo-
venilor vor fi puse pe planul doi”, scria Sutu. Imperativele natiei,
ale Intregului romanism? Ba ale interesului de provincie.

E, daca invingeau separatistii $i nu se realiza Unirea
Principatelor, nu i-ar fi mers mai bine moldoveanului nostru? Asa,
Capitala Moldovei a pierdut intdietatea in noul stat, Zimbrul
luand-o peste bot de la Vultur.

Tot de ziua Unirii, publicatia iasiota de mare tiraj tinea sa
tipareasca o grafica a separatistilor inversunati: Muntenia, figurata
cu un cap de monstru, stand sa hapdie biata Moldovioara, ca lupul
pe oaie: ghiogalt, ghiogilt. ,,Miscarea separatistd, indbusitd in
sange: zeci de morti pe strazi”, suna un subtitlu spaimos.

in fapt, zurba se produsese nu inainte, ci dupa detronarea
Colonelului Cuza, din 11 februarie 1866 (ce-i drept, sarbatorita de
separatisti cu iluminatie mare) si fusese indreptata contra lui Carol
I, manifestantii strigdnd ,,Jos Unirea!” ”Jos Printul strain!”. Un
regiment muntean a tras in ei, in aprilie 1866, si i-a atacat la
baioneta. Numarul victimelor a ramas strict secret (ma si mir ca n-a
fost estimat la 10001, ca in cazul 1907). Carol I a continuat sa fie
neagreat de separatistii ieseni. Regele, venit in ,,a doua capitald a
tarii”, cum avea grija sa-i spund, n-o vizita fara temeri. lesenii l-au
atacat cu mere stricate, murate sau cum or fi fost nu cu mult inainte
de a se dezveli statuia lui Cuza.

Atunci, in 27 mai 1912, se crease alt context politic exploziv:
adept al bipartidismului, Regele spera sa-i convinga pe Take
Ionescu si pe Petre Carp sa nu infiinteze al treilea partid, increzator
cd Maiorescu si Carp vor cddea la pace (conservatoare). N-a fost
asa: discordia roméaneasca a invins gandul bun al neamtului: Take si
Conu Petrache au spart partida.

Numai ca dreptul la concordie, dreptul la unire s-a luat, nu s-a

dat. Motivul ignobil cd moldovenii ar fi fost atinsi la buzunar de
Unire n-a tinut: lumea a primit cu entuziasm vestea ca ,,s-a ales
Cuza domnitor in amandoua capitalele”, cum ii relata N.
Grigorescu lui Al. Vlahuta intr-o scrisoare. Ajuns la fata locului in
fuga calului, inregistra bucuria focsanenilor de pe ambele maluri al
Milcovului: ,,Cantece, chiote, jocuri, in toate partile. fsi ieseau
oamenii in drum cu oala plind cu vin; care cum se intalneau, luau
vorba de Cuza, de unire, se imbratisau si incingeau hora in mijlocul
drumului. $i era un ger de crapau pietrele”. Cuza a desfiintat
hotarul dintre Focsanii Moldovei si Focsanii Munteniei, a ridicat
straja si le-a cerut soldatilor sa se Imbratiseze ca fratii. Lumanari si
felinare au ars o noapte pe ulitele orasului.

Se gandesc oare cei de la carma statului ca guvernarea e o
batalie de front care 1naltd ori coboara Romania, ca rolul lor e sa
acorde sansa poporului propriu? Ca trebuie sa apere, ca intr-un
razboi real, pamantul si aurul, padurile si apele? Suna patetic? Risc
sa fiu clasata in categoria ,,matusi patriotice” daca fac apel la
devotiune si viziune, in zi de Unire?

Cei doi Mitropoliti au fost si presedintii celor doud Divanuri
ad-hoc, asadar cu crucea-n frunte a fost ales Cuza in 5 ianuarie
1859 de moldoveni, ca in 24 sa le urmeze muntenii. Ghica l-a
propus domn tot pe Cuza, pentru idealul nobil: un singur stat al
Moldo-Romaniei.

Nu aveau constiintd de neam romanii, cum sustin cioflangherii,
porecliti aga de Prof. Gh. Buzatu? Celor 5.000 de tarani cu torte
care luminau Hotelul Concordia (care, repet, sta sa cada) li s-au
alaturat nca 50.000 dupa vot. Nifon Rusescu, mitropolitul Tarii
Romanesti, se rugase lui Dumnezeu: ,,Fa ca inimile tuturor sa aiba
aceeasi bataie pentru tara lor”. Domnul l-a auzit. Unanimitate: 64
de voturi din 64 ale deputatilor din Muntenia, dupa 48 din 48 ale
moldovenilor. $i Cuza le-a raspuns: ,,Vointa natiunii este vointa lui
Dumnezeu”.

Mai respectdm noi vocabule ca traditie, trecut, mostenire?
Cuvant au blasfemiatorii Unirii, ca si cum nefiresc ar fi sa-ti iubesti
si sd-ti respecti neamul, eroii lui si firesc sa-i denigrezi. Vrem o
natiune infirma, paralizatd, atunci promovam separatismul chiar de
ziua Unirii. Dar numai de ziua Unirii? In program se afld negarea
valorilor cardinale. Mihai Patragcu Viteazul e batjocorit ca fecior de
curva, un condotier pohtind doar marire personald. Diriginti ai
opiniei ne spun, contra evidentei, ca n-a fost vorba de daruire, de
jertfa pentru interesul natiunii; cd romanasii n-au spirit national, ca
dorinta de Unire, si Mica, si Mare, a fost minciuna inventata de
istorici. Le-as raspunde ca la ora de istorie ar trebui spus copiilor
ca steagul tricolor a fluturat prima oara nu la Bucuresti, nu la Iasi,
nici la Chisinau, ori la Cernauti, ci in Tesalonic si ca a fost ridicat
de un grup de aromani, in frunte cu clasicistul George Murnu. Stia
atunci elita intelectuald, dupa Hegel, ca ,,Adevarul este intregul”. in
aceste timpuri crimordiale (multumesc, loan Moldovan!) in
secuime se vand tricouri cu harta Romaniei fara Transilvania si fara
Bucovina.

Dreptul la trecut pare a fi suspendat, la fel suveranitatea tarii,
notiune expirata ca bancnotele ceausiste de o sutd, cu chipul lui
Balcescu. Ce naiv si acela cand spunea, in Apelul Catre fratii nostri
din Moldova, ca suntem ,,un singur popor de frati”, aceeasi credin-
ta, limba, datina, culturd. Si ce de ironii la adresa ,,cauzasilor”!

Noi, romanii, suntem buni de luat de rai. Vi-l amintiti pe
,ungurul” Cofariu, aproape omorat din bataie de romanii antixe-
nici? A dezmintit careva aceasta stire falsa? Dar a fost vreo reactie
la ,,umorul” emisiunii Les Guignols d’info, unde sportul national al
romanilor era declarat cersitul? Or fi fost cersetori Brancusi,
Eliade, Enescu, Cioran, Vintild Horia...

,Umoristul” Tonathan Lambert 1-a salutat pe realizatorul
emisiunii cu ,,salutul roménesc”: mana Intinsa. A protestat
Ambasada? Ca nu stiu. Dar de ce-am protesta, la urma urmelor,
daca noi Ingine am ales calea asta, de pe urma careia imaginea
Romaéniei nu are de castigat, a propriei denigrari?

Raul cel mare din interior vine: cioara vopsita liberala, cu
sprancene cu tot, a acceptat denumirea de rrom, ceea ce ne-a dat
dureri de cap(at), cum scria un publicist curajos, Marin Ifrim.
Rroman, ortografiat cu doi r, a mers pe linia proiectului cominter-
nist al lui Valter-pére, de sfardmare a unitatii statale. Consecintele
Tratatului nazisto-sovietic Ribbentrop-Molotov, care a dus la
holocaust etnic impotriva romanilor din Basarabia, nordul
Bucovinei, tinutul Herta (pe care o oratoare politicd o confunda, tot
in Piata Unirii, cu... Hertegovina) persistd. Discriminarea romani-
lor din Ucraina e de tot clara; cat despre dreptul inevitabil la unirea
dintre Romania si R. Moldova, o, ne mulfumim cu ,,poduri de
flori”. ,,Nasa Moldavia” nu se simte bine, cum nu se simt bine nici
romanii din Ungaria. O jumatate de milion de romani s-a evaporat;
au ramas declarati 50.000; un zero taiat, acolo, ce conteaza!

Al 1. Cuza, in Proclamatia din 11 decembrie 1861

Napoleon al III-lea confunda Bucuresti cu Bukhara, in dialog cu
Tonel Bratianu; acum, ne amuza confuzia Bucuresti-Sofia, ori
Bucuresti — capitala Ungariei, ba chiar am muta-o din loc, i-am
schimba locul, asa cum au schimbat atdtea aiurea. Nu mai avem
Carpati, ci ,,Alpii Transilvaniei” (v. Nicolas M. Nagy-Talavera,
Fascismul in Ungaria si Romdnia). Scria presa cd si guvernul Boc
si guvernul Ponta au tolerat si tolereaza pe fatada unor scoli din
Harghita stema Ungariei. Armata romana a dat jos prin lupta
stemele unguresti, iar noi le toleram pe timp de pace. Cica-s
monumente istorice scolile astea. Poate si statuia lui Lenin o fi fost
monument istoric? De ce nu ne-ar cere Putin s-o reasezam pe
soclu?

Elie Wiesel ne pune-n carcd holocaustul produs de Horty
(reinhumat cu onor national), iar premierul de 78 de zile, M.R.
Ungureanu (cel cu calitati de gourmet), a gasit timp sa cadoriseasca
Ungariei mostenirea Fundatiei Hojdu. $i nu-i vorba de ,,plasturi
mici, tratament pentru basici”, de sulemeneli din bani publici, ci de
0 paguba serioasa. Nefacuta actualului consilier prezidential e lucru
bine facut?

Cuvantul consens a fost demonetizat de Iliescu; dreptul la
concordie, minat de Basescu. Deceniul sau (2000-2014) a cunoscut
un hdis-cea generalizat la carul Puterii, permitand incredibile
sisteme de furt si spaga. Inaintim nu umar la umar, ci sold la sold,
cum traducea o teleasta sintagma shoulder to shoulder.

Ni se pare ca ar fi un kitsch patriotic si ne slavim marii barbati
de stat (si am avut!) sau n-o facem pentru ca nu-i avem in momen-
tul de fatd? Cine decide soarta poporului daca nu marile caractere?
Daca Take Ionescu si N. Filipescu nu i-ar fi cerut apasat lui
Ferdinand sa se Incoroneze la Alba Iulia sau sa moara pe Campia
Turzii, Ferdinand nu s-a fi numit, pe dreptate, cel Loial. Gratie
marilor barbati de stat ai Romaniei a putut da Ferdinand o replica
mare, intratd in istorie. Iata dialogul:

P.P. Carp: ,,Sire, nu-i putem invinge pe Hohenzollerni”.

Ferdinand: ,,Va inselati. Am Invins deja unul”.

Era vorba de el insusi, care a iesit din neutralitate. Familia a
arborat doliu la Sigmaringen, ca si cum ar fi murit, a fost excomu-
nicat de Roma, dar Ferdinand cel Loial a rimas de neclintit.

Istoricii alternativi se intreaba (ca n-au altceva de facut) care-i
mai barbat (de stat). Moldoveanul Kogalniceanu sau munteanul
C.A. Rosetti? Si fardeaza istoria, sa iasd in evidenta Carol I, in
defavoarea lui Cuza. Numai ca simbolul Unirii AL.L. Cuza a fost si
tot el, in cei 6 ani de domnie, a dat multe dintre directiile pe care
Carol I le-a urmat.

De rememorat spusa lui lorga, de la Ateneu, la centenarul
domnului Unirii: Cuza ,,n-a pretins sa fie mai mult decat ceea ce
cerea vremea lui, dar a avut superiorul bun-simt si marele talent
politic de a nu fi niciodatd mai putin decat ceea ce vremea cerea de
la un om in situatia lui”.

La daruirea lui pentru ethnos ar trebui sa ia seama politicienii
nostri patrihoti.

25 ian. 2015
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Moartea cu o mie de fete

Urmare din pag. 9

Doua exemple, tot din arhaitatea deja citata, pot fi invocate
pe moment. in Tablitele de argild, figureaza o naratiune mitica,
Patania lui Adapa.® Simplu muritor la origine, Adapa este ajutat
de zeul Ea sa ocupe pozitie privilegiata printre divinitatile
panteonului asiro-babilonian. La un moment dat, eroul intra in
conflict cu Vantul-de-Miazazi, caruia ii rupe o aripa. Urmarea se
anunta a fi catastrofald la nivelul patronatului, ca si in cazul lui
Telepinus: vantul ranit nu mai poate zbura peste vegetatii, sa le
asigure suflul vital. Regele zeilor, Anu, il cheama pe Adapa la
raport, in ceruri. inainte de plecare, Ea il sfatuieste pe protejatul
sdu: ,,sd poarte parul ravasit si haine cernite”, ceea ce aminteste
de insemnele funerare pretinse lui Dumuzi si lui Enkidu. O
nedumerire a lui Anu meritd retinuta: ,,Oare de ce a dezvaluit
zeul Ea unui om neinsemnat tainele cerului si ale pamantului?
Oare ce vom face noi pentru el? Pdinea vietii sd i-o aducem ca sa
manance”. Regele zeilor vrea sa spuna ca Ea ,i-a dat nume” lui
Adapa, ,l-a nascut”, l-a ridicat printre fiintele demne de ,,painea
vietii”.

Asadar, ,,punerea numelor” (Platon) este semnul prim al unei
consacrari la zei si la oameni, fie si pe termen scurt. Urmeaza
aventura, ca sa transforme, dupa amploare si dramatism, numele in
renume. In epica scandinava, textul si contextul o consacra pe
femeie dupa simpla rostire a numelui, ca o ,,chemare”, dd pondere
personajului. Cand Dumuzi o invoca pe sora sa in cunoscuta
imprejurare critica, subintelegem o relatie de familie, afectiva si
atata tot. Din moment ce este s$i nominalizata, rezulta ca avem de-a
face cu un personaj care ocupa o anume pozitie in ierarhia repre-
zentdrilor mitice. Intr-adevar, Gestianna face parte din familia
fiintelor vizionare, a profeteselor, ghicitoarelor si vrajitoarelor,
punandu-si fratele la curent cu evenimentele ce urmeaza s i se
intdmple. Fie ca este nominalizatd sau nu, femeia in Kalevala
indeplineste functii dictate de aderenta sa la principii chtoniene.
Specialitatea femeii nordice este, indeosebi, vrajitoria. Maica
batrana a pastorului carpatic apare in numeroase variante ca
femeie— vrdjitoare”, cunoscatoare de leacuri magice pentru
readucerea fiului la viata.

Al doilea exemplu privind posibila constituire a eroului mitic
l-as situa intr-o ordine oarecum negativa. Este cazul mitologiei
dacilor. Daca ar fi sa-i dam crezare lui Parvan si mai ales lui
Blaga, ar trebui sa acceptam ca Zalmoxis avea un caracter difuz si
misteric. Dacul nu-i individualiza persoana prin nume si prin fapte
epice, iesite din comun. Criteriul lui de divinizare viza facultatea
misterica, puterea sacra cu care era dotat omul (fiinta, planta).
Zalmoxis, divinitate aproape unica, ii invata pe daci, prin exemplul
personal si, mai ales, prin foarte numerosii sai preoti, cum sa fie ei
insisi ,,alesi” si nemuritori. Pastorul mioritic, desi nu purta un
nume consacrat, era respectat printre ai sai ca fiind purtatorul unor
calitati morale exemplare, dobandite in urma unei existete austere,
in traditia eremitilor daci, raspanditi in numar apreciabil pe toata
cuprinderea plaiurilor. Exista o legenda mioritica, neinventariata
de Fochi (datorita formei sale in proza), in care pastorul, tanar
,nelumit”, coboara din munte, intr-o zi de sarbatoare, la hora, in
sat. La ducere, trece peste apa raului, ca lisus, fara s-o atinga. La
intoarcere, e gata sa se Inece, asemenea Sfantului Petru, fapt
pentru care Mantuitorul l-a Intdmpinat cu vorbele de dojana:
,,Putin credinciosule!”. Pastorul isi pierduse puritatea si inzestrarea
morala. Intimplarea aminteste de alta asemanitoare, in legatura cu
acelasi Enkidu. Inainte de intdlnirea cu Ghilgames, eroul vietuia in
padure impreuna cu animalele si era indragit de ele. Dupa ce a fost
initiat de catre o prostituata in treburi lumesti, ,,s-a reintors la
vietatile salbatice. Dar cand gazela 1-a zarit, s-a dat inapoi; cand
lighioanele 1-au vazut, au rupt-o la fuga. Enkidu s-ar fi luat dupa
ele, dar trupul sau parea legat cu funii, genunchii i se muiasera
cand vru sa alerge, nu mai era asa de iute la fuga. Iar jivinele se
indepartara toate”. Nicioile n-au vrut sa-1 mai recunoasca pe
pastorul din povestea folcloricd amintitd. Cand stapanul, iubit pana
atunci, s-a intors la stdnd cu o mandrutd adusa de la hora, turma
toatd s-a transformat intr-un stol de lebede si a zburat. Asemenea
exemple, alaturi de toate celelalte semnalate incd de la inceputul
acestor randuri, pledeaza din nou in favoarea apropierii Mioritei de
izvoarele ei mitice, care stau la baza discursului despre moarte.
Aspectele etnografice nu sunt decat presupuneri usor decelabile
prin comparatismul mitologic.

Daca moartea inseamna o experienta ,,negativa” in traditia
mitologica, o criza in realitatea fiintei, o ruptura de nivel ontolo-
gic, replicile care s-au dat, pe aceleasi portative indatinate, au
vizat neabatut valorificarea acestei drame existentiale in planul
spiritualitatii si al fanteziei, acolo unde omul se poate exprima cu
libertate nestingherita si incredere idealistd. Moartea are o mie de
fete, iar Incercarile de valorizare capata si ele diferite chipuri. Pot
fi semnalate chiar si acolo unde te astepti mai putin, pentru ca

¢ Tablitele de argila, lucr. cit., p. 31

omul se afla permanent sub constrangerea disparitiei. ,,Sunt
intimplari identice si o psihologie intru totul corespondentd™’,
observa Mircea Eliade, facand o apropiere indrazneata intre
romanul Parsifal de Chrétien de Troyes si Don Quijotte al lui
Cervantes. intr—adevér, schemele sunt ,,corespondente”, indiferent
de raspandirea lor in timp si in spatiu. Regele din romanul Parsifal
este un Anu hitit, cuprins de ingrijorarea disparitiei lui Telepinus.
Amandoi se sting de boala si de suferinta, impreuna cu vegetatia si
vietatile din jur. Curtea este plina de cavaleri veniti din toata
lumea, doar sa se intreaca in orgolii si in turniruri nefolositoare.
Au uitat de scopul adevarat al venirii lor acolo, de a se jertfi
pentru gloria Graalului. Doar Parsifal, un cavaler ratacit in
aparentd, din familia lui Don Quijotte, un Célin Nebunul din
povestile noastre, reuseste sa inlature starea de criza si de moarte,
intreband in dreapta si in stanga unde este Graalul, potirul sfant
din care a baut lisus Hristos in clipa cand se afla rastignit pe
Cruce. Era, ceea ce numeste Eliade, intrebarea justa. Ea avea un
inteles limpede pentru cavalerii Mesei Rotunde, dar si pentru alte
momente mitico-istorice. ,,inainte chiar de a i se raspunde unde
este Graalul, pronuntarea corecta a intrebarii juste aduce dupa sine
o0 regenerare cosmica, pe toate nivelurile realitatii: apele curg,
padurile infrunzesc, fertilitatea coboara pe pamant, virilitatea si
tineretea regelui sunt restaurate”. Autorul comentariului valorifica
ideea de ,,regenerare cosmica”, transferand-o pe plan moral, in
folosul generatiei sale, cand scria, la 1938, articolul despre
Parsifal: ,,Episodul acesta din legenda lui Parsifal mi se pare
semnificativ pentru intreaga conditie umana. Este poate in destinul
nostru sa ne refuzam intrebarea justa, necesara si urgenta, singura
intrebare care conteaza si fructifica. in loc si ne intrebam in
termeni crestini: unde este calea, adevarul i viata ? — ne ratacim
intr-un labirint de intrebari si de preocupdri care pot avea un
anumit farmec si chiar anumite Tnsusiri, dar care, totusi, nu
fructifica intreaga noastra viata spirituala™.

Sensul crestin I-a preocupat si pe Richard Wagner in libretul
operei inspirate de mistica Graalului. In varianta sa, Parsifal apare
ca un cavaler care nu respectd juramintele sacre facute in camera
de taind a Mesei Rotunde. Eroul devine renumit nu prin aventuri
generoase, asemenea lui Lancelot ori Yvaine, ci prin crime
odioase. Lovitura de teatru se produce brusc, prin convertirea lui
Parsifal: arma sa ucigatoare, sabia, care aminteste de lancea cu
care a fost straipuns Mantuitorul, ia forma crucii, chiar in momen-
tul revenirii in mainile convertitului. Este un semn de mare tonali-
tate, care il determina, mai tarziu, pe Eliade (Noaptea de
Sdnziene) sa actualizeze un sablon cunoscut, de la sumerieni si
egipteni pana la cantecele de secetd din folclorul romanesc.
Autorul a extins schema valorificarilor experientelor ,,negative”
ale mortii cu o mie de fete, de la intelesurile cosmice, morale,
religioase la viata intelectuala propriu-zisa, la destinul carturaru-
lui in epoca moderna si hipertehnicizata. Articolul citat cuprinde
fraze care nu si-au pierdut actualitatea: ,,Nu numai oamenii pot
trai sanatogi prin intrebarile pe care si le pun cativa alesi, care,
asemenea lui Parsifal, patimim pentru lenea noastra spirituala, ci
intreaga Fire s-ar pardgini si s-ar steriliza, numai din cauza lipsei
noastre de inteligentd, generozitate si curaj. Imi place si cred,
cum lasa a se intelege Parsifal, cd am deveni deodatd, peste
noapte, sterpi si bolnavi — ca intreaga viata din castelul Regelui
Pescar —, daca n-ar exista in fiecare tard, in fiecare moment
istoric, anumiti oameni darji si luminati care sd-si puna intrebarea
Jjusta™.

Revenind, acelasi discurs moralizator este pus pe seama lui
Stefan Viziru din Noaptea de Sanziene, inclusiv reprosurile
privind promptitudinea angajarii elitelor intelectuale in dinamiza-
rea vietii spirituale a semenilor. Schema mitica isi pastreaza
identitatea. Cand 1si anunta prietenii, repetat si obsedant, ,,Stii
c-am iesit din labirint”, se arata pregatit pentru a pune intrebarea
necesara si justd. Durerea lui Stefan (—Eliade) raimane de nevin-
decat pentru ca n-a gésit-o la vreme. De aceea s-au abdtut asupra
oamenilor calamitdti cosmice, razboiul, pribegia, prizonieratul; in
cele din urma, seceta, secerand multe vieti in Moldova si in toatd
tara. Intr-un cuvant, labirintul este cale pierduta.

Se poate spune ca romanul Noaptea de Sdnziene se afla in
proiect inca din 1938, sub forma micului articol: Un amanunt din
Parsifal. La nivelul mitic al lui Telepinus, moartea este raportata
la vegetatie si ia chipul secetei si al bolesnitei printre animale. Cu
Dumuzi, Istar si Ghilgames, se muta dinspre zei spre oameni, ca $i
cum raul ar veni, intr-adevar, ,,de sus”. De fapt, Cerul se desparte
de Pamant, pentru ca moartea sa se simta la ea acasa numai printre
oameni, animale si plante.

7 Mircea Eliade, Un amanunt din Parsifal. In ,,Revista Fundatiilor Regale”, 1938
(Anul V), nr. 2 (Februarie), p. 423

§ Mircea Eliade, Idem, p. 424

°ldem, 225-226

Claudia VOICULESCU

RONDELURI

De unde vin, din ce secunda?

De unde vin, din ce secunda,
De-aduc cu mine toata larma?
Din lumea veche si rotunda
Ce imi citea in suflet karma?

Si oglindirea-n care unda

Se pierde mai apoi in Parma?
De unde vin, din ce secunda,
De-aduc cu mine toata larma?

Cu viata mea mai furibunda
Acuma timpul e-n cazarma
in care eu aud doar arma
Acestei lumi de tot imunda...

De unde vin, din ce secunda?

As vrea sa nu mor de tot...

As vrea sa nu mor de tot,
Doamne, dacd se poate!
Sa-ti fiu macar un sabot,
Cand umbli prin cetate,

Paine sfintita-n chivot,
Seminte germinate...

As vrea sa nu mor de tot,
Doamne, dacé se poate!

Sa fiu sunet de fagot
Ori simplele bucate,
Ruga unui sacerdot
Sau apele curate...

Doamne, daca se poate!
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Asa cum intuieste insusi poetul, poezia este o legare a

cuvintelor in limba, o aventura existentiala si artistica:

iubirea. Cel de-al treilea element al triadei este calatoria...
Limba este o lume. Poezia ei metalingivistica il resitueaza pe poet
ca liant intre iubire si caldtorie. Sa-1 credem pe insusi auctorul care
se autodefineste, metapoetic astfel: in iubire se afld izvoarele
poeziei, celelalte intlniri, care sunt apanajul calatoriei, intefind
focul si al uneia, si al celeilalte. Este vorba despre o religie si
despre o estetica, in acelasi timp. $i despre dialog. Caci literatura
este un dialog intre euri: eul natural si eul cultural, eul individual
si eul colectiv, eul subconstient si eul constient, eul subiectiv si eul
obiectiv, eul empiric si eul stiintific, eul personal si eul im - si
trans - personal s.a.m.d.

Mircea Petean are o buna locuire a limbii poetice si o rara
strategie poietica. El pune in acord necesitatea interioara si
preajma lucrurilor ce-1 asediaza. Acordarea vocilor dinlauntru cu
cele din afara constituie materia ,,Poemelor Anei”. Readucerea lor
in armonie, caci numai gratie acestei valori superioare poetul poate
sd-si tina ,,domeniul in maini in varful penitei de aur” sa detecteze
cu o nuia vrajita de alun / alumn elementele de substrat si sa si le
aproprieze. Ca initiatori ai ,,cursei cu obstacole” poetii stau in
lumina divina a creatiei, poezia lor fiindu-le urma / umbra pe
pamant. Asa, straluminati contempla cuvantul reinfiintandu-se din
propria lor cenusa. Dar si in ei ingisi poetii simt cenusa cuvintelor
pe limba, o scuipa zeieste peste semne gi-n ele se polimesc
semnificatii. Acestea trebuie coagulate intr-un SENS. Orice sens
instituie o expresie. Mai multe expresii replamadesc poemul. lar
acestea comunicd transnarcisiac cu cititorul, il incanta totusi prin
cristalinitatea scriiturii, prin noua metafora obligata sa faca fata
unui regim liric, in care ,,imaginatia amenintata de timp” regaseste
vorbirea ca solutie salvatoare. Aceasta ,,eterna intoarcere” la
vorbire a operei este Tnsasi conditia ei mitica, izomorfa - cu
conditia mitica a eului care a creat-o. Dar este o ,,eterna intoarce-
re” In si prin istorie. Rostirea eului impersonal cunoaste contopirea
(Eifiihlung) cosmica, dar dupa ce-si ispaseste setea de cunoastere
ontologica. E o stare poietica biunivoca: prin traire eul intra in
scriitura si concomitent, in cadrul aceluiasi fenomen, prin scriiturad
intra in traire. E un du-te-vino ce se manifesta pe tot parcursul
actului creatiei, ca practica deschisa.

2. Cum scriam i e proprie lui Mircea Petean stiinta metaforei
dezartificializate, desi miezul 1i riméane pur imaginar: ,,toaca de
lemn verde a pantecului tdu”. Dar - ma avertizeaza poetul - ,,sd
urmezi sirului de consecinte ale poemului nu-i fericirea”. Ce vrea
s insinueze adamic Domnia-sa? Nu poti fi decat pururea nefericit
devreme ce trei sunt consecintele: cunoasterea-arta, cunoasterea-
filosofie, cunoasterea-religie. Si tot atitea sunt si cele trei atitu-
dini, functie de fiecare tip de cunoastere in parte. Si tot trei sunt si
tipurile de raporturi instituite de ele fata de absolut, prin absolut
intelegandu-se, intocmai ca-n teoria critica a lui Stefan I.
Nenitescu, Viata ca intreg, din care rezulta trei valori fundamenta-
le instituite de aceasta poezie triadica, tridimensionala: frumosul,
adevarul, binele. Deci cum poate fi poetul fericit cand are o
asemenea misiune? Dimpotriva conchide hristologic: ,,Cine poate
sd paseascd peste moarte / ca pe ape / a lui va fi imparatia nume-
Iui” - Si a numenului in jurul caruia o intreaga fenomenologie se
tese ca gogoasa invelitoare a viermelui de matase. Starea de poezie
e In primul rand tensiune, sacrificialitate i apoi ostensiune,
extantialitate. Astfel dupa moartea iubitei, te sprijini ,,de absenta ei
/ ca de un zid de manastire.” Dar si afard, ca intr-o scoica perla
suferintei, se va fi format poemul vizual-auditiv, poate si fastuos-
colorat, trebuind doar a-l transpune / transcrie in cuvinte: ,,Afara /
mainile nu se-ntalnesc / lovesc aerul ca niste vasle / abandonate /
una peste alta palmele / fiecaruia / face o scoicd mai mare.”

Din ,,muntele stralimpezit” al idealitatii sale, Mircea Petean
extrage noi imagini, care, devenind cuvinte, sar in urma lui ca
lacustele. Aceasta reintegrare a semnelor verbale in naturda ma
conduce, ca hermeneut aplicat, la a sesiza inversarea axiologica:
cultura-cultura se resimte de originalitatea relatiei ei cu natura;
chiar daca acolo, in arhetip, un Osiris-lisus 1i asteaptd mantuirea:
,,Obrazul a cam prins asprimi / de treci cu palma dai de spini /
apropie-te - auzi cum tac in barba rauri seci / cu degetele tale lungi
sa le petreci”. Simt in substanta acestor antologice versuri o
emotie coplesitoare, imploziva si transfiguratoare, intensionala gi
metafizica.

Suave intertextualizari la basme stravechi induc textelor acea
poeticitate incifrata, absconsa, ezoterica: ,,in aerul rarefiat ce
ne-nconjoard / va ropoti lumina-oglinda-oglinjoara”. Depistand in
acest distih mesajul in oglinda, indic cititorilor un prim traseu de
intrare in poezia lui Mircea Petean: discursul liric este opac,
rasfrant asupra sa, oglindit in sine, raport al unui mesaj cu functie
autoreferentiald. Discursul opac anuleaza abstractiunea, arbitrarie-
tatea semnificantului si impune prezenta sisifica a cuvintelor. Ele
se vor asemenea petelor de culoare in tablou, concrete, grele de
pasta, avand corp, grosime etc. Si totusi, acest limbaj nu numai se
autoreprezinta, caci referentul exista si el, fiind situat, cum am mai

aratat in imaginarul celui care citeste. De altfel, poetul i se
adreseaza acestuia vizual si fractal: ,,Tu crezi in puterea curatd / a
intalnirii.” Intdlnirea dintre poet si cititor - isi consemneaza in
aeternum Gheorghe Craciun (vezi Aisbergul poeziei moderne, pp.
327-342) - il transforma pe lectorul cu talent euristic / pedagogic
in cutie de rezonanta a textului. Sensibilitatea cititorului avizat
suferd o transmutatie fundamentala, trebuind sa-si asume rolul de a
impune operei o morald, o arhitecturd, sa-i fie sensurilor acesteia
catalizator si El-insusi va beneficia, de la Hans Robert Jauss
incoace, de o esteticd a sa, a orizontului sau de asteptare, cum ar
specifica si romanul Eugen Negriei.

Mircea Petean - si el un metapoetician in subsidiar si un
teoretician in nuce al literaturii ca securitate funciara, libera,
autonoma, engramatica 1si marturiseste, confesiv-reflexiv, nostal-
gia vorbirii despre ,,inverzita vale / unde s-a rasturnat carul cu
greieri” (la Platon poetii sunt greieri antropomorfizati); nostalgia
vorbirii despre urme (urmele lui Derrida -n.m., I.P.-B.), dar cum
»himeni §i nimic nu le poate descrie mai nimerit”, ca el Insusi,
stiind acest blestem, inchide ochii dinspre inafara pentru a putea
vedea inlauntrul fiintei sale transfinite, aceea in care ,,umbla ca o
mand-n somn cuvantul / atingand peretii umezi”. Indaratul ochilor
inchisi poezia ar trebui sa se reinstituie ca muzicd, insa poetul in
loc de sunete afiseaza un zambet / ,,de sfinx aiurit in fata imensita-
tii zilei de maine”. Ochii i-s ,,asemenea lumii vibrand dupa
trecerea apelor in lemnul singuratic orbit de lovituri de nisip”.
Ochiul poetului vibreaza in fata realului si-1 transforma in imagine
senzationistd. Ce sugereaza Mircea Petean?: ca totusi dinapoia
dogmelor crestinismului, care nu trebuie eliminate din psihicul
uman, vom regasi pagana relegare a omului de natura. Poetul
recunoaste ca nu existd o unitate a eului sau, asa cum credeau,
aproape religios, romanticii si simbolistii; ci doar o unicitate a
obiectivitatii sale care nu este altceva decat media mai multor
subiectivitati partiale. Scopul senzationismului nu este arta in sine
- care in cazul lui Mircea Petean are o evidenta transclasica (ma
refer la trasaturile discursului sau: claritate, luciditate, echilibru,
armonie) - ci chiar recuperarea omului, a multiubitei Ane, manoli-
ce negresit., care intervine in procesul creatiei lirice cu mitica-i
creanga de mar (intertextul la Frazer, la Vasile Lovinescu, la
Sadoveanu, la Fanus Neagu este prea la indemana ca sa nu il relev
- n.m., [.P.-B.) ca sa destupe geometriile / apele / izvoarele
poeziei: ,,fugit-ai de cusca suspendata in zarea unui / carusel si
pogoratu-te-ai pe buza astui tdrm / strivit - ai sub gene geometrii /
lovit-ai apele cu o creanguta de mar / sa se aleagd ale izvoarelor /
de gheata funii”.

Senzationismul poate produce un om mai constient de sine. Cu
cat senzatiile sunt analizate sau descompuse in diferitele lor
elemente psihice, cu atat creste autoconstiinta si se proiecteaza
autotranscendenta. In ultima instantd, Mircea Petean promoveazi
gandirea fara idei, dar in acelasi timp vede 1n senzatii aventuri ale
eului. Simfurile sunt divine pentru ca ele sunt relatia noastra cu
universul, iar relatia noastra cu Universul ¢ Dumnezeu:
,Dumnezeu eu si mersul istoriei / in pelerinaj la maternitate”;
»~Adame Adame / unde esti Adame / si / Doamne Doamne ce pacat
/ c-am sosit pe lume dupa caderea-n pacat”.

3. Cel care-i modeleaza poetului rostirea ritualica, sacrosancta,
existentialista, transaparenta, este ,,glasul Anei descatusat.”
Aceasta rostire, ontologica, tasneste direct din ,,rosu sange tipat
alb”, ,,inima si cuvintele” refacand intregul originar, nescindat.
Descatusarea limbajului poetic ar fi ca la Blaga, ori ca la Nichita
Stanescu, apelarea la necuvant, recurgerea la poemul perfect, tacut,
produs direct prin implozia / explozia instantanee a sentimentului
care ar reintoarce intelectul / cugetarea in purd celebrare a viului.
Asa cé poetul se Intreabd, iluminat: ,,Ce sa fac si cum sa dreg Ana
/ sa creasca mugchiul tacerii / pe versantii acestui poem”. Ca tot el
sa-gi raspunda: ,,Ana / nu te pierde cu firea / deprinde-vom
impreund desavarsirea.”

Modelul poetic perfect, reclamat atat de (peri) patetic, ar fi
»poemul dintr-o rasuflare”, din care eminescianismul iese recali-
brat, reactivat, iata, in plin postmodemism, din punctul meu de
vedere profitabil poeziei candva, dar astazi perimat, drept urmare
promovand o alta paradigma - pe cea a transmodernismului, in
cadrul cdreia de-abia, Mircea Petean ar putea fi el insusi repozitio-
nat 1n cadrul poeziei contemporane drept un mare poet - cum de
facto chiar este! Oricum eu cred 1n aceasta scoatere 1n fatd a sa
caci spre deosebire de alfii supraevaluati, la dansul - dupa cum
remarca si Gheorghe Grigurcu: avem a face sub pana lui cu ,,0
ironie domoala, fin melancolizatd”, cu ,,0 proba a delicatetii
visdtoare a celui ce-si compune discursul dupa chipul si asemana-
rea sa.” Ceea ce 1-a si determinat pe reputatul critic si presedinte
pe viata al juriului national al celei mai importante institutii de
poezie si critica poeziei din Roméania de dupa 2000, recte Atelierul
National de Poezie SERILE LA BRADICENI, si-i acorde pe 8
septembrie 2008 titlul de laureat national, alaturi de Ilie
Constantin, si dupa Serban Foarta de pilda, in 2007 asociat cu
Adrian Dinu Rachieru, fireste la calduroasa-mi recomandare.
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Asa se face ca gestul meu si-a propus sa schimbe ierarhia
valorilor in Romania de azi. Discretia lui Mircea Petean nu trebuie
sa-1 dauneze. E treaba criticilor si teoreticienilor sa-1 evalueze
corect; sa-i paraseasca pe cei inflamati, supraestimati, si sa-i
descopere pe cei cu adevarat importanti si decisivi. Or Mircea
Petean urca peste aceste calificative, pentru cd, in lirica lui, dupa
cum sesizeaza §i Adrian Dinu Rachieru, s-a produs intalnirea /
regasirea in sacru. Aceastd marca poietica - i atentie”, nu-mi
apartine -ma indreptateste a-1 coopta in randul transmodernistilor
de ieri, de azi si de maine. Céci - si acum citez un alt laureat al
AN.P.S.L.B., Paul Aretzu, ,,intr-o lirica marcata de simbolica
tranzistentei (boabele de nisip ciuruind fata zeului, incontinenta
ploilor, amnistia imaculata a zapezii, umbra zeului), poetul cauta
certitudinea iubitei: ,,Departe de-a ma apara poemul acesta ori
altul ar trebui sa gaseasca o cale zeiasca / inspre faptura-ti ceresc
de pamanteasca” ,,Stai prost la capitolul stiinte-poete - altfel ai fi
aflat - isi autoreproseaza M.P. autoironic - / cd dragostea e un
fenomen cu precadere chimie-geologic-astral / troscotel in graunti
de chihlimbar.” Versul subliniat de mine e ,,primit in dar” de la
,.un duh primavaratic”. Metafore alegorice se ivesc intr-o transcon-
ceptionald splendoare dintr-o incantatie ce-si parea egala siesi:
,»Sunt arc-ii spun Anei-tu cautd o sageata / incoarda-ma - cal si
calaret cadea-vor deodata”. Arcul ce devine poetul va fi indoit
de-o lumina transcreationista (s.m.I.P.B.). Cand se reintrupeaza in
Scribul Ilie ,,va fisa de zor coapse de femei tinere 1n biblioteca”,
,arcuite ca niste coline / izbite de valuri de cuvinte”. Generoasa
poema meta / trans-imaginara ma duce cu gandul la imagismul lui
Ezra Pound. Urmeaza a demonstra. Ca si Pound, Petean muta
centrul de greutate al poeziei in expresia contingentd si in omul de
toate zilele: Ana, femeia sa deopotriva reald si ideala, sarbatoarea
apolinica si dionisiaca a memoriei sale, impovarata cultural si
tanjindu-si matricea naturala: ,,e sarbatoare in memoria mea / Ana
dupa douazeci de ani sau mai multi”. Ca si Pound, Petean practica
tratarea directd a obiectului fie ea subiectiva sau obiectiva. Aceasta
directitudine reclama Toposul reculegerii si mitul platonician al
poetilor-albine, ca hermeneuti ai limbii zeilor. Numai ca poetul se
departeaza de acest nucleu originar (poezia e mereu o deturnare de
sens initial) caci limba poemului sau ,,crestea ca painea de casa”.
Adica substanta 1i este pufoasa, coapta (maturizata deci), calda
(temperamentald adica) si bine rumenita (forma extantiala are o
estetica ce-ti lasa gura apd). Iar apa e lichidul amniotic, al regene-
rarii, al botezului etc. si prospetimea acestei paini, abia scoasa din
cuptorul cu vatra (al Hestiei?) - ma trimite la alte mérci ale
transmodernismului pe care, iarasi, nu le-am selectat eu, ci lon
Pop: prospetimea senzatiei conturand un univers al imponderabilu-
lui si transparentei; firescul si simplitatea actelor (trans)existentia-
le, (re)integrate marelui flux (trans)vital, (sublinierile si paranteze
imi apartin -n.m., I. P.-B.)

Acest circular si noosferic / poesferic ciclu erotizant (al unei
metalingyvistici si al unei metapoetici de frontierd) Poemele Anei
cuprinde - cum exact intuieste Nicolae Manolescu - ,,poezii de o
cu totul alta facturd, delicate, cu o plastica japoneza (si cu o
metaplastica aferentd adaug eu - n.m,I.P-B.).” Autorul se gaseste,
si aici 1i este locul autoreferential, intr-o reunire a contrariilor,
fiind un virtuoz al imprecatiei si al cantecului, cu inclinatie spre
grotesc dar si spre suav. Ca am dreptate, decodandu-1 literal si
imaginal, prin intermediul imagismului poundian, a ,,mirosit” prin
1982 si Marius Lazar, dar n-a insistat. Fac eu acest lucru cu
bucuria unei lecturi sporitoare de interpretari; de interceptari
transversalice, de reliefari iconologice etc.

Asadar care sunt aceste baze po(i)etice in ,,Poemele Anei”, ce
ma indreptatesc sd-1 revendic pe Mircea Petean ca transmodernist:

* tehnica uimirii, ingeniozitatea,

e lirismul ceremonial,

* privirea transgresiva, racordata la stratul obscur al lumii si la
pulsatia subterana, si care ,,se integreaza intr-o stare mai profunda,
trecand din registrul uluielii regizate in acela al adoratiei ritualice”
(Al Cistelecan),

* senzatia de prospetime originara,

* globalitatea vizionara,

* rilkeanismul adaptat obiectivismului sarcastic,

» contemplatia care descopera in iubire un sens unificator al
lumii si vietii,

* imaginile cu o muzicalitate interioara transaparenta si
delicata.

Cel care-l prinde insa cel mai exact pe poet, in ceea ce-i este
lui mai individualizant, este criticul clujean Constantin Cublesan:
».Sonoritatile grave ale acestei formule neobaladesti se justifica in
programatismul, enuntat deschis, al demersului poetic: ,,memoria
mea este un cimitir de zei parasit de cuvinte - / relicve ale unei
postmoderne mitologii”. Aceasta lucida (auto)caracterizare arata,
in fond, dimensiunea de profunzime a unei voci noi, cristalizata
din traditia misionara a poeziei ardelenesti, cultivata in orizontul
de deschidere rafinatd a decantérilor ideatice blagiene, in care
poetul se regaseste ca intr-o oglinda focalizatoare: ,,eu-o umbra
mai mica haladuind intr-o umbra mai mare”. (Zei si cuvinte)”.

Continuare in pag. 13
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,,Cea mai mare mirare este sa fii la cheremul orbilor provizorii."

weancruin / Claudiu-Valeriu Contevici - Ingerii loviti

iata fiecarui om este un roman virtual. Scriitorul de

talent 1l si materializeaza. Existenta lui Claudiu

Contevici este cu atdt mai interesanta cu cat ni se
dezviluie avatarurile copilariei si adolescentei petrecute la
orfelinat. Romanul autobiografic Ingeri loviti (Ed. Ex Ponto,
Constanta, 2012) da seama cu talent narativ de toate acestea.

Partea I Sapte ani de acasa incepe cu nasterea fabuloasa a
autorului-narator (Claudiu-Valeriu) la 4 dec. 1952, in castelul
Bethlen (ridicat in sec. XIV) din localitatea Cris (judetul Mures)

- sat primit de familia Appafy — de la familia Bethlen ca urmare a
participarii la mai multe cruciade.

Legenda blazonului familiei, balaurul cu marul in gura,
provine de la Intdmplarea aproape neverosimila precum cé primul
dintre contii familiei ar fi omorat un sarpe enorm inecandu-1 cu un
mar pe care i l-ar fi introdus in gura, asfixiindu-1 — se potriveste,
ca fapt de vitejie si autorului care dupa o multime de vicisitudini
traite la orfelinat, va deveni un invingator.

Naratiunea este povestita cu lux de amanunte, intr-un stil
limpede, direct, captivant. Parintii autorului au fost: Tincuta
Milian si Gicu basarabeanul (a carui familie s-a refugiat din calea
rusilor in 1940). Parintii mamei se opun casatoriei, apoi ii ajuta
aducandu-i la castel, dupa peregrinarile tinerilor cdsatoriti pe
santierul la Bicaz (tatal), si la Tecuci (mama). Vor fi trei copii,
autorul si doud surori: Carmen si Magda, nascute 1n 1954 si 1955.
Familia se stabileste in sfarsit in localitatea Nou Sasesc, unde
parintii iau in gestiune magazinul universal. Acum incep belelele.
Périntii cumpara o casa in localitatea mentionata dar incep sa bage
mana in gestiune si pand la urma sunt condamnati la ani grei de
inchisoare.

Partea a II-a, Bunici si nepoti relateaza perioada cuprinsd intre
arestarea parintilor si moartea bunicului iubitor. Copiii sunt luati la
Bursucesti (Ianga Tecuci) si crescuti de bunici, bunica mentinan-
du-si adversitatea fata de ginere, bunicul fiind mai Impaciuitor.
Claudiu-Valeriu incepe scoala si 1i place sa citeasca. Moare
bunicul la spital si copiii urmeaza sa fie dati la orfelinat.

in partea a Ill-a, cea mai importanti in economia volumului,
La poalele Crucii ni se prezinta viata eroului nostru la orfelinatul
din Busteni si pana la examenul de admitere, sustinut cu succes la
liceul din Predeal. Elevul Claudiu-Valeriu ajunge la Casa de Copii
Scolari ,,9 Mai” Busteni la data de 26 octombrie 1962. In loc de
bun venit il intdmpina scuipatul In mancare practicat de baietii mai
mari $i mai puternici (cum ar fi Bucicd) pentru a le manca portiile
novicilor. In orfelinat domnea legea junglei (a celui mai puternic
fizic). Ni se descrie o asemenea lupta pentru suprematie intre
Tintea si Jean (nou venit) cu toate mijloacele, incheiata cu victoria
celui mai netrebnic. Tunsul elevilor se facea in functie de rezulta-
tele la Invatatura, cei cu parul mai mare invatau cel mai bine. Pe
aceasta linie, autorul-narator obtine un bilet de tabara la Navodari
si respectul dascalilor pentru premiul I obtinut la faza nationald de
literatura. Realizarea deosebitd contribuie la trezirea sentimentului
de dragoste 1n inima Tutei (in clasa a VII-a cand se facea scoala
comuna cu orasenii). Reversul medaliei este insa trist. Puternicul
Tintea incearca sa-1 violeze, eroul scapa aplicandu-i o loviturad sub
centura.

in sfarsit, in clasa a VIII-a, parintii lui Claudiu se elibereaza,
pe rand din puscarie.

(Ed. Ex Ponto, Constanta, 2012)

Vizita celor trei copii la parinti se sfarseste trist, acestia
inrdindu-se in urma detentiei si ca atare elevii se intorc la orfeli-
nat.

In finalul cartii se petrece un eveniment eliberator. Dupa
aflarea rezultatelor la admiterea la liceu, copiii joaca fotbal si cei
oropsisi, ascultand indemnul unui baiat strain, se revolta si 1l bat
pe Gheorghe care i chinuise de-a lungul anilor. Implinirea e cu
atat mai mare cu cat calaul nu reusise la admitere, pe cand razvra-
titii, da.

Epilogul ne transmite informatii semnificative. Pedofilul Tintea
Stefan ajunge educator-supraveghetor la orfelinatul de la Busteni,
nu se stie prin ce manevre oculte si va iesi la pensie din aceasta
slujba. Guvernele romanesti de dupa 1989 nu au luat masuri
asupra situatiei dramatice din caminele cu copii orfani, decat dupa
ce Occidentul a criticat dur situatia din tara noastra. Voluntari din
Anglia si Irlanda au dat exemplul pentru schimbare §i apoi a
reactionat si guvernul nostru, infiintand case cu asistenti maternali.
Cartea a fost scrisa la Leeds, in anul 2012, cand autorul locuia la
fiica sa.

Din punct de vedere tehnic, romanul este conceput ca un jurnal
autobiografic. La inceputul fiecdrei zile se insereaza cate o stire
preluata din presa socialista sau din programele de radio-tv. La 5
martie 1953 este inserata stirea mortii lui Stalin.

Pe parcursul cartii, autorul se dovedeste un talentat descriptor
de interioare ale: castelului, locuintelor si orfelinatului. De
asemenea autorul ne oferd multe date istorice privind castelul si
casa de copii in care a trait adolescenta.

Claudiu Contevici ne atrage atentia prin aceasta carte asupra
vietii crude a copiilor din orfelinatele Romaniei din perioada
socialista si postdecembristd, pana la desfiintarea acestui experi-
ment.

Prin aceasta carte, aidoma contelui care a ucis sarpele asfixiin-
du-1 prin introducerea unui mar in gatul taratoarei, autorul a invins
timpul. Ca 1n batalia care se practica la orfelinat pentru dulciuri,
denumita Vatare, autorul s-a luptat cu amintirile crude si a obtinut
capitolele acestei carti interesante pentru toate categoriile de
cititori.

Mircea Petean la rdscrucea modernismelor postsi trans-hermeneutice

Urmare din pag. 12

Deci Constantin Cublesan observa gravitatea tonului, proiectia
in programatic, transaparenta enuntului, relicvarea mitologiei
postmoderne, transluciditatea auctoriald si autoreferentiala,
cristalizarea hazardului, traditionalismul confesiv-misionar,
focalizarea discursului convergent intr-o dictie ,,ca in montura
inelului de logodna” si / sau intr-un ,,sigiliu pus ,,in adancitura
soldului unei coline” (splendid vers erotizant / licentios) si / sau pe
,,0 bucata de cer” rupta si folosita ,,drept panza” pentru o pictura
transmodernista.

Asa se face ca poetul poate fi transplantat de mine in ogorul
mult mai manos al transmodernismului, devreme ce aduce ruga-
ciuni muntelui (deci poezia lui e funciar psaltica, initiatica /
enigmatica / ascetica / arhetipald - dupa cum remarca si Eugen
Simion intr-un ,,Literatorul” din 1992), oficiaza ,,cu gravitate
misterele umbrei” chiar sub ochii lui si ai Anei, padurea metamor-
fozandu-se in cuvant; impreund cu Ana aduce ,,jertfe pe altarul
bucuriilor simple” si al acelui cuvant capabil sa edifice, ca la
Heidegger, casa limbii, o casd ambitioasa, unicd, din vis, ,,inconju-
rata de plopi / ca de-o orchestra simfonica”: aceasta casa-poem,
departe de a-l apara ,,ar trebui sa gaseasca o cale zeiasca” inspre
faptura iubitei ,,ceresc de pamanteasca”. Diminetile muntelui, catre
care s-a rugat, biruie in fine si ,,urcd in pagina text dupa text...”

Daca i se intampla acest fapt poietic, ce-i mai ramane? Sa le
transcrie agsa cum 1i sunt date.

Alexandru Tion - (nota bene!) identifica fara s-o afirme direct,
dar subliniez eu aspectul, si alte marci ale transmodernismului din
,Poemele Anei”: atmosfera diafana, de o mare transluciditate a
imaginii; transferarea insemnelor mitologice ale copildriei catre
fiinta iubita; ea insasi devenind o zeitate vegetald, cosmica. La
randu-i, Ruxandra Cesereanu (in Steaua / nr. 6/1995) sesizeaza ca
nota dominantd a poeziei lui Mircea Petean este melancolia
atipica, acea care 1n noua paradigma transmoderna transbordeaza
thanaticul Intr-o criza a initierii i pe aceasta intr-un act salvator,
Ana fiindu-i insotitoarea, prezenta continua transmundana dar si
agent al poetizarii si patrunderii in zona oniricului transcendent
sau reintoarcerii in armonia casnica, precum Arghezi si Saba de
pilda in secolul trecut.

Alte trasaturi transmoderne precum integrarea tematica-stilisti-
ca, solemnitatea ceremoniald, reiterarea mitului manolic (poetul
crezand incd in postmodernitate cd omul de hartie scrisa al
filosofilor mai poate fi salvat prin arta iubirii de poeti).

Intuitia lui Dumitru Chioaru este perfect valabila: lumea lui
Mircea Petean e intresituata si intruonticizata, caracterizata,
bachelardian, de o permanenta sete de modificare si de modelizare
si de dubletul har-haz (harnic-hazardnic). Aceasta stare dublicitara,

dualitudinala, o surprinde excelent si lon Pop (vezi Poezie si
biografie, in Pagini transparente. Editura Dacia, 1997, p.239).
Reputatul critic afirma ca poezia lui Mircea Petean se afld la o
rascruce de drumuri, fiind ,,tentatd, in egald masura de viziunea
tensionat-expresionistd, blocata oarecum de o crispare launtrica,
cristalizand in ,,portrete” grotesti, poate replici la ipostaze idealiza-
te ale eului, ca si de notatia pregnant-materiala a datelor imediatu-
lui [...] ca mediatoare ale unei confesiuni ce-si refuza expresia
directa, ori de o poezie a intimitatii delicate si prospetimii senzori-
ale”. Si tot Ion Pop se lasa mai incolo, intr-un Dictionar al scriito-
rilor romani (Ed. Albatros, 2001, p.686), sedus de - citez - ,,liris-
mul firescului si simplitatii existentei”. Acest lirism, adaug eu,
,fortat” chiar de ,,dicteul” lui Mircea Petean, se va subordona unui
,,ochi atroce”, antimetafizic si inspirationist, cumva ,,insular”, deci
autonom, cu suflet de ,tdran ajuns cadru didactic si poet”, ba chiar
si doctor in filologie - cum sunt eu insumi, magister al Celebrei
,,Cafenele hermeneutice de la Targu-Jiu”, devenita ,,republica” a
literelor si a transmodernismului roménesc si european, Mircea
Petean fiind, obligatoriu, mentorul de nadejde al acesteia. Din
acest punct final, 1i urez prietenului meu bradicenizat un viitor
scriitoricesc tot mai stralucit. (I.P.B.)
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,Morala este religia frumosului."

victorsTR / Odiseea unei Scoli din incercatul Ardeal

,»Clipe memorabile” clujene si nationale, intr-o carte de exceptie.

el mai important eveniment din viata Clujului si a

Transilvaniei a fost, din perspectivd romineasca, 1

decembrie 1918, cind provincia fostei Dacii, cu
populatie majoritar roméineascd, s-a unit cu Roméania in urma
Adunirii de la Alba-Iulia. Se implinea un vis de multe, multe ori
secular. Dupa consumarea evenimentului se punea problema
constructiei institutiilor roménesti in vechea provincie si
Universitatea Daciei Superioare a fost una dintre marile creatii
romanesti in Transilvania, la Cluj-Napoca de azi; pentru a nu fi in
inferioritate fatd de universitatea maghiard din provincia ravnita de
Ungaria, la Cluj, au predat cei mai buni profesori de limba romana,
calitatea institutiei, devenind din start exceptionala.

Asa cum reiese din studiul introductiv la volumul ,,Memorabilia
momenta. Clipe memorabile”, aparut in 2014 la Editura ,,Presa
Universitard Clujeand” si semnat de pr. prof. univ. dr. Ioan Chirila,
fost decan al Facultatii de Teologie din Cluj-Napoca, in prezent
presedintele Senatului Universitatii ,,Babes-Bolyai”’(UBB) si prof.
univ. dr. Mircea Gelu Buta de la Facultatea de Teologie a UBB, o
problema deosebit de importantd care se ridica era cea a invata-
mantului teologic de grad universitar. Este lucru stiut ca buna parte
dintre preotii ortodocsi din Transilvania, ca regat autonom, apoi sub
stapanire austriacd, maghiara, au fost umiliti, socotiti tolerati, si ei
si credinta lor, urmare a intelegerii celor trei natiuni (Unio Trium
Nationum-maghiari, sasi, secui) de la 1437.

Volumul ,,Memorabilia momenta. Clipe memorabile”, de aproape
700 de pagini, a aparut cu binecuvantarea Inalt Preasfintiei Sale
arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului, Andrei Andreicut,
mitropolit al Clujului, Sélajului i Maramuresului, care in densul
text ,,Anamneze sfinte referitoare la un Centru Ecleziastic impor-
tant” arata: ,, Doi oameni inimogi, parintele prof. univ. dr. loan
Chirila si prof. univ. dr. Mircea Gelu Buta, ne oferd o lecturd cu
dimensiuni memorialistice si sentimentale. Este laudabila scriitura
dangilor pentru cd, luati de iuresul evenimentelor, de multe ori nu
sesizam importanfa clipei. Ori dansii, dedicand cdte un eseu
momentelor importante din istoria bisericeasca a Clujului, ne fac
sa retraim o sumedenie de evenimente importante. Toate personali-
tatile din carte sunt importante dar, in mod special, nu-i putem uita
pe episcopul reintemeietor Nicolae Ivan §i pe energicul mitropolit
Bartolomeu Anania. Li se adauga apoi ceilalti doi viadici, Nicolae
Colan si Teofil Herineanu, iar scoala de teologie da greutate
acestui centru bisericesc din inima Transilvaniei. Pentru toate dam
slava lui Dumnezeu si-1 felicitam in mod special pe domnul
profesor universitar doctor Mircea Gelu Buta care, prin spiritu-i
neobosit, nu se lasa pana cand un gand bun nu este pus in practi-
ca’.

Nu mai putin entuziast scrie in ,,Cuvant inainte” pr. prof. univ.
dr. Vasile Stanciu, decanul Facultatii de Teologie a Universitatii
,,Babes-Bolyai”: ,, Volumul ,, Memorabilia momenta-Clipe memora-
bile”, alcatuit de pr. prof. univ. dr. loan Chirila si prof. univ. dr.
Mircea Gelu Buta, apare intr-un moment de grafie al existentei
acestor institutii prestigioase din viata Bisericii Ortodoxe din
Transilvania. Se implinesc 90 de ani de cand vrednicul de pomenire
episcop Nicolae Balan, dupa ce a reinfiintat Episcopia Vadului,
Feleacului si Clujului, infiinta de aceasta data si o Academie
Teologicd”. In continuare, decanul Stanciu precizeaza ca autorii
volumului aduc in actualitate cele mai importante momente din
viata Academiei, apoi a Institutului Teologic Universitar din Cluj,
institutie care a dobandit un prestigiu pe masura sperantelor
fondatorului, insd in 1952, urmare a instaurarii in Romania a
statului comunist impus de sovietici, Tnalta scoala teologica a fost
desfiintata din cauza contraponderii la Invatatura marxista, doctrina
oficiala a statului.

Cartea reuneste discursuri ale unor personalitati angrenate in
fondarea si propasirea insitutiei pe parcursul celor 90 de ani de
existenta, de asemenea, documente vizand organizarea, buna
functionare, texte referitoare la aniversari sau alte evenimente,
publicate in presa vremii, marturisitoare despre inceputul si
cresterea importantei institutii transilvane si romanesti. Autorii
textelor antologate sunt personalitati ale istoriei culturale a
Transilvaniei si, In acelasi timp, nationale, iar altii, traitori in zilele
noastre, harnici lucratori in acelasi ogor. Nu mai putin de 43 de
astfel de texte compun materia consistentei, voluminoasei carti.
Deschiderea o face acad. Mircea Pacurariu cu ,,Premizele organiza-
rii Tnvatdmantului teologic in Ardeal” 1n care este preluat un dens
citat: ,, E una dintre cele mai importante probleme, pe care le-au
scos la suprafata noile imprejurari de viata ale neamului nostru”
opina prof. Nicolae Colan, de la Academia Teologica Andreiana
din Sibiu, 1n anul 1923, apoi in sedinta Sinodului Eparhial al
Diecezei Cluj, din 4 mai 1924, episcopul Nicolae Ivan a prezentat
dorinta de a infiinta la Cluj o Academie Teologica Ortodoxa,
titulatura vehiculata in lunile de pregétire fiind Seminar Teologic
pentru ca la 1 octombrie 1924 sa aiba loc ,,Inaugurarea festiva a
Institutului Teologic”, asa cum se numea articolul ce consemneaza
evenimentul in revista Renasterea din 14 decembrie 1924. intaiul

NR. 24, februarie / 2015

rector a fost prof. dr. Andrei Buzdug, din partile Bistritei, care a
rostit un discurs emotionant subliniind ,,...firul rosu al traditiei
stramogesti”, trimiterea fiind la Episcopia Vadului, ctitorita de
Stefan cel Mare. Tot revista Renasterea publica in nr. 26 din 27
iunie 1926 un bilant al doi ani de Invatamant la Academia
Teologica, indemnurile dr. Buzdug si ale episcopului Ivan fiind
pentru ,,muncd, cinste, harnicie, spre binele obstesc al tuturora”.

Academia a trecut cu bine de planurile de reorganizare a
invatamantului teologic din 1929 si 1932. In 1935 a fost infiintata
la Clyj ,,Fratia Ortodoxa” care va deveni o organizatie de anvergura
nationald. Dorinta romanilor ortodocsi de a avea o catedrala in Cluj
a fost implinita de episcopul Ivan, care a coagulat energiile ce au
condus spre sfintirea frumosului edificiu, la 5 noiembrie 1933, in
cadrul unui eveniment cu rasunet in intreg spatiul romanesc.
Academia si-a sarbatorit cu mare drag ctitorul, pe episcopul
Nicolae Ivan, in 17 mai, la Implinirea a 80 de ani de viatd, acestuia
urmandu-i dupa trecerea la cele vesnice in scaunul episcopal,
Nicolae Colan in 1936. Devotatul profesor, pr. prof. dr. Buzdug a
incetat din viatd in 1939, la doar 47 de ani, iar la 5 noiembrie,
Academia s-a mutat intr-un sediu nou, datorat osardiei episcopului
Nicolae Colan.

Apropierea razboiului si agitatia pe care o cunoaste viata
politica romaneasca sub domnia regelui Carol al II-lea produc
Legea de rationalizare a Invatamantului superior din 4 noiembrie
1938, cu care ,,...a inceput o noud perioada in existenta
Academiilor, o perioada de umilinta legiferata”: imputinarea
numarului cadrelor didactice, iar ,,Pentru studenti s-au stabilit
patru ani de studii, cu aceleasi discipline ca si la Facultate, fara a
primi licenta, ci tot vechiul absolutoriu.”

Anul 1940 a adus ruperea Ardealului in doua si a Eparhiei
Clujului. In calvarul acestei parti a Romaniei, ,,Academia Teologica
a devenit , in anii de grea urgie din 1940-1944, singura scoala
unde idealul legii romanesti isi putea afla adapostul trebuincios.”
A fost perioada neagra de stipanire maghiara care a avut ca
rezultate maxime ale stapanirii hortiste daramarea de biserici in
secuime, ne mai refacute nici astazi. Dupa sfarsitul rdzboiului, al
doilea mondial, Academia intrd oarecum in normal; in 4 iunie 1947,
,Capitala Ardealului a primit vizita [.P.S. Alexei, Patriarhul
Moscovei si a toata Rusia”, prilej cu care P.S. Episcop Nicolae a
rostit o cuvantare emotionanta despre unitatea Bisericii Rasaritene
si ,,Jegaturile stranse pe care Sfanta noastra Bisericd le-a intretinut
de-a lungul veacurilor cu Sfanta Biserica Ortodoxad a Rusiei.
Ne-am daruit frateste si ierarhi, si invataturd, si avere, dintre ca sd
fim intre noi cum scrie la Scriptura: Celui ce n-are, sa nu-i
lipseasca si celui ce are, sa nu-i prisoseasca”. Raspunzand, inaltul
ierarh rus a spus, intre altele, ca e bucuros sa poata rosti o rugaciu-
ne calda in frumoasa Catedralia a Clujului, unde a venit sa-i
vadil pe roméni la ei acasi. In 1948 s-a petrecut transformarea
Academiei clujene in Institut Teologic de rang universitar, dupa
publicarea in Monitorul Oficial Nr. 178 din 4 august 1948 a
reglementarilor privitoare la regimul general al cultelor religioase.
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Dintre chestiunile vremii, sub dezbatere si azi, este de retinut
unirea fortata a Bisericii Greco-Catolice cu cea Ortodoxa, urmare a
impunerii de catre sovietici a noului context politic european si
mondial. Capitolul ,,Biserica si prefacerile sociale ale vremii” se
referd cu acribie la evenimentele care au loc: aniversari ale
institutiei, vizite ale unor 1nalti ierarhi, sarbatori de nivel national,
simpozioane derulate in institutie. De mare interes a fost ridicarea
Academiei in baza legii din 1948 la rang universitar: ,,Umbra
aceasta a fost inlaturata de regimul de democratie populara, de
Ministrul Cultelor, Prof. Stanciu Stoian, care a ridicat Institutul
Teologic Ortodox la rang universitar.” In rezumat, au exista trei
forme succesive de ,,modulare” academica a invatamantului
teologic ortodox universitar clujean: institut teologic (1924-1925)
cu durata studiilor de 3 ani; academie teologica (1925-1948) cu
durata studiilor de 4 ani, din nou ,,institut teologic” (1948-1952),
dar cu durata studiilor de 4 ani si cu dreptul de a acorda titlul de
licentiat in Teologie”.

Destinul institutului a fost unul tragic, in 1952, regimul comu-
nist a desfiintat Institutul Teologic Ortodox, ratiunea fiind prea
limpede, si a infiintat o scoala de cantareti bisericesti. Institutul isi
va relua activitatea abia in 15 octombrie 1990, sub patriarhul
Teoctist. Este demna de subliniat implinirea, la 8§ martie 1992, a 70
de ani de la infiintarea Corului Arhiepiscopiei Clujului. Fiecare
dintre episcopii Clujului si-a lasat o puternicd amprenta asupra
invatamantului teologic; 1i amintim pe Teofil Herineanu, interimar
— mitropolitul Plamadeala, apoi ales, arhimandritul Bartolomeu
Anania, cunoscut teolog si scriitor, diortositorul Bibliei dupa
Septuaginta, lansata in 3 decembrie 2002, si urmata de sesiunea
stiintificd ,,Monumentala traducere a Bibliei in limba romana”, cu
participari de prestigiu. Una dintre ctitoririle mitropolitului
Bartolomeu, aldturi de prof. univ. dr. Mircea Gelu Buta, a fost
simpozionul de la Bistrita ,,Medicina si Teologie”, cu participarea
cadrelor de la Institutul Teologic al carui prestigiu consemneaza
acordarea de titluri Doctor Honoris Causa unor personalitéfi
straine.

Sub mandatul 1.P.S Andrei Andreicut, Arhiepiscopul si
Mitroplitul Clujului, la 23 mai 2011 a fost sfintitd piatra de temelie
a Campusului Teologic ,,Nicolae Ivan” de pe strada Coastei, alaturi
de decanul pr. prof. univ. dr. Ioan Chirila fiind prezent intreg corpul
profesoral, studenti etc. in 6 decembrie 2013, Campusul, purtind
numele unei mari personalitdti ecleziale a Clujului, a fost inaugurat,
dotdrile fiind la nivelul tehnic al momentului, deschizandu-se
exceptionale conditii de studiu, ceea ce consacra o noud perioada in
dezvoltarea institutiei.

Volumul “Memorabilia momenta. Clipe memorabile” este
monumental, pe masura Insemnatatii duhovnicesti i practice a
Facultatii de Teologie, cartea fiind, dupa stiinta noastra, comparabi-
12 si de acelasi raft cu magistrala ,,Opera Roméana din Cluj 1919-
1999” (2 vol.) a acad. Lazar Octavian Cosma, model pentru orice
intreprindere, cercetare de acest fel.
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,,Cand muzele dorm, suntem foarte linistiti."

viorica riouTA / Victoria Milescu si poezia scrisd/trditd

direct pe propria piele

parut la Editura SemnE, Bucuresti. 2013, volumul

Existentele fastuoase o readuce pe colega noastra de

facultate, empatic intalnitd in pagini de reviste literare,
Victoria Milescu, in starea sa acuta de scriitoare pe viu, adica o
existenta cu/din trupul literei, uroborica, sacrificiala si lucida
(chipul meu ia chipul/ fiecarei litere), o stare de ,,autenticitate
totald a scriiturii”, cum scrie in prefatd Octavian Soviany. Scrisul
mai cd sapa direct in pielea autoarei, se traieste pe sine cu trup
uman, in tusa dantesca (inghitindu-si capul din coada), fiind definit
ca personaj mundan in Poem cu origine protejata. De altfel,
metapoemul are gestica si stdri existentiale, substituindu-se chiar
“eului liric”, In sensul ontic si ontologic totodata. Iata un portret
afisat in dubla sa componenta uman-livresca: “afumat putin la rece,
la cald/rancezit, conservat cu fum lichid/depozitat in fasii, in petice,
in calupuri/lasat la vatra...(...)scris cu apa tare pe cer/uitat prin
sertare, vitrine,latrine/cules din hale dezafectate/din el poti fabrica
lumanari ori sdpun/acest poem/cu denumire de origine protejata/cu
valve, branhii, tentacule/cu ventuze si coarne arcuite/e caramida
mea de baza”. Poemul are trup si comportament omenesc pentru ca
e viu, trait ca sinea mpotriva sinelui. Dupa ce din liana a ocupat
locuitorul ”literei”, scriitorul, se confunda cu viata totului: ”cand se
relaxeaza/urla, latra, danseaza/imita fulgerul, grindina, trasnetul/isi
schimba culoarea in functie de cititor...”. Locuit de insusi poemul
in facere continua, scriitorul accede in interval, locul ”intrelui”,
oficiat divin: "nici pe pamant/nici in cer (...) intre tenebre/poetul
mereu sub coasd/si iubit si dispretuit/nici om/nici zeu/sub ochiul lui
Dumnezeu”. Larga respiratie a multora dintre poeme vine tocmai
din gestica corpului poematic, secondatd de un lirism vizionar, de
interior, as spune. Existd notatii descriptive la cotidian, epicitati,
uneori satirice, dar cu mecanism distractiv si subtile In mesajul lor
apocaliptic, multiple ”interioare” ale sinelui, literei in starea sa
onticd, asa cum se arata n cicatricea amara din Oameni fericiti:
,,din epava putrezita ce sunt/ curg perle ciugulite de pasari/ femeie
si doar att// pe masa paharele se imbata si plang/ luandu-mi de la
gurd bucata otravita/ pentru care moartea atat a trudit/ lacrima cade
in farfurie ca un proiectil// fericirea e inuman de scumpa/ moartea
isi taie o portie/ din mine, din tine, pofticioasa din fire/ in valea
plangerii se ridica un munte/ cu douazeci de etaje// cei fericiti nu
stiu sd tind in mana/ o cazma, o lopata, o bormasind// mainile lor
glasate doar tasteaza/ veselia inconstientd, baluri de caritate/ in
functie de viteza de propagare a durerii// ei perforeaza blindajele cu
privirea/ pot vitrifica un nesdbuit/ ce le-a trait calea/ in tara ce
plange si cand rade/ si prinde stelele cazatoare/ venind din viitor/
trec prin vama tristetii/ lumea ma va uita sau ma va tine minte/
cand m-am Tmpiedicat de prima treapta/ a esafodului spalat/ cu
lacrimi asigurate de sponsor”.

Subiectul poemelor este unul de arta poetica perpetua, actul
scriiturii fiind, 1nsa, trait, chiar si Intr-o fastuoasa distanta, dindun-
tru, bacovian aproape: “scriu ca un spanzurat/ vantul ii smulge
limba/ sub ploaia unei bucurii aspre/ de spita femeie”. Balansul,
echilibrul sta intre sacrificiu si suprafiresc, intrucat prezenta
angelica nu extirpa daruirea totala, starea ultimativd a momentului
evenimential: ,,scriu in iadul la prima méand/ deghizata-n idee/
sorbind sangele indoit cu ambra”, ,,scriu pana cand se toceste/
ultimul glont din aripa” (In cetatea lui Jupiter). E vorba de o
textexistentd cand elogiata cand furata de cotidian, dar mereu in
locatia ”Intrelui”: ”stand la masa dintre cer si pamant/ curat vorbele
de solzi si oase/ musc din viitor/ beau trecut/ fiecare e casa cuiva/
casa unui necunoscut/ ce jupoaie de vii tinerii/ alesi spre a fi trimisi
catre zei/ scriu cu un cutit de obsidian/ si ma plagiaza vantul,
soarele, primavara/ ma plagiaza iubirea si moartea/ si sunt fericita/
ceva tot ramane/ pe fila in care impachetez lumea/ arzand la ambele
capete...” . Victoria Milescu intra pe teritoriul metapoeticii cu
dexteritate. Definitiile poeziei sunt tensionate liric tocmai din lupta
sinelui/literei/textului cu vietuirea In ecou si receptare, depozitarul
de cotidiene gesturi: ,,Ea tine de foame, de sete, de fericire/ ea, cea
mai sfasietoare iluzie/ cu variabile constante §i constante variabile/
inexplicabila ca iubirea la prima vedere/ ce fizician, ce chimist
Dumnezeu!// Ea exceleaza in calcule/ fara aplicatie practica/ pe
luna noua 1si taie parul/ lung cat gangele si nilul si dunarea impleti-
te/ sd treacd prin urechea asurzitoare a lunii/ Ea e alba si neagra si
galbenad/ steag al tuturor natiunilor/ ele au vorbit odata doar limba
ei/ mancati, beti poezie/inmultiti-va intru poezie// Ce singur poem,
Dumnezeu!/ El nu doarme niciodata,/ din dragoste sau din teama/
ne nutreste cu laptele poeziei incd/ de la prima tdiere de cordon
ombilical/ ce copii buni cu un singur parinte” (Poezia).

Existd in volum un grupaj de poeme de natura sociald, aceasta
latura de poeta vates avand prospetime clard. Totul, si tonul, e
dictat iardsi din propria “’piele’/litera, prin urmare se pastreaza
continuu acel unghi al livrescului trait ca viata. Poezia isi iese din
interior cu gestica explicit provocatoare la cotidian: isi scoate ea
capul/ din om la un moment dat/ cand aude/ un vuiet, un trosnet, un
scragnet de stea/ cum iese intaratata si pune mana pe par/, pe bici,
pe lama de ras/ cum se rostogoleste ea in strada si/ agitd mulfimea
de rame congestionate/ fluturand steaguri si un cap de lup/ urland
in megafonul de arama:/ votati poezia! Pentru senat, pentru
inceputul/ si sfarsitul epistemologic al lumii/ nu stie ce vrea cu
adevarat/ decat dupa ce si-a devorat/ fiul din inim4, fiica din ficat/
uitdndu-se spre abis: asta sa fie poezia?/ cu gustul ei dulce-acrisor
de merisor/ la orizont se ridica monstruoasa/ cladire a incinerarilor/
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intitulandu-se biblioteca publica:/ munti de carti care nu se mai tem
de nimic/ dupa cate au patimit aici pe pamant/ dupa ce au creat
spatiul si timpul si spaima/ de necunoscut/ dati-mi sa beau, eu v-am
dat voua destul// dar si bucuria cu putinul ei zdmbet/ poate contri-
bui la mersul inainte/ al unui vers nubil/ ce poet mare, copilaria!”.
Starea poeziei de recycle bin, tratata cu amar, se fixeazd in imagini
puternic liricizate: ,,de ce e asa de important sa traiesti/ strig
statuilor impietrite vitejeste/ cand totul e facut sa devina gunoi/ ce
sd-1 dau inapoi timpului care are tot/ cateva file smulse de vant/ el
vinde mai bine decat mine/ ies din subsol/ mainile de ceara ale
studentului/ au rdmas pe tejghea/ nu, carti de poezie nu primim/ nu
se vand/ nu se cere poezie/ existi daca ai o utilitate cuviincioasa”
(Anticariat).

Adesea poemele epice devin alegorii filigranate, cu acel
mecanism, pe care il numiesc distractiv, nu in sens peiorativ, ci
pentru ca in tabloul-eveniment se petrece la/in final un neasteptat
moment dinamic, subtil in simbolistica sa. Poemul Vis este unul
dintre ele. Cheia onirica, de finete, aduce tensiune unui fapt de
viata, autentic in rama memorialisticd: “Mama ma trezea in zori/sa
fac gimnastica,/sa fac dusuri reci ca gheata/zilnic mergeam la
masindria/de torturat oameni/sd ma lungeascd/mama voia sd ajung
balerind/Ca Ulanova/despre care imi citea la culcare/neintelegand
ce adormeam plangand/ma visa 1n Lacul lebedelor/dansand si
Odette si Odilia/mama era mama printului Siegfried/si voia sa-1
insoare cu mine/eu ma jucam cu iepurii, cu pisicile/pe acoperisul
casei priveam cerul in ochi/cerandu-i lui Dumnezeu sa ma ia/in
zbor spre tarile calde/mancam clei de visin sa-mi lipesc pe loc/
inima, omoplatii/mestecam albastrele/sa-mi schimb culoarea pielii/
seara sa cobor langa fluviul cu apa tulbure/pe care pluteau corabii
venind de departe/cu cantece si cu moarte/nimeni nu ma vedea,
doar eu stiam/ca sunt lebada murind pe tarm...”.

Nu se tintesc atat metaforele si simbolurile daca scrierea e plina
de asemenea autenticitati, uneori chiar de tranzitivitate. Forta std in
spasmul existential (transmis direct): ,, nimeni nu m-a pradat inca/
pana la ultimul bun — dragostea/(...)/ scriu si atunci cand alerg/ cu
mainile si picioarele legate/ spre bucurie, spre moarte/ cerul se
vindecd greu/ acopar hubloul s poata plange in voie” (Nimic
neobisnuit). Momente cotidiene intrd in poeme dar cu iz fantastic,
asa Incat multe panze, cu decor realist, sunt populate de fantasme.
Asezata la masa de scris, poeta are si ochi anamorfotic, utilizand si
un instrument iluzionist: “fereastra/tdiata in carnea blocului de
beton”, prin care efectul e de catoptrica vizionara, cu ’intrele”
inclus: ”cineva butoneaza liftul/intre copilul din mine/ si cadavrul
din taxi...”(Cadran I). Tandretea irupe tocmai din notele reci, ca in
poemul Omul cu cdinele, unde cei doi oameni ai strazii sunt
binecuvantati de ingerul nicicum conventional:”cei doi beau pe
rand/micul lor poem interzis/rad, se Imbratiseaza/proiectand pe
asfalt o umbra hidoasa/impleticindu-se pe aleile circumstelare/cu
flori de tei pand la glezne/cdinele ii urmeaza/cu umbra lui mare,
alba, ocrotitoare...”. Moartea este intravitald, cotidian ’chip
invizibil”, prezenta infiltrata in toate, personaj supus timpului, el
insusi personalizat, ca in poemele cu titlu explicit tematic. In
Timpul, 11, de pilda, gestica lui devoratoare e urmata si de simbolis-
tica unei pasari solare, dar si de vulnerabilitate umana: “timpul
trece, petrece/ne muscd, ne roade, ne rumega, ne suge/pana la
coaja/doar vulturii il ating lasandu-i pe umar/un semn de foc (...)
pretinde ca s/a inventat singur/cand singuratatea il roade pana la os/
iese in piatd imbujorat...”. Moartea intravitala are si un loc/fiintare,
acel “intre” subtil din “existentele fastuoase”, de fapt apocaliptice,
usor grotesti, crizice. Unul dintre locurile/spatiiile emblematice, nu
atat fizice, cat ontice, va fi, nu intdmplator, chiar acela al unei
poete care se surprinde in biograficul sau, pe ton neutru, viata cu
moartea induntrul sdu. E de citat poema Locatie, alegorie a mortii
infiltrata in cotidianul nostru de tortura existentiald. Reusita
poemului tine de alegoria cortegiilor funerare cotidiene, puse sub
privirea expresionistd, vizorul unui, cum se spune, eu liric:
”Locuiesc intre doua cimitire/aproape zilnic se intretaie/cortegii
funerare/unele sunt modeste, un mort solitar/altele fastuoase:/
coroane uriase de flori, suvoi de oameni/blocand circulatia/politistii
n-au nicio putere/puterea-i a mortului/muzicantii/canta un tangou
senzual din mers/prieteni si dugsmani se regdsesc/in convoi,se
imbratigeaza fratern/cu o bucurie secretd/in frunte merge barbatul
tanar purtdnd crucea/de lemn pe umar (...)ies la ferestre capete
albe,negre/ca bobocii de mandragora/ hohotind in ascuns, noi
suntem inca aici/la adapost si caldura (...)/ locuiesc intre doud
cimitire/deasupra lor se ridica aburi in zori/plutesc ingeri ca-n rai/
moartea face naveta intre o lacrima si alta/se uita in jur cu ochi de
animal obosit, lihnit/ne cautd, ne urmareste, ne numara/suntem inca
destui...”. Umorul se strecoard usor prin filtrele realului fantasma-
tic (o trasatura a scrisului V. M.), un citadin ingropat (“orasul cu
zbaturi de smoald”): "Moartea zdmbeste uneori/ la o gluma buna/
cum ar fi viata...”. Poezia Cu pieptul gol fixeaza o imagine poetica
bine strunita, micul intuneric simbolic, moartea cotidiana, proba
initiatica pentru trecerea in greul pamantului:”...zgura intunericului
mic/pregatindu-ne pentru intunericul mare...”.

Existentele fastuoase se prezintd ca un volum matur in maturita-
tea liricd a Victoriei Milescu, cea care-si scrie poezia traind/o ”in
haine de lucru”.
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Lazar POPESCU

Vesti bune

u unele sonoritati si... sovaieli bacoviene se deschide

volumul de poezie Sfesnic in rugaciune al domnului

Traian Vasilcdu, aparut la Chisinau. Un soi de
frumoasa fara corp, de himera sau ideal intangibil este in aceste
poeme iubita: ,,Ea n-avea chip. Numai suras era./ Cu leganarea
inimii visatd”. Altminteri, In ciuda sovaielii (“Si plang si n-as
mai scri’... si nu se poate!”), poetul si-a asumat cu luciditate
misiunea: “Secunda-mi ajunge,/ Va las voua ora,/ Din ea sd
refaceti /Veacul tuturora”. In alt sens, asa cum o arati si titlul,
Traian Vasilcau scrie o poezie religioasa de buna factura: “Viata
cu moartea merg la brat ,/Tristetea mea cu bucuria,/ Prin crangul
psalmilor, vecia/ Ma buciumeaza cu nesat”. Poezia este adevar,
cumva inteles ca neuitare, ca antica elina Aletheia: “Céand voi
pleca pe veci din toti ortacii ,/M-or prohodi in limba lor doar
macii”. Distih admirabil purtand (cum altfel?) titlul Poemul
Neuitarii! Autorul intelege cel mai adesea poezia ca pe un fel de
rugaciune, dovada fiind si versurile urmatoare care mi se par
intru totul memorabile: “Da-mi un fir de moarte/Sa nu mai fiu
foarte,/Si un fir de rai /Rogu-te sa-mi dai,/Triluri de lumine/Glas
sa-si ia din mine/Si la capatai/Cerule, -mi ramai,/Bata-ma
nevina/De a-ti sti senina/Ochilor privire/Peste monastire, /Unde,
Ranii mire,/Lacrimez psaltire” .

Reluata, sovaiala isi pune din nou amprenta pe versurile
poetului care, ba are, ba nu are har. E aici poate si 0 anumita
urma argheziana, vorbind in termenii lui Jacques Derrida: “Mi-s
fericitul lumii si tot nu am noroc./Pe cat de mult am harul,
pe-atat nu-1 am deloc!” In alte situatii se schiteaza, din cate se
pare, conturul fin al unui autoportret: “Mi-s sigur pe viatd, mi-s
sigur pe moarte,/M-or scrie prin voi elegiile toate,/ Mi-s sigur
pe rana, mi-s sigur pe-aminul,/Lumina-n amurg parafa-voi cu
crinul,/Si in dimineata ce vine din soare/Mai mult decat sigur
m-oi fi pe uitare”. Afinitatile cu Arghezi razbat nu o singura
data si poemul devine surprinzator, neasteptat prin indrazneala
estetica, noutate si timbru personal. Iatd in acest sens ilustrarea
celor spuse prin doud catrene admirabile din acelasi text intitulat
Poemul lacrimii: “Injunghiem in noapte mestecenii, cantand./Si
sangele navalnic li-1 bem, surazatori,/Prin amintirea oarba a
ultimelor flori/Ultimul cal se-aude spre Noe alergand./Nimeni
nu se-nvoieste-a muri pentru pacat./Cu cate-o cruce-n mana ies
mortii la arat/Un cer al nesfarsirii. in urma lor lastunii /1
seamana cu lacrimi la lumanarea lunii”. Poezia este si ea o
preocupare stranie, poetul — precum il definise Baudelaire
odinioara — fiind... negustor de nori! Traian Vasilcau nu se
dezice nici domnia sa de aceste stranii preocupari si 1l vedem
scriind aici: “Tot pescuiesc idei, vanez iluzii,/Si-apoi le vand la
pret universal/Poporului de mierle de din duzii/Cu brau si
patrafir voievodal”. Ceva mai departe ne intampina aceeasi
dorinta a autoportretului, as zice al artistului la maturitate: “Sunt
buciumasul propriei sentinte,/Vuind, spre mine niagare cresc/Si
vocea sufletului tau ceresc/N-o mai aud de nicaieri si-albesc/Pe
tarmul ne-mplinitelor dorinte”. Psalmist el insusi, ca si marele
predecesor Arghezi, poetul scrie: “Aduc a induhovnicit pergam,/
Aduc a vesnicia ce n-o am”. Finalul cartii va relua, de altfel,
tendinta spre autoportret ca o constanta a acestei lirici: “Ma
amurgeste clipa, greu/Mi-i sufletul. Daca m-ar pune/La inima Sa
Dumnezeu/Sfesnic as fi in rugaciune”.

Asadar: vesti bune de la Chisginau!

&




Miercuri 10 octombrie 1984

paginate 1n nr.10 se amana cel al lui Steinhardt despre

H.H. Stahl, scris la cererea mea. Ca subiectul ar fi inchis,
cd nu e momentul. Apoi acel dialog cu Florin Mugur, realizat de
N. Baciut, pe tema lagitatii intelectualului roman si a asa-zisei
angajari sincere a ,,cincisutistilor” (?) epocii DOGMATICE. Dar
subiectul delicat nu convine. Se introduce un interviu cu directorul
unui IAS Batos (tot N.B.) si Antologia Vetrei.

Dar surpriza e cererea de aminare a traducerilor mele din Jude
Stéfan, scris din greseala ,,Stefan” pe motivul ca poetul ar fi roman
si urmeaza a i se cerceta pozitia politica. Radu Constantinescu cere
timp pentru verificari. Moraru se uita cu suspiciune la mine cand il
asiguram ca nu este vorba de un roman si ezita sa-i dea telefon lui
Poiana ca sa-i explice incurcatura. Ma tem ca nu avem de-a face
cu un erou. lar lagul care mai este si intelectual poate fi extrem de
periculos. Expectativa ? In drum spre Baia-Mare (eu), restul spre
Moisei, sper sa am ocazia unei discutii cu Moraru. Simt Insa ca
dincolo de suspiciune, omul nu imi este prieten si sa sint pe cale
sd trag ponoasele. Vom vedea. Nu am nimic de pierdut ! lar de
cistigat... libertatea mea de opinie si de actiune la care tin si la
care nu am de gand sa renunf{. Nu sint dispus sa imbatranesc
inainte de vreme ca acesti domni care-si tem pielea si se vand
pentru un ciolan acum si o glorie postuma. Desi avem de crescut
patru prunci, Maria, am convingerea, este de partea mea.

Bogdana, luata ieri de [mama] Silvia, s-a reintors azi. Acum
face, impreund cu Tudor, prima lor ord de germana. Salve !

S -a Intors Moraru de la Bucuresti. Dintre materialele

Tot miercuri [10 octombrie 1984

Gasesc diverse Insemnari din periplul nostru francez.
M. Frangois Erval — sociolog — este responsabilul colectiei ,,Idées”
la Gallimard. A facut cercetari in Polonia. Cunoaste Estul si
problemele lui. Prin Borsi Kalman Béla, la care am fost in ultima
duminica la pranz (la Halasztelek) am aflat de cateva carti intere-
sante : Jacques Droz, L’Europe centrale, Payot, Paris ; André
Guillon, La civilization byzantine (1974), Jean Plumyéne, Les nati-
ons romantiques (Fayard) ; Pierre Chaum, La civilisation de
I’Europe des Lumiéres ; G. Duby, R. Mantran, L’Emasie XI-XIII
siécle ; René Grousset, L empire des steppes (migratiile), Payot.

Aflu tot atunci ca au aparut doud sau trei volume noi din seria
Németh Laszlo, Utoba széttekintes (1) si... (vol.2). Imi mai
recomanda cartea lui Vladimir Minac, Osszfiigések, Madach K,

,Lumea e o piramida."

pancutcer / Din Jurnalul unui vulcanolog (VI)

Slovacia (de obtinut prin Wlahovski Karol). Urgente : 1) eseul
despre Jules Verne ; 2) textele pentru volumul al doilea din
dictionarul lui Zaciu (Paler, Sora, Zanc) ; 3) textul pentru Cérisy ;
4) corespondenta restanta (L.M. Arcade, Marcel Bolle de Balle,
Stefan Baciu) ; 5) recenziile la cartile de sociologia literaturii ; 6)
polemici pe tema etnicului, specificului — acculturatia dar si
nationalismul delirant. Scrisoare catre Jean Gattegno, ! eseist
francez, anglist, specialist in Oscar Wilde si Lewis Carroll], dupd
ce ma lamuresc cu Dan Haulica. Sa-i trimit si traduceri din
Németh Laszla, pentru Secolul 20.

Matei creste, gangureste, zambeste cand ne vede 1n jurul sdu. E
un baiat linistit, se joaca singur cu multa rabdare si plange rar de
foame sau cand cere sa fie schimbat.

Oct.1984

Sa scriu biografii si autobiografii fictive ale unor posibili
Ieronimi Anonimi.

Joi, 17 octombrie 1984 Tg.M.

Simbata trecutd am pornit spre Baia Mare alertat de starca
sanatatii unchiului Ghiurita, care, asa cum mi-a comunicat Viorel
Thira, refuza de citeva zile sa manince si a slabit, zice ca nu
doarme deloc. Profit de ocazia unui pelerinaj organizat de Radio
Tg. Mures si de pseudomilitianul Suciu la Moisei, cu prilejul
comemordrii executiei unor soldati romani, dezertori din trupele
maghiare de ocupatie, considerati martiri antifascisti, iar uneori
chiar partizani in primii ani dupa razboi. Cartea publicata de
,,Vatra” demistifica legenda partizanatului, dar contribuie la
formarea altei mitologii acum colorata nationalist. Nu doresc sa
particip la masacaradele de acest fel, prilej pentru patriotii de
profesie de a mai trage un chef cu ,,horinca” si a se bate in piept
foarte oportunist.

Cobor deci nainte de Moisei §i cu un autobus o iau spre Viseu,
de unde, dupa ce cumpar un borcan de magiun i niste biscuiti
plec spre gara din Viseul de Jos. Vorbesc telefonic cu Thira ca sa-i
comunic ca sosesc abia duminica dimineata. Ajung la Sighet,
intimpinat de un prieten al lui Thira care Imi confirma ca unchiul a
fost internat fara consultarea nimanui la sanatoriul de boli mintale
cu un diagnostic de arterioscleroza si sindrom demential depresiv
de involutie de catre medicul circumscriptiei, chemat la capatiiul
sau de catre vecini. Cotirla parca i zice profesorului, a avut
amabilitatea sa-1 transporte pe batran inapoi la Baia Mare iar mie
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imi aduce un sandvis, restaurantele fiind la 10,45 inchise deja, sub
pretextul ca batdile sint frecvente dupa ora 23. Dorm intr-o camera
cu doua paturi, aproape imbracat de strada, in frig. Ma las trezit la
ora 4 pentru un ipotetic autobus de 5 care insa se dovedeste cd nu
mai circuld demult. Plec totusi pe la 5.30 cu un autobus pind in
Baia Sprie, cursa la negru aranjatd de un intreprinzator curajos.
Ma aciuiesc linga ceilalti calatori ca sa ne incédlzim ca oile, in
grup. Conversez. Urca o matahald beatd care se lauda cd tatél lui a
fost politist inainte de rdzboi si il cunosc toti. Fumeaza nestinghe-
rit si scuipa gros, rade tare si injurd pana este admonestat de
soferul nervos ca el trebuie sa se abtina de la tigara.

31 decembrie 1984

La vreo saptamina dupa aceasta calatorie am primit, fiind la
Oradea 1n juriul unui concurs de prozd — l-am premiat pe Daniel
Vighi — vestea cd unchiul Ghiurita a murit. Dupa ce ii aranjasem
cont la CEC si o femeie care sa-l ingrijeasca. Avea o dementa
senila cu manifestari fobice. Ritmul disolutiei spirituale — galo-
pant. A fost un om bun care 1n ultimii ani s-a atasat de noi si noi
de el. Copiii 1i spuneau chiar Bunicu si lor le-a trimis tot ce putea
cumpara placut pentru ei, de-ale gurii din bufetul Consiliului, unde
mergea la pranz, la cantina, tarandu-si pantofii ale caror sireturi nu
le mai putea lega/strange. Coloana vertebrald si genunchii ii erau
aproape anchilozate, intepenite.

Am trimis in ultima vreme un Memoriu la Ministerul de
Interne pentru a recupera cartile poprite la vama, trimise de Stefan
Baciu si L. M. Arcade. [-am scris despre aceasta si lui Gatze
[prietenul si colegul de redactie Gavril Sedran, alias Gheorghe
Gavril Pop], de la care am primit ieri a doua carte postala [din
Elevetia], cu adresa lui, aceeasi cu a Olgai.

Santem invitati de Revelion la Doina Pagca, in garsoniera ei,
impreund cu familia Clarei Baciu (Neagu).

Am mai facut un memoriu catre directorul Radio-televiziunii in
chestiunea onorariilor care mi se cuvin pentru emisiunea Ora de la
Radio Tg. Mures, tinuta aproape fara intrerupere tot anul 1984. E
un abuz al Cancelariei Reichului ale carei ordine, fara valoare
legislativa, se transforma in indicatii de aplicare a legislatiei
drepturilor de autor. Este prilejul sa tragem... pentru ca se zice,
citiva bosi bucuresteni — Eugen Florescu, Dinu Sararu, Eugen
Barbu, Adrian Paunescu, au incasat sume imense din colaborari,
iar madame Elena, grijulie cu echitatea a ordonat interzicerea platii
catre cei care sint ziaristi a oricaror colaborari externe. De aici o
indicatie, prin telex, in baza careia se neaga criticii caracterul de
creatie si dreptul de a fi onorati, ca si cum ar exista o obligatie de
serviciu de a scrie critica (vezi copia memoriului).

Memoriul catre M. de 1. a avut efect. Colonelul Grama,
securistul nostru de serviciu, m-a sunat dimineata intrebandu-ma
care este vama care mi-a oprit cartile. [-am spus ca nu stiu dar ca
de la St. Baciu trebuia sa-mi soseasca par-avion un pachet. A
ramas sd ma mai sune daca mai vrea sa stie ceva.

(Art.167 Cod penal : Radu Filipescu — 10 ani pentru manifeste
,»tiparite” manual.)

31 decembrie 1984

Relatiile cu ungurii se deterioreaza pe zi ce trece. Douad replici
consecutive in Romdnia literara (unde se aude insistent ca dupa
schimbarea lui Dimisianu va fi G. Ivascu trecut la pensie), contra
publicarii unor documente referitoare la istoria rdzboiului ultim, in
revista Kritika de la Budapesta. Ai nostri unguri teribil de ofuscati,
anxiosi, imposibil de vorbit altceva cu putinii cu care se mai poate
vorbi. Se zice ca ,,pricina” reactiei romanesti (inclusiv un discurs
abuziv dar violent al lui Nicolae Ceausescu) ar fi declaratia
politica ungureasca, cum cé partidul budapestan are datoria morala
de a se ocupa de soarta minoritatii maghiare din tarile limitrofe.
La noi se sustine ca ar fi in subtext un revizionism anti-Trianon si
nu doar o simpla ingrijorare referitoare la destinele viitoare ale
minoritatii maghiare. Ca avem de-a face cu o sistematica presiune
de integrare, este clar pentru oricine. Ritmul, valoarea presiunii a
crescut, in numele unor ipocrite teorii referitoare la egalitatea in
drepturi reald, care poate fi asigurata pentru ungurii de la noi doar
dacd pot invata oriunde pe cuprinsul tarii. Nici o vorba desigur,
despre efectul de dispersare pe care il are o astfel de ,,egalitate” a
grupului etnic, cu pericolele, iminente sau nu, ale deznationaliza-
rii. (Vezi ungurii din Bucuresti care nu au scoli aproape deloc !)

De retinut politica silnicd de mentinere stationara a puterii
Uniunii Scriitorilor, careia i se reproseaza ca a primit pe vremea
lui Macovescu prea multi membri noi, teza vehiculata impotriva
chiar a intereselor Uniunii de catre stimatul nostru D.R. Popescu,
prezidentul onorabilei societati si principalul ei sabotor. Insul
organizeaza te miri ce actiune de anvergura de o inutilitate
maxima si de un oportunism odios, in schimb declara prin interpus
(Traian Iancu) ca ,,Vatra” nu e o revistd a Uniunii si, deci, nu am
avea dreptul la gratificatii pe acest an, desi trei ani consecutivi
le-am primit. lancu imi promite ceva ca pe un hatar (pentru
membrii Uniunii).

Consiliul se aduna din an 1n pasti si discuta nimicuri ; comisia
de cenzori n-a mai fost convocata de sase luni, nici macar planul
financiar nu a fost analizat in cadrul ei.

[-am raspuns lui Marcel Bolle de Bal, prezidentul Societatii
sociologilor de limba franceza, care ma invitd la un colocviu
bruxellez in mai 1985. Daca primesc invitatia, prin Consiliul
Culturii, s-ar putea sa fie considerata oficiala si sa primesc
pasaport de serviciu, ca atare drumul de anul dsta sa nu ma
impiedice sd plec. Voi retrimite invitatia direct la Consiliu. Sa-i
scriu si sefului de cabinet care m-a ajutat randul trecut.
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,,Existd un tel in orice lucru. Pentru ol atinge, trebuie s& te desprinzi de tine insuti."

rori BALiNEscu / Inceputurile Miscarii pentru drepturile omului
/ Incep scarii p P

,...condamnati s sperdm”

Motto:

»Acestia suntem, asa am ajuns — noi, cel mai pretios capital. Profund nemultumiti i in zdrobitoare majoritate — dar nu ne revoltam.
Noi, roméni, cartim, injuram pe furis, ne racorim cu anecdote despre Bula — chiar in timp ce aplaudam, mulfumind-din-inima, in cadru
organizat; suntem nemultumiti, insd cand vreun nemultumit ridica glasul ca sa-si exprime nemulfumirea, cerand tare ceea ce ni se cuvine,
nu numai cd ne indepartam de el, ca de un lepros, dar il certdm: sd taca, dracului, ce, vrea sa ne faca, noud, greutati?, iar dacad nu se-as-
tampara, il apostrofam, il batjocorim, ii zicem: hot si infidel in casnicie, nepatriot si nebun de legat, iar daca tot nu se potoleste, il
potolim cu cateva scatoalce tapene, ca intre prieteni — si romani.” (Paul Goma, februarie 1977)

pre deosebire de romanii din februarie 2015, traitori in

conditii de libertate democratica, in februarie 1977, cu

38 de ani in urma, Paul Goma supravietuia, printre
semenii lui conformisti, intr-o libertate interioara consecventa cu
gestica publicd, pe care si-o nutrea sfidand lipsurile, interdictiile,
cenzura. Céci daca in 2015 putem comenta fara oprelisti, in vazul
lumii, despre tot ce ne trece prin cap, inclusiv despre vestimentatia
nepotrivitd a Primei Doamne, 1n februarie 1977 doar un ,,scriitor
necunoscut” isi permitea sa se tragd de bracinari cu insusi
Presedintele Republicii Socialiste Romania.

In timp ce romanimea asculta spasita si cu un oarecare senti-
ment (nejustificat) de frondd Europa Libera, scriitorul interzis in
Romania lui Ceausescu {i scria acestuia. Nici mai mult, nici mai
putin, ,,Domnului Nicolae Ceausescu”, la ,,Palatul Regal,
Bucuresti”. O prezenta vie, sfichiuitoare, prin care scriitorul
reuseste sa surprinda contextual gravitatea si importanta apropiatei
Conferinte de la Belgrad, pe nefericitul fond romanesc, intr-un stil
absolut rapitor din punct de vedere stilistic, o plasticitate recog-
noscibila azi ca fiind a la Goma. Aceasta scrisoare deschisa din
februarie 1977, adresata lui Nicolae Ceausescu, ar trebui (am mai
spus-0) sd se predea la facultatile de Litere.

,,Ma adresez Domniei Voastre in disperare de cauza. Sunteti
ultima sperantd a mea. latd motivul:

De o lund de zile de cand, la Praga, a fost data publicitatii
«Charta “77» nu mai am liniste — sunt convins: nici
Dumneavoastra. latd — mi-am zis, in sfarsit, glasul ratiunii se face
auzit: oameni responsabili, iubitori de tara, devotati socialismului
cer, nu rasturnarea guvernului (cum pretind rauvoitorii), ci
aplicarea legilor existente, atat a celor interne, cat si a conventiilor
internationale semnate, deci acceptate de catre guvernul lor. (...)

Domnule Ceausescu,

De o lund de zile de cand, la Praga, a fost data publicitatii
«Charta ‘77», ma straduiesc sa-mi conving cunoscutii sa se
solidarizeze cu actiunea cehilor si a slovacilor. Dar fara succes.
Unii au refuzat, net, recunoscand cinstit ca asta — adica solidariza-
rea — cade sub articolul cutare al Codului Penal; altii nu cunosteau
articolul pe dinafara, dar cunosteau, pe dinauntru, Securitatea;
altii, ceva mai curajosi, s-au declarat gata s semneze o scrisoare
de solidaritate, dar indescifrabil (...)

Romanii nostri se gandesc numai la ce vor pierde daca va afla
Securitatea, nu la ceea ce vor castiga — in ciuda Securitatii.

Un cunoscut, un Escu pur-sange m-a jignit de moarte — si nu
doar pe mine. Stiti ce mi-a zis? Zice:

— Domnule, dumneata te agiti intr-un anume fel si vrei sa faci
anumite chestii care nu sunt specifice romanului — deci nu esti
roman! (...)

— Bine, bine, sa zicem ca esti roman, a cedat Escu. Dar te
comporti ca un neroman!

Ei, si m-am infuriat rau de tot si i-am zis-o de la obraz:

— Daaa? Dar de Ceausescu ce mai zici? Si el e ne-roman? Ba e
foarte roman si cu toate acestea, in 15 august 1968 s-a dus la
Praga, sa-1 asigure pe Dubcek de solidaritatea romanilor. Si, desi
roman, a condamnat, de la balcon, cu vehementa invadareca
Cehoslovaciei de catre trupele Pactului de la Varsovia si a zis ca
ce-au facut ele, trupele, este 0 mare rusine si cd s nu se mai
repete chestia asta, ca-i de rau!

Uite-asa i-am zis. La care Escu:

— N-ai decat sa-i ceri lui Ceaugescu ce-mi ceri mie: semnatura
pe scrisoarea de solidaritate cu cehii — asa mi-a zis.”

in februarie 2015, motivele nemultumirii-noastre-de-sine au
ramas aceleasi. Ele isi fac mai abitir de cap (cu noi!), cu cat ne
ambitionam sa le mascam sub tot felul de boli psihosociale si
istorice ori de parcurs. $i ele poartd un nume generic:
conformism&defetism (strajuind prin secoli!), incurajate si hranite
de litaniile scrobite ale intelighentiei dedate la tot soiul de jocuri
de sotietate. Rarele exemple de curaj neconditionat din istoria
noastra (recentd) ne ofera o lectie pe care nu vrem sa o invatam:
intelectualul trebuie sa rosteasca adevarul fara socoteli fals
diplomatice si targuieli realist-estetice. De aceea, lectia Goma este
durd. Atat de dura, incat multi i-au dat/ 1i dau dreptate neoficial,
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insd nu se sfiesc sa-1 sape pe dedesubt (cum s-ar exprima chiar
scriitorul nostru opozant) si la suprafata. Adevarul o fi bun (in cele
din urma si in ultima instanta /sic/), dar salvarea aparentelor pre
multi i-a scapat de la ,,suferinta”.

Cine sapa groapa altuia... (14 februarie 1977), Nemulfumitii
care multumesc (16 februarie 1977), De ce parasesc romanii
Romania? (20 februarie 1977) sunt cateva texte scrise de Paul
Goma in Romania cenzurata, bestializata, terorizata de Securitatea
regimului comunist, difuzate in Occidentul liber, necenzurat. Timp
in care Goma strangea deja semnaturi pe Apelul pentru drepturile
omului, iar intelectualitatea si scriitorimea isi confectionau alibiuri
salvatoare pentru mai tarziu. Puneau de-o rezistenta-prin-cultura.
Poate ca era legitim sd-si imagineze atunci ca rezistd, prin auto-
cenzura. Dar a fost totalmente nepotrivit sa propuna dupa 1990
acest ,,concept” ca pe unul functional si real in perioada comunis-
ta, care sa-i legitimeze in postdecembrism. Din cauza artizanilor
acestei ideologii, care au preluat establishmentul cultural, Paul
Goma este tinut azi departe si de tara, si de menirea sa fireasca: de
a fi un scriitor de limba romana perceput si asimilat cum se cuvine
de semenii sai. Si de breasla.

,Domnule Ceausescu,

inteleg ca inalta Dumneavoastra semnaturd nu va accepta
niciodata sa se aseze langd a unui simplu cetdtean — si inca a unui
scriitor (si acela fard talent). Dar chiar dacé se va intampla aceasta
minune, ce se poate face numai cu doua semnaturi? Ar semna i
sotia mea, dar situatia nu se va schimba: daca s-au gasit 30 unguri,
atunci, proportional, ar fi nevoie de 90 semnatari romani. Hai, 50;
madcar 10. Dar de unde atatia?

V-am mai spus: romanii se tem de Securitate. Rezultd cd, in
Romania, doi insi nu se tem de Securitate: Domnia Voastra si cu
mine. Dar, dupa cum v-am mai spus: numai doua semnaturi...”.

Cum scriitorul este, inca, singur pe lista, poate ca in Roméania
doua persoane nu se tem de conformism&defetism&perturbarea
statu-qou-ului atat de pagubos pentru natia romana: Paul Goma si
Klaus Iohannis. Asta, sperand ca noul presedinte al Romaniei a
auzit de Paul Goma.

Céci, ,,Suntem condamnati sa speram.”

Mariana FILIMON
Sublntelesuri

abulele isi au si ele rostul lor. Invatiminte raspicat

transmise, pe intelesul tuturor. In general, mesajul

lor este didactic, si el devine ceva mai digerabil
dacéd e insotit de o doza de umor. Sunt mai simpatice cele care
iti stirnesc zambete, fara indoiala, ele ii atrag cu atat mai mult
pe copii. Altele, cu personaje umanizate, sunt de-a dreptul
induiosatoare. Nu este insa cazul cunoscutei fabule “Greierele
si furnica”, despre care vreau sa vorbesc. Aceasta — cu o lunga
si inexplicabild carierd referentiald - m-a pus intotdeauna pe
ganduri. Si sunt convinsa ca nu numai pe mine. Cred ca si pe
copii, cel putin pe unii dintre ei, morala fabulei acesteia nu-i
convinge. Dimpotriva, se obtine inversul efectului scontat.
Lacomia excesiva a furnicii, goana ei permanentd dupa
agoniseald, preocuparea excesiva de a-si umple camarile n-au
cum s-o faca atragatoare. Si apoi, comportamentul fata de
micul artist — greierele — este chiar condamnabil. Cu ce drept
il judeca ea, fiinta anosta, cu indeletniciri meschine, pe acest
virtuoz? Stie ea cat har se dezlantuie prin cantecul sau repetat?
Cate exersari, cat efort, pAnd sd ne incante auzul? Detine ea
criteriile necesare pentru a evalua maiestria? Studiul indelun-
gat, sacrificiile unei copilarii in favoarea pregatirii intense,
speciala scolarizare ce stau la baza celor cateva note de vioara
fermecata? Timpul acordat perfectionarii, desavarsirii, nu se
pune la socoteala? Un timp ce face posibila incercarea de a
lua cunostinta cu nemarginirea universului, prin propria
daruire, prin propria intonatie. Nu pot evita vorbele mari, imi
dau seama, cand pixul meu nu-si retine emotia. O emotie
fireasca, retraitd de mine sau de altii, In cateva imprejurari pe
care as dori sd le amintesc. Nu mai departe de o seara de vara,
cand, dupa o zi Incdrcata, obositoare, ma odihneam pe o
banca, in parcul apropiat, si dintr-o data am auzit cantecul
neasemuit al greierului. Mai intai timid, apoi tot mai avantat
proiectandu-ma treptat intr-un fel de irealitate imbogatita cu
semnale luminoase.

lar altadata, la Breaza fiind, impreuna cu surorile, am
ascultat nemiscate un greieras cu glasul inca in formare,
straduindu-se din rasputeri sa interpreteze o partitura vibranta.
Demult n-am mai ascultat un concert atat de rascolitor — a
marturisit una dintre surorile mele. O prietena imi spune ca
baietelul ei, care studiaza vioara, dupa ce asculta in serile de
vard trilurile greieresti, il aplauda pe interpret.

Incepand de prin iulie, intreaga luna august, pana pe la
miezul lui septembrie, e drept — micul muzician canta. Si ne
incanta. E putin lucru? Cum poti tu intelege, cu invizibilul tau
creier, ca prestatia lui tine de un spirit ales, de dimensiunile
armonioase ale unei alcatuiri fara pereche, ale unui portret
complex, inaccesibil muritorilor de rand? Ocdrile, reprosurile
tale egoiste n-au niciun fel de acoperire. Tu, un nimeni, acolo,
ii refuzi o cerere indreptatita? Cu o Inversunare extrema,
izvorata din ura adanca (era sa zic de clasa, ca, vorba aia, noi
muncim, nu gandim...) fiindca la urma urmei ce ti-a cerut? O
farama de hrand, acolo, cand de fapt el, artistul, ar merita
rasplatit in aur? Chiar nu-ti dai seama ca intr-o societate diver-
sificata ca preocupari, performanta, aporturi, nu ne putem lipsi
de slujitorii artei, ai frumosului, ai binelui? Cum de nu-ti
crapa obrazul (dacad posezi asa ceva) de rusine?

In fine, nu mai insist. De fapt, pe mine, in afara de cele
afirmate pana acum, altceva ma oripileaza la moralista
furnicd. Altceva ma exaspereaza si anume harnicia ei ostenta-
tiva, repetitiva pana la penibil, inutila, absurda. Vrei nu vrei,
personajul isi expune poverile, efortul de a cara bunuri ce-i
depasesc adesea dimensiunile si puterile, Intr-un permanent
mars al agoniselii fara odihna. Un mars, repet, absurd, dar si
pagubos. Si e pagubos deoarece: a) o priveaza de o minima
odihna necesara b) nu-i acorda clipe de gandire, de reflexie si
c) o lipseste de bucuria relaxarii, a amuzamentului, a sarbato-
rilor sau macar a contemplarii frumosului... Mai ca-ti vine
s-o compatimesti. Ea a optat pentru cea mai banald, mai
cenusie dintre vieti si ceea ce e mai trist e ca se mandreste cu
asta, pare ca o considerd o asumare a unor virtuti, servite
noua, celorlalti, ca veritabila pilda. Sa n-o compatimim deci:
egoista, lacoma, trufasa, clevetitoare. Si mai si ciupeste...
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oimpiaiacos / Pravat Kumar Padhy (India)

TRADUCERI

S-a nascut in Odisha, India. Este cercetator geolog si poet. Scrie haiku, tanka si haibun. Publica poezie in revistele autohtone si straine: The World Haiku Review, Lynx, Four and Twenty, The Notes from the
Gean, Chrysanthemum, Atlas Poetica, Simply Haiku, Red Lights, Ribbons, Lilliput Review, Under the Basho, The Heron's Nest, Shamrock, A Hundred Gourds, Magnapoets, Bottle Rockets, Presence, Asahi
Haikuist Network, The Mainichi News, Mu International, Acorn, Skylark, Frogpond, HSA “Haiku Wall” in Bend,Oregon, USA, The Bamboo Hut etc.

Poemele lui Pravat apar publicate si in antologii. (Fire Pears 2; The Dance of the Peacock: An Anthology of English Poetry from India”, published by Hidden Brook Press, Canada) si in volume de autor

(Songs of Love: A Celebration ( Writers Workshop, Calcutta, India, 2012); Tiny Pebbles (Ciberwit.net, India, 2011).

Imprejurime

Aprinde lampa

cu gazul intelepciunii
nici fumul, nici focul
nu lumineaza calea.

Cinste

Cand intunericul
patrunde in odaie,
lampa lacrimeaza
de frica.

Tragedie

Intunericul

inghite lumina,

lasand candela sperantei
in bezna.

Superstitie

Imi amintesc ora

la care ma retrag in liniste,
trezind chipurile

ingropate in intuneric.

Fata vietii

Perlele fericirii iti iau ochii,
cugetand la ritmul valurilor
viata merge Inainte

cu o vesela infatisare,

moartea e poarta a transformarii.

La templu

Vin rar la templu
sa ma rog Domnului
fiindca il aflu afara,
in carne si oase.

Intens

Miraculos,

lumea e frumoasa si dinamica:
plina de atomi vigurosi,

nimic nu defineste golul,
nimic nu depinde de el.

Un trai mai bun

Incearca totul,
asemenea pasarii
care ajunge

la cuib.

De la o zi la alta

Suferinta ajunge la el
asa cum

vine

ziua de maine

Trist

Cocosul vesteste
ivirea zorilor,
incepandu-si sfarsitul
fara sa stie.

Furnici

Alai de furnici,
o punte

peste cheile
succesului.

Pierderea vederii

Un zgarie-nori si-a pierdut vederea
tot urcand,

oamenii

se misuna

in mijlocul porcilor namoliti.

Adevar

E de prisos

sa ghicesti o noua cale,
$1 mai greu sa ascunzi
ploile de nori.

Fii fericit

Degeaba aduci

vorbe de lauda,

floarea cea mica

e vrednica de mireasma ei.

Cealalta fiinta

Ma intreb uneori

daca nu suntem

imaginile vii ale razelor
venind din cosmosul indepartat

Fiori

Pdianjenul isi intinde
panza,

punand in pericol
insectele in zbor.

Unitate religioasa

Moscheea, Templul si Biserica
privesc neobosit spre cer,
inaltandu-se pe acelasi pamant
plamadit spre a fi impartit

de unii si de altii.

Realitate sociala

Abundenta de titluri
acordate bogatilor

din osteneala neintrerupta
a saracului.

Egoism

Tanjim dupa miere,

si rar

ne schimbam

alegerea,

punand stapanire pe albine
si stupi.

Régaz de o clipa

Din zori si pana noaptea tarziu
alergam pentru noi,

o promisiune a drumului

abia zarit.

in realitate

Zadarnic e sa infrumusetezi
cu fraze de lauda

si vorbe placute auzului.
Realitatea e incoltitad

de stratul gros de praf.

Nepotrivire

Nu ne cunoastem

alesul.

Nu semanam copacului,
alegem sa il impartim cu altii,
desi legati suntem pe veci.

Alegere

Fii tu inlauntrul tau,
precum acoperisul
deasupra casei

Egoism

Omul face totul

ca sd isi atinga scopul,
isi vinde pana si sufletul,
fara sa stea pe ganduri.

Fapt

Calmul tiu inoata
ca pestele in lac,
asteptand sa ajungd
pe ména cuiva.

Dedicatie

Duc cu mine norii grei

ai amaraciunii

ca sd indepartez

placerea cuibarita in ploi.
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Nicolae CIOBANU / KGdri§ﬁi (1)

Atentionare de ,,cod”, dupa a Cetitorului pohta:

Cele cite se vor afla, nu-s purul adevar, in masura-n care
dioptriile

Amintirii au cam distorsionat o realitate si mai crunt, acut
patimita.

NU de vreo teama, Autorul n-a pastrat numele unor personagii,
ci dintr-o reticentd vecina scirbei; tot asa cum pentru crestinii
ferventi

numele demonilor e ,,pfui!”. Cei ce 1l stiu si cit de cit cunoscut
pe evocator

vor avea insa prilejul sa redescopere date, cai, locuri si persoane
,comune”.

seistul pur-singe care este dl Barbu C., rezuma-n cam un

A4 viata unui cadrist ajuns ,,eroul” unui roman din

»iepoca” eronat taxatd de... comunista. Se petrecu-n
Confesiunile anterioare, la fila ce-i de bonton rezervata bunului bun
critic, harismatic si prin filiatie, si prin varii spirituale rudenii. As fi
ramas doar cu pldcerea lecturii, daca introductiunea fermecatorului
causeur n-ar fi acreditat (poate-i doar o parere a mea) ideea cum
ca... ala, Kcadristul ar fi ,,opera” kcomunismului: in foamea si
setea sistemului de a sti totul despre toti. Si, mai ciudat, ca pricina
din care ar fi ,,cazut” acel URSS, ar fi fost mult prea frecventele
declaratii de fidelitate, fata de regim si con-dukcaci, pe care
kcadristii le-ar fi (s)muls prin diverse practici neortodoxe de la
oameni. , Intrucdt de-a lungul intregii perioade a comunismului,
acesta s-a considerat asediat de dugmani, firesc a fost ca fidelitatea
fata de regim sa devind principalul element al insugi meritului”,
mai aflu far-a pricepe deplin.

Imi pare sincer rau sa nu fiu de acord total cu asertiunile din o
parte a introductiunei acele. Tot pe atit, pe cit de bine-mi pare ca
mi s-a tras pe jgheab apa la moara gindurilor despre ,,kcadristi”.
Aceasta fauna de contopisti - cunoscuta si sub numele compus de
,,sef birou de personal” ori de idem ,,serviciu de cadre” - a prolife-
rat parazitar in statele de ,,sirvici”, oriunde se depaseau 40-50 de
angajati... Subt aist ,,barem”, se ocupau secretarii, ba chiar directo-
rii, sefii, administratorii de unitati. lar, la nivel de primarii satesti,
contabila, notarele, secretarele ori un X, de coniventa cu
dom’Sefu’; deseori, chiar secretarul de partid cel mai autoritar din
sat. Asa am apucat, asa am lasat lucrurile, peste tot pe unde am
activat. Si sunt sigur ca nici in Das Kcapitalul sfruntatilor aktuali
nu-i mai cool cu kartotekarii folderizati, ba chiar mai rau; cu toata
anglosaxoniamericanizarea limbalemnului de profil.

Iar, cine mai crede ca ,,repertorierea” oamenilor este, era o
facatura kcomunista, 1l invit sa (re)vada istoriile cazone sau (si)
religioase din lume, pind la primele garnizoane sau marci implanta-
te de draci (chiar dacé-sutane) pe-al Domnului Pamint. Ca sa (re)
descopere cine a creat pentru prima oara ,,gestionarul” uman
precum catastiful, registrul, mai apoi dosarul si arhiva de supusi.
Recte, apare un fel de Sinpetru, chiar anterior crestinarii: fara de a
carui aprobare nu penetrai tu Raiul viilor alora; nici de Purgatoriu’
lor nu erai demn. Ci, Ticalos puteai fi oricit, cu o Conditie: Nu mai
tare, nici mai mult decit Sefii si Kcadrele. Cine va crede-n opiniu-
nea ceasta, nu va avea decit de cistigat: eventual, timpul sa citeasca
s’aieste, in loc sa stea cu burta pe istoriile cu si despre kcadristii
trecutelor veacuri.

Fiindca eu v-as fi scris cu aplomb despre, de-un par egzamplu,
evolutia kcadristului de la Scornicesti, daca 1-as fi cunoscut mai
bine ori macar ca pe-ai mei... Asa, voi relata cum niste citiva dintre
»,apropiatii” junetii-mi naive au ajuns niste kcadristi. Adicatelea: alt
feliu de din-paturici, tdnascatii, ioni ori mai stiu eu ce fel de cit
grajdari, cit vechili din fire, narav, optiune trai.

Primul cronologic, s-a fost recrutat dintre revizOrii de cale
ferata. Treaba unui astfel de ,,lucrator” e(ra): a pasi din traversa-n
traversa pe un fir al cdii, atent la tirfoanele si papucii de prindere a
sinei la traverse. Nu, nu se apleca sa verifice cu mina, ca se
coseal... Ci avea un ciocan ager, otelit de 300-400 grame cu o
coada lunga, fina din alun sau carpen; astfel croita ca sa poata
lovi-n tintele alese, fara aplecare. Sunetul brut emis (clar, tiuit sau
surd, dogit) era unic infailibil semn, al starii sinei §i prinzatorilor
de tot felul. Pentru minime stringeri, consolidari pe loc, mai
tabircea cum putea al pasitor pe traverse: o cheie tubulara pentru
tirfoane, ca un T de cam un metru (jos cheia, sus minerul de sucit);
o alta cheie de obicei dublda, pentru buloanele si ,,chiulitele”
ecliselor formind jonctiuni sau joante - tot lungd-n miner cam cit
tubulara, sa mareasca puterea de actionare-n stringere; si, pe un
colier de sirma, ,,material marunt de cale”: saibe plate si dublu-
grower, piulite, garnituri. In geanta, pe linga merindele de acasa:
citeva tirfoane (imense ,,holz-suruburi’cu cap trunchi-piramidal si
gulerat, ce fixeaza talpa sinei la traversa) multa vaselina, putin gaz,
cirpe-n loc de lavete; si profile-tampon la imbinarea dintre sine, din
carton ca talpa de bocanci, de pe-atunci. Traversele erau din lemn
de esenta tare, dar putind de te trasenau a creozot, aga cd nu era o
placere acel drum la pas, indiferent de anotimp, conditii meteo...
C-un echipamaent de cel putin 30 de kile, ce un revizor-cale
trambala pret de 12-15 si chiar 20 km la ducere pe un fir si tot
pe-atit la-ntoarcere pe cel opus: intre doud semafoare de la intrare-n
statii, ori intre doua cantoane, halte. In pustietati mari, revizorii mai
trageau pe la cantoane, unde si Intocmeau un p.-v. con-statator din
ce facu pe cale. Ei nu puteau scurta din drum, fiindca la capete
trebuiau sa dea ochi macar c-un cantonier sau acar, cu revizorul
sectorului vecin. lar, pe parcurs, mecanicii, fochistii, insotitorii de
trenuri luau seama la prezenta lor in puncte prestabilite din parcurs.

www.centrulbrancusi.ro

,,Cand stii, asta e ceva si cénd esti, asta e altceva.”

Lipsa era iute raportatd la prima oprire, iar revizorul trebuia sa se
justifice-n scris. Sinistra Nota explicativa — calvarul nu doar al
semialfabetizatilor, dar si al scolitilor, basca functionari cu citeva
clase, intelectuali cu facultati, dar si cei cu fetera: inspectori ,,de
teren”, delegati, achizitori, propagandisti, asimilati cu totii la
»activul” de partid, ori macar partizan. Ca Nu intra oricine voia-n
partidu’lor!...

Revizorul ,,meu” de cale, ajuns in nici 4 ani kcadrist, era un
ucrainean lat nu doar la grai, tipic balan spre roscat, descélecat de
pe dincolo de Dorohoi, cu aparenta de om tare de treabd; plus ca
placut la vedere, aratos chiar, natur cirliontat. Familist cu 3 copii si
pe drum al 4-lea, desi tindr pina-n 25-26 de ani, era foarte vorbaret
— cit pot fi N.orodn-moldovenii-n taraganat graiu-le —, decent la
glume, nu si la suparare. Nu prea injura el, nici nu lovea-n ,,joaca”,
dar sa nu-i fi stat Tnainte la o furie!... L-am cunoscut bine, ne-am
imprietenit o vreme, chiar ne si tutuiam, fiindu-i un fel de monitor
intru SCBie; chiar dacd eram cu vreo 6-8 ani mai mic. Pe familiale
si de ,,seralist” motive, a primit transfer de la Revizie, la SCB. Nu
avea calificare de electrician, nici macar una de lacatus. Dar i s-a
asimilat meseria de cioca-cioc’cu lacatusia; apoi, a tot fost ,,califi-
cat” prin ,,scoala de personal”, dacd pentru o profesionala nu mai
avea ,,etatea”.

Aia ,,de personal” era un fel de ras pe uscat, cu ,,perdaf” tot la o
zi pe lund; cind munca se suspenda si eram cicd instruiti de insi
veniti de la Sectie (CT2), uneori de la Regionala Iasi. Rar ingineri
destepti, obiectivi. De cele mai multe ori, niste gomosi cu aere de
pe jumate activisti, jumate de mai nimic buni intru practica meseri-
ei, In teorie nici atit. Anual, pe linga drasticul control medical, sefii
de la CT2 ne puneau la niste cica examene ,,de competinta”. lar, in
baza calificativelor, Tnaintai, stagnai sau regresai in incadrare.
Vorba vine ca dupa merit, fiindcd eu am fost ,,tinut” lacatus, nu
montator-electromecanic SCB, ca-n diploma, pina dupa ,,stagiatu-
ra” de 3 ani. Pe lucrarile-mi scrise mai nu existau corecturi, in
probele practice, as in barem; plus ca nu doar la scoala personalului
ajunsesem Invatitor altora. In schimb, nu eram inghitit de Unii: cit
pe fata, deschis, cit pe din dos, dupa sistema ,,da-i cu pira”, ca-l dai
dura. Fiindca — Defect din familie deprins si din scoli sporit! -, nu
numai ca nu stiam smirna §i slujul, dar in viata mea nu rostisem
»doamna”, ,,dom’sef”, nici ,,sd traiti”. Si nici macar mamei nu-i
ziceam ,,saru-mina”, ¢i i-o pupam cu foc in toc, cind inima-mi da
ghes. Rudele si vecinii erau nenea, mosu sau tanti. La tara, mai
aveam bddie, tataie si baba-n lipsa persoanei. lar stréinii, dupa
gen: tovarasa, tovarasul cu functia sau numele avute. Nu cd nu
auzeam peste mai tot doamna, domnu ori madam si formulele
servile sau lingusitoare de salut, dar am primit pina si de acasa
asigurari ca un salut deschis si cuviincios e mai bine primit, decit
adresarile mieroase, burjuie... Nu prea stim eu ce-i aia burjui la
virsta candida a indoctrinarii, chiar daca ziarele si Urzica ne mai
ofereau caricaturi cu ei. $i, pina cind am ajuns sa pricep mai bine
diferentele dintre clase si stari sociale (din democratura populara,
nu cea din manualele de istorie!) trebuit-a sa trec prin iadul cazon.
Scapat indemn din el, n-am mai avut nici o retinere sa le spun
fetelor domnisoare, femeilor doamne si cui merita, Domnule. ..
Daca tot am fost obligat pret greu de peste un an, sa le strig multor
nespalati ,,S’trditi!” in fatd, dar din ochi sagetind altceva... Am
intrat la oaste Cinstit i curat ca sticla de lampa nefilata si-am iesit
de acolo mai ,,filat”: Atent intre ce gindesc si ce spun in public,
despre ce (mi) se petrecea. Duplicitar? — Poate, dar nu unul parsiv.
Prudent? — Nu prea, mai deloc pina-n 1994.

Revin la Kcadristul Neculai I-ul...Dupa trei ani, daca tot am
vazut ca - din seful de promotie ce am fost in profesionala -, toti
ciracii ajunsesera oarecum mai bine plasati, numai eu tot pe santier,

tot pe santier... Ca pina si fostul ,,revizor” s-a si ajuns electromeca-
nic inainte-mi (cum-necum, nu-i a mea, ci a lor treaba), dar gi — ti-
neti-va bine! — Sef serviciu de personal la Sectia CT2... Motivat,
mindru de ins, cica: ,,Au descoperit ca am scrisul frumos; si-n plus,
urmez seralul”... Merite-n care n-ar fi avut cum ma , bate”,
deoarece la scriere (caligrafie, tehnica sau cursiva) eram as inca din
profesionald; iar, cu seralul, era ca el facea parte dintr-o clasa
paralela dar speciald, bucsita numai cu uniforme si cu activisti, la
care notarea era cum era. La noi, in Clasa normala-Seral, majorita-
tea profesorilor veneau mai ales de dragul citorva putini elevi-elevi,
intre care si jE: iar un fraier de sef de clasa, pe motiv de note bune,
dar tot tampon intre ciraci si cancelarie, directiune, refuzind — cre-
deam eu demn inde sine-mi - compromisuri, delatiuni).

Deci, analizind eu toate aste la rece si fara ura, desi cu scirba,
am dat cerere de demisie, desi mi se cuvenea transfer la cerere. Ca
m-am cerut transferat altundeva, nu m-am lasat lehamite ,,de
lucru”: intr-un atelier pendinte tot de CFR, doar ca lacatus, insa
fara scoateri zilnice in/pe santiere. Ceea ce mi-a permis ca-n
ultimul sa nu mai tot intirzii de la orele prime; si-n fine sa ma
pregatesc temeinic pentru Bac, n ultimul, acel an 1967/68. Dar,
asta-i o altd neeroica, anonima iliada.

La nici 21 de ani, cu cererea-transfer in mina, avizata-n ciudoa-
se strimbaturi de catre seful sectorului, ajung la Sectie: 40 de leghe
cu trenul-dus. Unde, si ,,sunt indrumat” la Tovarasul Sef de
Personal. Ce era nimeni altul decit ,,pretinul” Neculai Ciur, de nici
un an in post-kur. Fostu-mi calega, ce a avansat in cam 3 ani, poate
ca 4: din revizor de cale, catre lacatus prin doar ,,echivalare”; apoi,
la montator si electromecanic, arzind tot felul de reguli si legi. Si,
iata-1, intr-un birou-chichineata cit o buda fara baie de bloc, prins
intre masa mai ca goala, un fiset metalic lacatuit cu bare si o
fereastra murdara-greata si zabrelitd ca de puscarie. Putea a
brandolina, ca asa se ,,facea curat” pe atunci, de abia respirai pina
se te acomodezi; dar el avea inca narile colmatate de creozot, asa
cd nu-i pasa. Dau sa-1 salut ca pe recent-duse vremuri, dar el se uita
prin mine rece, facindu-se brusc ocupat. Ca sa-mi dea clar de
inteles cd nu mai putem fi ce-am fost. Ii pun pe masa hirtia cu
transfer ,,la cerere”, indicind noul loc de munca si motivul solicita-
rii: eu voiam sa termin seralul in conditii mai bune. Se-ncreteste la
mine: ,,vrei sa spui cd NOI nu ti-am asigurat conditii optime pentru
invatat?”... - N-am scris asa ceva, dar tu — scuze! — dumneavoastra
stiti la fel de bine ca mine, Tovarase Ciura...” ,,- Aici, sunt
Tovarasul Sef de Personal!” — Bine, tovarase-sef-de-cum-ati-zis,
stiti bine ca am dus viatd de santier, desi eram seralist; $i nimeni nu
mi-,,a asigurat”, decit cele mai departate puncte de lucru din
sector... Un santier fara conditii de santier.”

Scurt: ,,- Asa a decurs planificarea!” ... ,,- A Cui, si de ce
Numai cu mine?” ... ,,- Ai gura cam mare!” ... ,,- Si-n rest, mintea,
judecata, cinstea, adevarul, astea de ce nu le-ati vazut?” ... ,.- Pai,
tocmai, ca..., de parcd noi nu” ... ,,- Aprobati-mi cererea.”

Se face a citi atent, se strimba: ,,- Nu aprobaM (!) tra sfer,
Numai Dimisie.” ,,- Consemnati asta la viza.” ,,- Nu, faci tu alta
cerere, cu dimisia!” ,,- Miine tre’sa fiu la noul loc de munca...”

,»- Scrii pe loc, aici.” ,,- Dar, cu viza lui Hulea?” (sef sector) ,,-
Hulea-i Hulea, eu sunt Eu!” ($i, numai nu-i spunea ,,saru’mina-
s’trditi”, canalia ajunsa la SCB, de ,,la mars pe traverse”.)

Si, daca tot m-a luat cu tu, sefu’: ,,- Uite ce-i, eu alta cerere nu
scriu, decit daca mi-o dictezi Tu, cu priceperea ta de Sef de
personal scolit..., ca s nu ma pui sa tot scriu la cereri, de sa mi se
acreasca.” (Ca, pentru cit bine-i facusem..., iatd-mi si plata — gin-
deam fin sinele-mi inciudat.) ,,Nu plec de aici, farad aviz.”

- Bineee, stai jos si scrie!... (Va urma)
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De la Maria Callas la... Elena Mosuc s
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"Toate dilemele se rezolva prin unificarea contrariilor.”

Vincenzo BELLINI - maestrul sublimului in muzica de opera

a 180 de ani de la disparitia fulgeratoare a celui despre
care s-a spus ca a atins sublimul in muzica de opera
— italianul Vincenzo Bellini (1801-1835). Pagini ,,sublime”
exista, in mod cert, la toti compozitorii de geniu (preclasici/clasici/
romantici — dincolo de ei, nu mai garantez). Sublimul, de inefabil
tindnd, nu se cuantificd, deci nu se comenteaza — se savureaza pe
cont propriu, in sobra intimitate.

Muzica romanticului Vincenzo Bellini ¢ imbibata, in opinia
autorului acestor randuri, de o esentd a sublimului, pe care
audierea marilor lui capodopere te face s-o ,.traiesti” nemijlocit:
La Sonnambula $i Norma, ambele cu premiera in 1831 si, respec-
tiv, I Puritani (1835). Esenta sublimului este de regasit si in acele
titluri din creatia lui Bellini cu reluari variabile pe scenele lumii si
in studiourile de inregistrari: /I Pirata (1827), I Capuleti e 1
Montechi (1830) si Beatrice di Tenda (1833).

k

ﬁ genda aniversar-comemorativa pe 2015 atesta trecerea

Premiera operei Norma, la Teatro alla Scala (26 decembrie
1831), s-a dovedit un ,,fiasco fiaschissimo”, pentru a-l cita pe
Bellini insusi. Nici macar cele doud dive protagoniste, Giuditta
Pasta si Giulia Grisi, n-au izbutit sa convinga publicul de
valoarea singulara a partiturii. Dar, pana la valoare, era vorba de
noutate, aspect asupra caruia Bellini si libretistul sau, Felice
Romani (1788-1865), nu deliberasera, ei pregatindu-se sa dea o
lucrare pe gustul timpului si al melomanului peninsular: divertis-
ment fondat pe conventii teatrale si animat de acrobatii vocale.
Dar a fost sa ,,iasa” altceva: capodopera absolutd a compozitorului.
Felice Romani — ,,furnizor” de excelente librete pentru toti
creatorii In voga si principal colaborator al lui Bellini — a remani-
at, practic, piesa Norma ou I’infanticide, montatd, in primdvara
aceluiasi an, la Odéon-ul parizian, si care 1i fusese sugerata autoru-
lui ei, Alexandre Soumet (1786-1845), de proza Les Martyrs a
marelui Chateaubriand. La originea-origine sta, de fapt, Medeea
anticului Euripide (care i-a inspirat lui Cherubini o opera redeveni-
ta celebra gratie Mariei Callas). Cu deosebirea cd Norma, preotea-
sa celta, nu 1si ucide nici copiii, nici rivala, pe Adalgisa, ci urcd ea
insasi treptele rugului purificator, autopedepsindu-se astfel pentru
sperjurul comis (incdlcarea juramantul de castitate). Jertfa ei va fi
impartasita de proconsulul roman Pollione, tatal copiilor Normei
(crescuti pe ascuns de fidela si discreta Clotilde). Pollione crezuse
ca poate incepe o noua poveste de dragoste alaturi de vestala
Adalgisa, dar, in final, se va Intoarce la Norma pentru a muri
Impreund cu ea. Am concentrat la maximum actiunea operei,
desfasuratd pe fundalul unui confruntari iminente intre gali si
ocupantul roman. In definitiv, ce anume face atat de redutabild
partitura Normei si atdt de speciald intreaga lucrare? Pe scurt,
tragismul tramei, turnat intr-un edificiu vocal-simfonic de indltarea
caruia doar un geniu autentic putea fi capabil. Muzica lui Bellini,
de la uvertura — o bijuterie orchestrala in sine — la tabloul ultim, se
propaga diluvian si arborescent, am putea spune, dar nu prin
metastaza armonica (note pe cat de ,,frumoase”, pe atat de inutile),
ci, dimpotriva, prin cantul cu rost, prin melodia cu virtuti diferen-
tial-caracterologice. Totul se desfasoara alert si cantaretul trebuie
sd poata ,,tine pasul”. Pentru Norma (coloratura dramatica),
indeosebi, se cere un glas puternic, perfect impostat si foarte
flexibil, adaptabil ,,din mers” la exigentele complexe ale partiturii:
lirismul invaluitor, de un erotism difuz, din ,,selenara” arie Casta
diva (sublimul in stare pura!), complinit, prin contrast ritmic, de
cabaletta Ah! bello a me ritorna — un aparte pe care Norma il
adreseaza si lui Pollione (absent), in timp ce corul continua cu
imprecatiile belicoase la adresa romanilor —, gelozia si, ulterior,
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accentele rugatoare din duetele cu Adalgisa, dar si cele ameninta-
toare, de leoaica ranita, din duetul cu Pollione (In mia man alfin tu
sei), continuand cu reprosul iubirii tradate (Qual cor tradisti,/
Qual cor perdesti) si culminand cu testamentarul Deh! non volerli
vittime, prin care 1l implora pe Oroveso sa-i crute copiii — toate
compun portretul acestei eroine, descinsa tipologic din tragediile
grecesti. Infidelul Pollione (tenor) e prezent inca inainte de
intrarea Normei, prin marturisirea pe care care i-o face lui Flavio,
companionul sdu, despre noua lui iubire, Adalgisa (Mecco all’altar
di Venere/ Me protegge, me difende), pentru ca, apoi, confruntarile
dintre personaje sa cunoasca un crescendo emotional intens si pe
alocuri paroxistic (tertetul Norma-Adalgisa-Pollione), in ritmul
unor rasturnari de situatie verosimile (iata inteligenta libretelor lui
Romani!). Prin cele doud superbe arii cu cor — Dell’aura tua
profetica si, respectiv, Ah! del Tebro al giogo indegno —, neindu-
plecatul Oroveso (bas), mare preot si tatal Normei, il anticipeaza
pe Zaccaria, profetul iudeu din Nabucco de Verdi. Si, pentru ca tot
am pomenit de cor, merita subliniat ca Bellini i-a extins, cu o
intuitie la fel de preverdiana, rolul de partener empatic la tribulati-
ile protagonistilor. Intr-o minimala propunere paradigmatici, cu
scop strict orientativ, vizand ceea ce am putea numi ,,operele
perfecte”, Norma s-ar vedea Incadrata de Don Giovanni (Mozart)
si de Aida (Verdi). Paradigma este, din fericire, mai incapatoare
de-atat, accesul fiind conditionat de identificarea titlurilor afiliabi-
le axiologic celor deja mentionate.

*

Maria Callas (1923-1977) — a doua artista, dupa Greta Garbo,
care si-a atras supranumele de Divina — a marcat, cu unicitatea ei
vocal-interpretativa, patru eroine feminine din tot atatea creatii
belliniene: Elvira (Puritanii), Amina (Somnambula), Imogene
(Piratul) si, mai ales, Norma, din opera omonima. Pe toate ni le-a
nincredintat” /ive si in versiuni de studio, spre aducere aminte si,
in special, spre luare aminte, fiindca harul vocii pus inteligent in
serviciul dramei (si nu drama ca pretext pentru etalarea glasului) a
facut din Maria Callas cea mai expresiva soprana a timpurilor
noastre — veritabila tragediana a cantului pornita sa redescopere
teritorii stilistice ,,uitate” (Gluck si Cherubini, de exemplu) ori sa
regandeasca estetica abordarii vocale §i scenice a personajelor
feminine din marele repertoriu de opera: Lucia, Anna Bolena,
Gilda, Violetta, Amelia, Rosina, Mimi, Tosca, Butterfly, Turandot,
Santuzza, Carmen... Pe langa numeroasele captari pirat, arta Mariei
Callas a ramas gravata pe albumele — integrale si recitaluri — realizate
sub egida casei EMI, in intervalul 1953-1964. Majoritatea sunt
capodopere discografice. Intre acestea, doua versiuni de Norma,
1954 si 1960, ambele dirijate de Tullio Serafin (1878-1968) — baghe-
ta cea mai inspirata pentru partitura acestei creatii lirice, maestrul
care a contribuit decisiv la nasterea ,,mitului Callas”.

Cu Norma a inceput ascensiunea Divinei (1948) si tot cu
Norma s-au jalonat etapele declinului si prabusirii ei vocale
(1965). Intre acesti ani, s-a scris si una din paginile de glorie ale
teatrului liric din secolul trecut.

In prima inregistrare (1954), Callas, perfect stipani pe mijloacele
ei, surclaseaza o distributie, in fond, echilibrata valoric: in Pollione,
Mario Filippeschi (1907-1979), tenor spinto care si-a legat numele de
temutul rol al lui Arnoldo din Guglielmo Tell de Rossini, se impune
prin forta emisiei $i mai putin prin fasonari psihologico-expresive,
mezzo-soprana dramatica Ebe Stignani (1903-1974), cvasi-congenia-
1a In Adalgisa, si impunatorul bas Nicola Rossi-Lemeni (1920-1991),
cam prea declamativ, totusi, in Oroveso. Noutatea si, ca atare,
superioritatea abordarii callasiene rezida in claritatea constructiei
personajului, cu Insusirea deplina a dramei acestuia, la nivelul
cuvantului si al sunetului. Cu timbrul ei inconfundabil, stie sa fie la
fel de poignante cand invoca/ implora/ amenintd/ cedeaza, pentru
ca... iubeste. Ardent, mistuitor, pana la capat. Callas este Norma, tot
asa cum a stiut sa fie Medeea ori Gioconda — ,,femei fatale” cu ale
caror destine Callas parca s-a identificat. Cuvintele nu pot suplini
mugzica, asa ca... ascultati-o!

In 1960, EMI ia initiativa unei noi imprimari, stereofonica, de
data aceasta, a operei Norma, tot cu Maria Callas in fruntea distribu-
tiei. Coechipierii Divinei sunt: frematatorul Franco Corelli (1921-
2003) — ,,printul tenorilor” — care, aflat la apogeu, reuseste sa domine
dar contrabalansand printr-o ,,superba maturitate [a expresiei]”
(Pierre-Jean Rémy). Christa Ludwig (n. 1928), mezzo-soprana de
nivel mondial, este o Adalgisa de-a dreptul magnifica, dar prea...
calda, in opinia unor exegeti. Basul de origine greaca Nicola
Zaccaria (1923-2007), omniprezent in discografia Mariei Callas,
propune un Oroveso mai firesc in rostire decat Rossi-Lemeni, in
versiunea 1954. Cele doua alternative de studio comentate anterior
incadreaza imprimarea radiofonica a premierei scaligere din 7
decembrie 1955, socotitd unanim ,,cea mai mare Norma scenica a
Mariei Callas, miracol de echilibru intre muzica, voce si teatru”.

Partitura Normei le tentase deja pe destule din predecesoarele
Divinei, intre care Lilli Lehmann (1848-1929), Rosa Raisa
(1893-1963) si Rosa Ponselle (1897-1981), de la care ne-au ramas
arii si duete captate in conditiile tehnice modeste ale Inceputului
de veac XX. Prima integrala ,,istoricd” dateaza din 1937 si titulara
ei este Gina Cigna (1900-2001), cantareata ,,din scoala veche”,
compatibila cu rolul datorita vocii robuste, consistente si bine
conduse. (A nregistrat §i prima integrala cu Turandot de Puccini.)
Bineinteles ca astdzi, dupa Callas si ,,urmasele” ei, cantul Ginei
Cigna suna ,,datat”. O precizare, cred eu, relevanta: partenera, in
Adalgisa, 1i este tot Ebe Stignani.
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O alta Norma pre-callasiana a fost croata Zinka Milanov
(1906-1989), de la care ni s-a pastrat o bine cotata captare din
spectacol (New-York, 30 decembrie 1944). Sa nu uitdm ca aceasta
remarcabild artista a intruchipat-o pe Aida, in integrala de referintad
efectuata sub bagheta romanului Ionel Perlea (RCA Victor, 1955).

Una din contemporanele Mariei Callas care si-a asumat rolul
cu mare succes, pana-ntr-atat ca a fost chemata s-o nlocuiasca pe
aceasta la Roma, in ianuarie 1958, dupa un scandal devenit
celebru, s-a numit Anita Cerquetti (1931-2014) — o voce opulen-
ta, pe masura... fizicului, cantareata cu o traiectorie artistica
dramatic scurtatd din motive de sanatate. Deceniul sapte al
veacului trecut a propulsat-o pe firmamentul liric pe aceea despre
care s-a crezut ca va fi, si datorita originii, o a doua Callas: Elena
Souliotis (1943-2004). Memorabild in Abigaille din Nabucco si in
Lady Macbeth, a imprimat o Norma — la (re)evaluarea careia
melomanii inca mai ,,lucreaza” — alaturi de Mario del Monaco, in
1967. Ruinata vocal, s-a retras de pe scena la 30 de ani.

in 1964, noua regina a bel canto-ului, ,,.La Stupenda” Joan
Sutherland (1926-2010), inregistreaza, pentru Decca, prima ei
Norma, flancata de doi piloni ai Metropolitanului new-yorkez:
tenorul John Alexander (1923-1990) si contralta Marilyn Horne (n.
1934). Posedand o tehnica suverana, australianca e Intruchiparea
virtuozitatii, poate fi indeajuns de dramatica (daca vrea!), dar ce
facem cu... emotia? Sotul divei, Richard Bonynge, va conduce si a
doua imprimare a operei, 20 de ani mai tarziu. Prea tarziu!
Sutherland din 1984 nu mai era cea din 1964, fapt care 1i permite
lui Montserrat Caballé sa striluceascd in... Adalgisa. Este prima
alternativa discografica in care rolul n-a mai fost atribuit vocii de
mezzo-soprand, ci unuia din glasurile ,,made in Heaven” ale
contemporaneitdtii. Cu atat mai meritoriu cu cat soprana catalana (n.
1933) fusese ea insasi o Norma de vis a anilor *70 (a se vedea
imprimarea casei RCA din 1972, cu doi colegi perfecti, Fiorenza
Cossotto si Placido Domingo, sub bagheta lui Carlo Felice Cillario).
Un an mai tarziu, Beverly Sills — ,,replica” americana a lui Joan
Sutherland — venea cu propria-i viziune asupra Normei, indrumata
dirijoral de maestrul James Levine. Tot el va dirija, in 1979, Norma
Renatei Scotto — imitatoarea numarul 1 a Mariei Callas.

BRI e, 4 |
MOI‘ItSQf[’éP_@:ABé\;LLE @ecilia BAR‘T’@U

Cea mai recenta versiune de Norma (Decca, 2013) a facut
senzatie pentru ca o are in prim-plan pe versatila si charismatica
mezzo Cecilia Bartoli (n. 1966), adica pentru contrastul vocal ,,a
I’envers”, prin asocierea, in Adalgisa, a sud-coreencei Sumi Jo,
una din sopranele lirico-lejere de top ale anilor 90. (De notat ca,
in rolisorul Clotildei, apare romanca Liliana Nikiteanu.) S-a mers
pe considerentul ca, in vremea lui Bellini, categoriile vocale nu
erau strict delimitate, cantaretele cu adevarat inzestrate putand fi,
alternativ, soprane si mezzo-soprane (Grisi, Malibran etc.).

Continuare in pag. 22
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Orice sculpturd e o formd in miscare.
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Urmare din pag. 22

De fapt, inregistrarea in ansamblu, efectuata sub conducerea
muzicald a lui Giovanni Antonini, se vrea o re(con)stituire a
normelor (Normelor?) din perioada bel canto-ului. Si uite-asa se
face ca, tot evitandu-se rutina si manierismul, se instituie o
noua-veche maniera. Un fan declarat al Ceciliei Bartoli mi-a
declarat ritos ca, pentru a savura fara parti pris-uri Norma aceste-
ia, trebuie sa le uit pe toate cele de dinaintea ei. Adica, s-o uit (si)
pe... Callas?

ES

De peste 15 ani incoace, Radiodifuziunea Romana programea-
za, pentru finele lunii ianuarie, o opera in concert. Demers demn
de lauda, pentru reusita caruia sunt cooptati adesea muzicieni
romani si straini cu reputatie internationala. Melomanii au pastrat
sigur in memorie cateva varfuri solistice, cum ar fi: Eliane Coelho,
in Gioconda si Stiffelio, Eduard Tumagian, in Macbeth, Nelly
Miricioiu, in Adriana Lecouvreur, Ruxandra Donose, in Ariadna
la Naxos sau Elena Mosuc, in... Puritanii, exact cu un deceniu in
urma (oh, Doamne!).

O sala arhiplina s-a lasat purtata pe aripile melodiilor lui
Bellini, insufletite de glasurile lui Robert Nagy, Pompeiu
Harasteanu si Francesco Ellero d’Artegna. Si, deasupra tuturor,
soprana Elena Mosuc. La iesirea din sala de spectacol, am intalnit
romani fericiti: erau tineri (studenti la Conservator?) si aveau
chipurile realmente transfigurate.

Dupa Lucia, Violetta si Gilda — roluri in care a evoluat pe
importante scene ale lumii, intre care Scala din Milano —, Elena
Mosuc si-o inscrie in portofoliul repertorial si pe druida Norma,
prin concertul desfasurat la Sala Radio, in seara zilei de 30
ianuarie 2015. Vocea sopranei s-a maturizat si a castigat in
consistenta, in paralel cu o usoard diminuare a stralucirii in
registrul acut. Elena Mosuc a avut, previzibil, o abordare foarte
profesionistad: de la conceptia de ansamblu asupra rolului la
particularitatile de detaliu ale interpretarii vocale, nimic n-a fost
lasat la voia intamplarii, nimic n-a tradat improvizatia. Cu instru-
mentul ei foarte ductil, a alternat atacul frontal si incisiv al
partiturii cu pianissime si filaje care au mers direct la inima
spectatorului; agilitatile au fost la locul lor, vocea s-a ,,miscat”
egal si omogen pe intreg ambitusul. O impresie agreabild a produs
si Teodor Ilincai, in Pollione, desi, pe mine, culoarea lui vocala
m-a luat prin surprindere. Tenor (incd) liric, Ilincai si-a ,,fabricat”
o vocalitate spintd, care sa convind partiturii sale (de obicei, se
procedeaza invers). Cantul amplu, cu legato ingrijit, servit si de o
dictie foarte clara, a avut elanuri eroice, dar, din pacate, i-a cam
lipsit scala intonationala pe care o implicd meandrele psiho-com-
portamentale ale personajului.

Pe moment, cantatul 1n forta satisface auzul ascultatorului, dar,
pe termen mediu/ lung, poate afecta iremediabil vocea interpretu-
lui. Fragilitatea celei de tenor e recunoscuti. in Oroveso, a fost
distribuit — la sugestia subtire argumentata a dirijorului Tiberiu
Soare — un bariton liric de sorginte canadiand, angajat la Opera din
lasi. Daca era vorba de un glas baritonal de mare calibru, mai
intelegeam. Dar, ca sa-1 incredintezi pe Oroveso unei voci minus-
cule, coplesitd una-doud de ansamblul coralo-orchestral, a fost o
reala frustrare pentru urechea melomanului. (Institutiile noastre
muzicale au straniul ,,talent” de a compromite distributii valoroase
prin invitarea cate unui neavenit. Anul trecut, Elenei Mosuc i s-a
dat ca partener, in Traviata de la Opera Nationald Bucuresti, un
jalnic tenorino de import.) Am ajuns la revelatia serii: mezzo-so-
prana Iulia Merca, de la Opera Nationald Romana din Cluj.
Adalgisa ei, lirica si sensibila, a fost chiar eroina pusa in fata
alegerii intre trei forme de sacralitate: datoria de vestala, iubirea
pentru Pollione si prietenia fatd de Norma. Vocalmente — catifea
brodata cu aur. A fost, spus pe sleau, egala Elenei Mosuc. Uralele
din final par sa ma fi confirmat avant la lettre. in Flavio si
Clotilde, roluri de mica intindere, au cantat — curat — Nicolae
Simonov si, respectiv, Emanuela Pascu. Orchestra si Corul Radio
(pregatit de Dan Mihai Goia) au raspuns prompt gestului dirijoral
precis si eficient al lui Tiberiu Soare. A rezultat un spectacol
antrenant, bine articulat, fara decalaje de genul solist-solist,
solist-orchestra etc. Oricum, fie ca se numeste Gerd Schaller,
David Crescenzi ori... Tiberiu Soare, detinatorul baghetei iti lasa
impresia ca n-a coborat niciodata in sala, intru adecvarea amplitu-
dinii orchestrale la vocea solistica si (de ce nu?) la organul auditiv
al ascultdtorului... comun. In incheiere, se mai cuvine amintit c
Norma a figurat in repertoriul Operei Nationale bucurestene, la
cumpana dintre anii 80 si 90. Sopranele care s-au Incumetat sa
cante rolul titular, cu rezultate pe cat de laudabile, pe atat de
deosebite, au fost Sanda Sandru si, respectiv, Melania Ghioalda-
Isar. Dupa ce, cu ani inainte, Magda Ianculescu imprimase in
studio Casta diva, sperand, poate, ca...

N.B. Lista interpretelor Normei, din trecutul mai mult sau mai

putin indepartat, este, desigur, considerabila. Noi ne-am oprit
aproape exclusiv la acelea care au facut ,,istorie”.
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Doru STRIMBULESCU / Curierul

,Existd un tel in orice lucru. Pentru o atinge, trebuie sa te desprinzi de tine insuti".

Acest manuscris [-am descoperit in lungile mele nevointe si cautari prin arhiva Marii Biblioteci. Nu stiu, nici daca povestirea aceasta contine vreun gram de adevar si, nici cand si de cine a fost scrisa.
Dar am scos-o la lumina pentru aceia care, in scurta lor viatd, se straduiesc sa afle mdcar si o particica infima din Marele Adevar, dar si pentru cei care se amagesc ca l-au gasit.

and deschise usa, in fata 1i aparu un individ inalt,

subtire precum o trestie, cu un par lung si negru ascuns

sub gluga pelerinei stacojii ce 1i atarna de pe umeri
pand la pamant, iar in ochi avea o lumina venitd parca din alta
lume. Aceasta lumina il patrunse dintr-o data pe Marele Sculptor,
ca o sageata aruncata de un arcas invizibil direct in inima acestuia.
Individul se prezenta ca fiind omul pe care Ordinul il desemnase
si-i iInmaneze un mesaj. In timp ce ficea aceste oficii, acesta
scoase de sub pelerind un cub din lemn de abanos si i-1 dadu
Marelui Sculptor.

Prezenta purtatorului de mesaj, acolo in fata usii sale, lumina
aceea care-i izvora din ochi cu o forta irezistibila, cubul acela
misterios, 1i trezird Marelui Sculptor o serie de sentimente contra-
dictorii. Nu intelegea de ce Marele Maestru alesese aceasta
modalitate de a comunica cu el. Dar, in sfarsit, asta era situatia.
Nu avea ce face. Se gandi ca ajunsese Mare Sculptor dupa ce a
parcurs un lung traseu initiatic in cadrul Ordinului. Ca luptase
mult cu el pentru a nu se lasa dominat de ispite, iar ceea ce era
acum, datora in buna masura Ordinului. Aici se modelase ca om si
ca artist. Ca membru al Ordinului isi ridicase un templul interior.
Invitase ce este loialitatea si credinta. Tocmai de aceea simtea ci
momentul acesta va marca o schimbare profunda si un salt urias in
viata sa, dar §i o noud atitudine 1n ceea ce priveste creatia sa
artistica.

Initial, vroia sa-l intrebe pe cel trimis de Marele Maestru ce
anume avea sd insemne acel cub si ce mesaj ascunde, dar se
stapani. Cand se despartird nu-si spuserd prea multe vorbe. Nici nu
era nevoie. Numai ca, doar dupa cativa pasi, Curierul se intoarse
spre Marele Sculptor, care tocmai il conducea cu privirea, si-i
spuse: Ei bine, daca vrei ca visul tau sa se implineascad, iar opera
ta sa cunoasca stralucirea marilor capodopere, va trebui ca panad
la miezul noptii sa descifrezi mesajul transmis de Marele Maestru.
Descifrdandu-l vei intelege rostul intdlnirii noastre. Aceste cuvinte
le spuse pe un ton plin de siguranta, prevestitor aproape, apoi se
indeparta pe aleea marginita de trandafiri rosii si galbeni, cea care
facea legatura dintre casa Sculptorului si drumul ce ducea la
Marea Biblioteca aflata in incinta Catedralei, si disparu in spatele
zidurilor acesteia.

Pentru moment, avu sentimentul cd acel om nu fusese doar pur-
tatorul unui mesaj din partea Marelui Maestru, ci mai mult, dar nu
stia ce anume 1l face sa creada asta.

In sfarsit, urma o noapte lunga, poate cea mai lunga din viata
sa de pand atunci. Nimic 1nsa nu e prea mult atunci cand Ordinul o
cere. Asa gandise de cand primise binecuvantarea Marelui Consiliu
al Inteleptilor, iar dacid Marele Maestru ii cerea un sacrificiu, nu
avea sa se opuna. Tot ceea ce facuse pana atunci fusese un dureros
sacrificiu de sine, asa ca era pregitit pentru orice. Invatase cu
vremea ce inseamna umilinta si durerea, dar cel mai mult invatase
sa pretuiasca dragostea. lubirea pentru semenii sai 1i dadea aripi.
intr-un fel stia ci opera sa va ddinui mortii sale, tocmai de aceea
incercase sd glefuiasca totul cat mai bine. Sa puna pret pe lucrurile
spirituale. Sa se ingrijeasca de sufletul sau. Cu toate ca traia de
unul singur, gasise 1n singuratate un bun tovaras de viatd. Ordinul
il intarise insa, iar convingerile sale aveau acum mai multa
consistentd. Nu avea de ce sa regrete ca 1i dedicase Ordinului
aproape totul. In consecintd, nu avea cum si nu acorde o atentie
deosebita oricarui mesaj venit din partea Marelui Maestru.

Asa ca trebuia sa treaca la lucru. Timpul curgea cu repeziciune
si nu avea vreme de zabovit.

Privi cu atentie semnele incrustate pe toate fetele cubului, iar
felul in care acestea se ordonau, atunci cand il roteai, alcatuiau
diverse figuri geometrice. Faptul in sine il nedumerea si mai tare.
Trebuia s descifreze mesajul, dar cum? i era clar ca toate acele
semne trebuiau aranjate intr-o anumita ordine, dupa anumite
reguli. Ori el nu stia acele reguli, iar Curierul nu-i spusese nimic
in acest sens. Atunci il fulgera un gand. Trebuia sa ajung in cel
mai scurt timp la Marea Biblioteca. Acolo, printre papirusurile
acele vechi, ar fi putut gési un indiciu care putea duce la descifra-
rea mesajului inscris de Marele Maestru in semnele incrustate pe
suprafetele acelui cub misterios. Banuia ca toatd aceasta poveste
era o proba inifiaticd, poate cea mai grea la care va fi supus
vreodata. Fara sa mai stea pe ganduri, isi trase peste umeri
pelerina cea rosie si pleca spre Marea Biblioteca. intre timp, ziua
facuse loc inserarii. Mai rdmaseserd pufine ore pana la miezul
noptii, iar mesajul Marelui Maestru trebuia descifrat, altfel nu avea
habar ce se poate intampla. Sala centrala a Marii Biblioteci era
inecata intr-o lumina slabd, aproape misterioasa. induntru nu era
nimeni. Unde ar fi putut gési acel papirus vechi despre care era
sigur cd exista si, in care, banuia ca s-ar afla formula sacra prin
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care ar fi putut descifra tainele cubului?! Pentru asta, avea nevoie
de un semn distinctiv, de ceva care ar fi putut sa-i dea acel indiciu
atat de cautat. Candva, Marele Maestru i spusese ca printre
papirusurile aflate in incinta Marii Biblioteci se aflau manuscrise
care ascund informatii covarsitoare. Ca acolo sunt pastrate secrete
ce sunt dezvaluite doar celor Alesi. Nu se gandise insa niciodata la
faptul ca Marele Maestru ar fi putu sd-i ofere o asemenea gratie.
Oricum, manuscrisele cu pricina nu erau la indeméana oricarui
membru al ordinului, ba nici macar a Marilor Demnitari. Si-atunci,
cum ar fi putut el aspira la o asemenea favoare? Ramase un timp
cazut pe ganduri. Cauta in fundul mintii sale o solutie, dar parca
nimic nu-i didea vreun semn ci ar gasi-o. Intr-un tarziu, dupa ce
parcurse de nenumadrate ori in lung si lat marea sala a bibliotecii,
ajunse in dreptul a doud coloane din marmura ce sprijineau tavanul
arcuit precum o boltd. Privind cu atentie peretele din spatele celor
doua coloane, descoperi la baza unei statuete ce o reprezenta pe
zeita egipteand Istar o deschizatura ale carei dimensiuni se
potriveau perfect cu cele ale cubului ce tocmai il primise din
partea Marelui Maestru. Pentru moment avu un sentiment de uluire
amestecat cu o bucurie imensa. Dar nu avea timp sa se lase purtat
de astfel de euforii. Scoase cubul si-1 puse in deschizatura aceea.
Nu mare ii fu mirare cand in fata sa se deschise o usa ce dadea
intr-o alta sald. Dupa aspect, parea sa fie un spatiu destinat unei
arhive, intrucat locul era tapetat cu suluri de papirusuri si docu-
mente vechi. Nu avu nici o indoiald ca acolo se pastrau toate
secretele Ordinului. in sald nu era absolut nimeni, iar palpaitul
flacérilor de la lumanarile aprinse peste tot creau o atmosfera plina
de mister. Pe mesele lungi erau deschise mai multe carti, semn ca
Marele Arhivar al Ordinului tocmai parasise arhiva. Din cate stia,
nimeni nu avea voie sa patrunda in aceastd sald, cu exceptia
Marelui Arhivar si a Marelui Maestru, iar acesta din urma, doar
dupa ce in prealabil era supus unui ritual de recunoastere. Bine,
si-atunci, ce cauta el acolo? Cum i se ingdduise un asemenea
privilegiu?! Pe masurd ce se gandea la acest lucru, se adancea si
mai mult in mister. In sfarsit, ce era si faca? Ajunsese pana aici si
nu mai avea cum sa dea napoi. Rotindu-si privirea de jur
imprejurul acelei sali imense, ochii 1i raimasera fixati pe un papirus
deschis pe o masutd de bambus. Apropiindu-se, descoperi ca
papirusul era scris in acea limba simbolica inteleasd numai de cei
cu demnitati foarte mari in cadrul Ordinului. Cunostea acel limbaj
secret si tocmai de aceea era nerabdator sa afle ce ascundea acel
manuscris. Graba era cu atat mai mare cu cat timpul nu statea pe
loc, iar din moment in moment Marele Arhivar putea sa revind si
sd-1 surprindd nauntru. Se mai linisti gdndindu-se ca prezenta sa
acolo nu era intamplatoare, dar era foarte posibil sa participe la un
ritual secret la capatul caruia va gasi formula prin care ar putea
descifra taina cubului sacru. Nu mare 1i fu mirarea, insa, cand
descoperi ca papirusul respectiv descria in mod amanuntit o istorie
a cubului. Afla astfel cd vechimea acestuia se pierdea undeva in
negura vremurilor. Prezenta lui fusese atestatd pentru prima data in
istorie iTn Mesopotamia, la Sumer si apoi in Babilon unde a
contribuit la scrierea codului lui Hammurabi, dupa ce mai inainte
avusese o contributie insemnata la curtea regelui sumerian Ur-
Nammu care scosese o culegere similara, iar cu 150 de ani
inaintea lui Hammurabi, regele Isinului, Lipit-Istar, dispusese
inscriptionarea unei stele similare cu cea pe care fusese scris
Codex Hammurabi. El a fost mostenit de un ordin initiatic foarte
vechi care l-a pastrat in secret pana ce il vom regasi intr-un templu
al lui Osiris, din vechiul Egipt. in tot acest timp, lumea cuprinsi
intre Tigru si Eufrat, precum si cea de pe valea Nilului a cunoscut
gloria, a prosperat, a dezvoltat artele si a construit temple ale
virtutii. Mesajele ce puteau fi descifrate de catre cei care stiau sa
manuiascd acest cub sacru, erau valorificate de regi si demnitari de
rang inalt, de faraonii Vechiului Regat, pana la cei din urma, de
arhitecti si artisti ai vremurilor acelora, de ingineri si sacerdoti, de
toti cei care erau initiati in tainele Artei Regale. Tinand cont de
vechimea sa ancestrald, de virtutile sale magice, de capacitatea sa
de a genera noi §i noi aspecte ale spiritualitati umane, nu-i era de
mirare faptul cd Marii Arhitecti ai piramidelor isi capatasera
cunostintele descifrand, rand pe rand, planurile revelate de cub.
Nimeni nu se mai indoia de sacralitatea acestuia si puterile sale de
a produce schimbari fundamentale acolo unde gésea ca lumea
aluneca n haos, sau cé putea avea puteri tamaduitoare sau naste
previziuni ce in timp se dovedeau a fi fragmente dintr-o realitate
continua. Toti cei care avusesera vreo legatura, intr-un fel sau
altul, cu acest cub sacru, erau convinsi ca el era firul ce lega lumea
aceasta de cealaltd. Legamantul dintre oamenii acestui pamant si
fiintele superioare de dincolo de nori. Pe masura ce Marele
Sculptor citea, avea tot mai multe revelatii. In fata i se deschideau

noi si noi orizonturi. Afla ca mult inainte de nasterea lui Hristos,
cubul a fost un ghid extraordinar pentru vechii indieni. Scrierile
lor sacre, Vedele au fost inspirate de cub, versurile si meditatiile
inteleptilor Indiei fiind copii fidele a celor generate de magia
cubului. Mahabharata si Bhagavad Gita sunt generate de puterea
sacrd a cubului. Apoi, aforismele lui Patafijali sunt inspirate de
cub. Fara indoiala, toti acesti oameni erau niste mari initiati.
Creatori de religii si istorie. Asa au fost Buddha si Mahomed. Asa
s-au perpetuat toate scrierile lor sacre.

Manuscrisul nu-1 trecea cu vederea nici pe Confucius, nici
doctrinele filosofilor chinezi din vremurile antice si nici pe a celor
arabi, semn ca toata intelepciunea lumii astia vechi a stat in
puterea cubului de a genera pentru fiecare popor, pentru fiecare
neam, o doctrina sacrd menita sa-i aduca recunoasterea peste timp.
Moise a scris tablitele Legii dupa ce a cunoscut secretele cubului.
Tot ce s-a intamplat de la Moise incoace, pana la nasterea lui
Hristos, intreaga istorie fabuloasa a poporului evreu a urmat pas cu
pas drumul indicat de cub. Cel mai emotionant pasaj al scrierii
ramane insd acela legat de nasterea, viata, moartea si invierea lui
Isus Hristos. Cel supranumit Fiul lui Dumnezeu a cunoscut, se
pare, puterea magica a cubului in perioada celor 40 de zile cat a
trait in pustiu. Tot ce a venit dupa aceea, nu este decat un scenariu
pe care nu l-au inteles decat cei cativa apostoli care 1-au urmat pe
Hristos. Istoria crestinismului a fost in multe randuri Insangerata, a
lasat in urma sa martiri fard numar. Au fost insa destui cei care au
cunoscut puterea regeneratoare a credintei. Si inca altii care au dus
cu ei secretele cubului si ale religiei lasate mostenire omenirii de
Hristos.

Toate misterele, de la antichitatea tarzie si pana in zilele
noastre, puteau fi descoperite si dezlegate prin puterea sacra a
cubului. Pastrarea si transmiterea lui, din generatie in generatie,
erau facute, cum altfel, decat pe cale initiatica, societatile secrete
create de-a lungul vremii reusind sd pastreze neatins de vreo mana
profana cubul sacru si stiinta secretd generata de acesta. Nici chiar
in Evul Mediu, in perioada Inchizitiei, a vrajitoarelor si supliciilor
fara masura, cubul nu a fost atins sau vazut de cineva in afara
celor care aveau obligatia sacra de a-1 ocroti. in acea perioada
confuza, Intunecatd, un rol desavarsit in pastrarea acestui secret
I-au avut Cavalerii Templieri, care se pare ca l-au preluat, dupa ce
au ajuns in Cetatea Sfanta, de la cel care avea in grija sa toate
secretele Templului lui Solomon. in manuscris sunt descrise cu
amanuntul toate aceste fapte. Cert este ca templierii au dus cu ei
acest cub punandu-I sub o protectie absolutd timp de secole, pana
astazi. Marele Sculptor intelese atunci ca istoria Ordinului din care
facea parte se confunda cu istoria cubului si, implicit, cu intreaga
istorie a lumii. Nu mai avea nici o indoiala cd tot ceea ce suntem
astazi, toata stiinta, toata tehnologia si cultura lumii se datora
cubului sacru.

Acum intelesese ca, toatd aceasta cunoastere fusese transmisa
pe cale initiatica, pana la el. Ca fiecare dintre cei care fusesera
alesi sa Indeplineasca aceasta sacra misiune, folosisera o singura
formuld. Formula revelata prin care cel ales putea descifra taina
cubului, primind in acelasi timp libertatea de a continua marea
opera a inaintasilor sai.

Acum, pentru cd stia acest lucru nu trebuia sa mai zdboveasca
in sala arhivei, ca drept dovada céd iesi in graba pe aceeasi deschi-
zatura prin care intrase, lua cubul sacru, in timp ce in spatele sau
peretele se inchidea, si o zbughi spre casa. Mai era putin pana la
miezul noptii, dar timpul care ramasese era de ajuns pentru a
descifra mesajul trimis de Marele Maestru. Fara sa mai stea pe
ganduri se apuca de treaba. Cu doar putin timp inainte de miezul
noptii, cubul sacru isi dezvilui secretul. in fata sa se desfasura in
toatd splendoarea o opera artistica de o frumusete divina, un
ansamblu de sculpturi ce nu se mai vazuse vreodata. Cand ceasul
din turla catedralei batu miezul noptii, totul era just si perfect.
Marele Sculptor descifrase mesajul primit din partea Marelui
Maestru. Acum era timpul sd meargd la odihna.

Peste cativa ani lucrarea a fost terminata. Marele Sculptor si-a
asezat operele pe aceeasi axa pe care era agezata si Catedrala. Ele
pot fi vazute si astazi invaluite intr-o aurd plina de mister. Cat
despre cub se spune ca Ordinul I-ar fi recuperat de la Marele
Sculptor imediat ce lucrarea a fost terminata. Cu toate astea,
circuld unele zvonuri care vorbesc despre faptul ca Marele
Sculptor, la cererea Marelui Maestru, l-ar fi zidit la baza uneia
dintre operele sale, ingropand odata cu el toate misterele
Ordinului. Cert este cd, de atunci, un barbat imbracat cu o pelerinad
stacojie este vazut mai tot timpul in preajma Catedralei. Unii spun
cd in priviri 1i straluceste o lumina venita parca din alta lume.
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"In durere existd, intotdeauna, un fior de placere.”

Un scurt preambul

ici o alta personalitate a culturii noastre nu pare sa fi

stirnit fascinatia si pasiunea pe care le-a prilejuit,

intr-un timp relativ scurt, Constantin Brancusi. Nici
macar existenta umana si culturald eminesciana, pe departe cea
mai prezenta in spatiul interesului public roménesc pe un interval
care depaseste limitele stricte ale unui secol, in care un destin
romantic se confunda, pina la absorbtie, cu amplitutinea mitologi-
ca si cu freamatul metafizic al unei opere cvasilegendara si ea, nu
s-a bucurat de o atit de irepresibila si patimasa chemare spre
cunoastere. Sau, mai exact, spre mijlocirea cunoasterii. Socotit a fi
orice, 1n limitele generoase ale umanului si ale imaginarului, de la
taran frust la mag solitar in furtunile celei mai rafinate civilizatii,
de la boiangiu/alchimist si cioplitor/francmason pina la initiat in
esoteriile budiste, prin doctrina milarepiana, si in sistemul platoni-
cian, prin bibliotecile pariziene, si de la tircovnic auster la amant
infatigabil, toate subsumate unui anumit gen de situare in sacru,
Brancusi se ofera cu maxima generozitate ochiului ciclopic al
exegetului roman, calificat abisal ca hermeneut unic in virtutea nu
mai pufin unicei sanse a consangvinitatii. Daca in planul culturii
europene i transatlantice opera lui Brancusi a fost supusa unei
atente analize, de la observatiile mai mult sau mai putin sistemati-
zate ale lui Ezra Pound si James Joyce si pina la cele mai recente
ale lui Marielle Tabart si Eric Shanes, in Romaénia ea a fost
sistematic o sursa inepuizabila de fabulatii. Cu exceptia delicatului
poet si sobrului istoric de artd Barbu Brezianu, cercetator lucid si
profund al segmentului romanesc din opera lui Brancusi, dar si a
altor citiva cercetatori specializati sau ocazionali din generatiile
mai vechi si mai noi, ceilalti brAncusologi nationali sunt angajati
in cel mai teribil si mai bine sistematizat delir fictional. in opinia
lor de sacerdoti voluntari si de oficianti iluminati la portile
misteriilor brincusiene, oricind pregatiti spre a savirsi gratuit
marea liturghie a intercesoratului, sculptorul iese iremediabil din
spatiul actiunii si al gindirii artistice si se volatilizeaza In mediile
transcendetei asemenea substantelor eterice eliberate din captivita-
tea unor tainice creuzete. Dar dincolo de aceasta bibliografie vasta,
in care analiza temeinica §i perspectiva rationala trebuie sa tina
piept asaltului plin de fervoare al luptatorului cu mintea odihnita,
cercetatorii lui Brancusi au oferit mereu explicatii mecanice in
ceea ce priveste geneza operei brancusiene si justificarea psiholo-
gica si doctrinara, chiar daca doctrinei 1i lipseste un suport
ideologic explicit, a formelor sale cu o dinamica atit de spectacu-
loasa. Identificata rudimentar intr-un soi de ruralitate sever
circumscrisa etnic sau, conventional si suficient, intr-un general
interes al vremii pentru primitivismul exotic, in special african, si
pentru sintezele ferme ale acestuia, cansecinta directd a unei
priviri eliptice si a unei existente abreviate, originile viziunii
brancusiene au fost Impinse excesiv catre particular si anecdotic,
neglijindu-se inexplicabil resorturile mari ale acesteia si presiunile
enorme ale unui la fel de puternic topos spiritual.

paver susari / Constantin Brancusi sau despre sculptura fard istorie

Vidul istoric si conflictul ceresc

Dupad cum bine se stie, Romania s-a trezit tirziu la o viata
publica aeroba, si acest lucru s-a intimplat, cu aproximatie, in
intervalul care incepe cu vandalismul lui Tudor Vladimirescu si
care nu s-a terminat nici astazi. Slugerul Tudor nsusi, bogat in
rivna si sarac in prejudecati atunci cind se punea problema soldei,
in bune relatii, dupa caz, si cu turcii, $i cu grecii, $i cu rusii, se
simte dator sa-1 consilieze pe Caragea, cu prilejul unei audiente la
Palat, in legatura cu necesitatea modernizarii drumurilor pentru
calatori si marfuri, a cdilor de comunicatii, in general, ,,asa cum
am vazu prin tara nemteascd, pe unde am mai umblat si eu” (vezi
C. Aricescu, Istoria revolutiunii de la 1821). in aceasta indelungati
somnolenta feudala, cu institutii publice extrem de fragile si cu o
viatd comunitard mai mult decit sumara, formele simbolice de
reprezentare au lipsit aproape cu totul. Expresiile artistice nsesi au
ramas legate aproape in exlusivitate de spatiul eclezial sau de
curte, iar pictura n-a iegit decit episodic din biserica, si atunci la
solicitarea vreunei fete boieresti dornice de a-si insinua efigia in
memoria urmasilor, in urma intilnirii cu vreun Nicolae Polcovnicul
sau cu cine stie care alt artist ambulant si ambiguu, pe jumatate
zugrav de icoane, pe jumatate pictor de portret asimetric i
intepenit. Daca pictura insasi a ramas captiva in conventia postbi-
zantind, din punct de vedere stilistic, si in abstractiunea tipologica,
din punct de vedere al reprezentarii, despre sculptura nici nu poate
fi vorba. Fidel prin traditie si prin subtile ambalari teologice unei
viziuni platonico-iudaice, veterotestamentare, asupra dumnezeirii,
una acorporala si nonvizuala, crestinismul oriental si-a insusit cu o
anume vehementd, de citeva ori de-a dreptul fundamentalist si
belicos, interdictia decalogului in ceea ce priveste ,,chipul cioplit”.
Chiar si numai distrugerea salbaticd a imaginilor, sirul de excomu-
nicari si dezbaterile fara sfirsit pe tema imaginii din vremea lui
Leon al I1I-lea Isaurul si a urmasilor sunt suficiente si convinga-
toare. Pe celalalt versant european, pe cel apusean, lucrurile
stateau putin mai altfel. Mostenitor direct al unui aristotelism
generic si al clasicismului greco-roman, al acelui clasicism care
si-a diseminat transcendenta pina la plasarea ei directd in cotidi-
an, modelat de cultul eroului si de frumusetea unica a corpului
omenesc, atent la existenta individuala si la expresia ei nemijlocita
in spatiul comunitar, Occidentul catolic a intretinut o relatie strinsa
cu reprezentarea mimetica si cu exprimarea artistica individualiza-
toare. Spatiul eclezial este populat aici copios cu nenumarate
,,chipuri cioplite”, iar chipul persoanelor determinate, fie ele
capete Incoronate sau numai frunti miruite, este imortalizat
permanent in materiale durabile cum ar fi marmura sau bronzul.
Daca in Résarit prevaleaza cultul cristic sau, mai exact, natura
divind §i mintuitoare a lui lisus, iIn Apus accentul cade, cel putin la
fel de puternic, pe cultul marial, pe corporalitatea cristica, pe
natura umana a Mintuitorului, pe fiinta lui zamislita mistic, dar
nascuta in conformitate cu scenariul cel mai previzibil al speciei.
Asa poate fi inteles si interesul atit de puternic, unul care implica
o devotiune aproape senzoriald, pentru viata Fecioarei in chip de
nascatoare, de mama a lumii.

De la reprezentare la teologie

Rémase strict inlduntrul propriilor programe administrativo-
confesionale (Rasaritul cu viata lui interioara, cu sobornicia §i cu
grija, de multe ori vecina cu ipocrizia, de a croi chiar de aici, din
inima vremelniciei, vesmintele gingase ale eternitatii de dincolo,
iar Apusul cu pragmatismul sdu cotidian, cu turismul civilizator,
cu razboaiele duse in numele Domnului si cu grija treaza de a
regla in vremelnicie ceea ce lui Dumnezeu i-ar placea sa contem-
ple in eternitate), cele doua modalitati de situare crestina fata de
lume si de existenta omului determinat si-au vazut de treaba in
legea lor pind in zorii modernitatii. Cum sculptura este, ca proiect
cultural asumat, un produs artistic si simbolic exclusiv apusean si
cum cioplirea de iconostase, de usi imparatesti si de usi propriu-
zise nu este sculpturd in sensul consacrat al cuvintului, pina pe la
mijlocul secolului XIX spatiul romanesc nu a cunoscut sculptura
ca exercitiu curent si ca practica insusitd. Doar la citeva decenii
bune dupa ce slugerul Tudor isi manifesta europenismul prin admi-
ratia marturisitd pentru drumurile austriece, dupa ce odraslele
boierilor se intorc de la Paris cu lectia modernitatii bine Insusita,
cu legaturi ferme prin diverse loje si cu proiecte pe jumatate
romantice, pe jumatate politice de transformare a tarii in sensul
experienteor europene, incep sa se manifeste si aici personaje noi,
actori ai unei istorii dinamice, tocmai buni pentru a mobila cu
infatisarea lor, turnata in bronz sau cioplita in piatrad, marile piete
si alte locuri de interes obstesc. Viata publica insasi capata alte
dimensiuni si 1si descopara alte vocatii. Proiectul national cere
insistent doud tipuri de suport simbolic: pe de o parte, resuscitarea
memoriei prin invocarea marilor figuri ale istoriei, iar, pe de alta
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parte, reprezentarea alegorici a unor noi aspiratii. in fata acestor
mari provocdri ale timpului, nici retorica hieratica a frescelor si
nici lumina stinsa a icoanei nu mai sunt suficiente. Este nevoie de
o expresie directa, puternicd si purtatoare a unor mesaje fara
echivoc. Altfel spus, este nevoie de sculpturd, de arta de for. Cei
care vor umple golul de pind acum si vor genera un fenomen
viguros §i nou, sunt, evident, artisti veniti din Occident si, la fel de
evident, din spatiul catolic. Unii au venit doar sa lucreze si sa
execute anumite comenzi, precum Carierr-Belleuse, de exemplu,
altii s-au Tmpamintenit si au pus temeliile viitoarei gcoli romanesti
de sculptura. Cei din urma, care, conform cutumei, sunt intotdeau-
na si cei dintii, sunt binecunoscutii Vladimir Hegel, un polonez
naturalizat francez, si germanul Karl Storck, intemeietorul unei
adevarate dinastii de artisti. Tinerii sculptori romani care s-au
nascut imediat dupd impact, cum ar fi lon Georgescu si Stefan
Ionescu-Valbudea, nu numai ca invata fara dificultati noul meste-
sug, dar configureaza profund fenomenul insusi, integrind, cumva,
tindra sculpturd romaneasca in circuitul estetic si ideologic al
batrinei Europe: primul transmite un semnal clasicizant, iar
celalalt rezolva, prin traseele compozitionale si prin citeva
accente puternice de modelaj, tensiunea si nelinistea romantica.
Daca prin Georgescu si prin Valbudea spatiul artistic romanesc s-a
integrat in cel european sugerind chiar o anumita istoricitate prin
experiente stilistice diferite, prin mai tindrul Paciurea lucrurile se
complica brusc. Dupa ce-si insuseste fara ezitare orizontul,
reflexele si deprindreile unui sculptor european responsabil, se
trezeste in el, dintr-o data, constiinta de oriental, iar instinctul
culpei, al celui care a violat interdictia, incepe sa se manifeste.
Paciurea este cel dintii sculptor romén prin care nonfigurativismul
sau se revolta si frustrarea nascutd din coliziunea cu mimetismul
devine evidenta si irepresibila. Episoadele acestei revolte, total
diferite ca manifestare, sunt in numnar de trei, iar {inta lor este una
singura: iesirea din captivitatea modelului realist §i emanciparea
de sub presiunea figurativului univoc. Intr-un anumit fel, Paciurea
incearcd, mobilizind un sentiment rasaritean latent, sa recupereze
un anumit tip de transcendenta pierdutd, sa concilieze sculptura cu
un iconoclasm sui generis. Prima treapta a acestui proces este
transferul, adaptarea stilistica, preluarea aproape mecanica a
viziunii din pictura bizantina. Asemenea lui Mestrovici, un alt
exponent al climatului oriental-ortodox, chiar daca el era de
origine croatd, Paciurea incearca, in Madona Stolojan, hieratizarea
sculpturii prin adaptarea in relief a drapajului din pictura si prin
stingerea caracterelor individuale intr-o anumita tipologie abstrac-
td. Cum o asemenea tentativa nu putea fi dusa prea departe din
pricina riscului major al esudrii in retetd, sculptorul incearca o alta
solutie, si anume supradimensionarea, iesirea din scara ca proce-
deu de subminare a realului. inlocuind frumosul cu realul, avem
in proiectul lui Paciurea ilustrarea cea mai fideld a unei observatii
pe care Aristotel o facuse de multa vreme in Poetica. Anume aceea
care priveste justa organizare a elementelor i dimensiunea
potrivita. Spunea Aristotel: ,,Fiinta sau lucru de orice fel, alcatuit
din parti, frumosul, ca sa-si merite numele, trebuie nu numai sa-si
aiba partile in rinduiala, dar sa fie si inzestrat cu o anumita
marime. Intr-adevar, frumosul sti in marime si ordine,ceea ce
explicad pentru ce o fiinta din cale afara de mica n-ar putea fi gasita
frumoasa ( realizata Intr-un timp imperceptibil, viziunea ar fi
nedeslusitd), - dar nici una din cale afara de mare ( in cazul careia
viziunea nu s-ar realiza dintr-o datd, iar privitorul ar pierde
sentimentul unitatii si al integritatii obiectului, ca Inaintea unei
lighioane de zece mii de stadii” (Poetica, Ed. Academiei, Buc.
1965, pag. 63, 35). Gigantii lui Paciurea tocmai acesta sunt, adica
o fictionalizare a realului, o perturbare a perceptiei, cu alte cuvinte
,, 0 lighioana de zece mii de stadii”. in cel de-al treilea moment,
revolta 1n fata figurativului si a particularului se rezolva prin fuga
in fabulatoriu, prin dezertarea definitiva in metafora himerei.

intre erezie si epifanie

Ceea ce 1n sculptura este, indeobste, particularizat si identificat
ca atare, la Paciurea devine categorie, concept, constructie mentala
pura. Insd revansa definitiva a sculpturii ,,orientale”, interiorizate,
depozitara a principiilor si nu simpla ilustratie a individualitatii,
fatd de sculptura ,,occidentala”, pozitivista si in prag de epuizare
ca resurse expresive, se va realiza prin conceptia §i prin actiunea
lui Brancusi. Desi contemporan strict cu Paciurea, din punct de
vedere al gindirii plastice si al cercetarii formale, Brancusi se
situeaza in descendenta acestuia. Daca Paciurea mai pastreaza inca
elemente fabulatorii, daca incercarile sale rdmin mai departe
intr-o conventie narativa si in cadrele unui figurativism sarjat,
Brincusi tinteste dezintegrarea materiei, scoaterea tridimensionalu-
lui din regimul gravitatiei si de sub fatalitatea oricarei arhitecturi
exterioare.

Continuare in pag. 25
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arl August Sandburg (6 ianuarie 1878 - 22 iulie 1967),

renumit poet american, reprezentant de seama al

Renasterii literare din Chicago, i-a inchinat lui Brancusi
un frumos poem in proza, aparut in 1922 in volumul Slabs of the
Sunburnt West [Lespezi din Vestul ars de soare]. Poemul a fost
reprodus in 1926 1n catalogul expozitiei personale ,,.Brancusi” de
la Galeria Brummer din New York (17 noiembrie — 15 decembrie),
alaturi de prefata lui Paul Morand si de versuri semnate de Mina
Loy si de Jeanne Robert Foster.

Iata textul englez al poemului:

»~Brancusi is a galoot; he saves tickets to take him nowhere; a
galoot with his baggage ready and no timetable; oh yes, Brancusi
is a galoot; he understands birds and skulls so well, he knows the
hang of the hair of the coils and plaits on a woman’s head, he
knows them so far back he knows where they came and where
they are going; he is fathoming down for the secrets of the first
and the oldest makers of shapes.

Let us speak with loose mouths to-day not at all about Brancusi
because he has hardly started nor is hardly able to say the name of
the place he wants to go when he has time and is ready to start; O
Brancusi, keeping hardwood planks around your doorsteps in the
sun waiting for the hardwood to be harder for your hard hands to
handle, you Brancusi with your chisels and hammers, birds going
to cones, skulls going to eggs — how the hope hugs your heart you
will find one cone, one egg, so hard when the earth turns mist, the-
re among the last to go there will be a cone, an egg.

Brancusi, you will not put a want ad in the papers telling God
it will be to his advantage to come around and see you; you will
not grow gabby and spill God earfuls of prayers; you will not get
fresh and familiar as if God is a nextdoor neighbor and you have
counted His shirts on a clothes line; you will go stammering,
stuttering and mumbling or you will be silent as a mouse in a
church garret when the pipe organ is pouring ocean waves on the
sunlit rocks of ocean shores; if God is saving a corner for any
battling bag of bones, there will be one for you, there will be one
for you, Brancusi.”

Poemul este scris intr-un limbaj frust, intr-un stil colocvial.
Inca de la inceput, Sandburg intrebuinteaza un cuvant de argou
american — ,,Brancusi is a galoot” — si foloseste sintagma de trei
ori.

Conform Dictionarului englez-roman al Academiei (2004),
termenul are multiple acceptiuni: ,,marinar; soldat; om neindema-
natic / stangaci; netrebnic, om de nimic; ins, individ, tip, flacau;
bataus.”

Poemul a fost tradus in romana de A. E. Baconski (1966), de
Petre Solomon (1967) si de Andrei Brezianu (1998). Recent am
primit si sugestii de la Stefan Stoenescu.

in versiunile oferite de talmacitorii mentionati, cuvantul
,»galoot” este tradus prin: un nazdravan (AEB); un taran (PS); un
bate-drumuri / un bate-poduri (AB); un ins sarit de pe fix / un
teleleu-tinase / un tardie-brau (ST. S). In poemul lui Sandburg
,,Wilderness” din acelasi ciclu intalnim ,,a galoot’s hunger”, iar in
ciclul ,,Smoke and Steel”, un poem este chiar intitulat ,,Galoots”.

Sensul exact al cuvantului ,,galoot”, folosit de poet in 1922 nu
imi este clar. Din poezie se desprinde insd calda pretuire a lui
Sandburg fata de sculptor si profunda lui intelegere.

Reproduc aici versiunea poetica oferita de Andrei Brezianu in
,,Romania literara” nr 42.

»Brancusi e un bate-drumuri; el aduna bilete de tren pentru tara

b sorana aeoraescu-coruan / Carl Sandburg si Constantin Bréncusi

Niciunde; un bate-poduri e Brancusi, cu traista mereu pregatita de
drum, fara sa-i pese de ceas; oh, da, Brancusi e un bate-drumuri; el
se pricepe atat de bine la pasari si crestete, conciul si bucla, ovalul
si fruntea femeii le cunoaste pe dinafara; pe toate le stie de
minune, de la obarsii, de unde vin si Incotro se indreapta; din
adanc le masoara, de la tainele zdmislite de catre cei dintai si mai
vechi fauritori de forme.

Astazi sa dam drumul cuvintelor, nu atat despre Brancusi, caci
iatd, sta gata din nou s porneascd, dar n-ar putea spune incotro
si-a ales sa se Indrepte, si cand anume, 1n ce timp va porni catre
tintd; oh, da, Brancusi, tu care tii barnele sa-ti strajuiasca pragul
casei, ca lemnul sa imbatraneasca dulce la soare, si sa se facd mai
tare decat cremenea, mai tare ca taria bratului si a méinii tale
lucratoare, oh da, Brancusi, cu dalta si ciocanul tu scoti din
materie conuri si pasari, capete si forme rotunde ca oul; rasplata
tariei din inima ta o vei afla la urma, cand Pamantul va fi prefacut
in nor si abur, si cand, printre cele de pe urma lucruri, un con, un
ou, vor dainui o vreme.

Brancusi, tu nu esti omul care s dea la gazeta anunt, spre a-L
vesti pe Cel de Sus ca bine ar face sa coboare, sa vind sa vada ce
faci; si nici flecar nu esti, sa impui urechile Domnului cu palavre
si rugi fara rost; si nici n-ai sa te porti lipsit de cuviinta fatd de
bunul Dumnezeu, ca si cand Cele de Sus ar fi vecinul de peste
gard, si ca si cand i-ai fi numarat camasile Insirate la uscat pe
franghie; tu esti omul care isi va vedea cu vrednicie de treaba,
dibuind, gangurind, sovaind; tu esti cel care va sti sa amuteasca,
precum soricelul din podul bisericii cand orga izbucneste uriasa,
inundand oceanul cu valuri, trimitdnd val dupa val talazuri spre

"Proportia interioard - este ultimul adevér inerent, in absolut toate lucrurile.”

tarmul cu stanci luminate de soare; si dacd Domnul harazeste in
imparatia Lui un loc pentru traistutele cu oase vrednice, unul va fi

al tau, un loc va fi al tau, Brancusi.”
kokok

Carl Sandburg s-a nascut in ordselul Galesburg din Illinois,
intr-o familie modestd din comunitatea imigrantilor suedezi. De la
13 ani a trebuit s3 munceasca pentru a se intretine, trecand prin
nenumarate ocupatii — zidar, spalator de vase, soldat, secretar,
ziarist. A pribegit mult prin tara dar a fost ajutat sa-si gaseasca
adevarata menire de catre oameni de bine. A ajuns sa devina
inventatorul poeziei moderne in America, folosind versul liber si
un limbaj apropiat de vorbirea oamenilor obisnuiti.

in 1908 s-a casatorit cu Lilian Steichen, sora artistului fotograf
Edward Steichen, cel ce va fi unul din cei mai buni prieteni ai lui
Brancusi.

Steichen I-a intlnit pe sculptor la Rodin in 1907. A gézduit in
gradina lui de la Voulangis o prima Maiastra de bronz, cumparata
prin 1913, si s-a ocupat de instalarea primei expozitii personale
Brancusi la galeria ,,Photo Secession” in 1914, unde se puteau
admira Muza adormita, O Muzad, Danaida si Domnisoara Pogany,
precum si o noud Mdaiastra.

Sandburg a aflat probabil de la cumnatul sau despre viata
sculptorului plecat din tara natala, confruntat cu nenumarate
obstacole si vicisitudini, hotarat sa schimbe esenta artei. A putut
avea contact direct cu operele importante ale lui Brancusi expuse
in 1913 la Armory Show din New York si apoi la Chicago, precum
si in 1914 1n instalarea realizata chiar de Steichen la ,,Photo
Secession”. Le-a putut admira in inspiratele fotografii ale creato-
rului lor, publicate in 1921 in numarul special ,,Brancusi” din
revista ,,The Little Review”, alaturi de frumosul eseu inchinat
sculptorului de Ezra Pound.

A putut afla despre munca titanica a artistului si a intuit
caracterul exceptional al personalitatii sale. A avut premonitia
destinului special al sculptorului, cautator al esentelor si al
absolutului. A gasit aseméanari 1n soarta sa si a sculptorului —
amandoi avusesera o tinerete plind de privatiuni, muncisera in tot
felul de locuri ca sa se intretind, calatorisera mult. Pe améndoi,
oameni de bine i Indreptasera spre adevarata vocatie, astfel incat
unul ajunsese inventatorul modernismului in poezie, iar celalalt
inventatorul sculpturii moderne.

Tubeau amandoi muzica si apreciau cantecele poporului.
Amandoi pretuiau copildria din sufletele oamenilor — Brancusi
socotea ca artistul face jucarii pentru oamenii mari, Sandburg a
creat basme pentru copilul universal. Sandburg a inchinat poeme
orasului Chicago, Brancusi a intuit cd New-Yorkul se aseména cu
atelierul sdu la scarda mare si a afirmat ca arhitectura acelui oras cu
marii sai zgarie-nori 1i da senzatia unei noi $i marete arte poetice.

kokok

Poemul aparut in 1922 ne arata limpede ca poetul se simtea
apropiat de sculptor. Nu stiu daca s-au intalnit vreodata, dar
intuitia poetului nu a dat gres, prevestind perenitatea creatiei
brancusiene.

De curand am gasit pe Internet o inregistrare a unei conferinte
tinuta de Sandburg in 1956, putin inaintea disparitiei sculptorului.
Am avut ocazia sa-i ascult vocea melodioasa si chiar sa-1 aud
cantand. Spre bucuria mea, l-am auzit mentionandu-I cu drag si pe
Brancusi. Este clar ca trecerea anilor nu a sters afectiunea poetului
fata de sculptor...

Constantin Brancusi sau despre sculptura féra istorie

Urmare din pag. 24

Ca si Paciurea, dar dar intr-un alt timp si intr-o alta perspectiva
filosoficd, Brancusi recurge, in disputa sa fundamentala cu
statuarul istoric, cel caruia Rodin i sleise si ultimile puteri, la trei
mari directii conceptuale si formale. Dar Tnaintea declansrii
oricaror ostilitati, el face ostentativ dovada perfectei stapiniri a
limbajului, a conventiilor istorice, a instrumentelor si a tehnicilor
consacrate bimilenar. Antropocentrismul clasico-renascentist si
intregul figurativism mai mult sau mai putin incadrabil intr-o
anume directie de gindire, sunt epuizate rapid prin intervalul dintre
academism (Vitellius, doctorul Davilla) si impresionism (portretul
lui Darascu, capetele de copii, Supliciul etc.). Insd marele examen
al antropocentrismului si, simultan, declaratia de razboi impotriva
aceleiasi filosofii, 1l constituie o lucrare aparent minora si circum-
stantiald, mai curind o comanda practica decit o realizare artistica,
si anume Ecorseul. Prin aceasta lucrare Brancusi ia in stapinire o
intreaga civilizatie a statuarului, 1i comprima istoria printr-o
analiza halucinantd a corporalitatii, a anatomismului, a obiectalita-
tii exterioare si launtrice a fiintei umane, ducind ideea constructiei
antropomorfe pind la eviscerare si pind in proximitatea ideii de
cadavru. Inca inaintea oricdrui razboi declarat, Ecorseul este un fel
de testament al Intregului statuar de pina la Rodin. Ceea ce
urmeaza este, de fapt, ceea ce anunta insidios si putin cinic aceasta
lucrare: adica o executie lenta, graduala si polimorfa. Ceea ce la
Paciurea reprezentase, prin Giganti, o evaziune spre retorica
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mitologicd, spre stratul unor culturi istoricizate, usor de localizat,
la Brancusi se realizeaza prin scufundarea in substrat, in protoisto-
rie, in arhaicul de sub orizontul idolatriei si al magiei. Lucrérile
din categoria Sarutului si a Cuminteniei pamantului, monolitice,
antiretorice, nepersonalizate si realizate prin cioplire directa,
reconecteaza statuarul la o virsta vag neolitica si la reflexele unei
umanitati izomorfe. Fara a se plasa in descendenta spontana a unui
model generic, dar si fara a reanima, prin citat cultural, o anume
forma muzeificata, Brancusi sugereaza, intr-o perspectiva eliberata
atit de pragmatismul reprezentdrii cit i de bovarismul constructiei
imaginare, posibilitatea unei alte lecturi a sculpturii, mult mai
apropiatad de un anumit spatiu al inocentei. Cel de-al doilea front
de lupta deschis impotriva sculpturii traditionale, cel care ar
corespunde aspiratiei postbizantine din opera lui Paciurea, este, si
in conceptia lui Brancusi, tot unul cu sursad bizantina, si anume
Rugaciunea. Numai ca, spre deosebire de Paciurea care s-a oprit la
ornamentica bizantind, la exterioritatea previzibila si mecanica a
drapajului, Brancusi extrage din tipologia bizantina austeritatea
launtrica si monumentalitatea indescriptibila a sacralitatii. Fara cea
mai elementard descriptie si fara nici o aluzie individualizatoare,
hieratica Rugaciunii consta in resorbtia substantei in atitudine, in
dematerializarea formei sub presiunea unui sentiment energic si
imponderabil 1n acelasi timp. Si, in fine, ultima ipostaza a resurec-
tiei nonfigurativului In conceptia lui Brancusi, este momentul
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purismului, al definitiilor, al axiomelor tridimensionale. Fie ca este
vorba de Peste, de Foca, de Testoasa, de Cocos sau de oricare alta
din aceeasi categorie, aceste lucrari pot fi percepute ca o actiune
simetricd, abreviatd pind in vecindtatea interjectiei, la Himerele lui
Paciurea. Insa momentul care inchide cea mai ampla si mai
profunda lupta a sculpturii impotriva ei Insisi este tema Pasarilor,
incepind cu Maiastra cea abia temperata in elanu-i figurativ si
terminind cu Pasdrea in vazduh, cu acea flama care despica spatiul
prin propriile-i energii luminoase si calorice. Ceea ce Brancusi
incepuse prin Ecorseu se incheie cu Pasdrea in vazduh, iar interva-
lul astfel configurat contine nu numai rezumatul unei intregi istorii
a statuarului, ci si intreaga drama si bogatie a unei incompatibili-
tati. Orientalul Brancusi, aforisticul si nonvizualul (cel care a facut
sculpturd pentru orbi), avea toatd indreptatirea, fara a fi citusi de
putin insolent, sa-1 califice pe Michelangello drept fabricant de
biftecuri pentru ca, de acolo de unde privea Brancusi, din spatiul
de seductie si din rafinamentul art nouveau-lui, de acolo de unde
cobora el, din subteranele preistoriei, din inima Vechiului
Testament si a Ierusalimului, acolo unde Dumnezeu este unic,
invizibil si noncorporal, discursivitatea si framintarile lui
Michelangello, cel din vintrele Romei pline de zeitati lascive, de
spectacole singeroase si de ordine geometrica, lucrurile chiar asa
se vad: ca o convulsie a carnii intr-o inclestare teribild cu proprii-

le-i slabiciuni. (P.S.)




"O sculpturd desavarsitd trebuie sé aibd darul de o+ vindeca pe acela care o priveste.’

nca de la inceputul mirabilei sale vieti, acolo, in spatiul

inca netulburat din natura sa magico-ritualica/apotropaica a

vetrei satului, odatd cu perceperea vizuala, auditiva,
olfactiva, tactila, Brancusi a trebuit sa afle despre puterea
Cuvantului. Dupa ce a descoperit vizual lumea, ca orice copil, a
trebuit sa invete ca tot ce vede poartd un cuvant care, numeste,
desemneaza, indicd. Tot ceea ce exista este acoperit de nevazutul
cuvant, tot ceea ce e ascuns, e susceptibil de a fi relevat de cuvant,
. Mama, tata, fratii, obiectele din casa, obiectele si fiintele din
ograda, totul putea fi desemnat, chiar in absenta, printr-un cuvant.
Mai mult, putea sd-si exprime dorinte. A descoperit cuvinte care
nu reprezentau ceva anume dar 1l puteau ajuta sa-si exprime vointa
- Da si Nu ! Si, in felul acesta, copilul Constantin Brancusi a
evoluat in puterea de intelegere ca orice copil din lume. Crescand,
a desoperit cuvintele care desemneaza lucruri si fiinte, Intamplari
din lumi nevazute. Schimbarea numelui tatdlui din Nicolae in
Radu, descantecele, ceremoniile religioase, rugaciunile, I-au
conectat la puterea cuvantului de a circula pe o determinare
verticald, sondand energiile Adancului si inaltului. Desigur, toate
acestea, nu In forme constientizate. Mai degraba aceste acumulari
se petreceau osmotic avand un caracter nediferentiat, magmatic.

Descantecul babei Andochia sugera faptul ca, nu priceperea ei

este cea care va lecui mana rupta a copilului Brancusi ci, puterea
tainicd ascunsa in miezul cuvantului. La ritualul stravechi, aproape
identic cu cel latin si, mai apropiat, al lui Nica al lui Stefan al
Petrei, de scoaterea apei din urechi, tot cuvantul era infaptuitor.
Nemaivorbind de faptul ca ele nu erau rostite ci incantate, sporind
astfel impresia de taina, de lucru invaluit. in felul acesta, cu
ajutorul tainei din cuvant, copilul Brancusi, asemenea tuturor
copiilor, aduna tot ceea ce era separat, de sine statitor intr-un
intreg numit lume in care totul este legat cu totul. Entitate de sine
statatoare si totodata, parte din intreg, cuvantul poate influienta
lumea, poate s-o si recreeze.

Adunati in intuneric in jurul focului la stand, povestirile,
legendele, snoavele, basmele si cantecele, faceau lumea vizibila,
invia timpurile vechi sau chiar aduceau fascinantele lumi ale
imaginarului. Cuvantul, cu puterea lui de a strabate orice granita
I... Fireste, toate acestea nu intrau in el decat pe calea infiorarii, a
mirarii. Asa cum i se intdmpla oricarui copil din satele romanesti
si, nu numai ! Acesta va fi Universul din care 1si va extrage, mult
mai tarziu, dupa ce va fi trecut prin multe praguri ale instrainarii si
ale regasirii, temele creatiei sale ! Primele contacte cu textele
literare s-au infaptuit sub semnul oralitatii (cantece, incantatii,
colinde si uraturi, Injuraturi, descantece si blesteme, strigaturi,
ghicitori, povesti,...

Odata plecat la oras, relatia lui cu cuvantul s-a schimbat. S-a
produs o tocire, s-a ajuns la rutind. Un moment fast al reintalnirii
cu miezul cuvantului este reprentat de intalnirea cu poetul Traian
Demetrescu intr-o zi de 1 Ianuarie. In acel moment, prin intrebarea
pe care i-o adreseaza poetului - “ce <alixandrie> era cartea” (1)pe
care poetul o citea adancit - putem realiza care era nivelul relatiei
sale cu literatura si prin ea cu cuvantul. Am putea spune ca
raporturile sale cu cuvantul se articulau intr-un univers literar
fanariot. Dar, sd-i dam cuvantul lui V. G. Paleolog caruia Brancusi
i-a reletat aceastd intamplare. “Raspunsul i-1 dadu intarziat, dupa
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viaa ciosany / Bréincusi in cdutarea cuvantului

ce ispravi randurile: parea a fi o strofa si, inchizand-o si
economisindu-si raspunsul, 1i arata muteste titlul, pe care Brancusi
l-a silabisit: Ex celsior - poezii de Al Macedonski.

Netemandu-se sa-si dea nepriceperea pe fata, Brancusi tot dupa
caldura intarziind, nu s-a sfiit sa-1 intrebe pe domnul Traienica, pe
care il cunostea doar din vedere si din auzite, ce inseamna titlul si
ce vrea sa spuna scriitorul. (...)

Poetul, mégulit si facand si credit uniformei lui Brancusi, pe a
carui mutra parca o mai vazuse, prinse limba si-i traduse
perifrastic si pe babeste, amestecandu-1 cu talcul, titlul “alixandri-
ei” cu poezii a lui Al. Macedonski. “Excelsior” ! tot mai sus ! si
mai sus ! (...) “Transcedentala noapte/ Si lenevoase soapte/ (...)
Sub pulberi de aur/ Sub candele de dinainte/ (...) M-ai ridicat
peste dezastru,/ Peste blestem si urd...” Excelsior ! tot mai sus ! si
mai sus !” (2) In Scoala de Arte si Meserii, din perspectiva
examenelor teoretice pe care urma sa le sustind, este de presupus
ci a citit macar manualele obligatorii. In felul acesta, desigur,
relatia sa cu cuvantul scris a intrat intr-o noud etapa. in perioada
bucuresteana am putea plasa primele sale incercari de notare a
unor ganduri si incercari literare. Este foarte probabil ca aceste
incercari stangace sa se fi prelungit si in inceputul perioadei sale
pariziene. “Fire-ai dor blestemat/ In ce locuri m-ai méanat !/ De ce
acas’ nu mai lasat?/ Sa am masa la cinat,/ Si pat moale de culcat.”;

“De-a sortii urgie de voi ma despart/ deacum ma duc in lume
norocul sa-mi caut/ Si de-o fi vreodatd cumva sa gasesc/ m-oi
intoarce iard sd va povestesc.”(3) «Daca lumea este asta/ Si-al ei
mers eu nu-1 pricep,/ la ce ma duce dorul/ si sa urc mereu incep
77(4) lata primul text referitor la ascensiune ! Va reveni, plauzibi-
lizand afirmatia lui V. G. Paleolog asupra semnificatiei intalnirii
viitorului sculptor cu Traian Demetrescu, moment in care redesco-
pera puterea ascunsa a cuvantului. “Desteapta-te om, pe drumul
bun porneste/ Invinge trandavia si lenea ce te-opreste./ Tu ca
vulturul te-avanta spre culmile senine/ Darul lumei canta. Uita-te
pe tine.”(5) Revine tema ascensiunii cdruia i se alatura “drumul
bun” (Calea din ansamblurile “Trecerea Marii Rosii” si Ansamblul
Monumental de la Targu Jiu) si uitarea de sine ca o conditie a
implinirii. “Brad la nuntd/ Brad la moarte/ Dandu-ti seama/ Toate-s
una/ Una-s toate.”(6) Apare motivul bradului care, nu-i asa?, este
unul dintre posibilele motive generice ale Coloanei. Daca in prima
parte a acestui text (si in toate textele citate pana acum) pluteste
un aer de pastisa folclorica, in ultimele doua versuri par sa se
resimta consecintele lecturarii lui Mihai Eminescu (“Glossa”).
“Ce-i pasa plugului daca arunca brazde peste foi uscate, cand in
urma lui rasare grau care are sa hranesca oameni?”’(7) Dispare
incercarea de a versifica si (nu intru totul) aerul de pastisa folclori-
ca. ,.Imi place cercul ci se invarteste/ Si-mi place patratul ci nu se
clinteste.”(8) lata prima (asa pare !) referire la formele primordia-
le, prezente in canoanele lui Vitruvius si Leonardo, care il vor
preocupa pe tot parcursul vietii sale creatoare, exprimate si in
concluzia intregii sale creatii - Ansamblul Monumental de la Targu
Jiu ! Aceste forme vor fi tot timpul parte din “materia prima” a
intregii sale creatii. in acelasi timp, nu-mi pot reprima dorinta de a
face trimitere (ca o consecintd peste timp) la creatia lui Nichita
Stanescu si la doud cunoscute poezii ale sale - “Lectia despre
cerc” si “Lectia despre cub”. Asa cum spuneam, este foarte
probabil ca aceste texte sa fi fost scrise in perioada bucuresteana
(partea finald) si inceputul perioadei pariziene. Simpla lor parcur-
gere ne releva felul in care a evoluat in raportul sau cu cuvantul si
putem detecta influienta unor lecturi. In acest fel, prin lectura in
cadrul emulativ al studentimii artistice, se produce defolclorizarea
textelor sale si se face trecerea la maximele de mai tarziu.

Un reper privitor la lecturile perioadei bucurestene ni-1
furnizeaza Brancusi Intr-o scrisoare adresata pictorului T. Gh.
Tomescu reprezentantul Comitetului de cetateni din Ploiesti, care
ii adreseaza comanda unui monument inchinat lui Ion Luca
Caragiale. “Dacd mi se da libertate deplina si timp de ajuns ar fi
pentru mine ca o datorie de multumire, pentru spiritul Iui
Caragiale. (Iti adunci aminte cum asteptam cu neribdare ca
s’apard un articol scris de el?!)”(9)

Daca pana la plecarea sa din atelierul lui Rodin, conjuncturile,
oamenii din jur, au determinat, cu o intensitate descrescanda viata
lui Brancusi, acest moment de prag face trecerea catre neabatutul
sdu program de viatd pe care si-1 impune cu impresionanta
tenacitate. Concomitent si interdeterminant, se cristalizeaza
programul sau in sculpturd, i se ordoneaza criteriile alcatuirii
bibliotecii personale si se clarifica atitudinea sa fata de textele pe
care le scrie. Nu de micd importanta au fost si intdlnirile pe care
le-a avut cu alti artisi si cu scriitorii vremii, din Romania si, mai
ales din strainatate, in special Paris. Prin aceste intalniri cu
personalitati atat de puternice, prin contactele cu framantarile
artistice ale momentului si prin lecturile importante pe care le-a
parcurs, a reusit sa-si delimiteze fiinta, sa-si identifice propriul
nucleu de consistenta si sa-si structureze personalitatea atat de spe-
ciala Intr-un Paris in care non-conformismul era, nu de putine ori
formal, simplu mijloc de epatare, quasigeneralizat incat se afla la
limita conformismului.

O simpla parcurgere a opisului cartilor sale din biblioteca este
lamuritoare 1n aceasta privinta. Platon, Eschil, Aristofan
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(“Pasarile”), aforismele lui Hipocrate, Helena Petrovna Blavatsky
- “Isis desvaluita”; Giovanni Battista Vico; Bergson, Poincare
(“Derniere pensees”, “La valeur de la science”, “Science et
methode”, “La science et la hypotese”); Anatol France “Insula
pinguinilor”; Ovidiu - “Metamophosses”; Goethe - “Prometeu”;
Jean Cocteau, Raymond Radiguet - “Le cocq parsiene”, Jean
Cocteau - “Le grand ecart”; “Milarepa” (cartea cea mai iubitd);
“Laotse™; “La vie de Jsus” (Ernest Renan); “Principe unique de la
philosophie et de la science d’extreme Orient”; “Cartea mortilor
din Tibet”; “Les vers Dores de Pithagore”; Schures - “Les grands
inities”, “ Sanctuaires d’Orient, Egypte, Grece, Palestine” ; Rudolf
Steiner - “La science occulte”, “Le Mystere chretien et les
Mysteres antiques”’; Rene Guenon - “Le roi de Monde”; Leonard
de Vinci - “Traite de peinture”; Diogene Laertius - “Vietile
filosofilor”; Mathyla Ghyka - “Le nombre dOr”;... (10)enumera-
rea devine irelevantd.... Ne-am limpezit ! De la “Alixandrie”, prin
“Excelsior”, la “Les vers Dores de Pythagore” !... Este un drum
bun, se dovedeste o Cale !

Pe langa acumularile din domeniul specific al sculpturii (poate,
chiar pentru ele !), putem vorbi despre (in raport cu tema)
dialectica raporturilor lui Brancusi cu literatura, cu scriitorii si,
mai ales cu puterea Cuvantului. Este lesne de imaginat ca
ajungand student la Belle Arte la nici zece ani de la stingerea din
viata a lui Eminescu, in plin epigonism declansat de moartea sa,
i-a citit poezia $i a ascultat romantele compuse pe versurile lui,
foarte la moda. Cu poezia lui Macedonski se intalnise deja, asa
cum am vazut precum si cu, macar articolele lui Caragiale. Dupa
razboi va cunoaste si va benefica de amiratia scriitorilor avangar-
dei si, nu numai a lor. Unii il vor vizita chiar, la Paris. Aici, la
Paris, va cunoaste o bund parte din framantarile literare ale
momentului si pe protagonistii lor. Lista este impresionantd, part
din ea prezentd in biblioteca: Paul Verlaine - “Choix de poesie”;
Emile Verhaeren - “Choix de poeme”, “Quinze poemes”;
Guillaume Apollinaire - “Choix de calligrammes”;... (11) Pe unii
i-a cunoscut foarte bine, ajungand chiar prieteni - Guillaume
Apollinaire, Ezra Pound, James Joice, romanul Tristan Tzara,
Benjamin Fondane (caruia 1i va fi martor la casatorie), Gertrude
Stein (prin ea, probabil o parte dintre scriitorii americani ai
“generatiei pierdute),... Martor al fraimantarilor si cercetarilor
acestora, materialul magmatic al primelor lui acumulari din
copilarie, in coliziune si sub presiunea acestor faste intalniri, s-a
cristalizat intr-o viziune si atitudine proprie fata de cuvant. A
inteles ca numai prin investigarea posibilitatilor cuvantului poate
intrezari lumina Cuvantului !

“La inceput a fost Cuvantul, Cuvantul era la Dumnezeu si
Dumnezeu era Cuvantul !” Tnainte de lumina si intuneric, de cer si
pamant, de ape si uscat, de viata si moarte ,de sus si jos,de timp si
spatiu, inainte de feminin-masculin, dragoste si ura, gol-plin, a fost
Cuvantul. Este Cuvantul initial nediferentiat si nemanifestat.

In traditiile intelepcinii hinduiste, de care, asa cum se stie,
sculptorul s-a preocupat cu perseverentd, Cuvantul are trei iposta-
ze, trei niveluri de existentd. <Vaikhari ,,(vorbirea) desfasurata”,
madhyama “(vorbirea) medie” si pasyanti “(vorbirea) care vede”.
Vaykhari este nivelul inferior, cel al limbajului sensibil si sonor,
desfasurat in diferentiere si sccesiune fonetica, avand drept suport
suflul expirator (prana); madhyama este limbajul interior care desi
mai pastreaza un anumit grad de succesiune si diferentiere are
drept suport intelectul (buddhi); pasyanti, nivelul suprem al
limbajului este asimilat cu pratibha, “lumina”, care aici se poate
traduce prin “lumina intuitivd”. La acest nivel nu mai exista
diferentiere (bheda) si nici succesiune (krama), insa cum ne
lamureste comentatorul Harivrsabha, “pasyanti desi a resorbit
succesiunea, desi este fara diferentiere este totusi patrunsa de
potenta (sakti) succesiunii; realizdnd o stare paradoxala in care
vorbirea este “mobild si imobila, cuprinsd de concentrarea menta-
1a, ascunsa si pura”, formele (akhara) raman cognoscibile desi sunt
dizolvate (ad VP, 1, 142). (12)

Ca o concluzie, Incercdm sa sugeram ca embrionul format in
copildria sa petrecuta intr-un spatiu traditional magico-religios,
ingropat in humusul unor inevitabile, in cotext, forme de instraina-
re, prin coliziunea cu marile personalitati si sub presiunea marilor
contacte si asimilari culturale, s-a dezvoltat in fascinanta si
complexa personalitate care s-a numit Constantin Brancusi.

Note:

1.V. G. Paleolog - “Tineretea lui Brancusi” - Editura Tineretului; 1967; p. 70.

2.idem; p. 70-71.

3.“Brancusi - Titulescu”; Editura “Maiastra”- Tg Jiu; 2012; p. 39.

4.idem.

5.ibidem.

6.ibidem

7.ibidem; p. 40

8.ibidem.

9.Doina Lemny si Cristian-Robert Velescu - “Brancusi inedit. Insemnari si
corespondenta romaneasca”; Humanitas; 2004; p. 412-413

10.Cristian-Robert Velescu - “Brancusi initiatul”; editura “Editis”; 1993; p.
19-21

11.ibidem; p. 21.

12.Sergiu Al-George - “Limba si gandire in cultura indiana”; Editura Stiintifica
si Enciclopedica - colectia “Biblioteca orientalis”; 1976; p. 179.
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nteresul pentru cartografierea, inregistrarea, analizarea
tipologiilor si obiceiurilor specifice unei/unor zone geogra-
fice largi a constituit una din trasaturile definitorii ale
secolului al 19-lea. Intr-un avant fara precedent, initiat de
[luminism cu un veac in urma, Europa, aflata intr-un proces de
(auto)definire, incearca sa intreprinda o evaluare a ,,cunoasterii”
de pana atunci prin clasificarea informatiilor in functie de asema-
nari i deosebiri. Se inregistreaza si se sistematizeaza specii,
trasaturi umane, obiceiuri, costume etc., toate in scopul de a
organiza informatia. in paralel cu acest demers laborios, ,,avantul”
romantic spre inedit incurajeaza evadarea catre alte meleaguri,
culturi, spatii exotice necunoscute, surse ale alteritatii. Intr-un
articol publicat n primavara anului 2013, dedicat operei lui Carol
Popp de Szathmari (1812-1887) analizam interesul pentru Orient si
exoticul acestuia, o moda care a determinat aventurarea unui
numar mare de artisti catre limitele continentului pentru a (se)
intdlni (cu) alteritatea, ca pe o parte a unui fenomen mai amplu de
atractie fatd de necunoscut, straniu, exotic, autentic, arhaic,

maina contu / Un calator francez in Balcani

traditional, inconstient, irational. Aceleasi sfere de interes i se
raliaza si opera artistului francez Théodore Valério (1819-1879), la
a carui creatie exoticd ma voi opri in acest articol cu prilejul unei
expozitii de grafica dedicata lui.

Deschisa la Muzeul National de Arta al Romaniei pana in 29
martie 2015 sub titlul Un calator francez in Balcani, expozitia
prezinta o selectie de 40 de gravuri inedite apartinand artistului,
realizate cu prilejul calatoriilor in Balcani in a doua jumatate a
secolului al 19-lea. Pictor, litograf si gravor, elevul lui Nicolas-
Toussaint Charlet (1792-1845), Théodore Valério a lasat posterita-
tii imagini unice ale grupurilor etnice din zonele limitrofe ale
Imperiului Habsburgic, inclusiv de pe teritoriul tarii noastre.
Format in ambianta artistica pariziana, atrasa atunci de exoticul
Orientului, artistul cauta in tinuturile departate ale continentului
subiecte pitoresti menite sa rdspunda fascinatiei romantice pentru
inedit, nespecific, puritate. Operele lui, pline de prospetime redau
astfel, prin filtrul si sensibilitatea strainului care viziteaza pentru
prima data un areal geografic nou, specificul etnografic, tipologia
si obiceiurile unei zone extrem de colorate din punct de vedere
etnic. In acest sens prietenia si colaborarea lui Valério cu Carol
Popp de Szathmari 1-a ajutat in alegerea subiectelor. Lucrarile
expuse provin din culegerea intitulatd Souvenirs de la monarchie
autrichienne. Suite de dessins d’apreés nature gravés a I’eauforte
par Th. Valério. La Hongrie. Populations des provinces danu-
biennes en 1854. La Croatie. La Slavonie. Les frontiéres militaires.
La Dalmatie, Le Monténégro (Paris, A. Pierron et A. Delatre,
1855-1864).

Privite in ansamblu aceste planse frapeaza prin coloratura
diversa a grupurilor etnice care traiau la frontierele Imperiului
Habsburgic si in Provinciile Dundrene - maghiari, valahi, figani,
slovaci, croati, sarbi, germani, secui, morlaci, muntenegreni sau
turci — artistul fiind atras de amestecul eterogen si feluritele
obiceiuri ale zonei.

in prima calatorie pe care a efectuat-o in zonele limitrofe ale
Imperiului Habsburgic (1851-1852) gravorul a imortalizat locuito-
rii pustei maghiare adapostiti in locuinte arhaice, fizionomiile
severe, firea si activitatile specifice ale valahilor, tinuta renascen-
tista de moda veche a nobililor maghiari izolati pe fiefurile lor si
triburile de tigani nomazi ale caror fizionomii denota in reprezen-
tarile lui Valério nepasare si fatalism.

A urmat calatoria Intreprinsa in Provinciile Dunarene in
perioada Razboiului Crimeii (1853-1855) care i-a revelat artistului
diversitatea etnica a armatei otomane (basbuzucii fiorosi, arnautii,
arabii etc.) dar si a populatiilor ce locuiau de o parte si de alta a
Dunarii la Vidin, Rusciuk sau Calafat, acesta ajungand pana la
Bucuresti. A surprins cu prospetime caracterele dar si ambianta in
care acesti oameni traiesc, ocupatiile de zi cu zi, elementele de
recuzitd specifice zonei. Sunt imagini care au salvat astfel de la
uitare o lume complet disparutd, imagini care ne vorbesc despre
specificul multietnic al unei zone arhaice.

In urmatoarea calatorie efectuatd in Balcani, Valério s-a
concentrat pe reprezentarea populatiilor care locuiau atunci in
zonele militare de granitd, spatii tampon create de administratia
austriaca de-a lungul frontierei cu otomanii pentru a o proteja.
Cele patru regiuni - Banatul Croatiei, Slavoniei, Timisului si
Transilvaniei - aveau un statut autonom fiind locuite majoritar de
grupuri arhaice de pastori sau tarani liberi, graniceri instruiti
militar si scutiti de taxe. Slovaci, croati, sarbi, germani, valahi sau
secui, artistul le-a surprins fizionomiile aspre, dar pline de noblete,
costumele pitoresti si detaliile distinctive ce {ineau de mediu,
comportament si temperament. In aceasta serie sunt incluse si
plansele care ilustreaza locuitorii Dalmatiei si al Muntenegrului.
Morlacii Dalmatiei, mauro-valahi slavizati de religie ortodoxa,
erau grupuri care duceau un trai rudimentar in zone muntoase
izolate in mijlocul naturii. Au fost descoperiti de iluministi in
secolul al 18-lea beneficiind, din 1815, de recunoasterea unei
organizari statale sub suveranitatea habsburgica. Valério a surprins
in imaginile realizate magnificenta barbara a acestor oamenti,
portul popular, muzica, dansurile si tipologia specifica. Ultima
oprire a francezului céldtor Tnainte de a reveni la Paris, a fost
fortareata naturala a Muntenegrului, grupata in jurul Manastirii
Cetinje. Sub suveranitate otomana si ulterior austriaca, acest grup
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. Trebuie s& urci foarte sus, ca s& vezi foarte departe.”

etnic se distingea prin rapiditatea si eficienta de a interveni in
lupta, artistul surprinzand in imaginile lasate posteritatii aspectul
mandru §i rdzboinic al acestor oameni cu fizionomii ce amintesc
de vechii iliri.

Toate aceste reprezentéri pitoresti ale gravorului francez se
remarca prin surprinderea fireascd a unor oameni in contextul
activitatilor lor specifice. Fie ca mana oile sau ca pazesc copii cu
pusca alaturi, fie ca pregatesc pasarile pentru sacrificiu sau
incalzesc vatra, fie ca beau cafea sau fumeaza narghilea, ei sunt la
ei acasd si degaja naturalete. Spre deosebire de multe dintre
reprezentdrile etnografico-documentare mai rigide ale contempora-
nilor sau predecesorilor sai, Valério ne lasd imagini pline de viata
si spontaneitate reusind sa transpuna cu artd nu numai acuratetea
detaliilor specifice dar si uimirea strainului calator prin acele
meleaguri, multe dintre ele mai putin umblate. Prospetimea acestor
reprezentdri este rezultatul fascinatiei romanticului in fata ineditu-
lui si alteritatii unor tinuturi necunoscute. Asemenea lui Szathmari,
Valério a privit aceste plaiuri prin filtrul privirii occidentalului
strain care se Intdlneste cu exoticul unor regiuni necunoscute
civilizatiei la vremea respectiva. Si probabil ca succesul de care
s-au bucurat plangele lui la Paris a ilustrat, mai mult de atat,
fascinatia ,,civilizatiei” pentru zone mai putin alterate de dezvolta-
rea urbana. Pentru noi, azi ele sunt inca pline de savoare vorbindu-
ne despre o lume disparuta.
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