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.Mai intii o infrigurata, prelunga asteptare”

are intreaga noastra viatd mundana n-ar putea urma pur si
simplu indemnul carpe diem? De ce o fragmentam in momente
dintre care unele se dilata straniu, dindu-ne simtadmintul ca

ne regisim in ele ca-ntr-un loc salvator? Din aspiratia eternitatii ori din

teama de eternitate?
Gheorghe GRIGURCU
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e pune o Intrebare mai mult incitantd decat absurda: oare

ce s-ar fi intamplat cu Mihail Sebastian daca, la incepu-

tul maturitatii sale, in plina forta creatoare, nu l-ar fi
strivit un camion? Era in anul 1945, inceputul regimului totalitar,
si autorul Stelei fara nume nici nu implinise 38 de ani. Deci: cum
ar fi evoluat el intr-o epoca in care ,,criza culturii” e subiect
zguduitor, esteticul e cdlcat In picioare, modernitatea ¢ o forma de
putrefactie a spiritului european?

Evident, s-ar fi putut intampla multe situatii imprevizibile.
Dupa scurta explozie euforica. Sebastian si-a dat repede seama de
situatia reald. Oportunisme grotesti: ,, Toatd lumea se grabeste sa
ocupe pozitii, sd valorifice titluri, s stabileasca drepturi. Nu pot.
Nu ma intereseaza. Nu vreau”. Libertatea mult ravnita (,,montaig-
neand” 1i spune el) n-a venit, ba 1si arata coltii ,,colectivismul”
promovat pe criterii subtile de Nae lonescu si compania si mai
rudimentar de stanga comunista, bolgevizata. Nici intr-un caz nu
si-a inchipuit ca ,,eliberarea de sub jugul fascist” aduce ocupatia
sovietica si dictatura proletariatului.

Dar respectand regula jocului de-a ipotezele, doud dintre
acestea par mai plauzibile daca Sebastian ar fi trait macar cat
marele sdu prieten Mircea Eliade, ori poate chiar cat celalalt
prieten, Eugen Ionescu. Una dintre conjecturi ar fi ramanerea in
tara, iIn Romania, fiindca avea in grija pe mama sa, la care tinea
enorm, si pe fratele sau mai mic, Benu. E de presupus ca s-ar fi
aflat in ,,lotul” Patrascanu si ar fi Impartasit soarta acestuia. Daca
scapa, nu ar mai fi scris teatru, fiindca n-ar fi conceput sa respecte
,comenzile”, care nu era deloc estetice. Nici romane nu ar mai fi
scris, deoarece n-ar fi vrut sa inteleaga ce inseamna proletcultis-
mul si metoda realismului socialist. Bineinteles, in acest fel, n-ar fi
avut loc ,,procesul tovardsului Mihail”, cum a fost cel al ,tovara-
sului Camil”. Ca sa se sustraga si totusi sd se implice, ar fi scris
cronici muzicale, plastice, eventual teatrale. Pentru sertar,
Romanul romanesc, monografiile Shakespeare, Balzac, Stendhal,
Gide, Proust, poate chiar Virginia Woolf , si le-ar fi publicat in
perioada micului ,,dezghet”.

A doua ipoteza, care Tmi face placere sa fie cea cu mai mare

credibilitate, este plecarea 1n Franta, unde era fratele sdu mai mare
dr. Poldi si unde s-a dus, apoi, fratele cel mic. Ar fi fost si mai
apropiat de Eugen lonescu (mama evreicd) si ar fi format, in
teatru, un duet de recunoastere mondiald. Sebastian, in fel propriu,
ar fi realizat o sinteza (?) intre Giraudoux si Eugen lonescu. Ar fi
scris Romanul generatiei sale si al razboiului, fara ,,panlirism”, dar
cu elemente ale ,,noului roman francez”, plus monografiile
amintite mai sus, §i acestea l-ar fi plasat in coasta Academiei
Franceze. S-ar fi intalnit cu multi scriitori de prestigiu, intre care
Colette, Gide, Jean Cocteau, Roger Martin du Gard, André
Maurois, Samuel Beckett, Ortega y Gasset. Si ar fi incercat sa
ajunga la un ,,pact” cu noua critica, tematica, structuralista,
semiotica, cu ,,poetica genurilor”, ,,poetica monista”, perspectiva
stilistica etc. Ar fi calatorit in toatd Europa, cu deosebire in Anglia,
Spania, , Belgia, Austria, Norvegia, Suedia. S-ar fi dus si in SUA,
ba chiar i s-ar fi solicitat scenarii la Holywood pentru niste filme
de Oscar. In calatoriile sale, i-ar fi cautat, cu sigurantd, pe Borges,
Sabato, pe rusii si pe roméanii din exil...

Cel mai des s-ar fi intalnit cu Mircea Eliade, si-ar fi amintit ei
de tanara lor generatie, s-ar fi amuzat si melancolizat. Sebastian ar
fi recunoscut ca in intimitate a fost prea subiectiv, iar Eliade s-ar fi
mirat de performantele si de greselile primei tinereti, ar fi regretat
ca a fost un ,,fanatic roman” si fiindca a crezut ca Miscarea
Legionara era o ,,revolutie crestina pentru instaurarea unei noi
spiritualitati” etc... Dupa aceea, ar fi explicat ca diferit se pune
problema din punctul de vedere al posteritatii si ca altfel se
intelegea atunci situatia, ca nu chiar asa de absurda a fost indrepta-
rea unor intelectuali catre valorile in care credeau, dar ca s-au
ingelat in privinta ,,Arhanghelilor” politicianisti.

Ar fi citit din Jurnalul lui Mihai, din Jurnalul si Memoriile lui
Mircea. Ar fi conversat mult despre destinul universalist al culturii
romane, despre energiile spirituale cautate si in Orient (insista
Eliade) si in Occident (mai mult, crede Sebastian). Si de comun
acord sustin ca, prin orice mijloace, trebuie redobanditd o constiin-
ta cosmicad a omului”.

Barbu CIOCULESCU / De ce, de ce, de ce? | 4

Dumitru UNGUREANU / Biblioteca uitata. Hotul de carti/ 4
Adrian Dinu RACHIERU / Recitiri. Daniel Dragan si
,,tema destinului” (I) / 5

Mariana FILIMON / Poezie / 6

Doru STRIMBULESCU / Copacul din vis | 1
Viorica GLIGOR / Ipostazele multiple ale fiintarii / 8
Petru URSACHE / N. lorga despre frumos in arta
populara (1) / 9-10

Magda URSACHE / Intre roman si eseu / 11
Ion Popescu-BRADICENI / Daniel Cristea-Enache: Un
as al profesiei multiculturale / 12
Lucian GRUIA / Cristina Cretu — Temple de trei zile / 13
Eugen EVU / La un poem — cheie / 14
Tudor CICU / Insemnele si semnificatiile, in ,,Poeti
dupa plac” / 14
Ton TRANCAU / Spre Gradina de(-)mentd a lui
Ion Popescu-Bradiceni / 15
Vasile GOGEA / ANAMNESIS. Pentru un posibil
dictionar roman-roman! / 15
Victor STIR / TRADUCERI. Miriam Neiger-
FLEISCHMANN / 16
Flori BALANESCU / PARADIGME BASARABENE.
Vasile Tepordei (1908-2002) un preot roman-basarabean in

GULAG (1) // 17

Genoveva LOGAN / Cu Grigore Vieru, prin iarna fierbin-
te 1989 /18

Dan CULCER / Din Jurnalul unui vulcanolog / 18
Olimpia IACOB / Poezie /19

Adina ANDRITOIU / Lupta de la Podul Jiului — moment
istoric cu dubla aniversare | 20-21

Sorin BULIGA / Simpozionul int. de pictura de la Ranca
(Gorj), editia 2017 / 22-23

Bt

ISSN 2285 - 9020

Publicatie de literatura
si arta

Editor:

Centrul de Cercetare, Documentare si
Promovare ,,Constantin Brancusi”
Targu Jiu

Director:

DORU STRIMBULESCU
B-dul C. Brancusi, nr. 12 A
Telefon/Fax: 0253.217.570

E-mail:
office@centrulbrancusi.ro
www.centrulbrancusi.ro

Lector:
lon POPESCU-BRADICENI

Tehnoredactare:
Rodica TEISI

Tiparul: Tipografia PROD COM SRL Targu Jiu

Potrivit art. 206 C.P.,
responsabilitatea juridica pentru continutul articolului apartine autorului.
In cazul unor agentii de presd si personalitati citate,
responsabilitatea juridica le apartine.

‘\ %’l A - g o ,"”'

5

www.centrulbrancusi.ro

https://biblioteca-digitala.ro / https://centrulbrancusi.ro



NR. 47, octombrie / 2017

Imaginea e vampirica. Devii meditativ cind vrei sa-ti cruti
fiinta.

Virsta: inovatia inhiba, epuizeaza, repetitia anima, regenereaza.

Sperante care au murit, sperante care n-au mai cutezat a se
naste.

Fluturii nu pot zbura daca sunt reci. Ei au nevoie de o tempera-
turd ideald a corpului, de circa 300° C si trebuie sa se incdlzeasca
de la soare, folosindu-si aripile. Fluturii sunt adesea observati
incalzindu-se cu aripile deschise larg, pentru a capata caldura
necesara.

»La Intrebarea acestor zile, cel mai bun si mai plastic raspuns e
de departe postarea lui Florin Lazarescu de pe Facebook: «Mie mi
se pare ca Grindeanu e fix ca ala care a luat antidepresive, din
greseald, pentru diaree. Tot se caca pe el, dar nu-i mai pasa»”
(Dilema veche, 2017). Sa fiec aceastd insemnare raspunsul ,,cel mai
bun si mai plastic” pe care-1 poate da stimabila revista la ,,intreba-
rea” cu pricina? N-as crede.

O putere plutitoare care, chiar din acest motiv, nici nu pare o
putere.

Textul in care poetul nu mai lupta cu cuvintele lasa cuvintele
sd se masoare intre ele, sd se pozitioneze, sa intre n conflict, sa
faca aliante, sa se extermine, sa procreeze.

,,Lucru curios, in latind cuvintul «persona» inseamnad «masca»
si se raporteaza la reprezentatia teatrald. Persoana este masca
inainte de orice. Prin masca, omul se intredeschide lumii, dar se si
protejeaza impotriva distrugerii cauzate de lume. De aceea
«joculy», reprezentatia, nu denotd numai dorinta de a juca un rol in
viata, ci si nevoia de a se apara de lumea inconjuratoare, de a
ramine un sine Tnsusi in forul sdu interior” (Nikolai Berdiaev).

,Credinta nu se pierde, ea inceteaza a mai da vreo veste vietii,
asta e tot” (George Bernanos).

Tubirea? Dumnezeu din Dumnezeu.

Histrionul unei dureri cu care s-a afisat public de multe ori,
actor ori autor ori pur si simplu un individ oarecare, ajuns la o
deruta. Nu mai cuteaza a se apropia de sine. Sovaie in interfata
dintre sine si rol.

Mai intii o infrigurata, prelunga asteptare, apoi o melancolica,
similar prelungita despartire, acestea sunt marile capitole ale
existentei tale. Nu-ti dai seama insa de linia care le-a separat.
Cind, cum a fost trasata aceasta?

,,Un efect al fricii este obiectivarea. De pilda, in frica lui de
violenta, omul, in loc sa se avinte in lupta sau sa fuga, se satisface
privind-o din exterior. Ii place si scrie, sa citeascd, sa asculte, sa
istoriseasca povestiri de razboi. El asista cu o anumitd pasiune la
curse primejdioase, la meciuri de box, la coride. Instinctul comba-
tiv s-a deplasat asupra obiectului” (G. Delpierre).

Actualitatea in ofensiva. Pina la urmd constati cd nu o orienta-
re doctrinara apriorica ajunge sa organizeze puzderia de informatii,
ci ca acestea capata, in crescinda lor acumulare dezordonata, o
nostalgie doctrinara irezolvabila. Dezordinea nu se mai poate
suporta pe sine, dar nici nu e capabila a gési o solutie definitiva.

Copildria nu poate fi vulgara. Batrinetea, o, da. De pilda acel
ris gutural, scurt al unei femei virstnice, altminteri ,,la locul ei”,
cind la auzul sdu ajunge o notd licentioasd, cu subintelesul de ,,imi
place asa ceva, cum sd nu-mi placa, gust din plin si lucruri pe care
sunt nevoita a le tine sub perdea”.

Moment negru. Esti deceptionat de lume mai intii de toate
pentru cé esti deceptionat de tine insuti. Punct.

Pisicile nu sunt interesate de dulciuri din cauza unui efect
genetic: le lipsesc receptorii de dulce. Ele 1si iau energia din
proteine, nu din carbohidrati. Dar, intilnind aceasta informatie, G.
ma contrazice: ,,Sa stii ca mai multe din pisicile noastre apreciaza
dulciurile”. Ce sa cred?

,Lista celor 12 familii de bacterii care fac ravagii in intreaga
lume produce ingrijorare atit in rindul medicilor, cit si in rindul
oamenilor obisnuiti. Specialistii Organizatiei Mondiale a Sanatatii
(OMS), cei care au intocmit lista, spun ca acestor bacterii nu le
mai fac fatd antibioticele existente, fiind nevoie de dezvoltarea
unora noi. Ceea ce ne da fiori reci noud e faptul ca cele mai
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.Simplitatea este complexitatea rezolvatd.”

periculoase superbacterii aflate in capul listei realizate de OMS au
colonizat majoritatea spitalelor din Romania. E vorba de
Acinetobacter, E. coli si Pseudomonas aeruginosa. (...) In septem-
brie 2016, un studiu britanic a aratat ca bacteriile rezistente «ar
putea omori pind la 10 milioane de oameni pe an, pina in 2050, la
fel de mult ca si cancerul», daca nu se iau masuri la nivel mondi-
al” (Click, 2017).

Oare Intreaga noastrd viatd mundana n-ar putea urma pur i
simplu indemnul carpe diem? De ce o fragmentam in momente
dintre care unele se dilata straniu, dindu-ne simtamintul ca ne
regasim in ele ca-ntr-un loc salvator? Din aspiratia eternitatii ori
din teama de eternitate?

Sfintenia de care nu-ti dai seama. In primul rind, copilaria.

Lingusitorul: un individ care-ti ofera surizator un ceai in care a
pus nu o lingurita de zahar, ci zece-doudzeci, treizeci. O
combinatie insuportabild din care, din politete, sorbi uneori cite o
inghititura.

X are o invidie cu atit mai imprevizibila in efecte, cu cit e mai
inaparenta. Mascata de un ton dulceag, de o amabilitate cu
ramasite ancilare. E ca o boala grava, lipsita de simptome.

Liliecii traiesc indelungat, majoritatea intre 10 si 20 de ani. In
mod normal, unii lilieci ajung pind la virsta de 30 de ani. Cel mai
batrin liliac care a fost inregistrat recent in Europa avea 41 de ani.

»Dumitru Radu Popescu, un siret paraboloid. Sluga la doi
stapini. Protestasem printr-o epistold, in legatura cu modul in care
era condusa ilegal Uniunea de cdtre un presedinte care isi depasise
de mult mandatul si care accepta sd ramind presedinte, - in loc sd
demisioneze asa cum ar fi fost onorabil - , fiindca-i cereau asta
partinicii sdi colegi de fapta comunista, membrii Comitetului
Central al PCR. Ca nu fusese un om cinstit o probeaza ambiguita-
tea lucrdrii sale cetatenesti, si cu p... in p... si cu sufletu-n rai,
adica in tot felul de comitete si comitii, redactor-sef, membru in
Comitetul Central. Dar si ambiguitatea literaturii sale. Meliorista,
reformistd in mesajul sau social si politic. Ca si in cazul lui
Constantin Toiu, al lui Augustin Buzura, al lui Eugen Uricaru”
(Dan Culcer).

Septembrie: tristetea cum un fruct copt, pe masa.
Comizeratia fatd de tine a lucrului pe care l-ai ratat.

Cauti ceea ce cautai si odinioara, desi prea bine iti dai seama
ca n-ai putea gasi decit altceva. In cazul acesta ce mai cauti de
fapt? Cautarea Insasi.

Mi-a marturisit un autor: ,,Dacd ma concentrez pe un motiv
care mi se pare substantial, ajung sa tratez cu superficialitate ceea
ce mi se pare superficial. PInd si un gazetar de mica provincie poa-
te scrie «mai bine» despre banalitati. Sunt un dizgratiat. Nu numai
zona «inalta» ma pune in dificultate, ci si locul comun”.

Patronul berarilor: Sfintul Arnold.

Rédacina unui fir de griu poate creste nu mai putin de 130
centimetri.

Daca ai fost un copil autentic, vei ramine in forul tau intim
copil pentru tot restul vietii, nu de putine ori derutat, stingher intre
oamenii integral ,,mari”. ,,Nu stiu cum le par a fi celorlalti, scrie
Platon, dar in sinea mea eu ma consider a fi un mic copil, mi-
nunindu-se clipa de clipa de vastele tarmuri ale cunoasterii, si,
apoi, ma descopar cu incintare si multumire ca fiind o mica
pietricica stralucitoare de pe acest tdrm”.

Galeropie: capacitatea de-a vedea mai bine la o lumina slaba
decit la o lumina puternica. A. E.: ,,Nu numai in fiziologie, ci si,
negresit mai frecvent, in lumea poetilor”.

Un egoism blindat aidoma unui tanc de ultima generatie.

O impacienta nu tocmai corectd. Nu o data ai vrea sa dai la
tipar cit mai repede unele insemnari ale tale, ca si cind, stind ,,la
coada”, ai fi gata sa trisezi, trecind peste rind.

»Poetul se bucura de privilegiul incomparabil de-a fi dupa
bunul plac el insusi altul. Precum acele suflete raticitoare care isi
cauta un trup, el patrunde, cind vrea, in personalitatea oricui. Doar
pentru el totul este vacant; si dacd anumite locuri ii par inchise,
acecasta se datoreaza faptului ca in ochii sai ele nu merita efortul
de a fi vizitate” (Baudelaire).
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Ce vrei? Doar atit: s nu sufar. Si nu crezi ca e o pretentie cit
cerul si pamintul laolalta?

Descopar la X o punctualitate blajina, aproape duioasa. Ca si
cum exactitatea s-ar sfii In fata naturii afective, chiar cind e
solicitata ca atare.

Ursii koala obisnuiesc sa doarma nu mai putin de 18-22 ore pe
Zi.

Nu o data scrii pentru a te dezmetici, ca si cind, abia trezit din
somn, ai vrea sa iei act de realitate. Dar realitatea ti se infatiseaza
si mai somnolentd, asa incit, prin contrast, te remonteaza.

Lti trebuie mult pind sa-ti dai seama ca fizionomiile din
tablourile primitivilor florentini sunt cele pe care le intilnesti zilnic
pe strada. Pentru cd noi am pierdut deprinderea de-a vedea
esentialul unei fizionomii. Nu ne mai privim contemporanii,
neluind de la ei decit ceea ce ne serveste pentru a ne orienta (in
toate sensurile). Primitivii nu deformeaza, ci «realizeaza»”
(Camus).

,»Miracolul de a nu trebui sa vorbesti despre tine insuti”
(Camus).

Ar vrea sa rida, dar nu poate decit zZimbi. Ar vrea sa zimbeasca,
dar nu poate decit ride.

Isi propune a nota o observatie cu un caracter de generalitate,
dar recitind-o dupa un timp isi dd seama (surpriza) cd i se
potriveste cum o manusa lui X. Dedicatie venita cu concursul
subconstientului? Sau un hazard la fel de util?

Cum ti-ai testa mai convingator solitudinea decit devenind,
experimental, sociabil? Conversind indelung, ascultind cu o mina
convenabild, dind replica cu o agreabila tolerantd, ca si cum ar fi
acesta felul tau habitual de comportament. A doua zi viata reintra,
usor amuzata de scurta-i inconsecventa, in matca sa.

,»A apropia numele lui Whitman de acela al lui Paul Valéry
constituie, la prima vedere, o operatie arbitrard si (mai rau chiar)
stupida. Valéry este simbolul unei infinite iscusinte, dar si al unor
infinite rigori; Whitman, al unei aproape incoerente, dar titanice
vocatii a fericirii; Valéry personifica in mod ilustru labirinturile
spiritului; Whitman, interjectiile trupului. Valéry este simbolul
Europei si al lentului sau crepuscul; Whitman, al zorilor Americii.
intregul univers al literaturii pare ¢ nu cuprinde dou aplicatii
mai antagonice ale cuvintului poet. Un fapt, cu toate acestea, 1i
uneste: la amindoi, opera este mai putin pretioasa ca poezie decit
ca semn al unui poet exemplar, creat de aceastd operda” (Borges).

Mai 2017. Romaniei actuale i lipsesc cel putin 13.000 de
medici.

Sunt pus la curent cu aforismul unui contabil din Oradea, emis
in 1990: ,,Revolutiile trec, contabilitatea ramine in eternitate”. Mai
e ceva de zis?

Ce presupune a crede cu adevarat in tine insuti? A putea crede
inclusiv in imposibilul ce te bintuie.

,,Consiliul Local Targu Jiu a aprobat un proiect de hotarire
prin care se interzice atingerea operelor lui Constantin Brancusi
aflate in cele doua parcuri din Targu Jiu. (...) Hotarirea de
interdictie a fost luata dupa ce, in ultimele saptamini, mai multi
tineri aflati in vizita la Coloana lui Brancusi au scrijelit-o cu
diferite nume si insemne. De asemenea, prin hotarirea adoptata se
interzice accesul pe Aleea Scaunelor si in preajma operelor a
biciclistilor, a persoanelor insotite de animale si a celor care se
deplaseaza cu role, skateboard si a vehiculelor cu sau fara motor,
in afara de cele care se ocupa de salubrizare, sau a laboratoarelor
mobile de cercetare si monitorizare a operelor. Amenzile pentru
cei care incalcd aceastd hotdrire sunt intre 500 si 2500 de lei si vor
fi aplicate de citre politistii locali” (Historia, 2017).

Isi descopera slabiciunile nu pentru a incerca sa le corijeze, ci
pentru a se cunoaste.

Un prezent hibridat cu ceea ce nu se va putea intimpla pentru a
izbuti sa faca fatd viitorului si cu ceea ce nu s-a putut intimpla
pentru a izbuti sa faca fata trecutului.

Migala, asiduitatea aplicatd pe detaliu mareste in chip benefic
distanta dintre tine si Intreg, spiritualizind-o. Mistica acestei
distante coroborata prin cultul detaliului.
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e ce scriu? Este intrebarea la care, de obicei, trebuie

sa raspunda un publicist intr-un interviu ce urmeaza

sa-1 infatiseze lectorului ca principala lui preocupare,
mai precis activitate.

Raspunsul va fi (intotdeauna, pozitiv, de natura a-1 sui cu o
treapta mai sus pe respondent si anume in ochii celui care pusese
intrebarea. Vocatia este — cel dintéi - daca nu si ultimul - argument
al celui chestionat. Asta, unde se presupune ca subiectul in
chestiune stie, este constient, din care multiple cauze /motive a
ales profesiunea de mare vechime - vezi statuia scribului din
antichitatea egipteana - si din care Tmprejurari n-a parasit-o - cel
putin inca.

Cele mai multe dintre raspunsuri aduc in discutie evenimente
existentiale, de ordinul infinitului, insa, cu pecetea inexorabilului.
Cutare avea, de mic, un scris frumos, incad de pe cand zgaria cu
condeiul pe tablita. Un altul, prin revelatie, pe cand se pregatea
pentru cu totul alta profesie. Fapt, este cd, odata pornit pe acest
drum, celelalte i s-au inchis. Cu toate ca ar fi vrut, ba chiar a si
incercat sa se dezbare de acest viciu invaziv - scrisul. Care, pe
plan social, nu-{i aduce cine stie ce avantaje. Nu intamplator
consemnase umoristul dialogul: ,,- Sunt scriitor” — ,,La care
minister? din negrul trecut”.

Este posibil sa ai revelatia chemarii de foarte timpuriu, din
gdoace, as zice. Din clasele elementare, la prima compozitie, cu
titlul scris mare, de institutor, pe tabla. La teza de limba romana,
din primul an de liceu - pe atunci imediat dupa cele patru clase
primare elevul Cioculescu Barbu a avut ca tema iarna si deindata
incepuse sa scrie: ,,]larna este cel de al patrulea anotimp al anului”.
Teza de la Liceul ,,Gheorghe Lazar”, din Bucuresti, fusese
pastrata cu sfintenie zeci de ani, spre a disparea, fara urma, mai
an, din sertarul stang al biroului meu. In aceeasi situatie, cu
aceeasi tema la teza, elevul Teodoreanu Ionel izbutise sa scrie,
de-a lungul intregii ore, visand la farmecele iernii, cuvintele
,,Cling, cling, cling”. Primise nota cea mai mica, pe scara de la
unu la zece, sub semnatura profesorului G. Ibraileanu. Ca si vezi,
cine avea sa devina, mai tarziu, romancier si cine nu!

,Cdlatoria in realitate are loc inlduntrul nostru.”

sarou clocutescy / De ce, de ce, de ce?

Dar elevul, inca silitor la carte, mai era i un cititor neobosit,
intr-o casa plind de carti una mai atractiva decat alta.

»Rusoaica” de Gib Mihdiescu, ,,Ni paix, ni sécurité en Europe,
avec la Russie, telle qu'elle este” - de contele Walewski, fiul lui
Napoleon, ca sd nu mai vorbim de brosura in care Mihail
Sebastian isi lua apararea in scandalul izbucnit la aparitia cartii
sale ,,De doua mii de ani”. Lecturi, care nu erau de nasul unui
baiat de umsprezece, doisprezece ani, dar tocmai de aceea,
irezistibile. Apoi scriind o carte postald unchiului Radu, conduca-
tor al colectiei ,,Energia”, de romane sub egida Fundatiilor Regale
Carol al II-lea, primise, prin posta, un vraf de volume.

Cel mai gros, si in formatul cel mai mare, ,,Cei sapte stalpi ai
intelepciunii” de colonelul Lawrence era lectura de predilectie a
lui Pavel Chihaia, pe carte tocmai il cunoscusem.

Nu aveai scapare, mai ales cand insesi astrele hotarasera, astfel.
Mult mai tarziu, gasind tot in biblioteca parinteascd o veche carte
frantuzeasa de astrologie,la capitolul in care se arata cum se
alcdtuieste un horoscop, citisem: ,,sa luam in consideratie cazul
unui nativ din ziua de vineri 10 august, la orele cinci i jumatate
dupa amiaza: ,,sera pocte uu inventeur”. Am avut, prin urmare, de
ales, in cazul in care ursitoarele nu ar fi hotarat chiar din clipa in
care am tras primul val de aer in nas pe planeta noastra, altfel.
Cand, bundoara, nascandu-ma in ograda unui inginer, acesta mi-ar
fi trecut, la varsta alegerilor, profesiunea lui. Atunci, as fi fost
inventator! Ar fi fost mai bine? M-as fi imbogétit de pe urma
inventiei mele - eventual a mai multora?

As fi fost un binefacator (al omenirii) in cazul, mai probabil,
in care as fi nascocit ceva de natura a imbunatati, infrumuseta,
usura macar, viata semenilor mei, onorat, daca nu rasplatit cu
premiul Nobel. Sigur, n-as fi lucrat in domeniul armamentelor, nici
un mijloc de ucidere in masa nu mi-ar fi purtat numele. Bine
inteles, n-ag fi inventat nici chibritul cu capatul in partea opusa.

Ca inventator scrii brevete, ca scriitor campul de investigatie
este mult mai intins. De aici — zic — inclinarea pentru scris.

Pe sleau, un lenes va prefera sa stea la masa de scris, in
laborator sau chiar in sala de gimnastica. Cand, la masa de scris,
in fata foii albe — sfidator de albe, va pierde curand speranta in
ajutorul Muzelor, al inspiratiei, va intui, in lipsa unor cunostinte in
domeniul fizicii, ceea ce Einstein descoperise mai demult: ca
timpul nu existd. Atunci, mai cu seama igi va pune intrebarea: de
ce scrii? Fard sa poata raspunde: ,, — Pai daca tot m-am apucat?
Stii, chestia aia cu teza cu zece plus, cu prima poezie publicatd, la
17 ani, in ,,Claviaturi”-le brasovene cu premiul in 1946, cand inca
ne eram major, dupa legea veche.”

Scuze se gasesc. Pe vremea cand scria Eminescu, un distins
general, din anturajul regelui Carol I, publica un volum de versuri
cu titlul: ,,Cand n-avem ce face”. Se numea Candiane Popescu si
era aghiotant regal. Oricum, stia de ce scria. Cazul altora e mai
complicat. Amiralul Constantin Tenegaru, calator pe mari si
oceane, scria volumasul de proze ,,Pe ape”, si un altul de versuri,
fiul sau. Constant Tenegaru calatorea in imaginatie — si numai in
versuri. Tatal si fiul scriau — cunosc si alte cazuri.

De ce au scris altii, cunoscuti si ei? Shakespeare ca sa-si
asigure un repertoriu pentru teatrul sau. Honoré de Balzac, ca sa-si
plateascd datoriile de pe urma achizitionarii unei tipografii
paguboase. Dostoievski pentru a compensa, prin foiletoane lungi
— gen ,,Fratii Karamazov”, datoriile la jocul de carti. La inceputuri,
I.L. Caragiale spre a-si Intretine mama si o matusa. Putinele date
pe care le detinem despre Homer nu ne ingaduie sd ne pronuntam
de ce scria — mai precis, de ce-si recita bardul operele. Dar nu e
deloc sigur ca jena financiara da aripi inspiratiei artistice chiar
cand nu suntem in stare sa determinam cauza cauzelor acestui
obicei de oarecare intindere.

Fapt este ca cine se apuca sa scrie nu se mai opreste. Parintii ar
trebui sa-si supravegheze din timp odraslele, dacad observa ca
acestea Incep sa prinda gustul pentru nefasta ocupatie, se spune
aducatoare de multe necazuri decat de satisfactii. Cand parintele
grijuliu isi vede urmasgul cu nasul ingropat in carti, il poate deturna
catre emisiunea de televiziune manele, manele — sau mama 1l
poate trimite la cumparaturi. Cu conditia ca nu cumva mama,
matusa, bunica, sora nemaritata, in putinele lor ceasuri libere, sa
scrie romane.

Trecu, prin urmare, vremea cand Heliade-Radulescu lansa
lozinca: ,,Scrieti baieti oricum, numai scrieti”. Oare?
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Hotul de carti

fura carti e, fara indoiala, o fapta ruginoasda. Am
comis-o, marturisesc si cer iertare Zeului-Carte,
imeni altul decat Yahve. inainte sa povestesc una,

doud sau cate miselii de-astea voi descoperi prin ungherele
intunecate ale memoriei, am cautat o justificare. Nu ca sd ma
spal de pacate, ci pentru a intelege un fenomen simptomatic la
nivel colectiv. Furtul e odios si constituie o pata urata pe
caracter. Generat de lipsd, de sentimentul urgentei, de patima
cunoagterii (ulterior sublimata in ceva frumos), poate fi doar un
benghi propriu devenirii cuiva. Nu-i cazul meu, nici al catorva
dintre membrii Clubului cititorilor care dezbdteau estetic pe
malul sanfului, in Poiand. Pentru noi, a poseda un volum anume
constituia o nevoie la fel de acutd precum a detine o bicicleta
sau un briceag cu mai multe lame. Adica obiecte greu de gasit
intr-o societate ,,multilateral dezvoltatd”, in care lucruri elemen-
tare straluceau prin absentd. Se va obiecta, poate, ca in primele
doua decenii si jumatate de regim muncitoresc abundau tiparitu-
rile relativ ieftine de opere clasice, baza culturii universale.
Adevarat, seriile complete initiate, si-n buna parte realizate in
sangerosii ani 1950, par azi, in bezmetica noastra libertate, un
miracol si-o generozitate fara egal. Comunismul a fost un regim
criminal; nu i se poate reprosa insa ca n-a stiut sa-si faca
propaganda, imbecild deseori, dar extrem de insidioasa in
esentd. Sa editezi in tiraje de masa romane precum Desculf,
Dulaii, Morometii, Desfasurarea, Groapa, Facerea lumii,
Cronica de familie, Drum fara pulbere, Bardagan, Setea,
Ciresarii, Mitrea Cocor, Razboiul iobagilor, La cea mai inalta
tensiune $i nenumarate volume de poezie proletcultistd, insemna
nu doar o cheltuiala ,,educationala”, ci si o investitie de stat. lar
daca ceva apartine Statului, adica noua, tuturor, atunci putem
ciupi putin, putem fura si scapa nepedepsiti. Ni se parea firesc,
necesar si onorabil. Mentalitatea asta, formata in comunism, e
cea mai nefastd mostenire, ce va apasa timp indelungat destinul
popoarelor blestemate a suferi odiosul experiment.

Nu pot uita cum, plin de uimire si invidie, am fost martorul
primului furt de carte. Era in vara cand Biblioteca sateasca din
Morteni 1si deschisese o ,,filiala” in Cacova. Initiativa se datora,
cred, imprejurarii ca bibliotecara, Nina lui Morait, morteneanca
din centru, se maritase cu Ionel al lui Peciu, de la noi din sat, si
se stabiliserd, firesc, in casa incapatoare a Pecilor. Sa fi fost anul
1968 sau 1969? Nu mai retin. Rafturile de carti fusesera
amplasate in cancelaria scolii primare, zidita pe la 1900-si-ceva,
odata cu reforma lui Spiru Haret. Toata vara aia a fost un
du-te-vino 1n vechea cladire, cum nu era niciodata in cursul
anului scolar. Asta pana cand Nina a bagat de seama ce se
petrece. Din nu stiu care motiv, ea ii delegase munca de biblio-
tecar lui Ionel, sofer calificat de camioane §i basculante, inca
neangajat la vreo autobaza. Sarcina precisa a bibliotecarului era
sa consemneze pe fisele aferente si-n registrul de evidenta ce
carte e imprumutata si cui. Amanuntele ca solicitantul musai sa
aiba legitimatie de cititor si varsta necesara par astazi de
domeniul absurdului sau chiar al fantasticului. Pesemne ca
tocmai detaliile astea, de care trebuia sa tind cont, l-au plictisit
pe lonel, determinandu-1 sa instaureze reguli proprii de functio-
nare a bibliotecii. lar aceste reguli se bazau pe incredere:

- Ba, eu ti-am dat cartea, s-o aduci inapoi, ca altfel ne
supdram si facem urat!

Erau vorbele cu care Ionel insotea inmanarea cartii, al carei
titlu i autor contau prea putin in ochii lui, ca sa le noteze exact
la rubrica de imprumuturi. Nu-mi pot imagina reactia Ninei,
cand va fi vazut paginile ,,completate” de sotul ei iubit, alaturi
de care traieste si azi, crescandu-si nepotii! Nu-mi amintesc
nici conversatiile pe care lonel si rabdatorii cititori le Tnnodau
lejer, de parca s-ar fi distrat in Poiana. Stiu doar cd atmosfera
era de-o tinereasca veselie, iar noi foiletam volumele cu
degajare si dexteritate, luandu-le prieteneste acasa si uneori
,uitand” sa le Tnapoiem!

Intr-o zi, Ionel combatea aprins cu gasca de lectori compe-
tenti, despre niste volume lipsa. Si atunci am vazut pe unul
dintre noi, cu spatele intors catre masa inglotata, cum bagd o
carte la brau, sub camasga. Cine era acel hot care a parasit
incaperea fara sa-i fie rusine ca-1 vad? Am uitat complet. Si va
asigur ca nu eram eu!

Pentru ca eu atunci invatam sa fur. Dezvatul a venit rapid,
in primul an de liceu.
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,,Cand nu mai suntem copii, suntem ca si

hiar dacd se voia, in junete, scenarist §i regizor,

literatura 1-a confiscat ,,cu o patima captivanta”,

marturisea Daniel Dragan; din ,,apele” ei n-a mai dorit
sd iasd, vadind o admirabila disponibilitate (romancier, poet,
dramaturg, ziarist) si acoperind un larg evantai tematic. De peste
sase decenii scrie si i§i urmeaza, in pofida potrivniciilor, calea;
bun gospodar, a refuzat, cdndva, ,,colivia de aur” a Capitalei si a
pus umarul, sub patronaj astrist, la renasterea culturala a
Bragovului. A mers, purtand ,,amintiri proletare”, spre ,,vremurile
noi” cu inima deschisa si s-a desprins, greoi, din ,,malul unei
Istorii otravite”. A trecut prin Scoala de literatura si a crescut
intr-un context sufocant, in ,,borhotul literar” al anilor *50. Poate
ca Subreta, un proiectat roman autobiografic, ar fi adus la lumind
(alte) informatii pretioase din epoca. A parasit un rai ,,nestiut” (la
Glodeni) si a construit un alt eden, regasit, la Bogata, ctitorind si
Fundatia Culturala Arania. A fost, la cdrma Astrei, gazda buna
pentru un migrator cenaclu transilvanean (Saeculum) si a initiat
campanii de ecou (demetropolizarea culturii, concursul de recepta-
re a poeziei, de pilda), atrdgand colaboratori de prima mana. in
fine, dincolo de ,,platosa”, descopeream un ins cald, vibratil i
vulnerabil, afisand o boierie deloc lenoasa, cata vreme, mereu in
priza, dovedea ca e, cu adevarat, scriitor. Livra, cu o ritmicitate de
invidiat, noi titluri, avea placerea povestitului si lucra pe mari
cicluri romanesti, indemnat de voluptatea / stiinta constructiei.
Targovistean fiind, i s-au cdutat (i nu s-au gasit) afinitati cu
faimoasa scoald. Categoric, Daniel Dragan cultiva o alta formula
estetica. Revenit la realitate, fara teze si sabloane (observa Marian
Popa, inca in 1980), s-a apropiat de problemele epocii, ,,aproape
fara urme de patos reportericesc” (cf. L. Ulici). E interesat de
pictura sociald, iubeste concizia, are un stil telegrafic, fard excese
metaforice si a creat, pe fundalul debordantei narative, personaje
memorabile, de-ar fi sd o invocadm doar pe Maria Suru. Simte,
asemenea altui erou, Simion Petrineac, ,,chemarea tainei” si
intelege visul ca forma de existentd. Or, in vis, toate se amestecd.
Incat, reteta sa, »productiva”, asta face, afland in Arania nu doar
un inspirat toponim fantezist, ci un tinut magic, in care timpul are
alta valoare. Prozatorul, oricum, ne avertizase: ,,scriu dupd cum
imi dicteaza firea”. lar firea il poarta in tinuturile visului, alter-
nand registrele, cu popasuri onirice §i incizii tdios-realiste.

Bineinteles, 1n varii mprejurari, somat de contextul socio-politic,
scriitorul roman a fost obligat sa foloseasca esopismul, ,,reteta
bizantinizarii”, s cultive regimul echivocului, pacalind cenzura si
ingropand, in cutele textului ori in subsolul cartilor, sensurile ascunse;
astfel, dublul sau, cititorul, trebuia (dupa spusele lui Stefan
Banulescu) sa caute ,,oul de sub cuvant”. Un exemplu ar fi si romanul
Iui Daniel Dragan (Presimfirile, Ed. Cartea Romdneasca, 1989),
aparut, totusi, i grabnic retras de pe piata, relansat si cumparat
(disparut), roman in care — sub un titlu fericit gasit — prozatorul
brasovean anunta parcad uimitorul decembrie ’89.

Putini isi mai amintesc cd Daniel Dragan debuta cu versuri (in
1954, in Gazeta literarad); trimiterea ¢ importanta nu doar pentru
reconstituirea exacta a unui traseu / destin creator, cat, mai cu seama,
pentru descifrarea unui complex si controversat profil scriitoricesc,
vadind o irepresibila ,,sete poetica”. Aceasta infuzie de lirism nu
mineaza, insd, proza robustului autor al Ursei mari; ea deschide,
negresit, o viziune poematica, dar nu inseamna — ca in atatea alte cazuri
— o risipa de metafore si 0 innamolire in ,,vorbirea inmiresmata”.
Daniel Dragan a fost, indiscutabil, un prozator puternic iar chemarea
poetica, rezistentd 1n timp, exprima o formula temperamentala.

Sa reamintim cd primele romane ale lui Daniel Dragan cresteau
dintr-un elan sociografic. Prozatorul propunea carti despre ,,dinami-
ca socialda”, vroia — cum spune un protagonist — ,,sa inteleaga bine
realitatea”; privea, deci, cu ochi de sociolog viata uzinald, examina
setea de putere, fanatismul politic, reusea prin Maria Suru — un
personaj exponential, de o inflexibilitate monstruoasa, un brav
soldat al Revolutiei, facand din urd combustibilul ei — sa dea seama
despre ,,un fenomen special”, privind lumea ,,prin vizorul unui suflet
ars”, investigand o perioada confuza. Primul sdu ciclu romanesc
(Tare ca piatra recapituland, in 1986, obsesiile acestui univers)
imbratisa o formula aparte; cronologia era sfidata, schimbarea
accentelor (luminand alte nuante) se insotea cu alternarea registre-
lor; mimand supusenia auctoriald, liricul, intarsia livresca coexistau
cu grotescul si ceremonialul parodic. Radiografia sociald se invecina
cu epicul suculent, fixand in pagina ticuri verbale si comportamen-
tale, manuind cu bune rezultate ,,oralitatea”. Seria romanesca lua,
asadar, probe din actualitatea imediata, o facea recognoscibila,
explorand bogatia ei tematica si problematica. Dar scrisul lui Daniel
Dragan ambitiona altceva. Prozatorul urma sa demonstreze ca, langa
largile panouri sociale (manevrand o ,,fictiune realistd”), era apt de
innoire, imbogatindu-si ,,realismul economic”, ridicand la putere
detaliul. Am semnalat, altiddata, ca Drum spre Arania (1983),
povestire culeasa in Margele rogii (1984), anunta virajul. Voluntara,
inflexibild, demonica, golita de afectiune, stiuta Maria Suru intele-
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acrian binu racuizry / Daniel Drdgan si ,tema destinului” (I)

gea viata ca un ,,mecanism perfect proiectat”; era un personaj
rectiliniu. Or, absorbtia realului favorizeaza decantarea adevarului;
tranzitam de la realitatea faptului brut la adevarul lui meandric,
descifrand sensul parabolic ascuns in cutele textului, strabatand
»intelesurile concentrice”. Dincolo de farmecul stilistic, noul (pe
atunci) Daniel Dragan atrdgea atentia asupra subteranelor prozei,
interesat de lumea launtrica.

Scris, parelnic, in prelungirea anterioarelor romane, Tare ca
piatra inventaria, de fapt, obsesiile acestei lumi romanesti,
reintroducand 1n scend personaje cunoscute. Ne reintalnim cu
fantoma” Mariei Suru 1n acei primi ani ai Revolutiei, urmarindu-i
,marirea §i decaderea”. Copil de pripas in casa Caliopilor, ,,Mita
cea proastd” devine un brav soldat al Revolutiei; se desprinde de
albul fetid al descompunerii, instapanit acolo, pentru a se angaja
cu entuziasm in furtuna fierbinte, fascinata de inceputul Lumii. Se
desparte de lumea hidoasa a balciului de la Leordeni (cum o va
sanctiona ulterior) pentru a se angaja, cu fanatism politic, pe
altarul cauzei. Ambitia de reusitd o mana fara istov. Sabia judecatii

cade fara sovaire. De o corectitudine dezarmanta, gasind ca
elasticitatea unui revolutionar 1i probeaza inconsecventa, cu sete
de putere si influenta, cu zel inndscut, Maria Suru isi daruieste
revolutiei anii cei mai buni. Fiinta banuitoare, imbracand camasa
revolutiei, ea devine — ca sefa de cabinet a directorului general
Vasile Bicd — o fortd; vor urma picaje, va reurca pe culmi, se va
stinge neasteptat, fara a se dezice, insd, de crezul ei sfant, sigiland
o generatie de sacrificiu: revolutia e patos.

Daniel Dragan rescrie acea perioadd incandescenta. Scriitorul a
aflat in Maria Suru personajul exponential: o femeie care a calarit
pe creasta valului sacrificandu-si sentimentele personale, o veriga
in lant, o rotita a angrenajului, traversand toate incercarile cu
voluptatea identificarii. Maria Suru s-a aliniat randurilor indivizibi-
le, n-a simtit ispita, n-avea timp sa se priveasca in oglinda, convin-
sd fiind de originea vinovata a placerilor. Pentru eroina lui Daniel
Dragan, inchisa intre zidurile principiilor, departe de freamatul
vietii, amorul era o realitate (ceva natural, ,,asa ca piatra”), dar nu o
necesitate. Maria Suru crede in ,,mecanismul perfect proiectat”,
precizia 1i defineste drumul vietii, nici o dezordine nu are cum
patrunde in acest scenariu impecabil programat.

Roman al unei epoci, cartea lui Daniel Dragan isi prelungeste
raza investigatiei in contemporaneitate. Scriitorul pare degajat, e
departe de crisparea redactarii, are un ton bonom, da pagini
colorate, suculente, atent fiind la limbajul strazii (vezi internarea
lui Lica Gurici la Spitalul uzinal, aventura Norei la Ghilodeni s.a.);
sau 1si probeaza disponibilitatea in irizarile fabulosului (a se vedea
prezenta medicinistului Augustus Marchidan in jungla de apa si
stuf a Deltei, intdlnirea cu tatarca etc.). Confirmandu-i ascensiunea,
romanele evidentiau — la modul spectaculos — traiectoria unui
scriitor, decantand, initial, faptul brut cu ochiul multifatetat al
reporterului si developandu-si virtutile in spatiul fantasticului.

Seria sa romanesca (intrerupta, in 1984, cu Mdargele rosii, un
volum adunand proze scurte) lua probe din imediata noastra
apropiere. lata, Doi ori doi (1978) se vroia o carte despre ,,dinamica

sociala”. Prozatorul explora secvential viata uzinald, sonda mediile
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de impact (expuse hibridarii culturale), investiga ,,uzina-caracatita”.
In prelungirea acestor preocupiri, in Oceanul (1980), Daniel Dragan
afirma net: ,,uzina e un ocean”. Aceeasi Mita, cu destinul ei ,,rico-
sat”, caprareste, acelasi director Bica, cu vocatia deciziei (aparand
necesitatea), foloseste ,,cricul minciunii”; langa ei, foiala personaje-
lor pitoresti (Radu Nicolae — Kent, Ghita — Contra, Rila, Sic s.a.),
intr-un caleidoscop care promitea romanul-sinteza, absorbind — pe
liniile de forta anuntate — acest coplesitor material epic.

Ursa Mica (1985) incercuia, printr-o lunga rememorare, viata
constructorilor nomazi. Daniel Dragan pune sub lupa seismele
sufletesti, timpul critic al ,,ciocnirii” lumilor, intreprinde excavatii
de epoca, descrie marile esecuri. Viata ca angrenaj perfect (asa
cum o concepea, am vazut, Maria Suru, cea fard ,,0 lacrima de
umor”) ascunde, de fapt, fisuri, crize de incredere, cheama
capitalul secret de sentimente. Constructorii barajului, cotropiti de
patima meseriei, retraiesc anii cei tineri si fierbinti; o parte din ei
ramane, definitiv, acolo, in pieptul barajului. Miniromanul lui
Daniel Dragan reface abisul unei varste, plonjeaza in spatiul
memoriei, amesteca invazia amintirilor in plasma fierbinte a
imaginatiei. Ziaristul Sorin Petreanu, cu fibra de visator, revede
locurile, traind in asteptarea lui Vintila: ,te-am creat — se marturi-
seste el — pentru cd aveam nevoie de tine”. Apelul memoriei,
retraind varsta unei copilarii alungate, aducand in scena chipul
invatatorului Nanu Pandele, ne arunca intr-un hatis epic. Dar
povestile sunt legate; nici o poveste — ne asigura Daniel Dragan
— nu vine singura. Sorin Petreanu se prezinta la aceasta banca a
timpului, vrea ca adevarul sa nu moara. Supus candva unor
demascari (inscenari), va refuza toboganul mincinos, neacceptand
sd devina ,,sicriul adevarurilor pe care le-a adunat”.

Daca Tare ca piatra era o carte recapitulativa, mixand teme
reluate, luminate din alte unghiuri, veritabilele obsesii ale lui
Daniel Dragan tagnesc in Ursa Mare (1988), o carte a intrebarilor
tulburatoare. O carte obsesiva, o evocare recunoscuta ca atare,
populata de stafiile memoriei, purtdnd spre noi ecouri livresti.
Prozatorul aduna in chenarul unei epoci o puzderie de intamplari,
montura in context vadind o permanenta alternanta a planurilor,
interes pentru ,,mica istorie” si, in egala masurd, pentru ,,cazierul”
epocii. Se confirma apetenta pentru fantastic, patrundem in latura
mitico-magicd a imaginarului, dincolo de ,,invelisul comun al
lucrurilor”, pipdind cdile cunoasterii. Arania este un loc magic, o
»gurd de rai flamanda”. Ciudata Ursa Mare cultiva ambiguizarea,
suspenda cronologia, aboleste distantele, abureste ecranul narativ;
vorbeste despre o vreme ,.tulburatoare si eroica”, chemand la
rampa un eu scindat. Prozatorul nu ravneste cronologia, ci intele-
sul, ,,marturisirea intelesurilor”. Saltul peste timp, teroarea
amintirilor, vibratia afectului, suprematia visului etc., amesteca
acest polen epic intr-o existenta divizata, ,,zarita cu gandul”, in
care intamplarile trec din una in alta. Fiindcd fantoma Mariei Suru
bantuie si aici, aflandu-si replica masculina: Radu Nicanor, ,,asul”,
un profesionist al puterii, purtdndu-si nimbul eroic, excesul sau de
zel alungénd ,,intrebarile sterile”. Iar dacd cei popositi in Arania
(cercetatorii veniti sa dezlege cazul Sim) cer ,,mai putind poezie”,
romanul 1nsusi cauta ,,masura basmului”. Sim vrea si-si citeasca
sufletul, multe pagini cresc la granita literaturii S.F. Culege
faptele, pretuieste gravitatea lor reald, dar e atras de ecoul lor, de
acel rest care supravietuieste. Pierim cu tot ce santem? Ce este mai
important pentru om?

Cati oameni locuiesc intr-unul? lata intrebari tulburatoare,
injectate la temelia romanului Ursa Mare prin ,,recursul la mitolo-
gie” (cf. Gheorghe Glodeanu). Arania ar trebui ,,sa piara”.
Rigoarea si pragmatismul nu infrang, insd, fascinatia, misterul;
epicul e scildat intr-o baie de lumind, cheama in ajutor ,,masura
basmului”, scotocind in alveola timpului nepieritor. ,,Cobai de-o
saptamana”, Sim coboara pe ,,partea eterna a fiintei”. Totul a fost
vis, conchide. Chinuit de adevar, el descopera ,,sdlbaticia eretica”,
»padurea surda”, e patruns, cu o neputinta uimita, de secretele
cosmice. Romanul se deschide erosofiei; preocuparile ciudate ale
Mariei nu inseamna doar bazaconiile unei fantezii somnambulesti,
dupd cum aiurerile unui flacdu bezmetic foreaza stratul arhaic,
,ordinea veche”, cu puterile ei tainice, depunerile livresti.
Ratacirile lui Petrineac au miez filosofic. Creste aici un poem
naturist, deslusind o tensiune erotica contaminand mediul.
Provocarile Erosului au blandete sadoveniana, o ,,prospetime
primitiva”, fard a biciui simfurile. ,,Natura se pricepe”, suna unul
dintre avertismentele Vesalomului.

Energia sufletului afla cai tainice de comunicare, fulgerele
mentale brazdeaza cerul acestei taceri uitate, vorbind despre
nestiutul purtat in noi. Suntem, prin astfel de pagini, intr-un univers
sadovenizat, stapanit de pacea ecologica. Cunoasterea, zice Sim, ar
fi ,,rodul care atesta iubirea”; ecoul raimane donator de sens si
detonator al epicului, incercuind ,,raiul nestiintei”.

Continuare in pag. 7
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Reverie

Se stie ca noptile

sunt un alt chip

al timpului

cel real nu se stie

te poti visa

pana la cea mai fina cuta
a vietuirii

poti visa mai ales

tot ce nu stii atinge

o fila din cartea nescrisa
scanteia ei albastra albastra

atat nu mai mult

Duminica

O impacare cu sinele
mestecandu-i tutunul

dulce amar

e Duminica Domnului

si turla unei biserici
binecuvanteaza toata suflarea
un nor de ametist

coboara sa-mi tina de cald

Ganduri...

Ganduri ganduri ganduri
insotitoarea mea trena
de ganduri

nelipsite 1n zile si nopti
ce nesfarsite mi par
lebede albe lebede negre
cu ciocul lor ascutit
gata sa ma raneascd
somnul nu ma ingaduie
grijile spaimele

le hranesc fara mila

lebede albe lebede negre

O raza

In odaie

mobile reci Insereaza
alaturi de mine

doar raza icoanei

se rasfrange pe cuget

cu preaplinul de aur
prin tesdtura ei sclipitoare
intrevad o micd speranta
si ea un nod luminos
care ar ar putea birui
saltul in gol

gerul grabit ce se lasa

Nopti albe

Nopti albe

in Nordul meu singuratic
de mine rastalmacit

o alta curgere a timpului
ce neagd intunecimea

de peste zi

nopti albe

cu albu pur

al unor presimtite zapezi
imagini si ganduri

prinse in oglinzi de argint
locul meu e aici

un ren si el singuratic

se abate pe urmele mele
ii simt rasuflarea

si mila aproape frateasca
0 Doamne

cat as vrea sa-i pot sa-i vorbesc

Zidul

Intre lume si mine

creste zidul stralucitor

nu-1 ating

il contemplu

el ma apard de existenta haotica
mi-¢ mai bine asa

imi ingadui sa ascult

doar Indepartati clopotei

de argint

atarnati de de ferestrele casei
chiar daca ireali

ei se inclina

spre fastul unei iluzii

izbavitoare

Ispita

Boala de care sufar
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ma nsoteste cu pasi durerosi
talpile mi se scurg in pamant
nu au leac

imi spune un doctor

lumina-i precara

nu pot sa plang nu mai stiu

din cand in cand doar o lacrima
se aprinde stralucitoare

o ramasita dintr-un astru opus

Va spun...

Va spun cu ména pe inima
timpul rodeste in mine

un alt chip de zile si nopti
in van le strig orelor
fie-va mild de mine

sunt doar un biet muritor
Zapezile se topesc

cand gandul meu le atinge
poate demult am locuit
intr-o stea

mi-era bine acolo

era culcusul de taina

nu mai stiu

nu mai stiu

nu mai pot

Darul

O supla amiaza

cat sa-mi fac loc

printre nerabdatoarele ganduri
ma silesc sé fac o lalea aurie
sd cante

ea stie sa ma asculte

apoi se indupleca

scoate sunete mai intai
delicate

dupa care ele tot mai profunde
devin

o ciudata tandrete partase

ne face

seara ne va cuprinde

pe amanoud

lacrima cerului

un dar nesperat

Fraze

Nu-mi rastalmaci vorbele
0, nu

ploaie ce bati in ferestre

e toamna §i eu nu stiu

sd inot prin frazele goale
umerii mei scad

chiar daca 1i simt tot mai grei
astdzi nu-mi mai vorbi

pe limba grabitelor clopote
urcate la cer

lasa totul pe maine
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Doru STRIMBULESCU

Copacul din vis

Prietenului meu scriitorul Aurel Antonie

/N

ntr-una dintre zilele acelea in care ne

cufundam in reverie, Maestrul mi-a

povestit un vis. Acum eu nu stiu ce sa
zic, daca o fi fost vis sau realitatea nsasi. O
realitate pe care de cele mai multe ori o refuzdm
din pricina propriei noastre ignorante. in vis se
facea ca e dimineata, iar el se trezise, asa cum
facea de obicei, cu noaptea in cap. Numai ca in
dimineata cu pricina simfea 0 anume apasare,
care il tintuia pe marginea patului. Era, probabil,
una dintre acele dimineti cand golul interior
devine o incercare la care faci fata cu greu. Cu
toate astea, zice Maestrul, in cele din urma s-a
ridicat si a pornit direct spre fereastra. De fapt,
acesta era un ritual pe care il repeta in fiecare
dimineata, de mic copil, cu o exactitate demna
de invidiat. Isi admira copacul crescut in fata
ferestrei, un arbore falnic a carui coroana
acoperea intreaga curte a casei. intr-o escapada
prin muntii din apropriere, maica-sa ii spusese ca
la botezul sau, in noaptea in care au venit
ursitoarele, a visat ca baiatul ei crescuse mare,
ajungand un celebru scriitor si, exact in noapte in

care 1i era decernat premiul Nobel, tatdl sdu avea

,,Fara esenta in sine, a infelege nu este nimic."

La 70 de ani

mult despre acel vis, sa-i afle intelesurile, dar
nici vorba. Intre timp, parintii sii se prapadisera,
tatal sau sadise acel copac chiar la nasterea sa, el
crescuse mare, devenise scriitor, cat despre
premiul Nobel gandea ca acesta era doar un vis
pe care il au indeobste mai toti cei care se
indeletnicesc cu arta scrisului. Nu stiu daca
Maestrul era impacat cu acest gand, stiu nsa ca
in visul acela, in locul copacului falnic, care il
intdmpina in fiecare dimineata in fata ferestrei
sale, aparuse o catedrala cu trei turnuri infipte in
cer, iar intre turnul din mijloc si fereastra
Maestrului o scara, iar in capatul dinspre
Catedrala al scarii era un paznic care ii facu
semn sa se apropie. Maestru a remarcat faptul ca
paznicul avea in mana o carte ce era Invaluita
intr-o aurd deosebita. Cuprins ca de vraja,
Maestrul a inceput sa urce scara Catedralei catre
acel ciudat paznic ce tinea in mana o carte, insa
pe masura ce urca treptele se faceau ca de nisip

si se prabuseau in urma sa nelasandu-i nici o

posbilitate de intoarcere. Atunci s-a trezit brusc.
S-a repezit la fereastra si, spre surpriza sa,

copacul acela falnic era tot acolo, parca vecin cu

sa sadeasca in curtea casei un arbore de o vesnicia.

frumusete nemaiintalnita. Ar fi vrut sa stie mai

...Daniel Dragan si ,tema destinului”

Urmare din pag. 5

Ursa Mare este (si) un roman al initierii, Sim, cutreierat de
arsitele tineretii, afland ,,rostul cel nou”. El urca (coborand)
treptele intelegerii cu un ,,patos infricosat”. Rivalitatea cu Radu
(focalizand energiile spre tel, iubind meticuloasa rigoare)
inseamna, de fapt, ,,chemarea tainei”, biruinta fiorului enigmatic.
Daniel Dragan desfasoara cu abilitate o retea epica, plantand
noduri (depozite de intelepciune), afland peste tot insemnele
morale. El participa, astfel, la ctitorirea adevarului, luminandu-i
fatetele. Instalat in fictiune, naveteaza dezinvolt, cu o exersata
stiinta a constructiei, intre prezentul acaparant si trecutul apasa-
tor, pierdut si trudnic recucerit. Scrisul sau propunea convergenta
lumilor.

Frisonat de realitate, iubind descriptia reportericeasca, Daniel
Dragan s-a implicat pasional in literatura, trecand, dezinvolt si
definitiv, in spatiul fictional.

Traitul, autenticul (covarsitoare altadata) fac loc rememorarii;
vocatia dialogului (scurt, repezit, mereu sub ,,presiunea timpu-
lui”) se estompeaza, cedand spatiul epic monologului.

Aceasta ,,noud formula” (cum o numea cineva) consfintea
instalarea lui Daniel Dragan ,,in literaturd”; era o victorie certa.
Scrisul sdu concentrat, urmarind, prin ,,transferul” realitatii, tema
destinului (A. 1. Brumaru), castiga prin sugestie simbolica si
puternica incarcatura de lirism §i fantezie. Navetand intre lumi
paralele, Daniel Dragan a trecut de la evocare la implicare,
oferind un nou centru de greutate epicii sale. Asadar, prozatorul
anunta instalarea intr-un nou cod; o noua orientare, cum nota
Laurentiu Ulici, tulburdnd epicul (scenariul ,,realist” era concu-
rat), mutandu-1 la marginea fantasticului, stergand granitele,
developand meandrele imaginarului. Ursa Mare, interferand
romanul realist cu cel alegoric, vadind o ingrijita ,,atentie
estetica”, transforma — potrivit aceluiasi critic — tot ce scrisese
Daniel Dragan inainte in ,,simple exercitii epice”. Afirmatia, la o
ochire retrospectiva, ni se pare, insa, excesiva. Semne erau,
patosul reportericesc se convertise in /iteraritate, sprijinindu-se
in perspectiva poetica si saturatie metaforica (controlata).
Investigand realul caleidoscopic, Presimtirile utilizeaza aceeasi
retetd. Fragmentele pe care prozatorul le publicase prin reviste
(cand manuscrisul era botezat Viata e totul; apoi, Efractii) ne-au
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ingaduit, atunci, cateva constatari: ele se confirma la o lectura a
intregului si rezista. Asistam, asadar, la un balans epic, slujind
ambiguizarii, convergentei ,, lumilor”. Pe suport monografic (e
vorba de mina din Baia de Jos) prozatorul aduna destine in
conflict, propunand un erou puternic, plin de neastampar — Vica
Dodolocea, ,,ursul blond”. Si, alaturi de el, Darina — o femeie cu
farmec robust, de fibra sadoveniana si filosofie stenica, respec-
tand ,,voia atotstiutoare a naturii”, luptandu-se pentru ,,rascumpa-
rarea” barbatului (adica a lui Vica), scormonind ,,adevarul de
dedesupt”. Sau o cautatoare de iluzii, o fantasma in continua
remodelare, un ,,suflet candriu”, oferindu-si colocvii de taina:
Silvia Braniste, nepoata invatatorului Braniste Salvatorul, o fiinta
prismatica, doritoare a se afla pe sine. Un roman puternic, asadar,
care se vrea o jubilatie a vietii; ,,viata e totul!” vor spune prota-
gonistii cartii, cautand ,,bucatele de adevar”, incercand ,,sa rupa
visul”, reinventand toate gesturile lumii. Cartea pledeaza (patetic
si tensional) pentru valoarea unica a existentei. A trai este o
bucurie sau o datorie? — iata intrebarea care revine obsesiv,
sigiland o carte a destinelor risipitoare, vorbind despre poza,
impertinenta, candoare, tandrete, iubire. O simfonie a vietii,
Daniel Dragan chemand in sprijin realul caleidoscopic si bresele
fantasticului, poemul naturist si radiografia sociala. in acest
ghem epic, el desfasoard numeroase fire: planecaza umbra lui
Braniste, cel daruit obstei (casa Braniste devenind simbolul
demnitatii pe Valea Adincatei), oferind ,,substanta vitala” unui
mit local; o existenta centrata deci, o lume redescoperita prin
stradaniile elevului Dodolocea, preluand stafeta si scufundandu-
se in universul ,,caietelor gri”. in replicd, vom gisi personaje
manate de un romantism vicios si dezordine existentiala: cazul
Eleonorei Savopol, gratuitatea fiind transferata fiicei, irepresibila
Silvia. Jocurile ei (in care visurile navalesc ,,ca o apa mare”)
puncteaza decdderea: pofta inventiva afla in comprehensivul
doctor Bazil Stefanoiu un duhovnic, ,,un cinic timid”. Frumoasa,
nebunad, unica, ea fuge de ,,frigul singuratatii”, cauta fara a sti ce,
penduleaza intre constiinta trufasa a frumusetii si eruptiile
disperarii. Rezonanta pentru Toma Stoleru (D’ Amore), pictor cu
reputatie de profesionist in orasul N., propunand o ,,incredere

nouad in arta” (ins sortit pierzaniei, oferindu-i o ,,vacanta casta”),
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Silvia concentreaza enigma feminitatii. Vrea sa afle ce e cu sine
si recastigd increderea in binele neperisabil; risipitoare, ,,presim-
te” ca iubirea e totul, cumintindu-se. Ar fi interesant de urmarit
,,duelul” celor doua ipostaze ale feminitatii; hamletizarile
muieresti, fara ,tel adecvat” ale capricioasei Silvia, pe de o parte,
si — In replicd — siguranta rece a Darinei, luptdndu-se exemplar
pentru binele si adevarul vietii, intelegand ca ,,este moral tot ce
este natural”, pe de alta parte, polarizand naratiunea; adica
intdmplarea si traditia. Rautatile revarsate asupra pensionarului
Vica (suspectand, de fapt, harnicia acestuia, ,,belsugul muncit”)
maresc grijile si nelinistile Darinei. Descinderea lui Gogoasa-
Bogozan la stana, pentru verificari, perchezitiile abuzive,
poverile casei n-o clatind, totusi. Darina cautd cumparatori, se
bate — cu o siguranta rece — pentru revenirea lui Vica ,,in Ithaca”,
pentru a-si continua ,,damblaua” cu ganganiile. Ea este o ,,inte-
lectuald arhaica” (zice detronatul Bogozan), lasandu-se in voia
naturii. in replica, Silvia se conduce dupi capriciosul bun plac.
Ea se apara, dezvialuindu-se. Descurcareata, ,,pulverizata”,
speriata de singuratate, cu instincte treze, Silvia cea plina de
neastampar renaste, pritocindu-si sufletul; afla puterea de a
renunta, descopera, dincolo de coaja frivolitatii, samburele grav.
Pérea un ,,astru mort”, cautand fara a gasi, manevrand ,,fictiuni
selectionate”. In cele din urma, iesind din convalescenta (ingrijita
fiind de Darina), fiica speologului inlatura ,,panza de spaima”; se
regenereaza, cutreieratd de intrebari despre dragoste si adevar, isi
asculta freamatul fiintei. Presimtirile ar fi si un tulburator roman

de dragoste, descifrand ,,jubilatia vietii”. intalnirea cu Vica
marcheaza tocmai schimbarea. lar insemnarile fostului pictor
Toma Stoleru, lungile epistole catre Bazileus (animat de filantro-
pie sentimentald), invaluite, pasager, de ,,lumina sperantei”,
vorbesc despre ,,miracolul expansiunii” §i salvarea omului.
Fermecator stilistic, mascandu-si miezul problematic, alternand
regimul realist cu ,,adevarurile” onirice, romanul Presimtirile
confirma saltul valoric al unui prozator tenace. Si care, 1n anii
postdecembristi, si-a Tmbogatit, impresionant, in avalansa

prozastica, palmaresul. (A.D.R)
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P vioricacuicor / |postazele multiple ale fiintdrii

criitoarea israeliana Zeruya Shalev a supravietuit unui

atentat terorist sinucigas, asemenea protagonistei din cel

mai recent roman al ei, Durere (Ed. Polirom, Bucuresti,
2016, traducere de Gheorghe Miletineanu). Fara indoiala,
experienta de viata reald si cea fictionala au fuzionat, s-au supra-
pus si s-au reflectat in stérile si trairile lui Iris, victima cu trupul
mutilat si reconstruit chirurgical, care a luptat sa recastige firescul,
normalitatea, impotriva consecintelor nefaste ale barbariei. Totusi,
desi au trecut zece ani de la teribila confruntare cu moartea,
traumele fizice si psihice au continuat sa-i mistuie fiinta. Firele
nevazute ale suferintei s-au ramificat in timp, in ciuda realizarilor
sociale si profesionale. Sotie, mama a doi adolescenti, directoare
apreciata a unei gcoli din Ierusalim, Iris s-a refugiat in tot felul de
responsabilitdti administrative, pentru a-si anestezia, prin munca,
durerile si neimplinirile sufletesti. Dintre care, cele mai ravasitoare
au ramas pierderea tatdlui si a marii iubiri din tinerete. Nostalgia
puternica a acesteia din urma izbucneste imprevizibil si devastator,
atunci cand destinul face posibila reintalnirea barbatului de care a
fost indragostitd. Tanarul de altadata, care a pardsit-o cu atta
cruzime, pentru ca voia sa se elibereze de tot ceea ce-i amintea de
trecutul sau nefericit, mai ales de moartea mamei, devenise, intre
timp, un reputat medic. Revederea lui neasteptata, in timpul unei
consultatii medicale, declanseaza analiza necrutatoare a prezentu-
lui: ,,Intr-o singura clipa de intalnire fard cuvinte viata pe care a
trait-o 1 s-a dezvaluit 1n fata ochilor ca un trup uzat, plin de
cicatrici si inutil”.

Regasirea celor doi, dupa treizeci de ani de absenta, reprezinta
un moment de rascruce in existenta protagonistei, care-si reevalu-
eaza viata personala si intelege ca intregul ei esafodaj a fost ridicat
pe o temelie nisipoasa, deoarece {i lipsea esentialul: ,,Se pare ca
exista vieti care Tnainteaza pas dupa pas, caramida dupa caramida,
ajung la o culme si se opresc acolo, si atunci cand vine coborisul,
el e previzibil si firesc, dar existd si o viata care coboara aproape
din capul locului, fiindca punctul ei cel mai 1nalt a fost timpuriu,
ca viata ei, asa cum 1i e limpede acum, si, de fapt, si atunci a stiut
asta, si de aceea se pare cd numai o legatura slaba o leaga pe
tanara care a fost atunci de femeia care e acum, o legatura slaba
care nu-i permite sa aiba o viata implinita, fiindca veriga centrala
lipseste”. Durerea fizicd, resimtita pand atunci in intregul trup,
pare eclipsata de suferinta afectiva. Femeia isi constientizeaza,
inca o datd, infirmitatea provocata de drama desperecherii, golul
interior, pe care nimeni si nimic n-a reusit sa-1 umple: nici sotul,
nici copiii, nici munca.

Dragostea dintéi, buna vreme inaccesibila gandurilor, pentru ca
rdmanea o rand nevindecata, renaste tumultuos si o desprinde de
concretul propriei existente. Incepe sa traiasca intr-o bucla atempo-
rala si aspatiala, cu sentimentul uluitor al renasterii: ,,Mainile lui 1i
mangaie parul, 1i pipaie obrazul ca si cand ar fi orb, atingerea lui e
straind si cunoscuta, si inchide si ea ochii, se lipeste de trunchiul
lui subtire, e el, si mainile ei 1si amintesc, e ea, si trupul ei stie,
astia sunt ei, si astea sunt ramasitele iubirii lor, in afara spatiului si
a timpului, iubirea asta a fost intotdeauna acolo, aproape ca

intotdeauna”. Recuperarea iubirii echivaleaza cu reintregirea fiintei
dislocate, cu fertilizarea pustiului launtric. Introspectia releva
poezia nestavilitd a trairii: ,,isi simte trupul plin de iubire ca o
fantana secata in care, in sfarsit, se revarsa ploi binecuvantate, o
fantana crapatd care a fost dreasa si acum ea se simte Intreaga, si
acum poate sa cuprinda apa, acele multe ape care n-o sd poata
stinge iubirea, acele rauri care n-o vor duce cu ele curg acum
inlauntrul ei, fac uitata trecerea timpului, lipesc ruptura”.

in ciuda conditiei de femeie casatorita, Iris se lase prada
combustiei erotice. Exaltarile sentimentale anuleaza vina
provocata de adulter. Problematizarile pun in paranteza tradarea
fata de sot. Dominantd ramane revelatia miracolului, bucuria
regasirii de sine, dupa atata instrdinare: ,,Oare e intr-adevar un
adulter, daca ea simte cu certitudine deplina ca e vorba de un
miracol? Oare dsta e un adulter, daca ea simte cd niciodata n-a fost
mai credincioasa fata de sine insasi? [...] Cat de urat e cuvantul
tradare, cum poate fi numita in felul asta o intalnire atat de
frumoasa, atat de plina de bucurie. Asta e o bucurie, nu o tradare,
nu un adulter, protestd ea in tacere...”. Femeia adulta si
adolescenta care a fost convietuiesc 1n aceastd noud-veche iubire.
infloreste in aceasta iluzie a tineretii regasite.

Ardoarea sufleteasca si senzuald a intalnirilor clandestine 1i
destructureaza echilibrul lui Iris. Desi se straduieste sa faca fata
responsabilittilor profesionale si familiale, nu reuseste sa salveze
aparentele multd vreme. Constransa de imprejurdri, i se confeseaza
prietenei, dar nu gaseste aprobare pentru ceea ce traieste, dimpotri-
va, aceasta, rationald, se straduieste sa o dezarmeze. Aparent,
nimic n-ar fi putut sa o smulga din narcoza dragostei. Totusi,
iubirea materna devine prioritard din momentul in care afla ca
fiica ei, Alma, a cazut sub vraja unui ,,sarlatan filfizon”, a unui
pseudo-guru, patronul unui bar din Tel-Aviv, care o manipula si o
exploata, inclusiv sexual. Conflictul dintre pasiune si datoria
morala se acutizeaza, iar in reflectiile protagonistei se oglindeste
vina parentald, remuscarea de a nu fi investit suficient de multa
grija fata de propria copila, devenita adolescenta: ,,Copiii au
crescut doar, si odata cu ei si frustrarile, supararile, ranchiunele,
conturile nelichidate, deceptiile. Numai dragostea n-a crescut si,
de aceea, chiar daca nu s-a chiricit de tot, locul ei in sistemul de
relatii reciproce s-a redus”. Se inarmeaza cu rabdare si putere,
cauta solutii impotriva raului care a invadat viata tinerei ratacite.
Réamane alaturi de ea, cu un devotament total, resimtind, rand pe
rand, umilintd, rugine, manie, furie, neajutorare, dar, mai ales,
hotarare. Hotéararea de a lupta cu toate armele, pentru a o salva.
Inclusiv cu pretul sfasietor al sacrificiului de sine.

Iris renunta la dragostea care pana mai ieri 1i dadea sens si
bucurie, pentru ca intelege ca fiica ei nu este doar victima unei
crize identitare, ci si a unei maladii foarte grave. Ca boala de care
sufera e mult prea perfida si periculoasa pentru a putea fi tratatd cu
usurinta: ,,ea Intelege ca viata ei s-a schimbat, ca nu numai fiica ei
si-a pierdut libertatea, ci si ea Insasi, fiindca fiica-sa s-a Tmbolna-
vit de o boala cumplita, fara leac, si pana cand o sa se vindece e
subjugata acestei boli, dar, spre deosebire de parintii care nu se
dezlipesc de copiii lor bolnavi, {i insotesc la tratamente si au grija
sd nu le lipseasca nimic, ea trebuie sa faca lucrul asta cu siretenie,
prin inselaciune, pe la spatele fetei si impotriva vointei ei”.

Prin povestea lui Iris, scriitoarea israeliand Zeruya Shalev
elogiaza daruirea jertfelnica a iubirii materne, puterea ei salvatoa-
re, in ciuda tuturor obstacolelor. Decizia renuntarii la sine si la
trdirea hipnoticd in afara realitatii dobandeste valente morale
modelatoare: ,,i se pare deodata, in clipa asta care 1i trezeste
spaime si durere, ca numai daca o sa renunte ea insasi o sa-i poata
cere fiicd-si sd renunte”. Suferinta pierderii marii iubiri se transfi-
gureaza, treptat, ,,intr-o durere aproape fericitd”, prevestitoare a
sperantei, a insanatosirii: ,,Oare mai exista si alta prevestire care
doare si care te face fericita in afard de nastere, fiindca, nascand,
chiar si atunci cand gemi de suferinta, nu uiti nici o clipa ca dai
viatd. Si se pare cd uneori nu ajunge sa dai viatd o singura data,
uneori trebuie sd le ddm viata copiilor nostri inca si inca o data, sa
veghem ca rasuflarea lor sa nu se intrerupd, sa-i ajutadm iar si iar sa
aleagd viata, acel dar pe care l-au primit de la noi...”.

Durere este o celebrare a ipostazelor multiple ale fiintarii. Caci
a fi inseamna a iubi si a suferi, dar, mai ales, a alege permanent
intre bine si rau, intre viata si moarte, intre realitatea (aparent)
prozaicd si cantecul de sirena al irealitatii/visului: ,,Dragostea are
multe chipuri, uneori e rupta cu totul de viatd, ca un zmeu fara
sfoara, stii ca el pluteste prin aer, dar n-o sé incerci sa te tii de el,
ca sd nu-ti scape alte lucruri, mai importante pentru tine”. In
acelasi timp, romanul este si o radiografie a consecintelor tragice
pe care le are, asupra unor oameni obisnuiti, terorismul si exploa-
tarea sexuala, prostitutia. Si, implicit, un protest vehement impo-
triva acestor anomalii, atdt de frecvente in societatea contempora-
na, tot mai dezaxata valoric: ,,Si Iris tremura de furie, cum de i s-a
intamplat asta Almei, cum de incd li se mai intampla asta unora
dintre fete, unor femei tinere, in secolul doudzeci si unu, dupa
toate revolutiile?”.
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culturala a omenirii, de la Ovidiu la René Descartes, de la

Dante la Im. Kant, de la Nietzsche la Arthur Rimbaud, a
caror opera, in parte, a fost Intrecutd ca volum si intindere de
cantitatea studiilor ce li s-au consacrat ulterior, indiferent daca s-au
facut cu buna intentie ori cu viclenie. Cand exercitiul receptarii gi
cunoasterea au ajuns la un anume grad de satietate, semnele venind
din doua directii: a) nu se mai poate adauga nimic in legaturd cu
Dante; totul este lamurit, drept urmare nu ne ramane decat sa scapam
de obsesia lui, imortalizandu-1 in opere complete; b) ,,astazi”, deci
dupa o trecere de vreme, ,,nimeni”” nu mai are gust pentru Dante.
Creatorii in cauza, oameni de geniu, respectati si divinizati la ,,timpul
lor”, devin bunuri comune. Ei nu mai ridica probleme in privinta
intelegerii lor, aliniindu-se cuminte intr-o anume ordine de gandire,
didactica si vulgarizatoare: clasicism, romantism, modernism,
postmodernism, in cele din urma, vechi/ nou. Posteritatea poate fi
linistita: si-a facut datoria.

Nicolae Iorga nu se incadreaza n nici una dintre situatiile
semnalate, pentru cine este dispus sa Inteleaga logica si ordinea
culturii. Nu se poate spune ca s-a scris ,,mai mult” decat a reusit sa
astearnd pe hartie marele istoric, desi opera sa i-a preocupat intens pe
autori cu temeinica pregétire profesionald si cu vocatie; totodata, s-au
infiintat institute si catedre universitare care-i poartd numele, s-au des-
chis muzee si case memoriale de profil, au fost redactate numeroase
studii monografice, teze de licenta si de doctorat. Dar nici nu se
poate spune ca s-a ajuns la o receptare ,,supra saturata”, eventual
multumitoare si corecta in ce-1 priveste pe unul dintre cei mai mari
istorici ai lumii. A ramas, am zice, ,,nealiniat”. Este o anomalie de
care se face raspunzator esalonul politic si politizant al istoricilor, fie
romani, fie strdini. Din pacate, mai poate fi semnalata inca o anoma-
lie: numele istoricului revine adesea in discutie, chiar si in ultima
vreme, 1nsa cu intentia programata de a i se gasi greseli impardonabi-
le de care, in fond, ori sunt altii de vina, ori tin de aspecte secundare
privind viata omeneasca a profesorului si carturarului Nicolae lorga.

Situatia de criza si de receptare cred cd ar putea fi depasita daca
s-ar pune pret pe tipul de gandire profesat in totalitatea scrierilor
sale, indiferent de calitatea si de sobrietatea lor stiintifica; fapt
explicabil,deoarece nu toate se ridica la aceeasi cota valorica. Stie
toata lumea: Nicolae lorga nu a fost un istoric in sensul obisnuit al
cuvantului, adica legat numai de arhiva de documente, numai de o
anume epoca sau perioadad de timp. El nu s-a manifestat doar ca pur
medievist, s spunem, nici ca autoritate indiscutabila in problema lui
Horia, cel tras pe roatd,sau in problema domniilor fanariote, a
sturzestilor ori ghiculestilor, desi era neintrecut cand se ivea prilejul
sd vorbeasca despre toate astea. De altfel, pentru fiecare domeniu in
parte, s-au gasit istorici care sa-1 si intreacd. Dar numai el si numai
el, cel putin la noi, era atras de spectacolul totalitatii vietii omenesti,
putea sa surprinda curgerea existentei in perspectiva universala, pe
toate palierele de manifestare ale spiritului creator §i intr-un mare
complex de ,,chipuri si icoane”. Sa nu uitdm ca pe masa de lucru,
cand a venit clipa tragica si fatala, se afla in desfasurare imensa carte
despre istoria universala a omenirii, rodul unei vieti zbuciumate de
om ,,asa cum a fost”. Intr-un cuvént, principiul unic si fundamental de
gandire care-i strabate toate scrierile, indiferent de domeniu, lege
domneasca, religie, scoald, batalie armata etc. este aceea a integralis-
mului. Toate se afld sub semnul mai ascuns ori mai manifest al unei
nazuinte paideumice, care nu se raporteaza strict la un anume loc si
popor, la un Geist si Volksgeist, cum credeau reputatii filosofi ai
culturii germani ( ca Leo Frobenius), ci angajeaza, deopotriva, ca in
cosmogeneza, si timpul. Asadar: oameni si locuri in marea lor
aventura lumeasca si istorica. Un zapis domnesc, o asezare sateasca §i
,,de obstie”, o cruce de piatra infipta la o rascruce de drumuri sunt
documente de valoare egala. Ele trebuie culese si puse in ordine,
certificind izvorul de viatd vie care s-a scurs din secol in secol. Pentru

VVVVV

l Z xista scriitori importanti, chiar de prima marime 1n istoria

veche este la fel de semnificativa (nu spun ,,importanta”) ca o
catedrala gotica. Pentru ca, in tezaurul de semne, in reprezentarile
stilizate, n linie si culoare, autorul identifica urme din indepartate
timpuri cucuteniene, fapt confirmat si de specialistii mai rigurosi in
paleoarta ori etnografie; in acelasi timp, i se releva rezistenta spiritua-
12 a carpaticilor care au strabatut, in chip de pastori si de plugari,
intunecatul mileniu al navalirilor barbare si au iesit la suprafata lumii
europene. latd cum materialul etnografic devine cdlauza pentru istorie.
Acelasi criteriu al integralitatii urmeaza, pe cat mi-a fost posibil,
sd calauzeasca si paginile lucrarii de fatd. Se cuvine sa spun mai
intai cd, de regula, multi dintre cercetatorii operelor lui Nicolae
lorga, folcloristi, etnografi, specialisti ai artei populare au privit
lucrurile sectorial si de pe pozitii subiective. De pilda, tema eposului
folcloric, cum o vedea patriarhul de la Valenii de Munte, a dat
multora bataie de cap: folcloristii au pretins sd se aduca indreptari
absolutizand criteriul poeticului, ceea ce insemna o abatere regretabi-
12 de la intentiile istoricului. Istoricii de arta au tratat studiul lui
lorga, Arta populard in Romdnia, separat de industriile traditionale,
de obiceiuri, de istorie. Toate acestea au dus la simplificari nedorite,
la impresia ca autorul s-a afirmat ca un diletant, ca ar fi lipsit de
originalitate. Adevarul trebuie cdutat insa pe linia directoare a
istorismului si a integralismului. De aceea, sumarul acestei lucrari a
incercat sa adune datele (mai bine zis ,,diversul”: balada, ceramica,
port, agezare rurala etc.) sub semnul bi-unitatii integratoare cultura si
civilizatie. In acord cu intentia marelui carturar, am incercat si pun
in evidentd mai curand miscarea libera a formelor de viata, in
curgerea si prefacerea lor multiseculard si mai putin statismul
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,,Cea mai mare fericire este contactul dintre esenta noastrd si esenta diving."

etnografic si muzeistic obignuit in scrierile academice. Facultatile de
gandire ale istoricului Nicolae Iorga sunt puternic ancorate in fapta
umand, au o baza ontologica si comportamentista. I-au displacut
speculatiile sterile, jocurile sofisticate ale ideilor in abstractiunile lor
ispititoare, dar care, prea adesea, esucaza in amagire si in afara
existentei, mai precis, dincolo de om ca umanitate, ca simbol al
cosmosului, entuziast fauritor de valori utile pentru sine si pentru ai
sai. El nu avea ceea ce se numeste in modernitate, un hobby. Credea
ca un asemenea cuvant si, mai ales, angajarea in directia tipului de
discurs indicat de termenul in spetd i-ar fi provocat, pur si simplu,
oroare: sa te izolezi in chip ostentativ intr-un subiect limitat, pentru a
semnala cu jubilatie amanuntele cele mai nesemnificative si mortifi-
ante nu poate fi decat o simpla acrobatie, un exercitiu de asfixiere
spre propria -ti paguba. Nu incape indoiald: lorga era un mare
inventator de teme, de toate dimensiunile si intinderile, pe care si le
includea in agenda de lucru fara sa-i pese de dificultatea abordarilor
care, nici ele, nu se lisau multd vreme asteptate. In gandirea lui mereu
activa si creatoare, chiar lucrurile mici capatd dimensiune, valoare.
Vorba lui Dionisie pseudo-Areopagitul, rostitd cand incerca sa
lamureasca in termeni apologetici tainele creatiei divine: ,,micimea”
nu are sens si suport, nici in acceptie creaturata, nici relevata. Dincolo
de puterea noastra de receptare, limitata si catafatica, ea se incumeta
sd se asemene cu maretia si cu infinitatea: ,,Despre Dumnezeu se
spune ca este mic sau subtil, fiindca e in afara de orice marime si
distanta si fiindca strabate fara piedica prin toate (...) Aceastad micime
nu are cantitate nici calitate, nu e tintd, e infinitd si nemarginita,
cuprinde toate, dar nu e cuprinsa” (Dionisie pseudo-Areopagitul,
Despre numele divine. Teologia mistica. Traducere de Cicerone
Iordachescu si Theofil Simenschy. Postfata de Stefan Afloroaei.
Institutul European, lasi, 1993, p. 125).

Si pe Nicolae Iorga il vedem adesea relevand amanuntul din cele
mai indepartate afunduri de istorie si de uitare, ca sa-i redea viata, sa-I
ridice la lumina spre o noua cunoastere si intelegere. Ca in mitul
,eternei reintoarceri”, lumea veche, de demult, din cine stie ce
»inceputuri”, prinde viatd, reintinereste, ,,s¢ modernizeaza” in
gandirea marelui istoric i vizionar, stapanita de cosmologie, de
antropogonie, de istoriologie, de culturologie. Am citat directiile
principale intre care s-a impartit (si implinit) personalitatea sa vesnic
in miscare creativa. E drept, i s-a dat sd se manifeste in forma si in
literd in spatiile ultimelor doua, istoriologia si culturologia; de primele
universuri si domenii, cosmologia si antropogonia, se bucura doar ca
de o mostenire venita in linie directd din partea unui geniu mai mare
care l-a precedat si pe care lorga s-a hotarat sa-1 urmeze dupa toate
semnele pe care le putea intelege, cu puterile si in limitele sale de
fiintd muritoare. De aceea s-a considerat totdeauna un ,,chemat” i un
slujitor in folosul umanitatii si al neamului sau. Este aici un dram de
»scranteala” in gandire, tipica apostolilor si geniilor. Avem motive sa
credem ca opera lui Incd rdméne un exemplu de gandire necuprinsa,
adica e ,,nemarginita, cuprinde toate, dar nu e cuprinsa”.

Omului lorga 1i sta bine la catedrd, in fata studentilor, nu a
parlamentarilor, nici chiar in fata colegilor din incinta Academiei, cu
toate ci acolo era socotit, in unanimitate, un supraom. in sala de curs
era altceva. Era locul unde se simtea ca acasa, era intr-adevar profeso-
rul cu constiinta deplind ca avea o misiune 1nalta, ca trebuia sa ia totul
de la Inceput si de la ,,nimic”, pe cont propriu, ca In geneza, pentru a
forma o generatie brava de tineri care sa dea vigoare vietii intelectuale
si tarii. Gasim, e drept, putin retorism in aceasta deschidere avantata a
lui N. lorga, dar isi avea motivare deplind pentru ca pornea din
idealitatea cea mai purd, dupa gustul sau si dupa inima ascultatorilor
tineri care 1l urmareau cu aprinderea si loialitatea proprii varstei.
Atunci, profesorul, care nu dorea sa i se retind numele cu
majuscula,Profesorul, ci modest, simplu, isi revarsa ca dintr-un corn
al abundentei toatd bogatia mintii si sufletului. Avea de unde, si
multe si de toate, obtinute grijuliu si sarguincios din carti de care
putini auzisera, din calatorii imaginare pe care numai el putea sa le
inchipuie, din drumetii indelungi si trudnice, la schituri si manastiri,
pentru a gési urme de veche scriere romaneasca, spre tinuturi unde
s-au Infruntat, in trecute vremi,mul{imi de armate, pentru a lua
cunostintd, la fata locului, de fala ca si de jalea domnitorilor nostri;
dupd cum a strabatut satele si targurile, tindnd conferinte, stand de
vorba cu oamenii vrednici, sa se bucure §i sa participe la istoria si la
viata de zi cu zi a semenilor sai.

lorga vorbeste, cu acest titlu G. Calinescu 1l infatiseaza pe
Nicolae lorga in capitolul consacrat marelui istoric din Istoria
literaturii romdne. De la origini pand in prezent. Vrea, parcd, sa ne
spuna ca se cuvine ca toata suflarea, toata fiinta sa asculte cu luare
aminte verbul sonor al istoricului, plin de har si intemeietor de fapte
bune, frumoase si, tocmai de aceea, temeinice. Era si vremea de
asemenea naturd: oamenii adevarati isi gaseau rostul in munca
dezinteresata si generoasa, spre binele obstesc si al natiunii. Sa ne
imagindm momentul 1900, doar dupa cateva decenii de la prima
Unire si dupa Razboiul de Independenta. Romania devenise stat
constitutional, european, liber si cu dorinta ardentd de a-si afirma
potentialul de valori, de a-si dobandi un loc meritat printre natiunile
civilizate. In aceste imprejurari de mare inceput de drum, cand se
ivea adesea riscul abaterilor de la calea cea dreapta si glorioasa,
cuvantul lui lorga era intr-adevar auzit si ascultat de toate elitele
intelectuale romanesti. Speranta in vremuri din ce in ce mai bune se
facea simtitd in inimile tuturora. Aceasta experienta traita si unicd in
existenta noastra se repeta la cote si arderi ridicate dupa primul
razboi mondial si, mai ales, dupa Marea Unire. lorga se mentinea in
prima linie, ctitor de idei si de fiintd a neamului , pe care nu-1 limita,
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in existenta si in istoria lui, doar la ,,urmasii lui Traian si ai lui
Decebal”; avea o intelegere deschisa spre intreaga umanitate roma-
neascad, spre acel component, doar in aparenta plurietnic, insa, in
esentd, unit in chip ideal, si -de ce nu- exemplar, prin experiente si
nazuinte comune. Nu numai marea intelectualitate, cu toatd diversita-
tea profesionala si de idei, fapt explicabil in conditiile postbelice, il
urma 1n directiile principale, dar si alte categorii de populatie,
reprezentand totalitatea etnicului, de la munte la mare, de la sate la
orase. lorga intra pe drept cuvant in legenda, dupa spusa amintita:
lorga vorbeste. Si autorul acestor randuri a gasit un stimulent in
propozitia inspirata, crede el, din pomenita scriere a lui G. Calinescu.
Fireste, e greu de tinut cumpéana dreapta dupa atata scurgere de
vreme de la disparitia marelui istoric, mai ales ca s-au adus, cu
precadere recent, vreau sa spun de la comunisti incoace, numeroase
acuze nedrepte. Politica denigrarilor este o meteahna a vanatorilor de
capete si de valori, a simbriasilor in slujba unor puteri oculte. Alta
explicatie nu gasesc. Dar sa ramanem pe pozitia adevarului, adica sa
spunem corect ce a fost si inca este.

Nu cred ca exista dificultate mai mare, pentru un incepator in
cunoasterea zestrei stiintifice grandioase mostenite de la N. lorga,
decat fixarea 1n subiect, adica alegerea unui compartiment anume,
delimitat dupa presupusa lui naturd, ca sa poata fi stdpanit singur,
matematic §i in totalitate. Caci opera marelui istoric este o curgere
continua, ca 0 magma cosmica: fara margini, fara hotare. Vrei sa-1
urmezi in problema genealogiilor domnitorilor moldoveni din
secolul al XVII-lea, de pilda, si te trezesti purtat prin povestile
calatorilor si diplomatilor straini in Principate, la data respectiva,
receptata de N. Jorga, in mod surprinzator, din perspectiva ,,noii
istorii” si a mentalistilor din scoala post- ,,Anale”, Braudel — Febvre
- Duby ; te intereseaza raporturile domnitorilor romani cu Bizantul si
te vei trezi initiat in istoria Burbonilor; incerci un excurs prin istoria
artei occidentale, pentru a urmari acele elemente care s-au revarsat
binefacator asupra culturii carpatice si lorga te Indeamna sa admiri,
deopotriva, atat spiritul de initiativa, de constructie masiva si
orgolioasa al apusenilor, cat si ingeniozitatea autohtonilor de a da
expresie si subtilitate formelor frumoase re-nascute pe teren propriu,
pierzandu-si contururile originare si capatand chipuri noi. Si tot asa:
ai in gand cromatismul artei populare? Istoricul te trimite de zor la
industriile traditionale, la mestesuguri fara pereche in lume, la
tamplarie, la mori de apa si de vant, la oloinite, la porti brodate, toate
artistice in varianta folclorica.

Deosebirea ar fi ca apusenii au luat lucrurile vietii mai ,,in
serios”, sub semnul pragmaticului, gasind peste tot rosturi economice
si prilejuri de prosperitate; pe cand romanii, mai lenti §i mai contem-
plativi, s-au mulfumit cu privelistea si cu existenta modesta in
neprielnicul anonimat. Si iarasi, intinsul si puternicul segment de
gandire samanatoristd din tumultuoasa activitate a lui N. lorga poate
conduce direct, mai ales in ochii cercetatorului din zilele noastre
postmoderne, la ideea ca redactorul de la ,,Drum drept” dadea
dovada de un conservatorism deconcertant si pagubos, vazandu-i pe
bietii sateni, batuti de soarta si de saracie, doar in pasi de hora si in
haine sarbatoresti. Numai cd, in replica, se afla multe scrieri memori-
alistice si de calatorie prin tari straine (a fost cel mai harnic drumet al
generatiei sale). Conferintele despre Olanda, Spania, Anglia, Grecia,
Italia sunt dovezi demne de retinut in aceasta privinta, destinate sa
contrabalanseze parerile privind izolationismul patriarhal si zonal,
pus pe seama autorului cu vadita intentie si exagerare.

Toate acestea, gi am citat doar cateva exemple la indemana oricui,
il pun 1n Incurcatura nu numai pe incepatorul in probleme de istorie,
culturologie, etnologie etc., ci si pe specialistul de cea mai cunoscuta
autoritate. Cum spuneam, cine cuteaza sa abordeze un aspect, ales
conventional, sd spunem :artd populard, cantec epic, mestesuguri, toate
apartinand domeniului mai intins al culturii si civilizatiei traditionale,
se margineste doar sd pund in discutie termeni §i teme carora marele
istoric le-a dat o acceptie deschisa, nedogmatica, definitorie nu numai
pentru stiintd, pe care a slujit-o din rasputeri, dar si pentru (O viafd de
om asa cum a fost, Bucuresti, 1934). In acea lucrare, autorul se are pe
sine in vedere, ca om asemenea altora, cu bune si cu rele. Daca am lua
in considerare si opera stiintifica, pe langa viata lui ,,de om” (dupa
principiul unitiv si carturaresc ,,omul — opera”), am constata ca titlul
ales de N. Torga pentru a-si nara existenta nu se suprapune intru totul
realitatii concrete. In mentalul folcloric se obisnuieste si se spuni
despre cineva cd a trdit ca un om §i a murit ca un cdine (adica a trait
in necumpatare, n risipa si In petrecere i nu s-a ingrijit din vreme de
propriul sfarsit, murind parasit de toata lumea); sau despre altul, ca a
trait ca un caine si a murit ca un om (in sensul ca si-a ales drept parte
pentru viata traitd munca cinstita i fapta morala, asa ca si-a atras, pe
merit, laude si onoruri). Varianta din urma se apropie de intelesul pe
care Socrate dorea sd-1 dea ,,omului deplin” din cetatea greceasca.
Istoricul roméan a evoluat si ca om, 1n acceptiunea comuna a termenu-
lui, i ca Om cu majusculd; a murit ca un martir, o stie toatd lumea, ca
o implinire supra (,,normald”) a personalitatii, in folos propriu si,mai
ales, in folosul nostru, al multora.

Frumosul in arta populara

In tineretea lui N. Iorga, aproximativ la hotarul lui 1900, catego-
ria estetica a frumosului isi pierduse din autoritatea de care se
bucura in vremurile clasicismului glorios. Celebrul triptic axiologic,
adevar — bine — frumos, atat de indragit in antichitatea greco-latina,
se destructurase si devenise de nerecunoscut.

Continuare in pag. 10
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,,Am suprimat golurile care dau umbrele."

...N. lorga despre frumos in arta populard

Urmare din pag. 9

Era pomenita ca simpla curiozitate, si semn de eruditie propozitia
carteziana, ,,Nimic nu e mai frumos decat adevarul”, facandu-se uitata
categoria binelui, ramasa fara suportul credibilitatii general acceptate.
In zorii modernititii, gustul estetic se avanta spre alte zone ale
spiritului, mai putin favorabile elaborarii formelor ,,clare si distincte”.
Totul pornise de la Kant, cel din Critica puterii de judecata, care
pledase pentru caracterul subiectiv si in relativa independentd, fata de
logica formald, a oricarei experiente sensibile ori atitudini morale.

Teza atomizarii tipurilor de gandire, de perceptie si de experiente
sensibile avea sa fie preluata, in diferite variante, tot pe linia actului
individualizant, de pilda, in marele tratat de estetica al lui Benedetto
Croce (Estetica, 1900) si apoi, cu amplificari indraznete, in volumul
Poezia, de acelasi autor. Este vorba de ceea ce s-a numit Intuitia purd,
adica de capacitatea eu-lui poetic, obiectiv la origine si intemeiat pe
logica naturala, de a se implica i, totodata, de a lua in stapanire
mediul socio-cosmic, de a-1 decupa in tipuri de experiente sensibile
(forme ale artei, mai precis, aspecte mascate ale genurilor si specii-
lor), impriméndu-le tonalitati specifice de liricitate. Nu tensiunea
lirica dezlantuita, ci posibila temperare a emotiei primare, gratie
interventiei eu-lui poetic inzestrat cu har, se asigura sansa formei
sensibile ,,izbutite” (Tudor Vianu). Altfel spus, opera de arta se
dovedeste a fi demna de contemplatie numai ca intentie purd si se
ramifica in perspectiva sistemicd, nu dupa genuri §i specii, cum ne-au
invatat tratatele clasiciste de retorica, ci in functie de prestatia eu-lui;
toata arta demna de luat in seama este lirica si ,,frumoasa”; elementele
epice si dramatice, implicate Intr-o masura ori alta, o coboara catre
proza si catre viata de zi cu zi. Ea ,,nu spune nimic”, adica nu
angajeaza adevarul si binele, si tocmai de aceea merita a fi contem-
plata pentru sine, fard interes imediat. In acest caz, contemplarea trece
drept o jucarie, o experienta cu caracter accidental; cu alte cuvinte, nu
da impresia de implinire a fiintei, de stabilitate, ca in epoca indeparta-
ta a tripticului axiologic: adevar — bine — frumos.

Asa se face ca tripticul axiologic a Inceput sa intre serios in
disolutie si sa iasa din gandirea teoretica, printre altele, si dupa
aparitia cartii hegelianului Karl Rosenkranz, Estetica urdtului (
Aesthetik des Hdsslichen, 1853), teza de doctorat la origine. Autorul
lucrarii, cu referire precumpanitoare la practica artistica de la
Renastere incoace, ducea mai departe diseminarea categoriald
amintitd, mutand-o din sfera mai cuprinzatoare a tripticului in cea mai
restransa, a esteticului (si a ,,frumosului”). Cum am spus, toate
elementele tripticului intrasera in deriva, se relativizasera, cunosteau
ingrijoratoare mutatii de sens. Drept urmare, frumosul, categorie
regenta in clasicismul artei, incepea sa fie in mod serios concurat de

contrariul, cel mult corelatul lui, uratul. Intr-adevar, acesta, ca si riul
in raport cu binele, devenise deosebit de agresiv, incerca s se aseze
in prim-planul vietii estetice, fie in forma lui ,,nuda” (semne ale
infernului, ale apocalipsei, ale contrastelor romantice), fie sub diferite
masti ingelatoare, ca sa se instaureze ideea moderna, cum ca nu ar fi
granite reale intre frumos si urat. Drumul artei moderne, prin
categoriile estetice predilecte, grotescul si absurdul, nu mai cunoaste
nici o opreliste.

N. Torga nu s-a lasat atras nici de comentariul academic si
abstract care urmarea frumosul in idealitatea lui absolutad (in maniera
preconizata inca de Socrate din Hippias Mayor, unde se dorea sa se
faca distinctie neta intre frumos si frumusete), nici in directia
intuitiei pure”, greu de sesizat §i aceasta, 1n lirismul artei; dupa cum
diversificarea imaginarului artistic in epoca moderna, in forme de
reprezentare tensionate §i halucinante, nu era pe gustul marelui istoric.
De altfel, autorul nu s-a afirmat deschis si polemic pe tema experien-
telor novatoare savante, intrucat, de regula, purta ganduri favorabile
oricarei actiuni cu adevarat creatoare si avea prea mare incredere in
fiinfa umana ca sa puna la indoiala bunele-i intentii. De aceea a
pastrat tacere, nu fard oarecare amaraciune in suflet. Nutrea convinge-
rea cd spiritul de aventura (si de zgomotoasa competitie din ultimele
decenii ale secolului al XIX-lea si inceputul celui urmator) nu era
suficient de Inzestrat si generos pentru a duce la bun sfarsit opere
durabile, destinate sa infrunte timpul, asemenea creatiilor veritabile
din epoca de aur a clasicismului.

Dar nici nu se putea spune cd se izola In dogma, in canon. N.
Iorga avea deplina incredere in libertatea de miscare a spiritului
creator, instalat in fiinta umana aleasa, dupa reguli care scapa
observatiei directe si comune. In 1937, tinea un ciclu de conferinte cu
titlul general Arta populard in Romdnia. Era, in realitate, o expunere
mai libera si reactualizatd a unui text mai vechi, publicat si in
franceza, L art populaire en Roumanie, sinteza a unei preocupari §i
mai vechi. Interesul indelung si constant acordat artei populare arata
ca istoricul de meserie se afirma si aici ca specialist de prima autorita-
te, iar faptul nu mai mira pe nimeni. Se dovedeste, intr-adevar, ca
aspectele de baza 1i erau familiare si in consens cu cercetarea de cel
mai Tnalt nivel, de teren, muzeistica, de biblioteca, 1n latura lor
descriptiva, dar si teoreticd. Mai mult, Iorga era in masura sa abordeze
arta popularad din perspectiva eseisticd , nu numai mestesugareascd, in
stilul savant impus de Al. Tzigara-Samurcas, G. Oprescu, 1.D.
Stefanescu ori de autori strdini, printre care Ch. Diehl, L. Bréhier, H.
Focillon, reputati prieteni ai savantului roman. In mai 1937, aparea in
,Neamul romanesc” articolul ,,Frumosul” in conceptia poporului
romdn, care avea sa fie repetat si la Radio — Bucuresti, in aceeasi
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vreme. La intocmirea antologiei Scrieri alese despre arta (Editura
Minerva, Bucuresti, 1968), articolul-conferinta figureaza ca introduce-
re la cunoscutul, deja, grupaj de teme, Arta populard in Romdnia.

Sa se observe ca titlul ,, Frumosul” in conceptia poporului romdn
nu raspunde decat partial intentiei propuse. Dar, cum vom vedea, nu
trebuie sa fie motiv de Ingrijorare, chiar daca, deocamdata, discutia
in sine este transferatd pe terenul gandirii savante. Intr-adevar, din
prima fraza incep si apara semne de nedumerire: ,,in timpul din urma
s-a facut o discutie pasionata, ceea ce scade putinta de a se intelege
cineva, mai ales cand fiecare lucreazi cu cuvinte, in loc si se verifice
asupra realitatilor, cu privire la ceea ce este frumos si la ceea ce este
moral in materie de literatura”. Disjunctia dintre frumos si bine era o
tema ncd in dezbatere pe terenul artei romantice, ca si in deceniile
care s-au succedat. Ea fusese lansatd cu mare freamét discursiv de
catre Fr. Schiller, prin celebrul studiu Poezia naiva si sentimentala si
a continuat sa retind atentia inteligentiei europene, in special germane
si filogermane, pe toata intinderea secolului al XIX-lea. O discutie pe
tema moralei 1n artd, destul de aprinsa, s-a purtat i in spatiul roma-
nesc, la sfarsit de secol, chiar sub ochii istoricului in formare, el insusi
participant, nu numai spectator, la polemica. Situarea articolului in
context savant, separat, s spunem, de ,,conceptia poporului”, cum
apare contrariant in titlu, se constata si in alte privinte. De pilda, in ce
priveste stabilirea etimologiilor. Autorul releva cu competenta
lingvistului de profesie cele trei cai genezice ale cuvantului si functia
lui de vehicul semantic pe terenul romanitatii: pulcher (-a, -um),
bellus (-a, -um) si formosus (-a, -um), cu evidenta la franco-italieni pe
de o parte, carpato-iberieni pe de alta. Dar acest aspect al discutiei se
justifica Intr-un tratat de esteticd savanta. Singura retinere ar veni din
directia si, mai ales, din intelesul pe care vrem sa-1 dam sintagmei
,,conceptia poporului”. Si chiar asa stau lucrurile.

N. Iorga nu separa realitatea frumosului din creatia scrisa si
,cultd” de aceea pe care o intalnim in circuitul oralitatii si al anonima-
tului. In géndirea sa generoasa si universalista, frumosul nu poate fi
inteles pe deplin decat in integralitatea sa. Se alatura, sub imperativul
aceluiasi scop umanitar, ,,cartile de intrebuintare curenta” cu cele care
,,par mai greu de inteles si in mai putind legatura cu viata”. Ele sunt
strabatute, insa, de o scanteie divind, asemenea unei picaturi binefaca-
toare de apa care cade de la Inaltime nestiuta, sa invigoreze varfurile
muntilor,dar si adancimile pamantului, ,.trezind acolo acea viatd noua
prin ceea ce a revarsat ploaia. Pe multe scéri, care nu se pot urmari,
cele mai sublime adevaruri ajung sa patrunda la ceea ce numim noi
prosteste, cu dispret: poporul, multimea, masele, vulgul. Acolo se
petrece acelasi lucru ca si cu picaturile de ploaie in tainitele roditoare
ale taranei. Aceste adevaruri se amestecd indata cu atétea lucruri pe
care le prefac, prefacandu-se ele insesi si dand in felul acesta o forma
noua care se va ispravi prin roadele triumfatoare mult deasupra paman-
tului. Ideile filosofice, morale, estetice le primeste acel popor, le pune
impreuna cu ceea ce simtea si stia nainte de aceasta, le pune fara sa
voiasca la transformari care vin din toate aceste inrauriri misterioase §i
de aici iese ceva care, in ce priveste forma, se poate intimpla sd nu
aiba curatarea picaturii aceleia de apd venita din nori §i poate sa
semene numai cu 0 migma de noroi, dar produce lucruri pe care in
puritatea ei picatura de ploaie nu le-ar fi produs niciodata”. (Nicolae
lorga, Scrieri despre artd, Antologie si prefatd de Barbu Theodorescu,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1968, p. 23). Alegoria da culoare
expunerii; frazele etajate lasa impresia ca autorul intentioneaza sa nu-1
tind pe cititor sub tensiunea discursului riguros, dar se intrevede ideea
ca frumosul este un dar; el se primeste, vine de undeva, nu se face aici
si pe loc. Daca asa stau lucrurile, N. lorga se lasa sensibilizat de
gandirea teologica, mai curdnd decét de cea teoretica si pozitivista;
pentru ca simtirea inspiratd si suprafireasca, libera de orice interes
trecator, angajeaza toate straturile de beneficiari ai formei frumoase,
careia i s-a zis §i ,,populara”. Desigur, ideea astfel exprimatd nu se
limiteaza la oralitatea folclorica.

Cu alegoria de exercitiu de stil si cu elogierea spiritului inzestrat si
liber in miscare, la toate nivelele socio-cosmice ale fiintei, s-a pregatit
doar terenul pentru indicarea elementelor necesare intelegerii unei
posibile definitii a frumosului §i nimic mai mult. Astfel, ca elemente
constitutive ale frumosului, N. Jorga recunoaste ca fiind de prim
interes doar armonia si gustul. Primul isi are suportul in ideea de
totalitate, probabil cosmica, de corp Intreg si bine constituit din
elemente componente si concordante. Autorul, se pare, deduce
principiul totalitatii si al integralitatii din cosmogonie, dar si din
etimologie, din latinul formosus, de unde s-a nascut pe terenul limbii
romane cuvantul frumos, cu acceptiunea de forma in general, dar si
de forma sensibila in special. Termenul face referinta la totalitate, la
intreg ca forma ce se cuvine a fi admirata. Creatorul divin sau omul
inzestrat cu har nu lucreaza la intdmplare, ci ,, cu grija ca fiecare
element care iese la iveala sa-si gaseasca locul si ordinea intr-un
complex, de o legdtura, de o potrivire, de o armonie n care pot sa
intre si elemente care, ele in sine, nu sunt numaidecat frumoase, dar
care sunt frumoase impreuna”. in felul acesta isi gasesc loc in sfera
esteticului si frumosul artistic, si frumosul natural. Totul este ca,
in ansamblu, sa se intrevada regulile unitatii. ,,Este frumos, spune
autorul in termenii lui Socrate, un cer albastru, este frumoasa o
pajiste infloritd, este frumoasa o figura omeneasca, este frumos un
gest care sade bine omului si pe care il face de multe ori, de cele mai
multe ori, fard sd se gandeascd, pe cand atunci cand se gandeste,
gestul este stangaci, fals si urat”. Formele cautate, ,,gandite”,
programate sunt lipsite de sansa armoniei si a frumusetii. Ele se
dovedesc a fi sterile, simple experiente si, de aceea, sortite uitarii. in
aceasta directie, crede N. lorga, trebuie judecatd si arta moderna.
Scolile artistice moderne sunt trecatoare, fara viata, pentru ca se
opresc asupra fragmentului, accidentului.

Continuare in pag. 12
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m fost provocata de prietenul Adrian Alui Gheorghe cu
urmatoarea intrebare :

,Cartile dumneavoastrd de eseuri sunt impregnate de
epic, asa cum romanele au veritabile pagini de eseu. Cat il incurca
eseistul pe prozator? Cat il ajuta?”

I-am raspuns ca m-a vazut bine. Ma aflu deliberat pe granita
eseu-roman, asa este: scriu texte de frontierd. Si da: eseista e
dublata (se dedubleaza?) de povestasa. Poate ca eseul si fictia se
opun. Nu si pentru mine. Eu nu gasesc ca proza e opusa diametral
eseului. Mai mult Inca: poezia ia céte ceva din eseu (i ma gandesc
la Mircea Ivanescu); Viata si opiniile lui Zacharias Lichter a lui
Matei Célinescu mi se pare, ca sa zic asa, un ,,roman eseistic”. Cat
despre 1. L. Caragiale, o, e dramaturgul cel mai impur: nu-i mai
intai si mai intai sociolog? Patimile dupa Pitesti ¢ un docu-roman,
fictiune simulata: e si nu e Goma personajul principal.

Pentru ca sunt atipica, scriu eseuri atipice $i romane atipice .
Bolile spiritului critic (Editura Libertas, 2006) are acest subtitlu,
dat mie de Luca Pitu. Pun genurile sa se intersecteze. E o miscare
de genuri, o intretdiere, si nu de azi, de ieri. Aprés Barthes, de
discursul cdruia am fost indragostita, scriitura inchide in ea cer si
pamant, poezie si proza. Romanul meu e scriitura sloboda, de capul
ei, cum vrea ea, in afara vointei mele. in mod constient, nu stiu
cand intrd eseul si cand iese; nu tine de vointa mea, nu aleg, sunt
aleasd de vocea secunda, o voce misterioasa venind din adancuri,
din strafunduri. Nu eu stabilesc ordinea, un personaj apare cand
vrea el si nu-i scorneala, va rog sa ma credeti. Nu stiu sfarsitul
romanului, nu mi-1 povestesc mie niciodata. Nu stiu ce se va
intampla cu personajul principal, chit ca prefer naratiunea la
persoana intai. insa m-am cam plictisit de naratorul personaj din
primele doua romane, folosindu-ma apoi de doua, chiar de patru
voci narative. Mi-am desfigurat biografemele anume. Nu sunt,
indubitabil, nici Lia, nici Caterina, nici Lili-Marleen, nici Iordana,
nici Iris. Si, ca sd nu fiu confundata cu cel (cea) care nareaza la
persoana intdi, am introdus-o pe Magda U., cu temele ei obsesive,
adevarul memoriei, in principal. in Rau de Romdnia, eroina
vorbeste cu Magda Ursache, dar si cu ea insasi, vocea a doua; in
Bursa de iluzii, Magda U. e un fel de raisonneuse pentru Iris.
N-am scapat de mine nici in romanul la care scriu cu pauze,
Diodor, pauze lungi si dese. Or, stiti bine: cand scrii roman trebuie
s accelerezi continuu, pana la capat: montagne russe. Daca
incetinesti, l-ai stricat.

in fond, ce-i justificat si ce nu in roman? Ce-i oprit si ce-i
permis in roman? Ici proza, colo eseu... ,,S-apoi da, Doamne, bine”,
vorba lui Creangd. Urasc proza oficioasa, ca sa-i zic asa, ascultand
de reguli fixe. Sunt o indisciplinata.

E si nu e lumea lui ca-si-cum in romanele mele si observatia 1i
apartine lui Luca Pitu, care mi-a prefatat Asta-vara n-a fost vara...
(Institutul European, 1996): ,,povestasa ii $i nu-i Magda, dupa cum
la palierul istoriilor vehiculate romanesc, Vali Munteanu,
Poputoaia, Vasile Ciubica ori Leon s fiinte fictive, de hartie, oricat
ar Incerca sa ne convinga de contrariul un Adascalitei, un Gavrild
Istrate, un Tucu Andriescu sau altii eiusdem farinae”. Leon, in care
Luca s-a recunoscut, poarta ochelari in Universitatea care ucide,
,ceea ce nu poseda pretinsul corespondent din exteriorul istorial”.
Adica el insusi. Pe Vali Munteanu, Luca l-a luat drept D. Irimia,
desi biografemele (Luca le spune gainareme) apartineau in princi-
pal lui N. Cretu, ,,hermeneutul hormonaut”, spre a-i spune ca Saul
Bellow, dar si lui D. Irimia ori Iulica Popescu ( ,,ce va fi dat
Secului, in 1987, propriile studente, conversatoare in lectorat
frantuz cu un jurnalist britanic; acu abuza de ele si le persefute”).
Si nu-s textele lui Luca, mai ales ca stil, proza curata, in limba
pituliana, anti orice canon al romanei standard? In fond, va reamin-
tesc ce a spus Valéry, ca stilul nu-i decat o deviatie de la norma.
Stilemul Luca Pitu nu-i decat un écart, o deviere, o abatere de la
exprimarea comuna, cuminte. Cand il recitesc pe Luca, nu mai sunt
deloc deprimata privind literatura romana. Mereu cade in pagina
mea, ca perele de pe masa de scris de la Varatec, cate o pituld de-a

,Nu-i intrebati niciodatd pe maestri, secretul lor nu trebuie sa fie violat vreodatd."

magda ursacke / |ntre roman si eseu

lui. De altfel, culeg necontenit indrazneli de lexic din cartile altora
si le multumesc pentru ele. Mai exact, ma imbogatesc cu ele. Fac si
eu manevre lingyvistice, ,,foartez” si eu cat pot, ca Serban Foarta.
Atipic- nu-i aga.? - cand dihonia s-a generalizat, cand scriitorii
mananca (la Lacrimi si sfinti, localul restauratorului Dinescu) si se
mananca intre ei.

Dar trebuie sa-i dau incad o data dreptate lui Luc : ,,doar bunul
Dumnezeu isi va mai aminti cine fusera Janeta Benditer, Gavrild
Istrate, Adascalitei, Tucu, lorgu lordan s.a., cind numai specialistii
vor mai opera cu Theofil Simenschy, Petru Caraman si alti faimosi
dezuniversitati cu tavalugul bolsevic din invatdmantul moldav”.

Asa este: s-au pierdut si cheile romanului Bietul loanide, dar
asta nu m-a impiedicat sa ma documentez serios pentru Diodor,
romanul pomenit, sd inserez in el documentul care nu minte. Si
detin multe documente — provizie (lucrez cu fise si pe fige). Nu ma
sfiesc s dau toate numele. Imi iau libertatea de a ingera note si
notule in roman, ceea ce se trage de la eseu, dar si personaje reale,
cu nume si prenume. in Strigd acum... ,am pus bibliografie, la
sfarsit. La o lansare de carte (Conversatie pe Titanic), profesorul
Constantin Ciopraga numarase cate nume reale intrasera pe o
singurd pagina. Era vorba de lista din revista proletcultista
,,Orizont”, cu cei declarati Morti la 23 August. in cazul dsta nu-i
nici un abuz, sunt mulfi, domnule Profesor, i-am raspuns. Tinta
romanului meu erau ororile si erorile comuniste, prezentate, mai
nou, de tinerii prozatori ,,sub forma unui comunism de opereta si de
tot hazul”, cum observa Alex. Stefanescu. Ludicitatea nu prea
rimeaza cu martiriul din puscariile comuniste, cu asasinatele prin
torturd. Si-1 citez pe lon Lazu, autorul unui proiect pentru un
Memorial, care nu s-a mai realizat: ,,un sfert dintre scriitorii vremii
au fost anchetati, arestati, inchisi, stopati, speriati sa renunte la
opozitie, la scris”. Si nu-mi vine sd zambesc cand citesc ce scria,
prin anii ,30, Louis Aragon: ,,ochii albastri ai Revolutiei care
stralucesc cu o cruzime necesarda”. Aceasta cruzime necesara l-a
distrus si pe Barbu Slatineanu, pentru ca multiplicase, la magina de
scris, ,,poezii mistico-dusmanoase” de V. Voiculescu si pentru ca
purtase ,,discutii cu caracter dusménos despre evenimente politice
interne si internationale” cu Vladimir Streinu, cu Serban
Cioculescu, Alice Voinescu, parintele Anania, Andrei Scrima, Dinu
si Cornelia Pillat... In fapt, a refuzat angajamentul cu Secu. N-a
vrut sa devind ,,agentul Petrovan” si a murit in inchisoare, la 31
octombrie ,59.

Da, ma intorc spre document, spre eseu, ca sa dau marturie.
Urasc proza amputata de responsabilitate.

1 ce frumoase descrieri de natura faci! Lasa eseul”, m-a
sfatuit Profesorul Ciopraga. Mi-am recitat, in gand, un distih de
Petru Romosan: ”Caci multd glorie aduc descrierile bine facute
dupa / natura. Multa glorie”. Nu, n-am urmat indicatia Profesorului,
care mi-a spus si cu alt prilej sa las politica si sa fac descrieri de
naturd, argumentand cu ce i-a reprosat Mihalache Dragomirescu lui
Caragiale: ca n-are peisaj. Nenea lancu i-a zis-o ca are destul: ,,i
mai cred ca peste destul, n artd, nu mai trebuie deloc”.

Nu i-am mai raspuns atunci Profesorului Ciopraga ca am invatat
o lectie de la Flaubert: nici o descriere gratuita; toate in legatura cu
personajele, ca sa le contureze mai ferm, sé ni le arate mai clar.
Péadurea vorbeste in Madame Bovary, ca sa stie cititorul ca
Rodolphe a intrat in posesia Emmei. Flaubert nu vrea s-o spuna
direct, nu vrea sa scrie o scena de sex explicit, dar cititorul intelege
ca au intrat unul 1n altul. Evit si eu tot ce-i inconfesabil. Literatura
scato a fetelor, mai ales cand nu le bantuie talentul, o detest..

Da, desi as vrea sa fug in fictiune, ma trezesc ca scriu reportaje
de front intello. Cred ca romanul e haina civila, in timp ce publicis-
tica ¢ haind militara. Au fost multe momente cand produsele
imaginatiei mele mi s-au parut inutile. Am preferat publicistica,
gresit sau nu, constructiilor pe apa. Nu ma multumeste fabularea,
realitatea fictiva, in timp ce foiletonul intra in roman ca tramvaiul
de Baza 3. Batranu considera acest tramvai cel mai bun dintre ...
personajele mele. Cata nevoie este de epicd, de vreme ce traver-

...N. lorga despre frumos in arta populard

Urmare din pag.11

In schimb: ,,Scriitorii si artistii trebuie sa aiba in vedere inainte
de toate totalul si sa intrebe necontenit daca aceea ce introduce
cineva pentru a trezi si a retine §i a creste atentia, pentru a uimi prin
noutate, aratand ca este altfel decat ceilalti, nu stricd numai izvorul
oricarei frumuseti; dar daca acel element adaos nu este in desavarsi-
ta si dureroasa nepotrivire cu alte lucruri care se gasesc in poezia, in
povestirea lui si care, acestea, venind din fondul cel adanc si
adevarat nu pot fi impiedicate de a iesi la suprafata.”

Privita din perspectiva totalitatii, creatia are o finalitate, adica
tine cu necesitate cumpana intre frumos si urat, intre bine si rau,
intre adevar si minciuna. Tripticul axiologic este refacut, dar in
maniera universala, general-umana, unde valorile savante devin
populare prin raspandirea lor generala si spre folosul tuturor, unde
duhul divinitatii coboara n mitologie si 1n folclor. Fiecare 1si
insuseste valoarea dupa gustul si puterile sale. Daca il tin puterile,
adauga si el cate ceva din mult-putinul sau sufletesc si imaginativ.
Toate acestea se fac fard o pedagogie 1nalta. Ele decurg de la sine,
ca migcarea astrelor, ca prefacerea vremii, dat fiind ca obiceiurile
bune dainuie de cand lumea. Nici binele, nici raul nu sunt ingradite,
dar traditia nu are motive sa se ingrijoreze, intrucat experienta arata
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ca omul stie sa treaca, de regula, de partea binelui si a frumosului,
ocolind cu intelepciune opusele lor, adica raul si uratul. ,,in educatia
pe care orice mama de la tara, orice femeie de om muncitor o face
copilului ei, nu o data se amesteca aceasta expresie de: este frumos
sau nu este frumos. In privinta aceasta o femeie simpla pricepe mai
mult decat acei autori de carti pentru scolile primare in care se cauta
a se dovedi ca o fapta morala atrage dupa dansa totdeauna o
rasplata, si aceasta nu face altceva decat sa transforme un frumos
suflet de copil, vedeti, nu ma pot impiedica de a lega de cuvantul
suflet acest adjectiv frumos, intr-un mic negustor de fapte bune, care
intinde necontenit mana ca sa primeasca o rasplata, foarte bucuros
cand ea intrece ce a dat, ceea ce este regula oricarui comert”.

Cum mai poate avea credibilitate distinctia artificiala savant/ins
din popor, in comportamentul de zi cu zi al omului, indiferent de
gradul de cultura? Existd o linie de conduita care 1i uneste pe toti si
care rezulta din formula dipticului bine — rau (rescrisa in alte
planuri, corespondente, ale existentei: frumos — urat, adevar
— minciuni). Fiecare incearca sa-si raspunda, pentru sine, la toate
acestea. In estetica generald se numeste Judecatd de gust, de la Kant
cetire. Ea este, de altfel, cum am mai spus-o (Etnoestetica, Institutul
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sam o epoca fabulo? Si am lasat-o pe povestasa pe drum pentru
polemista. Atipica, la fel ca-n aroman (oricum, naratiune pura n-am
prea scris).

In Pamantul si cerul lui Jacques Dorme de Andrei Makine,
directoarea literara a unei edituri pariziene 1i reprogeaza autorului:
,,prea multe lucruri brute, neprelucrate deloc in imaginar”. Replica
lui, ca este ,,adevarul gol-golut”, n-o convinge. ,,Tocmai asta nu
merge. E prea adeviarat pentru un roman”. Numai cé eu, cum am
mai spus, asta urmaresc: adevarul memoriei. E vorba de ratiunca
sau ,,naratiunea de a fi”, cum ar zice Robert Serban.

Ce-i drept, am fost intrebata mereu, la lansari de romane, daca
s-a intamplat 1n realitate sau nu, dacd e ,,adevarat” sau nu ce
povestesc. Fictiune sau adevar? Is the question. Pot sd exclam si eu
ca Ana Blandiana: ,,Doamne, cata literatura continem!” Sunt multe
detritusuri, ,,ramasitele zilei”, ,,sfaramaturi” din viata noastra, a
mea si a Batranului, In romanele mele. O sa le decriptez odata.
Sunt multe trairi si multe traite, cum spune Al. Cistelecan despre
Liviu Antonesei: ,,un catalog de trairi si de traite”.

Petru ma sfatuia sa nu calchiez realitatea, sd inventez, nu s ma
spovedesc. Numai céd vocabulele mele au o memorie pentru cititor
si 0 memorie pentru mine si Petru. ,,Lasa secretd mitologia noas-
tra”, m-a rugat. N-am avut intentia asta, dar a trecut trecutul nostru
in romanele mele. Ma scuzam: trebuie sa fie un bob din traitele
noastre,Petru; fictionalizarea vine dupa.

Oarece putere de convingere pare sa am. Am fost convingatoare
in Striga acum... Defectul de mers al lui Lili-Marleen a fost crezut
de o eleva a colegiului ,,B. P. Hasdeu” al meu. A exclamat: ,,Dar nu
sunteti schioapa!” Chiar am vrut sa scriu un roman cu titlul Efect
de real.

A scrie a fost modul meu — unicul — de a supravietui in comu-
nism. ,,Literatura, dupa Mario Vargas Llosa , este tot ce s-a inventat
mai bun ca sa ne aparam de nefericire si de restrigte”. A fost si
modul meu de a scdpa de senzatia urdcioasa ca as fi clacat social.
Acum, e modul meu de a mai respira dupa plecarea lui Petru. Tot
Flaubert, marele: ,,A scrie e un fel de a trai”. In ce ma priveste, a
scrie e un fel de a supravietui. Spune eroina mea, lordana, In Rau
de Romdnia, cand i se gatise faina: ,,Trecutul? O haina mai mare cu
nu stiu cate numere. Prezentul ma strangea in spate, iar viitorul nu
ma Incapea”. Premonitie? Da, singuratatile lordanei sunt acum
singuratatile mele. $i-i o metafora pentru dezastru. Cu Batranu
construisem normalitatea noastra intr-o lume anormala. O lume
paralela, total diferitd de cea imediata. Si de ce n-ar fi fost realitate
cea inchipuita de noi doi? Nu sunt mai vii vietatile nascocite de
marii condeieri? Moby Dick, mitica balena alba, motanul
Behemoth, soricelul lui Boris Vian, ghepardul lui Lampedusa,
melcul Iui Ton Barbu, melcul Adeodatus al lui Mihai Ursachi,
pupéaza lui Nica si corbul lui Poe, oaia lui Saint — Exupéry, gata sa
manance roza si Miorita marelui anonim... Si-n loc sd ma stradui sa
inventez o vietate, macar un obiect (ca un scrin negru, ca palaria
pusa de Faulkner pe capul domnisoarei Meaddowfill ori ca drama
chinezului batran, preparatd de Dai Sijie, perisoare de jad In zeama
sdratd), eu ma lupt cu capusele, cu invazia de capuse de tot felul
si-n fel de fel de feluri. in ograda noastra culturala, privatizarile si
retroceddrile preferentiale au atins patrimoniul scriitorilor. Mai sunt
si vaduvele abuzive, nepotii abuzivi, proprietarii de drepturi de
autor; iar capusele editoriale sug ce-a mai ramas de supt.

Bursa de iluzii e tot roman critic: asta am vrut, asta am scris. Se
putea intitula Scriitor, fisa postului, dar si Cititor, fisa postului, asa
cum am tinut sd precizez pe coperta a patra a eseurilor Vietile
cartarilor contimporani dupa Magda U.

Asadar, culisez intre roman §i eseu, ca sd evit monotonia eseului
prin poveste si a povestii prin eseu. Dar cel mai mult mi-a folosit
genul ... dramatic. Din teatru imi place sa cred cd imprumut
naturaletea replicii. Cineva m-a intrebat daca nu scriu piese de
teatru si de ce n-o fac.

Dar, sa pun punct aici, ca sa nu transform raspunsul la intrebare
in ... eseu.

European, Iasi, 1998, p. 110-115), in acelasi ton si pe aceeasi linie
de inteles cu sentinta populara: ,,Nu-i frumos ce-i frumos. E frumos
ce-mi place mie”. lata cum se dovedeste ca arta savantd si arta
populara isi gasesc locul sub aceeasi cupola a frumosului universal.
,,Céaci in tot ce face omul din popor la noi este totdeauna grija aceas-
ta de a vedea daca este frumos ori nu este frumos. Sunt lucruri pe
care nu le Tmpiedica nici o lege, pe care nu le interzice nici un
regulament, care nu pot atrage nici o pedeapsa, pentru care constiin-
ta publicd n-ar gasi nici o condamnare i, cu toate acestea, lucrurile
care sunt astfel ingaduite nu se fac. Nu se fac pentru ce? Pentru ca
nu sunt frumoase”. Dipticul bine — rau (si mai departe: frumos

— urat, adevar — minciuna) sta la temelia moralei 1n arta, dar si a
oricarei actiuni umane. Faptele domnitorilor (nu intdmplator vede
N. Iorga istoria romanilor in ,,chipuri si icoane” — ,,bune” — ,rele”,
luminoase, intunecate, intelepte — rebele etc.),
mestesugurile,obiceiurile, scrierile vechi etc. sunt urmarite pretutin-
deni si sistematic din perspectiva dipticului bine — rau, spre folosul
convietuirii oamenilor in intelegere, armonie si frumusete. Isi
gaseste loc aici Incd o judecata populara, inrudita cu sentinta de mai
sus: ,,Ceea ce incepe bine sfarseste frumos”. (P.U.)
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,,Existd in toate lucrurile o mdasurd, un adevar ultim."
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1. Ce noroc si pe Gheorghe Grigurcu!

1. N-am debutat cu carti de teorie, istorie, critica si eseistica
literara decat dupa ce am tiparit doua volume de interviuri si
publicistica literard ,,Intalnirea cu aproapele nostru” si am sustinut
in ,,Columna” lui Gheorghe Grigurcu rubrica de ,,dialoguri pe
hartie” (unde i-am avut ca invitati pe Octavian Paler, Barbu
Cioculescu, Gabriel Dimisianu s.a.).

Daniel Cristea-Enache e un tanar doctor in filologie si profesor
universitar care a facut o stralucitd cariera de critic literar si de
autor de convorbiri cu mari personalitati ale contemporaneitatii
romane. S-a aratat astfel a fi el Insusi un as al profesiei multicultu-
rale si un performer al breslei specialistilor in cateva domenii care
interfereaza constant in viziunea-i ,,revolutionard cu masura”.

Cand poetul Liviu Clisu, slujbas de nadejde al Bibliotecii
Judetene ,,Christian Tell” Gorj, mi-a pus in brate un ,,teanc” de
titluri apartinand lui Daniel Cristea-Enache — unul mai gros decat
altul — m-am ingrozit. Spagit m-am retras, cu-ele cu tot, la biroul
meu de lucru, si vreo doud-trei saptdmani le-am frunzarit... absent,
apoi... prezent, apoi... dezmortit din inertia-mi circumspecta, apoi...
realmente interesat.

Pe urma frunzele s-au transformat in mii de coli Tnnegrite cu
litere, sintagme, paradigme, notiuni/ concepte, judecati de gust / de
valoare. Ce mai! Mi s-au revelat ca o opera de-sine-statatoare
axiologico-fenomenologic constand in serii de texte cu o cota de
rezistenta 1n spatiotimp si 1In acest pacatos regim, relativizant, al
unei postmodernitati care-a apus de mult dar din cadavrul careia
hienele imbatranite si neputincioase se mai hranesc si azi.

Spiritual foarte viu, inteligent, cu un condei ascutit ca al lui
Nicolae Manolescu, Eugen Simion, Gheorghe Grigurcu, Eugen
Negrici, Vasile Spiridon, Ion Trancéu, Silviu D. Popescu s.a.,
intelectualul rasat Daniel Cristea-Enache, dupa ce in fine i-am chiar
citit trei ,,tratate” consistente/solide, mi-a insuflat / mi-a reinsufletit
speranta ca viitorul teoriei literaturii e pe maini bune, orientate
corect, cu o gandire pozitiv-constructivista si de o impecabila
pedagogie a imaginarului.

Dar, vai, realizdnd, simultan, ca ma gasesc intr-o postura
ingrata, aveam nevoie de o idee de lucru, de abordare a acestui
intreg coplesitor si la propriu, si la figurat! M-a salvat Atelierul
National de Poezie ,,Serile la Bradiceni”. intémplétor — sau,
dimpotriva, cu deschidere in perspectiva —, Daniel Cristea-Enache a
cronicarit $i comentat $i intervievat pe majoritatea laureatilor
A.N.P.S.L.B. Gheorghe Grigurcu (2002), Gabriel Dimisianu (2003),
Alex Stefanescu (2004), Marian Draghici (2006), Serban Foarta
(2007), Ilie Constantin (2008), Nichita Danilov (2009), Tudorel
Urian (2009), Nicolae Coande (2012), Liviu Ioan Stoiciu(2013).

I-am reasezat, In aceastd paradigma, motivandu-mi astfel,
nenegociabil, pretextul eseostudiului de fata, evident, dintru
inceput, unul metaexegetic (fie metacritic, fie metapoetic, dar si
transcritic / transpoetic, cu sau fara voia autorului aflat sub...
microscopul meu de nou teoretician al transmodernismului de...
maine — n.m.).

2.Ce noroc §i pe Gheorghe Grigurcu!(s.m.) Sa fie el primul
intre cei dintai, pe lista lui... Daniel Cristea-Enache. (Deh! e la
moda chestia asta cu lista, caci Adrian Dinu-Rachieru, intr-o
cartulie de-a sa, a avansat si ipoteza unei ,,liste a lui [.P.-B.”, adica
a mea). Dar cu un interviu reprezentativ, compania care i se asigura
fiind de exceptie: Nicolae Breban, Augustin Buzura, Gabriel
Dimisianu, Nicolae Manolescu, Mircea Martin, Dumitru Micu,
Virgil Nemoianu, Octavian Paler, Andrei Plesu, Eugen Simion,
Mihai Sora s.a. De fapt conventional: interviu, caci, cum exact
precizeaza Daniel Cristea-Enache — e ,,0 polemica buna ca model”
de comunicare (si transcomunicare, desigur — n.m.).

Asa ca D.C.-E. are curajul sé se delimiteze de cel pe care-1
provoaca la discutie reamintindu-mi ca ramane de neclintit in
pozitia de adept al predominatiei esteticului asupra aspectului
moral al unei scriituri... programatice (doctrinare). Si drept conse-
cinta 1l citez copios si cu o satisfactie deloc reprimata: ,,Marturisesc
cd si eu sunt sensibil la aspectul moral, dar nu-1 pot echivala cu cel
strict estetic. Sadoveanu, de pildd, nu a fost un monument de etica,
dar este indiscutabil un mare prozator. Arghezi a scris versuri ,,la
stema” si pe vremea lui Carol al II-lea, dar ramane un mare poet.
Nicolae Breban a compus niste dedicatii cuplului Ceausescu, dar
romanele pe care le-a scris fac din el unul dintre cei mai importanti
romancieri contemporani. lon Caraion, care i-a turnat la Securitate
pe cei mai buni prieteni ai sdi, raimane un poet de calibru”. (Vezi
Daniel Cristea-Enache: Sertarul Scriitorului Roman. Dialoguri pe
hartie; Polirom, lasi, 2005, pp. 80-98).

Pe preopinentul Gheorghe Grigurcu nu se teme sa-1 intrige
creativ, reprosandu-i — apreciez, si eu, pe alocuri, intemeiat — lipsa
unui anumit accent axiologic (acela pe care, in pornirea intreprin-
derii mele eu afirm net ca D.C.-E. il are — n.m.). Iar i reproduc un
pasaj edificatoriu, cu aceeasi placere in relief: ,,Pe de o parte, intrati

(domnule Gheorghe Grigurcu, n.m., [.P.B.) in interiorul poeziei cate
unui autor lipsit de mare insemnatate (de la Constantin Abaluta la
Bogdan Ghiu si de la Petre Got la Stefania Plopeanu) cu o jerba de
notatii si ,,explicatii” seducatoare stilistic, dar neacoperite de
valoarea intrinsecd a obiectului literar. Pe de alta parte, 1i destructu-
rati si 1i ,,revizuiti” nemilos pe un Nichita Stanescu sau un Marin
Sorescu, poeti aflati — in opinia majoritatii criticilor si In convinge-
rea publica — in varful canonului nostru postbelic” (Idem, ibidem).

Ca de obicei, un magistru al cuvantului scris, precum Gheorghe
Grigurcu, isi scapa pielea onorabil, contrandu-1 cu aceeasi nedez-
mintitd cerbicie. Hai sa-I las si pe onorabil patron absolut al
Amarului Targ si al ,,Columnei” — s se disculpe: ,,Onorabilitatea e
una, stralucirea e altceva... Am propus, deci ,,canonul” meu
personal... Nu pot a nu multumi proniei ceresti ca mi-a dat sansa
de-a scrie intocmai ceea ce cred...” s.a.m.d.

3. Cum adevarul e intotdeauna ,,la mijloc de codru des emines-
cian” ori ,,la mijloc de luminis” heideggerian, voi depasi posibilul
impas trecand la urmatorul laureat de pe ,lista lui D.C.-E”: Gabriel
Dimisianu, un criticom autentic, un brav comiliton (mi-a retinut
interviul din ,,Columna” intr-o carte a domniei-sale aparuta, in
2003, la ,,Eminescu”, vezi ,,Addenda. Un interviu”, in ,,Gabriel
Dimisianu: Amintiri si portrete literare”, pp. 249-275).

Convorbirea, categoric esentiald, poarta drept ,,stea in frunte” o
propozitie fundamentald, tragic de reala: ,,Marii creatori platesc
uneori scump pentru imaginea lor mitizata”, la care subscriu
inspaimantat.

Masiva antologie ,,Lumea criticului” o am in biblioteca-mi
ionaionicd si am inclus-o intr-o bibliografie obligatorie, aferenta
tratatelor mele academice”. Surdazand (mefistofelic si cu dedesubt?
—n.m., [.P.B.), Daniel Cristea-Enache il arunca ,,din prima” pe
,bietul” interlocutor intr-o autoreferentialitate dilematica, daca e,
din ,,functia”-i sociald, de critic literar, ,,un fel de parazit ce traieste
pe spinarea altora, din munca poetului, a romancierului, a drama-
turgului... Greierele si furnica, altfel spus”. Ce parere putea sa aiba
Gabriel Dimisianu? Sa vedem dimpreuna, producatori, hermeneuti
la carma, receptori/recititori (de-ai lui Matei Célinescu? — n.m.
[.P.B.) lacomi de-a-si imbunatati conditia umana (din insipid
consumator in salutar coautor — n.m.): ,,Critica fara literatura (fara
obiect) desigur ca nu este cu putinta. Dar critica nu paraziteaza
literatura, ci o insoteste complinitor... Instinctul creator al artistului
trebuia vegheat, ,,strunit” din interior. Céci din interiorul literaturii
actioneaza critica si nu din afara ei, cum gresit se mai crede”.

In ,,chestiunea arzitoare” a Eminescului, D.C.-E are — si ma
bucur — o opinie in continuare optimist-favorabild, in virtutea
careia nici unul dintre criticii importanti care au scris despre el... nu
l-a mitizat, ci, dimpotriva, l-a analizat. Oricum, finalul dialogului
ma dumireste, elocvent, de ce-am devenit eu alergic la termenul de
postmodernism; fiindcd, intre timp, se declarasera ,,alergici” la
acest pseudofenomen Alexandru Paleologu si Andrei Plesu.
lata-ma-s perfect intemeiat sd-mi promovez si pe mai departe
transmodernismul §i sa-mi institui propria ,,listd” cu valori trans-
cendente futilului, pornografiei, modelor perisabile etc.

4. Pentru Daniel Cristea-Enache, un ,,junimist” dezinvolt/
entuziast al metaliteraturii actuale, Alex Stefanescu ¢ ,,un Candide
bine facut” care initial il iritase prin ,,prestatia critica... sub semnul
superficialitatii, al lipsei de profesionalism”, dar cu care, mai
tarziu, va solidariza (in cazul Eminescu, al postmodernismului
bizar de la ,,Observator cultural” etc.). Ii va reciti proza din
,,fntﬁmpléri”, din 2000, elogiindu-i, onest, stiinta povestirii in
»aventuri narate strict-imaginare, unele comic-absurde” (vezi
Daniel Cristea-Enache: Bucuresti Far West. Secvente de literatura
romana; ed. Albatros, Bucuresti, 2005, pp. 387-395). ,,Se vede ca
scriitorul — observa criticul de serviciu, atent la proza unui coleg
prodigios si celebru, dar neintimidat de cele doua calitati de
anvergurd... nationald — pune pret pe reactia buna a cititorului si
incearcd sa i-o starneascd printr-un ton direct si familiar” (Idem,
ibidem) ori printr-alt ton tandru-ironizant, umorul fiind emergent
din intdmplarea insasi.

5. 11 simt pe Daniel Cristea-Enache asemenea, cumva, mie.
Marian Draghici — cel din Harrum. Cartea Ratarii — i e modelul de
creator constient de vocatia sa, pe care $i-o respecta printr-o truda
greu imaginabild in fata paginii albe. Criticul i pretuieste poetului
optzecist — ca si Lazar Popescu (acesta in ,,Cinci voci ale optzecis-
mului”, vezi eseostudiul ,,Roza mentald a poeziei”, pp. 53-97) —
spiritul profund religios. ,,Viziunile-i mistic-poetice sunt interesant
asamblate intr-o texturd aparent postmoderna, ce ar reclama absenta
transcendentei si delectarea cu imanentul, autoreferentialitatea si tot
restul”. ,,Nici optzecist tipic nici noudzecist cu totul, Marian
Draghici ia din postmodernismul literar numai tehnicile, nu si
relativizarea obtinuta, in principiu, prin folosirea lor”. Si le utilizea-
za — adaug eu — cum altcumva decat... transmodernist?!

Axa poeziei lui Marian Dréaghici este suferinta. Nu una abstracta
ci acut personald, prin ardenta sentimentului, ritualitatea poeziei
fiind infranta prin intensitatea trairii, celebrarea fiind si ea subordo-
natd biografiei. Aspectul de proiect auctorial suprapus unui traiect
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existential de cautare consecventd a unui lerusalim ceresc 1i aduce
poetului eliberarea de / din postmodernism (nu si din postmoderni-
tate, care-i cu totul altceva — n.m.). ,,Dar esentiala este aceasta
structurare ,,din mers”, Intelegerea poemului ca un proces, un
traseu determinat de pasii poetului. Versul modernist, perfect
inchegat si, de multe ori ,,dublu rafinat” ca epura a realului, nu
poate oferi decat cenusa simbolica a combustiei interioare”.

Concluzia lui Daniel Cristea-Enache ca Marian Draghici se
numara printre cei mai valorosi creatori afirmati dupa 1990 este
indreptatita. Desi e oarecum si prea... prudentd. Marca inconfunda-
bila a unui spirit critico-hermeneutic lucid neintrecut.

2. Mirajul literaturii si demistificarea lui

1. Serge Doubrovsky e de parere ca ,,literarul” ar fi o activitate
voluntara gi lucida consacrata unei munci de exprimare. Cuvintele,
purtatoare ale unui sens univoc, atat pentru scriitor cat si pentru
cititor, comunica in mod direct acea alegere, inteligibila care
constituie scrierea literara.

Tot el rezuma succint sarcinile criticii care trebuie, in ordine:

— sa arate semnificatiile clare ale operei si chiar sa le regrupeze,
atunci cand acestea par prea complexe;

— sa clarifice — printr-o hermeneuticd adecvata — opera cu mare
exactitate (explicatii de / pe texte reprezentative unui autor — n.m.)

— sa inteleagd miscarea prin care scriitorul a realizat travaliul
expresiv (geneza operei, adicd creatica ei — n.m.).

Daniel Cristea-Enache si le-a Insusit dar pluseaza prin acea
semanticd optimista in virtutea careia discursul sau critic enunta si
manifestd simultan, eidetic si transcendent. Cred ca tanarul cerceta-
tor intelege ce scriu, pentru cd are un potential urias si 1l consider
capabil oricand sa surprinda frumusetea unei opere literare (pur
literare — n.m., [.P.B.). Caci frumusetea nu-i nimic altceva decat
plenitudinea unei inepuizabile bogatii semantice; geniul scriitoru-
lui, la care criticul e fortat de context sa acceada, e de a fi stiut sa
inchida in scriere principiul infinitei ei spargeri (vezi Serge
Doubrovsky: De ce noua critica?, p. 87).

Practicand un comentariu de actualitate, respinge vesnica
parafrazare — cu care se compromit doar criticii de intdmpinare
nedotati teoreticostiintific —, plagiatul spiritual ori copia deseori
jalnica etc. Respingerea e programatica si configureaza un sistem
adecvat obiectului, deschide o perspectiva, trecand de la vechea la
noua critica si transformandu-si din mers ,,semantica optimista” in
alta constructiva, dar prin menirea-i de a eradica ,,dulcea mediocri-
tate, de a proiecta asupra operei intr-un viitor conditionat triadic de
trei timpuri ale verbului de posesie: a avut / are / va avea (opera:
sensuri — n.m.)” imaginea capodoperei.

Dupa aceste necesare precizari, sd-mi continuu articolul despre
doua din cartile semnate de Daniel Cristea-Enache, care, personal,
m-au convins: ,,Bucuresti Far West. Secvente de literatura romana”
(Albatros, 2005) si ,,Timpuri noi” (Cartea Romaneasca, 2009).

2. Ilie Constantin a publicat la prestigioasa editurd Gallimard
romanul ,,La chute vers le zénith”, in 1989, iar in 2002 a ales sa se
repatrieze in Romania.

Continuare in pag. 13
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,,Cea mai mare mirare este sd fii la cheremul orbilor provizorii."

Urmare din pag. 12

Daniel Cristea-Enache 1l abordeaza in nume propriu, amendand
de pilda o prefata cursiva, dar superficiala, scrisd in 1993 de Al
Cilinescu, axata pe transbordarile lingvistice ale poetului. Remarca
prompt si exact ,,aceeasi structura reflexiva cerebrald” si o aceeasi
dispozitie meditativa, ,,metamodernismul tare al poetului saizecist”,
caracterizatd de obtinerea Ideii prin subtile, rafinate, ocultate
silogisme poetice, aceasta Idee (oare sa sune ca un repros? — n.m.,
I.P.B.) ,,dovedindu-se mult mai importanta decat materia pe care o
transfigureaza”. Si totusi s-ar putea ca Daniel Cristea-Enache sa
aiba perfectd dreptate: ,,Asociata cu o muzicalitate specifica si
primind o nota pronuntatd de estetism, aceasta viziune abstracta
modeleaza si moduleaza ingenios concretul versurilor, precum si
imaginile, de multe ori in succesiune realista, ale poemelor”.

Creatia intaiului Ilie Constantin ar fi accentul anxios-metafizic.
Inteligent si indraznet, D.C.-E. il contreaza pe Ion Pop fara sa
clipeasca (care-1 depreciase pe I.C., reprosandu-i versificatia prea
slefuita, glacial-solemna, cu note de pretiozitate, constrangerea
formald amenintand poezia cu sterilitatea, iar rigoarea versificatiei
,,mutiland” impulsurile spontane ale imaginatiei — n.m.), edictand
cd ,,valoarea unui poem nu e conditionata de arta versificatiei, dar
nici de célcarea ei in picioare (metrice). Eminescu, Arghezi, Nichita
Stanescu sunt exceptionali versificatori, ceea ce nu le diminueaza
statura, dimpotriva. Rigoarea formala a liricii lui [lie Constantin nu
este neapdrat o camasa de forta in care autorul isi sufoca temele si
obsesiile. Atenta circumscriere prozodica mi se pare cum nu se
poate mai adecvata arhitecturii acestei poezii, spiralelor pe care
viziunile creatorului se dispun”.

Cel de-al doilea Ilie Constantin: metafizicul lasa mari portiuni
biograficului (pe de o parte pastelului, vibratil, cu o find urzeala
imagistica si sonord), in care nivelul cognitiv elibereaza marile
tensiuni ale eului. O asemenea poezie e de acum ,,0 scena la
vedere”, initiatica, ostensiologica desigur si cumva transbarbiana
(model major pentru I.C. — n.m.). Si-mi place sa subscriu credintei
lui Daniel Cristea-Enache ca, da, ,,creatia unui autor, indiferent de
genul ei si de generatia lui, se cuvine analizata si interpretatd in
interiorul paradigmei in care scriitorul respectiv, constient sau
inertial, se nscrie” [vezi in spirala”].

3. Consecvent cu acest asumat — de buna voie si nesilit de
nimeni — program metacritic, Daniel Cristea-Enache se ocupa si de
un alt laureat al A.N.P.S.L.B., Serban Foarta (vezi ,,... Va place
Foarta?” — n.m.). Intrebarea din titlu nu e, vai, retorica, fiindca,
desi, 1n ultimii ani, poezia i se scalda in apele dulci ale consensului
liric (care poate fi si unul cu dus-intors — n.m.) poezia lui Serban
Foarta pacatuieste prin multe aspecte, pe care criticul i le sesizeaza
neiertator, deloc inselat de pre-postmodernismul acestuia (preferand
de exemplu tardo-modernismul lui Nichita Stanescu — n.m.).

Astfel, tAnarul cronicar amendeaza snobismul unor comentatori
entuziasti in gol. Caci ,,din reunirea tutoror acestor alibiuri si
gaselnite se contureaza o judecatd de valoare ce-i face mai mult rau
decat bine intens laudatului poet, care prea literaturizeaza in exces,
prea abuzeaza de fortate jocuri de cuvinte, prea complica inutil
ceea ce s-ar fi putut spune oblu, ci nu chiar atat de... manierist.”
,,Miza unor asemenea productii pare minima, — conchide Daniel
Cristea-Enache — iar platitudinea / mediocritatea lor e totala”.
Dexteritatea formala e ucigatoare pentru spiritul viu al poeziei pe
care o circumscrie caci, vai, (repet interjectia cu suferinta ironiei
netrucate — n.m., .P.B.). ,,Serban Foarta ¢ mai degraba redundant
decat manierist — cdci nimic din fabulosul minutios organizat al
manierismului, din acea sfasiere bine condusa a materialului
(conceptia noastra despre lume) si cufundarea artistului in vartejul
propriilor imagini nu se regaseste in poezioarele crosetate” intr-un
stil caznit, cu ieftine, efecte publicistice, livrate sub o deranjanta
finalmente umbrela protectoare.

Acestea fiind, in rezumat, opiniile lui D.C.-E. despre Foarta, ce
sd socot? Sa dezaprob? Sa aplaud? Nici una nici alta! Ma abtin
si-mi vad imperturbabil de cale! Cea transmodernistd, intrucat nu
doresc sa mi-o abjur.

4. Tudorel Urian si Nichita Danilov au fost incununati cu laurii
AN.P.S.L.B., ambii, in 2009. Ce intamplare... kairotica si eudaimo-
nica! In 2000, Tudorel Urian publicase ,,Proza romaneasca a anilor
’90” (la Albatros) iar Daniel Cristea-Enache a scris prompt despre
ea. Tudorel Urian, debutantul, era deja un critic format, matur, cu o
tehnica de analiza bine pusa la punct si cu o amprenta stilistica
inconfundabila. insa D.C.-E il prinde pe picior gresit cu superlati-
vul relativ «cel mai», acordat ca o medalie bine meritata fiecarui
prozator agezat pe podiumul... premiantilor I la gramada, dar si cu
o mici fixatie, aceea cu «stilistii». Incolo, odata iesit la lumina,
Tudorel Urian vede intregul (nu fragmentul), esentialul (ci nu
particularul), padurea, (nu arborii ei). ,,Cel putin, aceasta ¢ senzatia
pe care o da cititorului si cronicarului literar. E o senzatie de
confort psihologic, pentru ca nu sunt foarte numerosi criticii
capabili sa schiteze, din cateva linii, profilul unei opere literare.
Sub acest aspect, Tudorel Urian e printre cei mai performanti ”
[Vezi ,,Radiografii si superlative], revendicandu-se din teoria
receptarii de fapt, in descendenta unor Robert Escarpit si Hans
Robert Jauss.
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Prin urmare, profilul de critic, in cazul lui Daniel Cristea-
Enache, e constant vertical si intransigent. Cogitoul sau penduleaza
intre doua tendinte ce par ireconciliabile. Pe de o parte criticul este,
trebuie sa fie, un revelator al operei, in sensul fecund al termenului:
nu exista opera decat prin el. Pe de cealalta singura realitate este
constiinta criticului intoarsa reflexiv asupra lui insusi, dar una
atenta la consecinte (caci i-ar putea fi fatale, distrugandu-i cariera
fragild) si inarmata prin cunoastere (gratie careia se va vedea
integrat calitativ intr-o traditie glorioasa).

,La jumatatea drumului intre evidenta si arbitrar, — ne avertizea-
za sec acelasi Serge Doubrovsky (De ce noua critica?) — adevarul
criticii, ca si acela al filozofiei, nu inceteaza niciodata sa se caute”
istoric $i — pe cat posibil — transistoric. Postura lui D.C.-E. ba
cedeaza mirajului literaturii de a-gi crea, in fiecare epoca si cu
fiecare scriitor, propriul ei mit, ba reamintindu-si sarcina-i de critic,
o demistificd, deoarece reveland alienarea scriitorului, criticul arata
totdeauna si modul in care opera o depaseste (depasire care este cel
mai important semn al marilor creatii epice, lirice, dramatice).

Constiinta critica nu-i insa numai un atribut ce-1 defineste pe..
critic. Orice opera literard implica un act de constiintd de sine
savarsit de cel care o scrie. Coerenta textului literar devine coerenta
textului critic care 1l reia transpunandu-1. A gasi Cogitoul unui
scriitor — crede Georges Poulet — Inseamna ca sarcina criticului e
rezolvata peste jumatate. Actul critic cere din partea celui care 1l
afirma aceeasi activitate interna ca si actul de constiinta al autorului
criticat. ,,Nu poate exista critica fard o miscare prima prin care
gandirea critica se strecoara in interiorul gandirii criticate si se
instaleaza provizoriu in ea, in rolul de subiect cunoscator. A
cunoaste / a se cunoaste; a-1 cunoaste pe celdlalt coincizand cu
actul prin care reugeste el insusi sd se cunoasca; i pentru a spune
in sfarsit totul, a-1 cunoaste intr-un moment identic celui in care a
reusit sa se cunoascd, adica intr-un moment privilegiat” (Vezi
Georges Poulet: Constiinta critica, p. 325).

Fiind un astfel de critic, Daniel Cristea-Enache il prizeaza pe
Nichita Danilov ca pe un poet a carui liricd simbolicd, vizionara si
reflexiva filtreaza metafizicul prin sita banalului cotidian, intr-o
logica stransa ce umanizeaza absurdul, insertionand parabolicul
intr-un regim realist ori utilizand creator retoricile, pe care remodu-
landu-le face sa apara notele esentiale. ,,Esentialul este rareori
pierdut din vedere”, dar, pentru a ajunge in inima lui, poetul se
transforma intr-un producétor laborios, facand lungi si complicate
ocoluri artistice.” [Vezi Hyde Park].

Iar pe Nicolae Coande il remarca drept un poet adevarat, de o
originalitate neostentativa vadit si voit postexpresioniste, apocalip-
tice. Lazar Popescu l-ar fi putut include in ,,Cartile destramarii.
Introducere in apocalipsele literare” (din care si-a tiparit doar
Volumul 1. Aezii si absurzii, la Fundatia-Edit. Scrisul Romanesc, in
2014) si probabil il va recupera in cel de-al doilea volet.

Nicolae Coande are o cultura superioara talentului propriu-zis, e
postmodern tipic prin aceea ca-si recunoaste si inglobeaza predece-
sorii. ,,Fara a fi relativist si a deconstrui marile naratiuni, trecand
totul prin acizii ironiei, el se inscrie fara ezitari intr-o traditie,
asumand-o si aparand-o in vremi de restriste poetica” [vezi
,»Vremea ratarii”’]. Daca in Fundatura Homer (2002), vizionarismul
era dezlegat si puternic, omogenizator, ireductibil la o schema
rationald, acum (adica in Folfa, 2003), el este ingustat si incadrat
de o ars poetica, obligat sd se conformeze si sd se explice.

Cum s-ar pronunta Murray Krieger, un critic responsabil are
misiunea de a revela opera literara in termenii ei proprii ci nu de a
o reface pentru ca ea s corespunda termenilor lui. Salvgardarea
criticii ca arta 1l obsedeaza, benefic, si pe Daniel Cristea-Enache,
un infatigabil oficiant al formulei de identificare fie din pozifia de
critic partizan §i totodata profesoral fie din pozitia de critic liberal.
E un critic sensibil cu persoana si persona (daca socotim persona
drept superegoul criticului, atunci persoana este id-ul sdu) care
combinate alchimic dau performanta care ne apare ca o drama intre
acesti protagonisti.

Citatul cu care se incheie sectiunea de fata tradeaza o asemenea
dilema epistemologico-fenomenologica si dualitatea ca atitudine
caci sunt sesizabile urmele conflictului intern dintre persoana sa si
dogmele pe care sistemul propriu, reprezentat de persona lui critica
majestuoasa, incearca sa le impuna: ,,Pendularea aceasta intre
adevarul crud, dar palpabil al vietii, si literatura care, incercand sa-1
exprime, 1l falsifica este un mod de a face poezie deplangand,
totodata, limitele ei. Un exercitiu retoric, fara indoiala insa si o
autenticitate mai adanca, smulsa planului strict senzorial si ridicata
la treapta reflexivitatii. Deosebirea fatd de nucleul dur al nouazecis-
mului consta in integrarea lirica a neorealismului, in locul unei
simple absorbtii. Elementele realului si datele propriei biografii sunt
introduse intr-un discurs amar si sceptic, care este fata vazuta a unui
consistent stoicism... Mai grava decat aceasta lipsa de vizibilitate a
autorului (e vorba de acelasi Nicolae Coande — n.m.), decat ,,rata-
rea” biografica, este ratarea marilor teme, constiinta acutd a faptului
¢ viziunile fulgurante nu pot trece in ,,pagina rabditoare”... in
intregul sau, volumul este meritoriu, sub cota atinsd de Nicolae
Coande 1n Fundatura Homer, dar peste nivelul multor autori din
prezentul nostru literar” (vezi ,,Vremea ratarii, p. 297”).

(1.P.B.)
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Lucian GRUIA

Cristina Cretu - Temple

de trei zile
(Ed. Astralis 2017)

ucian Blaga afirma ca spatiul geografic poate determi-

na stilul unui artist sau al intregii comunitati. Restran-

gand lucrurile Ion Dodu Balan spune ca : ,,Oamenii
poarta chipul locului in care s-au nascut.” Iar Mircea Eliade sustine
ca toate calatoriie se desfasoara in interiorul fiintei, cautandu-ne pe
noi insine. In centrul fiintei stau oamenii si locurile dragi intre care
si localitatea natala. Coroborand toate acestea putem sustine ca loca-
litatea natald se afla in centrul lumii fiecaruia dintre noi. Nu altfel se
petrec lucrurile in cazul Cristinei Cretu, autorea volumului de proza
scurtd Temple de trei zile (Ed. Astralis, 2017), nascuta in localitatea
Videle, judetul Teleorman. A copilérit in satul Tarnava, comuna Bo-
toroaga din acelasi judet.

A absolvit Facultatea de ziaristica in 1998, la Bucuresti.

A debutat cu versuri in volumul /arna dintre noi, in 2016.

Cand citim proze legate de lumea satului gandul ne fuge
spre Marin Preda. Textele acestuia sunt impregnate de politic si de
problematica sociala, ceea ce nu e cazul Cristinei Cretu. Cum am
putea caracteriza prozele autoarei noastre? Ne ajuta autorea: ,,felii
de viata”. In proza intitulati sugestiv ,,0 felie de viata” eroul (tatil
autoarei?), dupa ce face semnul crucii, taie felii de paine daruindu-le
la masa copiior, fiecaruia o felie de paine ca ,,0 felie de viata”. Intr-
adevdr, prozele scurte ale Corinei Cretu sunt felii palpitand de via-
ta, puse sub semnul unui destin implacabil ca in tragediile grecesti.
Moartea e privita ca un fenomen natural, fara tragism.

Majoritatea prozelor sunt dedicate familiei, unele fiind auto-
biografice. Din acestea deducem dragostea autoarei fatd de parinti,
mai ales fatd de mama (lubirea mamei e pana la moarte, Ce frumos
e sa ai mama). Copilaria este evocatd cu nostalgie (Copilaria cu
miros de musetel, Copilaria cu gust de braga).

Ultimele doua texte ale cartii evoca doua excursii ale autoa-
rei in Spania si India (Cometa, Acelasi cer). In India, autorea con-
statd diferenta frapantd intre bogatii minoritari si saracii majoritari,
cu toate ca toti suntem acoperiti de acelasi cer.

Prozele Cristinei Cretu sunt in general melancolice, poate
din cauza viziunii unui destin implacabil. (Constantina, Pasari din
paine pentru cel mai frumos frate). Trecerea ireversibila a timpului
induce sentimentul zadarniciei. Uneori Timpul pare ca devine perso-
najul principal (Constantina, Blestemul cailor, Fluturi de-o noapte,
O poza de demult).

Important este ca autoarea si-a creat un stil propriu si are
talentrul de a ne oferi ,,felii de viata” semnificative, emotionante.
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Tudor CICU

Insemnele si semnificatiile, in ,Poeti dupd plac” - de Lucian Gruia

n critic literar imi spunea odata ca un poet, de altfel,

nu evolueaza, isi dovedeste vocatia, se descopera

treptat si, pe masura ce isi formeaza o constiinta
profesionala, se afirma cu toatd puterea talentului sdu. Daca as fi
fost multumit, cat de cat, m-as fi oprit aici, inainte de a mai citi
cele spuse de ceilalti critici. Dar cum drumul dinspre poezie spre
cititor trece atat de aproape de suflarea Creatorului, incat nu te mai
intrebi ce cauta criticul - ,,ingerul acela nebun” (dupa o sintagma
cioraniand), cu flagneta sufletului gata sa-t{i destdinuie fericirea
acestor ,.trecatori prin o alta viatd”, in vreme ce dialogheaza cu
zell, am continuat sa citesc in continuare critica. Procedeul de a
Linterveni” cu judecata lor cuviincioasa ori decizia pertinenta, in
corectia intelegerii unui poet sau prozator oarecare, ii confera
lectorului prilejul de a transfera si cititorului sentimentul copartici-
parii la interpretare si imaginatie. O astfel de lectura mi-a prilejuit
Lucian Gruia cu volumul critic ,,Poeti, dupa plac (incepand cu
Nichita)”, aparut la Editura Rafet si incununat cu premiul ,,Victor
Frunza” la Festivalul Titel Constantinescu, 2013. Lucian Gruia e
acel critic care nu crede in interventia pe text a elementului
rational de cunoastere in poezie, dar Inclind sa puncteze imagistica
poetica din versurile citate ca pe anumite simboluri cu functii de
gandire si orice sistematizare a lor e menita sa duca la interpretari
din cele mai interesante. Astfel aflam, din interpretarile criticului,
ca Nichita Stanescu ,,construieste, mai mult in joaca, <<lumi
simultane>> si iluzorii”. ,,De altfel — intareste criticul -, imagini
picturale gasim la tot pasul in poezia lui Nichita, indeosebi din
registrul suprarealist”. Ca mai apoi sd ne vorbeasca despre ,,sfera
in trei plane paralele cuprinzand: numerele, cuvintele si
necuvintele”. Trecerea de la un microcosmos al numerelor la
universul uman ,,0 fac tocmai cuvintele, care aprofundeaza
semnificatia numerelor”, iar ,,tiramul necuvintelor se instaureaza
in golul neexprimat de cuvinte si care este chiar cel al esentelor.
Necuvintele nu pot fi numite”. Daca n-ar fi redat, imediat, o strofa
din poezia lui Nichita: ,,Mai putin decat a fi - EPICA MAGNA”,
am fi dat din umeri a ,,asa o fi!”. Fericit alese, aceste versuri ne
sugereaza (dar si au — nota bene) cam tot ceea ce sustine Lucian
Gruia despre Nichita: imagini picturale deosebite, cuvintele,
numerele (o arca... doud...), si necuvintele (,,numele meu”
—nenumitul -). Despre Cezar Ivanescu, criticul spune cé ,,este un
solitar ca atitudine si expresie” (putem sa nu fim de acord?); ca ,,a
imaginat o opera poeticd monumentala — Muzeonul sau liric”, iar
»in templu troneaza ,,Moarteamanastareata” — intrucat —
,,Muzeonul se identifica spiritual cu cetatea ideald <<La Baad>>".
Nu ne era strdina poezia lui Cezar Ivanescu cum nu credeam ca
,,doud lucruri sunt eterne in universul poetului: Moartea si
Sufletul”. Dar daci asa spune criticul? Incercand si surprinda, in
poezia celor asupra carora se pronunta, specificul gandirii poetice
si natura filosofiei ,,aparte”, criticul apeleaza la reperele sale
referentiale: gandirea indiand de la imnurile vedice la variantele
yoga, teoria reincarndrii in doctrina Samkhia-Karika, scepticismul
cioranian, istoria religiilor a lui Mircea Eliade, transmodernismul
lui Theodor Codreanu ori ,,armonia lumii” din filosofia lui Lao Zi.

Astfel, evidentiaza (spre deosebire de doctrinele indiene) aplecarea
poetului Cezar Ivanescu asupra ,,trupului”, pe care ,,il canta
dureros si nostalgic in doinele-i de adanca frumusete si cruda
gingdsie”. Chintesenta doinei cezarivanesciene sta (spune criticul)
in ,,sufletul retinut o clipa in corp <<ca un fruct lacom>> (care) se
reintoarce in Moartea nemuritoare”. Dupd ce recitim poezia
»Doina” (p.15), spunem : Q.E.D. Elementele poeziei cezarivanes-
ciene (ca si ,,Doina” redata integral), sunt aceleasi: sangele, trupul
si sufletul comparat cu cel al pomului amenintat de secure si
cersit cu ,,ingdduintd” unui anumit Timp care sa mai améane
Moartea. Lucian Gruia e foarte atent cu afirmatiile sale cand spune
ca cele patru tare ale poeziei cezarivanesciene sunt: originalitatea
gandirii, a stilului, tehnica desavarsita si muzicalitatea impecabila
a versurilor. La Grigore Vieru... poezia ,,incepe dincolo de
cuvinte” (!) si cd ,,trei simboluri majore domina lirica lui”. Adica:
patria, mama si limba romana. Nu ne dumirim de ce ,,ticerea
vierecana” este complementara celei brancusiene! E cale lunga de
la aga zisa ,tacere” (ca unora le dau lacrimile ascultandu-i vresuri-
le lui Grigore Vieru si, (da!) - ticerea ,,pasarei maiastre” din
fiecare lucrare brancugiana. Despre lon Stratan aflam ca ,,se
considera un expresionist devreme” §i ca in urma lui a ramas
,»Casa pardsitd”. Radu Sdplacan ,reprezintd pentru oricine o
provocare”. Nu stiam (despre poet) cd ar fi fost un orator colosal
,un fel de Petre Tutea postmodernist”. Gabriel Stanescu ii pare ,,0
picatura de mercur (cu greutate, care va sd zica) care experimen-
teaza continuu fard a se putea linisti vreodata”. (Dar, vorba intre
noi, poate cineva sa-i linisteasca pe poeti?). Daniel Corbu ,,scrie o
poezie sapientiala in versuri atat de ample, incat nu mai incap intre
copertile cartii si se raspandesc in incapere”. Interesanta viziune!
Situata intre postmodernism si neomodernism (spune criticul), in
peisajul poeziei actuale ,,el insusi apare monadic, umplut (sic!) cu
seninatate mioritica, gravitate detasata si, mai ales, cu intrebari
fara raspuns”. Urmeaza la rand, George Vulturescu si Gellu
Dorian, doi poeti asupra carara m-am aplecat si eu, in parodiile
mele. George Vulturescu ,,scrie exaltat, patimas, disperat”. lar
»imaginile (din poeme) au o cruzime specificd, expresionista,
onirica, suprarealista”. Eu il percepusem ca pe un poet, hieratic,
subtil-ironic, concis 1n exprimare, un retoric distins. Poate ma
ingelam?! Gellu Dorian ,,absoarbe cotidianul prin toti porii §i apoi
restituie, prin emanatiile propriului spirit, fiintele dorite/visate/
invocate”. Sa-1 fi influentat, in judecata, teoria lui Mircea Eliade
privind ,,drumul spre centru”? Ca, pornind de aici, criticul afirma
cu tdrie ca ,,intreaga poezie a lui Gellu Dorian reprezinta o
calatorie absurdda, o cautare zadarnica a unui centru care nu se
gdseste nicdieri”. Mie mi s-a parut un poet indrigostit de poezia
»vastei stepe rusesti” a lui Esenin si, ca apostol al confesiunii,
dupa elegiile lui Rilke. Dar de ce n-am fi de acord si cu Lucian
Gruia? Pai, iata, suntem! Urmeaza a fi luati in ,,vizorul” criticului,
poetii: Cassian Maria Spiridon ,teoretician al poieticii”, un
apropiat de ,.tipul cioranian de locuire sd-i zicem inautentica”,
Nichita Danilov ,,un rafinat dezgustator al teoriilor orientale si
esoterice pe care le introduce cu umor delicat in cotidian”. Poezia
lui Horia Garbea ,,se incadreaza postmodernismului” - (constructi-
vismul lui Garbea —spune criticul — ,,tine de elaborarea arhitectoni-
ca a poemelor ample, alegorice”). Una peste alta, H.G. este si
realist In detalii si idealist in concepte”. Pe Horia Badescu il vede
»glosand uneori pe spaimele lui Radu Stanca”, iar pe Florin
Dochia, devenit ,,captivul operei-monada”. Criticul se apleacd si
asupra poetilor: Ion Pop, Simona Grazia Dima, Mircea Barsila,
Mircea Petean, Ion Cristofor, Victoria Milescu, Eugen Evu, lon
Evu, Pascaru, Theodor Damian. In scurte eseuri despre poezia
acestora, judecata lui Lucian Gruia da scrisului sdu nota metafizica
sau reflexia onirica a ideii. Pretutindeni insa e insotit de crezul
sdu: poetii imbogatesc universul prin lumile imaginare create. Si
isi incheie cartea ,,Poefi, dupd plac”, cu mai cunoscutul (noua,
buzoienilor) poet: Constantin Marafet. Poetul buzoian ii apare ca
,»un baladist mitopoetizant, modern, un trubadur”. Apoi, ca si
Mircea Micu, Tudor Cicu etc..., i remarca poetului ,,jocul savant
al rimelor, aliteratiilor, asocierea cuvintelor rezonante ciudat”, cat
si faptul ca poeziei 1i ,,confera muzicalitate” uneori ,,in descenden-
td barbiana”. In plus, ii remarca poetului actul justitiar, de ,,contes-
tatat” si cheia ,,transmodernista”: ,,ma duce cu gandul la etapele
lirice arse /parcurse de poet in volumele sale, de la trubadurul
medieval la bardul modern, de la postmodernul parat la transmo-
dernistul cercetator”. Vedeti, n-am suflat (pe parcursul acestui
eseu) mai nimic despre Heidegger — cel amintit de critic, intr-o
scurta prezentare — pe coperta a [V-a. Fiindca ,,in contact cu fiinta
suprapersonala a speciei” din care a rasarit fiecare poet comentat
de Lucian Gruia, nu imaginile convertite in idei il legitimeaza in
a-si oferi decizia pertinenta, ci situatia de a prezenta oikumenicos
(in sens de universal) spiritul, fiinta celui analizat. Ceea ce-i
apropie aproape pe toti, in acceptiunea criticului este: atmosfera,
misterul, cautarile fiecaruia, scormonelile lingvistice, taina rostirii
si modul de a atinge vesnicia din absolut.
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Convergente la Alma Mater

Eugen EVU / La un poem - cheie

Llelu VALAREANU -SARBU -
,Frigul insingurdrii”

Editura Lindenfeld, 2014

arul de carte al vigurosului om al stiintei si filosof-

poet, n. 01.01.1948,Vilari (adica din Vale, nivel de

prund geo-spiritual - n.n. - Gorj ) Intalnit recent la
Alma Mater, Sibiu, - n.n. - Gorj ma face a tresari la ce doi de
unu ai nasterii:,,sub zodii” stand, avem a ne minuna iar §i iara,
cum se face cd un pragmatic 1si autocontrmpla fiinta si prin
poezie, dar e simplu: omul a avut primul impuls spre poieion
din copilarie. Mai degrabéa ceea ce spun este retoric.Fara a risca
marginalii mistagogice, citindu-i cartea - nu ma mir ca el ,,sta”,
paideumatic, sub egida spatiului Brancusian, si s-ar putea
revendica — desi e stabilit la Sibiu — miscarii literare-culturale a
Jienilor. Dominanta — constanta starii de Insingurare — recon-
statam, este, via antebelici si post- totalitarism (ciclic - repetabil
deci) - poetic una a auto-scrutdrii vag-daoiste(!) — fie una tipic
atipica (sic, n. n.).

Devotiunea probatorie pentrou o stiinta exacta nu l-a abatut
de la chemarea spre Misterul existentei — devenirii, iar poezia
sa i este propriul avocat al Inimii (Anima). Pledoaria pentru
VIS fierbinte. vs. infrigurarea ,,ce dinspre noi vine’’ (Laurentiu
Fulga), sta, ca si la un Cristian G.Abrebenel (din susnumita
Zona a Campusului natural magic brancusian), este semnul sau
entitar, si re-identitar. Intre ,,cald” si ,,rece , poesia este ,,crista-
lul care curge” (Elitis) — asadar sentiment fundamental, princi-
piu ordonator. C a si la alti jieni, mai de-o varsta,dar si mai noi,
motivul cheie este Casa Cuvintelor, conotativ altarul, templul
(blagian) al oficierii cultic-culturale a unui ritual — ceremonial
si neutrosofic(I.P.Bradiceni, Cr. G. Abrebenel, Gelu Birau,
Dumitru Talvescu, Mihai Amaradia s.a. - in legea semioticianu-
lui transmodernist) - dar si neo-sarcedotale, redefinitoriu al
fiindului, cu analogii aparent ,,rugbistice”, ale aplecarii si
jocului cu sfericitatea - ovalul unei mingi- sferoid: ,, Era ca o
minge:/ intra in poartd/ impinsa de adversari,/ dar si de
coechipieri/ era ca o poveste a omului dirijat/ se ducea unde
nu-1 trimiti/ fard sa stie altceva/ In copilarie speria gandul” (v.
Ion Muresan, recent premiatul USR, ars poeticile frustrarii din
copilarie, ca la Gabriela Melinescu s.c.l.!) ... afirma “ca
trebuie sa execut ordinele/ copiilor mai mari/ ma razvrateam/
nu faceam nimic fara sa-mi placa (hedonism innascut reprimat,
traumatic, n.n.) — fara sa fi pentru ce am de facut” (Intru-n
Cetatea cuvintelor, pag.72.

Viata merge 1n sensul- noima in extenso semantic al acelor
Athanor, incinte-altar-naos-templu, egregor, iar scrisul-ceremo-
nialul scrierii divinatorii — lirice, este gesticulatia ce duce spre
iluminare, initiere, comunicare de tip missionarist, chiar si aici,
in straniul areal al ciberneticii psihologiste, de tip-dinamica
revelatorie..., via ,,poetii blestemati” Benn, Trakl, Rimbaud,
Enzensberger, S. Plath, Blecher, Stefan George, Caraion, A.E.
Baconschy, Th. Bernhardt s.c.l. n.n.) — parafrazic Florin
Mugur, M. Dinescu, Cartarescu...

Cum si la alti numarati poeti de acum, arta redevine stiinta
primordiala, recuperatorie prin rationalism — iar plurisemantis-
mul — paradigma de sine innoitoare.

La Llelu VALAREANU - SARBU revelatia vine ca acalmie
si regasire, fara spaime escatologice, ca la OMOGONICII
actuali, ,, razvratirea” din extramurros-ul paqradiziac (al
copilariei lumii) a devenit acalmic- consolatoare, discursul
eseistic-explicit, unul al redefinirii din pathos; fenomenul este
al celor din spatiul geo-spiritual sus-invocat.

Scientistul ,, ratiunii infrigurate” este complementar
,.fierberii” 1n cuvinte, ca scantei ale lui lov, in noul racord cu
tehno-omul primejduit a se dezumaniza, prin cyborgizare
,, recuperatorie” a... razvratirii. Constanta reala a acestei arte
potice este demnitatea, moralitatea, focul generator al vetrei-du-
hului zoroastric (Zarathustra).
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,,Cand muzele dorm, suntem foarte linistiti."

EXEGEZI MONUMENTUM

ontranciu / Spre Gradina de(-Jmentd

a lui lon Popescu-Bradiceni

criitorul Ion Popescu—Bradiceni este acum, in tranzitia

noastra prelungita si imunda, uneori, contestat si depre-

ciat cu aplomb satiric si pamfletar, nu de critici si
polemisti importanti, ci de colaboratori cu identitate onomastica
asumata ori escamotata ai unor reviste cultural-literare de incon-
testabil prestigiu national. Spatiile publicistice destinate unor
asemenea denigrari ignobile sunt restrictive, improprii unei
apetente si consistente polemice veritabile. Autorii acestor atacuri
lipsite de fair-play admit sa fie stimulate de confrati, membri ai
USR, colportori incurabili de barfe provinciale, tipic gorjenesti.

Nu intdmplator am debutat Colectia de monografii incomplete-
imperfecte cu prima variantd consacrata acestui scriitor transmo-
dernist Ton Popescu-Bradiceni, aparuta la Editura Limes din
Floresti-Cluj, coordonata de poetul Mircea Petean, in anul 2014.
Am considerat cd, desi nu este membru al USR, Ion Popescu-
Bradiceni se manifesta destul de prolific ca spirit creativ eferves-
cent, care simte enorm si vede... grandios, fiind astfel demn de
luat in seama. Nu toti cei peste 2500 de membri ai USR cu atestate
sau legitimatii oficiale au si certificate de talent. Asadar, scriitorul
Ion Popescu-Bradiceni ne oferd, prin opera lui de extinsa varietate
si complexitate, un interesant spectacol de personalitate. Este
dificil sa discerni si sd ajungi la o clasificare transanta si definitiva
a genurilor si speciilor literare, adeseori eteroclite, pe care le
cultiva cu entuziasm pluriform si cu talent scriitorul lon Popescu-
Bradiceni. Este in primul rand poet, este theoretician si hermeneut
literar, autor febril de proza scurta si romanesca, este un publicist
fervent, pasionat, semnatar debordant in ziare si reviste cultural-
literare judetene si nationale? Greu de raspuns, de stabilit si de
impus dimensiunea prioritar-valorica a operei sale, deoarece aceste
multiple si felurite directii creative-literare contureaza pregnant
preocuparile sale tenace din domeniul vast si generos al literaturii
actuale.

Creata sub patina si tentatia frenetica a relativitatii, dar si a
absolutului, cu inerenta reticentd a eului profund care simte enorm
si vede... grandios, opera lui Ion Popescu-Bradiceni delimiteaza
un univers amplu si original, concretizat prin cele trei fete de
transmodernitate, in poezie, proza si eseistica.

A debutat editorial ca poet la 32 de ani, In 1986, cu 28 de
poeme grupate sub titlul Extazul pasarii de roud, cu girul Editurii
Scrisul Romdnesc din Craiova. Remarcam de pe atunci, mai
precis din anul 1986, intr-o recenzie aparuta in revista Tribuna din
Cluj-Napoca, prezenta catorva particularititi definitorii pentru
creatia lui lon Popescu-Bradiceni, care s-au perpetuat in toate
cartile ulterioare devenind permanente deloc redundante, ori
manierisme, pana la recentul volum Gradina de(-)menta aparut la
TipoMoldova din lasi, Colectia Bibliofil, poezie contemporand,
anul 2017. Observam, la acel inceput editorial cu volumul Extazul
pasarii de roud, ca poetul lon Popescu, fara blazonul Bradiceni,
nu incerca sa scrie 0 poezie a apoeticului, nu ambitiona o desacra-
lizare a poemului, nefiind un descendent al lui Geo Dumitrescu
dar nici al lui Marin Sorescu, ca ironist §i fantezist (Eugen
Simion). Ion Popescu se afirma de la Inceput ca un tanar talentat,
incat sa aiba a face, programatic, in mod solemn cu poezia, vadind
incontestabile semene de maturitate, in viziune si stil, si, implicit,
un orizont literar-artistic surprinzator de extins, format prin lecturi
selective aprofundate, teoretice si beletristice. Poetul ramanea in
continuare spontan si autentic in poezie, ca si in comentariile lui
critice, totdeauna eseistice, remarcabile pentru un autor care bate
campii cu gratie, potrivit celebrei sintagme célinesciene.

Nota de reflexivitate, varietatea si interferenta sintetica a
elementelor de mesaj liric pluriform evidentiau de la debut
menirea remarcabild de a diminua decisiv impresia de
grandilocventa lirica. Plurivalenta temelor §i motivelor, substratul
ontologic si gnoseologic, constiinta creatiei artistice, conditia
solitard a eului interogativ in relatia cu realul sau imaginarul,
erosul generator de fericire launtrica, spiritualizata, ideile si
sentimentele civice, unde entelehia devenea impetuoasa si
germinativa a patriei, starile de extaz si de uimire virginala si
contemplatia creau impresia de tulburatoare ambiguitate.
Valorificarea orizontului livresc este si acum detectabila, chiar
frapanta la nivel ideatic, lexical-metaforic si prozodic: entelehia
trimite la Aristotel, incantatia iambica a melancoliei aminteste de
elegiile eminesciene, lumina si cenusa apar ca motive de
provenientd blagiana, nostalgia Eladei, formele fixe ale poeziei,
indeosebi sonetul, trimit la Petrarca, Ronsard, Shakespeare, dar si
la parnasianismul din sonetele lui lon Barbu si Vasile Voiculescu,
unele vagi tendinte de abstractism si ermetism par a fi ecouri ale
lecturilor barbiene, iar contemplarea adancurilor ne poate orienta
spre spiritual adanc si retoric al lui Nicolae Labis.

De la acel grupaj de poeme cu titlul Extazul pasarii de roud,
pana la volumul Gradina de(-)menta, durata temporala a fost

experimentatd de Ion Popescu-Bradiceni pe un teritoriu liric, prin
nenumirate plachete si volume remarcabile artistic. In acest volum
cu suflu liric exaltat, mentinut de-a lungul celor 145 de pagini,
poetul se manifestd consecvent si constant in contextul liricii
contemporane, oarecum singular, deloc nostalgic si melancolic, cu
un eu creator infatigabil, de orientare insolit-transmoderna,
neoromantica la interferenta si confluenta acestor secole si milenii.

Cele paisprezece secvente ale cartii sunt simetric incadrate de
doua piese poetice facsimilate, Zeu transmodern, ca un clasic
prolog, si Automedon si Peter Rugg, ca epilog. Asemenea titluri ca
si altele imbratisate In simetrie compozitionald sunt adecvate
imaginatiei prodigioase a autorului, transferandu-ne intr-un areal
expresionist si fantastic: /n Cetatea- de-Aur, sub bolti de cristal,
Arca metanoia, Majordomul Palatului, Cand se va deschide
poarta Cerului, Carmen perpetuum.

Poetul Ion Popescu-Bradiceni dispune de imprevizibile si
inepuizabile mijloace lingvistice, toponimice §i antroponimice,
spre a-1 sidera pe cititorul cat de cat avizat. Pentru a patrunde in
Gradina de(-)menta oricine are nevoie de o surescitare intensa,
fiindu-i necesard o familiarizare cu misterele transhermeneuticii
poetului transfigurat, demiurgic, in Zeu transmodern. Liniuta de
unire agezata intre paranteze rotunde poate fi un vehicul sau un
vector oferit de poet virtualilor cititori pentru a-i transcende in
miraculoasa si halucinanta Gradina de(-)menta, desi autorul ne
avertizeaza ca transparentele temple devin accesibile doar
Poetului sedus, precum Narcis (...) cu pletele galbene, de placerea
caderii in sine.

Ion Popescu-Bradiceni recurge adeseori in versurile din cartea
Gradina de(-)menta la substratul livresc, mitologic, teologic,
alteori istoric, valorificand cunostinte sigure si expresive de
teogonie, uneori de cosmogonie, ca in secventa intitulatd Cand se
va deschide poarta Cerului . Nu sunt absente, totalmente, nici
starile exaltate de teolatrie. Partea intitulata Cdnd se va deschide
poarta Cerului poate fi interpretatd ca programatica, intr-o viziune
transmodernd, in sensul ca poetul obligad pe Criticii batrani, inutili,
incomprehensivi si opaci, sa se initieze in domeniul
Instrumentelor sale Hermeneutice. Numai in felul acesta criticii
incomprehensivi si opaci pot patrunde in Gradina de(-)menta,
recte n opera poetului cu Noul Stil. Acest stil nu poate fi decat
inedit, asadar, transmodern, definitoriu pentru opera scriitorului
Ion Popescu—Bradiceni, in ansamblul ei.
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ANAMNESIS

Vasile GOGEA
Pentru un posibil dictionar
roman-roman!

imi amintesc azi de ,,genialoidul” (cum l-a numit colegul
meu Stefan Borbely) profesor de engleza pe care l-am avut in
anii ITI-1V, la Liceul ,,Radu Negru” din Fagaras, Octavian
Tuturea, numit de noi, elevii, Teacher, chiar asa, cu majuscula,
un ,,cinic” ale carui exigente nu le integeam prea bine in
vremea aceea si care a ajuns, in cele din urma, in S.U.A.
Pentru Teacher, scoala (din acele vremuri), nu era decit un
Hinstitut de derbedizare”, noi, ,,derbedeii” din clasa de ,,real”
(in liceu se aplica demixtarea claselor — de ,,fete” si ,,baieti”)
eram ,,prosti de dadeam in gropi” si daca acest lucru nu se
vedea, era doar pentru ca ,,gropile” erau deja ,,astupate” de
»fete”. Eram incapabili sa invatam limba engleza pentru ca nu
stiam bine nici limba romana! Drept pentru care ne-a obligat sa
ne alcdtuim, nu ,,vocabulare” englez-roman sau roman-englez,
ci... roman-roman! Notele lui erau, de regula, patru cu
indulgenta si cinci chinuit! El insusi, era mereu cu dictionare la
el, chiar si toamna pe cimp, atunci cind eram dusi pina cadea
bruma, la strinsul cartofilor, el ignorind activitatea ,,patriotica”
in plina desfasurare si stind la capatul tarlalei, citind/memorind
cuvinte din dictionare...

Imi amintesc azi de aceasta figurd emblematici, nu numai a
liceului, dar chiar a Fagarasului, gasind, intre paginile editiei
din 1904 a volumului LEGENDE ROMANE. Cum era odineoa-
ra. Nuvele. Reminiscente, de V. A. Urechia, (o carte pe care am
avut sansa sa o achizitionez de la un anticariat dupa ce priete-
nul meu Bedros Horasangian mi-o recomandase insistent, ani
la rind), doua ,.fise”, mai vechi, numite de mine ,,vocabular
de... urechiat”! De... tras de urechi, adica. De admonestare?
Oricum, nu de ,,paruiala”...

il transcriu aici cu sentimentul ci ,reminiscentele” despre
care scrie ,,luptaciul neintrecut al patriotismului” pot fi inca de
folos, ,,despulberate si poleite” precum ,,0 sculd strabuna”.

echisce inginfate de galbeni ferecati = ciorapi plini cu
fisicuri de monede aur;

edava = proces;

ea poftori = a repeta;

epitac = inscris domnesc, hotdrire judecatoreasca,
ordonanta domneasca;

escandela = scandal public;

eperiusie = mostenire;

eraspintias = gardian, jandarm care veghea noaptea la
raspintii:

esimpatrioti = complotisti;

escutelnici si proslujnici = de regula boieri mici, scutiti de
dari catre vistieria domneasca, dar taxati de boierii cei mari;

eperierghie = curiozitate, interes;

eproviant = provizii pe care erau obligati tdranii romani sa
le duca trupelor turcesti cind acestea erau In campanii militare
pe la granitele Tarilor romane;

edonosuri = denunturi, piraciuni;

ebuntusnici = rasculati, participanti la o revolta;

ehoierii paia = fara ,slujbe”, dregatorii la domnie;

ehoierii halea = aflati 1n ,,slujbe”;

etacsildar = stringitor de biruri, agent fiscal.

Dupa cum se observa, n-am facut si o ,,talmacire” pentru
limba de azi. S-ar putea ,,potrivi”’ unele, altele ar fi deja de
neinteles, dar ,,reminiscentele” sociale pot fi recunoscute...




Miriam Neiger-Fleischmann s-a nascut in Slovacia, in 1948. Parintii ei au fost supra-
vietuitori ai Holocaustului din Ungaria. Ea a venit in Israel, in 1949; 1n prezent traieste si
lucreazi la Ierusalim. A studiat arta la Academia Bezalel din Ierusalim intre 1977-1981. In
2015 a sustinut un doctorat la Universitatea Ebraica din Ierusalim, despre poezia lui

Avigdor Hameliri.

Miriam Neiger-Fleischmann a publicat trei volume de poezii in limba ebraica: Cuvinte
intr-un spatiu vizual, Imagine reproduse si Materiale din tara nimanui, pentru care a primit

Exil

Nepotilor mei: Yair, Zohar, Avigail, Noam si Aviv
M.N.F.

Sunt o poeta exilata in campuri de culoare,
cuvinte seminte in brazdele pensulei

inmuguresc linii ritmate pe panzele moi
fertilizandu-le cu pigmenti,

fac picturile sa creasca.

Sunt o pictorita exilatd din campuri de culoare.
adun cuvinte cazute din cer

ca ingerii rebeli care cautd mantuirea;

Scriu in graba scrisori pe foi tremurande,
construiesc spectacole.

Sunt o femeie exilatd din cartierele dragostei

pe o pajiste a ploii de culori curgand, in spatii pline.
Sunt condamnata sa adun intr-o cutie de caritate
ramasite ale spiritului de dincolo de realitate
pentru a-mi bucura sufletul.

Intr-o magica
dimineata la Ellul

Am vazut doi palizi
nori sarutandu-se.
Adancimea mai mult decat marina
a fost gravata

intre ei ca

un rau in meandre
dintre doi giganti
munti intr-o imagine
luata din aer,

albastrul ingustandu-se
cum s-au apropiat
unul de altul

ca si inspiratul

deget al lui Dumnezeu
in «Creatia»

din Capela Sixtina.
Intr-un moment de

har s-au unit:

intr-un nor de ploaie
imens si negru.

Semnele mele

E noapte de vara peste lerusalim:
Peste cer, ceva sumbru,

maraind ca o soparla in aer,

un dinozaur mutant.

masinile Ambulantei sfasie
noaptea intunecata cu urletul lor
pe drumul luminat

catre punctul disperarii.

Lagdrele suprimarii sunt

Doldora: cuvinte

curgand in jos

se-mprdstie intr-un lac de amintiri.
Frica te tine

si se intinde ca un cosmos.

Corpul meu este scufundat

in carnea grasa a noptii.

Spatiul decorat, stelele

sunt paiete pe un voal din rasarit.
Este greu sa fii mangaiat de stralucirea lor.
Aspectul lor rece va absorbi semnalele mele
dupa o suta de ani luminosi

dar atunci va fi prea tarziu.

Banca lui Holman Hunt

Stau pe banca lui Holman Hunt
in fata Manastirii Elijah.

,Lumea e o piramida."

Ridicand ochii pana spre dealuri,
Desenez Herodion

si periferiile orasului Bethleem.
Mormantul lui Irod este zugravit

in peisaj.

Plangand Rachel striga gasiti-mi un loc de trait.
Miriam este in iesle,

tinand un copil la san,

de data asta un copil palestinian.

Si magii vin de la Natiunile Unite,

din lumea a treia, Norvegia, America

si adora

maslinele si istoria

iau o fotografie, un suvenir

cu un mic filistean, baiat

care nu a invatat Incd sa arunce cu pietre.

De la Tel Aviv la Ierusalim, in amurg

Conduc in sus

pe un fir subtire si ingust

prin fata dealurilor. Se ridica spre
luna, sa sacrifice o povara

si se straduiesc greu ca si cum ar dori
sa depaseasca indicatoarele

plasate pe stanci.

Luna, plind si rotunda, este prinsa
de geam. Soarele rosu

este capturat in oglinda retrovizoare,
aruncatd pe panta cerului

peste un oras cascat ca furtuna de nisip dupa siesta.
In spatiul dintre soare si luna,
separate de nuante,

creatia este reinnoita.

Nori luminosi In culori transparente
purtati si lasati, abundenta

cadere in intuneric, incet

turtindu-se pe fata drumului.

Linia dintre

lumina si intuneric se ridica spre cer.
Oamenii sunt vazuti, dar nu vad.
Sunt vazuti si nu vad.

Nu vad.

Mexic Ierusalim

Am vazut soarele alunecand
in spatele muntelui gri.
Am devenit ochii

unui aztec disparut

si prin ochii lui

soarele a alunecat departe
lasand urme roz-pal

pe locul parasit,
apasare pe gatul meu
si suferinta mergand
spre orizontul

soarelui in desimea
muntelui. Si am vazut
bratele aztecului
ridicate in sdngeroase
picturi pe certuri

si am auzit clopotele
iadului In piramide

si inimile care plang
smulse din trupuri.

Am tremurat in teribila
euforie a puterii,
extazul vinovatiei,
placerea

de a da placere

pe altarul Tenochtitlan
in fata cruzilor idoli.
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mai multe premii. Volumul in traducere maghiara, Szamiiz-etés (Exil), a aparut in
Budapesta. Urmand o viata artistica paralela ca pictor, Miriam Neiger - Fleischmann a
participat la numeroase expozitii personale si de grup la Muzeul Israel si Muzeul Tel-Aviv,
in propria tard, iar in strainatate: la New York, Paris, Germania, Spania, Ungaria si
Slovacia. Lucrari semnate de artista pot fi gasitd in colectiile permanente ale Muzeului
Israel si Muzeul National al Femeilor din Arte, Washington DC.

Spiritele naturii

s-au retras in materie.

Si s-au indestulat cu corpuri,
si soarele va straluci

si ploaia

va cadea la vreme.

Si eu m-am mirat de vanitatea lor
de a crede ca vor

ridica soarele

sd aduca ploaia

prin semnele sacrificiului.
Aici, in Terusalim,

,,Ploaia cade

pe fetele prietenii mei”.

in muzeul de antropologie

Relicve stau aici potrivite, la distanta de destinatia lor.

O colectie amestecatd intr-un aluat gata pentru digestia mitica.
Ritualuri oribile sunt trecute prin tuburile constructiei
intr-o capsula compacta, subtila, profetica a memoriei.
Unduirile legendarului sarpe cu pene provoca confuzie
in jurul containerelor nu departe de contextul,

dovezilor in formulari culturale.

Frumusetea timpului radiaza de la conducatorii Regatului
entropiei.

Inimile rupte sunt incéd tremurande in bazine de piatra,
daruri pentru zei care pastreaza rasaritul sangeros.

Jad, mozaic pe un craniu. Furate mortii

sunt descoperite in praf, servind intr-un cult al zilelelor din
urma.

Inchinitorii sunt pensionari, femei americane,

admirand pe un ton precis: oh, cat de frumos!

Tur cu ghid, cativa pasi inainte, i-a atras

promisiunea unui farmec epic

al fiicei lui Montezuma, acum curator.

Si, cu orice alta plimbare printre

obiectele unui templu ruinat,

o altd unitate de timp este creatd dincolo.

Si ce este Tnaintea noastra

devine clar ca palpairea luminii printre nori

intr-o zi, care nu promite vesti bune.

In muzeu

In incintele de sticla

din templul relicvelor

visele artistilor

din trecut, care s-au adeverit
sunt capturate.

Arata ca si catelusi

in carantind, privesc si cer
in tacere: du-ne de-aici.

Vizitarea colectiei Frick (New York)

,,Céldretul polonez” calatoreste prin infinit.

Lumina in jurul lui, peisajele presandu-I,

Rembrandt il observa cu coltul ochiului

prezent ca un tata atent.

Cilaretul polonez va fi unul din cei care ne elibereaza,
calaret nemiscat pe un cal de castane, o creaturd nobila.
El va fi cel care ma elibereaza

Sa intru intr-un loc unde tot ce este posibil se adevereste.
in acest palat pe Fifth Avenue

toti maestrii morti sunt adunati

pentru o sarbatoare nesfarsitd a sufletului

si victoria memoriei vizuale.

Poezii din volumul Moartea regelui
de Miriam Neiger-Fleischmann (Israel)

Traducere de Victor Stir dupd varianta engleza The death of
the king and other poems, realizata de Anthony Rudolf si
Miriam Neiger-Fleischmann
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ascut la 5 februarie 1908, in Carpesti-Cahul, Vasile

Tepordei s-a scolit In limba romand, de la studiile

primare, pana la Seminarul Teologic din Chisindu
(Comisia de Diploma prezidata de Gala Galaction), cu exceptia
clasei I seminariale, pe care a urmat-o la Seminarul Teologic din
Ismail (infiintat de episcopul Melhisedec Stefanescu), si a terminat
cu Facultatea de Teologie din Chisinau (profesori Gala Galaction,
Nichifor Crainic, Iuliu Scriban, Valeriu si Cicerone lordachescu,
I.G. Savin, N. Popescu-Prahova, Stefan Ciobanu s.a.).

Pentru a se Intretine in facultate, In perioada 1929-1934 a
functionat ca invatator suplinitor al cursului complementar de la
Scoala ,,Ecaterina Teodoroiu” din Chisindu. Licenta in Teologie a
obtinut-o in 1934 la Istoria literaturii romane, cu o lucrare despre
Alexei Mateevici, dupa care, intre 1934-1938 a fost cantaret
bisericesc la Mingir-Cahul si la Chisinau. Dupa absolvirea
Seminarului Pedagogic din lasi, a sustinut examenul de capacitate
pentru profesori. In 1937 era profesor secundar si a predat la liceul
industrial de baieti din Chisindu, iar In anul urmétor la liceul ,,Al.
Donici”. Nu voia sd devina preot si sa fie obligat de imprejurari
,,sd apeleze”, cum se exprima el insusi, impovarandu-i pe oamenii
si asa sarmani cu danii catre biserica, dar profesorul a fost somat
sd se preoteasca. La 22 iulie 1939 a fost hirotonit preot, apoi numit
profesor la Liceul ,,Regina Maria” din Chisindu si conferentiar la
Universitatea Populara. Cu patru ani inainte (1935) Mitropolia i-a
dat un ordin categoric: ,,or restitui bursa, pe care o primisem ca
elev si student, or ma supun ordinului de a intra in redactia gazetei
bisericesti «Raza», unde voi lucra conform directivelor ce voi

9 ]

primi inainte de intocmirea fiecarui numar de la mitropolit”.

,ROMANIA

CONSILIUL EPARHIAL AL ARHIEPISCOPIEI
CHISINAULUI

Sectia Administrativa

Nr. 5325

1935 luna Decembrie ziua 10

CHISINAU

Domnule Tepordei,

Va facem cunoscut ca din ordinul I.P.S. Arhiepiscop si
Mitropolit Gurie, sunteti insarcinat sa redactati impreuna cu
comitetul de redactie numit de Unitatea Clerului gazeta bisericeas-
ca «Razax. Dvs. veti lucra in calitate de prim redactor si veti da
raspuns de orice abatere de la directivele si normativul ce veti lua
inainte de Intocmirea fiecarui numar, de la Sf. Arhiepiscopie.

Aceasta obligatie vi se da pentru recompensarea bursei ce ati
primit de la Sf. Arhiepiscopie, cat ati fost elev in seminar, cat si ca
student la Facultatea de Teologie, stiind ca in caz de refuz sunteti
obligat sa restituiti suma ce ati incasat ca bursier.

Consiliul nostru eparhial a apreciat neamestecul Dvs. in luptele
politice, in care a fost tarat din nefericire o parte din tineretul tarii
noastre. In viitor, veti respecta aceeasi tinuta de independenta
politica. Veti lua imediat In primire serviciul mentionat si veti
raporta de executare.” (doua semnaturi indescifrabile)?

In imposibilitatea de a restitui banii, cu un copil nou-niscut,
preotul a trebuit sd intre Tn redactia revistei si sa accepte conditiile.
Dupa 28 iunie 1940 s-a refugiat la Bucuresti cu familia, unde a
editat ,,Raza Basarabiei”, publicatie revenita, din motive de
diplomatie politic, la denumirea ,,Raza”. in Roménia micsorata,
preotul-profesor a functionat la scolile normale de menaj
,Filipescu” si ,,Eraclide”. Un an mai tarziu, dupa eliberarea
Basarabiei, s-a intors la Chisinau, ca profesor la liceul ,,Regina
Elisabeta”, unde a ramas pana la evacuarea din 1944, continuand
misiunea profesorald la liceele de fete ,,Balasa Brancoveanu” si
,,Ecaterina Teodoroiu”. De la 1 septembrie a fost integrat catedrei
de religie de la liceul ,,Regina Maria” din Bucuresti, unde a ramas
pana in momentul arestarii.

Inginerul Valentin Tepordei, fiul preotului, isi aminteste despre
intoarcerea la Chisindu: ,,Una din primele mele amintiri despre
tata a fost cdlatoria facutd cu el la Chisindu in primavara anului
1941, dupa eliberarea orasului de trupele sovietice. Aveam 6 ani si
noi eram refugiati In Bucuresti. Faptul ca tata a hotarat sa ma ia cu
el in aceastd calatorie cu avionul de la Bucuresti la Chisinau,
primul meu zbor cu avionul, a constituit un eveniment deosebit
pentru mine. Nu-mi mai amintesc de pe ce aeroport am plecat,
cum a decurs zborul, si cum am ajuns la Chisinau.

Imaginea tatei imbracat preot si cu un teanc de ziare Raza sub
brat, pe care le aducea romanilor de-abia eliberati din Chisinau, si
imaginea avionului militar oprit pe pista aeroportului, avion din
care abia cobordsem, mi-au ramas adanc intiparite in memorie.
Desi copil, mi-am dat seama de importanta deosebitda a momentu-

'Autobiografie, 21 octombrie 1948, in ACNSAS, Dosar Penal (DP) nr. 6164, vol. 2,
ff. 25-31.

2 Autobiografie, 21 octombrie 1948, in ACNSAS, Dosar Penal (DP) nr. 6164, vol.
2, ff. 25-31.

,.Existd un tel in orice lucru. Pentru ol atinge, trebuie sé te desprinzi de tine insuti."

lui pe care-1 traiam, dar nu-1 intelegeam intru totul atunci. Mult
mai tarziu am inteles cat de importanta a fost aceasta calatorie, in
special pentru tata!

Am fost de asemenea foarte impresionat de orasul pe care-1
parasisem in fugd cu numai un an in urma, acum un oras in ruine,
afectat de luptele dintre armata romana si cea sovietica, lupte care
de-abia se terminasera. Case distruse, masini militare abandonate,
tramvaie si masini distruse pe strazi, gropi, noroi si murdarie peste
tot! Acesta era Chisinaul eliberat!”

Activitatea publicisticd dateaza din timpul studentiei, cand
incepe sd colaboreze la periodicele ,,Luminatorul” si ,,Misionarul”
(1929); ulterior, devine directorul revistei studentesti ,,Studentul”
(1930-1932), colaborator la ,,Raza”, ,,Cuvant Moldovenesc” si la
»Calendarul” bucurestean. Cel putin in primele decenii ale vietii,
care coincid cu perioada interbelicd si cu a razboiului, Vasile
Tepordei a practicat, dupa cum ni-l arata publicistica sa, un
nationalism de legitimare a basarabeanului de atunci, mai degraba
un romantism revendicandu-se de la Eminescu, marcat de persona-
litatea lui Crainic: ,,Desi civil, Nichifor Crainic ne-a fost un
adevarat duhovnic in ale nationalismului si in ale tainelor literare,
cat si in ale teologiei”. Lui Crainic {i datoreaza si faptul de a fi
devenit gazetar: ,,Vei fi primul gazetar basarabean, dupa care vor
urma si altii. Vreau ca Basarabia sa-si aiba exponentii ei bastinasi
in ale scrisului”. Tot Crainic a intervenit si cadnd ministrul de
Externe, Mihail Manoilescu, le-a interzis basarabenilor refugiati
dupa 28 iunie 1940 publicatia ,,Raza (Basarabiei)”. Moscova
protestase, Basarabia nu mai exista, se topise in Uniunea
Sovietica, trebuia suprimata si vocea refugiatilor.*

Vasile Tepordei a ramas marcat de intdlnirea cu profesorii din
Vechiul Regat, ceea ce contrazice prejudecata (sau poate nuanta o
eventuald dezbatere) din mentalul romano-basarabenilor ca dupa
1918 guvernul de la Bucuresti a detasat in Basarabia functionari,
jandarmi si profesori numai in virtutea criteriului punitiv-disciplinar.

Soarta basarabeanului

,»Pand in 1946 n-am facut nici un fel de politica.> Atat legiona-
rii, cat si cuzistii mi-au pus inca din facultate pecetea de regiona-
list. La serviciu, ca profesor eram suspectat de «bolsevismy. in
1942 exguvernatorul Basarabiei, Gh. Voiculescu a cerut lui
Antonescu sda ma interneze in lagar si sa ma scoata din Basarabia,
cat mai departe de Prut (Raportul, in copie legalizata, il [cuvant
neinteles] jos la administratia arestului), pe motiv cd subminez
activitatea guvernamantului si regimul instaurat de Antonescu,
calificaindu-ma «omul regimurilor trecute» etc.”® Intr-adevar,
potrivit unui document din 17 aprilie 1942, inregistrat trei zile mai
tarziu, Guvernatorul Basarabiei, acuzandu-1 de tendinte de defe-
tism, de negationisme etc., cerea lui lon Antonescu, motivand
»eliminarea oricdrui obstacol ce Incearca s se interpund doctrinei
ce personal ati imprimat acestei Provincii, pentru a se putea lucra
in tihna’, cu bund constiinta, dispozitie si rezultate, imi ingadui in
modul cel mai respectuos, DOMNULE MARESAL, a Va propune
introducerea in lagar [a] acestui semanator de discordie, trecerea
lui dincolo de Prut cat mai departe de aceasta Provincie, ridicarea
dreptului si a carnetului de profesiune de gazetar, si suspendarea
gazetei ce nu dovedeste intentiuni si aptitudini de ridicare la
inaltimea unei prese demna si capabild de opera romaneasca si
nationala”.®

Vasile Tepordei punea accentul prea mult pe drama basarabeni
lor, pe mamele cu copii in brate deportate ori intoarse de la Prut,
scria despre oameni care si-au luat zilele, nesuportand sa fie
despartiti de familie ori In asteptarea resovietizarii, asa cum s-a
intdmplat cu Teodor Creangd’® din Tighina, al carui caz l-a prezen-
tat in ,,Raza”, din 2 octombrie 1940, sau cu tanarul intelectual
Leonida Porumbescu'’, care s-a sinucis la Chisinau in luna iulie
1940, despre care preotul a scris in aceeasi publicatie, in numarul
din 8 octombrie 1940. intr-un text de dupi eliberarea Basarabiei
(,,Basarabia”, 27 august 1941), preotul Tepordei sintetizeaza
situatia bisericii practicante in conditii de razboi: in timpul
ocupatiei sovietice, putini au fost cei care au colaborat, atat din
randul preotilor, cat si din randul credinciosilor, iar in iunie 1940
»s-au refugiat mai ales cei angajati in lupta crestinismului si a
romanismului, pentru a evita deportdrile, in care ipostaza n-ar fi

*Amintiri despre tata, text trimis prin e-mail, 13 iunie 2017.

* Nichifor Crainic si Basarabia, in ,,Raza”, 25 octombrie 1942, apud Vasile
Tepordei, Scrieri alese, Editura Flux, Chisinau, 2005, pp. 365-368.

> subl. in original.

¢ Autobiografie, loc. cit.

7 Adica in conditii de stare de asediu.

8 DP, vol. 1, ff. 140-141.

Un taran instarit, care a apucat sa treaca Prutul, sotia ramanand in Basarabia, de
unde a primit vestea ca aceasta, impreuna cu toate rudele si multi cunoscuti au fost
ridicati de sovietici. Spune Vasile Tepordei: ,,tragedia lui Creanga este tragedia
tuturor refugiatilor basarabeni. Fiindca nu exista refugiat caruia sa nu-i fi ramas
ceva in Basarabia. Si iarasi nu-i basarabean ramas dincolo, care sd n-aiba pe cineva
dincoace”. cf. Golgota Basarabiei, in Vasile Tepordei, Scrieri alese..., pp. 268-269.
10 Acesta a lasat o scrisoare, din care gazetarul citeaza: ,,Ma tem grozav de uriasul
necunoscut ce ne sta inainte. Sunt atat de torturat de el, incat am hotarat sa termin cu viata.
lertati-ma, dar cred cd multi ma veti urma”. cf. Basarabenii, in ibidem, pp. 270-271.

PARADIGME BASARABENE

ron eaLinescu / Vasile Tepordei (1908-2002) un preot romdn-basarabean in GULAG ()

servit catusi de putin nici crestinismului si nici nationalismului”.
Biserica Ortodoxa din Basarabia, prin preotii raspanditi in satele
basarabene, in Gulag sau refugiati in Romania, a fost una, poate
chiar singura, dintre entitatile cu caracter national care au rezistat
si au avut o continuitate regasitd in credinta oamenilor simpli.
Preotul-profesor da exemplul pr. Burjacovschi din Chisinau, ,,care
desi torturat pand la maximum de bolsevici, n-a renuntat nici o
clipa la apostolatul sau”."

Nu stim 1n ce masura astfel de texte si multe altele, despre
suferinta basarabenilor, semnate de pr. Tepordei, incélcau linia
oficiald, impusa de conditiile de razboi, de ce anume cerea
guvernatorul Basarabiei internarea in lagar a autorului acestora.
Probabil, ar fi dorit mai multa fictiune mobilizatoare, la care un
preot nu are indrituirea morala de a se preta. Dupa cum reiese
dintr-un document din dosarul penal al preotului, textele din
,»Raza” n-au aparut fara aprobarea cenzurii militare. Cererea de
internare in lagdr, in 1942, devine cu atat mai greu de inteles.

Alaturi de discursul public, datele biografice sunt poate mai
importante Intr-un demers asezat, de intelegere a omului si a
epocii. Pentru un basarabean implicat in activismul cultural,
situatia dintre razboaie si, mai ales, din timpul si de dupa al Doilea
Rizboi Mondial a fost cu atat mai dificila. Impartit intre
atasamentul fara rezerve fatd de locul de origine — Basarabia — si
patria legendard la care basarabenii constienti de identitatea lor au
visat si cétre care au privit mereu — Romania, in ciuda
deznationalizarilor si dislocdrilor la care au fost supusi de taristi si
de sovietici, preotul Vasile Tepordei a crezut in unirea legitima a
celor doud jumatati ale sale. Legati intrinsec de Basarabia, dar si
responsabili fatd de urmasi, basarabenii de seama sa au fost
constienti de compromisurile pe care erau nevoiti sa le faca.

11 Biserica basarabeana, in ibidem, pp. 327-328.
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,,Deviza mea (de artd si de viatd) a fost: totul sau nimic!”

senovevaroaan / Cu Grigore Vieru,

Pe drumul Basarabiei am tot calatorit fictiv, de-a lungul anilor
cat mi-am asteptat tatal de la razboi, dar cu adevarat abia in anul
revolutiei am putut sd ajung. Cerusem cu mult Tnainte si cu reluari
justificative o caldtorie peste Prut. Acolo se afla nu numai groapa
comuna a ostasilor romani cazuti la portile Odessei ci si casa
natald a sotului meu, Ion Pogorilovschi, care in anul raptului si-a
vazut familia scindata intre cele doud maluri: mama cu copiii
intoarsa in Romania, tatal dus de valul frontului, ramas in necu-
noscut. De la Directia de Pasapoarte de pe strada Nuferilor ni se
trimitea din cand in cand cate o Instiintare sa ne prezentam in
cutare zi si ord pentru a aduce unele completari la dosar. Mergeam
automat, eram obisnuiti cu asteptarea, chiar dacd nu-i intelegeam
toate dedesubturile. Ca o justificare, gdndul ne ducea la Indsprirea
relatiilor cu vecinii, dar si la un incident dramatic in viata noastra
profesionala care ne marcase pe termen lung si devenisem, oricum
,’patati” in ochii organelor. Persona non grata. insa nu despre asta
eram Intrebati. Mai completam o declaratie, mai faceam o copie
ori o noua cerere de aprobare cu noi motivari, pana ne-am trezit
anuntati in ultima sd@ptdmana din miraculosul Decembrie 1989 ca
ni s-a aprobat calatoria. Cu trenul de noapte Bucuresti- Chisinau,
via Ungheni, ne-am si vazut in zori pe celalalt mal al Prutului.
Aveam cu noi carti, primele numere din “Libertatea”, scrisori si
adrese pe care, pentru a ocoli vigilenta vamesilor, le camuflasem
printre ziare in plasa de deasupra scaunelor. Urma sa intalnim
colegi scriitori cunoscuti deja in Romania, unii aflandu-se printre
capii Frontului Renasterii Nationale, despre care aveam informatii
vagi. Chiar din primele ore ale diminetii gazdele noastre ne-au
dus, pe sus parca, atat de repede s-a petrecut totul, direct la
picioarele statuii lui Stefan cel Mare si Sfant, sa depunem un
buchet de flori si sa aprindem o lumanare. Ne inscriam astfel
intr-un ceremonial local care dura aici parcd dintotdeauna. La
Stadionul Republican mai apoi, dusi de valul multimii - urma o
manifestatie oficiala, se soptea, o intalnire cu Snegur — aveam sa
inmanam mesajele noastre catre tribunii avantului national,
descingi aici parca direct din filele manualelor de istorie, 1n plin
pasoptism. Grigore Vieru, Leonida Lari, Nicolae Dabija, Valeriu
Matei, compozitorul Tudor Chiriac, istoricul Anatol Petrencu , si
multi, multi altii, cunoscuti noua parca dintotdeauna. Dupa
discursuri si dialog cu publicul prin intermediul unor biletele cu
intrebari adresate pe loc presedintelui, multimea revenea la
picioarele statuii marelui voievod unde manifestarile se reluau in
crescendo, pana mult dupa caderea intunericului . Serile decurgeau
aici ritmate in doine si n undele rotite de Hora Unirii, in timp ce
fruntasi ai miscarii faceau sa se auda ideile-forta ale redesteptarii
nationale. intre multii vorbitori se impunea prin prestanta si o
anume carisma lurie Rosca, pe atunci unul dintre fondatorii
Frontului Popular si al grupului de initiativd al Miscarii
Democratice din Moldova il urmaream cu prudentd, chiar teama la
inceput, - la noi incd se auzeau impuscaturi pe strazi, mureau
oameni in conditii suspecte si abia peste sase luni avea sa triumfe

prin iarna fierbinte 1989

in Piata Universitatii elanul eliberator care forfotea aici nestavilit.
Viata oamenilor se mutase parca cu totul in strada.

Ritualul era cam acelasi, de fiecare data, ca o saga intermina-
bila. Incepea la ciderea serii, sub straja maritului Stefan. Se
depuneau flori, se aprindeau lumanari, multimea strangea randurile
facand cerc in jurul monumentului. Cu o precizie de ceasornic
tribunul urca pe treptele statuii avand asupra lui un fel de cufar
militar din care incepea sa scoata toatd recuzita necesara discursu-
lui, impartea inscrisuri de tot felul, fluturasi, chemari la lupta,
ajunse pana aici si dinspre alte republici surori, numite prescurtat
”Pribaltika” , trezite cu un ceas mai devreme, si se puneau mari
sperante in desprinderea lor din imperiu. Avea la activul lui si
Siberia, si republicile Baltice, si Moscova, dupa cum reiesea din
textele agitatorice carate in valiza si impanzite pe tot spatiul pietei.
Intr-un final, dupa ce-si termina discursul, stringea totul, inchidea
in cufir si pleca, pentru a reveni in serile urmatoare. in programul
manifestatiilor intrau si alti vorbitori, oameni de vaza ai orasului,
veniti insotiti de neveste, copii si rude, cum cere demnitatea unui
om politic autentic. Programul era completat de cantece, recitaluri
si dans, invariabil inceput cu Hora Unirii.

Printre picaturi apucam a ne bucura de o invitatie la o cina
restransa intre redactorii de la” Revista Literatura si Arta”, sau la
”Studioul Moldova-Film” unde un mare patriot, operatorul Ion
Bolboceanu, proiecta special pentru noi "Merele Rosii” si alte
filme ale lui Emil Lotreanu. Cu aceastd ocazie ficeam si un
comision, Florin Piersic ne daduse o fotografie cu autograf pentru
Maria Ciobanu, nu stiam de unde s-o luam, cineastii ne-au ajutat.

La Biserica poloneza de pe strada 25 Octiabria”, abia scoasa
din moloz — in august 1989 primise aprobarea sa functioneze - nu
se vedea Inca un altar, statui, carti liturgice. Fusesera distruse in
1968 cand s- a dat ordin sa se inchida. Doar o masd simpla acum,
acoperita cu panza, alaturi de un pom impodobit si ieslea sfanta,
marcau sarbatoarea Craciunului pe stil vechi. Se adunau oameni
de toate varstele , care n-au incetat si nadajduiasca. Isi rosteau
rugile, in graiuri diferite dar cétre acelasi Tatd, fraingeau simbolic o
paine din care Tmparteau si mancau impreund, intocmai cum
faceau primii crestini, cdlduziti de Apostol. Un nou inceput. O
noud speranti si figaduinta. Intr-o lume pornita si-si regenereze
structurile din temelii, oricate dubii te Incercau, stiai sigur ca aici,
intre pilastrii proaspat varuiti ai Casei Domnului, puteai gasi
linistea necesara pentru a pune in ordine totul.

La Catedrala monumentald din piata centrala peretii erau inca
innegriti pana la jumatate de urmele vitelor. Nici urma de altar,
icoane, fete bisericesti, refugiate la alte lacasuri, mai periferice.
Catedrala orasului, prin vointa partidului comunist, fusese trans-
formata de puterea sovietica in grajd, ca multe alte biserici.

Grigore Vieru ne Insotea pretutindeni. Avea in el parca sapte
inimi, toate batand in acelasi ritm pentru neamul romanesc.
Absorbea cu nesat tot ce i-am fi putut spune despre Romania si in
special despre ultimele zile fierbinti din care veneam. Pe strada
Puskin, in fata blocului in care Tanti Lionea ne gédzduise in micuta
el garsoniera, astepta pe o bancd, incordat si atent pana ne adunam
iar la sfat, si oricat i-am fi tinut de urat si i-am fi depanat intam-
plari din lunga noapte "Decembrie 21-22” din care veneam, tot
nu s-ar fi saturat sa auda. Freamatul launtric la auzul graiului
stramosilor 1i aprindea in ochi lumini scanteietoare si o speranta
care ne contamina.

il intalnisem prin anii optzeci in Roménia, in casa unor
prieteni, vibrand la unison cu noi toti, ne consideram frati de
suflet. Acum, transfigurat de evenimente, il percepeam ca pe o
flacard in continud combustie.

intr-una din seri lucrurile s-au complicat in mod tragic si ne-am
trezit luati de suvoi, integrati locului, de parca dintotdeauna
fusesem acolo. Murise un tanar in imprejurari nu tocmai clare —
fusesem de la bun Inceput pusi in garda sa nu intarziem noaptea pe
strdzi , sd nu vorbim romaneste cu voce tare , sd nu comunicam cu
necunoscuti. Familia si-a vegheat mortul si i-a pregatit Inmorman-
tarea, 1-a dus la biserica , i-a impartit pomeni, dar cand sa-1 bage
in mormant vocea multimii a cerut intr-un glas sa fie intors de la
groapa, adus si depus la statuia lui Stefan, in semn de protest. Nu
se cunostea cauza mortii. Banuielile cadeau pe etnicii alogeni, se
mai Intdmplasera si in trecut infruntari violente. Se cerea deschide-
rea unei anchete, elucidarea cauzei mortii. Prin vointa unanima a
publicului mortul devenea acum un stindard, o forta de lupta
imbatabild, si odata cu el simteai cum si lumea de dincolo punea
umarul pentru cauza nationald.

Pe Grigore Vieru l-am avut printre noi ani buni dupa Ziua
Maniei. Era acasad acum si intr-o parte a Prutului, si-n cealalta,
animat de acelasi freamat. O imagine puternicd mi s-a imprimat in
minte intr-o anume Tmprejurare si revine obsesiv, ori de cate ori il
caut pe Grigore Vieru prin timp: in larma unui targ de carte poetul
inainteaza lent printr-un culoar deschis de publicul iubitor, si din
loc in loc i se asaza pe brate cate o carte. Poetul le primeste
zambind, bratele lui intinse abia mai sustin piramida cartilor care
creste pe masura ce inainteaza, dar Grigore Vieru nu oboseste, se
echilibreaza in continuu balans, silueta lui pare o fantana cu
cumpana a carei ciuturd scoate din adancuri apa vie, indelung
asteptatd. Realmente am vazut asta, si nu numai eu. Cred ca era la
un Gaudeamus.
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Dan CULCER

Din Jurnalul unui vulcanolog

Manifestatii la Paris. Patrioti si internationalisti naivi.
Manipulatori cinici

Cu vreo zece ani in urma, adica prin 2007, am decis sa vad
de aproape manifestatiile politice care se desfasurau la Paris, de
obicei sambetele sau duminicile. Departe de locuinta noastra din
sudul metropolei. Ca sa ajung la Paris, la Gara Montparnasse de
pilda, am nevoie de o ora si jumatate de tren, plus autobusul pina
la gara de unde plec, La Verriere.

Defilarile obligatorii de 23 august, Unu Mai, Sapte
Noiembrie m-au vaccinat, respectiv imunizat din copildrie fata
de orice manifestatie politica stradala, indiferent de culoarea ei
politicd. Consider miscarile de stradd ca izbucniri necesare ale
furiei populare, dar nu cred in eficienta lor in raport cu deciziile
politice. Sistemele politice au Invatat demult sa impuna maselor,
prin tehnici de manipulare clasicizate, deciziile care sunt luate in
cabinete si reprezinta interesele unor minoritati active, subordo-
nate intereselor economice ale unor trans-nationale multicolore
politic si multirasiale etnic, carora li se rupe de binele colectiv,
de binele majoritatii.

De aceea eram curios sa-i vad pe cei care, niste naivi
dispunind de timp liber sau convinsi ca prin timpul sacrificat
participa la scrierea istoriei, se deplaseaza entuziasti. De acasa,
chiar daca locuiesc la Paris, deplasarea cere efort, pentru a se
incolona sau pentru a bate pasul pe loc in diverse piete
traditional folosite ca loc de organizare al manifestatiilor (Piata
Operei, Place de la Nation, Place de la Republique), ascultand
religios discursuri gaunoase sau zgmotoase si aplaudand sau
tipand isteric lozinci distribuite sau improvizate.

Am fotografiat astfel doua manifestatii. Prima, la care am
participat, ca ziarist si fotograf, era organizata pe unul din
bulevardele care duc spre Place de la Republique, de un soi de
partid neo-comunist european (internationalist desigur, condus de
un activist evreu, Daniel Gluckstein. Puteti citi ceva despre
organizatia asta aici : https://latribunedestravailleurs.fr/a-propos/).
Incolonati : probabil muncitori dar mai ales intelectuali din
invatamantul secundar, veseli si galagiosi. Mancau sandvisuri cu
carnaciori papricati care se numesc merghezi, fabricati pentru
placerea tuturor in traditia nord-africana.

A doua manifestatie la care am participat, tot ca ziarist si
fotograf, este cea organizata de Frontul National, pe vremea
cand era condus inca de Jean-Marie Le Pen. Doud erau spatiile
traditionale ale acestor manifestatii, prima — o piateta nu
departe de Luvru, lingd statuia auritd a eroinei nationale Jean
D’Arc, a doua era Place de I’Opera, in Paris, linga marile
magazine, unde tot romanul «destept» dar mai ales chinezul si
japonezul banos isi fac cumparaturile.

Reproduc una din fotografiile realizate atunci. in piata
conversau in asteptarea declansarii seriei de discursuri, tineri
intr-un soi de uniforma neagra cu cizme sau bocanci cu tinte,
domnisoare imbracare la fel, mari burghezi cu paltoane de par de
camila. Sus, pe acoperisurile din jurul pietii, garzile de corp ale
Frontului. Jos mai toti, dusmani ai imigrantilor, mancau
sandvisuri cu carndciori papricati la gratar, care se numesc
merghezi, fabricati pentru placerea tuturor, in traditia nord-afri-
cand a imigrantilor algerieni si marocani.

Fotografia mea este imaginea frapantd a unui patriot francez
de bastind, care si-a pierdut piciorul stdng probabil undeva in
Vietnam (deduc asta dupa tinuta militara de tip colonial). Pe
spinare si-a fixat o foaie de hirtie pe care a scris : «Il faut rester
des bons Francais» (Trebuie sa ramanem adevarati, buni fran-
cezil)

Nu stiu nici acum daca trebuie sa-1 plang pe omul acesta
pentru ca si-a pierdut piciorul stang, sa-1 admir pentru jertfa sa,
in numele iubirii de patrie (in colonia Vietnam, in lupta pentru
blocarea avansului comunist!) sau sa-1 privesc cu mila pentru
naivitatea sa, pentru increderea acordata unui partid, nationalist e
drept, dar nu mai putin demagog decat oricare dintre partidele
care se manifestd pe piata ideologica a Frantei, toate incapabile
de a propune solutii aplicabile. Fiindca aplicarea acestor proiecte
nu depinde de partide, ci de adevaratii detindtori ai puterii,
intreprinderile trans-nationale.

Cat despre internationalistii lui Gluckstein, iluzia revolutiei
mondiale, a solidaritatii transfrontaliere seamana prea mult cu
lupta pentru pace, miscarea mondiala manipulatd de KGB-ul
sovietic, ca sd mai am vreo Indoiald asupra cinismului initatorilor
si naivitatii sau prostiei manifestantilor. Ii uneste pe toti,
nationalisti sau internationalisti iesiti In strada, carndciorul picant
numit merghez, pe care il infuleca toti, asa cum infulecam si noi
mititeii in anii ’50, la manifestatiile obligatorii de 1 Mai, 23
August sau 7 noiembrie, pe cand purtam cravata rosie de pionier,
colectam fier vechi pentru prosperitatea industriei siderurgice
locale si imi dardaiau turloaiele de frig in pantalonii scurti si
camasa alba de nailon a uniformei pionieresti obligatorii.

Sper sa nu fi plictisit cu acest prea lung comentariu, in
vremea exclamatiilor fara argumente, care se numesc twituri.
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Yanitsa Radeva s-a nascut in

orasul Yambol, Bulgaria. Locuieste

in Sofia. Scrie poezie[(Other
Rhythm(2003), Candy Dish(2011), The
Beehive of Words(2012) si romane(7he
Season of Yoana, 2015)]. Volumele de
versuri amintite mai sus au fost apreciate
si premiate. Ministerul Culturii din
Bulgaria a premiat-o pentru bogata
activitate scriitoriceasca.

Patiseria stup
de Yanitsa Radeva

are fata alba

asa cum va fi si a mea

cand mi se va implini sorocul
fata ei este intelepciune alba
intelepciunea nu poate fi decat alba
asa e aratata

sa e descrisa

dincolo de lumesc

ea, albind alba

pe scaunul de langa usa
zabovind la nectar si placinte
intr-o zi de joi lacoma de soare
si cuget:

are fata alba

asacumvafi ...

Versiunea engleza: Vantzeti Vassilev &
Vasil Slavov

Bissera Videnova s-a nascut in Sofia, unde
locuieste si astazi. Publica constant versuri
si nuvele. In 2012, a fost castigitoarea
premiului la concursul de eseuri (The
Mediterranean Women Forum Essay
Contest)

Mostenire
de Bissera Videnova

Lasa-mi cheia odaii

cu oprelistile tale

si ramai asa -

in umbra

din peretii aproape nepieritori
privind cu nepdsare

cand demonul, naluca, fiara din tine
satule-s de sobolani, de babuste
iard din zborul spre lumea asta
muscata

sangerand

se rostogolesc

clipele

Versiunea engleza: Vantzeti Vassilev &
Vasil Slavov

Gabriel Rosenstock s-a nascut in 1949, in
Irlanda postcolonialistd. Este poet, creator
de haiku, eseist,nuvelist, romancier,
dramaturg, autor traducator-autor a peste
180 de carti, cele mai multe in irlandeza.
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Cand tu ai fost torturat
de Gabriel Rosenstock

Cand tu ai fost torturat in Abu Ghraib
toti ai nostri au fost torturati

fiecare tata, mama

fiecare fiica, fiu,

Noi ne-am torturat

Erai ca o sperietoare de ciori, pe Cruce,
singur

niciun talhar la dreapta

nimeni la stanga

doar tu singur

cu mainile intinse rugandu-te odata cu noi
sa se sfarseasca

Versiunea engleza: Maria Bennett & Bill
Wolak

Steven Sher s-a nascut in Brooklyn; din
2012 locuieste la lerusalim. A scris 14
carti[ Grazing on Stars:Selected Poems(
Presa Press) and The House of Washing
Hands (Pecan Grove Press)].

Poveste de familie, 1937
de Steven Sher

Cand i-a zarit umbra

pe strazile pustiite,

Bunica i-a petrecut pe copii cu privirea
venind de la joacd. Apoi cu o privire fixa
s-a pornit sd ameninte cu pumnii,

Sper sa crapati, nazisti nenorociti.

Apoi peste Jersey, bantuit

de vant, batut de ploaie,

Hindenburg

cobora in flacari.

Annelisa Addolorato cste scriitoare
italiand. Volumul de versuri, My Voice
Seeks You: The Selected Poems of
Annelisa Addolorato, publicat de Cross-
Cultural Communications, in 2013, s-a
bucurat de un deosebit success.

Din Oracolul caldean 1
Annelisa Addolorato

Hecate

imi intinde mana
printre valuri

de sentiment Intunecat
Soptind

copiii

11

cresc

tesand

valul

cerului

cantand

despre trecut

cu suflare de vant

Versiunea engleza: Maria Bennett & Bill
Wolak

,,Cand stii, asta e ceva si cénd esti, asta e altceva.” _

Din My Voice Seeks You: The Selected
Poems of Annelisa Addolorato. Merrick,

NY: Cross-Cultural Communications,
2013

Kosabuto Nagatsu s-a nascut in 1934,
in Hiroshima. In momentul lansarii
bombei atomice, acesta se afla in orasul
Yamaguchi Prefecture. A scris multe
poeme inchinate Hiroshimei.

in Hiroshima
de Kosabuto Nagatsu

Cand ma aflu pe pod, vad Domul Bombei
Atomice

pe cealalta parte.

In lumina sangerie a apusului, ziresc
scheletul de otel Tnalt, amenintator,
umbrele caramizilor imprastiate,
debarcaderul pustiu i simt miros

de vopsea venind dinspre baracile
sardcacioase.

Ascult intelesul mortilor mele si ale tale
in nisipul albiei raului si in oasele albe din
nisip.

Amintiri despre casa in care m-am
nascut, despre fata dragutd din casa de
alaturi.

Ele nu-si mai lasd urmele pe drum la
intoarcere si tot ce-mi sta la picioare e apa
umflata de maree.

Povara amintirilor zadarnice din Domul
Bombei Atomice

care se Inclind in noaptea inevitabila Tmi
inghite cu raceald inima.

Ah, vanturile bat peste pod.

Sa fie un semn al zilei ca axa Pamantului
va fi zdruncinata puternic ?

Pe cealalta parte, pe nesimtite Domul
incepe sa producd raze luminoase ciudate
mai presus de stiinta mea.

Versiunea engleza: Naoshi Koriyama*

*Naoshi Koriyama s-a nascut in 1926.
A publicat Like Underground Water: The
Poetry of Mid-Twentieth Century Japan.

*

Jotaro Wakamatsu s-a nascut in 1935, in
Oshu City, Iwate Prefecture. Locuieste
in Fukushima Prefecture. A vizitat
Cernobilul si a scris poeme despre
tsunami §i dezastrul nuclear care a decurs
de aici.

Dovada ca esti om
de Jotaro Wakamatsu

Omul a Invatat sa cultive cereale.

Omul a Invatat sa creasca animale.
Cultivarea cerealelor si cresterea
animalelor

Sunt dovada ca omul e om.

Cand omul nu e in stare sa cultive cereale
cand are pamant,
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si nu e in stare sa creascd animale cand are
animale,

si nu e in stare sa prinda peste cand marea
are peste

atunci

omul nu e om, nu-i aga?

Versiunea engleza: Naoshi Koriyama

*

Jozef Baran s-a nascut in 1947, in
Polonia. Este scriitor, critic literar,
jurnalist. Este unul dintre poetii
contemporani de marca ai Poloniei. Opera
lui a fost tradusa in engleza, rusa,
germand, spaniold, ebraica.

Cade prima zapada
de Jozef Baran

cade prima zapada

si ridica pana la cer

muzica tacutd a copildriei
mi-e gandul la primele lucruri
pe care nu le-as mai face

la vremuri senine ca primavara
deja rdmase in urma

incerc sd-mi amintesc

gustul lor siropos si mirosul
cade prima zapada

stau la fereastra

si ma simt batran

Din W blysku/ Intr-o clipd de Jozef
Baran, volum tradus din poloneza in
engleza de Aniela&Jerzy Gregorek
(New York, USA : Cross-Cultural
Communications / Krakow, Poland:
Wydawnictwo Baran I Suszynski, 2000)

*

Tomasz Marek Sobierajnascut in 1964,in
Polonia, este poet, scriitor, critic literar,
fotograf realizator de documentare

de factura sociala si arta vizuala.

Este editorul revistei de literatura si

arta, Krytyka Literacka,todz, din Polonia.

Pestera Avernus
de Tomasz Marek Sobieraj

Sunt in fata unei caverne
cascate si Intunecoase
asemenea

pesterii Avernus.

Ma uit Tnauntru
aplecandu-ma periculos de mult
peste haul umed
inspirand

mirosul seducator

al infernului.

Insa nu am

curajul lui Aeneas.

Din vol. Si dintr-o data primavara/
And Suddenly Spring by Adam
Szyper (Merrick, NY: Cross-Cultural
Communications, 1992)




“In durere exist&, intotdeauna, un fior de placere.”
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Pentru targujieni, ziua de 14 octombrie este prilejul anual de
celebrare a unei rasundtoare batalii purtate de catre populatia
civila a orasului in timpul Primului Razboi Mondial, la Podul Jiului,
dar si de comemorare a eroilor cdzuti in luptele care s-au dus de-a
lungul raului Jiu in aceeasi perioada. Dupa trecerea la calendarul
gregorian in Romania, la 1 aprilie 1919, multe date istorice s-au
adaptat noii numerotari, astfel ca ziua de 14 octombrie devenea 27
octombrie. Cu toate acestea, continuam sa sarbatorim batalia de la
Podul Jiului pe 14 octombrie. Cu incepere din 2013, in calendarul
evenimentelor de suflet ale gorjenilor a reaparut data de 27
octombrie, cand aniversam inaugurarea Ansamblului brancusian
,,Calea Eroilor”.

Ce s-a intamplat pe 14 octombrie 1916, la Targu-Jiu?

in ziua de 14 octombrie 1916, orasul Targu Jiu a intrat in istoria
Marelui Razboi, cu prilejul bataliei de la podul de peste Jiu, cand
populatia civild a orasului, sprijinita ulterior de trupele romane, a
respins o puternicd ofensiva germana. Paza Podului Ferdinand, cum
se numea atunci, era asigurata doar de o companie de militie,
formata din 2-3 plutoane si comandatd de comisarul Ioan C.
Popilian.

Profitand de dislocarea trupelor regulate spre alte puncte sensibile
ale frontului, trupele germane au incercat fortarea trecatorilor din
nordul Olteniei in drumul lor spre Capitala Romaniei. Istoricul Gh.
Nichifor descrie acele momente astfel: ,,ne-am retras pe Valea Jiului,
in conditiile in care pe Valea Cernei am rezistat, aparand riscul ca
unitatile romanesti sd fie Inconjurate. Lupta de la Podul Jiului a fost
o incercare a inamicului de a patrunde in oras; atunci, militienii au
dat un semnal. Pentru ca in incinta Gimnaziului Tudor Vladimirescu
(azi Colegiul National ,,Tudor Vladimirescu”- n.n.) se afla un spital
de campanie, unii dintre raniti, cei cu rani mai ugoare, care puteau
purta arma, au venit «aici la Pody. Iata ce simbol frumos a devenit
Podul de la Targu-Jiu, astdzi mutat catre insuld, in amonte”.
Relatarile despre eveniment sunt numeroase, chiar daca uneori
contradictorii. Toate sunt insd incarcate de sentimentul de mandrie si
bucurie al celor care au participat direct la confruntare.

A fost unul dintre cele mai mari si inaltatoare tablouri ale
neamului — afirma generalul C. Gavanescul in cartea document
,,Razboiul nostru pentru intregirea neamului” (apud Popete-
Patrascu), - copii intre mosnegi luptand alaturi pentru tard...
amestecati cu cdtiva tarani §i civili, iar langa ei, imediat in spatele
lor, mai multe femei venite §i ele sa ajute, pansdnd pe raniti, carand
munitiuni soldatilor pdand pe linia de lupta sau incurajand pe
luptatori. Si tofi acestia erau veniti aici cu voia lor, neimpinsi de
nimeni, nemdnati de nimeni decdt de dragostea de tara si de iubirea
de neam.”

Ajuns la pod, detasamentul condus de colonelul Obogeanu, care
primise ordin de aparare a Targu-Jiului, capitanul Genica
Sadoveanu, comisarul Ioan C. Popilian si maiorul Mladinescu, au
raspuns cu focuri de arma la tirul mitralierelor inamice, reusind sa
opreasca ofensiva acestora, dinspre Dealul Targului, pana la venirea
Companiei 13 din Regimentul 58 romanesc (dupa I. Mocioi,
,,Ecaterina Teodoroiu. Eroina poporului roman”; citat de Andrei
Popete-Patrascu in ,,Batalia de la Podul Jiului™).

Istoricul Gh. Nichifor considera ca ,,ceea ce s-a intamplat atunci
la Targu-Jiu este numai un episod care a capatat conotatii mari,
ingrosate, impresionante chiar, dat fiind aportul populatiei la aceasta
rezistentd. Batalia respectiva a fost utilizata mai degraba ca propa-
ganda de catre Romania pentru a se arata suportul popular. Faptul ca
soldatii inamici au fost opriti, ca a trebuit sa se retraga cu victime,
reprezintd intr-adevar un episod de luat in calcul. Pentru oarece
vreme, gorjenii au oprit inaintarea inamicului si au creat impresia
unei rezistente care s-ar fi putut organiza aici”.

Importanta Luptei de la Podul Jiului a fost remarcata si de catre
maresalul Berthelot, seful Misiunii Militare Franceze in Romania,
ca fiind un moment unic In istoria Primului Razboi Mondial.
Maresalul Berthelot spunea in 1918 ca lupta de la Podul Jiului a
avut o contributie majora la victoriile ulterioare ale armatei:
,,Victoria romana de la Marasti si Marasesti n-a fost decat rezultanta
apararii oragului Targu-Jiu, la Podul de la marginea Gradinii,
rezistenta care a ingradit armatei germane posibilitatea de a taia
retragerea armatei romane”, dupa cum mentioneaza Al. Doru Serban
in cartea ,,Personalitati care au fost in Gorj”, p. 122.

Si n ziarul britanic ,,Times” aparea o informatie despre eroismul
targujienilor: ,,s-a opus o rezistenta disperatd intr-o pozitie careia
germanii i-au dat numele Targu Jiului si au luptat timp de trei zile
vitejeste contra celor mai bune trupe germane” (apud Andrei
Popete-Patrascu, ,,Batélia de la Podul Jiului”).

A participat Catalina la Batalia de la Pod?

Cu privire la prezenta Ecaterinei Teodoroiu 1n batalia de la Podul
Jiului existd o anumita controversa printre istorici, nefiind date
complet documentate. Unii spun ca ea nu avea cum sa fie la
Targu-Jiu 1n acel moment, deoarece regimentul din care facea parte
se afla mai jos, spre Filiasi, altii afirma cé ea s-a aflat printre
femeile care ingrijeau ranitii sau aduceau munitie civililor si
soldatilor la Pod. Referitor la acest aspect, profesorul Gh. Nichifor
relateaza ca a gasit in presa vremii ,,marturii care sustin ca a fost
prezenta si Ecaterina Teodoroiu aici. Sa fi facut-o acesti martori
oculari din acelasi spirit despre care vorbeam, de a angaja elementul
popular mai mult decat ne-am astepta?”

O sursa mult mai sigurd par a fi Rapoartele militare catre Marele
Stat Major, vol. III, 1919, din care scriitorul Al. Doru Serban citeaza
in cartea sa, Personalitdti care au fost in Gorj, la p. 120: ,,Cercetasa
Ecaterina Teodoroiu a fost prezenta alaturi de ostasi”.

Cert este ca doar trei zile mai tarziu, pe 17 octombrie 1916,
armata trimitea gorjenilor un ordin, prin care anunta, pentru data de
19 octombrie, celebrarea unui ,,serviciu divin in toate bisericile din

intregul judet si la Catedrala orasului pentru a multumi Celui
Atotputernic ca ne-a invrednicit ca in zilele de 14, 15 si 16
Octombrie sa batem dusmanul ce ajunsese la portile Tg.-Jiului [...]
Preotii n odajdii vor tine predici poporului adunat, aratand
insemnatatea luptelor duse si necesitatea ca tot Romanul sa se ridice
cu mic cu mare pentru a sdrobi pe dusmanul ce voeste sa ne rapue,
si sd arate fapta mareatd a celor 4 cercetasi, cari au luptat alaturi de
soldati in apararea podului dela Tg.-Jiu, si a femeilor viteze fara
teama de gloante”.

De la ordine si medalii, 1a cultul eroilor

Pentru curajul si contributia sa la victoria de la Podul Jiului,
pentru fapte de eroism, apararea patriei si Bisericii, comisarul de
politie Ioan C. Popilian a fost rasplatit cu mai multe decoratii si
medalii: ,,Virtutea Militard de Razboi”, ,,Barbatie si Credinta”,
,»Crucea Comemorativa cu baretd Jiu”, ,,Sfantul Stanislav”.

In publicatia ,,Ilustratiunea roméana” din 1932, 1. Popilian 1si
amintea acele momente dramatice: ,, Si acum simt caldura acelor
clipe de imbarbatare pe care mi le oferise maretul spectacol al
batranilor, femeilor si copiilor hotardti sa moara pana la unul...
Nebunia noastra tinea la respect regimentele nemtesti... Un glont ma
lovi in cap si un altul in picior. In valmagagul luptelor nu simtii nici
gloantele, nici durerea. Doar siroaiele de sange imi ardtau ca
platisem pe loc tributul de sdnge... simt aceeasi neuitatd recunostin-
{a vitejilor care m-au ascultat $1 m-au urmat atunci”. (apud Al.
Doru Serban). Comisarul a incetat din viata pe 15 ianuarie 1938 si a
fost inmormantat pe 18 ianuarie 1938, cu onoruri militare, In
Cimitirul Municipal din Targu-Jiu.

In august 1933, M.S. Regele Carol al II-lea emitea un Decret
prin care se conferea Medalia ,,Virtutea Militara” de razboi cls. 1
mai multor orase si localitati din Romania, pentru eroismul dovedit
in luptele din Primul Rézboi Mondial. Printre acestea, se numara si
orasul Targu-Jiu. Cateva luni mai tarziu, la data de 7 octombrie
1933, regele insusi, Insotit de o parte a ministrilor guvernului
Alexandru Vaida-Voevod, vizita capitala Gorjului. Cu acest prilej,
regele a decorat orasul cu ,,Virtutea Militara de Razboi”, ca un
omagiu adus eroismului cu care ,,populatia sa in ziua de 14 octom-
brie 1916, a respins, la Podul Jiului, atacul trupelor germane,
indreptate contra orasului”. Trebuie subliniat cd imediat dupa
incheierea Marelui Razboi si in toata perioada interbelicd, s-a
dezvoltat un adevarat cult al eroilor in intreaga tara. Fie ca s-a numit
»Mormintele eroilor cazuti in razboi”, fie ,,Cultul eroilor”, societatea
care s-a ocupat de respectarea memoriei acestora s-a aflat sub inaltul
patronaj al Reginei Maria. Istoricul Gh. Nichifor precizeaza: ,,Prima
actiune pe care aceasta organizatie — Mormintele Eroilor/ Cultul
eroilor — a facut-o, a fost de inventariere a tuturor mormintelor din
judetul Gorj. Au fost adunati de pe sub poalele padurilor, de prin vai
sau cimitire, de unde fusesera ingropati la momentul la care au cazut
si adusi in Cimitirul Eroilor, unde cei mai multi au aparut cu
denumirea erou necunoscut.” Aceeasi preocupare pentru soarta
soldatilor inmormantati departe de tara o dovedeau si fostii adver-
sari de razboi. Potrivit unui articol din ,,Gorjeanul” din 1929,
identificat de profesorul Nichifor, un numar mare de vagoane cu
flori in ghivece urmau sa soseasca din Germania, pentru ca sa fie
semanate pe mormintele soldatilor germani din intreaga tara.

Toate aceste actiuni se potriveau perfect cu spiritul si traditia
ortodoxa a taranului roman care practica si astazi o serie Intreaga de
ritualuri, in special in regiunea Olteniei, destinate pomenirii si
comemordrii rudelor plecate in lumea celor drepti.

o v

Vesnica si pioasd amintire eroilor neamului

Dupa primul obiectiv pe care Societatea Mormintele Eroilor 1-a
avut, de a aduce acasa osemintele tuturor eroilor gorjeni cazuti in
luptele purtate pe intreg teritoriul tarii, a urmat realizarea de
monumente in fiecare localitate. Astfel, in Gorj au fost ridicate
monumente 1n mai toate satele, purtand sdpate in piatra numele
celor cazuti pe front.

Cu ocazia centenarului Revolutiei lui Tudor Vladimirescu, la
Targu-Jiu sunt aduse osemintele Eroinei de la Jiu, Ecaterina
Teodoroiu si reinhumate, pe 9 iunie 1921, in cavoul din fata
Primariei. Curajoasa gorjeancd, devenita unul dintre cele mai
puternice simboluri ale Primului Rdzboi Mondial, cazuse pe campul
de luptd, in fruntea plutonului sau, pe Dealul Secului-Muncel din
judetul Vrancea, in seara zilei de 22 august 1917.

,»A existat 1n toata perioada interbelicd un respect enorm pentru
cei care participaserd la Primul Razboi Mondial, cu deosebire pentru
cei din regat si pentru unitatile de voluntari din Ardeal care au
participat la razboi. Gorjul, ca prim judet care a fost ocupat de catre
inamic, a avut trei simboluri puternice: Ecaterina Teodoroiu, Victor
Popescu si Lupta de la Podul Jiului, care alimenteaza si activitatea
ulterioard a Ligii Nationale a Femeilor Gorjene”, subliniaza istoricul
Gh. Nichifor.

In octombrie 1920, Primaria Targu-Jiu amplaseaza la capatul
vestic al Podului Ferdinand/ Podul Jiului doua tunuri si o placa
comemorativa, care sa aminteascd de lupta eroicd a cetatenilor
orasului din 14 octombrie 1916. Cativa ani mai tarziu, Liga
Nationald a Femeilor Gorjene, condusa de Arethia Tatarescu va
initia o serie de actiuni in memoria eroilor gorjeni: realizarea
Mausoleului Ecaterinei Teodoroiu, executat de catre sculptorita
Milita Petrascu, ucenica a lui Brancusi, ce va fi inaugurat in data de
8 septembrie 1935; infiintarea casei-muzeu ,,Ecaterina Teodoroiu” in
comuna Vadeni, locul de nastere al eroinei; infiintarea institutului de
fete ,,Ecaterina Teodoroiu” in Targu-Jiu, toate acestea culminand cu
ridicarea operelor care alcatuiesc Ansamblul Monumental ,,Calea
Eroilor”, executate de catre genialul sculptor gorjean, Constantin
Brancusi.

https://biblioteca-digitala.ro / https://centrulbrancusi.ro

aana oo / LUpta de la Podul Jivlui - moment istoric cu dublda aniversare

Inaugurarea din 27 octombrie 1938, doar o schimbare de
moment pentru comemorarea Luptei de la Podul Jiului?

Desi adoptarea calendarului gregorian in Romania a avut loc in
aprilie 1919, luptele eroice de pe Jiu din toamna anului 1916 au fost
comemorate an de an, la aceeasi datda de 14 octombrie. Conform
noii numerotari, care mai adduga 13 zile la aritmetica vechiului
calendar, acestei zile i-ar fi corespuns 27 octombrie. O schimbare
s-a constatat in 1938, cand Ministerul Apararii Nationale ,,a aprobat
ca serbarea victoriei din Valea Jiului, sd aiba loc in anul acesta, in
ziua de 27 Oct., in loc de 14 Octombrie”, asa cum reiese din adresa
Secretariatului General al M.A.N., nr. 17551 din 14 octombrie 1938.

Prefectura Judetului Gorj instiinteaza pe Rezidentul Regal al
Tinutului Olt ca serbarea pentru comemorarea a 22 de ani de la
lupta de la podul Jiului a fost aménata pentru ziua de 27 octombrie,
acelasi an. In cadrul acestei manifestari, la solicitarea d-nei Arethie
Tatarescu, urma sa se faca ,,si sfintirea si predarea Primariei Tg.Jiu,
a Coloanei Recunostiintei din parcul nou al orasului precum si
Portalul din gradina publicd, monumente ridicate de catre Liga
pentru proslavirea memoriei Eroilor Gorjului”.

Programul festivitatilor de la 27 octombrie 1938 urma sa se
desfasoare astfel: dupa sfintirea ,,Coloanei Recunostiintei”, cortegiul
(format din reprezentanti ai clerului, oficialitati, public, elevi,
profesori si militari) se deplaseaza la Biserica Sf. Apostoli pentru
oficierea unui Tedeum pentru pomenirea eroilor, dupa care acesta
»continud drumul pe Calea Eroilor, pana la portalul din gradina
publicd, unde va avea loc sfintirea si cuvantarile ocazionale...”, care
,,se vor referi la luptele dela Valea Jiului, la predarea si primirea
monumentelor oferite de catre Liga Nationald a Femeilor din Gorj”.
Acelasi cortegiu avea programate opriri la Podul Jiului si la mor-
mantul Ecaterinei Teodoroiu, unde urmau si fie oficiate, de aseme-
nea, servicii religioase. Festivitatile se incheiau cu ,,defilarea
scoalelor, societatilor, premilitarilor si armatei, pe Bulevardul C.A.
Rosetti (astazi C. Brancusi - n.n.), in fata portalului”.

La trei sferturi de secol, pe ,,Calea Eroilor”

Aceeasi ordine a cortegiului care a parcurs ,,Calea Eroilor”,
plecand de la Masa Tacerii din Parcul Central, pana la Coloana fara
Sfarsit s-a pastrat 75 de ani mai tarziu, in 2013. Un generos proiect
de recurs la memoria arhivelor a permis realizarea unor panouri de
mari dimensiuni, pe care au fost reproduse documentele vremii, din
perioada in care ansamblul sculptural brancusian prindea contur.
Serviciul Judetean al Arhivelor Nationale Gorj a aprobat ca aceste
acte extraordinar de interesante sa fie prezentate publicului targujian
in premiera, la solicitarea Primariei Targu-Jiu si a Centrului
Municipal de Culturd ,,Constantin Brancusi”. Panourile au fost
amplasate de o parte si de alta a Caii Eroilor, iar elevii,
reprezentantii clerului, ai armatei, oficialitatile, dar si perechi de
tineri dansatori de la Ansamblul Artistic Profesionist ,,Doina
Gorjului”, imbracati in costume populare, au parcurs intregul traseu
in semn de omagiu pentru inaintasii care si-au dat viata pe campul
de lupta in toate conflagratiile care aveau ca miza pastrarea
independentei si integritatii teritoriale a patriei. Procesiunea a fost
deschisa de Fanfara ,,Armonia”, care a intonat marsuri de parada.

De atunci, in fiecare an, la 27 octombrie, targujienii, gorjenii,
dar si turigtii aflati in trecere, participa la sarbdtoarea de suflet a
orasului. In acelasi timp, se pastreazi si comemorarea din data de 14
octombrie, cu un scurt ceremonial militar care se desfasoara la
Podul Jiului, pe locul unde, in anul 1916, ,.batrani, femei si copii au
oprit navala vrasmase aparand cu vitejie cdminurile stramosesti”.

Podul Jiului sau Podul Ferdinand, construit in anul 1896 de catre
Compania Daydé & Pillé din Paris, a fost inlocuit o sutd de ani mai
tarziu, la expirarea perioadei de garantie. Trei dintre arcadele
originale au fost mutate in amonte, permitand accesul din Parcul
Central spre Insulita de pe Jiu. lar in memoria viteazului comisar de
politie, loan C. Popilian, la capatul acestui pod, a fost dezvelit un
bust 1n anul 2015, la initiativa Centrului de Cercetare, Documentare
si Promovare ,,Constantin Brancusi”.

Plange

1 Publicatie a Prefecturii Judetului Gorj pentru cinstirea victoriei obtinute in
zilele de 14,15 si 16 octombrie 1916, in luptele de la Podul Jiului (S.J.A.N. Gorj,
fondul ,,Prefectura Judetului Gorj”, 1916)

2 Copie extras dupa Decretul regal nr. 2253 din 3 august 1933, cu privire la
acordarea Medaliei ,,Virtutea Militara” de razboi cls. I unor orase si localitati, printre
care si Targu-Jiu (Arhivele Nationale ale Romaniei, fondul ,,Presedintia Consiliului
de Ministri. Decrete-Legi”, dosar 9/1933, fila 324)

3 Adresa catre seful Politiei orasului Targu-Jiu, privind masurile ce se impun
pentru vizita Regelui Carol al II-lea (S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Primaria orasului
Targu-Jiu”, dosarul 26/1933, fila 47)

4 Adresa catre prefect in vederea organizarii primirii M.S. Regele (S.J.A.N. Gorj,
fondul ,,Primaria orasului Targu-Jiu”, dosarul 26/1933, fila 51)

5 Adresa casei Regale cu indicatii privind manifestarea de decorare a orasului
Targu-Jiu (S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Primaria orasului Targu-Jiu”, dosarul 26/1933, fila
53)

6 Afisul privind manifestarile ocazionate de decorarea orasului Targu-Jiu cu
., Virtutea Militara de Razboi” (S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Primaria orasului Targu-Jiu”,
dosarul 4/1932-1933, fila 67)

7 Extras din ziarul ,,Gorjanul” (anul X, nr. 37-38) privind manifestarile
ocazionate de decorarea orasului Targu-Jiu

8 Adresa Ligii Femeilor Roméne in vederea obtinerii autorizatiei de constructie a
Mausoleului Ecaterinei Teodoroiu (S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Primaria orasului
Targu-Jiu”, dosarul 83/1935, fila 1)

9 Ordinul M.A.N. prin care se aproba sarbatorirea victoriei din Valea Jiului, in
data de 27 octombrie 1938, la Targu-Jiu (S.J.A.N. Dolj, fondul ,,Rezidenta Regala a
Tinutului Olt”, dosarul 4/1938, fila 3)

10 Adresa Prefecturii Judetului Gorj prin care se solicita aprobarea programului
festivitatilor din data de 27 octombrie 1938, la Targu-Jiu (S.J.A.N. Dolj, fondul
~Rezidenta Regala a Tinutului Olt”, dosarul 4/1938, fila 1)
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"Toate dilemele se rezolva prin unificarea contrariilor.”

PREFECTURA JUD. GORJIU

PUBLIGATIUNE

Armata I de operatiuni a teritorului Olteniei ne
trimete nrmatorul ordin, pe care ne grabim a-l aduoee
la cunogtinta publica, pentru slavirea celor co ne-au sedi-
pat pamantul stramosesc do vragmasi:

.Miercuri 19 Octombrie ora 10 dimineata se va ce-
lebra un serviciu divin in toate bisericile din intregul
judet si la Catedrala orasului pentru a mulfumi Celui Atot-
puternic ci ne-a invrednicit ca in zilele de 14, 15 si 16
Octombrie sa batem dusmanul ce ajunsese la porfile Tg.-
Jiului, si pentru rugiaciunea ce trebue s'o faeem intru o-
dihna sufletelor eroilor morti, cari si-au sacrificat viata
pentru apararea sfantului pamant al patriei. — Preotii in
odijdii vor tine predici poporului adunat, aratand insem-

tea luptelor duse si necesitatea ca tot Romanul sa se
ridice cu mic cu mare pentru a sdrobi pe dusmanul ce
voegte si ne rapue, $i sa arate fapta mareata a celor 4
cercetasi, cari au luptat alaturi de soldati in apararea po-
dului dela Tg.-Jiu, si a femeilor viteze fara teamid de
gloante, au dat ajutor soldatilor, ing d de ranifi si
aducind munifiuni pe linia de lupta, Cinste si laude lor
ca §i trupelor de la Jiu si conducatorllor lor*.

General., N. PETALA.

Negregit ci acest calduros apel .va fi ascultat si inteles de tofi
Gorjenii i ei nimeni nu va lipsi dela aceastda pioasi datorie Mier-
euri 19 Octombrie la orele 10 diminesja.

Prefect, NUMA D. FRUMUSANU.
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Tn ziua de 7 Octombrie a.c, oragul nostru are warea
cinste de a primi vizita K.S.hegele Carol Il.cu care ocaziunt
oragul va fi decorat,psntru actels de vitejie ardtute de| popt
latiunea sa,cu ccaziunss luptelor e= au avat loc la poduli
Jiului,in ziua de 14 Octombrie 1¥16.—

injestatea Sa va eosi in localitate cu tranul Hegal ls

orsls 11 s,u.— ; a T -
Fentru wengyinsrsa curajenisi i a oxdinei, mrcula;m n

@

A MS REGELUI
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Solemnitatea decorfirei de citre M.S. REGELE a oragul
Tg.Jiu Simbita 7 Oct.1933, ora 1l.-
Cu ocazia mamevrelor M.S.REGELE va vizita oragul Tg.Jdi
r pentru a remite decoratia oragului.-
Serbares se va desfagura astfel s
Intr®c piatd & oragului un careu;pe o latura m-puu.ult
onoare.pe alta M.S.REGELE, Guvernul, cnm..- pe alta latur]
mtlbliitl‘hilt oragului gi publie.-
Pe latura eare sti M.S.REGELE se va face o estradd earp
la mijloe wva avea 3 m, lérgime gi 2% latime,-fnalta 40 em,
La dreapta gi la stéinga estrada va fi mai largh gi nu~
mai de 25 em, fnaltime.-
Estradede impodobite em eovoare firda balustrade edtiva
| stilpi la margine eu drapele.-
Serbarea va decurge astfel =

1/ La intrarea M.S.REGELUI fn careu trecerea eompanie]
de onoare in revistaé.-

2/ Serv.Religios pehtru eroii eazuti acclo.-

La pomenire I.Regele Ferdinand.-

3/ Dups terminarea serviciului se prezintid Primarul
fn fata M.S.REGELUI cu o pernid pe ecare M.S.REGELE depune
deworatia.- S& aibi pregititi o perni eatifea cu ae de sigu
rantl.—

Duga depunetea decoratiunéi pe pernd Primarul time o
cuvintare.— .=

M,S.REGELE raspunde.-—

Zinutas militaris de serviciu albastra, eisme.-

eivilis jacheti.-

Dups aceastd solemnitate M, S,REGELE parusegte oragul.

; MARESALUL CURTI REGALE
GENEEAL

e ,(-

" PRIMARIA ORASULUI TARGU-JIU

SOLEMNITATEA

Decordrii Oragalui Térgo-Jin «VIRTUTEA MILITARA DE RASBOI»

do coatre

Majesiatea Sa Regele CAROL AL 11-LEA

Sdmbdid 7 Octombrie a. ¢., M. 5. REGELE, impreuna cu Cuvernul i Ounu va sosi in gara locala,
laora 11, unde va fi primit de Primarul Oragului, Prefectul Judefului i C G cu tradi il
pline gi sare.

De aici corlegiul va pomi In frunte cu M. S. REGE spre piots Primariei oragului, paﬂ:uqrami:
bulevardul 1. C. Bratianu, sir. Unirei gi calea Vicloriei, salutat find de geoli gi public.

Pe tot acest parcurs, se“yor ingirui toate gcolile din orag §i judef, pe ambele trotuare, In ma, iar
publicul va ocupa locul liber din spatele lor.

mmmmmmcuom de O : pa alta
pe care va lua loc M. 5. REGELE CAROL al Il-lea, Guvernul §l Curtea, lar I'nllhwul-
p—l.l pe | laturd, i # S— .

: %
Vor lua parte : Actualll sl | Parlamen- tionarii, Serviciul Telegrafo-Poglal, Seful Sta-
tari, togtil mmﬂ 3l Peimarl al oragulul, Ofiferl 3
Garnizoan cietiifil ,Crucen Rogie¥, Camera Agricolli, Mem.
atiati 1n Mlmhrll C i Comunal bril ,Uniunii Oliferilor de R:rlrvl“, wmll
al
de réisbol, Corpul Didactic. Corpul Medical, de Risboi®, Membril Soc. ,lavaliziior de Riis-
bol*. Cercul Comercial, Corporafin §i Socie-
func- 1877—1878 din Oragul Tg.-Jia.
Serbarea va decurge in modul urméitor: i
2) Serviclul religios pentru eroii cazufi in luptele d'aicl. oficiat de P. 8. 5. Episcopul Vartolomeu
al Ramniculul Noului Severin.
« Virtutea Militard de Rdsboi®, ca un omagiu adus erolsmulul cu care populafin sa in ziua de 14 Octombrie
1916, a respins, la Podul Julul, atacel trupelor germane, indreptat contra oragulul,

i, aciivi i de "m_"' Maigistraf, tiel, Membrii Camerii de Comerf, Membril So-
Corpul A
i
{;“InﬂnmlR M. S.,Servlel;l &griculu hngﬂu tifile recunoscute, Invalizii i U..:uunll dela
1) La intrare in careu, M. 5. Ragele va irece Compania de onoare in revisth,
3) Duph terminarea serviciului religios, M. 5. Regele Carol al Il-lea, va decora wlﬁnlm cu
. M. 8. Regele impreund cu Sulla, va pﬂ!lht orasul in

acelagl ordine. |
TINUTA: pentru miliiari, de campanie.
TINUTA: peniru cl Jacheta. ‘s
Doamnele 51 domnigoarele sunt rugate a purta Costume naplonale.

Pregedintele Comisiei Interimare,

ora; o vehiculeler rurale pentru zilale de & gi 7 Octombrie,
rugiu a lua dispozijiuni spre a fi dirijate in modul urmitor:

1/ Uinspre Videmi prin striizile (ianeral Uragulina,Gensrel
F : Tell, ctruda Yraian, Geaterina isodoroiu, tudor Vladimiresom.
2/ Dinspre Urfgoeni,prin gtradele Doaterina lYeoderoiu, |

Tyaian, sto.= b
3/ Dinspre Homansgti,prin gtrada Victoria, kirces bosarab,
14 Ootombtrie, Fulevardul C.A.E osstti, Unires spre ped,iar
spra gard prin Kircee Dasarab, Ciza Vodéd, Unirs=a.-
4/ Dinspre Dinsgti Fudiend, rrin etrizile; Lihei Brawu,
14 Ootombris,strada Unirl
strada V.ilsxandri,Sf,Nicolae, General Dragaliva.-

S0 .COMIS. INTRRLIARS

Secretar leneral

—

spre pod,sau Eulevardul C.A.l onatti

DECORAREA ORASULUI TRRGU-JIU

™. 5. Regele confers oraguloi

lian Vulclinescu, Cih, Cieaur,
M dogzis Flore: Dinug

e arm
mercwl o““rge
au comandat  uni

noegt oy en Somnnl Crotsm

Dupa Agesti, aragul ne
care s'a buc
re cinstire. merogi HaTien e
din Capitali, v..mh du nn wdin-
pul de mancvre.

Serviciul divin
ce inollii onspefi an
luat loc pe estradi, s'4 inceput
serviciul divin, care a_ fost o-
ficiat de ciitre 5.

inscd M. S. Hegeles.
JLun

. RAmniceanu, Coman-
orii Mihai-

PEBFRCT,

In ziua de 7 Ooctoabrie a.c,oragul nostru are mareu cinote
ds @ primi visita 1l.S.5he;elui Carol IL.cu oare ocaziune oragul
wa fi decorat,pentru nectele de witejis nritate de ropulsiiuma
sa la luptels cs mu awmt loc la pedul Jiului,in zius de 14
Octombrie 1916.-

lisjsatatea =a va sosi in localitate cu trenul iegel la
orsls 11 a.m.~

Pantru ca primirea M.S5.ieelui,si fie cut wmoi cildurocasd,
ei vradnici pentru gorjsni,cars in toate cceziunile au gtiut
i sfi-gi arate toaté dracostea gi iubirea ler,feid de beyre,gi Di-

nastis, v rugfim ei binevoigi a lua diepozitiuni, oa Intinpampi-
" narsa M,S.Repelui sii ie parte Primarii, Notarii gi orice funeyic
nar in nuwiir cidt wai wars In costums najionule.-
- Deasesusnea sfi binevoiii a invita porulatiunes dic judeg,
in pumiir eciit mai mere gi In haine de sirbitoars.-
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dor ndatennu, o
lescu g Urdareanu, adjutanté
pral

orul oragului, condus
pdr. Cih. C&gh, a dat rispun-
surile.

Dupa terminarca sf. slujbe,

o O’e‘nfmf Samsunowsi m
1 Ardrii

re Decretului Regnl rin
care se conferd orasului Tg.-
Jiu medal triafea  meili-
tard de rdsboia- b pen-
tru meritaten ofe simpire,
erificial s carafel m.um,_
sit, dovedit de cefdfenii aces.
tui oras ca prifefal {uptelor
dela podad finiul, din zisa
de A4 Dc.{umériz AEA

o aasa
(=5 uu«.rul Jujuscu a dat ra-
portu
r‘o

Yll disposifici primile dela
marcgalat, pe peron o *a mai fost
nlmq-ul aln: T

ministrnl A. N.. cetind discursul Tn fala M. 5. Regelui C‘I(n‘l n
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Copie dupi ordinul Ministerului Apéirdrii Nationale
Secretaristul General Nr.12413 céitre Pre=-
fecture jud.Gorj, Inreg. la Nr.l17551 din 14 Oct.l9Z8ues

e

Prefectura judetului Gorje=

Cu onoere, se face cunoscut ci, Kinisterul
Apararii Nationale, & aprobast ca serbarea victoriei
din Valea viului, 83 siba loc in anul acesgta, fn ziuas
de 27 Oct, in loc ae 14 Octombrie.=
Rugam, sda bineveoiti, & dispune sa se Intoec=
meegcd progremul serbirii gi Ineinta snticipat M.A.N.
Secretariatul Genersl, in cezul cfnd se dofugte 84 par=-
ticipe ofiterii gi trupe din gernizoans Tg=Jdiu.=
Aceesta s'a fdcut cunoscut $i Domnului General,
Div.rez. Mirculescu Rafasil, Tost gef de stat mejor al
trupelor din Valea Jiului gi initiastorilor scestor ser-
biari.-
D. 0.
Seful Serv.3ecret.Genersl

Colonel (ss) Pretorian.=-

Sef.Bir.Adjutant

Lt.Colonel
(ss) D.P.Necgegti.e-
PREFECTURA_JUDETULUL GORJ

Prezents copie fiind conformi, cu origina=

Seful Serviciului,
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Prefectura judegului 0orj
Sec. Ad-fiei de Stgt

Mo 7

1938 Octombrie 17.-

Excelenya,
aporta &

In conformitate cu ordinul No. 12413 din 11
Cetombrie 1938 al M.A.N. Secretariatul General alaturat
in copie gi ca urmare a obarei Bxcele
trimisa telefonic in seara zilei <de 13 COciombrie a.c.
serbarea care urma sa aiba loc in ziua de 14 Octombrie

Zezumat Am onoare & va
Se anexaaza in
cUpa.e ord.ll. AN,
3 din 11
Cet.1938 refe-
ritor la amina—

ei Voastre

27 Oct.orb.pre-
cum gi un program a.c. pentru ¢

orarea a 22 ani dela lupta ce a avut
cu desfugurarea
Testivitajilor.

- P
PO

loe la pod
pentru ziua de 27 Uctombrie a.c.

Jiului din aeest orag, a r'ost aminats

Concomitent cu aceasta s ‘ost selicltat,

/(’“_ ,_J/t " . de catre D-ne Arethie Tatar g nte wocietajed”
vk Ligei Muozionole a femeilor cregtine din judejul uworj T
o Y i oo frn oira a incroduce in programul servarei viitoare si \
"~af sfingirea gi predarea Prima .

R A ',-M%m_qc_uwun

A
a-nﬁ‘./ﬁ . m.,mﬁ%’ PBortalul d ite ridi cgy_g‘d__a 7
P catre Liga p i _Eroilor Gorju h‘T
4 De comun acord cu D-nn Tatarescu Fregedinta a

Ligei 3i ou D-1 Primar 2l oragului Lz.Jiu am Intocmit
|
grogramul alaturat, a curui aprovare ¢ supunem ExXce- i

lengei Veastre, cu onoure rugindu-va sa
ne ordona cat mal cura

nevoisi a

1d daca 3

e a) Excelenja Voastri binevoegte a participa gi
) = prezida serbarea.-
/7‘_“_#( _— b) Programul ramine bine intoemit, sau urmeazi
?’ e #7a. 5% fie modificat in sensul de a i desfagurat nuaai
N in cadrul comemorareil luptelor dela Jiu.
Antins 7 e’ et Crnepiin e) Scolile pot suspenda cursurile spre a pfrf,;cA{‘
A la serbare. |

(7 . @) Primarii comunelor rursle din judef pot Fi |
it icomrr W Cor ¥ bk tctimis L i

chemaji sl daci li se scord:i o indemnitaté de depla-
et e .z.,q...&: e B A - -
»4:..' S i it wraigs” e ﬂd—c—z oSy
L Feace
- Exceleniei Sale
Dommalui Reziuent Legal al Tinutului Ult

+alatul Administrativ Craiova.
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e) Prefectura gi Primaria Tg.Jiu pot destina
un fond spre a servi invitaiilor o masa la Cercul
Militar dupd terminarea festivitagpilor.

Un program al serbarel s'a inaintat gi
M.A.H. Secretariatul Seneral spre a Incuviinga
participesrea ofigerilor gi trupelor din localitate
i a £i complectat dacd vs fi nevoe dupid propunerile
inijiatorilor serbarei, astfel dupid cum prevede
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s-a desfasurat si in acest an in statiunea montana Ranca din

judetul Gorj, in perioada 21.08 — 03.09.2017. Organizatorii
au fost Centrul de Cercetare, Documentare si Promovare ,,Constantin
Brancusi”, Primdria si Consiliul Local Targu-Jiu, in parteneriat cu
Filiala Gorj a Uniunii Artistilor Plastici din Romania si Institutul
Cultural Roman. Artistii au fost cazati la Complexul Turistic
,Panoramic” din statiunea Ranca. In acest an au participat sapte pictori
profesionisti: Elisabeth Ochsenfeld (Germania), Dorin Cretu (Franta),
Katarina Djordjevic (Serbia), Suzana Fantanariu, Ileana Stefanescu,
Mirela Traistaru (Romania). Curatorul simpozionului a fost pictorul
Vasile Fuiorea, presedintele Filialei Gorj a U. A. P. din Romania.

Simpozionul de pictura este o sectiune a ,,Atelierelor Brancusi”,
program cultural avand ca obiectiv promovarea operei lui Constantin
Brancusi si a artelor vizuale contemporane, in tard si in lume. Lucrarile
realizate anual vor Imbogati colectia de artd contemporana a munici-
piului Targu-Jiu si vor fi expuse cu ocazia diferitelor manifestari
culturale desfasurate de primaria orasului la nivel national si
international.

Pe parcursul desfasurarii simpozionului am realizat o serie de
interviuri cu pictorii participanti, sub forma unui dialog pe secama
creatiilor acestora, pentru a se Intelege mai bine gandirea artistica a fie-
caruia, compozitia si tehnica lucrarii realizate.

Elisabeth Ochsenfeld, artistd din Timisoara, oras unde a absolvit
si Facultatea de Arte Plastice, traieste in prezent in Germania
(Heidelberg), in care a emigrat in anul 1986. A participat la numeroase
simpozioane internationale (Germania, Portugalia, Italia, Egipt etc.) iar
lucrarile sale sunt prezente in galerii, muzee $i colectii particulare in
numeroase tari din Europa, Asia si America de Nord. Este membra
fondatoare a mai multor asociatii i fundatii culturale si artistice.

In timpul simpozionului a creat lucririle ,Heights I” si ,,Heights 11"
(,.Inaltimi I” si ,,indltimi I1”, tehnica de pictura folosita fiind acrilic pe
panzd) in care reprezinta transfigurat peisajul din zona Réanca, prin
filtrul intelegerii si experientei sale plastice sau, mai generic, prin
sufletului ei de artista. In ceea ce priveste modul de a realiza compozi-
tia, ea ne-a spus urmatoarele: ,,De obicei, atunci cand sunt invitata
intr-un simpozion sau cand pregatesc eu Insami un proiect, ma gandesc
un timp asupra subiectului pe care il voi aborda. De obicei, ascult
muzica, citesc, ma documentez ca sa imi formez o imagine chiar
inainte de a ajunge intr-un anume loc, asa cum este Ranca, altfel spus
ma pregatesc sufleteste inainte sa apard acel moment de inspiratie care
este unul de interferenta Intre energia artistului cu cea a mediului si din
care rezultd o pictura. Cand am venit aici, jumatate din Varful Papusa
era 1n ceatd, ceea ce mi-a lasat un timp sa ma acomodez cu el.

In mare masur, lucrdrile mele constituie un ciclu, deoarece
consider cd ma pot face mai bine inteleasd astfel si, in plus, ca eu pot
sa cresc in temd, o pot dezvolta intr-un anume fel. Ma las inspirata de
ceea ce vad in jurul meu. M-am plimbat prin peisaj, pe dealuri si pe
munti, pe jos sau cu masina i mi-am facut o sinteza a imaginilor pe
care le-am vizut (si fotografiat) si a impresiilor care mi-au rimas. In
functie de toate acestea, mi-am construit compozitiile.

Pentru mine locul despre care vorbesc 1n culoare este « recognosci-
bil », in sensul ca doar eu stiu exact ce anume din peisaj m-a lasat
inspirata, iar altcineva nu ar putea recunoaste locul respectiv, deoarece
lucrarea da usor 1n abstract. Bineinteles ca pictura mea este o
interpretare, toti facem asta de fapt.

Sunt mai multe motivatii atunci cand realizezi o pictura, dar in
special la ce anume « rezonezi »: la ce grafica, la ce compozitie, la ce
efect de lumind/umbra etc. Fiecare 15i gaseste in lumea inconjuratoare
acea imagine la care se poate opri cu intregul sdu concept mental. Aici
eu am fost Insa invitatd (i nu atrasa de ceva anume) si a trebuit sa ma
obisnuiesc, sa-mi gasesc rostul, cu respect fata de spatiul in care sunt
pusa sa exist o perioada de timp si sd gasesc solutii plastice pentru «
corespondenta » mea cu acel loc. Prin felul meu de a fi nu se poate sa
nu existe o astfel de corespondenta, tocmai pentru ca plec de la
necesitatea de a respecta locul unde ma aflu i de a crea o legatura cu
acesta, pentru a-1 intelege macar partial, macar o bucatica din el.

Rénca m-a impresionat prin faptul cd muntii sunt foarte vechi si
inalti, dar molcomi in acelasi timp. Au deci blandete, ceea ce nu vezi
in Fagaras sau in Alpi. Aici e un peisaj aproape odihnitor si meditativ.
Contrastele le-am gasit in primul rand in schimbarile de culoare si de
lumina, in felul in care vegetatia s-a « implementat » in acesti munti
(ce constituie « petele de culoare » mai inchise) si intre liniile
orizontale si verticale din structurile locului. Lucrarea este de fapt
energia mea legata de acest peisaj, trezita o data cu contemplarea sa.
Actul artistic este o energie, dar depinde de fiecare dintre noi cat de
intens o traieste, pentru ca nu suntem toti la fel.

in ceea ce-1 priveste pe Brancusi, as spune ci el nu m-a influentat
foarte mult, deoarece eu am luat o alta cale in arta, dar el este existent
in viata fiecarui om care a studiat artele sau care Incearca sa le
inteleaga. In plus, am ajuns si citesc literatura de specialitate america-
nd, unde Brancusi este pomenit de catre Alfred Stieglitz, Georgia
O’Keeffe si multi alti oameni mari din cultura universala, care au fost
in viata lui. Edward Steichen, un fotograf care a facut de fapt pictura
fotografica, 1-a cunoscut pe Brancusi si au expus impreund in galeria
lui Stieglitz.

Cred ca in momentul in care nu scoti din context pe cineva, ci
dimpotriva, il plasezi In context, ai sansa sa-1 intelegi mai bine (fapt
valabil pentru orice si oricine: §i pentru un fenomen, dar si pentru un
creator). Daca il scoti vei pierde ceva, rupi niste legaturi, o retea.
Brancusi era solitar, dar trdia si el intr-o societate i se imbogatea cu
oamenii din jurul lui si cu experientele reciproce (inclusiv dans,
muzica si altele).

Eu nu ma simt legata de niciun fel de curent artistic, sunt multumi-
ta cd am urmat o scoald foarte buna, ca am avut profesori buni si ca
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imi vad de drumul meu. Un artist pe care-1 admir este Gerhard Richter,
exact din cauza acelei libertati artistice pe care mi-o ofer si mie. Atunci
cand am un proiect nu consider ca trebuie sa fiu recognoscibild cu ce
am facut aici, ci sa fac cu totul altceva, depinde de tema pe care mi-o
aleg. Lucrarile mele din tabara sunt nonfigurative si figurative deopo-
triva, figurative 1n sensul ca este totusi o compozitie citibila. Este insa
cu siguranta si arta abstractd. Dar nu mi-am pus problema sa incadrez
ceea ce fac 1n vreun curent anume. Este o arta personala ce tine pur si
simplu de evolutia mea, de individul, de artistul din mine. Nu am
numai picturd, ci am si desene mari, figuratie, studiu.

Katarina Djordjevic, cu masterat si doctorat in Artele Frumoase
la Universitatea de Arta din Belgrad, este actual profesor la Facultatea
de Arta a Universitatii din Nis. Incepand cu anul 1989, a participat la
peste 200 de expozitii de grup in Serbia si in strainatate (Canada,
Japonia, Romania, Rusia, Austria etc.) si cu expozitii personale (Italia,
Spania, Suedia, Iran etc.).

Artista a realizat picturile ,,Dialogue I” si ,,Dialogue II” (,,Dialog I”’
si ,,Dialog II”” in tehnica acrilic pe panza), transformand figurativul in
nonfigurativ intr-o maniera usor abstracta. A relatat urmatoarele: ,,Am
fost inspirata de peisajele minunate montane de la Ranca pe unde
m-am plimbat si am pus numele de « Dialog » lucrarilor mele, ca o
relatie intre cer, munti si apele din jur. Am gandit lucrarile si ca un
ciclu al « convorbirii » Intre natura si sufletul meu. Tehnica in care
le-am realizat este foarte potrivita pentru ca noi suntem aici pentru o
scurtd perioada de timp, acest material se usuca repede si sunt mulfu-
mita ca pot sa-1 modific frecvent.

De obicei nu pictez peisaje, dar obisnuiesc sa pun mici fragmente
de imagini montane pe fiecare din panzele mele. De asemenea ma
folosesc si de nori ca inspiratie sau uneori de reflexiile in apa, ceea ce
are sensul de « conversatie », deoarece ceea ce vezi sus nu este acelasi
lucru cu ce vezi jos. Am dezvoltat aceastd idee in cateva lucrari.

Nu ma gandesc ca particip la un curent artistic anume. Uneori
publicul poate realiza ca este vorba despre un peisaj, dar alteori acest
lucru nu este atat de evident i oamenii asociaza imaginile cu ceva
ceea ce stiu: munti, arbori, ape etc. Ma gandesc la mine ca la un pictor
care are de a face cu natura si o transforma in « ceva » la nivel mental,
ceea ce este un proces abstract. Pare o lucrare realista daca o privesti
de departe, dar daca te apropii realizezi ca este o constructie abstracta.

Prima intalnire pe care am avut-o cu Brancusi a fost in timpul
studiilor mele, cand am realizat ca sculpturile sale, atat de neobisnuite,
au fost o extraordinara aparitie in arta moderna. A fost un artist foarte
creativ si este inca modern si avangardist Intocmai ca atunci cand traia.
Prin lucrérile sale nu a transformat doar forme ale naturii in sculpturi;
in ele este un nivel atat de Tnalt, incat indragesc foarte mult opera sa.
Voi fi foarte multumita sa vad cateva din lucrarile sale in Targu-Jiu,
asa cum am fost vazand marea colectie din Paris sau in alte muzee din
lume”.

1le Stefi (Ileana Stefanescu) este absolventa a Universitatii
Nationale de Arta din Bucuresti si are in palmares mai multe expozitii
personale (Romania ) si de grup (Romania, China, Germania). La
Rénca a creat lucrarile ,,Babel” si ,,Ascensiuni periculoase” intr-o
tehnica deosebitd: pamant si acrilic pe panza. Unele din lucrarile sale
atrag imediat atentia prin forta care o degaja. Dar, in ,,jocul” sdu
artistic, penduleaza intre doud tendinte: de a da fortd muntelui (printr-
un puternic expresionism, ca in picturile expuse) si de a lua-o acestuia
(prin minimalism).

Artista din Bucuresti a dat urmatoarele detalii despre lucrarile sale:
,»Am incercat sa urc pe Muntele Papusa, dar am avut o usoara spaima
si m-am oprit. Ulterior am aflat ca nu se poate urca oricum s§i ce mi s-a
intamplat mi-a transferat un titlu catre lucrarea « Ascensiuni periculoa-
se ». Am venit aici cu gandul sa lucrez inspirata din natura, desi ceea
ce fac in atelier este cu totul diferit. Totusi am utilizat aici aceleasi
materiale pe care le folosesc si in atelierul meu, unde lucrez destul de
mult cu pamant. Mai precis, in cazul lucrarilor mele am folosit pamant
cu un liant si apoi acrilic, incluzind si o hartie usoara din bambus
chinezesc (un colaj de hartie pe care apoi I-am « de-colat »). Ma
intereseaza materialitatea foarte mult, pentru ca ea inseamna ceva.
Cred ca geometriile ma atrag, in general (eu sunt si inginer, avand la
baza o facultate tehnica) si, in acelasi timp, Incerc sa urmaresc
compozitia si materialitatea.

Acum incerc sa redau ceea ce vad 1n naturd, mai exact forta si ceea
ce inseamna ea. Forta o redau prin materialitate, prin contrastul intre
materie si fundal, prin scrijelirea panzei (cu ajutorul cutitului) pentru a
reda duritatea muntelui, prin liniile geometrice.

Intr-o altd lucrare am incercat de fapt si « zdrobesc » muntele cu
norii, pentru ca intr-o zi am observat o atmosfera foarte Intunecata, cu
nori foarte grei. Am fost impresionata si am incercat sd redau din
aceasta putere a norilor asupra muntelui si asa s-a nascut lucrarea
« Babel », folosind aici si 0 anumitd simbolistica, facand aluzie la
biblicul Turn Babel. De obicei prefer sa dau un titlu care sa ma
indeparteze de ceea ce vad.

Cu privire la stilul artistic la care ag putea sa ma revendic, as spune
ca am doua cautari (poate si datorita dualitatii noastre, a oamenilor in
general) care se transfera pe panza. Sunt expresionistd, adica imi place
sa folosesc forta, duritatea, sa pun materia « grosolan » ca s spun asa
si am si acest stil minimalist pe care-1 prefer foarte mult. Mai am o
panza si ma gandesc sa redau acest munte printr-un minimalism, adica
o simpla piramida undeva in spatiu, pentru ca daca stai sub munte {i se
pare ca te zdrobeste, dar daca-l voi arunca undeva intr-un colt pe
panza, solitar, atunci el nu va mai avea fortd (va pluti cumva in spatiu).
Daca ma raportez la Univers, muntele nu mai este nimic.

La Bréncusi m-au impresionat doua aspecte. in primul rand
simplitatea (care spune insa extraordinar de mult) si cum a dorit el sa
ajunga la esentd, intr-un timp in care nu stiu cat de mult artistii cautau
acest lucru. El ajunge la o forma simpla (simbolicd) plecand de la
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esenta si de la naturd. Eu nu vreau sa ma raportez la Brancusi, dar fara
sd vrem noi avem o influenta din partea lui. De exemplu, atunci cand
ma gandesc la forma unui munte ajung tot la esenta lui: Varful Papusa
are o forma de piramida. Cred ca este destul de greu de vorbit despre
Brancusi; sunt atat de multe studii i discutii, dar pentru mine, ca artist,
el este important prin aceastd esenta si acest lucru cu materia”.

Mirela Traistaru (cu masterat in picturd) este nascuta la Bistrita, a
absolvit Liceul de Arta si Universitatea de Arta ,,Jon Andreescu” din
Clyj si locuieste actual in Bucuresti. A participat cu lucrari la 49 de
expozitii personale si la 102 expozitii de grup (in tard si striinatate). Isi
exprima creativitatea intr-o multitudine de manifestari artistice
(picturd, grafica, fashion, teatru, film, obiect, instalatie, happening,
bodypainting), pictura insemnand in viziunea sa muzica, dans, forma,
culoare, gest, cuvant, sentiment si emotie.

Artista a folosit tehnica acrilic pe panza in ambele sale lucrari:
,Jurnal de Ranca I” si ,,Jurnal de Ranca II”. Intr-o lucrare denumita
,Intreg”, suprapune o scrisoare a lui Brancusi peste imaginea
Harutului”. A facut urmatoarele aprecieri: ,, « Sarutul » este una dintre
lucrarile foarte puternice si cu un mare impact ale lui Brancusi”. De
fapt toate lucrarile sale au un astfel impact si nu vorbesc doar despre
efectul asupra artistilor, ci si asupra celor care sunt in afara artei.
Foarte multa lume are in case copii dupa « Sarutul » lui Gustav Klimt
sau dupa « Sarutul » lui Auguste Rodin, iar noi, daca suntem romani,
de ce sa nu avem « Sarutul » lui Brancusi.

Lucrarile mele intra in zona figurativului; eu nefiind genul care sa
practice abstractul, ci dimpotriva, sunt un om al concretului. Asa ca fac
figurativ, descriptiv, cu poveste, cu imaginatie... Am realizat aici $i un
« pepene » dintr-o felie de copac (dintr-un brad proaspat taiat), pe care
Dorin Cretu mi-a daruit-o atunci cand am mers prin padure, Iimpreuna
cu artistii taberei”.

Suzana Fantanariu (originara din judetul Suceava, absolventa a
Institutului de Arte Plastice ,,Joan Andreescu” din Cluj-Napoca) este
profesor universitar doctor la Facultatea de Arte si Design a
Universitatii de Vest din Timisoara si un artist vizual de renume
european, cu un palmares impresionant: numeroase expozitii personale
si de grup in tara si strainatate, participari la bienale si trienale
internationale, premii prestigioase obtinute in Romania, Olanda, China
etc.

La Ranca a realizat un diptic format din lucrarile ,,Jurnal utopic I
(De la profan. Cotidianul)” si ,,Jurnal utopic II (Spre sacru)”, care
exprima trecerea de la profan la sacru, si lucrarea ,,Memorial
Brancusi” privind personalitatea multivalenta a marelui sculptor, toate
in tehnica picto-colajului.

Despre creatiile sale ne-a relatat urmatoarele: ,,Cele doua lucrari
numite « Jurnal utopic » reprezinta de fapt un diptic in tehnica
picto-colajului, deoarece legétura intre colajele aplicate pe panza
preparata se face cu ajutorul culorilor acrilice (sunt lucrari mari,
impreuna avand 2/1 m). Acest diptic este o compozitie modulara, in
sensul ca am un element antropomorf subdimensionat fatd de dimensi-
unea reala a omului, cu trimitere spre mumificarile egiptene. Este
vorba de forma umana sau urma corpului care ramane, altfel spus doar
carcasa care ar putea incorpora o realitate vie sau care ar putea aduce
trecutul in prezent (la egipteni ramane corpul 1n sine, ca opera de arta,
la europeni rdmane urma metaforica a lui). De aceea mi-a convenit sa
iau fotografii autentice, reale, recognoscibile, insa ar fi fost o lipsa de
profesionalism daca nu as fi Incercat sa fac legatura prin culoare si de
asemenea mental si sentimental intre ele, diminuand realitatea.

Ele necesita o finete, o transparenta si o transpunere mai putin
materiale, adica se lucreaza utilizand culori foarte subtiri ca materiali-
tate pentru a nu inhiba vizualizarea colajelor, care nu sunt intdmplatoa-
re: fiecare element, modul pe care am hotarat sa-1 dezvolt, adica acea
siluetd umana care aduce cumva cu gandul la mumiile egiptene, dar de
fapt este o formd antropomorfa in miniatura. in interiorul fiecarui
element de genul acesta compun o anumita situatie in cazul cotidianu-
lui; poate probleme de strada, de violenta (pana la razboaie), sociale
sau unele banale care ridica problema trecerii timpului cumva inefici-
ent.

De la cotidianul din « Jurnalului utopic I» se trece la partea de
sacralitate si de cultura din « Jurnalului utopic II ». Am fost nevoita s
ma exprim cu foarte multe elemente, cu foarte multa informatie, ca sa
pot convinge publicul de acest traseu de la profan la sacru. Cu putine
elemente as ajunge doar la un tip de simbolistica, pe cand eu, utilizand
releul colajului, ma folosesc cu adevarat de realitate, fiindca imaginile
pe care le-am ales si pe care le-am adunat in timp sunt foarte expre-
sive. Am o mare colectie de imagini semnificative si expresive pe care
am inceput sa le adun inca din anul 2006 (cand eram la Paris) si le-am
folosit 1n expozitiile personale sau in anumite proiecte (in tard sau in
straindtate) cu pereti sinergetici, in sensul acestor module nesfarsite.
Cu ele vreau sa sugerez de fapt o trecere in timp a realitatii, cum se
transforma ea de la o zi la alta, de la un an la altul si asa mai departe.

Din punct de vedere plastic, aceasta reprezentare a trecerii de la
profan la sacru este un exercitiu dificil pentru ca trebuie sa intervin. De
exemplu, colajele sunt senine si luminoase, dar daca din punct de
vedere tehnic continutul este profan, atunci eu ar trebui s intervin cat
se poate de mult ca sa metamorfozez de fapt profanul in sacru (si mai
putin invers, desi se intampla si asta deseori in viata de toate zilele).
Ca artist, eu trebuie nsa sa sustin partea de sacralitate, de cultura si de
spiritualitate. Trecerea respectiva o sugerez pornind din partea de jos a
primei lucrari a dipticului, in care sunt scene de razboi unde pier vieti
nevinovate, la partile de sus, urcand pe alte registre unde colajele sunt
inaripate, ce reprezintd zona sacrului (aici sunt si colaje prelucrate
artistic, legate de cupolele bisericilor).

Modulul pe care-1 folosesc in « Jurnal utopic » provine din
corporalitatea subdimensionatd a omului.
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Spre deosebire de zona egipteand, cand corpul este obiect in sine si
exista In muzeele lumii, eu doar Incorporez in forma respectiva o noud
realitate. De aceea imi convine extrem de mult colajul, mai ales 1n
zona pe care am numit-o « Cotidianul ». Trebuie insa sa renunt la o
parte din realitate; realitatea fotografica o anihilez si o reinventez. Este
foarte important sa reinventez acea realitate pe care am pierdut-o.

Eu consider ca ma integrez foarte bine in curentul contemporan
multivalent, in sensul de experimentalism contemporan. In arta
contemporand exista foarte multe tendinte si eu de asemenea experi-
mentez foarte mult. Colajul mi-a placut inca din studentie si sustin in
continare ideea colajului, folosita de cubisti si dadaisti, dar il integrez
in circuitul limbajului contemporan, in multivalent. Nu ma axez doar
pe directia asta, dar el exista in creatiile mele. Ar fi in aceste lucrari si
un fel de suprarealism, deoarece mie, in general, Imi plac zonele miste-
rioase ale lumii. Vorba lui Eugen Ionescu: daca o lucrare nu este putin
misterioasd, nu prea este creatie. Teoretic, ma pot axa pe ideea utopiei
contemporane, extrem de vehiculata in zilele noastre.

In lucrarea ,,Memorial Brancusi” in care am prezentat colaje cu
imaginea artistului, am incercat sa redau expresivitatea, portretistica
acestui mare artist, pusa in contextul ideii de sculpturd si de spatiu al
sculpturii, romanesc sau parizian. Am fost foarte fericita sa fac o
lucrare cu un memorial Brancusi, care a fost pentru mine un exercitiu
emotionant. Am lucrat 30-40 de imagini dupa Brancusi, cu tentatia
permanenta de-a interfera si de-a compune aceeasi personalitate,
contextul fiind acela al unui adevarat omagiu. Cu cat personalitatea
respectiva este de mai mare anvergura, cu atat si mediatizarea ei este
mai mare $i atunci exista aici multe fotografii destul de cunoscute
publicului, nsa puse Intr-un context compozitional, fiind motivata si
de faptul cd eu sunt un grafician si cred ca mi s-ar potrivi esentializa-
rea compozitiei prin colajul fotografic.

Am mai compus si 0 a patra lucrare, pe care am numit-o ,,Portret
axial”. Este un portret anonim, care vizeaza zona intelectualitatii, a
creatorului, a poetului, a visatorului, a omului de creatie. E un portret
mare, creat intre umbra si lumina, un fel de « aparitie » ce nu are
fizionomia tipica unei persoane cunoscute, dar care reprezinta omul
creator, destul de aproape si el de divinitate.

Aici, la Rénca, peisajele extraordinar de frumoase si altitudinea
locului (sus, spre cer) au creat o stare spirituala foarte buna, conforta-
bila psihic si favorabila lucrului. Probabil ca din cauza acestei pozitii
geografice am luat unghiul acesta de trecere de la profan la sacru. Din
exterior, par poate ca lucrez analitic $i am cumva o munca de labora-
tor, Insa starea respectiva este foarte importanta”.

Dorin Cretu este un artist roman (pictor si grafician originar din
Tara Barsei) reprezentativ pentru generatia anilor *80. A plecat insa din
Romania imediat dupa Revolutie si locuieste la Paris (pe malul Senei)
de aproape 27 de ani. Aici si-a continuat activitatea din tara, dar gi-a
schimbat maniera de lucru in mod radical. Se constatd o rupere de
figurativul cu tenta expresionistd din etapa sa romaneasca si o deplasa-
re spre reductionismul formal occidental, pana la non-figurativul
spiritualizat care caracterizeaza perioada sa pariziana. Multe din
lucrarile sale (cu motive geometrice si florale) se situeaza la granita
dintre figurativ si abstract si indeamna la meditatie. A luat parte la
numeroase expozitii de grup (Paris, Londra etc.), mai multe din
lucrarile sale fiind achizitionate de catre guvernul francez pentru
Fondul National de Artd Contemporana din Franta si de catre Muzeul
National de Artd Contemporana din Bucuresti. A obtinut mai multe
premii si burse de creatie la Bucuresti si Paris.

In simpozion a realizat lucrari folosind tehnica de acrilic pe panza,
cdrora le-a dat titluri poetice ,,In zadar astept vorbele tale scrise” si
,,Ranca mea”. La Paris, pictorul foloseste o tehnica mult mai elaborata
in lucrarile sale, dar aici s-a readaptat si a revenit la o tehnica traditio-
nala de beaux arts, folosind culori acrilice pe panza, fara niciun fel de
artificii. Despre arta sa a relatat urmatoarele: ,,Contactul cu lumea
artistica pariziana ($i nu numai) mi-a oferit un fel de deschidere din
punct de vedere plastic si as vrea sa cred ca am progresat din punct de
vedere gramatical. Bineinteles cd notiunea subiectului este peste tot la
fel; dorinta de a picta dupa naturd, in tara sau in afara tarii, este
aceeasi. Si in Romania aveam o anumita aplecare spre reprezentatie, in
sensul de a reprezenta figura umana, care este aproape omniprezenta in
lucrarile mele, insa cateodata ma indepartez si fac asa-zisa « non-
reprezentare », adicd o pictura abstracta care sa traiasca in sine, prin
forta ei plastica, care nu se raporteaza la ceva real. lar in ultimul timp
lucrez dupa un motiv vegetal pe care-1 tratez sub diferite forme, care se
observa la toate lucrarile mele mai noi. Din punct de vedere tehnic,
acest motiv imbraca foarte multe experiente si asa-zisa « bucatarie »de
pictor. Desi imi place arta moderna, eu nu ma raportez la vreun curent
al acesteia din perioada interbelicd, o data cd nu am avut ocazia sa fiu
« aspirat » de unul anume, iar simpla observatie a lui (si indiferent
chiar daca el imi poate influenta creatia) nu inseamna ca apartin unui
curent plastic bine definit. Pictura mea este personala, non-figurativa,
cateodata cu valenta abstracta, dar si cu valente figurative. As putea
spune cé ea este la jumatatea drumului intre abstract si figurativ, pentru
ca in anumite lucrari doar sugerez forma vegetala, adica nu am
pretentia sa pictez, sa zicem, o floare, dar o sugerez prin diferite
mijloace tehnice. Reprezint ideea ei.

Brancusi nu m-a influentat in pictura dar, pentru ca am cochetat cu
fotografia, am fost foarte atent la fotografiile facute de Brancusi, din
care se vede cd era foarte pedant. Nu numai la Centrul Georges
Pompidou sunt fotografii ale sale; Tn America sunt de asemenea destul
de multe si cateva se vehiculeaza in piata de arta contemporana. La
targurile si la saloane de arta fotografica internationale eu vad in
continuare fotografii de Brancusi. La un astfel de salon de la Paris am
vazut una intr-un fel de sepia, intr-un clar-obscur in care el 1si fotogra-
fia sculpturile. Brancusi este insa special. Dupa umila mea parere el
este un drum inchis, adica peste el nu se mai poate trece. Cred ca el
este prea puternic, ca semn plastic, pentru a crea o scoald. Isamu
Noguchi a avut o tentativa de a-si realiza sculpturile cu o oarecare
influenta brancusiana, dar este enorm de greu de a face asta, deoarece
povara influentei este uriasa in creatie, este aproape inhibanti. In ceea
ce priveste compozitiile pe care le-am realizat la Ranca, ele sunt
figurative, 1n ideea ca sunt aici si ca am suficiente motive plastice care
pot sd ma inspire. Bineinteles cd denaturez putin, dar punctul de
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Trebuie s& urci foarte sus, ca s vezi foarte

plecare este de la ce vad 1n jur. Este vorba despre aceastd forma
muntoasa pe care incerc sd o atac aga cum stiu §i cum pot, s-o interpre-
tez si astfel sa o mai schimb, dar mai mult incerc sd redau o atmosfera.
Am fost foarte impresionat in primele zile, cand era o vreme inchisa si
chiar o mica furtund ce dadeau cerului un aer dramatic. Dramatismul
peisajului si al acelei atmosfere m-a impresionat pentru ca era intr-ade-
var special (am facut de altfel foarte multe fotografii cu telefonul) si
incerc sa 1l redau intr-un fel, schimband bineinteles si ajungand la o
compozitie care sa-mi apartina.

in Paris, sub raport artistic, as spune ca directiile sunt multiple iar
saloanele de arta sunt partizane aproape tuturor directiilor. In lunile
trecute am vazut chiar pictori contemporani care aveau preocupari
cubiste, aga cd nimic nou sub soare. Bineineles cd problemele sunt
aceleasi, dar tratarea este diferitd. In Paris este o aplecare spre arta
conceptuala, non-figurativa, spre instalatii... Instalatiile apar frecvent
tocmai pentru cd exista acest curent de artda conceptuald, deoarece
artistul nu se mai mulfumeste sa reproduca natura si sa o pund pe
panza cu sensibilitate si cu emotia pe care doreste sa o transmita, ci
vrea sa promoveze §i 0 anumitd idee prin care sa busculeze intr-un
anumit fel spectatorul, fie ca el se agata de o idee contemporana, fie ca
incearca sa-si depaseasca putin epoca si sd vorbeasca despre multe alte
lucruri. El vrea sa participe, sa fie contaminat in continuare de aceasta
nebunie conform careia artistul trebuie sa schimbe lumea intr-un
anumit fel. Apar tot timpul noi curente, ma refer de exemplu la scoala
germand, cu Aselm Kiefer si Gerhardt Richter, care prezinta pe piata
de picturd a Europei lucruri extraordinar de noi. Richter a schimbat
putin sensul picturii; a creat o autonomie prin abstractul pe care 1-a
realizat. Americanii au adus noutati prin pop-art, revendicat insa
acum... ajuns un fel de kitsch. Oricum, apar de fiecare data lucruri noi,
dar nu stiu daca a aparut ceva de-o putere extraordinara.

Plaja de gusturi ale parizienilor este si ea foarte larga: de la
figurativ pana la abstract, minimalism, arta video etc. Am cunoscut
colectionari care traiesc in casa cu un monitor ce functioneaza
incontinuu, pe care se prezinta in bucla « filmul » unui artist plastician.

In ceea ce ma priveste, as vrea si cred ci mi-am creat un stil
propriu, care in ultimul timp este legat mai mult de tehnica. Chiar am
curajul s@ afirm ca am o tehnica speciald in ultimele lucrari pe care
le-am realizat, care se numesc « Flori », « Forme vegetale » sau
« Influente ». In spatele lor se ascunde o chimie de pictor.

Vasile Fuiorea, curatorul simpozionului, este originar din
Pestisani, Gorj (zona 1n care s-a nascut Brancusi) si este absolvent al
Facultatii de Arte Plastice a Universitatii de Vest din Timisoara.
Actualmente este lector univ. dr. la Universitatea ,,Constantin
Brancusi” din Téargu-Jiu si cadru didactic asociat la Facultatea de
Teologie Ortodoxa a Universitatii din Craiova, Domeniul Arte Vizuale.
Are in palmares expozitii personale si de grup, in plan national si
international, i a participat la mai multe tabere de creafie (Romania,
Grecia, Austria). In simpozion a creat lucrarile ,,Introspectii IV si
»Introspectii V”, in tehnica pasta de relief si acrilic pe panza. Creatiile
sale stau sub semnul trairilor personale, a miturilor si energiilor
teluricului specific zonei Rénca (varful Papusa) pe care artistul le
transfigureaza in seria ,,Introspectiilor”, lucrari pseudo-figurative de
factura neo-expresionista. Antropomorfismul evocat de pictor este
consubstantial cu peisajul, astfel ca formele umanului, dense, matieris-
te, asternute cu o pasta expresiva, aproape sculpturale, sunt translate in
elementele de peisaj care evoca doar atmosfera, nu si corporalitatea
sau identitatea acestuia.

Artistul este interesat mai cu seama, dincolo de recuzita elemente-
lor preluate din lumea reald, sa transmita trairile pe care le are in raport
cu cele resimtite In experientele reale sau imaginare, in locatia evocati
sau 1n trecut. Corpurile personajelor sale sunt relationate in raporturi
compozitionale firesti, prin statica sau dinamica lor, dar ele vietuiesc si
in osmoza generala a tablourilor, prin decorporalizari si reconfigurari,
fiind parte a microcosmosului peisagistic. Daca exista o trimitere la
peisagism, aceasta nu are nimic naturalist, situdndu-se intre proiectia
ludicului si constructia / deconstructia expresivd a maselor cromatice
ce compun suprafetele picturale.

Introspectiile lui Vasile Fuiorea sunt, intr-o cheie de citire mai larga,
spaimele, dramele sau viscerale iubiri resimtite de umanitate sau chiar de
artist. In ceea ce priveste simpozionul international de picturi el a facut
urmitoarele aprecieri: ,,In acest an, Simpozionul International de Picturd
« Atelierele Brancusi » si-a propus, pentru a treia oard in aceasta locatie, sa
realizeze atelierele intr-un spirit al libertatii de creatie. Din acest motiv nu
exista o tema de la care sa plecam, fiecare artist venind cu proiectul sau
propriu. Dar, pentru ca am ales aceasta locatie, nu ai cum s nu fi incércat
pozitiv de peisajul montan, de toate aceste intdmplari frumoase din zona
Rénca si din interactiunea cu arta fiecaruia, pentru ca rostul unui simpozion
este si acela de a face schimburi culturale, mai ales intre zone diferite ale
Europei. Am insistat ca locatia acestei tabere sa raimana aici la Rénca,
deoarece am constatat ca exista o anumita influentad pozitiva a locului.
Exista o apetenta foarte mare pentru lucru, datorita spatiului montan, a
frumusetii lui unice, a aerului. Pentru un pictor este foarte potrivit sa
fie intr-o astfel de locatie, deoarece una este sa fii intr-o zona care nu-{i
spune aproape nimic, cum ar fi spatiul urban unde ai doar cateva
repere urbane si doar atat, i alta este sa fii intr-un astfel de spatiu
montan in care primesti tot felul de sugestii (unele chiar energetice),
care se observa in dorinta de lucru si in rezultate. Unii artisti mi-au
spus ca si-au descoperit aici alte filoane creative. Si pentru mine a
contat mult, deoarece eu Insumi mi-am modelat un stil pictural aici,
abordand o serie pe care o continui de doi ani si procesul continua si
acum, desi el se afl la capat de drum.

in general, un artist care a plecat din Roménia si care s-a naturali-
zat intr-o alta tara pleaca totusi cu un bagaj de formatie universitara
locala. Dar modul in care-si traieste noua sa viata §i interactiunea
culturald pe care o are cu noul mediu in care activeaza, toate acestea
isi pun amprenta pe creatia sa actuala.

M-am documentat foarte bine asupra artistilor pe care i-am selectat
pentru acest simpozion si le cunosc creatia. Nu am sesizat insd o
diferenta fantasticd intre arta contemporana practicatd in Occident (ma
refer aici la spatiul francez i german) si arta romaneasca, mai ales ca
cei doi artisti pe care-i evoc (Elisabeth Ochsenfeld si Dorin Cretu) au
absolvit o facultate de artd in Romania. Dar, repet, faptul c¢a au activat
atat de multi ani Intr-o alta tara aduce si 0 anumita particularitate a
spatiului german sau francez”.
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