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RECITIRI
M. Sadoveanu, ,revizitat”

alurile stirnite in media de profesoara Cristina Tunegaru, refuzind sa predea

Baltagul, au adus in prim-plan un conflict cu substrat ideologic si aprinse dispute

in retea. intre timp ,,cearta” s-a molcomit. Dar ,scandalul Baltagul” ne invita sa ne
reapropiem de antimodernul Sadoveanu, expediat pe lista ,,prafuitilor”, incercind o relectura

contextualizanta.

Adrian Dinu RACHIERU

Acest numar este ilustrat cu lucrari de de John Everett MILLAIS
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unt 180 de ani de cdnd Hasdeu s-a nascut, avea 20 de ani

cand s-a consacrat luptei pentru unirea Principatelor

Romane, a militat, apoi, pana la sfarsitul vietii lui, pentru
Unirea cea Mare din 1918. Marele savant era si un om politic
angajat 1n slujba romanismului.

Hasdeu nu numai ca a scris articole si diatribe politice, ceea ce e
firesc la urma urmei, dar o vreme a fost si activist partinic, partas al
gruparii liberal-radicale conduse de I.C. Bratianu si C.A. Rosetti si a
ajuns deputat al acestui partid aflat la putere. Interesant e ca
alegerile au fost acuzate de ,,falsuri” sau cum se spune astazi
,fraudate”, de unde atacuri dure la adresa deputatului Hasdeu. Si
mai interesanta este relativa pasivitate a deputatului care, altminteri,
e un spirit vehement si ziarist tumultuos. Abia cand trece in opozitie
redevine energic, interpeleaza, ironizeaza, sicaneaza. Si cand ramane
fara mandat, porneste in cdutarea unui drum propriu, cu un program
in esenta democratic, deosebit de acela al Partidului Liberal, si
nationalist in exces. Dar despre publicistica politica sa se faca
indeosebi, aici, vorbire. Primele texte politice stau sub semnul luptei
pentru unire, in paginile revistei Romdnia si, apoi, in alte publicatii,
cum e Buciumul de sub conducerea lui Cezar Bolliac, de care se
desparte irevocabil dupa schimbarea spectaculoasa a ,,cuzistului”
Hasdeu la caderea domnitorului Unirii. In climatul politic viforos al
vremii, presa incepe sa capete rol de prim ordin. Publicatia Satyrul a
lui Hasdeu (1866) transfigureaza, de fapt, prin jocurile fanteziste,
realitati romanesti propriu-zise. ,,Pamfletul politic” ia locul, in buna
misurd, problemelor literare si criticii de moravuri. In rastimpul a
numai trei luni isi modifica atitudinea de la ,,cuzismul” inflacarat la
reactia inversd, motiv pentru adversari de a-i incrimina instabilitatea.
E drept ca Domnul indragit 1-a deceptionat in idealul de democratie.
Si fata de principele strain oscileaza deconcertant intre refractarism
si consimtire. Intr-un discurs politic, publicat in Romdnul (1866),
exprima, dupa propria-i apreciere, ,,un punct de vedere adevarat
national”, pledand viguros pentru unitatea fortelor democratice.

Polemicile sale se indreapta tot mai incisiv impotriva boierimii,
a taberei conservatoare, de pe pozitia liberalismului sau din conside-
rente ideologice personale, mai presus de doctrine de partid.
Aversiunea antiboiereased are ca resort opozitia vechii mentalitati
fatd de unirea administrativa si fata de instaurarea unei societati
democratice moderne. consecventd!) a unui ,,mare partid de actiu-
ne”. Bazele romanismului si democratiei, recunoaste Hasdeu, au
fost puse de revolutiile de la 1821 si 1848, iar prezentului i-a ramas
in sarcina sa consolideze aceste deziderate. ,,S-a lucrat in trei luni
cat nu s-a facut in trecut in 30 de ani”, se mandreste fostul deputat.
Era momentul cand Hasdeu vorbea de ,,augustul nostru principe”, de
,Miria Sa, Prea Inaltul nostru Domn” si, la polul opus, de ,,combi-
natiunea guvernamentald” nefastd, de hotararea Camerei de a
mentine relatiile intre cele doua puteri constitutionale, concesii
facute in interesul tarii. Dar compromisurile sunt prea mari, din
punctul de vedere al lui Hasdeu, disensiunile intre legislativ si
executiv se intetesc. Primul-ministru cere dizolvarea Camerei, apoi
se cere demisia Guvernului pe care Maria Sa n-o admite, liberalii
conlucreaza cu adversarii - si asa se pune in pericol ,,insasi
Constitutiunea noastra cu care are tot dreptul de a se mandri neamul
romanesc”. Ofuscat, Hagdeu ia hotararea sa se rupd de toata
miscarea politicd romaneasca si sd-si formeze propria-i grupare
alcatuitd in majoritatea din tineretul profund patriot si progresist.

constantin TRaNDAFIR / B P. Hasdeu, corifeu al Unirii

.Morala este religia frumosului."

Pentru aceasta, la 16 aprilie 1969 publica primul numar al ziarului
Traian care sa ilustreze ideea de nationalism si liberalism:”... Ziarul
va avea doua scopuri; a) scopul polemic, de a respinge si combate
atacurile reactiunii dinduntru si din afara; b) scopul dogmatic, de a
dezvolta principiile Partidului Liberal, demonstrand superioritatea lor
asupra celorlalte ,,stindarde”. Din program, care va fi si al viitoarei
publicatii hasdeene, Columna lui Traian, reiese clar orientarea de fond
a virulentului politician: ,,Regim constitutional cu dinastia actuala.
Combaterea guvernului personal. Armarea tarii. Descentralizarea.
Instructiunea poporului. Romanizarea gurilor Dunarii (...). Poprirea
strainilor de tot felul de a forma stat in stat pe teritoriul roman.
Apararea romanismului de dincoace si de dincolo de Carpati.
Respingerea ingerintelor diplomatice in afacerile tarii. Simpatia
pentru popoarele latine din Occident. Mentinerea deplinei autonomii a
statului romén contra pretentiunilor otomane. Dezvoltarea gustului
literar si stiintific. incurajarea industriei nationale...”

Directiile ,,fractiunii nedependinte”, radicale, sunt ,,intuite
magistral”, considera Mircea Eliade, autorul editiei Hasdeu, al
Scrierilor literare, morale si politice (1937), si orientate decisiv in
jurul imperativului esential - desteptarea constiintei nationale,
pentru crearea statului roman de drept. intre aprilie 1869 si decem-
brie 1871, Hasdeu se consacra, in paginile publicatiilor sale,
idealului de romanizare si democratizare a tarii; ,,Acum trei ani,
simtul romanesc era batjocorit. Cosmopolitism pe tot largul Daciei.
Astazi simtul roméanesc bate in toate sanurile, fortand pana si pe
vechii strategi ai fantomei umanitare a ingana macar in aparenta
apucaturi mai nationale”. Distanta pe care o ia atat fata de conserva-
torismul junimist (P.P. Carp - Maiorescu), cat si fata de ,,duumvira-
tul” liberal I.C. Bratianu / C.A Rosetti, il pun intr-o situatie singula-
ra, acut polemica, in numele unei directii apropiate de cea
eminesciana, in care rolul hotarator trebuia sa revina tinerilor cu o
constiintd noud ,,curat romaneasca”.Adevarate filipice lanseaza
impotriva tendintelor antinationale, inclusiv excesele monarhice.
Concluzia: ,,0 tara exista fara dinastie, pe cand o dinastie nu exista
fara tara: supunerea dinastiei la tara este consecinta logica; Exista
un singur suveran: poporul”.

Cu toata forta sa recriminatoare, pamfletarul politic are o serie de
mari deceptii, dupa serbarea populara din 4 iunie 1871, de pe Campia
Cotrocenilor, la implinirea a 100 de ani de la moartea lui Tudor
Vladimirescu. Societatea ,,Romanismul” si mentorul e000000i,
Hasdeu, sunt inlaturati prin diverse masinatiuni de la sarbatorirea a
patru veacuri de la ctitorirea de catre Stefan cel Mare a manastirii
Putna, desi se implicasera in organizarea festivitatii inca din 1870.
Dupa o scurta perioada represiva unde intrd si o detentie, scriitorul si
savantul revin la activitatile de natura intelectuald, sa se impuna in
fata contemporanilor prin forta geniului sau, cu Istoria critica a
romanilor, cu Etymologicum Magnum Romaniae, Cuvente den
betrani, Elemente dacice in limba romdna, Sarcasm si ideal etc. Dar
idealul Unirii nu-1 paraseste nici o clipa. Un inteles mai larg da
conceptului. 1l intereseaza partea transdanubiana a tarii, face cilatorii
(de studiu) 1n sati incarcat de ostorie al Dobrogei. Pe de alta parte,
este entuziasmat in cea mai mare masura de Oltenia in care vede
unul din centrii germinativi ai romanismului. Calatoreste de mai mul-
te o si std o vreme 1n Transilvania sa studieze ,,suferintele romanis-
mului” si ,,sa faca cunostinga cu toti conducatorii nostri din Ardeal”,
in credinta formarii unui front comun pentru ideal Marii Uniri.
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Chiar daca sageata pe care o arunci cu arcul nu-si atinge tinta,
ramine gestul transcris intr-o ordine subsecventd a lumii. O
implinire in neimplinire, care nu mai putin gireaza viata.

L

Cindva ai dorit sa fii asemanator unor semeni ai tdi. Apoi te-ai
straduit sd nu le semeni. Azi un asemenea lucru iti e cu totul
indiferent.

L]

,Fericit sa aflu ca Descartes spunea ca gindeste cu mult mai
multa usurintd atunci cind statea lungit, pentru ca acesta e si cazul
meu! De la virsta de doudzeci de ani, o parte din zi mi-am petre-
cut-o lungit, din cauza oboselilor zdrobitoare de care nimeni n-a
putut sa ma vindece vreodatd. Mi se pare ca m-am nascut obosit.
Cu toate aparentele de sanatate, deseori sunt nevoit sd ma asez
pe-o bancd, pe strada; puterea imi revine aproape numaidecit”
(Julien Green).

L]

Veselia, cind nu e impartasitad, poate deveni grotescd mai curind
decit tristetea. Intrucit tristetea e aparatd de fondul siu obscur,
amenintator. E un soi de piaza rea.

[ ]

Poezia contemporanului nostru Alexandru M. are ceva nemijlo-
cit somatic. Ai impresia ca-si pune in valoare mai curind viscerele
decit spiritul.

L

,Prin elanul sau direct, prin insasi linia formei pe care o ia,
Viitorul ne aratd ca nu trebuie sd ne reprezentam eternitatea ca un
fel de miscare circulara, inchisa, ci mai degraba ca o explozie
nemarginitd a Actului infinit in toatd puritatea lui” (Monseniorul
Ghika).

L

Mimeaza din rdsputeri nu ceea ce ar dori sa fie, ci ceea ce este
de fapt.

L

Incercind sa-ti descoperi centrul, se intimpla si-ti descoperi
marginea. Incercind sa-ti descoperi marginea, se intimpla si-ti
descoperi centrul.

L
,,O stiintd care nu se mai mird si nu venereaza e o stiinta
moartd” (Einstein). Nu si conditia unui om de litere?
L
Arta vietii: a muri in adincime, asa cum ai muri la suprafata.
L

»Femeile au o indiferentd profunda si fundamentala pentru
poezie. Se aseamana in asta cu oamenii de actiune — toate femeile
sunt oameni de actiune. Se pare ca se intereseaza de problema
aceasta — in tinerete — dintr-un motiv subtil: poezia se naste dintr-o
exaltare dionisiacd, si exaltarea dionisiaca este fondul intregii
realitati feminine, de unde rezulta ca, in lipsa lor de experienta si
la suprafatd, femeile nu confunda emotia lor cu adevarata emotie
activa, vitala, care le va duce apoi in fata vietii” (Cesare Pavese).

L

Sa fie comicul o poezie sui generis, distractiva? Intrucit in
perceptia sa intervine scinteia imprevizibilului precum in metafora.
,»Comicul este omul luat prin surprindere” (Fr. Th. Vischer).

L

Ti-e teama sa mai intri in casele in care ai locuit cindva, ca si
cum ai profana niste morminte. Cind se intimpla, dupa decenii, sa
te-apropii de ele, ai o impresie de dedublare. Esti tu si totodata un
altul, nu-ti poti da seama cine dintre cei doi se afla Inhumat acolo.

L

,»O stire de saptamina trecutd spunea ca Viorica Dancila se va
intilni cu Mugur Isarescu pentru a discuta despre inflatie si despre
indicele ROBOR. Nu pot decit sa-mi inchipui ca o asemenea
discutie l-ar fi putut interesa foarte tare pe Eugeéne Ionesco”
(Dilema veche, 2018).

L

A. E.: ,,0 poeta, de-o buna bucata de vreme la virsta a treia.
Dar pe care o vocatie eroticeascd altoita pe o zdravana egolatrie o
face sa Intinereasca fabulos. La 70 de ani marturiseste cd toti
barbatii intilniti pe stradad intorc capul dupa d-sa. La 75 de ani era
atit de irezistibild incit, la fiecare citiva pasi, o oprea cite unul
dintre ei. La 80 de ani acesti (ne)fericiti, ne incredinteaza autoarea,
dupé ce au admirat-o doar citeva clipe, ajung a se gindi la ea zi si
noapte. Mai are foarte putin pind la nonageriat, etate la care mai
mult decit sigur toti acesti inamorati o vor cere in cdsatorie. Drama
d-sale va fi 1n acest caz selectia. Dar asta nu e tot. Poeta opteaza
vehement pentru junetea progresiva si in planul creatiei, spre a fi
in pas cu libertinajul unor stranepoti ai d-sale. Altminteri o distinsa
doamna de societate, cultiva nestinjenit obscenitatea. Si daca
vorbele fard perdea se cam retrag din preferintele douamiistilor,
ele staruie sub pana venerabilei”.
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.Simplitatea este complexitatea rezolvatd.”

aheorghe aricurcu / , Salutul cel mai frecvent din lume”

[ ]
,,Cita neincredere atita filosofie” (Nietzsche).
o)

,»Un italian 1n virstd de 99 de ani a divortat de sotia lui In
virsta de 96 de ani dupa ce i-a descoperit acesteia scrisorile de
dragoste primite de la un amant cu care avusese o relatie secretd in
anii ‘40. Cu cit dragostea ¢ mai lunga, cu atit iartd mai greu”
(Dilema veche, 2018).

[ ]

Se pare céd nu-i vine usor totdeauna unui actor de calitate sa
intrupeze pe scena vulgaritatea. Nici o problema pentru cei care o
poarta in ,,naturalul” lor cum o trasatura organica. Pentru ceilalti
insd poate fi una reala. O parte din ei o deprind ca si cum ar invata
sa patineze ori sa schieze. Dificultatea pare uneori majora, practic
insurmontabila, ca si cum li s-ar cere sa umble pe sirma...

[ ]

Amor veteris mundi. Aceasta iubire pentru lumea veche e un
dat genetic aidoma gramaticii (v. Noam Chomsky). O gramatica
sufleteasca. Pentru unii din noi a o nesocoti e ca si cum ai renunta
la normele limbajului articulat.

[ ]

»«Este vorba despre un urs de talie medie, recidivist, care si
anul trecut a intrat in casele localnicilor si a facut pagube insemna-
te, sd nu mai vorbim de spaima pe care o bagd in oameni. Simbata
a intrat in doua case locuite, s-a dus direct in cadmara si a mincat
ce a gasit, de la zahar si bomboane pina la carne pusa la péstrat in
unturdy, a declarat Benke Jozsef. Pour la bonne bouche, ursul
satul s-a tratat cu «o sticla de afinatdy», a mai relatat directorul
Asociatiei Zetelaka és Tarsai. Apoi, au povestit satenii, s-a dus pe
deal si s-a culcat sub primul molid care i-a iesit in cale. Ursul
acesta petrecaret i cam imitd pe oameni” (Dilema veche, 2018).

[

Metafora: cel mai emotionant pact al contingentului cu absolu-
tul, deschizind stilului, cum spune Proust, ,,0 poarta spre eternitate”.
[

,»Cind regele unei téri in care salariul mediu e de 33.000 $ pe
an pleacd in vacanta, aceasta e un spectacol desavirsit. Ia cu el 459
de tone de bagaje. 1.000 de supusi si 200 de limuzine blindate.
Regele saudit Salman bin Abdulaziz al Saudbegan si-a facut
concediul in Tanger, Maroc. A inchiriat un intreg palat pentru el si
mai multe apartamente in hotelurile de lux din zona. A fost pazit
de 10.000 de agenti de paza si a contribuit la bugetul tarii cu 1,5%
din incasarile anuale. Si asta pentru ca nota de platd a concediului
a fost de 100 de milioane de dolari. Regele Salman are o avere
estimata la peste 1,3 miliarde de dolari. insa intreaga familie
regala are 1n conturi peste 25 de miliarde de dolari, conform
Forbes din 2016. (...) Regele Salman este supranumit «Domnul
Orice» pentru ca isi permite orice existd pe lumea asta” (Click,
2017).

[

Chiar daca le apreciez scrierile, ma nstrdinez de scriitorii care
resping specia jurnalului literar. O umbra se asterne vrind-nevrind
peste numele acestora, nu-mi dau seama dacd provenind chiar din
creatia lor.

[ ]

In unele momente incerci a te transpune in starea de-a scrie,
dar iti dai seama ca te afli doar intr-una a tréirii. E ca si cum
incercind o pereche de manusi, ai constata ca iti ies degetele afara
prin rupturile lor.

[ ]

Dispozitia de-a scrie. Daca nu o poti obtine printr-o confrunta-
re frontald (e un soi de cucerire!), ai in vedere manevrele colatera-
le gen ambuscade. Acele flash-uri imprevizibile care sparg starea
de lehamite atunci cind nu mai astepti nimic. Planul de lupta
dovedindu-se ineficient, il inlocuiesti cu altul, de rezerva.

[ ]

,,Cind ma observ, ma ingrijorez. Cind ma compar, ma linistesc”
(Montherlant).

[ ]

Salutul cel mai frecvent din lume, stringerea de mina, s-a ivit
ca o dovada ca partenerii nu sunt inarmati. Un semn pragmatic al
bunelor intentii, care azi nu mai sunt supuse niciunui control...

[ ]

»Veverita Rita a fost la un pas de moarte. Animalutul s-a
electrocutat accidental, atingind sirmele de inalta tensiune in
orasul Cartagena, din Columbia. Inimioara Ritei s-a oprit si
aceasta a cazut la pamint, fara suflare. Din fericire, un grup de
tineri a observat nenorocirea ei. Unul dintre acestia s-a nimerit a fi
medic si i-a sarit In ajutor. I-a ficut manevre de resuscitare
cardio-pulmonare, la iuteald, ca la oameni. lar inimioara veveritei
a repornit. A inceput din nou sa respire si in citeva secunde si-a
revenit in simtire” (Click, 2017).

PAGINI DE JURNAL

L]

Mai usor gdsesti pe cineva sa te admire decit sa te iubeasca.

Admiratia: un mod elegant de-a te sustrage iubirii.
L]

Originalitatile de-atitea ori obosesc repede. Gifiie, se poticnesc,
ramin 1n urma. Locurile comune in schimb se prezinta obstinate,
pline de forta. N-avem incotro, raiminem sub protectia lor cum sub
o cupola parentald a vietii.

L]

Cit de usor mimezi comprehensiunea, omenia! Cit de lesne te
apropii de o persoand afectind a o sprijini, atunci cind esti atit de
impasibil in fapt, incit nu te percepi satisfacator nici macar pe tine
insuti. Ecranul opac pe care, intr-o doara, iti asterni luminosul
simulacru.

L]

Ajunsa la virf in topul longevivilor, Jeanne Calment (a decedat
la 123 de ani) se oferea drept exemplu personal al abstinentei:
,Irebuie sa fim cumpatati. La 114 ani am renuntat la alcool si la
tutun”.

[ ]

Acest cer neverosimil senin, primavaratic intr-o zi de februarie,
exultind de-o fericire anonima. Potrivita pentru a fi a ta, a lui, a
mea, fara riscul unei delegari personale. Impersonalizare si de-o
parte si de alta.

L]

,Lipsa de fantezie este scuzabild, chiar necesara. Daca fantezia
ar lua cirma, lumea ar semana curind cu o jungla sau cu un
ospiciu. Dar ea depinde mai putin de marii oameni, cit de indivizii
marunti, cu rationalitatea lor. Din aceastd perspectivda seamana cu
o economie domesticd, pentru care este mai important sa se
intoarca postasul si cosarul decit Friedrich sau Napoleon” (Ernst
Jinger).

L]

Complexitatea spiritului uman pare a schimba raporturile
noastre cu zoologia din care purcedem. Esti om in masura in care
cedezi slabiciunilor fiintei tale, esti animal in masura in care,
instinctiv, le tii piept. Instinctul: o pavaza pe care de-atitea ori o
lasi deoparte.

L]

in Egiptul antic, organul gindirii era socotit a fi inima, creierul
nefiind prea luat in seama.

L]

Senectute. De ce amintirile copildriei devin tot mai presante? E
doar o tentativd de consolatoare regasire a unei experiente edenice
sau o apropiere, pe cale inversa, de increat?

[

,Bella Devyaktina, o fetita de patru ani din Rusia, a uimit
intreaga lume cu talentul ei pentru limbi strdine. Micuta a aparut
in cadrul unui show de talente rusesc, unde a vorbit in sapte limbi
diferite si anume: rusa, franceza, engleza, spaniold, germana,
chineza si araba, lasind juriul si milioane de telespectatori cu gura
cdscata. (...) Mama copilei spune ca Bella dedicd acum in jur de
sase ore pe zi Invatarii limbilor straine, dar insistd ca orele sunt
structurate sub forma unor jocuri distractive, care sunt pe placul
celei mici” (Adevarul, 2017).

[ ]

Comicul e ticluit. Sublimul izvoraste din sine insusi. Primul are
nevoie de un subiect si de un obiect taios despartite, al doilea se
circumscrie subiectului care se abstrage. Comicul e social, subli-
mul autist. Vai de comicul involuntar, cind subiectul si obiectul
coincid!

[ ]

,Doar in situatiile limita (pericol, razboi, puscarie, boala) se
dezvaluie adevarata natura psihomorala a omului (si a popoarelor).
Sergiu imi spunea «Secolul XIX a fost un secol de demascare
psihologica a firii popoarelor (natiunilor) — secolul nostru, spre
sfirsit, va fi un secol de demascare a omenirii intregi». Poate cd
secolul XXI nu va fi decit un singur tipat: «fratilor, am gresit,
stinga-n-mprejur, fuga mars napoi in pesteri» (Vezi Simion cel
Drept, act. I11. )” (Ion D. Sirbu).

L

Conteaza pind la urma visul care se desprinde din vis, asa
zicind supravisul, cu sanse de-a rdmine. Aidoma aburului eteric
deasupra unui lac, aidoma parfumului deasupra unui strat de flori,
sugerind paradoxal eternitatea.

[ ]

Spunea cu astutioasd mindrie Constantin Daicoviciu, faimosul
rector clujean din anii studentiei mele: ,,Am jurat credintd la cinci
regi si pe toti i-am tradat”. {i avea in vedere desigur si pe cei doi
ultimi Tmparati ai Austro-Ungariei...

https://biblioteca-digitala.ro / https://centrulbrancusi.ro



/A

n numar de doudzeci populeaza recenta carte a lui Mihai

Vornicu, purtitoare anume a acestui titlu: ,,Statui de

hartie”, Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj Napoca, 2018.
Lucrare de studii si analize dedicate literaturii romane, din zorii
acesteia si pana in zilele noastre. Cateva cuvinte premerg capitolul
de deschidere, intitulat ,,Homo criticus despre critica - genul
proxim si diferenta specifica”, text esential, intrucat precizeaza
pozitia autorului in complexa tematica legata de specialitatea
criticii, 1n raporturile acesteia cu literatura - daca, adica, apartine
sau nu domeniului creatiei, cu respectivele consecinte.

in opinia domnului Mihai Vornicu, critica convigand, si chiar

seducand, prin pertinenta argumentelor ei, converge literaturii, cu
atat mai mult cu cat spre deosebire de critica muzicala sau plasti-
ca, foloseste acelasi material — verbul - ca si obiectul de cercetare.
De unde ,.firesc si inevitabil, tinde sa devina ea insdsi un gen
literar” pe placul lui M. Lovinescu, G. Calinescu - dar nu si al lui
Serban Cioculescu. Cum spuneam, istorie a literaturii romane de la
inceputuri, pana in zilele noastre, lucrarea se deschide asupra
operei cronicarului moldovean Neculce si se incheie asupra operei
poetului §i dramaturgului Marin Sorescu. Memorabil, portretul lui
Neculce: ,,El e un intelept rural, iubitor de mosie si de traditie siret
ca Pacala cand trebuie, amar si sfatuitor ca mognegii, mai tot
timpul”. O lunga experientd de viata l-a Invatat sa n-aiba incredere
in cei foarte mari, pe care i-a cunoscut indeaproape.

sarbu ciocuLescu / Statui in eternd fosnire

De la Dinicu Golescu — primul nostru proeuropean -, la
inceputul veacului al XIX-lea, la Ion Heliade Radulescu - poetul
ruinelor - la scriitori putin cunoscuti, precum colonelul
Locusteanu, sau foarte cunoscuti, precum Ion Ghica, o panorama
ni se intinde 1n fata ochilor, inainte de a trece la galeria celor mai
de seama: Eminescu, lon Luca Caragiale, Bacovia, Tudor Arghezi.

Cu Mateiu Caragiale parfumul unei intregi epoci este evocat,
precum se Intdmpla si cu mai putin apreciatul Gala Galaction. Un
critic de altadata, Dobrogeanu-Gherea, este cercetat, nu si Titu
Maiorescu. Un portret i se face si profesorului Nicolae lorga:
,,Temperamentul elementar, vitalitatea hirsuta a tenului masliniu si
ochii holbati, cu ,,franchetea sinceritatii fara ocolisuri i umoarea
irascibild, pe urmele faimosului portret realizat de G. Calinescu, in
»Istoria sa”. Cazul cu mult mai complicat al lui Tudor Arghezi,
este, cu minutie, studiat, de la stramutarea in literatura a ierodiaco-
nului losif, devenirile unui artist - primitiv si energic -, ,,tot atat de
adanc taran cat inventator de esentializari moderniste. Cercetand
in profunzime erosul arghezian, dl. Mihai Vornicu afla si prilejul
de a se pronunta in privinta unor formulari ale specificului nostru
etnic.

Se potenteaza adevaruri curente, precum acela ca literatura
noastrd moderna, de la Vacaresti, pana catre anii 1900, s-a alcatuit
pe oralitate, deci pe un limbaj mai putin ingrijit, pe cand funda-
mentul innoirii ei, de la Junimea, catre secolul XX a constat in

evolutia tehnicii literare. Cu specificarea ca aproape toti marii
scriitori romani sunt stilisti exemplari, cultivand cu voluptate
policromia si muzicalitatea verbului.

Cu o lunga lista: Ton Creangd, lon Luca Caragiale - acestia
mimand oralitatea -, Eminescu, topind in fluenta versului sensuri
si sonuri muzicale, spre Arghezi, lon Barbu, Mateiu Caragiale,
cu totii au potrivit cu maiestrie cuvantul, incat o istorie a
capodoperelor (si-a maestrilor) literaturii romane, nu cu multe
exceptii, ar da la iveald chipului proteic al unui Poeta faber,
scriitorul artizan, cu operele sale. Oare si 0 nota de trecere,
tuturor, indiferent dacd mici, mari sau mari de tot?

Vom citi, deci, fara tresarire, ca la toti marii condeieri
numiti, fraza e uneori baroca si gratuit decorativa, verdict uscat
odata ce videaza subiectul de continut. Ne reamintim, cum,
foarte demult Vladimir Streinu ocolea acest verdict, marturisind
cum, in ciuda oricdrei sondari, ceva 1i scapa, in cercetarea
specificului liniei argheziene. In viziunea lui Mihai Vornicu, lui
Arghezi 1i scapa propria creatie.

Capitolul final este dedicat lui Serban Cioculescu, ,,un critic
caragialofil”. Lectorul dornic de imbogatirea cunostintelor afla
date despre generatia de critici postlovinesciana, recte George
Cilinescu, Serban Cioculescu, Vladimir Streinu, Pompiliu
Constantinescu dintre care Serban Cioculescu a fost si cel mai
longeviv. Si-a inceput cariera de critic de foarte tandr, la 23 de
ani, debutand in volum, in anul 1935 cu editarea corespondentei
dintre I.L. Caragiale si Paul Zarifopol. A continuat editia de
opere [.L.Caragiale, incepute de Paul Zarifopol, continuand cu o
foarte reeditata ,,Viata a lui I.L. Caragiale”. Mihai Vornicu — nu
stim daca i-a fost cumva student — 1i traseaza criticului un viu
portret: ,,Era subtil, iubitor de ironie si-i placea sa faca specta-
col”. In privinta scrisului, Mihai Vornicu il vede ,,mare iubitor
de acadele stilistice”, practicand cu voluptate causeria, ,,care ¢
forma goala a locvacitatii de tip sudic”. Trecand in revista
marele numar de scriitori cercetati, in lunga activitate de critic,
Mihai Vornicu se opreste la preferinta aratata de critic lui I.L.
Caragiale, cu care, de alminteri, isi descopera trasaturi comune
de spirit. Despre cei trei Caragiale, lon Luca, Matei si Luca lon
s-a pronuntat criticul, in termeni ce au convenit unui exeget
avertizat, dar dintr-o generatie mult ulterioara.

Sub bolta de clestar a luciditatii, statuile de hartie ale lui
Mihai Vornicu fosnesc de adevar. In exil, studiind literatura
romand, Mihai Vornicu se va fi simtit acasa, in biblioteca
Academiei Romane sau poate in sala centrala a Institutului de
Istorie si Teorie literard G. Calinescu, din Bucuresti, unde,
fiecare la masa lui de lucru, ne-am petrecut tineretile.
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BIBLIOTECA UITATA

Dumitru UNGUREANU

Biblioteca din podul gazdei

(urmare din nr. trecut)

fost o saptamana ciudata. Cum soseam acasa de la

scoala, unul dintre batrani — de obicei nea Dumitru

— se Infiinta la mine in camera si ma peria cu
intrebari despre familia mea sau cu povesti despre a lor. intr-o
zi m-am pomenit cu doamna Tanfa in curtea liceului. Nu ma
cauta, Insa m-am simtit obligat sa o intreb ce s-a intamplat.
Mi-a raspuns ca vrea sa vada unde invat si cum arata cladirea.
Zilele s-au scurs rapid pana vineri, cand planuisem ultimul
atac asupra bibliotecii din pod. Sambata era zi de lucru
pe-atunci, dar aveam ore putine si usoare. Intentionam sa
lipsesc la prima, ca sa duc geamantanul in Gara de Nord, unde
ma astepta varul Ment. El pleca acasa, ca de obicei, si se
angajase hamal pentru nepretuita mea captura. Am burdusit
bine valiza, nu doar cu cartile furate, ci si cu achizitiile
personale. Pentru ca — e timpul unei precizari — cheltuisem toti
banii pe carti, majoritatea gasite la anticariate pe Lipscani,
Baratiei si vizavi de Piata Sf. Gheorghe. Le pastram pe masa,
pe langa pat si chiar — strategic puse — pe cufar. Erau destul de
multe, majoritatea in colectia Biblioteca pentru toti, la pretul
de 3 lei bucata 1n orice anticariat. Din suta primita in acel
noiembrie pentru cheltuiald, plus ,,atentia” lui Tatonita, plus
ceva de la alt unchi, fratele mamei, plus un castig de 25 lei la
Loz in plic (banii nemunciti atrag ponoase negandite?), cred ca
voi fi cumparat vreo 30 — 40 de volume. Pe care si le-a insusit
domnul Dan, pretinzand fara pic de rusine ca sunt ale lui!

Sambata, cand sa ies din curte carand povara, doamna
Tanta — basti din bucatarie cu parul valvoi si capotul matlasat
abia strans in cordon pe pantecu-i dolofan! Ca unde ma duc
asa de dimineata, de ce cu valiza, ce am in ea? [-am raspuns
calm, dar zarurile fusesera aruncate. A poftit sa vada ce-i in
geamantan. Cum parea sa burniteze, am intrat indarat in
camera si-am saltat capacul. Aparuse si nea Dumitru, tradandu-
si urmele anilor de fumat intens prin gafaitul zgomotos si tusea
cu scuipaturi. S-au chiorat la carti, le-au rascolit cu fete
brazdate de ignoranta si-au conchis ca nu-i nimic in neregula.
Am dat sa inchid si sa plec iar. Si-atunci a navalit pe usa
domnul Dan, buimacit de somn, fiindca fusese schimbul doi si
de obicei dormea pana pe la ora 10. Cum s-a uitat la carti, a
recunoscut imediat una de-a lui, desi n-avea semnatura si
puteam sa fi cumpirat-o eu aiurea. Impachetasem deja, dar el a
rasturnat valiza. Cartile s-au imprastiat peste tot. ,,Uite, asta e
a mea! Si asta ¢ a mea! Si asta tot a mea!” a spumegat fiul
gazdei. ,,Asta e a mea, nu va amintiti seara cand am adus-o?
Ploua!” am strigat cu disperare, vazand ca inhatase Fratii Jderi
si nu-i tremura mana pe volum. ,,E a mea!” a trambitat el, iar
gura lui scuipa trufia invingatorului care ia tot, nu a pagubasu-
lui razbunat.

Au trecut aproape cinci decenii de atunci. Sentimentul de
rusine nu m-a parasit, desi a fura carti pare o fapta scuzabila
cand n-ai bani. Gazdele m-au iertat, dupa niste discutii aprinse.
Asistasem la sfada lor lipit de zid, afara, langa fereastra
bucatariei. Nea Dumitru imi lua apararea, domnul Dan ma
condamna vehement. Mi-era inima cat un purice de caine
vagabond, fiindca riscam sa fiu dat afara din casa si din curte,
ba chiar reclamat la Militie, sau poate la liceu, unde exmatricu-
larea nu ocolea nici pe fiii de directori ministeriali (au fost
vreo doud-trei cazuri). Nu prea aveam de ales — unde sa ma fi
dus? Doar la varul Ment, daca m-ar fi primit cumva la caminul
sau, ori la una dintre matusile lui, fiindca la biata tanti Linita,
»mama” tuturor cacovenilor picati in Bucuresti, nu mai puteam
merge: ea tocmai se mutase inapoi in sat, unde si-a construit o
casd, vara urmatoare.

La disputa gazdelor, privitoare la fapta mea si ,,rasplata” ce
mi se cuvenea, ma contraria urmatorul aspect: domnul Dan imi
furase pur si simplu cartile cumparate de mine si platite din
banii economisiti la sange! Lesne de explicat, greu de inteles.
Dar striga cu gura pungita sa fiu pedepsit dupd metoda
traditionala: ,, Trebuie plimbat pe strada cu o pancarta de gat:
«Cine face ca mine, ca mine sa pateascal!»”.

Eu meritam pedeapsa, recunosc. Dar el?

(Sfarsit)
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,,Cand nu mai suntem copii, suntem ca si

alurile starnite in media de profesoara Cristina

Tunegaru, refuzand sa predea Baltagul, au adus in

prim-plan un conflict cu substrat ideologic si aprinse
dispute in retea. intre timp ,,cearta” s-a molcomit. Dar ,,scandalul
Baltagul” ne invita sa ne reapropiem de antimodernul Sadoveanu,
expediat pe lista ,,prafuitilor”, incercand o relectura contextualizanta.

in amurg de cariera, cu o impozanti opera, de indiscutabil
rafinament stilistic, dedulcit la o viata tihnita, boiereasca, ritmata
patriarhal, cu evidente tabieturi (inclusiv narative), plonjand — ca
ins enigmatic, asincron, atemporal — intr-un contemplativism rupt
de tensiunile epocii, iubind ceremonialul, monoliticul Sadoveanu
parea a suna retragerea. Chiar dacd avea incredere in ,,evolutia
nobild a democratiei” si cutezase, intre apropiati, avand informatii
pe filiera masonica, a condamna ,,dezmatul bolsevic”. E drept,
atacat dinspre dreapta, se refugiase la Valea Frumoasei, unde va
izvodi, in anii conflagratiei mondiale, Povestile de la Bradu-
Stramb (1943) si Anii de ucenicie (1944); anterior insa, lui
,Jidoveanu” 1i fusesera arse cartile de cei care ,,nu l-au citit”
(banuia) si aceste executii publice l-au mahnit si, desigur, l-au
indemnat, lipsit — ciudat — de reactie fata de tragediile tarii, sa
paraseasca scena. Ca ,,exercitii de retragere”, exploatand un filon
fabulos, mitul vechimii si o ,,natura istorizanta” (M. Ralea), ele
n-aveau cum vesti brusca sa convertire, ,,de cel mai inalt rang” (cf.
S. Tanase), incredibila disponibilitate si alinierea prompta la
exigentele propagandei rosii. Adeziunea, presupune Eugen
Negrici, ar fi fost, totusi, ,,0 decizie dramatica”. Cert e ca, in
epocd, facand saltul de la antibolsevism la acea ,,alta evanghelie a
lumii noud”, cu ale sale ,,explozii de lumina” (Constitutia URSS),
Sadoveanu dobandeste statutul oficial de prim-scriitor al tarii. Se
alatura, ,,fara rezerve”, regimului impus de ocupant, dobandeste
functii importante, fiind vicepresedinte al Prezidiului MAN
(1947-1961) si presedinte de onoare al Uniunii Scriitorilor (1956-
1961), deschide lista ,,merituosilor” in bilantul Iui Leonte Rautu
(vezi Dezvoltarea literaturii in RPR, in Scanteia, 21 februarie
1954). Altfel spus, cel care evitase politicul intr-o opera molcoma,
vetusta, livrand carti neutre, care cantase, prin lecturi ,,primitive”,
descifrand hieroglifele lumii orientale, ,,poezia peisagiului”, slavea
acum entuziast cultura rationala (,,castiguri tehnice”) si realizari-
le marelui vecin, falsificandu-se. Cu evidente si caznite eforturi de
adaptare, suportand reprosuri ideologice. Proiectul comunizarii
fortate impunea ruptura de tiparele matriciale, un dureros ,,dez-
vat”. Sa ne amintim, de pilda, de Ofelia Manole, cea care 1i
denunta lipsurile, insinuand ca Sadoveanu l-ar fi copiat pe
Korolenko. Dar regimul avea nevoie, in efortul de statuare a
,clasicismului socialist”, de numele mari, incat recuperarea
clasicilor devenise o urgentd, obligand la ,,0 reglare a tirului”,
conforma retetei proletcultiste. Atmosfera literara productiva si
stimulentele consistente imbie pe zelosii oportunisti. Multi dintre
scriitorii ,,cu trecut”, incepeau o noud carierd, autorescriindu-se.
Compromisul revenirii, reintrarea in circuit, tentau si rentau.
Profitorii se inghesuie, articolele si volumele sunt bine stipendiate,
comisarii ideologici vegheaza. Unii aleg tacerea, nu putini cunosc
,binefacerile” detentiei, altii (numerosi) practica un entuziasm
politic simulat. Dar cei omologati de regim, girdndu-1, de fapt, isi
asigura supravietuirea literard, se bucura de mari onoruri, traver-
sand ,,viclenia” evenimentelor (dupa o sintagma predistd). Firesc,
si Sadoveanu isi aduce ,,obolul”; dar el, desi demofil, va trebui
,ajutat”. Intelectualii, constata M. Ralea, sunt ,,debitori” multimi-
lor. Or, urgenta sarcinilor din RPR, centrate pe munca educativa,
vizau — in opinia lui I. Chisinevschi — ,,reinarmarea” vechii
intelectualitati si construirea uneia ,,noi”, odata cu reconfigurarea
compozitiei de clasd. Se vor gasi mereu scriitori avortoni §i
condeie obediente, respectand linia ideologica. Totusi, sa notam ca
insusi Sadoveanu, raspunzand unei anchete (v. Unde merge
literatura?, in Tribuna poporului, decembrie 1944), constata ca
,intelectualitatea se dovedeste reactionard”. in repetate ocazii, ea
manifesta egocentrism, indiferenta, oportunism etc.; incat, suspi-
ciunea si vigilenta copoilor ideologici sunt de inteles in efortul de
reeducare, reexaminand rolul intelectualilor si angajarea lor
politica. Nici Arghezi nu rostea cuvinte mai magulitoare, reamin-
tind cd ,,patura intelectuald nu a prea suferit niciodata de un
excedent de caracter”.
in acel context, cand rezistenta unora si obedienta altora

coexistd intr-un straniu concubinaj, cand cenzura intervine prompt,
admonestand si sanctionand pe cei care ,,ocolesc” (cum scria Ov.
S. Crohmalniceanu) lupta de clasa, spiritul revolutionar, reteta
realismului socialist etc., replica sadoveniana conta enorm.
Desigur, putem vorbi in cazul ilustrului prozator de un tenace
tropism rasaritean. Avand placerea evocarii, facand — prin integra-
la Operei — o radiografie a sufletului colectiv, reconstituind
memoria afectiva a faptelor si replierile din fata vitregei Istorii, el,
dintotdeauna, s-a manifestat sensibil (in scris) fatd de problemele
,-obiditilor” vietii. Dar abia prin Caleidoscop (1946), depanand
impresii din Uniunea Sovietica, din acea ,,lume noud”, transcriin-

9 A

du-si cu naivitate jucata ,,emotiunile” incercate, elogiind ,,plugul
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progresului” si coplesitoarele realitati si realizari sovietice, el
construieste un tablou idilic, depasind semnificatia unor texte de
adeziune. Orientalismul sau era vizibil in Fantazii rasaritene (tot
din 1946), iar conferinta Lumina vine de la Rasarit (culeasa intr-o
brosura ivitd la Cartea Rusa, in 1945) lasa sa se intrevada ,,mode-
larea sovietica” si, straveziu, conotatiile masonice. Avand informa-
til pe aceasta filiera (banuim), Sadoveanu se pregatea pentru
inevitabila sovietizare a tarii, despartindu-se de vechile optiuni si
straduindu-se sa ,,evolueze”, in ton cu directivele de partid.

In productia tematizata a epocii, incorsetata ideologic, Mitrea
Cocor (1949) nu era doar ,,0 demonstratie de adeziune” la noua
religie, pe potriva Innnoirilor salutate triumfalist, ci chiar ,,un
manual de reeducare”, malurenii parcurgand, sub conducerea
fostului prizonier, ,,drumul spinos al intelegerii”. Examinat in acel
peisaj prozastic (pauper), romanul sadovenian putea fi un model
de maiestrie artistica, respectand preceptele realismului socialist,
invocat obsesiv la Scoala de literatura, intens popularizat; peste
ani, el devine un produs ,,rusinos”, intretinand, nota Eugen

=

Negrici, o ,,senzatie vomitiva”. Cu o paternitate dubioasa, taxata
de unii comentatori drept o ,,opera colectiva”, aventura (legenda)
Mitrea Cocor, initial, o nuvela pentru Albina, aduce in prim-plan
un personaj ,,fara ideologie”, nota I. Cristoiu, un razvratit natural,
crescut pe tiparul vechilor eroi sadovenieni; si care, ne asigura
autorul, ,,Incepea a pricepe” (vede, intelege si invata), pregatind
saltul ideologic, urmand un ferm itinerar simbolic (politiceste
judecand), constata Marian Popa.

Sarbatorit cu fast, ascultdnd de comanda politica, acceptand
sirul compromisurilor si abdicarilor, Sadoveanu pare stapanit de
»vointa de autodistrugere”, abandonand valorile pe care mizase
altidata. In ,,pana” fiind, el alege solufia rescrierii unor carti.
Pauna Mica (1948) fusese, 1nsa, criticata, ,,tovarasia” de acolo
dovedindu-se — sesiza inclementul I. Vitner — ,,necorespunzatoare
realitatii”; mai mult, evidentia ignoranta politica a convertitului,
recomandand prin acel falanster o utopie agricola (autarhism),
strdina de linia oficiald. Nici politizata Nada Florilor (1950),
Clont de fier (1951) sau, mai apoi, Aventura in Lunca Dunarii
(1954) nu impresioneaza. Ca sa nu mai vorbim de romanele
neterminate Lisaveta si Cantecul Mioarei. Concluzia lui Nicolae
Manolescu sanctioneaza deruta anilor de amurg: ,,putinul publicat”
in perioada de dupa razboi, scrie criticul, este lamentabil, deopo-
triva literar si moral. Totusi, o nedreptate se strecoara in aceasta
judecata-ghilotind. M. Sadoveanu rescrie Soimii si publicd, in
1952, Nicoara Potcoava, categoric o capodopera a senectutii, chiar
dacad impanata cu arhaisme slavone. Cu observatia ca sovietizarea
postbelica, elogiata publicistic, convoaca aici romanesc o pledoa-
rie filorusa, un ,,federalism slavizant”, slavind internationalismul
si prietenia de veacuri cu marele vecin, ca ,,text de lingusire a
ocupantului”, cum s-a spus, imboldit de slavofilismul denuntat de
un M. Nitescu.

Bineinteles, cameleonismul sadovenian, succesivele renegari au
fost taxate in consecintd. Daca reactiile exilului au fost vehemente,
in tard astfel de comentarii (pana la ,,viraj”) vizau indeosebi
arghirofilia si oportunismul. Arghezi ne dadea asigurari ca autorul
Fratilor Jderi ,,a supt la toate tatele politice”, Sadoveanu nepubli-
cand fara a fi platit. Reconstituind atmosfera unei sedinte ,,memo-
rabile”, prezidata de un Sadoveanu seniorial, ,,deghizatul” Ovid S.
Crohmalniceanu constata ca marele poet era neinteresat de
,hecazurile ideologice ale breslei”, chit ca tot el a obtinut o
generoasa lege a drepturilor de autor. in schimb, un Pamfil Seicaru
vedea in Sadoveanu ,,un om cu ascunzisuri sufletesti”, ,,0 molus-
ca”, un ,,bivol fericit”, care ,,n-a ars nicio credintda”. Judecati rele,
verdicte greu de clintit, care, vizand moralitatea omului, risca sa
transforme opera (candva imbratisata cu fervoare hagiografica)
intr-o anexa, eclipsand-o sau aruncand-o in uitare. Sanctificatul
scriitor, supus reeducarii in primul ciclu al comunismului impa-
mantenit, a platit — credem — un tribut inutil. Tot ce a creat dupa
reconvertire nu poate egala proza anterioard, recunostea sec Al.
Piru.

Dezinteresat in intervalul interbelic de cautarile febrile ale
epocii sale literare, neatins de moda sincronizarilor ce bantuiau
clipa, Sadoveanu parea de o senind §i impunatoare independenta.
Eticheta precaritatii culturale 1-a insotit lungad vreme, tocmai
fiindca scriitorul nu participa la framantarile si cautarile contem-
poranilor. El folosea alte izvoare decat cele vestice. Un homo pars
naturae traieste in paginile sale; confruntat cu insatisfactiile
civilizatiei, cuprins de grele amaraciuni, omul sadovenian se
retrage benefic intr-o natura tamaduitoare. Mentalitatea paseista a
scriitorului binecuvanteaza aceastd superioara intelepciune, ritmata
cosmic. Chiar daca solutia e utopica, o poezie ancestrala domina
evocdrile sadoveniene, patrunse de duiosie compasiva pentru o
»epoca obscura si eroica”, de mult disparuta. Meditatiile sale
naturiste ,,paralizeaza” barbaria masinista. Natura izbavitoare se
opune vartejului schimbarilor, proiectiilor tenebroase ale oragului
malefic. Deslusim aici o reactie sentimentala, o nostalgie pentru o
indepartata stare edenicd care nu va propune, insd, retragerea din
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civilizatie. Inevitabilitatea procesului civilizatoriu il obliga pe
scriitor la o constatare dureroasa: pierderea varstei fericite,
scufundarea paradisiacului. Himera poporanistd nu l-a parasit pe
Sadoveanu; gestul recluziv al omului natural nu vrea sa condamne
satul civilizat, ci alterarea specificitatii, pervertirea intelesului
umanist al initierii, hipertrofia ,,formelor fara constiinta”, pledand
pentru buna gospodarire a natiunii, blamand, pe urmele lui
Eminescu, elitele pradalnice, parazitare.

S-a vorbit cu insistenta despre revizuirile sadoveniene, prin
,rescrierea” unor carti: Impdratia apelor devine Nada Florilor (iar
initierea devine si politicd), materia Privelistilor dobrogene trece
in Aventurd in Lunca Dunarii, Soimii din 1904 oferea baza
romanului din 1952, Nicoara Potcoava. Acum, materia erotica e
prelucratd pe vectorul unui conflict politic, invocandu-se — de catre
exegeti — revelatorul unei gandiri maturizate ideologic, trecuta prin
experiente decisive. Reamintim, insa, ca tropismul rasaritean
sadovenian nu e conjunctural: ruptura pe care au sesizat-o unii
examinand productia scriitorului dupa ,,Eliberare” (Sadoveanu
refuzand ,,opozitia mutd”) ignora organicitatea unei opere si
preexistenta unor teme in imaginarul sadovenian. Cazul Nicoara
este elocvent. Voluptatea cugetarii, confiscand maturitatea sado-
veaniand, impinge povestirea istoricd scrisa la aproape jumatate de
secol dupa aparitia Soimilor pe o alta linie: actiunea treneaza,
semnificatia nimbeaza evenimentul, ochiul scriitorului priveste
etic si mai putin psihologic. Altfel spus, naratiunea devine medita-
tie. Ca opera rezumativa, ,,de sfarsit” (cum o aprecia Constantin
Ciopraga), Nicoara Potcoava face cu Soimii perechea ce confirma
o idee a lui Montaigne, surprinzand viata ,,in doi timpi”: actiune si
reflectiune.

Or, ,timpurile noud” au trezit adeziunea imediata a scriitorului.
Cel ce nu se sincronizase cu epoca, parand scos din timp, plutind
peste vreme, s-a angajat in tumultul ei, regasind lumea Rasaritului.
Prestigiul sadovenian era un argument; necitit in profunzime, dar
omagiat, Sadoveanu functiona, printr-un ciudat paradox, ca model,
in pofida programului utopic. Sadoveanu nu s-a retras, da tonul
optimismului politic, dar continua sa priveasca indarat. L-au
interesat nu aluviunile vremii, ci duhul locurilor; structural un
rasdritean, Sadoveanu nu cunoaste innegurarile slave. El nici nu
traieste in istorie, ci in absolut, opera sa fiind o mitologie in care
descifram o colectivitate. O identificare personald — sesiza V1.
Streinu — nu e posibila. Deloc intdmplator, Petru Ursache vedea in
Sadoveanu un ,,etnolog complet”, oferind marturii ,,de maxima
incredere”.
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,,Fara esenta in sine, a infelege nu este nimic."

areu o/ Rigoarea si continuitatea demersului comparatist

Zenovie Cdarlugea, Blaga-Goethe, afinitdfi elective,

eseist, folklorist, dacolog, critic de arta si, nu in ultimul

rand, poet, autor a 25 de volume in temele numite mai
sus, revine cu un studiu de literatura comparata, al saptelea, daca
am numarat bine, dedicate lui Lucian Blaga. Un asemenea interes
pentru poezia marelui poet ardelean nu are echivalent in exegeza
blagiana, nici discipolii sau apropiatii autorului neindraznind sa
abordeze opera din atat de diverse unghiuri de vedere, cu aseme-
nea tenacitate si profunzime. Este adevarat ca imboldul initial pare
a fi venit de la afirmatia unui autor format in ,,Cercul Literar de
Sibiu”, poetul prodigios care a fost Stefan Augustin Doinas: ,,cea
mai goetheand personalitate a literelor noastre”. $i tot un coleg
universitar din Cluj, eseistul Liviu Rusu, a realizat studiul
»Viziunea faustica in opera poetica a lui Lucian Blaga” pe care l-a
citit subiectului chiar de ziua lui, la sase decenii de viatd (9 mai
1955). In vara aceluiasi an, vedea lumina tiparului si traducerea lui
Blaga din Faust, chiar daca incidente, paralelisme §i o viziune
faustica aparusera de mai mult timp in opera autorului de la
Lancram.

Prin diversitatea si originalitatea preocuparilor spirituale, prin
profunzimea demersului sdu cognitiv, Lucian Blaga ramane
ultimul renascentist din cultura noastra care se regaseste (si se
redefineste) In experienta expresionismului, redescoperit in
dimensiunile culturii noastre: ,,De cate ori un lucru este astfel
redat Incat puterea, tensiunea sa interioara 1l transcedenteaza,
tradand relatiuni cu cosmicul, cu absolutul, cu ilimitatul, avem
de-a face cu un produs artistic expresionist.”

DI. Zenovie Carlugea, in mod firesc, se straduieste sa defineas-
cd acele concepte generate de creatia goetheana: |, Viziunea
faustiana”, ,,cosmopeea faustianad”, ,,omul faustian”, ,,cunoastere
faustiana”, s.a.

D 1. Zenovie Carlugea, un erudit critic si istoric literar,

In esentd, viziunea faustiana (initial revelabila in opera emines-
ciana) priveste destinul uman intr-o proiectie cosmica, desprins de
teluricul faptelor cotidiene, cu mari aspiratii de cunoastere, de
revelare a misterului si traversat de tensiunea unei polarizari
antagonice cuprinzand, deopotriva, confruntarea si unificarea
sintetica. in cazul operei lui Blaga, vorbim de o matrice spirituala
goetheana autenticd, genetica si nu o distinctie culturala capatata
prin lecturi directe.

Capcana pe care o presupune o cercetare comparatista de
asemenea importanta si anvergura ar fi spectacolul falsei ori
inutilei eruditii, pe care autorul o evitd cu elegantd intr-un text de
maxima sobrietate si eficientd semnificanta.

Constantin Noica, subliniind faustianismul creatiei eminescie-
ne, sublinia si aderenta lui Lucian Blaga la aceasta modelare
conceptuala: ,,Lucian Blaga, prin viziunea faustiand, atdt de
evidenta in opera sa poeticd, isi dovedeste obdrsia inspiratiilor in
filonul de aur care anima operele culminante ale literaturii
universale.” Autorul chiar marcheaza trei trepte ale apropierii de
Goethe: werthenianismul, nietzscheanismul su faustianismul, care,
in esentd, fusesera identificate de esteticianul Liviu Rusu, primul
mare exeget al creatiei blagiene.

Dintr-o perspectiva inalta asupra intregii creatii, dl. Zenovie
Carlugea sugereaza, schiteaza chiar si o evolutie interioard a
operei blagiene: ,,Pe mdsura ce inainteazd, opera blagiana,
departe de a-si relua in fel si chip optiuni si atitudini estetice deja
exprimate in prima etapd a creafiei, va inregistra noi reconfigu-
rari, pastrandu-gi ca specificitate ideatica o perpetud nazuintda
cognitive-creatoare.

Clasicizarea de care s-a tot vorbit din ultima perioada de
creatie §i apolinismul cu nostalgii goetheene vor da contur de
,,cosmopee faustiand” acestei opera, in cadrul careia trebuie sa
plasam i episodul talmacirii lui Faust, prin care Blaga face sa
rezoneze in cultura romdnd, intr-o modulatie ,,de plai mioritic”,
viziunea poetico-filosofica si limbajul artistic inalt al unuia dintre
cei mai de seama scriitori ai lumii”

Goethe ca model spiritual semperviviscent a amprentat cultura
noastra inca inainte de Lucian Blaga.

Trebuie adaugat ca filosofia existentei, ,,Lebensphilosophie”, a
marcat filosofia romaneasca la sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului al XX-lea, ca un demers al spiritului idealist,
speculative, metafizic capabil sa individualizeze creatia bazata pe
sinceritate §i autenticitate. Reintoarcerea la formele originare, la
mit §i mister, la ancestralitate si mumele esentiale poate salva
omul modern, urbanizat si alienat de existenta mecanica intr-o
societate civilizata. in momentul in care Blaga se apuci sa traduci
Faust 1n 1955, (la 13 ani, facuse lectura decisiva) se acutizasera
relatiile cu ideologia discretionara a regimului totalitar, cu care se
afla in totala contradictie filosofica. Sistemul opresiv poate fi
redus la chipul unui singur om, activist, tortionar, poet important
dar Inveninat: Mihai Beniuc. DI. Zenovie Carlugea reia i nuantea-
za relatiile pe care Lucian Blaga le-a avut cu autorul ,,Cantecelor
de pierzanie” suferintele, umilintele, marginalizarea pe care a
trebuit sa le traiasca in ultimii ani ai vietii sale, sub teroarea si
tensiunea ,,reeducarii” in penitenciarul comunist. Ciudata asociere
trebuie sa fi facut constiina poetului intre spiritul faustianismului
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si ideologia stalinista ,,atotbiruitoare”, intelegand deosebirile si
chiar inaderentele structurale. Multe informatii trebuie sa le fi
primit din marturisirile profesorului Ovidiu Drimba, fost asistent
al autorului ,,Poemelor luminii” inainte de instaurarea regimului
opresiv, care i-a aratat multa simpatie si consideratie criticului
gorjean. Intelectual rafinat, dl. Carlugea a scris cu iubire o carte
despre iubire, despre vocatia intelectuala a intalnirii marilor
spirite, intr-o epoca de libertate, chiar daca Goethe afirma ca
libertatea presei reprezinta dreptul de a detesta in public.

Integritatea morala si statutul scriitoricesc al lui Lucian Blaga
au fost amenintate de intruziunea factorilor politici efemeri insa
decizionali in sistemul coercitiv al regimului comunist, dar autorul
avea taria de a face cat mai pufine compromisuri.

In aceasta perioadd, emblematica ,tacere” blagiana capata un
sens faustic, daca nu de opozitie explicitd, de neimplicare, de
non-participare, la festivalul ideologic pe care il asumau eveni-
mentele culturale ale epocii, cautand sa salveze ,,veridicitatea
morald si izvoarele creafiei poetice”.

In perioada aceasta de izolare, poetul se dedica traducerilor,
realizate cu ,,sensibilitate metafizica” si considerate recreare textualda
pe un alt teritoriu lingvistic, printr-un fel de empatie transmisa de
original talmacitorului. In fond, ceea ce spune Lucian Blaga despre
Rainer Maria Rilke ramane perfect valabil si despre sine ca autor de
,poezie care se lupta cu tainele lumii, ca [acob cu ingerul”.

Admiratia pentru opera lui Goethe si, in chip special, pentru
Faust apare din copilarie (dupa cum marturiseste in ,,Hronicul gi
cantecul vdrstelor”), ca o atractie pentru ,.fenomenul originar” ca
si pentru ,,universalismul” culturii, manifestare a profundelor
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Lafinitati elective”. In finalul cartii, dl. Zenovie Carlugea reia
stratificarea conceptuald a operei autorului ,,Spatiului mioritic”,
socotita o ,,onto-poetica metafizica”, creatie de unitate si armonie
in cel mai distinctiv spirit clasicizant: ,,De la wertherianismul si
nietzscheanismul tineretii la faustianismul maturitatii artistice,
opera lui Blaga e un summum de atitudini, marcat de freamatul
marilor idei de la cumpina secolelor in care a trait. Intre toate
acestea, credem ca ,faustianismul” vine sa exprime profilul
psiho-artistic si sa-i marcheze in mod distinct opera. lar metoda
prin care punem in evidentd aceasta probanta similitudine nu este
alta decat aceea a ,,afinitatilor elective”, o perspectiva coerenta,
functionald, plind de toate promisiunile radiografierii hermeneutice.

lata, asadar, cum pe o platforma culturala mai extinsd de
LHafinitati elective” isi fac simtite prezenta, cu toata forta, elemente
formative, structurante si catalitice ale veacului sau.”

Ceea ce sugereaza autorul fara sa insiste insd, iar, din neferici-
re, evita sau neglijeaza cam toti exegetii blagieni, ar fi forta
religioasd care genereaza semnificatia existentei, ca prezenta
mortii potenteaza semnificatia de a trai. Opera lui Blaga ofera o
eflorescentd tematica si subiecte multiple care pot intra armonios
sub Tnalta cupold goetheana. Autorul se opreste, strict metodic,
numai la cele de evidente similitudini sau corespondente elective.

DI. Zenovie Carlugea, si in aceastd importanta lucrare, isi
confirma natura bivalentd a discursului critic: mai intai descopera,
selecteaza si ierarhizeaza documentarul genezei temei propuse,
apoi comenteaza si interpreteaza, descoperind si devenirile istorice
ale receptarii textului.




Philip Roth este considerat unul dintre cei mai importanti
scriitori americani de origine evreiasca. Romanele sale au fost
premiate cu inalte distinctii literare, precum Premiul Pulitzer, in
1997, pentru Pastorala americana; Premiul Societatii Istoricilor
Americani, in 2005, pentru Complotul impotriva Americii. in
Marea Britanie, acelasi roman a fost iIncununat cu W.H. Smith
Award pentru cea mai buni carte a anului. in 2002, a primit
Medalia de Aur pentru Fictiune/ Gold Medal in Fiction, cea mai
inalta distinctie a Academiei Americane. De asemenea, opera sa a
fost onorata cu National Book Award, de doua ori, precum si PEN/
Faulkner Award si National Book Critics Circle Award.

Biografia autorului a reprezentat o permanenta sursa de
inspiratie pentru creatia sa narativa. in Contraviata, Philip Roth i-a
transferat convingerile sale lui Nathan Zuckerman, un alter-ego
care manifestd aceeasi atitudine controversata fata de propria
evreitate si o vehementa respingere a religiei, mai ales a extremis-
mului. Protagonistul este un stralucit romancier. El exploreaza
drama fratelui, un dentist plin de succes, a carui existentd a intrat
intr-un impas. Desi era multumit de ceea ce avea: cariera stralucita,
familie reusita, amanta, cand a descoperit, la treizeci si noua de ani,
cd suferea de o boala cardiaca grava, al carei tratament ii provoca
impotenta, Henry a trdit o criza identitara. Daca isi asuma operatia,
exista riscul sa-si piarda viata. Sa traiascd, dar sa renunte definitiv
la beneficiile erosului i se parea o condamnare la... contraviata.
Ambele alternative erau nefericite. Chiar daca medicatia prescrisa
tinea sub control maladia, suferea cumplit ca si-a pierdut masculi-
nitatea. Isi percepea impotenta ca pe o mutilare. Tribulatiile
sufletesti si psihologice care alimenteaza dilema personajului sunt
analizate minutios. Dupa multe deliberari tensionate, a recurs la
operatia pe cord. Aceasta optiune periculoasa a avut drept
consecintd, intr-o prima varianta, moartea sa, la a carui ceremonie
funerard a participat si Nathan, alaturi de cumnata si nepoti.

Cea de-a doua varianta epica reprezintd o uluitoare rasturnare de
situatie. Naratorul isi imagineazd ca Henry a supravietuit operatiei,
dar si-a reconfigurat radical destinul, a renuntat la viata sa familiald
si profesionald, la tot ceea ce-1 definea anterior. Si-a repudiat
intregul trecut, si-a asumat vitregiile stramutarii in pustiul Tudeii,
dintr-o nevoie acutd de regasire identitara: ,,Ma cutremur cand imi
amintesc de tot ce eram. Ma uit in urma si nu-mi vine sa cred. Ma
cuprinde repulsia”. A parasit America si a revenit in spatiul matrici-
al, in Israel. A intrat intr-un grup radical sionist, recastigandu-si
astfel evreitatea: ,,N-am fost nimic, niciodatd, asa cum sunt acest
evreu. Nu stiam asta, habar n-aveam, toatd viata inotasem impotriva
acestui fapt. [...] Tot restul a devenit de suprafata, a pierit in scrum.
[...] Tot restul e nimic. Si asta, asta fusese limpede ca lumina zilei
de atatea luni. Faptul ca aceea este radacina vietii mele!”. Aceasta
,schimbare la fatd”, aceasta convertire spectaculoasa a fratelui 1l
contrariaza si 1l ingrijoreaza intr-atat pe Nathan, incat revine el
insusi in Israel, pentru a-1 intalni si a Intelege ce i se Intampla. Intuia
ca transformarea aproape neverosimild a lui Henry nu putea fi doar
un act de penitenta, o ,,forma destul de inedita de ispasire dupa
pacatul adulterului”. Fara indoiala era, mai degraba, expresia
constiintei de sine, recuperata in desertul aspru al Tarii Sfinte.

Discutiile lor divergente, polemice reactualizeaza problema
iudaismului, intorc pe toate fetele conditia evreului, atat in Israel,
cat si in Diaspora sau in societatea americana. Antisemitismul,
demonizarea sau exaltarea evreitatii, sionismul, radicalismul,
fanatismul religios sunt realitdti dramatice, abordate de o maniera
curajoasa: ,,Sionismul, asa cum il inteleg eu, s-a nascut nu numai
din aspiratia profunda a evreilor de a scapa de pericolul insularitatii
si de cruzimea nedreptatilor sociale si a persecutiei, ci si din
dorinta foarte consistentd de a scdpa de absolut tot ceea ce ajunsese
sd para, atat sionistilor, cat si europenilor crestini, a fi comporta-
ment tipic evreiesc — de a inversa insdsi forma existentei evreiesti.
Adevarata sa esenta a fost construirea unei contravieti care sa fie
propriul antimit”; ,,Evreii americani sunt ingrozitor de defensivi —
intr-un fel chiar asta inseamna iudaismul american, sa fii defensiv.
Intotdeauna mi s-a parut, din perspectiva mea isracliand, ca exista
acolo un soi de defensiva care e o religie civila”.

Surpriza structurald a romanului consta in modificarea perspec-
tivei narative. Rolurile au fost inversate. Henry - protagonist in
noul scenariu epic, gaseste capitolele prezentate anterior (,,Basel”,
,ludeea”), printre manuscrisele lui Nathan, decedat in urma unei
operatii cardiace. Dupd ce le-a citit, s-a simtit profund frustrat si
revoltat. Ca si In alte dati, a descoperit ca, in jocul sau iresponsabil
de-a demiurgul, fratele sau a profanat si a jefuit trecutul si intimita-
tea familiala ,,ca un talhar”. Ca a incalcat tabuurile morale, a
distorsionat si a devalorizat sensul evenimentelor traite, prin
recursul la satird. Raul nu poate fi iertat, cu atat mai mult cu cat ,,se
transformase in asasinul familiei, ucigdndu-si parintii sub pretextul
artei”. Relatia fraterna nu poate fi salvatd nici dupa moartea lui
Nathan, de vreme ce intre cei doi ramane sabia ucigatoare a
creatiei. Prin distrugerea textelor dactilografiate, Henry si-a salvat
viata familiald, expusa falsificarii si denigrarii: ,,Se simtea de parca
supravietuise de unul singur unei tentative de omor, dezarmandu-1
pe ucigas”. Problematizarile din monologul Iui Henry devin
expresia unei mari furii, dar si a imposibilitatii de a delimita intre
realitate si literaturd, atunci cand linia de demarcatie dintre acestea
este foarte fina: ,,Lasa moralitatea, lasa etica, lasa sentimentele —
dar despre lege nu avea habar? Nu stia ca il puteam da n judecata

n

,.Nu pofi ajunge la lucrurile adevdrate decdt renunfand la EU."

P vioricacuicor / ,Varianta cea mai autenticd” a vietii

pentru calomnie si incélcarea intimitdtii? Sau exact asta voia, o
confruntare legala cu fratele sau burghez pe tema cenzurii? [...] A
fost un Zulu, un canibal sadea, care omoara oameni, mananca
oameni, fara a trebui vreodata sa plateasca”.

Aceeasi frustrare de fiinta pradata o traieste si iubita lui Nathan,
dupa moartea acestuia, cand descopera, printre lucrurile lui,
capitolul din roman intitulat ,,Crestinatate”. Citind, ea are revelatia
celeilalte fete a barbatului: ,,cea irationald, cea violentd”. A
ipostazei creatoare a acestuia, inacceptabil de egoiste, capabile sa
distorsioneze realitatea din necesitati artistice, sa-i defdiimeze mama
si sora, atribuindu-le atitudini agresiv-antisemite. Ceea ce o ranise
cel mai mult pe Marietta era faptul ca nu se recunostea in femeia
din scriitura lui Nathan. Refuza sa inteleaga de ce a denaturat
povestea lor de iubire, sacrificand-o tezist, in numele divergentelor
si al incompatibilitatilor stravechi dintre evrei si crestini. Totusi,
desi a fost afectatd negativ de lectura acelor pagini, a rezistat ispitei
de a le distruge. Pentru ca era constienta cé ,,in ele s-a dus potenta
lui masculind neconsumata”. in consecintd, considera ea, nu se
putea face ,,vinovata de pruncucidere”. Ca intr-un ingenios roman
postmodern, personajele se revolta impotriva autorului, nu accepta
destinul pe care acesta l-a impus. Henry s-a lasat prada furiei
demolatoare, Marietta/Maria s-a hotarat sa-si paraseasca sotul,
devastatd de ceea ce a citit. Fiecare dintre cei doi si-a revendicat
libertatea si independenta. Nathan repune in discutie, in epistola din
final, raportul dintre realitate si fictiune: ,,incotro sa evadezi,
Marietta? Poate e asa cum spui, poate ca asta nu e viata, dar mergi
mai departe, foloseste-ti creierul acela Incantator, fascinant: viata
asta e varianta cea mai autenticd a vietii in care tu si cu mine si cu
copilul nostru putem spera sa ajungem vreodatda”. Devoratoare, arta
se hraneste cu biografia autorului si o recreeaza, o sublimeaza
intr-atat, incat sa devini ,,varianta cea mai autentica” a ei.

in romanul sau, Contraviata, Philip Roth mediteaza, cu lucidita-
te, pe tema consubstantialitatii dintre viata si literatura, dar si pe
marginea unor probleme vulnerabile ale istoriei contemporane,
precum relatia dintre evrei si crestini, antisemitismul, sionismul,
extremismul religios.
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IN MEMORIAM: VIOREL GARBACIU
Ispita unui gdnd

Durerea nu este masurabild, cum nici creatia in formele ei
profunde nu este masurabild. Cand incerci sa surprinzi, fie si
fulgurant acest gand, te arunci in neant, plonjezi in necunoscut,
te scufunzi intr-un ocean fara fund.

Intru inceput toate stiteau in ascundere. Omul se tot zbitea
sd le descopere si ele stateau in ascundere. Nu se ardtau. Mai
mult chiar, se ascundeau privirii ca si gandului. Dar, nu prin
gand va Incerca omul sd descopere lumea si cerul?! Prin ispita
gandului! Caci in starea de ispitire se trezeste omul. El ispites-
te ceea ce vede, iar gandul sau ceea ce nu se vede. lar in
scoaterea din ascundere, omului i se arata lumea sa, cu lucruri-
le toate laolalta, cu vietatile sale. Asa devine el stapan peste
lucrarile sale. Se instapaneste. Sta la carma lumii, iar lui
Dumnezeu ii place asta. Atunci cand Dumnezeu isi contempla
creatia, el il iubeste pe om. il scoate pe om din starea de
creaturd si-i da puterea intelegerii. intelepciunea de a vedea
dincolo de aparenta lucrurilor. il asaza in centrul universului.
Numai asezat in centrul universului, omul se realizeaza pe
sine.

Viorel Garbaciu a vazut nevazutele. A stat un timp la masa
cu ele. Le-a intrebat despre viata si despre moarte. Cum in
aceasta situatie nimeni nu are un raspuns categoric, el a avut
gratia de a sti sd taca. Si a tacut un timp. Apoi le-a spus ce
crede el. A devenit creator.

Cand sa plece, a dat o privire de jur imprejurul sau, a vazut
ca lucrurile sunt agezate, fiecare la locul lor, cd nimic nu lipsea
din ceea ce Dumnezeu facuse spre folosul omului. Cred ca, in
aceasta stare de contemplatie, intalnesti deopotriva fiinta si
neantul. Jos-ul si sus-ul. Aproapele si departele.

Viorel a ramas aproapele nostru si departele nostru deopo-
triva. Ascuzandu-se in tacere, cufundandu-se in mod profund
in propria sa creatie, el s-a eternizat.

Doru STRIMBULESCU
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,,Cea mai mare fericire este contactul dintre esenta noastrd si esenta diving."

Motto

o1 acum sa lasam generatiilor viitoare dreptul sd ne

judece, la lumina tuturor evenimentelor care vor avea

loc intre clipa cand scriem randurile de fata si

ceasurile - pe care le nadajduim fericite! — cand ne

or judeca...”.

(Mircea Eliade, /mpotriva dezndadejdii, Humanitas, 1992, p.
37)

ircea Eliade este un om religios implinit. Cu aceste
Mcuvinte isi incheie Petre Tutea cartea recent aparuta si

consacrata lui Mircea Eliade (Mircea Eliade. Editie
ingrijitd si cuvant inainte de Tudor B. Munteanu. Editura Eikon,
Cluj-Napoca, 2007). Dar sa ne intelegem: religios ca unul care s-a
pus in slujba sacrului, ferm decis si cu daruire de sine, si pastrand
permanent credinta ca fiinta divina arata calea oricui vrea sa se
salveze de savarsirea unor fapte daunatoare vietii si linistii
sufletesti. N-o sa-1 descoperim pe Mircea Eliade atagat fanatic de o
anume forma a religiei. Asta i-a derutat pe unii. [ s-a reprosat chiar
incapacitatea de aderare la sensibilitatea religioasa. Fireste, in
asemenea situatii se judeca de pe o anumita pozitie dogmatica,
limitativa. Intoleranta trebuie considerata un pacat de moarte. Este
si nedrept, ca sd nu spunem imoral si constrangétor, sd impui cuiva,
cu forta, propria-ti credinta, sa-i privesti cu ura ori cu dispref.
Omul, indiferent de meridian, crede. Si crede in religia (,,legea”,
cum spun cei vechi) lui. Exista, asadar, speranta ca doreste sa
devina ,,mai bun” si asta-i ajunge lui Eliade, istoric al religiilor,
,.de la primitivi la zen” si pand la crestinismul zilelor noastre. Ne
spune profesorul de la Chicago, in Incercarea labirintului: ,,Pentru
mine sacrul este intotdeauna revelatia realului, intalnirea cu ceea
ce ne mantuieste dand sens existentei noastre” (p. 138). Sau, in
alta parte: ,,Mi-am spus. Dacd Dumnezeu nu exista, atunci totul e
sfarsit, totul e absurd!...) (Jurnal, 1, Humanitas, Editie ingrijita de
Mircea Handoca, 1993).

Asadar, religiozitatea nu se pune la indoiala in cazul lui Mircea
Eliade doar pentru simplul motiv ca n-a fost vazut practicand
cultul intr-o biserica luterana sau intr-o moschee; si nici de
superficialitate nu poate fi vorba de vreme ce a avut taria sa reziste
ispitei indianismului, rdimanand credincios crestinismului, mai
precis, Bisericii materne. Ce dovada de intelegere si de practicism
curent poate fi mai elocventd decat aceea ca gi-a consacrat toata
viata studiului religiilor lumii, patronate de unul si acelasi panteon
ceresc al divinitatilor, in subtilitatile dogmei, in grandoarea
ritualistica, in fiorul unic si pur al emotionalitatii! Eliade era un
devotat din fire si aparator al ideii de religiozitate in formele
naturale si inspirate, fara precipitatie si fara constrangeri din afara.
In anii '50, cand Biserica ortodoxa era prigonitd politic de catre
autoritatile bolsevice de la Bucuresti, el pleda, cu intentii ocroti-
toare, pentru Unirea cu Vaticanul, cum facusera si inaintasii
ardeleni in imprejurari de aceeasi natura. El insusi a sustinut ideea
intr-o intalnire la Roma ,,cu mai multi teologi si cardinali”. Era
convins cd ,,recunoasterea primatului papal ne va elibera biserica
de presiunile politice” (Corespondentad, volumul al I1I-lea.
Humanitas, 2004, p. 489). Dar, de cate ori venea vorba de razboa-
iele cruciatilor, nu avea cuvinte bune despre purtarea lor dugma-
noasa fata de ortodoxie. De altfel, pare si o contradictie n termeni:
cum sa porneasca Apusul spre Rasarit? Asta nu poate sa duca
decat la iesirea din matca, la catastrofd, cum s-a vazut si se vede
cu ochiul liber.

Petre Tutea isi propune sa lamureasca in carte tipul de cerceta-
re si de cunoastere, aga cum rezulta din opera lui Mircea Eliade,
avand in vedere deopotriva creatia savanta si cea de fictiune. De
aici o prima constatare care se impune: autorul eternei intoarceri
si al nostalgiei paradisului nu adera deschis la speculatia teologica
(In acest caz, s-ar vedea atras, vrand-nevrand, spre o anume si
limitativa directie dogmatica), nici la traditia aristotelico-hegelia-
na; prefera sa se fereasca de judecati pozitiviste si deterministe,
care duc fatal la necesar si util, periclitand destinul omului ca
fiintd intr-adevar libera si ganditoare. Intr-un cuvant, vrea si ne
spuna Petre Tutea, n-a existat in intentia lui Mircea Eliade sa faca
stiingd a religiei In sensul matematic al cuvantului. De altfel,
conceptele si experimentele tehnice se dovedesc a fi, in mare
parte, inoperante in cazul de fata. Ele duc ori spre da ori spre nu,
pe catd vreme credinta 1l supune pe individ unei probe de incerca-
re, pe cont propriu, de cunoastere si autocunoastere, forme de
valorizare mult mai subtile si adecvate.

Aici se face simtitd puterea intelectuala de neegalat a lui Petre
Tutea, de a rdscoli marile si cele mai diverse sisteme filosofice
europene, pentru a dezvalui compatibilitatea ori, cel mai adesea,
incompatibilitatea lor in abordarea in forma si in spirit a fenome-
nului religios. Tutea emite judecati de valoare in stilul sau inimita-
bil, adica in paradoxuri, in maxime, in citate memorabile; descope-
ra asociatii imposibile de teme din cine stie ce biblioteca, pentru a
le face prezente si clare ca lumina zilei; elaboreaza cataloage de
notiuni si de concepte pe sinonimii, opozitii semantice, interferen-
te, ca si cum ar pune in conspecte si in scheme rezumative
intreaga istorie a filosofiei. Toate intra la el In miscare, pentru a se
subintelege cat de tributard era gandirea filosofica traditionala
pragmatismului steril si cat de necesara reinsufletirea vietii
spiritului prin forme mai degajate, vii si viguroase. Exista si unele
puncte de sprijin, in perfect acord cu vederile lui Petre Tutea si ale
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reruursacke / Despre un sens religios al implinirii

B et
profesorului de la Chicago: anume, mimetismul de orice fel,
incepand cu orfismul vechilor traci, continuand cu idealismul lui
Platon, cu inteleptii Renasterii italiene, cu viziunile si meditatiile
inspirate ale parintilor Bisericii din familia Iui Dionisie
Areopagitul, Sf. Toma d’Aquino, Nicolae Cusanus ori cu poeti
mistici ca Dante si Goethe, ca sd ne oprim la spatiul european pe
care il are in vedere predilect i autorul cartii in discutie.

Nu scapa atentiei nici experienta umana in latura ei antropolo-
gicd, acumulatd din diverse laturi ale muncii creatoare, aceea care
a tinut sub observatie, in decursul timpurilor, inzestrarile funda-
mentale ale omului. Astfel, s-a vorbit adesea si in consens general
despre homo religiosus, homo sapiens, homo faber, homo ludens,
»dar mai ales, cu intelegerea libertdtii, nemuririi si mantuirii sub
imperiul dogmelor crestine, altfel fiind degradate la rangul de
fictiuni ale unei morale rationale presupus-autonome” (Petre
Tutea, p. 78). Lor li s-au adaugat, mai nou, homo economicus,
homo technicus. Nu stiu in ce masura se confirma acel ,,dar mai
ales”, din fraza autorului cartii, dar sigur este ca Eliade si-a ales
tema cea mai grea, homo religiosus, care le include, Intr-o masura
sau 1n alta, pe toate. Primul volum din Istoria credintelor si ideilor
religioase, de aproape 500 de pagini, dezvaluie precis si documen-
tat ca in toate mitologiile viata umana s-a desfagurat in exclusivita-
te sub semnul religiosului, fie in aparatul administrativ si functio-
naresc de tip imperial ori satesc, fie la nivelul ocupatiilor si al
meseriilor pe care astazi le denumim (pe drept, de altfel) pragmati-
ce, utile, mecanice. Toatd Antichitatea, adica preistoria pana in
plin sclavagism, trdia in cosmo-antropogonie. Altfel spus, mitolo-
gia se confunda cu geologia: paleoliticul si mezozoicul au favori-
zat Impreuna vanatoarea si pescuitul; neoliticul a ajutat la domesti-
cirea animalelor si, mai ales, la descoperirea agriculturii cerealiere,
la civilizatia oraselor si la primele incercari de imaginare si
explicare a lumii sub forma miturilor de intemeiere. Important ca
asemenea fabulatii mitice au strabatut toate timpurile, prin scriere
sau pe calea circulatiei libere, aproape neschimbate, constituindu-
se in documente de nepretuit pentru istoria fiintei si a umanitatii.

https://biblioteca-digitala.ro / https://centrulbrancusi.ro

N
a e

Cat despre ceea ce numim epoca metalelor (a bronzului, a fierului)
si, respectiv, a mestesugurilor, mitologicul si religiosul domina
imparateste. Doar un exemplu: ,,Toate aceste idei si credinte
dezvoltate in jurul meseriei minerilor, metalurgilor si fierarilor au
imbogatit considerabil mitologia lui homo faber mostenita din
epoca pietrei. Dar dorinta de a colabora la perfectionarea Materiei
a avut consecinte importante. Asumandu-si responsabilitatea de a
schimba Natura, omul s-a substituit Timpului; ceea ce ar fi avut
nevoie de eoni intregi pentru a se «coace» in adancimile subpa-
mantene, mesterul crede cd o poate face in cateva saptamani, caci
cuptorul Inlocuieste matricea telurica” (Istoria credingelor si
ideilor religioase, 1, De la epoca de piatra la misterele din Eleusis.
Traducere de Cezar Baltag. Editura Stiintificd si Enciclopedica,
Bucuresti, 1981, p. 56).

Se pare ca homo faber era el insusi un homo religiosus si,
probabil, in aceeasi masura si homo sapiens si homo ludens.
Desigur ca istoria a schematizat raporturile. Dar daca ne gandim
ca domnia lui homo religiosus a cuprins toatd preistoria, pe o
intindere de cateva zeci de ani fata de cei aproximativ trei mii de
ani de la sclavagism Incoace, inseamna ca psiho-mentalul uman a
fost puternic si pentru lungd durata structurat in spiritul despre
care ni se vorbeste aici. Religiosul, ni se spune, persista neclintit,
in forme mascate, chiar si in epoca moderna hipertehnicista, iar in
momente imprevizibile revine spectaculos in viata oamenilor, cu
aceeasi nesecatuita energie. Nimic de zis, au aparut scheme
interesante in jocurile avatarurilor. Tocmai de aceea, cercetatorul
care se respectd are datoria sa depaseasca orizontul unei singure
specializdri si sd abordeze calea interdisciplinaritatii. Se mentine
in cursul evenimentelor, mereu schimbatoare si mereu aceleasi:
homo ludens, sa spunem, se aratd oarecum mai independent, dar si
mai friabil, mai inconsistent; cu atat mai mult fomo economicus si
homo technicus. Aceste aspecte noi si, poate complementare, nu
i-au scapat profesorului de la Chicago. De aceea si din multe alte
motive, ne spune Petre Tutea, este ,,un om religios implinit”.




,,Am suprimat golurile care dau umbrele."

,, Crima cea mai mare a istoriei nu consta in faptul ca ne-a
dobordt valorile, viata, — ci in faptul ca a permis lichelelor,
prostilor, lasilor sa aiba suficient timp pentru ca sa se justifice in
fata propriilor lor constiinte”. 1.D. Sirbu

tacul la figurile emblematice ale istoriei si istoricilor e

dublat de atacul la figuri reper ale istoriei literare. Nu

numai istoria trebuie deznationalizata, ci si literatura,
pentru ca si literatura are o istorie, are radacini adanci. Si-i bine sa
nu mai existe istorii literare, asa pot fi mai lesne de executat
,raderile” unor autori de prima marime. De ce i-ar inlocui Mircea
Ciobanu pe Preda si pe Breban la un loc? De ce Bonciu i-ar lua
locul lui Rebreanu, Florin Mugur lui Sorescu si Mircea [vanescu
lui Cezar, desi, asa cum o tot repet, fiecare detine locul sdu? Dar
mai intrd onestitatea in canonul meseriei de istoric literar?

Din indepartata Simerie (era sa zic Siberie), Dumitru Huruba
mi-a scris ca ,,s-a reusit o constructie a distrugerii culturii si
literaturii nationale, fard vreo urma de patriotism”. Umoristul,
neputand face pe tema asta nici haz de necaz, nici haz de nehaz, a
uzat de cuvantul patriotism, devenit din nou ,,racila”, la fel ca-n
stalinism, cand proletcultistii au facut din el un concept rejectabil.
Iar noi, acuma, trebuie sa lichidam iarasi ,,racilele” ideologice,
slabiciunile etnice, altfel ne paste Militia gandirii. Ba Politie, dupa
buget, coane Fanica! Banca PCR era mai putin bogata decat banca
Soros.

Alice Voinescu (doi ani de Ghencea, pentru nimic; Domiciliu
Obligatoriu) rdimane in penumbra, Jeni Acterian iese mult in fata,
ca sa iau exemple din memorialistica. De ce n-a placut Jurnalul?
Poate pentru nota din mai ’45:

,,Tipul comunist nu se potriveste la noi, ci este, cu ochi si
sprancene, creatie evreiasca. Sper pentru evrei cd se vor mai potoli
de a face ei cresterea romanilor”. Si inca: In fond, sunt o inadap-
tatd in aceasti tard pe care o iubesc din toata fiinta mea.”In vremea

Magda URSACHE / COHSTI’UCIHC] distrugerii

aceea, nu mai era nici un etnic roman in Catedra de literatura
romana, Calinescu, Piru,Caracostea au fost eliminati,primul intre
istorici literari fiind reprimit in *63.In 65 a si murit.

In aceeasi vreme, cu fata spre URSS, Sadoveanu voia o Anglie
comunistd, o Frantd comunista..., o lume distopicd, fantastica si
negativa deopotriva. Nu degeaba Petre Pandrea 1l numea ,,Ceahlau
de fecale”.

Radicali demolatori s-au gasit, postsocialist, destui. Un
trendentios (neabatut de la linia trend-ului) I-a luat in catare pe G.
Calinescu, istoric literar ,,ratat”. In fapt, criticul sub acoperire
(Dorin Tudoran ar spune: prost-acoperit) gasea inutila istoria
literara, nu numai cea de la origini. Célinescu a fost innegrit, pana
la limita absurdului, chiar de Crohmalniceanu, fost dictator
proletcultist. L-a impins inapoi, spre fundul raftului cu carti impor-
tante, iar Ileana Vrancea, care lupta in ,,Lupta de clasd” contra
Institutului de Folclor, condus de Mihai Pop, ca loc reactionar (v.
Constantin Eretescu, Periscop, Ed. Eminescu, 2003) a fost suitd pe
raftul prim, ca lovinesciana.

Noica e umbrit de Sanda Stolojan, pe motiv ca n-a vrut sa
devina ,,Saharovul nostru” (Nori peste balcoane. Jurnal din exilul
parizian). Si atunci de ce Paul Goma, Soljenitinul nostru, raimane
expat, ,exilat si din exil”, cum o marturiseste? Ce-i drept, rectitu-
dinea lui morald e coplesitoare, iar rugaciunea sa nu place amnezi-
cilor : ,Memoria... memoria, maica noastra ocrotitoare...”.
Rugéciune care ar trebui rostitd din nou si din nou, sa ne fereasca
de mancurtizare.

Revenirea la firesc, la normalitate nu-i posibila fara rezistenta
la interpretérile ego-iste, deformatoare, mistificatoare.Jurnalistul
fara jurnal, I.D. Sirbu, a ramas in urma lui Mihail Sebastian, cu un
Jurnal despre care nu prea stim cat de autentic este si cum a fost
»crosetat”. Dinu Pillat, ,,nepotul statuilor” Bratienilor, ¢ mai putin
comentat decat ,,bustul” Zoei Dumitrescu Busulenga, care 1-a dat
afara pe Pillat din Institutul ,,G. Calinescu”, in 1975, ceea ce i-a
provocat cancerul la creier.

Precizare: nu sunt nici slavofild, nici comunistofila, cu atat mai
putin fascistofild; aduc in discutie biografeme de scriitori fara sa
am nici fobii etnice, nici prejudecati religioase, dar nu pot sa nu
ma Intreb de ce tocmai aceia care au platit cu martiriul, cu margi-
nalizarea primesc catalogarile cele mai nedrepte. ,,Fascistul” Gyr,
presat de Mihail de Mayo, acuzator in Tribunalul Poporului, a
refuzat sa-1 toarne pe Vasile Bancild (marturie Pandrea).
Steinhardt, ,,reactionarul”, la fel: a rezistat la compromis. Nicolae
Delarohia a predicat contra ,,spurcatului turnator”, considerand
turnatoria ,,dintre miselestile pacate cel mai scarbavnic”. $i aud
ca e din nou cenzurat pe... Facebook. Pentru ce? Pentru notatia
din Jurnalul fericirii? ,,Si pot afirma ca nici un evreu din Romania
nu a fost predat nazistilor pentru a fi trimis in lagarele de concen-
trare din Germania sau din Polonia. Nici unul!” O astfel de
observatie, discutabila ori nu, nu e discutata, ci interzisa.

Asistam la declasarea clasicilor, considerati fundaturi, cai
inchise, nu deschise spre multiculturalitate. Numai ca aceasta
querelld intre etnicisti-universalisti, autohtonisti-occidentalisti mi
se pare o falsa problema,singura cale fiind echilibrul intre traditie
si modernitate. Etnicistii pot fi universalisti, autohtonistii pot fi
occidentalisti, numai ca, pentru ei, specificul national nu-i ,,0
himera de neidentificat”, cum crede Alexandru George. lar
resetarea softului mental, in defavoarea lecturii inaintasilor, n-o
doresc, n-o accept, o refuz. Nu-mi place cand elevii sunt sfatuiti
sd-1 lase deoparte pe Creanga pentru Stapanul inelelor; cand tinerii
scriitori sunt indemnati sd paseasca temerar spre un necunoscut
original, fard a privi in urma. Oh,bulimicii astia ai lecturii! Un
teleast spunea ca ,,cititul ingrasa”, fara a preciza: daca mananci
continuu atunci cand citesti. Dar 1i pasa lui homo videns cé ne
impinge spre regresie culturala, cd homo noeticus, omul cunoaste-
rii, e slabit? Primeaza — stiu — imaginea, nu ideea, dar ce imagine
ni se ofera la un click distanta! Iata, in Saptamana Mare, aflam ca
o fiicd i face cadou tatalui un cap de mort; s-a ajuns ca un
criminal, care si-a ucis familia dupa ce s-a drogat, sa ne spuna ca
le e mai bine morti, copiilor si sotiei (marti, 3 aprilie, 2018).

Dati jos pilonii si raman ,,toapele de elitd”, cum le spune cu
naduf istoricul Mircea Platon (Ce-a mai ramas de aparat?, Eikon,
2016). Iar uriasa lui energie polemica 1i pune pe ganduri pe
florieni si pe tismaneni. Spuneam cé a iesit din mantaua lui
Pandrea si nu cred sa fi gresit. Or, Petre Pandrea a refuzat postul
de diplomat propus de Ana Pauker si Pauker I-a trimis in temnita.
Rectitudinea morala i-a adus puscarizari repetate: 4 arestari
interbelice, 7 — dupd, in RPR. Previzionar teribilul mandarin
valah! ,,Ne indreptdm in mod inexorabil spre socialism”. Iar acest
inexorabil a presupus ca fruntea tarii sa fie distrusa.

In alte cuvinte, daca nu te convingem, te obligam sa te con-
vingi. Cum se numea asta in comunism? A, da, ,,munca de lamuri-
re”! O refuzai, nu ajungeai la cazare in raiul comunist din
»Primaverii”. Ceilalti, nealiniatii, erau declarati oameni de prisos,

https://biblioteca-digitala.ro / https://centrulbrancusi.ro

NR. 51, august / 2018

ca Blaga. L-au iInmormantat pe 9 mai, pentru ca pe 8§ mai se
aniversa Partidul Comunist, la 40 de ani. Opinia liberd presupunea
grele sanctiuni. Nu erai duplicitar, te sileai sa fii. Etica? Nu conta.
Pentru scriitori, libertatea de opinie a fost mereu negociabila.
Exceptiile sunt putine.

A scoate din literaturd era indeletnicirea vremurilor proletcul-
tiste. A practicat-o Beniuc (revenit 1n cérti ca anticeausist, in timp
ce Zaharia Stancu e catalogat ceausist. Insa Stancu l-a criticat pe
Leonte Rautu intr-o sedinta de pomina, in 1965, nu Beniuc). Si de
ce vrea V1. Tismaneanu (propunerea Sandei Cordos) sa se
numeasca proletcultul jdanovism? De ce nu rautism.

Modificarea valorilor stabile, nealterabile trebuie respinsa net,
chiar daca esti dirijat s-o faci. Iatd de ce M. Platon e-n polemos cu
scriitorul SRL (cu raspundere limitatd). Intreprinde o ,,refutare a
derapajelor elitelor”, argumentat, cateodata socant, dar mereu
sincer si drept. De certificat de buna purtare de la ONG-uri (ceea
ce se numea ,,caracterizare” in comunism) n-are nevoie. Platon
nu-si reprogrameaza mintea, ca sa nu mai conteze continuitatea de
neam. Respinge ,,reeducarea” anti-nationald, inseminata pe varii
canale televizuale, pe motiv ca natiunea ar fi subiect perimat.
Crede, ca si Dimitrie Gusti, ca natiunea inseamna ,,durata culturala
in succesiunea generatiilor”. In cuvintele lui: ,, Traditia nu e fugi in
trecut, nu e evadare, e punct de referinta asumat si trait aici si
acum, deci e traditie vie, traditie al carei adevar 1i ustura pe
dusmanii tarii (Ce-a mai ramas de aparat, p. 414)”.

Cultura se invatd, se amplifica, se transmite de la o generatie la
alta; cultura unei tari interactioneaza cu celelalte si nu prin
aculturatia propusd de aculturnici, cum le spunea Petru Ursache.
Nu ne deschidem spre celalalt, spre altul, pierzandu- ne pe noi
ingine sau, mai rau, devenind vanzatori de sine.

Asa cum Engels se intoarce pe usa din dos, tot prin dos intrd
internationalismul proletar.lar Jean Claude Juncker,presedintele
Comisiei Europene,si-a propus —anunta presa —sa dezveleasca la
Trier,in 5 mai,la 200 de ani de nastere,statuia lui Marx,de 4
metri,donata de China.”Utopia” Marx am vazut unde a dus: la
peste o sutd de milioane de morti. Zice Platon: am avut comunism
fascist, acum avem capitalism comunist. Adaug : avem democratie
originald (sintagma lansata de Petre Roman, in interviul cu Anna
Sinclairs, din 9 febr. 1989), privatizare originala, justitie originala,
intellighentsia originala...

Proletcultistii scriau ode lui Stalin cu sapca-n cap si cu revol-
verul pe masa; propagii actuali au in dotare arme mai grele. Pe
urmele lui Alexandru Jar (,,Aceastd mana a tdiat capete de fascisti
si-0 sd mai taie”), luptd domnul Alexandru Florian cu ,,extremistii
de dreapta”, tip Mircea Vulcanescu. Dan Botta l-ar fi provocat la
duel; Platon utilizeaza raceta: ,,inchizitorii culturali ar fi In stare sa
eradicheze gdinile pentru plagiat si pe Nae lonescu pentru gripa
aviard (lucr. p. cit. 419). Se duc intreceri stahanoviste la ,,demas-
cari/ demolari”. ,,Huliganii” de stdnga sunt absolviti; ,,huliganii”
de dreapta — nu. Iar in Mircea Platon, mereu historiquement
correct (Sevillia), cutare anti-etnicist vede un huligan de... extrema
dreapta. Nici pe departe! N-am citit o criticd mai acidd decat a sa
la Carticica sefului de cuib.

Se vrea ,,socictate deschisa” pe orizontald, se vrea §i ,,om
orizontal”, plat, ,,sclav fericit” (Aldous Huxley). In pestera
filosofului Platon, legati in lanfuri ca sa priveascd doar umbrele de
pe perete, oameni au inceput sa creada ca umbrele sunt chiar
realitati. Ajung sa-si iubeascd lanturile, ca si cum i-ar ajuta sa vada
Adevarul. Iar istoricul Platon ne atrage atentia ca ele sunt doar
umbre ale Adevarului, asadar adevaruri manufacturate, contrafacu-
te cu un scop anume: umanismul fard Dumnezeu, insul liber de
etnia lui, dez-etnicizat. Asa se atinge postgandirea (Giovanni
Sartori).

Mircea Platon opineaza cd deschiderea mult trambitatd nu-i
decét o inchidere sociald, ca individul se afld in regres economic,
dar si cultural. Cultura globala? Poate revolutie sexuala globala.
Dar sa vedem cine rezista la proba timpului: Medeea lancu sau
Ileana Malancioiu?

Ce patesc deviantii de la normele ,,societatii deschise” se vede
cu ochiul liber, daca-1 ai liber. Am fost ani multi writer in residen-
ce (13 ani, doar scriitorul casei noastre, a lui Petru si a mea), deci
simt pericolul: vom suporta alta ,,reeducare” daca nu intram in
tiparul altei forme de propaganda: pluralismul unei societati
deschise, asa cum demonstreazd Mihai-Bogdan Marian (in
Societatea deschisa contra societatii deschise, ed. Ideea Europeana,
2016), unde individul trebuie salvat discretionar, ,,pana si de el
insusi” (p. 170). De ce? Ca sa nu mai fie el insusi? Sa se zombifi-
ce?

E momentul sa ne ,,des-reeducam”. Altfel, uniformizarea
propusa de ,,societatea deschisa” se va produce. Si va semana cu
cealalta uniformizare, de care ne-am crezut scapati in ,89. Deja se
relativizeaza raul, monstruosul din comunism.
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O poveste despre vulnerabilitate si supravietuire

Orice roman semnat de Radu Aldulescu se citeste de/cu placere.
Adica e o lectura agreabila si o recitire oarecum criticd. Dar critica
literara faca cine-o vrea si-o mai putea. Eu am inceput a ma dedulci
la proza scurtd (Dumitru Augustin Doman) dar si la roman, obligato-
riu capodoperial (D.R. Popescu, Marin Preda), insa fara a-mi crea
obiceiul de a scrie despre ele.

Am citit in ultimul deceniu trilogia romanesca datorata lui Lazar
Popescu (Esecul cartofilor cruzi) ori Cristian George Brebenel
(Guvernamantul general al Genezei).

Genul romanesc a cucerit incet $i sigur nsusi spatiotimpul
romanesc (unii exegeti i-au dedicat la randul lor tot trilogii precum
de exemplu Nicolae Manolescu (vezi ,,Arca lui Noe: Doricul, ionicul
si corinticul”) ori eu insumi (vezi Reinventarea capodoperei
(I+II+I1))). Dar in prima editie a ,,Istoriei critice...” apartinand lui
Nicolae Manolescu acelasi roman beneficiaza de un paragraf intreg
din care se intelege ca Radu Aldulescu ,,prefera tot mai des purul
senzational de situatii §i caractere”.

Stilul acesta de lectura a la Manolescu este evident expeditiv,
intrucat istoricul recurge la un rezumat metanarativ. Totusi, revolutia
de la Timisoara a Tnsemnat 1n istoria de ieri §i de azi a Romaniei
contemporane o cotiturd, o rupturd, caderea dictatorului Nicolae
Ceaugescu. Domnul critic prinde insa din zborul razant al condeiului
sdu obiectiv aspectul ca ,,primejdia ii vine romancierului” ,,din
excesul calitatilor lui”.

Temeinic cunoscator al mediilor sociale, carismaticul prozator
Radu Aldulescu — pe care de altfel 1-am cunoscut in 2017 intr-o
selecta carciuma din Cetatea Baniei gratie poetului Nicolae Coande
si poetului Tonel Ciupureanu — e un optzecist tardopostmodernist care
refuza politicul desi 1si atinge telul recurgand la distopie/ antiutopie,
daca nu cumva regimul utopic le submineaza pe cele ,,in negativ”

Asemanator scrie cumva roman si Horia Garbea desi ,,magistrul”
Nicolae Manolescu 1l desfiinteaza intr-o propozitie seaca si dura
,,Prozd parodica, fara originalitate”[3]. [-am comentat intr-o carte
proprie ,,Caderea Bastiliei”. Scriam acolo c¢a romanul lui Mitica
Unguroiu ,,Scriptura pacatosilor” pare parodiat dupa ,,Era ticalosi-
lor”, eseu filosofic de-al lui Victor Petrini, unul din personajele
emblematice ale lui Marin Preda.

Nicolae Manolescu remarca si domnia-sa la Radu Aldulescu
aspectul ca mediul din ,,Amantul Colivaresei” nu-i strdin de acela al
deratizatorilor din ,,Cel mai iubit dintre pamanteni” si totodata il
asaza in paradigma cu Osborne si Céline, in tonul dat de Dan C.
Mihailescu si Mihai Zamfir. Eul il amintesc 1n acest context §i pe
Alexandru Moraru de la Timisoara cu ,,Casa Ingerilor” dar si pe
Eugen Barbu cu ,,Groapa” ori pe Dumitru Augustin Doman cu
Sfarsitul epocii cartofilor”.

Si istoria din tinutul de verdeata si racoare — raiul de dincolo de
iad — este spusa si traitd de Relu Golea, un scriitor nepublicat, cu
predispozitii grafomane. E practic o poveste despre vulnerabilitate si
supravietuire intr-o lume care apartine intotdeauna celorlalti. Un
mare prozator precum Stefan Agopian mizeaza neconditionat pe
vocatia de romancier a lui Radu Aldulescu caracterizandu-1 in
termeni elogiosi. Citez: ,,Radu Aldulescu e unul dintre putinii nostri
prozatori nascuti, si nu facuti. Scrie proza asa cum respira, o proza
bolovanoasa, gafaita uneori, cinica si tulburatoare in acelasi timp.
Poate sa nu-{i placa, dar e imposibil sa nu admiri forta cu care
descrie o lume de pe care Dumnezeu si-a luat mana”.

Si ca sa nu uit, trebuie sa precizez ca acest Radu Aldulescu a
scris scenariul filmului ,, Terminus Paradis” care a obtinut Marele
Premiu al juriului la Festivalul de la Venetia si ca s-a nascut in
acelasi an cu mine, insd pe 29 iunie 1954 la Bucuresti si ca a debutat
in 1991 cu ,,Sonata pentru acordeon”.

Paradoxul revolutionarului triadic

LIstoria eroilor unui tinut de verdeata si racoare” ¢ un puternic
roman moral-etic. Dar pe Nicolae Manolescu nu-l convinge céci
intriga se complica pana la neverosimil”. Despre ce este vorba?

Relu Golea si Andrei Ilies sunt oarecum prieteni. Amandoi niste
ratati intelectual. Cum toate personajele sunt tot o vorbarie, Laur de
pilda are un var Aurel si sporovaiesc intruna. Lucreaza pe o platfor-
ma industriald sub conducerea maistrului Victor Gomoiu executand
tuburi pentru puturi din ciment. Munca e grea, de ocnas. Dar si bine
platita. Astfel vara trece. Relu Golea 1l ia intr-o seard pe Laur in
demisolul sau plin de hartoage. ,,Sunt romanele vietii mele” 1i spune,
dintre care dusese unul la o editura (,,Calende™). La cei 35 de ani ai
sdi, Relu Golea cauta forta si puterea cuvantului tiparit. O cunoaste
pe-o redactora-sefa Stefania Bruescu, apoi pe directorul Gheorghe
Restoiu, care nu-i promit mai nimic, c¢i in invaluie cu promisiuni
desarte, pe el, ,,un Papillon 1n mizerie, posedat de cogsmarul gloriei
literare”. Romanele vietii lui Relu Golea ar fi fiind — citez — ,,0
istorie de o amplitudine monstruoasa, o istorie atotcuprinzatoare”.
Astfel tanarul nedebutat inca editorial dadea tarcoale unei lumi pe
care o regasea straina si inutila, de o nebulozitate toxica. ,,Cei vii i
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,Nu-i intrebati niciodatd pe maestri, secretul lor nu trebuie sa fie violat vreodatd."

tot sirul mortilor mistuindu-se in neantul memoriei, toti colcaiau si
bolboroseau amarnic” in destinul de scriitor grafoman al credinciosu-
lui si fanaticului sclav al literaturii.

Ici-acolo, scriitura lui Radu Aldulescu devine dostoievskiana,
adanca, filosofica si tragicomica, ba deseori chiar Kafkiana
(,,Metamorfoza”) ori buzzatiana (,,Desertul tatarilor”) si, de ce nu,
miilleriana (,,Leaganul respiratiei”’). Marile romane se cheama intre
ele intr-o arhitextualitate inalterabila (Gérard Genette: Introducere in
arhitext) Intretesuta simbolicoarhetipal. Orasul subteran e o alegorie
dantesca, iar eroul Relu Golea astfel cunoaste sublimul transdescen-
dent. Jean Ricardou I-ar boteza ,,stationarul” versus ,,functionarea
politica a textului”. Ar reliefa paradoxul opozitionalului si pe cel al
revolutionarului angrenate in aparatul autorilor triadici. Radu
Aldulescu recurge la dilatarea extrema a textului pana la exasperarea
bandei de montaj. incat pe nesimtite Relu Golea se transforma
intr-un mecanism de debitat fraze impletindu-se cu imagini si istorii
nesfarsite. A cotrobait daramand si reconstruind prin toate subterane-
le memoriei. Si paginile romanului din ,,Istoria eroilor unui tinut cu
verdeata si racoare” se deruleaza lent, iar cand romancierul cand
metaromancierul cad in meditatie (musai concentratd), intra in scena
si femeile: Ortansa, Leontina, Motanica. Relu Golea se intretine in
discutii cu jigodia comunista Gheorghe Restoiu solicitand niscaiva
lamuriri suplimentare. Acest Restoiu e un fel de caricatura a activis-
tului de teren zdravan si stacojiu si cu ceafa groasa exact ca-n
,,Doina” lui Eminescu. i reproseaza lui Relu Golea tusele prea
groase si faptul ca personajele sunt mai mult niste caricaturi decat
oameni in carne si oase. Ca ,,e prea multd mizerie in povestea asta a
ta, prea multa tristete, prea multa violenta”. Intelege bine acest
Restoiu ,,dorinta de autentic” dar prozatorul cade in cealaltd extrema.
Ca atare cartea va trebui zdravan razuita. ,,Si toate chestiile astea,
sexualitate, pornografie, sunt prea din abundenta. Ca si cum lumea ar
fi facuta numai din obsedati si perversi”.

Ironia de aici incolo devine — cum ar descrie-o acelasi Ricardou
— curat subversiune textolectuald grefata cu necesara impertinenta pe
confruntare ideologicd, Subversivul Relu Golea il ia peste picior pe
rahatelul de Restoiu — un gunoi subuman — invitandu-1 la munca de
jos, la facerea de tuburi (ci nu de romane infectate politicoideologic,
sub o dictaturd halucinanta).

Ca figura romanesca (meta)romanul Iui Radu Aldulescu se
transforma in metafora: tunel-labirint nesfarsit prin care sa treaca de
la caz la caz pisica sau ursul. Dar de ce ori pisica ori ursul? Pisica e
perfida dar si simbol al libertatii. O reprezinta pe Bastet dar si pe
Diana. Ursul in simbolistica poporului roman e eroul civilizator,
stapan al lumii de jos, subterane, dar §i patron al unei confrerii
initiatice de tineri razboinici. Aluziile sunt prea la indemana ca sa le
mai relevez didactic.

Viata din cealalta perspectiva

Poti regasi in romanul practicat de Radu Aldulescu toate princi-
palele roluri narative identificate (fastidios?) de Claude Bremond, dar
cui prodest? Infatigabil, Radu Aldulescu — Relu Golea sar de la un
episod la altul cu o lejeritate uluitoare, ies din hatisul povestirii
liniare dezinvolti. Prin urmare iata-ne la expeditia din Timigoara si la
planuirea evadarii din ,,lagarul” comunist. Plutonierul Cosmescu este
si el distribuit intr-un rol narativ, apoi Viorel isi duce parintii cu
Dacia la o nunta prin Gorj, unde erau nasi. Andrei fura sacii de
ciment ai lui mos Victor Gomoiu vanzandu-i lui Nelu pe bani multi
ca sa-i ia cu el cand o fugi pentru granita. Mosul este gasit mort.
Andrei, Relu si Laur se urca in tren si pleaca din Bucuresti spre
Timisoara. Intr-un local minénca, beau in asteptarea unei cilauze,
Pepino, cu constiinta incarcata de crima savarsita, caci ei trei 1l
omoraserd pe Mos Victor Gomoiu, jefuindu-1.

Brusc, se trezesc in miezul, in haosul, in valtoarea revolutiei din
Timigoara, ei, cei trei excrai de Curte Noua: Aurel Golea, Ilies
Andrei, Trandafir Laurentiu, care se visasera in America intr-un loc
de verdeata si racoare. Ramasi fara bani — intre timp Laur si Steluta
fugisera cu toata suma — caldauza Hansi ii avertizeaza ca au inceput sa
bage trupe la granita ca s-o intareasca deci sa se grabeasca. Circulau
zvonuri cad Romania e atacatd de unguri, de rusi, de sarbi. Orasul e
ticsit cu militie, armata, trupe militare intregi, securitate etc. Dar fara
plata de rigoare, el, Hansi, nu-i va scoate afara din Romania.

De la pagina 200 incolo, romanul este dedicat revolutiei propriu-
zise, Intinzandu-se pe inca o suta si ceva de pagini, dar si confiscarii
el si restauratiei criptocomuniste.

Ies pe strazi si antieroii lui Radu Aldulescu, cu Pepino si Hans cu
tot, ca sd caste gura la ce se petrece. Intreaba, li se explica crunt: ,,A
adus Ceausescu Armata si Securitatea si-au impuscat lumea pe
capete. Sunt sute de morti si raniti in oras. Astia-a pusi s ne omoare
si sd ne dea foc la toti”(p. 213). Carol, prieten al lui Hansi, era la
curent cu evenimentele: ,,... daca nu dam foc la tard acum cand e
momentul si-apuca astia de ne incaleca, o sa fie vai si-amar de oasele
noastre”. Asa ca iata-i pe antieroii lui Radu Aldulescu pusi in situatia
de a-i salva pe romani de frica ce le asfixiase sangele din ,,instalatii”
si de a-i spdla de rusine in fata lumii intregi.
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PARADIGME

ion popescu-srioicen / Eroii unui tinut de viatd si récoare in viziunea lui Radu Aldulescu*

Prozatorul da proba claritatii romanesti fixand lucrurile cu
impasibilitatea si cruzimea unei priviri absolute. Totul devine clar iar
povestirea insdsi se oranduieste conform unei dispuneri omogene, in
linii inseriate, cu o artd voluntara si cu diseminari ale vicisitudinilor
duratei personale. Jean-Paul Sartre a aratat ca romanul nu trebuie sa
raspunda premeditarii romancierului, ci libertatii personajelor.
Asistam si noi la un nou efort de a face sa vorbeasca in povestire
povestirea insdsi. Evenimentele sunt povestite in aparenta din
singurul punct de vedere al celui ce le-a trait, acel privitor pe urma
caruia suntem.

in sfarsit, revolutia e in toi. Se trage in populatie. Se scandeaza
,,Jos Ceausescu!”. Si iar e vanat poporul, impuscat de la ferestre, din
poduri, de pe acoperisurile blocurilor. Descrierile sunt convingatoare.
Wayne C. Booth afirma in ,,Retorica romanului” ¢ povestirea sub
forma prezentarii isi asuma o naratiune care face parte integranta din
desfasurarea luptei propriu-zise, iar romancierul se lasa captat de
moralitatea naratiunii personale. Céline 151 manifestase calitatea
irezistibila a unei tensiuni aproape insuportabile. Radu Aldulescu se
comporta de aceeasi maniera. Calatoria prin Timigoara nu mai ¢ o
aventura de evaziune dintr-un teritoriu al unui dictator dement ci
duce dinspre viata inspre moarte. Si atunci vezi viata din cealalta
perspectiva. Dupa care cititorul se trezeste in fata unei probleme
ingrozitoare. Un narator de persoana intai, un antierou picaresc
modern, il conduce pe el, printr-o serie de patanii sordide. Desigur,
totul este redat complet obiectiv-subiectiv, iar cititorul trebuie sa se
conformeze ritualului trialectic.

O Summa rasturnata axiologic

Din nefericire, romanul se tradeaza pe sine exact la final, cazand
in publicista ieftind, in pamflet, in reactie punitiva, nemaifiind, deloc,
fictiune; in derizoriul cotidian ceea ce-i e fatal. E o prelungire poate
egocentrica, narcisista. Sau totusi trebuia ca-n ,,Marele singuratic”
(Marin Preda) sa avem si o ancheta a asasindrii lui Victor Gomoiu de
catre Ilies Trandafir si Relu Golea. Or ca-n ,,Cel mai iubit dintre
pamanteni” in partea a treia sd apara o Ortansa ca sa-i daruiasca un
copil si sa-1 inscrie in randul lumii ca familist. Ori sa fie insertionata
si ideea ca Revolutia fusese furata de aceeasi fiard comunista in
frunte cu Ion Iliescu si F.S.N.-ul? ,,Era vorba bineinteles despre
comunistii iesiti din te mici ce pesteri si grote, ca o invazie de
oameni-maimuta in acest {inut de verdeata si racoare, toata povestea
pretandu-se la deznodamantul optimism ca Revolutia i va alunga si-i
va sili sa se reintoarca 1n grotele lor”.

Romanul lui Relu Golea a aparut la Editura Calende. Stefania
Bruescu devenise presedinta unei fundatii de cultura nationala, iar
Gheorghe Restoiu director si actionar multimilionar, al celui mai
puternic trust de presa din acest tinut de verdeata si racoare s.a.m.d.

Cum afirmam, romanul se continui pe riscul asumat de autor. Insi
lectia relecturii mele de-o saptamana si a redactarii comentariului de
fatd de doua zile este trasa: din ,,Poeticile lui Joyce” (Umberto Eco):
descompunerea imaginii realitatii intr-o suitd de tablouri extrem de
complexe. Radu Aldulescu recheama la rampa apostrofa. O conversi-
une atat de radicala a semnificatului — ca si continut — in structura
semnificanta (intre hazard si necesitate). Experienta de viata este
lasata sa se intruchipeze in formulele de limbaj care au exprimat-o
pana atunci si este aratata pana si-n subteranul ei psihanalitic-antropo-
logic. Romanul are o epifanie centrala si inca multe altele constelate.
Aceasta epifanie centrala este tinutul de verdeata si racoare si este in
acelasi timp o epifanie-viziune si o epifanie-structura.

Si mai recurge la tehnica dramatica, eliminand prezenta continud
a autorului si inlocuind-o cu punctul de vedere al personajelor, al
evenimentelor, al ,,istoriilor”; montajul romancierului-regizor este
modul de gandire al protagonistului.

Asistam la o poeticd a sectiunii in 1atime. Ca si alti colegi de
generatie (Dan Stanca: Jurnalul asteptarii — n.m.), Radu Aldulescu
opteaza pentru prezenta nefiltrata de res gestae impotriva unei
historia rerum gestarum. Alege viata Impotriva poeziei, asumarea
fara discriminare a tuturor evenimentelor, renuntarea la selectie,
nivelarea faptului nesemnificativ si a celui cu sens — intr-o masura in
care nici un fapt nu mai poate fi considerat mai mult sau mai putin
nesemnificativ decat altul si toate faptele, epuizandu-si ponderea,
devin la fel de importante/ determinante in indeterminismul lor
cuantic.

Radu Aldulescu exploreaza scormonind in maruntaiele insdngera-
te taietura in lungime si tdictura in latime dar si in adancime intru
(ne)epuizarea substantei (non)romanesti. Monologul interior este
schimbat cu dialogul exterior, cu o comunicare de grup mic. lar
romanul e unul al unui flux si reflux nesférsit, ¢ opera = univers
uman, iar lumea e un ordo rethoricus si 0 Summa rasturnata axiolo-
gic si etic dar, brusc, rasturnarea insasi devenind un alt canon, o noua
norma stilistica, provocatoare prin substantialitatea si autenticitatea
ei, ambele vizand/ frizénd un absurd ontologic ireductibil.

* Radu Aldulescu: Istoria eroilor unui tinut de verdeata si racoare;
Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2007, 326 pagini




,,Existd in toate lucrurile o mdasurd, un adevar ultim."

Motto:

,Se€ cununa roaba lui Dumnezeu Luminita
cu robul lui Dumnezeu Tupeul

la recomandarea doftoresei Ratiune”
(Luminita Zaharia — roaba lui Dumnezeu)

Luminita Zaharia a absolvit Facultatea de Finante —
Contabilitate (A.S.E. — Bucuresti). A debutat in ziarul
,,Teleormanul” cu versuri, in anul 1991, si in volum, in 1997, cu
Lectii de anatomie.

De atunci a publicat peste zece volume de versuri si cateva de
proza.

Pentru Camelia Pantazi Tudor, Luminita Zaharia poarta o
masca care se ridica in poezie dezvaluindu-i sensibilitatea si
umanismul cald. Pentru mine, masca persista si in poezie, ea
constand din luciditate, ludic, ironie si autoironie. Mai mult,
poezia Luminitei Zaharia se impregneaza tructa, aga cum arata
mottoul hilar, pe alocuri, cu tupeu si teribilism izbucnite de sub
mantaua ratiunii si inteligentei. Poeta se autocaracterizeaza astfel:
,»in stilul meu construiesc poezia/ ca o Ana care-1 zideste nepreme-
ditat pe Manole/ ca o cap-in-nori privind catre drob/ (cerul e
muuult prea sus)/ poezie naiva cu accente de inteligenta spun unii/
cu toane de copil razgaiat” (in stilul meu).

Putem concluziona: o poezie sincera, inteligenta, original,
sensibild, profunda. Poezia ei ne scoate din banal: ,,si-ncélecai
pe-un flutur cap de mort/ scop: sa va scot din zona de confort”
(disimulari). Autoironia o prinde bine:” ah, ce poet mare as fi
ajuns/ daca nu dadeam pana albastrd/ pe stiloul kaki de contabil”.
Poeta se viseaza uneori ,,0 Angela Merkel in poezie/ altminteri

Aparitia volumului ,,Nostalgia lecturii” (Editura Scoala
Ardeleana Cluj-Napoca, 2018) ne descopera pregnant fateta unui
critic veritabil, scriitorul Dorian David, pe care prea bine il
cunosc cei care-i urmaresc scrisul, este drept, pana acum, doar
din cronicile publicate cu intermitenta, dar de fiecare data mai
mult decat convingatoare. Volumul se deschide cu un foarte bun
interviu despre viata si literatura autorului, realizat de Nicolae
Béciut, ,,papa” interviului literar romanesc, dupd publicarea
,Istoriei literaturii romane 1n interviuri”, laudata la superlativ, pe
buna dreptate, de Alex Stefanescu. Aflam: ,,Contactul meu cu
poezia bacoviana, petrecut prin clasa a saptea, a fost naucitor”; o
premisa temeinica pentru evolutia ulterioard a poetului, am
adauga. O forma aparte de lecturd o reprezinta evocarile unor
intalniri admirabile, cu Dan Barbilian, prin Solomon Marcus, cu
Rebreanu, prin Lucian Valea, de asemenea, cu rar farmec sunt
relatate intélnirile, de la Bistrita, cu Gheorghe Grigurcu, de la
Casa Scriitorilor din Sant, cu Mihai Ursachi. Portretul lui Luca
Onul, ,,A invatat sa moara”, are o incarcatura de frumusete si de
incantatoare nostalgie.

Finetea receptorului de text literar, care este David Dorian, se
descopera in sectiunea cartii ,,Jurnale paralele”, mai intai fiind
este vorba despre cel al lui Mircea Cartarescu, ,,deranjant” pentru
Cristian Tudor Popescu, apoi despre jurnalele lui Ioan Pintea:
»Proximitati si marturisiri” si ,,Mic jurnal discontinuu.
Insemnirile unui preot de tara”.

»Jurnalul lui loan Pintea este construit, implicit, in jurul unui
personaj, al personajului narator; explicit, el e tesut in jurul
duhovnicului, al maestrului sau spiritual, parintele Nicolae
Steinhardt, evocat cu admiratia si caldura invatacelului. (...)
Asemenea lui Proust, autorul atat de iubit de Steinhardt, Ioan
Pintea rememoreazad varsta paradisiaca petrecuta la Runc, pe
locul numit Damb... ”, scrie David Dorian, indicand puterea de
redare a fortei textului, ,,debordand de idei, impresii de lectura,
amintiri ramase in afara timpului, cugetari ale unui suflet can-
did”, comentat in totalitatea sa. Cu un instrumentar de aceeasi
facturd isi propune si reuseste autorul sa prezinte ,,intalnirea in
eternitate” dintre Nicolae Vrasmas, elevul, si Radu Petrescu,
profesorul, scriitorul, amandoi autori de jurnale care se intdlnesc,
coexista, in literatura romana.

»Proiectul ambitios si inedit de a pune fata in fata, asezare in
oglinda, intr-un paralelism cu punctul de intdlnire in eternitate,
reprezintd una dintre cele mai frumoase reusite”, constata autorul
David si amplele inzestrari ii permit sd comenteze foarte convin-
gator capodopere.

sensibilitatea m-ar ucide” (somn indus). Tupeul a devenit azi o
calitate In contemporaneitatea cu valorile bulversate, ba inca, si
dupa moarte asa cum ne prezintd cu umor poeta: ,,viata mi-a spus
abia la final:/ nu am nevoie de tocilari/ de copii cuminti cu mainile
la spate!/ astia care dau din coate/ care ies in fata si-ncep propozi-
tia cu Eu/ vor fi mareu mai productivi/ atat aici cat si peste rau!//
dstia gen gasca-n apa, poale-n brau/ spartii-n figuri, astia cu mapa/
ca bonus vor primi inca un an!/ ce sa facad un visator in cazan/ cu
maniere si suflet frumos/ daca nu se zbate spre iesire/ daca nu-si
impinge aproapele cat mai jos?!/ cum sa scape astia predispusi la
iubire/ asa molesiti i tantalai, ceva de speriat?!” (traducerea si
adaptarea)

In poezia cu care se deschide volumul, poeta aduce elogiu
inspiratiei: ,,inspiratia e aliniere de astre/ daca s-au aliniat armoni-
os sau nu/ poti cantari, cititorule, doar tu!” (aliniere de astre)
Paradoxal, apoi, la modul teribilist, se ratoieste la muza:: ,, cine-i
ea sa ma comande/ vorbe sa imi pund-n pix/ si apoi sa se dea
grande/ sda-mi fie mereu sufix?!// pot si singura sa-mi caut/ idei,
rime i trairi/ cum ar fi: ma doare-n flaut/ de trecutele iubiri!” (dau
cu muza de perete)

Poezia, care da titlul volumului, vorbeste, ca majoritatea
poeziilor din acest volum, despre conditia poeziei si arta poetica a
autoarei, imagine care ma duce cu gandul la Legenda Mesterului
Manole intr-o varianta exotica: ,,intre clasic si modern/ intre rima
si liberatate 1n vers/ voi crea un alt univers/ cusut cu fir de
sperantd/ alapat cu-ntreaga cale lactee// unde eu, o frumoasa
yeti-femeie/ de buna voie si nesilitd de nimeni/ te voi pierde,
jubiland in ceatd/ ca yeti intr-un bloc de gheata” (yeti intr-un bloc
de gheata).

vieorstr / ,Nostalgia lecturilor” si critica lui David Dorian

Muntele vrajit, de Thomas Mann, este una dintre ele si intdlnim
in comentariu voluptatea povestirii pe spatii scurte, de
exceptionala densitate, a uriasei constructii romanesti. Ne pare cu
nimic mai prejos, ideatic si stilistic, de textele de aceeasi factura
ale lui Nicolae Balota, de pilda.

Exemplificam: ,,Sederea lui Castor la Sanatoriul Berghof,
preconizata ca o simpla vizita, se va prelungi nedefinit... El va
uita sirul anilor petrecuti aici (sapte la numar), traind iluzia ca s-a
sustras scurgerii timpului. Uitarea nu inseamna insa si oprirea
timpului...”.

Octavian Paler este numit un ecleziast al vremilor noastre si
cartea lui ,,Autoportret intr-o oglinda spartd” ne plimba prin
anotimpul senectutii, scrie David Dorian, cu patrunderea si
delicatetea cu care se ocupa si de cartea ,,Portretul lui M”,
semnatd de Matei Calinescu, pentru a descinde apoi asupra
paginilor din ,,Despre ingeri”, a lui Andrei Plesu, careia 1i acorda
o hiperbolizata atentie intr-o constructie empatica, impecabila
stilistic, probabil prea mult pentru meditatiile relativ palide ale
marelui carturar. Cu ochi proaspat si condeiul aplicat, David
Dorian are curiozitatea, placerea, sa citeasca foarte atent romane-
le Ioanei Bradea, in care sesizeaza ineditul, noutatea textului, ce
le scapd unora cantonati n canoane, impresurati de batranetea
gandurilor, tot astfel cum este evidentiat entuziasmul prozei lui
Traian Sasarman sau al textelor confesive eseistice ale Jenitei
Naidin, in elanul cuprinderii in lecturi a unui mare numar de
scriitori ilustri. Dintre echinoxisti sunt retinuti cu carti de poezii
Dinu Flamand si Gavril Moldovan, iar dintre critici, chiar
mentorul gruparii, lon Pop, autorul antologiei Poetii revistei
,,Echinox”. Poeta Florica Dura este indicata prin volumul
»Biserica din Smirna”, gasindu-se in perimetrul ideatic al unei
mistici a iubirii, astfel cum universul poetic al Anei Zegrean i se
pare autorului marcat de delicatete si tragism: ,,Versurile Anei
Zegrean aduc in sufletul cititorului plasmuiri delicate de poezie,
intr-o lume grevata de intelesuri tragice”. Cu grila profunzimii si
candorii este lecturat volumul de versuri ,,Ninge” al Veronicai
Stir: ,,Poemele sale sunt ale unui suflet pur, nealterat de modele
trecatoare. (...) Candori turnate in matricea poeziei reliefeaza
profilul unei autoare ale carei virtuti constau in simplitatea
notatiei, insotita de reflexii si reflectii surprinzatoare”. Poezia lui
Gheorghe Mizgan este privita deopotriva prin dorinta manifesta
de innoire, uzandu-se de procedee din ,,inventica”, dar si sub
elanul recuperator al publicarii textelor de acum aproape patru
decenii.

Disponibilitatea autorului pentru prizarea actului cultural este cu
asupra de masura dovedita in diversitatea textelor. Un comentariu
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weiansruia / Luminita Zaharia - Yeti intr-un bloc de gheatd (Ed. Astralis, 2017)

in Sindicatul poetilor din ,cartierul Parnas” poeta revine la
crezul ei poetic: ,,apoi sa gasesti proportia ideald/ intre iegitul in
fata si modestie/ daca te consideri cumva Dumnezeu/ nimeni nu
stie/ ca nu da bine la CV/ daca, din contra, esti mereu nemulfumit/
nu arata, ca te-au halit/ confratii!”

Cautarea specificului este un fapt important in arta: ,,citeste-te
pe tine insuti/ in Braille, in palma, in oglinzi/ citeste-te de la
epilog Tnapoi/ din scoartd in scoartd si din doi in doi/ citeste-te
drept sau cu susul in jos/ curajos mofturos curios/ pana te prinzi/
cdrui curent apartii” (citeste-te pe tine insuti) Si poeta este origina-
1a nu apartine nici unui curent literar.

Poetii nu sunt prin definitie normali: ,,poetii dstia bezmetici
care stiu pe dinafara/ constelatii nori nimbostratus rime-mpere-
chiate/ dar calca in toate gropile/ plang in toate noptile/ pun
intrebari grave si singuri isi raspund/ imaginandu-si naiv ca s-a
nascut poezia/ apoi, nemultumiti, arunca foile in aer// numai
prostii sunt mereu in echilibru perfect/ si le rad in nas/ pe buna
dreptate” (ce prosti sunt oamenii destepti uneori)

Si totusi anormalitattea asta invinge timpul: ,,poetesa tace si
patineaza semnul infinit/ pe gheata subtire./ numai ea stie/ cand se
afunda-n poezie/ ca e nevoie numai de iubire...” (eliberarea
poetesei)

Poezia se face cu dragoste si receptarea ei la fel: ,,adanceste-te
in poezia mea/ ca sd ma poti iubi/ (...)// arunca-te in poezia mea/
fara teama, fara prejudecatd/ convins ca te vei naste inca o data”
(poezia cu mine)

Autoarea, transfiguratd de poezie, devine o femeie frumoasa,
inchisa in propria-i carte transparenta pentru ca lirica ei are, uneori
raceala luciditatii. Cititorii vor topi gheata si vor elibara poezia.

pe care il face in sectiunea “’sinestezii” este relevant dincolo de
mijloacele criticii literare folosite: ,,Florin Sasarman ne aduce un
miresmele poeziei nemuritoare”, sau aprecierile din: ,, Timiditatea
unei remarcabile actrite”, adresate Adei Milea. Consideratiile
plastice ne marturisesc sensibilitatea pentru lumea culorilor si
capacitatea de apreciere a formelor: ,,Siluetele lui Macedon
Retegan, conturate cel mai adesea din cateva tuse, izbutesc sa
comunice mult mai mult decat ar putea-o face canoanele unei
reprezentdri exhaustive. Trupuri imateriale, constituite mai mult
din aura lor transparentd, dobandesc o stranie greutate cromati-
ca’”.

Prin supletea stilistica si nuantarea adevarurilor sale, Dorian
David ni se aratd ca unul dintre cei mai Inzestrati scriitori ai
generatiei sale, cu o plaja de expresie, de la poezie, la roman,
comentariu politic, la critica de arta, ,,feliatd” pe domenii si
scrisa cu sensibilitate, cu aplicatie. Fireste, totul sub nostalgia
pierderii acestor adevaruri, dupa ,,lectura” in care le ia in
stapanire. Autorul ajunge la admiratie, la textul critic de sorginte
artistd, gasindu-se ca tipologie in siajul lui Gheorghe Grigurcu si
fiind, ca armonie si profunzime, cel mai fidel continuator al
marelui critic. Regretul unei dedicari totale criticii este tot mai
intemeiat pe masura ce publicad din textele scrise.
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,Cea mai mare mirare este sd fii la

cheremul orbilor provizorii."

pancurcer /JURNALUL UNUI VULCANOLOG

Alegeri la scriitori. Mica publicitate sau Mica duplicitate

Nu am pentru moment decat titlul. Sunt convins ca voi gasi
subiectul si sper, de-asemenea, ca voi gasi tonul necesar. Probabil
dupa alegerile care se aratd la orizontul patriei noastre de hartie
incifrata.

Pana atunci, iata textul unei scrisori trimise presedintelui
Uniunii Scriitorilor din Romania, in intampinarea apropiatelor/
trecutelor alegeri pentru postul pe care 1l ocupa, Incd. Scrisoare
ramasa fara raspuns, precum toate mesajele trimise de mine
asociatiei al carui membru sunt. Cred ca nu e greu de pronosticat :
Nicolae Manolescu va fi reales. Printre altele, si pentru cd o seama
de electori sunt eliminati, privati de dreptul de vot, printr-o
prevedere pseudo-«statutaray. lar inertia este mai puternica decat
nevoia de schimbare. Contracandidatii, poate cu exceptia lui Dan
Lungu, nu par sa fi reusit a se impune ca alternativa la matusale-
mica prezindentialitate manolesciand, bine betonatad pe soclul unui
statut plin de prevederi manipulatorii. Am solicitat, direct si prin
Sorin Lavric, cifrele membrilor care locuiesc in strainatate, pentru
a afla care este ponderea potentialilor exclusi de la vot. Fara
raspuns.

«Stimati colegi,

Prin expresiile prezente in textul de mai jos, extras din convo-
catorul emis de Uniunea Scriitorilor din Romania la data de 16
Feb 2018, constat ca sunt impiedicat sa votez, mi se interzice sa
votez la aceste alegeri.

Lipsa prevederii normale, a votului prin imputernicire, ne
interzice realmente de a ne exercita dreptul la vot, tuturor celor
care, din motive diverse, nu se pot deplasa sau nu vor a se deplasa
in localitatea unde se afla sediul filialei Uniunii Scriitorilor, a carei
membri cotizanti la zi sunt, deci mai ales celor care, ca mine, locu-
iesc in strainitate,

Consider aceasta prevedere abuziva, chiar daca ea ar putea fi
introdusd prin interpretarea unui Statut care poate fi modificat ad
libitum. In orice asociatie din lumea civilizata, unde exista si legi
care sa reglementeze formularile din statutele unor asociatii,
imputernicirea este legala si institutionalizata. Existd acum
modalitati tehnice informatizate care asigura comunicarea la
distantd a unei optiuni, dimpreuna cu secretul votului prin impu-
ternicire, tehnici uzuale care nu costa nimic si in orice caz nu costa
Uniunea.

Uniunea Scriitorilor ?

Va rog sa analizati in urgentd interogatia mea. Si mai ales sd va
exprimati pozitia in timp util, inaintea inceperii seriei alegerilor,
care debuteaza la 11 aprilie 2018.

Stiind ca Uniune poseda listele integrale cu membrii Uniunii si
deci cu domicilul acestora, va rog sa comunicati public cati
membri ia Uniunii locuind in strdinatate existd. Se va vedea poate
dacd acestia (multi, putini ?) sunt pusi intr-o imposibilitate
nestatura de a vota.

Se va putea cantari obiectiv efectul neparticiparii la vot a
acestui fragment din totalul membrilor. Cred ca nu merita sa fie
evocata, in contra-argument, posibilitatea de deplasare a celor
impiedicati sd voteze, nici macar pentru interiorul tarii.

Se poate evita astfel o limitare a accesului la vot care ar putea

Citez din convocatorul difuzat de Uniune :

« In temeiul dispozitiilor art. 16 din Statutul Uniunii
Scriitorilor din Roménia in forma in vigoare, Presedintele Uniunii
Scriitorilor din Romania, organizatie de creatori a scriitorilor din
Romania (denumita in continuare ,,USR”), cu sediul in Calea
Victoriei, nr. 133, sector 1 — Bucuresti, membra a Aliantei
Nationale a Uniunilor de Creatori (,,ANUC”), CIF RO 2786991,
convoacd Adunarea Generala Ordinara a Uniunii Scriitorilor din
Romania, compusa, potrivit dispozitiilor statutare, din membrii
USR care 1si exprima votul in cadrul Adunarilor Generale ale
Filialelor USR, [...]

Votul in cadrul Adundrii Generale Membrii Filialelor prezenti
la data, ora si locul desfasurarii Adunarilor Generale ale Filialelor
voteaza intr-o urna Presedintele Filialei, Comitetul de Conducere
al Filialei si, unde e cazul, reprezentantii in Consiliul USR, iar
intr-o alta urnd voteaza Presedintele USR. Un membru USR poate
vota numai in cadrul Adunarii Generale a Filialei din care face
parte. Un membru USR poate vota un singur candidat la functia de
Presedinte USR. Nu se admit voturile prin reprezentant.

[Paragraful acesta modifica prevederile statutare. Cu ce drept ?
De ce ??? Un convocator care contrazice prevederea statutara, nu
poate avea valoare juridica. Iata unde se afla sursa abuzului. in
absurdul Art. 48, pe care l-am contestat la vremea respectiva, fiind
contrar oricarei logici juridice. Art. 48. Prezentul Statut poate fi
modificat de catre CUSR de cdte ori o cere contextul legislativ si
de cdte ori este nevoie. Cine stabileste nevoia, in interesul cui ?

Urna cu voturile exprimate pentru Presedintele USR se sigilea-
za inainte de data inceperii alegerilor de cétre Comisia de
Monitorizare a Alegerilor, care o va pastra, intr-un spatiu securizat
pe durata alegerilor, pana la data numararii voturilor. Rezultatele
alegerilor se vor consemna intr-un proces-verbal intocmit de
Comisia de Monitorizare a Alegerilor, la data de 5 mai 2018, in
cadrul Consiliului USR. Prezentul convocator va fi adus la

: AR 1
cunostinta membrilor USR prin publicarea pe pagina de internet a
USR — www.uniuneascriitorilor.ro, prin publicarea in revista

Romania literard, precum si prin publicarea intr-un ziar recunos-
cut pe plan national. B

Presedintele Uniunii Scriitorilor din Romania, iksNicolae
Manolescu »

in Statutul Uniunii Scriitorilor din Romania, votat in 2013, este
SCris :

«Art. 27 Presedintele U.S.R. e ales, prin vot, pentru un mandat
de 5 ani, de AG, compusa din membrii U.S.R. care isi exprima
votul in cadrul adunérilor generale ale Filialelor din tara si din
Bucuresti, numite in continuare AGF.

Procedura de alegere a Presedintelui este urmatoarea : cu
minimum o luna inainte de inceperea procesului de alegeri,
candidatii la presedintie 1si depun, la secretariatul U.S.R., candida-
tura si isi fac cunoscut proiectul de conducere care va fi publicat
pe site-urile U.S.R. si ale Filialelor. Candidaturile nedepuse in
termen nu vor fi luate in considerare. Toti candidatii pot participa,
pentru a-si sustine candidatura, la toate adunarile generale ale
Filialelor din tara si din Bucuresti (AGF). Membrii prezenti la
AGEF voteaza intr-o urna Presedintele Filialei, Comitetul de
Conducere al Filialei si, unde e cazul, reprezentantii in CUSR, iar
intr-o altd urnd 1l voteaza pe Presedintele U.S.R. Urna cu voturile
exprimate pentru Presedintele U.S.R. se sigileaza de catre Comisia
de Monitorizare a Alegerilor, numita in continuare CMA. CMA va
avea grijd sa pastreze, intr-un spatiu securizat, toate urnele cu
voturile exprimate pentru Presedintele U.S.R. La incheierea
procesului de alegeri, toate aceste urne vor fi deschise simultan si
voturile vor fi numarate de catre CMA. Candidatii la presedintia

U.S.R. pot asista la numararea voturilor. Pregedintele poate fi
revocat, tot prin vot, de catre AG in sesiune extraordinara.»

Nu se scrie nimic despre faptul ¢ nu s-ar admite « voturile
prin reprezentant », adica imputernicirea si nu se precizeaza ca ar
fi vorba de un vot secret.

In asteptarea raspunsului Dv. va rog sa primiti, stimati colegi,
expresia consideratiei mele, Dan Culcer

P. S. , Trei fenomene ale timpului : invazia verticald a barbari-
lor, domnia prostilor, tradarea oamenilor cumsecade.

Primul : navilesc nu barbarii din alte continente ci, de jos in
sus, derbedeii. Barbarii acestia preiau locurile de conducere.

Al doilea: au sosit — pur si simplu, in sensul cel mai categoric
— prostii si incultii la putere §i In ciuda tuturor legilor economice
si tuturor regulilor politice fac prostii, ca niste ignoranti ce se afla.

Al treilea : in loc de a se impotrivi, oamenii cumsecade adopta
expectative binevoitoare, se fac ¢a nu vad si nu aud, pe scurt
tradeaza. Nu-si fac datoria. Impartialii si Increzatorii inregistreaza
si tac. Sunt cei mai vinovati.” (Nicolae Steinhardt — Paris, 1937)

,,Pand cand acesti oameni, care-si zic buni si nobili, vor
continua cu pasivitatea lor fatd de prostia si rautatea pe care — de
sild sd nu se murdareasca — se feresc sa o azvarle cu piciorul ?
Oare daca ai stiut sa ocolesti si sa-ti astupi nasul, asta Inseamna ca
murdaria nu poate continua sa creasca si sd miroasd mai rau ? !...
Si atunci numai energia de a avea sila si inteligenta de-a sti sa
ocolesti murdaria vor fi de ajuns ca sa faca ca riutatea si prostia sa
devind mai putin active decat sunt, iar bunatatea si intelepciunea
mai putin pasive ? |” (Urmuz, in ,, Urmuz - Pagini Bizare”, editia
Sasa Pana, Ed. Minerva, 1970)
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rice dramatizare cu pre-text romanesc din literatura

universald sau nationala presupune si impune dificul-

tati specifice, de ordin prozastic si teatral. De posibili-
tati si libertati mai mari dispune cinematografia, prin modalitati si
elemente artistice complementare, in comparatie si in competitie
cu dramatizarea, constransa regizoral si scenografic. Asa se
explica faptul ca ecranizarile sunt mai fidele romanelor si drame-

lor filmate si au mai mare succes la impactul artistic cu spectatorii.

,Morala este religia frumosului."

Nici filmarile, oricat de desavarsite cinematogeafic, nu pot egala
valoarea artistica a capodoperelor romanesti universale sau
nationale. Diferentierile axiologice se explicd, asadar, prin rigorile
si libertatile fiecdrei arte, ori fiecarui gen literar-artistic distinct,
incat dramatizarile, inclusiv cele care adopta abordarea compoziti-
onala si stilistica a procesului literar, sunt mai rare gi mai timide

numeric, raportate la ecranizari.
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Desigur, mai formative si eficiente didactic, sunt procesele
literare prezidate de distinctia spiritului critic selectiv si novator.

Evident, romanele interbelice camilpetresciene, Ultima noapte
de dragoste, intdia noapte de razboi, 1930, si Patul lui Procust,
1933, pot fi, in conditiile si cu riscurile mentionate anterior,
dramatizate, ecranizate si reprezentate scenic sub formele procesu-
lui literar, justitiar-tribunaliere, mai mult sau mai putin captivante
educativ, formativ si estetic.

Teatrul Dramatic Elvira Godeanu din Targu Jiu a oferit
gorjenilor si altor spectatori de pe alte meridiane, autohtone si
europene, spectacole atractioase si expresive, emotionante, prin
repertorii inspirate si judicioase, din patrimoniul literar national si
universal. in felul acesta se explicd faima de care se bucura, dupa
prestatii spectaculare de cateva decenii, in tara si in strainatate, ca
o institutie cultural-artistica, nicidecum provinciald. Noul manager,
tanar director si talentat actor, Brehuta-Ciobanuc Cosmin, cu spirit
juvenil si neomodernist, va continua traditia veritabila a teatrului
targujian.

Marius Oltean, profesor universitar doctor, gi-a asumat tripla
responsabilitate de a fi autor al dramatizarii primului roman
interbelic camilpetrescian si de a parafa regia si scenografia
spectacolului. Ca simplu spectator, provenit din invatamant, fara a
fi inzestrat cu exigentele si virtutile unui cronicar dramatic de
formatie autentica, pot afirma ca spectacolul a fost conceput,
regizat si desfagurat pe baza unei re-lecturi critice subtile a
romanului, izbutind sa faciliteze si sa sugereze spectatorilor, in
primul rand adolescentilor, prin elemente specifice recuzitei
romanului, inclusiv eseistice, utile la examenul de bacalaureat.

Cu o distributie rezonabild, bazata pe testarca afinitatilor si
a realizat un spectacol dramatic coerent si fluent, expresiv, tocmai
prin secventele narative si dialogate, selective, alese cu discerna-
mantul unui scenarist versat, capabil sa ilustreze pe scena fuziunea
armonioasa si echilibrata a celor doua parti ale romanului.
Unitatea epico-dramatica a spectacolului a fost astfel asigurata, in
atmosfera nocturnd, dilematic-sentimentala si terifiant-beligeranta,
creatd de un dublu conflict, interior, profund si permanent, si
exterior, provocat de primul razboi mondial, marcat de experiente-
le nefaste traite de personajul central, protagonistul si eroul Stefan
Gheorghidiu. El este un personaj pozitiv, singular si demn, din
romanul ionic magistral al lui Camil Petrescu. Stefan Gheorghidiu
apare permanent cufundat in universul metafizic al existentei sale
nefericite. Omniprezent, fizic si spiritual, alter ego, in roman si in
dramatizare, el este intruchipat in mod remarcabil de actorul,
poetul si editorul George Draghescu, care ar putea sa joace, la fel
de bine si de concludent, rolul poetului si gazetarului George
Demetru Ladima, protagonistul din celalalt roman camilpetrescian,
Patul lui Procust.

Actorul George Draghescu a reusit sa reprezinte pe scena, in
chip salutar, drama intelectualului inteligent, ca filosof, sensibil si
onest, ca barbat vulnerabil la impactul cu arcul lui Cupidon, traind
febril un ideal erotic absolut, o iubire adevarata, penduland de la
extaz la agonie, stapanit de luciditate si gelozie, adeseori echilibra-
ta si diminuata de orgoliul masculin. Personajul Stefan
Gheorghidiu si actorul George Draghescu au fost, deopotriva,
prezente dramatice fictionale si reale, ca unitate artistica indisolu-
bila. A aparut astfel pe scena intelectualul inadaptabil la codul
imoral, degradant si dezumanizant, al unei societati corupte, in
care este nevoit sa trdiasca, sa iubeasca si sa lupte. El nu apare ca
personaj idealizat nici In roman, nici in dramatizare, triumfali, la
modul meschin, in dialogurile, controversele si disputele de idei cu
el, pe plan economic, politic, moral si filosofic, fiind celelalte
personaje, adica, Ela, actrita Adelina Puzdrea, Nae, actorul
Cristinel Dobran, colonelul, Doru Dobroiu, capitanul, Sorin
Giurca, domnul G., Alexandru Manea, Anisoara, Doamna,
Prostituata, Filoftea Popescu, la fel de bine si de inspirat distribui-
te.

Un merit in plus al spectacolului dramatic axat pe roman este
si acela prin care a concretizat convingator contrastul si conflictul
trangant dintre eroul principal, ca personaj pozitiv, introspectiv,
ionic, ca alter ego al romancierului si al dramaturgului Marius
Oltean si celelalte personaje, dorice, negative, mai mult sau mai
putin oneste, extrapoland si parafrazand un celebru si expresiv
enunt caragialian.
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,,Cand muzele dorm, suntem foarte linistiti."

UKO OTOMO s-a nascut si a crescut in Japonia.

Este artist plastic si scriitoare bilingva (japoneza si

englezd) Pe langa haiku si alte forme de poezie, scrie
si critica de artd, jurnale de cdlatorie si eseuri. Volume publicate:
Poeme scurte/Small Poems(Ugly Duckling Presse); Mdana poetu-
lui/The Hand of the Poet (UDP);Gradina: haiku-uri alese/
Garden:selected haiku(Beehive Press), Geneza/Genesis (Sisyphus
Press), PINK (Sisyphus Press), STUDIU & alte poeme despre arta
Study&other poems on art (UDP), si Elemente /Elements(The
Feral Press). KOAN/KOAN (New Feral Press) & Val de caldura
inghetat: proiect de promovare a poeziei, in colaborare cu Steve
Dalachinksy / FROZEN HEATWAVE: a poetry collaboration
project with Steve Dalachinksy (Luna Bison Prods) Lucrarile ei au
fost expuse in galerii si alte locatii (Court House Gallery in the
Anthology Film Archives, Tribes Gallery, Vision Festival). Este
una din colaboratoarele active ale forumului de critica de arta
(www.Arteidolia.com).

Prolog: Invitatie

KOAN: poemul unei povesti adevirate #1-15 a inceput in
urma unui episod care a dus la lovituri apasatoare si de nerezolvat
. Am plonjat intr-o stare de disperata nevoie de a ma debarasa de
impactul negativ pe care nu stiam sa-l gestionez.

Mi-am amintit cuvintele bunului nostru prieten, poet& si
suprarealist, regretatul Ted Joans, care obignuia sd ne indemne
,,Sa trdim viata poemului”, nu doar sa scriem poemele viatii.
Ne-a Indemnat sa ne minunam &si sa ne bucurdm de fiecare clipa
a vietii, aga cum ¢ poemul.

Dupa ce am ajuns cu bine la finalul scrierii mele catartice, de
la primul episod al seriei, am fost surprinsa sa remarc modul
direct&simplu in care am folosit limba. Am fost emotionata la
culme sa fiu martora la ,, dictarea evenimentului ” pe care mi-1
propuneam, si care se derula in timp real/in spatiu real, mai mult
ca un instantaneu. Acolo,in poem, am vazut felia de viata
descrisa cu modestie onestd. Experienta initial dureroasa,, m-a
inspirat sd privesc lumea mai bine. Mi-am Ingaduit sa cutreier
lumea de zi cu zi, cdutand poemele unor povesti adevarate” si
reusind abia atunci sd ma bucur de ele, impreuna cu ceilalti.

KOAN : poemul unei povesti adevarate # 1

O necunoscutd m-a blestemat, aruncandu-mi in ceafa cuvinte
dure, devastatoare, cand usa autobuzului din oras, s-a inchis brusc
in fata ei dupa ce am reusit sd ma strecor afara. M-am intors ca sa
ii cer scuze pentru ce facusem & nu facusem, dar tot ce am vazut
era spatele ei, indepartaindu-se de mine in graba. Nu i-am vazut
fata, nu-i stiu numele&probabil nu o voi mai Intdlni alta data in
acest oras mare. Chiar daca s-ar imtimpla, nu as recunoaste-o.

In drum spre casi, luand-o pe jos, singura, prin ploaia fini a
noptii rosii/portocalii/galbene de sezon, tulburata de suparare, mi-a
venit in minte ,,sunetul unei mdini care aplauda”, pe care insa nu
l-am auzit.

LIMBA: poemul unei povesti adevarate #2

Stiu cd visam. Explicam ceva unui grup. Cand m-am trezit,
Steve mi-a spus:”Ai visat, poate. Ai zis INAINTE!” ,, Vrei s spui,
in limba ta?”, am intrebat. ,,Da”. INAINTE!”, a raspuns el.

PERETE: poemul unei povesti adeviarate #3
Dorm cu fata la perete. Cateodatd, ma mai lovesc de el in
timpul somnului. Un perete e mereu acolo, fie ca 1l vad sau nu.

STANCA: poemul unei povesti adevirate #4

Un batran, de aproape un secol, dorea sa revada insula. Dorea
sa respire aerul din mijlocul intinderii netede a unei insule de
forma unei semiluni, intr-o mare.

Nepoata lui& iubitul acesteia doreau sa-i implineasca dorinta.
L-au insotit, asadar, acolo intr-o vizitd scurta la sfarsitul verii.
Intr-o dupa-amiaza, la o ord perfect linistitai&insorita, un batran
statea pe o stdncd, privind oceanul, fermecat de tot ce putea
cuprinde cu privirea.

Impreuna, cei trei au impartit suprema fericire eterna.

OLIVER TWIST: poemul unei povesti adevarate #5

Eu &fratele meu ne-am nascut in Secolul 21. Secolul Nostru.
Dansdm In masini in pasaje subterane la sfarsit de saptamana.
Tatal nostru ¢ maestru de manej; avem nevoie de
dragostea&protectia lui. Cerem ,, donatii”, carand pungi negre de
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plastic dupd ce terminam de dansat. Sunt prea tanar sa stiu ce
inseamna ,,inocenta”.Sunt Inca mic& fara cicatrici deocamdata.

MAJOR’S PUB:poemul unei povesti adevirate # 6

in Lowell, batranul barman de la bar ne-a povestit ca Jack
(Kerouac, desigur) era aruncat din alte baruri cand ,,se imbata prea
rau” & era trimis la barul lui ca ,,sa aiba grija de el”, in locul
unde incepuse sa lucreze dupa implinirea virstei de 21 de ani. Era
nou acolo. Primul lui job era sa 1i poarte de grija lui Jack. Cand se
»trezea un pic”, Jack era trimis din nou la bar, de unde apoi era dat
afara. Este o poveste adevarata, care s-a petrecut cu aproape % de
secol Tnainte.

35 de ANI: poemul unei povesti adevarate # 7 (pentru Nhi)

S-a nascut & a crescut in Vietnam, acolo unde razboiul a
sfagiat totul. Acolo si-a pierdut parintii(ca fiica); o sora&un
frate(ca sord); rude ( ca nepoatd) cu 35 de ani in urma. Apoi s-a
mutat in America, imediat dupa razboi; s-a maritat& a avut copii,
o fatd&un baiat; a divortat& s-a recasatorit cu un om bun. Apoi,
viata i-a suras. Brusc, insa, si curdnd dupa aceea, si-a pierdut fiul
care nu avea 35 de ani impliniti ( ca mama).”35 de ani mai tarziu,
din nou. . .” Atat a putut ea sa spuna despre noua ei tragedie
fiindca inima i era deja distrusa. Sotul ei& fiica ei au suferit
alaturi de ea, parca era propria lor durere.

FRUNZIS: poemul unei povesti adevarate: # 8

In fiecare an se intdAmpla si nu reusim si mergem in zonele
marginase sa vedem frunzisul.” E pacat sd se piarda spectacolul
de sezon al naturii . . . ”Avem sentimentul vinovétiei de fiecare
datd cand nu reusim sa il prindem. De obicei, in oras, frunzele isi
schimba culorile destul de repede& cad degraba. Ajunse pe
pamant, acestea sunt maturate Tnainte ca noi sa prindem de veste.
Anul acesta insa lucrurile se petrec intr-un ritm atat de lent, incat
vedem fiecare culoare complexa din peisajul citadin. Totul trece
atat de greu incat ai impresia ca atarni de o creanga.

FRUNZIS 2: poemul unei povesti adevarate # 9

Spre deosebire de cei mai multi arbori, Ginkgo este dioic*.
Rodesc numai arborii cu flori femeiesti. Anul acesta, in parcul din
colt, un arbore Ginkgo, cu flori femeiesti, se odihneste dupa rodul
de anul trecut. Anul trecut, avea ramurile grele de rod. Admir acest
arbore, fiind printre cei dintai aparuti pe pamant. A fost aici
inainte ca dinozaurii sa cutreiere peste tot. A supravietuit de-a
lungul istoriei planetei noastre & iati-I tot aici si astazi. in est,
dupa parerea expertilor, se crede ca fructele au proprietati medici-
nale. Se spala pulpa fetida& se sparg samburii tari pentru a ajunge
la miezul ocru galben deschis din interior. Asta-toamna, femeile
din Chinatown au venit aici sd-i culeaga fructele. Anul acesta pe
nimeni nu deranjeaza ca isi pierde frunzisul prea repede & fard sa
se stie de ce.

*un arbore are flori barbatesti, altul are flori femeiesti

MARTI: poemul unei povesti adevarate #10

Prietenul nostru Hope are o pasare, pe nume Magnus. Acesta i
vorbeste pasarii in limba Omeneasca. In fiecare zi, la ivirea
zorilor, anunta:”E marti! E marti!” Duminica, luni, marti, miercuri,
joi, vineri, sambata, nu conteaza. Pentru ea mereu e marti. insa
cand ploud, ”E ziua Tunetului!” & cand starea ei nu e tocmai buna,
atunci vorbeste nefiresc:”Ce s-a intdmplat? Fasole! Esti inima
simpaticd. Vorbesti fiindca esti piranha. Esti cer asa de albastru.
0Ooo0000h, esti biscuit. Esti expert cu pene de dinozaur albastru. Si
dupa aceea vom primi prajiturd. Ce zici? Esti piranha B. Biscuit.
Oh, Nu! Asa e . Dar tu? Si tu ai animal si nu saruturi ascunse. Tu
cunosti pasarile acelea si le poti saruta. Esti un punct bun. Esti
pasare lighioana!”&apoi pleaca” E ziua Oops!!!”Cand vine marti,
Hope ii spune:”E marti, Magnus! Ziua ta preferatd din saptama-
nal”

50/50: poemul unei povesti adevarate #11

Unii iubesc mult oglinzile&altii nu. Unii iubesc sa fie in
preajma lor &altii nu. O producatoare de film tanara ne-a spus
intr-un restaurant cd la toaleta avea o infinitate de oglinzi dar ca
mai avea si altele. Acestea erau deja acolo cand s-a mutat ea.
Acum nu o mai intereseazd deloc. De fapt, se amuza de prezenta
lor. La oglinzile pe care le are 1n apartament, a mai cumparat o
oglinda 50/50. Aceasta reflecta obiectul din fata ei la o scara de
50% din marimea acestuia, proiectandu-i imaginea mai departe ca
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fundal, in timp ce aproape se poate vedea ceva redus cu 50%. "De
exemplu, daca cineva danseaza in spatele camerei& tu tii o
lumanare, poti sa-ti vezi imaginea tinand lumanarea si un dansator
care danseaza in flacara. E ciudat, dar grozav!” spunea ea.

AFACEREA MAIMUTA:poemul unei povesti adevarate
#12

Cu o seara inainte am vazut la TV un show cu maimute in
Natura. Era vorba de o analiza stiintifica despre felul in care
maimutele si-au dezvoltat inteligenta, ca sa zicem aga, dincolo de
nivelele privind activitatea creierului. Primul lucru pe care I-au
invatat ca animale sociale a fost”sa le ingele pe celelalte” pentru a
face rost de hrana suplimentara. Urmatorul lucru a fost ,,sa aiba
control teritorial asupra celorlalte”, fie fizic, sexual sau social.
Am fost cu totul fascinatd de tot ce-am vazut. Nespus de amuzant
sd vezi asemanarea perfectd cu natura umana & inclinatia acesteia!
Cand dai importanta fenomenului, descoperi ca nu este vorba
despre morala sau dreptate-nedreptate. E vorba despre nesincerita-
te & ingenuitate.

(YUKO OTOMO. KOAN. poems & ink drawings. Koan
poems and drawings. Copyright, 2017, Yuko Otomo and Joan

Digby. Oyster Bay, New York, USA.)




,Lumea e o piramida."
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Nicolae Enciu, /918 — pe ruinele Imperiului spulberat de
istorie. Basarabia in pragul modernitatii, Editura Arc, Chisinau,
2018, 349 p.

oua carte a istoricului Nicolae Enciu este rezultatul

cercetarilor din cadrul unui schimb interacademic,

cercetari efectuate la Arhivele Nationale ale Romaniei
din Bucuresti si la Biblioteca Academiei Romane. Studiul este
structurat in cinci capitole care urmaresc starea de lucruri din
Basarabia in preajma anului 1918 si imediat dupa Unire, pana la
sfarsitul Primului Rdzboi Mondial: 1. Basarabia din punctul de
vedere al determindrii sale geografice si istorice; 11. Populatia; II1.
Societate si economie; IV. Cultura si instructia publicd; V. Starea
sanitard si asistenta medicald.

Cele trei mottouri de la inceputul cdrtii, din Ioan Lupas
(1937), Petre V. Stefdnuca (1937) si dintr-un text la cald, din
1919, semnat de C. Filipescu si Eugeniu N. Giurgea, traseaza
linia interpretativa a evenimentelor la care N. Enciu face
referire, in special, Unirea de la 1918 si urmarile ei. Astfel,
autorul trateaza acest sensibil subiect in cheia
responsabilitatii fatd de un act istoric rezultat din chibzuire
si devotament, din munca si discernamant national, si nu
dintr-un gest de marinimie al puterilor vremii. Unirea nu
le-a picat romanilor din cer: ,,Unirea national-politica, de la
anul 1918, nu se cuvine sa fie infafisatd, nici macar in parte, ca un
dar, coborat asupra neamului romanesc din increderea si simpatia
lumii civilizate, nici ca o alcatuire intdmplatoare, rasarita din
greselile dusmanilor de veacuri”, spune loan Lupas.

»S¢ impune — spun Filipescu si Giurgea chiar in primul an de
Unire — mai intai sa studiem si sd cunoastem in cele mai mici ama-
nunte Intreaga fiintd a acestei provincii.” Or, ceea ce continud sa
ne ramana tot mai departe este ,,fiinta” Basarabiei, sufletul ei
traumatizat in ultimele doua secole, mai abitir dupa 1940, prin
deznationalizare si asasinat.

»dtructura, cadrul cronologic si obiectivele studiului” de fata
sunt ghidate teoretic de ,,modern”, ,,modernism”, ,,modernitate”,
pe filiera conceptuald a lui Adrian Marino, asa cum marturiseste
autorul. In Argumentul cdrtii, N. Enciu prezintd contextul amplu
european al Unirii, precum si contextul diplomatiei romdnesti,

est-european

prinsa intre ciocanul ameningarii ruse/bolsevice si nicovala
realitatilor istorice, politice si militare de la frontiera vestica.

,, Prutul taie adanc in trupul aceluiasi neam romanesc” este o
expresie a lui Petre V. Stefanucd, a carei rezonanta este la prima
vedere desuetd, insa acopera o realitate tragica, spulberand forta
oricarei propagande. Cand in 1914 soldatii de origine romana de
pe ambele maluri au ajuns fatad in fatd, pe frontul din Galitia, au
dobandit pe loc constiinta originilor si istoriei comune. Pregnanta
la N. Enciu este punerea accentului pe factorul uman, mai mult
decat pe imprejurdrile politice si diplomatice, iar interpretarile sale
sunt argumentate si sustinute de o bibliografie remarcabila. Unirea
Basarabiei cu Romania, la 27 martie 1918, a fost si efectul unei
schimbdri destul de rapide a mentalitatii fata de celalalt, fratele
pana atunci cumva absent, cumva vitreg — pe fondul intalnirilor
dintre soldatii romani aflati in armate diferite, pe diverse fronturi.

,»Cand Romania a intrat in razboi alaturi de rusi, relateaza
autorii volumului mai sus mentionat [O pagina din istoria
Basarabiei. Sfatul Tarii (1917-1918), Editie ingrijita de lon Negrei
si Dinu Postarencu, Editura Prut International, Chisindu, 2004],
zeci de mii de moldoveni au trecut apele blestemate ale Prutului si
in clipe de ragaz, cand vartejul luptei se mai domolea, fratii se
opreau, destdinuindu-si unii altora sufletele. Soldatii ascultau
intamplari din vremuri vechi, rostite de batrani, iar ofiterii, care
venisera cu volumele lui Cehov si Artibasev la oblancul cailor,
lepadau bagajul luat de acasa, asezand in loc povestirile lui
Creangi si Sadoveanu. In sufletele lor o lume intreagi se dirima
si alta 1i lua locul.”

Bibliografia citata de autorul cartii de fata trebuie cu siguranta
parcursa de noi, cei de dincoace de Prut, cu atdt mai mult cu cat
reproduce o serie de informatii statistice din varii domenii — demo-
grafic, agricol, economic etc. (nu mai putin de 78 de tabele!), dar
si texte din epocd, asa cum este Importanta economicd a
Basarabiei pentru Romdnia, de Eugeniu N. Giurgea, in cele peste
80 de pagini de Anexe.

Pentru analistii de suprafatd toate acestea pot parea basme.
Astfel de evocari sunt cat se poate de verosimile si pentru a le
intelege nu este nevoie decat sa-ti imaginezi cum ar fi sa te trezesti
in Padurea Ecuatoriald (exagerez intentionat), incercuit de un trib
purtand bluze cu motive populare romanesti, un trib care s-ar
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exprima intr-o romana invechita. Nu si-ar dori acel trib sa afle de
ce niste straini le seamana si le vorbesc graiul? Nu ar dori intrusii
sa afle daca sunt frati cu aceia?

,,Ca parte integrantd a Romaniei interbelice — ne spune Nicolae
Enciu —, Basarabia a fost una dintre cele noud provincii istorice,
alaturi de Oltenia, Muntenia, Dobrogea, Moldova, Bucovina,
Transilvania, Banat si Crisana-Maramures, fiind constituitd din
noua judete (Balti, Cahul, Cetatea Alba, Hotin, Ismail, Lapusna,
Orhei, Soroca si Tighina), din 17 comune urbane (Balti, Bolgrad,
Cahul, Calarasi Targ, Cetatea Alba, Chilia Noua, Chisinau,
Comrat, Hotin, Ismail, Leova, Orhei, Reni, Soroca, Tighina, Tuzla,
Valcov) si 1 538 de sate, avand o suprafata totald de 44 422 km?
(15,1% din suprafata totala a Romaniei), o populatie de 2 864 402
locuitori la recensamantul din 29 decembrie 1930 (15,86% din
populatia totald a Roméaniei) si o densitate de 64,5 loc./km?”.

,,Rezultat al materializarii principiului nationalitatilor si al
dreptului popoarelor la autodeterminare”, Basarabia a devenit
parte a Romaniei in 1918, 1n contextul dezintegrarii imperiilor in
care multe natiuni se simteau captive, insd nu mai este parte a
Romaniei, pe urma unui Pact de neagresiune [sic] semnat intre
cele doua state care au declansat al Doilea Razboi Mondial si din
cauza carora au fost chinuiti si asasinati zeci de milioane de
oameni nevinovati. Urmarile protocolului aditional secret al
Pactului Molotov-Ribbentrop, din 23 august 1939, dintre Rusia si
Germania inca mai fac victime si astazi.

Cartea semnata de istoricul de la Chisindu vorbeste argumentat
si convingator despre implinirile, umbrele si esecurile politicilor
romanesti in perioada interbelica, despre sansele cu care a pornit
Romania Mare la sfarsitul anului 1918 si despre nesansele care au
impiedicat-o s aiba un adevarat ,,veac de aur”, asa cum se
exprima Nicolae Enciu cu referire la Europa de Est. O Europa a
natiunilor doar pe hartie, intre cele doua razboaie mondiale, un
preambul pentru dezlantuirea celor mai criminale ideologii din
istoria omenirii: comunismul si nazismul.
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VIadCIOBANU/ Miorijro (V)

in pacate, descoperirea “Mioritei”, la mijlocul secolu-
lui XIX-lea, s-a petrecut intr-o perioada in care, ca o
consecinta perifericd a romantismului, viata pastorala
era cat se poate de idilizata. Texte siropoase, de o dulcegarie
extrema, scrise de tot felul poetastri si cuconite veleitare au
artificializat perceptia vietii pastorale. Nimic din asprimea si
incordarea celui care trebuie sa-si urce si sa-si coboare turma pe
drumuri pline de pericole. Ploile, frigul, apele revarsate, drumurile
dificile, fiarele padurii, toate acestea erau riscurile de infruntat,
problemele cérora trebuia sa li se faca fata. Urcarea si coborarea
se facea contdndu-se pe memoria si experienta celor batrani.
Acestia stiau sa citeascd semnele cerului si ale naturii, aveau
memoria traseelor si locurilor bune de popas, aveau experienta
organizarii turmei in diferitele situatii carora trebuia sa li se faca
fata. Céinii erau indispensabili, ajutorul lor fiind foarte important,
curajul, barbatia si atasamentul fata de stapan fiind calitatile care-i
distingeau. Despre aceasta viatd pastorala aspra vorbeste Vasile
Georgescu Paleolog evocand un moment din copildria lui
Brancusi. “A doua varsta a copiilor din Hobita si Invecinari este
aceea a catehismului naturii, cand de la raspunderea mieilor de
intarcat si de la paza bobocilor cunostinta trebuie sa treacd dincolo
de pericolele apei Bistricioarei, la o invatatura mai de raspudere si
mai grea: a padurii, a desisului, la invatatura muntelui. Costache a
trecut devreme la aceastd invataturd. La 7 ani incepand tanara
ciobanie, de stand, la munte. Aceasta cere sprinteneald, agerime si
o indemanare de tot minutul si de tot locul, nici unul ca altul, la
care se ajunge greu,... Ciobania de munte, “nu e ca a voastra de
ses”, preciza el, nu-i munca laldie. Ea face din tineri oameni
sprinteni, bine legati, ageri de judecata, pe potriva pericolului care
fulgerd intre prapastie si zidurile drepte ale tancului sau lunecusul
grohotisurilor care nu asteapta care nu asteapta decat bobarnacele
copitelor pentru ca sa se huruie in funduri drept deschise, cu oi cu
tot. Noaptea vine fiara si chiar ziua se iveste gadina adulmecata de
mirosul sangelui, pe care-1 soarbe lacoma pana la ultima picatura
din ceafa vitei ingenuncheate, aceasta sfarsindu-se bland si fara
razbatere sub muscdtura ametitoare a gadinei, golirea de sange
fiind amortitoare, aproape senzuala. Si, auzise el, de vazut nu
vazuse, ca si din cer pot sa pice ndpaste, un vultur ce i se zicea
zagan, care uneori - de mult si Tnainte de a pieri - se pravalea
asupra omului ca o fiara, din cer, ca o razbunare a intrusilor
tacerilor lui, caci de foame nu, neducand lipsa in acea lume a
nimanui, a muntelui, de prada.(...) Elogiul pacurariului de munte
si al civilizatiei pastorale Brancusi nu-1 sfarsea niciodata. Cei patru
ani ai ciobaniei lui nu-i uita - caci de la Pasti la Sandumitru pe la
scoald nu mai da - cea mai de pret amintire a lui aducand-o cu
duiosie din sat, dar de provizorat: pietre si pietroaie, busteni, cofe
si hardaie din lemn de tisa, tot acolo pustiite de la Vinerea Mare
la Sfinti, iernaticul facandu-1 acasa, caci numai cei ciobani,
ciobani de meserie cu stransura multa de oi, iernau ,,la balta”, la
Dunare. Costache s-a desciobanit inainte sd ajunga sa ciobaneasca
pe cele sterpe, aceasta fiind de trai mai greu si mai de raspundere,
care nu ingdduia ca ciobanii, cioban, sd tind pe langa ei ciobanasi
de cas, tanci de varsta lui Costache, pascutul fiind greu de razbit in
vrajmasia tancurilor si a rapelor, sub cerul mereu schimbator de la
senin la Innourat si de la stropi pana la ropot si uneori de cateva
ori intr-o singurd zi. De la ciobanii celor sterpe Costache a invatat
sd aprinda focul fara iasca, fara cremene si amnar, cu doar doua
betisoare frecate, dar cu dinadinsul alese, cum a stiut sa ma
convinga de destoinicia lui, de ceea ce nevoie nu era.” Asa cum se
poate vedea, din amintirile de la stdna ale Iui Constantin Brancusi,
viata pastorald e departe de a fi o excursie prelungita, in conditii
paradisiace in care sigurele probleme suunt dorul de iubita si
cantatul din fluier. Iata niste texte folclorice care detaliaza cateva
dintre conditiile venitului in cale si coboratului in vale:
Suna codrul si rasuna,
Da’ ce sund nu-i minciuna.
Suna codrul, turma pleaca
Si izvoru-n munte saca.
Toamna-i si cad brumele,
Se coboard turmele,
Codru-si bate frunzele
Si zapada muntele
Sa rup brazi de radacina
Si padurea care plange,
Si padurea care plange,
C-o tot ploua si-o tot ninge.
O, voi munti ai Oltului
Si voi brazi ai codrului,
De n-ati fi casa pustie
V-as lua de marturie,
Ca pe unde-am pus piciorul
Mi-ati stiut jelea si dorul. (din repertoriul Mariei Ciobanu)
Din repertoriul aceleiasi Doamna a muntilor, Maria Ciobanu,
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,.Existd un tel in orice lucru. Pentru ol atinge, trebuie sé te desprinzi de tine insuti."

un text care, parca ar versifica amintirile lui Constantin Brancusi
despre viata de la stana din munte:

Bate vantu-n curmatura,

Suiera de la magura,

Codru-i mare, frunza-i deasa,

Ploud de gandesti ca varsd

Nu ploud cum ploua pe la noi

Fulgera cin’zeci de oi,

Asecara cand fulgera,

Codrul falnic s-aprindea

Si izvoarele a jale

Bubuiau pe drum la vale,

lar iubitele mele mioare

Stau gramada-ntr-un catun.

Doar un caine mai balan,

Caine neaos de cioban

Singurel pe-un bolovan

Tot latra catre saivan,

Ca s-aud lupii urland pe deal,

Dupa carne de batal.

Muntilor serpuitori,

N-aveti multe trecatori,

Numa’ una pe poiand

Si-aceea-i cu bolovani.

Bolovani si munti si trecatori,

Am trecut de multe ori

Cu turmele de miori.»

Putem vorbi despre caracterul uterin al vaii, prin urmare
conservativ si regenerativ. Cum, acest moment al coborarii oilor
de la munte se face in perioada echinoctiului de toamna, am putea
interpreta aceasta actiune ca pe un regresus ad uterum. Inperioada
de criza a luminii, pe fondul dominatiei intunericului, putem gandi
vale, satul, ograda, casa si vatra ca ipostazele generative ale
uterului. Faptul cd este vorba de trei ciobdnei (in anumite variante
sunt mai multi - noud, doisprezezece,...) sugereaza faptul cé valea,
satul, sunt spatii de confluienta si ca intdmplarea angajeaza
intreaga colectivitate. Aici este vorba despre trei tineri aflati
desigur, la inceputul initierii in profesia lor, pastoritul. Dar in
aceeagsi perioada coboara si batranii baci, initiatorii celor tineri.
Unii dintre ei au ajuns destul de batrani pentru a nu mai urca in
anul urmator. Vor raméne in vatra satului, gestionandu-si crepuscu-
lul. Aici se randuiesc, se primenesc, pregatindu-se de moarte.
Faptul ca aceastd pregatire se infaptuieste in vatra satului si casei
in care s-au nascut, subliniaza din punctul nostru de vedere cateva
lucruri:

1.Prin caracterul sdu generativ si regenerativ valea, vatra
satului, ograda, casa, sunt extensii ale primelor adaposturi - uterul
si pestera.

2.Perioada nocturna in general este perceputa ca timp al
conservarii si (re)generarii.

3.Moartea este o reintoarcere in punctul de origine si, prin
urmare, o renastere.

“Tema urcarii si a coborarii sufletului se regdseste in
numeroase traditii. In “Phaidros” si in “Banchetul” sufletul
omenesc intreprinde o ascensiune pentru a-si regasi patria si a
contempla ideile pure.(...) Va spune (Maxim dinTir) ca revelatia
se opereaza de sus n jos.” ( DS)

in cazul de fatd este vorba de coborérea din teritoriul masculin
al muntelui, din spatiul principiilor nemanifestate gravitand in
jurul centrului (axei cosmice) cétre arhetipul feminin al vaii,
teritoriu al manifestarilor catre teritoriul obarsiei care este vatra
satului pentru cd “valea - in sufism, echivalent unei céi spirituale,
unei treceri (cele sapte vii ale lui Attar)... in primul rand valea
este goala si deschisa la influientele ceresti (Tao, 15); valea este o
scobiturd, un canal spre care converg in mod obligatoriu apele
venite din inaltimile care o inconjoard. Pentru a deveni un punct
de convergenta Valceaua Imperiului, suveranul, inteleptul trebuie
sa ramana la nivelul inferior, de umilinta si fara a actiona (Tao, 28,
66). Guzen-ul din capitolul 6 (Spiritul vaii) permite nenumarate
interpretdri: este Spiritul din Valea cereasca, puterea expansiva
transcendentala din spatiul median, din spatiul dintre Cer si
Pamant (Wieger). Sunt vibratiile primordiale din pestera inimii
unde s-a stabilit vacuitatea, este coborarea spiritului in cdmpul de
cinabru inferior (subl ns.) in vederea generarii dupa procesul
alchimiei interne, a Embrionului de Nemurire (Yin-Yang) (...)

Valea este complementul simbolic al muntelui, asa cum yin-ul
este yang-ului. Chivotul legdmantului, arata Richard de Saint-
Victor, i-a fost aratat lui Moise mai intai pe munte apoi in vale,
unde comunicarea exceptionala din varf i-a devenit obisnuita si
familiara. Inaltimii contemplative ii urmeaza coborarea prezentei
divine. Valea este si simbolizeaza locul (...) unde se unesc si harul
lui Dumnezeu intru revelatie si extaz mistic.” (DS)

Prin urmare mioara nazdravana este primul mesager care 1i

incredinteaza in vestea in spatiul median al “gurii de rai” si al
“piciorului de plai”. El, va mai primi vestea de la ceilalti doi care
au tinut sfat sa-1 omoare «in cAmp cu mohor”. Acest “camp cu
mohor” ar putea fi corespondentul simbolic al “campului de
cinabru”. Astfel ar putea fi explicata nota de indoiald dedusa din
“de-a fi sa mor”. Aceastd veste trebuia confirmata !

Dar, cand, in ce prioada a anului, coboara turmele de oi
catre vatra satului ? Si totodata, de ce ?

Dupa cum se stie, intre Sfanta Marie mare (15 august) si
Sfanta Marie mica, se desfac stanele si se desprind turmele de
locul 1n care au pasunat toatd vara (de la Sfantul Constantin). Cum
este usor de presupus, vara este perioada care asigurad necesarul
confort termic si vegetatia este deplin dezvoltata pentru a oferi
turmei hrana necesard. Or, incepand cu 6 august, se spune ci, la
munte apar primele frunze galbene, exprimand inceputul toamnei.
Acesta este considerat primul semnal. Fapt este ca, incepand de la
15 august, problema plecarii turmei de la munte se pune cu
acuitate pentru a nu expune turma la riscurile pe care le implica
venirea frigului si la imprevizibilitatea perioadei echinoctiului de
toamna, in care cerul isi schimba alcatuirea. E o perioada in care
dialectica relatiilor dintre contrarii inclind balanta in favoarea
intunericului cu toate energiile sale. Incepe de fapt, un timp al
prefacerilor, o perioada in care lumea in intregul ei se realcatuieste
precum in momentele sale initiale.

“...Iatd de ce Silva admite cu mai multa siguranta sa se intinda
si s se dilate sub aspectul unor infinite esente, calitati si cantitati.
La fel cum Natura este capabila de reproducere si fecunda pentru
conceperea lucrurilor si producerea celor necesare, tot astfel ea nu
are discernamant in cazul raului. Exista, deci, in acest lacas fertil o
anume dusmanie prezentd ca o urma veche, ce nu renunta cu
usurinti la temeiurile primei sale cauze. in acest maldar, semintele
opuse - incandescentele cu cele reci, lentele cu cele repezi - iter-
sectandu-se in miscari contrarii, raspandeau materia, substanta
temeiului lor.” (Bernardus Silvestris, “Cosmogonia”, p. 59)

Este perioada in care elementele, despartite in categorii
cosmice, perturbate si in pierdere de energie, se amestecd haotic in
creuzetul primei deveniri. Pastorul, in mijlocul acestei stari de
confuzie pe care de a se reinstaura, reprezintd ratiunea cu puterea
ei de observare, anticipare, prevedere si prevenire, cu ajutorul
carora, tot astfel, primavara percepe semnele realcatuirii cosmice.
Observa, memoreaza si interpreteaza, anticipeaza, ia decizii si (re)
actioneazad, in raport cu modelul divin si in relatie implicita cu
ciclurile cosmice. Primavara, dupa infaptuirea urcarii “pe cale”,
ajuns pe plai, pastorul se situeaza in vertexul lumii, in centrul ei.
El devine astfel centrul creatiei, cheia de boltd a acesteia, sacerdot,
cauza si scop. Este primavara, lumea se primeneste, el trebuie sa
si-0 asume in virtutea tuturor calitatilor ce i s-au atribuit si ale
functiilor cu care a fost investit. Identifica locul, si-1 asuma, si il
incercuieste cu gard, stabilindu-i limitele. Devine astfel, locuitor.
“Dacad ascultam ce spune limba in cuvantul “bauen”, atunci
deslusim trei lucruri diferite: 1. Construirea este propriu-zis
locuire. 2. Locuirea este chipul in care muritorii sunt pe pamant. 3.
Construirea ca locuire se prezintd in dubla ipostaza de construire
care ingrijeste cresterea si construire care edificd constructii.”
(Martin Heidegger, “Originea operei de arta” - “Construire,
locuire, gandire”, p. 149) Exista ceva demiurgic in actul de
identificare si asumare a locului si in fapta de stabilire a limitei si
de edificare a stanei. Animalele sélbatice vor trebui sa ia act de
cele ce se Intampla si sa se raporteze in obiceiurile lor, la noua
stare de fapt care, este in fond noua ordine avandu-1 in centru pe
pastor. Este in fond o ciclica reiterare a momentului cosmogonic
initial:

“Noys cuprinsese cu privirea primul stadiu al operei incepute :
a vazut ca toate pe care le facuse erau bune si placute in fata
Domnului. De bund seama, din finisare venea frumusetea, din
insumare continuitatea, din materie stabilitatea, din fragmente
plenitudinea, cci era necesar ca din componente sa se reformeze
compusul deplin si desavarsit in conditiile in care, pentru atingerea
perfectiunii depline si desavarsite, toate - focul, pamantul si
celelalte materii - contribuiserd prin putere si prin esenta. Dacd o
particula cat de mica din acest compus material ar fi scoasa din
aceasta opera, mecanismul lumii pe cale de a se naste ar fi putut
suferi o dereglare si o deteriorare, din moment ce ar fi fost expusa
fortelor din exterior. De aici faptul ca fragila specie umana, fiindca
nu s-a Intemeiat deplin pe totalitatea elementelor, are a se teme in
continuu de actiunea accidentelor exterioare. Daca de exemplu,
caldura exterioara intervine asupra celei naturale, pacea interioara
este afectatd si calitatea, desi fusese neddunatoare, este antrenata
spre un efect nociv. Asadar, a fost prevazut printr-o inaltd gandire
ca, odatd cu cauzele sale, sa se destrame si sa piard orice ar putea,
cu timpul, fie sa lezeze caracterul Universului, fie sa-i deterioreze
substanta, fie sa-i tulbure ordinea. (Bernardus Silvestris, op. cit., p.
63-65)
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,,Cand stii, asta e ceva si cénd esti, asta e altceva.”

sorin Lory BuLica / Crestinism cosmic la Bréncusi si Arghezi

analizd a mentalitatilor religioase a doud personalitati

geniale ale culturii romane si universale, Constantin

Brancusi si Tudor Arghezi, este absolut necesard, mai
cu seama datorita faptului ca acestea s-au reflectat puternic nu
numai in viata, dar si in creatiile lor care, fapt unanim acceptat, au
revolutionat arta plastica si, respectiv, limbajul poetic. Avand insa
in vedere matricea spirituald comuna lui Brancusi si Arghezi
(Gorjul purtator al unor traditii ancestrale) si unele asemanari in
ceea ce priveste tocmai latura spirituald a artei acestora, consider
ca o analizd comparatd a religiozitatii lor complexe si profunde ar
putea sd puna intr-o lumind noua atat opera, cat si sursele ei.

= A

Crize religioase si inceputul unei noi arte

Trebuie mentionat, inca de la inceputul acestei analize compa-
rate a religiozitatii celor doi mari creatori, faptul ca ambii au trecut
prin puternice crize religioase, care au avut darul de a-i
redirectiona spre zone mai profunde din fiinta lor, din care au iesit
invingdtori si Imbogatiti spiritual. Se pare ca astfel de experiente
extreme i-au facut, mai apoi, sd ia anumite atitudini si in lumea
exterioara, Intr-un sens creator, cu scopul de a-si implini menirea
artistica. In acest sens, Brancusi, de pilda, marturisea fara rezerve:
,Ceea ce fac eu astazi, mi-a fost dat ca sa fac!... Caci am venit pe
lume cu o menire!” (Zarnescu, p.121).

Este notabil faptul cd aceste experiente abisale, in cazul lui
Brancusi si Arghezi, au avut loc la tinerete, chiar la inceputul
etapei lor creatoare, care avea sa schimbe profund domeniile
artistice in care ei au creat. P. Pandrea face referire la o criza
religioasa (51 morala in acelasi timp) de tip renanian la Brancusi,
care s-ar fi petrecut pana in 1908 (adica pana la 22 de ani), intoc-
mai ca si la Tolstoi, primul ,,directeur de conscience” al artistului
(Pandrea, p.93). A urmat o distantare fata de structurile
institutionalizate ale crestinismului, care este posibil sa se fi
produs, dupa cum crede P. Neagoe, nu numai datorita credintei lui
Brancusi in indepartarea confesiunilor crestine de esenta lor
mistica, ci si datorita faptului ca el ,,simtea ca punctul de vedere
crestin isi pierduse puterea de-a inspira ceva de valoare artistica”
(Neagoe, p.140).

Arghezi a suferit o astfel de crizd mai devreme decat Brancusi,
la varsta de 19 ani. Trairea de atunci a fost o incercare teribila,
care l-a devastat sufleteste. Se pare cd egoul lui a suferit atunci o
puternica lovitura,: ,,Eram ca un sir de bureti uscati care pot sa fie
agatati la usa pravaliei unui negustor de sfoara cu sacdz” (apud
Besteliu, p.35). Atunci, un puternic impuls interior l-a indreptat
spre manastire, dupa cum spunea: ,,asa ma apucase, asa mi-a
venit” (Ibidem, p.36).

N. Besteliu incearca sa explice acest moment apeland la
descoperirile in psihanaliza ale lui C. G. Jung: ,,Fara nici o
educatie prealabila si fara deprinderile vietii religioase, eul a fost,
pentru o clipa, eclipsat si inconstientul a decis calea de urmat. Mai
tarziu, desi ramane inexplicabil, gestul 1i apare lui Arghezi benefic,
de unde si credinta sa fatalistd in predestinare. S-a constientizat
increderea, deoarece rezultatul ulterior a fost unul pozitiv: «expan-
siunea personalitatii»” (Idem). Acelasi autor, incercand sa afle ce
»s-ar fi putut petrece in sufletul lui Arghezi atunci”, crede ca
»flinta a simtit ascensiunile «strdine» si autonome dinlduntru la
care nu se putea impotrivi si s-a apropiat de pragul prapastiei unei
inflatii psihice avand ca final anularea eului. Peste acest prag,
devastati de lava obscura ce-si cerea dreptul la existentd, au trecut
Eminescu, Hoélderin, Gérard de Nérval, Nietzsche si multi alti
creatori de geniu. Pe marginea prapastiei, Arghezi a avut taria sa
evite transferul de personalitate si sa se salveze gratie, probabil,
asa cum marturiseste, instinctului moral ramas neatins si pentru
salvarea caruia a decis sd se cdlugareasca” (Ibidem, p.37).

Se pare cd Arghezi, chinuit de dorul de absolut, dar constient
ca nu-l putea atinge, deoarece se situa mereu ,,piezis” fata de
ordinea divind, a mai avut totusi o experienta religioasa de mare
profunzime (posibil de tipul unei comuniuni mistice), de aceasta
data, 1n jurul varstei de cincizeci de ani, care i-a schimbat radical
(din nou) modul de-a tréi si de a vedea lumea, dupad cum marturi-
sea intr-una din tabletele sale: ,,imi lipsea acel Dumnezeu care nu
era nici in carti, nici in biserici si pe langd care au trecut oamenii
si nu l-au vazut. Pe acela I-am gasit dupa ce s-au stins vara
fierbinte si toamna frumoasa, peste mine, de cinci-zeci de ori”.
Din acea clipa, a simtit ca renaste, ca nu-i mai este teama de
existentd, cd este din nou bucuros ca traieste si ca lucrurile au
sens: acum ,,ziua are rost” (pentru cd intelege ,,lucruri neintelese”);
i-a ,,pierit golul” si nu-i ,;mai este frica de ziua de azi” (apud
Besteliu, p.171).

Arghezi considera, fara echivoc, cd poezia este o ,,stare
religioasa”, situatd deasupra diverselor tipuri de credinte: ,,Poezia
e o stare religioasa a sufletului nostru, sentimentul care, indiferent
de credinta si indiferent daca crezi si pe deasupra variatiilor de
credintd, afirma bland si primeste dulce prezenta lui Dumnezeu in
frumusetea suava a existentei” (Ibidem, p.85). Astfel, este firesc
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ca Arghezi sa creadd cd numai poezia poate sa-1 apropie pe poet de
Dumnezeu si sd-L descopere acestuia. M. Besteliu 1l considera, de
altfel, pe Arghezi ,,un poet funciar mistic, aspirdnd spre arta
exemplari, inteleasi ca revelatie. In poetica implicita, crezul
mistic pare a fi insd restrans la poezia izvorata din candoare si
transfigurare «naiva» a realului, pentru ca se pretinde poetului sa
redevind «copil» spre a se putea integra miracolului cosmic”
(Ibidem, p.87).

Este interesant de semnalat aici, ca Brancusi, care a fost, de
asemenea, considerat ,,artist mistic” (Buliga 1, p.65), avea un crez
asemanator: ,,Cand nu mai suntem copii, suntem ca si morti”
(Georgescu-Gorjan, p.254). Inocenta copiilor pare sa fie vazuta
de ambii creatori ca o cheie de intrare intr-un spatiu interior, sacru
si tainic, care reprezinta, in acelasi timp, o reintoarcere (evolutiva)
la o stare initiald, de mare puritate, a umanitatii. lar toate acestea
fac trimitere din nou la Biblie. Noul Testament, de pilda, 1i
prezinta adesea ca model duhovnicesc pe copii. Hristos le spune
apostolilor: ,,Lasati copiii sa vina la Mine si nu-i opriti, caci
Imparatia lui Dumnezeu este a unora ca acestia. Adevirat griiesc
voud: Cine nu va primi Imparitia lui Dumnezeu ca un prunc nu va
intra in ea” (Luca 18, 16-17). De asemenea, 1i sfatuieste: ,,intre
voi sa nu fie astfel, ci cel mai mare dintre voi sa fie ca cel mai
tanar, si capetenia ca acela care slujeste” (Luca 22, 26). Asadar,
nevinovatia, curdtia si smerenia de care dau dovada copiii sunt
repere absolute in ceea ce priveste accesul in Imparatia Cerurilor.

Este notabild distinctia pe care Arghezi o facea intre sentimen-
tul religios si Biserica: ,,Multi confunda sentimentul religios cu
Biserica. Religiunea e in simtire, in gandire, in idealuri, in sinceri-
tate, intr-un sunet frumos de muzica, in inima tacerii, in suierul
vantului, in steaua cea limpede si departata, in prietenul, in
vrajmasul tau, in iubirea si ura ta... Sunt cel mai neimpacat
potrivnic al Bisericii. Sufletul meu e plin de religiune ca Dunarea
de unde” (Ibidem, p.66). Este curios si surprinzdtor cd, cineva
care a fost crescut intr-o mentalitate religioasa taraneasca (de
respect fatd de biserica si fata de practicile crestine), pentru care
Biblia era singura carte la care se Intoarcea mereu cu veneratie,
care a imbracat haina monahala pentru o perioada semnificativa de
timp (ca ,,ierodiaconul losif”) si mai ales pentru cineva care a trait
experiente religioase autentice si transformatoare sa se fi implicat,
incepand cu anul 1911, intr-o campanie indarjita impotriva
bisericii ca institutie si a conducatorilor ei.

Crestinism cosmic la Constantin Brancusi

O parte importantd a operei plastice a lui Brancusi se revendica
din filosofie si religie sau chiar direct din Biblie. Se pare ca, in
cazul sculptorului, Vechiul Testament a ramas subiect de meditatie
si sursa de creatie de-a lungul intregii sale existente. Aceasta
reiese atat din motivele veterotestamentare ale unora din sculpturi-
le sale (Eva, Adam si Trecerea Marii Rosii — ultima distrusa
ulterior de el), cat si din marturisirile unora din cunoscutii sai, cum
ar fi aceea a lui Berto Lardera: ,,Vorbea despre evreii care au trecut
prin Marea Rosie sau despre Moise, care a descins de pe Muntele
Sinai cu Legile, acestea erau problemele si temele sale” (apud
Bach, p.267).

Temele din Noul Testament sunt mai rare (Fiul risipitor), dar
nu trebuie uitatd lumina din bronzurile brancusiene, asa cum apare
in centrele de concentrare luminoasa de pe suprafata lor.
Realizarea acestor suprafete de lumina constituia un scop pentru
artist, In vederea sugerarii ideii de ,,suflet” sau ,,spirit” interior,
care se afld nu numai in om, dar si in toate lucrurile naturale (ceea
ce era un crez al lui Brancusi). Astfel, se creaza un sentiment de
naturd spirituala si religioasa in privitor. Lumina din lucrarile
brancusiene trimite, in general, la sacralitate, iar in particular, la
lisus Hristos ca ,,Lumina a lumii”, asa cum reiese din chiar
cuvintele Mantuitorului: ,,Eu sunt Lumina lumii; cel ce fmi
urmeaza Mie nu va umbla in intuneric, ci va avea lumina vietii.”
(TIoan VIII, 12); ,,Eu, Lumina am venit in lume, ca tot cel ce crede
in Mine sa nu ramana in intuneric” (Ioan XII, 46). Poate, de
asemenea, sd faca referire si la lumina primordiala care, asa cum
este descrisa 1n Biblie, reprezinta o esenta a creatiei, fiind substanta
sacra si vie a universului prin care divinitatea a creat lumea: ,,Si a zis
Dumnezeu: «Sa fie lumina !» Si a fost lumina.” (Geneza I, 3).

Influenta primitd din practicile crestine cu iz isihast de la
manastirea Tismana' este evidentd in marturisirea facuta de artist
lui P. Pandrea, conform careia el a ,,deschis o biata filiala a
Tismanei in Impasse Ronsin” (Pandrea, p.98), unde isi avea
atelierul. Brancusi ar fi dorit sa ajunga la o pace sufleteasca
urmand ,,disciplina ascetilor Orientului” care, in interpretarea lui
P. Pandrea, erau reprezentati de ,,sfintii> de la Athos si de la
Tismana” §i nu numai de ,,Milarepa si Lao-Tse” (Idem, p.97).

Viziunea filosofica si religioasa a lui Constantin Brancusi are
insa si alte surse decat Biblia. in mod esential ea era una arhaica,

1 Nicodim aduce aici duhul atonit in secolul XIV.
2 Probabil ca prin termenul de ,,sfintii de la Tismana”, exegetul se referea la
isihastii din aceasta manastire.

mai precis aceea a unui Cosmos viu si magic, in care orice lucru
(Insufletit sau nu) are ,,spirit” (suflet), si in care spiritul si materia
(si oricare alta dualitate) formeaza o unitate. Unul din cele mai
constante scopuri in arta sa a fost acela de a reprezenta acest
,,spirit” din fiinte, lucruri si fenomene, ce tine de sacru si de lumea
nevazutd, una dintre modalitati fiind a luminii ca reflexie in
bronzurile sale. De altfel, apropiati si exegeti ai lui Brancusi au
observat adesea anumite tente mistice, atit in ceea ce priveste
atitudinea si spusele lui, cat si In opera sculptorului.

O astfel de cautare spirituala, care este arta lui Brancusi, are la
origine, in primul rand, educatia religioasa pe care el a primit-o in
ambianta hobiteana a copildriei sale, adicd a unui crestinism
ortodox tolerant fatd de un ansamblu de idei si practici precrestine
panteist-animiste, numit de el ,,filosofia naturalitdtii” stramosesti
(in fapt, o Intelepciune primordiald, mereu si pretutindeni consec-
ventad cu sine insusi, care se poate incadra intr-o Philosophia
Perennis universald). La aceasta forma de religiozitate s-au
adaugat, ulterior, si alte convingeri religioase si filosofice proprii
(unele de sorginte orientald), iar cristalizarea in timp a acestui
ansamblu a dus la o viziune brancusiana specificd asupra vietii
care, impreuna cu conceptiile sale artistice, s-au materializat
ulterior 1n opera sa (vezi detalii in Buliga 1 si 2).

Sincretismul religios mostenit de Brancusi de la stramosii lui
gorjeni este, de fapt, ,,crestinismul cosmic” definit de Mircea
Eliade astfel: ,,Una din caracteristicile crestinismului taranesc al
romanilor si al Europei orientale este prezenta a numeroase
elemente religioase «paganey, arhaice, cateodata abia crestinizate.
Este vorba de o noua creatie religioasa, proprie sud-estului
european, pe care noi am numit-o «crestinism cosmicy, pentru ca,
pe de o parte, ea proiecteaza misterul cristologic asupra naturii
intregi, iar pe de altd parte, neglijeaza elemente istorice ale
crestinismului, insistand, dimpotriva, asupra dimensiunii liturgice
a existentei omului in lume” (Eliade 1, p.246). Savantul utilizeaza
si termenul de ,,religie cosmica” in cazul ,.civilizatiilor agricole”.

Faptul ,,ca sarbatorile crestine au fost suprapuse peste cele
pagane nu este rezultatul unei actiuni ideologice subversive, ci o
conformare constienta si subconstienta in acelasi timp, la o
experienta arhetipald imposibil de eludat sau de anihilat. Hristos-
Dumnezeu nu putea fi rupt de divinitatea suprema creatoare si
ocrotitoare reprezentata de vechile teofanii decat cu riscul de a-i
minimaliza suveranitatea cosmica...” (Avram, pp.152-153).

Asadar, Brancusi a fost influentat de un anumit tip specific de
religiozitate, pe care M. Eliade o numeste ,,crestinism cosmic”,
dezvoltata in general in spatiul carpato-balcanic, care este o
impletire intre ,,filosofia naturalitatii” eterne, de facturd precresti-
nd, a stramosilor sai din Hobita, cu o viziune crestind mai degraba
mistica, apropiatd de cea a sfintilor parinti de la Tismana.

Religiozitatea complexa brancusiana se regaseste si in
numeroasele reflectii ale artistului, multe din ele cu iz crestin-
ortodox, iar altele cu trimitere spre religiile si filosofiile
Extremului Orient, in special din India, Tibet si China (vezi
Buliga 3). Este insd de la sine inteles ca aceasta religiozitate nu
poate fi inteleasd niciodata in toata profunzimea si diversitatea ei,
prin simplul fapt ca ea presupune, mai ales, trdiri pur subiective si
misterioase ce tin de abisul fiintei umane, care doar partial pot fi
descrise prin cuvinte si, oricum, foarte putin intelese.

Religiozitatea lui Tudor Arghezi, reflectata
in critica literara

Religiozitatea lui Arghezi este si mai dificil de surprins decat
in cazul lui Constantin Brancusi, datoritd, in special, rezervei
poetului in ceea ce priveste revelarea unor amanunte intime din
viata sa. Marin Besteliu, in cartea sa ,,Tudor Arghezi — poet
religios”, face urmatoarea apreciere: ,,Studiile consacrate lui Tudor
Arghezi au evitat simptomatic evocarea biografiei poetului
«trddand» tiparul consacrat de George Calinescu pentru cercetarea
de tip monografic. Cele aparute in timpul vietii autorului
Psalmilor isi justifica omisiunea supunandu-se vointei exprese a
poetului, dar nici cele de dupa 1967 nu au avansat serios in
configurarea, cel putin, a mitului personalitatii creatoare [...]
Dincolo de reticentele individuale fatd de cercetarea biografiei,
absenta generald a trimiterilor la ea se datoreaza surprinzatorului
gol de informatie documentara privind viata lui Tudor Arghezi.
Incercirile de penetrare in intimitatea fiintei argheziene s-au blocat
in paravanul celor cateva date oferite cu parcimonie de poet n
cateva interviuri, lasand foarte multe intrebari fara raspuns [...]
Aproape contemporanul nostru, Arghezi raimane un mare necunos-
cut chiar si pentru prietenii sai cei mai apropiati. Desi a Incercat
sd-1 evoce 1n articole si sa-1 problematizeze ca personaj intr-un
roman, nici Gala Galaction n-a reusit sa-i desluseasca fiinta sau sa
contribuie cu marturii autentice la intelegerea ei.

Continuare in pag. 20
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Totusi, biografia unui creator are o mare importanta pentru
intelegerea ei si motivarea operei, iar intelegerea ei trebuie cel
putin incercata, chiar daca suntem obligati sa ramanem la datele
putine, care sunt cunoscute. De-a lungul vietii, Arghezi a denuntat
cu vehementa «metoda Perdillon si spiritul detectiv» al istoricilor
literari, incriminand «curiozitatea maladiva si degenerata fixata
asupra scriitorului care s-a ridicat cu un lat de palma deasupra
epocii lui, generalizand chiar ideea cd evocarea si rememorarea
trecutului este inutilay [...] Ceea ce ar obtine, printr-o eventuala
rememorare, n-ar fi decét «un trecut de scutece intins pe o fran-
ghie sau o succesiune de fotografii pe care le privesti detasat, ca
pe relicve straine»” (Besteliu, pp.11 si 12).

Abordand ,,problema religiozitatii” unui creator, acelasi critic o
considerd ,,axul central al tuturor exegezelor, intrebarea ce nu
poate, in nici un fel, sa fie evitata sau raspunsul pe care oricare
eseist a vrut sa-1 nuanteze cat mai original. Beneficiind de climatul

cultural favorabil al perioadei interbelice, generatia lui Tudor
Arghezia a abordat-o cu o anumita siguranta [...] Generatia
criticilor postbelici s-a apropiat — la inceput — de opera lui Tudor
Arghezi, impovaratd de sechelele cliseelor sociologice, de presiu-
nea ideologiei, si a fost constransa la inevitabile compromisuri,
pierzand firul cu cercetarile antecesorilor. Ea a impus si a prelun-
git prin manuale scolare multe sabloane si confuzii care au
indepartat intelegerea adevaratei structuri a poeziei religioase:
prezentarea Psalmilor ca poeme filozofice pe tema cautarii, in
aspiratia generala spre ideal; minimalizarea universului si proble-
maticii religioase la dimensiunea unei teme sau a unei chestiuni de
limbaj poetic; renuntarea la tema odatd cu Psalmul din Frunze in
favoarea atitudinii orfice in fata noilor realitati sociale; exagerarea
vocatiei mesianice opuse ireductibil nelinistilor si indoielilor;
ignorarea prozei poetice sau a «romanelor» etc.” (Ibidem, p.6).
Este interesant de prezentat, in rezumat, modul in care a fost
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perceputa religiozitatea lui Arghezi, prin intermediul creatiei sale,
de catre marii critici literari. Eugen Lovinescu disocia poezia
misticd de cea religioasa pentru a semnala prezenta unor teme
religioase, Pompiliu Constantinescu a incercat sa impuna imaginea
unui poet mistic, Serban Cioculescu apreciaza ca cel putin 60%
din poeziile lui Arghezi sunt religioase (intr-un fel sau altul), Ov.
S. Crohmalniceanu considera ca una dintre cele doua trasaturi
distincte ale liricii argheziene (pe langé opozitia radicala la orice
formula poetica instauratd) este prezenta masiva a filonului
religios in varianta unei sensibilitati moderne si in spiritul teologi-
ei negative, Alexandru George propune imagine unui poet in
totalitate religios, absolutizand structura mistica a acestuia (inter-
pretind chiar decizia sa de a se calugari ca rezultat al unei adevara-
te vocatii), lon Negoitescu nu recunoaste decat doud poezii mistice
(Cantec de boala si lese vatra), iar Nicolae Manolescu, in eseul
sau Tudor Arghezi, poet nereligios, considera ca religiozitatea
argheziand apartine doar expresiei (nu si substantei) deoarece
motivele liricii sale (care sunt de fapt doar niste spaime) cer ,,invo-
carea unui Dumnezeu de legendd sau de metafora poetica”.

M. Besteliu considera ca Cimitirul Buna-Vestire ,,este romanul
dobandirii credintei pornind de la iubirea fatd de mama, transfigu-
ratd in adoratie mistica. Punctul final al sublimarii lui Vintila
Voinea este acela al identificarii chipului Sabinei cu cel al Maicii
Domnului din icoana. De-abia atunci, el devine fiinta religioasa
[...] Pentru el s-au inchis definitiv cdile vietii, caci a dobandit
iluminarera spiritului: «Ce bine ma simt... Am iesit din timp... Am
iesit din carti...»”. In acestd imprejurare, care ,,nu mai putea si fie
masurata in judecati”, ,,imbatarea lui sufleteasca e imensa”, iar
sufletul ,,isi pierde pamantul”. Pentru a ajunge la aceasta stare de
gratie, el a trebuit sa descopere asceza (incearcand sa suprime
somnul si foamea), vointa si concentrarea in iubire, detasarea de
tot ce este omenesc (observand ironic fiinta umana decazuta) si
chiar fata de sine (,,Eu nu mai sunt al meu... Niciodatd n-am fost al
meu”). Procesul de interiorizare este urmat de semnele sublimarii
si in final de clipa revelatiei, a castigarii starii de gratie.

Potrivit lui P. Constantinescu, romanul Ochii Maicii Domnului
(care ocupa un ,,loc aparte in opera religioasa a lui Tudor
Arghezi”), contine ,,0 autobiografie spirituala de exceptionala
valoare” si de aceea el este folosit de drept ,,cheie” a intrarii in
opera unui ,,scriitor de structura mistica” (Ibidem, p.153).

Marin Besteliu evoca ,,starile de gratie care confirma religiozi-
tatea structurata a fiintei argheziene si prezenta acesteia in opera”,
ca si drama ,,cautarilor psalmistului”, pe care o abordeaza astfel:
,Premisa de la care pornim este aceea ca Tudor Arghezi este un
poet religios ca si David, dar se deosebeste radical de acesta ca
fiinta religioasa. Credincios in esentd, el nu mai pastreaza — si nici
nu avea cum s-o facd — naivitatea, simplitatea sau candoarea fiintei
umane din vremea Vechiului Testament. Rezumand observatiile lui
Turi Berdiaev [...] fiinta religioasd moderna este radical diferitd de
imaginea arhetipala impusa prin modele biblice, prin doud elemen-
te de diferentiere: individualismul pronuntat determinat de evolutia
sociald cu agravarea dramei existentiale si achizitiile culturii laice
prin care individualitatea s-a restructurat. in cazul lui Arghezi, se
poate adduga fara ezitare si orgoliul sau trufia unei personalitati
creatoare care aspira spectaculos la gloria unicitatii, orgoliu
considerat traditional un obstacol insurmontabil in aspiratia spre
credinta. latd de ce abordarea separata a ceea ce s-a spus ca
reprezintd drama cautarilor absolutului ori aspiratia spre ideal
solicita o evocare altfel structuratd si cu o alta grila de lectura. Ea
dezvolta o problematica asociatd actului de credintd sau, mai sigur,
o alta varianta a religiozitatii, cea specifica spiritualitdtii moderne.
Cu o astfel de premisa a abordarii, opera argheziana este, si de
astd data, un model exemplar al noului continut al credintei in care
s-au incrustat marile nelinisti, nesigurante si incertitudini ale
fiintei umane de la sfarsitul mileniului doi, cat si achizitiile din
planul cunoasterii ale aceluiasi interval de timp” (Ibidem, p.201).

Surprinderea numinosului in poezia lui
Tudor Arghezi

M. Besteliu aplica cele mai importante contributii ale psiholo-
gului german Rudolf Otto despre manifestarea ,,sacrului” asupra
operei argheziene, cu scopul intelegerii ei mai profunde, mai
precis cea referitoare la ,,sugerarea «continutului» substantei
numinoase®, a complexului de trairi religioase prin care fiinta
credincioasa intuieste prezenta transcendenta sau imanenta a
divinitatii”. Aceasta paradigma a trdirilor religioase sugerata de R.
Otto reprezinta ,,0 excelenta grila de lectura pentru poezia religioa-
sd argheziand, pentru ca ne asigurd un sistem de asteptari motivat

3 In lucrarile sale ,,Sacrul” si ,,Despre numinos”, Rudolf Otto, din dorinta de a
exprima esenta credintei, introduce conceptul de ,,numinos”, pe care-1 delimiteaza
teoretic de ,,sacru”, deoarece el ,,desemneaza sacrul minus elementul lui moral si
minus orice element rational al sau” (apud Besteliu, p.160). Acesta este definit ca o
,substantd” a tuturor religiilor (ce nu apartine prin excelenta lumii naturale sau
reale), fiind totodatd si partea lor cea mai intima. ,,Substanta numinoasa” are
superioritatea colosald” (,,putere absoluta”) si este in acelasi timp mysterium
tremendum (taina infricosatoare), trezind uimire fara seaman si spaima exacerbata
(fara suport rational) in fiinta umana care o percepe, concomitent cu aparitia
sentimentului de creaturd” (de nimicnicie, prosternare si umilintd) de ,,pierdere de
sine si al propriei aneantizari in fata unei puteri supreme” (un exemplu semnificativ
n acest sens este momentul in care ,,Domnul” ii vorbeste lui Avraam, iar acesta
raspunde ,,lata, cutez sa vorbesc Stapanului meu, eu, care sunt pulbere si cenusa!”;

Geneza, 18: 27).
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la care ar trebui sa «raspunday creatia. Altfel spus, ea raspunde la
intrebarea: ce trairi strict delimitate ca apartenenta individualizea-
za sentimentul religios 7 (Besteliu, p.165).

Criticul considera ca din ,,perspectiva religiozitatii pure, a
intuirii substantei numinoase, Arghezi n-a fost, din pacate, siste-
matic «citit». S-a acordat prea mare importanta dramei psalmistu-
lui fara sa se observe ca, Inaintea acesteia, staruie ca un corolar
aureola poetului mistic. Nici un alt poet roman n-a simtit ca
Arghezi prezenta divinitdtii si n-a configurat in creatie marile
momente si tensiuni ale spiritului religios. Aproape toate «compo-
nentele» substantei numinoase i-au fost accesibile si exprimate
exemplar in opera” (Ibidem, p.173).

Exista o distantd enorma intre ,,adevarul divin” si ,,ceea ce
poate fi adevar” in lumea naturald: ,,Marea deosebire dintre
adevarul credintei si cel al lumii fenomenale a impus diferenta
dintre modalitatile apropierii de esenta lor. Spiritului religios i-a
fost data calea revelatiei, pe cand fiintei naturale i-a fost predesti-

nata calea mintii, a intrebarilor si raspunsurilor partiale*” (Ibidem,
p.161). La modul teoretic, ,,poezia poate fi, in zona ei cea mai
purd, o alta varianta a limbajului misticii sau, daca harul n-a
transfigurat pe deplin fiinta poetului, ea nu este decat o rugaciune.
Trairea misticd a comuniunii cu Dumnezeu si rugaciunea sunt cele
doua structuri posibile ale poeziei religioase, fara nici o legatura
cu problematica idealului” (Ibidem, p.162).

Daca numinosul s-a revelat in momente de gratie marilor
mistici, el a fost doar intuit de poeti, care s-au ,,trudit” apoi sa-1
exprime prin cuvinte. Dacad misticul ,,reuseste transfigurarea
integrala a fiintei”, poetul traind in lumea naturala si profana
»aspird spre modificarea fiintei prin indltare spre a obtine ilumina-
rea prin har. Ca rezultat al sublimarii spontane, si el poate trai stari
de gratie, emotii religioase puternice, chiar daca impure, in
asociatie cu alte aspiratii umane ridicate spre categoria sublimului.

4 Aceasta ultima observatie consider ca se poate observa mai ales in Psalmii
arghezieni.

"Toate dilemele se rezolva prin unificarea contrariilor.”

Misticul nu are expresie potrivitd pentru extaz, in timp ce poetul
poate sa sugereze trecerea de pragul materiei spre sentimentul
numinos inaltator” (Ibidem, p.169).

Crestinism cosmic la Arghezi

O parte importanta a poeziei lui Arghezi se revendica direct din
Biblie. De altfel, el elogia Cartea Sfanta, ca model, fara nicio
retinere: ,,3i totusi, Biblia raméne inca, lectura principald a omului
care vrea sa gandeasca, ceea ce-i totuna, cea mai veche rugaciune
fiind cugetarea. Indata ce simti ca trebuie sa te exprimi, lectura
Bibliei este cea mai indicata. Condensate in literatura biblica se
gdsesc toate formele literare care se nasc in doud sute de ani si
forma fundamentald a simplicitatii aparente” (apud Besteliu,
p.86).

Continuare in pag. 22
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..Crestinism cosmic la Brancusi si Arghezi

Urmare din pag.21
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M. Besteliu crede ca ,,Numinosul ca «fascinans tremendum»
este triit rar, dar profund de poet. In general, Arghezi nu-si
apropie divinitatea in spiritul Vechiului Testament”. In cazul
poeziei sale, Dumnezeu este insd intuit ,,ca prezentd imanentd si
transcendentd”, iar pentru a-1 exprima foloseste cuvinte ca
margea”, , farama”, ,,umbra” sau ,,vapaie” in lucruri sau ,,duh,
inger, fum sau har”, dar si expresii de genul ,,gradina care merge”
sau ,,murmur de lumind”. Prin contrast, fiinta umana este numita
o0 ,,eroare orgolioasd”, ,,0 balantd in leganare” sau o ,,poteca goala”

care asteapta si o calce ,,pasul Domnului” si atunci ea ,,zvacneste”.

Arghezi intuieste divinitatea in naturd (,,presimtind” cd ea vine si
din exterior), care este purtatoarea misterului, in: clatinatul
visinilor, miscarea foilor de porumb, iarba, flori, ,,tdmaia miresme-
lor gradinii, pletele salciei, stolul de porumbei, privirea iezilor...”.
Poti asculta ,,pasul Domnului” si in ru, iar dacd-1 auzi, atunci ,,nu
ti se va parea cd esti singur si nu vei mai boli de urat” (Ibidem,
p-173). Constiinta se largeste intr-atat, incat intreg universul poate
incape, In mod miraculos, in sufletul poetului.

Este semnificativ si un alt aspect al religiozitatii poetului,
foarte asemandtor cu cel al taranului roman, de a crede mai mult
intr-un Dumnezeu ,,al campului intins si al luminilor boltite” (vezi
Icoane de lemn) decat in institutia religioasd. Preotul (pe care-1
numeste uneori ironic ,,amuleta evocativa” sau ,,Barbacot poves-
tit”), ca reprezentant al acesteia, era primit in casad doar la sarbato-
rile mari, deoarece ,,poporului nostru nu-i e foame de Dumnezeul

bisericesc decat o data pe an un minut si o datd la zece ani, zece
minute”.

Se poate observa, din exemplele anterioare privind natura, nu
numai un ,,panism contemplativ” (expresia lui N. Balotd), ci mai
degraba o ,,mistica naturista” care consider ca, pe langa faptul ca
evocad imanenta divinitatii in univers, poate face trimitere si la
animism (la o natura insufletitd, in care lucrurile, plantele si
fiintele au ,,duh”) si la panteism (existenta divinitatii in naturd),
ambele credinte precrestine ale tiranilor romani din timpuri
imemoriale. S-ar putea spune cd peste mentalitatea si aspiratiile
vietii monahale abandonate (la manastirea Cernica, pe cdnd avea
19 ani) cu care a venit in poezia sa, s-a suprapus si aceasta
religiozitate cu suport naturist, tot in sensul cautarii divinitatii dar,
de aceastd datd, a unui Dumnezeu ascuns in creatia sa.

Or, combinarea temelor religioase de inspiratie crestina (cum ar
fi in Psalmii arghezieni) cu acest tip de ,,naturism mistic de
viziune cosmica” (de care vorbea P. Constantinescu in analiza
poeziei argheziene), consider ca face trimitere la acelasi crestinism
cosmic de care era (si este mai departe) impregnata mentalitatea
taranilor romani, ca de altfel si a lui Brancusi, ca mostenitor al
traditiilor hobitene. N. Balota observa si el ,,panteismul naturist si
funciar estetic” al lui Arghezi.

Un fapt interesant de consemnat in contextul religiozitatii
cosmice de care da dovada Arghezi este si utilizarea unor simbo-
luri arhaice fundamentale, cert precrestine. As aminti aici, in
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primul rand, de simbolul unei ,,scari” ce transcende lumea, pe care
poetul o urca neincetat: ,,Dar am trait suind o scard / Care iese din
lume afara”. De pe acestd scard poti, Insd, sa te prabusesti in
abisurile ladului: ,,Si mi-e frica sa nu cad / in cine stie ce lume de
Tad” (vezi poema postuma Nu stiu).

Mentionez ca ,,Scara vamilor vazduhului”, accesibila sufletelor
mortilor, este un mit consemnat mai ales in perioada feudala a
mitologiei crestine populare. Aceasta scara Ingusta cu trepte inalte
urca oblic pana la ,,Poarta Raiului”. Numele ei provine de la faptul
ca fiecare treapta (in fapt a viciilor) alcatuieste o ,,vama” strajuita
de doi vamesi: un inger si un diavol.

Este notabil faptul ca Brancusi numea Coloana fara Sfarsit ,,0
scara la cer”, aceasta reprezentand de fapt toate simboluri univer-
sale ale ,,Arborelui cosmic”, ,,Stalpulului cerului” sau ,,Coloanei
cerului”, care echivaleaza in esenta lor cu simbolul primordial,
arhaic si universal al Axei Lumii. in acest fel, ea semnifica
trecerea sau ascensiunea de la lumea noastra terestra, finita
(profana, destructibild), la ,,lJumea de dincolo” (a sacrului, indes-
tructibild) care este infinitd. Dar aceasta Axa a Lumii este echiva-
lenta si cu ,,Pomul vietii”, care creste in ,,Centrul Lumii” sau
,,Buricul pamantului”. Dupa Mircea Eliade, un astfel de ,,Centru”
nu apartine spatiului profan, omogen, geometric, ci unui ,,spatiu
sacru” (,,spatiu real” prin excelentd, deoarece el este o manifestare a
,,adevaratei realitati”), dat de o hierofanie sau construit ritual. lar n
,culturile care poseda conceptia despre cele trei regiuni cosmice
— Cer, Pamant, Infern — «centrul» il constituie punctul de intersectie
al acestor regiuni. Aici e posibila o rupere de nivel si, totodata, o
comunicare intre cele trei regiuni” (Eliade 2, p.49).

Un alt simbol arhaic, folosit de Arghezi, este cel al ,,Pamantul-
mama”, in contextul comparatiei femeii cu pamantul si gradina.
Astfel, in poezia Logodna, mirele intreaba: ,,Vrei tu sa fii pamantul
meu / Cu semanaturi, cu vii, cu helesteu / Cu padure, cu izvoare, cu
jivini ?” si respectiv: ,,Vrei tu sa fii gradina mea / De iarba mare si
de catifea ?”. Trebuie specificat aici ca ,,Pamantul-mama” este o
metaford pentru Femeie, in sensul ca este considerat ca matrice a
vietii. Astfel el este ,,pdgan” in raport cu credinta crestind, deoarece
in Biblie Facerea are loc ex nihilo.

intr-unul dintre Psalmi, Arghezi pare ci face, pe de-o parte, un
elogiu materiei, vazuta ca ,,hrana”, spre care tinde neincetat, si, pe
de alta parte, isi exprima setea de absolut: ,,Hranit de piatra
si-addpat cu vant, / De-a fi-n vecii o streaja ma-nspaimant. / Mi-e
foame de nisip si lut / Si dor de apele din care n-am baut”.

M. Besteliu, analizand ,tarania” lui Arghezi, face urma-
toarea apreciere: ,,dacd la Brancusi mentalitatea si deprinderile
simple ale vietii tardnesti vin direct din copilarie si se pastreaza
ostentativ in atelierul cu vizitatori rafinati, la Arghezi descoperirea
taraniei fiintei sale constituie o surprinzdtoare cucerire a Eului in
lupta cu Sinele, o achizitie venitd din interiorul fiintei ce raspunde
unei aspiratii spre identitate de sine. Copilul fara parinti de
altadata si urgisit de imprejurari si-a descoperit, in sfarsit, centrul
personalitatii, integrandu-se unei spiritualitati pe care o avea in
sange si de care se leagd coborand afectiv spre strabuni, spre
stirpea sa gorjeneascd. Din strafunduri urca la suprafata, pentru ca
sunt cerute, mentalitati si deprinderi cu care n-a avut niciodatd
legaturi directe. Miracolul se produce: un orasean prin nastere,
viata si educatie redevine, intr-un segment al personalitatii sale, un
autentic taran ce simte chemarea pamantului si forta miraculoasa a
muncii in gospodaria proprie” (Ibidem, p.60).

Criticul considera ca se poate ,,contura un traiect al devenirii
operei, dominat de mentalitatea taraneasca asupra vietii si expri-
marea unui crez moral «primitiv». Tarania, ca trdire si atitudine
eticd, intretine tensiunea dramatica a Psalmilor, sau pe cea a
inefabilului jind din poezia de dragoste. Dand curs unui imbold
launtric de a se cauta mereu pe sine, poetul a descoperit in sine
fondul etic national cel mai trainic si-I va ilustra exemplar in
creatie...” (Ibidem, p.61). De asemenea, considera surprinzatoare
,,0smoza acestui fond moral taranesc, in genere vitalist, elementar,
plebeu, primitiv si pagan cu religiozitatea fiintei argheziene”
(Ibidem, p.62).

Arghezi si Brancusi au avut In comun un soi de indrazneala si
incredere aproape mistica in destinul lor exceptional, pe care
trebuia sa-1 implineasca, trasaturi care ar fi si ele, poate, ,,semnul
legaturii trainice cu meleagurile oltenesti” (Ibidem, p.109).
Aceastd credinta sacra in realizarea menirii lor artistice ar putea,
insa, sa aiba si alte explicatii, care scapa ratiunii, si tin, mai
degraba, de o posibila ,,predestinare”.

Concluzii

Analiza comparatd a religiozitatii complexe a lui C. Brancusi si
T. Arghezi, doi mari creatori care au revolutionat arta plastica si,
respectiv, viziunea si limbajul poetic, a fost realizata cu scopul de
a pune intr-o lumind nouad atat opera lor, cat si sursele acesteia.

S-a constatat mai intdi, cd ambii au trecut prin crize religioase,
care i-au redirectionat spre zone profunde din fiinta lor, din care
au iesit invingatori si Tmbogatiti spiritual. Astfel de experiente
extreme au avut loc la tinerete, la inceputul etapei lor creatoare,
care avea sa schimbe profund domeniile artistice in care acestia
s-au afirmat.

Viziunile religioase ale lui Constantin Brancusi si Tudor
Arghezi, exprimate in arta lor, au si alte surse decat Biblia. Ele
sunt impregnate si de o religiozitate arhaica, a unui Cosmos viu si
magic, in care orice lucru (insufletit sau nu) are ,,spirit” (suflet),
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iar divinitatea este prezentd peste tot. Aceasta religiozitate particu-
lara face trimitere directa la ,,crestinismul cosmic” (in fapt, o
creatie religioasa, proprie sud-estului european), adica la crestinis-
mul taranesc al romanilor, caracterizat de prezenta a numeroase
elemente religioase «pagane».

Existenta acestui tip de religiozitate, atat la Brancusi, cat si la
Arghezi, se poate explica prin faptul ca ei au avut o matricea
spirituala comuna, si anume originea lor gorjeneasca. Brancusi si
Arghezi au mostenit acest sincretism religios de la stramosii lor
din Gorj, un loc n care inca se mai pastreaza mentalitati populare
si traditii folclorice de o vechime considerabild, in paralel cu o
traditie monahala impresionanta. Ei, practic, se revendica, fiecare
in felul sau artistic si potrivit propriului temperament, tocmai de la
aceste traditii combinate: crestine (se stie ca ambii au avut Biblia
la radacina credintelor lor) si precrestine. Astfel, in mare parte,
opera lor se revendica din ,,crestinismul cosmic”.

Arghezi percepe divinitatea nu numai in spirit biblic, ci si ca
prezenta imanenta si transcendentd in naturd si In cosmos, obser-
vandu-se 1n poezia sa o mistica naturista, ce face trimitere la
animism si la panteism, ambele credinte precrestine ale taranilor
romani din timpuri imemoriale. Peste mentalitatea si aspiratiile
vietii monahale abandonate cu care a venit In poezia sa, s-a
suprapus si aceasta religiozitate cu suport naturist, tot in sensul
cautarii divinitatii dar, de aceasta data, a unui Dumnezeu ascuns in
creatia sa.

in contextul religiozitatii cosmice argheziene este recognoscibi-
1a si utilizarea unor simboluri arhaice fundamentale, cert
precrestine. Este vorba, mai precis, de simbolul unei ,,scari” ce
transcende lumea pe care poetul o urcad neincetat (in poemul Nu
stiu). Brancusi numea Coloana fara Sfarsit ,,0 scard la cer”, aceasta
reprezentand simbolurile universale ale ,,Arborelui cosmic”,
Stalpulului cerului” sau ,,Coloanei cerului”, care echivaleaza cu
simbolul primordial, arhaic si universal al Axei Lumii.

Un alt simbol arhaic, folosit de Arghezi, este cel al ,,Pamantul-
mama”, In contextul comparatiei femeii cu pamantul si gradina.
Poetul pare ca face (intr-unul dintre Psalmi) si un elogiu al materi-
ei, vazute ca ,,hrand”, spre care tinde neincetat.

in procesul cautirii de sine, in conditiile unei sensibilitati
artistice iesite din comun, cei doi au reusit, probabil, sa parcurga
un itinerar spiritual (un drum invers, spre interiorul fiintei lor),
atingand straturi din ce In ce mai adanci din constiinta si, In
acelasi timp, din subconstientul comun, care i-a facut sa descopere
sensuri primordiale si esentiale (de care omul modern se indepar-
teaza pe zi ce trece, fiind prins puternic in procesul galopant de
desacralizare a Occidentului). Opera lor s-a constituit, finalmente,
intr-un un mod artistic de-a reface Creatia, atat in cazul poeziei lui
Arghezi, cat si 1n arta lui Brancusi. Din acest motiv, sculptorul a
si fost catalogat, uneori, drept ,,cosmogonist”, epitet care i-ar putea
fi atribuit, partial, si lui Arghezi (cel putin intr-un anumit segment
al operei lui).

Drumul celor doi creatori universali a fost extrem de dificil,
inconstant, presarat cu numeroase contradictii, mai ales datorita
faptului ca ambii reprezinta fiinte religioase moderne, ale caror
drame existentiale se datoreaza unui individualism pronuntat si
unui orgoliu inerent oricdrei personalitatii creatoare, cele doud
trasaturi fiind, de altfel, obstacole in orice forma de credinta.
Dincolo de asta, omul religios se caracterizeaza si printr-o antiteza
permanentd intre dimensiunea lumeasca uniformizanta (in care se
complace) si aspiratia spre divin (care cere insa o detasare fata de
lume si, mai ales, fatd de mundanul din propria fiinta).

Drama cautarii absolutului a fost traita, in egala masura, de
Arghezi si Brancusi, din perspectiva fiintei religioase moderne,
inzestrate cu geniu creator. Ambii au intuit in lumea naturala
(reald) si, deopotriva, in ei insisi, semnele sacralitatii si ale unor
origini de ordin spiritual, ceea ce i-a determinat sa aspire puternic
spre divin. Totusi, atasamentul fatd de lumea fenomenala, de
oameni si, mai ales, fatd de corpul si egoul lor, le-a facut mult prea
dificila ascensiunea eroicd spre cer.

Drama celor doi (impartasita si de numerosi credinciosi
moderni, chiar dacd nu au calitatile exceptionale ale acestora)
constd, as spune, intr-o stare de divizare launtrica si de ,,suspenda-
re” ntre doud lumi, in acelasi timp. Pe de-o parte, nu reusesc sa
atingd absolutul spiritual, spre care tind neincetat, iar pe de alta
parte, nu pot sd gaseasca satisfactii totale in lumea materiala, de
care sunt, nsd, puternic legati. Vor ramane, astfel, cantonati n
starile spirituale pe care le vor gési in poezie si, respectiv, in arta.
Cautarile lor se vor materializa in opere in care isi vor exprima
atat intrebdrile, cat si raspunsurile existentiale. Acesta este modul
lor de a incerca sa depaseasca precara conditie umana, adesea in
singuratate si suferintd, sperand sa obtina revelatia cu ajutorul
ratiunii si al simtirii. Aceasta explorare dramaticd poate face parte
si din itinerarul lor spiritual, caz In care anumite intamplari
revelatorii din viatd devin trepte ale unei initieri tainice. Ceea ce
au reusit sa surprindd si sa ne transmita prin opera lor este frumo-
sul ca sublim si un sentiment de indicibild religiozitate (trdiri care
sunt, de altfel, apropiate).

Atat Brancusi, cat si Arghezi au incercat sa descopere divinita-
tea prin intermediul artei, reusind uneori sa intuiasca si sa exprime
,substanta numinoasa”, si de aici tenta mistica din creatiile lor.
Fiecare a crezut in vocatia lui artisticd, fapt care a compensat
imposibilitatea de a atinge absolutul divin pe o cale traditionala,
crestin-ortodoxa, chiar in sensul monahal (ascetic), la care améan-
doi, de altfel, au aspirat.
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,Trebuie s& urci foarte sus, ca s& vezi foarte departe.”

Totusi, se pot remarca si divergente notabile in creatia lor. Cea
mai evidenta dintre ele este opozitia intre serenitatea pe care o
degaja opera lui Brancusi si tensiunea dramatica reflectata in
multe dintre creatiile argheziene. De asemenea, daca Brancusi
venea cu mentalitatea sa taraneasca direct din traditiile populare
gorjenesti (pe care insd avea s-o fructifice in noua sa sculptura,
dupa ce a ajuns la Paris), ,,tarania” lui Arghezi reprezinta o
achizitie venita din interiorul fiintei sale, in procesul treptat al
descoperirii de sine. De aceea, dacd la Brancusi, crestinismul
cosmic este o constantd a viziunii lui artistice (reflectate In creatia
sa majord), la Arghezi, acesta reprezinta doar una dintre dimensiu-
nile spirituale ale operei sale extrem de complexe.
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