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Despre o buna insotire!

Poate nu-i un lucru intdmplator faptul
ca, primul numar al revistei Confesiuni
apare chiar in ziua in care aniversam 74 de
ani de la inaugurarea ansamblului bran-
cusian la Targu Jiu. Aceasta aniversare ar
trebui sa fie o zi de sarbatoare pentru
intreaga suflare roméneasca. Intr-un fel
este, numai ca as scoate acest eveniment
din zona festivismului dezavuat, situandu-I
intr-o intimitate datatoare de sensuri.
Numai asa, cred, ne-am putea aseza cu
totii intr-o buna insotire cu opera si desti-
nul ei. Marturisesc ca acest gand ma
framantat de o buna bucata de timp in
incercarea mea de a ma lamuri in privinta a
ceea ce caut, a unui sens pe care as dori
sa-|l imprim unui gand ce m-a purtat vreme
indelungata prin labirintul cetos al lumii
noastre gorjenesti, poticnindu-se uneori,
aprinzand sperante alteori sau, pur si
simplu, iesind cu totul din zona framantari-
lor mele cotidiene. Trebuie sa recunosc ca
m-a preocupat, in tot acest rastimp, ideea
de a pune laolalta fragmente de realitate
care, printr-un act de creatie, sa raspunda
unei chemari, unei necesitati izvorata
dintr-un anume orizont de asteptare. Nu
pot sa mi-ascund insa tristetea si dezama-
girea in fata unor evidente care nu tin
neapdrat de anumite circumstante existen-
tiale personale, ci mai degraba de o anume
superficialitate institutionala mascata in
spatele unor pretinse acte de curaj cotidi-
an. Nu ascund faptul ca intrevad totusi in
acest demers creator un licar de speranta,
o incercare de a aseza lucrurile pe un
fagas si intr-un temei de normalitate. Nu
cred ca se poate face asta doar printr-un
efort singular. Se poate face, insa, printr-un
act de vointa creatoare. Tocmai de aceea,
Confesiunile Tsi propun sa fie nu numai o
simpla platforma de dezbateri publice care
sa satisfaca setea unor porniri culturale, ci
mai degraba o stare de spirit integratoare,
ceva ce ne poate face sa ne cufundam in
plenitudinea operei si sa ne contopim in
materia ei sensibila. In fond, revista
Confesiuni este un proiect si, ca orice
proiect cultural, este un pariu existential, o
miza in care iti pui sperante, ganduri,
sentimente de tot felul, un demers prin
care incerci sa devii convingator cu tine
insuti, convingandu-i la randul tau pe altii
sa participe, sa se puna pe ei insisi in
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forme tot mai complexe, sa vibreze laolalta
cu tine. Cu acest gand am pornit la drum,
al unei bune insotiri a omului cu lucrurile
ce-l inconjoara si cu divinul din el. Pentru
ca acest lucru sa se petreaca insa trebuie
sa avem taria de a privi acest proiect al
nostru si din afara lui, intr-o dreapta
cumpanire. Sa poti sa-i urmaresti evolutia,
sa-| vezi cum creste, cum se dezvolta, spre
ce tinde la un moment dat este o conditie
obligatorie In urma careia vezi daca
proiectul tau s-a implinit ori nu. Acesta
poate fi inceputul de drum al unei povesti
daltuita in piatra de Brancusi cu ceva
vreme in urma si in care ne-am putea
regasi, noi cei de astazi, sub semnul unei
bune Tnsotiri prin lumea lucrurilor sensibile.

Doru STRIMBULESCU
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,Frumosul nu este grandiosul - frumosul este echitatea absolutd”

Targul fanului - Tg-Jiu - iulie1937

Mihaela-Gretuta
STEFANESCU:

»Confesiunea,
cuvantul cel mai
apropiat de divin,
este, Inainte de
toate, dialogul
omului cu el insusi,
cu proiectia lui in
afara, efluviul
sinelui sau celui mai
profund. Dupa cum
dragostea, cum
spune Sf. Augustin,
este, de fapt, nevoia
de dragoste, uneori,
sau visul proiectat
asupra hazardului,
plasarea asupra
celui intalnit a
propriei asteptari,
alteori, la fel
confesiunea poate fi
interpretata ca
nevoia de cuvant: de
dedublare (a
traitorului prin
vorbitor) in
marturisire sau de
clamare a sfatuirii.
Confesiunile insesi
ale Sf. Augustin
sunt nevoia de
comuniune cu
spiritualitatea,
cautarea acalmiei
care sd Inlocuiasca
zbuciumul;
confesiunea este
cautarea
apolinicului, ca
iesire din teroarea
dionisiacului”.

Nevoia de confesiune

Fulguranta smulsa eternitatii, suspendata
intre transcendenta si imanenta, fiinta umana
poate fi privita pe traiectoria devenirii/definirii
sale din prisma logocentrismului aprioric.
Reflectia — religioasa ori filosofica — este,
evident, de natura ontologica si antropologica.

Sub ochiul critic al pragma-lingvismului
contemporan, logocentrismul aprioric ar
justifica avalansa de conceptualizari de tot felul
(comunicare, forme ale comunicarii, limbaj,
empatie, asertiune etc), depasind simplitatea
dicotomiei langue/parole, pana la statuarea
unor discipline universitare precum comunica-
rea interpersonala.

Din perspectiva religioasa, logocentrismul
ca apriorism ontologic este un truism, caci la
inceput a fost Cuvantul si Cuvéantul era
Dumnezeu. Fara a face pledoarie pentru
cuvant, se poate usor observa ca omului i-a
fost dat cuvantul nu numai ca purtator al
esentei divine, al Cuvantului divin, dar si ca
forma de cunoastere (achizitie cognitiva,
stocare culturala si transmitere sau diseminare)
sau autocunoastere si validare sociala a
imaginii de sine individuale.

Confesiunea, cuvantul cel mai apropiat de
divin, este, inainte de toate, dialogul omului cu
el Insusi, cu proiectia lui in afara, efluviul sinelui

sau celui mai profund. Dupa cum dragostea,
cum spune Sf. Augustin, este, de fapt, nevoia
de dragoste, uneori, sau visul proiectat asupra
hazardului, plasarea asupra celui intalnit a
propriei asteptari, alteori, la fel confesiunea
poate fi interpretata ca nevoia de cuvant: de
dedublare (a traitorului prin vorbitor) in marturi-
sire sau de clamare a sfatuirii. Confesiunile
insesi ale Sf. Augustin sunt nevoia de comuniu-
ne cu spiritualitatea, cautarea acalmiei care sa
inlocuiasca zbuciumul; confesiunea este
cautarea apolinicului, ca iesire din teroarea
dionisiacului.

Daca in forma ei autentica, orice confesiune
este elevatie spirituala sau morald, dupa cum
functia confesiunii este catharctica sau educa-
tor-compensatoare (caci ea este circulara:
orientare spre celalalt, spre un alter-ego sau
apelare a unui indemn, primit ca raspuns, ca
reflex uman conditionat), totusi, in forma ei
denaturata, in convietuirea sociala, confesiunea
este substituita de barfa, constatare, pseudo-
informare si alte eufemisme ale vulgului a carui
unica functie este cea regresiv-ontologica, cu
aparenta inselatoare de postmodernitate.

O adevarata retorica a denigrarii coloreaza
patetic obiectul supus destructiei discursive.
Vorbitorul porneste dintr-o perspectiva fals

Confesiuni din Romania literara

Citind cu devotament din presa cultu-
ral-literara de azi, am descoperit si am preluat
tonalitatea confesiva a unor colaboratori ai
hebdomadarului national de prestigiu, Romania
literara.

Incep cu un editorial de Nicolae
Manolescu axat pe tema interogativ-confesiva
Cum se scrie un roman, aparut in numarul 18
din 4 mai 2012. In Autoprefata la cartea Un
compendiu critic meditam cu ... fidelitate:
editorialul manolescian nu este deloc didacti-
cist, nici macar didactic! Este o confesiune
teoretica exemplara prin franchete si onestitate
autobiografica. De ce? Deoarece Nicolae
Manolescu se confesa cu dezarmanta sincerita-
te: n-am scris romane si, foarte probabil, nici nu
voi scrie (...) lipsindu-mi talentul. Alt motiv,
surprinzator pentru noi, dar banal de intim
pentru presedintele USR, este acela de a se
pune in opozitie cu unii romancieri si, implicit,
cu unele romane: Nicolae Manolescu imaginea-
za lumea ca pe o carte, nu asa cum si-o inchi-
puie multi romancieri ca pe o lume, dupa cum
Borges vedea in paradis o biblioteca, nu {(...) o
gradinal Frapanta si insolita este si confesiunea
de domeniul teoriei literare, de-a dreptul haluci-
nanta, dupa care romanul ar fi un demers literar
nesuferit nu cadnd il citesc, ci daca I-as scrie.
Este aici o imensa modestie, deloc ipocrita si
hazardata, a celui care ne-a daruit stralucita
trilogie romanesca Arca lui Noe. Mai mult, in
confesiunea sa despre cum se scrie un roman,
Nicolae Manolescu se bazeaza pe confesiunile
unor meseriasi ai genului care au avut si cap
teoretic: Henry James, Vladimir Nabokov,
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Umberto Eco, Milan Kundera sau Orban Pamuk.
Tot in revista Romania literara,
numerele 39 si 42 putem descoperi opinii
divergente, chiar polemice, aproape cordiale
axate pe tema Scriitorii si Academia, divulgate
prin modalitatea confesiunii epistolare, imbrati-
sata de doi critici si istorici literari exemplari si
titulari ai contemporaneitatii noastre: Nicolae
Manolescu, presedintele USR, si Eugen
Simion, fostul presedinte al Academiei
Romane, ambii ... academicieni ai sectiei de
literatura si lingvistica. Marul discordiei, ca sa
utilizez si eu... metafora parabolica arhicunos-
cuta din mitologia universala, ar fi opacitatea
lui Eugen Simion la primirea unor prestigiosi si
talentati scriitori romani de azi, ca membri
titulari ai Academiei Romane. In recentul
numar, 42, al revistei Romania literara, putem
citi sintezele, mai succinta, ca Replica la
replica, a lui Nicolae Manolescu, si mai ampla,
a lui Eugen Simion, ambele cu formule identice
de adresare, oficial-ironice, nicidecum colegia-
le si amicale, Domnule Presedinte. Nicolae
Manolescu subliniaza aceasta discrepanta din
chiar incipitul replicii sale: nu va scriam in cali-
tate de prieten doritor de o conversatie parti-
culard in biroul dumneavoastra de la
Academie, ci in calitate de presedinte al USR.
La un tribunal literar imaginar, Eugen Simion ar
putea sa ne apara ca ... inculpat (péarat!), iar
Nicolae Manolescu ca ... reclamant!
Beneficiind de dreptul la replicad, Eugen Simion
dezvolta cu rigoare analitica si ... academica
argumentele sale defensive. Se arata siderat
de modalitatea epistolara a procesului intentat
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Aurel Antonie

lon Trancau

lon Cepoi

Viorel Garbaciu

axiologica de promovare a imaginii unei per-
soane, dar sfarseste prin a se lamenta ca este
peste posibilitatea lui sa o ajute sa se impli-
neasca personal, profesional etc., sau sa-i
corecteze carentele morale, comportamentale,
atitudinale etc., astfel ca o impartasire sociala
reuseste ce n-au facut secole de stiinte mate-
matice: sa transforme un obisnuit plus in minus
la puterea n care tinde spre infinit.

In arta, in schimb, puterea cuvantului este
doar catharctica. Dupa modelul hegelian al
autonomiei esteticului, model promovat de Titu
Maiorescu in apdrarea de acuzatiile de imorali-
tate aduse comediilor lui I.L. Caragiale, putem
spune ca arta nalta in universul spiritualitatii,
transfigureaza realitatea, copie a ideii, dupa
cum spune Platon, iar cuvantul o reda idealitatii
artistice.

Asadar, orice incercare de promovare sau
revalorizare a artei — cuvantului, culorii, sunetu-
lui, lemnului sau pietrei — exprima nevoia de
confesiune artistica, de expresie, de reasezare
a fondului in forma sa imuabilda. Confesiunea
celui care scrie este nevoia de expresie esteti-
ca, dupa cum expresia artistului este nevoia de
confesiune esentializatoare.

Mihaela-Gretuta STEFANESCU

in chip eronat de distinsul lui coleg si pretins
prieten. Ar fi preferat o controversa la biroul
academic, ori la telefonul particular, scrisoarea
deschisa a presedintelui USR urmarind un
dezagreabil efect electoral, instrumentat prin
bérfe, intrigi, delatiuni, vehiculate de confrati ai
scenei scriitoricesti. Eugen Simion se confe-
seaza surprins si mahnit de aplombul ofensiv
dat de neadevarurile manonolesciene. Erijat in
avocat... personal, in demersul lui publicistic
final, Eugen Simion aminteste reclamantului,
cu un elegant comentariu, o vorba a lui
Zaharia Stancu, potrivit caruia batrénii sa
nu-si faca sicane si sa nu se certe prea mult
intre ei, pentru ca s-ar putea sa nu mai aiba
timp sa se impace. Batranii sunt, evident, cei
doi academicieni beligeranti: reclamantul
Nicolae Manolescu, in varsta de 73 de ani, la
data de 27 noiembrie 2012, si inculpatul Eugen
Simion, mai varstnic cu vreo sase ani, cu alte
cuvinte, aproape octogenar.

In alte numere si in alte pagini ale
revistei Romania literara, confesiunile depa-
sesc forma polemic-academizanta prezentata
anterior, devenind intimizanta si livresca. Un
romancier, Dan Stanca, remarcabil teoretician si
creator in vastul si generosul domeniu literar,
autor al unui roman cu titlul Mut, se confesa ca
tata, sot si scriitor, iar exceptionalul eseist
Livius Ciocérlie in legatura cu personalitati si
opere valorase din literatura universala, prefe-
rential franceza, si nationald, clasice si contem-
porane.

lon TRANCAU

George Draghescu

Vasile Vasiescu

Mihaela Sanda Popescu
Mihaela Gretuta Stefanescu
lon Popescu Bradiceni
Zenovie Carlugea

Marinela Parvulescu

Dorin Ciontescu-Samfireag
Anghel-Nicolae Paunescu

Acest numar al revistei a fost ilustrat cu fotografii aflate in arhiva familiei Gorjan. Fotografiile facute de inginerul Stefan
Georgescu-Gorjan si alti membri ai echipei sale de lucru, surprind momente din timpul montarii Coloanei fara Sfarsit.

Textele ,,cap de pagina” sunt luate din cartea doamnei Sorana Georgescu-Gorjan — Asa grait-a Brancusi
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,Simplitatea este complexitatea rezolvatd”.

Literatura si politica

Zoon politikon, precum intr-un chip
sau altul, tot cetateanul, scriitorul n-ar putea fi
acuzat ca face politica, ci doar ca face un
anumit tip de politica. De la Dante la Victor
Hugo si de la Byron la Soljenitin, numitul tip
uman a inteles adesea a-si insoti arta cu
atitudinea civica ce s-a impletit indisociabil
cu aceasta in asa mod incit nu poti analiza si
sanctiona opera in afara considerarii eventua-
lului sau vector politic. Deoarece cuvintul
asternut pe hirtie contine in unele cazuri
confluenta esteticului cu politicul, virtutile ori
pacatele ultimului se rasfring asupra celui
dintii. Este prin urmare inoperanta daca nu
de-a dreptul ipocrita postura celor ce procla-
ma separarea celor doi factori, pentru a
asigura aprecierea (favorabild) a operei “in
sine”, atunci cind in textura sa apar firele unor
prestatii (nefavorabile) de ordin politic. Nu-I
putem decit admira pe un, bundoara,
Soljenitin pentru temerara sa ipostaza antito-
talitara, turnata intr-o creatie de anvergura,
nu-l putem decit deplora pe un, bunaoara,
Sartre pentru repetatele-i optiuni prototalitare.
Politica au facut si Goma si Dorin Tudoran si
Ana Blandiana, dar si Petru Dumitriu, Marin
Preda, D. R. Popescu. A exclude, in calitate
de comentatori ai fenomenului literar, aceasta
postura politica n-ar insemna un artificiu
vinovat, o mistificare? Cei ce vor sd ia cu
orice pret apararea unor autori cu constiinta
mai mult ori mai putin lipsita de onorabilitate
fac gafa de-a incerca sa puna in paranteza
compromisul prezent in scrisul lor, astfel cum
un pictor si-ar propune sa realizeze un portret
fara gura ori nasul modelului sau.

Inregistram, in literele autohtone, trei
momente vulnerabile sub unghiul intilnirii
scriitorilor cu elementul politic. Mai intii cel al
germanofililor din cursul primului razboi
mondial, condamnati, unii dintre ei, a-si ispasi
vinovatia la inchisoarea Vacaresti. Desi scurta
ocupatie germana a Bucurestilor nu le-a
permis o mai larga desfasurare, putem face
insa o distinctie intre germanofilia de ocazie a
unui Tudor Arghezi si cea a unui loan Slavici,
sustinator de-o viata al Imperiului habsburgic
(sa-i recunoastem statului defunct, dincolo de
pacatele sale, aerul de repetitie, fie si stinga-
ce, a unei uniuni de natiuni europene, idee atit
de actuald), sau a unui C. Stere (n-a intrevazut
oare acesta primejdia majora ce avea sa se
abata asupra Romaniei dinspre Rasarit?).
Avem apoi izbucnirea extremei drepte, in anii
’30. Fara discutie, aceasta a esuat, in special
dupa moartea lui Corneliu Zelea Codreanu, in
violente impardonabile, asa incit, natural, toti
intelectualii de seama (cei mai reprezentativi ai
unei generatii) ce i s-au alaturat, la un moment
dat, au gasit nimerit a-si exprima direct ori
macar indirect (cazul lui Mircea Eliade) regre-
tul pentru adeziunea lor inflacarat juvenila. Dar
si aici se cuvine a introduce citeva explicatii.
Dreapta romaneasca interbelica n-a constituit
produsul unei ocupatii straine, ci expresia
evolutiei unei orientari de baza a culturii
noastre, incluzind nume ilustre de la Eminescu
la N. lorga, V. Parvan, Octavian Goga, Nae
lonescu. Situatie similara cu cea din Franta,
unde adversarii celei de-a treia republici si ai
democratiei parlamentare, zelatorii unei
purificari vitaliste preexistau cu destula vreme
capitularii din 1940 si regimului de la Vichy
(Charles Maurras, Paul Morand, Robert
Brasillach, Louis-Ferdinand Céline, Drieu la
Rochelle etc.). Manifestarea nationala sau/si
crestina a unor Cioran, Eliade, Noica, Vintila
Horia a fost spontana. Spre deosebire de
ceea ce a urmat sub comunism, ea nu adula
un ocupant, nu tintea o oficializare, obtinerea
unor avantaje de cariera, ci, dimpotriva, se
expunea la diverse riscuri. Sintem azi dispusi

a blama erorile personalitatilor in cauza, insa
nu le-am putea incrimina de plano buna
credinta, fie si deturnata pe un fagas perdant
(in schimb n-am putea fi deloc convinsi de
jocul dublu al colaborationistilor nostri de
dupa 1944, care-si contraziceau vehement
operele si tezele sustinute anterior, mergind
pe calea unui compromis cinic, in sfera
interesului personal frapant). Si trebuie sublini-
ata neaparat tinuta crestina a legionarismului
care l-a atras in mod particular pe Mircea
Eliade (acesta se declara atasat “singurei
miscari politice romanesti care lua in serios
crestinismul si biserica”), aspect ce-l deose-
bea de fascism si de nazism. lata macar o
jumatate de scuza a viitorului celebru istoric al
religiilor, al carui entuziasm legionar se consu-
ma - nota bene - in deceniul al patrulea al
secolului trecut, asadar Thaintea dezlantuirii
vindicative a camasilor verzi din 1940, care
avea sa le pateze amintirea.

Si acum cite ceva despre colaboratio-
nismul cel mai extins, cel mai pernicios,
intrucit urmarile sale sint departe de a se fi
epuizat, produs de ocupatia sovietica si de
consecutiva comunizare fortata a tarii. Atit de
amplu, de complex, de oneros a fost procesul,
incit cu toate ca exista deja o bibliografie
apreciabila Tn domeniu, incercam simtamintul
ca nu s-a spus tot ce trebuia sa fie spus, ca
subiectul ramine inca insuficient tratat. De
fapt colaborationismul comunist a pus o falsa
problema, cea a unei optiuni politice. Daca in
interbelic aveai libertatea unei electiuni, unica
alternativa la rudimentarele sloganuri de dupa
instaurarea totalitarismului de stinga raminea
tacerea. Pozitia politica a scriitorului putea
avea exclusiv un caracter univoc: acceptarea
unei slujbe propagandistice, uneori mai
»subtile” (dar cu efecte extrem de nocive in
mediile intelectuale, mai usor seduse de un
discurs aparent disociat de penibila limba de
lemn: G. Calinescu, M. Ralea, T. Vianu), alteori
redusa la treburile cele mai murdare ale
proslavirii si injuriei la comanda. Nefiind
admisa nicio relativizare, nicio negociere
speculativa, nicio mobilitate cit de modesta,
aveam a face cu fixitatea monstruoasa a unei
dogme careia i te puteai aservi formal ori nu.
Acest nu era legat de mari, uneori catastrofale
neajunsuri, de la pierderea serviciului si a
dreptului de semnatura la azvirlirea in temnita.
Din pacate, pe drumul colaborarii au pasit,
formind lotul cel mai vizibil, o serie de autori
de capetenie ai perioadei anterioare: Mihail
Sadoveanu, Tudor Arghezi, Camil Petrescu, G.
Calinescu, T. Vianu, Al. Rosetti, Cezar
Petrescu, Victor Eftimiu. Sintem dintre cei ce
cred in amplificarea nefasta e exemplului
contraproductiv, atunci cind se afla in chestiu-
ne talente de seama. E mai rau pentru socie-
tate sa constate ,tradarea clericilor” cu care
se mindrea decit ivirea unor mercenari de
duzina, care in totalitarismul rosu au fost cita
frunza si iarba. Dindu-si seama de lipsa de
prestigiu a celor din urma, ideologii au recurs
de la un timp la 0 manevra vicleana, cea a
sustinerii unor tineri scriitori apreciati de o
critica partial liberalizata, recomandati si ,de
sus” , ca un soi de ,realizari ale socialismului
victorios” aidoma ,succeselor” din fabrici si
de pe ogoare. In schimbul sprijinului oficial,
acestora li se cerea macar o mare discretie in
legatura cu subiectele spinoase ale vietii
obstesti, inchiderea ochilor la neajunsurile tot
mai greu de suportat ale sistemului comunist.
Astfel a luat nastere o ,autonomie estetica”
manipulata de stat precum un calus in gura
criticii social-politice. Gloria lui Nichita
Stanescu, vadit supraevaluat, a fost un rod
principal al noii abordari a creatiei, iluzoriu
situata la antipodul tendentionismului dur,

srealist-socialist”, decretat anterior drept
singura reteta valabila a productiei artistice. O
alta diversiune a constituit-o asa-zisul roman
al ,obsedantului deceniu”. Prozatorilor ce-|
cultivau (Marin Preda, Augustin Buzura,
Constantin Toiu, D. R. Popescu, Dinu Sararu,
Platon Pardau s.a.) li se da dreptul de-a
denunta unele racile ale societatii comuniste,
cu conditia de a le circumscrie cu strictete
etapei stalinist-dejiste, in opozitie, chipurile,
cu comunismul ,,de omenie” al lui Ceausescu.
Sa mai amintim si protocronismul - neferici-
tul termen i se datoreaza unui virstnic carturar
timorat, Edgar Papu - care ,,dadea drumul”
exaltarii nationaliste, intr-un mod cel putin
straniu pe fondul internationalismului definito-
riu pentru doctrina comunista. Avea loc astfel
o renegare a ideologiei cu alura axiomatica a
partidului, dovada a naturii sale artificiale, de
fatada, ce ascundea dorinta nomenclaturii
de-a se afla la putere in orice conditii. Date
fiind enormele lor fluctuatii, corpul de principii,
sinvatatura” asa-zis ,invincibila” a cirmuirii
comuniste se aratau a nu fi decit o fumisterie
menita a masca abuzurile unor uzurpatori fara
scrupule.

In incheiere, socotim c& nu ar fi nepo-
trivit sa punctam si prezenta unui neocolabora-
tionism. Admitind persistenta masiva a mentali-
tatii conservatoare si chiar a unor factori ai
postideologiei adiacente, e indeajuns de
explicabila trena culturald de o natura analoaga
ce le insoteste. Cum zice sapienta populara:
lac s& fie, c& broaste sint destule! Intocmai ca
odinioara, i s-a alipit puterii de dupa decembrie
’89 un sir de autori dispusi a-i aduce servicii
citeodata manifeste, alte dati sofisticate,
trecute prin alambicul ,,impartialitatii” sau (alta
denumire pentru acelasi set de prestatii) al
sapolitismului”. Unii s-au vazut preluati de-a
dreptul din capitolul celei mai virulente retorici
proceausiste (Eugen Barbu, Adrian Paunescu,
Corneliu Vadim Tudor, Mihai Ungheanu, Paul
Everac, Dinu Sararu), altii - captura pretioasa
- provin din categoria ,democratilor” (Marin
Sorescu, Virgil Tanase, Eugen Simion, Augustin
Buzura, Andrei Plesu), toti inzestrati din belsug
cu demnitati si privilegii. Revelator ni se infati-
seaza raportul dintre atitudinea lor deloc
favorabila revizuirilor, lustratiei, unui proces al
comunismului in genere, si recompensa inalte-
lor oficializari si distinctii ce li s-au atirnat cu
tandrete de rever. Ar fi amuzant de n-ar fi in
primul rind trist urmatorul paradox al starilor
~tranzitiei” pe care o suportam: politica ,,apoliti-
cilor” s-a dovedit un traseu de succes sigur pe
o cale politica.

Bizarul apel in favoarea mediocrului
dar si tot mai abuzivului presedinte Traian
Basescu, semnat la un moment dat de citiva
intelectuali de notorietate (Gabriel Liiceanu,
Horia-Roman Patapievici, Mircea Cartarescu
etc.), sustinut apoi multa vreme de aparitiile
lor in mass media, exprima la prima vedere un
snobism, id est o extravaganta picanta de
situare. La a doua vedere, tradeaza, orice s-ar
spune, o irepresibila nostalgie pentru tipul de
lider rudimentar, autoritarist, populist, trup din
trupul vremilor ce le credeam apuse in singe-
rosul decembrie. Asadar o ,eterna reintoarce-
re” catre ceva ce ar fi trebuit sa devina un
simplu relict, dar a ramas, regretabil, o para-
digma. Una evident tardiva, precipitata in
neputinta materiei sale si-n perplexitatea
observatorilor lipsiti de preconceptii, aidoma
unei invieri programate cu fast ritualic, insa
care nu se poate produce. Cum asa? De ce
trecutul e insusit chiar de asa zisii elitisti care
i-au format Basescului o selecta garda de
corp? Ramine un mister si... nu prea.

Gheorghe GRIGURCU

Modelul brut al elementului

Coloanei de la Targu-Jiu

Gheorghe
GRIGURCU:

»,Zoon politikon,
precum intr-un
chip sau altul, tot
cetateanul,
scriitorul n-ar
putea fi acuzat ca
face politica, ci
doar ca face un
anumit tip de
politica. De la
Dante la Victor
Hugo si de la
Byron la Soljenitin,
numitul tip uman
a Inteles adesea
a-si Insoti arta cu
atitudinea civica
ce s-a impletit
indisociabil cu
aceasta In asa mod
incit nu poti
analiza si
sanctiona opera in
afara considerarii
eventualului sau
vector politic.
Deoarece cuvintul
asternut pe hirtie
contine in unele
cazuri confluenta
esteticului cu
politicul, virtutile
ori pdcatele
ultimului se
rasfring asupra
celui dintii”.
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,Ca

atoria in realitate are loc in

auntrul nostry”.

Montajul de proba al Coloanei in
atelierul de constructii metalice al
Atelierelor Centrale Petrosani

Dorin
CIONTESCU-
SAMFIREAG:

,Uneori am de
spus lucruri care,
daca as reusi sa
le surprind, ar
schimba
fundamental, sunt
sigur, soarta
acestei colectii de
insemnari ale
hazardului. Din
pacate, sunt doar
strafulgerari care
imi scapa si de al
cdror continut nu
imi mai pot aduce
ulterior aminte
nici macar la
modul cel mai
vag. S-ar putea,
pe de alta parte,
ca tocmai in
aceasta
incapacitate
asumata de
surprindere a ceea
ce mi se pare mie
esential sa
constea, de fapt,
norocul acestei
intreprinderi”.

Motto:

« Sait-on ce que c’est qu’écrire ? Une ancienne et trés vague mais jalouse pratique, dont git
le sens au mystére du coeur. Qui 'accomplit, intégrale ment, se retranche ... »

(Stéphane Mallarmé, « VILLIERS DE L’ISLE ADAM »)

La orizonturi de eveniment

Niscaiva insemnari ratate

PREFATA, sau ce-a mai rimas din ea

[....] carte[...] de ... literaturdl...] inter-fata posibila sprel...] [...Jiresponsabilitate comparabild, sa zicem, cu aceea a imberbului Alexandru,
pochard invétéré, taind nodul gordian. Oricum, dupa parerea noastra,|[...]

Sper sa fi fost bine inteles, scriu aceste randuri doar ca pre-text pentru a le semna. Pana la urma, date fiind cutumele culturale, cartea aceasta
trebuie s& poaté fi atribuitd unui nume, fie si numai administrativamente, chiar daca purtatorul acestuia nu isi revendic statutul de autor. In
schimb, cel ce se ascunde vrea, de fapt, sa fie totul, vrea sa isi adjudece, mai bine zis, toate instantele : autor, prefatator, critic. Ma opresc aici,
altfel risc ca si aceasta incercare sa fie ratata. Sa fie, adica, inghitita de materia nediferentiata a cartii... a celeilalte ... .

Fi-va, oare, una, in sfarsit, izbutita!?...

De ce cred ca am ratat insemnarile de fata?
Mai intai, intrucat am vrut, iar mai apoi intrucéat
nu am vrut. Ha-ha-ha! De cand n-am mai scris
interjectia astal

Pentru ca am mai scris-o candva, sunt
sigur! A se vedea in continuare.

Asadar, sa fi ratat mai mult decét as fi
vrut? Si aici intram intr-un plictisitor balans al
indeciziei, la nesfarsit: ba e de bine, ba e de
rau, ba e de bine, ba e (p&na la implinirea
paginii de toate zilele si peste, daca se poate).

Peste: Ce poate fi marea literatura? Orice
text imprimat pe un suport singur capabil a
supravietui urmatoarei catastrofe universale.

- Asta s-o crezi tul...

Uneori am de spus lucruri care, daca as
reusi sa le surprind, ar schimba fundamental,
sunt sigur, soarta acestei colectii de insemnari
ale hazardului. Din pacate, sunt doar strafulge-
rari care imi scapa si de al caror continut nu
imi mai pot aduce ulterior aminte nici macar la
modul cel mai vag.

S-ar putea, pe de alta parte, ca tocmai in
aceasta incapacitate asumata de surprindere a
ceea ce mi se pare mie esential sa constea, de
fapt, norocul acestei intreprinderi. Mai stii?!
Altminteri cine stie daca totusi, vreodata, nu
s-o fi strecurat intr-unul dintre aceste texte
tocmai vreuna din ideile acelea care, prin faptul
de a-mi parea insesizabile, imi apar mie fasci-
nante intr-un asemenea grad? (Un dracusor imi
atrage discret atentia ca literatura se face nu
cu idei, cu cuvinte, deh, stim noi de unde citire
... Dar ce, eu parca vreau sa fac cumva litera-
tura? Doamne ferestel)

Fara indoiala, insd, ca ceea ce surprind mult
mai des este o strafulgerare, un interval infini-
tezimal cand, prin toata aceasta mocirla
lipicioasa a scrisului caznit, dincolo de toate
aceste poticniri si in contradictie cu tot acest
fond de jena pe care mi-l procura exercitiul
meu cotidian de ratare, intuiesc bucuria pura a
scriiturii lipsite de griji, precum zborul din visele
copilariei. Intuiesc, spun, iar aceasta intuitie se
petrece atat de fulgerator, incat, dupa aceea,
deseori, ma indoiesc ca ar fi existat cu adeva-
rat si ma rusinez. (Indraznesc sa sper c3, pe
ici, pe colo, paragraful acesta ar fi sunat vag a
un fel de pastisa a ... a ce oare?)

*

Sa scrii o carte despre cineva care, toata
viata lui, a fost obsedat de gandul de a scrie
si, cu toate astea nu reuseste sa incropeasca
... decét randurile de fata. Despre unul care,
trezindu-se dimineata, in loc sa se gandeasca
— asa ca tot omul - la un lucru banal si mai
degraba intamplator, isi aduce sistematic
aminte despre scris ca despre o datorie

impovaratoare, dar si ca despre o fagaduinta
ce i s-ar fi facut, aceea de a-ifidatalasao
carte fundamentala. Fundamentala ? Da, in
sensul in care devin uneori fundamentale
textele unor mari scriitori, initial ignorati. O
carte, asadar, scutita de rusinea unui succes
unanimist. Dar nici una care sa treaca neob-
servata. Una, atunci, care, eventual, sa creeze
indignare ? De ce nu ? Una despre care un
general roméan in retragere, cu pasiune pentru
litere ( sic! ), sa poata, de pilda, exclama ca
este o insulta adusa armatei nationale (ba
acum, chiar si membra NATO)! Ehei !...

S-ar zice ca o asemenea carte, si daca s-ar
scrie, nu ar putea interesa pe multi iar, in plus,
un asemenea personaj pare nu numai nevero-
simil ci si putin interesant. Cu toate acestea,
personajul in cauza este tocmai autorul —
hmm l... — acestor randuri, el chiar asta isi
doreste aproape de cand se stie...

— Oare ce blestem ma face sa tot améan
clipa cand voi asterne ceva fara oprire, de la
un capat la altul ?

Dar poate ca sansa mea este chiar frag-
mentul, tenia este, poate, modelul meu incon-
stient de scriere.

Tenia ca paradigma.

A se vedea ce-i cu tenia.

*

Cineva — navigam in plin univers fictional,
desigur — se dedica intr-o buna zi unei calatorii
initiatice. Pe drum afla , insd, ca tinta calatoriei
sale, dintr-un motiv sau altul, nu mai exista.
Ce-ar face, sa zicem, magii daca la un mo-
ment dat li s-ar dezvalui ca pruncului i s-a
intdmplat ceva ? Ca s-a nascut mort ? Ca a
incetat — ierte-mi-se blasfemia ! — a mai fi
sfant ?

Ce-ar face nu stiu care emir macedonskian
daca intr-o buna zi ar avea intuitia indubitabila
ca Bagdadul a fost sters de pe fata pamantu-
lui ?

Sa ne nchipuim cum ciudatul personaj
veshic nendscut, nedefinitul nostru cineva
evocat mai sus, eul auctorial in curs de auto-
constituire capata astfel, intr-o zi, convingerea
ca literatura si scrisul sunt si ele 0 moda care
tocmai a expirat. Ei si ? El isi continua sisific
activitatea matinala de a scrie o pagina si inca
una si inca una, neinteresandu-l nici magi, nici
emir, nici ..., pana intr-o zi cand ...

Cat despre pagina de azi ... rien ne va
plus !

*

— Asculta, am citit ce mi-ai dat ... cum
sa-ti spun, as vrea sa ma intelegi bine, vezi tu,
literatura nu se poate rupe de ideea de ...,

Dorin Ciontescu- Samfireag

scrisul trebuie sa aiba o ... , un firesc al lui
precum ..., care sa-l propulseze, sa-| proiecte-
ze, sa-l faca sa alunece lin nu numai prin
mana celui care scrie, ci si prin privirea celui
care ...

— Sa inteleg ca tie privirea ...

— ... era sa mi se fractureze, sa mi se
impiedice in atatea ..., intelegi ce vreau sa
spun, nu te supara, nu stiu cine ar aprecia asa
ceva, si 0 spun spre binele tau, tu poate ai
ceva talent, nu m-as hazarda sa ..., numai ca

*

Scriu cu multa greutate si, din aceasta
cauzd, caut tot felul de subterfugii ca sa nu o
fac in ziua respectiva. Reusesc cu stralucire,
astfel incét trec zile intregi intre ultima pagina
scrisa si o alta din ce in ce mai improbabila.
Cand, in sféarsit, ma reapuc si umplu, cu chiu
cu vai, inca o pagina, trebuie sa o iau incet,
cum se face cand te reapuci de sport, dupa o
lunga perioada de pauza : incepi cu miscarile
cele mai simple si lente, altfel iti pierzi repede
si bruma de suflu care ti-a mai ramas...

*

Intr-o zi, demult in copildrie, nu stiu cum,
intr-o discutie cu tata, mi-aduc aminte ca m-a
intrebat, habar n-am de unde pana unde, asa
ca orice tata, ce as vrea eu sa fac mai acatarii
in viatda. Desi nu-l citisem inca pe poetul care
scrie acest cuvant cu majuscula, ba cred ca
nici nu auzisem de el, i-am raspuns fara
ezitare ca o Carte. Adica pe un ton sufficient
de sententios incat sa se simta majuscula. A
tacut, dar se vedea ca era surprins, placut
surprins. Nu se asteptase sa tintesc asa de
sus si era multumit. ,Numai sa fii tu in stare”,
parea a spune tacerea lui. De atunci, mi-am
adus deseori aminte de aceasta discutie,
stranie, jumatate tacuta, cu tata.

- Nu sunt eu acela, este doar o pastisa
dupa un prost scriitor roman contemporan. [...]
Dupa orice prost scriitor roman contemporan
sau nu, nu-i mai bine asa?

Este un nucleu manelist-telenove...lic de
intrigd. Asa parca ar mai merge. ...

*

De fiecare data, la inceputul verii, impresio-
nat de vastitatea timpului liber ce mi se
intindea ademenitor in fata, mi-am propus sa
scriu ceva deosebit, pentru ca la sfarsitul ei sa
am motive de a trai un sentiment de implinire.
De fiecare data, insa, pentru ca nu scrisesem
nici un rand, lucrurile au stat riguros invers : o
stare surda de culpabilitate si neimplinire ma
cuprinde invariabil la inceputul fiecarui nou
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,Cand nu mai sunfem copii, suntem ca si morfi”.

interval de munca devenitd automatism, de
alienare, cum citeam in lecturile mele de
tinerete, infestate de marxism.

*

Proiectul salvator: ,,O pagina pe zi, dimi-
neata”. Odata cu titlul nu mai am ce explica,
totul pare evident: banala sarcina de a scrie o
pagina pe zi, tot timpul cat mai pot tine ceva
de scris in mana. Tn zece ani, 3650 de pagini!
De aici incolo raméane doar sarcina de a
selecta. Imposibil sa nu iasa ceva, un text
acolo, de marimea unei carti de proza ... Este
ca si cum ai instala o camera de supraveghere
intr-un loc si ai lasa-o sa mearga un timp
nedeterminat. Cand esantionul ar deveni
suficient de mare, selectand anumite episoade
din el, ar trebui sa obtii, in functie de selectia
facuta, tot atatea structuri semnificative, sau
doar una si ... buna, cine stie?

Criteriile pot fi din cele mai diverse, ca de
exemplu: criteriul progresiei, dar si cel al
non-progresiei, al coincidentei la distanta, al
paradoxului si asa mai departe... Ce te faci,
insd, daca pui o camera de supraveghere in
cutare loc si, dupa o vreme neverosimil de
lungd, nu obtii nici cea mai mica schimbare a
acestuia; sau, mai sugestiv, pui o capcana de
soareci intr-un loc si, dupa o viata, o regasesti
cum ai pus-o, nici macar ruginita?

Variantele cele mai previzibile: o gasesti
complet ruginitad, insa goald; ruginita, dar cu
datoria indeplinita, un soarece mumificat
inauntru; dimpotriva, stralucitoare si cu prada
mumificata; in fine, in starea in care vreti — par-
ca tot neruginita ar fi mai impresionant — dar
cu proba evidenta ca a functionat de doua ori!

Si mai cum?

Atat pentru azi, maine va fi o noua zi. Sa
fim optimisti!

Nu-mi place sa fac referire, cand scriu, la
realitati imediate, la referenti de gradul unu,
cum ar zice Paul Ricoeur, dar de data aceasta
voi face o exceptie si pe buna dreptate, dupa
cum se va vedea, pentru ca este vorba tot
despre ... ,scris” si, intr-un fel, despre referin-
ta. Va fi insa mai putin vorba despre perfor-

:rAl treilea ochi

mantele mele, osciland in jurul lui zero absolut,
cat despre performantele unor insetati sa
epuizeze, intr-un fel cu totul particular, realul
din jurul lor: ma refer la turnatorii securitatii.
De fapt, m-am si referit, gata!

Nu stiu daca exista o referinta ce ar trebui
calificata drept buna - teoria relativitatii fi-va
ea buna sau rea? —, insa asupra existentei
uneia indubitabil rele nu am nici cea mai mica
indoiala. Odata cu prabusirea cerului instelat al
lui Kant-Laplace dispare, se vede treaba, si
imperativul moral de deasupra lumii si vin
vremuri cand demonii aduc deseori iadul pe
pamant.

Sau sa mai adaug ceva: cu turnatorii ne
aflam in fata celui mai trist si mai grav efect
secundar la distanta nu numai al relativismului
nascut in secolul trecut, ci si al alfabetizarii, ba
chiar si al aparitiei vorbirii. Si cu asta nu e de
glumit.

Sa inteleg ca despre lucrurile grave se
poate scrie doar la modul clasic-referential?
Aici ma da de gol, pasa-mi-te, originea mea
pragmatic taraneasca, care, vezi doamnel!, nu
se poate desprinde de geometria euclidiana si
de viziunea ptolemeic-newtoniana asupra
lumii. Care va sa zica de abordarea univoca a
semnelor si de cea mestesugareasca a
lucrurilor, precum si de inapetenta pentru ludic
si gratuitate.

— De unde vii?
— Am fost pe stadion, sa fac miscare.
— Du-te, nene, la tara si ajuta-l pe-al
batran la coasa, lasa fitele! Hai sa fim seriosi,
ce dracu’!

*

O tema biblica, victoria lui David asupra lui
Goliat, pare a fi echivalentul, la nivelul cartii pe
care o discutam, a ceea ce in gramaticile
generative s-ar numi nucleul profund al struc-
turii unei fraze. Asadar, ideea ca victoria se
obtine — dincolo de miraculosul divin — mai
degraba cu mijloace non-conventionale, care
ar tine, in domeniul militar, cum e cazul in
povestea biblica, de specificul tacticii surprin-
zatoare, decat de acela al unei tehnologii
superioare. In planul creatiei artistice aceasta

| QO Un actor mare are inaltimile conectate la simplitate.

=

U Emotiile spectatorilor deschid cortina.

luresul teatrului trece, Marcel lures ramane.

U A asteptat un rol ani in sir. Actorul a imbatranit, rolul a r&mas tanar.

Q ,Talentul pentru carpeald” (Kafka). Exista actor pentru carpeala unui spectacol.

O Sa nu te culci pe o ureche... a personajului tau.

| O A dispéarut cugca sufleorului. Unde-si mai ascunde actorul singuratatea?

| O Replicile care trec rampa sunt replici de sérbatoare.

| O A cazut decorul... de prea multe aplauze.

Al treilea ochi al actorului nu se machiaza niciodata.

Un actor perfect straluceste de imperfectiuni.

teza continuta in substanta mitica se intalneste
cu o observatie devenita loc comun in critica
moderna si confirmata de evolutia literaturii
europene din ultimele trei secole, de la clasi-
cism incoace : aceea ca evolutia in arta s-ar
obtine exact prin absorbtia in planul acesteia a
ceea ce pana atunci fusese considerat necon-
ventional, inacceptabil canonic, ba chiar
marginal. Or, ce poate fi mai ilustrativ ca atare
daca nu exact ceea ce se da, cu entuziasm
nedisimulat, in lucrarea despre — prin? - care
vorbim, drept un fel de materie gunoiera, un fel
de productii lingvistice depersonalizate,
produse monoton in fiecare dimineata ca
dintr-un automat — sau cel putin dorite ca atare
? - si ,aruncate” la intamplare in ceea ce se
autodefineste drept o ,groapa” similara uneia
de papirusuri antice egiptene. Atata doar ca
micro-cosmosului gunoier ii corespunde
macrocosmosul post-Big-bang al gaurilor
negre. Asadar, o relatie mai veche — aceea
dintre macro- si micro-cosmos - angajata,
insa, intre entitati de natura cu totul alta fata
de cele produse de imaginarul Renasterii.

*

Cred ca, din cele mai diverse motive, omul
se fereste de autenticul din sine. Cred, de
altfel, ca, acest autentic, mai degraba ne
prefacem a-l cauta, uneori la nesfarsit, ba
chiar a-l gasi, dupa o imensa munca de
aparenta exfoliere de sine. Cred, in fine, ca cei
mai reusiti sunt scriitorii de sine indirecti sau,
si mai si, dublu indirecti: vezi M. Proust 1?

Am observat suparatoarea tripla repetitie de
mai sus, insa m-am decis sa o crut, ba chiar
sa fac aceasta remarca , ceea ce imi da ocazia
sa patinez si s@ ma blochez definitiv in — nu-i
asa? — nametii descurajatori ai paginii goale.

in fond, si acum fara gluma, autenticul nu
este cumva un fel de proiect de fiinta manu-
facturat, aruncat in urma precum dintii piepte-
nelui transformat in codru anti-scorpie? Pana
sa-| rontaie monstrul — alias eul cunoscator -,
Fat-Frumos cu méandra lui, Animus cu Anima,
sunt departe, ia-i de unde nu-s...

Editie ingrijita si fragmente de ... prefete
de Dorin CIONTESCU-SAMFIREAG

— T

Organizarea santierului de montaj
al Coloanei la Targu-Jiu

Dorin
CIONTESCU-
SAMFIREAG:

,Sa scrii o carte
despre cineva
care, toatd viata
lui, a fost obsedat
de gandul de a
scrie si, cu toate
astea nu reuseste
sa incropeasca ...
decat randurile de
fata. Despre unul
care, trezindu-se
dimineata, in loc
sa se gandeasca
- asa ca tot omul
- la un lucru
banal si mai
degraba
intamplator, isi
aduce sistematic
aminte despre
scris ca despre o
datorie
impovaratoare,
dar si ca despre o
fagaduinta ce 1
s-ar fi facut,
aceea de a-i fi
dat a lasa o carte
fundamentala”.
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,Suterintele mele sunt cele ce-mi modeleaza sufletul si inima”

Echipa de montaj la descarcarea
modulelor

Paradisul albastru

A fost odata - mai exista! - o sferd caldd de tarand

Un soi de astru singuratic, un tot sublim - si farm, si val
Un fel de paradis albastru prin care incd se ingdnd

Nigte batrani copii de trupd cu epoleti de general

La bursa laptelui si mierii se urmdregte cursul cefii
Ecranul explodeaza-n ochii acelor eminene gri
Specialisti peste masurd in alambicurile vietii

A cdror limbd se compune numai din verbul ,a muri”

In pegteri supractajate ,de-a v-afi ascunselea” se joacd
Au Incasabile seifuri cu ,anti”, ,ultra” jucdrii

Si poartd ranite blindate in care-au calculat si-ncapd
Tot arsenalul din dotarea comemorérilor tarzii.

Poeme de Adrian FRATILA

Scrisoare generatiei urmatoare

Pamantul, prieteni, nu e un regat

Cu o coroana pentru fiecare
Crunte-ncercari si umbre de popoare
I-au dat contur si I-au stigmatizat

Nu huzurim cu totii la palat
Loviti doar de confetti orbitoare
Viata nu este blanda vanatoare
Prin luminisul balului mascat

Din ingrozite zari au invadat
Neostoite hoardele barbare
Topind in sdnge semnul de rigoare
Al biciului pe veacuri innodat

Fete subtiri pe mari s-au perindat
Sa-atarne colonii la cingatoare
Sau acordand prietenii amare

Pe filigranul unui fals tratat

Negutatori malefici au stocat
Totul pe o balanta-nselatoare
Dar a lupta pentru o dreapta stare
Inseamna plumbul unui grav pacat

Noi prin istorii nu am navigat
Carpind pe stema Indii sau Canare
Nu suntem neam de fiinte migratoare
Sa vanturam planeta-n lung si-n lat

Si niciodata nu am deturnat

Aur strain in vistierii avare

Doar am batut moneda pe ogoare -
In fiecare bob cate-un carat

Nu scoatem Miorita la mezat

Chiar pastoriti de steaua cazatoare
Cerul ar fi prelunga renuntare

In lacrimile noastre suspendat...

Prieteni, lumea nu e rai pictat
Intr-o risipa sfanta de culoare
Ci labirint clocotitor in care
Te nasti si val si naufragiat.

Cifrul

Oamenii-si vad de rosturile lor

In general pe Terra se petrece

Chiar de s-a stins un veac ingrozitor
Chiar de se-anunta un mileniu rece

Sub stelele ghimpate cad fiori
Pe ochiul treaz intarziind afara
Din balul asta lesne mai cobori
Pana rugina-n tunuri nu coboara

Pamantul e din aur si noroi

Peste dreptate-au aruncat covoare

Se fac palate céinilor de soi

Si-alaturi pentru-o paine se mai moare

Nu vom ajunge toti milionari
Carati cu fast prin soarta copioasa
Insa avem in conturi inimi mari

lar cerul umple ramele de-acasa

Un cifru vechi tine credinta vie

In sfantul adevar care ne leaga:
Sarmana Tara daca-ar fi sa fie

Nu am schimba-o pentru lumea-ntreaga.
Echilibru

Mai mult decat atat unde se poate?
Pe-o emisfera-s zori, pe una-i seara

De-ar fi acelasi echilibru-n toate
Mai mult decat atat cine sa ceara?

Pamantul intre patru vanturi bate -

O inima caznindu-se afara -
Din anotimpuri indelung purtate
Mai cade un inghet in plina vara

Potopul sta-n versetele uitate

Si-n vechiul turn e-o pace temporara
Prin veacurile vag numerotate
Cineva urca, cineva coboara

Vremea dupa razboaie se socoate
Necontenit sub cerul tras pe sfoara
Da viscolul in blandele tratate

Oh scripta manent daca verba zboara

Se céantareste lumea in carate
Sticlind pe o balanta ordinara
La marele mezat orice se scoate -
Si-un maruntis de viata, bunaoara.

Vechiul targ de iarna

Vin angrosistii lumii la vechiul targ de iarna
Ca sa negocieze planeta intre ei

Un continent atarna cat un semnal de goarna
In patru anotimpuri atinse de polei

Cuvintele-mi pe buze se-aprind trandafiriu
Suite la tribuna timpanelor opace

Pe ascutisul pietei cat nu e prea tarziu

As vrea, daca pricepeti, sa v-amintesc de pace

As vrea, daca pricepeti, sa va intreb de soare
Dupa a cata umbra in ceruri I-ati poprit

Din platosele ude daca se scurge sare
Dovada-i ca-n oceane toti solzii s-au platit

Cat de dibaci deschideti mult prea bogata gura
La intruniri festive cu blitz-uri si tv

Dar fiecare vorba sub mierea ei injura

Mai luminos in oameni si-n viata lor ce e

Si — mizantropi experti in filosofie joasa

De fum avand credinta, puterea in soldati
Striviti Pamantul ca pe un ou servit la masa
In haul dintre regnuri perfect clasificati!

Balada pasarii de lut

Adevarate-s toate cate sunt
Cuminti sau revarsate peste margini
Calcam prin lutul pasului marunt

Si umerii abia se vad sub sarcini

Dar nu de sarcini umerii ma dor

Sau ca-i faptura mea tremuratoare
Sau ca as fi un palid visator

Sau ca sunt insumi rana ce ma doare

O, nu sub sarcini umerii tresar

Asa precum barbatii plang din umeri
Prin veacul balbait si solitar

Din dreptul carui nu mai stii sa numeri

Nu-i timp de lacrimi, nici nu s-ar putea
In acel clar tremurator cuprinde
Nefericirea unui colt de stea

Pe care tot se cumpara si vinde

Pe care se sugruma si se cere
Dupa efort rasplata cuvenita

In marsul deghizat pentru putere
Prin fulgerari de blitz si dinamita

Si strig intre cuvinte Tnrolat

Ca rana lumii creste si ca doare
De sub tunica fiului soldat
Pana in pieptul cailor-de-mare

Cuvantul insa este tot mai stramt
Cand de cuvinte s-a facut risipa
Cand pasarea aceasta de pamant
Intinde doar o singura aripa.

Cuvantul truditorilor

Ne cereti noua ce respingeti voi
Faina lucrurilor se tot cerne

Sa ne gaseasca ziua de apoi
Cu umerii sub epoci si guverne

Nascuti dintr-o lumina suntem toti
Masura ei nu poate sa indure
Ca drumul mare-| infesteaza hoti -
Cum pica uscaturile-n padure

Viata palpita-n lupta celor multi
Care-nnopteaza cu planeta-n palme
Ei stiu nemarginirea cum sa-asculti
Nu cei ce-mpart iluzii si sudalme

in grele salopete asudand

Pentru zgércita lumii sarbatoare

Vor suporta povara pana cand

Nu truda lor, minciuna voastra doare!

Acum

lata, Pamantul daca-si urmeaza calea inca
Printre atatia astri sticlind in jurul lui

Un echilibru-I tine cu legea sa adanca
Precum perfecta forma celebrele statui

Cu pietre sa-i alunge multimea din agora
Pe inteleptii-cobe, proroci ce par a sti
Anul exact si ziua si, mi se pare, ora

Cand globul care viata ne-o poarta va pieri

Savanti pierduti in stramte ocheane de carbune
Gasesc cu luménarea motive dinadins
Invenineaza coada cometelor nebune

Si sparg asteroidul de pe orbita-mpins

Ei au decis ca-i cerul infernul spaimei noastre
Scurmand apocaliptic al galaxiei scrum
Pandari la intuneric pronosticand dezastre
Priviti ce se intAmpla aici acum, acum

Acum cand clipa-i vie si-n sange navigheaza
Sub reci pavilioane ghetari ratacitori

Izbind a lumii nava pe care stau de paza
Batrane santinele nascute-n inchisori

Acum cand marea scoate pe dunga lunecoasa
A tarmului de aur, cu ultimul talaz

Un mire plans de-o alba si tanara mireasa
Ucis ca are alta culoare in obraz

Cand fiii scumpi invata in vile diafane
Ce elegant se poate purta un revolver
Si cand pornografia se vinde pe ecrane
De se aprinde chipul rusinii pana la cer

Acum céand creste doza, iar traficanti destoinici
Stocheaza inocenta sub strictul lor obroc

Si-n jungla mondiala civilizati razboinici

Duc in banduliera o pace foc cu foc...

lata, Pamantul daca-si urmeaza calea inca
Printre atatia astri sticlind in jurul lui

Un echilibru-I tine cu legea sa adanca
Precum perfecta forma celebrele statui.
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,Frd esenta in sine, a infelege nu este nimic".

Miercuri 25 iulie

A sunat Cico din Ghana. Zice sa vine
maine in tara. Apoi merge la o nunta in Craiova
unde este nas, ma rog, chestiuni de familie.
Important pentru mine este ca duminica 29
iulie trebuie sa fiu impreuna cu Marina in gara
la Craiova. De aici ne va prelua Cico pana in
Bucuresti via Ramnicu Valcea.

Joi 26 iulie 2012

Conform obiceiului, orice mare expedi-
tie incepe cu listele. Adica ce nu trebuie sa
uitam acasa. Si n-am uitat vinul, palinca, si
alte cateva elemente vitale.

Duminica 29 iulie 2012

Sculati cu noaptea in cap ne urcam
intr-un tren care pleaca din Targu-Jiu pe la 6
dimineata. Rucsacul greu burdusit cu 10 litri de
vin si ceva palinca. Suntem pe la 8 dimineata
in gara la Craiova. Privesc fantana din fata garii
pe care stateam impreuna cu Adrian Fratila si
Artur Badita in martie 1977, dupa cutremurul
care ne prinsese la carciuma Cocosul de Aur.
Eram patru crai: eu, Adrian Fratila, Artur Badita
si Dan lon Vlad. Artur Badita spunea cu privirea
fixata in pahar: Trec tancuri! Dar nu treceau
tancuri, pamantul scotea niste sunete joase si
grave, ca uruitul unor tancuri. El isi facea
datoria. Ne anunta cutremurul. Desi cam din
scurt. Apoi brusc carciuma a inceput sa se
clatine cu noi. Am iesit prin vitrinele localului.
De sus cadeau caramizi si tigle. Am avut noroc.
O femeie disperata m-a apucat de haina si
mi-a spus sa ma pocaiesc. Nu m-am pocait.
Oameni morti stateau intinsi 1anga rigola.
Ne-am intors in carciuma si ne-am platit
consumatia. Singurii, cum am aflat mai tarziu
de la Dan lon Vlad. Am facut un tur pe la cele
doua blocuri in care locuiau parintii mei apoi la
gara unde asteptam un tren, care nu mai
venea, sa ne duca la Targu-Jiu. Amintiri. Apare
Cico peste vreo jumatate de ora si-mi imprastie
toate amintirile.

— Hai, ca avem treaba!

Aveam treaba. Ajungem la R&mnicu Valcea
unde Cico are o matusa. Car cu stoicism din
masina spre casa matusii diverse produse pe
care i le adusese Cico, apoi, obosit, ma duc la
benzinaria de peste drum sa-mi cumpar o
bere. Ghinion. Este ziua referendumului. Nu
servim bauturi alcoolice. Sa putem sa ne
referentizam cu mintea limpede, nu sub
influenta aburilor creati de o bere nevinovata.
Ma intorc la matusa lui Cico si-mi iau inima in
dinti;

— Doamna scumpa, nu aveti intdmplator
prin casa nigte tuica?

File de jurnal: Aurel ANTONIE

Jurnal din Delta

Doru imi zice dojenitor:

— Tony!

Dar matusa ne scoate din impas:

— Am. A mai ramas dupa ce mesterii care
mi-au reparat acoperisul au dat de damigeana
in pod. Nici eu nu stiam de ea. Cred ca a
pus-o acolo raposatul, Dumnezeu sa-l odih-
neasca in pace.

— Si cand a decedat sotul? intreb eu din
politete.

— Pai sa tot fie vreo cincisprezece ani

— $i de atunci tineti tuica? intreb eu uluit.

— N-am tinut-o. Daca nu o gaseau oamenii
aceia, si daca nu-i gaseam beti, nici acum
n-as fi stiut de ea.

Tuica este catifelata. Matusa a apreciat
setea mea si mi-a adus un pahar mare, plin.
Nu un paharel.

Luni 30 iulie 2012

Dupa o noapte dormita la Cico, pornim
cu masina lui la drum. Cico conduce calm.
Caldura, autostrazi, Mahmudia, Nea Nicu
Pontonierul care ne-a parcat masina in sigu-
rantd. Carat rucsaci la vapor.

Sambata 4 august 2012

Am locuit intr-o casa a unei vaduve,
doamna Sanda care avea casa chiar la inter-
sectia a doua ulite. Aici ulitele se incruciseaza
la 90 de grade ca in Manhattan. Peste drum
de noi, in coltul ulitei era un bolovan mare. Sa
tot fi avut un metru inaltime si cam tot atat la
baza. Neprelucrat. Parca atunci cazuse din
munte. Aceasta piatra era neobignuita intr-un
sat unde nu gasesti
o piatra nici sa dai dupa un céine. Misterul
acestui bolovan I-am aflat destul de repede.
Casa de pe colt o cumparase un belgian
care-si facuse un gard frumos de lemn.
Tractoarele care transportau turistii la plaja cu
ajutorul unor remorci cu bancute si care, nu
stiu de ce, se numesc ,trocarici” luau curba
mai strans si tot loveau coltul gardului pe care
il stricau. Pe langa trocarici, mai treceau si
tractoarele primariei care strangeau gunoiul,
tractoarele care faceau aprovizionarea carciu-
mii si @ magazinelor. Dupa cateva reparatii
succesive ale gardului, belgianul nostru a
ajuns la concluzia ca este mai ieftin sa aduca
un bolovan din Belgia, pe care il avea moste-
nire de la bunicul lui si sa-l instaleze in coltul
gardului. Povestea generata de bolovan a
bulversat satul, dar nu am sa va
mai plictisesc cu ea. Dar am sa va plictisesc
cu o alta poveste Aceea despre furtul afisului
de la Festivalul Filmului Anonimul de la
Sfantul Gheorghe Delta. In care eu am fost
inculpat.

Duminica 5 august 2012

Plec spre Complexul Delfinul unde incepe
maine Festivalul de film Anonimul. Adica fac o
mica recunoastere; sa vad cat este intrarea,
daca fac reduceri pentru pensionari, cat costa
berea, vodca, coca (pentru Marina), daca e cu
locuri rezervate, Intr-un cuvant, sa fiu informat.
O iau pe ulitele nisipoase ale satului si ajung la
Delfinul. De o parte si de alta a ulitei se intinde
complexul in vecinatatea unei unitati militare
misterioase. Are cateva antene mai mari decéat
Farul din Alexandria, are un gard zdravan de
beton peste care se intind doua randuri de
sarma ghimpata iar la colturi sunt foisoare de
pazi. Imprejmuirea seamén cu aceea a unei
puscdrii de maxima siguranta. In incintd o
cladire cenusie cu doud etaje. In trei siptamani
am trecut cam de doua ori pe zi prin fata
acestei fortarete, fiind in drumul meu spre mare,
dar n-am vazut niciodata macar un om in acea
curte. Dar sa revenim la Delfinul. Pe partea
dreapta sunt cateva hoteluri cochete acoperite
cu stuf iar pe partea stdnga o poarta vesnic
deschisa pe care intru. Si aici sunt ceva bunga-
louri, un grup sanitar pentru o duzina de
persoane cu dusuri si toate cele, doua campuri
de campare pline de zeci de corturi. Tineri merg
preocupati pe aleile de beton cu céate o cratita
in mana, altii cu cate o lubenita, altii cu cate o
tanara pe care o saruta, tineretea se manifesta
din plin. Un bar cu mesele risipite sub niste
umbrelute Tmi atrage imediat atentia. Am nimerit
bine. lau o bere de la bar si ma asez la una
dintre masute. Preturile sunt normale. Fumez o
tigara privind la céativa barbati solizi cu ceafa
groasa ce beau la o0 masa din apropiere. Par
localnici. In fata mea se intinde amfiteatrul
format din gradene de lemn asezate in semi-
cerc in fata unui ecran enorm. Multumit de cele
constatate imi termin berea si plec. Cand ies pe
poarta un teanc de afise care anuntau festivalul
stau jos pe nisip. Pe gard mai erau prinse
cateva. Ma aplec, iau un afis din teanc si plec
mai departe citindu-I. Ma aud strigat:

— Hei, domnu’ unde plecati cu afisul?

Ma intorc uimit. Un tanar la bustul gol,
cu o pereche de pantaloni scurti si descult:

— Afisul acesta? Doar nu credeti ca
voiam sa-| fur?

— Dar ce voiati sa faceti cu el?

— Sa- lipesc pe gard la mine pe ulital
mint eu. De fapt voiam sa i-l arat Marinei si apoi
sa-l pun in rucsac si sa-l aduc la Targu-Jiu.

— Nu este nevoie, ma asigura tanarul
ludndu-mi afisul. O sa punem noi in tot satul.

Plec pe ulita nemultumit. Pe drum a
incoltit in suflet dorinta de a fura unul dintre
acele afise. Incep s le studiez pe cele prinse
pe gardurile de lemn. Sunt capsate pe gard,
greu de scos fara sa se rupa.

Echipa de montaj langa primul
tronson de stilp

Aurel ANTONIE:

,Privesc fantana
din fata garii pe
care stdteam
impreuna cu
Adrian Fratila si
Artur Badita in
martie 1977, dupa
cutremurul care ne
prinsese la
carciuma Cocosul
de Aur. Eram
patru crai: eu,
Adrian Fratila,
Artur Badita si
Dan Ion Viad.
Artur Badita
spunea cu privirea
fixata in pahar:
Trec tancuri! Dar
nu treceau tancuri,
pamantul scotea
niste sunete joase
si grave, ca uruitul
unor tancuri. El isi
facea datoria. Ne
anunta cutremurul.
Desi cam din
scurt. Apoi brusc
carciuma a inceput
sa se clatine cu
noi. Am iesit prin
vitrinele localului.
De sus cadeau
caramizi si tigle.
Am avut noroc. O
femeie disperata
m-a apucat de
haina si mi-a spus
sd ma pocaiesc”.
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Ridicarea primului tronson de stélp

Anghel-Nicolae
PAUNESCU:

,In anul 1980, in
cartierul Talpiot din
Ierusalim, a fost
descoperita o
necropola de familie,
ca urmare a
excavarilor pentru
constructia unor
blocuri. Nu dupi
mult timp, s-au
descifrat si sase
nume a presupuselor
persoane ingropate,
pe sarcofagele de
piatra, intre care:
Iosua - Jeshua
(Iesua) - Iisus,
Miriam (Mamamne)
- Maria, Joseph -
Tosif si Tuda. Asa-
zisa descoperire
epocala, voia sa
induca opiniei
publice
internationale
concluzia ca a fost
descoperita
necropola familiei
din care provenea Si
Mantuitorul lisus
Hristos si ca au fost
descoperite
ramasitele
pamantesti ale Sale

(7).

.Nu poti ajunge la lucrurile adevdrate decdt renuntdnd la EU".

Atentie caror stiri le dam crezare!

Intr-un articol mai vechi (Ce si cum citim,
saptamanalul Timpul, nr. 21(273), 27 mai-5 iunie
2005, p. 17), semnalam publicului cititor pericolul pe
care 1l reprezinta luarea in seama a nazbatiilor
beletristice cu veleitati teologice, aparute pe piata
editoriald romaneasca, incepand cu 1990. Numeam
nazbatii beletristico-teologice, acele scrieri antihristi-
ce, indreptate expres impotriva Méantuitorului lisus
Hristos, si care fie li negau dumnezeirea, fie lipsa de
pacat a Sa, fie invierea Sa din morti. Spuneam
atunci ca nu poti trata intr-o nota de seriozitate o
neseriozitate, iar dialogul pro si contra trebuie sa se
poarte doar cu persoane care nu sunt opace la
logica si la bun simt, cu argumente solide, sustinute
si de lucrari stiintifice de specialitate (cu aparat critic
- note si bibliografie), iar comentariile si supozitiile
unor neaveniti sa fie respinse categoric. Ce inspirat
a fost Sfantul Apostol Pavel cand i scria ucenicului
sau, Timotei, In prima epistola: lar de basmele cele
lumesti si babesti, fereste-te si deprinde-te cu
dreapta credinta! (I Timotei IV, 7)!

De ceva vreme, de cand am intrat cu totii in era
internetului, pericolele mai sus mentionate nu mai
apar atat de des ca urmare a lecturarii paginilor de
carti proaste, ci din informatiile agresive aparute
brusc pe display-urile computerelor sau pe ecranele
tv. Tot felul de stiri, care urmaresc doar senzationa-
lul, ne dau asalt cu vrute si nevrute. Pentru cineva
cu stapanire de sine si cu putere de a discerne, si
nazbétiile antihristice, oferite prin intermediul
televizorului si al internetului, nu constituie un pericol
major, dar pentru foarte multi acestea devin piatra
de poticnire. De la aceste considerente pleaca si
demersul meu editorial in cele ce urmeaza.

Excavatiile din Talpiot

In anul 1980, in cartierul Talpiot din lerusalim, a
fost descoperita o necropola de familie, ca urmare a
excavarilor pentru constructia unor blocuri. Nu dupa
mult timp, s-au descifrat si sase nume a presupuse-
lor persoane ingropate, pe sarcofagele de piatra,
intre care: losua — Jeshua (lesua) - lisus, Miriam
(Mariamne) — Maria, Joseph - losif si luda. Asa-zisa
descoperire epocala, voia sa induca opiniei publice
internationale concluzia ca a fost descoperita
necropola familiei din care provenea si Mantuitorul
lisus Hristos si ca au fost descoperite ramasitele
pamantesti ale Sale (1?!). Se incerca astfel, acredita-
rea ideii cum ca Mantuitorul lisus Hristos nu a inviat,
ca ar fi fost casatorit cu Maria Magdalena si ca ar fi
avut cu aceasta si copii. Parerea finala: tot ceea ce
au crezut crestinii doua milenii a fost o Tnselaciune,
credinta lor s-a dovedit a fi un fals descoperit si
dovedit in urma sapaturilor de la Talpiot, in comple-
xul de pesteri St. Etienne, din lerusalim.

Scurta lamurire

Ca necropola in cauza nu era locul in care a fost
ingropat lisus Hristos, este limpede pentru toata
lumea. Morméantul Domnului Hristos a fost, este si
va raméne acelasi, Mormantul de langa Golgota,
Mormantul Invierii, descoperit in secolul al IV-lea, in
urma sapaturilor arheologice intreprinse de Sfanta
Elena, mama imparatului sfant Constantin | cel
Mare. Contemporanii Mantuitorului lisus Hristos,
care au fost martori ai ihjositoarei si groaznicei Sale
rastigniri, L-au vazut pe Domnul mort, apoi inviat, iar
la patruzeci de zile de la Inviere, inaltandu-Se
(Faptele Apostolilor I, 9) in vazul tuturor. Nu numai
Sfanta Sa Maica, Preasfanta Fecioara Maria, si
preaiubitii sai ucenici, Sfintii Apostoli, au fost
martorii acestor intamplari, ci foarte multi oameni,
multi dintre acestia convertindu-se la crestinism,
importante in acest sens fiind convertirea sutasului
Longin, incredintat cu paza Sfantului Mormant al
Domnului si cea a lui Saul din Tars, care din prigoni-
tor al crestinilor, va deveni Pavel, Apostol al
Neamurilor.

Mormantul Domnului Hristos se afla la cincizeci
de metri de locul in care a fost rastignit, Golgota, si
a fost pus la dispozitie de catre un fariseu, ucenic in
ascuns al Mantuitorului, losif din Arimateea. Nefiind
din lerusalim, ci din Nazaret-ul Galileii, familia
Mantuitorului nu avea cum sa fie posesoarea unui
mormant la lerusalim. De aceea, losif din Arimateea
pune la dispozitie Sfintei Fecioare un mormant nou,
sapat in stanca, in care nu mai fusese ingropat
cineva. Pentru ca, incepand cu seara zilei de vineri
in care a fost rastignit lisus, incepea sarbatoarea
Pastelui iudaic, din lipsa de timp, Domnul a fost
coborat de pe cruce si uns pe trup cu miruri, la
repezeala si ingropat in vecinatate, conform obiceiu-
rilor evreiesti (infasurat in giulgiu), pentru ca iudeii in
zi de sarbatoare aveau repaosul si rugaciunea
obligatorii, iar activitatile cotidiene incetau (loan XIX,
31, 39 - 42). Intr-un articol al sdu, Dan Ciachir
spunea despre mormantul Domnului, ca nu era de
inteles ca familia dupa trup a Méantuitorului sa aiba
un mormant la lerusalim, ea fiind de loc din Nazaret,
pentru ca ,nicio familie din Bucuresti nu si-ar face

un cavou la Oradea sau la Suceava daca nu ar locui
acolo” (v. Dan Ciachir, Morméntul lui lisus raméne
Mormantul Invierii, ziarul Ziua, Nr.3872, 6 martie
2007).

Referitor la numele lisus, Maria, losif si luda,
descoperite in urma excavatiilor de la Talpiot,
acestea sunt nume comune ebraice, frecvent
intalnite in urma cu doua milenii, asa cum la noi se
intalnesc numele Vasile, Gheorghe, Stefan si Elena
in epoca medievala (ibidem).

Dintru inceput s-a stiut care este adevaratul
mormant al lui lisus. Carturarii iudei si fariseii, care
L-au condamnat la crucificare pe Hristos, si-ar fi
dorit nespus de mult ca sa afle atunci, in mormantul
Domnului, si altceva decat doar giulgiul infasurat al
Mantuitorului, dar fara trup. Crede cineva zdravan la
minte, ca intre timp au aparut oasele lui lisus
Hristos, dupa ce, in prealabil, Domnul S-a indltat cu
trupul la cer si in vazul oamenilor, dar intr-un alt
mormant, si asta dupa doua milenii? Sa fim seriosi!
O asemenea enormitate nu o poate crede decat un
tampit si sustine un inversunat dusman al crestinis-
mului. Ucenicii Domnului nu dadeau crezare naluciri-
lor, ei Insisi fiind foarte sceptici in aceasta privinta.
De aceea, cand L-au vazut pe Domnul inviat,
nevenindu-le sa creada de uimire si de bucurie,
Hristos Domnul a recurs la dovezi empirice pentru a
dovedi ca este viu: a mancat inaintea apostolilor o
bucata de peste fript si dintr-un fagure de miere si
i-a lasat pe ucenici sa-| pipadie coasta si mainile,
pentru a se convinge ca acestia nu vad naluca sau
duh, ci pe Insusi Invatatorul lor inviat (Luca XXIV, 36
- 43).

Imparatii Titus si Adrian, au cautat sa distruga
orice urma a iudaismului si a crestinismului, iar
peste mormantul lui Hristos si locul Golgotei au
construit altare inchinate zeitei Venus-Istar. In
secolul al IV-lea, odata cu libertatea acordata
crestinilor de catre Sfantul Constantin cel Mare, prin
Edictul de la Mediolan din 313, cei mai buni arhitecti
ai vremii au facut sapaturi in zona unde se stia ca se
afla Golgota si au descoperit Sfanta Cruce a
Mantuitorului (14 Septembrie 326 d. Hr.) si
Mormantul Invierii Sale. Peste acele locuri s-a
dispus construirea unor biserici crestine, care pana
la sfarsitul secolului al Xl-lea au suferit demolari si
recladiri, datorate cutremurelor si invaziilor cuceri-
toare ale persilor si arabilor. In 15 iulie 1099,
cavalerii cruciati au inceput constructia Bisericii
Sfantului Mormant la lerusalim, lucrandu-se la acest
edificiu pana in 1149, si care dateaza pana astazi. A
suferit in timp renovari si restaurari, ultimele fiind n
1959 si intre anii 1994 — 1997; amanunte foarte
interesante si utile pot fi aflate pe portalul www.
CrestinOrtodox.ro/Biserica in lume/Biserica
Sfantului Mormant - Biserica Invierii.

Servirea periodic a aceleiasi ciorbe inacrite cu
blasfemii

Dupa descoperirile din lerusalimul de Est,
cartierul Talpiot, periodic s-a incercat de catre
antihristi acreditarea ideii ca altundeva ar fi locul in
care a fost ingropat lisus Mantuitorul sau ca, mai
mult, Domnul nu a nviat. Pentru crestini este o
certitudine ca Biserica Invierii Domnului este locul
unde trupul Domnului a fost ingropat, iar de aceasta
sunt ferm convinsi si mai mult se intaresc in credin-
ta, odata cu aprinderea in chip minunat a Sfintei
Lumini Pascale de la lerusalim, lumina care, asa
cum se stie, se aprinde singura (a se cauta pe
YouTube, folosindu-se tag-ul Sfinta Lumina
pascala de la lerusalim)! Importanta Invierii
Mantuitorului este subliniata in chip minunat de
catre Sfantul Apostol Pavel: lar daca Hristos nu a
inviat, zadarnica este atunci propovaduirea noastra,
zadarnica si credinta voastral... Si daca nadajduim in
Hristos numai in viata aceasta, atunci suntem mai de
pléans decat toti oamenii (I Corinteni XV, 14 -21).

Pana in secolul al XVI-lea, cu exceptia evreilor,
nu s-a gasit cineva care sa conteste invierea din
morti a Domnului. Incepand cu secolele XVI-XVII,
teologi protestanti, din directia rationalist-critica au
contestat invierea, iar urmasii lor au ajuns sa o
socoteasca un mit. Negarea Invierii Domnului se
reduce, in mare, la trei supozitii: ipoteza mortii
aparente, ipoteza ingelaciunii si cea a viziunii.
Acestea sustin fie ca lisus a cazut intr-o stare
cataleptica (moarte aparentd), dar ca revenindu-Si in
mormant, a dat piatra de la intrare la o parte si a
iesit afara, fie ca Apostolii I-au furat trupul si L-au
ascuns intr-un loc secret, numai de ei stiut, sau ca
din cauza unor stari psihopatice, ca urmare a durerii
pricinuite de pierderea Méantuitorului, apostolii si
mironositele au avut viziuni individuale sau colective
care, generalizandu-se, au transformat invierea
intr-un fapt istoric. Aceste pareri potrivnice crestinis-
mului sunt contrazise de faptele Sfintilor Apostoli,
care dupa o intensa propovaduire a Evangheliei lui
Hristos, si-au dat viata pentru credinta in Invierea
Domnului.

In anul 2007, la inceputul lunii martie, postul de
documentare tv, Discovery Channel Romania,

difuza filmul Mormantul lui lisus, realizat de
regizorul american James Cameron. Desi s-a dorit
un film stiintific, in care s-a incercat sa se arate cum
ca s-a descoperit mormantul lui lisus si oasele Sale
intr-un sarcofag, intreaga constructie a filmului au
demontat-o Joe Hias si Eugenio Alliata, specialisti in
domeniu (Realitatea TV a consacrat cateva emisiuni
pe aceasta tema, in acea perioada - martie 2007).
Orice novice in istoria religiilor stie ca evreii nu ingro-
pau mortii in sicrie sau in sarcofage (pe care le
repudiau), asa cum aveau obiceiul grecii si romanii,
ci infasurau mortii in giulgiuri imbibate cu aloe si
nard si le ingropau in morminte, pe care le etansau
si le acopereau pe deasupra cu var, pentru a nu se
raspandi din ele diverse maladii.

James D. Tabor si Simcha Jacobovici au realizat
si ei un documentar la fel de stiintific, tot despre
mormantul lui lisus: Descoperirea lui lisus: Noi
cautari arheologice releva inceputurile crestinis-
mului (trad. m., The Jesus Discovery: The New
Archaeological Find that Reveals the Birth of
Christianity), dar si o carte cu acelasi nume, in
martie 2012. Ca acest nou documentar a fost facut
doar pentru publicitate si bani este foarte clar, de la
inceput. Specialisti in domeniu, istorici, arheologi si
teologi au demontat falsurile din acest documentar.
Jody Magness, profesor de studii religioase la
Universitatea Carolina de Nord si Amos Kloner,
primul arheolog care a examinat cu atentie situl din
Talpiot, au demontat si ineptiile acestui film ,stiinti-
fic”. Pentru cei interesati, le recomand cateva repere
bibliografice si tag-uri de pe internet: Ziarul Lumina,
Pr. Prof. Univ. Dr. Vasile Raduca, Invierea Domnului
si adevarul bucuriei noastre, 15 aprilie 2012;
site-ul Razboi intru cuvant/ ,Mormantul lui lisus”:
un fals re-lansat tot in Postul Pastilor de indus-
tria blasfemiilor anti-crestine; prof. Parauseanu
Catalin-Constantin, Mormantul lui lisus, postat pe
net in 4 iunie 2010; Amos Kloner, A tomb with
inscribed ossuaries in east Talpiyot, Jerusalem, in
revista Antiquot, vol. 29 (1996), lerusalim; Bogdan
Mateciuc, Mormantul lui lisus, in revista Viata
crestina, 1-3 ianuarie - martie 2007, Parohia
Ortodoxa ,,Sfanta Treime” din Los Angeles, Statele
Unite; Dan Ciachir, Mormantul lui lisus ramane
mormantul Invierii, in ziarul Ziua, Nr. 3872, marti, 6
martie 2007; Stela Spataru, Mormantul lui lisus,
“gasit” de evrei , in ,,Evenimentul Zilei’, din 24
Februarie 2007.

Concluziile specialistilor la adresa acestor
documentare blasfematoare, pun la indoiala corecti-
tudinea si buna credinta a realizatorilor acestor filme.
Tot speciali§tii mai sustin ca marja de eroare a
datdrii cu C,, se incadreaza la 700 (sapte sute) de
anil Amos K/oner si Gabriel Brakay au datat necro-
pola din Talpiot ca apartinand anilor 800 — 700 1.Hr.
Cele mai multe critici venite din partea arheologilor
sustin ca falsurile din documentarul americanilor
Tabor si Jacobovici sunt evidente. Despre canadia-
nul evreu Simcha Jacobovici, fiul unor evrei emigrati
din Roménia si stabiliti in Canada, se mai poate ada-
uga faptul ca a incercat sa se remarce prin aborda-
rea de filme care trateaza istoria evreilor, intre care si
documentarul lacob, fratele lui lisus. Ulterior
acestui film, s-a descoperit ca inscriptia fratele Iui
lisus era un fals grosolan. Politia israelita a identifi-
cat o adevarata retea de falsificatori de antichitati.
Intre cei incriminati, judecati si condamnati, s-au
aflat Oded Golan, colectionar de antichitati, care era
posesor al ,,sarcofagului lui lacov”, Robert Deutsch,
expert in inscriptii la Universitatea din Haifa, Shlomo
Cohen, colectionar de raritati antice si egipteanul
Faiz Amaleh, cel care se ocupa cu plasarea de
falsuri pe piata neagra a antichitatilor.

Ideile puerile despre epocalele descoperiri ale
mormantului si ramasitelor paméntesti ale lui lisus,
preluate iresponsabil si difuzate ca ,stiri-bomba” de
mass-media roméaneasca, se dovedesc in fapt a fi
doar zgomotoase pocnitori de ignorat, in atentia
oamenilor seriosi. Stirea despre senzationalul
documentar a lui Tabor si Jacobovici este captivant
prezentata de Marinel Blaj si postata pe blogul lui
Marius Cruceru. Va invit s-o cititi! Felul zeflemitor al
acestei stiri, postata pe blogul anterior amintit, ar
trebui sa fie atunci cand in media sunt tratate astfel
de documentare stiintifice. De ce? Pentru ca sa nu
mai auzim ineptii, iar daca tot le auzim, atunci sa
putem rade de ele si sa nu mai fim obligati sa le
raspundem serios.

P.S. Curiosii care vor accesa tag-ul Morméantul
lui lisus, vor gasi si informatia conform careia, dupa
Inviere, lisus a pornit prin lume, ajungénd péné in
Nordul Japon/e/ (!) si ca a trait 106 ani, iar apoi a fost
ingropat in satul Shino. Pun si eu o |ntrebare
nestiintifica: daca a inviat, de ce a mai trebuit ca
lisus sa moara iarasi a doua oara? Haideti sa nu-L
mai rastignim cu pacatele noastre pe Mantuitorul
lisus Hristos, pentru cé la Judecatd vom da soco-
teald pentru toate! Sa marturisim Invierea Lui si sa
ignoram orice aberatie! .

Anghel-Nicolae PAUNESCU
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Eminescu in contextul acuzelor de antisemitism

Incercarea de surprindere a atitudinii lui
Eminescu fata de problema evreiasca in publicistica
se anunta, inca dintru bun inceput, una dificila,
deoarece opinia publica a interpretat criticile sale la
adresa evreilor de pe o pozitie rasiala, etichetandu-I
drept ,,antisemit”.

Eminescu nu a discutat niciodata problema
israelita izolat de ansamblul proceselor economice
si sociale ale tarii', intelegand prea bine ca ,raul cel
mare” salasluieste in insesi bazele societatii care-I
face pe taran predispus ,la cea mai inumana
exploatare din partea capitalului”. Articolul din 23
iunie 18792 este relevant pentru pozitia sa.
Eminescu porneste de la realitatile sociale si
economice, subliniind caracterul fundamental si
exclusiv agrar al poporului roman si punand astfel in
relatie, dupa cum bine observa si D. Murarasu,
problema taranimii cu cea evreiasca :

Suntem azi un popor de abia aproape cinci
milioane de suflete. Nimic, aproape absolut nimic nu
se produce in adevaratul inteles al cuvantului in tara
aceasta decéat pe taramul agricol. [...] Doua milioane
si jumatate de tarani (cifra exagerata poate), popula-
tie in adevar roméneasca, lucreaza pamantul si dau
singura productie reala in aceasta tara, pe cata
vreme restul locuitorilor roméani, cei din orage,
targuri si targusoare, populatie amestecata din
corcituri neasimilate romanilor, din straini neasimilati
inca si din jidani neasimilati si neasimilabili, fac
negustorie, specula, camata, ocupa miile de functii
publice, traiesc din ghesefturi si din politica.®

ntr-un demers argumentativ in care se foloseste
de antiteza, contrapune taranimii clasa neproducti-
va, careia ii reproseaza, dincolo de orice, incapacita-
tea de a fi asimilabila. Discursul logic, argumentativ
ii este, indiscutabil, la indemana lui Eminescu, iar
repetitia cuvantului neasimilat (in variatiuni lexicale
cerute de context) nu e nicidecum un blocaj de
exprimare, ci sugestie clara a sentimentului de
revolta, pe de o parte, dezamagire, pe de alta,
manifestate de Eminescu. Alternand registrul subiec-
tiv (,Taranul a ajuns la un grad de anemie si slabi-
ciune morala destul de intristatoare”) cu cel
obiectiv, Eminescu constata curba demografica
descendenta in randul taranimii, semn al precaritatii
ingrijoratoare ce ameninta nu numai clasa sociala in
sine, ci si viitorul poporului, taranimea fiind nu doar
clasa productiva, singura clasa pozitiva , dar mai
ales elementul sanatos, identificat ca fundamental
pentru sufletul poporului, pastratoare a traditiilor si
obiceiurilor, a identitatii spirituale romanesti:

Cine a umblat prin satele noastre, mai ales prin
cele de cdmp si de balta, a putut constata ca
de-abia din trei in trei case se gaseste o familie care
sd aiba un copil, mult doi, si aceia slabi, galbeni,
lihniti si chinuiti de friguri permanente.®

Discursul se construieste inductiv si culmineaza
cu identificarea celui mai mare pericol ce-i ameninta
existenta: ,,Aceasta populatie, pe langa toate
necazurile ei, mai are unul ce pune varf la toate:
administratia.”® Administratia, aparat birocratic
supradimensionat, bugetofag si, bineinteles,
neproductiv, produs al politicii liberale nu este decat
o reiterare a formelor fara fond.

Primejdia revizuirii art. 7 nu sta atat in insasi
chestiunea israelita cat in starea in care ne aflam
cand ni se pune aceasta chestiune. Cu multa
greutate, cu destul chin, poate si este speranta ca
se va dezlega cestiunea evreilor, si independenta,
deja destul de scump platita, ne va fi recunoscuta:
va raméne insa de dezlegat o cestiune grava si mai
graitoare, cestiunea vietii noastre publice.”

Problema acordarii anumitor drepturi evreilor nu
starneste ingrijorare decat atunci cand aceasta
primeaza in fata problemelor majore, precum
conditionarea recunoasterii independentei castigate
prin lupta. Finalul articolului, construit in limitele
unei subtile retorici, ridica la fileu problema consti-
intei fiecaruia, raportarea la valorile castigate
printr-o grila obiectiva si onesta: ,Vom fi un stat
independent, cum vom face uz de aceasta indepen-
dentd, aceasta e cestiunea cea mare.”®

" M. Pirvulescu, ,Atitudinea lui Eminescu fata de proble-
ma evreiasca” in Aspecte ale gandirii social politice emines-
ciene, pp. 94-115.

2 Eminescu, [,Cu céat trec una dupa alta zilele...”] in

Timpul, 23 iunie 1879, in Idem, Opere, VI, pp. 164-166.
3 lbidem, p. 165.

4 lbidem.
5 lbidem.
5 lbidem.
7 lbidem, p. 166.
8 lbidem.

Exista, intr-adevar, anumite articole ce surprind
prin duritatea limbajului si abordate extrapolat ar
putea deveni argumente in sustinerea unei atitudini
antisemite. Numai ca aparentele sunt ingelatoare,
pentru ca, dupa cum am aratat, articolele eminesci-
ene se fundamenteaza pe argumente de ordin
istoric, social, economic.

Anul 1879 era astfel caracterizat de o adanca
framantare in viata politica romaneasca, generata
de gasirea unor solutii capabile de a concilia
cerintele de principiu ale Tratatului cu interesele
pozitive nationale. In aceste conditii, Alianta
Israelitd, punand la cale campanii in presa straina
impotriva tarii, intervenind pe langa puterile girante
ale Tratatului de la Berlin sa faca presiuni asupra
guvernului roman, potenteaza conflictul. Atitudinea
lui Eminescu este specifica revoltatului, limbajul
folosit fiind unul agresiv: "Trebuie sa aiba cineva
sange mai rece decat reptilele si un dispret de
adevar suveran pentru miseliile omenesti spre a nu
se revolta in contra celor ce se urzesc si se tes de
atata vreme mprejurul sdmburelui numit chestiunea
evreilor™.

In plus, unele comitete evreiesti din tara sustin
actiunile Aliantei Israelite, aducandu-si contributia la
teserea acelor ,urzeli” care, in ultima instanta,
ultragiau sentimentul national al poporului roman.
Intr-adevar nu putine sunt pasajele in care
Eminescu ii infiereaza pe evrei, dar pana la procesul
de antisemitism intentat poetului e cale lunga. Nu
iudeofobia sta la baza atitudinii lui Eminescu, ci
amenintarea natiunii. “In tot ceea ce scrie in
chestiunea evreiasca Eminescu are inaintea ochilor
interesele natiunii. Convingerea ca viata natiunii e in
primejdie ii da vehementa in expunere, barbatie in
sustinerea ideilor.”"°

In fapt tot ceea ce contravenea principiilor sale
generale si atitudinilor esentiale era criticat aspru,
indiferent de unde veneau aceste sfidari ale principi-
ilor asumate. Eminescu are meritul de a fi promovat
munca drept principiu unic in progresul societatii
romanesti, criticand aspru fuga de munca, principala
piedica in epoca de tranzitie spre Romania moderna.
Tocmai in acest aspect, C. Radulescu-Motru, in
1909, intuia fundamentul nationalismului eminescian,
recunoscandu-i in acest sens contributia ideologica
majora in abordarea progresului.

Adevaratul sens al nationalismului — nationalis-
mul cum trebuie sa se inteleaga — are ca premisa
majora adevarul enuntat de Eminescu: la civilizatie
nu se ajunge decat prin munca! Cum iti este munca,
asa iti este si civilizatial Dupa cum este munca
pozitiva pe care un popor o produce, asa va fi si
civilizatia lui! Orice alta credinta, vorba tot a lui
Eminescu, nu este decét o fantasmagorie.’’

Eminescu i incadreaza pe evrei in clasele
pozitive Tn masura in care practicau indeletniciri
productive si in patura superpusa pe aceia dintre ei
care “speculau munca altora”. Violente de limbaj in
spirit vindicativ va folosi poetul si impotriva conatio-
nalilor liberali: ,,Evreii sunt de zece ori mai onesti,
mai morali, mai umani decat rosii, urmasii grecilor
de la 1821”.

In lumina aspectelor abordate, acuzatia de
antisemitism o gasim exagerata. Citam in acest
sens observatiile facute de istoriograful Max I.
Dimont din Evreii, Dumnezeu si istoria pe marginea
conceptului:

Patru calitati disting antisemitismul de violenta
antievreiasca. Antisemitismul este irational, ilogic si
izvoraste din forte ale subconstientului. [...] In al
doilea rand, antisemitismul este indreptat impotriva
«rasei iudaice» si n-are nimic de-a face cu evreul
luat ca individ [...]. In al treilea rdnd, antisemitismul ii
cautd in mod deliberat pe evrei, si doar pe evrei,
drept tinta, excluzandu-i pe toti ceilalti care ar putea
fi «acuzati» in egald mdsurd pentru vinile, oricare ar
fi acestea, care i se aduc evreului. [...] In al patrulea
rand, antisemitismul nu cauta o solutie, nu ofera o
«mantuire» pentru evreu si nu ofera o alternativa
pentru faptul de a fi evreu.™

Primul punct ce vizeaza irationalul si ilogicul nu
se sustine In gandirea socio-politicd eminesciana,
deoarece ,mintea cea limpede pe care el 0 avea,
[...] cultura solida pe care o primise din

% Eminescu, [,Trebuie sa aiba cineva...”] in Timpul, 4
iulie 1879, in Idem, Opere, VI, p.180.

' D. Murarasu, ,Antisemitul” in Nationalismul lui
Eminescu, Ed. Pacifica, Bucuresti, 1994, p.114.

" C. Radulescu-Motru, ,Nationalismul, cum trebuie sa
se inteleaga”, in Etnicul roméanesc Nationalismul, Ed.
Albatros, Bucuresti, 1996, p. 167.

2 Max |. Dimont, apud Marta Petreu, De la Junimea la
Noica , pp. 20-21.

Universitatile germane”'® anuleaza existenta unor
astfel de impulsuri ale subconstientului, caracteris-
tice fiintelor primare.

In ceea ce priveste problema ,rasei”, articolele
lui Eminescu au invocat raspicat aspectele econo-
mice si nationale, subliniind ca nu rasa a impus
spiritul polemic adoptat in ,,chestiunea evreiasca”:

Ne simtim datori [...] a reaminti ca nu ura contra
clasei izraelite, nu patima, nu preventiuni religioase
ne-au silit a mentine un atat de strict punct de
vedere, ci mai cu seama natura ocupatiunilor
economice ale evreilor, precum si persistarea lor
intru a vorbi in familie si piata un dialect polono-
german care-i face neasimilabili cu poporul nos-
tru.™

Un alt aspect ce ne indreptateste a nu
crede in antisemitismul lui Eminescu este legat de
faptul ca tirada articolelor polemice care surprind
»starea deplorabilda a natiei” nu i vizeaza doar pe
evrei. De altminteri, prezenta In numar mare al
evreilor si pericolul economic despre care vorbeste
Eminescu ar fi generate de o legislatie deficitara,
de care se fac vinovati liberalii. Intr-un raspuns dat
Romanului, ,foaia partidului rosu”, a ,pseudo-libe-
ralilor”, Eminescu infiereaza indiferenta partidului
la guvernare:

Contra alor vostri, prin urmare s-au sculat
roménii la 1821, caci s-au sculat contra elementelor
straine dupa vremea aceea, $i voi reprezentati
astazi acele elemente straine, am adaugat noi,
facand aluziune nu atat la séangele care curge in
vinele fiecaruia, cat la simtirile ce-I insufletesc si la
faptele ce savarseste.’”

n aceeasi categorie a ,elementelor straine”
intra si grecii, carora li se imputa tare similare.

Nici ultimul punct al definitiei date de Max I.
Dimont nu se poate sustine in cazul lui Eminescu:
daca antisemitul nu cauta si nu ofera o solutie
evreului, Eminescu o face, propunandu-i sa-si
aleaga o meserie ,productiva” (negustoria nu o
considera ,,ocupatiune productivad”, pe de o parte
din cauza unor prejudecati mostenite despre care
am mai vorbit, pe de alta parte din cauza ,surcla-
sdarii economice a populatiei romanesti”'®) si sa se
apropie de cultura si spiritualitatea roméaneasca in
primul rand prin cunoasterea limbii.

Mult mai potrivit cazului in discutie e termenul
de antiiudaism, propus si sustinut de Marta Petreu:

Tindnd cont de tonul lui Eminescu, de natura
argumentelor lui (economice si de limba, iar nu de
religie si sdnge/rasa), tindnd cont ca ofera o solutie
— asimilarea prin limba si stil de viata — si tindnd
cont si de ceea ce a urmat (antisemitismul celui
dintai epigon al sau, A.C. Cuza; apoi antisemitismul
din anii 1920-1940), antiiudaismul lui Eminescu,
nascut din panica si din compasiune fata de
populatia romaneasca surclasata economic, iar nu
din ura, se dovedeste maleabil si, cum scria
Ibraileanu «civilizat»."”

Cercetand problema de fata intr-o perioada
istorica ce fisi are inceputurile in zorii constituirii
statului modern si se continua pana in secolul al
XX-lea, altfel spus, de la Junimea la Noica, Marta
Petreu reuseste sa se distanteze de ,privirea
celuilalt” si sa aiba o viziune de ansamblu asupra
consecintelor: ,Eminescu are oricum o nota de
plata foarte incarcata, pe care nationalistii antise-
miti din secolul al XX-lea i-au incarcat-o suplimen-
tar si fraudulos, asa incat nu este cazul sa ii mai fie
incarcatd acum in mod artificial.”'®

Acuzatia de antisemitism trebuia astfel [amurita
din cel putin doua motive pe care le gasim funda-
mentale. Mai intai, gandirea social-politica a fost
pusa pe nedrept sub semnul intrebarii, minimaliza-
rea afectand imaginea de ansamblu personalitatii
eminesciene. Apoi, contrabalansand raportul, au
existat de-a lungul timpului tendinte de legitimare a
unor ideologii extremiste ce s-au revendicat de la
aspecte ale gandirii social-politice eminesciene
decontextualizate.

Marinela PIRVULESCU

3 C. Radulescu-Motru, ,Nationalismul, cum trebuie sa
se inteleaga”, in Etnicul romanesc Nationalismul, Ed.
Albatros, Bucuresti, 1996, p. 166.

4 Eminescu, [,Sintem in ajunul unei solutiuni...”] in
Timpul, 7 octombrie 1879, in Idem, Opere, VI, p.237.

SEminescu, [,,Dar dulci, nobili si politicosi...”] in Timpul,
23 mai 1882, in Idem, Opere, VIII, p.249.

*Marta Petreu, op. cit., p. 56.

7lbidem.

lbidem, p.57.

Echipa de montaj la descdrcarea
materialelor

Marinela

PIRVULESCU:

“Incercarea de
surprindere a
atitudinii lui
Eminescu fata de
problema
evreiasca in
publicistica se
anunta, inca
dintru bun
inceput, una
dificila, deoarece
opinia publica a
interpretat
criticile sale la
adresa evreilor de
pe o pozitie
rasiala,
etichetandu-l drept
,antisemit”.
Eminescu nu a
discutat niciodata
problema israelita
izolat de
ansamblul
proceselor
economice §i
sociale ale tarii,
intelegand prea
bine ca ,raul cel
mare” salasluieste
in insesi bazele
societdtii care-l
face pe taran
predispus ,la cea
mai inumana
exploatare din
partea
capitalului”.
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,Am suprimat golurile care dau umbrele"

Schela in curs de ridicare

Mihaela
CRISTEA:

»Salonul de
Toamna, expozitia
vernisata in 27
Septembrie la
Galeriile
Municipale de
Arta din Targu-
Jiu, de Filiala
Gorj a U.A.P.R. a
starnit interesul
publicului prin
lucrari care au
apelat la intregul
repertoriu folosit
in artele plastice.
Publicul va avea
ocazia sd admire
lucrari de grafica,
picturi, colaje,
sculpturi, arta
digitala sau opere
cu tehnici mixte.
Mijloacele diverse
de exprimare ale
artistilor
sugereaza
versatilitate si
ancorarea acestora
in
contemporaneitate,
fiind la curent cu
tendintele actuale
de digitalizare ale
artelor”.

Filiala Gorj a U.A.P.R.

SALONUL
de Toamna 2012

Salonul de Toamna, expozitia vernisata in
27 Septembrie la Galeriile Municipale de Arta
din Targu-Jiu, de Filiala Gorj a U.A.P.R. a
starnit interesul publicului prin lucrari care au
apelat la intregul repertoriu folosit in artele
plastice. Publicul va avea ocazia sa admire
lucrari de grafica, picturi, colaje, sculpturi, arta
digitala sau opere cu tehnici mixte. Mijloacele
diverse de exprimare ale artistilor sugereaza
versatilitate si ancorarea acestora in contem-
poraneitate, fiind la curent cu tendintele
actuale de digitalizare ale artelor. Expozitia
reuneste un numar important de artisti membri
ai U.A.P.R. Gorj, studenti, absolventi ai U.C.B.
de la Specializarea Arte, precum si invitati
speciali de peste hotare.

Pornind de la realitatile imediate, artistii
si-au propus sa prezinte publicului printr-o
maniera moderna de organizare a spatiului
expozitional, teme precum visul, nudul, natura
folosind intr-o cantitate mai mare sau mai mica
simboluri, Tnsemne sau imagini care permit o
noua intelegere a lumii. Acestea intra in istorie
prin rasunetul pe care il au in sufletele noastre.
inca de la intrare uimeste explozia de culori a
catorva panze de mari dimensiuni dispuse pe
toata suprafata galeriei. Acestea sunt alternate
de lucrari grafice sau studii dupa corpul uman.
Se creeaza astfel o atmosfera degajata, spatiul
devenind accesibil publicului. Intretdierea
picturilor si a studiilor cu sculpturi de-a lungul
galeriei ofera un aer modern si o viziune
completa asupra artistilor prezenti in expozitia
galeriilor U.A.P.R. Gorj.

Lucrarile, alese sau nu cu intentie avand in
vedere ca expozitia nu s-a axat pe o anumita
tema, in proportie mare impartasesc un aer
misterios care tinde sa ascunda la o prima
vedere anumite adevaruri sau sa creeze o
tensiune de natura psihologica. “Abisalia” de
Dan Semenescu abordeaza tema intriganta a
subconstientului asupra careia este greu sa nu
zabovesti. O lucrare de mari dimensiuni
prezinta, laolalta, ca intr-un vartej, elemente
dintre cele mai variate precum mecanisme
tehnice, animale fantastice, siluete de eroi,
schelete, fosile sau elemente de natura sexuala

aparent fara a stabili o legatura precisa intre
acestea. Caracterul difuz al operei precum si
dominanta de galben sporeste tensiunea atéat la
nivel intelectual cat si la nivel vizual. Lumea
reprezentata de artist apartine procesului
psihologic de absorbtie a informatiei de catre
om pe tot parcursul vietii. Cand acestea nu sunt
folosite sau se acumuleaza informatii noi,
creierul le stocheaza intr-un anumit sector. Este
vorba despre acea treapta a constiintei care
cuprinde idei si impresii ce au fost odata
prezente in minte, dar care, nemaifiind in
centrul atentiei, raman confuze, putand insa
redeveni constiente. Dupa cum sugereaza si
titlul lucrarii ne confruntam cu o lume a abisului,
creata de fiecare in parte prin intermediul
lecturilor si a impactului societatii asupra
noastra. Lucrarea poate descrie subconstientul
artistului, al meu sau al oricaruia dintre noi.
Artistul atribuie acestei lumi prin cromatica un
caracter maret, stimuland gandirea creatoare,
asemeni unui izvor plin de idei care nu seaca
niciodata. Pe linia lucrarilor cu caracter deschis
in care vizitatorul este invitat sa dea frau liber
imaginatiei si sa exploreze subconstientul se
inscriu si operele artistului Birau Petru llie,
Cristina Ploscariu, colajul artistei Mariana
Fratita precum si operele digitale ale lui Alin
Treanta.

Artistii Gheorghe Plaveti si lliana Gheorghiu
folosesc un limbaj de o expresivitate aparte,
care amintesc de maestrii traditionali romani.
Caracterul narativ al picturii este una dintre
trasaturile cele mai bine definite in arta roma-
neasca si o gasim in icoanele pictate de taranii
romani sau pe scenele bisericesti inca din
secolele XVIII-XIX. lliana Gheorghiu pare sa
pastreze aceste caracteristici, ea comunicand
prin reprezentarea a trei scene cu trei momen-
te diferite ale existentei umane. Firul narativ
este adesea subliniat prin randurile scrise in
interiorul panzelor. Prin felul in care trateaza
chipurile personajelor sale le ofera o alura
religioasa, subliniind astfel inocenta si purita-
tea lor. Modernizand tehnica, Gheorghe Plaveti
renunta la naivitatea figurilor si lucreaza intr-un
stil monumental, dominate de figuri sobre, mai
degraba sugerand miscarea decat reprezen-
tand-o in mod direct. Cu toate acestea pas-
treaza impresia de sacru si abstract in lucrarile
sale, adesea de o frumusete religioasa asema-
nand imaginile cu transcendentalul stil bizan-
tin. Narativitatea este prezenta si in lucrarile de
grafica ale lui Florin Gheorghiu cu ajutorul
careia da viata scenelor sale alb-negru,
obtinand o continuitate a actiunii si criticand
caracterul uman abordand teme precum Adam
si Eva, aparitia vietii, transformare, etc. Desi cu
origini pagane, lucrarea artistului Decebal
Craciun capata si ea atributii religioase.
Sculptura pare sa intruchipeze un totem,
simbol mitic, reprezentat printr-o pasare de

aceasta data, ce are rolul de a proteja
populatia, aceasta venerandu-| ca atare.

Operele artistilor Constantin Dobritescu si
Vasile Fuiorea impresioneaza prin aspectul
pictural al panzei, culorile vibrante, tuse late si
expresive. Tematica este patrunsa si ea de
mister si pare a fi inspirata din legende, mituri
sau superstitiile arhaice. Picturile lui Vasile
Fuiorea par a reprezenta trupuri in descompu-
nere ce se ridica din pamant sub dominatia
luminii lunii pline. Un univers fantast care
sugereaza mitologii agreste si care dezvaluie
bogatia folclorului roméanesc.

Opera lui Valer Neag pare sa vorbeasca
despre arborele primordial al vietii, al paradi-
sului. Folosind o tehnica mixta artistul obtine o
lucrare extraordinar de sensibila din punct de
vedere cromatic si impresioneaza prin liniile
clare si aspectul grafic al sculpturii. In continu-
are se poate observa “Domnescul fruct” al
artistului Paul Popescu ce isi primeste coroana
binemeritata de cel mai ispititor si faimos fruct
dintre toate cele care exista.

Lucrarile par a fi conectate de un fir crono-
logic invizibil si pot fi gandite una in continua-
rea celeilalte. De la arborele vietii(Valer Neag)
observam cuplul stramosesc, apoi ne indrep-
tam atentia spre fructul interzis ce are drept
consecinta izgonirea din rai(Florin Gheorghiu).
Sculptura totemica(Decebal Craciun) reprezin-
ta una dintre fetele religiei timpurii iar lucrarile
de influenta bizantina sugereaza evolutia spre
o singura Dumnezeire(Gheorghe Plaveti). Sunt
prezenti si pictori care vorbesc prin tablourile
lor despre frumusetea peisajelor noastre si
surprind atmosfera feerica specifica lor. Printre
acestia se numara Daniel Serban, Eric
Perjovsky, Marin Coltan si altii.

Salonul de Toamna a reunit pictori si
sculptori importanti care si-au adus
contributia la evolutia artei roméanesti. Artistii
trateaza pe panza teme contemporane, prin
mijloace atat clasice cat si inovative in ideea
de a transmite cat mai clar mesajul lor publi-
cului larg. Prin operele lor ne putem méndri cu
o elita, al carei limbaj este universal. Nu se
adreseaza doar publicului roméanesc ci lumii
intregi.

Mihaela CRISTEA
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i, secretul lor nu trebuie s fie violot vreodatd"

Pagini confidential virusate

aurel antonie

D acelasl autor:

Mozmicul, 1983
Serisoare clitre animalele mici, 1968
Conusa, 2004

(AT

Toamna bogata la malu’ Jiului... Un curcu-
beu subintins de-a latul apelor teritoriale ale
intregului judet, asumandu-si civic si calitatea
de banner cultural, anunta cu litere de tipar un
record absolut in materie de achizitie de carte
la pretul cu amanuntul: Castelul de Aurel
Antonie, o varianta a romanului lui Kafka, in
sfarsit omologata si la noi, roman la care
scriitorul lucreaza de mai bine de 35 de ani,
s-a tiparit pentru pretul promotional de 1
milion de lei bucata intr-o serie limitata la doar
10 exemplare. Cu un autograf personalizat pe
pagina de garda, cu o poza de tinerete a
autorului si o fila de manuscris de la inceputul
anilor ‘80, primele exemplare numerotate de la
1 la 10 numai cu stiloul de colectie marca
parker primit de scriitor de ziua-i la implinirea
varstei de 30 de ani, vor putea fi achizitionate
la un pret special menit sa acopere cheltuielile
intregului tiraj de 500 de exemplare ramas sub
sechestru sub rotativele tipografiei locale.
Inscrierile se pot face pe adresa autorului doar
prin Posta Roména cu care romancierul are
exclusivitate, livrarea facandu-se eventualilor
norocosi in ordinea alfabetica si in limita
stocului disponibil.

Cititori, grabiti-val Deviza scriitorului cu
care ne-a obisnuit Tn ultimii 35 de ani: Nicio
toamna fara Kafka isi va pierde curand valabili-
tatea. Suntem curiosi, nevoie mare, sa vedem
ce va urma.

Pana atunci, La Aniversara, 1i dorim scriito-
rului cititori autorizati, un premiu si multi La
Multi Ani!

Muzeul de artd din oras are iar activitate...
Pentru expozitia Artistul si Puterea — ipostaze
ale picturii roméanesti intre anii 1950 — 2000,
organizata de Ruxandra Garofeanu, Dan
Haulica si Paul Gherasim la parterul Bibliotecii
Nationale, de la Muzeul Gorjului a fost impru-
mutata o singura lucrare: un tablou de Henri
Catargi. Fata de celelalte muzee din tara e
foarte putin, dar e bine, si in acest caz numele
institutiei noastre de pe afisul expozitiei
contand... Facand socoteala ca pe simeze se
mai afla tot cu o lucrare dintr-o colectie
particulara pictorul Emil Ciocoiu si ca maestrul
Constantin Blendea este foarte bine reprezen-
tat alaturi de intreaga lui generatie ( Nicodim,
lacob, Almasan, Piliuta, Marginean, Bitzan,
Setran, Cojan s.a.), adunam ceva puncte la
capitolul participare si imagine. Era interesant
daca muzeul nostru ar fi fost solicitat sa
imprumute macar una din panzele de mari
dimensiuni ale lui Eugen Tautu. Privitorii si-ar fi
facut o alta parere despre eventualul patrimo-

niu de arta contemporana roméaneasca aflat in
depozitele de la noi.

Zilele acestea mai sunt inca expuse lucrari
de Constantin Blendea intr-o expozitie ampla
cuprinzand aproape 200 de lucrari in spatiile
muzeale de la Bistrita, dupa ce au fost pe
simezele din Targoviste si Cluj. Urmeaza
Oradea, Timisoara si lasul.

La Targu-Jiu pe cand? S-ar parea ca abia
anul viitor, de Zilele Orasului. Inseamna c&
pictorului Blendea ,,i se pregateste ceva”
acasa? Circula vorba ca organele administra-
tiv-locale, printr-un parteneriat public-privat
ajutat si cu ceva fonduri europene, incearca
achizitionarea unui imobil din oras care sa fie
organizat drept Muzeu Blendea, urmand sa
adaposteasca mare parte din lucrarile ramase
de la pictorul nostru, dar si pictura si tapiserie
de Maria Blendea, sculptura si pictura de
Vasile Blendea si pictura si grafica de Adriana
Blendea. O adevarata dinastie gorjeneasca...

Imi inchipui Muzeul Blendea in casa
Balanescu, casa deloc pusa in valoare de
Consiliul Judetean sau folosita in scopuri nu
tocmai dintre cele mai ortodoxe. Tinand cont
ca ea l-a gazduit si pe Brancusi, un Muzeu

Blendea ar fi o alta minune culturala a urbei
noastre alaturi de Lucrarea marelui sculptor si
de Insula cu Statui, care tocmai va incepe sa
prinda contur din toamna aceasta...

Bat campii sau toamna asta, cu soarele
expus atat de mult la vedere are efecte dintre
cele mai de neinchipuit?

Dar daca?...

Urmare unui sondaj intreprins printre
locuitorii judetului nostru aflati la petrecerea de
sfarsit de saptamana prin diversele spatii
neconventionale, s-a constatat, de comun
acord cu organele de resort si cu mass-media
locala, ca institutiile cu cea mai mare vizibilita-
te sunt Teatrul Elvira Godeanu si Echipa de
fotbal Pandurii.

Stagiunea a XX-a a inceput in anul
Caragiale cu o piesa de autor a regizorului
italian Achile Roselletti, bun cunoscator al
obiceiurilor noastre neaose, dar si a vietii
teatrale de culise si nu numai. Pentru a nu da
nastere unor interpretari de altd natura, actiu-
nea piesei a fost plasata de ochii lumii undeva
in Italia... Pentru noua Viata teatrala regizorul
si-a ales pe cativa dintre actorii care mai sunt
inca in activitate - multi dintre ei asteptand

doar leafa, prestand doar o data pe luna in
fata bancomatului de pe strada mare fara a
mai calca prin teatru nici macar cu ocazia
premierelor, cand ar avea ce sa vada si ar
putea fi arondati si la mesele de protocol -, si
o trupa de tinere foarte talentate, eleve in
Colegiile orasului. Publicul a fost entuziasmat
peste masura de calitatea spectacolului, iar
oficialitatile care au putut sa-si aloce timp
pentru un asa eveniment au facut o baie de
multime atat de necesara la inceput de...
stagiune si au manifestat o disponibilitate bine
jucata pentru orice tip de initiativa venita din
partea populatiei. Apropo de tineri, e de retinut
faptul ca de cand Teatrul exista in orasul
nostru ca institutie profesionista, nu mai putin
de 24 de viitori actori au inca buletin de Targu
Jiu, invatand carte in diverse centre universita-
re sau avand deja calitatea de tineri debutanti
pe cateva din scenele importante ale tarii.

E putin lucru? Asteptam sa vedem cum va
decurge in continuare stagiunea cu numarul
20, demarata cu un superb spectacol de..
criza (lipsa decorului si a costumelor punand
in valoare la vedere consecintele acesteia).

Dar, cum mai noua deviza a teatrului nostru
este: nicio criza fara sponsor, tragem nadejde
ca lucrurile vor merge numai spre bine.
Oricum, felicitari!

Echipa Pandurii a implinit 50 de ani. i
felicitam pe toti cei care de-a lungul timpului
au jucat pe gazonul Stadionului Municipal si le
dorim si pe viitor rezultate mult peste astep-
tari.

Oricum, generozitatea gorjeneasca s-a
manifestat inca o data cu asupra de masura,
remiza ultimului meci demonstrand inca o data
ca putem juca fotbal atat cat vrem noi. Si cu
Steaua am vrut sa jucam doar o repriza.

Bravo!

Vasile VASIESCU

Schela in curs de ridicare

Vasile
VASIESCU:

"Toamna bogata la
malu’ Jiului... Un
curcubeu subintins
de-a latul apelor
teritoriale ale
intregului judet,
asumandu-si civic
si calitatea de
banner cultural,
anunta cu litere de
tipar un record
absolut in materie
de achizitie de
carte la pretul cu
amanuntul:
Castelul de Aurel
Antonie, o varianta
a romanului lui
Kafka, in sfarsit
omologata si la
noi, roman la care
scriitorul lucreaza
de mai bine de 35
de ani, s-a tiparit
pentru pretul
promotional de 1
milion de lei
bucata intr-o serie
limitata la doar 10
exemplare.”

www.centrulbrancusi.ro

https://biblioteca-digitala.ro / https://centrulbrancusi.ro

11-



NR. 1, octombrie / 2012

Existd in toate lucrurile o mdsurd, un adevar ultim".

Scrisorile Coloanei Fara Sfarsit

La 12 aprilie 1956 Constantin Brancusi lasa
prin testament Statului Francez pentru Muzeul
de Arta Moderna absolut tot ceea ce vor conti-
ne in ziua decesului sau atelierele situate la
Paris, Impasse Ronsin nr 11, cu conditia
reconstruirii unui atelier continand operele
sale, schitele, uneltele, mobilierul. Desemna ca
legatari universali pe Natalia Dumitrescu si
Alexandru lstrati, carora le lasa “banii din cont,
titlurile si valorile care se degradeaza”.

Tn atelierul reconstituit la Centrul Pompidou
pot fi admirate operele artistului donate
Frantei. Cercetatorii au putut consulta colectia
de discuri, biblioteca si o parte din arhiva de
documente a artistului.

Un valoros fond documentar — 97 desene si
peste 10.000 file de arhiva — , preluat de
legatarii universali ai sculptorului, a fost multa
vreme inaccesibil circuitului public. O mica
parte a aparut in volumul Brancusi publicat in
1986 de Pontus Hulten, Natalia Dumitrescu si
Alexandru Istrati la editura Gallimard.

Conform testamentului lui Brancusi, ,in caz
de predeces al unuia sau altuia dintre legatarii
mei universali, partea celui predecedat va
spori dania facuta supravietuitorului unuia
dintre ei.” Alexandru Istrati a murit in 1990, iar
Natalia Dumitrescu in 1997. A venit la succesi-
une unica ruda a Nataliei, nepotul sau Theodor
Nicol, domiciliat in Canada. Printr-un procedeu
juridic numit ,,dation”, fondul documentar
brancusian pastrat de primii legatari, a intrat in
cele din urma in 2001 in custodia Muzeului
National de Arta Moderna din Paris, intregind
corpul de documente detinut de Muzeu inca
din 1957.

Dupa o minutioasa inventariere a documen-
telor, doamnele Marielle Tabart si Doina Lemny
au organizat o frumoasa expozitie, ,La dation
Brancusi”, gazduita de Centrul Pompidou si
deschisa publicului intre 25 iunie si 15 septem-
brie 2003. intre materialele expuse se afla si
un grupaj de scrisori si carti postale trimise lui
Brancusi intre 14 ianuarie 1935 si 3 mai 1943
de catre autorul conceptiei tehnice a Coloanei
monumentale, regretatul inginer Stefan
Georgescu-Gorjan, tatal meu.

Am avut cinstea de a fi invitata la vernisajul
expozitiei dar, din pacate, nu am putut onora
invitatia. Abia la 22 aprilie 2004 am avut
imensa bucurie de a primi in copie materialele
din dosarul ,Gorjan”.

In septembrie 2007 m-am aflat la Paris, la
Biblioteca Kandinski, unde se pastreaza arhiva
Brancusi. Am avut fericirea sa vad originalele
scrisorilor trimise de tatal meu. Am regasit-o si
pe cea din 18 octombrie, in roméana si cu
antetul Societatii, despre care credeam ca s-a
pierdut.

Mi-am amintit cat de mult si-a dorit tatal
meu sa-si revada scrisorile trimise sculptorului
la Paris, in rastimpul in care acesta lipsind din
tara li incredintase raspunderea coordonarii
lucrului la Coloana. Acest adevarat “jurnal de
bord” era menit sa-I tina la curent pe artist cu
felul in care se desfasurau operatiile tehnice.
Tatal meu pastra cu sfintenie cele doua scrisori
si telegrama primite de la Brancusi si a publi-
cat numeroase articole In care evoca episoade
din colaborarea sa cu marele artist. Pregatind
monografia Am lucrat cu Brancusi, a socotit ca
misivele trimise artistului i-ar fi fost extrem de
necesare pentru improspatarea memoriei.
Carnetul in care-si stenografiase discutiile
purtate cu sculptorul in timpul lucrului la
Coloana disparuse in perioada cand Tata a
facut cunostinta cu universul concentrationar
comunist.

La 15 ianuarie 1977 ii scrie lui Alexandru

Istrati, care-l informase ca-i detine scrisorile,
rugandu-l sa i le trimita in copie. Nu a primit
nici un raspuns. Inginerul Gorjan a trecut in
lumea dreptilor la 5 martie 1985, iar monogra-
fia sa a aparut postum, in 1988, la Scrisul
Romanesc din Craiova, cu titlul schimbat
(Amintiri despre Brancusi) si injumatatita. in
1996 a aparut si partea a ll-a din carte,
Templul din Indor, la Editura Eminescu din
Bucuresti. in 2005 s-a implinit un secol de la
nasterea Tatei. La 3 februarie s-a lansat editia
integrala a cartii sale, Am lucrat cu Brancusi,
publicata de Editura Universalia din Bucuresti.

Voi incerca sa prezint o cronologie mai
completa a relatiilor Tatei cu Constantin
Brancusi, intregind documentele din arhiva
Gorjan cu cele nou aflate.

Stefan Georgescu-Gorjan I-a intalnit pe
Brancusi la Craiova, in 1914 si 1922, cu prilejul
vizitelor facute de artist vechiului sau prieten
lon Georgescu-Gorjan, in locuinta familiei din
strada Sofia Caneciu nr 6. Brancusi fusese
gazduit de mai varstnicul gorjean prin 1893,
fnainte de a deveni bursier-intern la Scoala de
Arte si Meserii din Banie, iar in 1902, ca
absolvent de Belle-Arte a locuit din nou la lon,
in timp ce-si efectua serviciul militar. Atunci i
facuse prietenului sau un frumos bust in gips,
de care nu se va dezice nici peste ani.

Familia Gorjan a primit numeroase ilustrate
de la sculptor dar in imprejurari neelucidate
acestea

s-au pierdut. In dosarul de la Paris se
pastreaza un plic din 20 februarie 1931,
expediat de sotia lui lon, Constanta.
Scrisoarea lipseste, sau poate n-a fost identifi-
cata la inventariere.

Tanarul Stefan, ajuns inginer-sef la
Atelierele Centrale Petrosani din Valea Jiului,
este trimis la Paris in interes de serviciu si-I
viziteaza de buna seama si pe sculptor in
Impasse Ronsin nr 11. Entuziasmat, le scrie
parintilor la 26 decembrie 1934: “Am fost la
Brancusi cu care am stat mult de vorba. E un
adevarat artist, de geniu.”

Cartea postala ilustrata cu un desen de
Yvon se afla si acum in arhiva familiei.

La 7 ianuarie 1935 este invitat de sculptor
sa-| sarbatoreasca in absenta pe lon. Primeste
in dar un frumos exemplar din catalogul
expozitiei “Brancusi” de la Galeria Brummer
din New York, din 1926, pe care artistul
noteaza: “A Stefan Georgescu-Gorjan, souve-
nir de Paris et disque exotique, Paris, 7
Janvier 1935.”

Catalogul, aflat in arhiva familiei noastre,
este o piesa rard, unicat in tara. Este important
si pentru ca aici este consemnata data la care,
la cererea sculptorului, tanarul inginer propune
conceptia tehnica a realizarii unei coloane
infinite monumentale din metal. Multumit de
solutie, Brancusi ii ofera acestuia sa-l secon-
deze in executarea lucrarii, ceea ce inginerul
accepta cu bucurie.

La sugestia sculptoritei Milita Petrascu,
Brancusi fusese invitat de Arethia Tatarescu,
presedinta Ligii Nationale a Femeilor Gorjene
si sotia primului ministru Gheorghe Tatarescu,
sa ridice un monument la Targu-Jiu, intru
cinstirea ostasilor gorjeni, cazuti in timpul
primului razboi mondial.

Dupa ce pleaca din Paris, inginerul i scrie
artistului la 14 ianuarie 1935 din Namur
(“Afectuoase salutari din Belgia”) si la 25
ianuarie 1935 din Berlin (“Chaleureuses saluta-
tions vous envoie Stefan Georgescu-Gorjan”).
Brancusi a pastrat cartile postale ilustrate,
care se afla si acum la Paris.

La 11 februarie 1935 sculptorul 1i adreseaza

Militei Petrascu o scrisoare prin care accepta
comanda pentru Targu-Jiu: “Nu va pot spune
cat de fericit as fi sa pot face ceva la noi in
tara. Va multumesc si de asemenea doamnei
Tatarascu pentru privilegiul ce vrea sa-mi dea.
in prezent toate lucrurile incepute de atata
vreme sunt spre sfarsit si eu sunt ca un ucenic
in ajunul de a deveni calfa — asa ca propune-
rea nu putea sa cada mai bine.”

Acest important document se poate con-
sulta la sectia de manuscrise a Bibliotecii
Academiei Romane, la numarul de inventar
146912 din 1966.

Dupa o noua vizita la artist, la 7 decembrie
1936, inginerul Gorjan le scrie parintilor sai:

“Am fost azi pe la Brancusi — am luat masa
cu el si am povestit de multe lucruri. A imba-
tranit saracul, e cam bolnavicios si are de
lucru in India si America, dar nu se poate duce
momentan din cauza sanatatii “.

Cartea postala respectiva se pastreaza inca
in arhiva familiei Gorjan. Brancusi urma sa
mearga in India la invitatia maharajahului de
Indore, pentru construirea unui templu, si-I
solicitase si pe inginer sa-| asiste.

Inginerul revine la Paris in mai 1937 (data
este consemnata pe o carte din biblioteca sa)
si ia din nou legatura cu sculptorul. La 4 iulie
viziteaza Expozitia internationala din capitala
Frantei (carta de intrare cu numele sau exista
in arhiva familiei).

in iunie 1937 Brancusi pleaca in tara. La
Bucuresti si Poiana discuta cu autoritatile si cu
familia Tatarescu, cerceteaza cariere de piatra
si studiaza locurile din Targu-Jiu. Informeaza
conducerea Ligii ca intentioneaza sa ridice o
Poarta si o Coloana. Alege pentru Poarta
zavoiul de langa Jiu, iar pentru Coloana locul
viran din partea de rasarit a orasului pe care
se tinea targul de vite si pe care-l numeste
“Targul fanului”.

La sfarsitul lunii iulie il convoaca pe ingine-
rul Gorjan, caruia ii arata amplasamentul
viitoarei Coloane. Inginerul fotografiaza zona si
marcheaza cu un tarus locul ales.

La inceput de august, sculptorul soseste la
Petrosani si este gazduit in locuinta de burlac
a inginerului Gorjan, pe strada Closca nr 2. Pe
fotografia amplasamentului schiteaza o silueta
de coloana, alei si plopi. Mica fotografie
purtand desenul facut de Brancusi este “perla”
colectiei Gorjan.

Timp de doua saptamani, artistul si ingine-
rul studiaza o serie de variante, pentru a stabili
dimensiunile optime ale monumentului, luand

https://biblioteca-digitala.ro / https://centrulbrancusi.ro

www.centrulbrancusi.ro



NR. 1, octombrie / 2012

,Cea mai mare mirare este sa fii la cheremul orbilor provizori

in calcul resursele financiare, cerintele tehnicii
si viziunea artistica a sculptorului. La Paris,
intre 1917 si 1928, Brancusi cioplise sapte
coloane din lemn pe care le intitulase “fara
sfarsit”. Erau caracterizate prin repetarea pe
verticala a unor elemente identice (trunchiuri
de piramida unite prin baza mare), avand la
capete semielemente. La toate aceste coloane
raportul intre latura mica, latura mare si
inaltimea unui element era de aproximativ (1) :
(2) : (4). Acest raport trebuia respectat si la
Coloana din metal. Conceptia tehnica preve-
dea incastrarea intr-o fundatie solida de beton
a unui stélp din otel pe care sa se “traga”
asemeni unor margele uriase, goale in interior,
elementele identice ale Coloanei. Dorinta
sculptorului era ca si “margelele” din metal sa
respecte raportul stabilit pentru cele din lemn.

Au fost nenumadrate incercéri. In arhivele
pariziene se afla un deviz intermediar, datat
12 august 1937, semnat de inginer, pentru o
coloana de 30 m inaltime cu elemente din
fonta de 15 mm grosime, metalizate cu bronz
galben, termen 2 luni si costuri de 500.000 lei,
sau cu elemente din bronz de 8 mm grosime,
termen 2 luni si costuri de 1 milion.

in cele din urmé s-au stabilit: pentru dimen-
siunile unui element 450 mm : 900 mm : 1800
mm; numarul de elemente %2 : 15 : 2 (semi-
elementul de la baza se continua cu un soclu
prismatic de 450 mm inaltime); grosimea
peretilor unui element variind intre 25 mm, la
centru, si 12 mm, la capete; inaltimea totala a
monumentului 29.35 metri. Constructia pro-
priu-zisa a durat 3 luni. Societatea “Petrosani”
condusa de inginerul loan Bujoiu a acoperit
costurile, trecandu-le pe “vagoneti”’(2.500.000
lei), iar Liga Nationala a Femeilor Gorjene a
alocat 340.000 lei pentru costul metalizarii si
alte cheltuieli.

La mijlocul lunii august, tdmplarii de modele
de la Atelierele Centrale Petrosani au realizat
un model de turnatorie din lemn de tei, cu
suprafetele curbe foarte bombate. Modelul
brut a fost fotografiat de inginerul Gorjan, iar
imaginea se afla in arhiva sa. Sculptorul a
cioplit el insusi o fateta timp de zile intregi,
obtinand suprafetele de racordare line, imper-
ceptibil curbe, care se pot admira la elementul
finit.

Spre sféarsitul lunii august, Brancusi pleaca
la Bucuresti si apoi la Paris, 1asédnd in seama
inginerului intreaga raspundere a lucrului. A
imprumut 2000 de lei de la acesta.

La 2 septembrie i trimite inginerului o
scrisoare In romana, “din tren”. | se adreseaza
cu “Draga Georgescu”si incheie “Cu drag si
multd omenie”. Se intereseaza daca modelul e
gata, ii recomanda sa inceapa imediat con-
structia fundatiei, sa nu faca nici o economie
si sa “surveieze” calitatea materialelor. Stie ca
doamna Tatarescu i-a dat inginerului un cec
de 50.000 lei. Precizeaza ca doamna doreste
ca fonta sa nu fie prea neteda si ca vrea sa
vada primul element turnat. Prin fratele
inginerului (Georgica) a returnat cei 2000 lei
imprumutati.

Conform stampilei postei, scrisoarea a
ajuns la destinatie la 4 septembrie. Comentand
peste ani scrisoarea, inginerul preciza ca cei
50.000 lei au fost folositi integral pentru
lucrarile de fundatie de la Targu-Jiu.
Constructia fundatiei nu s-a putut incepe
imediat, Thaintea terminarii structurii de otel
care urma sa fie incastrata in beton.
Rugozitatea fontei depindea de granulatia
nisipului dar in cele din urma Brancusi a fost
multumit de aspectul suprafetelor.

Inginerul Ti scrie inca din 3 septembrie
artistului, in franceza. Scrisoarea, cu antetul
Societatii Petrosani, se afla acum la Centrul
Pompidou. li impértaseste vesti bune. A fost la
Poiana la 1 septembrie si a primit un cec de
50.000 lei de la primul ministru. La 2 septem-
brie a sosit de la Resita un aviz de expediere a

fierului, restul de materiale urmand sa vina de
la Malaxa, din Bucuresti. Modelul de turnatorie
era complet gata la 1 septembrie. A inceput
deja calculul fundatiei si va merge la sfarsitul
saptamanii urmatoare la Targu-Jiu cu lucratorii
sdi ca sa se faca placa de baza. Cere avizul
artistului In privinta metalizarii, caci specialistii
de la “Metalizarea” recomanda sarma de bronz
sau arama (roscata) in locul celei de alama
(galbena), care se oxideaza si da o culoare
urata.

1l asigura c& lucrurile se vor termina cu
bine, iar coloana va fi frumoasa. Anexeaza un
extras dintr-un ziar in care se vorbeste deja
despre ea, precum si o scrisoare din Pegtisani.
Se intereseaza daca prietenul artistului, maha-
rajahul, a dat vreun semn de viata.

Scrisoarea incepe cu adresarea “Cher
Monsieur Brancusi”, se incheie cu formula “Jde
vous prie d’agréer mes salutations les plus
affectueuses, F/anica/ Georgescu-Gorjan.”

Artistul nu trimite nici un raspuns.

La Paris exista scrisoarea in roméana, datata
de inginer la 16 septembrie, cu adresarea
“Draga maestre” si formula de incheiere
“Primiti, va rog, salutarile mele cele mai
afectuoase, Fanica Georgescu-Gorjan”.
Ingrijorat de absenta unui raspuns, inginerul se
teme ca artistul sa nu fie (“Doamne fereste”)
bolnav.

Doamna Tatarescu a fost la ateliere in
aceeasi zi, nu a primit nici dansa vesti si
asteapta de la artist o schita asupra dimensiu-
nii portii de piatra. Dansa s-a interesat de
piatra de langa Deva si a vorbit cu vreo zece
pietrari care “s-au legat sa aseze blocurile
conform cu schita”.

[In cartea mostenitorilor lui Brancusi este
reprodusa in facsimil ciorna unei scrisori
adresata de sculptor catre “Mult stimata
Doamna Prim Ministru”, dupa primirea mesaju-
lui inginerului:

“Va trimet schita de proect pentru poar-
ta./.../Proectul este facut cu intentia de a fi
pus la o mica distanta in interiorul gradinii cu
un tarcol proportionat inprejur, cu o banca de
piatra la dreapta si la stdnga in partile latera-
le”./.../ Va sarut mainile cu omagii respectuoa-
se.

Arhiva Tatarescu a fost, se pare, distrusa
de Securitate prin anii 50. in arhivele pariziene
s-ar putea sa se mai pastreze documente
interesante.]

Inginerul il informeaza pe artist ca la 14
septembrie a inceput confectionarea stélpului
metalic, materialul fiind primit cu vreo doua
zile in urma, iar la 16 septembrie s-a turnat
primul element. La Targu-Jiu a inceput saparea
gropii de fundatiei la 15 septembrie. A cum-
parat si trimis cimentul necesar si s-a inceput
transportul pietrei pentru fundatie. Tot la
Targu-Jiu “se lucreaza extraordinar de asiduu
la facerea strazilor crucise. S-au expropriat
locurile peste tot — e o activitate nebuna”.. Stie
de la doamna Tatarescu ca “si Regele se
intereseaza de povestea coloanei” si ca
probabil va veni la inaugurarea hotarata pentru
1 noiembirie.

Inginerul spera ca sculptorul sa raspunda
2-3 randuri, sa afle ca este sanatos, sil
asigura:

“De coloana sa n-aveti grija, fiindca va
merge bine (desi am auzit ca lumea spune ca
sant nebun, ca am indraznit asemenea con-
structie grea! Sa fie sanatosi.)”

La 21 septembrie soseste in sfarsit mult
asteptata telegrama:

“Il faut que la métallization soit jaune.
Avez-vous fondus des éléments?

Amitiés. Brancusi”

Intre scrisorile de arhiva publicate de
mostenitori se gasesc doua din 12 si 18
octombrie in franceza. Comparandu-le cu cele
primite in 2004, am constatat ca erau scrise cu

greseli, fara antet si de alta ména decat a
Tatei. In 2007 am identificat scrisoarea origina-
Ia din 18 octombrie, in romana.

Din textul datat 12 octombrie aflam ca
fusesera turnate 10 elemente si %2. Pilonul
metalic fusese expediat la Targu-Jiu dar cei
de acolo nu terminasera excavarea gropii de
fundatie si a trebuit trimisa o echipa de la
Petrosani. Metalizarea se va face cu bronz, nu
cu alama care se innegreste. Sculptorul este
asteptat la 25 octombrie. | se trimit fotografii
ale elementelor.

De data aceasta raspunsul lui Brancusi este
prompt, datat 15 octombrie. Scrie in romana,
pe un ton mai oficial, adresandu-se cu “Draga
Domnule Georgescu”, folosind persoana doua
plural si incheind “Cu multe salutari”. Fata de
“mahnirea” exprimata de inginer ca nu a primit
raspunsuri, isi explica intarzierea prin faptul ca
dorise sa vina in persoana dar asteptase
sosirea maharajahului care s-a tot amanat. Il
va vedea pe inginer la 26 octombrie. Este
nemultumit ca metalizarea se innegreste, ca
nu a inceput mai demult executarea fundatiei
si ca inginerul nu i-a confirmat primirea celor
2000 de lei datorati. Pe fotografiile primite nu a
vazut “umarul de injghebare” al elementelor.
Anexeaza scrisoarea din 12 octombrie a
inginerului “ca s-o iscaliti”.

Misiva sculptorului soseste la 18 octombrie
si inginerul se grabeste sa raspunda in aceeasi
zi. Se scuza ca din graba nu a iscalit prece-
denta scrisoare si o returneaza semnata, se
scuza si ca n-a confirmat primirea celor 2000
de lei, intrucét a socotit suma neglijabila.
Explica faptul ca nu s-a putut incepe mai din
timp excavarea fundatiei intrucat a plouat
neintrerupt 20 de zile. Echipa sa a lucrat zi si
noapte pentru a compensa intarzierea.
Specialigtii in metalizare si doamna Tatarescu
au recomandat folosirea bronzului in locul
alamei. Metalizarea inceputa la 18 octombrie
va dura 3-4 zile. Daca pe sculptor nu-I va
multumi culoarea, schimbarea acesteia nu va fi
o problema.

Au fost mari dificultati la turnare. Sunt gata
13 elemente si 2, se pregatesc ultimele doua
si 2. A renuntat la ideea colierului de sudura
intre elemente — suprafetele de imbinare au
fost rabotate cu grija ca sa se suprapuna
perfect, iar elementele vor fi fixate de pilon
prin pene.

Pe 23 octombrie spera sa fie inaltat pilonul,
compus din trei tronsoane, sudate pe loc.
Primul tronson a ajuns deja la Targu-Jiu,
celelalte vor fi expediate cu tractorul. Au fost
mari dificultati in transportul primului tronson
de peste 9000 de kilograme. A durat trei zile,
folosindu-se un carut din fier tras de autoseni-
le, intovarasit de doua camioane. Carutul s-a
rupt, diferentialul unui camion s-a stricat. Pana
la urma s-a reusit.

In aceasta scrisoare inginerul, nevoit sa
gaseasca singur solutii, ii relateaza pe larg
artistului cu ce probleme s-a confruntat. il
asteapta pe 25 octombrie.

Din cartea mostenitorilor lui Brancusi aflam
ca acesta s-a aflat la Targu-Jiu intre 27 octom-
brie si 9 noiembrie, locuind la “Hotel Regal”. A
supervizat Poarta in stare brutd, a asistat la
“tragerea” pe stalp a primelor elemente pe
santierul Coloanei si a participat la tarnosirea
Bisericii de pe Calea Eroilor.

Multumit de aspectul fontei, a lasat in grija
inginerului terminarea lucrului si a aprobat
sarma de alama comandata din Elvetia.
Constructia Coloanei s-a incheiat la 15 noiem-
brie. Metalizarea urma sa se faca vara urma-
toare, schela pastrandu-se in acest scop.
Principalele momente ale ridicarii coloanei au
fost imortalizate pe pelicula de inginer, foto-
grafiile respective constituind un pretios fond
documentar aflat in arhiva familiei.

Ultima scrisoare legata de Coloana este

Stefan Gerogescu Gorjan, 1937

Sorana
GEORGESCU-
GORJAN

”In septembrie 2007
m-am aflat la Paris,
la Biblioteca
Kandinski, unde se
pastreaza arhiva
Brancusi. Am avut
fericirea sa vad
originalele
scrisorilor trimise
de tatal meu. Am
regasit-o si pe cea
din 18 octombrie,
in romana si cu
antetul Societatii,
despre care
credeam ca s-a
pierdut. Mi-am
amintit cat de mult
si-a dorit tatal meu
sa-si revada
scrisorile trimise
sculptorului la
Paris, in rastimpul
in care acesta
lipsind din tara ii
incredintase
raspunderea
coordonarii
lucrului la Coloana.
Acest adevarat
“jurnal de bord” era
menit sa-l tina la
curent pe artist cu
felul in care se
desfasurau
operatiile tehnice.”
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Morala este religia frumosuly

Ridicarea celui de-al doilea
element intreg

Sorana
GEORGESCU-
GORJAN:

”Din cartea
mostenitorilor lui
Brancusi aflam ca
acesta s-a aflat la
Targu-Jiu intre 27
octombrie si 9
noiembrie, locuind
la “Hotel Regal”.
A supervizat
Poarta in stare
bruta, a asistat la
“tragerea” pe stalp
a primelor
elemente pe
santierul Coloanei
si a participat la
tarnosirea
Bisericii de pe
Calea Eroilor.
Multumit de
aspectul fontei, a
lasat in grija
inginerului
terminarea
lucrului si a
aprobat sarma de
alama comandata
din Elvetia.
Constructia
Coloanei s-a
incheiat la 15
noiembrie.
Metalizarea urma
sa se faca vara
urmatoare, schela
pastrandu-se in
acest scop.”

datata 24 noiembrie 1937 si contine raspunsul
inginerului (in franceza) la o telegrama a
artistului primita in ajun. (care s-ar putea afla
in arhiva Societatii Petrosani). Prin inginerul
Dugardin expediaza un esantion de fonta
metalizata in acelasi fel ca si Coloana. Artistul
este rugat sa consulte specialistii francezi in
privinta ruginii.

in vara lui 1938, Brancusi revine la Targu-
Jiu. Definitiveaza “Poarta Sarutului”, cu ajuto-
rul cioplitorului lon Alexandrescu si supervi-
zeaza metalizarea Coloanei de catre firma
“Metalizarea” din Bucuresti. impreuna cu
inginerul Gorjan, parcurge traseul de la Masa
de pe malul Jiului (pe care o numeste “Masa
Flamanzilor”), prin Poarta, pana la Coloana.
(in tot timpul colaborérii lor, Brancusi s-a
referit la monument cu cuvintele “coloana”, “la
colonne”, “
infinie”).

in dosarul “Georgescu-Gorjan” de la Paris

coloana infinita” sau “la colonne

se mai gaseste si o scrisoare in franceza cu
antetul Editurii Gorjan, datata 3 mai 1943, prin
care inginerul i solicita artistului autorizatia
scrisa pentru turnarea in bronz a bustului lui
lon Georgescu-Gorjan, modelat de el.
Aminteste ca primise autorizarea verbala
pentru turnare, in timpul sejurului artistului la
Petrosani. Sculptorul nu raspunde in nici un fel.

Inginerul poarta o corespondenta indelun-
gata cu mostenitorii artistului In aceeasi
problema, intre 9 noiembrie 1966 si 14 mai
1977. La insistentele sale, dupa cutremurul
catastrofal din 1977, primeste in sfarsit un
refuz clar, pe motiv ca “in anumite cazuri,
pentru opera lui /Brancusi/ gipsurile sunt
socotite ca opere definitive si faptul ca sunt
fragile nu schimba acest caracter.” Bustul din
gips se afla in prezent in sala “Brancusi”, la
Muzeul National de Arta al Romaniei.

in 2011 a intrat in domeniul public un
valoros tezaur de filme realizate de Brancusi

intre anii 1923 si 1939. Imaginile de la Targu-
Jiu, din timpul ridicari Coloanei le completeaza
pe cele din arhiva Gorjan. Nenumaratele vederi
ale Coloanei terminate dovedesc aprecierea
artistului fata de opera sa.

Fondul documentar pastrat acum la Centrul
Pompidou cuprinde de buna seama si alte
marturii nepretuite, documente esentiale
pentru cercetarea operei marelui artist.
Materialele de arhiva pastrate de familia
Gorjan, cele de la Centrul Pompidou, de la
Targu-Jiu sau Petrosani ar trebui studiate in
ansamblu, pentru a se completa o serie de
lacune si a intelege mai bine felul in care s-a
realizat ansamblul de la Targu-Jiu, pe care
criticul William Tucker il socotea:

“ Singura sculptura a timpurilor moderne
care poate fi comparata cu marile monumente
ale Egiptului, ale Greciei sau ale Renasterii”.

Sorana GEORGESCU-GORJAN

Brancusi omagiat la Paris in martie 2012

Centrul Municipal de Cultura ,,Constantin
Brancusi” din Targu-Jiu, condus de directorul
Ovidiu Popescu, a initiat proiectul “Brancusi
un loc in patrimoniul mondial”, in parteneriat
cu ICOMOS Romania, cu Ministerul Culturii si
Patrimoniului National, cu Institutul National al
Patrimoniului si cu Ambasada Romaniei din
Paris.

In cadrul acestui proiect, s-au facut
demersuri pentru includerea Ansamblului
monumental brancusian pe lista UNESCO, in
calitate de capodopera de arta cu valoare
universala, prin discutii purtate luni 19 martie
a.c. la sediul UNESCO de la Paris cu
specialisti in domeniu. Au luat parte la aceste
dezbateri directorul sectiei culturale a Centrului
Patrimoniului Mondial, domnul Kishore Rao,
directorul UNESCO pentru Europa si America
de Nord, doamna Petya Totcharova, ambasa-
dorul Romaniei la UNESCO, domnul Nicolae
Manolescu, presedintele ICOMOS Romania,
domnul Sergiu Nistor, directorul Institutului
National al Patrimoniului, domnul Josef
Kovacs, doamna Dana Mihai, director in
acelasi institut, jurnalistul Emil Hurezeanu si
directorul Centrului Municipal de Cultura
»,Constantin Brancusi”, domnul Ovidiu
Popescu.

La sediul Ambasadei Romane din Paris, la
19 martie a.c. comemorarea celor 55 de ani
trecuti de la savarsirea din viata a marelui
sculptor a fost marcata printr-o serie de
evenimente. Spectacolul de gala, gazduit in
sala bizantina, a fost prezentat de doamna
Yvette Fulicea, ministru plenipotentiar. A
inceput cu frumoasa prestatie a grupului de
suflatori ,,Phonetic Wind Quintet”, condus de
clarinetistul gorjean Bogdan Gugu.

Proiectarea pe ecran a suitei de fotografii
de la ridicarea coloanei in 1937 a fost comen-
tata in franceza de detinatoarea arhivei
Georgescu-Gorjan. Au urmat momentele
solemne ale semnarii protocolului de colabora-
re intre presedintele ICOMOS Romania, dI
Stelian Nistor, si vicepresedintele ICOMOS
Franta, dl Samir Abdulac, in prezenta
vicepresedintelui ICOMOS international, dI
Benjamin Mouton. Premiul international
Brancusi si trofeul creat de artistul Mihai
Topescu i-a fost decernat domnului Alain
Seban, presedintele Centrului National de Arta

si Cultura Georges Pompidou, de catre
domnul Ovidiu Popescu,din partea Centrului
Municipal de Cultura “Constantin Brancusi”, in
prezenta domnului ambasador Bogdan
Mazuru.

Fotografiile din Arhiva Gorjan, realizate in
1937 in momentul ridicarii Coloanei monumen-
tale si transpuse in tiraje moderne, au fost
expuse pe sevaleti in sala de aur a Ambasadei
si au putut fi studiate in detaliu.

Catalogul trilingv al expozitiei de fotografii
— Istoria unui simbol national, Coloana fara
sfarsit - si editia de lux a volumului tri-
lingv Asa grait-a Brancusi au fost primite cu
interes de participanti. A urmat un cocteil,
iar admiratorii lui Brancusi au putut schimba
impresii. Se cuvine mentionata prezenta
doamnelor Marielle Tabart si Doina Lemny,
reputate cercetatoare ale operei sculptorului,
ca si participarea directorului Muzeului
National de Arta Moderna, dl Alfred
Pacquement si a domnului Quentin Bajac,
comisarul expozitiei din 29 iunie - 12 septem-
brie 2011 si coordonatorul superbului al-
bum Bréncusi - film - fotografie — Imagini fara
sfarsit.

Cladirea care adaposteste Ambasada
Romaniei este fostul palat Behague,
achizitionat in 1939 de statul romén. Este
interesant ca primul ambasador care a locuit
aici a fost Gheorghe Tatarescu. Sa nu uitam ca
numele sotilor Arethie si Gheorghe Tatarescu
sunt stréns legate de Ansamblul monumental
de la Targu-Jiu.

Am avut nesperata bucurie de a revedea
Parisul cu ocazia acestor manifestari.
Duminica 18 martie, am fost dis-de-dimineata
la Cimitirul Montparnasse, sa aprind o lumana-
re la mormantul lui Brancusi si sa mai admir o
data stela Sarutului, de la mormantul Tatianei
Rachevskaia. Placa de pe mormantul sculpto-
rului era inconjurata de arbusti ornamentali, iar
la capatai avea multe vase cu flori. Aerul tare
si linistea te indemna la reculegere. Am aflat
ca urmasii Tatianei intentionau sa van-
da Sarutul, dar din fericire autoritatile si
oamenii de bine au reusit sa salveze opera.

Am vizitat si Atelierul Brancusi reconstituit
pe strada Rambuteau si m-am bucurat ca
publicul contempla in tacere respectuoasa
lucrarile expuse, ca intr-o catedrala.

De la libraria Centrului Pompidou am
obtinut frumosul album cu imaginile expozitiei
din 2011, venit sa completeze DVD-ul cu
filmele facute chiar de Brancusi.

Marti 20 martie, inainte de plecare, am
reusit sa vizitez frumoasa gradina a Muzeului
Rodin, sa vad Palatul Tokio in reconstructie, sa
admir Fantana lui Marte si cladirile de pe
marile bulevarde.

Doua zile pline la Paris mi-au incarcat
bateriile si mi-au dat un nou impuls in ceea ce
fac. M-a intristat faptul ca locurile unde a
lucrat Brancusi nu sunt marcate corespunza-
tor, pentru a permite un parcurs real pe urmele
artistului. Este o sarcina de perspectiva pentru
Centrul Brancusi...

Sorana GEORGESCU-GORJAN
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,Céind muzele dorm, suntem toarte linisti

Brancusi, avangardismul muzical
francez si infinitul romanesc

Creatia lui Brancusi este innoire, sau
aducere aminte? Mult s-a scris despre el si
opera sa, dar permanenta ii sta scrisa in ochii
privitorilor care-i aprind de fiecare data, fetele
de diamant, pentru ca diamantul exista.

Visa Fanténi... pentru Spiru Haret, Caragiale
si Goga, o Coloana a Infinitului din otel
inoxidabil, pe coasta Philadelphiei, care au
ramas doar vis; nu s-a materializat nici
Coloana Infinita din Parcul Central din New
York, sub forma unui bloc de locuinte (1926),
nici Coloana Infinita ca un zgarie-nori din otel
inoxidabil, inalt de 400 de metri la Chicago
(1939); aceeasi soarta a avut-o si Coloana
Infinita pe care artistul ar fi vrut s-o ridice la
Bucuresti (1930) si gigantul pe malul lacului
Michigan (1956).

»Infinitul” in America aparuse cu mult
fnainte ca vasele lui Columb sa ajunga pe
tarmul Indiilor de Vest. La anul 1200, nici
Parisul si nici Londra nu echivalau grandoarea
primului oras american, Cahokia' ridicat de
amerindieni, pe malul fluviului Mississippi. Aici,
»infinitul” insemna movila uriasa de 31 de
metri care adapostea o confrerie spirituald. Pe
acelasi continent, piramidele civilizatiilor Maya
si Azteca, inchinate Lunii, Soarelui si lui
Quetzalcoatl, rivalizau cu piramidele din Egipt;
cu timpul, in pragmatismul american care va
identifica adevarul cu utilul, Infinitul va insem-
na scheletul metalic al zgérie-norilor.

Procesul intentat de Brancusi Americii
pentru vama pusa pe Maiastra sa, ca pe
oricare obiect, in 1928, ar putea fi o lectie de
deprindere al inefabilului brancusian, ih Lumea
Noua.

Un contrainterogatoriu:

- »,De ce o numiti opera de arta ?

- In primul rand, consider c4 are expre-
sie, forma, intrupeaza o idee, probabil sugera-
ta de zborul unei pasari si sugerand, la randul
ei, zborul unei pasari. Deseori o idee abstracta
inspira unui artist asemenea lucru pe care el il
exprima intr-un mod original. Este ceea ce
cred ca a facut artistul. Ideea sugerata a
evoluat probabil dupa ce a inceput lucrul. E
posibil ca la inceput el sa fi facut pasarea
dupa forma ei naturala.”

- »Ali alege-o ca pe o curiozitate ?

- Nu, domnule, nu din acest motiv. Este
un obiect de arta, o piesa

admirabild, si as alege-o pentru simetria ei,
pentru calitatea pe care o are de a-mi crea o
emotie placuta.”

- O consider ca atare.

- Din céte stiti, are vreun scop utilitar ?

 http://www.descopera.ro/cultura/10029990-cahokia-amintiri-
despre-primul-oras-al-americii-de-nord

2 Brancusi impotriva Statelor Unite — Ed, Dacia Cluj, 1971, p.48.
3 ldem, p.49.

- Nici unul.”

Odata cu intrebarea obsesiva De ce o
numiti opera de arta ?, Maiastra instituie in
Lumea Noua, ,judecata” despre frumos.

Inutilitatea - antiteza utilitarismului american
- devine superlativul, sublimul, frumosul.

Brancusi purta cu el un spatiu, Maiastra era
saltul peste timp, iar impreuna, alcatuiau un
univers.

Interferenta secolelor XIX - XX reprezinta
una dintre cele mai fascinante epoci culturale
din istoria Europei. Incepand cu 1890, aceasts
epoca va fi denumita de istoricii interbelici, La
Belle Epoque. Franta isi ,convertea” imperia-
lismul in Expozitiile universale, fotografia,
cinematograful, si electricitatea (1900), iar
Turnul Eiffel (1889), un nou Infinit materializat
in scheletul metalic, devine emblematic in
noua Epoca de Fier a modernitatii.

Paris, ville- lumiére !
in marele oras, Paris, la umbra expozitiilor

universale, viata pulsa intens, muzical, poetic,
frivol si avangardist, intr-un cabaret ca Chat

Noir, sau Auberge du Clou. Aici, un personaj
straniu, isi facea aparitia in fiecare seara si
canta la pian, in stilul sau sarac (musique
pauvre), simplu si minimalist; lumea I-a uita,
dar nu i-a uitat niciodata ideile: Erik Satie.
Continua traditia avangardismului francez; in
contextul modernismului muzical, este cea mai
bizara prezenta artistica: o neliniste tipologica,
un catalizator, dar si o replica data ,ceturilor
impresioniste”, o ,parada”® in peisajul muzical
parizian, o tentativa de oralitate eliberatoare
fata de semnul academic; creatia sa se inscrie
in reversibilitatea ritualica a timpului, devine
semnul unei re-teritorializari si, in contextul
postmodernist al neincrederii in marile meta-
naratiuni, incearca solutia unei reabilitari
metanarative cu propria-i poveste. Este un
Candide voltairian, pentru care ,Nefericirea nu
era decét aparenta unui lucru bun”, iar ,Utopia
nu-i facuta pentru oameni”. Alfred Cortot, in
Muzica franceza pentru pian scria: ,Dadaism,
cubism, suprarealism vor inflori pentru un timp
in muzica si in artele vecine [...] Acestei
cohorte de tineri li trebuia un stindard — hazar-
dul i I-a pus in cale pe Satie”®. Creatia lui Satie

Ridicarea celui de-al doilea
tronson de stalp

Mihaela-Sanda
POPESCU:

“Intr-o seara de
noiembrie 1919,
Henri-Pierre Roché
il va conduce pe
Satie in atelierul
lui Brancusi.
Impresionat de
drama simfonica
Socrate, Brancusi
va sculpta in lemn
Socrate si Cupa lui
Socrate (1922);
Satie va descoperi
in Coloana fara
sfargit, cheia
viitoarei creatii,
Paul et Virginie.
In 1922, Brancusi
creeaza costumele-
sculpturi pentru
Gymnopediile lui
Satie, la solicitarea
lui Djaghilev.
Modelul era
dansatoarea
romana, Lizica
Codreanu.”
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,Lumea e o piramidd".

Tragerea pe stalp a celui de al
optulea element

Mihaela-Sanda
POPESCU:

”Brancusi visa
Infinitul pe coasta
Philadelphiei, in
Parcul Central din
New York, la
Chicago, sau pe
malul lacului
Michigan ...
Infinitul brancusian
a fost menit sa
dainuiasca pasnic si
etern, doar la el
acasa, acel ,acasa”
despre care tot
Brancusi spunea
cam asa: Cand am
plecat de aici,v-
am lasat saraci si
prosti, cand am
revenit, v-am
gasit si mai
saraci, si mai
prosti.”

este corespondenta aproape completa’ catre
contemporaneitatea noastra, in care, noi
traitorii acestor locuri, descoperim scrisoarea
deschisd a Gnossienelor. In cantecul
Gnossienelor (1890), Satie imprima avangar-
dismului sau o nota specifica: talentul sau de
vizionar dezvaluie autenticitatii, spatiul balca-
nic, localizat, intr-o aproximare boema, in
Cnossos care-i inspira si titlul pieselor.
Expozitia universala din 1889 (6 mai-31 oc-
tombrie) avea doua obiective : centenarul
Revolutiei franceze si lansarea Turnului Eiffel.
Unul din punctele de atractie erau un fel de
srezervatii” folclorice, in care fiecare natiune
oferea momente reprezentative. Debussy
asculta atent gamelanul javanez, iar Satie era
atras de ,laoutars roumains”. Cine erau acesti
lautari romani? George Sbarcea, in cartea sa,
Ciocérlia fara moarte: Grigoras Dinicu si
Bucurestiul lautarilor de altadata (Bucuresti
1970), consemna ca doar la trei luni dupa
nasterea lui Grigoras Dinicu, la 3 aprilie1889,
tatal sau, lonica Dinu si Anghelus Dinicu (tatal
mamei) au fost chemati la Expozitia universala
la Paris, cu ocazia inaugurarii Turnului Eiffel.
Piesa de rezistenta a fost Ciocérlia, dar din
melodia retinuta de Satie deducem si o doina
haiduceasca. Inspirat de doina roméaneasca,
Satie compune Gnossiennele in care termenii
de expresie sunt traducerea trairilor interpreta-
tive autentic roméanesti. Nu e momentul unor
prezentari amanuntite, dar incepand cu aceas-
ta muzica, Satie va re-teritorializa creatia
viitorului catre spatiul balcanic si va deveni el
insusi un Socrate al secolului XX, prin afirma-
rea crezului sdu estetic, Etre simple, si desco-
perind intelepciunea asezarii printre lucruri a
Muzicii de Mobilier.

Mergand pe jos, din Hobita natald, in 1904,
Brancusi ajunge la Paris, ca elev al lui Antoine
Mercier, lucrand si in atelierul lui Auguste Rodin
unde sta o perioada scurta de timp (24 martie
si 27 iunie 1907). La Rodin il enerva acelasi
sbiftec” inceput de Michelangelo si il paraseste
zicand: Rien ne pousse a 'ombre des grands
arbres” (La umbra marilor copaci nu creste
nimic). Intr-o seard de noiembrie 1919, Henri-
Pierre Roché? il va conduce pe Satie in atelierul
lui Brancusi. Impresionat de drama simfonica
Socrate, Brancusi va sculpta in lemn Socrate si
Cupa lui Socrate (1922); Satie va descoperi in
Coloana fara sfarsit, cheia viitoarei creatii, Paul
et Virginie®. In 1922, Brancusi creeaza costu-
mele-sculpturi pentru Gymnopediile lui Satie, la
solicitarea lui Djaghilev. Modelul era dansatoa-
rea romana, Lizica Codreanu.

Intr-o scrisoare din 16 aprilie 1923, Satie i
se adresa lui Brancusi astfel: ,Draga Bunule
Druid... dumneata care esti atat de bun, cel
mai bun dintre oameni, ca Socrate al carui
frate sigur esti. Nu fi trist [...] Scuipa zi si
noapte pe ticalosi — e dreptul tau; sa stii ca ai
prieteni care te iubesc si te admira, batrane”°.

Bolnav fiind, Brancusi il ingrijea. Moartea lui
Satie, survenitd in 1925, I-a afectat. in 1947,
cand sotii pictori, Alexandre Istrati si Natalia
Dumitresco, gazduiti de Brancusi la Paris,
spuneau ca-l auzeau deseori murmurand, in
fata unei creatii care intarzia sa apara: Satie,

7 Ornella Volta Correspondence presque compléte Ed. de I'lMEC,
Paris 2000.

8 Critic si scriitor francez (1879 - 1959), intre anii 1921-1924 este
delegat de colectionarul american, John Quinn, de a achizitiona

operele lui Brancusi, Matisse si Picasso.
9 Ornella Volta Correspondence presque compléte Fayard / Ymec,

Paris 2000, p. 701.

10 Ornella Volta Correspondence presque compléte: Cher Bon
Druide...vous qui étes si bon, le meilleur des hommes, comme
Socrate dont vous étes sGrement le frére. Il ne faut pas étre trop
triste [...]Crachez la nuit et le jour sur les ,,cons” — c’est votre droit;
mais sachez que vous avez des amis qui vous aiment et vous
admirent, mon bon vieux. [tr.n.] Fayard / Ymec Paris 2000, p. 533

de ce nu mai esti aici?"

Socrate al lui Brancusi era un bustean
strapuns de gol; cel care sculpta zboruri
spunea mereu ,,cat de greu e sa sculptezi
usorul”; prin golul ,,cioplit” de Brancusi,
strabatea vorba lui Socrate.

Golul ,cioplit” de Brancusi e ca ,tacerea”
din muzica lui Satie, tacere, tonalitate existen-
tiala...

Avangardismul lui Satie, ,,neosocratic”,
insemna intoarcerea la sine; Brancusi isi
insemna implozia cu ,sinele meu, oarecum”.

Creatia lui Brancusi este innoire, sau
aducere aminte?

In secolul IV 1.Hr., pitagoricii impuneau
neofitilor o tacere care pastra cuvantul, ca
singura cale spre eruditie.

In secolul VI, ,academiile pagane (socrati-
ce, pitagorice, orfice, druidice, etc.) au fost
toate inchise in secolul VI, iar cand in cele din
urma universitatile au inceput sa apara in
Occident in secolul XllI (Oxford, Cambridge,
Padova) [...] Renasterea italiana apare ca o
consecinta clara si directa a caderii
Constantinopolului (1453), cu emigrarea in
masa a savantilor Bizantini catre ltalia. De
exemplu, numai Cosimo de Medici primeste
5000 de savanti exilati din Bizant intr-un singur

an la Florenta, acolo unde in curand vor scrie
Petrarca, Dante si Boccacio, si unde vor picta
Michelangelo si Leonardo da Vinci."?” (...)

»,Ovidiu, poet roman exilat la Tomis pe
malul Marii Negre, nu numai ca a invatat daca
imediat, dar in sase luni scria deja versuri in
limba lui Zalmoxis!”*® (...)

~Atatea detalii ignorate despre originea,
continuitatea, si insasi existenta poporului
roman dau de gandit. Cine schimba si inter-
preteazi istoria Romaniei? In mozaicul de
limbi si popoare de pe harta Europei, singurii
care au o continuitate de 9000 de ani pe
acelasi teritoriu, si o scriere de 7000 de ani,
sunt romanii si azi.”"*

Brancusi visa Infinitul pe coasta
Philadelphiei, in Parcul Central din New York,
la Chicago, sau pe malul lacului Michigan ...

Infinitul brancusian a fost menit sa dainu-
iasca pasnic si etern, doar la el acasa, acel
sacasa” despre care tot Brancusi spunea cam
asa: ,,Cand am plecat de aici,v-am lasat saraci
si prosti, cdnd am revenit, v-am gasit si mai
saraci, si mai prosti”.

Acest ,,acasd” i-a fost sortit sa fie vindecat
si sa-i dea viata cu eternitatea pietrei.

Creatia lui Brancusi este innoire, sau
aducere aminte?

Mihaela - Sanda POPESCU
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JExist un fe

in orice lucru. Pentru ¢ atinge, trebuie s fe desprinzi de fing insuf

O monografie despre muzicianul avangardist Erik Satie, prietenul lui Brancusi:

+ERIK SATIE - UN CONDAMNAT LA LIBERTATE”

de Mihaela Sanda Marinescu (Popescu)

I

Intre personalitatile culturale gorjene din
zilele noastre, prof. dr. Mihaela Sanda
Marinescu (Popescu) este un nume ce se
recomanda de la sine. Truditoare cu rezultate
deosebite in prestatia didactica (la catedra de
pian a Liceului de Muzica si Arta ,Constantin
Brailoiu” din Tg.-Jiu), domnia sa a prestat ani
buni de dirijorat (Corul Sindicatului invatdmant,
Corul Preotesc), fiind de gasit, iata, inca din
1999, la pupitrul Coralei ,Maiastra” a Bisericii
»ofintii Apostoli Petru si Pavel”, de pe Axa
Brancusi, atat la slujbele duminicale cat si la
marile sarbatori crestine ori cu diferite prilejuri.

Autoare si a unei carti de poeme in editie
bilingva, romana-franceza (Patima unui punct/
La Passion du point, Ed. Spicon, 1996, 104
pag.; lector: prof. dr. lon Mocioi), Sanda
Mihaela Popescu ilustreaza tipul omului de
cultura pasionat si daruit semenilor, implicat
chiar in destinele cultural-artistice ale Targu-
Jiului si judetului, ca promotor de programe si
concursuri, moderator, publicist (merita aminti-
ta colaborarea cu articole de specialitate si
atitudine la publicatia digitala ,, Tribuna noas-
tra” editata de roméanii canadieni din Montreal-
Quebec).

Mereu atenta cu propria-i desavarsire
profesionala si cercetatoare a fenomenului
muzical european din ultimele doua secole,
d-na profesoara si-a sustinut, recent, in cadrul
Academiei de Muzica ,,Gheorghe Dima” din
Cluj-Napoca, o stralucita teza de doctorat
avand ca tema ,MODERNITATE SI
AVANGARDISM LA INTERFERENTA
SECOLELOR XIX-XX”, relevand rolul unui
pionier al avangardei muzicale franceze, un
foarte apropiat prieten al lui Brancusi: ,ERIK
SATIE - UN CONDAMNAT LA LIBERTATE”
(Ed. Academica Brancusi, Tg.-Jiu, 2012, 410
pag., A5).

Urmarind ideea de ,,spectacol total” si
,spiritul de fronda” francez in relatie cu Eric
Satie (compozitor pentru pian si orchestra, dar
si vocal), autoarea aduce in pagina contributia
de netagaduit a acestuia, ca promotor al
spectacolului/ teatrului absurd, dadaist, cubist,
avand ca ideal ceea ce el a numit ,muzica de
mobilier”: ,,«Condamnarea la libertate» este
angoasa fata de «neantul» afirmarii si al
recunoasterii care intarzia sa apara, eclipsat
fiind de prezenta «perimatilor» Debussy si
Ravel.”

Recunoscut tarziu, abia in 1960, - cand
teroarea repetitiva din ,Vexations” (1893)
marcheaza debutul minimalismului, cu sincre-
tismul sau special legat nu de valoarea, cat de
semnificatia obiectelor — Erik Satie avea si fie
considerat promotor al ,spectacolului total”
din extrema baroca a modernitatii, cultivind
intens senzorialul ca atitudine de fronda
anti-carteziana. Anti-wagnerian declarat,
normandianul Satie (ajuns pianist de cabaret la
Paris, cu inclinatii cabalistice si mistice) cauta
o alternativa la impresionismul atat de rasfatat
de spiritul francez al epocii, altfel zis, un
sacordaj” al creatiei muzicale la spiritul timpu-
lui, mai intéi prin creatiile asa-zis ,,didactice”,
mai apoi prin adeziunea sa la noua orientare
estetica franceza din perioada interbelica,

solidar cu estetica innoitoare promovata de
Jean Cocteau si Pablo Picasso. Intreaga
creatie muzicala satiana de acum isi
redefineste viziunea tematica si interpretativa,
mergand pe acea simplitate mistificatoare, dar
de adanci talcuri, de ambientari oculte (sinto-
nii), a ,muzicii de mobilier”, care submina,
intr-un mod inovator, avangardist si antiscolas-
tic, de-a dreptul diletant-experimentalist,
spiritul wagnerian si ravelian al epocii.

Inteleasd ca muzica a vibratiilor si ,in
intregime industriala”, ceea ce Satie numea
smusique d’ameublement” (muzica ,,de mobili-
er”) era, de fapt, mai intai, o stare de spirit
profunda (de empatie cu obiectele, realitatea,
peisajele), ritmica si ambientald, care venea sa
inlocuiasca valsurile, fanteziile, operele,
marsurile, polcile, tangourile, gavotele si alte
manifestari muzicale asemanatoare ,scrise cu
totul pentru alt scop”.

Avangardistul satist, cu repetitivitatea lui

(ITREEE

obsedanta (spre exemplu, 840 de repetitii de
portativ in ,Vexations”, sugerand esecul
sentimental din 1893, primul si ultimul din viata
sa), era unul intens perceput senzorial, fuzio-
nand sincretic in procesul receptarii, menit a
se insinua in modul de viata al omului modern,
in confortul lui existential, promovat ca impe-
rativ sine qua non al vietuirii.

Redescoperit abia in 1960, cand compozi-
torul american John Cage isi asuma interpreta-
rea integrala a creatiei satiene, autorul
svexatiunilor” va prezida, asadar, cu spiritul
sau de fronda, nasterea minimalismului.
»~Maxima” economie de mijloace artistice va
duce la crearea acelei ,Minimal Art” (denumita
astfel de filosoful analitic american Richard
Wollheim, intr-un eseu din 1965, publicat in
»Arts Magazin”), care a facut si inca face
epoca in gandirea si arta contemporana
(bunaoara, in literatura, prin redescoperirea
haiku-lui si formelor verslibriste minimaliste).

. n"l'.".
b
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Ridicarea tronsonului IIT

Prof. dr. Zenovie
CARLUGEA:

“Intre personalitatile
culturale gorjene din
zilele noastre, prof.
dr. Mihaela Sanda
Marinescu (Popescu)
este un nume ce se
recomanda de la
sine. Truditoare cu
rezultate deosebite
in prestatia
didactica (la catedra
de pian a Liceului
de Muzica si Arta
,Constantin
Brailoiu” din Tg.-
Jiu), domnia sa a
prestat ani buni de
dirijorat (Corul
Sindicatului
Invatamant, Corul
Preotesc), fiind de
gdsit, iata, inca din
1999, la pupitrul
Coralei ,Maiastra” a
Bisericii ,,Sfintii
Apostoli Petru si
Pavel”, de pe Axa
Brancusi, atat la
slujbele duminicale cat
si la marile sarbatori
crestine ori cu diferite
prilejuri.”

www.centrulbrancusi.ro
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,ingura bogdtie pe care o putem sftpdini este spiritul nostru”.

BN

mav!
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—_—

Toate cele 15 elemente intregi
sunt trase pe stalp

Prof. dr. Zenovie
CARLUGEA:

”Personalitatea lui
Brancusi, in care
anticul si moder-
nul se reflectau din
plin intr-o simbiozd
spirituald fascinan-
td, l-a coplesit pe
muzicianul Erik
Satie, socotindu-l pe
artist nu numai un
intelept din catego-
ria nitiatilor druizi
celtici, dar chiar
vazandu-l drept
fratele lui Socrate
(e o temad pe care
au mers apot §i alti
cercetdtort ai vietii
si statuarei brdan-
cusiene, romani Si
straini).”

Autoarea trateaza, in trei mari capitole
(desigur, subcapitolizate pe sectiuni distincte),
toate aceste aspecte privind epoca si prezenta
lui Erik Satie in peisajul muzicii franceze, cu
prezentarea detaliata (si ilustrata cu
reproduceri de portative) a etapelor din creatia
satiand, de la epoca ,mistica” si a influentelor
medievale pana la avangardismul ,antimonu-
mental” si ,perceptual” din etapa tarzie.

Il

Citind lucrarea in discutie, ne-a interesat
felul cum este inteleasa si tratata legatura lui
Erik Satie cu sculptorul Constantin Brancusi
(ori cu poetul Tristan Tzara), intrucét, se stie,
intre cei doi a existat o legatura amicala
speciala, o fuziune de spiritualitate avangar-
dist-modernista. Brancusi frecventa spectaco-
lele satiene de cabaret si, la un moment dat, a
ramas profund impresionat de drama simfoni-
c4 satiana ,Socrate”. in 1922, acesta va sculp-
ta in lemn binecunoscutele lucrari ,Socrate” si
»,Cupa lui Socrate” (prima fiind ,,un bustean
strapuns de gol”, un gol ,,cu taceri satiene”,
cealaltd, o cupa neadancita, sugerand ,un
plin” al intelepciunii socratice).

Astfel de ,afinitati elective”, cum ar zice
Goethe, pot fi privite si dinspre sculptor spe
muzician, cand acesta din urma, avand ca
sugestie Coloana fara sfarsit, va compune
»Paul si Virginia”...

Mai mult decét atat, tot in 1922, cand geniul
lui Erik Satie strdlucea in fruntea avangardei
muzicale franceze, Brancusi va crea costumele-
sculpturi, trei la numar, pentru ,,Gymnopediile”
prietenului sau, la solicitarea lui Djaghilev.
Dansul ,,gymnepedist”, inspirat din antichitatea
greaca, va fi interpretat de dansatoarea roman-
ca Lizica Codreanu, balerind in compania
»Diaghilov’s Ballets Russes”, chiar in atelierul lui
Bréancusi, printre sculpturile acestuia.

Recent (mai exact pe 16 martie 2012), in
coloanele acestei publicatii, am comentat
lucrarea Doinei Lemny aparuta la Paris in
primavara, ,Lizica Codreanu — o dansatoare
roméancd in avangarda pariziana” (2012), pe
coperta careia este reprodusa fotografia facuta
acesteia de insusi Brancusi, in atelierul sau din
Impasse Ronsin.

Personalitatea Iui Brancusi, in care ,anticul”
si ,modernul” se reflectau din plin intr-o
simbioza spirituala fascinanta, I-a coplesit pe
muzicianul Erik Satie, socotindu- pe artist nu
numai un intelept din categoria initiatilor druizi
celtici, dar chiar vazandu-I drept ,fratele lui
Socrate” (e o tema pe care au mers apoi si alti
cercetatori ai vietii si statuarei brancusiene,
romani si straini).

lata, de pilda, cateva randuri din scrisoarea
compozitorului Satie datata 16 aprilie 1923:

»,Draga Bunule druid [...] dumneata care esti
atat de bun, cel mai bun dintre oameni, ca
Socrate al carui frate sigur esti. Nu fi trist [...].
Scuipa zi si noapte pe ticalosi — e dreptul tau;
sa stii ca ai prieteni care te iubesc si te admira,
batréane.”

Dup& moartea lui Erik Satie (1 iulie 1925),
Brancusi ii va purta o amintire nestinsa. Bolnav
fiind si el, n ultimii ani de viata, sculptorul ofta
adeseori dupa bunul sau prieten cu cuvintele:
»Satie, de ce nu esti aici?” (conform marturisirii
legatarilor universali oranduiti de artist, sotii
Alexandru Istrati si Natalia Dumitrescu).

Aceasta relatie de prietenie si de reciproca
stimulare creatoare — desi amintita in doar vreo
2-3 pagini — ar putea fi urmarita intr-o lucrare
mai ampla, interdisciplinara, de sine statatoa-
re, ceea ce ii sugeram autoarei, buna cunosca-
toare a operei si traitoare in ,,orasul lui
Brancusi”...

S& amintim si prietenia lui Erik Satie cu
marele poet Tristan Tzara, roman evreu originar
din Moinesti-Bacau, cofondator al dadaismului,
revolutionand prin surrealismul sau artele
plastice si literatura. Sau interesul manifestat
de compozitorul francez fata de muzica lauta-
reasca romaneasca (,laoutars roumains”). lata
diferite elemente care indreptatesc o abordare
mai amanuntita a legaturilor compozitorului
francez avangardist cu spiritualitatea si cultura
romaneasca...

,Erik Satie - un condamnat la libertate”
este o lucrare de larga informatie stiintifica
transdisciplinara si de buna aplicatie profesio-
nala.

Teza de doctorat sustinuta cu calificativul
maxim, summa cum laude, aceasta este
considerata drept ,,0 cuprinzatoare monografie

Y

St NS e
asupra vietii si creatiei lui Erik Satie” (prof.
univ. dr. Stefan Angi, Academia de Muzica
»Gheorghe Dima” — Cluj-Napoca). Un alt
referent stiintific, prof. univ. Nicolae Brandus
de la Universitatea Nationala de Muzica,
constata ca autoarea ,incearca sa
desluseasca, melodia, acel ireductibil pe care
Satie |-a adus in muzica franceza care a
generat fronda, nu numai in Paris si
imprejurimi, ci in tot ce a urmat in muzica
secolului XX.”

Viata si creatia lui Erik Satie, vazute prin
apetitul pentru deconstructia sonora, pentru
exhibarea banalului si derizoriului, ,fac obiectul
acelui spectacol total”, careia ii este dedicata
intreaga lucrare, printr-o detaliere si intelegere
aprofundata a elementelor constitutive (prof.
univ. dr. Gheorghe Dutica, Universitatea de
Arte ,George Enescu” din lasi).

In peisajul muzicii franceze, Erik Satie a
devenit o ,,emblema” a tuturor contestatarilor,
prin inventarea muzicii ambientale (,de mobili-
er”), anuntand avangarda occidentala din
deceniile imediat postbelice, in special mini-
malismul american din 1960. De la
»,deconstructia satiana” la paradigma
»deconstructiilor postmoderniste” nu e decat
un pas fnainte in cautarile ,,disperate” ale artei
moderne!

Utilizand o bibliografie bogata, de mai larga
deschidere spre zona teoretic-speculativa
(filozofie, estetica, teoria si critica artei, litera-
tura etc.), dar si o multitudine de adrese on
line specializate din domeniul webografiei,
mai putin recomandabile in lucrari doctorale
(dar altfel informatia ramanand inaccesibilad),
autoarea isi construieste cartea cu pasiune si
profesionalism (coordonator stiintific fiind
distinsul prof. univ. dr. Pavel Puscas de la
Academia de Muzica ,,Gh. Dima” din Cluj-
Napoca).

Ideea ce se degaja din toata aceasta
cercetare documentar-artistica este ca, dinco-
lo de viata si opera inconfundabilului Erik
Satie, creatia vizionara si mereu innoitoare nu
reprezinta decat o paradoxala ,,condamnare la
libertate”, cum ar zice filozoful existentialist,
laureat la Premiului Nobel, Jean Paul Sartre.

Prof. dr. Zenovie CARLUGEA
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,Cand sfil, asta e ceva si cind esti, asta e altceva”

Templul de la Targu Jiu

(sau despre semnificatia crestina in opera lui Constantin Brancusi)
Daca ar fi sa alegem reperele fundamentale | o L
dintre marile spirite ale umanitatii, indraznim ~ Brancusi primeste foarte incantat provocarea
a-| aseza pe Constantin Brancusi inaintea exclamand : ,Ma simt ca un ucenic inainte de

tuturor sculptorilor lumii nu numai pentru a ajunge calfa”. .
capacitatea sa divind de a reprezenta material  Despre Ansamblul Monumental de la Targu
ideile ci si pentru ridicarea in orasul de pe Jiu Jiu specialistii afirma ca opera parintelui
a celui mai interesant templu. Ansamblul sculpturii moderne este cea mai importanta de

monumental de la Targu Jiu asezat de la Apus acest gen in spatiu liber. Realizat de _
catre Rasarit, adicd dinspre intuneric inspre ~ Constantin Brancusi pentru a cinsti memoria

lumina, repets la distants de cateva milenii ~ ©stasilor care si-au jertfit viata in Marele
asezarea Templului lui Solomon dar si a tuturorR@zboi de Intregire, a fost inaugurat in 1938.
bisericilor crestine. Acesta este un semn Acest ansamblu monumental este socotit de

evident al initierii, al comunicarii cu divinitatea. Sculptorul William Tucker: , singura sculptura a
Brancusi observase si intelesese ca omul este €POC! moderne care poat§ fi as:emwta'y cu
imaginea pdmanteana a divinitatii si ca spiritul Marile monumente ale Egiptului, Greciei gi

gy 4 .
sdu trebuie slefuit pani la perfectionare si Renagterii”. In fapt, agsa cum spuneam mai
evident pana la intoarcerea in ceruri. devreme, acest monument este inchinat fiintei

Ca atare, indiferent de motivatia initiald a Umane a carei d.OI’Ilr)t,aAsuvprema este aceea a
construirii ansamblului monumental de pe obtinerii perfectiunii pana la recontopirea cu
Calea Eroilor, el sfarseste prin a zidi un templu divinitatea. .
dedicat Omului. Evolutiei acestuia. Ansamblul  Despre Ansamblul Monumental de la Targu
cuprinde intre cele doud parcuri care pastrea- Jiu insusi marele sculptor spunea: ,Nu stiti ce
23 operele de piatra si de metal o portiune va las eu aici” si de atunci cercetatorii operei

liniars de oras cu doua dintre reperele funda- Sale, brancusologi si nu numai, cauta raspuns
mentale al societatii umane Biserica si Scoala.|2 aceasta misterioasa constructie. Tot sculp-
Credinta si cunoasterea vasazica. Si alaturi de torul adaugase cu alta ocazie: ,Contemplati
ele casele si oamenii. Adic4 intre reperele fixe lucrurile pana le veti vedea”. Sa incercam sa
ale operei, partea vie, mereu schimbatoare a Vedem asadar. 5 _
comunitatii. Aceeasi dar mereu alta. Deoarece _Crestinismul este, dupa cum stim, bazat pe
pe Ax3, ca pe aleile coboratoare spre port ale Sfanta Treime, Tatal, Fiul si Sfantul Duh.
plimbarilor lui Socrate, lumea e vie, intr-o Ansamblul de la Targu Jiu se foloseste din plin
permanents agitatie peripatetica. Niciun artist d€ acest misterios numar trei:

din lume nu s-a gandit s& adauge operei sale o _ - Masa Tacerii, Poarta Sarutului, Coloana
bucati de viatid mereu schimbatoare. fara de Sfarsit, reprezinta aceste trei simbo-

Poate ci intr-o zi aceasta sperantd, neex- luri, altarul juramintelor fiind chiar altarul
primata concis, a lui Constantin Brancusi se va@utentic al bisericii de pe Axd, locul in care
implini iar Calea Eroilor va deveni cu adevarat Salasuieste Cr%atorul; o
calea pe care se va circula numai in scopuri - Cele douasprezece scaune din jurul
culturale, meditative, fiind implinit unul dintre Meseéi sunt multiplu de trei si intr-una dintre
codurile misterioase ale creatiei acestei opere. POSiPilele interpretari pot reprezenta pe cei

Constantin Brancusi a inteles ca rostul doisprezece ucenici ai lui lisus adica aceia
existentei umane il reprezinta stradania indivi- Care trebuie sa duca lumina adevarului si sa
dului de a atinge perfectiunea si de a l3sa construiasca templul credintei viitoare;
semenilor s&i roadele muncii si ale cunoasterii. -~ Scaunele de pe aleea dintre Masa si

Poate tocmai de aceea a si luat drept percepteP0arta sunt si ele asezate pe cele doua laturi,
ale existentei sale principiile crestine legate de Miazanoapte si miazazi, pe locurile <;‘Jest|n§te.
cunoasterea de sine si discretie. Sunt foarte ~ Ucenicilor si calfelor, in grupurl_de .cat? trei si
putine textele scrise l4sate de Brancusi, sunt vsculptate ca si celelalte din Qlatra sub
majoritatea aforismelor atribuite lui fiind notite forma de clepsidre care sugereaza trecerea
sau amintiri ale apropiatilor, prietenilor, admira-implacabila a timpului deci in permanenta
torilor, extrase din scrisori sau interviuri. Este calatorii si probe. Evident, pe aceasta alee
limpede, ins3, c& intreaga sa existentd lumeas-Circuld numai Invatatorul;
cé 1l definesc farad tigada drept un crestin - Poarta Sarutului are alaturi doua banci
autentic preocupat de misterele lumii. Pentry e piatra ce formeaza un alt triptic.

ca trebuia sa ne transmitd un mesaj anume, a - Cele cincisprezece module intregi care
fost initiat chiar de citre Marele Creator si alcatuiesc Cc?loana. sunt si ele multl_plu de trei.
toata viata si-a petrecut-o intr-un atelier, Constructia in sine a ansamblului este atat
Atelierul din Montparnasse, slefuind operele de izbitor similara cu alcétulrea Atempl_ulw incat
sale din piatrs, metal sau lemn pan la perfec- © foarte greu de acceptat ca Brancusi nu era
tiune. Mai mult decat atat a fost mereu preo- [nitiat in Arta Regala. De la inceput el a cerut
cupat de modul in care lumina cade asupra autgrltét,llo_r sai se accgpte fara comentarn
operelor sale si tot timpul, in atelier, le-a proiectul Si a pretins asigurarea unei axe cu o

asezat astfel incat s& dezvaluie cea mai mare Ungime de peste o mie de metri, de la vest la
parte a misterului lor. est, care sa faca legatura dintre punctul cel

Cel putin doud dintre nenumératele afirma-Mai de jos si PE”CtUl cel mai de sus al oragului
tii elogioase despre Constantin Brancusi traseu care sa inglobeze si ca:cedrala St.
trebuie, dupa opinia noastra, luate permanent Apostoli Pvetru §J Pavel AaS|gurand astfel altarul
in seama. Prima este a Iui Geo Bogza, unul ~ Pe care sa se pastreze intotdeauna Cartea
dintre putinii s&i aparatori in timpul vietii, care Sacra, respectiv Biblia pentru spatiul crestin in
spunea ca ,Brancusi s-a nascut la Hobitain ~ care se afla templul.

anul 1876 si nu va muri niciodatd” iar a doua Apoi pe acest ax a agezat operele de la
apartine criticului de arta James Farell care ~ Occident catre Orient adica de la intuneric
suna astfel: ,Lang3 Shakespeare si catre lumina parcurgerea caii urmand a se face
Beethoven se mai afli un Dumnezeu. ca un pelerinaj, ritualic, asemenea circulatiei
Acesta este romanul Constantin Brancusi”. ntr-o biserica. o _

in anul 1935, cand Arethia Tatarescu il Dar reflectiile nu se opresc aici. Constantin
invitd pe Brancusi s& vina la Targu Jiu, pentru Bréancusi era un autodidact foarte riguros si in
a ridica un ansamblu monumental dedicat afara doctrinei crestine a studiat filozofia

eroilor gorjeni cazuti in primul razboi mondial, antica, cunostea realizarile uluitoare ale civili-
zatiilor egiptene si indiene iar ansamblul sdu

monumental, cel mai interesant templu con-
struit vreodata uneste pe acest drum simbolic
de Apus la Rasarit cele patru elemente funda-
mentale, apa, pamantul, aerul si focul (calato-
ria Incepe la apa Jiului care vine din fara
inceput, continua cu aleea de pamant strajuita
de scaune intre masa si Poarta, trece printr-un
arc sapat in aer si se incheie cu purificarea
absoluta prin atingerea focului divin escala-
dand Coloana catre Divinitate, respectiv catre
nesfarsit).

lonel Jianu spunea ca proiectul «Templului
Contemplarii si al Eliberarii»... precum si
ansamblul de la Targu-Jiu, ridicat in memoria
celor cazuti in primul razboi mondial, reprezin-
ta, In intelesul lor metafizic, punctul culminant
al drumului lui, al pasirii lui catre dumnezeire”

Recunoastem, asadar, fara dubii, simbolisti-
ca numarului trei dar si ideea fundamentala a
luarii luminii, a trecerii catre cunoastere si
perfectiune.

Cu certitudine, similitudinile dintre mesajele
incifrate in operele lui Constantin Brancusi si
semnificatia lor crestina pot continua si cu alte
exemple. Fundamental este faptul ca acest
Templu a fost realizat la Targu Jiu, ca este la
dispozitia tuturor si ca are capacitatea miracu-
loasa de a transmite un mesaj fiecarui individ
initiat sau nu. Dar toate aceste cuvinte vor
ramane doar interesante fara savarsirea
ritualica a pasilor de pe Cale Eroilor, de la
Occident catre Orient. Va rog asadar sa
indepliniti acest placut sacrificiu.

Gelu BIRAU

Transcendenta

de Carmen Doreal

dragoste fara griji

versuri albe pentru poeti tristi
publicati in manuale scolare
nu am uitat numele voastre
Eminescu, Arghezi, Sorescu
Nichita Stanescu

orice atelier de creatie

este pustiu

recit prea rar

rime romantice provocatoare
nu mai stiu unde creste

visul meu romanesc

de sub perna

imi amintesc doar

ca voiam sa impresionez

Dali, Elytis, Claude Debussy,

agatau oglinzi suprarealiste inalte
deasupra patului meu din Paris
tulburata de umbre

lumina tresare

divaghez in vers alb cu Pierre Morency
dansez fericita

pe frunze de artar cu picioarele goale
poem insufletit in valuri de culoare
pasare cu inima de foc

reiterez din propria-mi cenusa

aripi de neuitare

dragostea ucide

dar inima nu moare

pe malul fluviului Saint-Laurent
reinventez iubirea sub Poarta de sarut
coloana nesfarsita in nopti incendiare
la masa tacerii albastre
ma asteapta la cenaclu
umbre stelare
cu dragoste fara griji
Eminescu, Arghezi, Sorescu,
Nichita Stanescu
Montreal 2003

Cel de-al doilea element se lasa
in jos pe stalp

Gelu BIRAU:

”Brancusi observase
si intelesese cd
omul este imaginea
pamanteana a
divinitatii si cd
spiritul sau trebuie
slefuit pand la
perfectionare st
evident pand la
intoarcerea in ce-
ruri. Ca atare,
indiferent de moti-
vatia initiald a
construirii ansam-
blului monumental
de pe Calea Eroilor,
el sfarseste prin a
zidi un templu
dedicat Omului.
Evolutiei acestuia.”
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Trebuie s urci foarte sus, ca sd vezi foarte departe”.

Primele admiratoare ale
Coloanei - mama si matusa
inginerului Gorjan.

Ion POPESCU-
BRADICENI:

“Gorjul, din Sudul
Carpatilor, avea
padurt de brad, fag,
iar, pe coline, de
stejar, un lemn cu
fibrd densd, bun
pentru constructii
masive, pentru mori
de apd, pentru
fanare, pimiti de
deal si apt pentru
cioplituri st crestd-
turit. Printre centrele
puternice de ciopli-
turt in lemn se
numdrd §i azi cele
de la Novaci,
Pestisani, Tismana,
Arcani, Runcu,
Dobrita, Polovragi,
Baia de Fier,
Hobita, Bradiceni.
La Brdadiceni,
Campofeni, Pocruia
se mai vad si actual-
mente mori de apd,
din pacate nefunctio-
nale sau, si mai
grav, in ruind $i pe
cale de a fi distruse
complet de timp,
care i-au impregnat
lui Constantin

Brancusi copilaria.”

Arta sculpturii, in stejar in cateva capodopere create de Constantin Brancusi

in Oltenia, dintre cele patru zone etnografice
mai importante si distincte in ceea ce priveste
arhitectura si arta lemnului, pe locul intai se
situeaza Gorjul, cu o bogata traditie aplicata la
prelucrarea stejarului.

Prin Constantin Brancusi, arta lemnului
atinge, pe plan mondial, cele mai inalte culmi.
,Ciopliturile stalpilor de pridvor sau de mor-
mant, ale portilor mari gorjenesti, au dezvaluit
de-a lungul timpului o maiestrie de prelucrare a
lemnului si de stilizare a formelor, pe care
Brancusi avea sa o reinsufleteasca intr-un mod
propriu In opera sa, desavarsind-o in coordona-
tele unui intens modernism”! si transmoder-
nism. Mesterii lemnari cunosteau proprietatile
diferitelor specii lemnoase si le alegeau in
functie de destinatia folosintei. Din gorun
(rezistent la umezeala si ferit de atacul carilor)
se construiau casele. Din fag (care se crapa
drept si se curba la caldura) se confectionau
sindrila, obiectele de mobilier si de uz casnic ori
gospodaresc. Din stejar (de esenta tare si foarte
rezistent) se edificau chei de fantani, porti
sculptate; alte obiecte cu varii crestaturi. Din
salcam (rezistent la umezeald) se faceau
butoaie, stenepi de gard?.

Constantin Brancusi a utilizat masiv, prepon-
derent, lemnul de stejar in crearea unor capo-
dopere precum ,Micuta frantuzoaica” (1914),
sCariatida” (1915), ,,Fiul risipitor” (1915),
»Himera” (1915), ,Adam si Eva” (1916) ,Banca”
(1917), ,,Poarta” (1917), ,Figura” (1917),
»Coloana fara sfarsit” (1918), ,Coloana infinita”
(1920) ,,Coloana infinita IV” (1920), ,Coloana
infinita V, 1920, ,,Coloana infinita VI, 19207,
sBanca, lll, 1920”, ,Primul pas” (Ill, 1920),
»0clu” (1920), ,,Caine de garda” (1921),
»Medalion” (1922), ,,Regele Regilor” (1930),
~Forma de lemn” (1944), ,Portretul doamnei
Léone Ricou” (Il 1914-1919, ,,Surubul” (19307?),
»Scaun coltar” (I, 1898)3

Dar a lucrat la fel de bine si in lemn de alte
esente: artar: , Tors de baiat” (1917), ,,Poarta de
atelier” (1929), castan: ,Figura de lemn” (1923),
nuc: , Tors de baiat”, Il (1923), ,,Cocosul” (1924),
,Caseta” (1898), pluta: ,Lingura” (1922), tei:
»T1aburet V” (1928), ,Rama I” (1898), ,Rama II”
(1897-1898), ,Rama llI” (1897-1898), paltin:
»,Gherghef” (1896); par: , Testoasa taratoare”
(1943), cires: ,Loto” (1896).

Tot din stejar in genere de Bavaria, fiind
foarte batran, au fost realizate de marele
sculptor, nascut in Hobita si scolit in copilarie in
Bradicenii Gorjului, si alte bijuterii, grele de sens
arhetipal: ,,Primul strigat (1913), ,,Cariatida” (Il
a), 1914; , Portretul doamnei Léon Ricou” (l),
1914; ,,Primul pas, II” (1914), ,,Studiu pentru
portretul doamnei Meyer” (l), 1916; ,Eva”
(1916), ,,Cupa (), 1917; ,Cupa” (Il a), 1917;
LAdam” (1917), , Proiect arhitectonic” (I), 1918;
»,Coloana fara sfarsit” (I), 1918; ,Micuta fantu-
zoaica” (Il), 1919; ,Studiu de pasare” (1919),
»Platon” (I a), 1920; ,Platon” (I b), 1920; ,,Cap”
(1920), , Taburet” (1), ,,Taburet” (1l), 1920;
»1aburet” (lll), 1920, , Taburet” (IV), 1920;
sSocrate” (1), 1922; ,Banca / Fotoliu” (1922),
»Socrate” (Il), 1923; ,,Cocosul” (I a), 1923;
Loeful” (1), 1924; ,Seful” (ll), 1924, ,Pestele” (Il),
1924; ,Cupa” (IV), 1925; ,Portretul lui Nancy
Cunard / Tanara fata sofisticata” (I), 1925;
»Studiu pentru Regele Regilor / Spiritul lui
Buddha” (1930), ,,Animal nocturn” (1930),
,Vaza” (1935), ,Figura” (1944), ,Portret” (1915),
,Cariatida-Pisica” (1916-1923); ,Element al
Coloanei fara sfarsit” (1937), ,Capul primului
pas” (I), 1913-1915; ,,Crocodil (Cuier mare)”,
1925, ,Portret (Stivuitor)”, 1930; ,,Chivot”
(1920), ,Furca de tors” (1923).

in Romania cultura si civilizatia lemnului s-au
practicat ca fenomen de masa. ,Exceland atat
prin constructii monumentale, cat si prin
obiecte de uz legate de practicarea unor
ocupatii traditionale, se impun atentiei in primul
rand Maramuresul si Gorjul, ale caror civilizatie
si arta a lemnului se inscriu ca o contributie de
mare valoare la patrimoniul cultural al Europei,
alaturi de opere similare realizate in tarile

scandinave si in Tirolul austriac, de pilda”s, ori
in Bavaria nemteasca.

Gorjul, din Sudul Carpatilor, avea paduri de
brad, fag, iar, pe coline, de stejar, un lemn cu
fibra densa, bun pentru constructii masive,
pentru mori de apa, pentru fanare, pimiti de deal
si apt pentru cioplituri si crestaturi. Printre
centrele puternice de cioplituri in lemn se
numara si azi cele de la Novaci, Pestisani,
Tismana, Arcani, Runcu, Dobrita, Polovragi, Baia
de Fier, Hobita, Bradiceni.

La Bradiceni, Campofeni, Pocruia se mai
vad si actualmente mori de apa, din pacate
nefunctionale sau, si mai grav, in ruina si pe
cale de a fi distruse complet de timp, care i-au
impregnat lui Constantin Brancusi copilaria.
Cateva au fost mutate in muzeul in aer liber de
la Curtisoara, dar, si aici, conservarea lor lasa
de dorit, din lipsa de bani. Constantin Brancusi
este mostenitorul unor serii intregi de mestesu-
gari ai traditiei gorjenesti: dulgheri, tamplari,
sindrilari, dogari, lingurari, cioplitori in esente
moi, mesteri ai instrumentelor muzicale, care
si-au conditionat produsele obtinute de specifi-
citatea esentelor lemnoase si in functie de
calitatile lemnului exploatat: duritate, rezistenta,
elasticitate, structura fibrelor, culoarea.

Ca si acestia, autorul tripticului Monumental
de la Targu-Jiu — a vazut noua relatie dintre
substanta si esenta. Citam: , Trebuie sa te
hranesti cu esenta ca sa intelegi valoarea artei,
data de procesul de transsubstantiere. El a
abordat, cu aceeasi convingere artistica, si
esentele moi (pluta, teiul, ciresul, bradul,
paltinul) dar mai cu seama esentele tari: steja-
rul, frasinul, artarul, parul. Am vazut ca stejarul
i-a servit ca materie prima in cea mai mare
masura. Acest fapt se datoreste si motivului ca,
in Gorj, Intrebuintarea lui majora era in arhitec-
turd, or Constantin Brancusi a fost un sculptor
cu ,obsesii” arhitecturale ca, de exemplu
»1emplul din Indore si ansamblul sculptural de
la Targu-Jiu”.

Intr-un aforism chiar a abordat subiectul.
Simplitatea formei, echilibrul precis si matema-
tic, arhitectura trebuie a fi pretuite tot atat de
mult ca si materialele. Templul din Indore se
dorea un «templu al Eliberarii Sufletului de
Corp, al Contemplarii, al Meditatiei» de ,,forma
unui ou””. Ansamblul Sculptural de la Targu-Jiu
a fost destinat si conceput ca «templu funerar,
ca templu al Cultului Stramosilor, ca templu al
Timpului Istoric si Mitic/Simbolic, ca templu al
Traditiei/Datinei» s.a.m.d.®

Stejarul era sinonim, in cultura greco-roma-
na, cu taria si puterea, iar in cultura japoneza
cu norocul si fortele protectoare. ,,Desi evreii
asociau stejarul cu inchinarea pagana interzisa,
ei au pastrat credinta in legatura sa cu supra-
naturalul”®, nestirbita si neclintita.

in Romania, stejarul este ,,unul dintre cei mai
importanti arbori sacri”'®. La umbra lui intr-o
dumbrava, in copilarie ,tineri de idei si litere ca
niste titere” citeam ,intr-al naturii abecedar, in
cercuri tot mai largi desfasurandu-se spre
tarmul unei mari strabatute de-ahei' (Sa nu
uitam: toponimul «dumbrava» deriva tot din
radacina indo-europeand ce insemna «stejar»).
Stejarul este un copac mitic, un arbore totemic,
caci in ordinea esentelor vegetale importante
din punct de vedere magic, stejarul succede
bradului. ,,Prin toate formele de veneratie de
care se bucura in cultura traditionala romaneas-
ca, el se integreaza in zona spiritualitatii popoa-
relor indoeuropene, raspandite pe un teritoriu
vast, de la Ind la Gange pana la coasta
Atlanticului”.?

Cum figura lui Constantin Brancusi a fost
realmente mondiala, o paradigma a semioticii si
simbolicii stejarului in contextul de fata n-ar fi
deloc superflua si ii vom da curs:

- la vechii greci, stejarul e consacrat lui Zeus
(vezi stejarul lui Zeus din Dodona);

- la Roma, este dedicat lui Jupiter
Capitolinul;

- la vechii slavi, Perun avea ca atribut acest
copac;

- in lumea celtica sau germanica, era asimi-
lat cu zeii tunetului Donar, Tanaris sau Thor;

- in coroana stejarului crestea vascul si in
preajma lui preotii druizi oficiau rituri (trans)
religioase;

- stejarul are o esenta durg, iar arborele
impresioneaza prin dimensiuni uriesesti, fabu-
loase, prin longevitate, prin puterea de a rezista
tuturor vicisitudinilor timpului;

- 0 lunga traditie culturala a facut din acest
copac maret simbolul fortei fizice si psihice, al
perenitatii si majestatii (vezi maciuca lui Hercule,
sau carja preotului druid sau slav);

- stejarul e un arbore axial, care asigura
omului culturilor traditionale comunicarea dintre
cele trei lumi: subpamanteana, terestra, celesta;

- stejarul e o metafora a omului care nu se
lasa doborat de soarta, o alegorie a verticalitatii
sale morale; e deci si simbol al comportamen-
tului sportivilor romani si de pretutindeni, al
campionilor care, in vechime, primau pe frunte
o cununa din frunze de stejar, ca insemn al
maximei pretuiri, recunoasteri valorice si
rasplatiri;

- in latina ,,stejarul si forta sunt numite prin
acelasi cuvant: robur”'® — care simbolizeaza -
am mai precizat — atat forta fizica cat si pe
aceea moral3; el are valoarea unui templu;
corpul uman insusi, daca e al unui campion,
este celebrat ca un templu™.

in ,Aforismele Iui Brancusi”, sculptorul
fnsusi, nascut in Hobita Gorjului, face referire la
lemn: ,Lemnul, de exemplu, este in sine si sub
toate aspectele sculptural. Nu trebuie sa-I
distrugem, nu trebuie sa-i dam o asemanare
obiectiva cu ceva ce natura a facut dintr-un alt
material. Lemnul isi are propriile forme, caracte-
rul sau individual, expresia sa naturala; sa
doresti sa ii transformi calitatile inseamna sa il
nimicesti, sa-I faci steril”'s.

Si, lemnul, ca si alte materiale, trebuie sa
continue viata sa proprie, trebuie sa sugereze el
insusi si formele, care ,,vor veni dimpreuna din
interiorul materiei, iar nu impuse din afara”'®

in conceptia artistului ,,sculptura rdmane o
expresie a actiunii Naturii. Artistul trebuie sa stie
sa scoata la suprafata fiinta din interiorul
materiei si sa fie unealta care da la iveala insasi
esenta sa cosmica, intr-o existenta cu adevarat
vizibila”. ,sa Tsi puna spiritul in armonie cu
spiritul materialului”'”. Prin urmare ,,nu poti sa
faci din marmura ceea ce ai vroi sa faci din
lemn — si nici din lemn ceea ce ai vroi sa faci
din piatra”'®. Asa ca vei imbina toate formele
intr-o unitate perfecta si le vei insufla viata. Apoi
vei vorbi numai despre acea sculptura care
poseda viata ei proprie; iar nu despre una care
ar avea vreo forma asemanatoare vietii pentru
care mai intai de toate actiunea conteaza.
»,Daca arta — se pronunta Brancusi intr-un
aforism — trebuie sa intre intr-o comuniune cu
Natura ca sa ii exprime principiile, trebuie sa i
urmeze, insa, si exemplul actiunii. Materia
trebuie sa isi continue viata si dupa ce au
intervenit mainile sculptorului'®.

Actiunea descinde, la randu-i, din calitatile
dinamice ale formelor terestre. Ca si la tovarasii
sai de drum; memoria interioara a lui Brancusi a
fost puternic sensibilizata de grandoarea
evenimentelor cosmice, telurice. Si s-a straduit
»Sa reinvie imaginativ marturia trecerii si pulsati-
ei lor in firea lucrurilor prezente”.2’° Ba a devenit
constient ca e necesar sa se reintoarca la
inceputul tuturor lucrurilor si sa (re)gaseasca
ceea ce s-a pierdut; fiindca ,orice lucru-fiinta
sau nefiinta are un spirit”.2"; iar ,,spiritul va fi
vesnic viu?2. A fost calea/metoda pe/prin care
Brancusi a ajuns la o sinteza care sa sugereze
ceea ce voia sa reprezinte, ajungand sa scoata
din bronz, din lemn si din marmura acel dia-
mant ascuns-esentialul.

Dar si fiecare om Tsi are diamantul sau.
Artistul va prelucra si acest diamant brut
conjugat cu cel al lemnului, in cazul articolului
nostru, pe care , il froteaza si il taie In zeci de
fatete, dupa forma pe care a intrevazut-o in
maruntaie — si dupa visul sau interior?. Forma
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.9 vezi departe este una, sd ajungi acolo este altceva”

se va arata meditatiei esentiald, dar motivata
originar de un sentiment foarte profund si de
ambitia apropierii de adevarul esential. Acest
adevar ar fi realul (in sens eliadesc — sacrul —
n.n.). ,Ceea ce este real este numai esenta. lar
daca te aproprii de esenta reala a lucrurilor
ajungi la simplitate?*. Dar ar putea fi ,masura”,
~nhumarul de aur”, ,proportia interioara”. Si,
totusi ,simplitatea nu este un scop in Arta, insa
ajungi la simplitate fara de voia ta, apropiindu-
te de sensul real (s.n.) al lucrurilor. Simplitatea
este in sine complexitate, si trebuie sa te
hranesti cu esenta ca sa poti sa ii intelegi
valoarea”. Forma obiectului artistic va repre-
zenta ,forma ideii in sine”?® si va fi ,masura
propriei ei fiinte”. Si cum ,exista un scop in
toate lucrurile” accidentalul poate fi transformat
»iN asa masura incat sa devina identic cu o lege
universala®. Devine evident, de acum, un
aspect fundamental: Constantin Brancusi era si
a fost, cat a trait si a muncit, un filosof al artei,
cu multiple fatete care ar merita a fi dezvoltate
intr-un articol separat.

Reintorcandu-ne la materia lemnoasa, la cea
de stejar in spetd, ramane fundamental incon-
testabil ca Brancusi a rezervat lemnului supra-
fetele zimtate, formele complexe sau perforate
si finisajul sumar. Putine din lucrarile in lemn
sunt lustruite, iar acestea au fost transpuse in
bronz. Din peste douazeci de lucrari faurite in
materiale si versiuni diferite, numai patru au fost
transpuse din lemn in bronz: Primul strigat
(1911), Tors de tanar (1916), Cocosul (1924),
Portretul lui Nancy Cunard (1928). Lemnul —
apreciaza Athena T. Spear — a fost folosit de
Brancusi pentru ,forme fantastice, grotesti sau
pline de duh, pentru suporturi (Cariatidele),
socluri sau mobilier”.22 Ca sa ne edificam
asupra semioticii si simbolisticii celulozei si
ligninei din cateva specii de lemn (brad, molid,
pin, fag, mestecam, plop, stejar) am consultat
un vechi tratat de chimie organica in care se
face vorbire de semnificatia simbolurilor D si L,
precum si de metodele prin care au fost atribui-
te semnificatii fiecarei substante din aceasta
clasa. Caracterul coloid al solutiilor acestei
substante este un semn ca celuloza de stejar
are o structura macromoleculara. Compusii cu
0 asemenea structura s-ar carboniza daca ar fi
incalziti peste 300 grade. ,La stabilirea structurii
celulozei a fost de mare ajutor spectrul de raze
X. Cu tot aspectul ei amorf celuloza se compor-
ta fata de razele X ca o substanta cristalina.
Celula elementara a retelei cristaline este
strabatuta de cinci macromolecule”?.

Reprezentarea spatiala a celulei elementare,
a celulozei se aseam#na cu un cub. In fibrila de
celuloza s-au depistat insa portiuni cristaline,
cu orientare paralela a macromoleculelor, si
portiuni amorfe. Constantin Brancusi a tinut
cont fireste de aceste caracteristici determinate
de greutatile moleculare si gradele de polimeri-
zare ale diferitelor tipuri de arbori cand a
sculptat din ele obiecte de arta? Poate ca dal
Au contat soliditatea mecanica a lemnului in
cauza si rezistenta mecanica la rupere, dar,
poate, si insolubilitatea in apa (determinata de
numarul mare de legaturi de hidrogen dintre
macromolecule), calitatea de a fi higroscopica.
Spectrul de raze X al celulozei imbibate cu apa
este identic cu al celulozei uscate; ,,apa se
fixeaza deci — conchide C.D. Nenitescu — numai
la partea exterioara a cristalitelor, ajungand cel
mult pana in regiunile amorfe, mai putin com-
pacte ale fibrei.”®

Lemnul este un agregat compact de celule
si de canale sau vase prin care circuld seva
plantei. Uscat, el va contine, procentual,
celuloza, lignina, hemiceluloza si cenusa
(incrustele sunt insignifiante si nu se mai iau in
calcul la redarea compozitiei speciei de lemn
- n.n.). Lignina joaca, in acest sens, un rol
comparabil cu al cimentului, iar celuloza cu al
fierului, in betonul armat. Avem tot atatea
motive sa intelegem demersul lui Constantin
Brancusi de a fi apelat la lemn cu aceeasi incre-
dere netarmurita cu care a utilizat marmura,
piatra si metalul feros si neferos.

Problema care se iveste acum este de ce

majoritatea sculpturilor in lemn sunt de stejar
(romanesc, de Bavaria sau recuperat din
demolarile din Paris). Lignina de foioase contine
21-22% grupe metoxil. Din lignina de foioase
(angiosperme) se formeaza alaturi de vaniling, si
aldehida siringilica, dar se obtine si acidul
trimetilgalic. Se deduce de aci ca lignina...
foioaselor contine in plus pe langa inelul de
guajacol, si un inel de eter 1,3 — dimetilic al
pirogalolului. Orice lignina se formeaza, de
facto, prin copolimerizarea dehidrogenanta a
alcoolului p-hidroxicinamilic, cu alcoolul conife-
rilic si cu alcoolul sinapic. ,in lignina de fag, cei
trei alcooli apar probabil (inexactitatea nu ne
apartine — n.n.) in proportia 5:49:465'.
Complicatele structuri ale ligninei, neunitare,
uimesc prin romburile lor, similare celor din
»Coloana Infinita” ori din atatea suporturi ale
capodoperelor brancusiene, sculptate in spirala
(ca de exemplu al ,Domnisoarei Pogany I, din
1933), pentru a insoti mai bine miscarea sculp-
turii alcatuite ,,din arcade, curbe si imbinari
sidefii, din cochilii pure” (Jean Arp®?).

Constantin Brancusi ,,studia si admira
nervurile si delicatetea lemnului de stejar, a
lemnului gratios de nuc, finetea plopilor”® din
simplul motiv ca lemnul este un material ,priete-
nos”34, aproape ,uman.” De altfel arborele ca
dublu vegetal al omului si-a mentinut simbolisti-
ca milenara in aproape toate modelele spiritual-
culturale ale acestei vetre gorjenesti. Sculptorul
a crezut ca eul auctorial trebuie sa reintre in
anonimat, in colectivitate. De aceea a eliminat
narcoticul religios si a creat in feerie, in forta si
vitalitate, in euforie si optimism (dozat cu
meditatio-melancolia).

Cioplind lemnul, artistul hobiteano-bradice-
nean a redescoperit volumul, formele, substan-
ta, simetria si regularitatile frumosului si ale
naturii. A cautat si a gasit forma ideala (a se citi:
perfectad), proportiile psihedelice, echilibrul
olimpian. Deseori forma era o fantana (,Fantana
lui Narcis”), o ,Muza adormita”, o ,,Cumintenie
a pamantului”, dar si ,Maiastra”. Piedestalul din
1912 al ,Maiastrei” este arta de geometrie
paralelipipedica, avand la mijloc basoreliefuri,
imitand scoarta copacilor din paduri. Privite
atent, constata Petre Pandrea — basoreliefurile
sunt schite de figuri umane, legendare, de la
inceputul lumii, poate antropoizii sau monstrii
degenerati de la sfarsitul ei.®® Dar principiul
geometric (metageo-metric si transgeometric in
special — n.n.), similar in cazul lui Brancusi cu
cel poetic (mai exact transpoetic) este aplicat
cu strictete atat in lemn cét si in bronz. Astfel
sCocosul” (fie el din jugastru, artar, nuc) se
indreapta spre cer, uscat si matematic dar
indoit incarcat de un fior ancestral si vorba lui
James Joyce din ,Finnegan’s Wake” (Privilegiul
Finneganilor) ,,hierarchitectitiptopploftical”.

Arta brancusiana a imbinat, de-o maniera
exemplara, filosofia corpului cu filosofia materi-
alului. Corpul ii era trainic, descatusand energii
aproape inepuizabile. Ancorat intr-o filosofie a
vietii (Lebensphilosophie), adica una organicad/
organizata, una a vitalitatii si naturalitatii,
sculptorul credea ca si Joyce si Mircea Eliade
in ,eterna reintoarcere” pe care a si imaginat-o
sub forma spiralei. Pentru el ,,natura este
materializata in legi, iar omul si societatea se
dezvolta in regularitati (legitati), in fluid vital,
care urmeaza a fi descifrat si pus in formule.
Formulele celulozei si ligninei sunt binevenite in
(a)stringenta (s.n.) studiului de fata si s-a vazut
in prima parte a cercetarii noastre ce rol electri-
zant au pentru un hermeneut si semiotician
aplicat. Exista in conceptia filosofica a lui
Constantin Brancusi si o influenta carpatino-eu-
ropeand. Aceasta influenta se alatura tertinclu-
siv celei orientale. Stilistica stralucitoare si
complexitatea teoretica a preluat-o de la Vico si
Nietzsche, pe cea materialista de la romanul
Vasile Conta.

in esent3, viata ca expresie a destinului
inexorabil si tulburator duce la seninatate, la
euforie, la acceptare si la detasarea de sine.
»Din aceasta pozitie telurica si de autoaparare
prin vitejie, deriva vitalismul si abstractionismul
geometrizant brancusian. Nu se contrazic. Sunt

doua fatete. Destinul are reguli concretizate in
legile care misca astrele, in anotimpuri fixe, in
fixitatea relativa a varstelor si a vietii biologice
omenesti, in regularitatea cresterii codrilor
carpatini si a plantelor. Aceste fixitati sunt
abstractiuni dictate de o matematica inexorabi-
la. Pe langa mersul constelatiilor avem si mersul
omului in istorie™.

Prin opera in lemn a lui Brancusi a revenit in
arta plastica vitalitatea, chivotul sacru, forta,
personalitatea energetica, feeria si autenticita-
tea, transformand-o in arta puternica si majora,
expresie a echilibrului pe muchie de cutit intre
abstractiune si reprezentare.

Tratadnd materialele diferit, Brancusi a
rezervat lemnului intr-adevar ,,suprafetele
zimtate, formele complexe sau perforate si
finisajul sumar”®. Totusi folosirea consecventa
a marmorei indica motivul ca ,lemnul are granu-
latia prea mare si prea nesigura pentru a
permite o forma atat de subtila si precisa ca
»,Pasarea”. Mai mult, nu are nobletea si transpa-
renta marmorei; totala opacitate si concretetea
sa nu se ofera unei expresii de imaterialitate
sau pretiozitate, care erau printre telurile cele
mai Tnalte ale lui Brancusi.

Si totusi, acestea — s-a vazut in timp — si —au
dizolvat corpul material, transfigurandu-se in
surse de lumina. Purtandu-si aura sacra se vor
fi alaturat divinitatilor solare transtemporale si
transmoderne ori divinitatilor telurice (s.n.).
»,Coloana fara sfarsit” a fost zamislita cu
destinatia de a fi o divinitate care ,,sa urce
perpetuu spre cer printre (si asemenea n.n.)
copacilor adevarati”®® si sa creeze o miscare
organica de inaltare.

Altfel scris, Brancusi s-a proiectat in obiect,
ca acesta sa graiasca, el insusi, in locul artistu-
lui. Asa ca opera sa din lemn este tot atat de
occidentala pe cat este de orientala (vezi
influentele dinspre Milarepa, dinspre budismul
zen, dinspre arhaicitatea romaneasca).

Marielle Tabart adauga acestor repere inca
trei: umorul, gustul pentru imbinari si incrucisari
sinterpretarea spiritului ce strabate natura in
spiritul care respira.*®
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tronsonului ITT

Ion POPESCU-
BRADICENI:

"Arta brdncusiand a
imbinat, de-o manierd
exemplard, filosofia
corpului cu filosofia
materialului. Corpul
il era trainic, descd-
tusand energii aproa-
pe inepuizabile.
Ancorat intr-o filoso-
fie a vietii
(Lebensphilosophie),
adicd una organicd/
organizatd, una a
vitalitatii st naturali-
tati, sculptorul cre-
dea ca si Joyce si
Mircea Eliade in
,eterna reintoarcere”
pe care a si imagi-
nat-o sub forma
spiralei. Pentru el
Lhatura este materia-
lizata in legi, iar
omul si societatea se
dezvoltd in regulari-
tati (legitati), in fluid
vital, care urmeazd a
fi descifrat si pus in
formule.”
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Ateliere Petrosani-vedere
generala

Malina CONTU:

"Analizand fiecare
piesd in parte din
perspectiva universu-
lut subiectiv al
sculptorului care i-a
dat nastere, dar mai
ales esenta pe care
ea 0 naste prin
imbinarea ideii cu
forma, pentru a ne
situa pe linia crezu-
lui lui Brancusi, am
sesizat diferente si
uneori inconsistente
in modul artistilor
de a se raporta la
aceastd esentd,
unele sculpturi fiind
mai atent gandite
iar altele doar
rezultatul unei dis-
pozitii spontane, de
moment, incdrcata
sau nu de un conti-
nut dens declarat.”
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Viata este arta, arta este un foc
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Trei esente in opt idei: Brancusiana 2012

La a zecea editie a simpozionului de
sculptura de la Targu Jiu, un eveniment si un
loc strans legate de memoria artistului care a
revolutionat sculptura mondiala la debutul
secolului al XX-lea, cei opt participanti au avut
prilejul de a modela timp de trei saptamani opt
bucati de marmura de dimensiuni si forme
diferite pentru a da nastere unor idei intrinsec
legate de memoria sculptorului modernist.

Astfel, chiar daca acest simpozion a debu-
tat fara o tema prestabilita, lucrarile plasmuite
in cadrul lui s-au reunit in jurul catorva idei
esentiale, toate legate constient sau inconsti-
ent de acest loc, de creatia dar mai ales de
conceptele batranului si totodata actualului
Brancusi, subliniind intentia reintoarcerii la
esenta, la pilonii existentei noastre, la valorile
ei primordiale. Fie ca aceasta trimitere la
chintesenta apare sub forma Genezei in
aspectul Nasterii la Eugen Barzu, a Marului
(discordiei) la Paul Popescu sau a Izvorului
(sursa) la Valentin Duicu, sub forma
Sacrificiului ca etapa a renasterii la Sergiu
Saliste sau a Soarelui ca esenta a vietii la Emil
Bachiyski, fie ca ea este sugerata de Clipa
infinita la Nicolae Mincu, de Schimbare la
Omar Tousson sau de Zbor la Vasile
Soponariu, toate trei elemente ale transforma-
rii, transgresiunii, metamorfozei de substanta a
fiintei umane, ceva anume leaga imanent aces-
te sculpturi disparate iar acel lucru este aerul
orasului in care Brancusi a lucrat. Prin urmare,
aspectul pe care I-am remarcat cu placuta
surprindere in urma dialogului cu aproape
fiecare artist in parte, este tocmai acest
angajament tacit al celor opt universuri artisti-
ce disparate, o coeziune mai degraba inconsti-
enta decét voita, fata de duhul viu al bogatei
creatii a lui Brancusi in insasi demersul sau de
simplificare: diversitate in simplitate, esenta in
varietatea ideilor de substanta.

Analizand fiecare piesa in parte din per-
spectiva universului subiectiv al sculptorului
care i-a dat nastere, dar mai ales esenta pe
care ea o naste prin imbinarea ideii cu forma,
pentru a ne situa pe linia crezului lui Brancusi,
am sesizat diferente si uneori inconsistente in
modul artistilor de a se raporta la aceasta
esentd, unele sculpturi fiind mai atent gandite
iar altele doar rezultatul unei dispozitii sponta-
ne, de moment, incarcata sau nu de un conti-
nut dens declarat. Privite din acest unghi al
chintesentei idee-forma, lucrarile cele mai
elaborate sunt Geneza lui Eugen Barzu,
Soarele Gorjului lui Emil Bachiyski, Clipa
infinita a lui Nicolae Razvan Mincu si
Domnescul Fruct a lui Paul Popescu. In ce
priveste lucrarea lui Omar Tousson,
Schimbarea, nu imi permit prea multe aprecieri
intrucat nu am avut ocazia sa discut direct cu
sculptorul, plecat anterior sosirii mele.
Sculptura lui Sergiu Saliste, Sacrificiu are
calitatea unui impact vizual puternic, prin
efectul personajului chinuit asupra privitorului,
dar la ultimele doud sculpturi intitulate Zbor si
Izvor, adecvarea continut-forma a fost mai
degraba accidentald, intamplatoare, nicidecum
atent gandita.

Analizand piesele din unghiul celor trei
perspective de raportare la esenta mentionate
in paragraful de debut dar avand in minte si
punctul de vedere al artistului, doresc sa
subliniez mai atent intalnirea dintre idee si
plasmuirea ei in forma in acest demers de

esentializare propriu mostenirii brancusiene.
Asa cum am precizat mai sus, trei dintre
sculpturi le-am pus sub semnul genezei, al
invocarii inceputurilor, fie ca este vorba de
nastere cum apare la Eugen Barzu sau de
modelul cultural al Genezei biblice prin invoca-
rea la Marului (discordiei) la Paul Popescu, fie
ca ideea originii este subliniata prin intermediul
Izvorului (Valentin Duicu) ca obarsie a vietii/
existentei pe pamant, apa fiind o resursa
indispensabila ei, toate aceste lucrari conduc
spre ideea de origine. Geneza lui Eugen Barzu
face trimitere la esenta existentei, la maternita-
te si la nastere ca surse nepretuite ale perpe-
tuarii trairii, dar ele necesita protectie in fata
agresiunii metodelor contraceptive si a infertili-
tatii care, din perspectiva sculptorului tind sa
ameninte tocmai esenta vietii, atat de pretioa-
sa pe Pamant. Si pentru ca am invocat
Geneza, cu tot ce implica ea, se cade aici sa
fac trimitere si la aspectul ei cultural subliniat
de sculptura lui Paul Popescu care a optat
pentru perspectiva biblica a pacatului originar
alegand marul (discordiei!). In opinia sculptoru-
lui, marul si ispita fructului interzis au legatura
cu dorinta de putere si domnie. Sculptura
invoca marul genezei dar nu putem omite aici
trimiterea subtila la situatia politica actuala,
definitd de dorinta/vointa de putere. Marul
Genezei este astfel plasat pe un altar, un altar
care nu este neapadrat al credintei ci mai
degraba al vointei de preamarire, un sanctuar
al dorintei de ,,proprie inaltare”. Tot la Geneza
ne duce cu gandul /zvorul Iui Valentin Duicu, o
lucrare care in ciuda sesizarii ideii de sursa ca
obarsie, are carente din punct de vedere al
adecvarii idei la forma, intrucat ideea a decurs
din forma in loc ca ideea sa plasmuiasca
forma. Alaturi de geneza, pe o linie de continu-
itate cu ea, a doua perspectiva de raportare la
esenta este cea a renasterii ca nou inceput.
Renasterea, privita de aceasta data ca o (re)
venire initiatica dupa scufundarea in intuneri-
cului mortii in sens jungian. E un aspect
subliniat de doua dintre lucrarile prezente in
simpozion sub doua nuante distincte: sacrifi-
ciul ca forma a invierii, un exemplu dat de
modelul cultural crestin a lui lisus si renasterea
sub forma revenirii din noapte dupa modelul
cultural egiptean al soarelui, astru ce renaste
zi de zi. Din aceasta perspectiva, Sacrificiul lui
Sergiu Saliste, prin impozanta sa tacuta
marcheaza de fapt un nou inceput intrucét
sacrificiul hristic, dincolo de durere, a insem-
nat mai degraba o renastere, inceputul unei
noi ere. Artistul a depasit ideea mortii si a
suferintei pentru a intrevedea mai degraba
inceputul generat de (re)inviere ca debut al
unei noi vieti, o renastere a fiintei umane sub
alte valori, omul nou dotat cu alte repere
existentiale. Sculptura inglobeaza o experienta
existentiala care imi pare a avea o legatura
insasi trairea sculptorului. Al doilea aspect al
renasterii este subliniat de revenirea soarelui in
lucrarea lui Emil Bachiyski, intitulata sugestiv
Soarele Gorjului. Un motiv recurent in creatia
sculptorului, soarele a intrupat aici forma
specifica locului, soarele Gorjului asa cum
apare in constelatia proprie acestui relief.
Dorinta lui a fost aceea de a surprinde acel
element care particularizeaza traiectoria
soarelui in acest loc special, ca simbol al vietii
si luminii, indispensabile vietii. Revenirea si
renasterea astrului luminii este un motiv vechi,
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binecunoscut noua sub forma culturala pe care
acesta I-a luat in vechea cultura egipteana.

Alaturi de geneza si renastere, al treilea
aspect al raportarii la esenta este subliniat in
ultimul grup de proiecte, trei la numar, prin
imortalizarea acelui moment insesizabil al
trecerii de la o clipa la alta, schimbare ce
genereaza transformarea, transgresiunea,
metamorfoza generand altceva ca urmare a
acelui impuls. Atat Clipa infinita a lui Nicolae
Mincu cat si Schimbarea lui Omar Tousson sau
Zborul ui Vasile Soponariu subliniaza acel
moment de trecere insesizabila de la o stare la
alta. Astfel, in acord perspectiva actuala
asupra timpului multiplu si memoriei istoriei
este sculptura lui Razvan Mincu, intitulata
Clipa infinita, o lucrare care intentioneaza sa
surprinda inghetarea momentului trecator in
amintire. Autorul a dorit surprinderea acelui
instantaneu remanent ce devine istorie subiec-
tiva. Din acest motiv barca vietii, ilustrata de
Mincu prin panza care o avanta in larg, este
menita a marca speranta noastra de a opri
timpul, de a depozita clipa in memorie trans-
formand-o in eternitate. Pe alta linie,
Schimbarea Iui Omar Tousson, intentioneaza
sa marcheze nevoia schimbarii de directie in
ce priveste protectia: ceea ce trebuie sa
protejam azi, e pamantul pe care stam si
resursele lui. lar arcul intors indica tocmai
acest moment al mutarii directiei. Arcul ca
simbol al protectiei a fost rasucit la 180 de
grade intrucat acum pamantul are nevoie de
ocrotire In urma agresivitatii actiunilor umane.
A treia lucrare ce imortalizeaza un moment al
schimbarii este Zborul lui Vasile Soponariu.
Mi-a parut lucrarea cu cel mai accentuat grad
de inconsistenta al demersului ideatic.
Intitulata spontan, Zbor, sculptura in sine
reuseste sa surprinda bine acel moment
insesizabil al zborului dar este lipsita de orice
legatura cu un demers teoretic coerent.
Tocmai din acest motiv, in ciuda aparentei sale
trimiteri inconstiente la ideea de zbor ca
element al miscarii, transgresiunii, ideea mi se
pare un pic superficial aruncata asupra formei
fiind lipsita de substanta in discurs. Asemeni
sculpturii lui Valentin Duicu aceasta este mai
degraba inconstient legata de un demers de
esentializare.

Dar in ciuda acestor diferente si nuante
cele opt sculpturi pot imbogati spatiul public
gorjean cu idei si forme menite a continua
spiritul brancusian, de a fi in concordanta cu
locul. Pentru ca in final participantii la acest
simpozion, sculptori din tara si strainatate,
artisti cu identitati distincte si discursuri deja
mature, au reusit sa surprinda prin ideile
exprimate in forme spiritul viu, prezent, graitor
inca la Targu Jiu al suflului universal pe care il
reverbereaza creatia lui Brancusi.

M3lina CONTU
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,Am fdcut si eu pasi pe nisipul eternitdfii”.

(X I/4

Drumul lui Brancusi

Cred ca un tinut, care a avut sansa unui
proiect cultural unic in lume - Ansamblul
monumental de la Tg-Jiu, realizat intr-un oras
care, datorita circumstantelor istorice, econo-
mice si culturale, nu parea, nici pe departe,
cea mai potrivita locatie - poate demonstra,
dupa trecerea a trei sferturi de secol, ca are
puterea si intelepciunea de a gestiona un alt
proiect, poate la fel de utopic pentru multi ca
si cel al Arethiei Tatarescu, dar pe care-|
consideram posibil si, de ce nu, necesar.

Daca Brancusi a putut in urma cu multi ani
sa confere Gorjului un titlu de noblete univer-
sala, poate ca e timpul ca si Gorjul sa intoarca
macar un dram de omagiu celui mai cunoscut
cetatean al sau. Propunem, de aceea, spre
dezbatere publica Proiectul ,,Drumul lui
Brancusi”, un fel de Cale a Regilor sau de Via
Sacra, un drum care sa faca legatura emotio-
nald si artistica intre locul nasterii lui Brancusi
si locul amplasarii celui mai cunoscut complex
sculptural modern din lume - Ansamblul Calea
Eroilor de la Tg-Jiu. in felul acesta, traseul
Hobita - Tg-Jiu va fi unul turistic si cultural de
anvergura nationala si internationala.

Scurta prezentare a proiectului

Proiectul ,,Drumul lui Brancusi” presupune
fonduri si logistica de care nicio institutie
culturala sau administrativa nu dispune nici
acum si, probabil, nici in viitorul apropiat. Fiind
de anvergurd, el nu poate fi gestionat decat de
o autoritate publica majora - precum Consiliul
Judetean Gorj, in parteneriat cu Consiliile
locale pe teritoriul carora va functiona proiec-
tul: Pestisani, Arcani, Runcu, Lelesti, Tg-Jiu.

Module:

a) Realizarea unei Tabere de sculptura
(nationala si/ sau cu participare internationala)
inchinata omagierii lui Constantin Brancusi, cu
perioada de desfasurare pe 4 ani.

Masa Tacerii

Si rotunda, si din piatra
Brancusi o facu anume
Cain juru-i, cateodata,
Neamu-ntreg sa se adune.
Vin unchesii din morminte,
C-au simtit-ce taina mare! —
Cum pamantul tarii sfinte,
Suparat, si-n moarte-i doare.
Vin sa-si sprijine nepotii

Cu un sfat, cu o povata,
Fiindca i-ar dori cu totii
Romaniei alta viata!

Poarta Sarutului

Trupurile lor curate,
Contopite-ntr-un sarut,
S-au desprins cu greutate
Si-au trecut pe rand in lut.

Notd: intrucat, din 2005, CJCPCT Gorj
organizeaza Festivalul international de arte
vizuale GORJFEST, care cuprinde Tabara
internationala si Salonul international de arte
vizuale, se poate merge pe structura si logisti-
ca acestui festival.

Scopul final al Taberei este realizarea a 25
sculpturi de mari dimensiuni (circa 6 creatii in
fiecare an), care sa fie amplasate pe traseul
Hobita - Tg-Jiu.

b) Reamplasarea sculpturilor valide din
zavoiul de la Hobita pe traseul Casa-muzeu,
sat Hobita, Pestisani (sensul de mers catre
Tg-Jiu, pana la Primaria comunei);

c) Amplasarea sculpturilor realizate in
Tabara doar in perimetrul localitatilor de pe
traseu, pentru a le asigura minima securitate
(Pestisani - de la Primarie pana la iesirea din
localitate, Francesti, Arcani, Rachiti, Rasovita,
Barsesti - pana la capatul dinspre vest al
podului peste Jiu).

S-ar realiza astfel si legatura dintre creatiile
brancusiene din Parcul Central si cele realizate
in cadrul Simpozionului ,,Brancusiana” de la
Tg-diu.

d) In zonele in care nu exista localitéti,
pentru a se crea imaginea unui traseu turistic
si cultural complet, din loc in loc, la 500 - 1000
m se vor realiza fantani traditionale, porti,
stalpi de casa, troite etc., care sa fie integrate
intr-un sistem alcatuit din obiectivul respectiv
si 0 zona verde, realizata de un specialist in
peisagistica. in felul acesta s-ar sublinia, odata
in plus, legaturile dintre Brancusi si arta
populara gorjeneasca, dintre acesta si Gorj in
totalitatea lui.

In acelasi timp, dreapta-stanga drumului, in
aceleasi zone libere din afara localitatilor, se va
planta acelasi gen de arbori - ornamentali sau
de alt fel, care vor sublinia imaginea de ,,drum”,
“cale”, “loc” de pelerinaj si meditatie etc.

Toate creatiile de pe traseu vor fi semnali-

insa sufletele lor

Au ramas ingemanate -
Din trecut in viitor,
Luminand ca nestemate.
De aceea vin mereu

La sarut sub Poarta mirii
Si de-aceea i spun eu
Portii — Templu al lubirii.

Coloana fara Sfarsit

Stalp de cer infipt in glia

Din pamantul gorjenesc,
Conecteaza Targu-Jiul
La-ntreg globul pamantesc.
Varful lui strapunge-astrale
Noua vami ceresti, albastre,
Vorbind lumilor din cale
Despre dorurile noastre.

Stiti de ce Brancusi cel Mare
S-a nascut in Romania?

zate corespunzator, specificandu-se nu doar
numele creatiei si autorului ci si faptul ca fac
parte din proiectul ,,Drumul lui Brancusi”.

e) Reabilitarea drumului Hobita - Tg-Jiu,
circa 25 km;

f) Restaurarea cladirilor din centrul civic al
localitatii Pestisani, in mare parte construite in
perioada interbelica;

g) Restaurare biserici Hobita, Pestisani,
altele de pe traseu;

h) Asigurare iluminat de siguranta si deco-
rativ pe tot traseul Hobita - Tg-Jiu;

i) Reabilitare Scoala veche din Hobita, care
va fi sediul Taberei, apoi sediul Muzeului de
arta contemporana GORJFEST;

j) Amenajare zone de protectie sculpturi si
obiecte de arta populara, prin imprejmuire sau
alte metode;

k) Marcarea traseului ca itinerar turistic;

I) Finalizare constructie Casa de cultura
Pestisani, care poate deveni spatiu propice
pentru prelegeri publice, simpozioane, congre-
se, expozitii si saloane de arta, magazine
suveniruri etc.

lon CEPOI

Poeme de Viorel GARBACIU

Fiindc-a vrut sa logodeasca
Neamul lui cu vesnicia!

Mostenire brancusiana

Mai presus decat cuvantul
Ori decét al razei zbor
Spre-ndltimile astrale,

E urcusul orbitor

Al Maiastrei dumisale.

Printre forme si culori

Ea porneste drum pe cale
Inspre secoli viitori...

Eu atata spun si scriu:

Ca Brancusi, sfantul cu dalta,
A lasat la Targu-Jiu

O Coloana, Masa, Poarta -
Trei minuni, prinse-n trei nume,
Ce pot pururi sa vorbeasca,
Pretutindenea in lume,
Despre Arta roméaneasca.

-__.... .’_' ’

Ateliere Petrosani- interior

Ion CEPOIL:

"Daca Brdancusi a
putut in urmd cu
multi ani sd@ confere
Gorjului un titlu de
noblete universald,
poate ca e timpul ca
si Gorjul sd intoarcd
madcar un dram de
omagiu celui mai
cunoscut cetdtean al
sau. Propunem, de
aceea, spre dezbatere
publica Proiectul
Drumul lui
Brancusi, un fel de
Cale a Regilor sau de
Via Sacra, un drum
care sd faca legdtura
emotionald si artisticd
intre locul nasterii lui
Brancusi st locul
amplasdrii celui mai
cunoscut complex
sculptural modern din
lume - Ansamblul
Calea Eroilor de la

To-Jiu.”

www.centrulbrancusi.ro
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