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Barbu BREZIANU
Tinerete si prietenie fara de sfarsit

Barbu Brezianu a venit pe lume
in Bucuresti, la 18 martie 1909.
inca de la nastere s-a pitruns de
duhul anotimpului ce innoieste
firea, simbol al vesnicei tinereti, si
timp de nouazeci si noua de pri-
maveri si-a pastrat neschimbata
tineretea sufletului. Secretul
neobisnuitei tinereti a domnului
Brezianu, care i-a marcat intreaga

Semneaza:

existenta, a fost extraordinara sa
deschidere fata de nou, frumos,
interesant, precum si minunatul
cult purtat prieteniei.

Marturisea: ,,Eu cred ca traim
numai in prietenie. Dusmania este
ceva care te cufunda, te desparte,
te rupe.”

Se socotea cu smerenie
sSupravietuitor umil al unei mari

Au trecut 5 ani de
cand ne-am despartit
de Barbu Brezianu.
Ne-au ramas

amintirile...

generatii”’. Considera ca: ,,Bunul
Dumnezeu a vrut ca eu sa traiesc
sa fac marturie despre aceasta
adevarata pleiada a culturii roma-
ne.”

in Jurnalul siu, Monica
Lovinescu observa cat era de ,,bun
si deschis spre prieteni si spre
intreaga omenire”, incat purta
»fericirea cu el”.
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Edouard MANET,
Portretul domnului si doamnei
Auguste Manet, 1860

Doru STRIMBULESCU

Imaginea din spatele
oglinziil

Este laudabila initiativa revistei
Romania literara de a repune in discutie
tema Securitatii ca politie politica si
rolul nefast al acestei sinistre institutii a
regimului comunist in a distruge vieti si
destine, publicand chiar in primul numar
din acest an doua articole relevante,
unul semnat de loana Diaconescu
despre martirii ,,Rugului Aprins al Maicii
Domnului”, celalalt de George
Ardeleanu despre Cazul ,Catharilor...“ in
arhivele Securitatii (Corespondenta
interceptata: N. Steinhardt catre
Alexandru Paleologu si Andrei Plesu).
Articolele sunt bine documentate si
extrem de pertinente prin dezvaluirea
faptelor ce au marcat acei ani de apriga
confruntare fizica si ideologica, indem-
nand la reflectie si, cel mai probabil,
provocand in continuare aprinse pole-
mici.

in acelasi numar al revistei, Nicolae
Manolescu supune reflectiei un punct
de vedere care merita apreciat ca atare.
O prima remarca facuta de Nicolae
Manolescu este aceea ca, anumite
teme, printre care aceea despre care e
vorba, nu pot iesi din preocuparile
societatii postcomuniste inainte ca
adevarul sa fie rostit, daca nu, poate,
pana la capat, dar, oricum, in cea mai
mare parte, mai exact, pana cand
sechelele bolii nu vor fi vindecate. In
acest sens, el subliniaza faptul ca,
singura terapie eficienta este cunoaste-
rea tuturor documentelor si marturiilor.
Un al doilea argument sau o a doua
remarca este aceea ca negarea intere-
sului oamenilor de azi, si, mai ales, al
tinerilor, pentru rolul nefast al Securitatii
in vietile noastre, are un puternic iz
electoralist..., in sensul ca, nu putini
sunt candidatii si alesii poporului, cum
sunt numiti, cu oarecare ironie, parla-
mentarii, care considera ca nu-si
sporesc sansele evocénd in campaniile
lor Securitatea, care n-ar mai fi o
preocupare principala a majoritatii.
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JFrumosul nu este grandiosul - frumosul este echitatea absolutd”

Ion TRANCAU

Alte confesiuni / disensiuni (ne)

academice

Divergente, contraziceri, controverse,
adversitati, antinomii si polemici, mai mult sau
mai putin... cordiale, adica... paleriene,
denumite de substantive... nearticulate la/de
numarul plural, m-au determinat sa le invoc si
sa le convoc in aceastd, sa-i zicem, familie
lexicala formata ad-hoc, toate din sfera altui
latinism, ad-hominem, adecvat acelui relativ
recent si faimos schimb de scrisori intre
Nicolae Manolescu si Eugen Simion timbrate
de hebdomadarul national Romania literara cu
numerele 39, 42 si 45 din anul 2012. Trebuie
sa mai observ ca spontana, inedita, improviza-
ta si, probabil, insolita mea familie lexicala se
poate extinde si accentua... excentric! Ca sa
diminuez din misiunea acestei enumerari
terminologice mai adaug un substantiv cu
forma de plural nearticulat... disensiuni care
admite fortat, nu fortuit, sinonimul... discordii,
dar si pe altul mai elegant, academic si eufe-
mistic... dezacorduri. Sper ca asemenea
digresiuni lexicologice sa nu fie fastidioase si
agasante, macar din perspectiva unor dispute
confesiv-epistolare, in care s-au angajat cei
doi academicieni beligeranti ai sectiei de
literatura si lingvistica! Modalitatea confesiunii
epistolare este agreata, percutanta si aplicata
cu enunturi lapidare de Nicolae Manolescu,
reclamantul, si dezagreata cu amploare argu-
mentativa, sau indezirabila, pentru Eugen
Simion, inculpatul. Cred ca mobilul subtil al
disensiunilor lor rezida in virtutile exemplare,
reprezentative, ale celor doi critici si istorici
literari exceptionali. Limitele acestei polemici
se observa mai ales 1n incriminari ironice,
uneori facile si malitioase sau (ne)cordiale,
vizand functiile pe care le detin in ierarhia
oficial-administrativa din domeniul culturii si
literaturii romane.

in revista Romania literard, numarul 45 din
9 noiembrie 2012, Nicolae Manolescu nu mai
insista in acuzatii, invocand zicala vorba multa,
saracia omului, cu oarecare blazare si ironie,
nu lipsite de o doza de disimulare autocritica
atunci cand corecteaza propriul enunt eronat
de mai bine de un deceniu cu... de aproape un
deceniu n-ati mai sustinut candidatura niciunui
scriitor romén contemporan demn sa devina
membru titular al Academiei Romane. Se arata
surprins de curioasa netinere de minte a
fostului presedinte al prestigioasei si supremei
institutii stiintifice si artistice. Cu malitiozitate
livresca si confesiva, Nicolae Manolescu
expliciteaza disociativ: nu de ciorba babei
(dupa sintagma celebra caragialiana n.m. I.T.)
sunt eu preocupat (...), ci de taria de caracter
dovedita cand cineva se amesteca in ciorba
dumneavoastra academica.

Eugen Simion se declara dezolat de acel
fals denunt pe care fostul coleg universitar,
candva confrate si amic il adreseaza cu
nonsalanta posteritatii, prin care obstructio-
neaza intrarea justificata a marilor scriitori
roméani de azi in Academia Romana. La fel de
malitios si de ironic, Eugen Simion solicita
directorului revistei Romania literara dreptul de
a se adresa si a se disculpa cititorilor revistei
(hebdomadarului literar national), amintindu-le
numele si prenumele scriitorilor care au
devenit academicieni din martie 1991, adica
de cand a fost numit presedinte al Academiei.
Este determinat si promovat in replica sa de
minciuna in fals, cu alta expresie caragialiana,
lansata contemporaneitatii si posteritatii de
incomodul confrate Nicolae Manolescu! Ca sa
nu-i ramana dator sau mai prejos, mai tanarul
si surprinzatorul adversar, cu ironie si disimula-

re, mai varstnicul confrate Eugen Simion
utilizeaza numaratoarea steagurilor arborate de
politaiul Pristanda, ca metafora a scriitorilor
candidati si primiti in Academia Romana. in
privinta denuntului manolescian adresat
posteritatii, Eugen Simion considera ca ame-
nintarea vine ca un blestem medieval, care se
converteste miraculos in optimism reconfor-
tant si protector. Aminteste apoi de tentativa
sa de a-l promova ca academician pe Dumitru
Tepeneag, reprezentant al onirismului in
literatura romana postbelica, cel care a fost
contestat in sedinta din 31 octombrie 2012
chiar de scriitori academicieni titulari. Cu
aceeasi viziune comica si alegorica, Eugen
Simion insereaza in mult mai ampla lui replica
epistolara un final corespunzator, citand
morala babei dintr-o fabula a marelui I.L.
Caragiale: spre méangaiere adeseori / ne
trebuie instigatori.

Ca sa nu mai adaug un post scriptum la
demersul meu publicistic, as adresa intreba-
rea... intrinseca profilului revistei Confesiuni:
de ce refuza sa mai publice in revista Romania
literara colaboratori de valoare precum lon
Simut, Alex Stefanescu si Rodica Zafiu?!
Cititorii revistei noastre asteapta, in continuare,
confesiuni...

Al treilea ochi

Replici — Replici care innobileaza, replici
care detroneaza, replici cu rost, replici fara
rost, replici care dor, replici care mor...

A bate gongul este o forma de ritual.

Spectatorul ideal este copilul-spectator
sau spectatorul-copil?

»~Actorul este o fictiune cu statut de
vedeta”, Gheorghe Grigurcu. O fictiune
transparenta.

O porunca: Sa nu-ti faci rol cioplit!

Orice cui batut in scandura scenei,
trebuie batut cu grija ca si cum ar fi un cui
christic.

Obiectele de scena, dintr-un spectacol
bun, se innobileaza.

O frunza pe scena. Un actor batran o
ridica usor, usor, pana se ofileste.

Un actor se poate dedubla, un céaine nu.
Ce diferental!?

Ce actor nu si-ar dori atunci cand uita o
replica, sa-l aiba ca sufleur pe Dumnezeu!?

Emotiile actorilor, daca ajung la contabi-
litate, sa nu fie impozitate.

Un actor de caracter lasa mastile la
cabina.

George DRAGHESCU

...Imaginea din spatele oglinziil

Ei bine, Nicolae Manolescu crede tocmai
contrariul, si anume ca, nu pentru ca umbra
Securitatii nu mai e simtita trebuie sa incetam
a o pomeni, ci, tocmai pentru ca am incetat a
0 pomeni, ea pare sa nu mai fie o preocupare
importanta pentru o parte a contemporanilor
nostri, indeosebi tineri.

Pornind de la aceste remarci, am tot mai
des sentimentul ca traim cantonati, inca, intr-o
actualitate lipsita de orizont, sau intr-o
realitatea terna in care optiunea pentru dialog
intre generatii este anulata de balamucul
public iscat din nesfarsita cearta a contopisti-
lor de serviciu, ca ramanem ancorati intr-un
prezent imbécsit, cetos, deformat prin
exacerbarea orgoliului nostru si a umorilor in
care ne asezam confortabil, lasand la voia
intAmplarii trecutul nu prea indepartat cu
dramele lui stiute si nestiute inca de istorie.
Cum altfel, cand la mai bine de doua decenii si
ceva dupa evenimentele din decembrie 1989,
reflexele capatate in acei ani de teroare
ideologica, de depresie morala, de transfigura-
rea ontologicad, sunt dominante in societatea
noastra actuala! Peste tot, comunismul a
distrus valori, a schimbat destine, a proliferat
prin ura, prin violenta potentata la maxim.
Vietile noastre au avut propriile lumini gi
umbre, culmi si prapastii ametitoare, suisuri si
coborasuri care ne dau masura propriei
noastre suportabilitati. Fiecare dintre noi am
fost nevoiti sa traiam cu spaimele noastre, cu
victoriile si infrangerile pe care le-am capatat
prin bunavointa”regimului si a mainii sale
criminale, Securitatea. Tn numarul trecut al
revistei noastre, Gheorghe Grigurcu face o
amanuntita radiografie a ceea ce a insemnat
regimul comunist si urmarea actiunilor sale in
societatea romaneasca, pentru ca in acest
numar, Magda Ursache sa faca dovada tarelor
noastre istorice. Este adevarat, o buna parte din
cartile scrise de diversi autori dupa decembrie
"89 reflecta cu asupra de masura acest fapt.

Vrem sau nu vrem, cu voie sau fara voie, va
trebui sa gasim solutiile pentru a ne situa
pozitiv in derularea propriei istorii, astfel incat,
tarele acestei lumi nascute din neantul ei sa fie
resimtite tot mi putin in intreaga societate
romaneasca de astazi. Din pacate, insa, in
acesti ultimi ani, democratia si statul de drept
au fost grav afectate. Fortele politice, in care
regasim, din pacate, o serie de fostii securisti,
au dat dovada de o grava iresponsabilitate.

Asta explica foarte bine faptul ca, spatiul
public este invadat in continuare de mitocani
tavnosi, de aventurieri teribilisti, de barbari
pusi pe capatuiala. Limbajul de mahala ne
arata cat de grobiene sunt personajele acestui
funabulesc carnaval. in lipsa unei strategii de
tara, ne trezim in fata unei parade de vorbe
goale si de un prost gust sfidator. Se cultiva
fara nici un discernamant insulta si calomnia.
Mistocareala, populismul, vulgaritate le intal-
nim la tot pasul. Coruptia prolifereaza.

Este evident ca tot ce tine de o buna
educatie democratica a poporului este anihilat,
contorsionat pana la rupere, aruncat la groapa
de gunoi. in lipsa unui demers clar avem de-a
face cu un zgomot asurzitor de trompete
ragusite. Si toate astea, in dauna moralei si a
bunului simt. Aroganta fara margini a imbecilu-
lui triumfa.

Din spatele mastilor lucrate cu mare grija,
securistii de ieri si de azi, ne zambesc sfidator.
Chipurile lor hade ne urmaresc inca. Asadar,
nu am cum sa nu-i dau dreptatea lui Nicole
Manolescu. Demascarea pe mai departe a
atrocitatilor savarsite de fosta Securitate, este
singura solutie pentru a ne vindeca de bolile
de care suferim in prezent.
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,Simplitatea este complexitatea rezolvatd”.

Gheorghe GRIGURCU

lerarhia poetilor

lerarhia poetilor: un subiect care se pune
periodic in discutie. Un top realizat de
Romania libera ar indica, potrivit aprecierii
cotidianului, faptul ca ,gusturile de ultima ora
ale romanilor arata o deplasare dinspre poezia
clasica spre cea moderna si postmoderna”.
Trecem peste suprapunerea lejera a criteriului
»gust” cu cel al vandabilitatii (topul a avut in
vedere datele furnizate de lantul librariilor
Diverta si Carturesti-Verona). Asta e! Sunt
selectati zece poeti. Primul, asa cum se si
cuvine, Mihai Eminescu, poetul ,titular” al
poporului roman, mitizat in continuare, in
pofida unor contestari care banuim ca n-au
avut un ecou in publicul larg, cu o mentalitate
aflata la intersectia programelor scolare si a
»accesibilitatii” emotionale. Aceasta ,,accesibi-
litate” a devenit de-a lungul mai multor gene-
ratii un factor care a fasonat receptia poeziei in
rindul maselor, astfel incit avem de-a face cu o
valenta ,eminesciana” a ,,simplului cetatean”,
dispus a raporta toate productiile poeticesti la
acest arhetip. lon Minulescu, aflat pe locul doi,
e un soi de Cupidon cu state de serviciu
indeajuns de indelungate. Mai are, se vede,
destule sageti pentru a provoca rani dulci
fiintelor imbatate de eleganta lascivitate a
stihurilor sale, aidoma unui tablou reprezentind
un nud provocator. Romantele pentru mai
tirziu, in realitate n-au intirziat niciodata la
intilnirile cu tinerii, cei de azi care-l apreciaza
avind o oarecare inclinatie retro (erotism
clamat, poza, cantabilitate). Dar surpriza, mare
surpriza!l Locul trei ii apartine Ninei Cassian.
Nu cumva e un efect strict al momentului
lansarii recente a unui volum al acesteia, in
prezenta autoarei care s-a indurat a reveni cu
acest prilej in tara? Deoarece ,luciditatea”,
evocata de Romania libera, fie si ,sarcastica”,
fie si confruntindu-se cu ,vraja erotica” a
hetairei socialiste, e iremediabil minora. O
poleiala pretioasa a unei structuri de metal
ordinar, care pe alocuri a inceput sa rugineas-
ca... Cu Alecsandri, beneficiar al locului patru,
revenim in spatiul bunelor sentimente, salubru,
odihnitor. Bardul Ostasilor nostri si al
Pastelurilor are alura unui dascal al primilor
nostri ani de scoala, caruia ii pastram pururi
(daca nu ne-am alienat sufleteste prea tare) o

plina de gratitudine amintire. Locul cinci e al
lui Mircea Cartarescu. Un soi de Nichita
Stanescu al optzecistilor, autorul Dublului
album, antologie care s-a vindut, dupa cum
suntem informati, ,,ca piinea calda”, poseda,
ca si numitul predecesor, ca si, ceva mai
inainte (e drept, pe un palier tot mai depreciat),
lonel Teodoreanu, o latura mondena, su-
portind, dupa cum se pare, asaltul vijelios al
admiratorilor de ambe sexe. Si cum sa nu
seduca titluri gratios-pragmatice, ca de pilda
Cind ai nevoie de dragoste, sau cu un
irezistibil ingredient hippy, ca de pilda O
motocicleta parcata sub stele?

Abia locul sase ii revine lui Bacovia, o figura
antitetica fata de Nichita, Cartarescu, lonel
Teodoreanu si altii de aceeasi factura a feericei
prezente personale, iscind succesul spontan.
Un antimonden frapant. Un saturnian, un
taciturn, ,bizar”, prin ce ar putea atrage, la ora
actuala, Bacovia? Poate prin acea deznadejde
macar subiacenta a unei lumi alexandrine,
sorbita de ,,chemari de disparitie”, chiar daca
inaudibile pentru multi dintre noi, prin angoasa
unui sfirsit de ciclu. Daca Eminescu instruna
melancolia unei epoci, totusi, de propasire,
autorul Plumbului cinta ,serenada din topor” a
uneia, dupa toate semnele, declinanta. E
umbra rece a mercantilismului devorator, a
frivolitatii frenetice, a concupiscentei dezlantui-
te, a pornografiei. Un spirit ale carui ,profetii”
nu neaparat ,politice” le putem deslusi in
treptata lor implinire... La locul sapte il gasim
pe Emil Brumaru. Cu adevarat, ,popularitatea
poetului se datoreaza in special poeziei
licentioase”. Nu pudicul, imaculatul, seraficul
Brumaru, id est unul dintre cei mai de seama
poeti contemporani, intereseaza, ci acela care
a savirsit o uluitoare intoarcere cu 180 de
grade, raliindu-se grabit, la senectute, desu-
chierilor modei de ultim moment. Palinodia ni-I
arata robit cu savoare cerintelor ei coprofage.
E un caz. Si ce mai caz! Locul opt ii e rezervat
lui Marin Sorescu. De ce? ,Romanilor le place
umorul, iar ironia hitrului poet din Dolj le
acopera asteptarile si le maguleste inteligen-
ta”, explica, binevoitor, Romania libera.
~Umor”, sa precizam, nu tocmai pretentios,
tinind seama de nenumaratele texte in acest

registru, sub semnatura Sorescului, de calitate
indoielnica, proba a unui slab autocontrol, a
unei emisii imbelsugate, mult sub cota exigen-
tului Topirceanu. ,Inteligenta” si ea modesta,
deoarece isi propune a o maguli pe cea a
cititorilor la gramada. Sa recunoastem si noi
ca autorul Migdalelor amare, dupa care
oamenii din interbelic erau ,innebuniti”, a fost
»,detronat” de bardul oltean, ceea ce dovedes-
te o simpla substitutie, prin mecanica tempo-
ralitatii, pe aceeasi directie a hazului bastinas.
Alt pretendent al posturii de ,istet national” ar
fi putut fi Dinescu. Dar acesta prefera acum
gloria oralitatii pe sticla... Pe locul nouad se
inscrie Nichita Stanescu. Teama ce-o banuim a
fanilor sai ca ar fi putut absenta, iata ca a fost
depasita. Marturisim ca ne-a amuzat prezenta-
rea de care are parte: ,Poetul celor <<11
elegii>> a devenit, in anii 80, obiectul unui cult
burghez, clasa de mijloc a acelor ani dindu-si
la citit (sic!) cartile filosofice ale lui Noica si
poeziile ermetice ale lui Stanescu”. Si pe
deasupra: ,Lectura lui Stanescu este in
continuare un fel de a te legitima intelectual”.
Vai, nu ne-am dat seama! Nuanta marxista a
»Ccultului burghez”, a ,clasei de mijloc” se cum-
paneste cu imaginea ,legitimarii intelectuale”.
E ca o parola. Daca nu dispui de o admiratie
solida fata de Nichita, nu poti trece de usa
care da in salonul... intelectualilor. In fine, pe
locul zece, Ana Blandiana. Insa nu oricum,
asemenea celorlalti confrati, ci cu o severa,
neasteptata punere la punct. Poeta ar fi,
conform unor critici ,sfiosi” ce ezita a-si
exprima cu franchete parerea, cantonata in
»Sectiunea poeziei pentru copii”. Textele cu
aceasta destinatie ar fi ,,superioare estetic
celor pentru adulti”. Ceea ce, fie si marginin-
du-ne a ne reaminti surprinzatoarea ,superiori-
tate” a Ninei Cassian, ni se pare o opinie vadit
nedreapta...

Din empireu, cel putin Macedonski, Arghezi,
Blaga, lon Barbu, Fundoianu, Al.Philippide,
Emil Botta, Gellu Naum, Leonid Dimov, lon
Caraion, Nicolae Labis, M.lvanescu si alti
citiva zimbesc la asemenea stingace ,exercitii
de admiratie” ierarhizate, pe care nadajduim
ca timpul, neavind incotro, le va corecta.

Agenda culturala transilvana / Victor STIR / Colocviile ,George Cosbuc”, editia a XXVIII-a, la Bistrita

Semn al pretuirii de care se bucura pe
meleagurile de origine, George Cosbuc si Liviu
Rebreanu, la Bistrita se organizeaza de dece-
nii, manifestari culturale anuale, menite sa
atraga atentia asupra carierelor literare exem-
plare ale celor doi si sa mentina interesul
pentru operele lor. In 2012, an al unei crize
economice pregnante, sarbatorile dedicate
celor doua personalitati au fost améanate din
septembrie pentru Cosbuc, respectiv din
noiembrie pentru Rebreanu, in luna decembrie.

»Permanente ale operei lui Cosbuc”

in sala de sedinte a Consiliului Judetean
s-a derulat joi, 13decembrie 2012, de la ora
10.00, colocviul ,Permanente ale operei lui
Cosbuc”, manifestare ampla, in cadrul careia
vicepresedintele Consiliului Judetean
Alexandru Pugna, a adresat un cuvant de bun
venit oaspetilor din alte judete si scriitorilor
bistriteni, de asemenea a exprimat apreciere
pentru manifestarea dedicata marelui scriitor si
a adus buna veste ca, In urma unei discutii cu

acad. Eugen Simion, intreaga opera a lui
Cosbuc va aparea in editia de lux avand ca
model ,,Pleiade”.

Moderatorii colocviului au fost scriitorii loan
Pintea si Marcel Seserman, manageri ai
Centrului Judetean pentru Cultura/Bibliotecii
Judetene. in deschiderea colocviului, loan
Pintea a vorbit despre prezenta lui George
Cosbuc, care ramane un model, si despre
perenitatea operei sale, iar Marcel Seserman a
adus precizari privind necesitatea ca o genera-
tie sa se incadreze in matricea literara, in
canon, pentru a rdmane in istoria literara. In
continuare, au exprimat opinii aplicate operei
lui Cosbuc, receptarii ei astazi, esteticii poeziei
sale, eruditiei de traducator si intr-o anumita
masura de pedagog al neamului, scriitorii:
Nicolae Bosbiciu, Viorel Muresan, Mircea
Petean, Daniel Sauca, Vasile V. Filip, Cornel
Cotutiu, Olimpiu Nusfelean, Vasile Dancu, Virgil
Ratiu, lacob Naros, Icu Craciun si Liviu Paius.
A urmat lansarea colectiei ,Opera Omnia”,
aparuta la Editura ,TipoMoldova”, coordonata
de scriitorul Valeriu Stancu; au fost prezentate,

in ordine, antologii semnate Mircea Malut
(Marcel Seserman), David Dorian, Vasile
Dancu, Victor Stir, Alexandru Cristian Milos,
care au si citit din creatiile lor, alaturi de care
poetul Gavril Moldovan, din volumul ,In odaie
e joi”. Marcel Seserman a vorbit in continuare
despre ,,Viata lui George Cosbuc”, de Lucian
Valea (Editura ,, Timpul”), iar loan Pintea s-a
referit la ,,George Cosbuc in amintirea contem-
poranilor”, o antologie de Al. Husar (aparuta la
Editura ,Princeps Edit”), la editia a doua a
cartii ,George Cosbuc sau lirismul pragurilor”,
de Andrei Moldovan, revizuita si adaugita (apa-
ruta la Editura ,,Eikon”).

La finele colocviului s-au putut constata, fara a
se trage explicit concluzii, ca George Cosbuc
este un scriitor viu, actual, interesant, cu viitor,
chiar daca vremelnic nu se studiaza in scoal3;
manifestarea de la Bistrita este binevenita pen-
tru memoria poetului din Hordou; in acel
context, loan Pintea si Marcel Seserman au
exprimat gandul ca trebuie sa se aiba grija de
scriitorii locali, pe care linie, o editie integrala a
operei lui Lucian Valea este in pregatire.

0001'2

il s

Edouard MANET,
Portretul lui Victorine Meurent,
1862

Gheorghe GRIGURCU:

wlerarhia poetilor: un
subiect care se pune
periodic in discutie. Un top
realizat de Romania libera
ar indica, potrivit aprecierii
cotidianului, faptul ca
gusturile de ultimd ord ale
romdénilor aratd o deplasare
dinspre poezia clasicd spre
cea modernd §i postmodernd.
Trecem peste suprapunerea
lejera a criteriului gust cu
cel al vandabilitatii (topul a
avut in vedere datele
furnizate de lantul
librariilor Diverta si
Carturesti-Verona). Asta e!”
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,Ca

atoria in realitate are loc in

auntrul nostry”.

Edouard MANET,
Flautistul, 1866

Barbu CIOCULESCU:

»Sub soarele Sudului, de
Emil Stianescu (Editura
Dacia, Cluj-Napoca), roman
amplu, in patru cicluri, in
succesiune epopeicd, a
raspuns nostalgiilor unui fiu
al satului, obosit, poate, de
variatele experimente
literare, in vers si proza, de
mai inainte, tintind
exercitiul intelectual in zone
abisale. Ar fi, cumva, vorba
de o tarzie intoarcere, sau,
dimpotriva, de o modificare
de traseu cu revenire la
izvoare, la o regasire a eului
initial, prin evocarea anilor
unei copilarii candide,
intr-un mediu al esentelor
necorupte, din care violenta
nu e exclusa, unde pasiunile
nu se estompeaza in
rafinate succedanee”.

Barbu CIOCULESCU / CRONICA LITERARA

Printre raze

Se mai poate scrie astazi, in Romania, in
vrila globalizarii - si a tuturor tentativelor de a
ne arata cat mai europeni, adica pe potriva
unor state cu 5 % populatie agricola - roman
taranesc? Istoria genului nu e cine stie ce
bogata nici chiar in tara noastra din vremuri
numite bune, cand 80 % din populatie aparti-
nea clasei taranesti, curente intregi fiindu-i
dedicate, in literatura. Si mai apoi, in perioada
interbelica, atunci cand tocmai punctul de
onoare era trecerea la proza analitica. Vezi
trecerea de la “lon”, la “Ciuleandra”, in cazul
celui mai insemnat romancier al epocii.
Perioada comunismului n-a fost deloc mai
fericita, intr-o conceptie in care clasa munci-
toare era sortita sa absoarba clasa taraneasca.
Modelul a fost mai intéi al “operelor” lui lon
Istrati (“Grau infratit”), pe urma al prozelor lui
Eusebiu Camilar, Marin Preda, cu una si
singura reusita, “Morometii”, Zaharia Stancu,
al carui erou descult s-a perindat in 48 de
limbi - o maculatura din care binevoitorii
incearca recuperarea de firimituri, astazi.
Valoarea acelei literaturi se poate masura prin
succesul, la aparitie, al romanului lui Dinu
Sararu, “Niste tarani”. Precum a reusit in fapt
colectivizarea, tot atat a izbutit si in literatura
celor patru decenii de comunism.

Nu s-ar putea spune ca in deceniile postco-
muniste s-a inregistrat o renastere a romanului
pe teme taranesti, in circumstantele iesirii in
fata a multor diletanti, castigati de ideea ca
detin cheia scrierii romanului - gen, el insusi,
greu de definit, dupa succesive etape inova-
toare, ducand péana la pulverizare. Sacrele
reguli ale romanului balzacian, atat de dragi lui

lleana Roman - G-ambitul reginei / et

Castanele comestibile din zona Turnu-
Severinului (in care locuieste autoarea) pot fi
prajite si atunci ai nevoie de dinti buni sa le
ingurgitezi, sau pot fi fierte si atunci poti sa le
mesteci chiar fara proteze. Ca entitati prajite,
castanele, in viziunea mea pot fi omologate cu
angoasele lirice ale llenei Roman, pe cand
aceleasi produse, fierte si amestecate sub
forma deliciosului piuré, pot simboliza angoa-
sele de-a-ndoasele din aceeasi carte /1/.

Focul care produce miracolul acestor
transformari poetice antinomice contine in subtil
dozaj ludicul si ironia. Daca lecturam cartea
de-a-ndoasele, descoperim pentru angoase
motto-ul: ,Viata mea e rana calda prin care se
vede ce scriu”, iar pentru angoasele de-a-ndo-
sele: ,Rasul si plansul — frati de cruce”.

Angoasele sunt existentiale si culturale, iar
cele de-a-doaselea le iau In raspar pe primele,
dar nu la modul postmodernist ci umoristic.

Prima angoasa existentiala o reprezinta
trecerea timpului: ,,Aruncasem toate ceasurile
in Dunare./ Cateva milioane, cate luasem de la
oameni / dupa ce i-am convins s-o duca mai
bine.” Si iatda cum arata aceasta angoasa
de-a-ndoselea: ,Puteti calari timpul pe desala-
telea, / puteti daca vreti sa-i puneti sa, capas-
tru, zabale, valtrapuri / pentru frumoasele
intreceri hipo, hippz, / le-am spus.” (Orologos)

Alta angoasd, legata de credintele ancestra-
le, o constituie visul: ,Viata omului vine din vis
/ si nimeni nu vrea sa viseze urat.” Si pe trezie:
»€U sunt visul vietii mele”. Intre aceste doua
vise se instituie poezia. In acest domeniu
predilect, lleana Roman devine, dupa Nichita
Stanescu, cea mai importanta creatoare de
limbaj poetic, inventand cuvinte noi, viabile
ontologic, pe baza de prefixe si sufixe cum ar
fi: destiparesc, descrisaresc, inramuresc,
celestier, cuvantura, dumnezitudine etc.

Prin aceste jocuri lexicale lleana Roman
devine o regina a cuvintelor, iar prin vis, chiar
regina Elisabeta, inchipuindu-si o zi din viata
acestui personaj cu protocoalele aferente, pe

G. Calinescu, par, pentru totdeauna, pierdute.
Cu atat mai mult aparitia unui roman de o
anumita consistenta, dedicat clasei sociale
aflatoare in cea mai rea suferinta, in zilele
noastre, taranimea, merita atentia lectorului.
Céat ar fi de rezervat in privinta sanselor, pe o
atat de saraca arie.

Sub soarele Sudului, de Emil Stanescu
(Editura Dacia, Cluj-Napoca), roman amplu, in
patru cicluri, in succesiune epopeica, a ras-
puns nostalgiilor unui fiu al satului, obosit,
poate, de variatele experimente literare, in vers
si proza, de mai inainte, tintind exercitiul
intelectual in zone abisale. Ar fi, cumva, vorba
de o tarzie intoarcere, sau, dimpotriva, de o
modificare de traseu cu revenire la izvoare, la
0 regasire a eului initial, prin evocarea anilor
unei copilarii candide, intr-un mediu al esente-
lor necorupte, din care violenta nu e exclusa,
unde pasiunile nu se estompeaza in rafinate
succedanee. Raport in care romanul se inscrie
intr-o categorie cu glorios trecut - si modest
prezent, vai! Dar unde totul nu a fost inca
spus. Aici pana si numai competitia pretinde
forta, curaj.

Motto-ul romanului, din aforismele lui
Friederich Nietzsche, ne cere sa redescoperim
in noi Sudul, spre a asterne asupra-ne un cer
luminos, tainic si stralucitor, de natura a ne
reda sanatatea meridionala. Sa fie, atunci,
vorba de substratul dionisiac al satului - pe
nume Brezoaia, din campia munteana, taram
populat de insi puternici, pe care memoria
copilului ii trece in legenda? Sau de o catagra-
fiere amanuntita a unui taradm insular, din
vremea celui de al doilea razboi mondial si a

care le indeplineste sugubat, dezinhibant,
lucida la osanalele lingusitoare care i se aduc:
»,Ce frumoasa e regina noastra, / striga corsarii
din albastrul marilor, oceanelor, / striga toate
gurile din largurile regatului meu / si limbile
care ma ling ca pe un drob de sare.” (Sunt
regina Elisabeta)

O alta angoasa o constituie, de la o anumi-
ta varstd, insingurarea devastatoare, cosmica:
»~ount singurd, atat de singura / Incat ma rog
de usa sa scartaie cumva / Usa se deschide
se deschide / Incet tot mai incet ca nesfarsirea
/ Si nimic nu e mai pustiitor/ decat golul ce se
casca din afara.” (Golul)

In patriarhatul contemporan, denumirile
masculine ale strazilor si pietelor orasului de
resedinta al llenei Roman fi pricinuiesc o
angoasa haioasa: ,In orasul meu toate strazile
sunt masculine (cateva neutre), / desi orasul
este frumos si trist ca o femeie.”(Strazile
masculine) Traian, Aurelian, Cicero, Mircea,
Carol |, Tepes si multi altii se intretaie, se
incaleca prin piete sincronizand momentele
istorice incompatibile.

Neimplinirea ca fiinta, constituie suprema
angoasa ontologica, datorata comunicarii
neimplinite, sub semnul iubirii, cu semenii :
»~Am vazut ca e bine si-am vazut ca nu e bine.
/ Pe dinauntru eram perfect ingropata in mine /
pe dinafara eram neterminata.” (Despietruirea)

Angoasele existentiale se revarsa apoi cu
duiumul datorita relatiilor sociale false, de-an-
doasele, dictatoriale, instaurate de tancurile
sovietice dupa 1944 si acum democratizate
sclavagist de occidentul care ne-a transformat
in piata de desfacere, dupa 1989, cu sprijinul
conducatorilor autohtoni.

Angoasele de-a-doasele constituie o
transmodernizare a angoselor care devin in
prima instanta a-doasela, prin ironie dezabu-
zanta, apoi de-a-ndoasele ca antinomii transfi-
gurate ale angoaselor, cum de pilda nebunii
imita regina, mana batrana devine mana tanara
in palmele ghicitoarei si apoi nisip, iar poeta

anilor ce i-au urmat acestuia, cu efecte mistui-
toare? Legenda se impleteste cu descrierea
naturalista, in cadente, dand prioritate cand
cantoului, cand faptului divers cu acceptarea
riscului de a da si pe dinafara. Cronica unui
anume lancu Tegan, care intr-o alta existenta
ar fi fost haiduc, a boiernasului Stan
Brezoianu, vizeaza tehnica romanului in roman,
lectorul are de ales intre 0 monografie imagi-
nara sau cartea de amintiri a unui copil plecat
din sat - ambele ipostaze isi au argumentul
intr-o naratiune stufoasa, labirintica a carei
secreta tema ar fi cum poate fi stirbita biruinta
mortii. Scena mortii calului lui Tegan, ucis de
bombardamentul american, altele nu mai putin
plastice coloreaza o epopee care, de altfel,
debuteaza cu un omor pe arie - asa cum l-a
perceput copilul. Este, evident, un roman
dedicat lectorului care isi face timp, anume in
epoca in care acesta valoreaza bani. in ce
masura vocea care-l conduce pe cititor in camp
intins si vai adanci, ii va si convinge este a
oraseanului matur, utilizator de expresii curente
si staruind adesea in analize ce-si au vocabula-
rul lor. Insusi citatul din filozoful vointei de a
face, spune multe asupra caracterului experi-
mental al unei carti inscriindu-se in condica unui
autor indragostit de experiment, dedat poftei de
a evada din lanturile conventiei. Poate ca tocmai
placerea pentru frumos I-a tradat, acolo unde
si-a dorit existenta pura. G. Calinescu ar fi
trecut romanul sau in categoria celor interesan-
te. Cat ne priveste, pe planeta pustie a romanu-
lui taranesc, inregistram o plantatie.

»Viata e joc in joc / Eu sunt regina jocului.”

(lleana Roman — G-ambitul reginei)

devine barbat ca statut oniric, iar satul fla-
mand cronic, satul.

Ce ramane in concluzie din paginile cartii?
O foame de viata de sorginte biblica, tratata
cu mult umor, o bucurie firesc omeneasca:
»,Nu exista alta fericire pentru om decat sa
manance si sa bea” exemplificata prin evreii
prezentati in Vechil Testament care faceau
»arderi de tot spre miros placut / Domnului”,
apoi ,infulecau halcile de berbeci si de vitei
grasi.” (Foameni)

Foamea llenei Roman este spirituala, de
cultura si poezie, de inovatii lingvistice, de
metafizica si de toate problemele omenesti, de
ieri, de azi si de maine.

Cititorii vor gasi delicii sufletesti lecturand
aceasta carte rard, scrisa ,,cu sufletul in palme”.
La sentimentul dezmarginirii contribuie si

tablourile lui Rafal Olbinski.

Lucian GRUIA

Queagsele de-9-fgeasele

“Ileana Roman

BT
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lleana Roman - Angoasele de-a-ndoasele
(Ed. PRIER, Craiova, 2012)
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,Cand nu mai suntem copii, suntem ca si morfi".

Nicolae COANDE

Doi Binemuritori - din generatii diferite, fireste

NICOLAE PRELIPCEANU

»La pierderea sperantei”
Ed. ,Casa de pariuri literare”, 2012

Nicolae Prelipceanu este un poet aflat in
»cursa” pentru obtinerea importantului Premiu
National ,Mihai Eminescu”, care se acorda in
fiecare an, pe 15 ianuarie, la Botosani. Evident,
poetul a luat startul in poezie acum aproape
50 de ani fara a-si propune acest deziderat.
Poezia o scrii, fie ca esti Eminescu sau altul,
pentru ca ai ceva de spus, vorba poetului
Odyseeas Elytis: ,Am ceva de spus / trandafir
pe gura nimanui.” La data cand va aparea
acest articol, noi vom sti deja numele
castigatorului din acest an al premiului care
poarta numele lui Eminescu. Ar putea fi
Nicolae Prelipceanu, ar putea fi Vasile Vlad.
Oricum ar fi, Nicolae Prelipceanu este un poet
de varf al nostru, cu o reputatie dintre cele mai
solid articulate in cAmpul expresiei literare, iar
cartea sa de anul trecut arata un poet in plina
cursa de urmarire a poeziei de calitate. Asta
conteaza, nu premiile, desi unii psihologi
americani care au studiat figurile celebritatii de
peste Ocean au ajuns la o concluzie surprinza-
toare: cei care au primit Oscarul de-a lungul
carierei de actori au trait, in medie, cu patru
ani in plus peste cei care nu au obtinut ravnitul
trofeu! Nu stiu daca si in poezie se poate
aplica regula asta, mai degraba inclin sa cred
ca nu: este stiut ca poetul da cartile sale bune
la tinerete, iar restul nu este decéat o lunga
supravietuire (uneori fericita). Binemuritorul
(titlul unui volum de poezie din 1996) Nicolae
Prelipceanu stie ce vreau sa spun: dar ce
vreau sa spun? Nu mai stiu, am uitat pana si
eu. Cert este ca Premiul National ,,Mihai
Eminescu” se acorda unui poet cu o opera
deja inchegata, iar Nicolae Prelipceanu, in
prezent redactor sef al publicatiei ,,Viata
Romaneasca”, intruneste lejer aceasta
conditie. A publicat din 1966, anul debutului,
pana in prezent, daca am numarat eu bine, 16
carti de poezie (dintre care doua antologii).
Poetul (nascut demult, cum simpatic precizea-
za chiar el in scurta curicula care gardeaza
recenta carte, adica in 1942) este considerat
un saptezecist proeminent, alaturi de poeti
deja intrati in legenda (Virgil Mazilescu, Marius
Robescu, Dan Laurentiu, Daniel Turcea, Mihai
Ursachi) sau de camarazi de generatie care
continua sa publice poezie intr-un debut de
secol in care meseria poetului e tristetea” —
Adrian Popescu, lon Mircea, Dinu Flamand etc.

Cea mai noua carte de poeme a lui Nicolae
Prelipceanu ,La pierderea sperantei” (Ed.
»Casa de pariuri literare”, 2012) ne invita la
introspectie, ruminari si decantari interioare,
sub semnul unei receptivitati care inregistreaza
cu finete pierderea in lume, insa nu trebuie sa
ne lasam inselati de jocurile poetului. Ironia
salvatoare din subtextul poemelor salveaza si
cartea de la o noua litanie care ar consolida
figura poetului dezabuzat. Cred ca acea
calitate primordiala a poemelor lui N.
Prelipceanu - cel putin a celor din cartea de
fatd — este inteligenta, una placata pe afect, ca
efect al distantarii si contemplarii fata cu
realitatea inconjuratoare, autoironia salvatoare,
ca si privirea barbateasca aruncata, nu ca
ocheada, realitatii. Nicolae Prelipceanu este un
participativ, un implicat in jocul realului, care
isi retrage insa brusc ,cartile de acreditare” in
momentul in care simte ca raspunsul fata de
implicarea sa este unul nesemnificativ ori
interesat. Din acest punct de vedere,
Prelipceanu este un sentimental colocvial care
isi exhiba natura proprie, atent la treptele
dezvaluirii, caci poetul este, se stie, un maes-
tru al preteritiunii: ,meseria mea-i tristetea /
nici majuscule nu mai am / din cauza asta /
profesiunea mea-i tristetea / cand cu totii se
inghesuie / la pravalia concurentei / eu le tin

un loc dincoace...” (tristetea e meseria mea).
Prelipceanu scrie poeme crepusculare, irizate
insa de un acut sentiment al viului, calin-pro-
testatare pe un fond de cearta argheziana cu
Dumnezeu, cel care oricum distribuie de sus
versurile infinite pentru marele poem: ,nu ma
plang mi-e lehamite destul / mai intai de mine
si de toate inceputurile mele / care nu duc
nicaieri / pe urma / considerand ca am dreptul
/ de toate inceputurile noastre nationale / si
acum internationale / pai asta iti cerusem eu
doamne / 0 asemenea putere mi-ai dat cand
mi-ai spus / sa ma tarasc si sa practic sudoa-
rea fruntii / si ce iluzie ca iadul e dupa / doar
cu totii vedem ca e acum...” (iadul de langa
noi). I-as spune poetului (dar el stie asta mai
inainte de a fi aflat-o eu de la Borges) ca
,Dumnezeu, in harul sau ironic” ne daruieste
lucruri si sentimente contrarii, in functie de
tipologia fiecaruia dintre noi, dar si pentru a
brusca, nu fard o anume calinerie, imaginea
noastra despre noi insisi. Poezia este ea insasi
iesire din inertie, iar un poet de baza al
modernitatii a scris chiar o ,lupta cu inertia”.
Cu alte cuvinte, Dumnezeul literaturii (dar
preocupat si de altele, inclusiv de fizica
cuantica) ne stie prea bine pe toti si pe toti ne
trateaza diferentiat, ceea ce inseamna ca ne
baga in seama. lar, cu o vorba a unuia destept,
pe care am aflat-o foarte de curand, desi toti
ne dorim sa ajungem in rai, lumea buna se
strange un pic mai jos. Nici raiul nu mai e ce-a
fost. Nicolae Prelipceanu este in poemele sale
cele mai noi un reflexiv dominat de pulsiuni
stoice, un poet ce-si reprima tandretea de
fond in autoironii cu care isi captuseste spiritul
care face, tot mai des, ,exercitii de
disperanta”, cum superb numeste el intrarea in
varsta senectutii, acolo unde poezia este un
gand intim pe care te gandesti destul daca
sa-I comunici si altora sau nu: ,,dupa-masa
tarziu cand totul nu mai e ca inainte / ma
gandesc si eu cu o slaba intensitate sa mor /
eliberand fasia de paméant pe care / de obicei
imi intind umbra / sau daca se poate spune
asa / retrocedand-o altcuiva cu un act de
proprietate mai tare...” (dupa masa tarziu). Un
act de proprietate mai tare, in timp, decat
talentul poetului nu stiu, asa ca Nicolae
Prelipceanu nu poate fi usor de inlocuit, oricat
s-ar stradui unii s-o faca.

LIVIU ANTONESEI
»Povesti filosofice cretane si alte poezii

din insule”
Ed. Herg Benet 2012

Intr-un interviu acordat recent, rugat sa se
autodefineasca, scriitorul Liviu Antonesei se
prezenta astfel: ,Cu maximul efort de obiecti-
vare de care as putea fi in stare, as spune ca
sunt un poet care merita citit, dupa ce a
parcurs cam trei varste lirice, ultima fiind cea
inaugurata cu primele ,povesti filosofice
cretane”, deci poemele insulare.” Antonesei
este unul dintre cei mai activi si reactivi
scriitori si intelectuali pe care ii avem. Apetitul
sau intelectual este imens: se implica in
dezbaterile publice, scrie poezie si proza,
preda la Universitatea ,,Al I. Cuza” din lasi
(este doctor in stiintele educatiei), membru al
PEN Club roméan, coordoneaza excelenta
revista Timpul, calatoreste des in Polonia (dar
si conferentiaza acolo) de unde se reintoarce
mereu cu tolba plina si ne povesteste cum sta
tara lui Walesa si a Papei loan Paul al ll-lea la
capitolul cultura si civilizatie. Ca o paranteza:
sta mult mai bine decét noi, se pare. A debutat
cu carte de poezie in anul de gratie 1989,
dupa mai multe incercari esuate in anii anteri-
ori. ,Pharmakon”, cum se numea prima sa
carte, a fost mutilata de cenzura vremii, astfel
ca poetul si-a refacut cartea si in 1990 aparea
cu titlul ,Cautarea cautarii”. Dupa aceste

volume, poetul a luat o vacanta de noua ani,
atat cat spune autorul antic ca trebuie sa
dospeasca un manuscris inainte de publicare,
si s-a implicat in politica (a fost chiar
presedinte al Consiliului Judetean lasi, vreme
de doi ani!), a publicat volume de eseuri si de
proza. In 1999 a publicat antologia ,,Aparitia
Eonei si celelalte poeme de dragoste culese
din Arborele Gnozei”, titlu ce sugereaza
procesul alchimic al decantarii poemului, ca si
munca de transmutare a plumbului in aur (ca
sd folosim o metafora, fireste). Altminteri,
Antonesei trage la filosofia ca poveste, indife-
rent ca scrie poezie, proza sau eseu: este mai
mereu ceva oracular, misterios si incarcat de
magie in literatura sa, chiar si atunci cand
autorul ne propune o fotografie contemporana
a unui caz. Poemele din cartea de fata sunt
rodul unor calatorii de vara in Creta, dar si in
alte insule ale Mediteranei, unde poetul nu
face doar turism estival, ci umbla sa descifreze
~Semnele timpului” (titlul cartii sale de debut
absolut, eseuri, 1988). Cartea are un preambul
erotic, cu diverse marci stilistice care amintesc
de unii Tnaintasi lirici moldavi, in care un Henry
ii scrie poeme amoroase numitei Anais. Ati
recunoscut fireste ,personajele”: Henry Miller,
scriitorul american, si Anais Nin, muza sa, ea
insasi autoare de jurnale de un erotism flam-
boaiant (eufemism pentru indiscretia ca marca
feminind). Poeme, scrise intre 2008-2009 se
remarca prin tonalitatea de cantec de lume
(Céntec pentru Anais Lee si Z&mbetul de Mona
Lisa), ca si printr-un romantism asumat, frust,
aproape expediat in cateva versuri de scris pe
pietre: ,Daca toate femeile lumii / s-ar reuni in
femeia perfecta, / de la tine ar trebui luat totul
— nimic mai putin, poate ceva pe deasupra. //
Pe asprele ceruri, / ne ducem spre marele
festin / si nici o vina nu vom lua asupra...”
(Daca...). Scepticismul acesta de tip latin este
abandonat in ciclul ,Poemele cretane” (39 de
poeme), acolo unde Antonesei se regaseste pe
sine: plin de vitalitate, solar si pagén, in
imperiul simturilor si al luciditatii in acelasi
timp, compriménd frenezia senzoriala si
stoicismul ca filozofie personala, un apolinic
plonjat in marile dionisii: ,Nicaieri nu mai e
atata inaltare / in scufundarea trupului in alt
trup / Decat pe-ntinsele terase de calcar. / Pe
cararile celui mai vechi pamant. — / Primordiala
placere a lumii / In vecinitatea celei mai
batrane mari.“ (Nicaieri). Tonul elegiac, mitolo-
gizant nu reprezinta insa marca integrala a
acestor poeme. Poetul nu comite pacatul de a
ne trimite dintr-un trecut mitologic carti
postale, fin si cultivat scrise, altele decat cele
scrise curent de ,idiotii ce-si spun turisti”.
Pentru Liviu Antonesei, arealul descris repre-
zinta actualizarea repetata a psiheei grecesti,
cautarea acelui finister, pe marea interioara,
acolo unde lucrurile delicate, tanagrele, aido-
ma bisericutei micute intrezarita undeva, repre-
zint& cele de pret ale sufletului sdu. In cdutarea
mortii si a resurectiei (cum suna titlul unui
capitol al cartii) poetul isi canta nemurirea
intr-un splendid poem, al inimii muritoare
care-si va lua revansa dupa repetate caderi si
reintregiri: ,Inima a mea... diamant stacojiu si
fluid, / de-atatea ori te-ai rupt /, te-ai spart in
mii de farame si, prin miracol, / te-ai refacut
intreagd, / pulsand in cenusa asasina / a
acestei lumi nefericite / si tradatoare ce umbla
bezmetic / pe sub inaltele ceruri... // Pulsezi,
pulsezi fara stenturi, / fara stenahorie, si nici
macar infarctul / nu te va rapune / o, nu! -/
cata vreme vei mai pute a/ pe cineva cuprinde
, CU grija, / ca in palmele albe / ale zeitei din
Chypros...” (Inima a mea...). Sub acest semn al
nemuririi oferita de zeita dragostei, in lupta cu
moartea care pandeste peste tot, cartea lui
Liviu Antonesei este o splendida epistola
trimisa noua din ,.cel mai dur Eden din toate
lumile posibile.”

Edouard MANET, Tanara
femeie, 1866

Nicolae COANDE:

»,Cea mai noud carte de
poeme a lui Nicolae
Prelipceanu La pierderea
sperantel (Ed. ,Casa de
pariuri literare”, 2012) ne
invitd la introspecie,
rumindri si decantari
interioare, sub semnul unei
receptivitdti care
inregistreaza cu finete
pierderea in lume, insa nu
trebuie sd ne lasdm inselati
de jocurile poetului. Ironia
salvatoare din subtextul
poemelor salveaza si cartea
de la o noua litanie care ar
consolida figura poetului
dezabuzat”.
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Edouard MANET,
Matadorul, 1866-1867

Lazar POPESCU:

»Existd, neindoios, in
romanul lui Kafka orientarea
dupd, insa mai mult ca
dorintd, singurul care isi
marturiseste imposibilitatea
orientdrii si care si este, de
fapt, altfel este K. Numai ca
dezascunderea este rara si
mai ales, cu totul
insuficienta in ciuda vointei
de rectitudo a locuitorilor
satului. Castelul poate fi,
intru-un sens, o lume a
impertalulut, romanul fiind
inceput in anul 1992, asadar
nu la prea mult timp dupa
prabusirea dualismului
austro-ungar”.

,Suterintele mele sunt cele ce-mi modeleaza sufletul si inima”

,unde ne ducem? Cine ne primeste?/ in
poarta cui sa cerem crezamant? / Hai, calule,
hai, caine, pamanteste, / Sa batem, franti, cu
pumnii Tn pamant”. Aceste versuri ale lui Tudor
Arghezi din poezia Doua stepe i s-ar potrivi de
minune personajului K din romanul Castelul de
Franz Kafka. E drept, acolo nu apar nici calul,
nici cainele. Personajul vorbeste insa despre
doua ajutoare care urmau sa soseasca si care
trebuie si ele gazduite: ,K simti ca trebuie sa-i
abata gandurile de la aceste temeri. Se uita la
ceas si zise:

- In curand o s& soseascé ajutoarele mele;
ai sa-i poti gazdui aici?”. Care ajutoare, aflam
si din roman, si din critica literara, ii seamana
partial autorului, caci se comporta ca niste
copii. Exista insa la ele si o anumita perversiu-
ne: ,Ajutoarele agrimensorului se comporta la
randul lor copilaros si pervers”. K raméane insa
neprimit, termenul putand avea si conotatii
religioase, antropologice, si filozofice. Despre
Castel va afla destul de putine lucruri, unele
contradictorii. K vine dintr-o lume in care si-a
lasat, dupa cum aflam, familia (sotie si copii),
dar pare mai degraba aruncat, termen hei-
deggerian, sau parca si mai exact pare un
expulzat, pare pana la un punct o victima, desi
parca insemnele victimare nu apar sau sunt
sterse; totusi exista o scena - chiar la incepu-
tul romanului - in care el e gata-gata sa fie
victima linsajului pe care-l denunta Rene
Girard in cazul miturilor: ,Ce-i drept, informatia
transmisa de Fritz parea sa fie scurta de tot,
caci Schwarzer tranti furios receptorul.

- Am spus eu, striga el, nici urma de
arpentor, e un vagabond ordinar si un minci-
nos, poate chiar mai rau.

O clipa K se géandi ca toti, Schwarzer,
taranii, carciumarul si cdrciumareasa au sa se
napusteasca asupra lui. Ca sa se fereasca
barem de prima violenta a atacului, se ghemui
tot sub patura”. Este salvat insa de telefonul
care suna din nou. De la castel se transmite ca
prima oara a fost vorba de o eroare. Asadar
s-ar putea sa fi fost numit in postul de arpen-
tor. S-ar putea, caci nu e sigur pana la finalul
acestui roman. Neterminat. Ca si America, de
altfel. Ca si romanul lui Gogol, Suflete moarte.
Ca si romanul lui Flaubert, Bouvard si
Pecuchet. Caci exista-se pare carti care nu
pot fi terminate. Lucian Raicu avea dreptate:
»Banalitatea raului, marea tema gogoliana,
continua, zece ani dupa terminarea cartii (dar
este ea cu adevarat terminata, cum ar fi
vreodata?), sa-mi dea de lucru, mai ales in
timpul noptilor de nesomn, un fel de cosmar al
mintii treze, imposibil de domolit, de stins, cu
toate ca as vrea mult de tot sa ma lase in
pace; a fost de ajuns, dar iata ca nu e nicioda-
ta de ajuns...”. Este Castelul lumea suverana a
Tatalui, in sensul unei lumi a Fortei? Lume
pana la urma inaccesibila lui Kafka insusi?
Caci se stie prea bine despre relatia dificila
dintre scriitor si tatdl sau. Dar lumea tatalui era
si una a muncii. A servitutii, in ciuda fortei. A
utilului. lar Kafka isi doreste suveranitatea sa.
Suveranitatea copilului. A literaturii care este in
utilitate. Dar nu e suverana intru totul. Si vom
vedea de ce. Oricum, el ramane marcat de
contradictie si sfasiere. Gasea el insusi anumi-
te similitudini intre el si Kierkegaard:
renuntarea la casatorie, logodna (logodnele la
Kafka) rupta (rupte). Sfasieri cioraniene i-am
putea gasi noi. La Kafka nimic nu e sigur. Totul
e de un relativism al disperarii. Caci a vrut sa
scrie imposibilul. Inexplicabilul si incomunica-
bilul. Mai tarziu, Beckett va cocheta cu ceea
ce nu poate fi numit. Cu de nenumitul. De
nespusul. El resimte cu siguranta acea stare
de rau, de inconfort, nu doar a luciditatii
insomniei, vorba lui Montale, ci a faptului ca
vine oarecum tarziu. Prea tarziu pentru ceea
ce ar fi vrut. Romantic in sens girardian, de
fapt neoromantic, caci dorinta lui K de a
patrunde in castel nu e una imitata, mediatorul
e ascuns, el pierde romantismul in sens
general. Adica in sens simbolic, transcendent.
Dar pierde, dupa cum vedem, si parte din text.
Or, in aceste conditii, reconstituirea mesajului

Lazar POPESCU

Lecturi kafkiene

sEsenta discursului este rugaciune”.
(Emmanuel Levinas)

devine chinuitoare: ,El a vrut sa trimita in lume
curieri care sa duca mesajul regelui - adica
sensul transcendent - si vede cu stupefactie
cum curierii lui alearga prin lume fara mesa;j,
pentru ca nu mai exista regi. Nu mai exista,
asadar, o instanta superioara si secreta dinco-
lo de text”. Poate, zic, ca tragadndu-si puterea
din sacru, regele insusi fusese sacrificat...
Critica a vazut in aceasta indecizie, in acest
inconfort pana la urma, o lupta intre simbol si
text. ,,...lupta dintre simbol si text nu s-a decis
definitiv la Kafka in favoarea celui din urma,
caci mai exista la el spatii simbolice...” si de
aici si o anumita jaspersian vorbind -
constiinta a culpei.....

E o posibila interpretare pe care nimic n-ar
putea-o contrazice. Dar parca ar mai exista si
altele. Alte perspective demne de a fi aborda-
te. Bunaoara, Georges Battaile ar putea
deschide o alta cale. Sa vedem, deci: ,N-a
vrut sa i se opuna tatalui care-i retragea
posibilitatea de a trai, n-a vrut sa fie, la randul
lui, adult si tatd. In felul Iui a dus o luptd pe
viata si pe moarte ca sa intre in societatea
paterna cu plenitudinea drepturilor lui, dar ar fi
admis sa reuseasca cu o singura conditie, sa
raméana copilul iresponsabil care era”( L.P.).
Este un pasaj din cartea Literatura si raul,
primul care mi-a sarit in ochi, deschizand la
intdmplare tomul respectiv. Si care merita o
analiza atenta. K personajul din Castelul, lupta
sa fie admis in lumea acestuia. Ca si Kafka in
lumea tatalui. Totusi, iata, indecizia provoca-
toare de disconfort. Datorata unei conditii: sa
ramana copil. A raméane copil. Or, adult fiind,
nu mai putea. Nu mai era copil, lucru inaccep-
tabil pentru el, dar nici adult deplin nu putea fi.
Caci, mai ales, nu voia. Nu accepta. Ce era
deci? Un sféasiat, un vesnic ezitant, chiar un
strain. Or, strainul, arhaic vorbind, este victi-
ma, pharmakos. Kafka trdieste, existential(ist)
vorbind, o dramd ninista. In sensul lui nici-nici
fenomenologic: nici adult, nici copil. lar locul
de unde vine K, unde avea - la modul ideal
dorit de autor pentru el insusi - sotie si copii,
este - cum critica o spune, un rest greu de
precizat. Un pharmakon. Un supliment, in
sensul lui Derrida. Exista - observa Livius
Ciocérlie - doua lumi in romanul Castelul:
lumea cereasca a simbolului legata de castel
si lumea terestra, cea a satului. Acesteia i se
adauga a treia lume, cea din care vine arpen-
torul, agrimensorul: ,,Existenta ei aminteste de
analiza facuta de Jacques Derrida in La
pharmacie de Platon unde ganditorul arata ca
ordinea platoniciana, conforma principiului
transcendent, este pusa sub semn de intreba-
re de existenta unui pharmaton, a unui supli-
ment de nesituat. Or, si agrimensorul se
infatiseaza ca un astfel de supliment, un nimic
extrem de incomod”. Nu doar ca e incomod,
adaug, e chiar pe punctul de a fi linsat, asa
cum am vazut. Caci este, la urma urmelor, un
strain, deci un fel de pharmakos posibil. Nu
doar pharmakon trebuie luat aici in considera-
re, ci si posibilul pharmakos. lar lumea lui de
nesituat — pharmakon - lumea pharmakon-ului,
ca leac si otrava deopotriva, este, neindoios,
lumea scrisului. A scrisului ca pharmakon. A
scrisului ca supliment de nesituat. De unde
vine K? Din lumea de nesituat a scrisului. E
fiinta de hartie, vorba lui Roland Barthes. Si
apartinand lumii textului, scrisului, pharmakon-
ului, pune sub intrebare Castelul, adica lumea
simbolului. Dar se pare ca m-am cam ambalat.

Un ziar comunist, observa Bataille, propu-

nea sa i se arda lui Kafka toate cartile. Ca si
Gogol, care si-a ars volumul doi din Suflete
moarte, Kafka lasase dispozitii testamentare
asemanatoare. Noroc cu Max Brod ca nu le-a
respectat. insa el s-a vrut a fi lumii phar-
makon-ului. Aruncat in lumea respectiva,
expulzat din ea, el tocmai din acea lume
venea. Ca si K. spre castel si ajungand in sat.
Bataille o spune limpede. Fara echivoc: ,,Mai
intai invers fata de multi moderni, el a vrut sa
fie scriitor. Admitem ca ea a fost pentru el
ceea ce a fost Paméantul Fagaduintei pentru
Moise. Este oare pentru K, spatiul Castelului
un fel de Canaan? Posibil, caci iata ce scrie
acelasi autor: ,Kafka scrie despre Moise
urmatoarele: e de necrezut ca e sortit sa vada
Paméantul Fagaduintei abia in pragul mortii”.
Viziunea aceasta din urma poate avea alt
inteles decéat sa arate ca viata omeneasca e
doar o clipa nedesavarsita, neimplinita, pentru
ca o viata ca asta ar putea dura la nesfarsit si
totusi s-ar vadi a nu fi altceva decét o singura
clipa. Nu pentru ca i-ar fi fost viata prea scurta
m-a ajuns Moise in Canaan, ci pentru ca viata
lui a fost o viata omeneasca. De altfel, se stie,
Moise insusi a fost un pharmakos. Un sacrifi-
cat.

Voind sa fie scriitor, cum ne spune Bataille,
Kafka s-a supus, cum observa Maurice
Blanchot, exigentelor operei: ,,Chiar daca
scriitorul isi daruie tot timpul exigentei operei,
acest ,tot” nu este de ajuns, caci nu e vorba
de a-ti consacra timpul lucrului, de a-ti petrece
timpul scriind, ci de a trece intr-un alt timp,
unde nu mai este lucru, de a te apropia de
acel punct unde timpul este pierdut, unde intri
in fascinatie si in solitudinea absentei de
timp”.1nsa ar fi locul pentru o precizare.
Posibil ca literatura sa fi fost pentru autor un
fel de Canaan. Adica, de fapt spatiul simbolic
al Castelului. Pe care nu-l atinge. Insa daca
acceptam asertiunea lui Bataille - se cuvine sa
observam ca el se afla mai degraba in eroare.
De ce? Simplu. Pentru ca scrisul nu este, nu
poate fi suveran. De fapt, poate fi doar prin
in-utilitate. Ins& el este si muncd, travaliu.
Practica specifica legata cumva de lumea
profanului. Si doar si prin acest aspect para-
doxal, cel de a fi - deopotriva-suveranitate si
servitute — scrisul - iata - este pharmakon!
Oricat de mult si-ar fi dorit Kafka sa ramana
copil, oricéat ar fi dorit-o, suveranitatea copilu-
lui era o alta imposibilitate. Ca si Castelul si
lumea lui, numai ca acolo el nu va ajunge -
prin personajul K - niciodata...

N-ar fi poate cu totul lipsit de interes daca
am urmari putin cateva glose heideggeriene
din cartea Parmenide. Dupa ce constata
trecerea lui aletheia in homoiosis
(,corespondenta ce dezascunde si aduce la
cuvant ceea ce este neascuns”) , filosoful
observa: ,Veritas, inteleasa ca rectitudo, desi
are o alta origine decat aletheia, este parca
anume facuta sa preia in fine esenta lui alethe-
ia sub forma reprezentativa a lui homoiosis.
Corectitudinea enuntului (Richtig Keit) consta
in faptul de a se orienta dupa (sich richten
nach) ceva ce sta ridicat (errichtet) si este
stabil si drept (recht)”. Or, daca urmarim
romanul lui Kafka, ceea ce sta ridicat este
stabil si drept e tocmai castelul, construit pe
fnaltimi. Reiau firul: ,,Cuvéantul grec homoiosis
ca o corespondenta ce dezascunde si latines-
cul rectitudo, ca un fapt de a se orienta dupa...
au amandoua caracterul unei adecvari a
enuntului si a gandirii la o stare de lucruri care
este aici, de fata, ferma si stabila”. Exista,
neindoios, in romanul lui Kafka orientarea
dupa, insa mai mult ca dorinta, singurul care
isi marturiseste imposibilitatea orientarii si care
si este, de fapt, altfel este K. Numai ca dezas-
cunderea este rara si mai ales, cu totul
insuficienta in ciuda vointei de rectitudo a
locuitorilor satului. Castelul poate fi, intru-un
sens, o lume a imperialului, romanul fiind
inceput in anul 1992, asadar nu la prea mult
timp dupa prabusirea dualismului austro-un-
gar.
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in Termitiera

Cred ca-nteleptii si eroii sunt hraniti

in termitiere adanci de furnici oarbe.

Ei mananca mierea nimanui, se-nvioreaza
fara sprijin si fara motiv, poarta

coroane apocrife, sunt trimisi in lume

cu biblia povetelor unei rude foarte,

foarte marunte. Nu, pacea nu mi-o dau
aceia care-au prins o pojghita de hieroglifa,
ci-un pastrator, un caine-ascuns in valuri,
rostogolit pe spuma. Atat de rar crapa ochii
si-atunci tasnesc spre noi aschii de
beatitudine.

Visul in vis

In vis m& vad visand — ce temeri, ce
frisoane!

Asa se tine fiara de culcus cu ghearele.
Sunt un iepure ce ia oricand de buni

coltii de lupi, moroii noptii,

un iepure de diamant, cu scantei fastuoase
in blana, balansandu-se in nestiinta
deasupra prapastiei. Terifiantul odgon

ma ajutd, cramponat de vis, sa mulg

un lapte vietii.

Dupa rodul tau, lume

Cum jinduiesc dupa tine, dupa rodul tau,
lume, si prea ma gatesc pentru intalnirea
cu tine, ca un mire nebun, ca mireasa
inecata

intr-o mare de roze. iti intorc cu de-a sila
palul obraz spre mine, as vrea sa ma
luminezi,

cand tu nu esti decat o luna aprinsa pentru
sine

si pentru nimeni altul, fiorii tai nu pot sa-i
prind,

de la lumina ta n-am cum sa infloresc si tu
nu-mi dai nici un locsor unde sa explorez.
Tu n-ai baut,

ca mine, betivul, tu esti, nevinovata,
bautura, oh,

viciul meu, viata, lume, afacere blestemata
din care-abia ma smulg, eu cer intruna
opiul tau

si nu ma satur, caci sunt drogatul tau, o,
viata,

lume, duioasa mafie de care nu ma mai

desprind.

Spre infiere si botez

Pluteste-un cuvant
hoinar si orfan

in vazduh!

Cine I-a spus odata
si, nemilos, I-a uitat
intre pamant si cer?
Intrebam de périnti,
nu era al nicicui,
ratdacea parasit,

la stanga cu gol,

la dreapta cu plin,
tremura in vartej

in lut fara toarte,

in friguros eter,

nici aer, nici pamant,
Si nimenea pe-aproape,
spre infiere si botez.

Asceza

O pauza in supliciu.

Monstrul gardian aduce-o ceasca plina.

Din ea, ce bun e laptele! Cu mult mai bun
decat surédsul celor neindragostiti

si necutreierati de manie,

cu fete albe, tupilate sub fardul

vestitului consortiu, experti in ocolirea
poetilor si-a pictorilor de biserici, vagabonzi
prin marile piete. Un vant ii duce pe unii
drept la tinta, pe altii ii lasa orfani.

Romburi

Nu te-anina de morminte zburatoare,

de romburi cu muchii glumete,

e cam tarziu pe drum, ele-ti rapesc
nimbul pe aripi si se grabesc sa-l etaleze
undeva: o prada personala. Fiori, zvacniri?
Priveste inainte. Zau, nu mai incerca
s-opresti

ceea ce vrea cu orice pret sa treaca.

Imobila, cupa

Toarna, i-am spus

zeiescului paharnic Ganimed.

Tot ce mai poate curge:

aur, venin, durere, drojdii.

Privesc suvoiul — volburi de imagini
si tin in mana-ntinsa la infinit

si imobila, cupa.

Toarna, toarna, nu te sfii.

Clipa

O nemiscare plina de gratie:
sarpele alb al tacerii
calatorind pe lumina.

Cine striga?

Cine striga, de milenii, in mine?

Cred ca am scapat de el si-l aud iarasi.
Ma-ncurca lacomia padurii compacte,
crengile rele: nesocotind totul,

se inalta avide si cresc, desi nu vor fi
niciodata de folos — nici lemn, nici cetina,

nici chiar mireasma. O-ntreaga luxurianta
buna de aruncat. Si de acolo striga, striga,
nu se mai opreste. De-ar disparea perdeaua
deasa,

indaritnica, submersa. Bariera. indati ce-ai
uitat,

coboara somptuos, cu violentd, iti spune
taios

ca pactul nu s-a reziliat si sfasie. lar tipatul.
Deschide ochii, in timp ce urme ca de bici
cu vinele de bou iti serpuiesc pe spate.
Incerci

sa intelegi incet, filtrul inecacios dispare si
iti preda,

in golul crancen: fara semn, puterea.

Ceea ce ramane

Au trecut reqii,

nu mai e timp de iubire,
gheparzii palatini au intors,
fumegand, capetele si s-au dus,
intelege, a ramas miristea,

o curbura melancolica e campia,
0 spranceana arsa mascand
mormane de mirodenii,

au trecut regii

si iubirea n-a prins,

mai arde-n maini neacceptatul aur,
arunca-l in oricare brazda,

aici nu-l cere nimeni,

dar cineva-ntelege,

iar solul, precum cerul, va lucra
Si poate este bucurie

ca si gheparzi si prazi

s-au mistuit in zare

pentru totdeauna

si, fara sa te-astepti,

dezgropi din tumuli

statuia de metal

a unui prunc

cu ochii mari.

Covor

Tesatorul lucreaza la orice ora,

ma prinde in urzeala sa nu cad,

loveste c-un piaptan timpul,

nu-i pasa cand se rupe si-mproasca

lana anxioasa, ,,da, o poveste*,
comenteaza si casca plictisit,

mai tese-un stanjen

si strecoara ici-colo raze tari, raze rosii,
imi amintesc cum ma rugam sa iasa
culorile visului, vulcanul sa se ridice
intinerit din mare, napadit de tufe stacojii,
un munte de forma fiintei regasite — mai
rece,

mai senina in fibra covorului aiuritor, munte
aplecat pentru odihna, cu flori

n locul ranilor de odinioara.

Cine?

Cine ma va recunoaste in preajma
abatorului, a depozitului de munitii?
In spate e muntele pe care |I-am aruncat
in aer. Cine va zari in mine scanteia?
Eu sunt armata, eu sunt tunul,

eu sunt mortul ce mai da din maini
pe campul de bataie parasit.

Nu incercati sa ma hraniti -

nu voi creste din hrana.

Cand luminile fabricilor vor licari,

ma voi scula din bezna

si voi pleca sa-mi castig viata.

Edouard MANET, Portretul lui
Théodore Duret, 1867
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Edouard MANET, Baiat,
1867

Ion PARHON:

,Cu mare bucurie, am
descoperit ca si pe scena
Teatrului Elvira Godeanu
din Targu Jiu, printre alti
directori de scena
remarcabili, si-a facut loc in
ultima vreme si un dictator
destoinic din tara lui
Pirandello, minunat prieten
al meu gi al regretatului
meu frate. Este vorba de
regizorul Achille Roselletti.
Cred ca gorjenii l-au primit
cu bratele deschise si cu
aplauze furtunoase, care au
rasunat chiar in aceastd
stagiune, la spectacolul cu
piesa Viata teatrald.”

.Nu poti ajunge la lucrurile adevarate decdt renuntand la EU".

Ion PARHON / TEATRU

Nu trageti in ,dictatori” |

In ultima vreme, s-a intamplat sa fiu martor
la unele discutii aprinse desfasurate in staff-
urile unor teatre din tara, pe marginea ,atitudi-
nilor dictatoriale” ale regizorilor (in special ale
colaboratorilor). Erau incriminate optiunile
repertoriale impuse de acestia, in detrimentul
unor asa-zise programe ale teatrelor-gazda,
dar si maniera de lucru a unor directori de
scena, ce pur si simplu ar ,agresa” fiinta
actorului, transformand-o intr-o ,nevolnica
jucarie”. Daca la aceste acuze am adauga si
pe acela privind pretentiile financiare exagera-
te ale ,dictatorilor” pe umerii carora se afla
soarta lecturilor scenice, am capata imaginea
unor ,monstri” mai putin... sacri, grabiti sa
obtureze drumul artelor spectacolului catre
normalitate si performanta. in locul preferinte-
lor de repertoriu impuse de ,regizorul-tiran”
sau de vreun director de institutie naravit si el
la rolul ,despotului”, consiliul artistic al unui
teatru dintr-un oras de pe malul Dunarii propu-
nea, nici mai mult nici mai putin, ca toti
membrii consiliului, din departamentele artis-
tic, secretariat, tehnic si administrativ-financiar,
»Sa faca propuneri de repertoriu, iar propuneri-
le cu cei mai numerosi adepti sa fie trase din
caciula si sa devina fapta”. O asemenea
perceptie a ,democratiei” m-a uluit, pur si
simplu, incat nadajduiesc sincer ca sa nu fie
luata in serios vreodata!...

Sa ne intoarcem, ins3, la , dictatura” mai
mult sau mai putin fioroasa a directorilor de
scena. Stau si ma intreb: Ce ar fi fost istoria
ultimelor decenii din viata Teatrului National
»,Marin Sorescu” din Craiova, cum ar fi aratat
ea, in absenta ,dictatorilor” sositi in mod
providential in Banie, asa cum au fost, crono-
logic vorbind, regretatul Vlad Mugur, apoi
Silviu Purcarete, cel care a semnat antologice-
le succese ale craiovenilor, aplaudate pe toate
cele cinci continente? Cum s-ar fi infatisat
evolutia Nationalului clujean, de la mai vechiul
Visul unei nopti de vara, pana la memorabilul
Hamlet, fara acelasi ,,despot” luminat, numit
Vlad Mugur? in ce masurd am putea vorbi
astazi despre ,varsta de aur” a Teatrului
tineretului din Piatra Neamt, daca pe scena lui
nu s-ar fi ivit fructele ,dictaturilor” numite
Radu Penciulescu, Andrei Serban s.a.? Cum
ne-am putea imagina destinul exceptional al
Teatrului maghiar din Cluj-Napoca, cu una
dintre cele mai valoroase trupe din tara, fara
spectacolele greu de dat uitarii, realizate aici
de ,tirani” ai scenei, ca regizorul-director
Tompa Gabor, Andrei Serban, Mihai Maniutiu si
acelasi Vlad Mugur? Cum ne-am putea inchi-
pui istoria admirabilei ,scoli de teatru” de la
»Bulandra”, fara pilduitorul directorat al lui
Liviu Ciulei, in care, alaturi de domnia sa,
si-au impus vrerea si puterea de creatie si alti
»dictatori” ai scenei, ca regizorii Lucian Pintilie,
David Esrig, Valeriu Moisescu, Vlad Mugur, lon
Cojar, Ivan Helmer, Andrei Serban, Sanda
Manu s.a.?

Sa nu ne lasam furati, insa, de ispititoarele
impulsuri ale memoriei, logodite cu emotia
provocata de spectacolele acestor ,dictatori”
ai teatrului (cum sa uiti Leonce si Lena, gandit
de Liviu Ciulei, Nepotul lui Rameau, veritabilul
eseu filosofic plin de poezie, umor si eleganta,
semnat de David Esrig, sau devastatorul
manifest din Revizorul, caruia i-au cazut
victima si regizorul Lucian Pintilie si directorul
Liviu Ciulei?) Vom reveni la prezent, spre a
spune ca insasi stagiunea teatrala in mijlocul
careia ne aflam acum pune in lumina cum nu
se poate mai edificator performantele excepti-
onale ale unor directori de scena cu o perso-
nalitate puternica, inca tineri prin varsta sau
tineri prin spirit, capabili de viziuni scenice de

o incendiara prospetime, uneori nu numai
performanta, dar pentru unii mai ales socanta.
La loc de frunte, as mentiona premierele cu
Platonov, de A.P. Cehov, de la Teatrul National
»,Radu Stanca” din Sibiu, Impotriva democrati-
ei, de Esteve Solar, intrupata la sectia germana
a aceluiasi teatru, si mai ales Doua loturi, dupa
I.L. Caragiale, la Teatrul National din Bucuresti,
toate trei spectacolele fiind realizate de
Alexandru Dabija. in cazul acestui din urm&
spectacol, unde si regia si scenografia (Helmut
Sturmer) si interpretarea sunt fara cusur, cred
ca avem de-a face cu cea mai incitanta si mai
personala viziune asupra textului, in care
filonului comic traditionalist i se opune unul
generator de meditatie grava la adresa prota-
gonistului si a conditiei sale existentiale. O alta
surpriza exceptionala ne-a oferit-o Silviu
Purcarete, pe aceeasi scena, cu regalul
actoricesc ingenios condus catre performanta,
din Conu’ Leonida fata cu reactiunea, unde
Mariana Mihut si Victor Rebengiuc interpretea-
za succesiv ambele roluri principale. Este inca
o dovada de pilduitor profesionalism, din
partea regizorului care, tot in aceasta stagiune,
ne-a daruit pe scena Nationalului din Sibiu
spectacolul antologic cu Calatoriile lui Gulliver,
pentru care a fost premiat in marele festival de
la Edinburgh (al doilea premiu in acest sanctu-
ar al artei, la interval de douazeci de ani, dupa
cel primit pentru Ubu rex cu scene din
Macbeth). Si pentru ca ne aflam in ,zodia” lui
nenea lancu, patronul spiritual al dramaturgiei
romanesti, comemorat de noi si de UNESCO,
sa spunem ca tot la Nationalul bucurestean
s-a ivit si 0 versiune surprinzatoare (nu numai
prin prescurtarea textului) a Scrisorii pierdute,
nascocita sub titlul Scrisoarea de histrionul
Horatiu Malaele (de un umor bestial in
Dandanache). Pata de culoare a ,proiectului”
Caragiale a reprezentat-o aici un grandios
demers din sfera ,teatrului coregrafic”, intitulat
D’ale noastre si creat de Gigi Caciuleanu,
menit si el sa dea seama de tineretea capodo-
perelor, atunci cand la ,,timona” discursului
artistic se afla ,dictatori” valorosi, nedispusi la

compromisuri sau la spectacole de serviciu. Si
mai surprinzatoare, mai socanta, daca nu,
pentru unele voci critice, chiar inflamanta, tot
pe aceasta scena, este Napasta, restituita
intr-o expresie energica si energizanta, opusa
lentoarei traditionaliste, cu decor modern,
muzica live si insertii coregrafice sustinute de
0 numeroasa distributie, in frunte cu Marius
Manole, in ,lon”, spectacol halucinant, dar plin
de miez si de teatralitate, semnat de un
veritabil ,,copil teribil”, daca nu chiar ,terorist”
al teatrului nostru, Radu Afrim, cel deja incu-
nunat cu premii atat in tara cat si in strainata-
te. Semnificative pentru interesul si rAvna
declansate de ,Anul Caragiale” au fost si cele
doua montari cu O scrisoare pierduta si O
noapte furtunoasa, de la Nationalul craiovean,
sub semnatura regizorului Mircea Cornisteanu,
ce pare sa reving, incet, incet catre vigoarea
profesionala care I-a impus cu decenii in urma
printre ,dictatorii” redutabili ai regiei romanesti.

Nu mai putin concludente pentru ceea ce
as numi triumful regizorilor ,tirani”, in aceasta
stagiune, sunt spectacolele cu Familia Tot, de
Orkeny Istvan, realizate de regizorul Victor
loan Frunza si scenografa Adriana Grand la
Centrul cultural pentru UNESCO din Bucuresti
si la Teatrul din Miercurea Ciuc, ori reprezenta-
tiile cu Ingeri in America, de Tony Kushner, de
la Teatrul ,Metropolis”, si Don Juan, de
Moliere, de la ARCUB, sub semnatura acelu-
iasi regizor, care a innobilat altadata si memo-
rabile seri de teatru pe scenele din Timisoara,
Targu Mures, Braila, Targoviste sau Baia Mare.
Exemplele ar putea continua, cu productii
remarcabile izbutite de regizorii Mihai Maniutiu,
cu Viata e vis, dupa Calderon de la Barca, la
Teatrul National din Timisoara, Laszlo
Bocsardi, cu Neintelegerea, de Camus, la
Teatrul German din Timisoara, Vlad Massaci,
cu Roman teatral, dupa Bulgakov, la ,Nottara”,
Claudiu Goga, cu Absint, de Magda Fertacz, la
Teatrul ,,Sica Alexandrescu” din Brasov etc. Cu
mare bucurie, am ,,descoperit” ca si pe scena
Teatrului ,,Elvira Godeanu” din Targu Jiu,
printre alti directori de scena remarcabili, si-a
facut loc in ultima vreme si un ,dictator”
destoinic din tara Iui Pirandello, minunat
prieten al meu si al regretatului meu frate. Este
vorba de regizorul Achille Roselletti. Cred ca
gorjenii I-au primit cu bratele deschise si cu
aplauze furtunoase, care au rasunat chiar in
aceasta stagiune, la spectacolul cu piesa Viata
teatrala. Ma bucur pentru domnia sa, pentru
teatrul care I-a gazduit si, de ce nu, pentru ca
nu numai talentul, dar si firea lui bonoma, sola-
ra, imi sustin indemnul din titlu: ,nu trageti in
,dictatori”!

D-ale noastre la TNB
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,Cea mai mare fericire este contactul dintre esenta noastré i esenta divin

-

Dupa decenii de umilire nationala progra-
mata, iata-ne dezgustati de tara si de existenta
a la roumaine; nu ne mai place cuvantul
roméan, ne injghebam identitati false, cautand,
printre ascendenti un italian, o sasa pura, un
grec, macar un albanez, vreo sarboaica sau
vreun lipovan; oh, avantajul unui strabun
ebreu, unei matusi svabe...Elita da palme
romanilor, musai inapoiati. Ce reductie la neant
a executat H.-R. Patapievici! Tot neamul, cu
viii si cu mortii. Romanii — in patibule! Sau,
dupa mintea presedintelui, in tepe.

Poporul roméan e declarat fictiune etnica (nu
si minoritatile!). Vrem unitate sociala, dar
globald, nu romaneasca. E cert ca nu ne mai
place nici cuvantul impreuna. Sunt valaha
get-beget, ar trebui sa nu ma atinga atacul
continuu la spiritul moldovenesc, dar ma
atinge. Mai nou ma revolta harta dintre moldo-
vlahi si transilvaneni, dintre banatenii mai
asezati, mai bogati si moldovenii mai saraci,
fara a ne intreba de ce sunt mai saraci. Pentru
ca ei au suportat platile cel mai grele dintot-
deauna. Au dat tain rusilor de cand se stiu;
dupa dezastrul din august 23, in Moldova a
fost situatia cea mai grea. Nu-mi place nici
raca dintre ardeleni si damboviteni. Ori vrem
sa se adevereasca spusa lui G. Liiceanu, ca
natiunea e un pol al urii si nu de clasa, ci
generalizata?

Inainte de dec. ’89, felul nostru de a munci
in lume era apreciat, romanii erau bine vazuti
in Occident. Acum, Elvetia ne spune in bloc
ciori sau corbi; sora Franta nu ne mai scoate
din tigani, pentru italieni venim din Tzigania. In
»The Sun” se anunta o invazie a emigrantilor,
in numar de 4. Cei patru care au speriat
Londra. in Spania, s-a folclorizat stirea c& fosti
militieni comunisti din Romania s-au organizat
in bande, fura si omoara in Barcelona. Cum sa
vorbeasca un roman romaneste, sa fie luat
drept aia, hijos de putas? Dar cum va suna,
fara diacriticele pe care le avea in grija George
Pruteanu, romii romani din Romania? Femeia
romanca, plural romince, c-asa a vrut parla-
mentarul Petre Roman pe vremea premieratu-
lui.

La Berlin, ne anunta Sorin Antohi, Romania
»Se vede Infiorator” in ochii jurnalistilor ger-
mani. Desigur, cu contributia sa, vezi povestea
cu docenta. Cum sa nu-si strambe gura o
teleasta cu dinti falsi cand pronunta roméan?
Vrea alt neam, alta limba si fuge in alt popor.
,In tard au ramas doar putorile”, cum a tinut
sa precizeze alt teleast. Cel care nu mananca
seminte dar taie iarba si-i injura pe romanila o
zi de la votarea Constitutiei, chiar pe TVR 1.
Bravo, CNA! Pentru ca asta-i buba: noi ingine
contribuim la imaginea stereotipa rea. De cand
ii lumea lume, fiecare tinde sa vada la celalalt
defectul. Francezii spun ,,0 sterge englezeste”,
iar englezii, in replica, ,,0 sterge frantuzeste”,
Albionul si Hexagonul detestandu-se prin
traditie. Germanii n-au umor, englezii au umor
sec, sunt destul de ipocriti si nu-s bucatari
buni, nici irlandezii-abstinenti. Balzac nota:
sivre comme un polonais”. Ati cunoscut
spanioli modesti si italieni taciturni? Fiecare Tsi
scoate, insa, in evidenta calitatile: calmul,
rabdarea, politetea englezeasca, randamentul
si eficienta nemteasca, luciditatea si spiritul
critic francez; numai noi contabilizam exclusiv
neimpliniri, esecuri, tare de caracter. Formula
aveti defectedefectedefecte a avut scopul ei:
daca-ti spune cineva mereu ca esti urat, las,
prost, hot, nu incepi s-o crezi? Proba ca ti-e
jena sa te declari roman.

Daniel Barbu a vrut sa ne vindece ,,comple-
xul europeneitatii”. Cum? Coordonand volumul
Firea romanilor, care aduna numai impresii net
negative ale trecatorilor prin tarile romane:
»-ne-am aplecat la betie si la lacomie; deopotri-

Magda URSACHE
Natiuni si
naratiuni

»De te-as uita, tara svanta,
Atuncea sa-mi vie smanta”.
Dosoftei, Psalmul 136

»Margini ale lumii, cum sa graiesc
Despre neamul meu romanesc?”
Aron Cotrus

va cu vitele” (Michael Bocignoli), ,deprinderile
lor sunt indeobste barbare” (Alessandro
Guagnini); ,lasatori si lenesi” (Giorgio Tomasi),
»sunt nascuti pentru razboi si pentru furt”;
.este atat de mare orbirea acestui popor,
nestiinta si nebunia lui, incat el nu stie mai
nimic despre Dumnezeu” (Marco Bandini).
Ciudata constatare: pe taran, biserica I-a ajutat
sd nu se risipeasca sub vremi. Femeia obisnu-
ia sa spuna: ,iata vine crestinul (romanul,
omul)” despre barbatul ei, cum noteaza Petru
Ursache in Etnosofia, Editura Paideia.
Concluzia se desprinde de la sine: romanii nu
au viitor, ,acest viitor este deja distrus inainte
ca el sa fi existat”.

Tare ne mai place sa ne vedem noi insine
fara principii, neseriosi, inconsistenti, dezordo-
nati, gelationosi...Sa fim auto-demolanti. Da,
Cantemir, in Descriptio, a dat la iveala defecte-
le romanilor: aroganta, spirit de cearta, indemn
la viata usoara, inconstanta; le-a spus ca sunt
refractari la carte dar n-a ocolit calitatile:
religiosi, ospitalieri...In antologia sus citat&
pana si altruismul e nefiresc, ospitalitatea-pro-
verbiala.

Despre toleranta nu se face vorbire, desi
Valeriu Gafencu, ,sfantul inchisorilor” a fost un
model de toleranta, la fel Monseniorul Ghyka,
la fel Mircea Vulcanescu, la fel Raoul Sorban...
preferam sa tot scriem despre prostia, lenea,
betia la romani, ba chiar despre plagiatul la
romani. Ce-i drept, si din cauza activistilor
comunisti, ca reactie la lozincile gaunoase.
Le-am cere prea mult sa nu-si mai falfaie
certificatele de ,patriotism” din vremea ceau-
sie?

Lipsit de inima pasoptista, Andrei Cornea
considera obsesia identitatii o maladie (v. O
obsesie maladiva, ,Romania literara” nr.12, 25
martie 2011), gata sa puna in paranteze istoria

romanilor: ,,Cruciadele s-ar fi facut oricum si
fara noi. Renasterea ne-a ocolit. Stefan cel
Mare putea sa nu fi existat laolalta cu intreaga
Moldova, dar caravelele lui Columb ar fi plutit
la fel spre Americi”. Pe turci nu i-am deranjat
cine stie ce, dupa Cornea, n-am creat proble-
me in secolul al XIX-lea, s-a murit mult in cele
doua razboaie dar degeaba, daca s-au inche-
iat la fel si fara jertfa romanilor. ,N-am inventat
noi algebra ca arabii, filosofia ca grecii, inter-
netul ca americanii, pe Dumnezeu ca evreii”.
Continuand in acelasi fel, comunismul s-ar fi
extins gi fara contributia lui Cornea-pére. Pe
aceeasi coarda, se spune ca n-am avut
colonii, nici Imperiu, nici regi, pana-n hohen-
zollerni. Dupa fictionarul Lucian Boia, am avut
doar voievozi, care ar fi fost si (basarabii si
musatinii) slabi si nevolnici ori cumpliti ca
sarmanul” loan Voda. Ca si cum Henric al
Vlll-lea al Angliei n-a repudiat doua sotii si a
omorat alte doua din totalul de sase. Mai mult
inca, scoala Boia apasa pe conditia de bas-
tard, loan Voda-fiu natural al lui Stefanita, la fel
Petru Rares-al lui Stefan, la fel Mihai Viteazul,
din mama grecoaica, nesocotind spusa lui
C.C. Giurescu: ,Mihai e in primul rand fiul
faptelor sale”.

Latinitatea ii agaseaza pe multi. Tot felul de
publicisti nechemati se intrec in a ponegri
yinsula latind intr-o mare slava”. Latinitatea e
pentru Traian R. Ungureanu (Introducere in
istoria Romaniei, Humanitas, 2008) un kitsch,
vrand sa inchipuie (verbul consilierului prezi-
dential) o traditie ilustra. Asa ca Scoala
Ardeleana cu ideea ei de latinitate a fost
scoasa din manual, urmand Goga cu versul lui
despre obarsia noastra ,din neam Tmpara-
tesc”, chit ca poetul a notat in clar: ,,nationa-
lismul meu in arta si religie nu e cu bici”.

Trebuie sa le intre elevilor in cap ca am
avea ,sange amestecat”, slav (bulgaresc),
grecesc, turcesc. Dupa L. Boia, romanii ,au
mai mult sdnge slav decat roman”. i, tran-
sant-parantetic: ,,de fapt <sange roman> nu au
practic de loc”. Asta-i istorie fantasy. Neam,
exulta acelasi cap de scoala (Boia, din Boian?,
unde a méancat omida cornii?), e din sursa
maghiara. Unirea lui Mihai Viteazul? O treaba
de condotier, de aventurier. Ca sa fie si mai
clar, cuvantul unire se ghilimeteaza.

Una dintre cele mai batute probleme e
congtiinta nationala. Aria inexistentei ei se
executa, postsocialist, pe multe voci, de la
ongista academica Alina Mungiu-Pippidi care
vede istoria noastra ,scurta si saraca” (dupa
Codul Da Mungiu, ,la romani n-a existat
niciodata constiinta nationala de masa, ca
atare natiunea roméana nu e natiune. Roméania
Mare s-a realizat prea devreme pentru ca nu
era idealul majoritatii romanilor”) la suplimenta-
ristul Alex Savitescu, care se vrea terrible:
»,Noi, natiune si pitica, si porno, dotata cu
patrioti erecti, am fost, nu-i asa, la <confluen-
te>, la mana celorlalti”.

Ce roméanism visati? ,nici Stefan cel Mare
nu stia ca e roman”, exclama numitul istoric de
top. Pentru Rares n-ar fi avut constiinta
nationald. Ti amintesc ce stiu din cronicarul
Ureche: ,vazand Petru Voda ca cu rugamintea
nu se poate scoate mosia sa (Pocutia, nota
mea Magda U.), gandi cu sabiasa o ia”. A
luat-o in decembrie 1530, a urmat infrangerea
de la Obertyn (1531) dar bourul Moldovei a
ramas zugravit pe zidul bisericii ctitorului
Const. Corniac. Asta nu-i o victorie? ,Nici mol-
dovenii nu erau romani, erau moldoveni” (apud
Boia). Am fi avut constiinta nationala doar in
secolul al XIX-lea, atunci inventata, materializa-
ta (vocabulele fictionarului) prin Marea Unire.

[ X X ]

Edouard MANET,
Emile Zola, 1868

Magda URSACHE:

»Dupa decenii de umilire
nationald programata,
iata-ne dezgustati de tard si
de existenta la roumaine; nu
ne mai place cuvantul
romdn, ne injghebam
identitati false, cautand,
printre ascendenti un
italian, o sasa purd, un
grec, macar un albanez,
vreo sdrboaicd sau vreun
lipovan; oh, avantajul unui
strabun ebreu, unei matusi
svabe...Elita da palme
roménilor, musai inapoiati.
Ce reductie la neant a
executat H.-R. Patapievici!
Tot neamul, cu viii si cu
mortii. Roméanii - in
patibule! Sau, dupa mintea
presedintelui, in tepe”.
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,Am suprimat golurile care dau umbrele"

Edouard MANET,
Sultana, 1871

Petru URSACHE:

»Dificultatea relatarii are
multe enigme. Viata
desfasurata, de front, nu se
preteaza la canoanele
narativului cu ierarhizari si
temporalitdti, pentru ca
atacul presupune o serie de
actiuni aparent disparate,
dar simultane, in acelasi
ritm §i cu aceeasi
intensitate; trairile sunt
concentrate si receptate in
viteza: Popa Aldea, cald
inca, cu doud gduri de singe
in lespedea [fruntii, plecase,
pentru totdeauna, dintre noi
locotenentul Dobre cdzuse
undeva pe Valea Rea. Dupa
trecerea cosmarului au loc
refacerile de trebuinta;
evenimentele personale/
generale se redimensioneaza
in marginile credibilului”.

Urmare din numarul trecut...

Istoricilor de profesie le sunt utile aseme-
nea constatari de aspect documentar, inainte
de toate, dar si apologetic, instructiv pentru
noile generatii. Au fost pierderi ca peste tot
(aici cifrate in vieti omenesti), si inca pe pamint
strain. Dar exista un totusi fortifiant, destinat
sa rascoleasca realitati mai profunde si semni-
ficative. in acest raport, ca si in altele, sunt
citate localitati de prim interes strategic: Dealul
Capelei, Sapun, Kerci, Ciorgun, Balaklava,
Perekop, Sivas, dar mai ales ,,inaltimile”
(Capela, Sapun). Cucerirea lor era specialitatea
vinatorilor de munte ai armatei romane, la
origine, pastori de prin Bucegi, Vrancea si
Dorne. Aurel State se afla printre ei.
Incursiunile de acest fel cereau antrenament,
curaj si chiar fantezie si se executau in grupuri
mici, nsa bine corelate in cuprinderea unui
spatiu accidentat, cu altitudini greu accesibile.
Stalin a avut mare necaz pe acesti luptatori
romani. Redutele din fata cadeau rind pe rind.
Impotriva celor mai rezistente comandamentul
roman al vinatorilor de munte apela la echipe
de voluntari: cei mai destoinici si mai curajosi
aveau prilejul sa se afirme. Aurel State nu
scdpa asemenea ocazii. il ispiteau aerul
inaltimilor vibrind de obuze si de flacari incen-
diare, peretii de stinca marcati peste tot cu
guri de foc, gindul ca norocul il poate conduce
sa gaseasca solutia salvatoare.

E dificil de urmarit fir cu fir si secvential
batalia pentru ocuparea pozitiilor deja amintite
si intrate in legenda: bastionul Capela, centura
Gora Sapun, Valea Neagra, Stinca Rosie etc.;
odata cu pierderea camaradului din stinga ori
din dreapta, nesocotind pina si gindul naiv al
fiecaruia de a pune primul piciorul acolo sus,
pe stinca din fata. Gloantele pareau sa-i
intarite, nu sa-i sperie pe ostasii romani. Dar si
»contraatacurile lor tisneau scurt ca din
pamint; unitati de femei incercau ca furiile sa
ne smulga indarat santurile. Viclenia slava
facuse pe indelete tot pamintul capcana”
(Idem, p. 43).

Dificultatea relatarii are multe enigme. Viata
desfasurata, de front, nu se preteaza la canoa-

...Natiuni si naratiuni

Rapizi ardelenii nostri, n’ asa?

Orice elev cunoscator de cronicari putea
trimite la Miron Costin ( ,,Si asa iaste acestor
tari si tarai noastre, Moldovei si Tarii
Muntenesti numele cel direptu de mosie iaste
ruman”, ,dica ramlean de la Roma”) sau la
Cuvéant impreunad catrd toata sementia roma-
neaasca a lui Varlaam ("tot acest nume au tinut
si tin pana astadzi”) Si daca nu ne incredem
in ,,baznele cronicarilor”, sa-I citam pe Pierre
Lescalopier, calator in tara noastra la 1547,
marturie inserata de Paul Cernovodeanu in
Studii si materiale de istorie medievala, 1V,
1960, care scrie ca toti ,,cei care locuiesc in
Moldova, Tara Roméaneasca si Transilvania
(cea mai mare parte) se considera succesori ai
romanilor si vorbesc romanecheste, c’est-a-
dire roumain”. Mica mea bibliografie ii include
pe Alain Ruzé, Ces Latins des Carpats si pe
Mircea Eliade Os Romenos, latinos do Oriente,
lucrare publicata la Lisabona.

Pozitia noastra ,in calea rautatii celor trei
Imperii, Otoman, Rus, Habsburgic” ar fi si ea o
bazna, reiteratd de Mircea Eliade, in Caderea
in Istorie:

»,Ca sa supravietuim in Istorie, ne-am istovit
mai mult decat alte neamuri sa cucereasca
pamantul (...). Am facut parte dintr-o Romania
de trei ori mai mare decéat Dacia, si <vicisitudi-
nile Istoriei> au sfaramat-o definitiv; o mana
de macedoneni trebuie sa plateasca si astazi
cu lacrimi si sédnge, nenorocul de a se fi nascut
romani”. Siinca: ,lIstoria neamului romanesc
n-a fos decat o lunga, necontenita, halucinan-

Petru URSACHE

Ingerul cazut

nele narativului cu ierarhizari si temporalitati,
pentru ca atacul presupune o serie de actiuni
aparent disparate, dar simultane, in acelasi
ritm si cu aceeasi intensitate; trairile sunt
concentrate si receptate in viteza: ,,Popa
Aldea, cald inca, cu doua gauri de singe in
lespedea fruntii, plecase, pentru totdeauna,
dintre noi”; "locotenentul Dobre cdzuse unde-
va pe Valea Rea”. Dupa trecerea cosmarului au
loc refacerile de trebuinta; evenimentele perso-
nale/generale se redimensioneaza in marginile
credibilului.

Si Aurel State cazuse ranit in cursul acestei
batalii, de mai multe zile, pentru cucerirea
Sevastopolului. Primise o lovitura chiar din
prima zi, dar nu s-a indurat sa se desparta de
coechipieri. Se pare ca exista o camaraderie
de nedesmintit in asemenea imprejurari unice,
de viata si de moarte, care ne scapa daca
privim cu detasare. Prima lovitura nu I-a
doborit; insd cind a venit a doua, in scurta
vreme, nu s-a mai putut aduna singur de jos:

ta hemoragie. Ne-am alcatuit intr-un uragan si
am crescut intre vifore. Muream, mai ales,
platind miopia si neghiobia altora. Caci
Occidentul nu recunostea pe dusman decat
daca-| vedea la el acasa, cand Buda devenea
pasalac la douazeci de ani dupa ce murise
Stefan cel Mare sau cand turcii ajunsesera sub
portile Vienei, la 1683. Pe noi, timp de cinci
secole <ne-a scos din istorie> victoria
Imperiului otoman; si aceasta victorie se
datoreste neputintei occidentalilor de a se uni
impotriva unui dusman comun. Timp de secole
am luptat singuri”.

Asa cum au putut, hartuindu-i pe barbari,
arzand sate si otravind fantani ca sa le refaca
iar si iar. De aceasta ,misiune istorica de
sacrificiu” se rade in hohote. Ba chiar se
citeazd, dubios conformist, teza lui Tom
Gallagher ca ,jinapoierea” romanilor e numai si
numai ,,din cauze interne”. Reiau acest exem-
plu, ca nu strica: sovieticii nu ne-au lasat sa
luam parte la Tratatul de pace de la Paris, in
1946. Italia a fost considerata tara cobelige-
ranta cu Aliatii, nu si Romania, desi a luptat
contra Germaniei din 23 august ’'44; s-a
hotaréat ca a iesit din razboi pe 12 septembrie
44, ziua armistitiului URSS-Romania. Pana
atunci, cati morti? Motivul: ca datoriile de
razboi sa fie mult, mult, mult, mai mari decat
cele reale, de la 300 milioane de dolari la 3
miliarde.

Prevede curricula (alt fel de cenzura upda-
tata) sa ponegrim poporul roman la hurta? Sa
le spunem, ca L. Boia, studentilor ca daca nu
era Kiseleff nu ne modernizam? Care guverna-

,Cazusem si incercam sa ma ridic. Oboseala
se apropia grea, miscarile ramineau in intentie.
Orizontul se largea ca o rama in cutremur”.
Incepea s aiba halucinatii. Sunt amanunte
autoscopice si accidentale. Parea, cum s-ar
zice, un ,inger cazut”. Partea inedita, retinuta
cu haz (pentru ca asa-i pe front, intre camarazi
si in fata mortii) de cei din jur, este ca ranitul a
fost ridicat de un soldat rus, asezat voiniceste
pe umeri si predat romanilor, ingrijorati, pe
moment, de disparitia lui. Sunt gesturi care tin
de umanitatea cea mai curata si care-i inalta
pe adversari. Ele nu pot fi judecate numai
dupa legile razboiului. S-au intilnit adesea
cazuri asemanatoare, pe parcurs, si din partea
rusilor, si a romanilor. In perioada
Sevastopolului, se remarcase generalul
Gheorghe Avramescu, prietenos, bun si
»,moale ca un moldovean” cu ostasii, inainte si
dupa batalie; dar mai ales cu populatia locala,
flaminzita si saracita din preajma frontului: o
aducea la popota, o adapostea, ii punea la
dispozitie paza si mijloace de transport. Din
pacate, ,dupa cotitura din ,44 avea sa «dispa-
ra» dintr-un comandament al frontului antihitle-
rist” (Idem, p. 27). Dictau alte ,legi”.

Au urmat zile, saptamini si luni de veghe pe
inaltimile muntoase, la trecatorile accidentate
de pe vale. Pe masura ce fortaretele cadeau in
stapinirea armatelor romano-germane, intra in
actiune un front interior, al partizanilor, din ce
in ce mai viguros si mai eficace. larasi echipe
de voluntari cu pregatire corespunzatoare,
iarasi Aurel State, cel mai inimos dintre ei si cu
initiativa. Oricum, ,,Crimeea raminea in spatele
frontului in miscare spre Vest. Incercérile
sovietice de a forta intrarea la Pericop si de
a-si largi capul de pod de la Kerci vor ramine
infructuoase pina in primavara viitoare, cind
frontul se va stabiliza in spatiul Varsoviei si la
lasi” (Idem, I, p. 118).

Insemnarea este tipic jurnalelor de front.
Ea marcheaza un moment oarecum favorabil
din parcursul campaniei. Spun oarecum pentru
ca anunta inceputul sfirsitului: stabilizarea pe
linia Varsovia-lasi, recunoscuta pentru partea
nordica a frontului, Tnsemna, in fapt, infringere;
se va extinde, in curind, asupra aripei din sud,

inclusiv coasta Marii Negre.

tor rus intre 1829-34, dupa pacea de la
Adrianopol, n-avea in gand decét inglobarea
Principatelor la maica Rusie, sa le stapaneas-
ca n locul turcilor. Studentii mai afla ca daca
nu era regina Maria, generalul Averescu ar fi
pierdut rézboiul cu nemtii. In fapt, améaratii de
obarseni I-au impiedicat pe Machensen sa-si
bea - cum promisese — svartul la lasi. Bucata
de pamant si dreptul la vot le-au obtinut cu
sacrificii, tot prin lupta. ,Fantomele” de la
Marasesti au intrat in Istoria mare. Si nu
Romania a cedat treimea de teritoriu ci Carol
II. Numai ca noile precepte decid ca nu-s
importante nici vechimea, nici starea pe loc,
cu atat mai putin apararea locului.

Insistam sa predam elevilor tot soiul de
anecdote ori, cel mai rau, ca-n cazul Vlad
Tepes, un amestec de legenda si fapt istoric,
ca nu mai stiu ce-a fost si ce n-a fost. Le
raman straine cifrele lui Cicerone lonitoiu: 25
de milioane de ani de detentie prin insumarea
pedepselor; 3 milioane de intrari in inchisoare;
300.000 de morti intra muros; 200 de locuri
de detentie, ca si numele tortionarilor. E vreo
lectie despre un Katyn roménesc (de la Balti)
sau despre ,,experimentul Pitesti”, unic in
Europa sau despre generalii morti Th puscarii,
acuzati de ,,crime contra umanitatii”?

In ciuda uzantelor, am s& inchei cu un citat,
pentru ca nu pot spune mai bine ce-a spus
Mircea Eliade in fndreptar, datat 8 dec.1952:
satata timp cat exista viata nationala, adica
Istorie colectiva, toate posibilitatile raméan
deschise”. Altfel, nu.
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Nui intrebafi niciodatd pe maestri, secretullor nu trebuie s fie violat vreodatd"

...Ingerul cazut

Nu sunt totdeauna de bun augur victoriile
rapide, marsurile triumfale. Li se raspunde cu
schimbare de tactica (inmultirea grupurilor de
partizani), ceea ce tinde spre revenirea la
vechile pozitii; ca si retragerea tactica, presa-
rata cu capcane. Nemtii nu erau obisnuiti nici
CU una, nici cu alta, iar romanii, solicitati din ce
in ce mai mult (indeosebi prin armata de elita a
vinatorilor de munte), simteau tot mai apasa-
toare greaua raspundere a campaniei.

Mai era si ispita Crimeei, cu peisajul ei
paradisiac. Bucuria victoriei cu spectacolele ei
aproape zilnice, ducea la risipirea personalitatii
luptatorului, la care se asocia emotia contem-
platiei peisajelor cucerite. Aurel State redac-
teaza pagini de jurnal de front, dar si de
scriitor fascinat de frumusetea locurilor:

»,Hoindream in ceasurile de ragaz pe tarm,
ascultam marea, oamenii; ma ridicam spre
cascada de deasupra lailei, cu trimbele inalte
de apa strajuite de curcubee; treceam pe la
batrinul carturar rus, cu barba pravoslavnica si
cu camasa incinsa peste pantaloni, custodele
castelului maur al printilor Vorontov de la
Livadia, care ma surprindea de fiecare data cu
o carte noua, cu un tablou sau cu cine stie ce
miniaturd ascunsa prin tainitele castelului”
(Idem, I, p. 118-119). ,,Ceilalti”, stapinitorii
locurilor, nu-si ingaduiau risipa de vreme; erau
tot timpul la pinda, de aproape, fara sa le
scape vreo miscare pe care s-o intoarca
impotriva adversarului. Era un moment de
destindere pentru cuceritorul Sevastopolului si
al Crimeei, dar si unul de refacere grabnica
pentru cel in asteptare.

De altfel, de multa vreme se resimteau
defectiuni in mersul razboiului, mai ales de
cind se mutase centrul de greutate spre
intinderile sudice si maritime. Comandantii
germani se incapatinau sa nesocoteasca
discordanta dintre planul de pe hirtie si situatia
reala de pe teren. Nu luau in seama capacita-
tea de refacere a adversarului, mult rabdator si
precaut. Tocmai de aceea sfirgitul s-a anuntat
ca un trasnet, producind rupturi ireparabile la
toate nivelele de rezistenta si de lupta ale
armatelor comune germano-romane. Ni se
spune ca rusii si-au ales tocmai ziua de 70 mai
»Sa demonstreze din noapte pina-n noapte
coplesitoarea-i superioritate. Ceea ce isi
propusesera atacatorii Sevastopolului din 1942
incercau si ei sa realizeze: sa scufunde acest
colt de uscat in mare. Pamintul fu pisat de
avalanse furibunde de ciocane de foc.
Cantitati de armament automat propriu se
transformau in fier vechi; efectivele rarite se
injumatateau. Seara demonstratia se muta in
cer” (Idem, I, p. 143).

De necrezut, dar nemtii intrasera de-a
dreptul in panica. Printre ostasii romani se
auzeau voci severe la adresa lor, intrebindu-se
cum de a fost posibil sa fie considerati ,,cei
mai buni soldati ai Europei”. Intr-o imprejurare
incordata unii dintre ei ,,zaceau pe fundul
santului anticar, nepasatori la tot ce era in jur,
surpati in ei ca niste gramezi de moloz. Am
raportat colonelului ca nu avem nevoie de
acest balast amorf, care ar putea, intr-un ceas
de extenuare, sa diminueze capacitatea de
lupta a vinatorilor” (Idem, I, p. 142). Sau alta
secventd: ,Intr-un bunkar 12 ofiteri germani
cintasera marsuri eroice, dupa terminarea
repertoriului urmind tragerea la sorti. Cel ales,
ii saluta pe rind, pe fiecare, inainte de a-i
trimite glontele in cap” (Idem, I, p. 145).
Sfirsitul era previzibil; doar o diferenta de
amanunt: moartea imediata prin lupta sau
aminarea ei, cu riscul de a fi capturat. Lui
Aurel State i s-a rezervat varianta a doua, ca si
prietenului sau, capitanul George Fonea, poet
militar, foarte apreciat de ai sai, impreuna cu

multi alti ofiteri de elita din rindul vinatorilor de
munte.

Prizonieratul a fost iarasi o incercare de
rezistenta pentru Aurel State, ca pentru majori-
tatea militarilor romani, hotariti sa infrunte
greutatile cu demnitate si orgoliu, pentru a nu
afecta imaginea Armatei si a Tarii. Poate de
aceea nu intilnim notatii personale, dezolante,
cum se intimpla in asemenea cazuri. Nu-i
scapa, insa, ambientul comun, comportamen-
tul camarazilor de suferinta, caderile unora, fie
din oportunism, fie din motivatii psihologice,
nedorite.

Dintre toate intimplarile la care a fost
martor de-a lungul anilor de pribegie prin
siberii, actiunea de recrutare a ostasilor in
diviziile ,,de tradatori” care sa lupte pe frontul
de vest, alaturi de dusmanii nostri dintotdeau-
na, a fost privita cu dezaprobare maxima. A
fost initiata de ,mesagerii lui Stalin” (p. 176),
politruci de profesie. Din pacate, cistigau teren
cu promisiuni mult asteptate (libertate depling,
intoarcere grabnica in tara), dar agitind
lozinca prieteniei romano-sovietice. Prietenii
de transee si de suferinta incepeau sa se
imparta, peste tot, in tabere vrajmase, din
sconvingere” sau din interese de moment.
Reperele morale se mutau in alte spatii sufle-
testi. Nici navala de tancuri in ofensiva ruseas-
ca pe valea Bielbekului, nici ploaia de obuze
de pe fisia maritima a Cersonetului nu produ-
sesera atita panica si deruta ca discursurile
celor veniti de la ,centru”, sa infatiseze chipul
»~omului nou”. Se intimpla la Oranki, cea mai
indepartata colonie ruseasca din Siberia
nordica. Acolo ajunsesera si vitejii vinatori de
munte, dupa marsuri istovitoare, de luni de
zile, suferind de frig, de foame si, permanent,
»,CU moartea-n circa”. Dar nu se prea ofereau
sa se inscrie pe listele politrucilor. Fiecare
presimtea ca promisa repatriere avea sa
fnsemne in curind ,numai schimbarea paznici-
lor”.

Cel mai mare scandal de tabara s-a iscat
atunci cind a aparut Ana Pauker, in acelasi rol
de mesager moscovit. A tinut un discurs
comunist in toata regula, cu acuzatii grave, cu
teoria razboaielor ,drepte” si ,nedrepte”, cu
patrioti si tradatori ,in slujba burgheziei”. Nu a
ramas fara replica:

»S-a ridicat un capitan:

Cu ce drept tu, straina de neam, acuzi de
tradare pe cei in suferinta

si dai lectii de simtire romaneasca acelora
pe care patronii tai i-au tinut in iad si care nu
vor sa foloseasca, in ciuda amenintarilor cu
moartea, sansa ce le-o dati de a iesi de aici,
cum au facut nefericitii care te urmeaza. Mie,
celui lovit si batjocorit, nu mi-a trecut prin
minte sa etichetez crezul si lupta ta, dar tu o
faci salbatic si nerusinat ...

Ajunge, bandit fascist! I-a intrerupt urlind un
colonel sovietic

(Idem, I, p. 178).

Vorbise Tudor Popescu, un ofiter roman din
Tirgoviste. A intrat in legenda, pomenindu-se
in toate lagarele despre fapta lui riscanta. N-a
fost lasat in pace. ,Imediat a fost ridicat si nu
s-a mai aflat nimic despre el”. Cazuri asema-
natoare, cu ,,Ana noastra”, cum o alinta
Brucan, s-au repetat.

Capitolul final al volumului | (Drumul crucii)
poarta titlul Asediul cetatii fara turnuri. Este o
formulare literaturizata dar cu intelesuri simboli-
ce precise: cetatea insemna omul insusi ca fiinta
raspunzatoare de sine. Nimic nu era mai presus
decit pastrarea ei neatinsa. Aurel State se si
fixase la un proiect caruia intentiona sa-i dea
curs la acest nou inceput de drum (al crucii):

,Noaptea cadea ca o prelata peste capete-
le invinsilor. Undeva se stingeau impuscaturi.

Poate prin amintire. Cortul vietii mele se
prabusise, acoperindu-ma. Pricepeam prea
tirziu ca nu setea de cunoastere il tinuse Tnalt.
Pentru ea s-ar fi deschis o alta lume si stiam
doar ca, fara optiune, viata e iad. Ce stiam sau
mi se parea ca stiu, acum insa nu mai avea
nici o importanta. Pentru singuratatea si bezna
din jur trebuia inaltat un cer si trebuiau
neaparat puse si stele pe el”.

ingerul cazuse de pe indltimi, dar inci
nazuia sa-si reia zborul spre un cer cu ,stele
pe el”. Si-o spunea in gind si in ton cu versuri-
le prietenului sau, George Fonea, pe care le
murmurau in chip de ruga miile de prizonieri
romani de la Vorkuta: ,Vint de stepa/ De cainta
si amar,/ Du-ne catre biruinta/ Ce ne creste-n
suflet iar!); sau in clipele de reculegere ale
sarbatorilor de iarna petrecute departe de tara:

,Brazii ard in umbra vechiului catun,

Noi cintam colindul unui nou Craciun.

Mama, mama, cad nametii si pierim,

Fara tara! Flori de gheata! Velerim!”

Poezie cu accente religioase. S-a constatat
adesea: poezia religioasa si cea de celula se
apropie pina la sinonimie. Sunt versuri pierdute
pe meleaguri indepartate. Au vietuit scurta
vreme, raminind doar citeva crimpeie din
alcatuirea lor, ca si vietile celor care le-au
memorat ca sa-si pastreze credinta in cerul
patriei presarat cu stele, asa cum visau cei
pierduti prin lume.

Abia din acest moment incepe sa se
intrevada diferenta de accent, de ton si de
suportabilitate intre drumul mortii si drumul
crucii. Primul caz presupune un scenariu clar
si precis, avindu-se in vedere exterminarea
fizica. Moartea a fost decisa de o autoritate
sindreptatitda” s-o faca. Oricum, functioneaza o
lege; divina sau/si umana. in a doua instant&
intra in rol faradelegea, pusa in act dupa un
scenariu capricios: victima este torturata cu
patima, invinuirea improvizata, sentinta comu-
tata de la o data la alta; ca realitatea sa se
transforme in cosmar, devenind mai rea decit
orice suferintd. Moartea capata mai multe
chipuri, adica se moare de fiecare data: pe
cimpul de luptd, in temnita, in timpul anchete-
lor in serie, de tip bolseo-comunist, cu fiecare
aminare a termenilor. Dicteaza factori umani
dupa circumstante de moment. Prizonierilor de
razboi li se faceau dosare speciale, in deza-
cord cu normele internationale general recu-
noscute. Aurel State a fost chemat si el in fata
unei comisii de anchetatori, spre sfirsitul
stadiului de prizonierat. A avut urmatorul
dialog semnificativ:

»- Suntem informati ca ati fost un ofiter
foarte brav, distins cu cele mai inalte ordine pe
care si le poate cineva visa pe cimpul de lupta,
citat...

E adevarat raspunsei simplu, intrerupindu-I.

Atunci ne puteti impartasi si noua itinerariul
si actiunile la care ati

participat, mai ales ca nu aveti nimic de
care sa va rusinati.

Nu am nimic de ascuns, dar o asemenea
dare de seama o datorez

numai superiorilor mei directi. Refuz sa
discut cu dumneavoastra despre razboi”
(Idem, I, p. 220-221).

Orice judecator de buna credinta i-ar fi dat
dreptate dupa regulament si cu felicitari
prizonierului in aparare. Dar anchetatorii in
cauza erau ,mesageri ai lui Stalin”, asa ca
operau cu norme doar de ei intelese. Drept
urmare, impricinatul s-a ales cu o condamnare
mai grea decit prima: ,criminal de razboi”.
Nimic nou ,,pe frontul de Est”.

Va urma

Edouard MANET,
Bruneta, 1872

Petru URSACHE:

”Dintre toate intimplarile la
care a fost martor de-a
lungul anilor de pribegie
prin siberii, actiunea de
recrutare a ostasilor in
diviziile de trdddtor: care sa
lupte pe frontul de vest,
alaturi de dusmanii nostri
dintotdeauna, a fost privita
cu dezaprobare maxima. A
fost initiata de mesagerii lui
Stalin (p. 176), politruci de
profesie. Din pacate,
cistigau teren cu promisiuni
mult asteptate (libertate
deplina, intoarcere grabnicd
in tard), dar agitind lozinca
prieteniei romano-sovietice”.

www.centrulbrancusi.ro
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Existd in toate lucrurile o masurd, un adevar ulfim".

Edouard MANET, Berthe
Morisot, 1872

Sorana GEORGESCU-
GORJAN:

,Socotindu-se un martor si
un mdrturisitor al
realitdtilor interbelice,
domnul Brezianu a luat
atitudine in privinta
prezervarii ansamblului
brdancusian, a pastrarii
peisajului originar.
Demantelarea coloanei
monumentale a apreciat-o
drept cea mai neagrd patd a
secolului ce se stinge. A
jucat un rol decisiv in
oprirea distrugerii si
clonarii monumentului. S-a
savarsit din viata la 14
ianuarie 2008, discret si
senin, asa cum a trait”.

Sorana GEORGESCU-GORJAN

Barbu Brezianu -

Tinerete si prietenie tard de starsit

Au trecut 5 ani de cand ne-am despariit de
Barbu Brezianu. Ne-au ramas amintirile...

Barbu Brezianu a venit pe lume in
Bucuresti, la 18 martie 1909. inca de la
nastere s-a patruns de duhul anotimpului ce
innoieste firea, simbol al vesnicei tinereti, si
timp de noudzeci si noud de primaveri si-a
pastrat neschimbata tineretea sufletului.
Secretul neobisnuitei tinereti a domnului
Brezianu, care i-a marcat intreaga existenta, a
fost extraordinara sa deschidere fata de nou,
frumos, interesant, precum si minunatul cult
purtat prieteniei.

Marturisea: ,,Eu cred ca traim numai in
prietenie. Dusmania este ceva care te cufunda,
te desparte, te rupe.”

Se socotea cu smerenie ,supravietuitor
umil al unei mari generatii”. Considera ca:
»Bunul Dumnezeu a vrut ca eu sa traiesc sa
fac marturie despre aceasta adevarata pleiada
a culturii romane.”

In Jurnalul sdu, Monica Lovinescu observa
cat era de ,bun si deschis spre prieteni si spre
intreaga omenire”, incat purta ,fericirea cu el”.

Pe un exemplar din Kalokagathon, la 1
martie 1946, Petru Comarnescu ii scrie o
dedicatie lui Barbu Brezianu, ,a carui prietenie
nu s-a desmintit niciodata, al carui spirit de
dreptate e mereu viu, a carui dragoste de arta
e mereu fideld, credincios sie Tnhsusi, valorilor,
prietenilor”.

In 1999, Barbu Cioculescu il descria ca
»ViOi si totdeauna zambitor, etern adolescent
caruia anii nu i-au putut face altceva decat sa-i
acopere cu zapada bogatul par”, iar Dan
Grigorescu releva in surasul si amabilitatea
domnului Brezianu ,,0 imensa bunavointa fata
de oameni si o incredere nelimitata in bunele
lor intentii”. George Arion ii definea viata ca
fiind traita ,,sub semnul delicatetei, al tandretei,
al cordialitatii’.

Pentru Barbu Brezianu, poezia era ,,0
permanenta prezentd”, pe care marturisea ca
o intrevede ,,in toate luminisurile vietii cotidie-
ne, in naturd, in literaturd, in artd”. in scrierile
sale inchinate marilor artisti, poezia e intr-ade-
var o permanenta.

Muzicianul Marcel Mihalovici il vedea ca pe
un ,extraordinar Sherlock Holmes brancusian,
care consemneaza cu cea mai vie inteligenta,
Cu cea mai vie seriozitate toate datele care se
referd la Maestrul nostru.”

Barbu Brezianu a stiut sa fie si o constiinta
vie. Pavel Susara precizeaza: ,Delicat si ferm
in acelasi timp, fara violente de limbaj dar si
fara ambiguitati de fond, el s-a angajat intr-o
lupta deschisa cu profitorii situatiilor tulburi si
cu vanzatorii grobieni de fictiuni artistice.”

Socotindu-se ,un martor si un marturisitor
al realitatilor interbelice”, domnul Brezianu a
luat atitudine in privinta prezervarii ansamblului
brancusian, a pastrarii peisajului originar.
Demantelarea coloanei monumentale a apreci-
at-o drept ,cea mai neagra pata a secolului ce
se stinge”. A jucat un rol decisiv in oprirea
distrugerii si clonarii monumentului.

S-a savarsit din viata la 14 ianuarie 2008,
discret si senin, asa cum a trait. Odihneste la
Cimitirul Bellu, unde a fost condus pe ultimul
drum intr-o zi luminoasa si senind, asemeni
sufletului sau bun. Minunata copie a
Rugaciunii brancusiene, care strajuieste
mormintele pictorilor Andreescu, Luchian,
Pallady si Petrascu, pare sa vegheze si somnul
marelui istoric al artei.

Nu departe se afla cripta familiei Gorjan, de
care Barbu Brezianu a fost legat printr-o
frumoasa prietenie. Editura Gorjan a publicat
in 1942 splendida sa traducere din Kalevala.
Editorului, inginerului Stefan Georgescu-
Gorjan, domnul Brezianu ii va acorda, la
randu-i, in 1964, un sprijin neprecupetit in
publicarea studiilor referitoare la ridicarea
Coloanei de la Targu-Jiu in revistele academi-
ce. Ca prieten de nadejde al inginerului, a
relevat legaturile lui Brancusi cu tatal acestuia,
lon, modelul unui frumos bust din 1902, si,
dupa disparitia lui Stefan, a sustinut cu
generozitate stradania familiei de a-i pastra
neatinsa memoria si de a apara Coloana.

Pe domnul Brezianu |-a interesat tot ceea
ce este legat de cultura. Preocuparea sa
principala a fost cercetarea creatiei
brancusiene, pe care a cunoscut-o ca nimeni

..Colocviile ,,George Cosbuc”, editia a XXVIII-a, la Bistrita

...Poezie si colinda la Biserica
»Sfintii Trei Ierarhi”: Gabriel Chifu si
Nastdcuta Iuga

Relatia cult-cultura, perena in civilizatia
romaneasca si pregnant reflectata in opera lui
George Cosbuc, a fost ilustrata in dupa-masa
aceleasi zile prin activitatile de final ale editiei,
derulate la Biserica ,,Sfintii Trei lerarhi”, pasto-
rita de preotii loan Pintea (cunoscut scriitor),
Stefan Borodi si Liviu Sugar.

Manifestarea a fost coordonata de loan
Pintea (manager al Centrului Judetean pentru
Culturd) care a rostit in fata credinciosilor o
introducere in atmosfera premergatoare
Nasterii Domnului, ce se impodobeste traditio-
nal cu frumoase colinde, apoi a facut o pre-
zentare a scriitorului Gabriel Chifu (viceprese-
dintele Uniunii Scriitorilor din Romania) in
vederea unei lecturi publice cu texte din opera
sa. in continuare, criticul literar Irina Petras a
rostit o alocutiune densa despre opera lui
Gabriel Chifu, indicand si subtila infuzie de
poezie religioasa, fapt remarcat, de altfel si de
poetul Adrian Popescu, prezentat ca serafic,
credincios, de loan Pintea. Gabriel Chifu (n.

1954) este poet, prozator si eseist, publicat in
tara si strainatate, vicepresedinte al Uniunii
Scriitorilor din Romania si director executiv al
,Romaniei literare”. Dintre cartile recente de
poezie semnate de Chifu amintim ,Bastonul de
orb” (Editura ,Cartea Roméaneasca”, Bucuresti,
2003), ,Lacatul de aur”, (antologie, postfata de
Dan Cristea, Colectia ,,Hyperion”, Editura
,Cartea Romaneasca”, Bucuresti, 2004), ,,O
suta de poeme”, (antologie, prefata de Nicolae
Manolescu, Editura ,Ramuri”, 2006), iar dintre
cele de proza, din care a lecturat, ,Relatare
despre moartea mea sau Eseu despre singura-
tate”, (Editura ,,Polirom”, 2007), ,Fragmente din
nastrusnica istorie a lumii de Gabriel Chifu traita
si tot de el povestita” (Editura ,Ramuri”, 2009),
cu interes ascultat de cei prezenti si aplaudat.
Preotul Pintea a vorbit apoi despre artista
Nastacuta luga si talentul interpretativ al
colindelor din Maramures, pe care le-a adus
credinciosilor cu acompaniamentul la acorde-
on al sotului sau. Din repertoriul cuprinzator nu
putea lipsi colinda pe cunoscutele versuri ale
poeziei ,Noapte de Craciun” de George
Cosbuc. Juriul celei de-a XXVIlI-a editie a

altul si a inteles-o cu subtilitate de poet.
Sensibilele sale pagini de proza si delicatele-i
stihuri, reeditate la sfarsitul secolului, ni-I
prezinta in ipostaze inedite.

I-am fost redactor de carte la Editura
Academiei, in 1976, pentru editia engleza a
monumentalei sale opere inchinate lui Brancusi
in Romania. Pot depune marturie pentru
exigenta sa fara egal in a descoperi noi si noi
date legate de sculptor, pentru acribia
informatiei.

Dupa disparitia Tatei, mi-a fost sprijin
statornic, sfatuitor intelept si bun. Mi-a permis
cu generozitate consultarea comorilor din
biblioteca sa unica. L-am intalnit mereu in sali
de spectacol, la vernisaje de expozitii, la
targuri de carte, la simpozioane sau conferinte,
unde era prezent cu contributii incitante. Am
fost colegi chiar si la gimnastica medicala...

Gata oricand sa ridice glasul in apararea
operelor de arta in pericol, a luat atitudine
ferma pentru pastrarea monumentelor Cetatii,
in presa, la radio sau televiziune. Glasul sau a
cantarit greu in stoparea unor acte de vanda-
lism..

Voi pastra nestinsa amintirea seniorului
brancusiologiei romanesti, un mare prieten,
vesnic tanar.

Colocyviilor ,,George Cosbuc” avandu-i in
componenta pe Emil Dreptate, David Dorian,
Al. C. Milos, Virgil Ratiu si Olimpiu Nusfelean a
hotarat acordarea:

la sectiunea volume publicate, Marele Premiu
»,George Cosbuc” lui Victor Stir, pentru cartea
,,Adulter cu moartea” (Editura , TipoMoldova”,
lasi, 2012); premiul | - Dan Coman, pentru
,,ERG” (Editura ,,Charmides”, Bistrita, 2012);
premiul Il — Ana Dragu, pentru ,,Pazitoarea”
(Editura ,,Charmides”, Bistrita, 2012), si Ovidiu
Pojar, pentru ,,Jogging circular” (Editura
»Eikon”, Cluj, 2012 ); premiul lll - Gavril
Moldovan, pentru ,,Vulcan nestins” (Editura
»Eikon”, Cluj, 2012), Dan Cristian lordache,
pentru ,,Karawane” (Editura ,,Charmides”,
Bistrita, 2012), Menut Maximinian, pentru
,,Noduri in haos” (Editura ,Eurobit”, Timisoara,
2012); Premiul special al Uniunii Scriitorilor,
Filiala Tg. Mures - loan Borsa, pentru
,,Soaptele universului” (Editura ,,Karuna”,
Bistrita, 2012); Premiul special al Cenaclului
,,George Cosbuc” - Vlasche Pesme din
Slatina-Bor (Valea Timocului), pentru volumul
,,Maria”.
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,Cea mai mare mirare este sa fii la cheremul orbilor provizori".

Vasile VASIESCU

Brezianu - un veac intre doud milenii

Au trecut 5 ani de cand Barbu Brezianu nu mai e
printre noi. Nascut pe 16 martie 1909, atunci, in
2008, urma sa fi implinit 99 de primaveri. Un veac
intre doua milenii — o viata de om dedicata oficial
unui singur subiect: Brdncusi in Romdnia. O viata
disciplinata cu rigoare, urmarind patetic, cu
detasare si nu fara o unda de relativism insurgent
asumat, peisajul cultural de la noi n toata dinamica
lui, dar si in contextul larg, geografic, imaginat cu
tandreturi lucide, proband o inspirata coregrafie
diplomatica.

Era in primavara anului 1994, cand bunul Arsavir
Acterian m-a trimis sa sun cu interes la usa Marelui
brancusiolog. Am traversat cu fereala frumosul
bulevard Dacia si am intrat in Gradina la Brezianu.
O superba magnolie gata sa plesneasca in floare —
invocand parca varii pretentii anotimpului de
curand omologat — prefata urbanistic spatiul din
jurul casei cu desavarsita asumare. Scrisoarea mea
de acreditare a avut o singurd pagina desenata cu
poza lui Brancusi la tinerete. Aceasta si buletinul de
la Gorj au fost actele cu care am razbit cu adevarat
in labirintul brancusian — amestec de cunoastere
indarjita cu patima existentiala pentru poezia
diseminata printre multele pagini aglomerate
informational. Rafturile cu cartile despre Brancusi,
invelite somptuos si impanate cu tdieturi de presa,
fotografii si file vechi din scrisori importante
umpleau pana la tavan intinderea catorva pereti
sacrificati cu buna stiinta de locatarul dezarmant de
tanar, in ciuda anilor contabilizati cu acribie pe
pagina de garda a ,,biroului populatiei” emis la
inceput de veac.

Au fost cativa ani buni, care apoi au razbit si in
mileniul cel nou, ani de intalniri petrecute cu
justificata mandrie, in care personaje fantaste au
dat noima vietii noastre bantuita de efluvii uneori
falimentare.

Exercitiul ritmic al intalnirilor ne-a intarit
convingerea ca e si la indemana noastra sa ne
petrecem destinul cu excelenta, refuzandu-ne
absenta din lume si Tncercand cunoasterea Operei
imaginata cu pasiune esentiala de Brancusi.

Solidar intr-o indeletnicire astazi pe cale de
disparitie si scoasa abrupt din nomenclatorul
rece al titlurilor cu meserii cat de cat oneste, Barbu
Brezianu ne-a insotit pe durata fragila si plind de
rigoare a unei vieti dedicata clipei cu demnitatea si
sarguinta cercetatorului creator de Istorie. Ne
situam astazi intr-o istorie a locului si pentru ca
Barbu Brezianu s-a implicat exemplar eliberandu-ne
in lume.

Am fost unul dintre cei care au avut privilegiul
sa rascoleasca printre hartiile nepretuite ale lui
Barbu Brezianu, risipite peste tot intr-o dezordine
controlatd numai de el.

Acum, toate acestea stau frumos asezate in
rafturile Institutului de Istoria Artei asteptand
inspiratia exercitiului de cunoastere. Cercetarea lor
il va confirma pe Barbu Brezianu pentru eternitate.

Nasterea oricarui text marca B.B. se subintindea
unui adevarat spectacol desenat pe multe pagini cu
acolade si note de subsol — adevarate lucrari de gra-
fica numai bune de expus pe simezele unei expozitii
cu noutati de ultima avangarda.

Pastrez in arhiva-mi personala patru sau cinci
variante din cuvantul de excelenta si multumire pe
care cu emotie nedisimulata |-a rostit la primirea
titlului de Cetatean de onoare al Targului de pe Jiu
in fata noastra, la randu-ne gatuiti de emotia
momentului. Avea 90 de ani. Vocea Lui calda rostea
cele mai frumoase cuvinte de intelegerea carora
incercam sa profitam toti insinuand pretentii
exclusive.

Am pastrat in memorie Tnceputul excursului sau,
act de constructie literara, expus intr-o maniera de
Tnalta civilitate boiereasca: ,Miracolele beneficie in
vremea noastra sunt tot mai rare; si totusi — atari
fenomene se mai petrec: de pilda, astazi, aci,

acum, olteneste, in Targu Jiul nostru drag!

Dupa cei 90 de ani batuti si strabatuti, in sinea
mea socoteam cd vremea a venit sa inchei pasnic
socotelile vietii... Si — cand colo: iatd-ma proaspat
reinmatriculat intr-un ideal si magulitor “Registru al
starii civile” gorjene si devenit ca prin farmec un
"Cetatean de onoare al Municipiului”! Este o
imensa bucurie si onoare aceea de a ma vedea
intr-o atare demnitate. Multumesc din adancul
sufletului, inaltelor autoritati care mi-au decernat
acest rang si voi cauta din rasputerile batranetii
a nu va dezamagi.

Parafrazand insasi cuvintele lui Brancusi, il
voi ingana spunand ca “aci, la Targu Jiu, m-am
nascut pentru a doua oard”, nadajduind — cat ma
mai tin puterile — s& fiu vrednic de Tnaltul titlu
conferit”.

lata o pagina din lectia pe care am binemeritat-
o. Altfel cum ne-ar fi daruit cu distinctie aleasa prie-
tenia-i de cursa lunga Tmpreunata de fiecare data cu
un zambet sincer si candid, autorizat sa ne innobile-
ze unanim orice stradanie?

Acum, cu dramatica disperare, 1i simtim lipsa,
sfarsind a ne oglindi doar in Amintirea-i definitiva.

In Gradina la Brezianu, bitrana magnolie
sta de veghe la marginea lumii contabilizand
sarbatorile de peste veac.

Un veac promis, sfarsit in Amintire. lar acasa,
,din pacate, Jiul nu mai exista, in locul lui, langa
Masa Tacerii, astazi straluceste vulgar oglinda unui
lac de acumulare care nu-si avea rostul si care strica
pana la urma chiar sensul Ansamblului”.

De undeva de sus, Barbu Brezianu inca vegheaza
trist singuratatea noastra.

PS. — pagini dintr-un mai vechi jurnal

13 octombrie 1999. Dupa amiaza in Piata
Spaniei, acasa la Barbu Brezianu. Dornic sa afle
ultimele vesti de la Targu-Jiu, primeste cu bucurie
darul nostru de-acas’: scrisoarea lui V.G.Paleolog
trimisa de la Corlate lui Barbu Brezianu. “Drept
recompensa”, imi arata catalogul expozitiei
Brdncusi-Tzara si avangarda romdneascd, organiza-
ta de Michael llk (arhitect originar din Timisoara) la
Kunsthal in Rotterdam si adusa aici de la muzeul din
Bochum. in expozitie, Brancusi are desene, ilustratii
la cartile lui Voronca si Fundoianu si fotografii —
toate originale si foarte importante. Expozitia, Tn
totalitatea ei — o frumoasa si adevarata poveste
despre avangarda romaneasca. Printre altele, in
original, prima pagind a hebdomadarului francez Le
Figaro si de asemenea, prima pagind a Democratiei
craiovene (amandoua datate 20 februarie 1909), cu
textul Manifestul futurist al lui Marinetti.

Vulgar-avangardist gandind, s-o punem de-o
idee: Pe 20 februarie 1999, dupa ce vor fi fiind
incheiate zilele Brancusi de la Targu Jiu, dimineata
devreme, toata Craiova sa se trezeasca “invelita” in
mii de manifeste si afise futuriste fotocopiate pe
hartie de ziar dupa originalele lui Marinetti, care
— cu noaptea-n cap, sa anunte pe toatd lumea ca la
Muzeul de Arta din localitate ca avea loc vernisajul
celei mai spectaculoase expozitii de avangarda
romaneasca.

Catalogul ei (scump si foarte elegant, intr-un
tiraj bine numerotat), avand drept coperti primele
pagini ale ziarelor amintite va fi inmanat doritorilor
(cu dare de mana) pe subt... mana. Textul invitatii-
lor va fi tiparit pe poza unui... tort cu 90 de luma-
nari, deschiderea expozitiei o va face (cine altcine-
va?) decat Barbu Brezianu, cu care ocazie va da
autografe pe noua editie a cartii sale de poezie Nod
Ars, editie nu mai putin eleganta tiparita la... Targu
Jiu. Ar fi o zi de festival avangardist intr-o Craiova
altfel vazuta din... car. Peste mai putin de o luna de
zile, la Targu Jiu, in Biserica Sfintilor Petru si Pavel
de pe Calea Eroilor, Barbu Brezianu (n.18.
111.1909), va fi acceptand titlul de Cetdtean de

onoare al orasului. Ma scutur cu neindemanare de
vise. 1l duc pe Barbu Brezianu pana-n strada
Londra. La stopul din intersectia str. Paris cu
Bd. Bonaparte, prind putin din culoarea rosie si
politistul parca-mi face complice cu ochiul si-I simt
cd ma invidiaza vazandu-ma in masina cu Barbu
Brezianu. E o toamna frumoasa si zambetul distin-
sului meu “client” acopera parca proteguind
nastrusnicele vremi trecute ale inceputului de veac.
La despartire, imi aminteste cd poimaine-i vernisa-
jul lui Baba.

14 octombrie 1999. Aflu ca maine, Andrei Plesu
va deschide marea expozitie Baba de la palat. Ne
obisnuiseram pentru astfel de evenimente cu Dan
Haulica. Se aude ca nu-i in tara pe motiv ca
promisese candva Maestrului intocmirea unui
album cam de felul celui aparut Tn 1967 — Brdncusi
au 'anonymat du génie. Nu s-a tinut de cuvant si
Maestrul, nascut fiind la Craiova, (nu) l-a uitat. Tn
chestiunea Coloanei lui Brancusi, Dan Haulica tace
in continuare. De curand, la Paris, I-ar fi certat pe
Barbu Brezianu cum c3, in tara fiind, n-ar fi protes-

tat indestul de convingator impotriva lui Radu Varia.

Asta-i (culmea)! Dar el (dansu’)? Citesc Convorbirile
brasoveanului Brassai si constat ca-i vorbeste de
bine pe toti ca dintr-o carte de istorie a artei scrisa
din interes n casa lui Picasso. Despre Brancusi,
Brassai aminteste in doar doua randuri, pe fuga.
Gest tipic romanesc, des folosit pe-afara. Bine cd nu
i-a caligrafiat numele altfel: Brancussi. Circula
zvonul ca pe cartea lui, pentru o noua editie, Radu
Varia i-ar culege numele astfel: BrancuSi. lar
literele-ar fi de aur. Parafrazandu-| pe Brancusi
(“Fara americani, n-as fi fost in stare sa produc ceea
ce am produs, nici sa traiesc cum am trdit”), nici
Radu Varia n-ar fi fost in stare, fara Brancusi sa... Si
Radu Varia l|-a cunoscut pe Brassai la Paris si a
publicat cu el un amplu interviu in anii ‘70 ai
Secolului XX. Redactorul-sef al secolului de-
atunci era Dan Haulica. Traducerea Convorbirilor
apartine insa lui Radu lonescu. Radu Varia a tradus
si el, tot pe-atunci, Panorama artelor plastice
contemporane a lui Jean Cassou. Doamne, ce mai
“legaturi... primejdioase”! Niste...

Edouard MANET, Portretul
lui Emile Bellot, 1873

Vasile VASIESCU:

,Era in primavara anului
1994, cand bunul Arsavir
Acterian m-a trimis sa sun cu
interes la usa Marelui
brancusiolog. Am traversat cu
fereald frumosul bulevard
Dacia si am intrat in Gradina
la Brezianu. O superba
magnolie gata sa plesneasca
in floare — invocand parca
varii pretentii anotimpului de
curdnd omologat — prefata
urbanistic spatiul din jurul
casei cu desavarsita asumare.
Scrisoarea mea de acreditare
a avut o singura pagina
desenata cu poza lui Brancusi
la tinerete. Aceasta si
buletinul de la Gorj au fost
actele cu care am razbit cu
adevdrat in labirintul
brancusian...”
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,Morala este religia frumosulu

Edouard MANET, Doamna
Manet pe sofa albastra, 1874

Zenovie CARLUGEA:

»Recenta lucrare,
COMENTARII LA
EXEGEZA BRANCUSIANA
(Princeps Edit, Iasi, 2012) il
recomanda pe autor drept
un cronicar destul aplicat si
prob al aparitiilor in
domeniu din ultimii ani.
Foarte activ in presa
culturala de azi ( redactor
prodigios si cu multe
initiative al revistei «Portal-
Maiastra», inca de la
infiintare, 2005), d-lui
Lucian Gruia nu-i scapd
nicio aparitie pe tema
Brancusi. Lucrarea de fata
este un evantai de
comentarii pe marginea
celor mai de seama lucrari
aparute in ultimul deceniu,
bibliografia aceasta
inregistrand in anii din
urmd cote ridicate”!

Zenovie CARLUGEA

Llucian Gruia:

,COMENTARII LA EXEGEZA BRANCUSIANA”
Princeps Edit, lasi, 2012

Dupa afirmarea sa, in plan literar, cu o
proza puternic infuzata de un realism magic
(de amintit recenta antologie ,,Culorile
nelinistii”, in colectia «Opera Omnia» — Tipo
Moldova, 2013, 290 p.) dar si cu o poezie
reformuland, pe portative postmoderne, o
viziune de ecou proustian, dl LUCIAN GRUIA
(n. 1 iulie 1950, Dej-Cluj) s-a aplecat cu toata
seriozitatea asupra lui Brancusi, dezvoltand in
comentariile sale o adevarata hermeneutica
privind morfologia statuarei brancusiene.
Tanarul interpret s-a format, as spune fara a
gresi, sub vizionarismul si autoritatea renumi-
tului lon Pogorilovschi, deprinzand de la
acesta spiritul analitic, integralismul cultural si
0 anumita aplecare spre un apasat impresio-
nism, generator de ipoteze interesante si
coagulante viziuni.

Intr-o lucrare a noastré, ,Brancusi — orizon-
turi critice” (2009) — o sinteza analitica si
documentara privind nu mai putin de 35
renumiti brancusiologi romani si straini — il
situam pe Lucian Gruia in vecinatatea fratilor
Paleolog (Tretie si Preda), dar si a lui Adrian
Petringenaru, fiind congener cu acea familie
de spirite pentru care intelegerea gandirii si
artei brancusiene nu poate avea loc decat
printr-o fericita conjuctiune a mai vechiului
ésprit de finesse cu un cartezianism aplicat,
geometric, ingineresc.

Recomandandu-I, asadar, drept unul din cei
mai vrednici si loiali brancusiologi din esalonul
activ de azi, - dupa acela al celor care ne-au
parasit nu de mult (Barbu Brezianu, Radu
Bogdan, lon Pogorilovschi, Dumitru Daba,
Radu lonescu...) si al caror osarduitor patriarh
brancusiolog V .G. Paleolog fusese pionier in
domeniu, anuntand marile exegeze straine ce
vor urma incepand din 1957 cu Carola
Giedion-Welcker — lucrarile domniei sale sunt
expresia unui nedezmintit atasament electiv,
permitandu-i a scruta nu numai opera /
statuara ca atare, ci mai ales intentionalitatea
de mare ecou si profunzime a gandirii artistice
brancusiene.

Universul formelor lui Brancusi (2001)
propunea un dezinvolt si decomplexat «joc»
combinatoric neo-euristic, despre care
prefatatorul lucrarii, lon Pogorilovschi, scria:
»,Un aer curat, de Geneza si de sacralitate, de
inceput de definire a Universului — o definire ce
ne absoarbe — adie in paginile acestui eseu.”

Au urmat, intr-o concertata daruire,
Momentul revelatiei si Templul brédncusian al
eliberarii (Double Press Production, 2004), cu
transpuneri in franceza si engleza, apoi
culegerea ce inmanunchea, sub semnul unei
generoase triade a spiritualitatii romanesti, o
serie de eseuri aducand in prim-plan «proble-
matica peratologiei» (G. Liiceanu), aplicabila
deopotriva limbajului poetic si celui plastic:
Triptic spiritual: Eminescu, Blaga, Brancusi (Ed.
Feed Balck, 2008). Triptic demiurgic i-as zice
eu sau ,,0 desavarsita opera de inginerie
metafizica”, cum observa prefatatorul Eugen
Evu.

Recenta lucrare, COMENTARII LA
EXEGEZA BRANCUSIANA (Princeps Edit, lasi,
2012) il recomanda pe autor drept un cronicar
destul de aplicat si prob al aparitiilor in dome-
niu din ultimii ani. Foarte activ in presa cultura-
Ia de azi (redactor prodigios si cu multe

COMENTARII LA
EXEGEZA
BRANCUSIANA

POVESTEA LUI BRANCUSI » BRANCUSI O BIOGRAFIE

+ PRIMELE CARTI DIN LUME DEDICATE SCULPTORULUI
CONSTANTIN BRANCUS! » AM LUCRAT CU BRANCUS!
“VESTALA LUI BRANCUSI - BRANCUS! SOPHROSYNE
SAU CUMINTENIA PAMANTULUI » VIZIUNEA AXIALA A
LUMII DE LA FENOMENUL STALPNIC TRADITIONAL LA
BRANCUSI - DINCOLO DE BRANCUS! « TEMPLUL
BRANCUSIAN AL IUBIRII - OSTRACIZATA MASA A TACERI

[T

initiative al revistei «Portal-Maiastra», inca de

la infiintare, 2005), d-lui Lucian Gruia nu-i
scapa nicio aparitie pe tema Brancusi.
Lucrarea de fata este un evantai de comentarii
pe marginea celor mai de seama lucrari
aparute in ultimul deceniu, bibliografia aceasta
inregistrand in anii din urma cote ridicate!

Dar, mai intéi, autorul nu uita sa reviziteze
anumite contributii de pionierat, cu prilejul
unor recente reeditari. Este cazul comentariilor
dedicate veteranului brancusiolog V. G.
Paleolog (Primele carti din lume dedicate
sculptorului Constantin Brancusi) si Stefan
Georgescu-Gorjan (Am lucrat cu Brancusi,
2002). Ultima este o editie realizata de d-na
Sorana Georgescu-Gorjan (fiica inginerului
care nu este altul decat autorul concepiiei
tehnice si constructorul Coloanei, in 1937),
autoare ea insasi a unor lucrari remarcabile de
pretuire si cinstire a geniului brancusian,
numita inspirat «vestala lui Brancusi».

De asemenea, cu prilejul retiparirii in 1997,
in traducerea d-nei Nina Stanculescu, la
Fundatia Culturala «Constantin Brancusi» din
Tg.-diu, prin grija neobositului si regretatului
Nicolae Diaconu, a lucrarii Témoignages sur
Brancusi din 1967 / Marturii despre Bréancusi,
in traducerea d-nei Nina Stanculescu, dl
Lucian Gruia, lasandu-|I deoparte pe Mircea
Eliade (care nu a perseverat in brancusiologie)
scrie comentariul Brancusi in interpretarea a
doi critici roméni care I-au cunoscut: Petru
Comarnescu si lonel Jianu.

Cele mai multe pagini sunt dedicate lucrari-
lor - infuzate de filosofie, etno-folcloristica,
estetica si critica arhetipala - ale lui lon
Pogorilovschi (romanul cu primul doctorat in
Brancusi, inca din 1976, dedicat Ansamblului
sculptural de la Targu-Jiu), aparute dupa 1990:
Brancusi sophrosyne sau Cumintenia paman-
tului (2005), premiata de Academia Romana,
Geneza capodoperelor brancusiene (2007),
Viziunea axiala a lumii (2001).

Sub titlul «<Povestea mea de dragoste
inchinata lui Brancusi» este comentata tradu-

cerea romaneasca a lucrarii Constantin
Bréancusi, aparuta la «Oxus» - Paris sub
semnatura Doinei Lemny, adevarata «vestala»
a mostenirii brancusiene aflata la , Atelierul
Brancusi” din cadrul Muzeului de Arta
Moderna din Paris, unde autoarea lucreaza in
calitate de restaurator (zilele trecute D-na
Lemny ne-a trimis lucrarea ,Lizica Codréano,
une danseuse roumaine dans I’avant-garde
parisienne”, recenzata déja in nr. 1 al acestei
reviste).

O analiza destul de detaliata sub aspect
critic este textul dedicat lucrarii Brancusi, o
biografie, a romanului americanizat Alexandru
Buican, aparuta in anul comemorarii semicen-
tenarului lui Brancusi, considerata — pe buna
dreptate - ,,cea mai completa biografie despre
Brancusi scrisa pana acum”, avand in vederea
documentarea judicioasa, verificarea surselor
si lipsa de impresionism ori de neaosism
(acestea din urma atat de dezagreabile si pe
care le vedem la atatia «monografisti» umflan-
du-se in pene ca...brancusieni!).

Pe langa aceste nume consacrate, autorul
nu poate trece cu vederea si pe
«bancusiologii» din al treilea val (nu stiu inca
de cata recunoastere se vor bucural), prin
Vasile Vasiescu (Brancusi versus Brancussi,
2006), Horia Muntenus (Dincolo de Bréncusi,
2008) si subsemnatul, caruia i se comenteaza
doar lucrarea Brancusi — azi (2000), lasandu-
mi-se pe dinafara alte doua carti realizate cu
multa truda: Brancusi — studii si eseuri (2008)
si Constantin Brancusi — orizonturi critice
(2009), ambele la ,Scrisul romanesc”.

Recentele Comentarii ale dlui L. Gruia
recapituleaza, asadar, o activitate de cronicar,
dezvaluind, alaturi de hermeneutul care este,
un foarte bun cunoscator al acestor abordari si
exegeze. Banuim ca, miscandu-se cu atata
fervoare printre aceste contributii, unele mai
interesante decéat altele, dl. Lucian Gruia isi
stimuleaza, totodata, spiritul creator intru
configurarea unor noi trasee interpretative. Nici
nu s-ar putea altfel de vreme ce pasiunea
stimuleaza studiul, iar améndoua creatia.

A bon entendeur, salut!
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,Céind muzele dorm, suntem toarte linisti

Ion POPESCU-BRADICENI

(Meta)Poli)eticitatea aforismelor lui Constantin Bréincusi

intr-o antologie ,La Masa Tacerii. Scriitori
din Gorj”, bilingva, romano-engleza, aparuta la
,Clusium”, in 2002 [1], Sean Cotter afirma ca
«modelul Brancusi» a fost aplicat de creatorii
gorjeni si in poezie. Prin urmare primul ,poet”
propus de selectia respectiva este Constantin
Brancusi, grupajul debutand cu o definitie
emblematica: ,Frumosul este echitatea abso-
luta” si incheindu-se cu o confesiune tulbura-
toare: ,Nu mai sunt demult al acestei lumi:
sunt departe de mine insumi, desprins de
propriul meu trup — ma aflu printre lucrurile
esentiale”, acesta fiind si cel de-al 62-lea text
in viziunea editorului in cauza.

Zestrea literara lasata de Constantin
Brancusi este destul de consistenta, asa cum
de altfel au demonstrat si Constantin
Zarnescu, intr-o vreme [2], si Sorana
Georgescu-Gorjan, ulterior [3], Corpusul
stransversaliilor” po(i)etice brancusiene imbo-
gatindu-se prin mijlocirea asa-numitei
,Dation”.

Eugen lonescu era de parere ca opera lui
Constantin Brancusi este ,expresia unei
gandiri artistice (si prin aceasta filosofice)
extrem de lucida, elaborata, profunda”, care-si
sinsusise Intreaga istorie a sculpturii, pe care
rand pe rand a dominat-o, a depasit-o sau a
respins-o, a regasit-o, a purificat-o, reinven-
tdnd-o (s.m., I.P.B.). A desprins din ea esenta.”
[4]. Eugen lonescu avea dreptate caci poieinul
si poesisul se contopesc alchimic si dau
nastere unor esantioane metaforice-metonimi-
ce exceptionale/colosale: ,,Sculpturile mele
sunt chiar si pentru cei orbi.” Sugerand,
alegorizand, comparand, asemanand - iata
cate dimensiuni poesferice — Constantin
Brancusi ne uluieste inca: ,,Coloana infinirii se
aseamana si cu o planta exotica - la care vor
sa viseze vesnic adolescentii. Sau cu insusi
pendulul timpului, rasturnat.”

Ezra Pound gasea in opera magului si
demiurgului de la Hobita si de la Paris incepu-
turile unei noi civilizatii spirituale. Eu — provo-
cat de propria-mi paradigma transmodernista
— o0 triada transreala: ,logopoieia/fanopoieia/
melopoieia”, o troita a vesnicului poetic dupa
spoet, definind si rezumand poezia lui A FI”.

Ontopoemele lui Constantin Brancusi
folosesc limba multilateral si in intregul ei ca
sa configureze un limbaj absolut, ca esenta a
limbajului si drept chintesenta a poeziei. , Arta
nu este o minciuna scria, afirma si sculptorul -,
arta este adevarul absolut” (s.m. I.P.B.)

Facand diferenta, intre proza si poezie,
Emilia Parpala-Afana ne incredinteaza ca
steoria functionala a limbii a oferit poeticii
structurale solutionarea problemei prin preemi-
nenta functiei poetice a limbajului definit prin
autoreflexivitate, ambiguitate, redundanta si
autotelism” [5]. Constantin Brancusi reuseste
insa performanta juxtapunerii/suprapunerii
ambelor functii: de comunicare si artistice: ,,Nu
cred in suferinta creatoare. Misiunea artei este
sa creeze bucuria. Nu se poate crea artistic
decat in echilibru si in pace sufleteasca. Paix
et joie.”

Acestei paci sufletesti nu-i poate corespun-
de decét o limba a linistii. in definitiv ,Masa
Tacerii” e o metafora a accesului la originar si
la diferentd; un rasunet al cuvantului autentic
poate izvori numai din tacere. Cuvantul auten-
tic, cel inaugural, are nevoie de tacere ca un
fundal de care sa se dezlipeascad, in care sa
rasune. Limba fara sunet este limba esentei.
Limba scrisa este existenta scrisa, pulsand vie
in materialitatea textului. Autenticitatii scriptu-
rale 1i opunem, strategic, autenticitatea discur-
sului oral, caci Brancusi era un asemenea

arhetip/tip/neotip/metatip, ca si Marin Sorescu
(de ce nu?): descoperea si individualiza un
model semiotic autentic bazat pe transmutatie,
pe transsubstantiere, pe devierea semnificanta
ce preia initiativa si ,poemele”, ,proiemziale”,
ale lui Constantin Brancusi polarizeaza in final
alte sensuri decat cele initiale [6], apartinatoa-
re Hobitei natale. Discursul hobitian il premer-
ge pe cel bulzestean, dar ca si acesta isi
selecteaza un ton diegetic adecvat, caci in
~Scrierile” vorbite ori caligrafiate ale lui C.
Brancusi se povestesc numai acele evenimen-
te care au marcat obstea si au fost inregistrate
in memoria colectiva, ramanand conservate in
ea nu atat pentru continutul lor cat si pentru
expresia in care s-au pastrat; totodata fsi
selecteaza si o economie de mijloace recog-
noscibile lejer si oricand. Prin ,hobicenizare”
existenta se muta din simplul discurs in text, in
functie de schimbarile orizontului de asteptare
al receptorului: ,Se poate spune ca poezia
pura este o rugaciune, insa eu stiu ca rugaciu-
nea batranilor nostri era o forma a meditatiei

— adica o... tehnica filosofica” [7].

»,Daca luam poezia litera cu litera, poezia
nu mai inseamna nimic” — ne avertizeaza
Constantin Brancusi. Inseamna, insa ca tot, ca
ontos si logos integralist, ,,necesitate a timpu-
lui”, ,,0 oglinda in care fiecare vede ceea ce
gandeste”, ,creare de lucruri pe care nu le
cunosti”, ,jocul intre frumos si urat, un joc
insesizabil prin ratiune” [8] (care reprezinta
profanul) — si sesizabilul prin irational (care
reprezinta sacrul) — adaug eu metamodernitar.

Poezia aforismelor brancusiene este imbra-
cata, repet, intr-un suprarealism magic, de
sorginte straveche. Accept deci fara nici o
rezerva opinia lui Al. Florin Tene ca Brancusi
este ,,un poet care esentializeaza adevarurile
general-umane, iluminand cuvantul cu intelep-
ciunea sa de patriarh”. Oscilatia intre surprin-
derea starii poetice si notatia filosofica, ames-
tecul de reverie si descriere minutioasa a
trairilor; ,revarsarea” realului intr-o plasma
semantica transparenta (si transaparenta, din
care strabat adevaruri indubitabile) sunt
deseori impinse pana la granita fantasticului,
aforismele dobéandind o ,poeticitate savuroasa
si un halou curios”[9].

Opera lui Constantin Brancusi are o com-
plexitate alegorica si parabolesca caci langa
fiecare idee despre realitate este asezata
realitatea acelei idei: filoso-tematice. Daca
formele alcatuiesc un limbaj: ,,pe care-| rega-
sim Tn miezul unei realitati a Fiintei originare”,
topos de unde incepe alegoria brancusiana,
cuvintele sale, concepte se ingiruie pe vertica-
la Coloanei fara de Sfarsit. Omul — se pronunta
Horia Muntenus intr-un eseu exemplar - ,,are
impresia ca vorbirea sa firesc este sa fie
asezata pe orizontalitate. De aici fatalitatea lui
istorica. Arareori sunt oameni care-si aseaza
vorbirea pe verticala... Un cuvant asezat peste
alt cuvant, Coloana este fraza care-| deschide
pe Om lui Dumnezeu. Un sir de cuvinte care
tasnesc din Pamant si se intind pana la Cer. Si
nu e oare facut Omul din Pamant? Daca ridica
Omul privirea spre Cer, gura i se va aseza
deasupra coloanei sale vertebrale. Dumnezeu
va sufla prin ea viata si Omul va vorbi despre
Creatie”[10].

Un fundamental lirism se degaja din toata
concentrarea energiilor brancusiene, flacarile
au distrus epicul si-a ramas poezia pura. Vasile
Sav considera si el ca Brancusi a creat o
poietica moderna, rationald, pe directia de la
antropomorfic la zoomorfic, de la simbol la stil,
de la arhaic (a se citi: memorie culturald) la
imaginatia productiva. Ce-ar mai fi prin urmare

si din aceasta perspectiva, Coloana infinirii
noastre? ,Masura versului eroic perfecta cu
tacerea de la sfarsit cu totul”, ,,ecorseu al
versului eroic, perfect, in care incap toate
versurile eroice, cate s-au scris de la Homer
pana la Homerul ce urmeaza a se, candva,
naste”[11].

Dar sa reinnodam o cale din prima parte a
studiului de fata. Notiunea de poieia (derivata
din poiesis, termen grecesc opus poesisului) ar
privi propensiunea creativa a sacrului, pentru
care Lumea sau Creatia devine propria sa
metafora sau stare figurata de gratie. Poetul, la
randul sau, o transfigureaza, dupa ce acest
impuls antic se repercuteaza ontologic.
Logopoieia ar fi deci captarea impulsului
transcendental: impulsul transcendentului
catre lumea obiectuald, altfel zis, impulsul
fenomenologic al transcendentului, ceea ce e
tot una cu intrarea intr-un principiu semantic si
imediat transsemantic si transretoric (a se citi:
poetic). ,,Caci logosul - o citez pe Jeana
Morarescu, participanta la primele editii ale
»Serilor la Bradiceni” si, deci adepta a proprii-
lor mele teorii — prin care instanta sacrala
devine Semn sau Cuvant nu poate fi decat un
Cod genetic sau Soft-ware al Universului”.
Indiferent care ar fi acesta el contine oricum
starea genetica a Semnului si ca atare princi-
piul Formei. Ori, am vazut principiul Formei
este dintru inceput si ramane obsesia funda-
mentald a operei brancusiene eseistico-filoso-
fice, aforistico-literare.

Fanopoeia ar urma sa releve natura vectori-
ala a principiului epurat, al Formei. Ansamblul
de la Targu-Jiu porneste de la incorporarea
orizontului de lectura vizuala si metavizuala
(Masa Tacerii cu scaunele), ca sa cucereasca
median verticalitate prin Poarta Sarutului si
sa-i confere apoi Verticalitatii apogeu si
apoteoza absoluta prin Coloana fara Sfarsit.
Melopoieia e un concept echivalent perenitatii
melodice a Formelor. Melosul Formei apare la
Brancusi din faptul ca a reusit sa surprinda, sa
integreze in materiale si volume incadrate
spatiului tridimensional elementele generice
ale Formei, care pot echivala vibratiile spatiului
energetic in care s-au originat germenii
Semnului, caci la originea Semnului stau
vibratia, pulsatia. Transmisia vibratiei creeaza
vectorul de unda, iar acesta e primul germen
formal. Incarcata fiind de memoria spatiului
energetic, Forma simfonizeaza limba(ul), 1l
muzicalizeaza poetizandu-I: ,,Creatia fiecarui
artist — afirma insusi Brancusi — are nevoie,
fnainte de a se putea declansa, de o prealabila
atmosfera... orfica”.[12]

Asadar poezia este, inainte de a fi rugaciu-
ne, tehnica filosofica. Constantin Brancusi ne
conduce, cu acest indiciu ostensiologic, in
tehnosfera, in sfera logica a artei ca obiect al
metapoeticii. Astfel arta e producere, fabricare,
téhne, ca activitate umana intentionala, meste-
sug, maiestrie [13].

Cazul lui Constantin Brancusi e mai special.
El este stapanul a doua tehnici: profane
(apotelectice) si sacre (mousiké téhne). In
profan, pictorul si sculptorul stau, in conceptia
lui Platon, alaturi de pescari, conducatori de
care si medici, in sacru foloseste cantecul,
cuvantul sau gestul dictat de delirul sacru [14].

Dar, pe langa materialitatea obiectului
tehnic, arta poseda un element spiritual, caruia
ii datoreaza existenta si care defineste ,,condi-
tia neomatica a artei” [15] sau ,,conditiunea
ideala” a poeziei, daca e sa recurgem si la un
termen maiorescian.

...1'6

Edouard MANET,
Portretul lui
Stéphane Mallarmé, 1876

Ion POPESCU-
BRADICENT:

In definitiv Masa Tédcerii e
o metafora a accesului la
originar si la diferenta; un
rasunet al cuvantului
autentic poate izvori numai
din tacere. Cuvantul
autentic, cel inaugural, are
nevoie de tacere ca un
fundal de care sa se
dezlipeasca, in care sa
rasune. Limba fara sunet
este limba esentei. Limba
scrisd este existenta scrisa,
pulsand vie in materialitatea
textului”.

www.centrulbrancusi.ro

https://biblioteca-digitala.ro / https://centrulbrancusi.ro




NR. 3, ianuarie / 2013

,Lumea e o piramidd".

Edouard MANET,
Nana, 1877

lon POGORILOVSCHI:

»Specialistul in Brancusi
constata, el insusi cu
surprindere, ca cele mai
multe carti de exegeza
consacrate unei singure teme
plastice brancusiene numesc
Templul Eliberarii — opera
care de fapt nu exista: a
ramas o intentie vaga. Aceste
carti consacrate Templului
sunt semnate invariabil de
autori romani”.

Ion POGORILOVSCHI

Noica & Brdncusi. Deschideri in senindtatea fiintei

Textul de mai jos, ca si cel din nr. 2 al revistei,
apdrut sub titlul ,Noica & Brancusi: deschideri in
senindtatea fiintei”, este reconstituit de sotia auto-
rului, din fisele pentru o carte pe care o avea in
pregdtire, ramasd in proiect.

Critica interpretarilor ,operei totale” a lui
Brancusi (Templul Eliberarii) prin prisma ,modulatii-
lor romanesti ale fiintei”

p.1

B,T posibil (ar putea fi titlul cartii). Starea de a
face la B

B lasa T in starea de a-l face cu toate , posibile-
" 1n el.
Locul virtualului, accentuat in vis. rom.

G Tnseamna sa fii in stare, dupa M. Vulcanescu:
,Cea dintai conditie ca un lucru sa se petreaca
este ca sd fii sau sd fie in stare. Faptul ca ideea de a
fi in stare nu inseamna a fi in fapt, ci a fi cu putinta

sa fii.

(Noica: ,Cum e cu putinta ceva nou?”) vine si
intregeste tabloul facut aiurea, dupa care ideea
romdneascd de existentd corespunde mai mult
virtualului, decat existentei actuale (Daca T ar exista
de fapt, el ar fi mai sdrac decat este T ca stare
brancusian si a-l face I.P.).

Starea unui lucru, adica situatia lui in existenta,
nu este totuna cu fiintarea lui in fapt, ci cu o anume
precipitare a posibilelor dintr-insul pe un plan
formal ontologic de structurd”.

I.P : Poate ca B a lasat anume asa, neterminat, T
spre a-i da un plus de intemeiere/temeinicie
ontologica, de plinatate fiintiala. Neterminat a
ramas si A. lar ciclurile tematice raman ele insele
deschise.

Apud. Eugen Simion. Fragmente critice IV (am)
p.191.

le

p.2

Real si posibil la romdni. Moduldrile lui ,,a fi”.
Posibilul este multiplu. 1.P.: Sunt proverbe care se
contrazic unul pe altul. Dar ele sunt deopotrivd ade-
varate sub regimul posibilului.

,Logica taraneasca se caracterizeaza prin
multiplicarea planurilor, ceea ce confera taranului
intuitia posibilului multiplu, a unor straturi sau zone

de explicatie cu legi diferite, desi totalitatea
existentei e Tn ultima analiza unitara” (V. Bancila,
Blaga energie, rom, p.107)

(... bun pt. T. Dima). Relativa plasticitate a logicii
taranesti permite o anumita libertate a explicatiilor
si 0 anume independenta fata de ,industria
inductiva”.

Valentin Popa, V. Bancila, p.173.

Si observ: daca N isi intinde aripa gandului
peste B e, intr-un fel, pt. faptul ca el, ca ganditor
roman restituie Fiintei si spatiul fictiunilor artistice,
al lucrurilor posibile, al posibilizdrii artistice a lumii
mai natural decat fac alti ganditori.

p.3

Heidegger, Noica Si cazul T lui B, inexistent dar f.
comentat Tn spatiul culturii rom.: , Tn lumea rom.
virtualitatea are o mai buna pretuire decat existen-
ta” (Valentin Popa, V. Bancila, p. 161).

N-a vrut B sa-i dezvaluie gandul T, metafizica lui?
,Comparand cercetarile proprii cu cele ale lui
Heidegger, (Noica) observa ca in timp ce la acesta
fiinta este ceea ce se dezvaluie” sau ar trebui sa se
dezvaluie, limba germana favorizand o astfel de
interpretare a fiintei, pentru gandirea romaneasca
implicita vorbirii ,fiinta e ceea ce se ascunde sau
poate ca modul cunoasterii fiintei — I.P.) (C.N.
Creatie si frumos, 1973, p.65). Ca probe pt. sustine-
rea acestei opinii, Noica trece in revista modulatiile
verbului ,a fi” in limba romana, de la modalitatea
infinitiva ne-zdravana (nazdravanad) si pana la modu-
latiile fiintei virtuale: ,era sa fie”, ,ar fi fost sa fie”,
»ar fi sa fie”, etc.. fiindca si Noica, precum mai
fnainte Vulcanescu si inca mai Tnainte Nae lonescu
(dar cu alt fel de argumente, acesta din urma), este
de padrere ca in lumea romaneasca virtualitatea are
o0 mai buna pretuire decat existenta”.

Valentin Popa, V. Bancila Omul si opera, p. 161

1.P. La un asemenea popor (considerat de unii
ca lipsit de vocatie metaf.) pana si metafizica se
ascunde Tn propria ei virtualitate! Adica teza lui
Noica a existentei unei metafizici virtuale in
gandirea anonima a poporului roman.

(laterala paginii) Eliade, Serban Velescu, Gruia,
Buliga , I.P.

...(Meta)Pol(i)eticitatea aforismelor lui Constantin Brancusi

La Eliade subiectul il provoca tocmai pt. ca era
ascuns, obscur iar piesa nu clarificd mare lucru ci
creeazd o atmosfera meditativa. Dacd nu ar exista o
metafizica virtuald a spiritualit. Rom. (ca inchidere) nu ar
exista nici Noica, ca deschidere (o deschidere) ei. — I.P.

p.4

,Usuratatea fiintei”, ,, exuberanta” fiintei - zice
Noica — expresie a gustului romanesc de a gandi pe
sase paliere fiinta, in spatiul dintre real-posibil-ne-
ant.

v. A.L. Lavastine, Paradoxul Noica, p. 349

p.5

Real si posibil la romani: oarece indistinctie

1.9. Zalmoxism; posibilitatea de a deveni
nemuritor, este mai fascinanta decat aceea de
a fi nemuritor. Se poate cultiva mii de ani ac
gand al posibilului.

Mioritism: realitatea mortii impinsa psiho-
mental in posibilizarea ei.

Noica ,,... in textul unei conferinte despre
,Modelul Cantemir In cultura rom”: de-a
lungul intregii sale istorii, explica in esenta
Noica, pop rom s-a desfasurat in ,,posibil”
nu in ,real”.

Vezi A.R. Lavastine, Paradoxul Noica, p.347

Si

1.8.: Cat de mult ne-ar fi vorbit Coloana
fara sf. daca ar fi fost gandita ca o scara care
duce efectiv in cer, fata de gandirea ei, asa
cum o vedem, ca o posibilizare a acestei
treceri?.

Dupa Noica, la noi exista o marja de posibil
pe care celelalte tari n-o mai au (,Modelul
Cantemir in ...”, ,Noi stam in fata altora cu
posibilul nostru” (v. ,Supararea romaneasca”).

Pentru real-posibil la Mircea Vulcanescu,
vezi A.L.L. p. 367, ,0 suprematie a virtualului
asupra actualului”.

p.6

B-E-poporul rom. Indianismul lui B. Buliga.

Marea confuzie intre ,influente” si ,,conflu-
ente” in arta brancusiana, dupa Sergiu Al.
George, ,Consonanta”/ ,Comuniune”

»B. artist si filosof”, p.292-298.

Poezia, arta in genere, are o dimensiune
adanca, apreciabila intr-o sferda mai larga prin
bogatia continutului spiritual prin care ea face
apel nu numai la simturi ci si la reflectia
abstracta, la deplina ratiune, la intreg spiritul
uman, la un moment dat in epoca. De aici
ideea ca arta/poezia/metapoezia/proemzia lui
Constantin Brancusi mai apartin noosferei,
stadiu in care discursul plastic (nonverbal,
trans-metaforic si trans-temporal [16]) se
metamorfozeaza in discurs poietic/poetic.
De-acum arta poseda o sarcina semantica
proprie. Deopotriva sculpturi si aforisme devin
noosfere pentru a putea conta pe ele ca un tot
poesferic. Caci exista poezie in orice arta.
Opera de arta implica un element poetic (de
creatie noud), un substrat, un mobil poetic,
creator. Poezia se bazeaza pe puterea secreta
a cuvantului de a crea lucrul. ,Astfel poezia -
conchide Al. Husar — e un corp organic al
semnului, o constructie aproape biologica de
semnificatii noi, creata prin forta originara a
unui spirit. Transferul spre poezie e o lege
obligatorie oricarei arte. Orice opera plastica
include in sine o semnificatie poetica. Toate
artele frumoase sunt diferite specii de poezie,
acelasi spirit uman vorbind mintii prin interme-
diul operelor create de el. in acest sens,

poiesis e nu numai arta de a scrie versuri, Ci
arta in genere.”

Acum, hermeneutic, pricepem de ce
Constantin Brancusi ne tot initiaza ,,cum
anume se creeaza o opera de arta”. Ne tot
precizeaza ca ,ratiunea de a fi a artistilor este
aceea de a releva frumusetile lumii”, ca ,pla-
cerea cu care lucreaza artistul este insasi
inima artei sale”, ca ,daca arta trebuie sa intre
in comuniune cu natura, ca sa ii exprime
principiile, trebuie sa ii urmeze , insa si exem-
plul actiunii”, ca ,,numai spiritul este in stare, in
chip real, sa stdpaneasca ceva”. Misiunea
spoetului” Constantin Brancusi a fost sa
uneasca toate formele intr-o singura forma si
sa o faca vie. Consecinta: ,metafora vie” [17].
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JExist un fe

in orice lucru. Pentru ¢ atinge, trebuie s fe desprinzi de fing insuf

De fapt, ni se pare ca autorul — iertat fie-ne
cliseul, inadecvat aici, al auctorialitatii — incear-
ca sa faca din acest ... hmm! experiment, o
ilustrare a mitului biblic al luptei lui David cu
Goliat. in ce sens? in acela c&, desi dispunand
— asa cum de fapt vrea sa ne convinga — de o
prea putina chemare inspre literatura, desi,
vezi doamne, inzestrat cu sanse minime in
aceasta privinta, el are indrazneala sa se
arunce in lupta. Oare sa si castige? Textul
joaca, in aceasta privinta, pe un aparent
paradox: se pune, intr-adevar, problema auten-
ticitatii — a fiabilitatii, cu un termen kitch in
voga — la nivelul talentului celui care scrie,
caci daca are har, ar trebui sa piarda, si invers.
Aceasta daca este sa se situeze in omologie
cu mitul amintit, cum lasa el ludic sa se
inteleaga.

*

Ar fi a nu stiu cata zi cand imi fac datoria,
de parca as consemna in registrul de procese
verbale, la sférsitul zilei de serviciu. Doar ca
aici este la inceputul ei. Seara nu as putea
scrie. Nu as mai avea energie sa scriu, fie si
despre nimic. in timp, ins&, ce ma straduiam
sa duc la capat propozitiile de mai sus, imi
vine in minte o idee: s-ar putea ca si scrisul de
dimineata sa aiba aerul sau concluziv, caracte-
rul sdu consemnator, nu este exclus: ,proce-
sul-verbal” redactat dimineata sintetizeaza,
vezi bine, evenimentele noptii, ceea ce mi se
pare, neindoielnic, mai incitant, fiindca dintr-o
data esti tentat sa iei lucrurile in plan figurat si
atunci trai neneaca pe vatraiul a tot felul de
parinti ai psihanalizei.

Pierd timpul cu prostii, se vede treaba...

Céand sa ma ingrozesc de proasta calitate a
scrisului din aceasta dimineata, imi dau seama
ca, dimpotriva, este exact ceea ce trebuia,
altfel cum as da paginilor acestora de pripas
diversitatea dorita. (Asa ca imi dau drumul...)
Cum as mai putea face din ele o colectie de
simulacre impotmolite, dar atat de incapatana-
te? Imi vine brusc in minte imaginea unor
valuri inghetate. Dar probabil ca patetismul
metafizic al acestora nu se potriveste proiectu-
lui meu asa ca este repede inlocuit cu cel al
malurilor noastre nationale invadate de gunoa-
iele pestrite, atarnate prin tufisuri de apele
iesite din vad: un peisaj nastratinesc, avortat,
de carpe putrede si peturi ...

Asta poate fi orice, iti zici, mai putin o
imagine binefacatoare inceputului de zi,
oricare ar fi ea.

*

Primul impuls este sa scriu cu gandul de a
comunica, de a transmite un mesaj, care va sa
zica, unor semeni. De fapt, de a-mi semnala
prezenta intr-un cor de oracaieli redundante,
caci sunt foarte departe de a fi singur in acest
irepresibil acces narcisist. lar prima reactie, la
aceasta pornire, este de jena: vreau sa scriu,
imi zic, dintr-o motivatie prea marunta si apoi,
ce am eu sa transmit altceva decét nevoia
asta, universala, de racanel surexcitat de a
infrunta intunericul cu gusa umflata?

Asadar, ma tem ca nu merg mai departe de
nevoia de a iesi in evidenta, ca paduchele in
frunte. Daca te uiti la mine, eu m-am filmat —
oroare! — cu telefonul mobil, ca sa ma vad, sau
daca ma asculti, n-ai zice ca asta ma framan-
ta. Cata prefacatorie, Doamne, cata prefacato-
rie! Si cata trufie jalnica in spatele ei...

Dupa o vreme iti trece naduful si parca ai
mai adauga ceva. De fapt, pretinzi ca nu vrei
sa (de)scrii (despre) nimic, vrei doar sa brodezi
inceputuri ... In varianta pretentioasa, da, asta
vrei: dantelarii nastratinesti intinse neglijent
peste o absenta.

(Din slava golului azureean,insa, Poetul nici
madcar nu se va deranja a da vreun semn céat

@david&goliat.com

La orizonturi
de eveniment

[Niscaiva insemnari ratate]
(I11)

Autor fete si prefete,
Dorin Ciontescu-Samfireag

MOTTO:

»,Defragmentarea este procesul de
localizare a fragmentelor necontigue de
date, in care un fisier de calculator poate fi
impartit, asa cum sunt ele stocate pe un
hard disk, si reamenajarea acestora in
fragmente mai putine sau intr-un intreg
[coerent]. Defragmentarea reduce timpul
accesului de date si permite stocarea mai
eficienta a acestora.”

[Traducere automata, cu ajutorul Google,

de pe Internet]

de marunt, asa, de mila Mariei Sale.)

Blocata, pletorica intertextualitate refuza sa
treaca, precum un scurt-circuit inhcremenit pe
cerul nocturn!

Dracee!...

*

Sa nu poti scoate — pardon, scrie — un
cuvant, asta ce-o mai fi? S-a luat curentul?
Am trecut pe actionare manuala? Pai despre
asta si este vorba: sa vedem cum e cand vrem
sa demaram cu orice pret, dar fara pic de
curent. Cateva pacanituri inecate in fum, cu
miscari largi de manivela, lesinatura in toata
regula. Nu o ia, nu vrea si gatal N-ai ce-i
face...

Ptiu, drace! Daca as vorbi in loc sa scriu, ar
fi ca si cum mi-as inghiti vorbele. Ca si cum nu
as mai putea expira, fiind condamnat la o...
inspiratie (sic!) nesféarsita, la un cascat inmar-
murit, monumental. De parca m-as cazni sa
inghit valul piroclastic... Ce Vezuviu imi scuipa
oare in plamani?

[ As vrea eu! De fapt, nu prea am ce inghiti,
sughit constiincios si adorm cu varful creionu-
lui proptit in pragul vreunui rasuflat cliseu;
ce-ai zice chiar de asta: Eli, eli, lama sabac-
tani? |

Apropo de expiratie, am citit undeva ca una
dintre tehnicile utilizate de pictorii preistorici ai
cavernelor era aceea a stropirii peretilor cu
gura, ca un fel de ritual magic al expresiei de
sine.

Tu doar iti clatesti interminabil gura, fatul
meu...

Ma incearca gandul ca esentialul imi scapa,
ca oricine va citi aceste randuri, va baga asta
cu usurinta de seama, dar ca mie imi scapa
tocmai acel lucru care ar da acestor randuri
acel ceva care le-ar face demne, la modul
inefabil, de a fi citite. Chiar in timp ce scriu, imi
apare in minte imaginea unei autoritati in
materie, ce spun eu, a vreo doua autoritati
chiar! — ar fi si asta deja o performanta, imi zic,
- schimband priviri pline de subintelesuri in
legatura chiar cu interesul acestui text: ,Sarac
cu duhul...! Ce sa te astepti? i lipseste sclipi-
rea.”

- D’apai, iasca am, amnar ce-mi mai trebu-
ie?

*

Despre ce s-ar putea spune ca scriu?
Despre nimic. Sa se afle oare nimicul la
originea literaturii asa cum incerc sa las sa se
inteleaga din aceste randuri? Ceea ce este
sigur este ca, daca incerci sa stabilesti ceva
ca aflandu-se la originea scrisului literar, te
vezi obligat sa elimini pe rand tot ce-ti trece
prin minte...

Cand incerci, de asemenea, sa-ti explici ce
i-o fi apucat pe pictorii europeni de la sfarsitul
secolului al XIX-lea sa adopte pictura non-figu-
rativa, ceea ce iti ramane in final este ca,
incercand sa se apropie din ce in ce mai mult
de specificul a ceea ce faceau, au dat si ei de
nimic. Zice-se, in graba, ca s-ar fi intors la
functia primara a picturii, cea decorativa. Eu
nu inteleg asta prea bine. Cred, mai degraba,
ca functia primara a picturii trebuie sa fi fost
una magica. Precum functia artei in general.
lar aceasta functie magica trebuie sa fi fost
stramoasa celei cognitive? Sunt tentat sa cred
asta...

Cat despre Paul Klee, in prima jumatate a
secolului urmator, cum de se simtea el mai
aproape de Dumnezeu tocmai prin destructu-
rarea a ceea ce i se atribuia acestuia ca
Opera?

(Sa se restranga opera divina la realitatea
figurativa? Nu fi naiv!)

- Asadar, scrisul despre nimic , mai degra-
ba un pariu decét o constatare? Unul dinainte
pierdut? Nu chiar, daca te gandesti ca expre-
sia ,totul sau nimic” pare a ascunde, in spate-
le interpretarii curente a unui raport de opozi-
tie, taman ideea echivalentei, la infinit, a celor
doi termeni.

*

F. K. a avut felul sau de a spune ca arta
include gratuitatea, inutilitatea gestului, pre-
cum jocul; un fel extrem de a o spune — ce-
rand sa-i fie arse manuscrisele — care inclu-
dea realitatea extratextuala si, prin urmare,
insasi soarta spunerii. Noroc pentru noi ca
Max Brod si-a jucat tare rolul ,jingratitudinii”
testamentare. A ales sa joace varianta soft,
dupa ce promisese una hard?! De fapt, cea
considerata soft poate fi considerata hard, si
invers. Totul este buna-credinta.

Se pare ca toti marii procedeaza oarecum
la fel, fiecare in felul sau. Cate tablouri a
vandut Van Gogh in timpul vietii? Nu ar fi putut
el, oare, picta tablouri vandabile? Nu ar fi
putut, pentru ca el nu concepea sa picteze
decat tablouri asa cum fii ieseau lui. Dar ar fi
vrut sa i se vanda ca atare! ( Fratele sau, din
grija si iubire, a incercat, reusind, sa-i vanda
doua!) Altii, stiu cazuri recente, isi scriu-ard
opera absorbind in ea derizoriul cu ... multa
arta! Nu ca gratuitatea poein-ului ar merge
pana la autodistrugere: este, pare-se, un mod
de a atrage atentia ca fondul sau esential este
nimicul. Exista si o teorie stiintifica — St.
Hawking — despre univers care se intemeiaza
tot pe nimic, punandu-I la inceputul a toate
cele ...

1877

......... @david&goliat.com:

»Despre ce s-ar putea spune
ca scriu? Despre nimic. Sa
se afle oare nimicul la
originea literaturii asa cum
incerc sa las sa se inteleaga
din aceste randuri? Ceea ce
este sigur este ca, daca
incerci sa stabilesti ceva ca
aflandu-se la originea
scrisului literar, te vezi
obligat sa elimini pe rand
tot ce-ti trece prin minte...”

www.centrulbrancusi.ro

https://biblioteca-digitala.ro / https://centrulbrancusi.ro




NR. 3, ianuarie / 2013

,ingura bogdtie pe care o putem sftpdini este spiritul nostru”.

a e

Edouard MANET,
La cafenea, 1878

Marinela PIRVULESCU:

,Reintoarcerea spre
Creangd, dincolo de a fi
amendata ca imperativ al
unei atitudini festive la
intervale de timp generate
de aniversari sau
comemorari, reprezinta o
provocare pentru cititor,
tocmai prin capacitatea
extraordinara a
povestitorului de a
ambiguiza semantic operele
sale prin recursul firesc la
un limbaj plin de télc,
camuflat ingenios in haina
regionalismelor si a
limbajului paremiologic”.

Marinela PIRVULESCU

O lecturad: Mos Nichifor Cotcariul

Reintoarcerea spre Creanga, dincolo de a fi
amendata ca imperativ al unei atitudini festive
la intervale de timp generate de aniversari sau
comemordari, reprezintd o provocare pentru
cititor, tocmai prin capacitatea extraordinara a
povestitorului de a ambiguiza semantic opere-
le sale prin recursul firesc la un limbaj plin de
talc, camuflat ingenios in haina regionalismelor
si a limbajului paremiologic.

O astfel de provocare o initiaza si proza
Mos Nichifor Cotcariul. Publicata in
»Convorbiri literare” la 1 ianuarie 1877, proza
de fata isi are propria poveste, daca e sa ne
referim la discutiile pe care le-a generat la
aparitie. Cu autoironia-i specifica, lon Creanga
punea aparitia prozei pe seama atmosferei
»~somnoroase” din cadrul Junimii atunci cand
s-a votat tiparirea. Cu toate acestea, autorul
era ,constient de harul sau artistic”!, de vreme
ce ignora amendamentele aduse de Nicu
Gane?, dar si recomandarile lui Maiorescu in
ceea ce priveste proza de fata.

Incadrarea intr-o anumita specie literara a
ridicat semne de intrebare, Irina Petras consi-
deréand-o nediferentiata din perspectiva teoriei
speciilor literare. Alte voci au interpretat proza
de-a lungul timpului ca nuvela (Nicolae lorga,
Zoe Dumitrescu-Busulenga, G. Calinescu),
anecdota-nuvela (Jean Boutiére), ,nharatiune cu
structura de nuvelda” (Constantin Ciopraga),
povestire (Eugen Todoran, George Munteanu).
La nivel textual se remarca faptul ca focaliza-
rea are drept obiect tipul de comportament
adoptat de mos Nichifor intr-una din calatoriile
sale, cea de la Neamt la Piatra, calatoria
primind ,totusi atributele exemplaritatii, atat
din pricina prezentei exotice a femeii, evreica
moldoveanca, cat si datorita poreclei ce va
insoti din acel moment incolo numele eroului:
Cotcariul.”® Cu toate acestea, ceremonialul
narativ este cel al povestirii clasice, favorizand
coexistenta realului si fabulosului. Prezentarea
personajului eponim este intentionat ambigui-
zata: pe de o parte ni se spune ca ,Mos
Nichifor nu-i o inchipuire din povesti, ci € un
om ca toti oamenii”4, pentru ca imediat sa fie
proiectat intr-un timp de poveste: ,el a fost
odatd, cand a fost”®. ,Vremea aceea”, veche,
la care face referire naratorul, este in fond un
prim cliseu al istorisirii populare: faptele de
demult impresioneaza mai puternic pe asculta-
tori decéat acelea recente, dau impresia verosi-
militatii tocmai pentru ca au trecut proba
timpului. Daca timpul imbraca haina vechimii,
spatiul pare a se construi pe repere foarte
clare: ,mahalaua Tutuienii din Targul-
Neamtului”®. Indeterminarea temporala si
atmosfera descrisa zugravesc mai degraba o
Moldova imaginara in care istoria locurilor pare
a fi urmarea jocului imaginativ al autorului
abstract: ,iaca si codrul Grumazestilor, grija
negustorilor si spaima ciocoilor! Hei!
Giupinesica, cand ar ave codrul ista gura sa
spuie cate a vazut, cumplita pataranie ne-ar
mai auzi urechile.””

Pe de alta parte este evidenta naratiunea
subiectivizata..... »,Ochiul din naratiunea
obiectiva vede prea mult”, subliniaza Nicolae
Manolescu, misterul fiind amenintat de spulbe-
rare prin schema prestabilitd impusa de
prezenta unui narator obiectiv. Prezenta

autorului abstract ca suprapersonaj in text
este identificata relativ usor: ,Ei, ei! Apoi zi ca
nu-i venea sa pornesti la drum, mai ales in
luna lui maiu, cu asemenea om vrednic si de-a
pururea vesel”8.

Autorul abstract preia functia amestecarii
planurilor temporale, cu intentia strangerii
timpului intr-o durata nedeterminata, specifica
istoriilor eterne.

intr-o abordare strict metodologica, structu-
ra textului narativ propus de Creanga respecta
succesiunea cunoscuta a secventelor narative:
»Situatia initiala (evocarea figurii protagonistu-
lui si a intAmplarilor ce definesc natura lui);
intriga sau nodul epic ce relanseaza periplul lui
Nichifor si o noua aventura, calatoria care
dezvaluie arta seductiei si tactica fina a
santajului ce atinge punctul culminant in timpul
popasului in poiana aleasa anume de erou,
deznodamantul fericit al peripetiilor Malcai si
situatia finala: repetarea calatoriei si deconspi-
rarea acestei aventuri de catre protagonistul
ce se alege cu porecla «Cotcariul».”®

Intr-o prim& secventa, protagonistul, mos
Nichifor, un ,om ca toti oamenii”, despre care
se precizeaza ca ,nu-i inchipuire din povesti”
este pus sub semnul cronotopului de poveste:
»a fost odata, cand a fost”, secventa ce
proiecteaza istoria in illo tempore. Spatiului
strict determinat — ,mahalaua din Tutuieni, i
se suprapune ,un timp ciclic” din vremea lui
Ciubar-Voda, ,masurat liturgic de clopotul de
la Manastirea Neamtului tras la sarbatori
mari”'°. Caruta sa, ,un fel de arca a lui Noe”""
a tuturor uneltelor meseriei de harabagiu
devine o aparitie singulara:,,Un poclit de
rogojini oprea si soarele si ploaia de a razbate
in caruta lui mos Nichifor. De inima carutei
atarnau pacornita cu felestiocul si posteuca,
care se izbeau una de alta, cand mergea cu
caruta, si faceau: tronca, trancal! tronca,
tranca! lara in belciugul de la carambul dede-
supt, din stanga, era aninata o bardita, pentru
felurite intamplari. Doua iepe, albe ca zapada
si iuti ca focul, se sprijineau mai totdeauna de
oistea carutei.” 2

De ce iepe si totdeauna albe? Explicatia
data de text tine mai degraba de dimensiunea
pragmatica a vietii: mai intai posibilitatea de
inmultire, apoi ,albeata iepelor ii slujea de
fanar noaptea la drum”." La nivel simbolic,
calul nu este un animal ca toate celelalte,
noteaza Dictionarul de simboluri. ,El este
vehicul, este corabie si destinul lui este deci
inseparabil de cel al omului”; ,clarvazator,
obisnuit cu bezna, calul isi exercita functiile de
calauza si de mijlocitor, altfel spus, de animal
psihopomp.”'* Pe de alta parte, calul alb este
asociat dimensiunii uraniene. lapa alba pas-
treaza conform aceluiasi dictionar de simboluri
amintit, puterea fertilizatoare sublimata a
calului, intrupand ,rolul Gliei-Mama in hieroga-
mia fundamentala Glie-Cer care domina
credintele popoarelor de agricultori.”"® ,Calul
alb devine imaginea frumusetii desavarsite,
prin dominatia spiritului asupra simturilor.”'®

Mos Nichifor este un initiat, ,nu era dintre
aceia care sa nu stie”'”. Harabagia ii daduse
prilejul de a se cunoaste pe sine, intuindu-gi
limitele si posibilitatile (,se ferea de ridicaturi
pentru ca se temea de surpaturd”), dar si de a

relationa cu fireasca naturalete cu lumea:
devenea morocanos cand lucrurile nu mergeau
dupa voia lui, dar era deopotriva ,cat se poate
de sagalnic” daca stiai cum sa-i vorbesti.
Calatoria pastreaza valentele formative, astfel
ca Nichifor capata apelativul ,mos” mai
degraba ca urmare a experientei de viata
asumate. Textul ne spune ca este casatorit de
aproape douazeci si patru de ani, cifra deloc
intdmplatoare daca tinem seama de formatia
de povestitor a lui Creanga. Biblia vorbeste
despre douazeci si patru de batrani ai
Apocalipsei.

Potrivit comentariului lui H. M. Féret asupra
apocalipsei, ,figurile simbolice ale celor
douazeci si patru de batrani desemneaza
curgerea timpului, care, de altfel, nu este atat
timpul astronomic, cat cel al istoriei umanita-
tii”'8; dupa ce au participat la marea lupta a
adevarului in istorie, acum ,impartasesc
victoria acestui adevar”. Mos Nichifor poate
reitera la nivel simbolic aceeasi miscare a
~mpartasirii” propriei experiente. Daca numa-
rul 12 era numarul sacru al poporului ales, 24
poate viza atat dimensiunea umana, cat si pe
cea divina. Daca 12 este cifra desavarsirii,
continuand rationamentul lui Paul Claudel, 24
ar trebui sa fie de doua ori desavarsirea. Pe de
alta parte, 24 poate deveni sugestie a implini-
rii, a incheierii unui ciclu.

Laura Lazar Zavaleanu vorbeste intr-un
studiu ce vizeaza proza de fata despre dimen-
siunea ludica in marginile careia se construies-
te personajul: ,Si tot joc, uneori joaca, este
ceea ce se povesteste de tare de mult, dupa
ceremonialul arhaic al perpetuarii istoriei si al
amintirii ei (,spunea tata ca i-au spus si lui
batranii, care auzisera din gura lui Mos
Nichifor”) despre ,pribegia”, in saptamana
patimilor , a calugaritelor ,carabanite asa de
des pe la targ” de personajul nostru; ori de po-
cainta pustnicului Chiriac din sfanta Agura
unde alearga mos Nichifor ,,cel evlavios” sa-si
marturiseasca greselile, dupa modelul duhov-
nicului sau ,care-si canea parul si barba cu
cirese negre, si in Vinerea Seaca, preacuviosul
cocea oul la luménare, ca sa mai usureze din
cele pacate”. In acelasi registru al ludicului
jucat cu placere si cu bine stapanita arta a
disimularii, se dezvolta si partea a doua a
textului — ,,intAmplarea din codrul
Grumazestilor”.1®

Intamplarea povestita din perspectiva
naratorului extradiegetic si hererodiegetic este
introdusa printr-un artificiu recognoscibil, de
altminteri, si Tn Amintiri din copilarie; referinta
temporald ,intr-o dimineata, miercuri inainte
de Duminica Mare...” creeaza impresia indivi-
dualizarii temporale, invitand cititorul la o parti-
cipare directa la sirul evenimential. Vorbeam
de impresia individualizarii, pentru ca, in fapt,
indeterminarea temporala ramane fundamenta-
|14, raportarea la un reper temporal concret
lipsind. Secventa are rolul de a anunta schim-
barea registrului descriptiv, al surprinderii
graduale a ,firii si obiceiurilor lui Mos
Nichifor”2° cu cel narativ, in care sub pretextul
calatoriei inspre Piatra, Th compania tinerei
Malca se definitiveaza portretul personajului

eponim.
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,Cand sfil, asta e ceva si cind esti, asta e altceva”

In ceea ce priveste constructia secventei,
Laura Lazar Zavaleanu intuieste corect faptul
ca ,acumularile de formule si intamplari
echivoce, sustinute de accelerari sau sugesti-
ve intreruperi de ritm narativ marcate vizual
prin puncte de suspensie” au rolul de a genera
o deschidere a interpretarilor: ,,secventa este
conceputa in cheie polisemantica si arta lui
Creanga se remarca tocmai prin capacitatea
de a da la iveald, sub aparenta de ingenuitate,
substratul deloc inocent al pataniei.”?" Tocmit
de negustorul Strul sa o duca pe nora sa,
Malca, la Piatra, mos Nichifor, incantat de
tovarasia cu o tanara nevasta frumoasa,
nascoceste o serie de pericole grozave: lupii
fiorosi, stafiile din satul Grumazesti, hotii din
padurea Grumazesti si legenda Balaurului.
Reactiile tinerei 1l incanta, motiv pentru care
prelungeste timpul calatoriei prin succesivele
alterari ale mijlocului rustic de transport. Roata
reparata cu incropeli de doua ori cedeaza
degraba, de vreme ce e ,ajutata” de haraba-
giu: ,de-acum, numai sa te tii bine de carambi
si de speteze, ca am sa man iepele iestea de
au sa scapere fugind”?2. Vesnic nemultumit de
~sterpatura” sa de baba (,M-am saturat
pana-n gat de mucegaiul de baba, ca hojma
ma morocaneste si-mi scoate ochii cu cele
tinere. Cand gandesc, amaratul de mine, ca
am sa ma intorc iar la dansa acasa, imi vine sa
turbez, sa iau campii, nu alta”?®), mos Nichifor
transforma calatoria intr-o stralucitda mostra de
»ars armandi in climat rustic autohton” (George
Munteanu). Aluziile la pericolele imaginare,
pretexte ale discursului curtenitor al harabagi-
ului, capata consistenta epica in functie de
reactia tinerei neveste. Referinta la stafiile din
satul Grumazesti nu este dezvoltata pentru ca
atentia tinerei neveste retine doar urarea
harabagiului din final: ,Doamne, giupanesica,
Doamne! Vezi satul ista mare si frumos? Se
cheama Grumazestii. De-as ave eu atatia
gonitori in ocol si dumneata atatia baieti, cati
cazaci, capcani si alte lifte spurcate au cazut
morti aici din vreme Tn vreme, bine-ar fi de
noi!”2* Ajuns in Codrul Grumazestilor, initiatul
mos Nichifor, urmeaza acelasi ceremonial al
spunerii, focalizat atat pe functia emotiva (,,Of!
giupanesica, of! ce-a fost, sa nu dea
Dumnezeu sa mai fie! Dar avea cineva cap sa
treaca pe-aici fara sa fie jafuit, batut ori
omorat?”2%), cat si pe cea conativa deschis de
un vocativ ,giupanesica draga”. Aura de
atotstiutor, care nu dezvaluie totul, tocmai
pentru intretinerea interesului, de tovaras de
drum vrednic, Nichifor si-o construieste
gradual. Scena ,venirii lupului” este piatra de
temelie a ritualului cuceririi, tocmai prin con-
centrarea exprimarilor evazive si a atitudinilor
echivoce ce lasa loc interpretarilor. Mos
Nichifor anticipeaza reactia tinerei Malca la
posibilitatea ivirii unui pericol cu pretentie de
real, castigand teren in jocul pe care il initiase:

laca un lup vine spre noi, giupanesica!

Vai de mine, mos Nichifor, unde sa ma
ascund eu?

Despre mine, ascunde-te unde stii, ca eu,
unul, ti-am spus ca nu ma mai tem nici de-o
potaie intreaga.

Atunci, biata Malca, de frica, s-a inclestat
de gatul lui mos Nichifor si s-a lipit de dansul,
ca lipitoarea.?®

De acum, captand atentia si increderea
tovarasei sale de drum, harabagiul poate trece
cu usurinta inspre taramul fabulosului; ,-la, aici
a cazut odata un bdlaur grozav de mare, care
varsa jaratec pe gura, si cand suiera, clocotea

codrul, gemeau vaile, fiarele tremurau si se
bateau cap in cap, de spaima, si tipenie de om
nu cuteza sd mai treaca pe aici.”?” invaluind in
legenda balaurul, prin sublinierea oralitatii
povestii ce-l inconjoara (,Unii spun ca [...] ar fi
crapat chiar aici, in locul acesta. De la unii am
auzit ca i-ar fi dat lapte de vaca neagra si cu
acesta l-ar fi facut sa se ridice iar la cer...”),
mos Nichifor 1i capteaza intru totul atentia
Malcai, dar se opreste, asemeni razesului
lonita din povestit; e o istorie dezvaluita cu
parcimonie de catre mos Nichifor, care arvu-
neste, prin omiterea voita a unor elemente
narative din legenda balaurului, urmatoarele
calatorii. Cu toate acestea, personajul nu lasa
nementionat faptul ca nu se teme de balauri,
pentru ca stie ,solomonii”. Termenul starneste
curiozitatea, dar mos Nichifor nu se lasa
induplecat in a-l explica: ,Ei, giupanesica
draga, asta nu se poate spune. Eu, babei mele
ca merge pe douazeci si patru de ani, de cand
traiesc cu dansa, si ce n-a facut ea si cat nu
m-a cihait de cap ca sa-i spun, si tot nu i-am
spus. Si ea din pricina asta are sa moara, cand
a muri...”?8

Sub aspectul ingenuu al naratiunii construi-
te cu umor prin recursul la regionalisme si
limbaj paremiologic, se ascund intelesuri
profunde. Mai intai, solomoniile trimit semantic
la vraji, descantece. Dar, ca si in ritualul
fantasticului de factura magica din proza
voiculesciana, si aici intuim ca regula a magiei
simperativul non-divulgarii tainei initiatice,
ezoterice a doctrinei magice” (Sergiu Pavel
Dan). Solomoniile nu sunt amintite intamplator,
textul epic nu cunoaste dezvoltari inutile, astfel
ca referinta la sarpe (,Noroc numai ca eu unul
stiu solomonii si nu ma prea tem nici de
balauri. Pot sa prind sarpele din culcus, cum ai
prinde d-ta un puiu de gaina din patul”) trimite
spre o prealabila pregatire mitologica a citito-
rului. Despre solomonari legenda spune ca
traiesc jumatate in poveste, jumatate in
padurile Bucovinei. Solomonarii, figuri ale
mitologiei roméanesti, ar fi mai mult decét
simpli vrajitori, stapanind astrologia, dar si
fenomenele meteorologice. Termenul “solomo-
nar” se pare ca ar fi patruns in lexicul roma-
nesc abia prin secolele XVII-XVIII, insa ,origi-
nea primilor izgonitori de nori se pierde in
adancimile istoriei”?®. Bogdan Lupescu vorbes-
te despre o legenda din nordul Bucovinei,
legenda ce pare a fi cea care completeaza
semantic elipsa voita a harabagiului. Legenda
vorbeste despre un balaur care putea aduce
ploile. Cel ce il stapaneste este solomonariul,
»CU sapte pieptare, cu traista, cartea de vraji in
mana”, cu ,un toiag cu care a fost omorat un
sarpe”, cu un ,topor descantat si frau din
coaja de mesteacan”. Balaurul, este ,principiu
al haosului si stihiilor, imblanzit si invins de
solomonarul demiurg, urmasul zeului dac
Gebeleizis, zeul furtunilor fertile, ce strunea cu
fulgere fiara norilor de furtuna”.(Bogdan
Lupescu) Despre solomonar se spune ca este
un om, insa nu unul obisnuit, de vreme ce
~mergea pe hat si pazea cerul”; ,nu manca de
dulce, manca numai oua, lapte, malai si faguri
de miere.” De dormit, legenda spune ca ar
dormi in pesteri, scorburi sau in pamant. Traiul
alaturi de o femeie i-ar diminua puterile, putan-
du-l transforma in om. Interesant este faptul ca
balaurul este asociat imaginii unui sarpe sau
peste mare. Sa fie oare mos Nichifor un
solomonar caruia i-au scazut puterile, sau
magia pe care o stapaneste este doar ,a

vorbelor, a jocului de cuvinte plin de umor si a
mesajului oblic” asa cum sustine Cornel
Moraru?

Calatoria lui mos Nichifor impune astfel
cititorului o calatorie simbolica inspre misterele
romanesti stravechi.

S-a observat ca Mos Nichifor urmeaza un
ceremonial al spunerii generat de istoria
locurilor prin care trec — un fel de ,,locuri-po-
vestiri”, In spiritul ,oamenilor-povestiri” ai lui
Tzvetan Todorov, care intrdnd in spatiul narativ
aduc cu ele o noua poveste convertita de mos
Nichifor in pretext pentru o noua aluzie -,
sjocul dragostei” (Aurel Rau) culmineaza cu
popasul peste noapte in padure®. Padurea, in
cheie simbolica, este imagine a misterelor, dar
si a ignorantei. In acest sens, masul in poienita
poate echivala cu o depasire a ignorantei,
caci, in fond, calatoria este una a cunoasterii.
Dupa cum spuneam, divagarile sunt doar
aparente, nu exista elemente intamplatoare,
pana si cele patru incercari de inspaimantare a
tinerei neinitiate au un sens anume, deoarece
acest numar simbolic este semnul totalitatii si
al desavarsirii, intarind ideea de invatatura
asumata in propria calatorie a initierii de catre
Malca. Ideea poate fi sustinuta si de finalul
naratiunii, cand ajunsi la Piatra, sunt intampi-
nati de Itic, care ,tocmai atunci venea de la
scoald”. In acest sens, Laura Lazr
Zavaleanu intuieste un raspuns, pe care il
camufleaza insa in haina retorica: ,,nu este,
oare, aceasta scoala [...] o varianta proprie a
scolii vietii lui Itic, sotul ce-si trimite con-
soarta la nici doua saptamani de la casatorie
departe de casa?”
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Edouard MANET, Portretul
lui Alphonse Maureau, 1878

Marinela PIRVULESCU:

Sub aspectul ingenuu al
naratiunii construite cu
umor prin recursul la
regionalisme si limbaj
paremiologic, se ascund
intelesuri profunde. Mai
intai, solomoniile trimit
semantic la vraji,
descantece. Dar, ca si in
ritualul fantasticului de
facturd magica din proza
voiculesciana, si aici intuim
ca regula a magiei
Limperativul non-divulgarii
tainei initiatice, ezoterice a
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Edouard MANET, Blonda
cu sanii la vedere, 1878

Elena ROATA:

»lon Pecie ma ispitea sa
citesc din clasici, spuniand
ca ma voi contamina, ca §i
el, de boala inceputurilor
[iintel libera sa faca oricand
ce-i place, cum 1ii place, sau,
altfel spus, sa-si legitimeze
ndravurile unei copilarii
smintite. Mi-a lipsit satul, ca
spatiu de formare, n-am
avut parte de faima unor
pdtanii (precum uratul sau
furatul de fructe). Am
copilarit anonim si legal, in
curtea blocului, respectand
cu strictete demonstrativa
programul administratorului,
care nu ne-a spus niciodatd
povesti”.

Trebuie s urci foarte sus, ca sd vezi foarte departe”.

Elena ROATA

Despre pdcat, suferintd si moarte

Promisesem o recenzie. O aparitie recenta,
o sinteza a opiniilor critice despre opera lui lon
Creanga, semnata de Adrian Dinu Rachieru.
Marturisesc ca am citit semnalele de intampi-
nare, cele mai multe fara ecou, sterse eveni-
mente bifate intr-un calendar editorial.

N-am facut eforturi sa o gasesc, pentru ca
nu mi-a starnit curiozitati. Prejudecata sau nu,
aceasta este motivatia pentru care nu m-am
tinut de cuvant. M-am tinut de textul lui lon
Creanga, la indemnul unui prieten caruia i
multumesc atat de tarziu.

lon Pecie ma ispitea sa citesc din clasici,
spunénd ca ma voi contamina, ca si el, de
sboala inceputurilor fiintei” libera sa faca
oricand ce-i place, cum ii place, sau, altfel
spus, sa-si legitimeze naravurile unei copilarii
smintite. Mi-a lipsit satul, ca spatiu de formare,
n-am avut parte de faima unor patanii (precum
uratul sau furatul de fructe). Am copilarit
anonim si legal, in curtea blocului, respectand
cu strictete demonstrativa programul adminis-
tratorului, care nu ne-a spus niciodata povesti.

N-am trdit niciodata cu sentimentul ca
humulesteanul imi da tarcoale, ca nasterea
mea se putea legitima prin amintiri. Le gaseam
incantatoare, pentru ca erau citite, jucate,
interpretate.

Nu I-am purtat pe Creanga ,,in traista de
elev”, facandu-I ferfenita. Sa poftesti la textul
humulesteanului inseamna, de fapt, sa stii sa
intri Tn rol, natural, fara infuzie de afara. Pentru
ca, altfel, Creanga se razbuna. Nu-i place
conventia, o refuza. O concureaza cu succes
hazul, umorul sanatos. Pentru lon Pecie ,,a-I
citi pe Creanga” inseamna a-l simti, a-l intele-
ge, a-l locui cu nesat, nepotolit, si, nu foarte
tarziu, a te desparti de el, santajandu-I, scriind
o carte despre el. E o forma de aménare a
»divortului” aflat pe rol, care convine, de
minune, celui care paraseste : ,L-am purtat pe
Creanga in traista mea de elev pana l-am facut
ferfenita. El a facut la fel cu mine (...) ca sa
scap de Amintiri... si de povestile humulestea-
nului, trebuia sa scriu o carte despre Carte, ca
sa ma justific si sa ma rascumpar”.

Demonul creatiei despre opera lui Creanga
nu l-a parasit pana in ultimul moment. Cred ca
si acolo il bantuie si nu ii da pace.

Cu gandul mustrat, ma intorc la humules-
tean, de dragul lui lon Pecie, si al regimului

nefericit adesea absolutist, al femeii-soacre.

Solutia marelui povestitor este funciar
misogina. Profilul soacrei poate fi banuit de
prejudecati, dar niciodata, de mistificari sau
copii. Tiparul este etern acelasi: inaccesibila,
triumfalista, orgolioasa. Ca sa te accepte,
trebuie sa mimezi slabiciunea, vulnerabilitatea,
inferioritatea, dependenta. Mai ales dependen-
ta, iIn cazul mamelor de feciori. Soacra cu trei
nurori nu iese din canon. Feminitatea este
parasita, abandonata, supusa imbatranirii, desi
ea este simbolul vietii roditoare. Asocierea
mamei (,0 baba”) cu trei feciori ,,nalti ca niste
brazi si tari de vartute” pare un pleonasm, o
anomalie. La Creanga, e acceptabila si gene-
ratoare de poveste.

Luati ”Iin administratie”, facuti dependenti
de o matrice placentara, cei trei fii sunt vartosi,
ydar slabi de minte”. Nascuti prea tarziu, ei nu
se pot bucura de darurile unei sanatoase iviri
pe lume. Le lipseste inteligenta, agerimea,
socotinta mintii. Lantul hipotrofic al determina-
rilor celor trei feciori nu se sfarseste aici.
Norocul in casatorie e si el schilodit. Lasat in
seama unei ,mamuci’grijulii , egoiste si rea, el
va fi prigonit. Norocul nu va putea rodi intr-o
casa a raului in care locuiesc ,pacatul, suferin-
ta si moartea”.

,Baba absoluta, fara cusur in rau” (cum ar
spune Calinescu) soacra-poama acra ordonea-
za vieti, controleaza destine si asigura prive-
ghiul propriei vieti. E hotarata sa nu imparta
averea, ,,pana aproape de moartea sa, asigu-
randu-se ca va avea batranetile mangaiate de
viitoarele nurori”.

Resentimentara, ,,baba” va actiona sub
impulsul razbunarii, analizat de Max Scheler (in
Omul Resentimentului, Ed. Humanitas,
Bucuresti, 2007) ca miscare in doi timpi: a) o
infranare (o tinere sub control a impulsului de a
riposta); ,,Soacra-mea fie-i tardna usoara! asa
a facut cu mine”, b) amanare a acestei riposte
pentru un alt moment si pentru o situatie mai
nimerita : ,,voi priveghea nurorile , le-oi pune la
lucru, le-oi struni si nu le voi lasa nici pas a
iesi din casa in lipsa feciorilor mei”

Care este motivatia acestui impuls al
razbunarii? Raul, ar putea spune Paul Ricoeur,
care gaseste in viziunea filosofica si teologica
radacina comuna a pacatului si a suferintei: ,,In
structura sa relationala-dialogica raul comis de

cineva isi gaseste replica in raul suferit de
altcineva (Raul, Editura Art, Bucuresti, 2007,
pag .22)” .

Asadar, recapitulam: soacra va aplica celor
trei nurori ale sale acelasi tratament la care a
fost supusa, in tineretea ei, de mama barbatu-
lui ei.

Fenomenologia raului ascunde, in adancul
ei, ,stergerea granitei dintre vinovat si victima
(pag.23)” . Mai mult chiar, raul apare pe fondul
intelepciunii rasplatii: ,,orice suferinta este
meritata fiindca reprezinta pedeapsa pentru un
pacat individual sau colectiv cunoscut sau
necunoscut (pag.28)”: ,Si barbatu-meu -
Dumnezeu sa-l ierte! Nu s-a putut plange ca
I-am Tnselat, sau ca i-am risipit casa... desi
cateodata erau banuiele..., si ma probozea...”.
Raul moral vine dintr-un pacat (real sau virtual)
si naste suferinta (mai tarziu, moartea). Pe
nedrept platita, suferinta trebuie sa continue
sa secrete raul.

Ca fiinta resentimentara, soacra isi alege
svictimele”. Cei trei feciori ai sai sunt frumosi
ca brazii, vartosi, dar fara minte. Ca atare, ei
sunt aserviti, dominati, impotrivindu-se
zadarnic mamei lor. Au o vulnerabilitate direct
proportionala cu setea de ,razbunare” a celei
care le-a dat fiinta si care le-a gasit trei sotii
pe masura: tinere sau mai in varsta, inalte sau
robuste. Competitivitatea hraneste din plin
instinctul razbunarii si prejudiciaza echilibrul
familial. ,,Baba absoluta in rau” incinge o
»,hord” a competentelor gospodaresti, care
valorizeaza prin castig individual, fiecare dintre
cele trei nurori. Din acel moment, echilibrul, si
asa fragil, se rupe. Secretul ,batranei, soacre
se dovedeste o minciuna, care sfideaza orice
sambure de adevar. Nora cea mare descopera
ca ochiul din spate atoatestiutor era inexistent,
doar o amenintare strategica a celei care
dorea sa supravegheze totul: Pacatul,
Suferinta si Moartea. Fenomenologia raului
este incorporata in gestul final al celor trei
nurori.

Comportamentul resentimentar e violent, pe
masura sacrificiului si a suferintei traite. Scena
uciderii batranei este infiordatoare. Raul gandit
a devenit fapta. Este calea pe care se afla
ancorata intreaga opera a lui lon Creanga.

Nimic nu e intdmplator pe lumea asta,
auzim adesea spunéndu-se cand suntem pusi
in fata unor coincidente inexplicabile. Daca
esti mai optimist din fire si ingadui un spatiu
aleatoriu si pentru manifestarea hazardului, lasi
pe seama lui descifrarea sensurilor ascunse.
Mai greu e atunci cand fenomenele incep sa
se repete.

Intr-una din zilele lui decembrie 2012 m-am
pomenit vizitata in gand de Leonida Lari,
cunoscuta poeta si militanta de peste Prut, cu
o forta a concretului pe care numai energia
personalitatii sale de exceptie ar fi putut s-o
explice, mi-am zis. Adevaratul soc s-a produs
insa cand am constatat ca era chiar ziua cand
isi luase ramas bun din lumea terestra.

11 decembrie. S-a si scurs un an! Ca
intr-un film am retrait apoi momentul cand
ne-am intalnit prima data, intr-un inceput de
ianuarie, 1990, in redactia revistei Literatura si
Arta. La opt dimineata, pe un ger care trans-
forma totul in sticla, poeta a aparut punctuala
pe culoarul cladirii Uniunii Scriitorilor, unde
aveau punct de intalnire grupul de scriitori
combatanti in Frontul Renasterii Nationale. N-a
fost nevoie de multe cuvinte. Ne cunosteam
parca de mult, de la noi de acasa. Stia foarte
bine cum stau lucrurile in Romania. Forta
hipnotica a intregii echipe adunate intre timp
ne-a facut sa ne amanam orice program pe
ziua aceea si sa ne inscriem in coloana, spre

locul numit Teatrul Verde, unde alaturi de
Snegur, presedintele de atunci, se desfasura
un mare miting si Leonida urma sa se adrese-
ze multimii.

Am revazut-o si-n anii prestatiilor ei in
Parlamentul Romaniei, si-ntr-un cadru mai
particular, la prieteni comuni, aceeasi, nelinisti-
ta si darza.

Pentru moment, in decembriele de acum,
cand am depasit si cei douazeci de ani de
neocomunism, nu mi-am putut explica ce
anume mi-a adus figura Leonidei in gand.
Mi-am amintit insa imediat de vehementa ei in
a-si sustine unele convingeri, aparent prea
exaltate pentru unii dintre auditori, in acel
cerc restrans de prieteni. Anume, ca tot ce
existd nu moare, se muta doar altundeva. Tot
ce gandim, vorbim, imaginam, toate produsele
mintii noastre raman si dupa noi. Universul
este mult mai complex decét cel perceput prin
simturi. ,In jurul planetei noaste, afirma ea,
exista un spatiu informational, care contine
trecut, prezent, viitor, chiar si vocile celor care
au plecat in spatii cu alte dimensiuni”.

Facand un pas mai departe, speculatia se
poate muta si in camp literar. Daca vorbele si
gandurile noastre s-ar sedimenta in timp pe o
orbita extraterestra, cu atat mai mult am fi
indreptatiti sa credem ca diferitele personaje
literare, plasmuite cu truda in actul fictiunii, ar
putea deveni entitati perceptibile intr-un
anume context favorabil.

Tot la Leonida m-ar duce gandul daca as
incerca sa-mi explic si alte coincidente.

De pilda o intamplare bizara, petrecuta in
urma cu ceva vreme, care pentru moment m-a
scos din real. Intram in Cismigiu, dinspre
strada Stirbei Voda, cred ca toamna era, si de
pe un panou de afisaj din stanga mi-a atras
atentia un anunt, scris cu litere de mana, putin
oscilante: ,Disparuta de la domiciliu. Varsta 70
ani, inaltime 1,65, culoare par cenusiu, culoa-
rea ochilor gri-verzui. Are frecvente pierderi de
memorie. Raspunde la numele Maria Serban.
Cine poate da relatii este rugat sa anunte la
tel......” s.c.l.

In anii / 70 publicam un roman intitulat
,Fara identitate”. Personajul central al cartii se
numeste Maria Serban si are, sub aspect fizic,
aproximativ aceleasi caracteristici descrise in
anuntul din Cismigiu. In plus, adaugand anii
scursi de la data publicarii cartii, ar avea si
aceeasi varsta. Sa fi evadat personajul meu din
carte? ma intrebam, cu stupoare. Ori acest
personaj — copie involuntara a unei fiinte reale,
clona constituita de mine atunci cu destula
truda, din cerneala si fantezie, sa fi capatat
intre timp contururi concrete? Daca n-as fi
constatat, in nenumarate cazuri, cat de inteme-
iata este sintagma ,,Viata bate filmul”, usor ma
puteam considera atunci victima unei inscenari.

Genoveva LOGAN
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.9 vezi departe este una, sd ajungi acolo este altceva”

Dora PAVEL / Primele file se lasd libere

In amintirea vacantelor copilariei mele,
petrecute in satul tatalui, in apropiere de Tirgu Jiu

Cu fratele meu m-am revazut doi ani mai
tirziu. Plecam intr-o noua tabara, prin aceeasi
filiera sanitara, de data asta pentru o luna si
jumatate, intr-un castel vechi, la trei kilometri
de Hateg, in apropierea padurii Silvut. Ne-
nconjura un parc natural, cu padure deasa,
alei cu pietrig, dar ne incinta si lacul adinc din
partea de vest, dupa ale carui cotituri invaluite
intr-o vegetatie salbatica te puteai furisa linistit
cu barca, mai ales ca aici am invatat cu totii sa
vislim, sa Thotam, si inca multe altele, insa
toate s-au intimplat numai dupa venirea lui
Flaviu si sub supravegherea lui Flaviu, stiam ca
va veni, fratele meu fusese aici si cu un anin
urma, fara mine, doar ca acum sosea cu o
intirziere de doua saptamini, tocmai ne murise
mama. El m-a ingtiintat.

Stiam ca va veni si la venire I-am asteptat
singur la poarta parcului, trebuia sa-I vad
singur, n-am vrut sa spun sau sa cer nimanui
sa ma-nsoteasca, trecusera doi ani si abia
[-am recunoscut, slabise si se-naltase mult,
si-n loc sa i se contureze, bustul ii devenise si
mai plat la cei cincisprezece ani, gitul si mai
lung, fata si mai osoasa, se-ntinsese ca o
figurina de plastilina de ale carei capete tragi
dupa ce-ai modelat-o, vrind sa-i obtii caricatu-
ra dragadlasa, numai parul rasucit in coada
groasa ii ramasese la fel de sirmos, si nu mi-a
Zzimbit, nici macar nu m-a privit, mi-a intins o
mina nesigura, aspra la atingere, o mina
muncita si obosita, pe care am simtit ca nu ma
voi mai putea bizui mult, am inteles asta in
cele citeva secunde pina si-a retras-o si mi-a
spus, hai sa mergem, o iau eu inainte, dar n-a
pasit pe aleea principala, ci pe-o carare pe
care dovedea c-o stia mai bine decit mine,
locuise aici o luna si jumatate si-n seria din
anul precedent, si-acum scurta drumul cu
mare sigurantd, de parca ieri plecase, parea ca
venise de-acasa cu aceasta graba, de-a scurta
si de-a comprima totul, ca sub o mizerabila
rutind, ca-ntr-un spectacol de care se plictisi-
se, pe care |-ar abandona fara ezitare, dac-ar
fi repartizat in altul sau macar daca si-ar gasi
dublura perfecta, nu si-o gasise. De cum a
pasit pe cararuie, am simtit aerul lui ginditor,
detasarea de mine, de noi, de lumea-n care
intrase, ca si de cea din care venise, ramasese
blocat pe zona aia de tranzitie in care nu se
poate vietui mult, ori aluneci intr-o parte, ori in
cealalta, oricum dispari, pentru el o parte
insemna lumea microbilor, a aerului si a apei
din pahar infestate, a vaporilor de exsudat si a
mincarii ingurgitate din farfuriile mamei, a
asternutului din incaperea pe care o impartise
Cu ea, linga ea si-n exhalatia ei, iar cealalta era
lumea aseptica de aici, si am simtit ca Flaviu
nu inclina nici inspre noi, strain deja cum era,
de cum a pasit pe poarta, tot ce parea sa
spuna era, ce caut eu aici, aerul asta, steril, al
vostru ma sufoca si el, nu, n-o sa fiu nici cu
voi prea mult, de data asta nu, garantat nu.

A stiut ca-l descifram si eu calcindu-i pe
urme, cred ca de-aia nu s-a uitat la mine nici
macar la jumatatea drumului, cind ma-ntinse-
sem sa-| ajut la bagaj, doar tresarise de parca
abia atunci si-ar fi adus aminte cine sint, si
chiar asa era, dupa citiva pasi mi-a prins
bratul, s-a repezit la rucsac, mi |-a tras de pe
umar, I-a trintit jos, i-a desfacut in viteza
fermoarul si a spus, era sa uit, ti-am adus
ceva. A scotocit febril, rasturnind pe iarba
de-a valma o pereche de adidasi cam uzati, un
teanc de tricouri impaturate, sosete si doua
sorturi, si printre acele lucrusoare putine si
intime ochii mei goneau dupa obiectul care ar
fi putut fi al meu, pe care mi-l adusese, la
urma a scos un fel de bloc-notes, cu coperti
lucioase, grena, de tip vechi, insa intact, bine
intretinut, de format mare, dublu fata de un
caiet obisnuit, si abia cind eu m-am intins sa-I
vad, Flaviu s-a asezat, m-a poftit linga el pe
iarba si I-a deschis din loc in loc, rasfirindu-l,
inchizindu-I si deschizindu-I iar, minglindu-i
copertile, trecindu-si palmele peste filele
veline, crem, si nu stiu daca o facea neaparat
pentru mine, pentru ca nu ma privea nici

acum, ma intrebasem inca de la poarta cind o
va face, si a facut-o abia cind m-a indemnat,
luindu-mi mina dreapta si netezind cu ea dosul
caietului, poti sa-I atingi linistit, Step, i I-am
sustras chiar in ziua in care am aflat ca parintii
nostri s-au despartit, ca ne vor desparti si pe
noi, ca eu cu mama vom pleca din casa
noastra, si eu am stiut ca Flaviu vorbea despre
tata Tnainte ca el sa continue, m-am repezit
glont la caietul lui, I-am luat si I-am dus la
matusa Olivia sa-l ascund, atinge-I linistit, nu
stiu cind a inceput sa scrie in el, a apucat sa
umple doar trei pagini pe cind era foarte tinar,
am dedus asta dupa scris, mai caligrafic decit
cel de-acum, scria la fel de frumos ca tine,
Step, o sa vezi. Vorbind, a deschis bloc-note-
sul, nu la prima, nici la a doua fila, pe alea nu
scria nimic, apoi s-a grabit sa-mi explice ceea
ce-ar fi vrut el probabil sa-i explice lui parintele
nostru cindva, dar Flaviu nu-I intrebase, nici
tata nu-I lamurise, de ce n-ai inceput sa scrii
chiar de pe prima pagina, cu siguranta invata-
torul i-ar fi raspuns ceea ce-mi spunea mie
acum fratele meu cu un aer batrinicios, de
mare cunoscator, stii, asa se obisnuieste,
primele doua file se lasa libere, asa se face, si
n-a mai spus nimic, orice alta explicatie ar fi
cerut un limbaj prea pretios pe-atunci pentru
el, ca si pentru mine, explicatie pe care eu
insumi o pot formula doar acum, cu mintea
adultului, si o formulez astfel, faptul ca primele
doua file se lasa libere e ca o forma de res-
pect, de aminare a nesocotintei de a macula
coala alba, un fel de timiditate si nehotarire
daca s-o faci sau nu, daca tu meriti sa o faci
sau nu, si cum s-o faci, cu ce, pentru ca nu-i
indiferent ce anume alegi sa notezi aici, un
caiet atit de special ti se da o data-n viata,
daca ti se da, unora nu li se da deloc. Cu
siguranta tata nu si-l cumparase singur, parea
ceva mult prea costisitor pentru un invatator
modest cum era el, poate-| primise cadou de
la vreun parinte recunoscator, care voise
intr-un fel sa-i multumeasca, sau de la altcine-
va, de la cineva care-| apreciase, isi pusese
nadejdea in el si-l indemnase, sa-l umpli cu ce
doresti dumneata, cu ce crezi de cuviinta, eu,
unul, nu-lI merit, n-as fi niciodata in stare sa
consemnez acolo ceva memorabil, si cu
vorbele astea acea persoana il ceda cu draga
inima celui despre care stia ca-I va minui cu
folos, altfel nu i I-ar fi dat in ruptul capului,
cum nu mi l-ar fi dat nici mie Flaviu acum.

Uite, tata a umplut trei pagini, a reluat
Flaviu in sfirsit, o sa ai vreme sa le citesti,
poate le-a scris in aceeasi zi in care I-a primit
sau in orice caz in zilele imediat urmatoare,
cred ca n-a gindit prea mult, de si-a dat
drumul cu atita curaj, dar nu notitele astea sint
importante pentru mine, ci cele nouazeci si trei
de pagini goale si mai ales motivul pentru care
au ramas ele goale, mi-a fost teama sa-I
intreb, eu cu tata n-am discutat niciodata
deschis pe tema caietului, cum n-am discutat
prea mult nici pe alte teme, n-am prea avut
cind, regret asta acum, nici macar nu i-am
spus ca-l vazusem, poate stia, dar gindea ca
nu ma intereseaza, in timp ce pentru mine
caietul lui era cea mai mare ispita de cind ma
stiu, poate nici tu nu ma crezi, Step, cind eram
mic reveneam ades sa-lI miros, sa-l pipai, sa
verific daca i s-a mai adaugat ceva, descuind
biroul numai pentru el, birou care si tie iti e
acum atit de familiar pentru ca a ramas cu voi,
tata si-I confectionase singur din lemn de fag
in magazie, unde I-a croit, I-a taiat, I-a geluit,
I-a incleiat si I-a vopsit in culoarea nucului,
iesise destul de patata, el mi-a povestit asta.
Cred ca bloc-notesul asta a fost la inceput
unicul obiect din sertarul de sus, a precizat
Flaviu, poate chiar el il indemnase pe tata
sa-si faca un birou, numai ca-n timp ajunsese
dedesubt, sub alte hirtoage, se vedea ca
fusese dat uitarii, neglijat si parasit, nu mai era
0 prima urgenta.

Flaviu a tacut din nou, eu am continuat sa
presupun ce-ar mai spune daca ar vorbi, si
ceea ce mi-ar fi spus el acum era cu siguranta
opusul a ceea ce-mi insuflase in toata copilaria
noastra comuna, pe vremuri, straduindu-se
sa-mi dea curajul de-a trai, pentru ca intre

(fragment de roman)

timp ajunsese la alte concluzii, si anume, ca a
aduna ani nu inseamna altceva decit a pierde
in puritate, si-n entuziasm, si-n credinta, nimic
altceva decit a te indoi de tot, a te indoi din ce
in ce mai mult, de tine Insuti in primul rind,
care acumulezi ezitare, si scepticism, i
neincredere, si disperare, si ginduri cinice,
distructive din aparare, uneori sinucigase. Asta
mi-ar fi spus Flaviu, desi cu alte cuvinte,
fireste, asta as fi gindit si eu daca as fi avut
mintea de-acum, dar n-aveam decit doispreze-
ce ani, atit, nici intuitia de-acum, sa pot
intelege ce i s-a-ntimplat lui Flaviu in tot
intervalul trait fara mine si fara tata, doar cu
mama alaturi, cu 0 mama care ajunsese intre
timp suferinda, n-aveam cum sa pot prevedea
tot ce i se va-ntimpla lui de-atunci inainte sau
ce mi se va intimpla mie, cu atit mai putin, e
drept ca, de cind sint eu pe lume, a reluat
Flaviu, ca si cum tot ce gindisem eu el si
spusese, nu l-am surprins niciodata pe tata
umblind la caietul asta, n-am vazut sa-l mai
intereseze, si-mi parea tare rau pentru uitarea
lui, totusi, faptul ca nu I-a distrus imi arata ca
voia ca textul lui sa fie continuat, poate de
mine..., a ezitat Flaviu, si glasul i s-a stins cind
a repetat, de mine, si fata i s-a intunecat cind
si-a ndltat ochii timid si mi-a pus caietul in
brate, apoi s-a sprijinit intr-o mina sa se ridice,
si-a scuturat palma de tarina, frecind-o de
cealaltd, de-aia ti-I dau tie, a mai spus Flaviu,
tie ti se cuvine, tu esti preferatul lui, pe tine
te-a pastrat linga el dintre noi doi, iar tu...,
daca-l vrei..., am asteptat destul..., eu n-o pot
face..., n-o sa pot..., m-am gindit la tine, Step,
esti cel mai potrivit sa-I pastrezi, fa cu el ce
vrei, sa mergem.

Ochii nostri nu s-au reintilnit decit o sap-
tamina mai tirziu, in donjonul castelului, in care
doar Flaviu avea acces dintre noi, copiii, cind
a inceput sa-mi dicteze cuvint de cuvint ce sa
notez in jurnalul taberei, pentru ca ma rugase
sa scriu eu 1n locul lui, si eu profitam de
momentele lui de concentrare dintre doua
fraze sa ridic capul, sa privesc la ceea ce ma
inconjura, eram fascinat, se afla aici toata
recuzita taberei, de la arhiva pina la diverse
costumatii, de la o mica biblioteca pina la
visle, instrumente muzicale, stegulete si multe
alte minunatii, si cind ma atentiona Flaviu,
scrie mai departe, tu scrii asa frumos, ma
desprindeam cu greu de toate astea, focalizin
du-ma o clipa pe paloarea si pe cearcanele si
pe venele lui ingrosate de-a lungul bratelor
subtiri, aplecindu-ma din nou asupra registru-
lui (un simplu registru, acela in care scriam, nu
caietul tatalui), sa-i notez frazele frumoase si
fluente, pentru ca Flaviu vorbea mai bine decit
scria, nu stiusem asta pina atunci, textele sale
scrise erau pline de greseli, chiar nu-I crezu-
sem cind imi spusese, mai ales ca fiu de
invatator, un invatator care se descotorosise
insa mult prea devreme de fiul sau cel mare,
si-n clipa-n care Flaviu mi-a spus, de-acum
incolo tu singur vei nota in el, am stiut ca nici
el nu mai avea mult de trait si nu m-am temut,
doar mi-I inchipuiam intorcindu-se acasa si
murind Tn patul mamei noastre, ucis de acelasi
microb pe care avusese grija sa i-l soarba ei
de pe buze in clipa mortii, o precautie demna
de Flaviu, pentru ca mama fusese singura lui
iubire, fara de care lumea i se parea dispropor-
tionat de mare, raportat la fortele lui, o lume
imposibil de infruntat, de dus, de indurat.

In vara aia tabara de linga Hateg s-a inchis
cu cinci zile Tnainte de termen. Am fost trimisi
acasa dupa exact o luna si zece zile de la
deschidere, In dimineata in care trupul lui
Flaviu a fost gasit plutind pe lac cu fata-n jos,
agatat de tarm. Am dat fuga, donjonul ramase-
se deschis, deschis la ultimul text ramasese si
jurnalul taberei, un text caligrafiat de data asta
chiar de Flaviu, in care avea sa-si marturiseas-
ca intentia de suicid si sa si-o motiveze,
inainte de-a veni aici isi ajutase mama sa
scape de suferinta, lasind-o sa se sufoce, la
rugamintea ei. Fragmentul era plin de greseli
de ortografie, pe care i le-am corectat pe loc,
tacit, sa n-apuce si ceilalti sa le vada, si am
facut-o cu acelasi stilou cu care scrisese
Flaviu, sa se creada ca el si le corectase,
singur.

e "_J

Edouard MANET,
La baie, 1878

Dora PAVEL:

,In vara aia tabdra de linga
Hateg s-a inchis cu cinci zile
inainte de termen. Am fost
trimisi acasd dupa exact o
luna si zece zile de la
deschidere, in dimineata in
care trupul lui Flaviu a fost
gasit plutind pe lac cu fata-n
jos, agatat de tarm. Am dat
fuga, donjonul rdmasese
deschis, deschis la ultimul
text ramdsese si jurnalul
taberei, un text caligrafiat
de data asta chiar de Flaviu,
in care avea sa-si
marturiseasca intentia de
suicid...”
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Viata este arta, arta este un foc

14
0

Edouard MANET,
Femeie fixandu-si jartiera,
1879

Olimpia TACOB:

»Nascuta in Catford, Anglia,
Carolyn a crescut in sudul
Californiei, unde a studiat
arta si psihologia la UCLA.
In 1980, s-a mutat in
locuinta ei pe marginea unei
stanci, deasupra Oceanului
Pacific, in Big Sur,
California, unde studiaza,
scrie, si picteaza in
pustietatea inconjuratoare”.

Carolyn Mary K

Nascuta in Catford, Anglia, Carolyn a
crescut in sudul Californiei, unde a studiat arta
si psihologia la UCLA. In 1980, s-a mutat in
locuinta ei pe marginea unei stanci, deasupra
Oceanului Pacific, in Big Sur, California, unde
studiaza, scrie, si picteaza in pustietatea
inconjuratoare.

Pasiunea pentru expresia creatoare si
atractia irezistibila de o viata pentru transfor-
marea spirituald, au stimulat-o pe Carolyn sa
ajunga poeta, decernandu-i-se premii, scriitoa-
re si artista. A noua ei carte, Soul Seeds:
Revelations and Drawings, a fost nominalizata
la premiu (2008 Pushcart Prize) iar prima carte,

0O, culme a salbaticiei

O, iubire a viselor mele mangaietoare,

0, maree ce imi impodobesti cu nestemate
tarmurile,

va aflu in aripa paunului,

in taria nemiloasa a vantului.

imi las inima s& se odihneasca

pe podoaba trupului tau mustind de seva,
incalzita de tainele soptite

verdelui catifelat al sufletului meu.

Si ne aflam din nou aici,
pe culmea salbaticiei,
cutreierand livezile unei primaveri timpurii.

Si incercati suntem acum de a marii suflare.
E de ajuns — caci ea aduna totul.

(2002)
Muzica din alte vremuri

Cu chip pierdut in negurile vremurilor,
luna asterne poteca de argint
binecuvantindu-i soarta.

Si preoteasa
sta intinsa langa iubitul ei,
schimbandu-si infatisarile.

Pe un culcus de catifea,

cantul de dragoste se prinde de mana

cu o vioara tacuta,

cand muzica din alte vremuri

intra pe fereastra inchisa,

se rasuceste apoi in jurul celui de al doilea
condur al ei

care se ascunde,

rusinat de ultimul ei rendez-vous.

Cine o mai gaseste acum
cand a ales calea manastirii?
Si cine e in stare sa urce

un munte abrupt ca al ei?

Doar o cioara o mai ocroteste.
Sa fie, oare, pierduta
fn muzica altor vremuri?

Sau mai ademenitoare e viata
decat corvoada logicii?

Asteapta, oare,

aripile destinului tainuit,

sa ia vazduhul cu asalt

catre o soarta mai multumitoare?

(2009)

Fara dorinte

Ah, seara asta e o seara fara alte dorinte,
afara de cele prezente.

Da, in seara asta
pana si dorurile de taina dorm.

eefeld

_ g \
Climates of the Mind, a fost tradusa in scrierea
Braille de Library of Congress. Cartile ei

In seara asta imbratisez adierea diafana
cand suflarea mea,

si luminile scanteietoare

din constelatiile stravechi,

imi calauzesc inima.

O luna in descrestere licare stins

in laguna intunericului,

ca o surata aleas3,

si razele despica imparatiile sfinte ale
noptii.

Da, seara asta e o seara fara alte dorinte,
afara de cele prezente.

Taramul plin de forta pe care ma aflu,
si marea mugind dedesubt,

sunt una cu pulsul vibrand de emotie—
o prelungire a mea

in clipa eliberarii.

(2009)
Pernele eternitatii

Prin linistea albastra a amurgului
cade o ploaie usoara,

racorind pamantul plin de dorinte.
Pernele vesniciei ma rasfata,

si eu privind lung zarea lina.

Lumile cutreierate se intind
si se dizolva de la sine.

Precum cautatorii,
urmez calea luminata de zori
ducand catre taramuri uitate de lume,

servesc drept texte inspiratoare in universitati
si centre de recuperare din lumea intreaga.
Arta ei se remarca international in galerii,
muzee, colectii particulare si prezentari multi-
media.

Carolyn este intervievata alaturi de Allen
Ginsberg, Terence McKenna, Timothy Leary,
Laura Huxley si altii, in Nonconformistii Mintii:
Conversatii pentru Noul Mileniu de David Jay
Brown & Rebecca Novick. The Crossing Press,
Freedom, CA 1998.

Poemele de mai jos au fost selectate din
volumul de versuri Psyche of Mirrors. A
Promenade of Portraits,/ Sufletul din Oglinzi. O

ale stelelor muribunde gata sa renasca.
in splendoarea metalica

a acestui haos usor stralucitor,

imi aflu sufletul,

si ma astern nemarginirii

gasindu-mi linistea in pernele vesniciei,
fara dorinte si fara ganduri.

Si ploaia usoara de vara
nu se mai opreste,
sfintind calea cu roua
pentru ziua mea de maine.

(2011)
Rabufnind de prea multe taine

Gandurile fara sir ratacesc in voie
peste marea amurgului.

Muntii somnorosi

isi afunda talpile stancoase

in marea ce canta,

innegrandu-se

in intunericul coborand in cascada.

Si luna plina

ameninta sa rabufneasca isi pulverizeze

de prea multe taine de argint,

lasandu-le sa cada pe pamant

ca niste scrisori de dragoste

scrise pentru sufletele noastre ridicand rugi
fierbinti.

(2011)

Traducere de Olimpia IACOB
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,Am fdcut si e pasi pe nisipul eternitdfii”.

(X I/4

Malina CONTU

Reconstituiri, fragmente, amintiri: frescele Mdandstirii Argesului

Pusi fata in fata cu imaginea’ unui monu-
ment istoric e bine sa fim constienti, ca in
ciuda incercarii de a reface prin restaurare
chipul initial al acestuia, ceea ce percepem azi
este doar o amintire a infatisarii sale initiale,
brazdata de timp si intemperii. Sunt cazuri in
care nici nu putem vorbi de o imagine initiala,
monumentul fiind rezultatul unui efort colectiv
prelungit de-a lungul multor decenii la care
si-au adus aportul numerosi mesteri/arhitecti,
decoratori si/sau comanditari cu viziuni dis-
tincte. Dar incercand sa regandim cauzele
acestei perceptii deformate, trebuie sa avem in
vedere gustul si asteptarile distincte ale
generatilor anterioare care nu au avut in
vedere pastrarea imaginii intacte a cladirii
precum si necesitatea de a o repara, extinde
sau moderniza. Conceptul de restaurare in
sine este un concept relativ nou si controver-
sat. Aparut in secolul al XIX-lea cu scopul de a
recupera sau reface forma initiala a unei
constructii, acest concept si restauratorii de
atunci nu si-au pus si problema posibilitatii de
a recupera imaginea initiala a cladirii, daca o
mai puteau percepe in urma transformarilor ei
ulterioare sau daca era cazul sa renunte la

anumite elemente in favoarea conservarii
altora, adaugiri care ar fi dobandit la randul lor
valoare. Tot restauratorii secolului al XIX-lea au
fost cei care au transformat creativ aspectul
multor monumente medievale aducandu-le
deseori departe de ceea ce erau. in aceste
situatii intentia lor a fost corecta sub aspect
moral, dar s-a dovedit ulterior a fi o fantezie,
producand deseori mai multe prejudicii monu-
mentelor asupra carora s-a intervenit. Dar
aceasta era practica timpului si din pacate nu
mai putem reveni si nici nu ii putem condamna
pentru ca au intervenit in conformitate cu
rigorile acelor vremuri. Am mentionat aceste
detalii referitoare la perceptia imaginii unui
monument istoric intrucat acesta va fi subiec-
tul prezentului articol, prilejuit fireste de o
manifestare expozitionala meritorie care
rediscuta fragmentele unui monument transfor-
mat de vicisitudinile vremii.

Nu intamplator acest monument este unul
din reperele noastre cultural-identitare, conso-
lidat ca un simbol al relatiei dintre credinta si
domnie?: Biserica Manastirii de la Curtea de
Arges®. Amplu transformata de-a lungul
veacurilor, ea a suferit metamorfoze ireversibi-
le, una din aceste transformari fiind decaparea

1 Cand folosesc acest termen am in vedere suprapunerea
dintre imaginea reala si imaginea mentala proiectata asupra
obiectului vizualizat menita a aduce un bagaj subiectiv de
perceptii in functie de cunostinte si raportarea la trecut.

2 Prin desemnarea ei drept episcopie in 1795 si necropola
regala in 1887.

3Sa nu uitam ca si legenda mesterului Manole e legata de
aceasta constructie.

rarea din veacul al XIX-lea. 31 din cele 35 de
fragmente pastrate ale acestui ansamblu
constituie azi, la 130 de ani de la extragerea
lor din situ, tema unei expozitii deschisa la
Muzeul National de Arta al Romaniei intre 7
decembrie 2012 si 26 mai 2013 sub titlul
Marturii. Frescele manastirii Argesului.

Ctitorie a lui Neagoe Basarab (1512-1521),
aceasta biserica a trecut prin multe transfor-
mari, imaginea care azi ne parvine fiind rezul-
tatul unui sir lung de deveniri a caror evidenta
se pierde in negura veacurilor. Ridicata de
Neagoe in 1517, pictata de Radu de la Afumati
in 1526, trecand neincetat prin reparatii, acest
monument ajunge la aspectul actual in urma
restaurarii fanteziste pe care o intreprinde
arhitectul francez André Lecomte du Noly
intre 1875 si 1887 la initiativa Ministrului
culturii de atunci, pentru a ne lasa azi un
monument care apartine mai degraba veacului
al XIX-lea decét celui de-al XVI-lea. Cu toate
ca silueta ei pastreaza liniile mari, interiorul
este complet renovat, pierzand frumusetea
frescelor medievale realizare de zugravul
Dobromir in 1526, extrase in 1882, pentru a fi
conservate fragmentar la MNAR, MNIR si la
Episcopia Argesului si a Muscelului. Aceste
fragmente, recent restaurate prezentate in
expozitia mai sus mentionatd, reusesc inca sa
ne ofere o imagine scindata a ceea ce a fost
pictura Manastirii Argesului, dar devin cu totul
altceva in ochii nostri, asa cum sunt prezenta-
te, drept tablouri extrase din context.

Expozitia pune astfel laolalta pentru prima
data in istorie 31 din cele 35 de fragmente
pastrate alaturi de o reconstituire 3D a interio-
rului bisericii, un film legat de restaurarea
acestor fresce, relevee ale restaurarii din
secolul al XIX-lea si o serie de stampe si
fotografii ale veacului istorist* in vederea
rememorarii unui ansamblu pierdut in proportie
de 95%, la aproape 500 de ani de la initierea
constructiei la dorinta voievodului Neagoe in
efortul sau de legitimare ca domn descendent
din marea familie a Basarabilor. Chiar daca
sunt aduse impreuna, aceste fragmente ne pot
sugera doar ce a fost odata pictura acestei
manastiri, pe care nici Neagoe nu a reusit sa o
vada finalizata cu tot cu fresce. Ele vin sa
redea vizitatorilor o idee despre acest interior
si chiar daca expozitia prezinta o incercare de
reconstruire 3D a monumentului, imaginatia
este indispensabila pentru recuperarea infati-
sarii complete a ansamblului. Pentru a sustine
acest aspect legat de fragmentar si iluzoriu in
starea de fapt a operelor dar si in ce priveste
demersul istoric, expozitia dedica o sectiune
imaginilor romantate din grafica secolului al
XIX-lea, inregistrari topografice la fata locului
prin perspectiva unor artisti impregnati de
4 Realizate de Carol Popp de Szathmari, Gheorghe
Tattarescu, Henri Trenk sau Carl Isler.

ideologia timpului respectiv. Alaturarea frag-
mentelor de fresca cu stampa secolului al
XIX-lea si cu incercarea restauratorilor de a da
o imagine comprehensibila frescelor grav
avariate din pricina neglijentei, a jafurilor,
incendiilor si a cutremurelor, ofera totusi
privitorului contemporan o imagine interesanta
a ceea ce Inseamna perspectivele istorice dife-
rite. Detasate de locul pentru care au fost
realizate, aceste fresce nu mai pot fi ceea ce
au fost, ele devenind altceva si parcurgand o
istorie diferita in alt timp si alt spatiu, prezen-
tandu-se altei audiente. Destinate a fi initial
parte integranta a mesajului religios si dinastic
al Manastirii Argesului, ele ajung azi doar niste
fragmente cu valoare istorica, vaduvite de
valoarea lor confesionalad si doar cu greu
putand sa ne mai dea imaginea maretiei
ansamblului initial. Cu toate acestea, fara ele
pictura ar fi fost iremediabil pierduta pentru
constiinta noastra.

llustrand tablouri votive?®, imagini de sfinti
militari si un Deisis®, care initial decorau
pronaosul extins al manastirii si naosul la
nivelul registrului median, aceste fresce ne dau
0 masura a mesajului de maretie si fast pe
care Neagoe Basarab dorea sa il transmita
curtii si supusilor sai in legatura cu legitimita-
tea propriei domnii. Acest fapt este sustinut de
ceremonia fastuoasa ocazionata de tarnosirea
bisericii in 1517 cand a invitat inalte fete
bisericesti in frunte cu patriarhul Teolipt. E un
mesaj autoritar, bazat pe forta dinastica si pe
descendenta din marea familie bizantina pe
care Basarab a dorit sa o recreeze la curte.

Un ultim aspect pe care vreau sa il sublini-
ez aici este cel legat de scenografia expunerii,
o constructie din lemn menita a sugera o
schela, starea de fapt a bisericii ruinate de-a
lungul timpului, aflata in permanenta refacere,
reparare si consolidare in urma cutremurelor,
invaziilor, incendiilor sau a neglijentei celor
care au avut-o in grija. E un aspect consemnat
de Al. Odobescu in 1879 si subliniat de
scenografii responsabili cu expozitia pentru a
evidentia procesul de permanenta transforma-
re a monumentului, ale carui consecinte le
percepem azi, prin aspectul actual al bisericii.

Dar cu toate aceste transformari, asemeni
ridului de pe fizionomia unui om, amprenta pe
ca care timpul o lasa pe chipul unui monument
spune mai multe povesti vizitatorului despre
viata si evenimentele la care el a fost partas
decéat incercarea de readucere a lui in starea
de beatitudine initiala. Astfel in starea lui
fragmentara poate sopti mai multe povesti la
care a fost martor de-a lungul vremii.

5 Portretele lui Neagoe Basarab si ale al familiei sale,
portretul lui Mircea cel Batran, portretul domnitei Roxanda
etc.

6 Scena reprezentand-o pe Maica Domnului alaturi de lisus
mare Imparat si Arhiereu si de loan Botezatorul

Edouard MANET,
Clemenceau la tribund,
1879-1880

Malina CONTU:

»Conceptul de restaurare in
sine este un concept relativ
nou si controversat. Aparut
in secolul al XIX-lea cu
scopul de a recupera sau
reface forma initiald a unei
constructii, acest concept si
restauratorii de atunci nu
si-au pus §i problema
posibilitdtii de a recupera
imaginea initiald a cladirii,
daca o mai puteau percepe
in urma transformarilor ei
ulterioare sau daca era
cazul sd renunte la anumite
elemente in favoarea
conservarii altora, adaugiri
care ar fi dobandit la randul
lor valoare”.
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"Arta trebuie eliberatd de sentimentalitate si de narcoticul religiei.”

Edouard MANET,
Autoportret, 1879

Anghel-Nicolae
PAUNESCU:

,Inalta demnitate de
dregator a lui Hristos
este atinsd prin vocatia
slujirii aproapelui si
implinita prin preotie si
medicina. Dintre toate
indeletnicirile omului,
doua nu pot fi puse ca
celelalte in vreo breasla
a meseriasilor, iar
acestea sunt: preotia si
medicina. Preotia si
medicina sunt slujirile
spre folosul,
tamdaduirea, sandtatea
si desavargirea omului.
In amandoua trebuie ca
omul sa conlucreze cu
Dumnezeu”.

Odata cu intruparea Fiului lui Dumnezeu,
prin venirea in lume a Mantuitorului nostru
lisus Hristos, omul cel nou, aflat sub Noul
Legamant, isi afla firea mostenita din Adam
innoita si impodobita in Hristos, prin imbraca-
rea hainei celei noi a Sfantului Botez (Galateni
I, 27). Astfel, asa cum spunea si Sfantul
Chiril al Alexandriei, firea noastra omeneasca
isi afla seva in radacina cea noua a firii ome-
nesti indumnezeite in Persoana lui Hristos (cf.
Pilda vitei si a mladitelor - loan XV, 1 - 8). in
dialogul sau cu Paladie, patriarhul Alexandriei
spune: radacina neamului omenesc a murit ca
o0 mamad in Adam, dar cei nascuti din ea, adica
noi, odraslim din nou si ne méntuim in Hristos,
avandu-L pe El ca viatd si ca pe o a doua
radacina a neamului (Sf. Chiril al Alexandriei,
Inchinarea si slujirea in duh si adevar, PSB
nr. 38, Editura IBMBOR, Bucuresti, 1991,
p.359). lar Parintele Staniloae adauga: daca
radacina cea dintai (a neamului omenesc, n.n.)
a murit in Adam, ea se innoieste prin a doua
radacind in Hristos (Pr. Prof. Dr. Dumitru
Staniloae, nota 414, Op.cit., p.359). Practic,
omul din Adam, mostenitor al mortii prin
pacatul stramosesc (Facere lll, 19), imbracat in
Hristos, devine omul cel nou, mostenitor al
vietii vegnice (I Corinteni, XV, 21 - 22).
Parintele Dumitru Staniloae, comentand pe
Sfantul Chiril al Alexandriei, spune: lisus moare
pentru altii, din mila pentru ei, din vointa de a-i
elibera din moarte, biruind moartea in umanita-
tea Sa, din exclusiva rdspundere pentru ei. In
acceptarea total voluntara a mortii pentru altii,
e si puterea de biruire a mortii. O biruieste
pentru ca nu-L invadeaza fara voia Lui, ci e
primita in El de bunavoie. O stapéneste din
momentul in care o primeste. Dar nu o primes-
te producéndu-Si-o. El manifesta prin aceasta
(si grija) pentru cei ce I-o produc. Moartea Lui
este actul iubirii desavérsite fata de orice
forma de pacat si fata de toti oamenii. Dar
depinde de ei ca sa-L primeasca in aceasta
stare de jertfa din iubire biruitoare a mortii ca
sd se biruiasca moartea si in ei. Daca-L pri-
mesc (pe Hristos, n.n.) cu credinta, puterea Lui
prin care primind moartea a biruit-o, aceasta
putere ii va aduce si pe ei la inviere (ibidem,
nota 125, p.106). Desi Hristos putea invinge
moartea fard sa o suporte, printr-o minune
»,mai presus de génd si de cuvéant”, totusi nu
da oamenilor acest mod de biruire a mortii ca
semn al puterii Sale, ci le da ca semn al puterii
Sale modul biruirii mortii prin primirea ei. Caci
e mai mare puterea sa invinga moartea dupa
ce a murit, decat pana era viu. Aceasta ne
incredinteaza si pe noi ca, desi vom muri, vom
invia dupa aceea. Se arata aici si o iconomie a
mortii. Faptul de-a invia dupa ce murim ne
pune la proba cu mult mai mare credinta si ne
face sa crestem spiritual (ibidem, nota 375, p.
339). Daca Hristos ar fi aratat ca e mai tare ca
moartea numai nesuportand-o si odata supor-
tatd moartea nu mai poate fi biruita de El, cum
ar mai putea invia si pe cei inainte de venirea
Lui? El e biruitor al mortii ca ,,primul nascut din
morti”(I Corinteni XV, 20). Hristos poate readu-
ce la viata chiar trupul descompus si desfiintat,
asa cum l-a creat din nimic (ibidem, nota 376,
p. 340).

Prima femeie medic din Elvetia, Adrienne
von Speyr, cunoscuta atat pentru activitatea
sa medicala si filantropica, céat si pentru trairile
sale mistice si scrierile sale teologice imparta-
site de cunoscutul teolog Hans Urs von
Balthasar, referindu-se la boldul mortii, avea sa
adauge: tocmai in caracterul de oséanda al
mortii omul ar trebui sa desluseasca faptul ca
Tatal ii poarta de grija. Tatal, care ca facator si
ca Domn al Vechiului Testament statornicise
moartea, o ingaduie si in Noul Legamant.
Dumnezeu nu renunta la drepturile pe care le
are ca ziditor si ca stapan; drepturile acestea

Anghel-Nicolae PAUNESCU

Impdcarea
sufletului - intre

moarte si
tdmaduire

Sensul mortii si invierii
prin Hristos

lamuresc si toate masurile luate impotriva
omului. Pentru ca e pedeapsa, pentru aceea e
si bold al mortii. Dar dupa cum starea pacato-
seniei noastre s-a schimbat la venirea Fiului, la
fel s-a intdmplat si cu insusirea de pedeapsa a
mortii. Din clipa in care Fiul Se jertfeste pentru
noi, nu doar neamul omenesc in intregul lui, ci
si fiecare om in parte este cuprins inlauntrul
acestei jertfe, impreunad cu intreaga lui soarta
si cu moartea lui. Fiul n-a venit sd inlature
lucrarea Tatalui si masurile luate de Acesta, ci
sd le indreptateasca prin treimica Sa iubire.
Cand Isi d4 viata pentru cei pdcdtosi, ca ultima
jertfa catre Tatal, se intelege ca El iubeste
aceastd jertfd, Isi iubeste moartea Sa proprie
cu iubirea cu care | Se jertfeste Tatalui. lubeste
lucrarea pe care o savérseste pe Cruce, caci
aceasta este si lucrarea ce-I aduce indarat
Tatalui lumea. Crucea e lucrarea cea din urma
a iscusitei Lui iubiri, culmea a tot ceea ce
iubirea Lui a facut pana acum. Si chiar daca
aceasta lucrare e platita cu patimirea suprema,
e pastrata totusi unitatea dintre moarte si
Inviere, dintre iubirea fatd de Tatdl si iubirea
fata de oameni, dintre bucuria de a Se fi facut
om si amaraciunea mortii. De aceea noi privim
moartea in indoit chip: vedem ca pacatosii de
noi murim, pedepsiti cu moarte, pentru cele
pacatuite. Dar ni se si ingaduie sa intelegem ca
moartea noastrd e cuprinsd in moartea Fiului,
cd e parte a lucrarii mortii Fiului si ca, din
aceasta pricina, moartea noastra se revarsa
laolaltd cu El in Inviere, asa incat amdraciunea
ei se preschimba in fericire (Adrienne von
Speyr, Misterul mortii, trad. de Alexandru
Sahighian, Editura Anastasia, Bucuresti, 1996,
pp. 42 - 43).

Intr-un mod aseménator si Sfantul lerarh
Dimitrie al Rostovului gaseste mortii sensul ei
duhovnicesc: ea este calea prin care noi,
oamenii, putem afla fericirea vietii vesnice. El
spune: Daca mori inainte de a muri, atunci
cand mori nu vei muri! Adica daca inainte de
moartea ta biologica devii mort fata de pacat,
atunci sfarsitul vietii tale pamantesti nu va fi
moartea, ci mutarea intr-o alta viata, infinita si
fericita (Sf. Dimitrie de Rostov, Abecedar
duhovnicesc, Aducerea aminte de moarte si
nesocotirea celor stricacioase, trad. de Cristian
Spatarelu, Editura Cartea Ortodoxa, Editura
Egumenita, Galati, 2006, p.56).

Georges Barbarin spunea ca nu de moartea
insasi trebuie sa ne fie frica, ci mai degraba de
felul in care traim. Si apoi adauga: Frica este
marea boala universald. Noi ne temem conti-
nuu, sub diferite forme. Orice fel de frica zace
in inima noastrad,face ca toata gandirea noastra
sd se altereze si dezordinea sa se instaleze in
noi. Pentru a fi un om liber, trebuie sa fi scapat
complet de orice fel de frica, iar toate golurile
sufletesti sa le umplem de prezenta lui
Dumnezeu (G. Barbarin, Hristos, prietenul

clipelor de grea incercare, Ghidul practic al
crestinului ortodox, trad. de Veronica
Struteanu, Editura Bizantina, Bucuresti, 1999,
pp. 38 — 39).

Despre dragostea lui Dumnezeu fata de
oameni:venirea in lume a Preaiubitului Sdu
Fiu

Legea iubirii, Legea cea Noua a Evangheliei
Sale, si Invierea din morti sunt noutétile pe
care Hristos le aduce omenirii prin activitatea
Sa pamanteasca misionar-pastorala. Prin
cuvantul S&u, Cuvantul-intrupat aduce iubirea
lui Dumnezeu in inimile oamenilor, pentru ca
oamenii sa auda, dar sa si vada, Cuvantul lui
Dumnezeu si la randul lor, acestia, mai tarziu,
sa-L poata marturisi (I loan I, 1 -2), iar Cel prin
care toate s-au facut (loan I, 3; Psalm CXLVIII,
5; Facere |, 3, 6, 9, 11, -12,14 -15, 20, 24), mai
apoi Se pogoara prin cruce la iad, sa plineasca
toate ale Sale, nimicind durerile mortii. Si,
inviind a treia zi si cale facand oricarui trup la
invierea cea din morti, ca nu era cu putinta a fi
tinut sub stricaciune Incepatorul vietii, facutu-
S-a incepaturd celor adormiti, Intaiul-Nadscut
din morti, ca sd fie Insusi Incepdtorul tuturor in
toate (Rugaciunea dinaintea anamnezei,
Liturghia Sfantului Vasile cel Mare, Liturghier,
Editura IBMBOR, Bucuresti, 2000, p. 229; cf.
Coloseni, I, 18, n.n.).

Din iubire Dumnezeu creeaza lumea si pe
om si tot din iubire, Dumnezeu il rascumpara
din pacat, facandu-Se om, pentru ca omul sa
se indumnezeiasca (Sfantul Irineu de
Lugdunum este printre primii dintre Sfintii
Parinti care sustin aceasta afirmatie, in lucra-
rea sa, Adversus Haereses - Iimpotriva
ereziilor, pe care o scrie impotriva ereziilor
gnostice). Din iubire Dumnezeu il pune pe om
iconom peste intreaga creatie (cf. Facere |,
26), iar mai tarziu il rascumpara din robia
pacatului prin jertfa Fiului Sau (loan Ill, 16).

Propovaduind despre iubire si despre
inviere, prin activitatea Sa, Mantuitorul lisus
Hristos a aratat marea Sa grija fata de semeni,
tamaduind suferintele si vindecandu-i pe
bolnavi, indreptand astfel natura pacatoasa, iar
aceasta, ca sa se implineasca ceea ce s-a
spus prin Isaia proorocul, care zice: ,Acesta
neputintele noastre a luat si bolile noastre a
purtat”(Matei VIII, 17, Isaia LIll, 4, | Petru I,
24). Minunea este in fapt o indreptare a naturii
vitregite, o restabilire a starii primordiale: cand
Hristos tamaduieste un orb sau un lepros, El
nu face altceva decét sa restabileasca starea
primordiala a firii, indreptand natura vitregita,
caci Dumnezeu nu I-a creat pe om cu un ochi,
ca sa se asemene ciclopului, nici cu mai multi,
ca sa se asemene cerberului sau altor fiinte
mitologice, ci I-a facut pe om dupa chipul Sau
(Facere 1, 27) si I-a inzestrat cu toate potente-
le; iar cand Hristos da vindecare orbului sau
leprosului sau oricui altcuiva, atunci Domnul
nu face altceva decéat sa-l reaseze pe om in
starea in care Dumnezeu |-a pus la creatie si
sa repare natura alterata de pacat. Hristos
este astfel, nu numai iubirea intrupata si
incepatura celor inviati, ci si Doctorul sufletelor
si al trupurilor, Vindecatorul Cel fara de plata,
Tamaduitorul a toate, lubitorul de oameni
Dumnezeul nostru. Prin lisus Hristos, starea
omului dupa inviere este de odihna (Matei Xl,
28, n.n.), unde nu este durere, nici intristare
(Matei XXII, 2; Apocalipsa XIX, 7, n.n.), nici
suspin, ci viata fara de sférsit (Luca |, 33, n.n.;
Condacul Céntarii a 6-a, glasul al 8-lea,
Randuiala inmormantarii — v. Molitfelnic;
starea omului inviat este ca si cea a ingerilor,
nemaiexistand suferintele de pe pamant - tru-
da, boala, intristare, omul se bucura de odihna
vietii vesnice; cf. Luca XX, 35 - 36).
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Aveam nu foarte multe zile peste 12 ani, era
prin aprilie sau mai 1968, cred. Tocmai citisem
cu mare desfatare Winnetou, trei volume
selectate de traducatorul Eugen Frunza din
cine stie cate scrisese Karl May cu si despre
personajul acela, de existenta caruia nu ma
indoiam nici pic. Nu erau cartile mele, circulau
prin tot satul, imprumutate de la biblioteca.
Cum pe atunci distractiile rurale se reduceau
la hora duminicald, activitatile scolare si
piesele de teatru puse pe scena caminului
cultural de profesorii actori amatori, toata
populatia alfabetizata citea pe rupte. La
propriu ,pe rupte”, caci nu de putine ori cartile
ajunse pe mana vreunui zapacit scapau
jumulite de foi pe de-a-ntregul, pe jumatate
sau pe capitole. Sa exagerez presupunand
vreo cenzura suplimentara sau ceea ce azi
s-ar chema ,,(dez-)acordul parintilor”? Nu! Era
simpla nevoie de hartie, folosita la rasucit o
tigara, la aprins focul, la impachetat un obiect,
la infasurat o bucatda de mamaliga si asa mai
departe, pana in fundul curtii, unde somoiogul
smuls cartii proaste capata de multe ori
utilizarea cea mai adecvata.

Cele trei volume Winnetou fusesera publi-
cate la Editura Tineretului, ulterior denumita
Albatros, daca nu gresesc, in colectia
Cutezatorii. Erau niste carti brosate, tiparite in
zeci, poate chiar o suta de mii de exemplare,
pe hartie de ziar, sul de 50 g/m?, calitate
medie, rezistenta in timp. Cel putin exemplare-
le vazute nu demult la un anticar din capitala,
aratau excelent, peste calitatea si aspectul
mizerabil al unor insailari de prin anii 1990,
deceniul exploziei tipografie. Volumele din
indrazneata serie purtau numele autorului scris
cu litere elegante, in stanga copertei, sus.
Titlul, dedesubt, folosea acelasi corp de litera,
azi numit font, cam de trei ori mai inalt si
bolduit. Sigla sta in coltul din dreapta, sus: un
cerc, sub care se rotunjea cuvantul
CUTEZATORII. Cercul era colorat rosu pentru
romanele scrise de romani si albastru pentru
cele semnate de straini. Numele editurii, tot
majuscule bold, aproximativ dimensiunea
siglei, era plantat in dreapta, jos, sub ilustratia
principala. Tn culori vii, sugestivd si memorabi-
13, ilustratia ocupa cam 2/3 din suprafata
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Biblioteca
vitata

Amintiri dintr-un viitor
trecut

primei coperte, si 1/3 din coperta a patra.
Cotorul, portiunea de culoare neagra din
prelungirea ilustratiei, continea numele autoru-
lui, titlul si iarasi sigla colectiei, asa incat, puse
alaturi, volumele alcatuiau o admirabila unitate.
Aveam la un moment dat, in prima mea

...Impé&carea sufletului - intre moarte si tdmaduire

La judecata din urma, Domnul Hristos ne va
cere tuturor socoteala dupa cum I-am slujit:
dupa cum L-am hranit sau adapat, dupa cum
L-am imbracat sau cum L-am gazduit, dupa
cum L-am cercetat cand era in nevoie sau
dupa cum L-am ingrijit pe cand era bolnav
(Matei XXV, 31 - 46): intrucét ati facut sau nu
ati facut unuia dintre acesti prea mici semeni,
spune Domnul lisus, Mie mi-ati facut sau nu
mi-ati facut (Matei XXV, 40, 44).

Despre inalta si nobila slujire a omului:
preotia si medicina

Inalta demnitate de dregator a lui Hristos
este atinsa prin vocatia slujirii aproapelui si
implinita prin preotie si medicina. Dintre toate
indeletnicirile omului, doua nu pot fi puse ca
celelalte in vreo breasla a meseriasilor, iar
acestea sunt: preotia si medicina. Preotia si
medicina sunt slujirile spre folosul, tamaduirea,
sanitatea si desavarsirea omului. in amandoua
trebuie ca omul sa conlucreze cu Dumnezeu.
Actul terapeutic, spune doctorul Paul Trosc,
este o minune revelata de Dumnezeu ca
raspuns dat rugaciunii omului. Vindecarea
arata ca este Cineva, Care intervine la un
moment dat, peste resursele biologice ale
omului bolnav si peste abilitatea chirurgului (Dr.
Paul Trosc, Lucrarea medicului in Hristos,
Editura Sf. Mina, lasi, 2008, p.17). Preotia si
medicina nu pot fi desfasurate decat daca

omul are chemare pentru a face asa ceva,
dorinta de a se pune in slujba aproapelui,
convingerea ca fara Dumnezeu nu poate
savarsi ceva (loan XV, 5, 6) si incredintarea ca
si-a ales lucrul cel bun (Luca X, 42): jubirea lui
Dumnezeu si a aproapelui (Luca X, 27), adica
impreuna-slujire a lui Dumnezeu si a semenilor.
Starea de jertfa pentru aproapele, dragostea
fata de acesta, inseamna slujirea lui Hristos.

In anul 362 d.Hr., in fata parintilor sai si a
credinciosilor din Nazians, dupa intoarcerea sa
din sihastria Pontului, de langa prietenul sau,
Sfantul Vasile cel Mare, cunoscutul sfant
parinte, Grigore Teologul, rostea un Cuvéant de
aparare la hirotonirea sa. Acest Cuvéant de apa-
rare al parintelui capadocian este prelucrat
chiar de catre el intr-un tratat despre preotie si
in care, incepand cu capitolul al XVI-lea si
pana la capitolul al XXXV-lea inclusiv, face o
paralela intre preotie si medicina, scotand in
evidenta superioritatea celei dintai. Astfel, in
Cuvéantul de aparare pentru fuga in Pont,
Sfantul Grigore de Nazians, Cuvéantatorul de
Dumnezeu, spune: sa ne inchipuim ca cel care
vrea sd se faca preot nu este rau si cd a ajuns
la cea mai inalta treapta a virtutii. Totusi nu vad
ce stiinta trebuie sa aiba acest om si in ce
puteri sufletesti sa se increada, ca sa indraz-
neascad sd ia aceasta dregatorie. Ca mie mi se
pare, intr-adevar, ca preotia, arta de a conduce

pe om - fiinta cea mai complexa si cea mai
felurita in gand si fapta — este arta artelor si

biblioteca, atent distribuita pe un raft incropit
cu mare chin din resturile catorva scanduri de
stejar, salcam, plop, ulm si alte esente, un etaj
intreg cu titluri diverse, atent citite intr-o zi, si
uitate ziua urmatoare. Mai pastrez inca, in
actuala biblioteca, unele volume peticite cu
banda de hartie adeziva pe la colturile crapate.
Am reusit sa extrag din ultimul compartiment,
de sub al treilea strat, o editie, a IV-a, din
Ivanhoe - Walter Scott, tradus de Petre
Solomon. Si un volum masiv semnat Remus
Luca, pompos intitulat Drum de soarta si
razbunare, cu subtitlul O balada din Ardeal.

Cati dintre copiii lumii, europeni sau nu,
citindu-I pe Karl May, nu s-a simtit oleaca
Winnetou sau Old Shatterhand? N-am ingrati-
tudinea sa neg ca m-am vrut si eu Batranul
Mana-Distrugatoare, desi constitutia, la varsta
aceea, ma predestina unui lungan, nu-i mai
stiu numele, parca Will Parker, iar apucaturile
ma trimiteau in tabara indienilor kiowa, pe care
n-o agream deloc. Si e normal: cine, scrutan-
du-si constiinta, se suporta pe sine fara
obiectiuni substantiale? Ma zbateam sa-mi
gasesc o identitate, un fel de-a ma comporta,
o ,feldeinta”, cum zicea Poetul. Oare ce m-a
determinat sa iau un caiet dictando, de 48 de
file, si sa Incep a scrie, povestind cu destule
amanunte niste fapte carora nu le aflasem
corespondenta in ce traiam, dar titlul carora
suna sec: ,Memorii”? Unde citisem eu acest
cuvant putin obignuit Tn universul taranesc in
care am deschis ochii? Si de ce, inchipuind o
biografie pe care n-o aveam, calchiata evident
dupa cea asumata de Karl May sub identitatea
usor decriptabila a eroului german, prieten al
napastuitilor, luptator pentru dreptate, dar nu
ucigas, o atribuiam unui personaj care isi scrie,
la batranete, retras intr-o casa de campie,
~memoriile”? Misterele creatiei, nu-i asa?

Am abandonat caietul, si personajul, si
amintirile unui viitor trecut, dupa ce primul si
unicul lector - tatal meu - mi-a ars o critica
devastatoare, laolalta cu palma invioratoare, si
m-a trimis unde aveam treaba: la coada vacii,
pe care trebuia s-o pasc, si pe care am
pascut-o fara s-o urasc, si fara sa-i vorbesc,
asa cum a procedat in China un copil de
varsta mea, pe nume Mo Yan...

stiinta stiintelor (subl. n.). Iti vei da seama de
aceasta daca pui fata in fata preotia si medici-
na, stiinta vindecarii sufletelor cu stiinta vinde-
carii trupurilor. Comparandu-le, vei vedea ca
medicina e grea, dar preotia e si mai grea si
mai de pret; si prin natura materiei si prin
puterea stiintei si prin scopul lucrarii ei.
Medicina se ocupa cu trupurile, o materie
trecatoare si pieritoare, care negresit se va
descompune si se va preface in pamantul din
care a fost facuta (Facere lll, 19), chiar daca,
pentru o vreme, stiinta medicala ajuta ca trupul
sa biruie tulburarile din el; dar, pdna la urma,
boala sau batrdnetea descompun trupul; si
trupul se supune legilor firii $i nu depaseste
hotarele proprii. Preotia se ocupa cu sufletul,
care-i din Dumnezeu si dumnezeiesc, care-i
partas nobletei celei de sus si tinde spre
nobletea aceea, desi-i unit cu cel inferior lui,
cu trupul (Sfantul Grigore de Nazians,
Cuvéntul de aparare pentru fuga in Pont,
XVI, XVII, 1; Sf. loan Gura de Aur, Sf. Grigore
din Nazians si Sf. Efrem Sirul, Despre preotie,
traducere, introducere, note si un cuvant
inainte de Pr. Dumitru Fecioru, Editura
IBMBOR, Bucuresti, 1987, pp. 166 — 167).

Odata cu venirea in lume a Fiului lui
Dumnezeu in Persoana lui lisus Hristos,
omenirea se poate infrupta din roadele adeva-
ratei tamaduiri a sufletului si a trupului si
scapa din mrejele chinuitoarei angoase a
mortii.,,

Edouard MANET,
Portretul lui
Henri Rochefort, 1881
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Am abandonat caietul, si
personajul, si amintirile
unui viitor trecut, dupa ce
primul si unicul lector -
tatal meu - mi-a ars o critica
devastatoare, laolalta cu
palma invioratoare, si m-a
trimis unde aveam treaba:
la coada vacii, pe care
trebuia s-o pasc, si pe care
am pdscut-o fara s-o urdsc,
si fara sa-i vorbesc, asa cum
a procedat in China un copil
de varsta mea, pe nume Mo
Yan...
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"Frumosul nu aparfine nimdnui - este al futuror si fiecare |

obfing dupd puteri.

Edouard MANET,
Femeie in redingota, 1882

Maria BALACEANU

”In plastica romaneascd,
printre marile nume
recunoscute, poate fi si
Dumitru Ghiata, oltean
ndscut in Colibasul
Mehedintiului. Multe i-au
fost virtutile umane.
Echilibrul, tenacitatea in tot
ceea ce isi propunea, setea
de cunoastere, sinceritatea,
dar cea dintai calitate care
i-a fost recunoscuta unanim
a fost modestia.”

in plastica romaneasca, printre marile nume
recunoscute, poate fi si Dumitru Ghiata, oltean
nascut in Colibasul Mehedintiului. Multe i-au
fost virtutile umane. Echilibrul, tenacitatea in
tot ceea ce isi propunea, setea de cunoastere,
sinceritatea', dar cea dintai calitate care i-a
fost recunoscuta unanim a fost modestia. La
Ghiata modestia s-a constituit in forta care I-a
ajutat mereu sa se auto depaseasca, asa incat,
desi nu a promovat nici liceul (inscris la Liceul
Traian, din Turnu Severin, s-a retras din motive
de sanatate) si-a format o vasta cultura ce i-a
impresionat pe toti cei care |I-au cunoscut.
S-ar putea spune ca destinul i-a fost favorabil.
Dar el a meritat aprecierea celor pe care i-a
intalnit la rascruci de drumuri. Printre acestia,
un tanar student, cel ce avea sa-i schimbe
destinul, ducandu-I la Bucuresti?, impresionat
de cunostintele sale, la cei 17 ani. Acolo,
marele om de stiinta loan Cantacuzino, cel
care, surprins si el de cunostintele si persona-
litatea tanarului, il invita deseori in cercul de
prieteni care-i frecventa casa, desi nu era
decat un preparator de medii la institutul pe
care il conducea. Vizitdndu-I in camaruta pe
care o ocupa la demisolul cladirii, i-a descope-
rit desenele, de aceea s-a ingrijit de primii sai
pasi in pregatire plastica.

Dupa un an petrecut in atelierul lui Artur
Verona® pleaca la Paris, acolo unde mai toti isi
desavarseau pregatirea artistica. Sederea in
Franta, mai putin de doi ani, dar intr-o perioa-
da de mare emulatie, |-a ajutat sa-si verifice
forta propriei viziuni, in competitie cu mari
nume ale artei europene, alaturi de care se va
inscrie si el in curand. In timpul rézboiului il
cunoaste pe Jean Al. Steriadi, cu care ramane
prieteni pe viata. Cand compozitiile cu tarani,
atmosfera targurilor, peisajele si florile sale
erau deja cunoscute in Europa prin intermediul
lui H. Focillon ('un altul uimit de personalitatea
pictorului si care il aprecia, n 1923, ca pe o

autoritate in plastica romaneasca interbelica?),
atunci, Ghiata nu era decat un debutant. Un
debutant care se impusese in fata marelui
critic francez prin maiestrie artistica (un autor a
carui opera poarta amprenta unei maiestati°) si
culturd (un om instruit si sensibilf). Un astfel de
om era de o severa modestie datorita credintei
ca talentul este un dar divin si nu un merit
personal. Cu toate acestea, in operele sale se
poate descifra permanent eu-I sau artistic.
Evolutia sa plastica in perioada interbelica
este, intr-adevar, remarcabild. Picteaza mult,
expune, are cronici favorabile, i se cumpara

1 Victor lon Popa, Arta romana la Ateneu, in Adevarul literar
si artistic, aprilie 1923.

2 in 1905, cf Mircea Deac, 50 de ani de picturd 1890-1940,.
Dictionarul pictorilor din Romania, iod. icm, Bucuresti, 1996,
p.110.

3 in paralel a audiat cursurile Universitatii libere de la Liceul
Gheorghe Lazar, cursurile de desen si cele de Istoria Artei
ale lui Alexandru Tzigara Samurcas, in acelasi timp, se
documenta si desena flori la Gradina Botanica

4 Henri Focillion, Le latin du Danube, in LA VIE DES
PEUPLES, nr. 35, 1923. Acesta, venit in Romania in
documentare pentru a srie un studiu despre romani, il
intalneste pe tanarul Ghiata, care il impresioneaza, astfel ca
fi aloca o treime in studiul sau, cf. Marina Preutu, , apud,
Marina Preutu, Ghiata D. Editura Meridiane, 1980p. 7.

5 ibidem

6 ibidem
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lucrari, in tara si Europa. La inceputul anilor
30, face parte dintre pictorii coloniei artistice
de la Balcic, unde picteaza, alaturi de prietenul
sau Jean Al. Steriadi, de Gheorghe Petrascu,
N. Darascu, Lucian Grigorescu, Stefan
Dimitrescu, losif Iser si altii, in peisajul si
atmosfera mirifica de aici.

Peisajele, pictate la Balcic sau oriunde, nu
sunt doar subiecte, numai niste cadre din
naturd. Sunt alese cu o religiozitate care le
confera maretia si statornicia unor catedrale.
Fie ca surprinde un peisaj dobrogean, la
Balcic, de pe Valea Prahovei, din Gorj sau de
langa Baia de Arama, locuri unde i placea sa
picteze, artistul face parte organica din peisaj,
printr-o comuniune sufleteasca adanca’. Desi
discret, dupa unii cu o anume tristete, Ghiata
are o remarcabila forta a evocarii locurilor pe
care le-a iubit. Echilibrat si sobru, nu se lasa
sedus de pitorescul facil, strict decorativ. in
toate peisajele sale razbate glasul pamantului
care rezoneaza cu spiritul artistului. Astfel
imaginea devine mai graitoare decét realitatea,
ca in Peisaj cu capita de fan, Ogoare®. Sau in
peisajele din Dobrogea (Peisaj marin, Peisaj
dobrogean, Balcic®), in care marea nu-si face
simtita prezenta prin valuri tumultuoase.
Atmosfera dens3, incarcata de sare este sufici-
ent de sugestiva prin culoare. De asemenea,
muntele nu este niciodata dramatic, nu impre-
sioneaza prin inaltime sau prin volumetrica
(Peisaj oltenesc, Schiori la Predeal, Spre
muzeu. Sinaia, La margine de sat).
Monumentalitatea este data de ritmul in care
timpul se scurge in imensitatea spatiului, prin
tensiunea dintre cer si pamantul aparent
aproape.

La Ghiata structura peisajului ramane
cateodata ascunsa, imperceptibila privirii.
Sesizabila este numai interactiunea fenomene-
lor vizuale cu tréirile sale. In sate (Peisaj cu
personaje, In fata portii, Bisericuta din sat,
Biserica din Baia de Arama, Casa invatatorului)
sau in peisajele citadine (Peisaj bucurestean,
Curatatorii de zapada, Peisaj citadin, Copii la
patinaj’®) pictorul, chiar si in peisajele fara
personaje, sondeaza stari de spirit, care
7 Dan Grigorescu, in Pictura roméneasca in imagini, Editura
Meridiane, 197 p.311
8 Toate lucrarile prezentate in text fac parte din colectia
Muzeului de Arta din Turnu Severin, care numara 82 de
tablouri semnate de Ghiata D.

9 A facut parte dintre artistii Scolii de la Marea Neagra, cum
era denumit cercul celor invitati anual la Balcic de Regina
Maria, in mirificul colt de rai.

10 Pierre Vaisse, conservatorul muzeului din Lyon, spunea
in 1967, Gheata...,un observator rafinat al peisajului urban,

pe care il traduce cu o nota de senzualitate calda, apud
Marina Preutu, op. cit, p.24

definesc locul in care ne plaseaza imaginea.
Un spatiu surprins in statica si dinamica lui
esentiald, intr-o dialectica plastica aparte.

A privit cu circumspectie temele si subiec-
tele care astazi ar parea suspecte, ca fiind
tributare propagandei comuniste. Ma refer, in
primul rand, la peisajul industrial. In opera sa
sunt totusi cateva astfel de lucrari (Santier la
Turnu Severin,(un desen si o panza) Sonde la
Céampina "'(desen), dar toate sunt datate in anii
20", De altfel, Ghiata constata repede, ca
rigoarea picturii sale face ca astfel de subiec-
te, in care figurativul este mai mult geometric,
sa para artificiale, lipsite de substanta vietii.
De aceea nu-l va mai aborda dupa 1945, cand
politica de stat chiar il impunea. Nu abordeaza
nici aspecte ale cooperativizarii agriculturii,
preferand, in aceasta perioada, sa picteze
peisaje neutre si flori.

Taranii in mijlocul carora a trait destul
timp™® pentru a le sti psihologia si pe care i-ar
fi putut individualiza Tn numeroase fizionomii,
in creatia lui Ghiata' rareori poartd un nume
(Costain de la Dobrita, un temperament si o
figura cu totul de exceptie). Altfel taranii sai
sunt oarecine (Ténara din Baia de Arama,
Taranca din Vélcea, Portret de taranca, Pe
ganduri, Studiu la Hurezi, Studiu la Baia de
Aramd, Studiu I, Studiu Il, In asteptare). Nu
anonimi, ci oarecine poarta, ca nota de dis-
tinctie, statornicia si demnitatea. Aceste
trasaturi ce le confera monumentalitate si o
anume noblete nedemonetizata de vremuri’®.
Personajele sale nu dispera cand traiul le
devine dramatic. Dar nu sunt nici veseli, nu
zambesc, nu sunt exuberanti. Sunt doar fermi
in fata bucuriilor si duritatilor vietii. Sunt
neclintiti si linistiti. intruparea modestiei prin
intelepciune (Peisaj cu trei femei, Tarani la
capdt de ogor, In fata porti)). Aceasta este
dovada cunoasterii lucide, dozarea cu maxima
economie a aspectelor importante ale vietii.
Aceste aspecte, putine la numar intr-o viata de
om, dar eterne prin repetitivitate, sunt dense in
stari sufletesti, mosteniri care s-au pastrat
nealterate din trecut. Caci fapticul este efemer,
important devine numai spiritul. De aceea si
imobilitatea aparenta a personajelor sale,
Ghiata pictand atitudini, (Targ oltenesc, Targ
la margine de sat, Targ la Baia de Arama, dar
si In asteptare, Peisaj cu trei femei, Compozitie
figurativa), rareori actiuni (Stantarea sapunului,
La treierat’®). in compozitiile sale ritmul este
lent si grav, semne ale linistii si echilibrului in
repaus. Dar atmosfera nu este monotona, ci
doar profunda precum eternul omenesc (Tarani
la capat de ogor, Aspect de hora taraneasca,
Hora gorjeana, Peisaj cu capita de fan).

00027

11 Mai cunosc alte doua lucrari, Sonde la Campina in Muzeul
de Arta din Constanta si Peisaj cu sonde in Muzeul memorial
Aurelia si Dumitru Ghiata.

12 Santier la Turnu Severin, u.p, 1922, Santir la Turnu
Severin, desen, 1927, Sonde la Campina, desen, 1925.

13 Pana la 17 ani cand pleaca la Bucuresti

14 Compozitiile sale cu tarani sunt pictate pana in 1947-1948
15 Unii fi numesc chiar efigii ale umanitatii. Cf. Dan
Grigorescu, op, cit.,, p. 337

16 Stantarea sapunului (1947), La treierat (1941)
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Orice sculpturd e o formd in miscare.

Lectura si cdlatoria - o poartd deschisd spre noi ingine

Ne imaginam adesea lectura ca necesitate,
delectare, nevoie de univers compensatoriu
sau curiozitate a descoperirii unei noi lumi.

Privind in jur, ne intrebam de ce nu mai
citesc astazi tinerii. O data, ei percep lectura
dintru inceput ca o impunere sau ca un com-
promis pe care il fac la scoala pentru a promo-
va sau pentru a obtine /”vana” o nota, atunci
insa cand profesorul nu a gasit calea spre
sufletul celui pe care trebuie sa il formeze prin
sensibilizare.

Apoi, in aceasta generatie fast-food, cand
totul este facut pe fuga, chiar daca superficial
(ca doar e obignuit), nimeni nu mai are timp
pentru lectura pentru ca nimeni nu mai are
timp pentru suflet. Cartea este precum hrana:
trebuie sa fie consumabila, usoara si de-a
gata.

Asa ajung scolarii sa ia prezentari de pe
net; cred ca au acelasi continut precum
cartea, ca si cand actiunea si numele persona-
jelor ar fi totul, iar lumea cartii incepe si se
sfarseste cu ele. Savoarea lecturii, emotia
retrairii artistice, pitorescul limbajului sunt
pentru ei doar cateva concepte golite de sens,
cu care sunt mult prea familiarizati din comen-
tariile gata facute, chipurile in sprijinul lor, dar
care nu fac decat sa le ,,protejeze” neuronii,
prin ruginire garantata. Din comoditatea lor,
cei mari le transfera putin si invataceilor care,
in naivitatea lor, cred ca ,mi ti ni vi li” lui
Creanga este cale de progres.

O invatare conceptuala prost inteleasa se
subroga mecanismului prin care elevul trebuie
sa fie invatat cum sa invete. Preluarea de
sarcini (in speta, comentarii sau analize)
fnseamna ori supraestimarea celuilalt, ori
subestimarea de sine (un dascal e un intelec-
tual, iar cand se rezuma la artefacte, si-a pus
singur bariera: uita sa creeze si se balaceste
psihanalitic in redari si rememorari).
Autodepasirea nu este mimetism, nici pentru
micii tocilari, nici pentru marii comentatori,

...Dumitru Ghiaté

desi in punctul sau initial, mimetismul conduce
spre autodepasire, dar nu ca o conditie si
suficienta, ci doar creandu-i premisele.

Indepartandu-ne de lectura, ignoram sau ne
indepartam de propria capacitate de intelege-
re, de propriile opinii, de creatia reala a altora
sau virtuala, a noastra. La antipodul conceptiei
comuniste in temeiul careia creatia si lectura
erau iluzorii, ireale si pernicioase mintii tinerilor,
putem afirma ca, dimpotriva, lectura, lumea
cartii este realitatea insasi (camilpetrescian
vorbind din perspectiva substantialismului,
reprezinta substanta autentica, fibra noastra
sufleteasca). Drumul spre universul cartii este
calea spre noi insine, spre puterea noastra de
intelegere, spre oglindirea alegerilor si preferin-
telor proprii.

Lectura, precum calatoria, este aerul
normalitatii pe care il respiram, este nevoia
noastra de normalitate, atunci cand contextul
social pare alienat sau ne devanseaza astepta-
rile ori ritmul nostru adaptativ. Insasi lectura
este o calatorie — virtuald, in lumea cartilor.

Calatorind in spatii reale sau imaginare, ne
regdsim matricial intr-un loc comun al educati-
ei noastre, al asteptarilor, al visurilor care sunt
realitate a altora. Ne simtim compatibili cu
lumea pe care o vizitam cu pasul sau cu ochii
mintii. Daca este vorba de o calatorie in alte
spatii etnice, refuzam adesea sa ne constienti-
zam aceasta compatibilitate, poate dintr-un
exagerat bun-simt nationalist, caci undeva, in
subconstient, e statuat sentimentul apartenen-
tei sociale si nationale. Dar nu se poate sa ne
refuzam cautarea afinitatii cu rigoarea maghia-
ra, echitatea germana, somptuozitatea austria-
cd, simplitatea italiana, pitorescul spaniol,
reticenta slovena, indérjirea sérba, agitatia
bulgara (ca o cale de autoeducare) sau, in alt
plan, cu sensibilitatea lirica, profunzimea
dramatica sau complexitatea epica.

Mihaela - GRETUTA STEFANESCU

Uneori astfel de trairi terne, venite din
vremuri de mult trecute si pregatite pentru a
petrece alte timpuri, au fost interpretate ca
exprimand conditia precara a oamenilor
satelor, locuri pe care pictorul le sondeaza si
obsesiv le picteaza. Cred, dimpotriva, ca
opera lui Ghiata exprima valente mai durabile
decat saracia sau bogatia, nefiind tributara
unor astfel de prejudecati, ci promoveaza valori
umane universal valabile, pe care pictorul le
fixeaza imagistic in mediul romanesc, valori pe
care le-am subliniat in rAndurile de mai sus.

Desi compozitiile sale sunt dominate de
costume populare, specifice fiecarei zone in
care plaseaza scena, ele nu sunt expozitii de
motive artizanale. Sunt stilizari, deseori acute
stilizari'” ale unor simboluri, unor matrice care
au strabatut istoria intreaga pentru a poposi un
rastimp in prezent, in drumul lor spre mosteni-
rile viitoare. Sunt doar radiografii ale traditiei si
originalitatii artei noastre populare, costumul
devenind astfel un alt element activ si firesc
din natura, parte organica din forta ei vitala.

in ceea ce priveste creatia sa portretistica,
in afara celor compozitionale cu tarani, Ghiata
are putine portrete. in colectia noastra sunt
cateva dintre acestea — Lectura, Portret de
studenta, Portret de batran si Autoportret’® .

Chiar si florile sunt modeste la Ghiata, flori
de gradina, de camp sau de padure
(Cérciumarese, Flori violet, Craite si carciuma-
rese, Flori de toamna, Tufanele mov, Bujori
albi, Crizanteme, Flori si mere, Flori de macesi,
Flori albe de macesi, Flori rosii) . Rar garoafe
(Vas cu flori, Garoafe roz, Garoafe) sau tranda-

17 Desi criticul Eugen Schileru in Scrisori de dragoste,
Editura Meridiane, 1971, p.67, spunea Ghiata vede
sintetic... nu stilizeaza, are stil., afirmatie care, la nivelul
ntregii creatii este valabila.

18 Mai sunt cele ale sotiei, cateva, inca un autoportret cu
fes rosu, un portret de muncitor (1925) si poate sa-mi mai fi
scapat unul sau doua.

firi (Trandafiri albi, Trandafiri’®). Niciodata nu
sunt exuberante, melancolice sau telurice.
Sunt fara parfum imbatator, insa suave,
incdrcate de o poezie eterna. In buchete
simple, asezate in ulcele de lut, aproape numai
in ulcele, florile lui Ghiata surprind prin irizari
nebanuite de culoare, transmise de limpezimea
luminii care le scalda. Flori alese din gradina
mamei sau plaiul natal?®, innobilate prin
propria lor simplitate si discretia sentimentelor
cu care Ghiata le-a animat intotdeauna.
Sentimente izvorate dintr-o permanenta si
sincera comunicare, subtil tradusa printr-o
gama cromatica aparent inepuizabila.

Simplitate si discretie. Sinceritate si rigoare.
Sunt virtuti pe care Ghiata insusi le-a pastrat
ca om si ca artist. A ales simplitatea ca singu-
ra cale elocventa de a se marturisi. Viziunea
grava si viguroasa, calma asupra lumii, expri-
marea sintetica a formelor intr-o sobrietate
figurativa aparte, toate au dus la constituirea
unui limbaj plastic autentic, propriu alcatuirii
sale sufletesti. Acesta i-a asigurat nu numai
originalitate artei sale, ci si viabilitate peste
vremi. Resorturile active, care vin din adancul
firii, sunt cu prudenta folosite. Artistul pro-
specteaza natura din perspective morale si de
aceea se mentine totdeauna cu acuitate
raportul dintre subiect si capacitatea emotio-
nala a culorilor. Armonii transante, temperate
uneori numai prin contrapunct cu un cer mereu
de plumb, sunt in rastimpuri animate de
indrazneli cromatice nebanuite la timidul
Ghiata. Uneori, persistenta cerului innourat, cu
griuri grele, i-a determinat pe contemporani
sa-| priveasca ca pe un om taciturn, mereu
trist. Valentele cromatice ale operei sale sunt
insa determinate de cu totul alte resorturi.

19 in colectia noastra sunt sase lucrari cu trandafiri.
20 Cum marturisea la maturitate. Cf. Marina Preutu, op. cit,
p.76

Cuvinte in tangaqj

de Vasile PONEA

Eternitatea-ti trece peste veacuri, urma de
implicare data de constiinta.

E cu neputinta fara de rusine... sa scapi de
rusine.

Cel ce si-a privit clepsidra de vis...moare
ne-mplinit. Cel ce-a dobandit-o... moare
fericit.

Toti vom patimi o moarte in afara de fire.
Creatia statorniceste timpul in vesnicire.
Mi-e dor de dorul ce-l aveam, cand mi-era
dor de dor.

Azi cel mai profund troneaza heghemonia
incertitudinii.

Chiar si izolat intr-o natura virgina, omul nu
va auzi linistea launtrica divina, din cauza
furtunilor interioare care-l asurzesc.

Rareori cei ce se inspaimanta de ei insisi
cer ajutorul lui Dumnezeu; de regula acestia
se adreseaza tot oamenilor, care sunt la fel
de inspaimantati.

Insondarea in cuget pana la Sine te poare
redefini.

Esenta imbracata in cuvinte, de cele mai
multe ori e sufocata.

Bunatatea se manifesta printr-un orgoliu
smerit.

Egoigtilor le place smerenia altora.

Logica dura se opune imanentului revelat,
fara pic de logica.

Nu va prostiti mai mult decéat va e plamada
caci deveniti ridicoli.

Prea des in prostia noastra ne inspiram din
prostia altora, alterandu-i specificul.

Visul din vis face sa dispara ,visul”.

Viata-i ca o coala alba pe care trebuie sa-ti
fixezi sensul.

Am inceput sa inteleg moartea timpului si
viata eternitatii.

Doar spiritual pot sa-mi desavarsesc
puterea in neputinta mea.

Unele din aceste vin din regulile armonizarii
culorilor. Se stie ca paleta sa a avut permanent
o cromatica intensa, pictorul folosind mai
totdeauna o anume stralucire, nu din conside-
rente de pretiozitate, ci ca raspuns al starilor
sale Tn fata subiectului. La o astfel de incarca-
tura cromatica nu putea sa afiseze un cer
senin, aerat, fara substanta.

Un uimitor simt pentru nuanta I-a ajutat sa
surprinda atmosfera locala, chiar si in peisajele
de iarna, prin albului colorat (Peisaj de iarna?’,
Biserica din sat, Peisaj bucurestean, Peisaj
dobrogean, Peisaj oltenesc). Foloseste si jocul
acut al contrastelor care creeaza adesea o
senzatie magica, transfigurata, constituindu-si
astfel argumentele valorice printr-un limbaj
singular, in care elementele cromatice si
eclerajul sunt remarcabile. Verdele sau este de
smarald, violetul puternic, pe care il armoni-
zeaza indraznet cu rosu de rubin (Flori si
mere). Toamnele sunt invadate de brunuri
coapte, ca smaltul ceramicii romanesti (Peisaj,
Biserica din Baia de arama). Cu o astfel de
putere de seductie a culorii, Ghiata a realizat
miracolul artei sale, statornicindu-i un loc
important in plastica romaneasca.

Desi a cunoscut pictura marilor inaintasi,
desi i se gasesc afinitati cu unii dintre acestia
(Cezanne in primul rand), nu a trait veleitatea
de a se vedea urmasul lor. A cautat doar
confluenta dintre aceea ce este universal
valabil si spiritul sau. Astfel si-a conturat o
viziune, un stil propriu. Inconfundabil.
Individual. O individualitate, chiar o singularita-
te la scara europeana. A fost apreciat ca atare
inca din viata, dar a purtat laurii cu simplitate.
Sobru fara a fi rigid. Echilibrat fara a fi trist. Cu
modestia cu care a trait.

21 In colectia muzeului severinean sunt cinci lucrari cu titlul
Peisaj de iarna

Edouard MANET,
Portretul doamnei Jacob,
1880

GRETUTA STEFANESCU

”Privind in jur, ne intrebam
de ce nu mai citesc astazi
tinerii. O datd, ei percep
lectura dintru inceput ca o
impunere sau ca un
compromis pe care il fac la
scoala pentru a promova
sau pentru a obtine /"vdna”
0 notd, atunci insa cand
profesorul nu a gasit calea
spre sufletul celui pe care
trebuie sa il formeze prin
sensibilizare.”
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Dupa proclamarea Republicii Populare Romane
(1947), la Targu-Jiu s-a infiintat Asociatia Scriitorilor
Ziaristi (ASZ, 1948), care functiona ca un sindicat mixt al
creatorilor artistici si a numit un responsabil pentru arta
plastica, pentru anul 1948-1949 (pictorul losif Keber,
membru in U.A.P. de la infiintarea acestei institutii,
membru al Cenaclului U.A.P. din Craiova si presedinte de
onoare al acestui cenaclu incepand din 1935).
Responsabilul pentru arta plastica de la Targu-Jiu a fost
numit delegat al Sfatului popular orasenesc cu organiza-
rea expozitiilor de arta plastica din localitate pentru anii
1949, 1950, 1951 si 1952, acestea fiind expozitii ,colec-
tive” bine organizate. $i in anii urmatori s-au organizat
expozitii de arta plastica in Targu-Jiu, dovada fiind
premiile acordate. Premiul Sfatului Popular al expozitiei
colective din Targu-Jiu din 1952 a fost acordat pictorului
losif Keber, care implinea varsta de 55 de ani si a pre-
zentat opere de inalta tinuta artistica. Din 1953, expozitii-
le au avut alt responsabil, dar Keber a obtinut un premiu
onorific la expozitia din Targu-Jiu din 1954 iar la
Expozitia raionala populara din Targu-Jiu din 1955 a fost
onorat cu premiul I. losif Keber a fost solicitat in 1954 sa
creeze si decorul de scena pentru Teatrul Milescu din
Targu-Jiu, stiindu-se ca in 1950 crease sase machete de
decoruri pentru complexa expozitie ARLUS din Targu-
Jiu. losif Keber a fost solicitat sa participe, in 1952, la
alte mari expozitii din tara — Expozitia regionala organiza-
t4 de Cenaclul UAP Craiova, la Craiova. in 1953, a
participat, de asemenea la Expozitia anuala de stat
pentru pictura in ulei, din Capitald, si la Expozitia regio-
nal& din Craiova a Cenaclului UAP Craiova. in 1954,
Keber a fost solicitat si a participat la Expozitia anuala
de stat ,Grafica” la Sala Dalles din Bucuresti si la
Expozitia regionala ,,23 august” din Craiova. In 1955, s-a
vernisat, la Craiova, Expozitia regionala pentru sarbatori-
rea a zece ani de la Eliberarea tarii (1945), unde a
participat, din Targu Jiu, losif Keber, cel care avea sa
expuna tot in capitala Olteniei lucrari la Expozitia
Cenaclului UAP din 1957, dedicata memoriei anului
rascoalelor din 1907 la a 50-a comemorare. Targu-Jiu a
fost, in continuare, gazda unor expozitii locale, prilejuri
de a pune in valoare creatia plastica, in special a plasti-

Dr. Ion MOCIOI

Din istoria plasticii

locale

cienilor din scoli. Cenaclul UAP Craiova avea sa stimule-
ze in continuare, pe creatorii gorjeni de arta plastica, fara
a avea un Cenaclu UAP, din cauza numarului mic de
membri din Gorj ai Uniunii Artistilor Plastici. Pana in
1980, plasticienii au activat in cadrul activitatii UAP din
Craiova si au participat la expozitiile de pictura organiza-
te de institutiile locale de cultura.

Cenaclul U.A.P. al artistilor plastici
profesionisti din Gorj

in anul 1980, Comitetul de Culturd al judetului Gorj a
hotarat sa solicite conducerii Uniunii Artistilor din R.S.
Romania aprobarea privind infiintarea unui Cenaclu de
artisti plastici profesionisti in municipiul Targu-Jiu.
Cererea semnata de presedintele C.J.C.E.S. Gorj, prof.
lon Mocioi, a fost inregistrata la U.A.P. Bucuresti (nr.
6919/26.X1.1980). Prin scrisoarea de raspuns a U.A.P. (nr.
7082/3.XI11.1980) au fost comunicate conditiile in care
poate fi infiintat un cenaclu de artisti plastici profesio-
nisti. Avand in vedere ca toate conditiile precizate erau
satisfacute de realitatea judeteana, C.J.C.E. Gorj a invitat
(prin adresa nr. 482/8.V.1981) U.A.P. sa vizioneze expozi-
tia cu lucrarile artistilor plastici profesionisti din Gorj, in
vederea infiintarii cenaclului propus. U.A.P. a delegat
pentru vizionarea expozitiei pe vicepresedintele U.A.P.,
lon Frunzetti, care s-a deplasat la Targu-Jiu, in
23.V.1981. Dupa vizionarea expozitiei si cunoasterea

Edouard MANET, In gradina, 1879

creatorilor profesionisti expozanti din judet, a fost
incheiata o minuta, semnata de lon Frunzetti si lon
Mocioi, care a fost transmisa conducerii operative a
U.A.P. La sedinta conducerii U.A.P. din 28.V.1981, s-a
aprobat infiintarea Cenaclului de artisti plastici profesio-
nisti Tn municipiul Targu-Jiu.

U.A.P. din R.S. Romania a emis Decizia nr. 3725 din
30 mai 1981 prin care, potrivit prevederilor art. 26 lit.
,ve”, in temeiul art. 38, aliniatul ultim, din statutul U.A.P,,
se decide:

LArt. 1. — Infiintarea in municipiul Targu-Jiu a unui
Cenaclu de artisti plastici profesinisti, sub indrumarea
Filialei U.A.P. Craiova. Art. 2. — In cadrul Cenaclului
Targu-Jiu isi vor desfasura activitatea urmatorii artisti
plastici profesionisti:

Koéber losif — pictor, membru U.A.P.. 2. Kéber Adrian
- pictor, membru Fondul Plastic. 3. lgazsag Radu - pic-
tor — absolvent. 4. Kirali losif — designer — absolvent. 5.
Neag Valer — ceramist sticla — absolvent. 6. Dorel
Oprescu — sculptor — absolvent. 7. Pruteanu Monica - ta-
piserie — absolvent. 8. Topescu Mihai — ceramist sticla
— absolvent. 9. Brebenel George Cristian — grafica
— absolvent. 10. Berca Octavia - pictor — absolvent. 11.
Plaveti Gheorghe — pictor — absolvent. Art. 3. —
Responsabil al Cenaclului se numeste tov. Ilgazsag Radu,
pictor, desemnat de componentii Cenaclului si care va fi
confirmat de Biroul Filialei U.A.P. Craiova. Art. 4. -
Prezenta decizie va fi supusa spre ratificare Biroului
Executiv al U.A.P. in prima sa sedinta. Directia
Organizarii activitatilor de creatie din cadrul Uniunii
artistilor plastici, biroul Filialei U.A.P. — Craiova si
Cenaclul de artisti plastici profesionisti din municipiul
Targu-Jiu sant insarcinate cu aducerea la indeplinire a
prezentei decizii. Presedinte, ss/lon Irimescu, artist al
poporului”.

Decizia a fost legalizata in copie la Notariatul de Stat
judetean Gorj, cu nr. 19.768/22 octombrie 1981, in 11
exemplare de cate doua pagini si distribuita institutiilor
cu drept de inregistrare. Cenaclul infiintat in 1981 a
functionat pana dupa 1989, la Targu-Jiu. A cunoscut,
ulterior, o noua reorganizare.
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