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,Patriarhul sculpturii moderne*
Sfantul romanilor

Constantin ZARNESCU: De-a lungul cdu- poeti, scriitori, diplomati sau artisti plastici,

tarilor, cercetarilor si investigatiilor noastre, de
aproape patru decenii, in jurul operei si gandi-
rii lui Constantin Brancusi — volumul
~AFORISMELE S| TEXTELE LUI BRANCUSI*,

reprezentanti ai avangardei artelor, ei se intre-
ceau in ,exercitii de admiratie” fata de sculp-
torul roman, in expresiile cele mai inalte de

entuziasm si veneratie. ,lata-l pe Sfantul nos-

tru Nicolae! Cel mai mare dintre noi toti!...“, a
exclamat pictorul avangardist, originar din
Strassburg, Jean Arp, in anul 1928, dupa ce
i-a vizitat Atelierul, Pasarile maiastre si
Coloanele infinite, pe care, intr-un poem,
antologic, le-a numit ,portretul sau“ artistic.

afirmandu-se, azi, in fata editiei a Vll-a, am
constatat, permanent, o dragoste, o fascinatie
si o devotiune, greu de cuprins in cuvinte, fata
de sacrificiul si truda ,,celui ce a creat ca un
demiurg si a muncit ca un rob“, intr-o singura-
tate aproape monastica si monarhica, acolo, in
inima Parisului. Fie ca sunt filosofi si critici,
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Victor Brauner, 1946

Pasi pe nisipul
inseraril

una martie este, cel putin

pentru noi cei de la Targu Jiu, o

oda a bucuriei dedicata lui
Constantin Brancusi, hobiteanul care
prin geniul sau artistic ne-a inclus in
circuitul valorilor universale, Ansamblul
Monumental ,,Calea Eroilor” fiind, nu
numai capodopera sa, ci Si calea
noastra spre o lume a esentelor pure,
datatoare de profunde sensuri.

Revin, asadar, cu subiectul Brancusi in
paginile revistei din dorinta de a atrage
atentia opiniei publice, in general, dar mai
cu seama oamenilor de cultura, asupra
necesitatii de a face un front comun in
ceea ce priveste lupta impotriva impostu-
rii de orice fel, a ignorantei si prostiei
manifestate de unele personaje, care prin
actiunile lor aduc un mare deserviciu
perceptiei publice a marelui sculptor si
Romaniei ca tara de origine a acestuia.

Campania de aducere in tara a
osemintelor lui Brancusi de la Paris,
declansata de Laurian Stanchescu si
»grupul infractional” constituit in jurul
sau, asa cum il numeste Cornel
Mihalache, regizorul filmului ,Blestemul
lui Brancusi” difuzat in premiera in
cadrul Simpozionului National
»Brancusiana 2013”, desfasurat in data
de 16-17 martie la Targu Jiu, este doar
o parte a unui intreg din care nu lipsesc
o serie de alti detractori precum Tanase
Lolescu, un personaj sinistru al regimului
comunist, cel care la ,,porunca” unui sef
de partid a tras cu tractorul de Coloana
fara sfarsit pentru a o pune la pamant,
scopul fiind acela de a folosi materialele
din care era construit monumentul pentru
a face lucrari gospodaresti.

In atare conditii, cand acesti indivizi
motivati doar de ideea de a face bani
nemeritati din folosire numelui lui
Brancusi si de a-si asigura o glorie
postuma, efemera cei drept, cand
institutii de prestigiu ale statului roman
cad prada unor iluzii, cand actiunile lor
desfasurate in tara si strainatate, cu
precadere la Bucuresti, Targu Jiu si
Paris, devin un atentat la adresa memo-
riei sculptorului si un atac murdar
asupra celor ce o pastreaza, institutii si
personalitati de prestigiu, calcand in
picioare zeci de ani de cercetare,
interpretare si evaluare a operei si vietii
marelui artist, e cazul sa luam atitudine.
S-a facut un prim pas. B 3

Doru STRIMBULESCU




,Morala este religia frumosului".

SUBIECTE

Scriiturd feminind vs.
scriiturd masculind?
Discutia continud

u-i exclus ca disputa in chestiunea titulara sa

fi aparut de cand compun literatura si persoa-

nele de genul feminin, adica de foarte multa
vreme. Totusi notiunea ca atare s-a nascut prin deceniul
al doilea al secolului XX, sub impulsul miscarii feministe
de mai inainte si de atunci.

Exista intr-adevar asemenea tipuri de scriitura? Prin
ce anume se disting ele daca se disting? Dar literatura
n-are decat gen gramatical, sustin inca inflexibilii, tot mai
putini. Asa credeam si eu pe sprijinul unui rationament
(simplist, sofistic?), care nu tinea seama de fond, ci de
forma. Ca, adica, exista, sa zicem, scrieri cu nuante
~feminine”, dar nu totdeauna se cunoaste dupa semna-
tar care este genul acestuia. S-a auzit, bunaoara, de
sproza feminind”, dar niciodata de dramaturgie feminina,
nici de critica, teorie si istorie literara, nici de eseu (cica
ar fi prin excelenta ambigen), nici de reportaj etc. cu
asemenea calificari. in celelalte arte si in general, dife-
rentierea nu se face.

Raymond Jean se ocupa in cartea sa Practica litera-
turii de ,scriituri feminine”. Parca sunt prea putine
»feminarii”, cum le numeste el, pentru a desemna o
literatura feminina in intelesul propriu, superior, al cuvan-
tului. De la esteticianul francez si din alte putine surse sa
aducem aici niste exemple, cu scuze pentru nedorita si
presupusa impresie de pedanterie livresca. Dar pentru
vivacitatea discutiei, merita sa vedem pe viu si cateva
argumente ale autoritatii. De pilda, ,textul-amant” al lui
Helene Cixous e cunoscutul ,text amoros” fara gen
anume, dar la doamna Cixous inseamna aplecarea
speciala catre vis, o acuitate sui-generis a simturilor, de
unde rezulta un text al erosului ca travaliu, aproape in
sensul obstretic al cuvantului. Alta scriitoare, Chantal
Chawaf (care publica o carte la editura Femmesl!),
povesteste tot despre ,nastere”, si anume a unui text
»,SCO0Ss pe viu dintr-un trup de femeie”, o scriitura ce
»duce catre o realitate biologica adanca”. E acel dincolo
de erotic despre care vorbea Octavio Paz. Pulsatia
biologicului, semn al literaturii feminine, reitereaza
mereu. Dominique Rolin scrie eclatant si cu neasemuita
senzualitate despre ,nebuloasa corporald” ca descarcare
sau tresarire a dorintei (,cuvintele sunt sexe”, comen-
teaza Raymond Jean). La Monique Witing, ,luptatoarele”
incep prin autocunoastere a ,legilor secrete ce le guver-
neaza «specia» si mai ales minunata, fascinanta simboli-
ca a sexului lor”, si continua cu schimbarea limbajului
din ordinea lui seculara (care apartine barbatilor).
Aceasta modalitate ar fi literatura feminina! Totul, cam in
felul Doamnei de Recamier, pare ca se petrece ,pe
scena trupului”. La randul ei, Marguerite Duras distinge o
sprivire de femeie” specifica unui anumit tip de scriitura.
Spune reputata scriitoare: ,Privirea unui barbat n-a gasit
acea functie de scufundare, de ingropare a discursului
intr-un loc in care, el se anuleaza, tace, se suprima — pe
care o are privirea unei femei”.

Interesant e ca se pot face analogii de acestea si cu
scrisul unor autori ca, de exemplu, francezii Proust
(,esthéete et un peu feminin”), Claude Simon, Michaus,
Rabelais (!) La noi, Camil Petrescu, Anton Holban, Mircea
Eliade si altii.

Cum ziceam, literatura este, gramatical, de genul
feminin. Dar este oare si atunci cand scriu persoane de
genul celdlalt al fiintelor omenesti? Cat ii priveste pe
hermafroditi (Hermes + Afrodita), e greu de spus, desi i,
hermafroditii, sunt trecuti la genul masculin in morfologia
limbii romane. Ce-i drept, muzele sunt toate de genul
feminin, ele i-au inspirat pe toti pamantenii in arte. E de
inteles ca barbatii, potrivit cu atractia contrariilor, au tras
mai abitir cu ochii catre ele ca sa le fie insuflat spiritul
creatiei artistice. Daca ne gandim la Sapho, sunt mai
multe lucruri de inteles. Mai incoace, a crescut colabora-
rea intersexului feminin cat priveste artisticul, dar nu cine
stie ce, pana la amplificarea miscarii feministe, care,
zice-se, tinde astazi, din zi in zi, catre un nou fel de
matriarhat — inclusiv in literatura. Daca o tinea cum s-au
pornit fetele din spatiul danubiano-pontic in tranzitie,
genul feminin ar deveni tot mai barbatos (,,Zoe, Zoe, fii
barbatal”). Pana la un timp, alde Bradea, Baetica et
comp s-au pornit sa lichideze invechita estetica a
sfrumusetilor” (si ihca feminine!), iesind pe piata cu o
erotica suprasexuala insotita de scatologie.

La noi, s-a publicat in 1935 o antologie de poezie
~feminind” cu prefata de E. Lovinescu: Evolutia scrisului
feminin in Roméania. Scrie negru pe alb, aici, ,,scepticul
mantuit” negru pe alb: ,Poete prin natura sentimentelor,
femeile sunt rareori poete si prin arta”. Tot el discrimi-
neaza mai tarziu: ,Literatura nu e in genere o vocatie
feminina — dincolo de relatiile sentimentale”. Dar se stie
ce si cum a scris marele critic despre literatura femeilor,
inainte de toate despre autoarea Femeii in fata oglinzii.
Adevarul e ca literatura a evoluat catre principiul modern
si convergent: masculin-feminin, cu toata fluiditatea
granitelor. Ideea apare si in cercetarile mai apropiate de
timpul nostru. Spre minima ilustrare: Elena Zaharia-
Filipas, Studii de literatura feminina, Georgeta Adam
Imaginarul poeziei feminine. O sectiune de aur, Bianca
Burta-Cernat Proza feminina interbelica.

Dintre scriitoarele noastre interbelice, Hortensia
Papadat-Bengescu a ramas la locul cel inalt. Poate ca e
bine sa luam si doua exemple din realitatea imediat
contemporana a literaturii roméne. in poezie, Ana
Blandiana dovedeste cat si ce este ,feminitate” fata cu
intuitia poetica. Inca de la inceput, izbeste nota delicat
senzorialda, chiar sentimental-patetica, impresia, asa
numita contemplare vie, acestea puse in relatie cu
elementul vital. Dar tot acum, si accentuandu-se cu
timpul, apare tentatia spiritualizarii care n-ar fi strict
feminina. Asa spune insasi poeta: ,,Cum sa scriu poeme
tandre, ma intreb, / cum s& scriu? / In c&derile noptii
vorba mea tencuieste barbatii / amintirea-i un intrus in
propria carne. / Margini noi se inventa in lume. / Strajuit
de ridul memoriei / cum sa scriu, ma intreb, cum sa
scriu? // leri prin gand mai treceau / miei salbatici”.
Literatura evolueaza de la anima la animus. Tn proza, s&
luam exemplul Gabrielei Adamesteanu care se situeaza
unde trebuie pentru a decide raportul scriitura feminina
- scriitura masculina. Situata in anturajul literaturii
»feminine” cat priveste finetea psihologice, prozatoarea
mai degraba se desparte de modul confesiv, de lirism,
sentimentalitate, bovarism. Desi personajele sale prefe-
rate sun femei. Eroina din Drumul egal al fiecarei zile e o
neconformista neinseriabild. in educatia ei sentimental&
observa mai ales ce ravagii produce trecerea anilor la
mama si matusa sa. in Dimineata pierdutd, istoria unei
femei batrane, fosta croitoreasa si apoi negustoreasa
(tejghetara) se raporteaza la , cele mai multe, personaje
feminine, intr-un registru care se vrea si reuseste sa fie
polifonic.

Exista, indiscutabil, feminitatea ca element identitar,
dar numai aceasta insusire este irelevanta pentru creatia
artistica.

Spre incheierea acestor note, e bine de repetat ca nu
e vreo descoperire afirmatia potrivit careia, in cazul
operelor cu greutate axiologica, impartirea pe sexe n-are
niciun rost. Ceea ce nu inseamna ca subiectul s-a inchis.
Vorba cuiva, din aceste dileme nu putem iesi.

Constantin TRANDAFIR
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Cazul revistei Tribuna...
in prelungiri!

In Interval, publicatie cultural-artistica de la Colegiul
National Spiru Haret din Targu-Jiu, am semnat candva
un editorial intitulat Reviste centenare, in care situam
Tribuna clujeanad, intr-o enumerare prestigioase a
acestora, dupa Familia, 1865, Convorbiri literare, 1867,
Literatorul, 1880, si inaintea altora, Vatra, 1894, Ramuri,
1905 si Viata roméaneasca, 1906. Pe toate le omagiam
ca reviste cu rol marcant in evolutia ascendenta a
literaturii noastre din secolele XIX si XX. Ele au continu-
at menirea nobila si benefica prin aparitii catalizatoare
pana in prezent. George Cosbuc, de exemplu, conside-
ra anii colaborarii sale in paginile revistei Tribuna,
fondata de loan Slavici in anul 1884, ca fiind anii lui cei
mai roditori.

In numarul precedent al revistei Confesiuni mi-a fost
publicat un articol intitulat De la un caz la altul... In
finalul acestui demers publicistic, am tratat succint
Cazul revistei Tribuna, dupa ce am citit cu deplina
consonanta empatica, editorialul lui Nicolae Manolescu
din hebdomadarul Romania literara, numarul 6 din 8
februarie 2013, intitulat Noua directie a Tribunei din
Cluj. Mi-am dat seama repede, chiar de la prima
lecturad, ca adjectivul noua , antepus substantivului
directie are un sens peiorativ, ironic si nu unul pozitiv,
cu adevarat... novator. Mircea Arman, noul redactor-sef
al revistei Tribuna, cocotat in functie pe criterii politice,
evident meschine, tinde sa imprime venerabilei reviste
transilvane o directie regresiva, tendentioasa si nefasta,
nu departe de orientarile si tezele ideologice defuncte,
proletcultiste. Nicolae Manolescu are meritul unei
interventii prompte si oneste, semnaland amplu acest
caz de scandaloasa peremptiune sau desuetudine in
presa noastra cultural-literara. Cazul se intensifica cu
amploare polemica in numerele 8, 9 si 10 ale revistei
Romaénia literara. In numarul 8 din 22 februarie 2013
citim un Protest la adresa noului manager al revistei
clujene Tribuna, care a avut tupeul (nu curajul!) de a
replica obiectiilor civilizate manolesciene intr-un interviu
din Cotidianul. Mircea Arman a proliferat detractari
inadmisibile si iresponsabile, amintind de limbajul de
lemn, la adresa unor personalitati de prim rang ale
literelor actuale, scriitori, teoreticieni, critici si istorici
literari, profesori universitari de valoarea lui Nicolae
Manolescu, lon Vlad si lon Pop. De aceea scriitorii,
conducerea si memburii filialei Cluj a USR i-a solicitat
grabnica formulare de scuze publice, disociindu-se de
cel care se desparte de calitatea lui de scriitor membru
al USR, asteptand ca domnul Mircea Arman sa dea
curs distantarii autoproclamate, prezentandu-si demisia
din randurile scriitorimii profesioniste romanesti.
Protestatarii sunt scriitorii Doina Cetea, lon Muresan,
Marta Petreu, Adrian Popescu si Mircea Popa.

In Romania literara, numarul 9 din 1 martie 2013, in
pagina 10, la rubrica atitudini, lon Pop scrie Despre o
invitatie la cimitir adresata domniei-sale si lui lon Viad,
stimatul profesor si coleg universitar, de catre publicis-
tul insolent si fostul lor student Mircea Arman. lon Pop
ironizeaza atitudinea incalificabilda din editorialul lui
Mircea Arman, scris sub impulsul functiei si limitelor de
redactor-sef, considerandu-| un netrebnic sef de gasca,
mafiot vrednic de a fi deferit justitiei. in opinia lui Mircea
Arman, Andrei Plesu si Gabriel Liiceanu nu sunt decat
epigoni ai lui Noica . Mircea Cartarescu devine un autor
de proze delirante, exhibate de tot soiul de indivizi
frustrati — cultural sau sexual — ori de-a dreptul, socio-
pati. Mircea Arman sfideaza, degenerand intr-un emfa-
tic rechizitoriu, in insulte arogante si infatuate. lon Pop
ne invita, elegant, fara nimic strident sa recitim cu un
zadmbet amar Glossa lui Eminescu.

In Romania literara, numarul 10 din 8 martie 2013,
pagina 24, domnul Cronicar se refera la O pagina noua
in cazul Arman din revista Cultura, semnaland si salutand
replica tanarului si subtilului critic literar Alex Goldis, care
il blameaza pe recentul stab de la Tribuna, incriminandu-i
discursul sforaitor, demagogic, pasunist, redactat intr-un
limbaj de lemn, alarmant pentru orice revista. Tot de
arsenalul punitiv de masuri al cenzurii comuniste este si
epurarea numelor universitarilor clujeni lon Pop si lon
Vlad din Consiliul consultativ al revistei Tribuna.

Includ asemenea confesiuni, ca pe o completare
finala de maxima probitate si gratitudine a articolelor
mele, cu amintiri frumoase lasate de legaturile publicis-
tice anterioare cu revista clujeana Tribuna. Ca student,
in anul 1958, am primit, la Bucuresti, o scrisoare prin
care redactorul Miron Scorobete ma incuraja in aptitu-
dinile mele literare. In vara anului 1975 mi-a publicat
un articol critic insurgent, Acta, non verbal, axat pe
tema conditiei literaturii in invatamant. In anul 1986
mi-au aparut mai multe recenzii despre cartile unor
poeti gorjeni: lon Popescu-Bradiceni, Artur Badita, Nicu
Mondescu. Un alt articol, intitulat Un reper brancusolo-
gic, a recenzat cartea lui lon Mocioi, ca teza de docto-
rat, Estetica operei lui Constantin Brancusi. De aceea
sunt solidar cu scriitorii clujeni calomniati cu expresii
suburbane de catre noul redactor-sef al revistei,
propulsat in functie... pe criterii politice meschine.

lon TRANCAU
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imic surprinzator. Coexistam - n-avem incotro

- Ccu un pro-comunism inca indeajuns de

virulent, in imprejurarile in care procesul comu-
nismului ramine la stadiul de proiect dupa toate probabi-
litatile utopic. Nu ne mira, ba chiar gasim o naturalete
sumbra in faptul ca fostii celebratori de frunte ai comu-
nismului, fostii securigti, activisti si clientela lor, azi cu o
cromatica politica diversa, se aliniaza sub baniera
Romaniei Mari (semnificativ, scandalul parlamentar, cind
Traian Basescu a dat citire unui act formal de “condam-
nare a comunismului”) ori se fac auziti prin cite o trom-
peta ragusita pina la cacofonie, de pilda cea a bardului
de la Bérca. Dar se iveste - si la asta marturisim ca nu
ne asteptam - o dublura a penibilei atitudini, venind din
mediul intelighentiei tinere. Exponentul sau poarta
numele de Ciprian Siulea si ia cuvintul in, de altfel, foarte
onorabila revista Timpul din lasi (nr.2/ 2007), sub un titlu
ce, pesemne farad intentia d-sale, devine (auto)ironic:
Balada comunismului. Ce vrea baladescul analist? Sa
combata cu bravura anticomunismul. Ca si cum am iesi
dintr-o incapere trintind cu zgomot si furie usa spre a
intra deindata, pe alta usa, in aceeasi incapere. Postura
comica daca n-ar avea si o conotatie imorala, care
proiecteaza grotescul intr-o zona unde lucrurile nu mai
pot fi tratate cu usurinta cu care, neavind de ales,
vizionezi o pelicula de umor ratat spre a o uita in citeva
clipe. Obiectul sarjei d-lui Siulea il constituie Raportul
Tismaneanu, cunoscutul text de blamare a comunismu-
lui, Tnsumind vreo 600 de pagini, elaborat de un grup de
cercetatori la cererea presedintelui Romaniei. Oricite
defecte i s-ar gasi, oricite limite ar avea (multe din ele se
explica, asa cum se precizeaza in cuprinsul sau, prin
aceea ca expertii si membrii comisiei nu au avut acces la
documentele care ar fi putut facilita analiza anilor avuti in
vedere si, In consecinta, intelegerea deplina a mecanis-
melor regimului), aceasta scriere merita a fi tratata cel
putin cu decenta cuvenita unei investigatii majore asupra
unei teme majore. Or, ce-si permite imberbul Ciprian
Siulea? A o lua de sus, a o supune unei bascalii greu de
suportat: “Daca Basescu i-ar fi pus sa scrie niste balade
despre comunism, se pare ca membrii comisiei prezi-
dentiale s-ar fi descurcat de minune”. Sau: “e clar ca
daca-si permit astfel de patinaje ieftine, nu prea au
inteles ce aveau de facut”. Sau: “revine tonul de extem-
poral mediocru, punctat de agramatisme si absurditati.
Din pacate, adesea este greu, ca cititor (sic), sa eviti
impresia ca ai in fata stenograma unei sedinte de Partid
(chiar daca una pe dos), in care importanta e exprimarea
indignarii, oricit de aproximativ”. Astfel gaseste cu cale a
se pronunta insolitul comentator, comportindu-se aidoma
unui clovn ce-ar fi patruns, cu gestica sa profesionala,
intr-un cortegiu funerar. Suntem nevoiti a constata ca
langajul d-sale emancipat nu e decit un rumegus sirguin-
cios maruntit al limbii de lemn.

Ceea ce socheaza in speta este viscerala pornire
denigratoare a d-lui Ciprian Siulea impotriva criticii
comunismului. Asumindu-si rolul unui avocat din oficiu
al totalitarismului rosu, caruia Raportul mentionat fi
confirma, pe buna dreptate, “esenta nelegitima si crimi-
nald”, d-sa incearca din rasputeri a rasturna propozitiile
de capetenie ale discursului anticomunist in principiu. Nu
o data prin suprapunerea, de-o deplorabila exactitate, cu
falsurile propagandei postideologice: Raportul
Tismaneanu ar releva “pe de o parte, tonul de conspect
scolar, pe de alta parte fixatia ideologica ce poate fi

considerata chiar structura sa conceptuala”. Care va sa

...Pasi pe nisipul inserarii. De curind a avut
loc la Targu Jiu Simpozionul National ,,Brancusiana
2013” organizat de Centrul Municipal de Cultura
»,Constantin Brancusi”, Consiliul local si Primaria
Municipiului Targu Jiu in parteneriat cu Muzeul Judetean
Gorj, UAP - Filiala Gorj si Teatrul Dramatic ,Elvira
Godeanu”, dedicate comemorarii a 56 de ani de la
trecerea in universalitatea a lui Constantin Brancusi. in
cadrul manifestarilor din acest an au prezentat comuni-
cari stiintifice o seama de cercetatori importanti ai
operei si vietii lui Brancusi, printre care s-au numarat
Doina Lemny, cercetator principal la Centrul G.
Pompidou din Paris, loana Vlasiu, cercetator al
Institutului de Arta din Bucuresti, Grigore Smeu, fost
cercetator la Institutul de Filozofie al Academiei
Romane, prof. univ. dr. lon Mocioi, scriitorul si directorul
editurii Vinea, Nicolae Tzone, directorul VISARTA,
Gheorghe Voican, profesorul si scriitorul Zenovie
Céarlugea, Sorana Georgescu-Gorjan, fiica inginerului
Stefan Georgescu-Gorjan, cel care a avut o contributie
insemnata in ceea ce priveste turnarea in Atelierele de
la Petrosani si apoi ridicarea Coloanei fara de sfarsit la
Targu Jiu, care desi nu a fost prezenta in Sala Maura a
Prefecturii Gorj, acolo unde s-au desfasurat lucrarile
simpozionului, a trimis textul domniei sale pentru a fi
lecturat, asemenea doamna Genoveva Pogorilovschi,
sotia lui lon Pogorilovschi unul dintre cei mai importanti
brancusiologi din Roméania, omul care prin opera sa a
dat o noua dimensiune geniului brancusian, precum si
doi importanti oaspeti de la Craiova, profesoara Magda
Buce Radut de la Liceul de Arta ,,Marin Sorescu” si
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.Simplitatea este complexitatea rezolvatg”.

zica “fixatia ideologica” nu e a comunismului, ci a
anticomunismului! Noul zelator al defunctului sistem e la
fel de iritat de ideea ca majoritatea romanilor au dorit, in
decembrie 1989, abolirea dictaturii, tot mai decazute in
faza in care cultul sau delirant se silea sa acopere
mizeria progresiva a maselor. Nu stim ce virsta avea dl.
Siulea in anii ‘80, cind foamea, frigul, frica, cei trei f
fatali, 1i incolteau cotidian pe romani, dar reactia-i
retrospectiva frizeaza insolenta: “Serios?!? Care majori-
tate? Cei care au iesit in strada in marile orase Tnainte ca
trendul de prabusire a regimului comunist sa devina
dominant sunt atit de evident reprezentativi pentru
majoritate, incit e clar ca raportul care incepe sa semene
cu premise de un cligseism atit de naiv nu poate fi decit
bizar”. Asadar neseriozitate, cliseism, naivitate, bizarerie!
Acestea sunt vorbele cu care preopinentul nostru califica
0 mare miscare de constiinta, o grea jertfa de singe. A
vorbi despre “esenta criminala” a totalitarismului i se
pare a ilustra nu altceva decit un “amatorism extrem”. A
constituit oare comunismul “o noua forma de sclava-
gism”, cum stipuleaza Raportul? Ei ag! Descendentul lui
Rica Venturiano socoteste din virful stiloului ca nu ar fi
decit “o metafora stupida”. Pina si termenii irefutabil-de-
scriptivi ai cumplitului regim “<<calai>>", <<securigti>>,
si chiar o <<fosta capetenie a Securitatii si a Directiei de
Informatii Externe>>" corespund, in optica d-sale, unui
“limbaj de ziar, mai exact de editorial populist prost”.
Cind o lume intreaga, (civilizata) isi da seama ca, inclusiv
prin desantarea cultului personalitatii, regimul comunist
din Romania a fost, pina la capat, unul de sorginte
stalinista, ce credeti ca afirma, printr-o grimasa de
dispret suveran, dl. Siulea? “Nu doar expresia in sine, ci
toate argumentele in sprijinul ideii sunt discutabile si
vagi”. Anti-anticomunistului ii vine “foarte greu” sa
inteleaga (aci e incredibil!) ca “intelectualii de calibru” isi
permit a fundamenta aprecierea comunismului ,pe
primitivisme intelectuale de tipul <<regimul comunist din
Romania a fost ostil valorilor spirituale veritabile pe care
le-a atacat si a urmarit sa le distruga>>". De unde ar
rezulta ca d-lui Siulea i-ar placea sa postulam functiona-
rea comunismului pe... dragostea pentru “valorile
spirituale veritabile” si pe subtilitatile intelectuale, nu-i
asa? In fine (cu toate ca lista stupefactiilor noastre ar
putea fi mai lungd), d-sa nu e de acord in ruptul capului
cu un alt aspect al Raportului incriminat, care ar fi “mai
degraba vag in materie de explicare a perioadei comu-
niste, In principiu aruncind vina pe clanul Ceausescu si
pe Partid, vinovat ca nu a produs curente reformiste”.
Dar, Doamne, pe cine sa fi aruncat vina? Pe Papa de la
Roma sau cumva pe Dalai Lama?

Parcurgind articolul d-lui Ciprian Siulea, acest text,
spre a-| parafraza, “culturalisto-demagogic de vodevil”,
“mostra vag inspaimintatoare” de cum se pot intoarce
lucrurile pe dos si cum pot fie ele batjocorite fara nici un
rest de jena, am ajuns la concluzia ca-l putem explica in
doua feluri. Pe de o parte, aerul de extraterestru deloc
familiarizat cu realitatile proxime al publicistului tradeaza
o incultura fie si simulata. Pe de alta parte, nesocotirea
de ordinul insultei a milioane de concetateni mai in virsta
care au cunoscut nemijlocit “balada” singeroasa a comu-
nismului exhiba o lipsa de buna crestere pe care n-ar
putea-o disimula.

*

in acelasi numér al revistei Timpul citim un comenta-
riu al d-lui Gabriel Andreescu, Cind fiii iau locul tatilor.
In vizor, dl. Andrei Cornea, un condei cu care am avut

Laurentiu Puicin, directorul Colegiului de Arte si Meserii
»,Constantin Brancusi” care a prezentat catalogul de
note, precum si momente inedite din perioada cand
Brancusi a fost elev al scolii de meserii din Craiova.

Si pentru ca tot vorbim despre aceasta manifestare,
merita amintit faptul ca, pe langa comunicarile si luarile
de pozitie transante exprimate de toti cei prezenti, au
avut loc si o serie de alte momente elevate, cum ar fi,
lansarea albumului de arta al sculptorului Aurel Contras
care a adus la Targu Jiu si cateva din operele sale, una
dintre ele fiind donata Centrului Municipal de Cultura
»,Constantin Brancusi” si care va putea fi vazuta in
expozitia permanenta a Muzeului de Arta, proiectia in
premiera a filmului Blestemul lui Brancusi de Cornel
Mihalache, o conica sumbra si ironica totodata a ceea
ce se intampla cu marele sculptor atunci cand numele
sau este folosit de o seama de ignoranti care, ma repet,
nu doresc altceva decét o ieftina si nemeritata intrare pe
scena publica romaneasca si din strainatate, fara sa aiba
o contributie majora la ceea ce am putea numi exegeza
operei brancusiene. In cadrul aceluiasi program au fost
lansate albumul Brancusi — dincolo de toate frontierele si
cartea cu titlul Lizica Codreanu, o dansatoare roméanca in
avangarda pariziana, autoare fiind Doina Lemny, care in
cuvantul sau a subliniat elementele de noutate pe care le
aduc n atentia publicului cititor cele doua opere.
Totodata, a putut fi revazuta expozitia de filatelie si
cartofilie Brancusi, viata si opera, precum si filmul ,Strigat
in timpan”, autori Radu lgazsag si Alexandru Solomon, o
emotionanta fresca filmata a avangardei romanesti de
care C. Brancusi nu a fost nicidecum strain.

https://biblioteca-digitala.ro / https://centrulbrancusi.ro

Anti-anticomunismul

dezagrementul unei dispute in care d-sa a dovedit ca nu
e dispus a lua in consideratie obiectul acesteia, in spiritul
de macar elementar fair play necesar. Stinjenitoarea
aproximatie a exercitiului intelectual se asocia cu o unda
de infatuare, sub semnul aceleiasi mauvaise éducation
pe care am fost nevoit a o glosa mai sus. Consolarea
mea a constat - cum sa zic? - in circumstanta ca
desconsiderarea nu tocmai onorabila a interlocutorului
pe care tinea s-o invedereze dl. Cornea se cumpanea cu
desconsiderarea chiar a argumentelor carora trebuia sa
le faca fata, in conditiile unei bune constiinte. Dar sa dau
cuvintul amar-judicioaselor observatii ale d-lui
Andreescu: “in comunitatea atit de divers umana a
Grupului pentru Dialog Social, Andrei Cornea avea
atitudini cu tonuri elegante, judecati mai curind masura-
te, in general, arata atentie celor din jur. Astazi, il desco-
par intr-o tinuta schimbata. Il vad din ce in ce mai des
adresindu-se de sus unor oameni care au tot dreptul la
respect. Altora le da si lectii. Are in fata o claviatura de
calculator, acces la o publicatie si i se pare normal sa le
foloseasca ca pe niste arme. Legind pretentia lui de
acuzator de falsitatea rechizitoriului din revista 22, am
avut brusc revelatia a ceva déja vu. Intr-adevar, pe
vremuri, in anii ‘50, tatii <<lor>> le dadeau lectii tatilor
<<nostri>> astazi, fiii <<lor>> vor sa ne dea la rindul lor
lectii. Din fericire, nu mai avem trupele rusesti in spinare.
Oare domnul Cornea nu ar trebui sa fie mai precaut?” Se
pare ca da!

Gheorghe GRIGURCU

Toate aceste momente, presarate cu discutii aprinse din
partea celor prezenti, avand o coloratura aparte si o mult
asteptata punere n ordine a unor lucruri mai putin intelese
de catre unii, cum ar fi chestiunea legata de restaurarea
ansamblului sau procedura de includere a acestuia pe lista
UNESCO, au demonstrat preocupare continua, atat a
autoritatilor locale, dar si a specialistilor de a pune pe prim
plan grija fata de tot ce ne-a lasat Brancusi. Si aici nu e
vorba numai de Ansamblului Monumental de la Targu Jiu,
ci de intreaga opera a marelui sculptor aflata in Romania.

As remarca, de asemenea, momentele artistice, de o
aleasa sensibilitate, sustinute de artisti consacrati ai
dansului si muzicii roméanesti, precum trupa de dans
Katamis din Craiova si cvartetul Allegro de la
Filarmonica Oltenia care, la finalul spectacolului, au
reusit sa smulga publicului prezent in sala Teatrului
Dramatic ,,Elvira Godeanu” frenetice aplauze.

Trebuie sa amintim, in acelasi timp, prezenta la
simpozion a poetului si criticul Gheorghe Grigurcu, care,
de altfel, luni 18 martie, a lansat o noua carte de poezie,
intr-o frumoasa editie aparuta la editura Vinea, sustinuta
si tiparita de catre Nicolae Tzone, directorul editurii, a
artistului plastic Mihai Topescu si arhitectului lulian
Camui, toti cei prezenti adaugand un plus de valoare
evenimentului.

Si acum, ca o concluzie, este foarte important sa
intelegem ca fara aportul intelectual, creator, stiintific,
fara luare unor pozitii transante a acestor importanti
oameni de cultura, precum si a altora, de pretutindeni,
Brancusi are de suferit, facandu-ne responsabili de
nepasarea noastra. (D.S.)




,,Calatoria in realitate are loc inlduntrul nostru”.
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a capitolul fudulie, nicaieri nu se vede mai bine

raportul dintre iluzie si realitate, decét in denu-

mirile pe care le poarta hotelurile acelea care in
secolul nostru ocupa cele mai inalte constructii si unde
petrecerea unei singure nopti acopera pretul unui aparta-
ment tip. De la acestea, thapoi la Grand Hotel Victoria
Roména a lui nenea lancu, distanta pare a fi, pentru
totdeauna, depésita. in literaturd, hotelul e bine primit,
de la Grand Hotel a lui Viki Baum, la mai largul
Manhattan Transfer, al lui Dos Passos, péna la indigenul
Balamuc Palace Hotel, sau la inruditul Carlton, al lui
Cezar Petrescu. Loc, adica, al unor destine care se
implinesc, ori se sfarama intre aceleasi ziduri, fiecare in
incaperea sa — si cu toate, totusi, sub aripa unui duh, ce
le reuneste sub o singura stea.

Bunul meu prieten George Virgil Stoenescu, autorul
de rondeluri in ciclica ecloziune, vorbea de un Hotel
Hilbert, dupa numele unui celebru matematician care,
printr-o aplicatie specifica materiei sale, descoperise
formula idealului hotel ce putea primi o infinitate de
ocupanti, dar din care nici unul nu putea iesi... In fapt,
universul inchis, supus imploziei, cu ocupanti de o cu
cat mai mare varietate, dar avand in comun o pecete a

soartei care-i reuneste, impletindu-le existentele, i-a
atras dintotdeauna pe romancieri, hotelul rivalizand cu
alte medii inchise, scoala, spitalul, puscaria. Recentul
roman Hotel Universal al pretuitei prozatoare Simona
Sora — Editura Polirom, lasi, 2012 — respecta cerintele
genului, cu forta si antren, sfidand chiar limitele, catre
fantastic si basm, epopee.

Premonitiv, coperta cartii ne infatiseaza un chip
feminin, in tehnica de puzzle, acolo unde scoaterea unei
singure piese nimiceste vitraliul. Naratiunea isi asigura
spatiul — caci va fi vorba de spectaculoase evadari in
jocul epocilor, facand loc momentului, de la jumatatea
veacului al XIX-lea, cand se decide construirea hanului
ce va deveni, ulterior, Hotel Universal. Cladirea va trece
prin stari succesive, similare vietii omenesti, cunoscand
batranetea si decaderea. Va sfarsi cu toata starea sa
deplorabila, sau tocmai de aceea, drept camin studen-
tesc imediat dupa evenimentele din decembrie '89,
deschise si altor locatari, pe care halul sau de neingrijire
nu-i stinghereste nevoia neavand miros.

Eroina cartii, Maia, va descrie atmosfera noii ei locuinte
ca fiind sufocanta, promiscua, erotic — clocotitoare si inca
asijderi unei fose atomice, a unui nou Leviatan. Dar Maia
este o tanara care inca din adolescenta facea cosmaruri
— cadere de la mari inaltimi - , pe cat de lucida si avertiza-
ta asupra perceptiei realitatii. Dimpreuna cu alti tineri,
marginalizati dupa mineriada din iunie, ocupa odai in
hotelul devenit camin, dar care inca mai inchiriazd camere
pentru o noapte, o ora sau numai o jumatate de ora. Si
care este mai degraba un refugiu, loc de trecere. Printre
oaspeti de tot soiul se perinda si un reputat profesor
universitar, elenist, mentor de generatii, Pavel Dreptu,
fmprumutand trasaturile unui distins om de cultura, al
carui nume discretia ne impiedica sa-I dezvaluim - de
altfel este usor de recunoscut, geniu rau al eroinei, batran
libidinos si alcoolist, ins cu doua fete, care va sfarsi tragic,
cazand sau impins de pe balconul camerei pe care si-o
luase la hotel — cu toate ca avea domiciliu in oras.

Sinucidere sau crima, in afara de orice legatura cu
Maia, ori dimpotriva? Trama politista a romanului aici se
construieste, in noianul de obsesii al eroinei. in lumea
care se altereaza, a anilor doua mii, Maiei 1i revine in
minte refrenul unei vechi zicale otomane “haram gheldi,
haram ghindi” — de haram I-am luat, de haram |-am dat.
Care nu e pe potriva neamului ei, din Balcani vrejuit, de
oameni muncitori, de femei vajnice, tinand locul barbati-
lor, departe plecati.

Vasile, pilonul secund al romanului, ia drumul
Sevastopolului, pe timpul vechiului razboi, cu chervanul
cu marfuri, mai tarziu apuca drumul Damascului, intr-o
calatorie initiatica. Acolo va afla ultimele taine ale
prepararii ciocolatei, meseria acelui neam fiind aceea de
ciocolatieri, de maestri in cofeturi. Femeile sunt dulceta-
rese, pe generatii, experte in dulceata de trandafiri, de
smochine, in pistiluri, baclavale, sarailii si dropsuri
sangerii.

Nepoata Maia, din odaia la a carei usa bate cu
insistenta Pavel Dreptu, are la randu-i principii nutritiona-
le. La masa “sa nu te lasi dusa de altii”. Sa stii ce
mananci si sa nu te abtii de la ce stii tu! Incat “cand te
apuca pofta de una, sa mananci alta“, iar cand ar fi sa te
indopi «sa te opresti doar dupa doua imbucaturi si sa nu
uiti de asta» ba insasi echilibrata? In realitate enervata,
epuizata, atat de imprejurarile mortii batranului ei curte-
zan, de evolutia anchetei politiei, insa, in principal de
generala atmosfera a acelor ani, preluand fuga din tara a
atator tineri, ea clacheaza, asa cum, de altminteri, cam
totul in jurul ei se prabuseste, precum fiecare odaie a
hotelului — camin si-a vampirizat ocupantii. Amutita si in
criza de identitate, va ajunge pe fotoliul psihologului - o
experienta atotstiutoare — care-i va cauta diagnosticul.

Roman aluvionar, cu trecere lenta de afluenti pe mai
multe brate de fluviu, cu impletire de evuri si tasniri din
spatiul carceral, cartea Simonei Sora ne pofteste la un
festin la care, dupa sfatul eroinei sale, vom guta cu
masura.

Barbu CIOCULESCU

*! POLIROM

L

CERLES N BVERE T

J
¥

fimona Sora

/HOTEL UNIVERSAL 4
NS

\_

-

Saga unui ,razboi emotional”: intre pasiune si fascinatia prabusirii

criitor reprezentativ al secolului al XX-lea, Yukio

Mishima (pseudonimul literar al lui Kimitaka

Hiraoka) a fost de trei ori nominalizat la Premiul
Nobel. Desi a publicat peste patruzeci de volume (poezii,
povestiri, piese de teatru, romane, eseuri), numele lui
ramane definitiv legat de tetralogia ,,Marea fertilitatii”,
capodopera care include romanele scrise intre 1968 si
1970 - ,,Zapada de primavara“, ,Cai in galop®, ,Templul
zorilor® si ,,Tngerul decazut“ - traduse la Editura
Humanitas. Modelat de codul onoarei samurailor, devotat
valorilor vechii aristocratii japoneze, Mishima a fost pro-
fund marcat de procesul destramarii acestora. De aceea a
organizat o lovitura de stat, dupa esecul careia a recurs la
gestul sinuciderii ritualice, prin seppuku, in 25 noiembrie
1970, ziua in care si-a finalizat ultimul roman al tetralogiei.

In Zdpada de primavard, autorul recompune tabloul

Japoniei de la inceputul secolului al XX-lea, marcate de
disolutia civilizatiei si a culturii traditionale. Pe fundalul
acestei lumi crepusculare, inca tutelata de cultul Familiei
Imperiale, se consuma povestea mistuitoare si tragica de
iubire a celor doi protagonisti, Kiyoaki, fiul marchizului
Matsugae (descendent al unei familii de samurai) si
Satoko, fiica aristocratului Ayakura, a carei frumusete
s,avea prospetimea unui fruct copt intr-un bol de cristal”.
Tinerii au copilarit impreuna si au fost educati in acelasi
spirit al rafinamentului si al elegantei de altadata. Au
ramas legati afectiv prin fire tainice si invizibile, dar nu si-
au recunoscut dragostea nici fata de ei insisi. Au as-
cuns-o cat mai adanc in suflet, stapanindu-si astfel
vulnerabilitatea. Hipersensibil, invins de melancolie si de
oboseala, de gustul desertaciunii, Kiyoaki s-a simtit
mereu strain in propria familie, ,ca o planta fara rada-
cini”. Nu avea nimic din vigoarea de parvenit a tatalui
sau. Tot ceea ce apartinea culturii materiale i era indife-

OE

rent. Era exponentul unei epoci revolute: ,,El era ghimpe-
le otravit si era perfect constient de faptul ca aversiunea
fata de vulgar si gustul pentru rafinament nu-si aveau
rostul. Se simtea ca o planta fara radacini. Nu voia sa-si
submineze familia, nici sa-i incalce traditiile, dar firea lui
nenorocita il indemna la toate acestea. Otrava ii infrana
propria evolutie pe cand isi distrugea familia. Tanarul
frumos stia foarte bine ca desertaciunea il caracterizea-
za, ca i se potriveste perfect”. Adevarata viata a acestui
personaj romantic s-a trait in universul cartilor si al
visului. Evaziunea din realitate a stat sub semnul unui
destin I&untric: ,insd nu cértile ii secituiau energia, Ci
visele. O biblioteca nu I-ar fi epuizat la fel de mult ca
visele pe care le avea noapte de noapte”.

Mishima exploreaza, cu minutiozitate, intregul amal-
gam al starilor interioare ale protagonistului, provocate
de iubire. Surprinde starile inefabile, contradictiile si
tulburarea din etapa inaugurald, limpezirea si iluminarea,
nutrite din certitudine: il arunca in stiri de neliniste greu
de redat in cuvinte. lar picatura de cerneald, apasatoare,
se imprastia din ce in ce mai mult, intunecand tot ceea
ce in inima lui fusese limpede o clipa mai devreme”;
»Sufletul incepea sa i se lumineze, nu-lI mai copleseau
temerile, apa din suflet se limpezise. [...] Kiyoaki traia
momente de fericire imensa, izvorata desigur din senina-
tatea recastigata. [...] Fericirea lui sclipea cu putere,
netulburata”. Scena plimbarii matinale a celor doi
indragostiti, prin zapada de primavara, in risca,
dobéandeste valoare emblematica in economia romanului.
Impresioneaza printr-o imagistica picturala, printr-o
remarcabila forta de sugestie: ,Cand a ridicat privirea si
i-a vazut zambetul cald si stralucitor, precum si fulgii
agatati de parul si de haina ei, a tresarit de parca I-ar fi
trezit ceva dintr-un vis nebulos. Clatinarea neasteptata a
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vehiculului la urcarea lui Satoko a intetit senzatia. La fel si
faldurile chimonoului de langa el si parfumul ametitor al
carui miros parea sa atraga fulgii, care se involburau
fnduntru, biciuindu-i obrajii inghetati. Cand s-a urcat in
risca, fata ei ajunse pentru o clipa foarte aproape de a lui
Kiyoaki, iar cand s-a indreptat, dandu-si capul pe spate,
tulburata, el a ramas fascinat de supletea gatului ei neted
si alb, ca de lebada”.

Scriitorul dezvaluie bogatia trairilor erotice ale parte-
nerilor de cuplu: taina sarutului, involburarea si beatitudi-
nea senzualitatii, ravasirea. Patrunde in intimitatea
gandirii si a simtirii lui Kiyoaki, ii deceleaza reculul afectiv,
spaima, zvacnirile orgoliului, revolta si lupta indarjita
impotriva pierderii identitare. ii radiografiaza zvarcolirile
sufletesti, halucinanta metamorfoza pe care o traieste,
din momentul in care s-a aprobat casatoria fetei cu
Printul Imperial. Dragostea, alimentata de ,ispita lucrului
interzis, a inaccesibilului, a fructului oprit”, a izbucnit aseme-
nea unei bucurii patimase, vecine cu nebunia. Pasiunea s-a
trait in proximitatea prapastiei, a fost devorata de fascinatia
prabusirii: ,,Oglinda curata si calma a sufletului sau se
facuse tandari. Era tulburat de parca trecuse peste el o
furtuna tropicala. il mistuia o pasiune violent3, fird vreo
urma din melancolia inaintasilor lui. Oare cum se putea numi
starea ce-l coplesise? Ceva asemanator cu extazul, insa o
bucurie irationala si patimasa, aproape nepamanteana.
Dac-ar fi intrebat cineva care-i cauza, n-ar fi gasit decét un
singur raspuns: imposibil. Absolut imposibil. Asa cum o
coarda de koto cedeaza sub o lama ascutita, scotand un
sunet brusc, sfasietor, la fel si legatura lui Satoko fusese
retezata de taisul sclipitor al aprobarii imperiale. [...] Dar ce
fel de bucurie era asta? Avea ceva obsedant totusi. Ceva
primejdios si de rdu augur, de-a dreptul infricosator. Il 8

Viorica GLIGOR
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,,Cand nu mai suntem copii, suntem ca si morti”.

e 19 ianuarie 2004, la Academia Catolica

Bavareza din Minchen a avut loc o discutie cu

tema ,,Fundamentele prepolitice ale statului de
drept democratic”, moderata de presedintele academiei,
dr. Florian Schuller, in prezenta a treizeci de persoane.
Intalnirea a fost ulterior cunoscuta ca dezbaterea
Habermas-Ratzinger (ultimul, viitorul papa Benedict al
XVI-lea) si la ea au luat parte, intre altii, doi cardinali,
prim-ministrul landului Bavaria, Joseph Vogel, intelectuali
de marca precum scriitorul Joseph Spaemann, teologul
Joseph Baptiste Metz.

Jirgen Habermas, cunoscut pentru pozitiile sale in
favoarea unei gandiri si societati secularizate, a {inut
sa-si expuna punctul de vedere intr-un discurs in care,
desi nu a renuntat la punctul sau de vedere nonmetafizic
si nonreligios, a facut totusi loc posibilitatii ca discursul
religios sa poata fi ,tradus” in mod adecvat si pentru
cetatenii care nu adera la valorile Bisericii Catolice. El
s-a aratat oponent al celor care fac din adversitate si
intransigenta antireligioasa un instrument demn de
Inchizitia epocii noastre subliniind ca: ,,Este spre binele
statului constitutional sa aiba consideratie fata de toate
acele surse culturale care hranesc solidaritatea umana si
respectul fata de norme” (traducerea ii apartine lui Virgil
Nemoianu, care comenteaza pertinent discutia dintre cei
doi in volumul ,,Postmodernismul si identitatile culturale”,
cap. Includerea religiei: Modelul lui Benedict si
Habermas, Ed. Univ. Al. I. Cuza, lasi, 2011).

Profilul intelectual si filosofic al lui Habermas este
conturat de Virgil Nemoianu in cateva tuse care definesc
actiunea sa formativa in spatiul cultural german si
european: ,,... discipolul lui Theodore Wiesengrund-
Adorno, si al lui Max Horkheimer, protejatul lui Hans-
Georg Gadamer si al lui Karl Léwith, care nu pot fi
banuiti de inclinatii ideologice stangiste... a construit un
sistem care a devenit temelia social-democratiei in
Germania si Europa, tot asa cum s-a intdmplat cu
sistemul lui John Rawls in America de Nord.
"Liberalismul politic vizat de Habermas isi are (re)sursa in
viziunea filosofica kantiana a unui republicanism neinte-
resat de ,,asumpitiile tari ale doctrinelor clasice si religi-
oase ale dreptului natural — asumptii bazate pe cosmolo-
gie sau istoria mantuirii. "Pentru Habermas (citatele
urmatoare sunt din vol. ,Scrieri alese — Joseph Ratzinger.
Benedict al XVI-lea”, Ed. Apostrof si EFES, Cluj, 2011,
traducere de Delia Marga) democratia si drepturile
omului interfereaza de la inceput in procesul elaborarii
Constitutiei, iar ultima este ,,0 strategie de fondare... pe
care cetatenii asociati si-o dau ei insisi.” Astfel,
Constitutia nu este domesticirea unei puteri statale
existente; aceasta putere abia este generata de o
Constitutie a unui stat liberal care poate ,,sa-si asigure
prin ea insasi nevoile de legitimare... plecand de la
continuturile cognitive ale unui sistem de argumentare
autonom in raport cu traditiile religioase si metafizice.”
Cetatenii unui asemenea stat sunt ,autorii” dreptului, iar
nu doar ,destinatarii”, asa cum se intdmpla cu cei din
societatile in care rolul lor se rezuma doar la ultima
varianta. Asa stand lucrurile, statul se bazeaza pe
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HABERMA

THE DIALECTICS
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locuitori care au o cultura a exercitarii drepturilor si
responsabilitatilor, cetateni activi si participanti
nemijlociti la luarea deciziilor care ii privesc. Exista o
legatura unificatoare, alta decéat cele care servesc la
sustinerea libertatilor negative. Aceasta rezida in proce-
sul democratic insusi, cel care atesta ca statul de drept
nu face doar din sine insusi etalonul justitiei de impus
cetatenilor sai. S-a mai vazut stat de drept fara proces
democratic, sustine Habermas, cu exemplul statului
german nazist. ins& ce trebuie sa ne retina atentia din
discursul lui Habermas (unul cu adevarat dens, orice
poate fi citat ca revelatoriu) este felul in care suntem
avertizati asupra pericolelor epocii noastre, inclusiv in
democratiile avansate, mature: ,,O modernizare derapan-
ta a societatii In ansamblu ar putea sa fragilizeze foarte
bine coeziunea democratica si sa impiedice genul de
solidaritate pe care statul democratic trebuie sa-I vizeze,
fara sa-l poata forta juridic.” Se intampla insa ca egois-
mul inerent naturii umane, interesele individuale sa
primeze si sa faca loc avaritiei si cupiditatii in proportii
de masa, in concordanta cu un scepticism radical al
ratiunii, unul care duce la transformari nedorite ale naturii
umane, asta daca natura umana nu contine deja germe-
nii unui astfel de comportament.

lata, pe scurt, situatia figurata de Habermas, intr-un
diagnostic care se potriveste manusa inclusiv defectuoa-
sei noastre organizari sociale. Astfel, cetatenii societatilor
bunastarii ar putea fi ,transformati in monade izolate,
care actioneaza in propriul interes si care nu fac decéat
sa-si indrepte drepturile subiective, precum armele, unii
impotriva altora.” Trebuie sa acceptam ca imaginea e
deosebit de subiectiva, un Far-West in plina societate a
bunastarii, mult timp dupa ce caii au disparut, drumurile
au fost asfaltate, iar pistoalele au fost inlocuite cu arme
atomice... Dupa tot acest amplu excurs al pericolelor
care insotesc procesul democratic, unul fara sfarsit,
continuu exersat in proceduri constitutionale, Habermas
ataca o chestiune care centreaza discursul sau in zona
relatiei nesigure dintre societatile secularizate si traditiile
religioase care pot inca anima acele societati. Astfel,
intrucét filosofia s-a lasat din timp antrenata si intr-o
reflectie de sine asupra propriilor radacini religioase si
metafizice, acceptand faptul ca ea are motive de a fi
gata sa invete de la acestea, precum si ca ceva poate
ramane intact in viata comuna a comunitatilor religioase,
dincolo de transformarile de natura juridica, seculara
— ceva apare la orizont, intr-un moment in care statul
secularizat se confrunta cu o criza de crestere. Spune
Habermas: ,in acest context, gédseste azi din nou
rezonanta tema dupa care doar orientarea religioasa spre
o referinta transcendenta ar putea sa scoata din impas o
modernitate marcata de remuscari.” Ca modernitatea nu
se simte bine, chiar si dupa fabulosul progres al stiintei
care a dus la ameliorarea nivelului de trai al atator
oameni, este o evidenta. Remuscarile par a veni din zona
obscura a culpei umane generalizate: pacatul originar al
epocii noastre se arata in insasi capacitatea demiurgica
a modernilor de a fabrica... oameni in conditii de labora-
tor. La ce bun, te intrebi, cAnd mor atatia din nepasarea
statelor si a organizatiilor guvernamentale? Numai daca,
poate, omul nou creat in conditii de laborator se va
doved.i... incasabil!

Este un lucru pe care il arata insusi Joseph Ratzinger
si acum venim la discursul sau sustinut in aceasta
intalnire memorabila cu Habermas. Aminteam la incepu-
tul eseului de interesul aratat acestei discutii de un
ganditor de talia lui Virgil Nemoianu, preocupat in cartea
sa ,Postmodernismul si identitatile culturale” sa afle
daca si cum ,poate fi inserata religia, plauzibil si convin-
gator in problematica societatii contemporane.” Adica,
aceea care, crede Habermas, a intrat in faza postsecula-
ra a istoriei. Postsecularismul ar semnifica in
acceptiunea oferita profesorul de filosofie Klaus Eder, de
la Universitatea Humboldt din Berlin (intr-un interviu cu
Giancarlo Bosetti, pe siteul www.eurozine.com) o reveni-
re a religiei in sfera publicd: ,incepem cu un paradox: in
societati seculare precum cele din Europa, avem un
discurs religios in crestere. Pe de o parte, vorbim despre
societate seculara dar, pe de cealalta parte, tot mai multi
oameni discutd probleme religioase. intrebérile pe care le
pun eu sunt: ce s-a intamplat in cursul secularizarii?
Cum se schimba vocile religioase? Raspunsul meu este
simplu: in timpul secularizarii, religia nu a disparut tout
court. Ea a disparut pur si simplu din sfera publica. Cu
alte cuvinte, vocea religiei nu mai era audibila, devenind
o problema privata. Astazi religia revine in sfera publica.
Eu definesc aceasta revenire in sfera publica drept
“post-secularism”

In succinta prezentare a lui Nemoianu, pe urmele altor
ganditori occidentali, postsecularism ar semnifica un tip
de ortodoxie radicala sau de crestinism postmodern
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Postsecularismul - o noud
formd de iluminare?
o discutie intre doi
génditori germani

paleo-ortodox. Charles Taylor il defineste ca fiind neo-
durkheimianism. Un autor, tradus si la noi, care se
apleaca asupra conceptului este John Polkinghorne, dar
si Christosos Yannaras, de asemenea prezent in spatiul
editorial romanesc. Joseph Ratzinger a fost colaborator
si discipol al teologului Hans Urs von Balthasar ,,proba-
bil, cel mai mare teolog catolic al secolului al XX-lea” (V.
Nemoianu), s-a aratat preocupat de gandirea Sf.
Augustin si a Sf. Bonaventura, a coeditat alaturi de
Johann Auer monumentala ,Teologia dogmatica” (a
ingrijit vol. 2 si 9), a devenit Prefect al Congregatiei
pentru Doctrina Credintei, iar volumul sau ,lisus din
Nazaret” este considerat unul remarcabil. Andrei Marga,
care a scris mai multe studii despre teologia si filosofia
lui Jospeh Ratzinger crede ca in opera teologico-
filosofica a lui Joseph Ratzinger — Benedict al XVI-lea
avem una dintre expresiile majore ale cugetarii din epoca
noastra.” (in vol. ,Scrieri alese — Joseph Ratzinger.
Benedict al XVI-lea”, Ed. Apostrof si EFES, Cluj, 2011).

Discursul celui care in 2004 era cardinal si care urma
sa devina papa pe 19 aprilie 2005 a fost conturat in jurul
a trei factori majori: primul, aparitia unei societati globali-
zate, In care politicul, economicul si culturalul formeaza
o triada decisiva, al doilea, sporirea alarmanta a
potentialului de constructie si de distrugere, al treilea,
relativismul, intr-un moment cand avem mai multa nevoie
ca oricand de un solid teren etic pentru redefinirea
naturii umane. In suma, Ratzinger a vorbit despre
aparitia unor noi teme de ingrijorare in societatea bunas-
tarii: dupa pericolul atomic, un altul care ameninta lumea
noastra este cel al terorismului alimentat de pretinse
legitimari morale, inclusiv de ceea ce fanaticii care
tasnesc de pretutindeni afirma ca fiind ofensarea lui
Dumnezeu. Noul om este deja creat in vitro si sta sub
amenintarea de a deveni ,un produs”, nu un dar al
naturii sau al lui Dumnezeu. Asa stand lucrurile,
Ratzinger se intreaba: ,trebuie considerata depasirea
treptata a religiei, disparitia sa, ca progres necesar al
umanitatii pentru ca aceasta sa ia calea libertatii si a
tolerantei universale sau nu?” In acest punct se intalnesc
gandurile celor doi debateuri si dialogul trebuie apreciat
tocmai in aceasta latura a chestionarii asupra blocajului
ratiunii, care ar trebui ,,sa accepte avertismentele asupra
limitelor sale si sa se arate gata sa asculte de marile
traditii religioase ale omenirii.”

La finalul acestei discutii istorice, Ratzinger ne-a lasat
aceste spuse, care pot fi citite azi, mai ales prin prisma
tristului discurs de ramas bun din ziua de 27 februarie
2013 din Piata Sf. Petru: ,,Este important ca cele doua
componente mari ale culturii occidentale sa consimta la
o ascultare, la o adevarata corelationalitate inclusiv cu
aceste culturi. Este important ca acestea sa-si asume
incercarea unei corelari polifonice... asa incat se va
produce un proces universal al purificarilor, in care, in
cele din urma, valorile si normele, cunoscute sau
presimtite, intr-o forma sau alta, de catre toti oamenii,
vor céastiga o noua forma de iluminare, iar ceea ce {ine
lumea laolaltd va redobandi, in felul acesta, o noua
vigoare.”

Nicolae COANDE




,Suferintele mele sunt cele ce-mi modeleaza sufletul

Lecturi

kafkiene (3)

celasi Radu Enescu va realiza si schita unui

portret al artistului care el insusi se considera

un fel de opus al lui Balzac , poate imaginea Tn
negativ a acestuia: ,Kafka se situeaza in afara familiei
sale, incercérile de a se casatori le rateaza, se simte
culpabil pentru ca nu-si indeplineste obligatiile profesio-
nale din cauza scrisului, pacatuieste fata de vocatia sa
literara, careia nu i se poate dedica integral datorita
serviciului epuizant. Existenta sa este tolerata; Kafka si

toti eroii prin intermediul carora a dat expresie propriei
sala drame exista doar de facto, nu de jure. A trait ca si
cainii aerieni, din Cercetarile unui céine, fara aderenta la
viata, suspendat in gol, sortit agoniei permanente.
Scriitorul insusi si-a rezumat lapidar destinul cand a
spus: Pe ménerul bastonului lui Balzac: am frant toate
obstacolele. Pe méanerul bastonului meu: toate obstaco-
lele m-au frant”. In fond , el stia prea bine c3, alegand s&
ramana copil, opta pentru o imposibilitate. Imposibila
optiune. La lumea suverana a copildriei nu mai putea
avea un acces integral. Lumii adultilor refuza sa i se
integreze. lar in confruntarea cu lumea utilului, arta, ca
expresie a in-utilului, era inca din start invinsa. Pentru
ca, in felul sau, scriitorul totusi munceste. Scrisul se
situeaza, de fapt nu se situeaza nici integral in lumea
servitutii, a muncii, nici integral in cea a suveranitatii. Are
cate ceva din amandoua, asadar un dublu aspect. De
medicament. Pharmakon. Or, ca si K. in Castelul, cu
lumea suplementara, suplimentara, din care vine in sat
(in lumea muncii) si nu ajunge la castel (la suveranitate ),
scriitorul vine tocmai din lumea scrisului. Din lumea
pharmakon - ului. E necesar, pare-se, sa reiau glosele lui
Derrida. Caci — pharmakon — scrisul - vedem si la parin-
tele deconstructiei -e opus lumii naturale: ,Pharmakon-ul
este opus vietii naturale: nu doar vietii pe care nici un
rau nu o atinge, dar chiar vietii bolnave sau, mai curand,
vietii bolii”. Scrierea deplaseaza si irita raul, observa
acelasi autor, cazul ei este grav. Identificat cu scrisul,
scriitorul este poate stanjenitor. K., personajul din
Castelul, scrie si el intr-un fel, caci masoara pamantul.
Lucru care pare ca i se accepta la inceput, dar in final i
se refuza. Tatal (lumea Castelului) nu are nevoie de
arpentor. Refuza masuratoarea, masurarea, scrierea.
Culmea e ca si lumea terestra a satului si a muncii, dar
totusi a vietii il resimte pe K. drept o existenta primejdi-
oasa pentru ea. Suplement, deci: “De ce este, oare,
primejdios suplementul? El nu este astfel, in sine, daca
putem spune asa, in ceea ce, in el, s-ar putea reprezenta
ca un lucru, ca o fiintare- prezenta. In acest caz, el ar fi
linistitor. Aici, suplementul nu este, nu este o fiintare
(étant, on ). Dar nu este nici o simpla non-fiintare (non-
étant, me on). Alunecarea lui il sustrage alternativei
simple a prezentei si absentei. Aici este primejdia.

~Retrospectivd Teohar Mihadas”

n sala de conferinte a Bibliotecii Judetene a avut

loc marti, de la ora 18.00, manifestarea

»Retrospectiva Teohar Mihadas”, organizata de
institutia gazda, impreuna cu Centrul Judetean pentru
Cultura, sub egida Consiliului Judetean. Scriitorul loan
Pintea, directorul bibliotecii, a rostit cuvantul de salut si
argumentul intalnirii, in cadrul ,Atelierelor critice” aratand
in cateva cuvinte rolul important pe care I-a avut Mihadas
in formarea scriitorilor de la Cenaclul ,,Saeculum” si nu
numai, de asemenea, necesara aducere in atentia scriito-
rilor de azi, generatiile mai tinere cunoscandu-l mai putin.
Prof. univ. dr. Mircea Popa, de la Universitatea ,Babes-
Bolyai”, a rostit o conferintda ampla despre viata si opera
lui Mihadas, o veritabila improspatare a memoriei celor
care |-au cunoscut si o expunere foarte folositoare celor
care au luat pentru intdia data cunostinta cu destinul,
taiat de brutalitatea comunista si doar partial implinit in
vocatia sa culturalda. Nascut la 9 noiembrie 1918, in
Turia/Grecia, unde erau in perioada interbelica 42 de
scoli primare si trei licee romanesti, Teohar Mihadas a
venit cu parintii in Romania si s-a impamantenit in
Ardeal. A urmat cursurile primare la Scoala romaneasca
din comuna natala, iar pe cele gimnaziale la Liceul
roman din Grebena si Liceul ,Timotei Cipariu” din
Dumbraveni, judetul Sibiu. A studiat la Facultatea de
Litere si Filosofie Bucuresti (1940-1944), audiindu-i pe
mari profesori interbelici, Calinescu, Vianu, Barbu, Nae
lonescu, Petrovici. A debutat cu poezii in ,,Universul
literar” si ,Gandul nostru” si a publicat volumul de
versuri ,Ortodoxie pagana” in 1941. A fost profesor de
limba roméana si francezéa la Nasaud si Bistrita, si s-a
implicat in miscarea de rezistenta la comunizare. In zona
Nasaudului au actionat mai multe grupuri de rezistenta,
dintre care, mai cunoscut este ,Sumanele negre”.
Curajul de a transmite medicamente celor din rezistenta
i-a fost in spiritul politic al vremii sanctionat; a fost
arestat si condamnat la sapte ani de puscarie politica.
Dupa eliberarea sa a trait din munci necalificate, neper-
mitandu-i-se sa profeseze munca pentru care s-a prega-
tit nici nu a mai avut dreptul sa publice.

In 1964 s-a mutat la Cluj-Napoca, si incercarea de
a-l ajuta a scriitorului loan Oarcasu a fost cu ,,manie
proletara” pulverizata de Nagy Istvan, scriitorul proletcul-
tist, investit cu ,sarcini si responsabilitati”. In 1964
Mihadas a intrat secretar literar la Teatrul National din
Cluj-Napoca, apoi redactor la ,Steaua” cu ajutorul unor
prieteni, scriitori care si-au asumat, neindoielnic, riscuri,
dar au facut-o din spirit de solidaritate.
A revenit editorial cu ,, Taramul izvoarelor”, 1968, apoi

au urmat ,,Reminiscente”, 1969, , Trecerea pragurilor”,
1972, ,Elegii”, 1975, ,Nimburi”, 1977, ,Painea punerii

aE

inainte”, 1979, ,Frumoasa risipa”, 1980, ,In lumina
inserarii”, 1982, ,Inaltele acele vremi”, 1987, ,Orfica
tacere”, 1988, ,,Pe muntele Ebal”, 1990, ,Steaua céine-
lui”, 1991, ,Pinii de pe Golna”, 1993, ,Crepuscularele
vitralii”, 1993, ,Chemari spre nicdieri i niciodata”, 1995,
»Strainul de la miezul noptii”, 1996, ,In colt langa fereas-
tra”, 2000, ,,Tnfrétire”, 2004. ,,Pe muntele Ebal”, 1990,
este prima carte tiparita dupa caderea dictaturii care
devoaleaza excesele regimului politic si penitenciar
comunist, textul a circulat in copii printre prietenii apro-
piati ai scriitorului, dupa cum au marturisit loan Pintea si
Zorin Diaconescu care cunosteau cartea cam din 1986.
Spirit comunicativ, prietenos si cu vocatie de indrumator
a fost sprijin mai multor scriitori tineri si presedinte de
onoare al cenaclului ,Saeculum”, care isi tinea intélnirile
la Dej, avandu-I ca executiv pe vivacele Radu Saplacan.
Dupa intrarea in atentia ,organelor”, cenaclul a fost
mutat la Beclean pe Somes si acolo se intdlneau atat
scriitori consacrati céat si tineri, Mihadas fiind exigent si
avand un rol determinant in orientarea gruparii, astfel, a
ramas pentru totdeauna viu in amintirea ,,saeculistilor”.
Dupa 1990 s-a alaturat conducerii publicatiei ,,Atlas-
Clujul liber”. Teohar Mihadas a murit la 29 noiembrie
1996, la Cluj. Potrivit profesorului Mircea Popa, de la
Mihadas au ramas volume de versuri si cugetari, inca
nepublicate, pe care le asteapta cititorii si critica.
Despre cel aflat sub ,reflector’au mai vorbit scriitorii
Andrei Moldovan, loan Pintea, Zorin Diaconescu, Cornel
Cotutiu, Aurel Podaru si Olimpiu Nusfelean, cu totii din
zona Bistrita-Nasaud-Beclean care I-au cunoscut bine
fiecare tragand céate o tusa la portretul unui om demn, a
scriitorului talentat, pe nedrept putin uitat azi. In acelasi
registru |I-a prezentat prin prisma cartilor citite, Liviu
loan Stoiciu, de la ,Viata Romaneasca”. La sarbatoare
au participat Dasi si Teohar Mihadas, fiii scriitorului, cel
care-i poarta numele rostind o emotionanta evocare.

A urmat lansarea publicatiei ,Miscarea Literara”,
prezentata de directorul ei, scriitorul Olimpiu Nusfelean;
un numar dedicat lui Teohar Mihadas, realizat la sugestia
criticului si istoricului literar Andrei Moldovan.

Spiritul editorialului semnat de Olimpiu Nusfelean,
directorul publicatiei, este relevant concentrat in finalul:
»--literatura te fortifica si iti asigura deplina si adevarata
receptare si intelegere a lumii”. Scriitor de rara sensibili-
tate, Teohar Mihadas a ramas in amintirea celor care I-au
cunoscut ca poet si prozator; despre registrul sau de
expresie lirica a scris criticul Andrei Moldovan in textul
»,Dimensiunea hieratica a poeziei”, din care citam:
»,Paleta mijloacelor poetice ce stau la indeméana lui
Teohar Mihadas este una mult mai diversificata, in relatie
directa cu bogatia tematica ce o etaleaza, cu diversitatea

Livius Ciocarlie observa cu indreptatire faptul ca
exista, in Castelul, trei lumi: cea a castelului - lumea
ceresca, satul - lumea terestra si lumea din care vine K.
Lume a suplementului, asadar a pharmakon-ului imposi-
bil de situat. Cu obstinatie, K. incearca sa patrunda
peste tot. Chiar fortand la un moment dat si incalcand
regulile. Asemenea pharmakon-ului care - zice Derrida
- ,patrunde prin efractie”. Este respins in mai toate
situatiile. Esecul lui K. reprezentand esecul omului care
masoara (scrie ) este datorat in buna parte existentei
aproape invizibile a lui Klamm care reprezintd comanda,
porunca, suveranitatea. Klamm nu scrie. El dispretuieste
scrisul, vom afla in roman ca nici macar nu citeste
procesele verbale. Om al comenzii, el este om al cuvan-
tului. Al logos-ului care e mult mai eficace. Poate si
esecul lui K. in relatia de dragoste cu Frieda vine tot de
la Klamm. Pentru ca Frieda fusese iubita acestuia, dupa
cum aflam din roman.

Poate intr-un singur loc contrazice K. suplementul.
Prin nerabdarea sa si prin momentele in care forteaza
nota. Prin comportament. Altminteri si el este cuprins in
lumea lui Klamm. Lume a Logos-ului, a Tatalui si a
puterii. A dominatiei si a deciziei. Tot Derrida ne-o spune
in felul sau caracteristic: ,,Pharmakon-ul este cuprins in
structura logos-ului. Aceasta cuprindere (comprehensiu-
ne) inseamna o dominatie si o decizie “.

Totusi, Klamm poate fi vazut si chiar este vazut
intr-un episod din roman. Dar ceva mai incolo intervine
indoiala: a fost sau nu el? Poate ca si faptul ca atat el
cat si castelul sunt obiecte ale dorintei lui K., acest lucru
le da - in sensul lui René Girard - o aura de sacralitate.
in alte conditii, dupa cum observad Maurice Blanchot,
atat Klamm cét si castelul pot fi o deceptie: ,Klamm nu
este nicidecum invizibil, agrimensorul vrea sa-I vada si il
vede. Castelul, tintd suprema, nu este nicidecum dincolo
de vedere. Ca imagine, este neincetat la dispozitia
vederii. Fireste, cand sunt privite bine, aceste figuri
deceptioneaza, castelul nu este decat o gramada de
maghernite, iar Klamm un barbat gras si greoi, asezat la
un birou. Totul este obisnuit si urat”.

Lazar POPESCU

nuantelor ce le cultivd”. Pentru Cristian Vieru, semnatarul
analizei ,,Teohar Mihadas - lirica originilor”, ,,Opera lui
Mihadas este scrisa in spiritul altor timpuri si acest lucru
ii confera, paradoxal, o valoare inedita”. Reprezentativ
pentru spiritul aromanului Mihadas este exceptionalul
profil trasat de Virgil Ratiu in ,O carte despre refuzul
minciunii” (,Pe Muntele Ebal”, carte de proza), in care
bistriteanul spune ,,Pentru un trac adevarat libertatea
este egala cu lumina soarelui”, iar din textul lui Zorin
Diaconescu, fin observator al modului cum universul
concentrationar se reflecta in opera ,haiducului”
(Mihadas - pentru prieteni), redam: ,,Prin atitudine,
Mihadas-personajul din «<Pe Muntele Ebal» si Mihadas-
omul ar fi devenit la fel de indezirabili contemporanilor
din 2012, din aceleasi motive care I-au facut pe haiduc
indezirabil reprezentantilor dictaturii proletariatului cu o
jumatate de secol mai devreme”. Deloc confortabil
pentru statul roméan de azi! In registrul sincerei admiratii
mai scriu despre cel care le-a fost un prieten si indruma-
tor fosti ,saeculisti” (membri ai cenaclului ,,Saeculum?”).
Gasim de mare frumusete si adevar interviul lui Icu
Craciun cu Mihadas care, citandu-I pe Tache Papahagi,
spunea: ,Acest secol al doudzecilea va insemna stinge-
rea aromanilor”. Este de subliniat, asa cum reiese din
scrisul lui Mihadas, pretuirea adresata credincioasei sale
sotii, Zoe, din tinutul Nasaudului, care I-a asteptat ca o
Penelopa pana la intoarcerea din puscariile comuniste,
veritabile uzine ale mortii, construite pentru lichidarea
elitei roménesti si ingenuncherea natiunii noastre.

Evocat ca un intransigent cu regimul totalitar, ca
scriitor exigent si generos, Teohar Mihadas face parte
dintre cei, putini, care nu au abdicat de la principii, si
peste vreme apare ca un invingator chiar daca a suferit
enorm in timpul vietii. Lumina destinului sau se va regasi
in manunchiul peren al demnitatii rezistentilor. Jertfa sa a
meritat pentru amintire si bunul nume, chiar daca scriito-
rul se afla intr-un pasager con de uitare.

Victor STIR
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,,Faré esenta in sine, a infelege nu este nimic".

POEZIE / Mariana FILIMON

Consonante

Ma alatur unor cuvinte-fiinte

ne asezam impreuna la masa de scris
viscolim impreuna tainele sunetelor
consoanele stralucesc

precum rani la vedere

ne-am facut o comuna cetate
cu imagini imprejmuita

de la mari departari

culorile navalesc

dimineata devreme

apoi se prefac si ele

in fiinte-vocale

roua le atrage cu nemiloase
sclipiri

si eu ma tem pentru sufletul lor
efemer

pentru sufletul meu

inserarea din mine sporeste

Palori de toamna

Si parca toamna
izvoraste din mine
atat mi-e de galben
atat mi-e de gri

culorile marii se sterg
si o0 pata subtire
acopera plaja si dig

sugrumat de paloare un val

cum mai poate razbi

poveri zac pe crestetul sau

iar eu o fiinta

o fiinta a norilor ma clatin pe urmele lui

Gust de inserare

Simti cum nimicul

poate sa doara

ceara din sfesnic arde sfios
indoielile tale au gust de inserare

fumezi

dar ce mai poti astepta
de la flacara mica

un semn

o caldura

un fior

musti fraza golita

de inrosite cuvinte

o céate intelesuri ai vrea sa dezlegi
dar sunetul isi pierde carnea lui
aurie

pe cerul gurii

luceferi se sting cumintiti

Identitati

Daca ceata incovoiaza orasul
daca burnita pocneste in geam
daca anotimpul isi pune o masca
prin care se vad doar gratii
lipsite de sens

te regasesti in alt chip

in alta pereche de brate

tie straine privirile-ti sunt

te trezesti intr-o casa necunoscuta

bati zadarnic

la poarta unui poem

Chiar daca

Prea multe pieritoare obiecte
ma Tnconjoara
un manunchi de inconsistenta
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la ce bun imi spun mereu

la ce bun

cand inca prin coridoarele fricii
ratdcesc amiezile mele tarzii

cand timpul meu

nu poate fi incremenit

n cuvinte

chiar tintuit cu vocale de aur
cu pretioase simboluri

chiar daca...

Niste ciulini

Norii se incanta unul pe altul
in irepetabile forme

la maluri de ape

izbucnesc nigte ciulini agresivi

nu se aud decat voci somnoroase
de o nuanta prea stearsa prea gri
incat sa poti visa Tn nemiscare

la umbra unui sonet

detalii dintr-o lume apusa

se Imbina in citate

la Histria iar

varul si creta creioneaza destine
cand trupul loveste

o farama de cer

smerit te pleci in fata ciulinilor
parca te simti vinovat de ceva

O pasare

Era un inceput de amurg
pe malul Egeei

CU un cearcan violet
anxios

il contemplam cand ea

a poposit langa mine

ea pasarea

cu ochi transparenti si sticlosi

nici acum nu-i stiu numele
de era barbatus sau femela
din cine stie ce hau luneca

era poate doar perechea-mi solara
cu aripi in forma de nimb si de stea

neclintit ma privea

rascolind tot abisul din mine

cu ochii ei transparenti

neclintit

oasele mele ii simt si acum
taioasele raze

sub cerul in neculoare incremenit

O parte din mine

Si zorii care contin nelinistea noptii
imi spun cum se rup

de lumea impestritata cu fapte
marunte

ferestrele gemene

temeliile casei

cartile visatoare plutesc

in deriva pe rafturi

scot la iveala doar litere reci
infriguratele texte au roua pe trup
mainile mele le ating cu sfiala

in paranteza - un citat violet

sau doar un clin colorat in perete

cat timp a trecut?

a fost doar o noapte

si cat mi-e de greu

sa pun la loc si sa-mi recompun
fibra cu fibra o parte din mine
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Victor Brauner - Portret obiet

Simfonia albastra

Doar sunet
doar sfant albastrul din ceruri
aseara inchipuiau ninsori diafane

pe bolta orasului
poposise un inger

sterse indepartate erau locuri stiute
spaime si ganduri
lovite de seceta

ingemanarea viorilor
nastea clopotei
harpa inchipuia amfore sculpturale

era ca si cum te scaldai

in mari azurii

tremuratoare sub atingeri de luna
necuprinsul din tine imbratisa
violoncelul pana la ultima lacrima

Miniaturi

Intr-un egalizator univers

rasar uneori estompate imagini
misterioasele puncte

ce dau viata intregului

traiesti intr-o fresca
rabdator asumata
dintr-un dincolo nedefinit

cineva de acolo

semne iti face

ai vrea sa-i vezi chipul
numele-i ai vrea sa-| rostesti

cu o brusca intoarcere rama
se inchide in sine

si toate culorile

in alb atipesc

Prelungita visare

Cartea inca nescrisa

e cea mai frumoasa ispita
inaripata fiinta

zboara spre ea

dincolo de virgula

pe hartia inrourata

e doar prelungita vocala

un imn fantomatic

ce strapunge visarea

celui dintai cuvant de matase
inca nescris




libertatea
persoanei (1)

unt un om liber? Nu sunt? Dar ce inseamna a
fi liber? . Intru in viata si imi dau seama ca nu
am contribuit cu nimic la acest fapt. Eu nu sunt
proiectul meu, ci al acelora ce au decis sa fiu; sunt proiec-
tul altora... Eu nu pot avea ca proiect propria mea infiinta-
re. Si nu pot avea acest proiect din simplul motiv ca ar fi
trebuit sa il am nainte de a fi, ceea ce este absurd.
Problema libertatii mele cu privire la faptul de a intra
sau nu in viata nu este pusa, asadar, de mine; proiectul si
decizia nasterii mele nu imi apartin. Pentru mine, nasterea
mea, intrarea mea in viata este un dat. Eu ma trezesc pur
si simplu in faptul vietii, in fiinta. Dupa cum ma trezesc in
acest timp anume, in aceasta parte de lume, cu acesti
parinti si abia din aceasta postura data eu pot pune
problema libertatii mele cu privire la orice act al meu, mai
putin cu privire la faptul intrarii in viata, in existenta.
Persoana, subiect al libertatii. Proiectele persoa-
nei. Eu pot pune problema libertatii si pot fi in mod
efectiv liber sau lipsit de libertate numai o data cu faptul,
dat, al vietii mele; si o data cu conditia mea de persoana.
Ce inseamna conditia de persoana? Conditia de
persoana este configurarea in mine a dimensiunilor
existentiale, asadar a dimensiunii economice, culturale,
etice, religioase si politice a existentei. Conditia de
persoana nu este un dat substantial, asa cum este
conditia biopsihica, ci este dobandirea de catre aceasta
conditie a formelor, a tipologiei existentiale umane.
Problema libertatii se pune din postura de persoana si
ca libertate a persoanei. Subiectul libertatii nu este
individul, ci individul socializat, deci persoana. Ca
persoane, noi avem in permanenta un set de proiecte si
tindem sa fim intruparea propriilor proiecte, iar nu
intruparea proiectelor altora. Proiectele pe care urmarim

..Saga unui ,razboi emotional”... Mai demult
hotarase ca trairile sale sa fie singurul adevar dupa care
sa se calauzeasca si pe care sa-l urmeze, chiar daca
insemnau doar desertaciune. Respectivul principiu |-a
adus n actuala stare de sinistra bucurie, ce arata ca
marginea unui vartej intunecat. Nu-i ramanea decat sa se
arunce in el”; ,Tabuul pe care-l violau [...] si care deve-
nea tot mai inspaimantator, il fascina si il stimula, ca
rasunetul unui clopot auriu din departare, la care n-ar fi
avut in veci acces. Cu cat pacatuia mai tare, cu atat se
elibera de sentimentul pacatuirii. Sfarsitul? L-au trecut fiori
la gandul ca o asemenea relatie nu se putea termina decét
printr-o dezamagire crunta”. Kiyoaki si Satoko erau
devastati de febra autodistrugerii. Ratiunea, instinctul de
autoconservare le erau paralizate de ardoarea iubirii, astfel
incét nici una dintre solutiile intrezarite (fuga in strainatate,
sinuciderea impreund) nu au fost asumate. Constienti de
puterea pacatului, a sanctiunii imperiale, tinerii s-au
avantat tot mai mult pe taramul placerii trupesti. Intélnirile
lor clandestine, facilitate de Honda, prietenul lui Kiyoaki, si
de Tadeshina, slujitoarea credincioasa a fetei, s-au consu-
mat cu frenezie. Stare descrisa printr-o acuitate a detaliilor
senzoriale, prin apelul la efluviile lirismului. Care refac
itinerarul spre extazul erotic: ,,Satoko s-a simtit brusc
cuprinsa de un foc tainic, asemanator cu flacara ce arde si
mai viu cand usita sobei e deschisa. [...] Kiyoaki i-a vazut
chipul inrosindu-i-se treptat, asa cum ramasese cu ochii
inchisi, si a inteles ca si ea fremata de dorinta. (...) Kiyoaki
i-a desfacut poalele chimonoului si a inceput sa lupte cu
vestmantul de corp din matase pictata de Yuzen - un
amestec ametitor de motive si pasari phoenix sclipitoare
ce se inaltau deasupra norilor stilizati. Coapsele pareau
inca departe, infasurate in straturi de matase, iar el conti-
nua sa-si croiasca drum printre fasiile de nori. Un resort

sa le implinim sunt in principal proiectele celor cinci
dimensiuni existentiale prin care ne definim ca persoane.
Proiectele noastre sunt, asadar, proiecte economice,
etice, culturale, religioase, politice, deci proiecte existen-
tiale. In cadrul acestora se inscriu cele mai firesti proiec-
te: de a ne alcatui o familie, de a ne asigura cele nece-
sare traiului, de a ne incepe studiile superioare, de a ne
manifesta cultural sau religios, de a ne dobandi drepturi-
le ce ni se cuvin etc. Persoana nu se poate manifesta
ca persoana libera decéat prin executarea propriilor
proiecte existentiale, proiecte care dau viata dimensiuni-
lor sale existentiale, existentei. Prin proiectele mele eu
tind sa-mi fac viata, existenta urmandu-mi propria
ratiune, sensibilitate si personalitate.

Posibilitatea de a-mi implini proiectele cerute de
conditia mea umana, deci de conditia de persoana,
proiecte care poarta in acelasi timp amprenta personali-
tatii si viziunii mele si se revarsa doar asupra mea, este
tocmai libertatea. Altfel spus, Libertatea este posibilitatea
persoanei de a-si executa proiectele existentiale, proiec-
te al caror obiect (destinatar) este ea insasi.

Structura libertatii. Libertatea pune in joc trei ter-
meni: persoana care actioneaza conform proiectului ei
— subiectul libertatii (persoana-subiect); domeniul exis-
tential in care subiectul actioneaza, care este acelasi cu
domeniul existential al proiectelor si, in fine, destinatarul
actelor, care este persoana asupra careia actioneaza
persoana-subiect. Acesti trei termeni constituie structura
actului liber, iar despre ea vom discuta in continuare.

Persoana, subiect al libertatii. Libertatea este,
intotdeauna, a cuiva: a persoanei. Persoana este subiec-
tul libertatii, in sensul ca ea insasi initiaza, gandeste si
desfasoara proiectele libertatii sale. Ea face aceste
lucruri, asadar, prin propria vointa, iar nu la ordinul altor
persoane sau institutii. Posibilitatea persoanei de a-si
executa proiectele existentiale este data mai intai de
propriile capacitati: de capacitatea (psihica) de a initia un
proiect, de a construi mental un proiect de o anume
calitate si de capacitatea (psihica si fizica) de a-/ execu-
ta. In tripla ipostaza, de initiatoare, autoare si executanta
a proiectelor sale, persoana are functia de subiect al
libertatii. Cu persoana in postura de subiect al libertatii
avem primul termen al actului liber, al libertatii.

Proiectele libertatii sunt, de regula, proiecte pe
masura capacitatilor mele. O slaba dotare psihica si
fizica, un handicap imi fac imposibila executia unor
proiecte simple — a merge, a ma hrani, a vorbi, a invata.
Dar eu pot avea si proiecte care ma determina sa-mi
depasesc capacitatile fizice si mentale, dupa cum pot
avea proiecte imposibile — sa mut muntii, sa ma intorc la
anii mei tineri sau séa invat, cuvant cu cuvant, Biblia.

In afara capacitatii de a initia si construi mintal eu
fnsumi un proiect, pot sa fiu o persoana cu handicap,
pot sa fiu o persoana neutra, neinteresata de anumite
proiecte, dupa cum pot sa fiu executantul — consimtit
sau silit — al unui proiect ce nu-mi apartine, executantul
proiectului altcuiva.

Domeniul libertatii. Actele noastre libere se desfa-
soara in categoria, mare, a existentei, care este constitu-
ita din cele cinci domenii existentiale — domeniul econo-
mic, etic, cultural, religios si domeniul politic.

Proiectele libertatii sunt in general proiecte si acte
intr-un domeniu existential sau altul. In consecinta, pot
discuta despre libertatea de a-mi executa un proiect in
aceste domenii, asadar, despre libertatea economica,
etica, culturala, religioasa, sau despre libertatea politica.

Nu este lipsit de importanta sa avem o privire clara
asupra domeniilor (subdomeniilor) existentiale ale proiecte-
lor si actelor noastre, pentru ca putem fi foarte bine liberi
intr-un domeniu, dar lipsiti de libertate in altul. Astfel, eu pot

ascuns sprijinea parca aranjamentele complicate care-i
opuneau rezistenta, laséndu-i impresia ca-I invaluie cu
totul, taindu-i respiratia. Intr-un tarziu a descoperit trupul
cald, lasandu-se lin pe coapsele ei, ce aveau stralucirea
zorilor palide. [...] Cand s-a contopit cu zorile, s-a si
terminat totul brusc. Nici nu mai stia daca s-a atins de ea
sau nu”.

Dupa aceasta experienta, din privirea indragostitului a
disparut ,lumea intunecata a melancoliei aspre in care se
intemnitase de bunéavoie” si a rasarit floarea luminoasa a
certitudinii. Pe chip i se citeau hotararea si gravitatea. In
timp ce i se confesa prietenului sau, acesta i-a descifrat,
premonitoriu, destinul tragic: ,Vremurile glorioase s-au
incheiat odata cu Era Meiji. [...] S-a terminat cu vechile
razboaie. E momentul pentru unul de tip nou. A sosit era
razboiului emotional, acel razboi pe care nu-l vede nimeni
si pe care indiferentii nici macar nu-l simt. Tinerii alesi de
soarta au inceput deja lupta. Te numeri printer ei, n-am
nici o indoiala. Si, la fel ca intr-un razboi obisnuit, se vor
dezlantui dezastre, presupun. E soarta epocii noastre, iar
tu esti unul dintre reprezentantii ei... Esti pregétit s& te
sacrifice, sa mori?” Intrebarea lui Honda a atins ,,0
coarda sensibild” a sufletului celuilalt, dar nu a nascut
raspunsuri. Kiyoaki nu si-a constientizat, pana la capat,
conditia de prizonier intr-un ,razboi emotional”, ci, mai
degraba, pe aceea de rob al unei ,senzatii de fericire”, in
ciuda incalcarii interdictiei imperiale.

Dramatismul povestii de dragoste s-a intensificat,
dupa ce Satoko a ramas insarcinata. Slujitoarea,
depasita de situatie si chinuita de remuscari, a cerut
ajutorul Marchizului Matsugae. Acesta i-a interzis lui
Kiyoaki sa-si mai vada iubita si a aranjat o interventie
chirurgicald, in cea mai mare discretie si cat mai departe
de casa, pentru a salva onoarea familiei si pentru a
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avea libertatea de a munci, dar pot fi lipsit de o serie de alte
libertati: de libertatea de a fi rasplatit conform muncii
depuse, de libertatea de a ma informa si comunica informa-
tie, de libertatea de a ma manifesta creativ in domeniul
culturii etc. Oricum, este de retinut faptul ca libertatea
persoanei se exercita in domeniile existentei si ca exerci-
tandu-se In domeniile existentei, libertatea despre care
discutam este libertatea existentiala. Existenta, facuta de
domeniile sale, constituie cel de al doilea termen al libertatii.

Destinatarul libertatii. Exercitata in unul sau altul
dintre domeniile existentei, libertatea se revarsa intot-
deauna asupra cuiva. Libertatea mea este orientata: ea
are un destinatar: propria persoana, o alta sau alte
persoane, autoritatea politica conducatoare, bunurile si
valorile create de om, natura.

In cazul in care am ca obiect autoritatea politica,
bunurile, valorile sau natura, eu afectez in cele din urma
persoane, fie acestea persoane care reprezinta autorita-
tea politica, fie persoanele care poseda bunurile sau
valorile asupra carora actionez. Actiunea mea asupra
naturii — bunul tuturor — afecteaza, in final, tot persoane-
le, cel putin. In toate cazurile, destinatarul, obiectul final
al proiectelor si actelor mele, este persoana, fie ca
aceasta persoana sunt eu sau celalalt (ceilalti). .

Eu actionez, asadar, asupra mea sau a celorlalti. Imi
pot si le pot determina acestora, intr-o oarecare masura
si intr-un anume domeniu, gandirea, proiectele, actele,
existenta. Cu aceste doua obiecte-destinatar ale actelor
mele, cu acesti doi destinatari — eu si/sau celalalt - dis-
cut pe de o parte despre libertatea asupra mea, iar pe de
alta parte despre libertatea asupra celuilalt.

Actul meu se poate revarsa asupra mea, a altuia (alto-
ra), a mea si a altuia (altora), iar in toti acestia recunosc
destinatarul (diferentiat) al proiectelor si actelor mele.
Persoana-obiect, asadar destinatarul actelor mele,
constituie cel de-al treilea termen al libertatii.

Persoana in postura de subiect, domeniul existential
in care ea actioneaza si persoana-destinatar asupra
caruia persoana-subiect actioneaza constituie cei trei
termeni ai libertatii, ca libertate existentiala. Altfel spus,
libertatea este a unui subiect/persoane, se manifesta
intr-un anume domeniu existential si are un destinatar.

Calitatea proiectului si a actului. Functiile calitati-
ve ale persoanei. Indiferent asupra cui se revarsa, toate
actele mele (nu neaparat cele libere) au, intotdeauna, o
calitate. Astfel, ele pot fi ,bune”sau ,rele”, drepte sau
nedrepte, eficiente sau ineficiente, valorice sau pseudo-
valorice, pozitive sau negative, dupa cum conduc fie
spre normalitatea si implinirea persoanei-destinatar, deci
a persoanei asupra careia actionez, fie spre lezarea,
degradarea sau distrugerea acesteia. Dintre actele
negative (si condamnabile) revarsate asupra celuilalt, pot
aminti injuria, inselaciunea, manipularea, jaful, maltratarea,
violul, inrobirea (sclavajul), bataia, crima. Fata de celalalt,
actele mele pot fi calificate si ca acte neutre, atunci cand
nu il ating pe acesta, cand nu ii determiné in nici un fel
viata, calitatile sau posibilitatea de a actiona. In general, o
persoana se poate manifesta pozitiv sau negativ fata de
sine ins&si; si se poate manifesta pozitiv, negativ sau
neutru fata de celalalt. In raport cu destinatarul actelor in
general, persoana poate avea, asadar, o functie pozitiva,
negativa sau neutra.

Calitatea actelor si a functiilor calitative ale persoanei-su-
biect se stabileste prin raportarea actelor in cauza la
notiunile de bine, dreptate, eficienta, valoare, implinire care
functioneaza in epoca si civilizatia in care se exercita actele.
In lumea occidentala contemporana, care este compusa din
natiuni si spatii culturale diferite, aceste notiuni au
aproximativ aceleasi inteles.

Virgil DIACONU

ascunde ofensa adus& Imparatului. Ultima intalnire a
celor doi tineri reflecta ruptura dintre aspiratie si realita-
te, trairea-limita a deznodamantului: ,Inima ii batea
nebuneste. Era trist si fericit deopotriva. O clipa, si-a
inchipuit ca el e mirele care-si asteapta mireasa, iar
marsul acela solemn, asemanator unei oboseli acumula-
te treptat, ii starnea o bucurie dureros de intensa,
vlaguindu-I de tot. [...] Ochii ei mari si frumosi inotau in
lacrimi, dar altfel de lacrimi decat cele de care se temuse
- de parca ar fi fost niste creaturi cu suflet, sfartecate-n
bucatele. In ochii ei a deslusit cautatura ingrozita a celui
care e pe punctul de a se ineca. Imposibil de suportat”.
Dupa asumarea disperata a avortului, Satoko s-a retras
definitiv in munti, la o manastire budista, despartindu-se
astfel de lume si de propriul trecut. Prin aceasta decizie,
ea s-a ridicat deasupra rusinii si a acuzatiei de nebunie,
s-a eliberat de pacat. In schimb, Kiyoaki n-a supravietuit
singuratatii si pierderii. Monologul sau interior releva
prabusirea iremediabila intr-o ,suferinta fara margini”:
~Am ramas singur... Ard de dorinta... Blestemul soriii...
Ma simt pierdut si nu stiu incotro s-o apuc. Inima mi-e
pustiita... Micile mele bucurii, micile mele socoteli,
deceptii... toate s-au naruit! Am ramas doar cu flacara
dorului dupa vremuri apuse, dupa ceea ce am pierdut. O
sa imbatranesc fara rost. Totul e desertaciune. Ce-mi
mai ofera mie viata decat amaraciune? Singur Th camera
mea... Singur, noapte de noapte... izolat de lume si de
oameni prin propria mea disperare. Tip, dar nimeni nu
ma aude... Frumusetea exterioara... si un rang de nobil
gaunos. E tot ce mai am!” Tanarul s-a imbolnavit gray,
dupa mai multe tentative zadarnice de a o revedea pe
Satoko. A murit vegheat de prietenul sau, Honda, nu
inainte de a-si marturisi incredintarea ca se vor reintalni,
intr-o alta viata. (V.G.)
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evotatul, generosul lon Lazu a aflat timp

pentru grea razboire cu boala uitarii ca nimeni

altcineva din breasla scriitorilor. Si-a parasit
masa de scris/citit pentru o lucrare in marmora. Cine are
vreme de daruit pro memoria? USR, MNLR sau nimeni.
A inceput chibzuit sa faptuiasca o istorie lapidara a
celor dusi dincolo, fara sa se lase descumpanit, demo-
bilizat de piedici peste piedici, pe care cred ca nici nu si
le-a imaginat. Bun povestas cum il stim, ne-a impartasit
Odiseea placilor memoriale (Ed. Biblioteca Bucurestilor,
2012), iar epicitatea finului psiholog e mai mult decit
remarcabila.

In 5 ianuarie 2008, nota in jurnal: ,De la prima or4,
lucrez la Proiectul Memorialul scriitorilor romani incar-
cerati”. Asta cind implinea 68 de ani. Vedea monumen-
tul aducerii aminte ca pe o carte verticald, inalta de
vreo doi metri; pe fetele-coperta, citeva dungi de
bazalt, inchipuind gratii. Pina sa vina aprobarile necesa-
re, mai era de facut ceva: sa fixeze dreptunghiurile de
piatra alba, pentru fortificarea memoriei comunitatii. Si
cita nevoie de repere culturale avem, cind ,barbarii”
cistiga teren! Lazu a decupat din Osip Mandelstam un
motto pentru romanul Salbaticul: ,Secol al meu, salbati-
cule, cine te-ar putea privi in ochi”. Asta despre cel
trecut, insa nici al XXl-lea nu se lasa mai prejos intru
salbaticire, cultivind dezinteresul. Amnezia duce la
amnistia strategiilor desfiintarii elitei, iar oficiosii socia-
lismului defunct se intorc sa-si laude ispravile culturali-
zatoare. Blaga a fost urmarit pina la groapa de
Securitate, prezenta si acolo ca sa cenzureze cuvintari-
le, doua. Una a lui Aurel Rau, cealalta a lui D.D. Rosca,
filosoful citind, cu risc maxim, si ce se cenzurase.
Vasile Netea a facut 7 ani puscarie pentru ca organiza-
se sarbatorirea poetului la 60 de ani. L-au interzis de la
Nobel; semianalfabetul logka Chisinevschi s-a opus, in
,56, sa fie reprimit in Academie; dupa ce I-a trecut pe
muchie de cutit, Beniuc a dat ajutor de inmormintare
clasa a treia; ,,tobosarul”, ramas si dupa ,64 lipit de
URSS (sotia prima, Emma, fosta tovarasa de viata a lui
Marcel Breslasu, ilegalist, s-a dovedit a fi agenta a
spionajului sovietic), a fost rasplatit de PCR ca merito-
crat clasa intii.

E ,treaba de detectiv” sa cauti adrese ,,pe picioare”;
mai rau, dupa ce le-a gasit, sa te lovesti de netrebnicia
locatarilor, sa te expui la amenintari. Perforati peretii, o sa
platiti daune, ,ce, aici e cimitir?” in prima zi de alergatura
epuizanta, in 10 ore, lon Lazu a reusit sa ridice pe zidurile
cetatii doar 7 placi. Si inainte mult mai este! Mihnit, a
constatat ca nu mai exista nu doar case, ci strazi intregi,
demolate de zelosul arhitect-sef al mun’cipiului,
Ceausescu, dar si de alti zelosi postsocialisti, la intrecere.
Asa-i si-n lasi: ,mai rau ca la bombardament, te ia cu
fiori”.

Am o pasiune pentru cladiri vechi. Cine n-are? Cei
care ,raspund” de arhitectura Dulcelui Tirg! N-a fost de
ajuns ca Academia Mihaileana, precursoarea primei
universitati a tarii, unde Kogalniceanu a tinut primul curs
de istorie a romanilor, a fost demolata de Dej; acum, in
casa Dosoftei, o vreme sediu al Securitatii, functioneaza
un bar sordid; casa Muzicescu e adapost pentru auro-
laci. Casa Sadoveanu, fostda Kogalniceanu, fosta resedin-
ta a baronului Neushotz, din Podul Verde, cum se numea
bulevardul Copou, € in litigiu: nepotii sau cine-or fi vor
restituire. S-a ,recuperat” si Casa Vornic Alecsandri,
Muzeul Teatrului. Poetul Lucian Vasiliu a avut gindul bun
de-a face sa se auda de dincolo de moarte, in 13 martie
2004, vocea de neconfundat a magistrului Mihai Ursachi.
Suna taumaturgic. De acolo au plecat spre Eternitate si
altii. Nu mai e posibil. Cladirea instrainata se naruie.
Primarele? E ocupat sa taie teii — emblema lasului — de
pe Stefan cel Mare si sa-i inlocuiasca pe negindite cu
nu’s ce arbori chinezesti.

Proiectul URME, inaugurat de fostul de la Cultura-
Culte, Toader Paleologu? Nici urma! Palatului Culturii i
s-a suit In circa un MALL lucios, bisericile sint acoperite
de oribile hoteluri termopanate...

In Bucuresti, casa lui Al. Rosetti (clidire de patrimo-
niu?) — praf si pulbere; a ars casa lui Vasile Alecsandri,
din Bacau. Sa fie cultura nationala buna de pus pe foc,
ca BCU, in decembrie ,89? Una dintre cele doua placi
memoriale Sadoveanu a fost data jos de locatari cu
apetenta revolutionara. Lazu noteaza ca in ,Cancan”
s-a putut citi ca locuinta lui llarie Voronca e denumita
»casa cu fantome”, din cauza degradarii, pesemne. O
intra in viziunea turistica Dracula Land?

»Toti ne dati afara din literatura, fiecare pe cit poate,
unii din dictionare, altii din Istorii, altii din antologii, altii
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din albume. Si scriitorul ce sa faca?” noteaza diaristul
contrariat, daca nu stupefiat. ii rdspund lui lon Lazu: s&
nu se lase bintuit de acedie. E nevoie de participarea
intregii colectivitati pentru apararea zestrei culturale
comune, pe care ne-am repezit s-o minimalizam.

Unii au parte de onoruri, de placi memoriale pe
sfatade domnoase” (ca G.C. Nicolescu, de ce?), altii
— nu. Norocosul albanez Victor Eftimiu are placa, pusa
la 110 ani de la nastere. Prevazator, isi comandase si-si
platise statuia. G. Célinescu detine un bust (de sculpto-
rul Constantin Popovici), e si nume de strada, la fel
Arghezi, la fel Al. Philippide; vesnicului chirias grabit
Topirceanu nu i se stie adresa trecatoare prin Bucuresti.
Putini, foarte putini condeieri au avut parte de racoarea
si verdeata Cartierului Primaverii, al nomenklaturii;
sarantocii, majoritari, au stat pe nisipuri miscatoare:
situatii sociale instabile egal domicilii instabile. Amaritii
de cartari au tot schimbat 5-10 adrese; nu le-a ocupat
mintea constructia de vile, ci truda jurnaliera a scrisului.
Ca G. Almosnino, batind la masina cu stinga, dupa ce
»palma dreapta nu mai functiona”. De morte douce a
avut parte Paler, moarte dulce insemnind, dupa mine,
sa poti lucra pina aproape de capat.

Damian Stanoiu, ras-calugaritul, a fost in civilie
chirias. G.M. Zamfirescu a murit (ca homeless) la o
sectie de politie. Dupa inchisoare, Stelaru a locuit in
prelungirea Ferentari, fara canalizare/bec/ sonerie. Dar
ce vers a scris! ,Noi, Dimitrie Stelaru, n-am cunoscut
fericirea...”

Camil Petrescu are intrare cu numele sau si basoreli-
ef in bronz; dar casa unde a locuit nainte de razboi
(Cimpineanu, 58) nu mai exista: loc ocupat de un bloc
turn. A ramas cea unde a murit, nefericit de sotia-actri-
ta care-i aducea musafiri suspecti. Ochii sai fantastici
care vedeau idei vedeau boxeri. Si cite birfeme nu afla
discretul domn Lazu de la vecini indiscreti: ca pe Sonia
Larian o brusca Lucian Raicu, sotul, ca Aurel Dragos
Munteanu ar fi fost nepotul lui Brucan... Despre D.I.
Suchianu istoriseste, cu un zimbet, ca isi desena,
cochet, pe chelie citeva fire de par. A purtat Romulus
Vulcanescu paltonul sotiei cind locuia pe colt cu Calea
Plevnei? Daca atunci iesise din puscarie (s-a ferit
mereu, nu l-am auzit vorbind vreodata despre asta) nu-i
exclus.

Gigi Astalos crede ca stie: ,Da, Ahoe a stat si pe
Polona. La el erau atitea plognite”. Si ce departe de
rautate e prietenul lon Murgeanu care il viseaza pe
Cezar lvanescu nu altfel decit ,,curat, tinar, resemnat”,
»insa foarte trist”. Fiica spirituala a lui Don Cezar a
refuzat placa venita de la USR, motivind ca poetul s-a
stins chinuit de o acuzatie nedreapta si ca Uniunea s-a
debarasat de caz. Si Geo Dumitrescu s-a dus singur,
desi ii ajutase pe multi sa ajunga scriitori.

Dureroasa neimplinire a lui lon Lazu? Desi proiectul
in memoria scriitorilor martiri fusese votat in 30 ianuarie
2008 de Uniune, ,Ministerul nu aproba monumentul in
curtea USR, e imobil de patrimoniu. N.M. mai incear-
ca”. Va ramine numai in visul lui Lazu Memorialul celor
victimizati de comunism, pe care 1l si vedea plasat
»linga tufa roz inflorita”: sediul a fost pierdut.

Relativizam, uneori cinic, viata cartarilor in comu-
nism, desi, cum scrie diaristul: ,un sfert dintre scriitorii
vremii au fost anchetati, arestati, inchisi, stopati,
speriati sa renunte la opozitie, la scris”. Catalogul Lazu
insumeaza 263 de scriitori ingropati de vii in temnite,
trecuti prin experienta Canalului, prin domicilii fortate,
lipsiti de dreptul semnaturii, lasati fara manuscrise la
perchezitii... Placa lui D. Caracostea, de nerecunoscut
pentru fiu cind a iesit dupa 5 ani si jumatate de deten-
tie, as fi pus-o la adresa din Kogalniceanu nr. 95, de
unde a fost ridicat. Cu explicatia de rigoare. La fel as fi
facut si pentru ,mandarinul valah”. Pandrea. USR ar
trebui, in opinia mea, sa fixeze placi memoriale pe
absolut toate domiciliile din care au fost ridicati, arestati,
trimisi in inchisori scriitorii, cu si fara condamnare: ca
Nichifor Crainic, expediat la Aiud de Ana Pauker, fara
proces; ca Anton Golopentia, necondamnat, dar omorit la
42 de ani, dupa 17 luni de temnita; la morga, cadavrul a
fost de negasit. Vina? Scrisese 170 de lucrari capitale.
Destui oameni de cultura au umplut cimitirele fara cruci
de linga inchisori, ca Sandu Tudor. , Torturat pentru
Hristos”, ca sa folosesc titlul lui Richard Wurmbrandt, a
fost poetul T. Dorz, puscarizat pentru scrieri pe teme
religioase. Mircea Damian, prozator si gazetar, a murit
inchis. lon Vasilescu-Valjean a fost inmormintat la Jilava.
Constantin Tonegaru a murit la 33 de ani, distrus de
regimul de detentie. PM. Vizirescu a stat ascuns 23 de
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Despre scriitori
,CU pension”
sl nU numai

ani, dupa ce a fost condamnat la moarte in contumacie. |
s-a ingaduit sa traiasca 94 de ani, ca sa depuna marturie.
Si nu sint destule marturii despre acest cosmar social. Ce
alta modalitate de educare, ce paideia ar fi fost mai
adecvata decit sa li se vorbeasca elevilor despre aneanti-
zarea elitei (Stefan Arteni ii spune culturocid), despre cei
incarcerati, anchetati, torturati pe motive politice? N-au
refuzat indestul compromisul V. Voiculescu, Steinhardt,
parintele Staniloae, Sandu Tudor, Noica, Dinu Pillat,
Vladimir Streinu, Andrei Ciurunga, Al. Kalustian, Caraion,
Carianopol, Sergiu Dan, Sergiu Al.-George, Valeriu
Anania, Paul Sterian, Teohar Mihadas, Vasile Bancila,
Vasile Militaru, Al. Mironescu, Al.O. Teodoreanu, Gr.T.
Popa, Al. Kalustian, Papadima, Pan Halippa, Traian
Herseni, Ernest Bernea, Barbu Brezianu, D. Murarasu,
Petru Comarnescu, |.D. Sarbu, lordan Chimet, Marcel
Gafton, Anatolie Panis, lon Omescu, Stefan Aug. Doinas,
Anton Dumitriu, lon Negoitescu, Mihai Ursachi, Valeriu
Nestian? Si poate ca, realizat, Memorialul martirilor
comunismului ar fi insemnat efortul rectificator binemeri-
tat. Nu s-ar mai fi gasit atitea voci sonore care sa afirme
ca noi nu, noi n-am avut rezistenta la comunism. Numai
rusii, numai polonezii, numai cehii, noi nu...

Ordinul moscovit a facut un pribeag pe viata din
Pamfil Seicaru, singurul gazetar condamnat la moarte
(in lipsa), la 25 mai 1945. Arestat in ,50, dupa ce fusese
scos din Academie, Gh. Bratianu a fost dus la Sighet
fara proces. Sustinuse dreptul Romaniei asupra
Basarabiei. Si Lazu a cunoscut trenul groazei, fuga din
Basarabia ocupata. Ca si Goma.

Dupa ,intoarcerea armelor” trebuia, in viziunea
democratiei populare, sa fie culpabilizati ca subversivi
intelectualii, intemnitati trintorii (vocabula preferata de
Novicov; intr-o sedinta, nu-si gasea cuvintul: ,,Cum il
cheama p’ala care f... albine?” s-a adresat adunarii),
sacalii, hienele, maimutele... Barbu Slatineanu a murit in
inchisoare pentru ca nu a vrut sa devina ,agentul
Petrovan”. Multiplicase la masina de scris ,,poezii misti-
co-dusmanoase” de V. Voiculescu. Si iata ce opineaza
Andrei Plesu in Despre bucurie in Est si in Vest si alte
eseuri (Humanitas, 2012): ,in Romania, unde a avea o
masina de scris devenise o potentiala infractiune, n-a
existat decit un singur samizdat: samizdatul alimentatiei
clandestine”. Ironie? Poate. Nu frigiderul era problema.
Eu am alte amintiri din epoca masinii de scris, am i
incheiat aproape cartea asta.

In casa conferentiarului la Belle Arte Barbu
Slatineanu veneau Vladimir Streinu si Serban
Cioculescu, Valeriu Anania, Monica si Dinu Pillat,
Scrima - toti puscarizati. Purtau ,discutii cu caracter
dusmanos despre evenimente politice interne si inter-
nationale”. Casa Slatineanu a fost darimata ca sa se
inalte ,ctitoria” Casa Poporului. Nici sotia lui Nichifor
Crainic n-a reusit, pina-n moarte, sa primeasca inapoi
casa nationalizata. H10

Magda URSACHE




,,Am suprimat golurile care dau umbrele".

Comportamentul
mioritic

Stdapine, stdapine,
Iti cheama s-un cine

iorita este o replica roméaneasca la complica-

ta problematica a mortii si reprezinta o

secventa dintr-o rito-mitologie funerara. Fata
de aspectele practice, de punere in scena a credintelor
si ideilor religioase, textul (cintec, balada, colind, legen-
da), ca discurs verbalizat si distinct, se inscrie in directia
unei metafizici speciale. Discutia poate avea inteles, cu
conditia sa fie depasita investigatia de tip etnografic, in
care s-a perseverat pina nu de multa vreme. Ea a dus la
confuzii si la simplificari nedorite. Lectura strict literala a
complexului de forme poetice, identificarea unor ama-
nunte ce privesc viata oieritului nu trebuie nesocotite; ba
sunt necesare pina la un anume punct. Dar Miorita este
un ,text deschis”, cum s-a mai spus. Ea se preteaza la o
serie de abordari din perspective diverse si specializate:
folcloristica, etnografica, literara, estetica, filosofica Pe
[Inga acestea, se cuvine sa se acorde atentie necesara
intelesurilor mitologice, literare, estetice, dind individuali-
tate respectivului corpus de documente provenite dintr-o
arhaitate foarte indepartata.

Asadar, dincolo de aspectele, sa le spunem ,vizuali-
zate”, concret identificabile prin cuvint, cintec si gest,
compozitia, pe care o cunoastem dupa formele conser-
vate in colectii, ascunde, ca orice fapt de cultura de
mare traditie, elemente ermetizate, greu decriptabile. Ea
se arata, in aparenta, simpla si la indemina oricui.
Individul grabit si fara indrumarea de rigoare risca sa nu
intrezareasca nicicind calea care sa duca spre esenta
problemei. E mai comod si mai profitabil, intr-un sens
sau altul, sa te opresti la suprafata lucrurilor, la amanun-
te devenite ,nesemnificative”, eventual sa le bagatelizezi
cu umor, decit sa treci dincolo de aparente si sa con-
stati, ,pe viu”, ca ele sunt prea adesea inselatoare.
Miorita constituie tocmai un caz tipic de aparenta
inselatoare.

A sustine ca nota caracteristica a poemei ar fi un
simplu conflict profesional (-economic) intre ciobani, cum
se mai intimpla in lumea satelor intrate pe calea istorierii,
ca unul dintre ei a dat bir cu fugitii de frica celorlalti doi;
sau a crede ca asa-zisul testament s-ar motiva prin

.Despre scriitori ,,cu pension”... Fiica locuia
intr-un apartament de bloc cenusiu, pe Dinicu
Golescu, linga Gara de Nord. Pandrea ii expedia un
plic profesorului Al. Balaci (prieten cu ,,Cita” Craciun-
Vintze, ministresa Culturii controlate), scriind la
expeditor: Hotel Celular, camera 295. De mobila lui
,domneasca” s-au folosit, ne spune Lazu, cei care i-au
luat casa in ,57.

La Canal, lon Caraion scria poezii pe hirtie de sac si
incerca sa le scoata afara. Andrei Ciurunga, inchis in
,50 patru ani pentru publicistica din ,41-’44, a primit in
,58 alta condamnare, deoarece difuzase poezii scrise in
prima detentie: 18 ani munca silnica. Detinutul politic
Grigore Caraza si-a riscat viata memorind si transmitind
sute, mii de versuri compuse in inchisoare. O poezie de
Radu Gyr invatata in temnita a recitat-o mai an studen-
tilor Universitatii ,Al.l. Cuza”, cind si-a lansat memoriile,

dorinta primara de integrare in materialitatea cosmica,
eventual in ,dosul stinii”, de unde ar deriva ,intreaga”
semnificatie a textului, mi se pare o regretabila fundatu-
ra. Este ca si cum am afirma, la repezeala, ca experienta
tragica a zeitei Istar, din seria calatoriilor pe ,celalalt
tarim”, de la Inanna la Ghilgames, de la Orfeu la eroul
din basmul roméanesc Tinerete fara batrinete si viata fara
de moarte s-a consumat fara ,sens”. Nimic de zis,
rezultatul calatoriei ca simpla aventura a fost de fiecare
data ,negativ”, dar nu inutil: s-a ivit, cu sacrificiu greu,
un reper necesar in implinirea cunoasterii, in sensul ca
viata, care trecea drept singura forma de existenta la
inceputul inceputurilor mitice, chiar si in panteonul divin,
s-a delimitat de tarimul mortii si au fost intelese de acum
inainte, ca realititi opuse, cu statut propriu. in logica
paradoxului, opozitia nu exclude asociere pe un plan mai
inalt, de complementaritate si universalizare, ca in mate-
matici, unde plus si minus infinit intrd in coerenta acelu-
iasi dialog al numerelor; cum in gindirea speculativa
afirmatia se asociaza cu negatia, adesea una substituind-
0 pe cealaltd, cum in fonetica vocalele nu au inteles
deplin fara consoane, la fel si ,,celalalt tarim” incepe sa
capete chip prin raportare inversa la lumea ,vazuta”. Cele
doua tarimuri se unesc printr-o calatorie. Ea se face cu
stiinta, iar numele asupra caruia s-a convenit dupa multe
incercari (de mit, de basm, de religie) nu este altul decit
»Stiinta mortii”. Lumea contemporana, cu tot instrumenta-
rul ei de gindire, bine echipata in plan tehnico-stiintific,
nu a gasit o replica, pe cont propriu, la stiinta mortii.
Intrebarea a rdmas la fel de frisonanté ca pe vremea lui
Ghilgames, a lui Orfeu si a pastorului mioritic.

Intr-un cuvint, mioritismul se intemeiaz& pe un tip de
comportament moral si existential, cu radacini adinci in
straturile cele mai indepartate ale gindirii mitice. Drept
urmare, calea posibila in abordarea problemei o constitu-
ie doar comparatismul mitologic. Se poate dovedi astfel
ca pastorul carpatic nu este izolat in cautarea lui drama-
tica intru aflarea unui raspuns, fie si iluzoriu, in ce
priveste realitatea enigmatica a mortii. inaintea lui (desi
n-o sa stim niciodata ce inseamna ,inainte de...”, pentru
ca, in mitologie si, in general, in culturile prealfabete,
timpul are valoare proprie, cronologia matematica fiind
exclusd), se cunosc si alte incercari de acelasi fel, de la
zei la eroi si ,apoi” la oameni. Asemanarile sunt atit de
frapante, incit nici n-au putut fi observate. Doua exem-
ple, din multe altele. intr-unul dintre cele mai vechi mituri
ale omenirii, zeul-pastor Dumuzi, desi se bucura de o
pozitie inalta in panteonul sumerian, ca si Proserpina din
repertoriul greco-latin, primeste vestea ca urmeaza sa fie
ucis, ,in strunga cu 0i”, de catre duhurile infernale Galla.
Eroul, puternic si divin, nu se gindeste sa ia masuri de
aparare, nu pune mina pe ciomag sa-i intimpine pe
vrajmasi, ci incepe sa lacrimeze si sa boceasca, cerind
sfat si ajutor de la sora, de la mama; deci de la fiinte
apartinind, potrivit arhetipologiei, spiritului chtonian si
feminin, nu uranian, viril. Nu avem motive sa-i reprosam
eroului sumerian lipsa de curaj, ,barbatia” haiduceasca.
El se afla intr-o situatie limita: stia ca nici o forta (umana
sau divind), nu se putea opune mortii, lectie transmisa
din veac in veac, in toate directiile si la toate popoarele
de mare traditie.

Este si cazul lui Ghilgames. Nici lui nu i se poate
contesta vitejia printre semeni, zei ori eroi de care a dat
dovada cu multe prilejuri. Totusi, moartea lui Enkidu i-a
provocat multa intristare, |-a transformat in ,alta fiinta”;
iar calatoria indepartata si grea, cu scopul de a desco-
peri un raspuns si un remediu in legatura cu intrebarea
chinuitoare privind realitatea mortii, n-a dus la rezultatul
dorit, ca si in cazul eroului din Tinerete fara batrinete...
Pastorul carpatic, la rindul sau, nu a pus mina pe arma,
pentru ca dusmanii care se pregateau sa-| atace, in chip
de duhuri Galla, nu reprezentau decit instrumente ale
mortii. In spatele tuturora se afla moartea eterna si de

Aiud insingerat, editate de Adrian Alui Gheorghe. De la
Filosofie (decan: prof. Nicu Gavriluta); cei de la Litere
lipseau.

Academia de sub pamint de la Ocnele Mari e formu-
larea lui lon lovescu, prozator. O fi avind placa memoria-
I1a? Dar Nicolae Davidescu, mort acolo, in ,54? Si cum
sunau condamnarile! Papadima Ovidiu: crima contra
umanitatii, 4 ani temnita grea; Dianu Romulus: crima de
razboi, 20 de ani detentie grea; Papu Edgar: uneltire
contra ordinii sociale, 8 ani inchisoare corectionala;
Carandino Nicolae: crima de tradare, 6 ani; Paunescu
llie: agitatie, 5 ani munca silnica; Roitman Isidor (Sergiu
Dan): crime contra umanitatii, 7 ani temnita grea; Sirbu
Dezideriu: agitatie, 7 ani; Vladescu Toma: uneltire, 7 ani
temnita grea; Tenegaru Constantin (Tonegaru): complici-
tate la uneltire, 2 ani inchisoare corectionala, Davidescu
Nicolae: crime contra pacii, 3 ani temnita grea; Stahl
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neclintit. Infruntarea putea duce la aminarea, nu si la
indepartarea definitiva a ei. Discursul mitologic isi
pastreaza liniile mai pronuntate in cele doua secvente
sumero-babiloniene; dincoace, scenariul narativ este
transferat in lumea personajelor de basm si in viata
pastoreasca, de unde si mutatiile aparente de ordin
domestic si nuvelistic.

Pe scurt, comportamentul mioritic, asa cum rezulta
din poema folclorica, varianta Alecsandri, ca si din
complexul de texte agro-pastoresti asociate, inseamna
actualizarea unui act mitic, indelung experimentat din
generatie In generatie. Este vizat orice individ situat fie
pe cea mai de jos treapta istorica si culturald, temator de
moarte, fie apartinind celei mai avansate civilizatii
moderne, dotata cu instrumente sofisticate de ,proteja-
re” a omului. Nu s-a schimbat nimic in decursul timpului
si nu se intrevad sperante, daca avem taria sa privim
realitatea cu toata raspunderea: moartea nu a cedat o
iota din pozitia sa privilegiata, pastrindu-se in nedezvalu-
ite enigme.

Omului ii ramine libertatea sa fictioneze intr-un fel sau
in altul; este o libertate necesara si morala, desi limitata,
constrinsa. Atita vreme cit pastorul alege calea destinala,
cea mai grea, cum s-a vazut, transfera intreaga proble-
matica a mortii dintr-o actiune imediata, efemera si la
indemina oricarui aventurier intr-o meditatie de cel mai
inalt inteles existential; inseamna ca a avut taria sa
srevalorifice” (Mircea Eliade) negativitatea mortii, dindu-i
un inteles nou, in sprijinul fiintei cazute in suferinta si in
umilinta. Astfel, omului i se iveste sansa refacerii puteri-
lor sufletesti si spirituale dupa modelul universal al
pastorului-zeu (Dumuzi), devenind capabil, in varianta
carpatica, sa intimpine moartea, cel mai de temut
vrajmas al vietii, ,imp&cat si tare”. In puterea sacrificiala
de ,,a pune intrebarea justa” (si necesara) in folosul
tuturor, chiar daca ea ramine deschisa, pentru a fi
asumata de fiecare individ in parte, sta intelesul moral si
existential al Mioritei. Pe aceasta cale, textul romanesc
se uneste cu documentele de circulatie universala
apartinind aceleiasi sfere comportamentale si de gindire.
Cit priveste dimensiunea estetica a poemei (e bine sa se
aiba in vedere varianta Alecsandri), problema merita o
discutie speciala.

Petru URSACHE

Henriette Yvonne: tradare de patrie, D.O. 72 luni.
Dedicat, lon Lazu face lungi si anevoioase ,pro-
spectiuni”. Consulta lista Romulus Rusan, stringe date

din revista ,Memoria”, numerele 3 si 8 din 1990,
adauga numele lipsa ale deportatilor. Se sprijina pe
Cartea rezistentei de Cicerone lonitoiu (scoasa de
Domnita Stefanescu la editura lui Alex. Stefanescu). Si
i-a fost greu cind a intimpinat un refuz de la H.G. (ale
cui or fi initialele?) privindu-lI pe Emil Manu. Ca n-ar
merita placa memoriala Manu. A fost torturat, facut sa
vomite pentru ca ar fi inghitit hirtii compromitatoare; in
celula, i-au trimis 3 falsi detinuti, turnatori. Cine ar
merita-o mai mult? Veronica Porumbacu, Tic, Niculae
Stoian, V.Em. Galan, Breslasu?

»,Cit sa mai strig? Cit sa mai strig?/ M-am terminat.
Sunt numai frig” citeaza lon Lazu din alt poet, magnifi-
cul Gheorghe Istrate. Cit timp? Pina se va auzi. (M.U.)
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Sechestru

Fiind cu capul in nori,
mai tot timpul,

poetul a uitat intr-o zi
sa-si plateasca impozitul
pe talent.

Far’ sa le pese

ca fiii lor

il invata la scoala,
oamenii fiscului

au venit val-vartej

si i-au pus sechestru
pe turnul de fildes.

Ghinion

Doamne,

Mi-am spalat cantecul in lumina aurei Tale,
Cum isi spala femeile rufele in albia unui rau,
Apoi m-am primenit cu el

Si m-am dus la hora din s(t)at

Unde se stransesera toti poetii de vaza.

Nici n-am ajuns bine ca am si auzit susotind:
sla uitati-va, ba, ce cantec curat are ala,

Hai sa-I tragem de limba, poate aflam si noi
in ce apa il spala”.

N-au reusit sa afle nimic: au avut ghinionul
Sa ma apuce tocmai atunci, asa, din senin,
O dorinta nebuna de a-mi saruta iubita

Si, fie vorba-ntre noi,

Oricéat de avangardist ai fi,

Nu poti sa tragi pe cineva de limba

Cand isi saruta iubita.

Mister

Mi-au implantat cutitul in inima,
Voiau sa ma ucida dar, vai,

Din rana,

In loc s& curgi sangele meu,

A inceput sa curga sangele lui lisus.

Anchetatorii desemnati

Sa elucideze acest mister

Nu au reusit nici pana in clipa de fata
Sa raspunda la cele doua mari intrebari:
Ce cauta sangele lui lisus

In inima mea?

Si cum a ajuns el acolo,

Stiut fiind

Ca, la toate intrarile inimii mele,
Fusesera plasate santinele?

Propunere

Vazéand ca a dat gres cu primul Cristos,

Ca nu a reusit sa-I tind in moarte

Mai mult de trei zile,

Bestia a decis sa renunte la cruce

Si a inventat ghilotina —

Deci, Cristosii celor ce ne-am nascut mai tarziu
Nu au mai fost rastigniti, ci ghilotinati.

P TR -‘.".i: B . s YR

De aceea, crucile cimitirelor noastre

Propunem sa fie inlocuite cu ghilotine.

Constatare

in poezie,

cel de-al doilea razboi mondial
inca nu s-a sfarsit,

inca se mai aude un maresal
cum striga continuu la noi:

~Poeti,
Va ordon: treceti Acheronul!”

Perceptorii acestia

Perceptorii acestia,

iubito,

au inimi mai de piatra

caata-

pentru ca n-am putut sa-mi platesc
intunericul

au venit si mi-au pus sechestru

pe stea.

Balada (1)

Vai, Doamne, ce urata mi se pare
Pasarea asta care-mi da tarcoale —
Nu stie nici sa cante, nici sa zboare,
E neagra-tuci si,-n loc de aripi, are
Ceva ce seamana mai mult a gheare.

Cum a putut (ma-ntreb, fara-ncetare)
Un Dumnezeu atat de bun si mare
Sa plamadeasc-astfel de aratare?

Rugaminte

Atat am sforait in viata asta,

C-abia m-a suportat in pat nevasta,
De-aceea, dragi prieteni, v-as ruga,
in somnul cel de veci cand voi cadea,
Sa ma-ngropati adanc, adanc, adanc,
Sa nu m-auda iarba sforaind.

Scrisoare de dincolo

lubito,

Nu cred ca-ti poti imagina nici in vis
Cata lumina am in sicriu

De cand Dumnezeu mi-a promis

Ca, in curand, o sa-L trimita pe Fiu
Sa te ajute (sper sa-Si tina cuvantul!)
Sa devii una din frunzele gardului viu
Care imi imprejmuieste mormantul.

Balada (2)

Abia-i uitasem ultima trasnaie,
Ca fiara a facut-o iar de oaie:
Si-a lasat urma pe zapada
Inainte ca aceasta s cadi
Si-a gusuit

Un miel inca neplamadit.

Manca-I-ar ciorile, de lup aiurit!...

implinire

Sunt fericit, iubito,

ca, doar prin munca mea,
am reusit ce altii

nici n-ar putea visa:
sa-mi renovez tristetea

si sa ma mut in ea.

Psalm

Doamne, Te rog, nu ma mai imbranci,

Nu-mi mai striga: , Ai fost ursit sa cazi!”,

Ci fi-mi alaturi: spune-mi (daca stii)

Ce tren mai am, spre mine insumi, azi?

https://biblioteca-digitala.ro / https://centrulbrancusi.ro

Poeme

de
Spiridon POPESCU

Catrene

Se pun mereu tot felul de-ntrebari,
Dar nimeni nu se-ntreaba: de ce oare
Tristetea Pasarii e-atat de grea,

Ca nu mai poate Pasarea sa zboare?

2.

Stingeti lumina, domnilor, de vreti

Sa-mi vedeti pleata ca pe-a voastra: ninsa -
E-asa de pudic trupul meu, incat
Nu-mbatraneste cu lumin-aprinsa.

3.

Au aruncat cu mine-n Dumnezeu,
Crezand ca sunt un bolovan, o piatra,
Dar eu eram un cocolos de vata

Si n-a patit nimic Sinele meu.

Distihuri

Sunt mai sarac cu mult ca Dumnezeu -
N-am nici macar un sarpe-n raiul meu.
*

S-a boierit lisus: i se aduce

De-o vreme-ncoace cina langa cruce.
*

E ora zero far-un sfert de veac —

Ah, cum Tmi intra zilele n sac!...

*

Prietene, numai ciupi lauta -

Vreau sa imi beau in liniste cucuta.

*

Sunt foarte trist: mi s-a furat tristetea
Si hotul n-a fost prins nici pana azi.

*

in fine: doua lucruri vii deodats —
De-o parte tu, de alta Marea Moarta.

Discursul ingerului vestitor

Fal! Falll!

»~Am venit aici sa va spun

Ca maine, pe la ora pranzului, poate chiar mai
devreme,

O sa treaca Dumnezeu prin satul vostru —
Inchideti-va-n case si trageti storurile la feresti,
Altfel

Stralucirea aurei sale ar putea sa va arda retinele
Si sa va nenoroceasca pe toata viata

Asa cum i-a nenorocit pe cei din satul vecin
Care, nemaivazand sa iasa la camp,

Sunt obligati sa-si castige existenta nascocind
lliade”.




Brancusi
si luna martie

n cronologiile de ultima ora, data nasterii lui

Constantin Brancusi este consemnata ca fiind 19

februarie/2 martie 1876. Se tine seama de faptul ca
prima data este pe stil vechi, iar a doua corespunde
stilului nou, introdus in Romania in 1919. Data mortii
sculptorului este 16 martie 1957 si nu pune probleme.

Brancusi obisnuia sa precizeze ca este nascut in
zodia Pestilor (19 februarie — 20 martie). A sculptat niste
Pesti minunati, despre care i-a spus Malvinei Hoffman:

Céand vezi un peste, nu-i asa ca nu te gandesti la solzii
lui? Te géndesti la iuteala lui, la corpul lui scanteietor pe
care-l vezi plutind prin apa... Ei bine, chiar asta am
incercat eu sa exprim. Daca i-as fi facut aripioare si ochi
Si solzi, i-as fi oprit miscarile si ti I-as fi infatisat printr-o
mostra sau o forma a realitatii. Eu vreau doar sclipirea
spiritului sau.

Am incercat sa identific persoanele cu care artistul
s-a aflat intr-un contact oarecare, fie direct, fie indirect
sau care s-au legat de el prin exegeze, si ale caror date
de nastere sau deces se inscriu in luna martie.

Aceasta cercetare poate fi utila pentru marcarea unor
concordante in viitoare cronologii.

Oskar Kokoschka, pictorul expresionist care i-a facut
sculptorului in 1924 un portret neterminat, s-a nascut la
1 martie 1886 la Pdchlarn, in Austria. A decedat in
Elvetia, la Montreux, la 22 februarie 1980.

Viata si opera lui Sandro Botticelli, pictorul nascut la
1 martie 1445 la Florenta si decedat la 17 mai 1510 tot
acolo, I-a interesat pe artist, in a carui biblioteca se afla
doua monografii inchinate acestuia (nr inventar L40,
L137).

La 4 martie 1882 se nastea la Craiova diplomatul
Nicolae Titulescu, cel ce avea sa se stinga la 17 martie
1941, la Cannes. O interesanta discutie cu Brancusi,
relatata de Vintila Rusu Sirianu, avea sa fie publicata in
2012.

La 4 martie 1928 venea pe lume istoricul de arta Nina
Stanculescu, sensibila exegeta a sculptorului, autoare a
importante volume.

Tot la 4 martie, dar in 1940, s-a nascut Dumitru
Daba, trecut la Domnul in 8 iunie 2011. Inginerul a
imbinat rigoarea stiintifica cu o prodigioasa sensibilitate,
s-a aplecat asupra creatiei brancusiene si a inteles-o
profund.

La 5 martie 1985 se stingea la Bucuresti inginerul
Stefan Georgescu-Gorjan, autorul conceptiei tehnice a
Coloanei monumentale de la Targu-Jiu si coordonatorul
echipei de specialisti care a realizat-o. S-a nascut la 11
septembrie 1905 la Craiova in familia lui lon Georgescu-
Gorjan, bunul prieten al sculptorului care i-a modelat
bustul in 1902. Inginerul a detinut lucrarea pana in 1967.
De atunci se afla la Muzeul National de Arta al Romaniei.

Michelangelo Buonarotti, nascut la 6 martie 1475 la
Caprese, in Toscana, si decedat la 18 februarie 1564 la
Roma, a starnit nemultumirea artistului prin sculptura sa
socotitd “biftec in delir”. in biblioteca brancusian se
gaseste insa un volum inchinat operei literare a lui
Michelangelo (L88).

La 6 martie 1866 se nastea la Bucuresti compozitorul
Dumitru Georgescu-Kiriac, creatorul coralei Carmen, in

BE

MM‘W . Exist& in toate lucrurile o masurd, un adevar ultim".

care Brancusi a cantat in timpul studentiei bucurestene
si pe care a omagiat-o intr-o lucrare. A decedat la 8
ianuarie 1928, la Viena.

La 7 martie 1872 s-a nascut la Amersfoort in Olanda
pictorul Piet Mondrian, creatorul neoplasticismului. A
decedat la 1 februarie 1944, in Manhattan. Galeria
Sidney Janis din New York a deschis in decembrie 1982
0 expozitie Brancusi-Mondrian, relevand asemanarile
estetice ale creatiei celor doi artisti, geometricul si
rationalul.

La 7 martie 1931 s-a stins la Davos, in Elvetia,
pictorul si arhitectul Theo van Doesbug, fondatorul
curentului De Stijl, care a publicat in 1927 in revista De
Stijl din Leiden aforisme si reproduceri ale operelor lui
Brancusi.

La 9 martie 1942 s-a nascut lon Caramitru, viitorul
ministru al culturii, multumita caruia Coloana fara sfarsit
a fost restaurata in anul 2000.

Tot la 9 martie, dar in 1944, s-a nascut si criticul de
arta Ruxandra Garofeanu, realizator de emisiuni TV si
evenimente culturale dintre care unele importante, legate
de Brancusi.

La 9 martie 1984 s-a stins la Bucuresti inginerul
Nicolae Hasnas, adjunctul inginerului Gorjan in proiecta-
rea Coloanei monumentale.

Publicistul si colectionarul mecena Alexandru
Bogdan-Pitesti a decedat la 10 martie 1922 la Bucuresti,
lasdnd in urma o bogata colectie. Achizitionase cinci
lucrari de Brancusi — marmura Cap de copil, Danaida de
piatra, bronzul Muza adormita, Sarutul din piatra si gipsul
Sarutarea.

La 11 martie 1920 se nastea la Galati cel ce avea sa
fie redutabilul critic de arta George Radu Bogdan,
interesat de legatura artistului cu avangarda. A decedat
la 15 august 2011 la Bucuresti.

Tot la 11 martie, dar in 1928, vedea lumina zilei la
Merii Petchii, in lIfov, istoricul de arta Petre Oprea, cel ce
avea sa publice primele date despre tineretea artistului in
1960, in Cahiers d’Art. Va deceda la Bucuresti la 28 iulie
2011.

Artistul fotograf Vasile Blendea, nascut la Pestisani la
11 martie 1937, a onorat memoria unchiului sau prin
inspirate fotografii si expozitii. A decedat la Bucuresti la
17 noiembrie 2005.

Victor Brauner, pictorul suprarealist pe care Brancusi
I-a initiat in arta fotografica, a parasit aceasta lume la 12
martie 1966, la Paris. Intr-un desen a reprezentat un mic
templu cu o coloana fara sfarsit si o spirala, inspirate de
creatia sculptorului. Apare intr-unul din filmuletele
pastrate in arhiva sculptorului, precum si in fotografii
alaturi de acesta.

Tot la 12 martie, dar in 2002, la Otopeni, s-a savarsit
din viata sculptorul Gheorghe lliescu-Calinesti, care
asemeni lui Brancusi a imortalizat idei, nu forme, in lemn,
marmura sau bronz. A realizat monumentul Timpul,
inchinat lui Brancusi.

Scriitorul Mircea Eliade, nascut la 13 martie 1907 la
Bucuresti, a creat in 1970 piesa de teatru Coloana
nesférsita, dupa ce in 1967 a incercat sa dezlege enigma
brancusiana in eseul Brancusi si mitologiile. A decedat la
22 aprilie 1986 la Chicago.

Scriitorul Romulus Rusan a venit pe lume la 13
martie 1935, la Alba lulia. A inregistrat in 1976 fascinan-
te interviuri cu oameni apropiati de Brancusi, intr-o
Discutie la Masa Tacerii, realizata in colaborare cu Ana
Blandiana, nascuta la 25 martie, la Timisoara.

La 16 martie 1952 se nastea la Alexandria Virgil
Calea, cel ce avea sa-si petreaca copilaria si
adolescenta la Draganesti Olt si, in calitate de inginer
specialist in propulsiuni la Turbomecanica, va conduce
actiunea de restaurare a Coloanei in 2000.

La 16 martie 1957, la Paris, s-a savarsit din viata
sculptorul Constantin Brancusi.

La 18 martie 1909 se nastea la Bucuresti cel ce avea
sa fie seniorul brancusiologiei roménesti, Barbu
Brezianu. Ne-a parasit la 14 ianuarie 2008, lasand in
urma o cercetare de exceptie. Scrierile sale referitoare la
opera lui Brancusi in Roméania reprezinta o adevarata
biblie pentru acest domeniu.

Tot la 18 martie dar in 1993, la Paris, trecea in lumea
dreptilor criticul si editorul lonel Jianu, autorul primului
catalog raisonné al operei sculptorului, promotor al
creatiei acestuia in importante volume.

Sculptorul Ovidiu Maitec, socotit autentic urmas
spiritual al lui Brancusi, s-a stins la Paris, tot la 18
martie, dar in 2007. A creat inspirate lucrari in lemn.

La 24 martie 1885 venea pe lume la Galati compozi-
torul si muzicologul Dimitrie Cuclin, prieten cu sculptorul,
despre care va scrie in 1926 un text monografic intr-un
ziar din Cleveland. in arhiva Brancusi se pastreazi
cateva scrisori de la Cuclin. Familia Cuclin a primit de la
sculptor un Prometeu de ghips, expus acum la MNAR.

Scriitorul Constantin Zarnescu, nascut la 24 martie
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1949 la Lapusata-Ladesti, judetul Vélcea, si-a inchinat
viata culegerii aforismelor brancusiene si interpretarii lor.
La 24 martie 2000 se stingea la Bucuresti artistul
fotograf lon Miclea, autorul unui frumos album inchinat

sculptorului.

Artistul fotograf Edward Steichen, nascut la 27 martie
1879 la Bivange, Luxemburg si decedat la 25 martie
1973 la West Redding, Connecticut, a fost bun prieten
cu Brancusi, caruia i-a facut frumoase fotografii la lucru.
A adapostit in gradina sa de la Voulangis o Maiastra de
bronz si o Coloana fara sfarsit din lemn de plop, a
achizitionat Pasarea in vazduh care a declansat procesul
cu vama Statelor Unite. A instalat prima expozitie perso-
nala a lui Brancusi la 12 martie 1914, |la Galeria Photo
Secession din New York.

La 28 martie 1957, in acelasi an cu Brancusi, para-
sea aceasta lume Gheorghe Tatarescu, cel care a fost
prim ministru in perioada conceperii si construirii
Coloanei brancusiene si multumita sprijinului caruia s-a
realizat Ansamblul monumental de la Targu-Jiu.

Dramaturgul Eugen lonescu, decedat la 28 martie
1994 la Paris, I-a vizitat pe sculptor in ultimii ani de viata
si a scris pertinente randuri despre acesta.

La 29 martie 1952 s-a stins la Brooklyn Katherine
Dreier, colectionara de arta moderna, fondatoarea
Societatii Anonime, care a avut in proprietate Mica
frantuzoaica si Leda de marmura.

La 31 martie 1685 venea pe lume la Eisenach Johann
Sebastian Bach, compozitorul german ale carui lucrari se
regasesc pe discuri pastrate de Brancusi. Numerele de
inventar consemnate in discoteca brancusiana sunt
2/102, 45/115, 160/81, 161/83. In catalogul expozitiei
sculptorului de la Galeria Brummer din 1926, gasim un
citat din Clive Bell, caruia Brancusi ii pare “un artist tot
atat de pur ca Bach sau Poussin”.

La 31 martie 1872 se nastea la Novgorod Serghei
Diaghilev, animator de arta si organizator de companii
artistice. Se va stinge la 19 august 1929 la Venetia, iar
Brancusi ii va realiza masca mortuara din bronz.

A consemnat acestea Sorana Georgescu-Gorjan,
detinatoarea arhivei inginerului Coloanei, nascuta la 1
martie 1939 la Petrosani, judetul Hunedoara.

In volumul Brancusi inedit sunt reproduse texte
autobiografice in franceza sau roméana din arhiva sculp-
torului. Luna martie este mentionata in cateva. Astfel la
p. 59 citim:

»1886 vers la fin du moi[s] de mars premier|e]
escapade d’un jour” ,;1887 moi[s] de mars a Moscu”

La p. 60 gasim:

,»1889 moi[s] de mars parti la Craiova” , ,1892 pénan
martie 1893 la Slatina”, ,Section d’or mars 19207, ,in
luna martie 1893 plecat la Bucuresti pentru cateva zile.”

Se cuvine sa semnalam ca intre 24 martie si 27
aprilie 1907 Brancusi a lucrat un timp la Meudon, la
Auguste Rodin, desi nu-i placea sa recunoasca acest
lucru. In Brancusi inedit gdsim la p. 68 formularea
primarda a bine-cunoscutei fraze despre umbra marilor
copaci:

Tout prés de choses grandes ne peuvent pousser
que des choses petites.

Luna martie este consemnata si in dedicatii pe carti
din biblioteca artistului. Astfel la 31 martie 1920 a primit
un volum de versuri de Céline Arnauld (L5), iar la 10
martie 1923 cartea Rock Flower de Jeanne Robert
Foster (L47 ) . La 22 martie 1935 René Char dedica Le
marteau sans maitre au Maitre du Marteau (L25 ).

Publicul din tara a putut admira lucrari de Brancusi in
expozitii vernisate in luna lui martie. Astfel, Societatea
“Tinerimea artistica” a expus sculpturi brancusiene la
saloane deschise la 15 martie 1907, 9 martie 1908, 15
martie 1909, 31 martie 1913, 30 martie 1914. Grupul
»Arta romana” a avut vernisaje la 21 martie 1920 si in
martie 1928 cu sculpturi ale artistului. Gheorghe
lonescu-Sin il informa la 29 martie 1920 pe Brancusi ca
participa involuntar, prin doua lucrari aduse de la
Bogdan-Pitesti (Bréancusi inedit, p. 225).

In Franta, lucrarile sale au fost expuse la Salonul
Independentilor in expozitii deschise la 18 martie 1910,
20 martie 1912, 19 martie 1913, 20 martie 1926.

A devenit cunoscut in Statele Unite cu ocazia faimoa-
sei Armory Show (17 februarie-15 martie 1913), unde i
s-au expus cinci lucrari care au facut senzatie la New
York, Chicago si Boston. in Statele Unite, la New York, i
s-au vernisat primele expozitii personale la Galeria Photo
Secession (12 martie-1 aprilie 1914) si la Modern Gallery
(11 martie — 22 aprilie 1916). Sculpturile sale din
colectiile Quinn si Davies au putut fi vazute la
Sculptors’Gallery in expozitia colectiva deschisa intre 24
martie si 10 aprilie 1922. H 13

Sorana GEORGESCU-GORJAN
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n conceptia celebrului psihanalist Carl Gustav

Jung, a existat o faza auroralda a omenirii in care

omul traia in armonie cu natura si cu divinitatile
imaginate, fara a cunoaste deosebirea dintre bine si rau.
In aceasta perioadd indelungata s-a cristalizat psihicul
uman cu specificul sau de gandire si conceptia sa de
viata. In special, problemele importante ale existentei
s-au organizat algoritmic, repetandu-se ca manifestare,
de la generatie la generatie. Aceste forme de universala
raspandire in psihic (categorii ale imaginatiei, idei primor-
diale, reprezentari colective) sunt denumite de Jung,
athetipuri.

In aceasta epoci inaugurala pentru specificitatea
umana, distinctia bine-rau neexistand, arhetipurile au
inclus mari forte benefice dar si malefice. intregul efort
ulterior, civilizator al omenirii s-a obtinut prin contracara-
rea coordonatelor instinctuale/animalice/malefice ale
arhetipurilor. Astfel au aparut: basmele, legendele, mituri-
le, religiile, ritualurile, riturile, traditiile.

Arhetipurile se inmagazineaza in inconstientul colectiv
al speciei, care este un fel de suflet suprapersonal, ceva
de genul fiintei heideggeriene.

Se poate face o paralela interesanta intre arhetipurile
jungiene si ideile platonice, céat si intre viziunea lui Jung
asupra sufletului si aceea a lui Heidegger asupra fiintei.
latd ce spune psihanalistul: “In apa artei, in apa noastra,
care mai e si haosul, se gasesc sclipirile sufletului lumii
ca forme pure ale lucrurilor esentiale. Aceste forme
corespund ideilor platonice, de unde rezulta si o coinci-
denta a sclipirilor cu arhetipurile, daca admitem ca
imaginile externe ale lui Platon, pastrate in locuri supra-
celeste sunt o specificare filosofica a arhetipurilor
psihologice.”

In ceea ce priveste similitudinea suflet la Jung si fiintd
la Heidegger, putem considera ca sufletul este parte
importanta a fiintei si cea mai importanta componenta a
sa.

Acest inconstient colectiv jungian (individual si
colectiv) este nemuritor, extracorporal si intracorporal
totodata, ca si fiinta heideggeriana (individuala si supra-
personala).

Pentru Jung, psihicul uman este structurat pe trei
nivele: constientul, inconstientul personal (cuprinzand
stari uitate ori refulate de constiintd), caracterizat de
complexele studiate de Freud si incongtientul colectiv,
structurat de arhetipurile care s-au format inca din epoca
aurorala a omenirii si care se transmit genetic.

Am putea omologa fiintarea heideggeriana cu sinele
lui Jung, prin care intelegem totalitatea aspectelor
psihice umane, adica atat pe cele inconstiente (aparti-
nand fie inconstientului colectiv, fie celui personal), céat si
pe cele constiente. Prin aceasta paralela, celei mai
importante parti a fiintei individuale ii corespunde eul
constient.

Prin faptul ca inconstientul colectiv inglobeaza
intreaga zestre psihica a omenirii (ba chiar si a vietii
terestre in genere), transmisa genetic, pentru Heidegger
si pentru Jung, subiectul exista atat in sine cat si in afara
lui. De asemenea, eul, prin constiinta sa aflata intr-o
perpetua lupta impotriva instinctelor, joaca rolul unui
erou civilizator, adica al fiintei fiindului (in sintagma
heideggeriand).

Inconstientul colectiv reprezinta zestrea genetica a
speciei. La acest nivel, arhetipurile sunt prezente ca
simboluri neexplicite. Explicitarea lor are loc pe traiectul
inconstient colectiv, inconstient personal si starea
constienta. in faza indistincta a inconstientului colectiv,
arhetipul apare ca simbol nativ, care se va releva trecand
prin experienta refulata a inconstientului personal,
manifestadndu-se semnificativ prin constientizare.
Géandirea urmeaza aceeasi regula. Noile cunostinte se
aglutineaza la cele vechi, silogistic. Putem conchide ca
teleologia este data in premise. Fenomenul se recunoas-
te in gnoseologia platoniciana in care faptul cunoscut se
releveaza prin anamneza, omul reamintindu-si trairea din
perioada in care, ca spirit pur, se contopea cu gandurile
zeului.

Arhetipurile modeleaza incredibil viata noastra spiritu-
ald. in ceea ce priveste creatia artistica, ele o pot explica
plauzibil. La nivelul inconstientului colectiv, arhetipul nu
are continut si contur ferm. Odata conturat la nivelul

..Brancusi siluna martie. in timpul primului
sau sejur in Statele Unite (28 ianuarie - 22 martie 1926),
intr-o expozitie de grup la Galeria Wildenstein (26 ianua-
rie — 17 februarie 1926), a fost fotografiat alaturi de o
Pasare in vazduh. Tot la Galeria Wildenstein a avut loc si
a treia expozitie personala a sa (18 februarie - 3 martie
1926). S-a prezentat atunci si un catalog cu cateva
aforisme in engleza.

Calatoria de intoarcere in Europa a facut-o intre 22 si
31 martie 1926 cu vaporul.

In martie operele sale au mai fost prezente in expozitii
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inconstientului personal, el patrunde in constiinta artistu-
lui, unde va fi prelucrat. Putem gasi aici o paralela cu
etapele de materializare ale proiectului haideggerian.
Arhetipul si dasein-ul au o parte comuna ca esente
spirituale, psihice.

Platon si Heidegger considera spiritul nepieritor,
materializat temporar in corpuri pieritoare. intre reincar-
nari, spiritul contempla lumea ideilor pure. Dar si acestea
asculta de una care le transcende pe toate si care este
ideea binelui. Ideile platonice neschimbatoare se afla
asadar in adancul realitatii si al sufletului care le-a
cunoscut. Aici isi are obarsia sentimentul transcendentei
ca tendinta a spiritului omenesc de a iesi din sine insusi
si de a se contopi cu cel absolut, cu care a convietuit in
extinctie.

Temeiul (intemeierea la nivelul libertatii si transcen-
dentei) da sensul efortului, ceea ce inseamna a proiecta,
adica a valorifica una din posibilitatile fiintarii.

Dar ce intelege Jung prin aceasta proiectare creatoa-
re? Toata experienta speciei este continuta genetic in
arhetipuri. Tot ce proiectam in viitor este predeterminat
prin trecut. Posedam astfel finalizarea inaintea de infap-
tuirea ei.

In lumea psihica, arhetipurile sunt forme de universala
raspandire, categorii ale imaginatiei, idei elementare/
primordiale, reprezentari colective. Aceste forme preexis-
tente pot ajunge doar mijlocit in zaristea constiintei ca
simboluri sau imagini arhetipale.

In aventurd existentiald, dasein-ul heideggerian este
neutru. El poate evolua fie spre egoism, daca este
acaparat de subiect, dar si spre transcendent, adica se
exteriorizeaza pana la esenta fiintei. Si inconstientul
nostru (personal si colectiv), ca suflet al lumii, este
neutru, la Jung, psihicul masculin posedand o parte
feminina anima, iar cel feminin, o parte masculina
animus. In sprijinul afirmatiei sale Jung aduce chipul
zeitei egiptene Mat, reprezentata printr-o femeie cu cap
de vultur, dar care poseda si un mic organ sexual mas-
culin.

Arhetipurile la Brancusi sunt evidente dar nu au fost
pusa in evidenta, cu suficienta pregnanta, de catre
exegeti. Exista doua forme fundamentale in creatia
brancusiana, la care, printr-o reductie fenomenologica
radicala le putem sintetizam pe toate. Acestea sunt
ovoidul si coloana. Sa urmarim intai forma ovoidala. Cea
mai simpla forma pentru explicarea unei totalitati omoge-
ne, nediferentiate ar fi desigur sfera. Dar Brancusi a
optat pentru ovoid = ou, pantece matern, forma care
sugereaza devenirea. Arhetipul in acest caz este foarte
transparent. Nasterea poate fi a unei fiinte individuale
sau a intregului univers. Prin Inceputul lumii Brancusi a
dorit sa ne introduca in interiorul genezei, in lumea
nemanifestatd, dar care urmeaza sa se trezeasca la
viata. Este intrarea/integrarea in lume. Ar putea fi o
locuinta sau un templu (unii exegeti sustin ca aceasta
forma ar fi cea propusa pentru Templul eliberarii). Daca
am locui intr-o camerd de aceasta forma ovoidala,
ne-am simti ca in pantecele matern (linistiti, impacati cu
noi ingine, uneori fericiti). Ce ar putea fi mai odihnitor
decét sa te legeni, asezat comod intr-un balansoar in
interiorul acestei forme.

Dar ce sentimente am putea trai locuind in interiorul
capului ovoidal al Muzei adormite?

Aici am patrunde in interiorul mintii omenesti si am
trai desigur o fascinanta revelatie spirituald, aceea ca
materia si mintea sunt una si aceeasi substanta — o
materie spiritualizata. imp&carea cu sine ar fi deplina.
Regasim si aici conditia “flaneur-ului” Ne putem gandi
acum ca forma este generata de un punct spiritual de
luming, cu care ne identificam. Si iata ca, in sculptura
seriala brancusiana, ovoidul se trezeste la viata. O gura
se deschide (capul Primului pas), apoi incepe sa
strige(Noul nascut). Vazute din interior, aceste imixtiuni
interne in forma ovoidald perfecta sunt resimtite ca o
stricare a echilibrului, ca o amenintare. Gura Primului
strigat pare o poarta deschisa spre lume, iar Prometeu
induce o usoara stare de tensiune. Cu Narcis lucrurile se
schimba. Ovoidul se ridica spre verticala si se contempla
pe sine in intreaga lume (caz tipic de narcisism cosmic,
studiat de Bachelard). Lumea este frumoasa pentru ca
imi oglindeste chipul care este frumos si eu sunt frumos

vernisate la Museum of Modern Art in 1933 si 1936.
S-au mai putut vedea incepand cu 20 martie 1929 la
Harvard, Cambridge.

Praga a beneficiat de expozitii de arta moderna cu
lucrari de Brancusi in februarie-martie 1914, Londra in
martie 1916 si martie 1938.

Dupa disparitia artistului la 16 martie 1957, numarul
manifestarilor legate de numele sau s-au inmultit si sunt
greu de contabilizat.

In Brancusi inedit, la p. 45, citim ganduri triste ale
sculptorului, notate nu stim cand:
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Constantin Brancusi
- organizarea
spativlui dupd

arhetipuri

caci lumea careia ii apartin si care m-a zamislit este si ea
frumoasa. Ne reintalnim acum cu subiectul omniprezent,
atat in persoana cét si in lume (atat la Jung cat si la
Heidegger).

Si alte forme brancusiene prezinta protuberante care
invita imaginatia la explorare. Danaidele, D-soarele
Pogany, Eileen, Negresele albe si blonde incep sa
semene cu histe temple arhaice sau postmoderne.

Ajungem acum la chipurile feminine, intens stilizate,
care provin tot din metamorfoza ovoidului (imaginea
arhetipala a nasterii si a pantecelui matern). Ele reprezin-
ta chipul animei din sufletul masculin. Imaginea arhetipa-
Ia a animusului din sufletul feminin apare explicit in
aspectul falic al Principesei X, bust al carui model a fost
celebra psihanalista Maria Bonaparte (sculptorul cunos-
cand ca sexualitatea este principala explicatie a nevro-
zelor in aceasta stiintd). De asemenea, in Adam si Eva
regasim aceasta despartire dinte animus si anima,
fiintele cuplului desprinzandu-se auroral din androginita-
tea sferica. Androginitatea a fost utilizata de Brancusi si
in cuplul Sarutul, unde cele doua trupuri imbratisate
monolitic par o singura fiinta si Leda, sculptura in care
femeia si lebada (Zeus) se contopesc deplin. Alte portre-
te sugereaza o feminitate elevata, aproape platonica, in
care regasim reminiscenta ovoidului primordial: Eileen,
Baroneasa |.F., Danaidele, D-soarele Pogany, Muzele
adormite, Tanara fata sofisticatd, Doamna L.R. etc.

Putem specula faptul ca arhetipul matern (forma
ovoidala a pantecelui gestant), nu apare distinct in
chipurile si siluetele feminine dar pare ca inconjura cu o
aura de lumina, formele de marmura slefuite si bronzurile
polisate. Daca monumentul mamei lui Brancusi ar fi
urmat sa devina sculptura Fiul risipitor (alegoria destinu-
lui artistului insusi), prezenta mamei ar fi sugerata ca
suflet, printr-o Pasare in vazduh arcuita spre cer (crede
exegetul lon Pogorilovschi).

in siluetele masculine ale maestri spirituali Buddha si
Socrate, regasim arhetipul tatalui, iar in cazul Regelui
regilor arhetipul tatalui ceresc.

in ceea ce priveste bestiarul brancusian, acesta
degaja inocenta si sacralitate. Heidegger si Jung consi-
dera ca animalele reprezinta o puritate aurorald, dinainte
de bine si rau. Toate animalele brancusiene respira
aceasta puritate.

Lucian Blaga vedea in Maiastra brancusiana silueta
unei stravechi catedrale. Tot ciclul Pasarilor poate fi
receptat arhi-sculptural. W 27

Lucian GRUIA

O tu primavara vietei mele sbuciumate ce trecusi far’
sa-mi lasi barem o floare care sa-mi dea speranta vreu-
nui rod in viitor.

Una din putinele cugetari datate de artist poarta
mentiunea 5 martie 1920. O redam tradusa din franceza:

5 martie 1920. Astazi tai odgonul remorcii si pe
oceanul imens ma las in voia valurilor sa plutesc spre
necunoscut, sa-mi fie calduza credinta-mi si daca nu vin
spre Tine, Doamne, nu e decét o nebunie!

Este o enigma motivul consemnarii acestor randuri.
Poate cineva candva va dezlega misterul! (S.G.G.)




% qu ,Morala este religia frumosului".

sPatriarhul sculpturii moderne“ -

SFANTUL ROMANILOR

Moto: ,,Notre Seigneur Brancusi — Le Crist De Roumanie® [Credincios batrén, 7 oct. 1986; Paris]

e-a lungul cautarilor, cercetarilor si investigatii-

lor noastre, de aproape patru decenii, in jurul

operei si gandirii lui Constantin Brancusi — vo-
lumul ,AFORISMELE SI TEXTELE LUI BRANCUSI®,
afirmandu-se, azi, in fata editiei a Vll-a, am constatat,
permanent, o dragoste, o fascinatie si o devotiune, greu
de cuprins in cuvinte, fata de sacrificiul si truda ,celui ce
a creat ca un demiurg si a muncit ca un rob“, intr-o
singuratate aproape monastica si monarhica, acolo, in
inima Parisului. Fie ca sunt filosofi si critici, poeti, scrii-
tori, diplomati sau artisti plastici, reprezentanti ai avan-
gardei artelor, ei se intreceau in ,exercitii de admiratie”
fatd de sculptorul romén, in expresiile cele mai inalte de
entuziasm si veneratie. ,lata-I pe Sfantul nostru Nicolae!
Cel mai mare dintre noi toti!...“, a exclamat pictorul
avangardist, originar din Strassburg, Jean Arp, in anul
1928, dupa ce i-a vizitat Atelierul, Pasarile maiastre si
Coloanele infinite, pe care, intr-un poem, antologic, le-a
numit ,portretul sdu“ artistic. il iubeam mai mult decat
orice pe lume*, ne-a amintit, intr-un interviu, dat la
Bucuresti, in 1967, la zece ani de la moartea sculptoru-
lui, compozitorul romano-francez Marcel Mihalovici.
Sintagma ,Sfantul din Montparnasse®, preluata de
scriitorul Peter Neagoe, ca titlu al romanului sau - ,,THE
SAINT OF MONTPARNASSE® (Ed. ,,Chilton Books*,
Philadelphia and New-York, 1965), circula intre artistii
Scolii din Paris, inca din 1938. Expresiile despre sfintenia
si sacrificiul vietii sale sunt, inca, mult mai numeroase.
~Langa Shakespeare si Beethoven se mai afla un
Dumnezeu: acesta este roméanul Constantin Brancusi, a
afirmat in 1966, scriitorul american, supranumit ,,un
Balzac al Americii“, Jammes T. Farrel. ,Brancusi este cel
dintai, pe lista mea a valorilor®, a adaugat, in acelasi an,
poetul american Ezra Pound. ,Trei pietre de hotar ma-
soara, in Europa, istoria sculpturii: Phidias, Michelangelo,
Brancusi“, a sustinut, la Londra, in sfarsitul cartii sale
Istoria Sculpturii Moderne (1963) Sir Herbert Read.

Mai mult decat ,rafinatul taran de la Dunare” (expresie
a scriitorilor francezi Henry de Varaquier si Marcel Raynal),
Brancusi s-a dovedit un stralucitor reprezentant (si conti-
nuator) al civilizatiei imemoriale, anonime, a lemnului, in
Carpatii Romaniei, al simbolurilor nesfarsite, proteice,
legate de aceste spatii fascinante, mirifice, zalmoxiene, pe
care sculptorul le-a purtat, in memoria sa afectiva pana la
Paris. Astfel, cei ce-i vizitau Atelierul, conservat, astazi, in
capitala Frantei: poetii Jeanne Robert Forster si Mina Loy,
criticul Jean Cassou, au numit Atelierul ,,0 pestera olimpi-
and, in care zeul-sculptor se afla in centrul ei...“; ,,0 alba
atmosfera a Eternitatii“ (artistii englezi Barbara Hepworth
si Ben Nikolson); iar pictorul avangardist Man Ray - ,,0
Catedrald“. in pofida relatiei mitice, profunde, obsedant si
indelung subliniate, intre Carpatii Traciei si Olimpul hele-
nic, intre Bizant si fondul nostru pre-roménesc, ceva
ramane nenumit; iar un istoric de arta, din generatiile mai
tinere, precum Doina Lemny, continua sa afirme, dupa 50
de ani, de la disparitia artistului: ,Ramas in memoria
Parisului drept «Sfantul din Montparnasse» si in pofida
variatelor si diverselor analize, sculptorul Constantin
Brancusi si opera sa traiesc, inca si astazi, sub o pecete a
tainei* (din ,,Bréancusi, au-dela de toutes les frontieres”,
Lyon-Paris, 2012).

Dincolo de fondul antic-crestin (in opera Rugaciunea;
in ochii madonelor crestine, esentializate in Ochii
Pogany; Isus — ,Rege al Regilor”, expresie din
Crestinismul primar); Coloana infinita, monument religios,
comemorand eroii, care si-au dat viata pentru implinirea
idealului Romaniei intregite; Cocosul salutdnd soarele (al
Sfantului Petru, dar si al filosofului Socrate); este,
Dincolo, sau alaturi de toate acestea, fiinteaza, pulseaza
aura atavica, ante-cregting, nebuloasa, apartinand
»fondului nostrum ne-latin“, cum straniu si aproape
discret s-a exprimat poetul-filozof Lucian Blaga.
Elemente ,scrise”, fixate prin ,cioplire®, cu barda sau
dalta, ale civilizatiei lemnului carpatic: stélpi romboedrici,
funii solare, troite, coloane ,ale cerului“, porti sacre, la
intrarea Tn case, in temple s.a. lar nu in ultimul rand, ci
chiar in primul rand: ,,colonitele” de lemn ale pridvoare-
lor, balcoanelor sau cimitirelor — stalpi ovali, romboedrici
ori in stela, de pe mormintele celor ne-lumiti, interpretate
de un Petru Comarnescu drept ,echivalente pre-crestine
ale crucii lui Isus Christos*.

Fondurile religioase stratificate — aura dubla, ,paga-
na*“, precrestina si cristica, ambivalenta geniala a gandirii
sculptorului, au nascut acea fascinatie (,cutremurare” a

spiritului) si devotiune, produsa de operele sale, fiind
socotite, la un moment dar, ,obiecte de cult”. Sunt
cunoscute numeroase, teribile cazuri; astfel, in 1939,
vizitdand monumentele de la Tg. Jiu, dupa ce Brancusi
plecase, arhitectul bucurestean G.M. Cantacuzino a
ingenuncheat in fata Coloanei recunostintei fara sfarsit;
la fel ca Milita Petrascu, cea care |-a propus pe Brancusi
familiei Regale a Roméniei si Primului-ministru Gh.
Tatarescu, sa creeze acest Ansamblu sculptural-arhitec-
tonic. In 1926, la New-York, spre a relata chiar primul
caz, sotia patronului cotidianului ,Washington Post*“,
Eugene Meyer, o persoana religioasa, a ingenuncheat in
fata Pasarii maiestre, din bronz aurit (aceea incriminata la
Procesul Brancusi vs. USA); tot ea fiind cea care I-a
filmat pe Brancusi, pentru prima data in America, in timp
ce fixa sculptura sa pe un soclu columnar si in cruce
greaca - film conservat, azi, de Biblioteca Pentagonului.
Un sculptor mai tanar, japonez, sosit in 2001, la Tabara
Internationala ,Brancusiana®, de la Tg. Jiu, a ingenun-
cheat, si el, de fatd cu o numeroasa audienta, in fata
Coloanei nesférsite, sarutand ,pamantul — cel care ne-a
dat totul“.

»1oate lucrurile pornesc dinspre pamant! Orice
intelepciune ne vine din ORIENT!...“, a aforizat Brancusi,
cu putin timp Thaintea mortii sale (Af. 170).

Fondul crestin, imbinat, prin veacuri si ere cu cel
nelatin, zalmoxian, carpatic, a format aura, metafizica,
fascinanta si memorabild, a titanicelor sale idei si opere,
revolutionare, deschizand o noud Civilizatie — alaturi de
aceea a Cuvéntului — ,Civilizatia Ochiului — Civilizatia
imaginii*, la inceputul secolului tocmai scurs, XX. Acest
fond si temei s-a impus cu atat mai pregnant si inalt, ca
izvor urias al unei marete Opere a Modernitatii, cu cat
sculptorul roméan, incurajat si de civilizatia populara,
omonima in lemn, a Africii, Americilor si Oceaniei, s-a
intors la ,scriiturile”, ,semnele® si ,simbolurile®, fascinan-
te, fixate de generatii intregi de cioplitori anonimi — prin-
tre ultimii fiind (si) bunicul, si apoi tatal sau, Nicolae
Brancusi, constructor de Biserici in lemn.

Am structurat aceste idei (si) intr-un lung eseu, al
nostru, intitulat ,,Romanitatea si crestinatatea lui
Constantin Brancusi“. Influenta, asupra sa, in cea dintai
copilarie, a aurei sacre a Manastirii Tismana, unde era
dus, cu caruta, in noaptea de Pasti, |-a nraurit pe artist,
facandu-l sa declare, in 1937, ca ,Atelierul” sau ,este o
biata filiala a Méanastirii Tismana“. (Expresie retinuta de
scriitorul romén Petre Pandrea).

Am insistat si asupra trairilor sale, tainice, interioare,
unele exprimate ritualic: posturi si rugaciuni, asupra
abstinentei, meditatii, taceri, muzica sacra, inainte de a
se ,,inrobi trudei cioplirii“, in fata blocului de piatra, a
lemnului si bronzului. Mi-am exprimat, in recenzii, cro-
nici, eseuri, ,exercitii de admiratie“, uimirea fata de
sinteleptele consideratii filosofice® ori teologice ale unor
prelati-parinti romani, contemporani, precum Prea
Fericitul Daniel (in fata ciclului Pasarilor Maiastre, si a
gandirii aforistice si poetice a artistului); Valeriu
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Bartolomeu Anania (fata de opera sculpturala, brancusia-
nd, conservata in America); Calinic al Argesului si
Muscelului (,Pacea si bucuria, la Brancusi*); Parintele
Galeriu (referitoare la editiile noastre, cuprinzand teoriile,
textele si filosofia brancugiana despre arta si viata etc.).
Am reusit, repetat si convins un public mai tanar si poate
mai larg, pe urmele lui Paleologu, ca: ,,Brancusi sculp-
teaza (cu) lumina“ si ,Pentru intéia oara, Europa i este
datoare, prin Brancusi, scumpei noastre Patrii“ (in 1938,
intr-o carte, publicata in franceza, la Bucuresti); ca
»Sféntul din Montparnasse® este un ,martir al formelor”
(Henry Moore) si un ,patriarh al marii sculpturi moderne*
si, In loc de final: ,,cu greu vom intalni o alta tara, care,
ca Romaénia, sa se recunoasca, atat de complet, in opera
unui artist” (Istoricul italian Giulio Carol Argan, 1966).

In ultimii doi ani (2011-2013), dI. Laurean Stanchescu,
oltean-mehedintean, poet-stegar, impreuna cu notarul-
ministru liberal Mircea Diaconu, au mediatizat opera
~legendarului” sculptor Constantin Bracusi, fara sa-si fi
ascutit vreodata pana, de-a lungul vietii, in proba de foc
a ideilor bréacusiologiei; (in paranteza fie adaugat: stiinta
aspra romaneasca si universala, nascuta in jurul
Universului Bréncusi). Astfel, dumnealor au propus
aducerea sepulcrelor (osemintelor) romanului si crestinu-
lui C. Brancusi de la Paris, la Hobita. Unii s-au entuzias-
mat, zgomotos, altii, insa, au devenit scepticil... Desi
existd documentatie, privind iubirea si recunostinta lui
Brancusi fata de mama sa, careia ii trimitea scrisori i
vesti, pana in 1919, cand ea s-a stins, se cunosc, pe de
alta parte, opiniile, scrise, ale sculptorului, referitoare la
inhumarea pictorului francez Rousseau-Vamesul, susti-
nand ca el sa fie inmormantat la Paris, unde a trait si a
avut intreaga recunoastere publica, si nu in satul in care
el s-a nascut si a copilarit etc. Trubadurii, tobosarii nostri
romani ai mediatizarii pe sticla a vietii si operei sculpto-
rului nu au stiut si au ignorat, inca de la inceputul misiei
lor, unele elemente si detalii cu totul esentiale!...

Dupa ce a devenit cetatean francez, in aprilie 1956,
vazand ca relatia sa cu Tara a fost intrerupta politic, prin
declararea Republicii populare si prin amenintari la
adresa romanilor din strainatate care, neintorcandu-se in
48 de ore, isi pierdeau cetatenia), Brancusi i-a insarcinat
pe viitorii lui legatari (mostenitori) testamentari sa achizi-
tioneze un loc de veci in cimitirul Montparnasse
(,Division 18, numeros des scepultures 4)!... Insa, dupa
ce au platit, tinerii si promitatorii, pe atunci, pictori ai
emigratiei noastre, Al. Istrati si Natalia Dumitrescu, au
trecut pe numele lor actele (ceea ce unor memorialisti li
s-a parut firescl), intrucat si Brancusi presupunea ca vor
fi inhumati, candva, tot acolo!... Si, cand artistul a vazut
chitantele si contractul, pe numele lor, ar fi afirmat, dupa
spusele lor: ,Sa nu puneti, acolo, intreaga colonie
roméaneascal...”

A fost ca o premonitie. Alexandru Istrati a fost inmor-
mantat, alaturi de Brancusi, dupa aproape 40 de ani, in
1991; iar sotia sa, Natalia Dumitrescu, in 1997. Peste
superba piatra tombala de marmura, expresiva massa
monumentald, prin blocul ei alb si scriitura esenta,
simplificata: ,CONSTANTIN BRANCUSI (1876-1957),
s-au aglomerat si innegurat alte randuri de litere, cifre:
AL. ISTRATI (1915-1991); NATALIA DUMITRESCU
(1915-1997); ba chiar au mai fost aduse, de la lasi, si
adaugate aici, ramasitele osemintelor mamei pictorului
DEMETRA ISTRATI (1888-1975). Apoi, observandu-se
acea aglomerare si innegurare, a messei, cu semne,
randuri, litere, noul mostenitor — ,mostenitor al mosteni-
torilor®, a fixat numele mamei lui Al. Istrati, pe marginea
pietrei tombale, marunt, greu lizibil, alaturi de numele
firmei de antreprenori-constructori de morminte:
~SCHMITZ".

La mormantul pictoritei Natalia Dumitrescu si a acelui
saculet cu sepulcre al Dumitrei Istrati, in 2007, s-a
petrecut (si) un alt eveniment, in acelasi timp simbolic si
mistic: sculptorul roméan, nascut printre motii Apusenilor,
traitor in emigratia roméana de dinainte de 1989, REMUS
BOTA, nume cunoscut pe plan international, sub semna-
tura, in piatra: BOTARO, a luat, sub privirile preotilor, in
frunte cu un vechi prieten si confesor al literatilor si
artistilor plastici, Constantin Tarziu, un saculet cu pa-
mant, pulbere sacra, din osemintele lui C. Brancusi,
cu gandul sa le aduca in Tara, intr-un anume
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,,Cénd muzele dorm, suntem foarte linistiti". Wm

Brancusi - nisd de supravietuire in »8POCa de aur”

uzim des in ultimii ani vorbindu-se despre

rezistenta prin cultura si despre felul in care

buna parte din intelectualitatea romaneasca s-a
salvat de marasmul regimului totalitar. Tot mai putini insa
stiu, sau vor sa-si mai aminteasca si conotatiile dramati-
ce ale acestei salvari, legate de lupta cu cenzura, ori
sacrificiile materiale de dragul unei carti, pentru a carei
procurare din occident trebuia sa ai o relatie, sa apelezi
la filiere riscante, sub ochii vigilenti ai politiei politice. In
arhivele C.N.S.A.S. deschise, in sfarsit, abunda liste cu
titluri de carti solicitate prin scrisori, sau primite pe
diverse filiere de cei care nu se multumeau cu ce li se
oferea prin canalele informative oficiale. Acum, in era
internetului, aceste lucruri ni se par de domeniul absur-
dului.

O bibliografie ,,Brancusi” destul de saraca in primii
zece ani dupa moartea sculptorului ,nechemat in tarana”
de patria-muma, abia dupa 1967, anul incredibilului
Colocviu international Brancusi, a prins teren mai sigur,
urmandu-i apoi amploarea comentariilor cunoscute si
traduceri din exegeti internationali de prestigiu. Din acest
punct de vedere Brancusi a fost privilegiat, devenind in
scurt timp o emblema, citat in propaganda oficiala a
vremii ori de cate ori venea vorba despre prestigiul
nostru national in lume. Dar Brancusi si-a dovedit in timp
si alte virtuti — pe langa cele carismatice, vindecatoare,
asa cum de fapt isi dorea, si spune undeva ,,0 sculptura
bine facuta trebuie sa aiba darul de a-I vindeca pe cel
care o priveste” — virtuti colaterale le putem spune, firesti
in structurarea unui geniu, ca si in cazul lui Eminescu.
Sculptorul din Hobita a fost in anii dictaturii o buna
gazda pentru filosofie, ruda saraca pe atunci a sectiei de
stiinte sociale - daca-i lasam la o parte pe cei trei corifei
ai ideologiei marxiste - opera brancusiana, chintesenta
de monade, incitand spiritul analitic si interpretarile
pluridisciplinare. Sufocata de grila materialismului
dialectic, filosofia romaneasca, atat cat mai ramasese
dupa epurarile din presa, invatamant si cultura, nu putea
respira decat prin plamanii altor discipline, cum ar fi cea
lingvistica in cazul lui Noica, sau se limita la terenul mai
neutru al logicii. Apropierea lui Noica de filonul metafizic
al artei lui Brancusi este elocventa. In prefata la volumul
lui lonel Jianu, ,Brancusi”, (Bucuresti, Editura stiintifica si
Enciclopedica, 1983, p. 9) se declara uimit de spiritul
receptiv al ganditorului roman in interpretarea lucrarilor
sculptorului: ,S-au incercat felurite grupari ale operelor,
lonel Jianu propunand el insusi una in lucrarea din 1963.
Dar acum el pune in joc o idee centrala, exceptional de
potrivita pentru sculptor si extrem de sugestiva in ea
insasi: ideea ovoidului: in ciclul Sarutului, al Muzei
adormite, al Maiastrei, al Pasarii in vazduh, ca si in
Inceputul lumii si al trezirii constiintei umane. Arta lui
Brancusi e senind, armonioasa, opusa deformarilor
violente... . Ovoidul corespunde acestei cerinte, fiind
forma care-si afla in sine propria implinire.” Si mai depar-

.yPatriarhul sculpturii moderne®“...
Imediat, insa, dupa moartea Nataliei Dumitrescu-Istrati si
a sotului ei, neavand copii, mostenitoarea brancusiana a
trecut la nepotul doamnei, cetatean canadian, care nu I-a
cunoscut, niciodata, pe Brancusi, Teodore Nicol. Acesta
a oferit, sub forma unui act, numit ,,Datiune®, care-|
scadea de impozite, statului francez (dupa ce Constantin
Brancusi le mai donase, odata, in Testamentul sau —
Arhivele (Legs-Fonds Brancusi); Biblioteca, Patefonul,
Aparatele de fotografiat, Discoteca, alte obiecte: fotogra-
fii, clisee, guase etc., Muzeului National de Arta Moderna
(Centre ,,Georges Pompidou®).

Patriotii nostri de la Bucuresti, mediatizand avatarurile
destinului postum al lui Brancusi, nu au stiut sau au
ignorat, ca ,locul de veci“ al sculptorului este ,,0 proprie-
tate privatd“. Insa, au vazut, odatd cu mediatizarea lor, o
altd idee: BRANCUSI — campion al celor mai vandute
sculpturi, in casele de licitatii, de la Mapamond!... Chiar
atunci, un cetatean izraelian, care si-a pastrat anonima-
tul, cumparase la o licitatie, in Londra, o Pasare de aur
cu 2.700.000 de dolari, pentru Fundatia ,,Rockefeller” din
lerusalim. Observam si aici: opera — obiect de cult;
obiect de tezaurizare. Patriotii, de altfel bine intentionati,
de la Bucuresti, poetul si actorul, nu au stiut, ori au
ignorat, ca dl. Teodor Nicol, cetatean canadian, nu se va
supune jurisdictiei Frantei; in cazul in care vor exista
presiuni; si nu au banuit ce nivele ale negocierilor vor
trebui sa fie sustinute si atinse.

Ecuatia posteritatii sculptorului nostru e urmatoarea:
dupa ce a oferit bani familiei Istrati Dumitrescu sa
cumpere mormantul din Montparnasse si dupa decesul
lor, a venit mostenitorul Teodor Nicol. Astfel, vor putea
intra acolo si mostenitorii mostenitorilor mostenitorului.
Dar sepulcrele lui Constantin Brancusi apartin patriei
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te, accentuand idea: “in cuvintele acestea subliniate de
noi este, parca, ceva din gandul parmenidian al sferei
care-si e suficienta siesi... Asa cum cercul era caracte-
ristic pentru antici si elipsa pentru moderni, acum sferei
anticilor i se opune ovoidul lumii contemporane. in
paginile lui lonel Jianu si, prin ele, in opera lui Brancusi,
un filosof al culturii ar gasi o splendida caracterizare
pentru deosebirea dintre cele doua mari lumi”.

Cu zece ani mai devreme, prin 1970, lon
Pogorilovschi facea un intreg inventar al referirilor ,la
bagajul de idei al istoriei filosofiei”, In comentarea sculp-
turii lui Brancusi, si insista asupra unor apropieri semnifi-
cative, dandu-l ca exemplu si pe Petru Comarnescu:
»Filiera sculpturald brancusiana: doctrina filosofica-fond
mitic este uneori stravezie. lata, bunaoara, cum se face o
referire la Leibnitz: ,Oul — ca principiu de viata, ca realita-
te inca dormanta, ca virtute de spiritualizare — este o
monada inspirata din care va proveni o parte din creatia
brancusiana. E una din acele forme originare, Urformen,
pe care numai un om al naturii o putea gasi si poetiza in
piatra.... Sculpturile par rasfrangeri dintr-o lume puternica
in care natura geologica si cea animala traiau ca acele
monade dormante si totusi vii din Monadologia Iui
Leibnitz, inchise Tn misterul fiintei lor.”( lon Pogorilovschi,
»,Cele din urma si cele dintai”, Editura Fundatiei
»,Constantin Brancusi”, Targu-Jiu, 2002, p. 226)

Dar sa apelam chiar la cazul exegetului citat, lon
Pogorilovschi, pentru ilustrarea ideii enuntate in titlu.
Preocupat din studentie de descifrarea enigmaticului
sculptor, a gasit mai apoi, sub pavaza lui Brancusi, un
adevarat refugiu de-a lungul anilor, pentru a-si intretine
delectarile intru filozofie. Afirmatia poate parea subiectiva,
dar lucrarile lui, dedicate in timp celui mai cunoscut sculp-
tor al secolului XX, vorbesc de la sine. Un demers special,
chiar pe tema confluentei sculptorului cu filosofia, a initiat
prin 2001, organizand un simpozion in cadrul Institutului de
Filosofie al Academiei Roméane unde lucra, obiectivat mai
apoi intr-un volum colectiv, ,,Brancusi, artist —filosof”.

Acelasi arheu, ,,Sfantul din Montparnasse”, i-a prilejuit
lui lon Pogorilovschi intr-un moment critic al periplurilor
lui prin anii comunismului, refugiul la propriu intr-o nisa,
bizara in felul ei, dar uimitoare prin contrastul utilizarii
care a urmat, de ordin anecdotic acum, daca eludam
fondul tragic: o vom numi ,coltul rosu”. Cum s-a intam-
plat de fapt: la ,munca de jos” unde isi ispasea prin anii
80 o confectionata vina in contextul a ceea ce s-a numit
mai apoi ,Afacerea meditatia transcendentala”, lon
Pogorilovschi impartea un birou, situat intre altele multe
dintr-o incapere comuna pentru intreg personalul TESA al
intreprinderii, cu un alt coleg, fost cadru militar, pe linie
moarta acum, adus si el aici pentru reeducare. Atmosfera
era destul de greu de suportat opt ore pe zi, pentru
filosoful care lucrase inainte in cercetare, in intimitatea
prielnica a cartilor. Zgomotul continuu al masinilor din
sectiile de productie, agitatia personalului intr-un neintre-

sale si lui Dumnezeu. Nu poti amesteca gloria si noble-
tea cu lucrurile marunte. ,,Din cauza lucrurilor marunte si
meschine se naruie intotdeauna lucrurile marete”, a
afirmat unul dintre voievozii nostri justitiari.

*

Urmarind pe postul TV ,Trinitas” conferinta Prea
Fericitului DANIEL, Patriarhul Romaniei, la Centenarul
»Pasarilor Maiestre“, avand ca sursa gandirea sculptoru-
lui roméan: Aforismele, teoriile, textele sale, am pledat si
sustinut, macar in fata specialistilor Brancusiologiei, ca
putem spera si intrevedea o salvare — in Biserica
Ortodoxa a Romaniei, al carui student, bursier, cantaret si
diacon, cu salariu, a fost sculptorul Constantin Brancusi,
socotit astazi, prin elevatia si valoarea apoteotica a
creatiei sale demiurgice, cel mai de seama reprezentant
al Ortodoxiei Universale, alaturi de F.M. Dostoievski.

Sculptorul Constantin Brancusi, viata si opera sa:
ascetica, martirica, intru maretia divina si tainica a Artei
- pot fi canonizate. Exista, de curand, un precedent
ilustru, propus de Biserica catolica a Spaniei: sanctifica-
rea (beatificarea) arhitectului ANTONIO GAUDI, ca ,sfant
ocrotitor al constructorilor” (si arhitectilor). Propunerea a
fost facuta, inaintata, mai intai, prin viu grai, apoi prin
memorii, din partea unor bresle, societati, cinuri, in 2002,
la aniversarea a 150 de ani de la nasterea lui Gaudi.
Inaintata Vaticanului, propunerea (si memoriile) se

pastreaza intr-o tainica mediatie si discutii (pro si contra):

»Nu e, oare, mai firesc, atunci cand se va fini «<Sagrada
familia»?“ (socotita, pana azi, ne-terminata)... Biserica,
precum institutie milenara, nu lucreaza cu vremurile si
»limpii“ sociali — ci cu Eternitateal...

Taina se pasteaza, dogmatic si diplomatic, pana la
»annonciamento”.
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rupt du-te vino, promiscuitatea vecinatatii fortate si stresul
implicit faceau imposibila concentrarea. Celor doi colegi,
uniti printr-o trauma comuna, le-a venit atunci o idee
salvatoare: sa ceara cu toata convingerea infiintarea unui
colt rosu, asa cum se recomanda, de altfel, din partea
organelor insarcinate cu propaganda, ca la fiecare loc de
munca sa existe un cabinet cu cele necesare muncii de
partid, sau macar un colt rosu. Ei bine, un astfel de colt,
pavoazat la propriu cu panza rosie, dotat cu brosuri
pentru invatamantul ideologic, steaguri pentru intampinari,
opere, directive si proiecte de masuri, toate au aparut
peste noapte in coltul rosu, amenajat cu grija de cei doi
indezirabili, care, desigur, nu puteau avea nimic de
impartit cu partidul. lar acolo, pe un colt al mesei rosii,
printre cotoarele groase ale Cuvantarilor tovarasului, in
timpii morti care se consumau din abundenta la orice or3a,
lon Pogorilovschi a reusit sa se concentreze, pregatind cu
darzenie si disperare a doua lui carte despre Brancusi.
Fiecare fir de par din cap, suprasarjat de incordare, i se
ridica atunci pe verticald, ca unui arici, incat nu indraznea
nimeni sa se apropie. Se stia ca lucra la Brancusi, cum
aveau sa-i relateze unii cu haz dupa 90. Ca in tot acest
timp era sub vizor, se ceruse expres unei ,,surse” sa-i
sustraga mostre din manuscris si din foile dactilografiate,
sa-i iscodeasca gandurile si planurile de viitor, e o alta
poveste, s-0 I&sam in intunericul vremii. in nisa coltului
rosu, oricum, Brancusi I-a salvat.

Genoveva POGORILOVSCHI

Sculptorul Constantin Brancusi, realizandu-si viziunile,
pe plan universal, in emigratia din Sora Franta, a devenit
(si) cea mai inalta implinire a Civilizatiei crestine a
Poporului Roméanesc, intr-o fasta si fericita epoca, aceea
a Romaniei intregite. Pentru noi, romanii care traim in
Transilvania, simbolurile artistico-religioase, legate de
Opera sa titanescé au prins cote cu mult mai inalte. in
toate calatoriile sale, in Patrie, sculptorul a vizitat, cu
veneratie si piosenie, Transilvania: Sibiul, Clujul, carierele
de piatra de la Baciu-Cluj; resedinta primului-ministru,
vaduva poetului Octavian Goga, de la Ciucea; carierele
de la Simeria-Bampotoc si Deva; atelierele de turnatorie
in fonta si bronz, de la Petrosani; pasul Vulcan si plaiurile
Parang-Retezat etc.

Peste cinci ani, vom aniversa Centenarul Unitatii
Romanilor si a Unicei Romanii intregite: 1918-2018. Cum
vom intampina, prin impliniri de marca, aceasta noua
ERA -, de altfel plina de rézboaie, incercari, tulburri
politice si dictaturi?... Mai ales ca Unitatea noastra se
reconstituie si reconsfinteste, in UE... Una din constructi-
ile monumentale, adanc graitoare va fi, observam deja,
Catedrala Mantuirii Neamului, din Bucuresti. Va fi, alaturi
de gradinile ei si ale Maicii Noastre, si un Panteon?...
Exista (alte si alte) precedente disparate, in acest sens:
Cantemir, adus de la Sankt Petersburg, la lasi; Titulescu, la
Brasov; lon Slavici — in murii catedralei din Timisoara etc.

Constantin Brancusi — ,Sfantul din Montparnasse*

— ,Patriarhul Sculpturii moderne* — Sfantul romanilor,
ocrotitor al sculptorilor, statuarilor si tuturor cioplitorilor,
ce destin va avea EI?... Cum il vom repatria?...

(C.2)




Fata ucisa

Nu se vorbeste de ea,

nici macar nu i se rosteste numele.
La funeralii isi face aparitia

intr-un voal nepotrivit,

si se retrage intr-un colt.

Cu douazeci de ani in urma

se afla pe o sosea din Florida:

purta blugi evazati, avea parul castaniu
ravasit de vant, iar degetul cel mare
intr-un gest de inocenta prosteasca.
Cineva a luat-o cu masina,

lasand in locul ei o fata moarta.

Aici la funeraliile fatului ei

tine sa se faca vazuta.

Trupul mutilat se arata

in grupurile de familie.

Isi umple farfuria cu peste afumat

si somn, varsa cafea pe hainele celor care bocesc.
Nici macar rabinul nu ii rosteste numele.

Eu, zice ea, numele meu. Rosteste-I.

El intoneaza un imn de slava inchinat Domnului si
rosteste

in ebraica numele tatalui ei.

il invocd pe Domnul Atotputernic, si ne aminteste
ca trebuie sa credem in El neincetat.

La Tnmormantare, florile 1i acopera lespedea
de langa mormantul tatalui crini,

gladiole, crizanteme.

Cand vaduva se intoarce sa plece

Cateva bocitoare se apropie.

Fiica, sopteste o matusa.

Lasa petale ofilite,

ating lespedea si li scriu numele cu degetul,
datele anilor neindestulatori.

Verisorii se inghesuie la poarta cimitirului.
Asemenea lor, de varsta mijlocie,

ar fi avut copii, soti, slujbe,

divorturi, o talie ingrosata.

in drum spre casé, o vad

pe sosea, cu tricou si blugi

albastri, jerpeliti.

Isi strange mainile in jurul gurii

si striga: “Sunt Rona!”

Publicata prima data in Spoon River Poetry Review
(Vara - Toamna, 1999)

Caietul gol isi pune intrebari

Caietul gol isi pune intrebari
despre propria existenta. Vrea sa stie
cum e posibil ca pata alba

sa umple un gol, cum vidul

poate sa fie o povara. Cand

0 pagina se desprinde

caietul gol sufera,

incretindu-si marginile. Caietul gol
crede in golul care cuprinde ceva,
mai mult decét nimic, dar crede
in posibilitate, in dor,

in indemnul de a o lua de la capat

Colindand via negativa

Nu este da pe Via Negativa.

Negru este alb, nord o ia repede spre sud, aspru
este neted, jos arata in sus. Cainii latra

dulce pe Via Negativa, cocotati

pe ramuri ca sa cante in copaci.

A cheltui inseamna a economisi, si riscul inseamna
siguranta.

Razboiul este pace pe Via Negativa.

Nimeni nu bombane, nimeni nu ranjeste si nici

nu trece printr-o cadere nervoasa. Nimanui

nu ii este frica aici, nimeni nu plange.

Curajul sporeste precum cancerul. Bunatatea
cade ca ploaia acida pe fiecare palisada.

Nimeni nu moare aici, nu se conduce sub amenintare
Nici mangaierea nu lipseste. Suntem norocosi sa fim
aici,

comandand mancare la pachet si urmarind TV,
fiecare imbogatindu-se pe taierile de taxe din anul
acesta,

in asteptarea navetele din spatiul aerian.

Si toata lumea e indragostita de Via Negativa.
Casele mari tremura in aerul sterilizat,

dezinvolt isi deschid larg usile fara noima,
tanguindu-se din pricina cosurilor,

ele mangaie stelele de pe cer.

SUSAN THOMAS

Este poeta si traducatoare. Creatiile si traducerile ei
au aparut in diverse reviste si antologii. Last Voyage /
Ultima calatorie:Poezii de Giovanni Pascali, este o
antologie tradusa din limba italiana impreuna cu Deborah
Brown si Richard Jackson, si publicata de Red Hen
Press, in 2010. The Empty Notebook Interrogates Itself /
Caietul gol isi pune intrebari/_ este noua antologie de
versuri a poetei, publicata de Fomite Press, in 2011.

Apreciata de critici, poezia lui Susan Thomas a primit
numeroase premii(the Benjamin Saltman Prize pentru
State of Blessed Gluttony/ Starea de lacomie binecuvan-
tata (Red Hen Press, 2004); the lowa Poetry Prize; the
Ann Stanford Prize;The Editor’s Prize from Spoon River
Review; the 2010 MR Prize from the Mississippi Review).

Locuieste in New York City si Marshfield, VT.

Asculta luna

Pe plaja un barbat

vorbeste la telefon.

Luna cea plina rdsare. In seara asta e prost dispusi
si tine sa spuna lumii intregi

ce nimeni nu vrea sa auda. E greu
sa asculti o luna despotica.

E greu sa fii o luna

la care nimeni nu asculta.
Indiferent de timpul ramas,

fata o tradeaza, si

stie ca ar fi mai bine sa li ascultam
minciunile rostite cu eleganta
decat adevarul rasuflat.

Luna, asadar, gatita cu grija

in lumina primita, ramane tacuta
apoi isi deformeaza

vorbele pe plaja.

Barbatul striga te iubesc

la telefonul lui.

Se uita piezis la fata lunii.

Nimeni nu o aude plangand

in palma rasunatoare a marii,

in urma lasata pe nisip.

Masa de marmura trandafirie

Aminteste-ti sederea noastra in gradina,
cerul, paméantul cufundandu-se in intuneric,
cei trei tei de pe masa octogonala

conturandu-se indraznet in lumina pierduta in bratele
intunericului,

discutiile noastre pana tarziu cand nu ne mai vedeam
si nici frunzele verzi de sub picioare nu se mai zareau
si nici teii de pe masa,

de pe masa octogonalad, neteda

ca pielea ce se coloreaza incet cand ziua se intuneca,
aminteste-ti discutia despre o vreme in care

tu aveai sa pleci iar eu sa raman singura

in gradina cufundata in intuneric

cu masa de marmura trandafirie

acolo, in umbra adénca din amiaza tarzie

si fata ta avea sa fie

rece ca si masa octogonala,

reflectand lumina

de la sfarsitul zilei,

cu piciorul de forma bratelor tale

care nu mai pot sa ma primeasca

ori sa se intinda dupa limitele

din pomul de acolo K limite pe care noi

le puneam intr-un bol pe masa de marmura
trandafirie,

acolo, unde sedeam si pipdiam limitele verzi

ca sa ne incalzim mainile reci pana se facea intuneric,
si atunci treceam din gradina in casa

unde ma asezai in patul meu

de langa fereastra, si ma sarutai

spunandu-mi noapte buna, apoi lasai storul

in intuneric si eu visam gradina

pana cand se lumina din nou.

In memoria bunicii mele, Fannie Tomshinsky

Publicatd prima data in St. Petersburg Review (2012)

Natura moarta salbatica
dupa Van Gogh

Cum ar putea, asadar, pulpa

acestui mar sa raméana calma,

sa isi opreasca tremurul neintrerupt? Cum a putut
sa isi pastreze miezul neatins?

Numai tu puteai sa pictezi astfel

sfintenia fructului incununata cu nimb,

gata sa se inalte de pe masa,

asa te aflai pregatit;

cum de ai ramas nemiscat?

Mana si picioarele puteau doar sa iti urmeze mintea
clocotind frenetic, nascocind dincolo de granite

Altfel decat nemiscarea acestei pere
de langa mar, care niciodata nu isi iese
din fire, ca acesti struguri

ce ar putea sa cada

ori sa se inalte la cer

ca sa afle ce este acolo,

dupa ce ne desprindem de tulpina
care ne tine, Asa se picteaza.

Pictezi de parca te-ai afla aici

doar pentru o clipa, tremurand,

mereu cu bagare de seama, gata sa izbucnesti.

Publicata prima data in Ellipsis Literature and Art
(2010)

Traduceri de Olimpia IACOB
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[tima carte semnata de Andrei Turcanu reu-

neste pagini de publicistica, eseu si critica

literara, precum si cateva interviuri de mica
intindere. Grupate in cinci mari capitole cu titluri semni-
ficative, textele structureaza un parcurs coerent, un
discurs integrat marilor teme ce ar trebui supuse dezba-
terii. In acelasi timp, un discurs la conjunctia romaneas-
ca a celor doua maluri ale Prutului. Andrei Turcanu
aduna ,marginea” intr-un ,,centru” neconfirmat de
politicile culturale, dar validat odata cu trecerea timpului
de istorie.

Volumul debuteaza cu Sectiuni transversale, un
capitol din opt texte, esantioane reprezentive ale pro-
gramului etic al autorului. ,Seria de aur” a singuraticilor
basarabeni a fost ales de Andrei Turcanu ca text de
deschidere, ce prefigureaza cheia in care putem intelege
~transversal”, pe sectiuni adanci, conceptia sa. Pe
urmele Iui Mihai Cimpoi (O istorie deschisa a literaturii
romane din Basarabia), Andrei Turcanu reuseste sa
creioneze ,,0 tipologie a scriitorului din partea stanga a
Prutului”, insistand pe a ,scriitorului naiv-folcloric” si a
scriitorului ,,paroxistic” — a ,exilatului care se afla mereu
intr-o situatie limita”. Grigore Vieru (poezie) sau lon
Druta si Vasile Vasilache (proza) sunt considerate cazuri
fericite de sustragere din ,naivitate” si ,folclorism” in
literatura romaneasca basarabeana. Andrei Turcanu se
delimiteaza net, ca atitudine intelectuala si artistica, de
~vegetarea comoda”, de ,lene intelectuald, conformism,
supunere meschina «fericelor» delicii conjuncturiste” ce
determina atractia unui segment de interes ,cu o educa-
tie estetica elementara”. Aici localizeaza o ,falsa traditie,
o uzanta a umilintei si a vaetelor in surdina prin care se
mimeaza, plebeic, un statut de noblete martirica si
caderile frecvente in retorisme patriotice de circumstan-
ta”. Al doilea tip de scriitor abordat este cel ,,paroxistic
al exilatului”, perceput ca exceptional, tocmai prin
exemplele rare pe care le ofera o atare tipologie.
Vladimir Besleaga este vazut drept o rara avis de care,
parca, spune Turcanu, Basarabia nu are nevoie si la
care, la o adica, ar putea chiar sa renunte, fara urma de
regret. Literatura lui Besleaga (romanul Viata si moartea
nefericitului Filimon) este paradigmatica pentru o temati-
ca greu abordabila in zilele noastre: exilul interior. Pentru
ca aceasta presupune nu doar o lectura avizata, ci si
una intim aplicata, introspectiva, un recul deopotriva
etic si estetic. De aceea poate considera Turcanu ca
Besleaga ,ramane inca, pentru literatura romana din
Basarabia, un corp strain, ceva nespecific si absolut
neinteles”. Pandantul literaturii paroxistice in genul lui
Vladimir Besleaga este dat de o traditie de peste un
secol ce ,demonstreaza ca Basarabia a dat literaturii si
culturii romane un sir de personalitati”, care s-au refugi-
at in Romania si ,au razbunat «exilul interior» de acasa
printr-o exuberanta creatoare paroxistica, de o uriesenie
«monstruoasa».”

»NU prea multi ca numar”, insa ,ei formeaza un grup
distinct, inconfundabil. Bogdan Petriceicu Hasdeu,
Constantin Stere, Paul Goma, langa care ar trebui sa-|
asezam pe Alecu Russo...”. Nici ca se poate o dovada
mai buna a limbii in care au scris acesti ,monstri”,
romani basarabeni, care nu s-au salvat in si prin limba
smoldoveneasca”, ci au salvat limba roméana, salvandu-
se pe ei. Este o chestiune elementara de identitate,
problema care, de altfel, il preocupa major pe Andrei
Turcanu. Textul este si un rechizitoriu cu instrumentele
criticului la adresa ,talentului” romanesc al inversarii
rolurilor si stabilirii de canoane indoielnice: ,,Gelatina
romaneasca a centrului nu se identifica si nu se rega-
seste In magma cauterizatoare, in viziunile gigantesti si
in proiectele uriase de creativitate ale romanismului de
la margine, o respinge, o bagatelizeaza ori o trece la
paranoia”. Cu atat mai curios, cu cat scriitorii si gandi-
torii basarabeni citati au fost in permanenta racordati la
europenitate, mai ales atunci cand marea ,masa” a
creatorilor roméani se afla sub ,,vremi”. Dens in informatie
si idei, readucand in atentie probleme mereu actuale, se
poate organiza un simpozion cu titlul acestui text.
Primul capitol mai cuprinde texte dedicate lui Aurel
Busuioc, Dumitru Matcovschi, Doina Postolache, Paul
Goma, Vladimir Besleaga, Vasile Garnet.

Un alt simpozion s-ar putea intitula /dentitate natio-
nala si reflexele deviantului totalitarist. Parcurgand
cartea realizez cat de putine stiu in realitate despre
literatura si cultura de peste Prut, in fapt despre istoria
acestui spatiu hartuit si traumatizat de politicile repre-
siv-deznationalizatoare ale Imperiului Rus (cu varianta
sovietica genocidara impotriva romanilor si a celorlalte
popoare). Pentru ca in Basarabia, mai mult decat in
oricare alta parte a spatiului de limba romana, incercari-
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PARADIGME BASARABENE

Andrei Turcanu
n
_celula suferindd”

»Cu o stiinta perfecta a di-
versiunii, suntem marginali-
zati si impinsgi in subsidiarul
lumii contemporane, siliti a
ne cheltui in van spiritul,
condamnati a ne risipi forte-
le, patetic si gratuit, ca niste
miei becisnici, ca niste im-
becili.”

(Andrei Turcanu,

Arheul Marginii si alte figuri,
Editura Tipo Moldova,

lasi, 2013).

le de recastigare a dreptului legitim la limba materna
s-au confundat cu misiunea istorica a supravietuirii si
identitatii nationale.

Paul Goma: atitudine si poezie este unul din textele
ce vin sa argumenteze deplin paradigma marginii
cauterizatoare adoptata de Andrei Turcanu: ,Razvratirea
lui Paul Goma a fost intotdeauna la vedere: si in modul
sau de viata, siin literatura sa. Ca si la marii sai inain-
tasi basarabeni Hasdeu si Stere. L-as mai adauga - mai
incoace — pe Vasile Coroban: améandurora le regasesc
nu numai afinitati structurale de caracter, dar si o
izbitoare asemanare fizica. E sirul de basarabeni justiti-
ari, inclementi si incomozi, mari vizionari varsati din
aceasta margine de latinitate vitrejita de istorie catre
centrul roméanismului, ca un ferment necesar, salvator,
de vigoare morala si rezistenta etnica. E un sir nu prea
lung, dar suficient de reprezentativ prin modelele de
caracter si de intransigenta morala propuse si prin
rezonanta actiunii lor in timp”.

Capitolul doi, Umbre si lumini in patratul negru, cu
patru texte: Dogma ,setoasa de sénge”, ,,Dezghetul”,
Avatarurile poeziei si Semnele prozei marcheaza istoric
si conceptual instrumentalizarea represiunii sovietice in
Basarabia dupa 1940 (Republica Sovietica Socialista
Moldoveneasca). Romanofobia devine politica de stat,
un adjuvant obligatoriu pentru deznationalizarea eficien-
ta a romanilor basarabeni, tintind la ceea ce Mircea
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Eliade, citat de autor, numea ,ruperea legaturilor organi-
ce cu traditiile culturale autentic nationale”. Timidul
~dezghet” politic cultural din anii 1950, recuperarea
lirismului in poezie (,liberalizarea” din anii 1960), ,,renun-
tarea treptata la folclorismul vulgarizator” odata cu
amplificarea maximalismului identitar (prin Vieru,
Matcovschi s.a.), ,reabilitarea esteticului” (Mihai
Cimpoi), avatarurile dogmaticii in proza (,,surogatul
literar ideologizant” vs. proza autentica — lon Druta,
Vladimir Begleaga, Aureliu Busuioc s.a.), repunerea in
functiune a ,legilor artei” vs. dogmatism socialist sunt
doar céateva dintre temele abordate de Andrei Turcanu in
interiorul ,patratului negru”.

In capitolul al treilea, Efigii, criticul pune sub lup4 si
uneori in rama sase poeti: Lorina Balteanu, Grigore
Chiper, Victor Teleuca, Anatol Ciobanu, Nicolae
Esinencu, Grigore Vieru.

Capitolul al patrulea, Siluete pe metereze, unul dintre
cele mai dense ale cartii, ar putea concura prin greutate
cu primul, pe care, de altfel, 1l consider cel mai impor-
tant. Andrei Turcanu pare sa spuna: dati-mi un punct fix,
indiferent de loc si de orbita, si o sa va demonstrez ca
marginea poate fi centru. Principiul marginii aplicat de
Turcanu, cu meticulozitate stiintifica, bazata pe o cultura
a romanitatii si europenitatii, pe care as numi-o, atroce,
rastoarna fara false pudori si socoteli diplomatice
principiul centrului (la roméani, cum ar spune Goma).
Rigoarea cu care sunt reunite textele arata ca autorul
are mereu compasul in mana, asa incat sa nu se abata
de la directia preocuparilor sale. Theodor Codreanu: un
polemist in marginile Adevarului, Vasile Coroban — justiti-
ar intr-o lume a arbitrarului, Mihai Cimpoi si 'esprit de
finesse al criticii, lon Ciocanu: un plebeu in arena, Viata
lui Proteu sau eternul spectacol Gheorghe Mazilu, Nina
Corcinschi: critica literara ca text (imediat, Adrian Dinu
Rachieru: miza Eminescu... dupa Eminescu si Destin si
vointa romaneasca (cu doua texte dedicate lui Antonie
Plamadeald) sunt titlurile acestui capitol, semnificative
prin ele insele.

Ultimul capitol, Incizii in caldaram (eseuri, anchete,
interviuri), este un moment de obositoare odihna.
Introspectia la sange, cu reverberatii de pedagogie
nationala (se intelege, aflata in margine), ne resusciteaza
vechi ,revelatii”. lgor Nagacevschi surprinde, intr-un
interviu din 2008, cateva din trasaturile decantate de
breasla de-a lungul timpului pe seama lui Andrei
Turcanu: critic literar ,de valoare”, ,lucid si credibil”,
,cartezian”, ,fin si exact”.

Intai de toate, Andrei Turcanu este un practician din
interiorul limbii si culturii roméne, reasezand ,,marginile”
pe orbita lor fireasca, recuperate din minimalizarea in
care au fost impinse nu doar de politica de stat, ci si de
establishmentul cultural din patria-mama, un centru
incapabil sa-si asume si integreze firesc romanitatea
dintre Prut si Nistru dupa 1989.

Arheul Marginii si alte figuri trebuie citita, in primul
rand, de catre romanii centrului. Altfel, vorba poetului
Andrei Turcanu, ,,prea multe, prea multe taine din jurul
nostru... se risipesc in vorbe”.

Flori BALANESCU

Andrei Turcanu

Arbeul Marginii
st alte figuri

OPERA OMNIA
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De ce este
necesara o critica
a culturii (1)

xigenta critica, alaturi de nevoia de inventie si

pasiune a descoperirii, ramane trasatura domi-

nanta a constiintei europene. Paul Hazard
situeaza la baza acestei «masuri a tuturor lucrurilor»
cautarea simultana a doua dintre ele: ,,...unul e fericirea;
celdlalt, care-i este si mai indispensabil, si mai drag,
adevarul™'. Trebuie deci, la randul meu, sa caut o fericire
a starii de creatie culturala si un adevar deopotriva
intrinsec si extrinsec al operei culturale.

Orice cultura, vazuta organic, se constituie la un
moment dat din orizonturile noastre intelectuale, spiritua-
le si imaginative, dar si din aspiratia de a trece si dincolo
de ele, de a le transgresa, fiind acest act teribil, sacrifici-
al, in viziunea unui Jean-Jacques Wuneburger, consecin-
ta capacitatii omului ,,de a se reorienta inspre o ,,metai-
storie”, de a se aseza in ascultarea unui sens, in acelasi
timp apropiat si indepartat”?, transmodern(ist) cum i-am
zis eu intr-o serie dedicata noii paradigme culturale
europene, in expansiune de-o vreme incoace®.

O critica a culturii, si deci inclusiv una a literaturii, e
necesara fie si datorita aspectului fundamental al activi-
tatii culturale, inclusiv al celei literare, care este o parti-
cularizare a celei dintai, de a modela/influenta - cum
considera Virgil Nemoianu - ,,centralul sau principalul in
istorie”. Criticii au fost intotdeauna interesati de modul in
care societatea determina literatura, dar nici punctul de
vedere opus nu este de neglijat caci ,,in chiar sanul
literaturii, imagini cuprinzatoare modeleaza realitatea si
joaca un rol mediator intre text, lume si cititor™.

Cesare Segre® in I. Semnele si critica trece in dreptul
exigentei principale - pe care printre alte curente cultura-
le si structuralismul pare sa o satisfaca - a unui altfel de
discurs critic, pe aceea de a angaja critica si dincolo de
calificarile-i ,traditionale” stau standardizate oarecum,
obligand-o sa faca fata si la aceasta curajoasa sarcina
de a rediscuta si reinterpreta marile teme/intrebari ale
culturii, chiar daca se vede serios angrenata intr-un
»razboi” al complementaritatii celei mai fructuoase cu
hermeneutica.

O noua critica a culturii - in speta a literaturii va
determina in opera literara niste structuri diacronice cu o
putere de cuprindere din ce in ce mai larga si de dubla
determinare, reciproc avantajoasa, ca un permanent
»du-te/vino” intre cele doua domenii. Criticul cultural/
literar va identifica in ordine: structura diacronica a

~genului-literatura”, apoi pe a ,genului-arta”, pe urma pe

a ,,genului - ideologie culturald”, ajungand de pilda la
aceea a ,,genului-activitatii spirituale”. Si va proceda in
acest mod fiindca atuurile sale ne parvin parca dintr-o
practica indatinata. Lionel Trilling - citat de Umberto Eco
- reflectand asupra chestiunii, observa ca propria sa
conceptie presupune ,,0 viziune a literaturii ca si cultura,
si a culturii ca o serie de batalii incinse pe marginea unor
probleme de ordin moral, si a problemelor morale ca
ceva care implica lumea optiunilor personale si a imagi-
narului, si a acestuia din urma ca un univers in raport cu
stilul...”®.

Cesare Segre, postmodernizand subitil, il amendeaza
pe american’ si stipuleaza codul de legi ale metodologi-
ei® critice, bazate pe teoria relativitatii, care a introdus

cea de-a patra dimensiune, timpul, pe langa cele trei ale
geometriei euclidiene. O descriere critica a operei
culturale (literare) care sa integreze noua dimensiune
inseamna efectiv ,,sa se tina cont de timp (de istorie), dar
in aspectul sau de dimensiune a operei, sa se inteleaga
deci opera de arta ca un cronotop. Nu e o propunere de
conciliere: analiza sincronica, fie si imbogatita cu dimen-
siunea timp, nu poate probabil sa nu se opuna, celei
diacronice, fie ea si imbogatita cu dimensiunea spatiu
pentru ca din cand in cand timpul trebuie subsumat
spatiului, iar spatiul timpului”®.

Critica in genere reprezinta ratiunea in dimensiunea
sa juridica: ea apare ca cenzor si judecator, alegand
graul de neghina, deosebind adevarul de fals, ceea ce e
bun de ceea ce e rau. Critica isi pastreaza dimensiunea
polemica esentiald, fiind insasi ratiunea in folosirea ei
contestatara si demistificatoare. O critica a culturii
implica, automat, mai multe directii:

— o critica a Tnsusi faptului de a valoriza o opera a
spiritului;

- o interpretare a efectului normelor colective asupra
produsului cultural dar si al acestuia asupra celor dintai;

— o0 taxonomizare a tipurilor de rafinament individual;

— o reconsiderare a postulatului ca prin cultura
definim implinirea naturii umane, ci nu abandonarea ei;

— o receptare a culturii individuale ca drept capacitate
de intelegere a realitatii prezentului, ci nu de a i te
supune cu naivitate (resemnalam in acest concept
diferanta/diferenta dintre Kronos si Kairos).

in acceptiunea ultimului element al paradigmei,
tocmai enuntata, termenul de ,,Kairos” se refera la
dezmintirea timpului uniform, care ne ajuta sa intelegem
timpul ca fiind el insusi si ca fiind timpul culturii. ,A
infrunta si brava determinismul temporal - filosofeaza
credibil/coerent C. Noica - aceasta face posibila cultura,
inclusiv cultura stiintifica”®. Putem gandi de asemenea,
pe firul aceleiasi apodictii, ca imbogatirea culturii univer-
sale, care de fapt provine dintr-o comunicare la scara
mondiald, este posibila prin confruntarea unor pluralitati
de valori si optiuni. impartasind punctul de vedere
rousseauist, care vede in cultura mai degraba o stare de-
cat un proces, |-am si corectat din mers - cum lejer se
poate constata, caci timpul Kairicitatii este un timp al
acceleratiei, care inseamna inventie (s.m., I.P.-B.),
devenire creatoare, noutate istorica. Stiinta isi are
prilejurile ei favorabile. ,La fel cum timpul nu-si face
ivirea decéat prin creatie, fiecare mic univers creat de om,
ca e filozofic, artistic sau chiar tehnic, substituie tempo-
ralitatii naturale o alta, specifica. Sa se spuna oare ca o
asemenea iesire din timpul dat nu e decat extaz mistic
sau extazul contemplatiei estetice schopenhaueriene?
Dar exista doua tipuri de extaz, unul fixator, al misticilor
sau al contemplatiei, celdlalt: extazul neincetatei cur-
geri”'.

Este o blasfemie sa ne gandim la Kairos-ul culturilor?
Nu. Deci nici la o critica a culturii, cu sistemele ei de
modelizare, inspirate de gandirea lui Lotman, aflata in
progres (s.m., I.P.-B.) in acel timp. Aceasta ,critica”, de
altfel, Cesare Segre o si intreprinde, obiectand pe
marginea schemei lotmaniene ca ,nu ia in considerare,
din cultura, decat aspectul gnoseologic, daca nu chiar
cel stiintific. Intre modelul teoretic si opera de arta
trebuie incadrat modelul literar. Modelul literar - concreti-
zare a celui cultural - este cel mai eficace, se pronunta
specialistii’?, dintre toate mijloacele de raspandire a
culturii. Literatura este dintotdeauna insotitorul culturali-
zarii, dupa cum cultura este consecinta influentei nemij-
locite pe care literatura o exercita asupra conceptiilor si
moravurilor din societate.

Cultura si implicit o critica a ei isi justifica demersul in
actiunea fundamentala de a organiza structural lumea
inconjuratoare a omului, dar mai ales in calitatea ei de a
poseda un sistem de reguli semiotice pentru traducerea
experientei nemijlocite intr-un text. Asadar cultura trebuie
sa posede o inalta capacitate modelizanta. Unitatea
dintre structuri si cvasi-structuri este gasita nu din
interior, ci din exterior, dinspre acea lume in legatura cu
care cultura ne ofera unul sau mai multe modele. Poetica
si metapoetica sunt cele care gasesc aceasta unitate din
interior. Pornind de la aparenta externa, data nemijlocit,
a fenomenelor, stiinta dezvaluie natura interna a acesto-
ra, esenta lor in migcarea, conexitatea si legitatea lor
obiectiva. Analiza imanenta a obiectului artei - constata
Al. Husar — ne duce la ideea de sistem ca sinteza a
modalitatilor concrete ale artei. Stiinta, ca inteligibilitate
a unui ansamblu (sau sistem) posedand o structura
(intrucat este inzestrat cu o lege de compozitie interna
unitara), incepe numai cand noi suntem in faza de a
constitui obiectul ei. Cand descoperi modelul care reflec-
ta sistemul, definit prin legea care ingaduie trecerea de
la concret la abstract, ca o expresie logica a obiectului,
se atinge structura acestui obiect. Si daca modelul

reflecta in structura sa natura legilor care-l explica, acest
model logic are un echivalent ontologic. Stiinta nu vine
decat sa asigure corespondenta structurii sistemului cu
teoria sistemului. Aceasta operatie deschide in fond
calea metapoeticii.'®

Textul literar construieste un model al lumii. Semiotica
- identificata in acest punct al eseostudiului meu cu
critica - trebuie sa indeplineasca dificila sarcina de a
delimita, intr-un anumit text, prin ce anume reprezinta
realitatea, conform stereotipiilor unei culturi date, si ce
anume propune el, ca prefigurare sau deformare, ca
utopie sau satira, ca speranta sau ca profanare, a
acestei realitati, aflata in embrion in realitatea noastra,
realizabila in viitor etc. Dar atunci textul literar se afla in
culturd, nu e cultura, el este cel mult o contributie la
dezvoltarea culturii. Sa introducem ideologiile si modele-
le poetice intre modelul teoretic si opera de arta si,
indicand confluenta tuturor textelor precedente in aceste
rubrici intermediare, care in ansamblul lor constituie
cultura insasi, vom avea prin urmare reprezentarea unui
parcurs: realitate - input de texte - cultura - text artistic
- realitate.

lon POPESCU-BRADICENI
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,,Cénd stii, asta e ceva si cand esti, asta e altceva”.

Nasterea si functionarea
mitului eminescian

n virtutea obisnuintei, ni se pare derizoriu a-I numi

pur si simplu pe Eminescu. Expresia metaforica

suna mai bine: pe de o parte arata atitudinea
reverentioasa pe care o adoptam, pe de alta parte vrem
sa tradam, prin discursul adoptat, o anume tinuta
cultural. Tnsa limbajul metaforic se traduce... in clisee :
~EXpresia integrald a sufletului romanesc” (lorga), ,,actul
de identitate universala a neamului nostru”, ,,sfantul
preacurat al ghiersului romanesc” (Arghezi), (Vladimir
Streinu), ,,omul deplin al culturii romanesti” (Noica),
»Cristos al romanilor” (Marin Mincu), ,geniul nostru
tutelar” (Serban Cioculescu), ,poet national” (G.
Calinescu). Ne oprim aici cu exemplificarile, pentru ca
lista e de-a dreptul impresionanta, iar o reactualizare a
cliseelor ne indeparteaza de scopul propus. Merita insa
adus in discutie statutul cliseului. loana Bot in Mihai
Eminescu, poet national roman — istoria si anatomia unui
mit cultural atrage atentia asupra cliseului : el este o
figura a ambiguitatii insesi.

~Sintagma osificata de un uzaj excesiv, el poate fi citit
nu doar ca ,golit de sens”, ci si ca o modalitate de a
exprima, la limitele posibilului, indicibilul: ceea ce nu se
poate spune, ceea ce exista, dar ramane in teritoriile
nerostitului, ceea ce depaseste limitele rostirii
inaugurale.”

Cu siguranta controversele in ceea ce priveste
receptarea lui Eminescu sunt cunoscute, ele acutizandu-
se si popularizandu-se in ultima perioada mai ales pe
filiera publicisticii?. Dincolo de a ne impotmoli in nivelul
de suprafata al controverselor prezentului, intre apararea
»Sufletului nostru eminescian” (Noica) si ,imperativul
despartirii de Eminescu” (Virgil Nemoianu), trebuie sa
vedem, de fapt, mesajul camuflat, dar pertinent al
acestora: criza culturii romane. Tocmai din imperativul
iesirii din limitele redundante ale cliseului, loana Bot
identifica palierele crizei culturale: avem de-a face cu o
»Criza de identitate”, tot mai acutizata in conditiile
globalizarii, cu sau fara voia noastra (Eminescu raméne
pe acest palier figura identitara, mitica pentru ca, la
nevoie Eminescu devine ,sinteza ultima a esentei noas-
tre nationale, cea mai inalta explicatie posibila a noastra
insine” cum spune G. Uscatescu, prin el regasindu-ne ca
indivizi, ca popor) ; apoi - ,,0 criza a valorilor”, marcata
de convulsiile unui orizont cultural ce isi analizeaza
permanent canonul, o ,,crizd a domeniilor stiintei literatu-
rii” si nu in ultimul rand ,0 criza a lecturii, respectiv a
receptarii” ce capata proportii uriesesti in ultima perioa-
da. De altminteri si loana Em. Petrescu® sesizeaza faptul
ca la fiecare mutatie in istoria literaturii a aparut o criza,
iar solutia depasirii crizei culturale se regasea intr-o
reintoarcere la opera lui Eminescu.

Incercand o abordare a naturii nationalismului emi-
nescian, ne vedem obligati a tine cont, mai intai de
toate, de aspectele legate de instituirea si functionarea
mitului eminescian pentru a depasi indicibilul impus de
cliseizare. Exista cu adevarat un mit Eminescu. Atata
vreme cat avem nevoie de a ne revendica identitar de la
el, va exista. De altminteri, de nevoia existentei mitului
Eminescu nu se indoieste nici E. Simion :

»,Cred ca mitul Eminescu trebuie sa existe. Azi, ca si
ieri. Si desigur, in viitor, cata vreme se va vorbi de
aceasta limba romanica orientala. Este nevoie de el
pentru ca el exprima spiritul national, felul nostru de a ne
situa in lume, in lumea in care traim si in lumea europea-
na care se pregateste. Noi, romanii, avem mare nevoie
de Eminescu pentru ca, repet, poeti ca el ne ajuta nu sa
intram in NATO, dar sa fim luati in seama si sa nu pierim
intr-o federalitate cenusie si opulenta (daca o sa fie).”

»O definitie a mitului este greu de dat. Si asta pentru

1 loana Bot, ,Istoria si anatomia unui mit cultural”, in Mihai
Eminescu, poet national roman - istoria si anatomia unui mit
cultural,Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2001, p. 7, (in continuare:
Mihai Eminescu, poet national roman).

2 A se vedea ,Dilema”.

3 loana Em. Petrescu, Eminescu si mutatiile poeziei romanesti,
Ed. Dacia, Cluj Napoca, 1989.

4 Raspunsul lui E.Simion la o ancheta cu tema ,,De ce e nevoie
de mit”, publicat in ,Caiete critice”, nr. 5-8/1998, p.70.
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ca este indoielnica gasirea unei singure definitii suscepti-
bile de a cuprinde toate functiile mitului in toate societa-
tile arhaice si traditionale”. Conform opiniei lui Mircea
Eliade, mitul reda o istorie sacra, el dezvaluie sacralita-
tea in fapturile zeilor sau eroilor mitici. Deci, mitul ar fi o
siruptie a sacrului in profan”. loana Bot porneste in
abordarea mitului de la teoria lui Ruth Amossy care vede
ca principala conditie de existenta ,necesara simplitate a
schemei mitice”. De remarcat, inca de la inceput ca
Eminescu respecta conditia, daca e sa ne gandim la
biografia lui (pe care Noica o reduce la nivelul catorva
coordonate). In ceea ce priveste abordarea Iui Eminescu
din perspectiva mitologica, este relevanta functia cos-
mologica a mitului, prin care se legitimeaza/se impune o
ordine lumii colectivitatii care care il propaga.

Proiectia in mit a lui Eminescu este sustinuta de
cateva detalii ale vietii si operei. Mai intai, episodul
Capsa®, la care ne-am raportat fiecare in functie de
informatiile pe care le-am avut la indemana, dar si de
pasiunea investita. De pilda: ,ajuns la varsta de 33 de
ani (varsta sacrificiala a lui Christos), pe data de 28 iunie
1883, Eminescu este deturnat paroxistic din existenta
comuna.”® Nici iconografia nu trebuie ignorata, pentru ca
ea perpetua imaginea fizica angelica a poetului de la 18
ani, trecand in paranteza celelalte imagini ca fiind
irelevante pentru omul Eminescu. Apoi, universalitatea si
proteismul preocuparilor sale 1l detaseaza pe Eminescu
de contingent. Nu in ultimul rand, trebuie avuta in vedere
opera eminesciana care prin promovarea trecutului, prin
apropierea de o varsta arhaica a spiritului roméanesc
poate legitima oricand o ideologie nationalista.

Mitul lui Eminescu — poetul national se naste in
punctul de convergenta al mai multor filiere. Trebuie insa
avut in vedere si contextul socio-politic al Romaniei la
sfarsitul secolului al XIX-lea: unificata in 1859 si indepen-
denta din 1877, ,Romania e un mic regat european ce se
indreapta spe modernitate pe toate planurile; noua
constructie politica reclama o noua identitate, legitimata
de inradacinarea ei in traditia nationala. Obiectivul
national devine prioritar in conditiile discriminarilor [...] si
ale intensificarii miscarii nationale in teritoriile aflate sub
stapanire straind”.” Imaginea lui Eminescu — ,,poet

5 Vezi supra “Episodul Capsa
spre exces”.

6 Marin Mincu, Paradigma eminesciana, Ed. Pontica,
Constanta, 2000, p. 292.

7 loana Bot, Tradarea cuvintelor, EDP, Bucuresti, 1997, p.114.
(subl. M.G.).

— intre tacere si predispozitie
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national” se construieste pe de o parte din imaginea
poetului genial, pe de alta parte din imaginea salvatorului
identitatii nationale.

Asa cum demonstra Raoul Girardet, ,,0 data construit,
mitul modern (politic) inceteaza sa isi mai revendice orice
alta legitimitate decat propria sa afirmare, si alta logica,
decat dezvoltarea sa libera. Daca nu explica o origine
(ca miturile societatilor primitive), el explica cel putin o
identitate”® — nationala in acest caz.

Ideea nationala ramane o componenta vitala a supra-
vietuirii la romani, in virtutea unei istorii social-politice
zbuciumate cu vesgnice amenintari de ocupare teritoriala,
economica, dar mai ales spirituald, istorie care ne-a
obligat continuu la a ne justifica prezenta si identitatea.
Eminescu, sintetizand infaptuirile spiritului romanesc,
atat prin manifestarea literara, dar si prin activitatea
publicistica, e resimtit si valorificat ca intruchipare
emblematica a acestui spirit.

Daca Noica sesiza o anumita relaxare in ceea ce
priveste receptarea lui Eminescu si spunea, pe un ton in
care se ghicea imputarea ca ,ne odihnim in Calinescu”,
trebuie sa spunem ca noi, romanii, ne odihnim in mitul lui
Eminescu, pentru ca vedem in Eminescu insumarea
calitatilor dezirabile necesare autoidentificarii. Situatia
comporta doua pacate: Eminescu este scuza si pretext.
Ne scuzam ca nu putem reface structura intelectuala si
manifestarea culturala a lui Eminescu, motivand cu
fenomenul exploziei informationale careia nu-i putem
face fata. Apoi, gandirea social-politica eminesciana,
modificata procustian in functie de (pseudo)imperativele
realitatii imediate devine pretext al legitimarii anumitor
ideologii. E suficient sa amintim exploatarea scrierilor
jurnalistice pe filiera xenofoba, nationalista si antisemita
de catre reprezentantii noii ideologii nationaliste de la
inceputul secolului XX, grupati in jurul lui Nicolae lorga,
apoi miscarea ideologica promovata de Nae lonescu,
legionarismul®, dar si ,,uriasul lagar al nationalismului n
epoca Ceausescu”.

Marinela PIRVULESCU

8 Apud loana Bot, Mihai Eminescu, poet national roman - isto-
ria si anatomia unui mit cultural, p. 58.

9 in acest sens loana Bot, in Mihai Eminescu, poet national
roman..., remarca ,,0 prelungire ilogica pana in zilele noastre” a
nationalismului de tip legionar, referindu-se in acest sens la L.
Boz, Masca lui Eminescu, Bucuresti, Vinea, 1998. Atat demer-
sul demonstrativ al impuritatii biologice a lui Eminescu, cat si
ideologia legionara promovata sunt catalogate drept... ,haluci-
nante”.




omnule Profesor, acomodarea Dvs. cu mediul

scolar si orasul avea loc in anii cand Brancusi,

prezent in mai multe randuri la Tg.-Jiu, se
preocupa indeaproape de ridicarea Coloanei si de
sculptarea operelor din piatra din Gradina publicd. in
romanul Frumoasele sabine intélnim unele referinte la
acestea, desi — in cadrele unei diegeze asa-zis «dorice»
- una este proza fictionala si alta marturisirea de fata!
Prin urmare, ce amintiri aveti in legatura cu Brancusi,
care in anii 1937 si 1938 a lucrat la Targu-Jiu monumen-
talul ANSAMBLU SCULPTURAL dedicat eroilor gorjeni
jertfiti in prima conflagratie mondiala?

Ati fost contemporan cu acest vast santier, pe langa
care ati trecut de nenumarate ori si nu de putine ori v-ati
pus intrebari. Ati putea sa ne detaliati cateva aspecte
privitoare la edificarea ansamblului si la prezenta lui
Brancusi pe acest santier ce taia orasul in doua...

O mare sansa a vietuirii mele la Targu-Jiu a fost
prilejuita de mirarea si dezbaterile legate de edificarea, in
acei ani, 1937-38, a monumentelor oferite tarii sale de
catre vestitul sculptor Constantin Brancusi, care atunci
locuia in Franta. Inca din primul an de scoald am vizut
santierul si lucrarile din Gradina publica a orasului, pe
langa care treceam condusi de dirigintele nostru spre
Muzeul de istorie al orasului, adapostit pe atunci intr-o
cladire din parc. Sigur, priveam cu mirare de copil si nu
prea intelegeam, dar am beneficiat de explicatiile profeso-
rului Manolescu. Ca director al Muzeului de istorie, dansul
participa frecvent la lucrari si era la curent cu intentiile
sculptorului, din unele discutii la care lua parte. Ne explica
si acolo, la fata locului, dar mai rezervat, in schimb si in
orele de dirigentie, si in cele de istorie facea mereu referiri
si sublinia valoarea artistica a monumentelor ce se ridicau
si importanta pentru faima orasului si a intregii tari.

«-0 sa vedeti, copii, cum in mijlocul acestui oras va fi
o Cale Sacra pe care se vor ingira cateva monumente
de certa valoare artistica, dar si istorica. De la malul
Jiului, pana pe platoul cu cazarmile, unde se va inalta
Marea Columna a recunostintei fata de eroii patriei.»

Scoala noastra avea o mare ferma in comuna Vadeni
si mergeam deseori, cu clasa, sau in grupuri, la lucru in
agricultura. Faceam drumul pe jos, pe la gara, pe linia
ferata pana in dreptul satului, apoi o coteam spre Jiu.
Treceam foarte aproape de santierul de pe platoul pe
care se construia atunci Coloana, si vedeam schela in
jurul unui ax, ca un fel de surub, pe care se montau,
treptat, corpurile metalice romboidale. Cum priveam de
la distanta si numai printre scandurile schelei nu prea
intelegeam mare lucru. Se faceau fel de fel de supozitii,
iar cei din clasele mari glumeau, uneori porcos, pe tema
ambitiei primului-ministru de a-si face un monument
personal: «Sula lui Tatarescu»! Asa se presupunea de
catre cei neinformati si necunoscatori ai artei simbolice.
Mereu se facea comparatie cu statuia lui Tudor
Vladimirescu si nu vedeau care ar putea fi «utilitatea»
acestei Columne. Ignoranta, glume prostesti, bascalie,
un cuvant pe care nu-l auzisem in vorbirea noastra de
acasa, si pe care nu-l agreez nici astazi, cand e atat de
prezent in actuala politica «damboviteana».

Elev in primele clase de Normala, am ramas sedus

de sensul istoric al intregului ansamblu monumental, asa
cum ne era explicat de iubitul nostru diriginte. Mult mai
tarziu, dupa ce-am citit cateva articole semnate de
criticul de arta Petru Comarnescu, am inceput sa inteleg
semnificatiile, simbolismul sculpturii abstracte si ce-a
vrut de fapt sa spuna acest artist, faimos in intreaga
lume, prin operele ce le-a lasat, comoara tarii sale.

Dar pe masura ce lucrarile inaintau, curiozitatea si
admiratia cresteau in randul privitorilor. Se stia ca
sculptorul este mereu prezent pe santier, ca este dus si
adus cu masina de la Petrosani, unde se turnau compo-
nentele metalice ale Columnei. Se vorbea ca numai doi
oameni poseda automobile particulare in orasul Targu-
Jiu, Caldaruse, proprietarul cinematografului, si un
inginer, Gorjanu, cred, si ca acestia erau mereu la

Interviu cu scriitorul
clujean VALER POPA,
martor la santierul si

inaugurarea
Ansamblului
sculptural bréncusian,
in anii petrecuti la

«Scoala Normalé»

din Targu-Jiv (1937-
1943)

dispozitia artistului, pentru a grabi terminarea lucrarilor.
Primul monument de pe care s-a luat schela a fost, in
vara 1938, Portalul din parc, din marmora alba de
Ruschita. Asa I-au numit unii, dar din spusele dirigintelui
nostru am retinut ca Brancusi I-a numit ARCUL DE
TRIUMF, si ca a spus, vazandu-| stralucind in soare: «Pe
aici ar fi trebuit sa treaca totii eroii de la Jiu!» Atunci,
am aflat de la profesorul nostru de istorie ca este o
referire la cei ce si-au dat viata, in septembrie 1916,
cand ostasii generalului Dragalina, ajutati de cetatenii
orasului, au luptat si au stavilit Tnaintarea armatei germa-
ne, chiar aici, pe digul Jiului. Si denumirea initiala a
marei Columne se leaga de acest eveniment memorabil,
Brancusi vorbind atunci despre COLUMNA
RECUNOSTINTEI FARA DE SFARSIT fati de eroii nea-
mului. Ulterior a fost numita COLOANA INFINITULUI, dar
cred ca sensul ramane acelasi: Recunostinta Infinita.

De neuitat sunt pentru mine explicatiile pe care ni le-a
dat profesorul Manolescu in legéturd cu MASA TACERII.
Ne-a vorbit mult, iar noi cu ochii mintii revedeam masuta
taraneasca din casele din care si noi am plecat in lume.
intreaga familie se aduna in jurul acestei mese pentru
ultima cina, sau poate ultima bucatura pe care cei ce
plecau la lupta o imparteau cu cei ce ramaneau: parinti,
frati, surori. Totul se petrecea in tacere, ca intr-o rugaciu-
ne. Istorie, istoria poporului nostru glorificata prin arta...

Asa am vazut eu, copilul de atunci, ridicarea acestui
maret ansamblu monumetal, prin ochii si priceperea unui
mare patriot, profesorul de istorie lon Manolescu. Dar
emotiile de atunci m-au urmarit toti anii urmatori, in
adolescenta vizitdnd mereu spatiul bracusian si mai ales
in anii de studentie, la Cluj. lar acestea au devenit
sentimente si atitudini atunci cand ne-am confruntat cu
ordine ale «puterii de partid si de stat» ce interziceau
«arta decadentd». In anul 1948, la o intrunire la Casa
Universitarilor, cand colegul din anul IV, Radu Enescu, a
afirmat ca prestigiul international al Roméaniei se datorea-
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za unor mari artisti si scriitori, care s-au refugiat in
strainatate, precum Cioran, Enescu si Brancusi, la Paris,
Radu a fost retinut imediat si a stat ceva timp la inchi-
soare. $i asta ne-a dat tuturor de gandit...

Inaugurarea intregului ansamblu a fost anuntata in
ziarul ,,Gorjeanul”ca avand loc spre sfarsitul lunii sep-
tembrie 1938. La noi in scoala se vorbea mult despre
acest eveniment si asteptarile erau mari. Se spera ca vor
veni la Targu-Jiu personalitati din guvern, prim-ministrul
Gh. Tatarescu, sigur, dar se spera ca va veni si Regele
Carol Il, ce patrona Fundatiile Culturale care lucrau din
plin. Cu aceasta ocazie vor fi invitati si la scoala noastra,
care pregatea un mare spectacol artistic in cinstea inaltilor
oaspeti. Si directorul, Stefan Mihailescu, dar mai ales
doctorul Hasnas, medicul oficial, isi puneau mari sperante
intr-un viitor sprijin din partea prim-ministrului Tatarescu,
pentru terminarea si amenajarea cladirii scolii, care inca
nu era tencuita peste tot, nu era legata la reteaua de apa
curenta si canalizare si nici la lumina electrica.

Festivitatea inaugurarii monumentelor s-a améanat de
vreo doua ori, din 18 septembrie in octombrie, din cauza
amplelor festivitati de la Marasesti (inaugurarea
Mausoleului de acolo), dar ea se va produce in ziua de 27
octombrie, ziua bataliei de la Jiu, de data asta fara anunt
in presa. intr-un cadru solemn, de mare sarbatoare, o
multime de oameni a fost de fata pe platoul din apropie-
rea cazarmilor militare, unde era indltata Coloana
Infinitului. In jurul ei, in careu, erau elevii celor patru licee,
cu totii in costume populare: Liceul ,, Tudor Vladimirescu”,
Liceul de Fete ,Ecaterina Teodoroiu”, Liceul Industrial de
Fete si Scoala Normal. in fata acestora erau randurile
copiilor din scolile primare si acestia in tinuta de sarba-
toare, «ca la 10 Mai», cum a observat cineva. in centru,
era amenajata tribuna oficiala de la care s-au tinut discur-
surile, incepand cu cel al Primarului, apoi al Rezidentului
Regal, al primului-ministru, Tatarescu, care era considerat

Dedicanon of Gate of the Kiss,
Tirgu-Jiu, October 27, 1938

Helow
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patronul intregului ansamblu. Columna a fost sfintita, in
cadrul unui tedeum, de catre mitropolitul Olteniei, inconju-
rat de un mare sobor de preoti.

Eu am participat si am vazut de la distanta intreaga
solemnitate, intrucat neavand tinuta corespunzatoare,
costum popular, am fost plasat de pedagog, in spatele
randurilor de scolari, impreuna cu un alt coleg, bursier si
el, Lazar Nicodim. De acolo am cautat sa auzim discur-
surile, dar eram preocupat in primul rind s-o zaresc pe
doamna Arethia Tatarescu. Cand am cerut lamuriri de la
oamenii din jur, cineva mi-a spus ca ar putea fi una
dintre doamnele ce se aflau la tribuna, toate in frumoase
costume populare oltenesti. N-am reusit s-o identific.
Am fost putin dezamagit, asa cum au fost multi dintre
privitori, cand au aflat ca artistul, Constantin Brancusi,
nu este prezent la inaugurarea operelor sale... in schimb,
a doua zi, cand s-a desfasurat la scoald, in amfiteatru,
spectacolul dedicat oaspetilor atat de mult doriti si
asteptati, la bratul primului ministru am vazut o doamna
frumoasa, sotia sa, acuma in alta tinuta. Am stiut ca
aceasta este binefacatoarea mea, si pe loc m-am hotarat
ca o voi iubi toata viata.

Interviu realizat de Zenovie CARLUGEA
Decembrie 2012, lanuarie 2013
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ulti oameni au amprentat viata mea. Impactul

cu unii a fost ideatic si inutila pastrarii in

memorie, altii mi-au captivat atentia o perioa-
da mai mare de timp. Putini sunt cei ce m-au influentat
profund si astazi amintirea lor isi reclama trecutul.
Oportunitatea intalnirii cu ei, bogatia de cunostinte
céastigate au facut multumita lor sa-mi permit trufia de a
ma considera omul destinat sa-i evoc in randurile ce le
astern.

Asa cum muntele declanseaza firesc iluzia infinitului,
amintirile unor oameni dau nemarginirea vietii.

Intr-o lume plin& de pericole, am trecut prin greutatile
vietii, anilor in care am calatorit vremelnic, pe aceste
tinuturi ale aprofundarilor experimentale a originalitatii.
Povestirea incepe cu mama, incepe cu tata, incepe cu
inceputul. Pe tata [-am avut aproape douazeci si sapte
de ani, pe mama cu optsprezece mai mult. Evocarea lor,
cum este si firesc include o depanare treptata, pentru a
vorbi de ei la prezent. Asa mi-au aparut in nenumaratele
vise, in care au continuat sa ma povatuiasca. Copil fiind,
ii credeam spectatori la cresterea mea. Din cvasi motive
poate-si doreau sa para asa, acum stiu ca fiecare clipa
era o clipa de atentie subtila.

Muntele acesta in anii cincizeci era martorul primei
ore, aceea a inceperii cunoasterii. Cat de mult a durat, ce
nu am putut uita oricat de mult am incercat?

- Mircea, treci in casa !

- Bine, tata, m-am supus, ca dupa perdeaua crosetata
sa continui sa privesc ce se petrece in curtea vecina.

Doi militieni sapau o groapa. Ma intrebam nedumerit,
cum este posibil ca ei, cei mai tari, dintre tari, sa mun-
ceasca, si inca pe o asemenea zapuseala. Pe margine,
vecinul, nea Gelu, cu parul alb zbarlit de vant, cu o privire
ingrozita vorbea cu alti doi militieni. Aveau pe vestoanele
despre care nu odata ma intrebam cum mai marii lor din
Bucuresti, nu au gasit un albastru mai putin urat pentru
stofa din care erau facute, grade mai mari ca sapatorii!
Cauta comori! Mi-am zis, dand frau liber imaginatiei
bogate ce se pare ca o aveam la sapte ani. Spre seara,
misterul in loc sa se limpezeasca, s-a amplificat.

L-am auzit pe tata spunandu-i mamei:

- N-au gasit decat vreo sase cocosei de aur!

Am adormit intrebandu-ma ce or fi aceia « cocosei de
aur ». Primul gand a fost sa-i compar cu fluierasele
ceramice din piata. Dar alora le zice cucil

Astia au fost cocosei, deci niste cuci mai mari! Altfel
nu l-ar fi arestat militienii pe nea Gelu. Si ce-or sa faca la
puscarie cu un batran ramolit ca el?

Aia de sapa la fundatia blocului de vis-a-vis, paziti de
militieni, sunt tineri. Pe nea Gelu nu putusera sa-l puna
sa sape nici groapa in care isi ascunsese comoara.
Dimineata mi-am luat inima in dinti si I-am intrebat pe
tata:

- Tata, cat de mari sunt cocoseii gasiti la nea Gelu, de
[-au luat militienii?!

- Mircea, e vorba de cateva monede de aur, asa le
zice. Dar sa taci, sa nu vorbesti cu nimeni, vorbele aduc
deseori necazuri!

- Si de ce le zice cocosei?

- Sa para mari, buni de fiert in supa, glumi tata.

Povestea cu cocoseii poate o uitam, ocupat fiind cu
copiii din vecini, sa construim din cateva caramizi de la
demolari un teatru, pe care ori ni-l demolau altii cand nu
eram langa monumentala constructie, ori caramizile se
incapatanau sa se lipeasca una de alta fara var, nisip si
ciment. Cum spuneam, uitam intdmplarea cu cocoseii,
daca dupa o luna, nea Gelu nu reaparea acasa. Dar,
tarasenia naibii, ce nu pricepeam noi copiii, era schimbat
total.

In locul batranului pus pe sotii, se intorsese unul
aproape mut si oricat voiam sa-i intalnim privirea, aceasta
fugea in alta parte...

Magazia noastra de lemne era separata de aceea a
altui vecin, nea Vasile, printr-un gard inalt din scanduri,
completate unde erau lipsa, de cartoane de mucava. In
magazie se afla si privata, pe care tata o muta din colt in
colt, peste alta groapa, de fiecare data cand dadea sa se
umple. Cu pamantul sapat din noua groapa, o acoperea
pe cea dinainte. Mai arunca si niste acareturi de tabla
peste ea, ca nu cumva sa se lase pamantul pana la
stratul urat mirositor. Si cum spuneam, imi faceam de
lucru tapetand peretii privatei cu imagini din “Scéanteia”.
La loc de cinste, cu mustata-i rasucita si stele pe veston
tatal natiunilor, Marele Stalin, despre care la parada de 7
Noiembrie se striga “Stalin si poporul rus, libertate ne-a
adus!” Intr-o parte il pusesem pe tovarasul Gheorghe
Gheorghiu-Dej, fotografiat cu un copil in brate. In timp ce
puneam pap-ul facut din faina si apa, cantam sloganul
invatat tot de la parada: "Gheorghiu-Dej, luptator, pentru
pace si popor!”

Pe usa privatei ce in loc de balamale avea doua bucati
de cauciuc, trona Ana Pauker, ca nu avea cum lipsi din
faloasa adunare. Doar era cantata alaturi de Gheorghe
Gheorghiu-Dej”Ana Pauker si cu Dej au bagat spaima in
burghezi. "Nici nu mi-am terminat bine colajul din privata,
cand in loc de felicitarile, ce sincer le asteptam pentru
componistica creatoare, m-am trezit zgaltait de tata, ce
mi-a spus manios:

- Tampitule, vrei s ma aresteze ca pe Vasile
Voiculescu pentru nebunia ta?! Ce-ti veni sa lipesti pozele
alea in WC?

- Am crezut ca fac un lucru frumos! am cautat scapare.
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S8 vezi departe este una, sd ajungi acolo este altceva”. E

Insula cortinei
ruginite

- Mai Mircea, tu chiar nu vrei sa gandesti!

- Lasa copilul, de unde sa stie ca nu are voie sa faca
asa ceva?, ma apara mama.

- Acum stie !IStii? Ai inteles ?

- Da, tata... apoi dupa un timp, continuai curios: De
ce l-au arestat pe Nea Vasile?

- Toate trebuie sa le stii! Tot pentru cocosei, dar
tacere, ai inteles?

- Da, sefu!

- Tata, ma corecta el, sef e militianul din colt!

M-a strafulgerat cu privirea ochilor albastri ce-mi
pareau frumosi cand zambea si fiorosi cand ma certa. Ma
intrebam cand or sa vina militienii sa-1 aresteze si pe tata
pentru cocoseii lui! Se vede treaba ca nu i-au dat rusii
cocosei cand |-au eliberat din lagar, ori i-a cheltuit ca sa
ajunga din Marea Uniune Sovietica, acasa. Sau, mai stii,
cand mama i-a ars hainele pline de paduchi cu care s-a
intors, dupa cum i-am auzit povestind, a ars si cocoseii.
Stiam ca aurul e un metal moale ce se topeste usor!

Am profitat ca nea Vasile e dus la inchisoare si militie-
nii n-au stiut ca jumatate din magazia de lemne e a lui, si
a scapat neperchezitionata.

Am cotrobait prin magazie. In mijloc era un razboi de
tesut ruginit despre care mult mai tarziu am aflat ca
facuse parte din tesatoria aflata in partea de casa in care
acum sta familia noastra. Nea Vasile ajunsese chirias in
propria casa, dupa ce fusese nationalizata.

Era un burghez... Ciudat, eu il crezusem un om
cumsecade, poate prea cumsecade! Daca militienii au
spus ca e un dusman al poporului, trebuie sa fi stiut ei
mai multe. In cateva lazi, erau parca aruncate in graba, o
gramada de carti ingalbenite. Colectia “15
lei“, “Biblioteca pentru toti”altele de care nu-mi aduc
aminte decat ca aveau poze cu Majestatea Sa Regele pe
care, pentru a nu-i crea noi neplaceri bunului vecin, le-am
rupt si le-am aruncat in privata.

Regele era dusmanul poporului, nea Vasile la fel, ar fi
facut ei, militienii, o oarece legatura!

A trecut o luna, doua, nea Vasile nu s-a reintors, am
aflat peste cétiva ani ca avea domiciliul fortat la
Petrosani, dupa vreo doi ani de inchisoare.

In locul lui s-a mutat un bucatar de la cantina securi-
tatii. Tata nu ma lasa sa ma joc cu fetele lui.

- Fereste-te de ei, stii ca esti slobod la gura si ne poti
aduce la necazuri! Tata a scapat in acei ani nearestat dar
|-au trambalat la mai multe servicii, din jos in tot mai jos,
si banii au fost din putini tot mai putini ca si carnea din
supele si tocanitele mamei, dar sa fiu cinstit nici astazi nu
am unde sa mananc mancaruri mai bune...Ce punea in
ele, cum facea sa ne ajunga la toti, era secretul ei!

*kk

Dupa ce o viata colindase tara, stand luni, chiar ani
intr-o localitate, unde picta biserici, la batranete, pictorul
losif Keber se intorsese acasa. Se consacra picturii de
sevalet practicata inainte doar iarna, cand, datorita
frigului din biserici, trebuia sa intrerupa lucrul.

Marele neobizantin ce a facut prin frescele lui catedra-
le de o frumusete nepieritoare, mi-a acordat prietenia de
la care am invatat mult.

Ne-am reintalnit intAmplator cand nea Costin venise
sa discute despre pictarea bisericii din lancu Jianu si ma
rugase sa-l introduc la acesta.

- Nu pot draga, am optzeci de ani, la voi este vorba
de restaurare, biserica fiind declarata monument. La
varsta mea alergatura pentru aprobarea documentatiei de
restaurare este mai obositoare ca restaurarea insasi. Cata
birocratie existd, nici nu cred ca poti sa-ti inchipui.
Incearca la Grigore.
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- Dar cum poate ajunge la acesta? |-am scris repede,
pictorul fiind surd complet.

- Il indruma pe popa cei de la Episcopia Craiovei. Cat
despre dumneata, domnule Mircea, de mult timp nu mi-ai
mai trecut pragul, fa bine, rogu-te, sa mai treci pe la
mine!

Am retinut bucuros invitatia si am intetit vizitele la
batranul plin de haz, ai carui ochi ca azurul vorbeau si
cand el tacea, absorbit de pictura ce-l odihnea. Cred ca
nu avea in vocabular cuvantul oboseala. Poseda un
optimism debordant ce ti se transmitea firesc, nici nu
avea cum altfel. Vedeam artistul octogenar mergand
repede pe strazi, bombanind contra arhitectilor peisagisti
ce de altfel, nici nu existau in urbea noastra:

- Pun obstacole in alei, facandu-le nefunctionale,
construind trotuare separatoare in parcari exact unde
cursul firesc al pasilor te duc spre un obiectiv sau o
strada. Uite aici au gatuit, ingustand trotuarul, exact unde
circulatia este mai mare.

Au trecut multi ani de atunci, deseori am ocazia sa
merg pe traseul ce-| parcurgea pictorul pe drumul dintre
casa si sediul de atunci al comitetului de cultura si
educatie socialista. Anacronica si pompoasa denumire
data de tovi.

Mai marele institutiei, profesorul Ciomoi, un erudit cu
bun simt avea un cult pentru maestru, nu de putine ori il
intalneam si in casa pictorului. Cat despre aceasta, o
bijuterie arhitecturala facuta dupa proiectul sau in care
gandise o dubla functionalitate care sa le intrepatrunda
fericit, casa pentru o familie de trei persoane cu toate
incaperile necesare unei bune convietuiri si 0 casa atelier
pentru doi pictori care sa nu se deranjeze reciproc, avand
comun un salon mare de expunere a picturilor.

Fiul Adrian, pictor diplomat, locuia impreuna cu el, dar
avea sa moara mult inainte.

- M-a pacalit sarmanul, eu beam ceai cu cana, in timp
ce el bea coniac cu cana de ceai. S-a dus dupa maica-
sa, lasdndu-ma singur si surd la batranete! Nici dumnea-
ta, domnule Mircea, nu ai fost in oras cand s-a intamplat
nenorocirea ca sa ma ajuti. Noroc cu vecinii.

O lucrare de inviorare a magazinelor din zona Gaesti-
Petresti, facuse necesara adunarea intr-un asa zis schimb
de experienta a decoratorilor din sistemul cooperatist la
care am participat impreuna cu Olesia. Erau locurile
natale ale Tovarasei ce tara titlurile de profesor, doctor
inginer, dupa ea, cum cutiile de tabla legate de bara din
spate a masinii, ce faceau acelasi zgomot inutil, dar fara
a produce haz.

Moartea lui Adrian se produsese tocmai in perioada
aceea. Am incercat, intetind vizitele, sa-i fac absenta acestu-
ia mai putin dureroasa. Il determinam sa-mi povesteasca
intAmplari din lumea in care-si desfasurase activitatea.

Cunoscuse bine patru patriarhi, pe Miron Cristea,
Nicodin, Justinian si lustin. Dintre acestia, Justinian il
apreciase cel mai mult, numindu-I in conducerea comisiei
de pictura bisericeasca, comisie din care a facut parte ca
membru sau in final ca membru onorific, toata viata.

- Pictam o biserica langa Targoviste, vine Justinian si
incantat de lucrare, urca pe schela spre mirarea mea si a
popilor ce-i tineau trena.

Imi tine un laudatium cum nu mai primisem decét la
saloanele anuale de pictura, dinainte de razboi unde luam
mai totdeauna marele premiu. Atunci, pe loc imi propune
pictarea Manastirii Dealu, dumneata, domnule Mircea, o
stii ca ai invatat la Targoviste.

O biserica importanta care adapostea capul Voievodului
Mihai Viteazul, era o cinste sa o pictez. H22

Carol LANDT




"Un fals artist face lucrurile pentru glorie.”
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La orizonturi
de

eveniment
[Niscaiva insemnari ratate]

V)

Autor fete si prefete,
Dorin Ciontescu-Samfireag

MOTTO:
Scrisul este un mod de a te familiariza cu moartea.
(Din folclorul modernitatii)

ulta vreme, in fata paginii albe, m-am simtit

blocat tot incercand din rasputeri sa gasesc

ceva, un mesaj demn de comunicat si care
sa impresioneze ... Mult mai tarziu doar, mi-am dat
seama ca, in fata paginii albe, nu este de stat, in fata
golului ei trebuie sa-ti evoci propriul gol, desfatarea de a
nu avea nimic de spus, sa acoperi nimicul ei alb, cu
nimicul tau negru...

Sau poate ca, dimpotriva, de alb trebuie sa te apropii
cu alb, de gol cu gol, de nimic cu nimic, iar tot caietul
&sta ar trebui s& ramana alb, de neatins. In fiecare
dimineata as adasta vreme indelungata in fata paginii
goale, ca vitelul la poarta noua, as inchide apoi caietul si
I-as pune la locul lui pana a doua zi. Atunci, din nou l-as
deschide, o pagina mai departe, si lucrurile s-ar petrece
identic. Aceasta scena s-ar repeta asa, zori dupa zori,
pana cand fiecare pagina va fi avut parte de aceasta
scriere ,muta”(sic!). La sfarsit — ma intreb care — caietul ar
fi daruit unei fiinte apropiate, de incredere, cu patima
lecturii, care sa-I citeasca la fel, cate o pagina in fiecare
dimineata devreme si care, apoi, la randul sau, sastisit,
sa-| daruiasca altcuiva la fel cum I-a primit, si tot asa pana
cand, la sfarsitul unui ciclu nestiut de dimineti, ultimul
cititor al nevazutului — poate chiar tu?! — s-ar trezi ca
privirea sa incepe sa acopere paginile cu exact textul pe

..Insula cortinei ruginite. M-am apucat peste
cateva luni, dupa ce ispravisem biserica la care m-a
intalnit Patriarhul sa pictez altarul de la Dealu. A venit
iarna cand am pictat catapeteasma, icoana dupa icoana
pe lemn, una mai frumoasa ca alta, cred ca m-am
intrecut pe mine.

Dar sa vezi dracie ce m-i s-a intamplat in primavara in
care am reluat lucrarea in fresca.

Vine intr-o zi o comisie de la minister si-mi dau seama,
cu toate ca nu eram surd ca astazi, tot surd eram si
atunci, ca nu le place.

Domnule Mircea, se pricepeau aia la pictura biseri-
ceasca ca mine la muzica. Voiau sfinti greci sau romani,
cum de altfel erau, imbracati in costume populare roméa-
nesti.

M-au dat jos de pe schela, comunistii aceia narozi,
cum ma dadusera in patruzeci legionarii de pe schelele

care il ai acum sub ochi, drept isprava sortita vegnicei
neispraviri... ( Dintr-un volum fictiv de dulcegarii asumate)

*

Vreti sa stiti, cititorilor, cum a fost alcatuit, crescut, in
fine, scris continutul acestui recipient specializat a primi
hartii mazgalite aiurea? Ei bine, nimic mai simplu: dupa
tehnica savanta, indelung elaborata, a gropii egiptene cu
papirusuri. Mai antart (imi place cuvantul!) arheologii au
descoperit in Egipt o pubela antica in care, cu mii de ani
in urma, fusesera aruncate talmes-balmes, asa cum se
arunca, mii de papirusuri devenite inutile, sau conside-
rate ca atare. Niciunuia dintre acesti respectabili savanti
cu spirit pragmatic nu i-a trecut cumva prin minte ca
groapa ar fi fost alcatuita dupa vreun plan, riguros si
dinainte elaborat al azvéarlirii in nimicnicie a acestor
lucruri devenite nefolositoare. Nici nu le-a trecut prin cap
ca cei care le-au aruncat ar fi facut cumva vreun exerci-
tiu metafizic de autoalimentare (sic!) a neantului, ca s-ar
fi dedat la vreun joc de genul, nimicul ca cerc vicios, sau
pe-aproape. Un bun céastigat este insa observatia intuiti-
va ca ceea ce a ajuns initial Tn mijlocul gropii se depla-
seaza treptat, sub presiunea celor ce urmeaza, catre
margini... Nici asta, Insa, nu este de luat riguros in
considerare, tinand cont de faptul ca se creeaza vartejuri
de aer care antreneaza aleatoriu héartiile aruncate, astfel
incét lucrurile seamana din ce in ce mai mult cu paginile
nelegate si, desigur, nenumerotate, ale vreunei carti citite
prin tragere intdmplatoare de catre lectorii sai: ordinea
paginilor in momentul in care cumperi cartea netrebuind
sa fie obligatoriu si aceea a lecturii intreprinse de fiecare
cititor al ei. Eu arunc, pe cat posibil in fiecare dimineata,
fragmentul meu de text sortit a astdmpara setea nean-
tului ce zace in ochiul lacom al acestei gropi, functio-
nand destul de asemanator cu cea egipteana evocata
mai sus... Il arunc, zic, chiar in mijlocul acestei gropi, in
ochiul ei de o lacomie impasibila si egala cu sine.

*

Scrisul de-a-ndaratelea, refuzul lumii, care va sa zica,
pare a ma conduce direct la un fel de nucleu dur, alcatuit
din cateva idei legate de cunoasterea prin creatie — nu
foarte multe, dar tenace, nu-i asa? - si care, sper, ....
Pai, ce sa sper, mai nimic, in fond ... Si care cunoaste-
re? Poate zero-cunoastere, ca nici gand de vreuna cu
sens inversat, de minus ... etc., etc. ...

Totusi, niciunui fel de limbaj, in fond, nu i se poate
refuza sansa de a intra in randul celor chemate sa fie, la
un moment dat, combustibilul acestei mori a nimicului.

Hai ca iar ai dat-o pe alaturi, pe araturi, te-ai impot-
molit irevocabil ...

De fapt, iti lipseste capacitatea de a fi clar si concis,
in cazul ca vrei sa formulezi o idee mai acatarii, cum ar fi
: limbajul teoretic, desi aparent cel mai refuzat de sansa
poeticitatii, este tocmai prin aceasta chemat fatalmente
sd izbandeasca, daca e sa dam crezare unei binecu-
noscute povestiri a mitologiei biblice. lar tu te zbati de
mama focului sa valorifici tocmai aceasta ...

N’importe quoi, cum ar spune un oarece francez ... vezi
ca se confunda cu deja-cliseul legat de intélnirea dintre
poezie si geometrie, undeva in sferele superioare, iar la
tine, totul este construit pe modelul imaginarului caderii.

*

Si daca in vreo varianta a universurilor infinite, David
nu il doboara pe Goliat, ci este zdrobit ca o musca de
catre monstru? Sau, ca sa fiu mai baroc, Goliat - dupa
ce-i rupe micutului gatul, asa la modul sadico-ludic al
felinelor mari — joaca tinandu-I in dinti, ca Pavel al
Banatului cu cei trei turci ucisi, din povestirea cunoscuta.
Ei, cum ar mai functiona o astfel de povestire ca mit, ca
discurs, adica, exemplar si modelator? Cum ar arata
lumea generata de mitul acesta pe dos? Sau nu ar mai
fi un mit, ci doar un fapt divers istoric, precum cel
evocat adineauri ? E greu de urnit inegalitatile, denivela-
rile, cum zice cineva, dintre discursuri. E greu, adica, sa
demolezi ierarhiile instalate de atat amar de vreme.

unei biserici din Bucuresti. Aia m& facusera jidan, astia
neamt. Nu eram nici evreu, nici german, daca as fi fost,
nu m-ar fi deranjat, dar stramosii mei se trageau din Trier,
langa Luxemburg, sunt flandrez la radacina.

- $i nu ati mai fost chemat sa continuati pictura? lI-am
scris repede.

- Nu. Justinian a fost barbat. A sfintit biserica spunand
ca avand altarul si iconiostasul gata se poate oficia slujba
fnauntru. Mult dupa moartea lui, au gasit niste pictori
care au facut ce s-au priceput fara a putea realiza ceva
ce s-ar putea numi candva, continuarea picturii inceputa
de mine.

Vazusem pictura de la Dealu ce nu avea prospetimea
si savoarea picturii meticulos elaborata de Keber. Desene
rigide, colorate cu guasa din borcan , in starea ei indus-
triala fara a fi trecuta prin cautarile artistului, ce prin
combinatii inteligente realizeaza efecte ce dau culorii
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- O spui de parca tu numai de dintr-astea te-ai tine,
ce sazic ...

*

Traiesc cu gura la limita nisipurilor migcatoare ale
mortii si, din cand in cand, destul de ritmic totusi, reusesc
sa fur cate o gura de aer statut, amestecat cu nisip. De
fapt, stau ingropat ca nu stiu care vietate din desert ce se
ingroapa si isi asteapta, la baza palniei de nisip, victimele
cu care se hraneste. In cazul meu, tot eu sunt si victima.
Trebuie doar sa-mi pastrez apetitul de a respira. Sau sa
nu uit cum se face. Asta ma face sa ma ridic, sa ma
desprind din palnia care ma soarbe imperceptibil si sa aspir
gura cotidiana de aer cu miros fad de nisip din pustiu.

Uneori e mai greu, alteori mai usor. Uneori abia de
prind o nghititura si ma scufund cu gura mai mult plina
de nisip... Am de mestecat pana maine.

Desi cuprinde dese referiri la aceste domenii, pentru a
fi luata n discutie ca text de critica si teorie literara,
lucrarea de care ne ocupam este prea putin coerenta si
asta, In primul rdnd, datorita caracterului sau excesiv de
fragmentar. In al doilea rand, nici nu cred ci ar exista vreo
ordine structurala privilegiata de la care sa se fi plecat si
care sa reconstituie vreun eventual intreg originar. In
aceasta privinta, plutim intr-un pur hazard, cartea com-
portandu-se ca un desen fatalmente incomplet, pornit din
mai multe directii si abandonat de tot atatea ori. [...]

Personajul auctorial, insa, — pentru ca un autor in
carne si oase este recuzat — ar dori ca textul sa fie citit
drept literatura, si nu una oarecare, ci realizata cu
mijloace cat mai putin canonice. Desigur, aceasta
exigenta nu ni se pare nici pe departe una scandaloasa,
dimpotriva, orice noua aparitie artistica mizand fie si pe
un minim contrast in raport cu traditia si obiceiurile de
lectura ,, en place”. Asa stand lucrurile, apar insa proble-
me ce creeaza cititorului o stare de disconfort greu de
ignorat. Una dintre acestea o constituie, fara indoiala,
stridenta baroca a renuntarii la titlu printr-un fel, voit
paradoxal, de proliferare cancerigena a acestuia pe
coperta. [...]. La fel de ieftina si, in cel mai bun caz,
copilareasca trebuie sa apara, credem, solutia falsei
absente a autorului, acest gest grandilocvent si lipsit de
o justificare structurala temeinica. [...]

Dar ceea ce constituie, in opinia noastra, aspectul cel
mai sinucigas al cartii este stdngacia si, mai ales,
uscaciunea scriiturii. Caci, sa fim seriosi, oricat s-ar vrea
ea de “non-figurativd” aceasta scriiturd, absenta imaginii
si a referintei directe n-ar trebui sa-i condamne pe autor
si textul sau la o lipsa evidenta, desi aparent asumata,
de imaginatie. Altminteri, perseverand in aceasta logica,
riscam de pilda, sa introducem in randul rafinamentelor
culinare retete “geniale” precum “Salata de ciucalai a la
sauce vinaigrette”, sau chiar, doamne fereste, [...].

*

Scrisul este un mod de a te familiariza cu moartea:
iata ce imi venise Tn minte mai adineauri si imi propuse-
sem sa transcriu si sa continui; ceea ce si fac. Cred,
insa, ca am mai citit-o undeva. Are o unda clara de déja
vu, se simte urma, este teren marcat. Cu toate acestea,
as vrea sa fac, cel putin o precizare. Anume ca familiari-
zarea cu moartea prin scris nu inseamna chiar ideea aia
rasuflata ca scriind devii direct proportional nemuritor si
incepi, din ce In ce mai mult, sa-ti privesti perspectiva
mortii direct in ochi, asa ca un nebun fata in fata cu haul,
nebunul crezand, chipurile, ca si-a aranjat de o plasa de
siguranta. Nu, nu asa, voiam sa spun ca familiarizarea cu
moartea se face prin familiarizarea cu nimicul sau, mai
bine zis, prin faptul ca le creezi, nimicului si mortii, un
chip suportabil de cuvinte goale. Oricum, daca te impaci
cu ideea ca ceea ce poti spune este nimic, iti va fi mai
usor sa treci din nimic in nimic, din acelasi in acelasi...

vibratia aducatoare de emotie privitorului cum reusea
totdeauna Keber.

El era in aceeasi masura un mare artist al desenului si
al culorii, lucru vazut si de Patriarhul Justinian.

La un moment dat, de una din zilele Tovului, sarbatori-
te cu tot fastul importat din Asia Rosie pentru care lingdii
au golit iarasi toata magazia de adjective pozitive a limbii
romane, i s-a cerut batranului artist un tablou omagial. A
desenat un muncitor cu casca, tindnd un picamer in
mana, pe care a scris “Omagiu presedintelui”.

- Dar picamerul se foloseste la demolare, nu la con-
structie, i-am scris pe o héartie parerea mea.

- Domnule Mircea, intre razboaie a trait un pictor bun.
Se numea Isachie. Nu ai auzit de el! $tii de ce? L-a pus
necuratul sa-l picteze pe Antonescu si hasc! I-au sters
astia din istoria artei. Nu am pictat nicicand personaje din
lumea trecatoare a politicienilor. (C.L.)
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ar se pare ca scrisul unei ontologii nu vine la

comanda. Este nevoie de o perioada de

acomodare cu mediul, cu conceptele, cu toate
cele. Nici praful nu mai statea linistit, ci se vantura de
colo-colo prin incapere, incercand sa se dezmorteasca.
Fiind intrerupt atat de brusc, Frasinel nu mai reusea sa
intre in starea de gratie cu care se avantase la lucru.
Oare atunci cum reusise? A, da, cu dictionarul. Se ridica
si lua Dictionarul de neologisme. ,Ontologie — ramura a
filozofiei avand drept obiect existenta ca atare, trasaturi-
le si principiile comune oricarei existente. Teorie specula-
tiva despre esente sau principii ultime ale tuturor lucruri-
lor. Latura a materialismului dialectic care se refera la
determinarile si la structura realitatii obiective.”

Auzi, teorie speculativa! Cuvantul il deranja putin
intrucat sugera ca aceasta teorie ar fi cumva numai in
mintea unora care jongleaza cu concepte si termeni pe
care ii folosesc intr-un scop nu tocmai curat. Dictionarul
acesta era si mai restrictiv in ceea ce priveste notiunea
de ontologie, desi crea senzatia ca largeste sfera definiti-
ei. Dar dictionarul si atinsese scopul. Frasinel incepu sa
gandeasca si la altceva decéat la problema imposibil de
solutionat a gunoiului. Daca ar fi dorit sa contacteze
autorii acestui dictionar i-ar fi fost mult mai simplu. Nu
erau decat doi. Dar pe Frasinel il parasise aceasta
dorinta. Lua dictionarul urmator.

»,Ontologie. Stiinta a fiintei in sine. Se opune antropo-
logiei, care este stiinta despre om dupa cum spune
Platon, in cartea a Vll-a din Republica. Spinoza, Hegel,
Heidegger au dezvoltat problema ontologica, care a fost
mai intai (pentru Platon) problema luminii care ne desco-
pera obiectele lumii, ulterior (pentru Spinoza) problema
existentei lui Dumnezeu, apoi (pentru Hegel) aceea a
istoriei si (pentru Heidegger) aceea existentei care se
savarseste in orice om. Ontologia care este cautarea
absolutului, este, evident, scopul suprem al oricarei
filozofii.”

Coplesitor. Asta, da, definitie! Mai ales fraza finala il
incanta. A simtit el ca aici e scopul suprem al filozofiei.
Doar nu era sa se apuce el de o mica problema filozofica
de care trag filozofii de rand, precum cainii de os, pentru
a-si lua niscaiva doctorate. El trebuia sa atace la varf si
sa termine o data pentru totdeauna cu acest subiect. Se
pomeneau si niste nume in definitie. Mai citise el cate
ceva din acestia, dar nu retinuse exact unde se refereau
la ontologie. Sau citise despre ei? Ar fi trebuit sa le caute
cartile pe care le avea cu siguranta in biblioteca. Dar
biblioteca era cam imprastiata: o parte pe rafturi, o parte
pe sub paturi, o parte in camara si restul prin niste cutii
depozitate in garaj in locul masinii pe care Nora o parca
la ai ei, adica la mama ei, la fratii ei si la cumnatii ei. Era
greu de precizat acum unde se odihnea Platon, unde
filozofa Spinoza, unde motaia Hegel si pe unde haladuia
spiritul lui Heidegger. I-ar fi luat cateva ore bune sa-i
caute, poate zile. Dar timpul se stie cat este de pretios,
asa ca va renunta momentan la placerea de a-i reciti si
se va concentra asupra capitolului introductiv, in care
trebuia sa-i faca pe viitorii cititori sa patrunda tainele
acestei discipline.

Sa-i inveti pe altii este usor, medita Frasinel in scurte-
le pauze in care nu scria. Problema esentiald este cine fi
invata pe invatatori! in cazul lui lucrurile erau mai simple.
Pe el nu era nevoie sa-l invete nimeni, intrucat el avuse-
se o iluminare pe cand era internat la spitalul de nebuni.

Primul contact mai indelungat pe care Frasinel I-a
avut cu spitalul, a fost Tn anii studentiei. Pe atunci nu-I
supara nimic, dar o nevoie acuta de a amana un an de
studii, in care era limpede ca va ramane repetent, I-a
facut sa-si poarte pasii pe culoarele policlinicii studen-
testi. Gasise, numai el stie de unde, niste flori ale caror
cozi erau atat de lungi, incat se tarau pe podeaua
acoperita cu gresie, pe langa talpile goale ale lui
Frasinel. Pantalonii de la fracul ponosit cu care era
imbracat erau cam scurti si i se vedeau gleznele, iar
plastronul iesea belicos inainte. Numai jobenul parea
ceva mai nou si ochelarii rotunzi care nu aveau decéat o
singura lentila. Prin locul gol al celeilalte, Frasinel se
stergea cu delicatete cu degetul mic la coada ochiului.

Totul la el vorbea despre un om cu probleme, chiar si
privirea jucausa pe care o arunca in toate partile in timp
ce astepta in fata cabinetului sa-i vina randul. Doctorita,
caci o doctorita era, auzind ce pacient are la usa, I-a
primit inaintea celorlalti. Frasinel, cu o politete desavarsi-
ta si-a scos jobenul, a sarutat mana doamnei doctor si
i-a daruit florile, dupa care i-a sarutat ména si domni-
soarei asistente, care, lipsita de maniere, radea, iertata
sa-mi fie expresia, ca o proasta. Dupa aceasta introdu-
cere de mare efect, Frasinel a luat loc pe scaunul care-i
fusese indicat, si-a asezat un picior peste celalalt, si-a
pus jobenul cu delicatete pe genunchi si apoi a zambit
politicos spre doamna doctor. Aceasta ramasese in
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mana cu florile acelea cu cozi interminabile si nu stia
unde sa le puna. Pana la urma i le-a dat asistentei si s-a
asezat in fata lui Frasinel sa-i asculte pasul.

Si acesta nu a sovait sa spuna ce-l durea. Adica a
fost foarte sincer cu doamna doctor si i-a spus ca este
satul de invatatura precum magarul de fuga, ca el vrea
sa repete anul pentru a aprofunda mai bine materiile
peste care a trecut cu o condamnabila usurinta. Ca el nu
poate sa se duca acasa la parinti si sa le spuna, asa
cum poate sa-i spuna dumneaei, doamnei doctor, care
este un om cu carte si cu multa experienta, si care stie
ce Inseamna sa inveti pana te ia dracu’ tot felul de
tampenii care nu-ti vor folosi niciodata la nimic; deci el
nu putea sa le spuna parintilor chestia cu repetentia,
intrucat acestia erau niste oameni limitati care nu puteau
percepe dorinta lui de libertate si aspiratia lui spre o
cunoastere mai profunda a vietii din capitala. Acesti
parinti mercantili nu stiau decat sa repete cat ii costa pe
ei intretinerea lui la facultate in fiecare an. Or aceste
searbede argumente aduse mereu, atat prin viu grai cat
si prin scrisori, dovedeau ingustimea lor de spirit. lar el
vine acum la doamna doctor cu sufletul deschis ca o
carte si-i spune tot ce-l doare, in speranta ca macar aici
va gasi intelegere si alinare. Ca daca nu, el, unul, nu mai
are decat sa-si amaneteze fracul si sa inchirieze un
revolver cu care sa-si puna capat zilelor, intrucat per-
spectiva de a termina facultatea si de a trebui sa se
apuce de munca i se parea insuportabila. Si, ca si cum
aceste neplaceri ale vietii nu ar fi fost de ajuns, mai
suferea si de genialitate.

Doctorita, care il ascultase cu mare atentie, spuse ca
o intereseaza cazul lui, dar este foarte dificil sa interneze
in spital un om sanatos. Sanatos la trup, a precizat
Frasinel, dar el simte cum este devastat de duhul ontolo-
giei, duh care il munceste cu perseverenta, si el crede ca
doamna doctor, cu adanca cunoastere a bolilor care se
furiseaza in mintea oamenilor, va sti sa-i recomande
niste pastile antiontologice. Sau, daca aceasta boald i se
pare doamnei doctor insuficienta, sa-| trateze atunci de
geniu, intrucat era bantuit de geniu inca de mic. Si lucrul
acesta il deranjeaza in relatiile cu ceilalti oameni care,
nefiind atinsi de un asemenea microb, il priveau cam cu
fereald. Doctorita i-a spus ca pentru asemenea simpto-
me este intr-adevar nevoie de o observare mai atenta si
mai indelungata, asa ca va fi necesar sa-l interneze
pentru o perioada de timp pentru a-I tine sub suprave-
ghere. Dar, adaugase ea zambind, cred ca de geniu nu o
sa va putem vindeca. Nu-i nimic, se aratase Frasinel
conciliant, daca nu puteti, asta este situatia, are si stiinta
limitele ei, dar poate ca se va reusi o ameliorare cat de
cat, sa para si el ceva mai mediocru printre ceilalti. Asta
se poate, a rés doctorita si a rugat-o pe sora sa-i faca
formele de internare. Daca se poate ceva mai repede, a
insistat Frasinel, declarand ca deja este in plina inspiratie
si doreste sa se apuce imediat de lucru. Probabil ca
discutia aceasta elevata cu doamna doctor, de care nu a
mai avut parte de foarte mult timp, sa-i fi declansat
aceasta criza.

Doctorita a fost ca un inger pazitor pentru Frasinel in
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acea perioada. Pe langa faptul, deloc de neglijat, ca a
putut sa repete anul fara probleme, s-a legat intre ei o
relatie stransa. Doctorita il vizita zilnic, se aseza pe scau-
nul de langa pat, se interesa de starea sanatatii, il intreba
ce a mai scris, privea plina de interes hieroglifele pe care
el le desena cu creionul tinut intre degetele de la piciorul
drept pe peretele de deasupra patului, spunand ca sunt
micile lui insemnari in japoneza, limba pe care o perfecti-
oneaza prin exercitii de hai-ku, discutia aluneca spre
probleme de literatura, existentiale, filozofice, culinare...
Orice subiect putea fi abordat si dezvoltat cu placere in
prezenta lui Frasinel.

Salonul s-a dovedit a fi pentru Frasinel o adevarata
scoald a vietii. A aflat acolo cum poti fi vesnic bolnav, ce
placere perversa poti simti atunci cand doctorul nu-ti
poate gasi boala de care suferi, ce mandrie este sa ai o
boala mai exotica, sa le poti povesti celorlalti din salon
prin cate clinici ai trecut si ce somitati te-au consultat.
Exista si intre bolnavi o ierarhie, nu erau cu totii bolnavi
la gramada, asa cum usor ne-ar veni sa-i catalogam.
Frasinel, fiinta sensibila si cu un acut simt al observatiei,
a inteles repede cum sta situatia. Printre cartile de pe
noptiera lui puteai gasi si tratate de medicina.

— Va reprofilati? a intrebat intr-o dimineata doctorita
aratand spre un tratat de psihologie clinica de pe noptie-
ra lui.

— Nu, dar este bine sa cunosti si armele adversarului.
Altfel lupta nu ar fi egala! a replicat Frasinel surazand.

Doctoritei nu i-a fost prea clar daca adversarul era
boala sau doctorul, dar raspunsul a legat-o si mai mult
de persoana lui. A tinut-o atat de strans incat nu mai
voia sa-i dea drumul sa plece. La toate insistentele lui,
ea li spunea ca, spre binele lui, trebuie sa mai stea sub
tratament si supraveghere si ca atunci cand va fi com-
plet refacut i se va da cu siguranta drumul acasa. Acasa,
nu! medita Frasinel. Sa-i dea drumul in capitald. Aici
avea el ceva treaba cu niste fete. Cum discuitiile referi-
toare la externarea lui se impotmoleau din start, Frasinel
s-a Imbracat decent in pijama si tot descult, asa cum si
venise, a parasit spitalul printr-un geam de la parter.

Atunci, in spitalul acela, a avut iluminarea ontologiei.
Acum, ontologia avea nevoie de iluminarea lui, si ar fi
fost un criminal daca nu dezvaluia lumii cele ce-i fusese-
ra revelate.

Dar iluminarea, pentru a putea fi comunicata celorlalti
muritori, trebuie expusa sub o forma coerenta, logica si
argumentata. Din aceasta pricina Frasinel banuia ca va
trebui sa citeasca cateva cérti de specialitate. in cazul
ontologiei, notiunea de carte de specialitate avea un
spectru foarte larg, asa incat orice carte ar fi citit putea
spune cu constiinta impacata ca se referea la ontologie.
Partea proasta era ca in lecturile sale nu intalnise nici-o
carte fundamentala cum ar fi: ,Ontologia pentru incepa-
tori”, ,Manualul ontologului amator”, ,,Ontologia pe
intelesul tuturor”, ,Cum sa ne ontologim singuri in
bucataria de vara” si altele asemanatoare, care I-ar fi
putut introduce mai usor in hatisurile acestei stiinte. Dar
si cartile pe care le citise fusesera suficiente pentru a-i
dezvalui pana unde se poate intinde neputinta umana.
Autorii acelor carti incercasera dupa slabele lor puteri sa
se apropie de misterul de nepatruns al ontologiei.
Oamenii aceia mai mult isi puneau intrebari decat da-
deau raspunsuri. Pentru Frasinel lucrurile erau limpezi si
nu intelegea cum de nu se gandise nimeni la ele. De
exemplu, ce era mai simplu decéat raspunsul la trinitatea
de intrebari: cine suntem? de unde venim? incotro ne
indreptam? Aici nu incapea nici un dubiu. Raspunsurile
erau clare si lipsite de echivoc. Te si miri cum de a fost
posibil sa se chinuiasca atatea generatii de filozofi sa
gaseasca raspunsul de o tulburatoare simplitate la
aceste trei intrebari. Doar este la mintea cocosului ca noi
suntem...

— Am impresia ca nu vrei deloc sa convietuim civilizat!
De ce te tot cauta astia de la fisc? Ce-ai mai facut?
Nora era din nou in cadrul usii si il privea cu repros.
Vazand ca el tace, relua tot mai intaratata: Tie nu iti mai
intra o data in capatana aia tuguiata ca ducerea gunoiu-
lui este o indatorire sacra a fiecarui barbat de pe aceasta
planeta? De cand cu ontologia aia ti-ai uitat si cele mai
elementare indatoriri! Eu nu stiu, zau asa, ce ai in capul
ala, tarate?

Dupa aceasta rodnica introducere in atmosfera de
lucru cu gunoiul, Nora tranti usa si pleca. De pe hol se
mai distingea cate un: ,barbatii astia”, ,,cine dracu’ m-o
fi pus” si altele la fel de incurajatoare. Apoi se auzi usa
de la intrare si linistea se instaura in apartament. Poate
doara numai in apartament, intrucat in sufletul lui
Frasinel furtuna atingea apogeul.

Aurel ANTONIE
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Spectacolul total - constanta schimbarii (2)

onceptia timpului care bulversase geocentris-

mul lui Ptolemeu, era heliocentrismul lui

Copernic, continuat de Galileo Galilei, fiul lui
Vincenzo, membru marcant al Cameratei. Vincenzo
Galilei prezenta inconvenientele la care ajunsese canta-
rea: ,in timp ce o voce canta inceputul cuvintelor, o alta
se afla nu numai la mijlocul sau la sfarsitul aceluiasi vers,
dar chiar la inceputul sau sfarsitul versului urmator.
Totodata, fiecare vers este rostit de cate patru sau cinci
ori, impotriva oricérei logici”'. in aceasta noua ,acade-
mie”, creatiile care defineau orientarea Cameratei erau:
Discorso de Bardi adresat lui Caccini (1578) si Dialogo
della musica antica e della moderna (1581/2) a lui Galilei.
Améandoua erau inspirate de principiile filologului
Girolamo Mei care orientau estetica spre clasicismul
elen: ,tonurile stravechi trebuiesc imitate deoarece ele
permit exprimarea cu afectiune a textului prin intermediul
vocii; doar melodia ar trebui sa fie cantata o singura data
contrapunctarea fiind folositoare doar pentru a asigura
fluenta armoniei in acompaniament, iar ritmul si melodia
ar trebui sa urmeze modul de a vorbi al persoanei care
interpreteaza”. Astfel apare noul gen care va sta la baza
spectacolului de opera. Prima incercare a genului,
urmand modelul antic, a fost In1594 cand, Jacopo Corsi
si Jacopo Peri compun Dafne, pe un text de Ottavio
Rinuccini. Cuvantul apare in stilul recitativ descris astfel:
»,declamatie sensibila in flexibilitate si ambitus melodic,
cu text afectiv pe un bas pasiv”®. Urmeaza Euridice,
prima opera tiparita si pastrata integral. Semnificatia
Eternei Intoarceri, specific Renasterii, se regdseste in
calatoria initiatica a lui Orfeu, pentru a-si salva iubita din
intunecatul Hades. Cea mai cristalizata forma a genului
se descopera in creatia lui Claudio Monteverdi, L’Orfeo,
favola in musica, reprezentata pentru prima oara in 24
februarie 1607, pe un libret de Striggio. Theodor W.
Adorno (1978) considera ca acestei creatii i se datoreaza
arhetipul operei.

Orfeo, favola in musica, nu este o aparitie spontana,
ea este consecinta artistica a dezbaterilor Cameratei
florentine, marcand cea mai importanta schimbare din
extrema baroca a modernitatii.

Renasterea muzicii se descoperea in Eterna
Intoarcere. Eterna Intoarcere insemna orientarea catre
clasicismul antic grecesc in care cuvantul insemna logos
si includea ideea de “plan”, “scop”, “intelepciune” si
chiar de “putere”. Afirmarea spectralda a cuvantului parea
consecinta noii conceptii heliocentriste care a bulversat
vechea conceptie geocentrica; reactia fata de noua
conceptie va culmina cu procesul lui Galileo Galilei, din
1633 (Eppur si muove). Invocand logosul clasicismului
elen, insesi dezbaterile Cameratei, sub forma dialogului
sau a discursului erau un logos.

Spectacolul total ideatic al Cameratei si coresponden-
ta sa in spectacolul total de opera, insemna: opera-arta
sincretica (text, muzica, dans, scenografie); cuvantul-arie
polisemantica si nucleul motivic al exprimarii totale.

Ce se intampla in Franta? Spectacolul total ideatic
confirma genul operei ca pe o corespondenta muzicala?

in 1754, Jean-Philippe Rameau propune o noud
versiune a operei Castor et Pollux (prima fusese compu-
sa in 1737) care devine modelul genului francez de
opera. Ce spectacol socio-ideatic determina aparitia
genului francez de opera ?

Daca opera italiana viza suprematia cuvantului,
urmand modelul clasicismului elen in care descopera
srenasterea” muzicala, francezii, reconsidera greutatea
timpului si acumularile valorice intr-o ,antichitate” a
prezentului, urmata de o extindere a stiintei si nu de
fixarea ei in trecut. Mai mult, Barocul francez pare sa
continue ,nelinistea” unei istorii din timpul lui Carol cel
Mare, din anul 800, timp in care ideea centrala era reno-
vatio imperii (restaurarea Imperiului Roman de Apus,
destabilizat de atacurile barbare), completata de translatio
imperii, idee care strabate evul mediu francez, in dorinta
de transfer al gravitatii politice, de la Roma, la Paris, sau
la Aix-la-Chapelle. Renovatio se perpetueaza in avangar-
da, in spiritul de fronda, iar translatio, intr-o reactie fata de
ce inseamna incremenire ,monumentald”, in general si
fata de monumentalismul strain, in special; nelinistea
cautarilor frantuzesti se transforma in Cearta — Querelle
care semnifica acea intentio pe care filosofii secolului XX
o vor numi unitatea identificabild a sensului vizat*.

1 GRUBER, R.l. Istoria muzicii universale, vol. |, Editura
muzicald, Bucuresti, 1963. p.415.

2 GRUBER,R.I. Istoria muzicii universale, vol. |, Editura
muzicald, Bucuresti, 1963. p.415.

3 VLASIN, Cristina Camerata Florentina 13 sept. 2009. http://
cristinavlasin.wordpress.com/2009/09/13/camerata-florentina/
4 RADULIAN, loan Metoda fenomenologica la Husserl si
Ricoeur http://www.google.ro/#hi=ro&source=hp&q=Dr.+loan+

Diferenta intre Renasterea italiana si cea franceza
(Renovatio) este sugestiv definita de membrii Scolii de la
Chartres, la inceputul secolului al Xll-lea. In Metalogicon,
tratatul lui Jean de Salisbury este amintita ideea lui
Bernard de Chartres prin care scopul cunoasterii nu
este fixarea in trecut, ci extinderea ei: Suntem ca piticii
pe umeri unor uriasi; putem vedea mai departe decéat
anticii, nu prin agerimea vederii sau prin dimensiunea
trupurilor noastre, ci pentru ca suntem sustinuti si inaltati
pe umerii lor, ca pe umerii unor uriasi® [tr.n.].

Hippolyte Rigauld®, in capitolul IV (vol. I), intitulat
Descartes et les cartésiens, din Histoire de la querelle
des anciens et des modernes (Istoria certei intre antici si
moderni), citeaza parerea lui Descartes, in care se
recunoaste gandirea filosofului englez, Francis Bacon
(1561 - 1626), parere exprimata in al sau Novum orga-
num (1620) : Noi n-avem nici un motiv sa tinem socotea-
Ia de batranii antichitatii lor. Mai degraba, noi suntem
anticii caci lumea e mai batrana astazi decat pe vremea
lor, si noi avem o si mai mare experienta’[tr.n.]

Céand in Italia muzica inflorea ca urmare a ideilor
Cameratei florentine, gandirea franceza, aflata sub
semnul cartezian, continua ideea unei translatio al
descoperirilor italienesti. Influentat de Dialogo sopra i
due massimi sistemi del mondo a lui Galileo Galilei,
din1632, René Descartes va scrie, in 1633, Le Monde ou
Traité de la lumiere. Speriat de procesul intentat lui
Galilei, in acelasi an, Descartes isi va retrage cartea de
sub tipar.

Daca membrii Cameratei foloseau dialogo in ideea
afirmarii noii conceptii muzicale, in Franta, pentru marii
reprezentanti ai muzicii, modelul dezbaterii este Cearta-
la Querelle, sub semnul spiritului de fronda.

Jean Baptiste Lully, superintendentul muzicii la curtea

Radulian+Metoda+fenomenologica+la+Husserl+si+Ricoeur.

5 BREHIER, Emile — Histoire de la philosophie. — .
L’Antiquité et le Moyen dge. Tome premier. L'Antiquité et le
Moyen age. Librairie Félix Alcan, Paris, 1928. Edition
numérique complétée a Chicoutimi le 31 décembre 2005. p.
388. Bernard de Chartres qui enseigne a Chartres de 1114 a
1124, parait avoir eu I'idée fort nette, bien caractéristique du
milieu chartrain, que le but du savoir n’est pas de fixer la
connaissance du passé, mais de I’étendre. « Nous sommes
comme des nains sur I’épaule des géants ; nous pouvons voir
plus et plus loin que les anciens, non grace a I’acuité de notre
vue ou a la grandeur de notre corps, mais parce que nous
sommes soutenus et élevés sur eux comme sur des géants».
6 Scriitor francez (1821-1858), autorul lucrarii Histoire de la
querelle des anciens et des modernes pentru care primeste
Premiul Academiei de 1000 de franci, in 1857. http://fr.wikipe-
dia.org/wiki/Hippolyte_Rigault

7 Nous n’avons aucune raison pour tenir si grand compte aux
anciens de leur antiquité. C’est nous, bien plutét, qui sommes
les anciens, car le monde este plus vieux aujourd’hui que de
leur temps, et nous avons une plus grande expérience. Ibidem,
p. 51.
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regelui Ludovic al XIV-lea, talentat organizator, curtezan
dar si intrigant, domina viata muzicala din epoca
Regelui-Soare. Desi se nascuse la Florenta, Giovanni
Battista Lulli, in calitate de compozitor ,,de curte”, apara
opera franceza, de influenta operei italiene. In 1659,
scrie Ballet de la Raillerie® (Baletul Ironiei), in care consi-
dera muzica franceza si cea italiana doua genuri total
opuse de exprimare artistica : trairea interioara, proprie
muzicii franceze (Quand le mal attaque le coeur — Cand
durerea loveste inima) si exprimarea spectaculoasa,
exacerbata, proprie muzicii italiene (Prea marea libertate
pe care-o iei in cantecele tale). in ideea diversitétii
interpretative si ca o consecinta fireasca a originii italiene
a compozitorului, cele doua rivale, in final, se vor “impa-
ca’”.

Jean Baptiste Lully era autorul tragediei lirice, o
fuziune intre baletul de curte, pastorala, balet — tragedie,
pe fondul efectelor scenice (piece a machines); opera sa
avea cinci acte, depasind cele trei acte ale operei
italiene. Un alt adversar al operei italiene este Jean
Philippe Rameau; muzica sa si studiile teoretice 1i aduc
celebritatea, dar atrag gelozia lui J.B. Lully. Succesul
operei din 1733, Hippollyte et Aricie, e greu de suportat
de adeptii lui Lully. In 1739, se declanseazi cearta, La
querelle entre les lullistes et les ramistes. Pretextul a fost
tragedia muzicald, Dardanus, a lui Rameau, pentru care
Rameau este acuzat de tradare fata de muzica franceza,
pentru ca si-ar fi permis prea multa libertate in exprima-
re. In 1741, Jean-Jacques Rousseau soseste la Paris.
Destept, talentat si intrigant, Rousseau se strecoara pe
langa Rameau, pretextand admiratia. Se da drept autorul
operei Les Muses galantes, dar in 1735, Rameau com-
pusese opera — balet, Les Indes galantes si il acuza pe
Rousseau de plagiat. Intre anii 1752 — 1754, Rousseau il
atrage pe Rameau intr-o noud cearta: La Querelle des
Bouffons sau La Guerre des Coins, care izbucneste la 1
august 1752, cand trupa italiana a lui Eustacchio
Bambini se instaleaza la Academia Regala de Muzica, cu
un program de intermezzi si opere bufe. Reprezentatia
incepe cu La Serva padrona de Pergolesi, opera care
mai fusese prezentata la Paris, Tn 1746, dar fara sa
atraga atentia. Prezentarea unei astfel de opere, ca si
farsele lui Moliére erau mai nimerite la Comédie-
Francaise, dar sub cupola Academiei Regale, depasea
uzanta vremii. Opinia se scinda in doua tabere: partizanii
muzicii franceze reprezentati de J.Ph. Rameau (Coin du
Roi) si partizanii operei italiene grupati in jurul lui J.J.
Rousseau (Coin de la Reine). Motivul invocat de J.J.
Rousseau era tot cuvantul care animase dezbaterile
Cameratei. El considera muzica franceza, din cauza
limbii, lipsita de masura, de melodie, « expresia — umplu-
tura scolareasca, ariile frantuzesti nu sunt arii, recitative-
le nu sunt recitative ». Toate acestea au fost publicate de
catre J.J.Rousseau in 1753, in pamfletul Lettre sur la
musique francaise®. Traditia operei italiene era mult mai
mare, iar genul, divers: opera seria evoluase din dramma
per musica, iar opera buffa, din commedia dell’arte, un
teatru improvizatoric cu origini in secolul al XVI-lea.
Baletul bufon Platée (1745), comedia lirica a lui Jean-
Philippe Rameau, folosea intr-adevar, elemente comice,
noi fata de gradul de inventivitate din acel timp (asso-
nante in «oi» imitand cantecul broastelor), dar aceasta
nu era decat o parodie a genului.

Singurul argument francez, in fata complexitatii
genului italian de opera, nu mai ramane decat sentimen-
tul national; astfel ca, noua versiune a operei Castor et
Pollux de J.Ph.Rameau, devine modelul genului francez
de opera. Modul in care Cearta este creuzetul spectaco-
lului total, la francezi, se explica prin insasi definitia data
de Rigault: ,Cearta [...] un spectacol al vicisitudinilor
transformat in lectie”°.

Mihaela SANDA-POPESCU
8 http://arsmagnalucis.free.fr/ballet-raillerie1659.html

9 ROUSSEAU, J.J. Lettre sur la musique francaise : pur éviter
un semblable inconvénient, avant que de parler de I’excellence
de notre musique, il serait peut-étre bon de s’assurer de son
existence, et d’examiner d’bord, non pas si elle est d’or, mais si
nous en avons une. Références / Musicologie.org © Jean-Marc
Warszawski 2005, p. 2.

10 Hippolyte Rigault Histoire de la querelle des anciens et ds
modernes, Avant-propos: [...] cette histoire [...] nous apprend
la maniere dont procede I’esprit humain, par un exemple tiré de
I’opinion de I’esprit humain sur sa propre nature”. Librairie de
L. Hachette et C., Paris 1856, Avant-propos, p. lll. http://
gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k220728r
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sadar, iata-ma in Cluj, dupa multi ani in care

m-am gandit la aceasta calatorie. Aveam si un

itinerar bine stabilit. Mai intai trebuia sa vizitez
locurile care ma obsedau si dupa aia sa urc la Cetatuie.
Ma hotarasem sa n-o sun pe Ana, desi mi-era dor de bu-
zele carnoase si de sanii obraznici, pentru ca imi aducea
aminte de trecut si pentru ca nu vroiam sa mai rascolesc
apele deja asezate. Itinerariul cuprindea La Gazette, stra-
da Horea cu Facultatea de Business, Literele si gara
centrald, apoi, la intoarcere, o cofetarie comunista unde
mergeam cu prietenii si colegii de facultate dupa exame-
ne sa bem o cafea bine meritata si sa fumam o tigara, si
dupa aceea la ceainaria Flowers din Piata Unirii. De la
Biblioteca Central Universitara drumul duce pe Clinicilor
si spre complexul studentesc Hasdeu. in cele din urma
gasesc noua locatie La Gazette si intru.

- Ce faci? Ai venit pe la noi? ma intreaba Sandor.

- Uite, In vizita. Mi-am luat vreo doua saptamani
libere. Asa ca m-am hotarat sa vizitez Clujul. Vad ca pe
la voi lucrurile nu s-au schimbat prea mult.

- Ce bei? Lasa-ma sa ghicesc! O cafea lunga cu lapte
si doua plicuri de zahar cumva? ma intreaba el. Pe
fundal se auzea, din ce In ce mai infundat, un bas
profund care-mi facea cutia toracica sa vibreze si creie-
rul sa se opreasca din operatiile-i complexe. Raspund
hipnotic, cu privirea fixata pe o revista ungureasca lipita
deasupra barului pe post de tapet.

- Da. Doua cafele ca am mers toata noaptea si
mi-este somn! raspund eu. La Gazette era cafenea ziua
iar noaptea se transforma in club. Cam asta era atmo-
sfera in fiecare seara. Lunea era dub party in curtea
exterioara, la lumina lampilor de pe alee, martea si
miercurea era Electroclown cu un fel de mix intre jazz si
downbeat. Joia mixa Flood iar Vinerea DJ-ul cu sapca de
baseball. 1l cheama Alex. In weekend se tineau de obicei
party-uri drumandbass sau breakbeat care tineau pana
tarziu in dimineata.

- Mai esti cu tipa aia? ma intreaba Sandor.

- Cu Ana? Sau cu Cristina? raspund eu.

- Parca Ana.

- Nu. Ne-am despatrtit de mult. Nu trebuia sa-mi aduci
aminte. Oricum sunt in Cluj si intentionez sa fac un drum
prin Gheorgheni, asa ca sansele sa ne intalnim sunt
destul de mari.

- Bine. Ce pot sa zic, decat sa-ti urez noroc si sa mai
treci pe la noi ca ne-a fost dor de tine. Acum trebuie sa
ma scuzi dar trebuie sa montez platanele si boxele
pentru Flood. Are un mix diseara si vrea sa vina mai
devreme sa exerseze. Asa ca ne mai vedem sau ne
auzim la telefon. Pa! imi spune si pleaca in spate sa
aduca platanele.

- Bine... Pa! Oricum intentionam sa trec si mai pe
seara, raspund eu, in timp ce verific In mobil daca mai
am numarul ei.

0745....Imi tot repet in minte cifrele dar nu reusesc sa
mi-l amintesc. Si nici in mobil nu-I mai am. Imi luai
sacoul de pe scaun, ma imbracai si iesii din cafenea.
Dupa ce facui cativa pasi ma asezai pe marginea trotua-
rului, langa masina si-mi aprinsei o tigara. Nu-mi venea
sa cred ca trecusera sase ani de cand nu o mai vazu-
sem. Lasaseram lucrurile neclare, cel putin din punctul
meu de vedere. Pana la un moment dat imi lasase
impresia ca relatia noastra nu se terminase si ca ar
incerca sa ne impacam. Dar eu nu mai aveam incredere
in ea iar acum era fericita cu viata ei. Si eu o aveam pe a
mea. Era trist faptul ca trebuia sa traiesc cu intrebarea
“Daca?”. Viata e cinica.

Tot meditand la astfel de treburi ma ridicai de pe
trotuar sa intru in masina. Din fata se apropia de mine o
roscata cu parul ondulat... Ana. Era imbracata cu jeansi
slimfit, pantofi Tnalti si o bluza care-i dezgolea partial
umerii si sanii. in man4 stang4 tinea cafeaua Starbucks
iar in dreapta mobilul si laptopul. Cand ajunse aproape
de mine, ma privi scurt, asteptand sa o opresc din drum
sau sa zic ceva. Trecuram insa unul pe langa altul fara sa
ne spunem nimic. Dupa vreo doi, trei metri, Ana se opri:

- Andrei? zise ea, schitand un zadmbet discret.

Ma opri din mers si ramasei pe loc pret de cateva
secunde. Ma gandeam daca sa merg mai departe sau sa
ma intorc. imi cautai pachetul de Lucky si-mi mai aprinsei
o tigara.

- Andrei! zise ea cu acelasi zambet discret. Te rog
intoarce-te sa te vad. Macar atat.

Ana nu reusi sa termine propozitia ca ma intorsei, ma
apropiai de ea, ridicai privirea, zambii si i zisei:

- Mai tii minte noaptea aceea, la tine la tara? Ce
indragostit eram de tine! Si tu... cautai tot felul de motive
sa ne despartim. De fapt, nici nu mai conteaza ce s-a
intamplat atunci.

Ma apropiai si mai mult de ea pana la momentul cand
ii simtii corpul vibrand de emotie:

- Si eu ce-ar trebui sa fac acum? Sa ma prefac ca nu

www.centrulbrancusi.ro

r.e.éif-:é;:a 5 ;;f g

s-a intamplat nimic? Sa te iau in brate? Sa te ignor
poate si s& merg mai departe? li zisei eu in continuare.

- Stii ca mi-ai ramas dator cu o cafea? Nu putem
trece ca doi straini? Atat. Oricum ma grabesc sa ajung la
gara pana la 5 dupa masa, raspunse ea.

O priveam in timp ce vorbea. Cand era agitata schita
un zambet sarcastic, cel mai probabil involuntar. isi
musca buza de jos si evita sa ma priveasca direct.

- Mergem? o intrebai eu.

- Da, mergem. Dar unde? raspunse ea.

- In Flowers, zisei eu. Ludm masina mea.

Ne-am urcat in masina. Pana in Flowers am tacut
amandoi. Am parcat masina langa catedrala catolica Sf.
Mihail. Am intrat in cafenea, ne-am ales masa de langa
fereastra. Ea si-a aprins laptopul, avea de verificat ceva. Eu
mi-am aprins o tigara si-am inceput sa rasfoiesc meniul.

- Ce bei? am intrebat-o.

- Caffe au lait, raspunse ea.

Isi d&du ochelari jos si-i puse pe masuta. Privirea ei
parea ca ma studiaza:

- Te-ai schimbat. Ai mai imbatranit, zise ea. Ai
inceput sa faci riduri de expresie, mai ales atunci cand te
incrunti.

- Si tu pari schimbata. Ti-ai schimbat ceva la coafu-
ra. Parul prins la spate te face sa pari mai serioasa.

Ea isi duse mana la spate, isi desfacu parul si Tsi
trecu degetele prin el.

- Au trecut multi ani, Andrei. La ce te asteptai. Sa nu
se schimbe nimic, ca si cum ai fi clipit.

Andrei ii atinse méana:

- Odata am tinut la tine. Odata..

- Si eu, raspunse ea putin intimidata de franchetea
lui.

Cei doi si-au petrecut toata seara in acea cafenea.
Putin dupa miezul noptii au plecat spre masina lui, s-au
urcat in masina si au plecat departe.

- Unde mergem, intreaba ea.

- Mai stii ca ti-am povestit demult unde as vrea sa
ajung ca sa scap de toti. Acolo mergem. Dar inainte hai
sa mai bem o cafea. Mi-as mai aprinde o tigara, mi-ar
placea sa imi mai povestesti lucruri din viata ta, zisei eu.

- Da, de acord... dar nu mi-ai spus unde mergem
dupa. Eu ar trebui sa fiu la gara. Am tren spre
Budapesta la noapte. Bem cafeaua la tine? Sau mergem
undeva? intreba ea.

- Stiu eu un loc secret. Dar e la 0 ora de mers cu
masina, dupa dealul Feleacului. O sa-ti placa, zisei eu.

Tgi continuara drumul spre locul secret, Andrei,
preocupat de zgomotul motorului V8, Ana, distrata de
priveliste. Era o noapte relativ calma, desi in dupa-amia-
za aceleasi zile fusese o furtuna violenta de vara cu
grindina si vant puternic care facuse ravagii prin oras.
Privind stalpii de inalta tensiune cum se succed, Ana
adormise hipnotizata, evident obosita dupa ziua lunga pe
care o avusese. Parul i se desfacuse si li acoperise
partial fata, lasandu-i la vedere doar buzele senzuale si
nasul obraznic. Andrei o privea din cand in cand, savu-
randu-si tigara. Pentru el, ea arata la fel ca atunci cand
se despartisera. Era neschimbata. Stia ca nimic nu e
real, totul putea foarte bine sa fie doar un vis, dar se lasa
dus de acest miraj intr-o noapte perfects de iunie. Intr-un
tarziu au ajuns la locul secret care era un hotel cochet,
discret camuflat de o padurice de brazi.
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Andrei o trezi, isi luara bluzele din masina si se
dusera sa se cazeze.

- La ce ora ai trenul? o intreba Andrei.

- Care tren, raspunse ea, zambind in coltul gurii. Hai
in camera, avem multe de recuperat.

- M-am gandit foarte mult la momentul asta. Stii ca tot
nu sunt sigur ca nu visez. Totul imi pare ireal. Decorul,
hotelul asta, vremea de afara, cerul... tu! Lipseste acel
ceva care sa li dea o nota de realitate. Mai e posibilitatea
sa fi uitat cum e atunci cand totul merge asa cum ai
planuit. Cum e sa ti se implineasca dorintele, raspunde el.

- V-ati hotarat? Camera dubla sau simpla, intreba
receptionera.

- Simpla, raspunse Andrei.

- Sa fie cu fereastra spre apus, adauga ea. Nu imi
place sa fiu trezita de soare.

A doua zi dimineata, Andrei se trezi, isi facu o cafea
(Ana nu bea cafea) si aprinse MacBook-ul ca sa caute
referinte despre Cluj pe Google. Intra pe | Love Cluj si,
privind la fotografii cu strazi, cartiere din oras incepea
sa-si aminteasca de Cluj din ipostaza de student.

- La ce te gandesti, il intreba ea, vazandu-I ingandurat.

- La nimic special. Am vazut niste fotografii cu strada
luliu Maniu si Tmi aminteam din studentie. Stiai ca prima
locatie Insomnia era pe strada luliu Maniu? Cafeneaua era
mai mic&, mai boema. in orice caz, era mult mai original
ca acum. Nu mai stii primavara aceea din 2005 cand ai
venit prin oras si ai stat la mine in camin — am fost in
Insomnia la o cafea tarzie? imi amintesc foarte limpede
lumina difuza portocalie care-i dadea o stralucire intune-
cata si felinarele joase din hartie. Mesele erau destul de
inguste din lemn vechi, scrijelit, scaunele probabil moste-
nite de familia care detinea cafeneaua din alt secol iar
barul, asezat central oferea cele mai bune bauturi pentru
suflet si minte. Peretii erau decorati cu oite in diverse
culori; se gasea acolo un amalgam de influente si nuante.

Cristina se opri din plans si se duse la baie sa se
spele pe ochi. Isi acordd o jumétate de ora s& se dema-
chieze, sa isi pieptene parul, sa-si aplice cremele tonifi-
ante pentru ten. Era obosita dupa ziua care, la un mo-
ment dat paruse a nu se mai termina, asa ca o baie si un
ceai cald, urmate de un film erau medicamentul perfect
pentru ea. Il invitase pe Andrei pe la ea cu o seara in
urma. Acum il astepta. Andrei venea cu trenul Intercity de
la Cluj special sa o vada. Facea sase ore pana la
Timisoara, deci trebuia sa ajunga in jurul orei zece seara.

in camera de camin cu Luci si Cristi. Tocmai am
descarcat de pe DC++ Thievery

Sunt Corporation, Kruder& Dorfmeister si altele. E
iarna afara si e o seara friguroasa cu cer senin. Mai e
pana la 11 cand se pleaca in Music Pub. Mai intai se
face incalzirea cu niste votca ieftina si cola sau bitter si
cola. O combinatie exploziva pentru stomac si pentru
creier care duce la sex cu cea mai buna prietena sau cu
0 necunoscuta. Seara continua in camin cu multe tigari,
glume proaste si comentarii despre cursuri imbecile sau
profesori fara sens. Drumul spre Music Pub e ceva mai
lung ca de obicei astazi pentru ca trebuie sa ne abatem
in Marasti sa mai luam pe cineva. Bineinteles ca se
merge pe jos. Fara taxiuri, troleibuze, autobuze sau alte
mijloace. Desi e ger in Cluj si e aproape 11 noaptea, nu
simtim frigul si ne incalzim mergand si vorbind vrute si
nevrute. O data ajunsi la destinatie, se mai bea putin
(asta si pentru ca alcoolul e destul de scump in puburi)
si pe la 12 fara ceva se pleaca spre Pub. Ca sa ajungi in
Music Pub trebuie sa treci mai intai prin centru, la Matei
(catedrala Sf. Mihail) si de acolo se trece podul peste
Somes, pe langa Roland Garos si Cafe River, inspre
Facultatea de Business si de Litere. Undeva intre aceste
doua facultati e Music Pub, care acum nu mai exista, dar
care a reusit sa-mi lase amintiri vii. in Pub se st& pani la
4 dimineata, practic pana se inchide si te dau barmanii
afara. Se merge la cel mai apropiat prieten sau, daca
mai reusesti sa ajungi, inapoi la camin, de unde a pornit
toata aventura. Si asta e doar o seara banala de iarna.

Facultatea de Litere din Cluj ascunde mai mult decat
se vede de pe strada Horea. in spatele facultatii se face
o gradina cu banci care se continua si mai in spate pe
unul din dealurile care urca paralel cu cladirea facultatii.
Clujul mereu urca si coboara. Acolo pe banci se poate
citi sau repeta in tihna. Eu ma retrageam in pauzele
dintre cursuri, s&-mi adun gandurile si sa fiu singur. Imi
place inca singuratatea. Ma ajuta sa-mi refac sinapsele
neuronale distruse de persoanele prea expansive i
galagioase. Singuratatea e ultima mea arma si cel mai
bun raspuns la tot ce ma inconjoara. Erau unele cursuri
la care ma duceam de placere. Era relaxant sa asculti
cursurile de lingvistica generala ale conf.dr. Cornel Valcu
sau cele de literatura americana ale lect. dr. Rares
Moldovan.

Silviu D. POPESCU




,.Viata este arta, arta este un foc”.
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e obicei cand trebuie sa vorbesti despre un

artist, urmaresti firul devenirii sale, drumul,

cateodata lung, al unor acumulari, al unor
experiente. lon Tuculescu a devenit pictor deodata. La
30 de ani. Pana atunci era cunoscut ca medic si biolog,
meserii pe care le profesa in paralel, cu aceeasi compe-
tenta notata de toti cu superlative'. Dar, cum prin nastere
fusese inzestrat si cu instinctul creativ, la un moment dat
devine constient de aceasta vocatie artistica, printr-o
intdmplare petrecuta in 1936 - revelatia rugului creator
in fata unui zid acoperit de muschi verde, negricios,
murdar - Simteam o emotie ampla si paroxistica, care ma
strdngea de géat 2. Atunci a trecut brusc si, in acelasi timp
usor, dupa propriile marturisiri, de la stiinta la arta. Daca
nu ar fi aparut deodata (in 1938) cu o expozitie in care se
simtea artistul pertinent si lucid, desi inflacarat, chiar
fanatic, surpriza nu ar fi fost asa de mare, caci toti il
cunosteau ca pe un spirit profund si competent, cu o
combustie rar intalnita. Dar el a ajuns la performanta in
mai putin de doi ani, printr-o educatie pe care nu a
numit-o niciodata autodidacta, ci ,scoala” marilor
maestri ai artei romanesti si europene, pictand “dupa
natura si dupa maestri”. Din arta romaneasca recunoaste
a fi discipol al lui Stefan Luchian, lon Andreescu,
Grigorescu, dar mai cu seama al lui Gheorghe Petrascu,
de la care a invatat stiinta culorii. Acestora li se alatura
nume ale expresionismului european precum Maurice de
Valminck, Alexey von Jawlensky?® Se pare ca un rol
declansator |-a avut si 0 mare retrospectiva van Gogh,
pe care a vazut-o la Paris. Daca privim in adancime
creatia lui Tuculescu, ne dam seama ca aceste aprecieri
sunt mai mult incercari de a-l lipsi de nota de originalita-
te, de autenticitate, decat nevoia de a-i gasi niste
fnaintasi, unele izvoare. Sau poate ca, pentru tempera-
mentul, dar mai ales, pentru puternicul sau instinct
creativ, osmoza acestor experiente artistice a fost atat
de fireasca, expresia sa plastica fiind una cu totul
distincta, individuala, chiar singulara, la nivel european,
incat e dificil sa-1 alaturi intr-o ingiruire de nume. Pentru
Tuculescu totul a venit repede si firesc, pentru noi, insa,
este greu sa ordonam toate aspectele particulare ale
acestui om de exceptie - fascinatia, vizionarismul
impetuos ale artistului, alaturi de rigoarea, precizia
omului de stiinta, cel care cauta explicatie logica tuturor
lucrurilort, in incercarea de a-i contura personalitatea. Si
totusi. Un izvor exista, cum va exista si un tel.

In scurta perioad3 de acumulari, viziteazd Grecia,
Turcia, Egiptul, apoi ltalia, Elvetia si Franta. in tara sau
oriunde s-a dus, a vizitat nu numai muzee de arta, ci si
de istorie, de stiintele naturii, de etnografie®. Unele fi
furnizau elemente ale realitatii, trecute si prezente, altele
elemente ale creatiei omenirii in decursul istoriei.
Intelegerea superioars a acestor relatii, conexiunile dintre
ceea ce este palpabil si ceea ce doar mintea umana
poate patrunde, a dus la o creatie fara egal. O creatie

3

fara ascendenta, dar si fara urmasi. Asa incét, la prima
expozitie a uimit, a socat, atat prin limbajul nou folosit,
dar si prin nivelul valoric al artei pe care o promova.
Liber de orice povara formativa anterioara, scutit de
multe instante nivelatoare® isi compenseaza dificultatile
printr-un surplus de autenticitate, care 1i va asigura un
loc special in randul tinerei generatii de artisti de dinainte
de razboi, Tuculescu fiind un artist singular, iar creatia sa
o arta altfel.

Cele doua decenii de creatie nu pot fi cantarite cu
masura obisnuita a timpului. Tuculescu a ars nu doar
eu-l, flacara spiritului sau a devorat si timpul. Febril si
productiv, el depaseste usor handicapul temporal, dar si
pe cel istoric. De aceea, in doar doua decenii, opera sa
numara mai multe lucrari decét a altora cu o viata

1 Cele doua facultati, cea de medicina si biologie, le-a parcurs,
de asemenea in paralel, absolvindu-le cu magnum cum laude
2 lon Tuculescu, Pagini inedite, Gazeta literara, 27 iulie 1967.

3

4 Magda Carneci, Tuculescu, Editura Meridiame, Bucuresti,
1984, p. 86

5 ibidem. p.10

6 ibidem, p. 113

lon Tuculescu

artistica indelungata. Creeaza frenetic, sute de lucrari de
la o expozitie la alta, iar acestea se succed anual, cu
regularitate’. Parcurge etape ale devenirii sale artistice
cu impetuozitate si dezinvoltura, nerespectand mai nimic
din ceea ce invatase de la maestri. Doar masura valorii.
Expresia lui este numai a lui. Biolog, de exceptie fiind,
stie multe dintre fatetele naturii, a intregului cosmos,
care i furnizeaza nu numai elemente cunoscute ci si
dintre cele care merita sa fie cunoscute, dar sunt accesi-
bile doar celor alesi. Medic psihiatru nu-i sunt straine
nici fatetele firii umane, cele vizibile pentru toti, dar mai
ales a celor nepatrunse, a fiintei ascunse, cea care este
reald, desi nu totdeauna comoda. Toate acestea repre-
zinta combustia necesara pentru ca Tuculescu sa poata
sintetiza, in doar doua decenii, evolutia artei europene
de la arta de la inceput de secol XX, la expresionismul
exploziv de dinainte de cel de-al doilea razboi, cu
luciditate, dar intr-un ritm rapid si fanatic, ca atitudine.
Uimeste de fiecare data, caci limbajul sau are o incarca-
tura valorica mereu mai mare. Trece de la o pictura
figurativa mai realista, la cea de inspiratie folclorica,
pentru a se opri la cea totemica, simbolica.

Tematicile sunt si ele in trecere. La primele expozitii
expune mai ales peisaje, dintre cele pictate in calatoriile
sale. Si naturi moarte. Sunt alese altfel decét la toti, sunt
puse in pagina diferit, dupa propriile reguli, principii carora
unii dintre analisti le gasesc similitudini in expresionismul
lui van Gogh?. Elementele caracteristice creatiei lui
Tuculescu, din aceasta perioada, sunt cromatica dominan-
ta de albastru teluric si intarite de negru, dar si tematicile
specifice unei astfel de cromatici, anume peisajele noctur-
ne. Aici, ceea ce este foarte putin reliefat in exegezele
despre Tuculescu, calitatea forte a creatie sale, nu este
expresia |n sine, cat eclerajul, unul deosebit. Acesta este
conferit doar de culorile luminoase (cum este albul colorat
al zapezii din Noaptea salcamilor) sau stralucitoare,
galben, rosu, care dinamizeaza atmosfera, astfel incat sa
contracareze greutatea intunecimii cerului noptii hibernale.

Incepand cu expozitia din 1947, tendintele sale de
innoire sunt si mai vizibile. Expresia sa incepe deja sa
capete acea noutate care este numita de critica ,,primiti-
va, salbatica, telurica“® definindu-I pe Tuculescu ca “ nu
doar revolutionarul cromatismului roméanesc” ci si “ cel
mai personal pictor al generatiei de 40 de ani”.'® S-ar
putea spune ca Tuculescu a reformulat, in fapt, statutul
imaginii plastice impusa de expresionisti

Ce uimea atunci erau elementele asa zise folclorice
care incep si invadeze creatiile sale. In realitate sunt
stilizari ancestrale ale unor elemente din natura pe care
traditia populara, cultura poporului roman, le folosea in
limbajul artistic al tesaturilor, mai accentuat pastrate in
scoartele oltenesti. Folosindu-se de marturisirile sale din
1957, unii exegeti considera ca artistul se lasa dominat
de aceste motive, pe care le vede peste tot'’. Cred, mai

7 incepa in 1939, apoi 1941, 1942, 1943,1945

8 F. Ivaniuc, C:R:Velescu, op. cit. p. 14-16.

9 Petre Comarnescu, Neo-primitivismul roménesc al pictorului
lon Tuculescu, Timpul, 10 octombrie 1947.

10 Ibidem.

11 Marturisirea sa din 1957 in Despre mutatiile viziunii mele,
apud Catalin Davidescu, Tuculescu Scrisul Romanesc, Craiova,
1988, p. 114
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de graba, ca acesta este momentul in care acumularile
lui sunt epurate de toate elementele narative, ajungand
astfel la un limbaj simplificat, in parte geometrizat,
acelasi care a strabatut istoria omenirii - cerc, romb,
patrat, triunghi. Acestea, intr-un duct imblanzit prin
usoare rotunijiri, in asocieri anume, sunt reformulari ale
registrului sau figurativ, astfel incat cer, nori, pomi si
pamant sunt, transpuse prin motive folclorice. Chiar cred
ca, in aceasta perioada, perceptiile sale depasesc
granitele in extrasenzorial. Ma indreptateste la o astfel
de apreciere, indrazneata, analiza portretelor, dar mai
ales a autoportretelor. Tuculescu foloseste, cu buna
cunoastere, ca elemente, aparent decorative, intr-o
stilizare specifica scoartelor oltenesti, motive solare, pe
care le aseaza pe frunte, in dreptul inimii si a bazinului®,
zone cu conotatii ezoterice. Ca acestea nu sunt simple
intdmplari, ne conving aureolele, care inconjoara partial
figurile umane. Sunt raze de soare stilizate in linie franta,
in zig-zag, tot un semn ancestral pentru desemnarea
energiilor celeste. De asemenea, gama cromatica este
una consacrata si in iconografia bizantina — galben auriu,
rosu, verde si albastru (uneori cu nuante violet), fiecare
cu inteles sacralizat, al acestor energii. De fapt, el insusi
vede, ca ceea ce se intdmpla in creatia sa dupa 1947 si
care va dura panad in 1956, este o mutatie spirituala.
Pictorul secret din mine visa la misterul cosmosului®. Tn
noul sau orizont creativ, ontologic, Tuculescu se adan-
ceste tot mai mult in intuirea realitatii, intr-o incercare de
a se identifica cu fortele profunde ale existentului. El
descopera printr-un efort cultural, spiritual si uman,
functia simbolica esentiala a imaginii'*. Reactualizeaza
puterea simbolului, ca forma mentald, universala, de
cunoastere si stapanire, prin ordonare, a existentului,
intr-un substrat de scheme, arhetipuri cu semnificatii
universale, eterne, ca rezultat al unui proces de sedi-
mentare si distilare care va duce, inevitabil, la formularile
imagistice din perioada totemica.

In aceasta noud mutatie, cum isi numeste pictorul
innoirile de limbaj, motivele folosite sunt, in esenta, doar
trei — ochiul, troita si totemul. Prelucrand aceleasi semne
simbol - cerc, triunghi, romb (patrat), le adauga spirala,
virgula, care impreuna se constituie intr-un angrenaj
complex simbolic — cercul capata forme eliptice, ca
intr-o imbratisare, hiperbola a gestului creator, romburile
devin ochi, acestia se amplifica in troita, care, la randul
ei, prin figuri potentiale, ce transcende din virtual spre
semnificatii nedefinite, devine totem. Acum fisi purifica
limbajul pe alte principii de sinteza a formei. Motivele
simbolice capata valente ale unor semne intrinseci, cu
posibile semnificatii vaste. Le transpune in retele grafice,
cand ascendente, cand descendente, tensionate nu
numai prin anume conexiuni spatiale, ci si printr-o
cromatica, deseori cu intensitati pure, care sa scoata la
suprafata cele mai ample forte ale formelor, imaginare
sau reale, energia lor vitald, adevarata descarcare
electrica. Asocieri, imperecheri de culori — rosu cu verde
(Totem in rosu si verde’ sau Miscari spatiale), galben cu
violet (Etaje), albastru cu oranj (Relatii in oranj si
Transfiguratie), culorile primare si complementare ale
luminii albe, dar ;i alb cu negru (Transfiguratie), fac parte
si ele din codul simbolic ancestral, care adancesc si
sustin Incarcatura simbolica a motivelor totemice — ochi
cuprinzatori a intregului zenit, virgule, perpetuari senine,
scari urcatoare ca semnele pe rabojul timpului istoric,
fara varsta, caci vine din eternitatea trecutului spre
vesnicia viitoare. Astfel se impune ritmul care structu-
reaza tabloul, vibratia sa capatand intensitati multidirec-
tionale, intr-o obsesie cu valente arhetipale.

Desi a creat cateva capodopere,’® nu aceasta era
tinta sa. El nu urmarea decét eliberarea, epuizarea
tensiunii creatoare. A nedumerit cand a aparut in peisajul
plasticii europene, dar odata ce s-a asezat, polemizand
nu numai cu contemporanii sai, Tuculescu s-a dovedit a
fi o necesitate, acoperind o absenta mai bine vizibila
dupa disparitia prematura' Arta sa se inscrie in limbajul
frust al expresionismului romanesc de valoare, dar stilul
sau ramane singular pe plan national si european in anii
premergatori si imediat dupa cel de-al Doilea Razboi
Mondial. Maria BALACEANU

12 Vezi mai ales Autoportret pe fond galben , Triplu autoportret
si Autoportret cu frunza.

13 M. Carneci, op. cit. p. 57, apud Radu Bogdan, lon
Tuculescu, in Reverii lucide, Meridiane, Bucuresti, 1972,
p.69-70

14 ibidem, p. 63

15 Lucrarile inserate in acest segment de text fac parte din
colectia Tuculescu a Muzeului de Arta, Drobeta Turnu Severin.
16 Una dintre ele se afla in colectia severineana Transfiguratie
17 Asa se explica succesul de care s-a bucurat la Bienala de la
Venetia din 1966, unde a fost vedeta manifestarii. Pe simeza
expozitiei personale a figurat si lucrarea Transfiguratie din
colectia severineana a carei carte de vizita este impresionanta
- Venetia 1966, cat. 59, Washington, 1967, cat, 57, Bucuresti,
1999, cat 271 si Budapecta, 2000, cat 38.
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e cand e lumea lume, majoritatea conducato-

rilor de popoare violeaza istoria fara jena,

atribuindu-si deseori merite seculare sau
misiuni mondiale. Fac aici confesiunea ca si eu am
abuzat, pe la jumatatea anilor ,60, o istorie, fara sa fiu
macar lider de sindicat, de opinie sau de formatie rock.
Virilitatea-mi precoce s-a exercitat, nemiloasa, asupra
unui manual scolar, din cele tiparite pe hartie velina,
dotate cu ilustratii mobilizatoare, coperte de carton si
legatura suficient de robusta ca sa reziste acceselor de
curiozitate impura ale copilului de clasa a IV-a. Unii
psihanalisti, de extractie freudiana, atribuie gesturilor
astea de contact cu duritatea vietii o semnificatie
abisaloida, aproape infractionala, gen incest, omor
tribal, ritual etc. Eu stiu bine de ce-am dezghiocat din
cleiul faramicios panza gri-violet a Istoriei care nu-mi
spunea nimic nou (o citisem complet a doua zi dupa
ce-o primisem gratuit). De ce? Raspunsul e... psihanali-
zant: cele aflate coincideau prea putin cu faptele din
Cartea de Istorie a bunicului, dupa care el invatase la
scoala primara, pe la 1910-1912, iar eu deprinsesem
cititul prin 1960-1962. Azi, de mi-as aroga statut de
opozant post-factum, cum au facut atatia nerusinati
dupa 1990, m-as mandri cu actul meu vijelios de boico-
tare a ideologiei comuniste, insidios inoculate prin
invatamantul obligatoriu! Onest fiind, musai sa recunosc
banalitatea: am rupt cotorul manualului de istorie,
primind apoi si binemeritata recompensa de lovituri cu
rigla (inca mai vad tridimensional muchiile instrumentului
matematic, de culoare galben-brun, si rugoasa textura a
capetelor, nefinisata cu smirghel) - am rupt, zic, fiindca
operatia m-a distrat! Ma credeti ori ba, vinovat de
incident era Combinatul Poligrafic, sectia Legatorie.
Acolo se petrecuse incidentul minor ce, printr-o succesi-
une logica de consecinte, starnise durerea pana azi
palpitanda a palmelor mele grav inrosite si - comit un
calambur care nu-i va placea redactorului de text - indo-
liate (de la muchia riglei, un fel de dolie inversata)!

Sa banuiesc vreo intentie diabolica a unuia dintre
legatori, nu e cazul. Cred ca si pe-atunci operatiunea de
lipire a panzei peste cotor era executata mecanic de
vreo masina specialda, nu de-un om (amanuntul poate fi
elucidat numai de domnul Niculae Gheran). Cum-
necum, exemplarul ajuns in posesiunea mea, desi nu

...Constantin Brancusi... Pdsaruica poate fi i
ea vazuta din interior, marita la o dimensiune convenabila,
ca o biserica ortodoxa stilizata sau un templu luminos,
mediteranean. Ovoid asezat vertical, prin gura ei larg
deschisa (devenita, in aceasta ipoteza, plafon perforat)
pare ca asteapta transcendentul coborator. Maiestrele trec
de la barocul formei spre gotic, iar Pasarile in vazduh ating
culmea supletii gotice. Aceasta forma ar fi potrivita pentru
o camera individuala de meditatie, in care cel aflat in
reculegere ar trebui sa se poata urca pe o scara spre
capul pasarii. Cred ca sunetele propagate in aceasta
forma ar fi asemanatoare celor din interiorul unui tub de
orga cosmicd, asa cum sugereaza poetii.

Extrem de potrivite cu alura unor biserici crestine ar fi
grupurile de Doi si Trei pinguini, nu numai prin formele
lor compacte si boltite, dar si prin simbolistica nemijloci-
ta spre care trimit. Doi pinguini simbolizand tatal si fiul,
iar Trei pinguini trinitatea cereasca (Vasile Sav). Privind
din interiorul grupului de Trei pinguini am vedea trei bolti
de inaltimi diferite, care se intersecteaza (probabil aici ar
trebui o coloana centara de sustinere, element arhitectu-
ral care ar amplifica viziunea cosmica din interiorul
incintei sacre prin sugestia stalpului cosmic.

De asemenea Testoasa si mai ales Testoasa zbura-
toare ar putea deveni temple/biserici moderne. Testoasa
ar fi o cladire cu o cupola clasica, pe cand cea zburatoa-
re ar crea senzatia de decolare.

Focile ar putea fi tobogane sublime, iar Cocosii
terasati s-ar preta pentru scari masive in parcuri sau vile.

BIBLIOTECA
UITATA

Abuz

asupra istoriel

Daca ovoidul reprezinta arhetipul nasterii (intrarea in
lume), Coloana reprezinta iesirea din lumea efemera si
intrarea in cea eterna, arhetipul “marii trecerii”. La nivelul
inconstientului colectiv trecerea lumilor e resimtita ca un
vertij. Muribunzi reveniti la viata au povestit despre
parcurgerea unui tunel vertical la capatul caruia se vedea
0 blanda lumina ademenitoare. Jung mentioneaza un caz
invers, incitant, care duce de la increat la creat. El
mentioneaza ca unele picturi medievale reprezinta tronul
lui Dumnezeu legat printr-un tub de trupul Mariei, prin
tub circuland Duhul Sfant fecundant si astfel s-a nascut
pruncul lisus.

Brancusi a prelucrat motivul tunelului verticalizandu-| si
modulandu-l romboedric in Coloana fara sfarsit.
Romboedrele simbolizand atat treptele urcarii la cer, vamile
cerului, cat si succesiunea generatiilor. Prin aceasta reveni-
re la arhetip, credem ca Brancusi a vrut sa transmita
mesajul parcurgerii interioare a coloanei si nu catararea pe
exteriorul ei. Trimiterea este intarita si de faptul ca in
camera de meditatie a Templului eliberarii se urca tot prin
interiorul unei coloane si ca a artistul a imaginat zgarie-nori
locuibili de forma Coloanei infinite, cu lift central.

Trecerea, in traditie taraneasca poate fi simbolizata si
de Poarta. La Brancusi Poarta sarutului de la Targu-Jiu
reprezinta nunta postuma a mortului (tanarul erou neca-
satorit, cazut in primul razboi mondial in luptele de
aparare a orasului) pentru a-i permite inaltarea prin
Coloana infinitului, la cer.

Psihanaliza poate explica si reflexele atat de uzitate

eram proprietar, etala discret un mot dezlipit, pe partea
interioara a legaturii, jos, la coltul de care tinem orice
carte cand ne apucam sa o citim. Discret o fi fost si cine
stie cum ramas netaiat, dar eu I-am dibuit. Mai intai cu
buricul degetului mic; apoi, largind fanta existenta intre
panza si muchia filelor legate, fie prin deschiderea
volumului, fie prin violentarea ei, am reusit sa var dege-
tul aratator, apoi inelarul, si-n fine, degetul mijlociu de la
mana dreapta. Cu jena marturisesc: introducerea mi-a
provocat o placere perversa, nemaiintalnita!

Tin&nd degetul infipt, am ridicat cartea de pe banca
si-am etalat-o in vazul colegilor, deloc uimiti de prestatia
mea spectaculoasa. Imediat au prins clenciul si deodata
mai toti eram in postura manifestantilor involuntari
pentru o cauza indefinita. Greutatea cartii, mai degraba
sub forma ei de hartie, nu de cuprins ideatic, a generat
doua feluri de urmari. Unii colegi au pierdut manualul
din deget dupa cateva miscari dezordonate ale bratului;
altii au ramas cu falanga in captivitate. Acestia au
solicitat, precum vietnamezii de Sud americanilor, ajutor
extern pentru extirparea destelor, cu inevitabile julituri,
din capcana pe care, ingrati, mi-au imputat-o.

Eu am reusit sa manipulez cartoanele in asa fel incat
sa scot buclucasul, oarecum frustrat ca marginea
intoarsa a panzei se umflase intr-o protuberanta vag
insurgenta. Era un material fragil, aspru la pipait. Unghia
s-a comportat ca o grebla agatand iritanta margine,
tesatura s-a rupt lateral. Zgomotul jupuirii m-a vrajit.
Ca-n transa, am apucat bucata exfoliata si-am tras in
continuare de ea, in lungul cantului. O satisfactie stranie
m-a invadat atunci. Meticulos, cu aplicatie si devota-
ment, am decupat textila, fasii-fasii, pana cand nervurile
colilor tipografice, cusute cu ata, si-au exhibat nuditatea
virgina. Efortul imi luase nitelus timp si concentrase iar
asupra-mi atentia colegilor.

As fi mers mai departe cu razboinica mea indeletni-
cire. Noroc - oare? - ca a sosit, probabil alertat de
harmalaie, invatatorul nostru, al carui nume refuz sa-I
consemnez in istorie, si ne-a pacificat pe toti, fara
exceptie. Cu rigla.

Dumitru UNGUREANU

de Brancusi. Apa reprezinta inconstientul indistinct,
spiritul cazut in aceasta stare, de unde porneste inalta-
rea. Imaginea reflectata a Noului nascut in discul polisat
pe care este asezat, poate reprezenta cufundarea
embrionului in lichidul amniotic. La fel, reflectarea
Pestelui in disc de metal slefuit, reprezintd miscarea sa
in mediul acvatic. in cazul Ledei, forma in care pasdrea
si femeia se contopesc la modul sublim, putem vorbi de
refularea estetica a instinctului sexual.

in final putem explica schimbdrile perpetue facute de
artist in atelierul sau, prin cerinte arhetipale refulate (in
functie de puterea cu care actiona unul dintre arhetipuri).
In aceasta cheie, atelierul-locuintd-templu reprezinta
inconstientul brancusian. In cadrul acestuia, sculpturile
se asociaza dupa principii arhetipale. Grupajul
Coloanelor si al Cocosilor alcatuiesc centrul existentei/
buricul pamantului, aceste forme plastice verticale
simbolizdnd coloanele cerului/axis mundi si corespund
nevoii inaltarii omului spre transcendent..

Alte grupaje de forme ovoidale: inceputul lumii,
capete sugereaza intimitatea domestica.

Subscriu astfel la teoria jungiana, conform careia arhe-
tipurile motiveaza toate activitatile psihicului nostru si la
asertiunea emisa de Gaston Bachelard, conform careia:
»,Omul este o creatie a dorintei, nu a necesitatii.” (L.G.)

(din volumul Bréancusi si reveriile materiei, in curs
de aparitie la Editura Fundatiei Culturale Constantin
Brancusi, Targu-Jiu)
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“Frumosul nu apartine nimanui - este al tuturor i fiecare il obtine dupd puteri.”

onstanta a civilizatiei umane, razboiul generea-

za oriunde izbucneste, oroare si victime, aduce

foamete si saracie in randul oamenilor, distruge
destine, indiferent de amploarea pe care acesta o are.
Redate in imagini, aspectele legate de razboi au purtat
veacuri de-a randul amprenta curajului si a eroismului
celor implicati in aceste conflicte, imaginea conducatori-
lor fiind in mod special evidentiata chiar daca faima lor
se baza pe sacrificiul altora. Dobandind un caracter
conventional, scenele de lupta au surprins, din antichita-
te pana in secolul al 18-lea, aspecte idealizate ale unor
batalii, distingandu-se prin prezenta masei de oameni ce
alcatuieste armata sau prin imaginea individualizata a
conducatorului. Tocmai din acest motiv, seria de gravuri
pe care Francisco de Goya le realizeaza la inceputul
secolului al 19-lea in plind epoca romantica, pornind de
la razboiul spaniol impotriva trupelor lui Napoleon
(Razboiul de independenta spaniol 1808-1814), marchea-
za o schimbare abordare si de directie care, sustinuta
ulterior de alte imagini artistice, de fotografie, film sau
noi medii de exprimare va marca trecerea de la eroism la
oroare prin accentul pus pe victime si pe dezastrul uman
pe care razboiul il genereaza.

Prilejuita de prezenta faimoasei serii de gravuri
semnata de Goya si generic intitulata Dezastrele razboiu-
lui intr-o expozitie itinerantad, deschisa la Muzeul National
de Arta al Romaniei (2 decembrie 2012-27 ianuarie 2013)
si la Muzeul de Arta din Timisoara (2 februarie-31 martie
2013), discutia din acest articol intentioneaza sa readuca
in memoria cititorilor punctul de cotitura pe care il
marcheaza abordarea propusa de artistul spaniol in seria
de gravuri mai sus mentionata. Realizata cu sprijinul
Institutului Cervantes din Bucuresti si al Academiei
Regale de Arte Frumoase din Madrid ca detinatoare a
acestor gravuri, expozitia propune publicului spre vizio-
nare cele 82 de litografii ale artistului spaniol pe care le
juxtapune unor fotografii posterioare ilustrand imagini din
razboiul civil spaniol pentru a evidentia impactul in timp
al interpretarii propuse de Goya si rolul important al
fotografiei in secolul al 20-lea in demascarea ororilor
rézboiului. intrucat, asa cum subliniaz& si Juan Bordes,
curatorul expozitiei, fotografia de razboi atunci cand nu
este comandata oficial in scopul de a ilustra faptele
eroice ale conducatorilor politici, ilustreaza, preluand
constient sau inconstient modelul acestor gravuri,
aspecte si detalii socante ale zonelor afectate de conflict.
Astfel alaturate, fotografia si gravura, reusesc impreuna
sa creioneze o alta realitate a conflictului.

Gravurile semnate de Goya si fotografiile inspirate de
Razboiul civil spaniol (1936-1939) asociate lor, sunt
ordonate tematic, urmarindu-se prezentarea lor din
punctul de vedere al aspectelor surprinse. Sunt identifi-
cate astfel sapte ipostaze Frontul, Victimele, Executiile,
Exodul si Jafurile, Foamea, Femeia, Perioada de dupa
razboi. Gruparea nu urmareste ordinea in care Goya a
realizat gravurile, dar pune in valoare temele care I-au

Goya, cronicarul
tuturor razboaielor:

DEZASTRELE S|
FOTOGRAFIA DE
RAZBOI

impresionat pe acesta. La fel, fotografiile asociate
gravurilor sunt selectate in scopul evidentierii similitudi-
nilor de natura tematica sau formala cu reprezentarile lui
Goya. Fiind vorba de ilustrarea unui eveniment care s-a
bucurat interes international, pozele inspirate de razboiul
civil sunt realizate de fotografi renumiti precum Robert
Capa, David Seymour, Gerda Taro, Augusti Centelles sau
Alfonso Sanchez, carora li se adauga alti fotografi locali
sau anonimi. Este o alaturare menita sa evidentieze
prelungirea denuntului lui Goya dincolo de epoca si
timpul sdu, persistenta mesajului sau pana in zilele
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noastre si rolul important pe care il poate avea imaginea
in raspandirea si constientizarea in randul oamenilor a
fanatismului si a cruzimii de care dau dovada cei care
intretin aceste conflicte sdngeroase pline de nedreptate,
teroare, suferintd si moarte. intrucat, atitudinea actuala a
fotoreporterilor de razboi prelungeste la un anumit nivel
si face actual discursul lui Goya, chiar daca azi fotografia
si imaginea razboiului pot presupune la un anumit grad,
manipulare si cenzura din partea politicului.

Aspectul spontan, personal, impresia de iminenta a
momentului redat, transpare din fiecare gravura si il
regasim in fotografia de razboi, gratie unui mod aparte
de a surprinde momentele redate prin evitarea compozi-
tiilor ample, in favoarea sesizarii spontanului, a insolitului
gratie unor prin planuri sau prin evidentierea subiectului
cu ajutorul unor zone intunecate ori vide menite a
concentra atentia asupra temei. Sunt proceduri care
confera imaginii un puternic impact vizual, fiind utilizate
de pictori de la Caravaggio incoace dar pe care Goya le
prelucreaza cu mare tact, oferind un bun exemplu
fotografilor veacului ulterior. Fotografiile sunt atent
selectate pentru a corespunde gruparilor tematice ale
gravurilor lui Goya si pentru a sublinia actualitatea
imaginilor artistului, ca precursoare ale cronicilor razboa-
ielor posterioare.

Unul din aspectele remarcabile ale gravurilor lui Goya
este surprinderea impartiala a atrocitatilor comise in
ambele tabere implicate in conflict. Departe a-si sustine
conationalii ,invadati” de francezi, artistul i condamna
pentru actele de barbarie, transmitand astfel un mesaj
suniversal” de protest la adresa cruzimii conflictelor
armate de orice naturad ar fi ele. El se revolta astfel vis a
vis de transformarea radicald a omului in bestie odata ce
viata ii este amenintata. in astfel de momente nu mai
conteaza calitatea umana ci supravietuirea, omul dedan-
du-se unor acte dezumanizante pe care artistul le
condamna Tn imaginile create. Ducand la limitd oroarea
si tragismul in aceste stampe, gravorul pune frust in fata
ochiului privitorului gradul de abrutizare si degenerare la
care poate ajunge omul.

Goya a inceput seria Dezastrelor in 1810 dar ultimele
placi au fost finalizate catre 1820. A imprimat trei exem-
plare, le-a legat, iar pe coperta uneia dintre serii, oferita
Domnului Augustin Cean Bermudez spre a corecta
epigrafele, gravurile apar sub titlul Fatalele consecinte
ale séngerosului razboi cu Bonaparte in Spania si alte
capricii emfatice in 85 de stampe. Inventate, desenate si
gravate de pictorul D. Francisco de Goya y Lucientes.
Titlul Dezastrele Razboiului a fost dat acestei serii in
momentul in care a fost imprimata de Academia de Arte
Frumoase San Fernanado in 1863, dupa ce aceasta a

achizitionat 80 de matrite in 1862 si i-au fost donate
celelalte doua exemplare in 1870. Dincolo de impartirea
tematica propusa de curatorul expozitiei, seria de gravuri
poate fi divizata in trei parti, prima punand accentul pe
redarea unor fapte reale, a doua axandu-se pe reinter-
pretarea din punct de vedere subiectiv a experientei
proprii a razboiului pe strazile din Madrid in 1811 iar a
treia abordand aspecte alegorice legate de conflict
intitulate de Goya Capricii emfatice si ilustrand consecin-
tele politice ale perioadei postbelice: absolutismul si
ruptura fata de idealurile constitutionale.

Insa, dincolo de aceste detalii si de calitatea indiscu-
tabila a litografiilor prezentate in expozitie, noutatea lor
consta in reprezentarea aspectelor legate de razboi ca
un denunt al inutilitatii sacrificiului si al dezumanizarii,
aspect ilustrat cu rare exceptii (Jaques Callot, Ulrich
Franck) de alte imagini anterioare lui Goya, stampele
acestuia devenind un fel de punct de reper pentru
posteritate.

Malina CONTU
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