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Traim oare o era a prabusirii artei, a dizolvarii catastrofale a frumosu-
lui in urit? O terifianta invazie a uritului pe toate canalele vietii noastre, a
unui urit care ne altereaza, ne desfigureaza, ne sufoca prin prezenta sa
cotidiana, inevitabila? O apocalipsa deopotriva estetica si existentiala?
Intrebari panicate ce revin cu o oarecare frecventa, fapt ce ne indeamna
a reexamina cei doi termeni de capetenie pusi in chestiune, frumosul si
uritul.
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fi elita: veritabila si contrafacuta. Elita, in intelesul

bun al cuvantului, si elitism, in sens negativ. Mai
toata lumea bine cititoare stie ca elita e a oamenilor cei mai
competenti dintr-un anumit domeniu. Mai frecvente si mai
(re)cunoscute sunt elita politica si elita intelectuala. Cand
scara de valori scértaie si asta se intAmpla des, mai cu
seama in regimurile totalitare, nedemocratice, campul de
competenta se disloca. Urmeaza obstructia, acapararea
celor mai putin rezistenti sau mai oportunisti, iubitori de
sinecura. Din aceasta ultima categorie, a slujbasilor puterii
politice, se naste impostura, elita nu mai poate sa detina
proprietatile si se transforma in elitism, de stanga, de dreap-
ta, mai ales de extreme, intelectuali ai lui X, ai lui Y. Si se
proclama adevarata elita. Acuza dezangajarea paguboasa,
»turnul de fildes”, promoveaza ideea coalizarii subterane cu
»adversarii” ideologici. Despre impostura propriu-zisa, nu mai
incape vorba: se inmultesc ilar membrii Societatilor culturale,
literare, plagiatorii, doctorii in diverse materii, posesorii de
diplome si onorarii fara alte merite decat megalomania
manelista. Or fi oare numai legende acele zvonuri despre
titrati fara clasele liceale sau scriitor fara carti? Noi suntem
vestiti prin ministri analfabeti si savanti de renume mondial cu
doua clase primare. Specia veleitarilor grafomani si a interna-
utilor e de un haz aparte. Acestia nu se viseaza elita dar cred
ca sunt spuma societatii. Si merita un capitol special.

Zarifopol, aristocratul sadea, observa mecanismul ,frivoli-
tatii pompoase”: ,Dar «elita», cum am vazut, a devenit o
formula suspecta, ingredient de fraze vulgare. Si aceasta
vulgarizare impiedica pe oameni de a lua seama ca formarea
elitei nu trebuie confundata cu alcatuirea de gasti plutocrati-
ce in sanul carora se opereaza tot felul de selectionari
de-a-ndoaselea, in contrazicere cu aptitudinile pozitive ale
indivizilor. In acest soi de «selectionare» se poate cel mult
obtine ca Gulita sa devina estet. Dar aceasta nu poate fi
tinta suprema in orientarea actuala a societatii. In cultura
capitalista, traieste puternic, desi uneori mascata sau
nabusita, tendinta de a libera selectionarea individuala de
obstacolele gastilor politice si sociale, de a starpi parazitis-
mul care sta in calea acestor selectionari”.

Multe lucruri demne de luat in seama in legatura cu acest
subiect sunt de gasit in luarile de cuvant ale lui Andrei Plesu
si, deseori, in duet cu Gabriel Liiceanu. El vorbeste, intre
foarte multe altele, de ,fudulia” cremei autoproclamate, de
sadmiratia natanga”, de marginalizarea adevaratei elite s.c.l.
La un moment dat, in focul discutiei, distinsul carturar isi
afirma cu patos (sau glumet?) pozitia: ,Sunt de dreapta,
scos din minti de stanga”. Nu-i rau sa mai divagam putin pe
aceasta tema inepuizabila. Din vechime stim ca, de obicei,
mentalitatea rudimentara refuza spiritele elevate; dar nu mai
e decat un truism faptul ca elitele sunt o trebuinta imperioa-
sa pentru profilul unei societati evoluate. Orice domeniu al

N u-i de azi, de ieri povestea celor doua moduri de a

,,Morala este religia frumosului".
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vietii (cultural, politic, economic, stiintific) se cuvine sa-si
creeze elitele sale. Cum se stie, Camil Petrescu mergea mai
departe, pe linie platoniciana, in legatura cu ,noocratia
necesard”. ldeea vine si din ,personalismul” francez (Charles
Renouvier, Emmanuel Mounier), in temeiul caruia este
proclamata prioritatea spiritului. Intelectualul, sustin ,,perso-
nalistii”, nu este o persoana, ci o personalitate bazata pe
preeminenta spiritului. Elita intelectuala trebuie sa-si asume
si puterea politica - si atunci se naste ceea ce se numeste
»€lita politica”: ,,Introducerea in istorie a intelectului ca
principiu regulativ si de autoritate, reorganizarea si redistri-
buirea socialului in ecuatii conditionate intelectual, aceasta e
ultima revolutie care va face societatea omeneasca nu buna,
dar macar cea mai buna cu putinta. Dincolo de ea, orice
miscare de protestare in viitor nu va fi decat o razvratire”. Sa
ne reamintim cum Jacques Le Goff implica in portretul
intelectualului ideal (in Evul Mediu, valabil si astazi), a
»ganditorului de meserie”, pe producatorul si furnizorul de
cunoastere, de ordine si rigoare, dar si spiritul liber creator si
critic. Intelectualul adevarat are cultul distingerii riguroase,
fara sa cada in didacticism si dogmatica, este prin excelenta
iscoditor, o ,intelepciune neobosita”, o inteligenta curata. Un
astfel de intelectual ,,desavarsit”, floarea culturii, artei,
societatii nu poate decat sa provoace entuziasm. Din
pacate, narcisismul intelectual a devenit o moda. Cel putin
eroul mitologic avea de ce sa se inamoreze de sine. Orice
ins care a parcurs niste clase cu chiu cu vai se crede
intelectual. Daca nu merge la prasit si secerat, nu lucreaza
cu palmele in fabrici si uzine (!), e, carevasazica, intelectual.

Elita romaneasca a existat si inca mai exista ca boabele
de aur in nisipurile desertului, dar autoproclamarea elitista a
devenit o boala nationalda. Candva elita, a avut un rol decisiv
binefacator (in foarte rare cazuri, si unul malefic; pretutin-
deni, de altfel). In zilele noastre ori std ascunsé in cochilie,
ori se afla intr-o stare de descumpanire. Amestecul indis-
tinct si lipsa de vointa - iata cele doua neajungeri ale elitei
noastre, care, din aceasta pricina, nu-si gaseste rostul. Sa
speram ca ,boala” este conjuncturala, se poate trata cu
ceea ce se numeste selectie si educatie, extirparea caboti-
nismului si a fanfaronadei, angajarea creatoare a spiritului...

Am spus, nu intrd in discutie bietii semidocti care se mai
si dau in stamba ca scribalai, in special pe bloguri si de
reguld in haite, cu cat mai partinici cu atat mai odiosi.

Cat despre ,sociodinamica de comunicatie”, ,cultura
mozicata si mass-media”, ,distorsiunile mesajelor in grupu-
rile sociale”, ,circuitul cultural”, ,,caracterul cotidian al
culturii si creatia intelectuald” etc. - a se revedea, intre altii,
vechiul Abraham A. Moles. Din nefericire, in etapa actuala,
la noi, mai mult se poate vorbi de ,subcultura de masa”. Si
nu e vorba de privire sceptica, ci de realitatea insasi.

veac de cand a fost inaugurat ansamblul brancusi-

an de la Targu Jiu. Trei sferturi de veac in care
opera marelui sculptor a continuat sa bucure si sa uimeas-
ca. Vor fi fost in tot acest timp numerosi cercetatori, de la
artisti, la scriitori, filosofi, prieteni si apropiati ai sculptorului,
care au incercat sa descifreze semnele operei sale. Munca
acestora s-a concretizat in aparitia a numeroase studii,
carti, albume, monografii, toate creiondnd imaginea unui
destin artistic de exceptie. in acest context, poate c3 ar fi
bine sa ne amintim macar o parte din numeroasele peripetii
prin care a trecut ansamblul de-a lungul timpului, unele
dintre ele de-a dreptul ilare. Nu poate fi uitat nefericitul
moment cand reprezentanti ai partidului comunist au tras cu
tractorul de Coloana fara Sfarsit, pentru simplu motiv ca
aceasta trebuia sa serveasca drept material pentru confecti-
onarea unor piese metalice. Sau disputele privind restaura-
rea monumentelor, culminand cu momentul cand, dintr-o
graba suspecta, dar si cu acordul tacit al celor mai inalti
demnitari ai statului, Radu Varia a pus la pamént Coloana,
pe motiv ca necesita lucrari urgente de restaurare. Este bine
cunoscut scandalul iscat in jurul acestui eveniment trist din
viata ansamblului. Noroc ca lucrurile au fost indreptate la
timp, iar monumentul a fost repus pe vechiul sau amplasa-
ment. Nu sunt de ignorat nici mai recentele diferende in
ceea ce priveste intretinerea si conservarea ansamblului

I a 27 octombrie 2013 se implinesc trei sferturi de
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monumental. Sunt voci care contesta efortul facut de
autoritati, impreuna cu specialistii acreditati de organisme
competente ale Ministerului Culturii, de a pastra in bune
conditii capodopera brancusiana de la Targu Jiu. Drept sau
nu, in jurul acestui subiect graviteaza pe langa oameni de
buna credinta, o alta categorie aparte de indivizi ale caror
interese de ,gasca” nu fac altceva decét sa produca o falsa
ingrijorare. Acesta este motivul pentru care in mintea mea
persista o intrebare. Am facut noi in acest rastimp tot ceea
ce trebuia pentru ca imaginea marelui sculptor sa nu sufere,
sa nu se estompeze la el acasa sub noianul de ,jincercari”
care mai de care mai pline de zel? lar aicea nu e vorba
numai de unii si de altii nu. De buni sau de rai. De cei
interesati sau de cei dezinteresati.

Daca e sa ne gandim bine, fie ca vorbim de cei care au
puterea deciziei, fie de oamenii de cultura, putem considera
ca noi toti ne facem raspunzatori intr-un fel anume de
modul in care reusim sa gestionam aceasta complicata
misiune. Nu vreau sa fac un proces de intentie nimanui, dar
trebuie sa ne intrebam serios: Ce facem cu Brancusi? Care
sunt pasii de urmat pentru ca tot ce intreprindem sa capete
sens si substanta? Am reusit la nivel national un festival G.
Enescu de exceptie. De ce nu am géandi si organizarea
anuala a unui mare eveniment dedicat lui Brancusi?

Trebuie sa recunoastem ca la acest capitol mai avem de

lucrat. Continuare in pag. 3
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raim oare o era a prabusirii artei, a dizolvarii

catastrofale a frumosului in urit? O terifianta

invazie a uritului pe toate canalele vietii noastre,
a unui urit care ne altereaza, ne desfigureaza, ne sufoca
prin prezenta sa cotidiana, inevitabila? O apocalipsa
deopotriva estetici si existentiald? Intrebari panicate ce
revin cu o oarecare frecventa, fapt ce ne indeamna a
reexamina cei doi termeni de capetenie pusi in chestiune,
frumosul si uritul. Sa recunoastem de la inceput cu
franchete ca frumosul e un concept fragil, cu delimitari
aproximative. O esenta ce-si conserva cu indaratnicie
misterul. Speculatiilor ce-i dau tircoale nu le e data
putinta a o transpune satisfacator intr-un cod rational.
Nietzsche sustine un criteriu antropomorf al frumosului,
cu un accent pus pe biologie: ,,in Frumos omul se pune
ca sine ca norma a perfectiunii” si ,in acesta se preama-
reste... Omul in fond se oglindeste in lucruri si considera
frumos tot ceea ce i rasfringe chipul”. La antipod, uritul
ar reprezenta un stigmat al degenerarii: ,,Ce uraste acum
omul? Fara indoiala, uraste amurgul propriului sau mo-
del”. Un alt criteriu este cel al integritatii, al respectarii
unitatii si proportiilor formale pe care fiintele ca si lucrurile
le infatiseaza. E frumoasa, socoteste Platon, chiar si o
ulcica mestesugit facuta, e frumos in primul rind un trup
uman normal, considera Sf. Toma d’Aquino, spre deosebi-
re de fiintele ,dezgustatoare” prin infirmitati. Dar in felul
acesta nu raminem totusi intr-o regiune intermediara, a
insuficientei distinctiei dintre frumosul natural si cel
estetic? Kant definea frumosul drept o placere in absenta
interesului. Numai ca si aceasta abstragere a eului prag-
matic din actul contemplatiei e relativa. Nu se poate oare
intimpla ca un nud figurat in artele plastice sa provoace
impulsuri eroticesti? Schopenhauer critica pictura olande-
za a secolului XVII ce etala fructe si mese copioase, apte
a stimula apetitul culinar. Asadar, gratuitatea actului
estetic, valabila principial, se izbeste de ambiguitati in
functionalitatea sa. Si cum ramine cu uritul? Din timpuri
imemoriale, oamenii au faurit masti si fetisuri care, in ochii
unor occidentali, par diforme, grotesti sau de-a dreptul
inspiratoare de groazad, ceea ce nu inseamna ca nu
intrupau odinioara valori pozitive. Mitologia greaca infatisa
fapturi precum ciclopii, faunii, himerele, minotaurii, dupa
cum Evul Mediu si epoca romantica se preocupau de o
imagine ,frumoasa” a Diavolului. Uritul ce ne inspira
repulsie in realitate, poate deveni astfel acceptabil, ba
chiar fascinant in registrul estetic. Pe planul artei, antiteza
frumos-urit din natura nu se sustine. Frumosul in arta
contine uritul natural ca o parte integranta, asa cum
conform unor culte orientale Dumnezeu e concomitent
dispensatorul Binelui si al Raului. Din Antichitate pina azi
uritul natural a fost prezent in plasmuirile artei nu ca un
antonim al frumosului, ci ca o varianta a acestuia, la
rigoare ca un ,infern” al sau, dupa cum se exprima un
estetician, Karl Rosenkranz, care a elaborat cea dintii
Estetica a uritului, pe la mijlocul secolului XIX, deci ca o
parte inalienabila a structurii sale ideale. Resignati, con-
statam ca intre frumos si urit exista o convietuire cu
sacrilega aparenta.

Daca tinem seama de participarea organica a uritului la
compunerea universului artei, o chestiune precum cea a
preponderentei sale in manifestarile artistice ale contem-
poraneitatii ne apare drept una mai putin frapanta. Trecem
peste atractia pentru uritul real-fantastic din epoca elenis-

Lumina din génd
Urmare din pag. 2

Acest mozaic de evenimente desfasurate in diverse
locuri, cu tot staiful lor, nu ajung sa trezeasca spiritul
adormit al opiniei publice. in fond, dac& vrem doar atét,
totul e-n reguld. Daca vrem insa mai mult, trebuie sa
facem altceva. Ceea ce fac altii atunci cand e vorba de
propriile lor valori. Daca nu au o poveste, creaza una. Ei
bine, noi avem povestea, dar va trebui sa o transpunem
pentru marele public. Pe Brancusi nu trebuie sa-lI smulgem
din locul unde el a hotarat sa-si doarma somnul de veci,
asa cum vor unii. Pe Brancusi trebuie sa-I aducem acasa,
reinventandu-l. Povestindu-I altora. Numai asa cred ca
putem vorbi altfel despre mostenirea Brancusi.

Sper ca, aprinzand faclii pe ,,Calea Eroilor” din Targu
Jiu, la 27 octombrie 2013, am putea surprinde lumina din
spatele acestui gand. (D. S.)
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.Simplitatea este complexitatea rezolvatg”.
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tica, peste bestiarele medievale, peste fapturile monstru-
oase din decorul catedralelor, spre a aminti o remarca a lui
Hegel, potrivit caruia, odata cu viziunea crestina, dobin-
desc un loc privilegiat temele suferintei, torturii, mortii, mai
cu seama in relatie cu Isus. Dar sirul de suplicii, de felurite
violente ce se ivesc in imageria cresting, reprezentind un
tablou al negativului existential-moral, nu avea un rol de
expiator prin pietatea pe care o incuraja? Nu avem din nou
o proba a duplicitatii sublime ce-o degaja arta? E adevarat
ca suprarealismul teoretizeaza ,sistematizarea confuziei”
(Dali), proclama ca ,,nu exista o ordine revolutionara, ci
numai dezordine si nebunie” (Aragon). E o precipitare
teoretica, expresie a unor mari libertati formale, caracteri-
zate drept imanente modernitatii, care insa nu apar pe un
tarim al desavirsitei armonii, ci intr-un peisaj estetic din
care nu lipseau nici inainte traumele, rupturile, sfisierile, in
care fortele irationalului lucrau in subteran, dar nu o data
au erupt in impresionante figuri ale dizarmoniei. Evolutia
artei cunoaste momente de echilibru si de dezechilibru,
apolinice si dionisiace, care insa nu sunt ,pure”, ci propun
combinatii, in mai fiecare opera putind fi decelate, dincolo
de trasaturile dominante, si factorii orientarii opuse.
Parcurgem acum o etapa tumultuoasa, cu aspect de
finalizare a unui ciclu, in care o preponderenta a ceea ce
poate fi taxat drept urit tematic are telul de ,a denunta in
Urit lumea care-| creaza si-l reproduce dupa chipul si
asemanarea sa”, intrucit ,,arta acuza stapinirea (...) si sta
marturie pentru ceea ce este inlaturat si renegat de acea
stapinire” (Adorno). lata inca un echivoc al artei ,dezinte-
resate” in definitie idealizatoare, pe care nu se poate a nu-I
lua in calcul precum o atestare suplimentara a dificultatii
de-a delimita frumosul in acceptia sa estetica. E vorba de
o0 programare edificatoare, subreptice, a unei creatii ce are
uneori aerul de-a se desprinde din orice priza la problema-
tica individului ca si la cea a tribului. ,,Urftul pentru urit” ce
pare a fi cultivat de curentele avangardei ca unic resort
(aici ,urit” semnifica sfidarea ordinii traditionale) tradeaza
un raport cu ,puterea, autoritatea, obscurantismul” cu care
s-au confruntat, intr-un fel sau altul si predecesorii lor.
Totalitarismele care, pretinzindu-se innoitoare, au restrins
drastic libertatea creatiei, incercind a o supune unor rigide
corsete propagandistice, o marcheaza in chip dramatic.
Acceptind in tot mai larga masura uritul ca un nonarhetip
de frumusete, creatorii I-au contextualizat fatalmente in
mediul istoric favorabil sau nefavorabil de care au avut
parte.

Dar admitind astfel, cum se cuvine, ca uritul alcatuies-
te in creatie un caz particular al frumosului, ce este cu
adevarat urit in arta? Veritabilul urit n-ar putea fi decit
nerealizarea estetica, indiferent de elevatia subiectelor, de
nobletea presupuselor mobiluri auctoriale. Adica frumosul
urit. Acesta si nu altul e ,infernul frumosului”. Alaturi de
ratarile de neinlaturat ale productiei artistice cu miza
sinaltd”, inregistram si o productie ce din capul locului are
o factura joasa, ilustreaza un tipar al compromisului,
kitsch-ul. Cuvintul ar fi aparut in a doua jumatate a seco-
lului XIX, prin mijlocirea unor turisti americani veniti la
Munchen, care, dorind a cumpara un tablou mai ieftin,
cereau o schita (sketch). Prin kitsch intelegem ,arta”
pentru indivizii cu o cultura redusa, fie ca e vorba de
paturile sociale modeste, cu putina scoala, fie de nou-
veaux riches, care-si exhiba imbogatirea inclusiv prin
achizitionarea unor obiecte de prost gust. Neindoios intra
aici si pseudoarta totalitara, nazista ori comunista, in milul
careia au esuat, dupa cum prea bine stim, si autori initial
inzestrati. Se pune insa si aici chestiunea delicata a
identificarii. Nu e cu neputinta o pledoarie in favoarea
acuzatului din oficiu care e kitsch-ul. Ironica, printr-o
seama de apropieri si indepartari, parelnic capricioase, in
relatie cu realul, arta nu e mai putin ironica in relatiile cu
propriile-i producte. S-a afirmat ca obiectele kitsch urma-
resc a produce un efect pasional ca substitut al contem-
platiei ,pure”. Nu cumva un asemenea efect il au, in unele
cazuri si operele de arta valide? Cum am putea separa, in
complexitatea constiintei unei multitudini de receptori,
spura” emotie estetica de o emotie ,impura”? lar pe de
alta parte, n-am putea concede la urma urmei publicului
snepretentios”, degustator al kitsch-ului, o reactie intima,
similara pina la un punct cu cea iscata de arta acreditata?
| se mai aduce kitsch-ului o imputare si anume aceea ca
banalizeaza, descalifica, din ratiuni comerciale, operele
adevaratei arte. Dar cum sa oprim multimea de produse
epigonice, de pastise ale creatiilor de seama, izvorite
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indeobste din preaplinul admiratiei, cum sa fixam un
hotar, date fiind marea mobilitate a factorilor ce compun
fenomenul, intre acestea si ceea ce numim kitsch? Scria
Hermann Broch, intr-un eseu de rasunet consacrat su-
biectului: ,Toate perioadele istorice in care valorile sufera
un proces de dezagregare sunt perioade de mare inflorire
a Kitsch-ului. Perioada de sfirsit a Imperiului Roman a
produs Kitsch si epoca actuald, care se gaseste la sfirsitul
procesului de disolutie a conceptiei medievale despre
lume, nu poate sa nu fie reprezentata si ea de raul este-
tic”. Avem insa banuiala ca in toate epocile, nu numai in
cele de ,decadenta”, de ,pierdere definitiva a valorilor”,
au existat productii similiartistice, de uz popular. Ceea ce
se numeste azi cultura de masa (masscult) si cultura
mic-burgheza (middlecult) n-am putea presupune ca au
avut un corespondent in toate timpurile? In felul in care
avem in vedere ,degradarea” culturala prin frecventa
frenetica a sexualitatii neconventionale, prin imagini de
groaza, pline de pokemani, dinozauri si diverse alte
~monstruozitati”, de filme splatter, de ce sa nu ne amintim
de elogiul frumusetii cadaverice din a doua jumatate a
secolului XIX, de ce sa nu ne amintim chiar de apetentele
spervertite” ale estetilor pe care Baudelaire le indica
emblematic prin titlul Florile Raului? De ce sa trecem cu
vederea imprejurarea ca instantele traditionale, scandali-
zate, n-au ezitat a intenta procese de ,imoralitate” acestui
poet, ca si lui Flaubert? De ce sa uitam de procesele
analoage de pe acest meleag ale unor Hasdeu, Geo
Bogza, Mircea Eliade? lar daca suntem oripilati de pier-
cing si de tatuajele extravagante, ,diabolizate”, sa arun-
cam o privire asupra unor chipuri omenesti penetrate de
diverse inele, pictate de Hieronymus Bosch. Kitsch-ul are
o istorie foarte veche. Complementar, mentionam si
fenomenul camp, adica perceperea sub unghiul unei satis-
factii estetice a unor produse neacreditate in trecut,
sreconditionate” in sensibilitatea noastra: artizanatul Art
Nouveau, libretele melodramatice ale unor opere etc.,
salvate prin ,candoarea” pe care le-o prezumam.
Personal, pot adauga inca un exemplu si anume al roman-
telor din anii ’30, pe care le ascult cu emotie. E o ,recicla-
re” a kitsch-ului de odinioara, caci ,ceea ce era banal
poate deveni extraordinar odata cu trecerea timpului”
(Susan Sontag). Adica inca un caz al dinamicii pline de
imprevizibil al valorilor estetice, dinamica fertila, tulbura-
toare ca orice dovada a incapacitatii spiritului de-a se
cantona intr-o schema geometrica a disjunctiei frumosului
de urit, tinzind spre infinitul melancolic al jocului sau de

finete.




., Cdlatoria in realitate are loc inlduntrul nostru”.

Barbu ClocULEscu - |StOria ca

obste bantuita de confuzie si ignoranta pana la

a-si pierde increderea in virtutile-i primare pagu-

beste in chip firesc din necunoasterea istoriei -
acea stiinta care, dezvaluindu-ne trecutul ne ingaduie
intelegerea prezentului, in cele mai tainice unghere ale
acestuia. Stiinta devenita vai, de pripas intr-o programa
scolard supraincércats, pe cat de neiubitd de necunoscato-
rii ei. Stiinta a carei cultivare pretinde, ce e drept, un anume
baraj de cunostinte, un oarecare grad de intelectualitate.
Ramaie dansa, atunci, in grija celor ce o cerceteaza in
cercuri restranse?

Fie ca ne-am afla intr-o asemenea de neinvidiat situatie,
fiindca ea doar se instaleaza, dl. Lucian Boia, Th neobosita-i
calitate de culturalizator, ne pune la dispozitie cu generozi-
tate un leac din familia celor care nu necesita reteta medi-
cala, volumul intitulat ,Jocul cu trecutul - istoria intre adevar
si fictiune” - editia a IV-a, editura ,Humanitas”, Seria de
Autor, Bucuresti, 2013. Un cuvant cuprinzator: istoria! ce
vrea sa zica? chiar, ce, acest cuvant cu doua intelesuri,
derutant? Autorul: ca stiinta, ,istoria prezinta curioasa
particularitate de a purta acelasi nume cu obiectul cercetarii
ei”. 0 istorie In desfasurare efectiva si o istorie ca reprezen-
tare. Avand a cuprinde lumea cu tot ce se afla in urma
noastra, dispune istoria de legi? Asa cum a studiat-o
generatia mea, se alcatuia din punerea cap la cap de regi,
imparati si voievozi, cu razboaiele lor, schimband hotare si
umbland la destinul unor popoare, de-a lungul unor foarte
lungi perioade - Antichitate, Ev mediu, Epoca moderna.
Uriase figuri modelau acea istorie, cate una-doua de fiecare
ev, de la Alexandru cel Mare la Napoleon Bonaparte...

Generatiile care mi-au succesat au abordat istoria dupa
maniacalul rigorism al mecanismelor economice, statatoare
la baza oricdrei omenesti activititi. In ideea c4, din zorile
sale, umanitatea a cautat cea mai buna modalitate de
organizare, in fine gasitd — comunismul. Intr-acoace merse-
se istoria, cu certa finalitate. O prea primejdioasa utopie ale
carei ispravi le-am simtit pe pielea noastra aproape o
jumatate de veac. Si care ar fi trebuit sa dureze macar un
mileniu. R&mana in picioare numai impartirea pe marile
perioade numite. intru care era limpede ca anul 476 al erei
noastre marca sfarsitul Antichitatii. DI. Lucian Boia ne
atrage atentia ca, totusi, nici un contemporan al evenimetu-
lui - ocuparea Romei de catre heruli lui Odoacru, caderea
de pe tron a imparatului adolescent Romalus Augustulus -
n-a sesizat semnificatia actului. Dar, zic, imprejurarea ca nu
ne-au parvenit pana in ceasul de fata probe contrarii, ne
ofera o certitudine? Daca, de pilda, un contemporan luminat
al epocii, i-a spus alesei sale: ,,Draga, astazi nu mai iesim la
plimbare prin parcul cu pauni, fiindca tocmai s-a terminat
Antichitatea!”

In timp, conceptiile asupra istoriei, de la faimosii ei

elixir
slujitori elini si romani — Herodat, Tacit, Polibiu - au evoluat,
un istoric asupra cursului acestui ,joc” ni se infatiseaza, in
complexele-i meandre, cu prea fireasca trecere prin toposul
notiunii insasi de istorie, pe treptele catre contemporaneita-
te. Cu punctualele definitii, bundoara aflam ca rationalismul
si-a propus anihilarea interventiilor exterioare, cu explicarea
lumii concrete strict prin ea insasi, o revolutie intelectuala,
cu apogeul in Europa luminilor secolului al XVllI-lea.
Impamantenind ideea c3 istoria trebuie s& aiba un sens.

Paradoxal, apoi , pozitivismul si marxismul, cele mai
cuprinzatoare filozofii ale istoriei din secolul al XIX-lea, ar fi si
cele mai apropiate de sensul religios al interpretarilor traditi-
onale - vezi opera lui Auguste Comte, al carui Curs de
Filozofie tindea sa devina o noua biblie, port drapel al religiei
umanitatii, pe coloanele dragostei, ordinei si progresului.

Daca Marx, fondatorul materialismului dialectic si istoric a
fost un adversar hotaréat al religiei, instituind o contrareligie,
aceasta ce putea fi, se intreaba dl. Boia, de cat tot o religie?
Dominat de teleologie, marxismul doteaza istoria cu o finalita-
te: ,ceea ce vrea Marx sa spuna, in ultima instanta, este ca
societatea moderna nu poate ocoli mersul obligat spre
comunism”. Cu forta, precum implacabilul Destin! Pe cand
secolul al XX-lea a cazut prada unei excesive ideologizari.

in altd ordine de idei, fluid& prin natura ei, istoria se
confrunta cu geografia cea fixa, care, de altminteri, o si
priponeste. Dar avea, oare, dreptate Johann Gottfried Herder,
fnaltand un imn geografiei, aceea care, dintru inceput ar fi
statornicit destinul istoric al popoarelor? Capitolele sunt,
oricum, inseparabile, spre dumirire DI. Boia ataca problema
hotarelor naturale. Cat priveste elementul de alteritate a
istoriei, autorul va demonstra cu notiunea de margine a
Romaniei - in raport cu Grecia antica si cu Roma, de aseme-
nea cu Bizantul - nu mai putin imperiul otoman — din care
motiv acesta nu ne-a putut, zic, mistui, cu imperiul habsbur-
gic si cel rus. Pentru ca in zilele noastre sa fim granita estica
a U.E, asa de greu de acceptat in zona Schengen. Precum
ne invata istoria, cata vreme n-o invatam noi pe ea!

Pe larg sunt puse in valoare in eseul dlui Lucian Boia
inerentele legaturi intre literatura si istorie, cu cel mai la
indeman& exemplu al literaturii pe teme istorice. Incepand
cu ,lliada”, catre romanele lai Walter Scott. De la ,,Regii
blestemati” la ,Arhipelagul Gulag” al lui Soljenitin.
,Réscoala” lui Liviu Rebreanu, nu sunt romane istorice?
Dar ,,Delirul”, lui Marin Preda care a pus pioneze pe magis-
trala relatiilor dintre Uniunea Sovietica si tarisoara noastra?

in treacét, dl. Boia se ocupé si de figura maresalului lon
Antonescu pe care o reconsidera. De altfel, in tulburea
curgere a Istoriei, pe multiplele-i brate, dl. Lucian Boia nu e
ostil figurii Eroului, 1l banuim chiar de o simpatie mai mare
decat strabate in paginile studiului sau, caruia, pe ici, pe
acolo, i-am urmarit fluxul si stavilarele.
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Studiu care nu s-ar fi putut incheia fara a se pronunta
asupra teoriei lui Fukuyama referitor la sfarsitul istoriei, teza
conform careia o lume in fine neconflictuald, dupa prabusirea
URSS, si incetarea razboiului rece faute de combatants, o
lume, prin urmare prea putin preocupata de politica, ar mani-
festa un interes tot mai scazut pentru Istorie, pentru cunoaste-
rea trecutului. Caz in care Istoria, pierzandu-si pozitia centrala
ar ramane pe seama unui numar restrans de specialisti, unui
caro de specialisti, sau de amatori de insolit”.

Cordial batandu-i pe umeri pe colegii sai de profesie,
Toynbee sau Hutington, DI. Lucian Boia arunca lumina
asupra maretiei si limitelor celei care ar trebui sa ne fie cea
mai scumpa dintre stiinte singura atestata intru
predictibilitatea viitorului: Istoria. 0 face cu eruditie, cu cea
mai vie placere a scotocirii printre contradictii - desigur,
intru gasirea adevarului - sarcina de onoare a Istoriei. Cu, in
fine, imperturbabil brio.

u stiu altii cum interactioneaza cu cartile din

biblioteca personald, dar eu am, de cind ma stiu

cititor, mania asezarii la indemina functie de
~cantitatea” dragostei pe care mi-o trezesc. Dinamica
acestei legaturi primejdioase este guvernata, cred, de
personajele care foiesc prin text, desfasurind o activitate
oarecare. Nu neaparat utila, fiindca e greu de pus adjectivul
»Util” alaturi de Cicikov, sa zicem; dar nu-i mai putin adeva-
rat ca blajinul escroc face figura unuia dintre cele mai
simpatice personaje din literatura universala. (Sa-i aflu
echivalent in lumea noastra a fost cindva o distractie
suplimentara pentru mine. Sigur ca i-am gasit reintruparea,
dar n-o sa cheltuiesc spatiul tipografic aici conturindu-i
domanul de cianuri si fum...)

Uneori tineam cartile favorite pe masa de scris. Mi-
amintesc indurerat primul meu ,birou”, o scindura de brad
incredibil de lata si groasa de vreo 5 sau 7 centimetri. Avea
picioare pe masura, insa doar doua, asezate lateral si
protapite fiecare in cite un metru liniar de grinda de 15/15.
Obiectul mobiliar fusese proiectat de Taica si lustruit la
rindea Tn stil ,fara tepi sau tandari” de vecinul nostru
dulgher, nea Costica Voinea. Nenorocirea acelei mese
consta in segmentul de legatura dintre picioare, tot de
lemn, fixat cam la jumatatea inaltimii lor, tocmai potrivit ca
sa-l izbesc eu cu osul gambelor, imediat sub genunchi, cind
uitam de existenta lui. Penuria generala de bunuri din anii
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1950 impiedicase folosirea unui clei adecvat pe la imbinarile
decupate precis cu sfredelul, dalta si ragpelul (fierastraul
pendular cu motor electric nu intrase in dotarea lui nea
Costica; si daca vedea asemenea dracie, stiindu-i reticenta
la noutati, nu sint convins c-ar fi adoptat-o...). Din cauza
neajunsului, masa era perfect... mobild, miscindu-se in jos
si-n sus, Tnainte si-napoi, ca o platforma de containere
dintr-un port fluvial. Ajustarile mele, foarte empirice, recu-
nosc, n-au avut eficienta dorita. Nici pelicanolul de uz
curent in activitatea scolara n-a dat rezultatele scontate, in
ciuda statutului sau de exotica delicatesa culinara. Masa
mea s-a tot miscat pina s-a rupt, schimbindu-si destinul...

Puneam cartile de scoala pe tablie, la vedere, sa acope-
re cit de cit pe cele subversive, pe care nu reuseam nicio-
data sa le pitesc bine. Nu se intimpla de multe ori ca tata
sa-mi controleze ,biblioteca”, dar si cind prindea momen-
tul... Junetea mea de cititor impavid a fost o lupta pierduta
pentru infringerea viciului. Capitularea s-a produs cind mi-a
cazut cu tronc istoria familiei Thibault, tradusa Tn cinci
volume, colectia BPT, coperta albastra. Despre autor, Roger
Martin du Gard, nu stiam nimic si multa vreme n-am inteles
mare lucru din tribulatiile personajelor, generate de religie,
optiuni politice sau interese economice. Nici razboiul nu era
motiv de curiozitate, iar dezbaterile din cercul socialist ce
sfirfia in jurul lui Jaures ma lasau indiferent.

Nu la fel m-au lasat nenumaratele povesti de amor: ale
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lui Daniel, a lui Antoine cu Rachel si, cu prisosinta, a lui
Jacques cu Jenny, sublimata in capitolul Sorellina. Atractia
pentru drama ultimilor doi nu se datora inclinatiei bolnavi-
cioase spre romantismul obsolet, ci imprejurarii ca lectura
imi fusese facilitata de colegul care, ulterior, mi-a devenit
foarte bun prieten, Bobocel. Se nimerise ca el, nu eu, sa
aleaga din biblioteca sateasca, apoi sa-mi transmita,
volumele lui Martin du Gard, destul de uzate ca sa pricep
ca fusesera mult citite in deceniul scurs de la publicarea
editiei populare. lar daca mentionez ca lipseau, rupte febril,
paginile cu amanunte fierbinti de la intilnirile lui Daniel cu
femeile, puteti deduce interesul generat in rindul consateni-
lor de romanul acesta, uitat azi...

Bobocel avea o sora, care imi placea intr-un fel imposibil
de schitat chiar si acum, cind se presupune ca stapinesc
smecherii narative. Era o fata subtire si atoasa, cu destula
personalitate ca sa treaca drept ciudata. Niciun baiat nu-i
dadea atentie mai mult de-o clipa, cea consecutiva momen-
tului in care incasa un ghiont ca raspuns ca o trasese de par
pe Bobocica. Porecla derivase, de buna seama, din numele
familiei. Botezata Gherghina, acasa i se spunea Gica, iar in
perioada noastra de intilniri, prin Bucurestii anilor 1970, i
ziceam Georgeta. Tot atit de intepacioasa ca si arbustul
spinos popular denumit paducel sau gherghina, n-a rabdat
sa o sarut vreodata. Asta nu m-a impiedicat s-o iubesc fara
insistente plictisitoare. Pind s-a maritat cu altul...
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,,Cand nu mai suntem copii, suntem ca si morti”.

24 iulie
criu abia acum, pentru ca am fost doua zile plecat,

S la Munster si la Enschede si am venit seara tarziu,

de fiecare data.

(intre timp a apérut articolul despre Pandrea in “Cultura”
si Cristina Imi scrie ca o sa apara si cel despre ICR Berlin.
Din pacate, Buzura nu are chef sa se lege la cap cu articolul
meu despre Vadim).

Dezamagit, bineinteles. De Buzura. Ce putea sa-i faca
Vadim, de-adevaratelea? Nimic.

La Minster am plecat destul de tarziu, pe la pranz, si am
stat pana seara la 8 (am pierdut autobuzul de 7). Am vizitat
centrul, cu biserica Lambertikirche, cateva strazi din zona
pietei strajuitd de Biserica Dominicana si zidul sinagogii
evreiesti. Orasul e frumusel in acea zona, totusi nu pot
scapa de senzatia de monocromie pe care o dau zidurile in
caramida rosie ale cladirilor: parca ar fi garile noastre
dintr-o anumita zona a Romaniei, cu acea caramida aparen-
ta rosu-grena, fala CFR-ului.

Artere intesate de magazine, piatete micute, unde
muzicanti ambulanti cAnta muzica culta (un tip interpreta si
ariil), un parc unde nemtii alearga si se plimba cu numeroa-
sele lor biciclete. Senzatia ca, evident, romancele sunt mai
frumoase (ma uitam atent la fetele femeilor de aici, unele
frumusele sau distinse, insa doar atat). Nu aceeasi senzatie
am avut-o insa la reintoarcerea de ieri la Enschede, unde
fetele au parut mai frumoase acum: am vazut céteva figuri
care mi s-au parut chiar remarcabile, de la Blonda tanara si
subtire ce aducea cu Claudia Schiffer si pana la tipe de
35-40 de ani de o eleganta studiata si care “promiteau”
farmece inca neofilite.

Cu Marius Hulpe am dat o raitd prin oras, am mancat la
o croissanterie din oras (supa de rosie si ceva cu carne,
destul de bun, in jur de 10 euro), am baut bere Grolsch pe
stradd, Amstel si ihca una pe drum, la intoarcere. Oraselul
are stradute, cum este Waalstraat, chiar dragute, cu unele
case “pictate” intr-un mod aparte care amintesc cumva
de... Miré. Apropo de pictor, am gasit intr-o librarie un
album la 15 euro, remarcabil, in franceza, si acum imi pare
rau ca nu l-am cumparat. Dar nu am cumparat nici
Shakespeare complet in engleza cum vrusesem: doua carti
de luat, asadar, la o alta vizita. Dar Hokusai-cel-nebun-
dupa-desen? Un album tiparit in SUA, la 35 de euro, o
splendoare care cuprinde o monografie lirica a poetilor pe
care Hokusai i-a “desenat” citindu-le haiku-urile! Asadar,
trei carti de luat, chiar patru daca ma gandesc si la acel
album Michelangelo, cu sculpturile si picturile sale, intr-ade-
var splendid realizat. Lui Marius i-a placut un imens album
cu harti vechi, foarte exotic.

Intru totul, erau acolo o serie de albume, nu foarte
scumpe, realizate la Taschen, care ar merita carate in
Romaéania unde, cred, preturile sunt adesea mai mari.

Mi-am luat o camasa bleu-marin cu 15 euro, dar nu si
pantalonii pe care ii voiam, prea stramti, desi erau cum nu
se poate mai potriviti pentru toamna.

O pereche de “gumari”, un fel de tenisi din panza si
cauciuc, la 3,5 euro, care ma stréng la stangul insa si ma
géndesc sa le dau o... gaura ca sa pot juca fotbal in eil Sa
nu uit (sunt decis sa cumpar albumul Mirg!): incepénd cu 1
august, la Mlnster, se va deschide o ampla expozitie la
Muzeul Picasso, cu titlul “Maeght: Aventurile modernitatii”,
cu tablouri si sculpturi ale lui Miré, Chagall, Braque,
Giacometti, Calder, Rebeyrolle, Chillida, Tapies, Tal-Coat,
Bazain, van Velde — o retrospectiva cu 173 de obiecte de
arta de la cubisti pana la abstracti.

Ar trebui sa mai cumpar de aici cateva CD cu jazz pe
care le-am ochit intr-un magazin de muzica, un fel de
pivnitd, in centrul MlUnsterului. Neaparat.

Ok, si acum chestii mai serioase: a fost capturat (intr-un
autobuz!) Radovan Karadzici, liderul sarbilor din Republica
de la Pale, cred, cel care alaturi de generalul Ratko Mladici
a operat marea epurare a musulmanilor bosniaci, la
Srebrenica (acolo au fost asasinati 8.000 de barbati musul-
mani bosniaci cu varste intre 16 si 80 de ani) si a asediat
Sarajevo timp de 43 de luni! Presa din Occident este plina
de fotografiile in care este infatisat aidoma unui guru cu
barba bogata, par stréns in coada, albit ca un eremit care
astepta sfarsitul lumii de el profetit. Ma mira ceva: felul
dramatic in care seamana si se aseamana tipii care au o
vana nationalist-profetica in ei, ca si o credinta fanatica ce il
ia constant martor pe Dumnezeu! Saddam isi lasase si el
barba si nu vorbea decét in prezenta Profetului, desi pana
cand a fost prins lichida oamenii fara sa-si faca mari proble-
me cu credinta. Karadzici seamana leit in fotografiile de
data recenta cu pictorul Sorin Dumitrescu, ins-intelectual
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Nicolae coanpe - oI €U am fost in... Westtalia (lll)

care vorbeste balbait, ingrijit Insa si cu o doza de ameninta-
re in voce care ar putea face din el un profet de cartier al
Domnului. Pe Karadzici, care este si poet (omora cum scria
sau scria cum omora?), desi nu am habar ce poezie a scris,
I-au prins dupa 13 ani de ascundere la o clinica naturista
din... Belgrad! Cine I-o fi tradat?

Acum se pregatesc sa-lI aduca in Olanda, la tribunal.

29 iulie

De vineri, 25, am plecat la KéIn, unde am avut surpriza
sa ma reintalnesc cu Zeynel Abidin Kizilyaprak, fostul meu
coleg de bursa de la Langenbroich, la Ellen Rudnitzyki
acasa, undeva in cartierul Stid-Platz. Revine des in
Germania, iar acum aflu amanunte de la bursa lui de la Vila
Aurora, Los Angeles, unde a stat un an de zile! Asta, da
bursal

Zeynel face un barbecue excelent, stropit cu multa bere
Kdlsch si ne simtim foarte bine depanand amintiri din
perioada cat am stat impreuna in Langenbroich. Bucuros sa
o revad si pe Sigrun Reckhaus, managera de acolo, tot
frumoasa si delicata. Zeynel ne povesteste despre ispravile
lui automobilistice in LA, unde a condus pentru prima oara
in viata, in conditii care pot face din incurcaturile prin care a
trecut un film comic. Mut, neaparat. Ne-a pus la video un
film artistic, facut de o regizoare daneza, despre viata lui in
puscatriile din Turcia, cu un actor kurd de la K&In. Filmul, pe
alocuri, e impresionant.

Inainte de asta am flanat prin KéIn, in zona Domului
unde, ca de obicei, o multime de artisti amatori fac desene
sau se “mascheaza” facand fotografii cu amatorii dornici de
amintiri.

Cu Achim Jaeger m-am intélnit ceva mai tarziu, dar
impreuna am petrecut cateva ore pana ce am mers la
Duren, unde ne astepta Anne, sotia sa. Am stat la taclale
despre ce vrei si ce nu vrei, din Roméania, in special, iar a
doua zi am plecat la Aachen unde am revazut cateva din
strazile si cladirile pe care le vazusem cand am fost prima
oara. In plus, sala mare a Primériei, pentru c& atunci cand
am fost at first time la Aachen (in 2004) era inchisa. Sala e
intr-adevar impresionanta, dar pana ajungi la ea dai, pe
scari, in sus, de o galerie foto a unor “indivizi” care au fost
candva premiati aici: Vaclav Havel, Gyorgy Konrad, loan
Paul al ll-lea, Bill Clinton, Bronislav Germek etc. Anul asta
premiul |-a primit cancelareasa nemtilor, Angela Merkel.
Achim nu stia ca Geremek murise cu ceva timp in urma
intr-un accident de masina si pare socat. Spune ca a citit o
carte a acestuia despre “saracie” care i-a placut foarte
mult.

in sala de ceremonii vad si cateva obiecte de mare pret
ale regalitatii lui Charlemagne, coroana, sceptrul, doua
sabii, faimoasa Heilige-Lanze, dar aflu de la Achim ca sunt
copii: originalele se afla la Viena. Atunci mi-am amintit ca
citisem acea carte publicata la Pro Editura si Tipografie,
despre lance si avatarurile ei, despre cum Hitler, fascinat de
legenda care o insotea, dupa ce citise legendele lui Parsifal
si fusese initiat Th ocultism, decide sa o ia, prin rapt, de la
Viena si sa o aduca in Germania. Nu mai stiu daca a reusit,
cred ca da, Tn momentul Anschluss-ului. Acum, lancea e din
nou la acel muzeu din Viena si lumea pare calma in astepta-
rea Apocalipsei care vine cu numeroase alte semne in
vremea noastra.

A doua zi am fost la Anna Kirmesse, un balci din Diren
care tine o saptamana, in cinstea Sf. Anna, al carei hram se
sarbatoreste la biserica din oras. Cu Achim si Roland,
baiatul Annei dintr-o casatorie anterioara, am facut “impru-
denta” sa ne urcam intr-o “cotomedie” aidoma unui mon-
tagne-russe, ceva mai mic, dar cu zmucituri si piruete care
mi-au dat senzatia, cele trei minute cat am stat pironit
acolo, ca Apocalipsa este deja aici! Roland este casatorit
cu Corina, o romanca draguta, cu care are o fata, Amalia,
foarte inteligenta si vioaie, de vreo 4 anisori. Amalia citeste
deja carti (eroii ei actuali sunt Peterson si Findus), face
dans, unde merge insotita de Anne, compune poezii ad-hoc
si spune ca va fi artista cand va fi mare, ceea ce i si doresc
pe dedicatia oferita parintilor ei pe cartea mea, “Fereastra
din acoperis”.

La coborérea din acel teribil montagne — ce usurare!
—am avut si o fotografie care ma arata razand, dar un ras
de om speriat care mascheaza spaima de a fi in acea
masinarie nebuna.

A patra zi, ieri, am venit la Mlnster, unde Anne, care isi
sarbatorea ziua de nastere, a dorit sa stea cateva ore. La o
terasa din centru, una dintre zecile care impanzesc artera
comerciala a orasului, am mancat impreuna, am baut
cateva beri, am vizitat Domul si am palavragit despre toate.
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Ne-am intors la Schdppingen, ei curiosi sa vada locul unde
fusese si Vasile Baghiu, dar nu apucasera sa vina aici. Au
facut cunostinta cu Dr. Spiegel si cu Achim Stegmdller, care
le-a daruit o carte a lui de proza, “Nagaoka”, o micuta
localitate unde cei doi au o prietena de ceva timp. Asa am
aflat ca Stegmliler a studiat japoneza la Kyoto, timp de
cinci ani, si ca este casatorit ca japoneza cu care este aici.
Acum, Anne si Achim gi-au facut un amic si se gandesc
eventual sa mearga candva in Japonia.

Colocviile lon D. Sirbu
Craiova, 11-12 octombrie,

2013

Sambata s-a incheiat la Craiova cea de-a V-a editie
a Colocyviilor lon D. Sirbu, cu tema ,Firesc si exceptio-
nalism in viata si opera lui lon D. Sirbu”.

in prima zi a manifestarii, desfisurata la Biblioteca
Judeteana ,,Alexandru si Aristia Aman”, cei care au luat
cuvantul au evocat valoarea operei literare a lui lon D.
Sirbu, un atlet al ideilor, dupa expresia criticului literar
Ovidiu Ghidirmic. Au sustinut comunicari scriitorii
Gheorghe Grigurcu, Nicolae Oprea, Mihai Barbu, Flori
Balanescu, Ovidiu Ghidirmic, precum si actorul Emil
Boroghina.

A doua zi, in foaierul Teatrului National Marin
Sorescu, au continuat dezbaterile colocviilor, la care
si-au adus aportul Clara Mares, Toma Velici, Mihai Ene,
Marian Barbu, Toma Grigorie, Cornel Mihai Ungureanu,
Petrisor Militaru, Dumitru Augustin Doman. La finalul
colocyviilor, violoncelistul Mircea Suchici, membru al
Filarmonicii ,Oltenia”, Craiova, a sustinut un recital
apreciat de toti cei prezenti.

Initiatorul si moderatorul colocviilor, Nicolae
Coande, a inmanat domnului Gheorghe Grigurcu o
diploma care onoreaza memoria ilustrului scriitor
evocat. Diploma si premiul aferent au fost oferite de
Casa de Cultura a Municipiului Craiova ,, Traian
Demetrescu” (manager, Cosmin Dragoste).

Colocviile s-au desfasurat sub egida Consiliului
Judetean Dolj, in colaborare cu Teatrul National ,Marin
Sorescu, Craiova, Biblioteca Judeteana ,,Alexandru si
Aristia Aman”, precum si cu Asociatia Culturala
»1aberna”, Craiova.

Nicolae COANDE
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,Suferintele mele sunt cele ce-mi modeleaza sufletul si inima".

nicolae tzone

[pe corabiacarte e liniste si linistea cinta in limba ei...]

pe corabiacarte e liniste si linistea cinta in limba ei si in limba poemului
a poemuluidumnezeu care stie tot si nu ascunde nimic
iubita mea doarme si crede ca doar viseaza ca este potop
potopul potupurilor altul ca el nu a mai fost niciodata
mai inainte altul ca el dupael nuva maifiniciodata
si mama doarme si il viseaza pe tata tinar si mai ales viu
in trupul lui de carne puternica si  totusi atit de matasoasa
mirosind a fin proaspat cosit si a flori
tata in schimb Timbracat pina-n barbie in mormintul lui vechi
si sfarmat rau de tot pe la colturi  nu poate pune
geana peste geana nici macar un singur minut
si eu sub ochii lui pururi deschisi scriu pe puntea corabieicarte
propozitie dupa propozitie si fila dupa fila noua biblie
biblia de dupa poptopul potopurilor
la-nceput dumnezeu a facut poemuldumnezeu asez eu primul
sir de litere pe pagina alba de piatra de apa si apoi a facut
cerul dupa care a facut si pamintul si pamintul era
gol de vietati de ierburi de pomi si de fructe
si intunericul crestea oriunde pe intinderea lui fara nici
un fel de opreliste
si a mai zis dumnezeu scriu eu mai departe sa fie pretutindeni
lumina poemuluidumnezeu si lumina poemuluidumnezeu
si-a facut loc pretutindeni
si a zis din nou dumnezeu scriu eu sa facem om nou dupa chipul
si asemanarea poemuluidumnezeu
si a vazut dumnezeu scriu eu ca este buna lumina
poemuluidumnezeu
si a despartit dumnezeu scriu eu lumina poemuluidumnezeu
pentru totdeauna de intuneric
si a facut dumnezeu scriu eu barbat si femeie dupa chipul sau
si dupa chipul poemuluidumnezeu

iubita mea doarme si suride in somn si ma citeste in somn
si iarasi suride
si mama doarme si suride in somn  si tata doarme si suride in somn
si ma citeste in somn si iarasi suride

*

ce culoare vor avea ochii fiului meu si cind se va naste va mai fi
sau nu va mai fi apa potopului pina la cer de Tnalta
si cine va fi iubita lui din ce parte a universului va veni ea
sa-l nasca pe fiul fiului meu
si de ce adeseori apa din jurul corabieicarte e tare ca piatra
de ce valurile ei uruie ca si cind o moara uriasa ar macina
neincetat piatra si fier
oare ar trebui sa-mi fie frica ar trebui sa ma tem ca sint singurul barbat
care a ramas viu dintre toti barbatii pamintului
da doar eu mai sint viu doar eu si tatal meu trezit dintre morti
de dumnezeu la-nceputul potopului  Thca nu m-am obignuit
sa-l vad mereu imbracat in mormintul lui greu si zdrentuit
pe la colturi jumatate de moarte jumatate de apele
involburate si reci cum n-au mai fost vreodata
sint un scrib care scrie ca sa nu se inece in apa potopolui
ca sa nu moard moara stiu ca scrisul meu imi tine
in viatd iubita si mama si tatal
stiu ca poemul meu s-a infasurat in jurul meu si in jurul timpului
pina cind a ajuns poemuldumnezeu stiu si ca dumnezeu
a fost surprins de taria luminii din miezul
poemuluidumnezeu
stiu ca de aceea nu se scufunda corabiacarte pentru ca in incaperea
ei cea mai inalta isi duce viata fara de moarte
poemuldumnezeu
stiu ca poemularca pluteste peste imensul potot pentru ca inima lui
este chiar inima poemuluidumnezeu

nu singur dumnezeu m-a ales pentru a nu muri  dumnezeu si
poemuldumnezeu m-au ales pentru a nu mai muri

*

iubita imi ia capul in brate si mi-I leagana ca si cind nici
nu as fi Impreuna cu ea

mama imi ia capul in brate si mi-l leagana ca si cind nici

nu as fi impreuna cu ea
sitata la fel imiia capul in brate si mi-l pun pe mormintului lui

vechi si zdrentuit si mi-l leagana ca si cind nici n-as fi
impreuna cu el

de ce te miri ma intreaba iisus de ce te miri esti mai iubit

decit oricind decit oriunde

iubita imi ia capul in brate si mi-l leagana ca si cind eu nici
nu as fi impreuna cu ea
16 aprilie 2010 - 01 h 49 min

[lisus ma roaga in acest nou inceput de zi sa scriu...]

iisus ma roaga in acest inceput de zi sa scriu pe podul
palmelor lui
scriu pe palmele lui iisus ore dupa ore si iarasi ore dupa ore
vag imi aduc aminte din cind in cind ca nu trebuie
sa uit sa respir
nu este deloc greu sa-mi dau seama ca palmele lui sint fara sfirsit
scriu siiar scriu si scriu iar de mult s-a intunecat de trecerea zilei
demult s-a luminat de sosirea altei zile si iar s-a intunecat
si iar s-a luminat si eu scriind siiarasi scriind
imi dau seama ca abia de am acoperit cu scrisul meu
deloc tremurat si foarte foarte sigur de sine

si foarte foarte sigur de mine o parte infima
din podul palmelor lui
iisuse 1l intreb de ce esti atit de bun cu mine de ce stai
toata ziua si toata noaptea cu mine
nu eu sint bun cu tine  zice iisus  tu esti bun cu mine si poemul tau
este foarte bun cu mine si nu eu stau toata ziua si toata
noaptea cu tine ci tu stai toata ziua si toata
noaptea cu mine ci poemul tau sta toata ziua
si toata noaptea cu mine
incep sa pling scriu si pling si iisus plinge odata cu mine
si poemul meu plinge impreuna cu mine si cu iisus

*

nicaieri nu mai este pamintul care-a fost nicaieri nu mai exista
pamint pe pamint
daca nu ar fi chiar aici linga mine trupul tatalui meu marin
chircit in fragilul lui mormint umblator nici nu as mai sti
cum arata cu adevarat pamintul pamint care a fost pe pamint
atit de multa apa este peste tot ca nu-mi e deloc greu sa-mi inchipui
ca pina si pamintul de pe fundul tututor marilor si oceanelor
s-a transformat inca din prima zi a potopului
in apa de potop
apa de potop sta pe apa de potop ca pasarea pe oua mai bine zic
ca pasarea de apa pe oua de apa
si daca nu mai este pamint atunci cum sa se poata sa mai fie iarba
cum sa se poata sa mai fie arbori cum sa se poata
sa mai fie flori
ba da sint pe pamintul de apa plaje nesfirgite de iarba de apa
si paduri de apa fara capat intesate de arbori de apa
si gradini insolite de apa cu flori de apa
deasupra de ele cit e zarea de larga
daca apa de potop nu e nimic nu mai e scriu mai departe
pe podul palmelor lui iisus
si daca potop e totul viata care mai e este toata de apa
si moartea care mai e este de asemenea toata de apa
oare si eu sin tot de apa si doar mi se pare ca inca mai am
carnea mea veche pe oasele mele vechi foarte vechi
nascute chiar de mama mea in carne si oase
oare si iubita mea oare si mama mea care stau alaturi de mine
pe puntea corabieicarte tot de apa sint si ele
de apa virgina de potop al potoporilor
iisuse nu ma pot abtine sa strig iisuse oare situ esti apa de potop
oare si palmele tale pe care scriu eu acum sint
tot din apa de potop
nu nu nu nicitu giniciiubitata gsinici mama ta
nu sinteti de apa de potop nu aveti oase si carne
si singe de apa de potop ci aveti oase de om
si carne de om si singe de om  iar eu chiar eu sint
si podul palmelor mele pe care scrii tu de zor
este chiar podul palmelor mele si literele si cuvintele
si verbele si substantivele si adjectivele tale nu au
nici un strop de apa de potop in ele
dar este adevarat iisuse ca in afara de pamintul din mormintul
zdrentuit al tatdlui meu pe ceea ce odata se numea pamint
nu mai exista nici un graunte cit de insignificant
de pamint
adevarat este mai mult decit adevarat este ceea ce a fost
odinioara pamint pe pamint s-a transformat in apa de potop
fara nici o singura farima de viata in ea
in afara de tine in afara de iubita ta side mamata si desigur
de tatal tau care a inviiat numai si numai pentru ca nici
iubita ta si nici mama ta nu puteau sa te trezeasca
din somnul tau lung si profund in care erai cufundat
de ani peste ani  in intregime ceea ce a fost pe pamint
si pamintul pamint in largimea sa si in latimea sa
si in desimea sa a devenit apa de potop fara nici
o fiinta vie in ea si chiar fara nici o fiinta moarta in ea

nicaieri nu mai este pamintul care-a fost nicdieri nu mai exista
pamint pe pamint

as vrea sa-i pot da iubitei mele o gutuie sa muste din ea si o alta gutuie
as vrea sa i-o dau mamei mele sa muste din ea si as vrea si eu o gutuie
coapta si aromata ca sa musc din ea in timp ce scriu pe podul palmelor lui
iisus inca un poem si inca si inca si inca un poem si as mai vrea o alta

o gutie coapta si aromata din care la rindul lui iisus sa muste din ea

in vreme ce citeste si memoreaza de la un capat la altul ceea ce scriu

fara sa ma las intimidat ori infricosat de pustietatea imensa de apa

de potop rege ursuz

gutuiul e frumos si inflorit sub pleopele mele florile deja se fac gutui mari
cit pumnul de zeu de pe o secunda pe alta apoi toate aceste gutui coapte

si aromate intra in capul meu precum piatra aruncata de david in fruntea lui goliath sint

un fel de goliath cu un cap imens in care gutuile coapte

si aromate stau precum canile de portelan intr-o vitrina de lux si dupa ce iubita si
mama si iisus si chiar si tata isi iau gutuile favorite fruntea mea se elibereaza si se des-
tinde ultima gutuie o iau eu si nici nu apuc sa musc bine din ea ca pielea capului meu
devine lina si tandra ca si cind nici

o gutuie coapta si aromata nu s-ar fi aflat niciodata infipta in ea

stam toti pe puntea corabieicarte si mincam cu pofta gutui aromate poemele pe care le

scriu fara incetare pe podul palmelor lui iisus miros puternic a gutui din viata de altadata

18 aprilie 2010 - 09 h 42 min

(al optulea si al noudlea poem din vol. arca lui nicolae, in pregatire la editura vinea)
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oate cartile Hertei Muller au un suport autobiografic

si reprezinta marturii sincere si curajoase despre

lumea in care a trait, despre experientele care i-au
marcat destinul. Faptele de viata au fost recreate, reinventa-
te, investite cu semnificatie, astfel incat sa reflecte adevarul
personal despre relatia cu timpul, cu istoria: ,,Propozitiile
scrise se raporteaza la faptele traite mai degraba in felul in
care se raporteaza tacerea la vorbire. Cand pun in propozitii
lucruri traite, incepe o mutatie fantomatica. Maruntaiele
faptelor sunt ambalate in cuvinte, invata sa mearga si se
muta intr-un loc la inceput necunoscut. Pentru a ramane la
imaginea schimbarii de domiciliu, voi spune ca atunci cand
scriu e ca si cum patul s-ar muta intr-o padure, scaunul
intr-un marsau, strada s-ar duce intr-un deget... Ca eveni-
ment, lucrurile trdite nu se sinchisesc de ceea ce scrii, nu
sunt compatibile cu cuvintele. Ceea ce s-a intAmplat cu
adevarat nu poate fi exprimat in cuvinte la scara unu la unu.
Pentru a descrie acel lucru, trebuie sa-I ajustezi la cuvinte si
sa-l reinventezi pe deplin, de la cap la coada. Sa-lI maresti,
sa-l micsorezi, sa-l simplifici, sa-1 complici, sa-I treci cu
vederea - o tactica ce-si are calea proprie si ia cele traite ca
simplu pretext. Cu scrisul cari dupa tine cele traite intr-o
alta profesiune” (Regele se-nclind si ucide, Ed. Polirom, lasi,
2005).

Actuala editie definitiva a volumului de debut al Hertei
Muller, Tinuturile joase (Editura Humanitas Fiction, 2012), in
remarcabila traducere a lui Alexandru Al. Sahighian, are
forta si stralucirea unui eveniment literar. Majoritatea celor
nouasprezece povestiri se constituie, in egala masura, in
monografia unei familii sl a comunitatii svabesti dintr-un sat
banatean, realizata din perspectiva subiectiva a unui copil.
Acesta descrie spectacolul cotidian, inregistreaza galgaitul
vietii si al mortii, freamatul unei umanitati macinate de griji
si de aspiratii marunte, de trebaluiala cu si fir4 rost: ,in
zori, cand abia incepe sa se lumineze, auzi din strazile
l[aturalnice gainile cotcodacind si gastele gagaind si sasa-
ind. Cand afara s-a luminat de tot, in sat se zice ,la lumina
zilei”, cotcodacitul, gagaitul si sasaitul sunt acoperite de
vocile femeilor, carora in sat le zice ,gospodine”, si care
vorbesc intre ele peste garduri si gradini, in sat se zice ca
sflecanesc”. Gradinile sunt totdeauna proaspat prasite si
plivite, in sat se zice ,grijite”. Casele din sat sunt curate.
Gospodinele curata, sterg, matura si perie céat e ziua de
lungd, in sat se zice ca-s ,casnice” si strangatoare”. in
Cronica sateasca este schitat portretul lumii rurale, cu
oamenii si institutiile ei (biserica, Casa comunala, Caminul
cultural, frizeria, Cooperativa de consum, Posta, Militia,
CAP-ul), cu moravurile, obiceiurile si sarbatorile ei
traditionale (precum cea de hramul bisericii, de Kervei).

Ca si in Leaganul respiratiei, lirismul pluteste serpuitor,
asemenea unui duh mantuitor, peste paginile in care se
reflecta dramele individuale si colective. Pretutindeni,
privirea inocentd transfigureaza suferinta. in Discurs la o
fnmorméntare, proza care deschide volumul, granita subtire
dintre realitate si cosmar este spulberata prin forta intune-
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,,Faré esenta in sine, a infelege nu este nimic".

/@ " Viorica GLIGOR - Lquénu| Copilériei

cat-luminoasa a cuvintelor, nutrite din intensitatea durerii
filiale. Pierderea tatalui este resimtita paroxistic, ca o
condamnare personala la moarte: ,Stiam ca trebuia acum
sa tin o cuvantare. Toti se uitau la mine. Am dus méana la
gura si mi-am muscat degetele. Pe dosul mainii se vedeau
urmele dintilor mei. Dintii mi-erau fierbinti. Din coltul gurii
imi picura sange pe umeri. Vantu-mi smulsese o maneca de
la rochie. Plutea in aer ca un abur negru. Un barbat si-a
rezemat bastonul de-un bolovan. A dus mana la ochi si a
tras in maneca rochiei mele. Cand a cazut prin fata mea era
plina de sange. Adunarea de doliu a aplaudat. [...] Si-au
indreptat toti pustile asupra mea. in capul meu era un
bubuit asurzitor. M-am prabusit, dar n-am atins pamantul.
Am ramas atarnata in aer piezis, deasupra capetelor lor”.

Piesa de rezistenta a cartii ramane Tinuturile joase, in
care se oglindesc, deopotriva, imaginea familiei si a satului,
chipurile femeilor si ale barbatilor, imbogatite sau devastate
de curgerea anotimpurilor, a anilor: ,Satul avea in acea vara
un miros mai patrunzator ca niciodata. Balariile cresteau
aprig si proliferau in toate culorile risipei. Femeile vorbeau
soptit, tragandu-si basmalele colturoase mai in frunte. De la
susotit, glasul li se asprise ca al barbatilor. Barbatii ieseau
pe camp, inghesuindu-se in carutele lor scartaitoare si
ramaneau tacuti in timpul muncii. Coseau iarba si naduseau
de la munca si de la tacere. La carciuma nu se radea si nu
se canta. Mustele bazaiau cantecele lor sacaitoare zburand
pe langa pereti. Barbatii sedeau singuri la mese, turnand in
ei taria arzatoare si miscand din falci incolo si-ncoace.
Gradinile miroseau umed si amarui”. In rastimpuri, linistea
se faramita sub pasii mamelor si al fiicelor, care se indrep-
tau spre casa vreunui mort, spre a-l boci. Portretul lor
colectiv este realizat prin recursul la tehnica amanuntului.
Descrierea portului svabesc, a mersului, a atitudinii
evidentiaza similitudini, corespondente intre cele doua
generatii: ,Mamele pasesc pe caldaram, imbracate in fuste
svabesti cusute din baloturi intregi de stofa; in mers,
pliseurile lor se-aseamana coroanelor de copaci care
lenevesc pe acoperisurile caselor si-afunda satul in iarba si
care, cand bate vantul, izbesc Tn acoperis si sparg tiglele.
Mamele si-au varat sub baierile sortului batistele albe
frumos calcate. [...] Se-mbraca pentru plans in negru
din varful pantofilor si pana-n franjurile basmalelor
colturoase si se hatana-n pliseuri incolo si-ncoace. Doar in
aparenta fiicele au depasit portul svabesc. Cand ele se
misca, baloturile de stofa ale rochiilor svabesti se desfac, si
macar ca tinerele sunt costelive, trupurile lor lasa impresia
ca nu s-asaza bine in rochii, ca se afla cumva in afara
cusaturilor. Dar creierele lor sunt imbracate cu ele”.

Duminica dimineata, imbracate in fuste plisate, grele si
lungi, femeile se precipita spre biserica, ,jiute si cu suflarea
taiata”, pentru a participa la liturghie. Copila le studiaza cu
interes gesturile ritualice: felul in care-si fac semnul crucii,
cum ingenuncheaza, cum se roaga, murmurand. Le presim-
te febra religioasa, dar nu reuseste sa se contamineze. in
spatiul intunecos al bisericii, ea ramane mereu infrigurata si
nelinistita. Neaparata nici de propria rugaciune, nici de
prezenta bunicii, nici de muzica de orga, care ii ,,zumzaie in
jurul capului ca albinele”: ,Peretii, bancile, hainele de
duminica, femeile ce murmura — totul tabara pe mine, si nici
rugandu-ma nu pot sa ma apar, nici chiar de mine insami.
Buzele mi se racesc”.

Universul domestic se recompune din secvente zilnice,
in care se amesteca jocurile puerile, ,robotitul” mamei, cu
maturile ei de toate marimile, macii albi si muscatele bunicii,
sinexpresive ca florile de hirtie”, buzunarele pline de cuie ale
bunicului, betiile tatei. Privirea narativa este atenta la fiecare
detaliu, la fiecare nuanti a trairii. inregistreaza uzura,
inasprirea trasaturilor materne, alterarea feminitatii sub
presiunea treburilor casnice si a nefericirii. Observa degra-
darea relatiei dintre parinti, instrainarea si insingurarea aces-
tora: ,Mama plange si vorbeste, mama vorbeste si plange.
Mama vorbeste plangand si plange vorbind. Cantatul lui
taica-miu si vorbitul maica-mii se-amesteca. Ambii folosesc
cuvantul ,,singur” [allein], cand de fapt vor sa spuna ,insin-
gurat” [einsam]. Nici ei doi, nici ceilalti nu sat nu cunosc
cuvantul ,insingurat” si nu stiu cine sunt ei insisi. Plangand,
mamei i ies fraze lungi ce nu mai vor sa conteneasca, si,
daca ele nu m-ar privi cu nimic, ar fi frumoase. Dar frazele
contin cuvintele astea grele, si tata iar incepe sa cante si,
cantand, scoate din sertar cutitul, cutitul cel mai mare, si-mi
ingheata inima cand ii vad privirea, iar cutitul taie bucati-
bucatele tot ce-ar vrea sa-mi treaca prin cap. Dintr-o data,
mama se opreste din vorbit, tata si-a ridicat, amenintator,
cutitul. Tata canta si-ameninta cu cutitul, iar mama, cu
gatlejul sugrumat, doar geme incetisor”; ,Tata sedea indara-
tul ziarului sau. Se véra induntrul literelor. [...] Mama avea in
fata ei o panza alba. Acul i suia si cobora intre frunte si
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genunchi. Mama si tata iar vorbeau foarte putin unul cu
celdlalt, si din putinul pe care-l vorbeau, iar vorbeau foarte
mult despre vaca si despre bani. Ziua lucrau si nu se
vedeau, iar noaptea dormeau spate la spate si nu se uitau
unul la altul”.

Deseori, bucuria filiala este conditionata de umorile
paterne. Daca tatal nu se-ntoarce treaz acasa, joaca si
mangaierea nu sunt premise. De aceea, in freamatul
asteptarii, teama devoreaza spatiul bucuriei. Pierderea
singurei forme de afectiune genereaza o adevarata drama in
sufletul inocent. Acesta isi marturiseste frustrarile, dureros
alimentate de absenta gesturilor tandre si blande: ,Inima-mi
bate de bucurie. Astept s& vind seara. In bucurie e si teama.
Inima-mi bate de teama in bucurie, de teama ca nu ma mai
pot bucura, de teama ca teama si bucuria totuna sunt”;
»Erau serile in care aveam voie sa-I pieptan pe tata. Tata
avea parul des. Imi cufundam in el mainile pané la incheie-
tura. Parul lui era aspru si greu. Cate-un fir imi mai intra sub
piele, si-atunci ma lua cu cald sau rece. [...] Doar fata tatei
n-aveam voie sa i-o ating. Daca totusi o faceam, daca se
intampla sa-I ating din greseala, tata smulgea de pe el
funde si agrafe, basmale si lantisoare, imi dadea ghiont cu
cotul si tipa: Sterge-o de-aici! Si de fiecare data cadeam pe
jos si-ncepeam sa plang, si-n clipa aia stiam ca nu am
parinti. Ca acestia doi nimic pentru mine, si ma-ntrebam ce
cautam eu cu ei Impreuna in casa si-n bucataria asta,
cunoscandu-le cratitele si obisnuintele, si de ce nu-mi luam
odata lumea in cap, ducandu-ma intr-alt sat, printre straini,
sa stau Tn orice casa as intra doar o clipa si sa plec apoi
mai departe, mai inainte ca oamenii sa se inraiasca”.

Poezia respira in bogatia de stari si de emaotii infantile, in
care se-nvartejesc spaime, doruri, voluptati senzoriale,
sélbatice parfumuri si culori vegetale. In unele descrieri,
splendoarea imagistica devine coplesitoare: ,Dinspre
gradini imi batea in fata, salbatic, mirosul de ierburi. Cand
respiram, mi se lipea amariu de cerul gurii. Tufisurile iti
carau povara frunzelor. Mustea a ploaie. Purtam o rochie de
aer jilav”; ,Vara rostogolea peste mine, din ierburile Tnalte,
mireasma-i grea, de flori. Florile de buruiand mi se varau sub
piele. Ma duceam la rdu, turnandu-mi apa pe brate. Din piele-mi
cresteau tufe Tnalte. Eram un frumos colt de naturd mlastinos. Ma
culcam in iarba Tnalta si ma prelingeam in pamant. Asteptam ca
salciile mari sa treaca raul si sa vind la mine, prinzand ramuri in
mine si presarand frunze in mine. Asteptam ca ele sa spuna: esti
cea mai frumoasd mlastina din lume, venim toate la tine. Aducem
Cu noi si si pasarile noastre de apa, mari si zvelte, dar ele vor bate
din aripi si vor tipa inlauntrul tau. [...] Voiam sa fiu cuprinzatoare,
pentru ca pasarile de apa cu aripile lor mari sa-ncapa in mine, sa
aiba loc sa zboare. Voiam sa creasca din mine cele mai frumoase
flori de bulbuci, fiindca si ele sunt grele si radioase.”

Fara indoiald, volumul Tinuturile joase concentreaza in
nuce, arta narativd a Hertei Muller. In care se fngemaneaza
acuitatea observatiei, prospetimea si inventivitatea lirica.
Prin intermediul acestei viziuni originale, cultivata si in
romanele care au facut-o celebra, este reconfigurat chipul
prozaic, had sau respingdtor al lumii. Sunt regasite
frumusetea si lumina, dincolo de umbre, tristeti, esecuri si
drame.

ERATA

in textul domnului Radu Ulmeanu, intitulat: ,Lica”
(fragment de roman), publicat la pagina 19 in editia din
luna septembrie a revistei ,Confesiuni”, trebuie citit:
Lenuta Petrescu a fost aceea care ,la eliberare,... si nu:
Lenuta Petrescu a fost aceea care ,l-a eliberare,..., asa
cum aparut dintr-o regretabila eroare.

De asemenea, in tabelul Cuprins, din pagina 2 a
revistei, numele autorului trebuia scris: Nicolae Coande
si nu Nicolae Conade, asa cum aparut dintr-o regretabi-
Ia greseala. Totodata, in fragmentul de jurnal al aceluiasi
autor, intitulat ,Si eu am fost in... Westfalia” trebuie
citit: A raspuns Patapievici. O face, paliu, in Ev. zilei:
sPerspectiva falsa si rauvoitoare” si nu: A raspuns
Patapievici. O face, Paliu, in Ev. zilei: ,Perspectiva falsa
si rauvoitoare”, asa cum a parut in textul tiparit.

in articolul doamnei Viorica Gligor, din pagina 7,
intitulat ,in proximitatea mortii”, titlul cartii lui Marius
Chivu trebuia scris: Vantureasa de plastic si nu
Vantureasa de plastic asa cum a aparut dintr-o eroare
de editare.

Ne cerem scuze tuturor colaboratorilor si cititorilor

nostri pentru erorile aparute.




.Nu pofi ajunge la lucrurile adevarate decdt renunfand la EU".

1992, scriitorul Lucian Valea, nascut comuna Sant,

judetul Bistrita-Nasaud, in 4 martie 1924, nu
apucase sa-si vada tiparite toate manuscrisele. Debutase
foarte de tanar, la 17 ani, cu volumul ,,Matanii pentru fata
ardeleana”, unanim apreciat si socotit o speranta a genera-
tiei sale. Mai tarziu, drumul istoriei romanesti, incluzand
schimbarea brutala a ordinii existente, cu statul impus de
sovietici, I-a trimis pe Lucian Valea, membru al Partidului
National Taranesc, in universul gulagului roméanesc si i-a
marcat, apoi amanat, implinirea destinului scriitoricesc cu
multi ani. A intrat in ceea ce numim si noi, cu o sintagma
intalnita si in literatura americana ,generatia razboiului” - o
pleiada de scriitori carora li s-a incetinit si blocat adesea,
ascensiunea spre zona celor mai vizibile locuri ale literaturii
romane contemporane. Cartile publicate de Lucian Valea in
timpul vietii sunt: Matanii pentru fata ardeleana (Buzau),
1941; Intoarcerea langa pamant

(Tribuna-Brasov), 1942; intoarcerea lui Don Quijote
(Cartea Romaneasca-Bucuresti), 1972; Vocile (Junimea-
lasi), 1975; Oameni pe care i-am jubit (Junimea-lasi), 1977;
Singuratate in Ithaca (Junimea lasi), 1978; Groapa cu lei
(Cluj-Napoca), 1979; Cosbuc in cautarea universului liric
(Albatros-Bucuresti), 1980; Un lungan c-un geamantan (l.
Creanga-Bucuresti), 1981; Autoportret in timp (Junimea-
lasi), 1983 si Pe urmele lui G. Cosbuc, 1986.

Recent, Biblioteca Judeteana ,George Cosbuc” Bistrita-
Nasaud, avand sprijinul Consiliului Judetean, a tiparit cartile
scriitorului Lucian Valea in sase volume, o editie ingrijita de
poetul si criticul literar Mircea Malut, prieten al celui dispa-
rut, caruia i s-au solidarizat poetii loan Pintea, managerul
bibliotecii si Mircea Petean, directorul Editurii ,Limes” din
Cluj-Napoca, realizatorul, in conditii grafice frumoase a
cartilor.

Volumul | - ,Poezii” - cuprinde versurile publicate in
timpul vietii, sapte titluri de volume, carora li se adauga un
,Ciclu” inedit din anii 1984 — 1985. Criticul Mircea
lorgulescu nota: ,,Punctul cel mai de sus al poeziei lui
Lucian Valea trebuie cautat acolo unde caligrafia lirica se
intalneste cu amintirile rascolitoare. ,, iar Miron Blaga: ,,Poet
de o sinceritate uimitoare, cultivand o poezie discret elegia-
ca, o beatitudine calma, nelinistea in ironia existentiala,
poezie strabatuta de un acut simt al istoriei si moralei, al
toposului si logosului roménesc, Lucian Valea se inscrie in

Trecut la cele vesnice, fulgerator, in data de 4 aprilie

Victor STIR - Lucion Voleo -

Opere

generatia sa drept un reprezentant de prim rang (...)”

Volumul al doilea - ,,Oameni pe care i-am iubit” - struc-
turat in doua parti, incluzand rememorarea intalnirilor
admirabile pe care le-a avut cu Calinescu, Rebreanu,
Bacovia, Blaga, Gr. C. Moisil, dar si cu fratii Al-George, A.
E. Baconsky, Radu Stanca, Dariu Pop si cu altii. Istoricul
ardelean Vasile Netea aprecia: ,Evocarile lui Valea releva,
rand pe rand, marturisirile unui adolescent ajuns de timpuriu
in societatea unor comunitati culturale, si totodata intr-un
stil pertinent si sugestiv - climatul literar si publicistic al
vremii. Prin Oameni pe care i-am iubit memorialistica literara
roméaneasca se imbogateste cu o carte remarcabila.”

Volumul al treilea - ,,Cosbuc. in cdutarea universului liric”
- reprezinta contributia, efortul, lui Lucian Valea de a-I
prezenta cu instrumentarul criticului literar, care statea
ascuns in autorul liric, pe George Cosbuc ca un poet
modern, cult, creativ, intr-o perspectiva iesita de sub cliseul
de ,poetul taranimii”, care a grevat decenii de-a randul
receptarea operei importantului poet si traducator. ,,Cosbuc.
In cdutarea universului liric are merite incontestabile de
ordin analitic prospector. Demonstreaza viabilitatea si
rafinamentul unei poezii a formelor savante, in care tonul,
virtutile deghizarii, suprematia inventiei formale asupra celei
epice, cu alte cuvinte lirismul unui eu disimulat, atinge cote
inalte si unice.” scria la aparitie criticul clujean loan
Oarcasu.

Volumul al patrulea - ,,Pe urmele lui George Cosbuc” -
urmareste parcursul uman si literar al scriitorului nasaudean,
cu momentele luminoase si cu umbrele vietii a caror docu-
mentare de arhiva, laborioasa, pe parcursul catorva ani
optzeci, i-au facut mai suportabild perioada. La vremea
aparitiei cartii, Serban Cioculescu nota: ,,Pe urmele lui
George Cosbuc de Lucian Valea ne informeaza exact despre
toate calatoriile lui, incepand cu periplul copilariei si adoles-
centei si sfarsind cu raitele in afara din tara prin strainatati:
Austria, Germania si Italia. Cartea si-a implinit cu prisosinta
menirea initialda, cdnd exegetul si-a propus sa intre in
intimitatea poetului si a operei sale, cu o rdvna si cu rezulta-
te meritorii.”

Volumul al cincilea - ,Viata lui George Cosbuc” - investi-
gheaza pe cele 550 de pagini ale tomului existenta paman-
teana a poetului, cu o acribie documentara laudabila, care-I
califica pe Lucian Valea printre cei mai buni biografi ai lui
Cosbuc. Regretatul critic Petru Poanta aprecia lucrarea in
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urmatorii termeni: ,,(...) surprinde la Lucian Valea seriozitatea
pioasd a documentaristului, dupa cum demna de remarcat
este siguranta constructorului care lucreaza atat cu materia-
le proprii cat si imprumutate, insd intotdeauna marturisite cu
loialitate. Avem, deocamdata, singura monografie aproape
completa a vietii lui George Cosbuc. ,,

Volumul al saselea este ,Generatia améanata”, o cerceta-
re exhaustiva asupra destinului scriitorilor, a vietii literare
romanesti peste care s-au suprapus negurile celui de al
Doilea Razboi Mondial. O spune chiar in prefata autorul,
s-ar putea cartea sa sufere de prea multa Transilvanie, ceea
ce nu e prea mult pentru provincia romaneasca atat de
urgisita de a doua conflagratie mondiala. Volumul contine
referiri la un mare numar de scriitori ai vremii, unii uitati azi,
cartea avand o luxurianta aparte prin atmosfera pe care o
sugereaza printr-o, probabil programata coplesire a cititoru-
lui cu detalii, foarte importante azi pentru cunoasterea
detaliata a vietii literare din epoca. De fapt, sintagma
»generatia amanata” a fost data de Constantin Toiu, si
cuprinde scriitori nascuti intre 1918 si 1925, afirmati intre
1938 si 1948, definindu-se in raport de opozitie cu Dictatul
de la Viena, guvernarea legionara si razboiul inceput in
1941. Autorul analizeaza orientarile literare si creatia scriito-
rilor activi in paginile publicatiilor ,,Universul literar”,
»Curentul literar”, ,,Curtile dorului”, ,Albatros”, ,Revista
Cercului Literar”, ,Dacia”, ,Dacia rediviva”, ,Ardealul” si de
la alte reviste ardelene de dupa 1940.

Cele sase volume il prezinta pe Lucian Valea in amplitudi-
nea posibilitatilor sale scriitoricesti, in care se poate vedea,
de adevaratelea, anvergura de poet, istoric si critic literar.

Poate Biblioteca Judeteana va continua cu publicistica
politica si literara a scriitorului, dificil de recuperat din presa
vremii, si poate a altor manuscrise despre care, chiar daca
existd, nu se stie deocamdata, moartea subita a scriitorului
si lipsa unui legatar testamentar al operei, conjugate cu mai
multe mutari ale familiei si relativ dificila comunicare cu
mediile literare contribuind la necunoasterea textelor inedite
Este de asteptat un volum de amintiri din universul carceral;
Lucian Valea a facut puscarie politica la Bicaz si Canal, si
este greu de presupus ca nu a valorificat literar acea teribila
experienta. Pe de alta parte, nici viata de dupa detentie nu
i-a fost usoara, trebuind sa schimbe orasele de domiciliu
spre a-si pierde trecutul din ,,dosar” care a insemnat inter-
dictia de a publica treizeci de ani.

C a si Arghezi modernul, transmodernul I.P.-B.,
sapa: ,,Scriitura-i sant adanc, / ce-l tot sap supus
de tanc”. Adica, el, de mic copil, a avut intuitia
marelui prefix! Dar poate a fost chiar victima intr-o alta
existenta! Oricum, in prezent, desi — in realitate persecutat
si tinut doar lector —, I.P.B. are alonja sa estetica, alura, zice
el, ,de atlet, si fantast, si boem”. Scriitura e vioaie si alerta:
»Ca-n Atena s-ar spune: / acest text e-o minune”. Ca-as
adauga eu — nu de mult intors dintr-o excursie in Grecia —
zona celor un milion de maslini... Da! E un taram transcen-
dent!

Arghezian, in tinda-i adasta mortii dupa transgresarea
oglinzii...

Alteori el barbianizeaza... tot in trans-scriitura: isi aduce
aminte de Helga (la plural Helge)!

Sau, ceva mai incolo, dupa ce si fasolea si via s-au copt,
trans-poetul se trezeste intr-o stranie insula numita:
»Eliberarea de Metafizica”.

Maestru Gradinar, cultivator de trandafiri, asfodele,
narcisi si crini, I.P.-B. se trezeste conversand cu T.S. Eliot,
precum Mircea Cartarescu cu Ginsberg. Vizionar, el are
uneori in fata ochilor imaginea a doua luménari arzand... Ca
un yoghin autoritar, el are obligatia est(etica) de a-si asuma
stari transpersonale! Alteori descopera neasteptate armonii:
»Rotile-s cioplite-ncet / Sa le pot fi, eu, poet”.

E uneori un adevarat talmes-balmes temporal in unele
poeme: Aristotel se intalneste cu ,nemuritorul Gambeta” si
e gata sa se asfixieze agatat de... cercelul , Afroditei din

Ion Popescu-Bradiceni, Ars Poetica Transversalia

s porescu - |.P.-B. sau aventurile trans-scriiturii

Bradiceni”!? Reinvie asadar mitologia in transmodern!
Uneori poetul nu ezita sa fie deopotriva jocular si hatru:
»~Am pus pe-o masa sapte mese. / Peste-un barbat sapte
mirese. / Si fiecare cu-a ei tata / parea ca-i, de din Rau, o
Fata.” (Sapte Mirese)

Poetul imagineaza un transpatiu intr-un poem intitulat
(cum altfel decat) ,Transnatura”: ,Nu mai inteleg nimic din
campania agricola de vara: / niste ingeri secera maci pe
calea ferata / pentru cei veniti la ei sa le ceara / un elixir
miraculos”. Mersul lumii il debusoleaza adesea pe protago-
nistul liric, cititor al Eleatilor, al lui Kavafis sau al lui Montale.
El scrie si sterge, scrie si sterge — ,Sub cer lacrima-i lumea”
precizeaza el. Sau: ,,Cascada trupului meu nu va ucide pe
nimeni nicicand”.

Alteori o anumita stranietate pare a caracteriza viziunea
poetului: ,Pasari ale mortii planau in amiaza aceea / la ora
douasprezece fix”. Oricum, el nu inceteaza a-si pune tot
felul de intrebari: ,,Si din miezul umbrei / Sufletu-mi vibrand
/ pana cand ? Si unde-i / cel dintai cuvant?” Dorul nu a
incetat nici el sa-| viziteze: ,Domnita, de roua trimisa, /
lacuste si greieri carunti, / iubito, cu trup de narcisa, / mi-e
dor de Marile Nunti.”

Ca Eliot poate, in ,Tara pustie”, poetul scrie ca si cum ar
oficia un straniu cult estetic: ,,in&ltdm spre pometii obrajilor
/ brandusile toamnei.” Terapie prin cuvinte, scriboterapie
poate, caci el este acum, dupa cum ne-o spune, ,discipolul
recuperat”...
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,,Cea mai mare fericire este contactul dintre esenfa noastrd si esenfa diving"

lui din URSS, Vladimir Bukovski, despre semnalul

sau de alarma din Noua Europa, privind tehnica de
incorporare a monstrului, absorbtia tel quel a structurilor
care prelungesc trecutul, cei care au controlat controlind in
continuare, fara a se lasa controlati. Memoria pare a fi
programata, dirijata, planificatd sa fie selectiva in favoarea
unora; uitam, presati sa o facem, intretinind bolile mentalu-
lui colectiv.

Un val de pseudo-jurnale, care ar trebui avizate pe
coperta cu Atentie, se deformeazal, reflecta strimb obse-
dantele decenii, dezorientind cititorii. In topul falsurilor, cele
3 volume ale Ninei Cassian, frumos intitulate Memoria ca
zestre, unde RPR apare ca republica ideala a literelor, iar
viata artistului e ,buna, dulce, gustoasa, incapatoare” (vezi
nota din 1962), plina de sejururi la Peles, de sindrofii, de
chefuri ,pe rupte”. Pentru Nina Cassian, Cancerul lumii
(poem scris sub diriguirea lui ,Mony” Crohmalniceanu) era
Imperialismul. Pe Constanta Craciun, ministresa Culturii, o
vedea ca pe ,arhanghelul” justitiar ,taind cangrenele”
numite Brancusi, Blaga etc. Si astfel de mistificari invadea-
za rafturile librariilor.

S-a ajuns pina acolo incit nu comunizarea este blamata,
ci decomunizarea, conform articolului lui Gheorghe
Grigurcu, Echilibrul constiintei civice, ,Acolada”, decembrie
2008, caruia ma simt datoare sa-i dau un replay. Atuul meu,
la care nu renunt, este acesta: nu numai ca sint martor-su-
pravietuitor cu greu al totalitarismului, dar I-am trait pe
propria piele. Spun limpede: cine provoca ostilitatea ,apara-
tului” n-avea vreo sansa de reusita sociala.

Semne rele s-au aratat de la inceput. Mai intii, in ianuarie
,90, anticomunismul a fost considerat destabilizator. Ca
acum sa fie taxat drept iluzie a unor maniheisti, carora li se
recomanda sa lase resentimentele de-o parte (cel mai
indirjit ,,resentimentar” fiind considerat Paul Goma), sa ierte
si sa uite. A devenit clar ca Dumitru Mazilu, cu istoria lui de
tancheta din ianuarie ,90, a avut de interpretat un rol: oame-
nii de bun simt au dezaprobat furia strazii. ,Ce vreti? li se
striga. Sa-i anihilam pe comunisti, sa-i arestam si sa-i
condamnam la moarte?” Pusa in acesti termeni, decomuni-
zarea parea de o violenta inumana: aproape 4 milioane de
membri PCR arestati. In fapt, in 12 ianuarie ,90, se ceruse
(manifestatia din fata Palatului Victoria) interzicerea prin lege
a PCR si eliminarea liderilor lui din viata cetatii.

Repejor, fostii aristocrati ai Puterii din perioada stalinista
au iesit la suprafata. Ca Brucan. Tobosarul vremurilor noi
din epoca de teroare paukerista a fost recuperat ca profeto-
log al vremurilor tot noi, capitaliste, reintroducind insa
discursul vituperant al anilor ,50. Hohotul lui de ris cinic-
nonsalant il mai am in urechi.

Au fost, ni s-a spus, oameni de bine in CC/PCR, ca
Gogu Radulescu, alintat Mosu in varii jurnale. Ca Jebeleanu.
Autorul sintagmei ,cultura luptatoare” a fost zugravit ca
»disidentul” PCR, care rezolva problemele scriitorilor ,,in
defect”, la masa lui din restaurantul ,,Casei”, ca si cum
acolo trebuiau rezolvate. Un fruntas al ,edificarii socialiste”,
ilegalistul Pavel Campeanu, a devenit membru fondator
GDS.

Am fost de fata, in 2002, cind se varuiau zidurile din
Piata Universitatii, pentru ca un primar de sector daduse
ordin:

sIstoria nu sa scrie pa pereti”.

Trebuiau sterse nu numai lozincile anticeausiste, dar si
cele anticomuniste. Vocile care cer sa uitam dictatura cu tot
cu crime, cu tot cu ilegalitati se inmultesc. Desi reflexele
totalitare persista, iar Raportul facut de un fost profesor de
inalta scoala de Partid este ,,un act de o izbitoare conventi-
onalitate”, apud Gh. Grigurcu.

Imi amintesc ca Memorialul durerii (TVR 1) era subintitu-
lat O istorie care nu se invatd la scoala. Dar ce se invata la
scoala? Politica memoriei corecte (v. Paul Ricoeur,
Memoria, istoria, uitarea) ar trebui sa fie o prima tema
civica, iar istoria s-ar cuveni administrata nu cu ,picatura”,
ci tom cu tom, ca medicament impotriva propagandei de tip
nou care si-a trecut in exerga sintagma lluzia anticomunis-
mului (Ed. Cartier, 2008, 800 de exemplare), unde Daniel
Barbu ne spune negru pe alb, la p. 82-83:

~Aceasta incredere In capacitatea studiului stiintific de a
pune la contributie arhivele si de a restitui intocmai fapte,
de a descrie fidel realitati, de a descifra cu precizie relatii ce
ar fi avut loc (sau ar fi ocupat un loc) in trecut poarta insa
marca unei clare orientari marxiste. Dimpotriva, istoriografia
nemarxista este inclinata sa creada ca trecutul este episte-
mologic «ireal», ceea ce nu este tot una cu «fictiv» si ca nu
ni se mai poate prezenta sub specia «faptelor» in sine, ci
doar a «urmelor». Documentele de arhiva sint urme, obtinu-
te mai degraba dupa principii nonfigurative decit dupa
canoanele realismului socialist, menite sa ne formeze
convingerea rezonabila ca anumite evenimente s-au petre-
cut cindva” (O istorie naturala a comunismului roménesc).

Intr-adevar, ai senzatia ca nu intelegi bine cind citesti o
astfel de teorie, generatoare de confuzie, confuzie, confu-
zie. A fost, n-a fost? Cosi e se vi pare, vorba lui Pirandello.

Q m mai scris despre ingrijorarea, spaima expulzatu-

magaa ursacke - D’ ale memoriei programate

»,Ca cam asa” a functionat sistemul, cum ar zice Alina
Mungiu la Turcescu (13 decembrie 2008). Si noi, care ne
saturasem de rastalmacirea trecutului intreprinsa de istoricii
»epocii de aur”, de fabulatiile lor!

Geaba incercam decomunizarea fara o rememorare
exacta a crimelor comunismului. Ce altceva ar fi fost mai
important decit stabilirea cifrelor privindu-i pe arestati, _
deportati, morti in puscarii si lagare de munca silnica? In
»Raportul Tismaneanu” — dupa calculele Asociatiei Fostilor
Detinuti Politici din Romania (ii scriu numele intreg, pentru
ca asociatia a intrat intr-un con de umbra) — au trecut prin
inchisori, lagare, DO, deportari (v. p. 160) doua milioane de
oameni. Pentru ca, la p. 214, sa gasim alta aproximare:
600.000 de detinuti politici. Neimportanta (de ce oare?) e
rezistenta in munti, ca si ,experimentul Pitesti”, virful terorii,
fenomen unic in lagarul estic. Tortionarul Al. Draghici
lipseste din lista celor 64 de biografii ale nomenklaturii,
unde apar Paul Niculescu-Mizil si Stefan Andrei. Oricit mi-ar
fi de antipatic fostul ministru de Externe ceausist, care nu
pridideste sa ,aprecieze” personalitatea dictatorului, oricit
de sila mi-ar fi de pledoaria sa stingoasa pentru ,patriotul”
Ceausescu, el nu poate fi pus linga Dej, nici Patrascanu
linga asasinul Nicolschi. Pe lista neagra a lui Vova
Tismaneanu, in rind cu Paler stau Sorin Toma, Silviu Brucan
si Valter Roman. Aud c3a, la examene, elevilor li se vor pune
intrebari din acest Raport. Care vor fi intrebarile? Ca Ana
Toma, nevasta lui Pantiuga, alias agentul NKVD Pintilie
Bodnarenko, dupa ce-a fost nevasta lui Sorin Toma, ii calca
rochiile Anei Pauker? Ca acel cuplu malefic a adoptat doi
copii? Ca Pantiusa, octogenar alcoolizat, asculta Europa
libera cu sticla la indemina? Ce-or fi cautind amanuntele
astea intr-un raport care isi propune sa demonstreze ca
sistemul politic comunist a fost ilegitim si criminal”, formu-
lare preluata de seful statului in Parlament? Pe cine intere-
seaza ca Miron Constantinescu, ministru al Invatamintului
din noiembrie ,56 in iunie ,57 si debarcat de Dej ca stalinist
feroce (sub domnia lui a avut loc o aberanta indoctrinare
ideologica a scolii, pe care a sufocat-o), a avut doi fii,
numiti tot Horia. Ca unul a murit de apendicita; celalalt,
inghetat in Bucegi? Sau vrem sa-i umanizam pe monstri,
prin ,le petit fait vrai”, sa le plingem de mila? Atunci sa ada-
ugam si drama lui Mihai Roller, al carui fiu (sau fiica) s-a
aruncat de la inaltime intr-un bazin de inot gol, fara apa.
Doar Roller a fost un fel de protocron al fictionarilor istoriei,
in fapta, nu-n teorie.

Evitam cuvintul masacru, intimplat in regimul Grozea,
cum ii era folclorizat numele.

Intr-un consiliu de ministri prezidat de ,,doctorul” Groza,
Ana Pauker si Laszlo Luca au cerut moartea a 30.000 de
sreactionari-banditi”, printre care si un tovaras de drum,
social-democratul Titel Petrescu. Pentru ca, postsocialist,
sa asistam nauciti la multiple incercari de reconsiderarea
Anei Pauker, un Torquemada cu fusta rosie. Si nu numai in
tara, dar si peste hotare: Robert Lévy, Gloria si decaderea
Anei Pauker. Ca Laszlo Luca sa fie deplins pentru chinurile
indurate in puscarie, unde a si murit, din cauza lui
Ceausescu.

Intrati in al 22-lea an de la acel Decembrie, la intrebarea
cine-a tras in noi in 21-22 nu s-a raspuns. A mai fost alt stat
in care, la schimbarea de sistem, sa curga atita singe? Dar
a fost scos responsabil ,aparatul” pentru crimele trecutului?

| s-a acordat ,prezumtia de competenta” lui Vladimir
Tismaneanu, propagandist activ pina la plecarea in State;
dupa 89, interviul luat Iui lon lliescu (a preferat sa condam-
ne Holocaustul, nu regimul comunist, caruia voia sa-i dea
fata umana) a fost utilizat ca propaganda pro presedinte in
Occident, in profitul sau, dar si al baiatului din Cartierul
Primaverii, fost Jdanov. De-asta I-o fi numit Mircea
Cartarescu ,,un Proust al comunismului”?

De ce n-a acceptat Paul Goma sa gireze Raportul aflam
chiar din Raport, p. 311; cap. Universul concentrationar
reflectat in memorialistica roméaneasca (p. 306-316).

»Dificil, cusurgiu, muscator, Paul Goma este un razboinic
malitios: 1i ataca pe ,rai” cu voluptate, iar pe cei ,buni” sau
»destul de buni” isi propune sa-i faca ,foarte buni”; este
patimas, face alergie la amorali, imorali; dreapta sa credinta
este propria experienta, iarta daca iarta, dar nu uita. Sfatos,
delicat, N. Steinhardt marturiseste despre patimile sale in
detentie ca despre o scoala a crestinismului. El are o gratie
anume, o suferinta, fiind un senior candid, gata sa ierte si
sa uite, generos, pasnic si milostiv”.

Asadar, balanta Tismaneanu inclina spre uitare si iertare,
chiar daca e vorba de tortionari criminali. lertarea si uitarea
par a fi polliticaly correct, clean, in cazul Gulagului carpatin.

De ce am mai lustra? Pentru ca, fara legea lustratiei, se
instaleaza in Parlament ideologul socialismului stiintific,
securistul sub acoperire, procurorul tribunalului ceausist...
In ograda noastra, a Uniunii Scriitorilor, s-a trecut prea lesne
peste compromiterea unor autori, infocati adepti ai indicatii-
lor PCR, acordindu-li-se indemnizatii de merit. Proclamatia
de la Timisoara, din 11 martie 90, formulata de scriitorul
George Serban, a fost depusa in Parlament in 27 mai ’99 si
nedezbatuta a ramas. In 1 februarie 2001, deputatii PSD,
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aliatii liberalilor democrati de azi, au clasat-o.

Gestul disidentului Vasile Paraschiv, care a refuzat sa fie
decorat cu Steaua Romaniei in grad de cavaler de prese-
dintele Basescu, pe care I-a numit comunist in plenul
manifestarii din intli decembrie 2008, a ramas singular. S-a
produs rumoare, microfonul i-a fost taiat, dupa ce-a apucat
sa spuna: ,M-ati mintit si m-ati indus in eroare si pe mine si
pe intregul nostru popor cu promisiuni pe care nu le-ati
respectat niciodata”.

Un anticomunist retardat, da-I incolo!

Asa ca, in umbra Monumentului Eroilor pentru Socialism,
Ana Pauker isi doarme somn de veci linga Dej, Dej linga
Patrascanu pe care |-a ucis, zbirul Teohari Georgescu linga
losif Roitman Chisinevschi, ,reformatorul” culturii romane
care nu stia romaneste, responsabil de sovietizarea ei.
Pantiusa, decorat de Ceausescu in 71 cu Ordinul , Tudor
Vladimirescu”, odihneste in Ghencea Militar, inhumat cu
fanfara Armatei Romane.

B1 TV difuzeaza filme cu play-boy-ul lurie Darie, in rol de
militian cu epoleti. Din ignoranta sau naivitate, cresc si
infloresc emisiuni cu titluri antipatice: Big Brother, Tribunalul
poporului, Citeste si da mai departe. Nina Cassian e invitata
la Nasul, sa suspine inca o data dupa ,viata plina, bogata,
cu de toate”, sub Dej.

La emisiunea lui lon Cristoiu, alt exilat, romancierul Petru
Popescu (Dulce ca mierea e glontul patriei), ofera alta lectie
din arta compromisului. Cind, in avionul lui Ceausescu, si-a
dat seama ca dictatorul ii va pune botnita, a ales libertatea.
Ce cauta in avionul presedintelui, linga fiica lui, Zoia
Ceausescu, nu ne-a spus.

Alt autoexilat, pictorul Stefan Arteni, inclus recent de o
editura din New York in cartea O suta de Maestri ai
Caligrafiei, imi trimitea un e-mail, in intii ianuarie, 2009.

»,Ce este exilul? In ,71, m-am predat politiei italiene
cerind azil politic. Dupa luni de zile un prieten ne-a ajutat sa
iesim din lagarele de refugiati. De-atunci am trait cu frica-n
sin — din pacate, nu am stofa de erou: frica de a fi rapit cum
au fost unii exilati; frica de a fi omorit (era vremea umbrelei
bulgaresti) cind m-am aflat la Radio Vatican; stiind mereu ca
sintem urmairiti, stiind de multe ori cine este baiatul in tura,
ca si azi, da, azi!!! lar acum, cind fruntasii patriei mume I-au
numit pe don Pedro ,,comisar” cu grija diaspornicilor, simt
ca am fost exilat definitiv, destarat prin decret prezidential.

Cu cine sa fiu solidar? Cu Ninocica Cassian, considerata
de Institutul Cultural Roméan ca simbol al Exilului? Cu
rasadurile pepinierei de cadre, ca Antohi, inventatorul
complexului de inferioritate al romanului (complex de care
nici Perlea, nici Celibidache, nici subsemnatul nu am suferit
niciodata)? Sint solidar cu cei citiva, putini, care nu au uitat,
care inca spun NU, citiva pe aici prin vest si citiva pe acolo
prin patria din care am fost din nou alungat”.

Don Pedro, care-i infierase pe cei care n-au mincat
salam cu soia si urla cu indirjire in celebrul pulover rosu uni:
»I-am demascat, i-am demascat!” (pe taranisti si liberali), cu
verbul tatinelui sau, Valter Roman.

Intre solidar si solitar — Camus a stabilit-o — e diferenta
de un sunet. Cum sa inchei decit cerind, ca si Gheorghe
Grigurcu, echilibrarea constiintei civice grav avariate?




,,Am suprimat golurile care dau umbrele".
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liata paremiologiei cu perseverenta si temeinicie a

fost ,,cartea populara” (Hasdeu) sau ,,de petrecere

si folos” (Sadoveanu) sau ,,de intelepciune” (Al.
Dutu). Uneori, putem vorbi de o adevarata simbioza intre
aceste doua forme de cultura (paremiologia si cartea
populard), in destinul lor comun de colportare a valorilor
etice, virtuti/ vicii, cu o extraordinara putere de supravietuire
in timp si de penetrare in cele mai diverse structuri sociale,
grupuri profesionale etc. Adesea se cauta una pe alta; ori
sa dea curs favorabil unei constructii stilistice in spiritul
oralitatii, ori sa sprijine forme mai abstracte de gindire si de
vorbire care intentioneaza sa se revalorizeze. Naratiunea
pura poate fi taxata drept sporovaiala. Ascultatorul pretinde
motivarea vorbei prin fapta si prin judecata morala. Un
proverb se poate dezvolta intr-o poveste etiologica; o
naratiune are drept tinta finala o formula paremiologica.
Varianta scrisa a unui asemenea tip de inventie, neted
vorbind, poarta denumirea de carte populara. Scrisul o
individualizeaza si o pune la adapost in arhiva de documen-
te: oralitatea o lasa in voia soartei.

Povestasul anonim, care adesea invata cartea pe de rost
ca s-0 nareze ascultatorilor obisnuiti cu asemenea forme de
petrecere, se afla parca la intrecere cu copistul, cu scriitorul
de carte populara, deopotriva colegi in arta nararii; in ce ne
priveste, ei se supun ritualului, adica presara din loc in loc
forme prefabricate de gindire, pentru a-i asigura pe benefi-
ciari ca secventele epice in cauza au la baza experiente
umane de viatd, autentice si indelung verificate. indeosebi
scrierea se dovedeste a fi mai generoasa in raspindirea
sabloanelor, mai ales ca are acces si la alte surse de
informare, inaccesibile in mod direct anonimului. Astfel,
cartea populara devine un vehicul eficient, un instrument
adaptat cadrelor urbano-rurale, prealfabete, capabil sa dea
curs cunostintelor foarte diverse. Ea nu-si sacrifica unitatea
discursiva, cel mult ramine cu o fata deschisa catre modes-
tul cititor de slova scrisa, pina la cunoscatorul de cultura
savanta, cu alta spre lumea analfabeta a satelor, inclusiv a
mahalalelor orasenesti.

Sigur este ca, uneori, filologii au fost derutati de circula-
tia intensa a formulelor sablonizate de tip sententios in
cuprinsul anumitor texte narative. Este exemplul Istoriei
ieroglifice a lui D. Cantemir, fapt ce a trecut mai intii drept o
curiozitate, ca apoi sa se intrevada unele inclinatii ale
savantului catre expresii populare provenite din medii
necarturaresti. Observatia a fost dusa mai departe de
Pandele Olteanu, pornind de la Floarea darurilor. Se consta-
ta ca varianta romaneasca a acestei Fiore di Virtu cuprinde
un fond paremiologic insumind 350 de cugetari si definitii
selectate din 711 autori apartinind mai multor epoci de
cultura: din antichitatea greco-romana, din Sfintii Parinti, din
filosofi si poeti, de la Homer la Platon, de la Seneca la
Juvenal, de la Grigore cel Mare la Averroes etc. Atit scripto-
rul din vechime cit si povestasul accepta cu bucurie diversi-
tatea onomastica. Ei nu se abat o iota din raza intelepciunii
carturaresti si savante, cu conditia ca ideile primite sa fie
intemeiate pe principiile binelui, adevarului si bunului simt
uman. Asa ca folclorizarea de ,sus” in ,jos” este posibila
oricind, saminta cea buna gaseste loc prielnic. Se poate ca
o meditatie filosofica, devenita maxima, apoftegma, sentin-
ta, proverb, sa fie pusa pe seama lui Esop, in buna traditie
a oralitatii, ca, in fond, filologii de meserie sa-i gaseasca
punctul de origine intr-un dialog de Platon. In multe cazuri,
insusi Alexandru cel Mare isi judeca propriile fapte (sau pe
ale altora) prin cuvintele Ecclesiastului ori in ton cu un
proverb valah. Formulele stereotipe de gindire in vesmint de
maxima sau de proverb se arata deosebit de mobile,
dovedindu-se la fel de pretuite si la bordei, si la palat. Nu
trebuie s ne mire entuziasmul lui Vico, Goethe, Eminescu
pentru textele orale. Ei se inscriau intr-o traditie carturareas-
ca mai larga, preocupata sa valorizeze expresia aleasa si
ascutita. Jules Michelet reprezinta o pozitie disidenta,
dictata de interese de moment. El politizeaza fenomenele
de cultura prealfabeta, inclusiv formulele sapientiale, in
acord cu interesele democratiilor nationale specifice mo-
mentului. S-a ajuns pina la urma la diferentieri artificiale, la
minimalizari, la exagerari in paguba cursului normal al
proceselor de osmoza si de sinteza. Doar literatura sapienti-
ala a reusit sa se salveze mai bine, raminind in atentia
oamenilor de stiinta ca si a publicului larg, intrucit nu a
incetat nici o clipa sa cultive principii morale si valori
cardinale de interes general uman.

Cu alte cuvinte, cartea populara s-a bucurat de o liberta-
te de circulatie fara ingradire. Ea si-a asigurat un loc stabil
in opera de colportaj a valorilor etice, in lungul razboi dintre

virtuti si vicii, declansat cu patima si disperare, cu deosebi-
re pe toata intinderea celui de-al doilea mileniu al erei
crestine si moderne. Nu este mai putin adevarat ca a testat
si disponibilitatile sufletesti ale anumitor popoare europene,
mediteraneene gi carpato-balcanice, iar acest lucru mi se
pare semnificativ pentru calitatea comportamentului moral
prin care s-au distins si se disting unele in raport cu altele;
si Impejurarile in care si-au construit, prin forte proprii,
semnele spirituale de identitate. O scurta schita istorica
adauga elemente utile.

1. Cea mai veche carte populara care a circulat intens pe
teritoriul tarii noastre si totodata ,,prima” scriere literara de
mare reputatie tradusa in limba roméana se pare ca este
Floarea darurilor. ,,S-a tradus direct din originalul italian Tn
35 de capitole, probabil la jumatatea secolului al XV-lea de
Gherman Valahul, adica romanul. Din roméana s-a tradus in
slavona ucraino-rusa, in anul 1592, de ieromonahul
Veniamin Ucraineanul”.’

E concluzia la care ajunge comparatistul medievist
Pandele Olteanu, dupa o munca de peste doua decenii, Si
bazindu-se pe studiul aprofundat al manuscriselor si al
editiilor de referinta italiene, grecesti, roméne, slavone in
care a circulat Floarea darurilor pe intinderea epocii feudale.
Specialistii de recunoscuta reputatie nu au lasat neobserva-
ta aceasta senzationala descoperire, menita sa dea alt curs
intregului material informational in legatura cu inceputurile
scrisului artistic in limba romana. Citim:

»Pe baza unor investigatii recente s-a sustinut ca opera a
fost tradusa direct din limba italiand la sfirsitul secolului al
XV-lea, ca a patruns apoi in slavona, pentru a circula in
limba romana si sub forma textului bilingv, din 1523. Chiar
daca aceasta opinie nu va fi confirmata, este cert totusi ca
opera italiana nu fusese necunoscuta cititorilor romani la
1700”.2

Invocind anul 1700, autorul citat, Alexandru Dutu, acorda
credit si traditiei istoriografice de la Cartojan incoace, care a
ramas la parerea ca textul respectiv a fost accesibil publicu-
lui roman la o data mai tarzie. Am mai vorbit despre regre-
tabilul incident de presa petrecut la Editura Junimea,
imediat dupa decembrie 1989, care a blocat cursul normal
al dezvaluirii exacte a istoriei cartii Floarea darurilor pe
teritoriul limbii romane.® A se vedea apelul disperat al
editorului Pandele Olteanu, din Cuvint inainte la editia
citata, pusa in circulatie mai tarziu, dar partial, de Editura
Mitropoliei Banatului.

2. Pina cind cercetarea comparata privind Floarea
darurilor va fi reluatd, iar specialistii vor cadea de acord in
legatura cu istoria traducerii, sa desprindem urmatoarele
aspecte din cele doua pasaje decupate din scrierile lui
Pandele Olteanu si Alexandru Dutu: a) anul 1700 nu mai
poate fi considerat data sigura pentru ,prima” traducere a
textului Fiore di Virtd. Exista sanse sa intre in rol ideea ca
transpunerea s-a facut direct din italiana in romana; chiar
faptul ca a circulat o editie bilingva romano-slavona (1523)
nu trebuie neglijat. Ambele (si traducerea romana direct din
originalul italian, si varianta bilingva) preced miscarea
lutheranista propriu-zisa. Sa ne amintim datele: in 1520
Martin Luther arde in public Bula papala, in ziua de 10
decembrie, iar in anul urmator se retrage la Wartburg, sub
ocrotirea printului Friedrich Electorul; intre 1524-1529
compune si prelucreaza texte de cult: Cantice, Marea
Messa germana, Micul si Marele Catehism; paralel traduce
Biblia (in acord cu Vulgata?) in limba germana, pe care o
termina in 1534. Efectul acestor acte reformatoare avea sa
se resimta, fireste, mai tirziu pe plan european, inclusiv in
tarile romane. Mai precis:

,Aceasta Biserica, fata de care Luther n-a fost decit un
initiator, s-a organizat in cursul secolului al XVI-lea, dindu-i-
se formele liturgice si institutiile adesea foarte apropiate de
cele ale catolicismului si constituindu-se intr-un corp de
texte confesionale destinate sa defineasca punctele funda-
mentale ale doctrinei”.*

Ramane de vazut in ce masura avem de-a face cu un
fenomen in succesiune sau in dezvoltare paraleld. In orice

1 Floarea darurilor sau Fiore di VirtQ. studiu, editie critica pe versiuni
dupa manuscris, traducere si glosar de Pandele Olteanu. Editura
Mitropoliei Banatului, Timisoara, 1992, p. 24

2 Alexandru Dutu, Cdrtile de intelepciune in cultura romdnd. Bucuresti,
Editura Academiei Romane, 1972, p. 23

3 Petru Ursache, Sadovenizind, sadovenizind... Editia a doua. lasi, Editura
Universitas XXI, 2005, p 201

4 Encyclopedia Universalis, corpus 14. France, s. a,, 1996, p. 118
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caz, este de presupus (si chiar de crezut) ca limba roméana
era destul de matura la vremea aceea, capabila de exercitii
estetice si ca se straduia sa se afirme potrivit noii ideologii,
favorabila extinderii scrisului in graiurile nationale.
Luteranismul in stare nascinda nu era singurul curent
novator, cum se crede indeobste. Filologii sunt mai in
masura sa dea raspunsuri corecte in aceasta privinta. Daca
reusim sa scoatem la iveala date concrete, cum au incercat
cercetatorii mai noi, privind dezvoltarea segmentului istoric
in care se cuprinde Floarea darurilor in varianta romaneas-
ca, avem motive sa separam din capul locului, pe de o
parte literatura ,,de petrecere si folos”, preponderenta in
limba roména si cu circulatie larga prin toate categoriile de
beneficiari, pe de alta textele slavone, aflate, de regula, in
serviciul administratiei feudale, restrinsa la curtea domneas-
ca (in concurenta cu scrierile in latina ori greaca, pe tot
parcursul perioadei); acestora din urma li se adauga,
deocamdata, traducerile necesare oficiilor de cult, din ce in
ce mai restrinse numeric si tipologic. De la Octoihul lui
Coresi, dar mai ales incepind cu Biblia de la Bucuresti,
carte cu deschideri luministe, slavona bisericeasca, luata ca
limba in sine, nu ca alfabet, va cunoaste un regim de
drastice limitari. in felul acesta reusim sa ne apropiem cu
pasi mai siguri de Evul Mediu apusean si latin, fara a omite
alte surse ale devenirii noastre, cele bizantine.

3. Floarea darurilor este o carte de morala activa in
spiritul religios al Evului Mediu. Ea se constituie din excerp-
te din autori celebri, menite sa dea chip si forma celor 18
virtuti (iubirea, milostenia, dreptatea, castitatea etc.), in
opozitie cu viciile (17 la numar), asa cum apar consemnate
adesea in tratatele de teologie ori in reprezentarile biserici-
lor gotice, incepind inca din secolul al XllI-lea. Daca ,,prima”
traducere in limba romana (Floarea darurilor) este o carte de
morala, filosofica si religioasa, cu mari subtilitati in privinta
materiei sensibile si a formelor de gindire, putem deduce
natura si orizontul disponibilitatilor spiritului romanesc la
data respectiva, pregitit deja s selecteze si sa decida. in
termenii ,,Evului Mediu latin”, perioada se cuprindea intre
saeculum majus, al treisprecelea, caracterizat prin mutatii
spectaculoase in planul cunoasterii, indeosebi sufletesti si
artistice, pregatind Renasterea, si intre reformele religioase
care, de asemenea, aveau sa produca seisme in lumea
valorilor indatinate. Astfel, segmentul de timp cuprins intre
generatia lui Dante si cea a lui Martin Luther se distinge prin
evenimente care ne privesc direct si pe noi, romanii. Este
de presupus, cel putin, ca si la valahi se faceau eforturi sa
se scrie in ,dulcele stil”, adica in limba ,vulgara”, neolatina,
materna. Floarea darurilor, tradusa direct din italiana in
romana, ar fi o ilustrare. ,,Chiar daca” (Alexandru Dutu)
aceasta pista ramine fara finalitatea dorita, mai poate fi
construita o ipoteza bazata pe invocarea primei traduceri
coresiene (1530) in limba romana, fie si prin utilizarea
alfabetului slavon, si anul final al traducerii Bibliei in limba
germana, la care am facut deja referintd, 1534. E impo-sibil
ca programul lutheranist, ,initiat” doar de pastorul german
sa fi cistigat aderenti atit de repede, si inca la mari distante
geografice, fara pregatiri sistematice, de fond, necesare in
asemenea situatii.

Ipoteza ramine valabild si are sanse sa capete certitudi-
ne, in sensul ca terenul in favoarea cultivarii limbii materne
era de multa vreme sensibilizat, dar in maniera ,,dulcelui
stil”, Dante fiind in aceasta privinta un precursor de la care
se pot revendica nu numai italienii. De altfel, lectia din
Convivio a si fost semnalata in acest sens in bibliografia
romaneasca mai noud. Pe de alta parte, Convivio este (in
acord cu Floarea darurilor) un tratat de morala care elogiaza
tabelul de virtuti aflate in inventarul ,Evului Mediu latin”, dar
si o stilistica de tip complementar, raportind frumusetea
divina, accesibila prin contemplatie si suferinta, la vorbirea
pasionala si la scrierea aleasa, expresii ale emotionalitatii
directe si pure. Discursul savant, intr-o limba abstracta
(,moarta”) si universala, tinea la distanta eul liric de fiinta
adorata; altfel spus, rugaciunea in biserica risca sa ramina
fara adresa. Ea se salva de la sine, atita vreme cit credin-
ciosii se inchinau in limba vorbita si cunoscuta de comuni-
tatea cea de toate zilele, fie neolatind, germanica sau
neoslava. De altfel, latina clasica era cunoscuta doar de
citiva oficianti ai cultului din marile centre ecleziastice. Asa
se explica de ce latinizarea ,de sus”, prin scriere, nu a avut
efect in spatiul germanic, sa spunem, dupa cum textele
slavone de dinainte de Coresi, putine de altfel, nu au afectat
in mod sensibil procesul natural, de fond si cu trecut
multisecular al romanizarii romanei.

(Va urma)
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,Nu-i intrebati niciodatd pe maestrii, secretul lor nu trebuie sa fie violat vreodatd".

intre McDonald’s si strada Jules Michelet, am avut

bucuria sa ma intalnesc cu Mihai Sora. Purta un
pulovar rosu cu discretul crocodil-emblema al firmei
Lacoste pe piept, o avea langa el pe doamna Luiza
Palanciuc, iar fata ii era luminata de faimosul zambet,
devenit punct central al filozofiei sale de viata. Dupa ce
ne-am imbratisat mi-a spus ca a fost pana la McDonald’s
pentru ca i se facuse pofta sd manance niste cartofi prajiti,
apoi am trecut in revista toata agenda culturala a momentu-
lui cultural respectiv si m-a informat cu multa pasiune
despre ambitiosul proiect de restituire a operei lui Benjamin

Prin primavara, mergand pe bulevardul Magheru,

Fondane in care s-a angrenat cu toata energia de céativa ani.

Totul in fiinta sa emana lumina, seninatate, echilibru,
siguranta de sine. Perfect ancorat in prezent, Mihai Sora
privea linistit, cu mintea plina de proiecte spre viitor. Era
exact aceeasi persoana pe care o cunoscusem in urma cu
mai bine de doua decenii. Timpul, a carui scurgere inexora-
bila a facut ravagii pe chipurile si trupurile multor cunostinte
ale mele, pare sa-I fi ocrotit in mod miraculos. La 97 de ani
— pe care ii va implini la 7 noiembrie 2013 — Mihai Sora este
identic cu domnul pe care I-am cunoscut la sfarsitul anilor
’80 si care avea undeva spre 70 de ani: acelasi mers,
aceeasi voce, aceeasi stare de spirit, acelasi discurs apa-
rent auster in care argumentatia decupata la milimetru este
irigata cu o foarte discreta implicare afectiva.

Probabil niciunul dintre cei care, grabiti, au ocolit
micul nostru grup format ad-hoc pe bulevardul Magheru nu
si-a imaginat vreo clipa ca domnul in pulovar Lacoste a fost
studentul lui Nae lonescu, I-a avut ca asistent la facultate
pe Mircea Eliade, a plecat, in anii ’30, la Paris, cu o bursa a
statului francez, la recomandarea Iui Constantin Radulescu-
Motru si Dimitrie Gusti, a fost unul dintre cei mai apropiati
prieteni ai lui Eugéne lonesco si Emil Cioran, a luptat in
rezistenta franceza si este primul roman care a publicat
vreodata la prestigioasa editura pariziana Gallimard (Du
dialogue intérieur, 1947 — dupa publicarea cartii, celebrul
filosof francez Etienne Gilson a redactat o scrisoare de
recomandare pentru angajarea lui Mihai Sora la Centre
National de Recherche Scientifique, in care afirma ca ,,un
asemenea filozof se naste o data la o suta de ani”).
Naivitatea de a se fi intors in tara exact in momentul in care
toate portile spre lumea civilizata se inchideau cu brutalitate
avea sa dea destinului sau o cu totul alta turnura decéat cea
preconizata. Doctoratul aflat in faza de finalizare nu avea sa
fie sustinut niciodata (manuscrisul lucrarii a ramas in

rudoret uriaN - Clasicul dintre noi

Franta), iar in tara prima carte purtand semnatura filosofului
avea sa fie publicata abia in anii ’70 (Sarea pamantului.
Cantata pe doua voci despre rostul poetic, 1978), cand
autorul ei devenise deja un... tanar pensionar.

Putini sunt cei care ar fi putut face fatd unei asemenea
intorsaturi a destinului. M-am intrebat de multe ori de unde
vine forta interioara a lui Mihai Sora, puterea de a raméane
egal cu sine in momentele de mare reusita, dar si in cele in
care soarta i-a fost complet potrivnica. Raspunsul mi s-a
conturat dupa lectura operei sale si din experienta fericita a
multor ore de dialog cu filosoful. Cheia viziunii lui Mihai
Sora despre existenta umana este esentializata in motto-ul
cartii sale de debut, Du dialogue intérieur: ,Problema omului:
cum sa traiasca asemeni unui arbore fara a inceta prin
aceasta sa fie om”. Definitia putin sibilinica se clarifica in
momentul in care filosoful relateaz geneza ei. Intr-un interviu
publicat in volumul lui Leonid Dragomir, Mihai Sora. O
filosofie a bucuriei si a sperantei, Cartea Romaneasca, 2009,
Mihai Sora povesteste cum i-a venit ideea acestui motto: ,,
Ne plimbam in jurul Timisoarei, eu si viitoarea mea sotie. Eu
eram foarte liber in legatura cu optiunile mele de viitor si
eram si foarte sigur de ceea ce se poate intampla. Nu eram
cu nimic mai destept decéat ea, nici mai cultivat. Lecturile
mele Tn materie de literatura nu se puteau compara cu ale ei.
Aveam 19-20 de ani, eram foarte tineri si ea imi vorbea de o
multitudine de proiecte extraordinare. O intrebam: de ce nu
le faci? Spunea: e prea tarziu. Si atunci stiu ca i-am spus
asa: stii care e deosebirea intre noi doi? Tu esti ca un rau
care curge, pe cand eu sunt ca un copac care sta infipt cu
radacinile in pamant si creste. Raul acela care curge devine
imens, se umfla, e formidabil, dar la un moment dat se pierde
in mare si nu mai este. Vorbele astea mi-au ramas vii in
minte, impreuna cu locul exact unde le spusesem”.

in volumul Clipa si timpul (Editura Paralela 45, 2005),
Mihai Sora revine la originalul sau model ontologic, imaginat
ca o sfera, U(niversala) P(utintd), de raza nula. Verticala
acestei sfere, raza, este locul geometric al interioritatii, iar
orizontala, suprafata, cel al exterioritatii. Precizeaza in conti-
nuare Mihai Sora: ,Evident, sora buna cu exterioritatea fiind,
orizontala e si locul unei oricand posibile disipari; dupa cum
fiind omoloaga razei «<nondimensionale», verticala e locul
privilegiat al intimitatii si al continuei disponibilitati de a
prelua din plin impulsul de a-fi-plenar, adica de a fi pe
masura intocmai a propriei putinte, indreptatita a-i pretinde
titularului ei s-o aduca in intregime la lumina...”

Daca ne imaginam o sectiune a sferei, raza si suprafata

pot fi privite si ca un copac stilizat unde raza este trunchiul,
iar suprafata coroana. Metafora din motto-ul cartii de debut
prinde contur in filosofia lui Mihai Sora.

Daca obiectivele fiecarui om in viata se plaseaza pe orizon-
tala imaginata de Mihai Sora, calea de urmat pentru atinge-
rea acelor obiective se situeaza pe verticala. Or, una dintre
maladiile vremii noastre este aceea ca din existenta multor
oameni a disparut dimensiunea verticala (prin aceasta
intelegdndu-se bucuria de a admira o floare, sentimentele,
puterea de a zambi unui necunoscut, intelepciunea de a
invata ceva din tot ceea ce te inconjoara, ispita de a te
bucura de orice clipa si de a trece prin viata cu ochii larg
deschisi). Totul se rezuma pentru ei la atingerea unor
scopuri (indiferent de mijloace), la o goana dupa profit,
pentru care sunt in stare sa calce totul in picioare. Sfatul lui
Mihai Sora aproape ca vine de la sine: ,Orice pe lumea asta
iti poate spune ceva daca stii sa asculti; sau iti arata ceva
demn de a fi privit, cu conditia, bineinteles de a sti sa vezi
ceea ce ti-e dat sa privesti. Fiecare farama a lumii vehicu-
leaza un inteles care-ti scapa daca treci pe langa el fara
sa-ti pese. Dar, daca-ti pasa cu adevarat...”

In noile conditii, pentru a-si pastra dimensiunea verticala,
omul trebuie sa fie inteligent. Termenul dobandeste insa noi
valente. Explica filosoful in Clipa si timpul prin vocea
personajului sau Mai Stiutorul: ,,....Inteleg prin ratiune - sau,
mai bine zis inteligenta - pragmatica un fel de intelepciune a
ratiunii descatusate de obligatia investigarii strict utilitare de
termen scurt, in care sa fie inclus, fireste, un interes efectiv
(nu lipsit de caldura afectului) pentru lumea care ne incon-
joara. O inteligenta, deci, prin care te implici intrucatva in
ceea ce ti-e dat sa «prinzi» cu mintea si cu inima ingemana-
te - dar care-ti permite totodata - ratiune fiind (totusi!) - sa
si iei distanta indispensabila pentru a cantari mereu sansele
de optimizare durabila a relatiei tale de ansamblu cu ceea
ce te Imprejmuie fara a ti se opune.”

Cu o astfel de abordare a vietii, nimic nu poate sa
tulbure echilibrul interior al lui Mihai Sora. El stie ca toate
experientele, inclusiv cele dezagreabile ii pot aduce un
castig la nivelul cunoasterii, al spectacolului vietii sau al
intelegerii esentei conditiei umane. Non, je ne regrette rien,
poate spune astazi, cu siguranta, Mihai Sora din inaltimea
celor 97 de ani ai sai.

Fericit ca Dumnezeu mi-a oferit sansa sa ma bucur de
multe clipe minunate in preajma sa nu pot decéat sa ii urez
inca foarte multi ani luminosi de acum inainte. ltandam. Gul
hore

»Figura enciclopedica a lui Mircea Vulcanescu este pe
cale sd se inchege in constiinta noastra, la 60 de ani de la
mutarea sa la cele vesnice.” — asa isi incepe Dora Mezdrea
densa (si tensionata) prefata, cu titlul citat mai sus, al impre-
sionantului (din toate punctele de vedere) volum V din seria
Nae lonescu si discipolii séi in arhiva Securitatii. Mircea
VWulcanescu, aparut in recent la Editura Eikon. Insumind
aproape 800 de pagini, format mare, volumul este rezultatul
unei formidabile munci pentru “Prezentarea, selectia si
ingrijirea documentelor” facute de Doamna Dora Mezdrea.
Editia pe care o propunem atentiei reuneste un corpus de
278 de documente, din perioada 24 aprilie 1945 si 8 noiem-
brie 1952, selectate din cele 27 de volume ale Fondului penal
232, din arhiva Consiliului National pentru Studierea Arhivelor
Securitatii (Directia Arhiva Popesti-Leordeni). Asa cum se
specifica in Nota asupra editiei, “Dosarele, denumite initial,
cand se aflau la Tribunalul Poporului: “Alexandru Marcu si
altii”, grupate in 27 de volume, aduna laolaltd documentele
privitoare la asa-numitul lotul Il al demnitarilor guvernului
Antonescu; au in total (vol.1-25) 6386 file, iar ultimele doua
(vol.26 si 27), care privesc recursul in anulare al lui Gheron
Netta, au in total 294 file. Selectia noastra reuneste toate
documentele privitoare la Mircea Vulcanescu.”

“Omul se stat si Dascalul de etica ne lasa cea mai inalta
lectie de etica.” — scrie Dora Mezdrea in introducerea la
volum. “Linistea sa in fata nedreptatii flagrante pe care o
suporta nu este, cum cred unii, un fel de resemnare, venita
din faptul ca procesul acesta era al unei infrangeri. Stia de
la inceput, de cand a intrat in guvern, ca acesta este pre-
destinat infrangerii si ca va veni ceasul cand va plati pentru
participarea sa la guvernare. Dar constiinta omului de stat
nu-i putea dicta decéat ca, asa cum in ierarhia sacra egti
ostasul smerit al lui Dumnezeu, in cea laica esti ostasul,
deopotriva de smerit, al Tarii tale.”

Totusi, nuanteaza (gradind dramatismul agonic al situati-
ei in care se afla Mircea Vulcanescu, pina la altitudinea
tragicului) Dora Mezdrea, “nu poate fi vorba despre o
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atitudine univoca a lui Mircea Vulcanescu, pe toata durata
evenimentelor ilustrate de documentele de fata; ele arata,
dimpotriva, o gradatie subtila, de la seninatatea omului care
are constiinta datoriei implinite si stie ca, in vremuri normale,
nici o punibilitate nu are a-I atinge, la linistea interioara a
insului preocupat sa desluseasca o taina crestina in incerca-
rile la care este supus, pana la amaraciunea de pe urma -
trepte ce corespund, oarecum, celor 3 recursuri, pierdute pe
rand; dar pierdute nu in deznadejde, ci in lupta (chiar daca
fara nadejdea biruintei), caci Mircea Vulcanescu a luptat pina
la capat, incercind sa-si valorifice orice sansa.”

O amaraciune, inca mai accentuata, resimtita pina la
revolta iata, dupa 60 de ani, si de Dora Mezdrea, atunci
cind isi incheie introducerea cu aceasta interogare acuza-
toare: “...as vrea sa intreb: nu s-a gasit nici una, dintre
aceste consgtiinte, care sa-si asume, fara gandul nici unui
profit personal, sarcina, inalta si dureroasa, in acelasi timp,
de a inlatura de pe fruntea acestui ins de elita al spiritualita-
tii romanesti formula: “Detinutul criminal de razboi
Vulcanescu Mircea?” Nu va ingrijoreaza, nu va cutremura
aceasta alaturare de cuvinte?”

Parcurgind paginile acestui necesar volum si urmarind
logica documentelor reproduse, in special cele care privesc
argumentarea apararii lui Mircea Vulcanescu, se poate des-
prinde, dincolo de “inalta lectie de etica” a barbatului de stat,
si o stralucita lectie de jurisprudenta in conditii extreme. (Fata
de care, un contemporan, imaginar “condamnat politic” si,
vorba lui Petre Tutea cel in totul egal lui Mircea Vulcanescu,
“om de stat... pe scaun”, ar trebui sa-si ascunda cutremurat
de rusine “operele” insailate intr-o celula de lux!)

“Ultimul cuvant” rostit de Mircea Vulcanescu in fata
Curtii de Apel Bucuresti, Sectia a IX-a Criminala, la 15
ianuarie 1948 este exemplar si ar merita tiparit separat,
intr-un format de “buzunar” si un tiraj “de masa”! Reproduc
aici doar incheierea acestui amplu, dens, tensionat si calm,
exceptional argumentat, avind frumusetea oratorica a unui
discurs demn de aula Academiei ori a Parlamentului:
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ANANNESIS

vasite cocea - Viata si jertfa lui Mircea Vulcdnescu, “Cea mai inaltd lectie de eticd a omului de stat”

“Patru ani mi-am cercetat toate actele, cautind sa aflu,
in activitatea mea publica, unul de care m-as putea cai.

N-am gasit!

In asemenea conditii, Onorata Curte poate sa hota-
rasca in privinta mea orice!

Un singur lucru o pot asigura de pe acum, cind am
inca integritatea mea corporala si a facultatilor mele
sufletesti: ca, pana in ultimul meu ceas, o sa dorm bine!

Onorata Curte,

Termin, rugandu-va sa ma iertati ca am abuzat de
timpul domniilor voastre si ca am spus lucrurilor pe
nume.

Dar eu cred in Adevar si stiu ca nu e putere in lume
mai mare decat Adevarul! Sa va ajute Dumnezeu, dom-
nilor judecatori, sa fiti nu judecatori drepti, ci Judecatori
Adevarati!

Am zis!

Mircea Vulcanescu

In incheierea acestei, totusi, sumare prezentari (mai degra-
ba “strigari” peste “sat”!) simt nevoia sa mai citez “un martor”.
Este vorba de spre Stefan J. Fay si “depozitia” lui data, la
solicitarea fiicelor martirului, Sandra si Mariuca, in Sokrateion
sau marturie pentru om (Humanitas, 1991) - o calda, emotio-
nanta, complexa evocare a lui Mircea Vulcanescu.

“Mircea Vulcanescu a dus in moarte o figura ce a
devenit legendara inca din timpul vietii sale. O figura de o
rara frumusete in echilibru launtric, devenita hieratica in
inchisoare. Despre viata lui, viata lui adinca, de cuget si de
credintd in crestinismul ortodox roménesc, se pot scrie
pagini fara de care viata lui nu va putea sa fie pe deplin inte-
leasa. Caci in destin, adeseori, omul isi rezuma viata prin
moartea sa. Si este cazul lui Mircea Vulcanescu, acela care
a scris si a transcris de nenumarate ori versul lui Rilke: “Da
fiecaruia, Doamne, moartea lui.”

Binemerita, din partea noastra, a cititorilor, atit Doamna
Dora Mezdrea cit si Editura Eikon, pentru aceasta re(con)

stituire istorica!




Attila F. BALAZS

Mainile nu se intalnesc

mainile nu se intalnesc ci fac
miscari de vasla-n aer
aidoma lopetilor orfane

un cer opac
alcatuind cu tarna chinuita
0 scoica peste case ninse cu cenusa

in cimitirul arhiplin copac
langa copac incremeniti in gesturi generoase
céini vagabonzi cu coada-ntre picioare

moarte-aduc vanturile care nu mai tac
stie-se: pe dupa trasele perdele
nu se-ntalnesc miinile,-n iatac

mainile nu se intalnesc

Poetul a murit

Cercul vicios al superstitiei
Teorie devorandu-se pe sine
Poetul a murit cu mult

Mai inaintea mortii sale

O fatalitate prescrisa, ca un cod,
In fiece cuvant al sdu
Receptionat de doar antena
Unor spurcate inimi

Inaltand un monument in cinstea
Nefericirii fericite

Trandafirul

pandeste ca o iasca rusinata

de pensula zugravului dorinta
placid

vopseaua

se usuca

vraja e-n chinurile facerii pe dupa
petalele de roza

asteapta o strangere in brate cunoscutul
necunoscut ca o iubita
abandonata pe panzetul
cearsafului mototolit

inecul in nimic
,Fara dorinta poate iubi doar Dumnezeu.”

Dorintei mele, totusi, n-am sa te zvarlu eu.
De n-as fi robul ocnei carnii oarbe,

te-ar deserta de s&nge cel ce cuvantu-ti soarbe.

Prin vine curg poeme, muzici, iarba,
si banuieli, si vrajbe prind sa fiarba,
si temerea de moarte, si fiorii groazei, reci.
Cu géand senin nu pot sa te inchipui;

indoaie fierul spaima-n noi, — eu dibui
blestemul ancestral. Pe tarm, esecul
ti-1 vezi ca pe-un copil, pe trei poteci

umbland, - si-ti plangi amarul pe tacute,
in timp ce poeziei, tot mai mute
i-s vocile si i se-apropie-necul.

Sangele isi aduce-aminte

furtuna izgoneste vapaile ca niste
fecioare diafane ce prind a zbor sa miste
ca sa se stearga, toate, inspre-,a fost”
in tainita memoriei cu lucruri far’ de rost
pe sub ogive mai de dinainte

unde doar sangele isi mai aduce-aminte

,,Existd in toate lucrurile o mdasurd, un adevar ultim".

INECUL IN NIMIC

Delete

tastatura e grea

sau mana zbenguindu-se pe clape
in convulsiuni lascive

in tremurul molatic

al degetelor

dornice sa izgoneasca moartea
cand pe celesta claviatura

o0 mana ferm apasa pe:

delete

Canta copacul
pasarile inghitit-au sunetul, — din gusa

lor insa dau buluc:
melodii cuvinte forme
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cazute pe covorul de foi ingadlbenite.

scopacii canta” — murmura poetul
lumina monitorului ii adanceste
ridurile. El nu vede,

deci nu stie:

asta e semn de batranete -

continua sa clampane pe tastatura
salveaza totul intr-un folder:

poate odata-l va deschide cineva...
copacii continua sa cante

dar asta nu semnifica nimic

Traduceri de Serban si lldiké FOARTA
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,,Cea mai mare mirare este sd fii la cheremul orbilor provizorii".

- ne spune G. Calinescu' - face parte din modul

ciclic, imens, al scriitorului de a vedea trecutul tarii
noastre. lar aceasta metoda ciclica este intruchipata intr-un
principiu de continuitate, imprumutand fatalitatea tragediei
elenice, facand din Musatini o semintie de atrizi, urmarita de
patima varsarii de sdnge. Eminescu strange laolalta in
proiectul sau Grue-Sénger elemente istorice, clasice, mitolo-
gice si poporane, inspirdndu-se, probabil, din legenda lui V.
Alecsandri, Gruiu-Séanger. Irina este, deci, o locasta si
Grue-Sanger un Oedip. Grue isi ucide tatal, pe Mihnea-
Sanger, care se retrasese ca prisacar, pe apa Bistritei,
intr-un adevarat Eden, locuind noaptea intr-o pestera fabu-
loasa. E semnul ca puterea sacerdotala si cea regala se
disociasera si trebuiau reunite intr-una si aceeasi persoana.
Traseul mitic desenat de M. Eminescu este urmatorul: mitul
oedipian, mitul Genovevei de Brabant (abordat si de M.
Sadoveanu in Maria Sa, Puiul Padurij)?>, Doamna Maria, sotia
lui luga, voievodul Sucevei, cel ucis de catre Mihnea-Séanger,
traieste impreuna cu fiul sau, Dragos, vanatorul cel frumos,
in padure, mitul zburatorului (Dragos se Thamoreaza de
Angelica, fiica lui Galu), mitul biblic al lui Moise, care fusese
parasit pe Nil (Grue este pus pe apa Bistritei, de pe care
este cules si crescut de catre voievodul Galu al
Céampulungului), mitul revoltatului, al ingerului cazut (Grue-
Sanger se revolta impotriva naturii si a lui Dumnezeu), mitul
Lostritei (Mihnea traieste cu sotia sa, Irina, intocmai ca Lipan
si muierea lui, Maria, din basmul Lostrita, tot ca prisacar,
intr-un adevarat rai, in care albinele transforma potentialita-
tea paradisiaca a unui lan de flori intr-un Paradis efectiv,
caci fiind in centrul unei stari de fire, Paradisul este emina-
mente un laborator al transmutatiei, in care grosierul este
inlocuit prin subtil, printr-un rit euharistie in care Albina e
Marele Preot; batranul Mihnea se preface-n urs, pentru a-|
determina pe Grue-Sanger sa-l omoare, pentru a reface
unitatea principiului comun al dublei puteri sacerdotale si
regale), mitul lui Oreste (Shakespeare), mitul crengii de aur si
cel biblic al batului infrunzit (Dezgustat de incest, Grue-
Sanger se inchide intr-o manastire de preoti, unde cere
dezlegare. Ispasirea i se da cand e batran, slab si garbov si
cand batul cel uscat infrunzeste, lasand sa cada doua mere:
tatal si mama sa).

Conform Incantatiei sdngelui a lui Vasile Lovinescu?,
neamul Musatinilor se identifica prin neamul Ciubérestilor. in
Povestea povestelor, un lung basm in versuri albe, semnat de
Costache Stamati, Bogdan e feciorul lui Ciubar-Voda®*. Nimic
si nimeni nu ne impiedica sa consideram ,,Ciubar” drept
porecla a vasului, continator al unei licori enigmatice, Graalul.

Date initiatice din mitul lui Ciubar-Voda, gasibile in
literatura culta (Negruzzi, Stamati, Alecsandri, Creanga),
prelungesc si incoroneaza mitul popular. Ciubar-Voda nu
reprezinta o individualitate certa, ci este numele emblematic
al unei functii, in acelasi timp spirituala si politica. El e
voievodul perpetuu, real, legitim, al Moldovei, in mod
obisnuit ocultat, dar cu atat mai eficace, rabufnind uneori in
afara, in personalitati voievodale exceptionale, care nu-i
poarta numele; nasterea, viata si moartea lor nu afecteaza
perenitatea lui Ciubar-Voda. Functia nu-i solidara cu titularul
ei trecator. Ciclul Musatinilor, planuit de Eminescu, are un
fond popular si mitologic, sub imbracatura sa romantica.
Elementul unificator al sirului voievodal prin veacuri, de la
miticul Gruiu-Sanger, Dragos-Bogdan, prin Alexandru cel
Bun, Stefan cel Mare, Bogdan Orbul, Stefanita®, pana la
Alexandru Lapusneanu, se spune ca ar fi un sange bleste-
mat. Credem ca e mult mai just sa definim acest s&nge
dupa datele traditionale, ca fiind un venin infinit mai pretios,
»Vitriolul”, ostil vietii si mortii, asa cum se intdmpla totdeau-
na cu sangele neamurilor alese, adevarate neamuri sacer-
dotale si regale. Unei asemenea ,rase”, culeasa din princi-
piul veacurilor, ii este harazita dubla putere de contemplare
si de actiune, pe timpul care ii este dat sa conduca destine-
le unui popor. Acest ciclu al Musatinilor e o adevarata salva
de simboluri incélcite, de personaje polimorfe, care, rama-
nand esential aceleasi, se inmultesc prin sciziparitate, prin
oglindiri In ambianta. Proiectul eminescian Grue-Sanger are
cateva surse usor identificabile:

1) balada-legenda a lui V. Alecsandri;

2) basmul Lostrita;

3) mitul lui Oedip.

Mai exact, basmul Lostrita® constituie versiunea roma-
neasca a mitului lui Oedip, al carui element definitoriu este
uciderea tatalui de catre fiul sau si casatoria acestuia cu
mama sa. Mitul apartine fondului comun al umanitatii (vezi
fisa 1). Dar ce se poate admira ca superlativ esoteric - si
numai esoteric - este ideea Angelicai, Tnamorata de sunetul
unui corn, sunet care nu e altceva decat Sunetul Suprem,
identic cu Verbul. Buciumul si Cornul din traditiile romanesti
sunt Logosul care evertueaza si reinvie lumile moarte. Nu
numai din perspectiva macrocosmica, dar si din cea micro-
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cosmica, sunetul de corn infaptuieste anamnesisul, reamin-
tirea ilustrelor noastre obérsii, in care Platon vedea rezuma-
t4 intreaga noastra realizare spirituald. In Extremul Orient
insa, cornul reprezinta forta vie a sangelui si a influentelor
benefice. Suntem asadar in tema si in transtema.
Identitatea dintre drama Grue-Sanger a lui Eminescu si
basmul Lostrita este izbitoare. Amandoi copiii sunt aruncati
pe un rau, cu speranta iluzorie ca decretele destinului pot fi
conjurate si aceasta razvratire le face inevitabile. Se intorc,
mai tarziu, adulti, acasa. In ambele mituri, p&rintii sunt
prisacari, veche indeletnicire dacica. Amandoi copiii sunt
tocmiti ca pazitori ai prisacei’. Mihnea-Sanger si Lipan se
imbraca in haina de urs?, pentru a incerca destoinicia
servitorilor lor. Sunt ucisi ca si Zalmoxe din drama blagiana.
Si atunci avem in proiectul lui Eminescu o dubla triada:
prima, perechea luga-voievodul Sucevii, Maria Doamna si fiul
lor Dragos-Bogdan; a doua, perechea Mihnea-Sanger (ursul),
Irina - sotia lui si fiul lor, Grue-Sanger, insumand puterea
razboinica, regald, care nu-si justifica si nu-si pozitiveaza
existenta decat prin subordonarea ei fata de prima Triada.
Uzurparea prin razvratire a puterii legitime este tocmai
subiectul tragediei. in sfarsit, in amandou& miturile, acel redat
de Eminescu si acela al lui Lipan, asemanarea merge pana la
capat: cei doi fii, ucigasi ai tatilor lor, se insotesc cu mama
lor. De aceea, ne repetam intrebarea, daca aceste
coincidente - mergand pana la identitate in punctele
esentiale, intre eposul cult al lui Eminescu si basmul
romanesc cules la Baia - nu constituie o puternica prezumtie
ca si celelalte fragmente din ciclul Musatinilor, raspandite si
in alte fragmente postume, cu fond folcloric, constituie
resturile unei doctrine initiatice, bine caracterizata, coerenta?
»,Ea-l duce in palatul ei din pestera, care e o adevarata
feerie...” Indicatiile scenice contin o aluzie la lumea subtera-
na, care ne indica, dupa traditie, Centrul Spiritual al Lumii,
mutat sub pamant, din cauza decadentei ciclice, dupa
Kali-Yuga. in microcosmosul uman, caverna este reprezen-
tata prin inima. La lon Creanga, gasim traditia ,,Manastirii de
tamaie”. Departe de a fi intunecata, pestera lui Eminescu e
un loc de lumina. Ca sa nu uitam de pestera din dumbrava
de portocale a lui Euthanasius, prefacuta de unchiul lui
leronim in casa si in prisaca. Aceasta pestera amenajata e
paradisul, e realitatea absoluta in care cel chemat sa fie
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Alesul, lisus Cristos, in care domnesc inocenta primitiva,
formele virgine si necoapte, scoala sacra sacerdotala a
albinelor, legea naturii, a dezbracarii de haina desertaciunii.
Viata lui Euthanasius ,este o exaltare a naturii neprihanite

- se pronunta G. Calinescu® -, a vietii automate pe temeiul
naturii, si Nirvana lui Schopenhauer devine la el un pancos-
mism euforic”. Pestera aceasta face parte dintr-o geografie
transcendentald care a abolit miscarea si nu e decat cerul
insusi. Sa avem oare de a face cu un vis de nastere, in care
amintirea apelor amniotice, a sederii in pantecele matern,
se traduce in aceasta priveliste? Sau cu unul de renastere
(initiere)? Oricum, ceva ni s-a clarificat: simbolul ,pesterii” e
ecumenic, universal. Intuindu-I, Eminescu, a facut din acest
mit, acel element care organizeaza opera de arta si-i da
coerenta, cu si dincolo de logica ei ascunsa.

La Lucian Blaga', simbolul spatial al culturii arabe
(conform lui Spengler, Prabusirea Apusului) este pestera
(bolta). ,,Sufletul magic al culturii arabe - spicuim din studiul
lui L.B., Orizont si stil, din 1935 - ar avea ca simbol spatial
pestera boltita”. ,Acest spatiu - isi continua asertiunea
(meta)hermeneutica acelasi savant roman, lansat cu atata
fervoare in delimitarea sensibilitatii constiente ca act creator
- e inerent arhitecturii cu cupole, ca si cosmologia crestina
despre cerul rotunjit peste pamant”. Astfel, crestinismul, de
la anul 1 la anul 900 ar fi o formatiune in cadrul culturii
arabe. Pe pamant european-occidental, crestinismul,
asimilat sufletului faustian, devine, de fapt, cu totul altceva
decéat ceea ce fusese Tnhainte. Spatiului-pestera, dupa
Frobenius, i-ar fi caracteristic sentimentul deprimant al
fatalitatii inexorabile, cu un ventil in magia facatoare de
minuni. ,,Fara indoiala ca asemenea simboluri centrale - ne
incredinteaza Mircea Eliade - sunt revelate”. Mitul, ca si
visul, sunt de natura extrarationala (,inconstienta?”).
Adancind si luminand simbolul central al unei opere de arta,
pe cale (meta)hermeneutica, facilitam intelegerea si
desfatarea ei, realizdnd conditiile optime unei desavarsite
contemplatii estetice. Din punctul nostru de vedere,
cercetarea metafizicii implicate in opera de arta si
deopotriva aceea mito-critica si mitanalitica' au o finalitate
mult mai exacta: construirea sufletului si recunoasterea
acesteia. Esteticul devine secundar, primeaza spiritualul.
Prioritara e descoperirea Pietrei Ascunse. (Va urma

)
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Simpatia fatd de obiect, ce prinde asa de bine pe orice
cercetator si, in cazul de fata, simpatia fata de momentele
de evidenta si viguroasa eflorescenta a filosofiei, ne sfatu-
ieste sa identificam rostul filosofiei, in primul rdnd, in functia
ei creatoare de metafizica. Asa a fost inteleasa gandirea
filosofica in toate timpurile ei de afirmare. Metafizica, in
desfasurarea ei, este plina de idei adanci sau inalte, ca
atare, de viziuni cari pot sa ne angajeze constiinta si existen-
ta.

Lucian Blaga

supra filosofiei, astazi mai mult ca niciodata,
Aplute@te un usor aer de improvizatie. Discipline

colaterale agresive, concertate, incearca sa-i
uzurpe pozitia pe care, fara un efort deosebit, sustin ele,
pare a se fi ridicat de-a lungul celor doua milenii si jumata-
te. Termenul speculatie, de cele mai multe ori in sens
peiorativ, tinde a se substitui unei autentice si sincere
dorinte de cunoastere a unui adevar obiectiv. De altfel,
speculatia a facut cariera in filozofie si de multe ori in
sensul cel mai bun. Caci speculatia, in spatiul reflexiv, este
acel mobil care instiga imaginatia si odata cu ea partea cea
mai prolifica a spiritului uman, creatia. Dar ceea ce pare cel
mai interesant este ca o mare parte din judecatorii moderni
care conoteaza negativ filosofia sunt, intr-un fel sau altul,
discipolii ei, cu alte cuvinte filosofi de anumite nuante. Unii
dintre ei sunt de cea mai buna credinta. Ei se orienteaza
dupa dictonul lui Aristotel, ,,prieten mi-e Platon dar mai
prieten mi-e adevarul”, adica prietena mi-e filosofia dar mai
prieten mi-e adevarul pur, concept, la randul sau, extrem de
controversat. Astfel atmosfera de improvizatie si debusolare
a filosofiei este o atmosfera de cele mai multe ori constient
intretinutd, poate chiar cu o anumita vanitate, fiindca se
presupune ca ea tezaurizeaza, intr-un mod justificat si nobil,
toate nereusitele noastre in materie interogativa asupra
fundamentelor existentei, intrebari atat in domeniul ontolo-
giei (ce si cum este?) cat si epistemologiei (cum aflam ce
este?) sau axiologiei. intrebdrile dificile la care nu s-a
raspuns sau nu s-a raspuns suficient de concis si argumen-
tat se catalogheaza, se clasifica, se lustruiesc cu aceea ce
noi desemnam ca ,deschidere a filosofiei”, si se depun in
sertarul ,critica”! al acesteia in asteptarea celor care vor
avea curajul de a da piept cu ele si, intr-un fel, a risca sa-si
piarda timpul fara a ajunge la o oarecare marje de certitudi-
ne2. S-ar parea, la o privire critica contemporand, ca ambitia
filosofiei 1i depaseste puterile si ca deja ea da semne de o
epuizare cronica cei anunta decesul. Astfel existenta ei
tinde a deveni formala, un fel de tic nobil al cugetarii
omenesti ce ne va aminti, inca o perioada relativ scurta, de
vremurile eroice de altadata ale gandirii.

Este de notorietate ca metafizica, sau mai precis ceea
ce se intelege prin metafizica, reprezinta varful de lance al
filosofiei, partea ei cea mai specific filosofica, citita adeseori
in grila sapientiala, cel putin la nivel interogativ, dar si cea
mai problematica, taramul in care lucrurile puse in discutie
au fost cel mai putin decodate desi cel mai aprins discutate
si disputate. Totusi nu putini, mai ales in secolul nostru, sub
bolta pozitivismului, a scientismului, sunt dispusi a afirma
ca varful acestei lance de parada este suficient de bont, de
neascutit, pentru a nu reusi sa strapunga, asa cum inca isi
propune, tainele existentei si implicit ale inexistentei®.
Printre adeptii metafizicii s-a pus adeseori intrebarea: Este
acesta un mod de gandire suficient de argumentat pentru a
renunta la respectiva arma sapientiala sau a o pune in
panoplie alaturi de alte obiecte de sorginte fictionala pre-
cum arta* sau credinta? in general metafizica se supune
unei judecati, de reguld, extrem de subiective si de aceea
poate ar fi cel mai bine daca am vorbi de metafizici sau de
sisteme metafizice. Cei mai multi adepti ai scenariului
scientist o plaseaza undeva intre stiintele pozitive si religie,
poate chiar mistica, dar mai degraba apropiata de acestea
din urma decat de primele. n teritoriul metafizicii se pod
oferi cele mai surprinzatoare si personale solutii, de aceea
ea este foarte departata de o validare general acceptata a
inferentelor sale, a punctelor sale de vedere, precum si de
metodele clasice ale oricarei stiinte particulare, cu precade-
re cele pozitive, spre care filosofia ar dori sa se indrepte cel
mai mult pentru a-si gasi un mod de argumentare acceptat
de cat mai multi. Contribuie si faptul ca aceste subiective
solutii metafizice sunt, de regula paricide. Nu sunt rare
cazurile cand teoriile filosofice se exclud unele pe altele. Ele

submineaza si critica alte solutii din care, de multe ori, au
luat nastere. Si totusi toate aceste solutii s-au pretat la o
anumita judecata pe temeiul unei argumentatii logice. Caci
logica, e drept o logica mai larga, mai generoasa, este
unealta de baza a filosofiei. Foarte putine astfel de solutii
s-au putut sustrage judecatii logice ramanand totodata in
corpul propriu-zis al metafizicii. Ele sunt de regula cu un
picior in credinta sau, am putea spune, intr-o argumentatie
de tip religios. Trebuie din capul locului sa precizam céateva
idei legate de modul in care trebuie privita metafizica si care
ar fi atuurile ei de supravietuire in epoca noastra atat de
tentata a se supune unor judecati foarte exacte, judecati de
factura riguros matematica.

In primul rand trebuie inteles, si trebuie s& accentuez
acest lucru, ca metafizica surprinde un mod de exprimare, o
metoda in ultima instanta, de tipul sintetic. Ea are in centrul
ei metodologic sinteza. Acest fapt il precizam pentru a-|
pune In complementaritate cu analiza care este specifica
logicii, spre exemplu, adica disciplinei cele mai rigoriste dar
si celei mai rigide. Astfel spus, analiza cred ca nu-i este
intru totul proprie desi face uz de ea de multe ori dar pe
portiuni extrem de limitate. Inferentele metafizicii sunt de o
cu totul alta nuanta decat cele silogistic-matematice ale
logicii. Ele sunt mai globaliste, mai integratoare®. Astfel
daca logica ne poate oferi raspunsuri absolut certe intr-un
anumit plan al cunoasterii, plan din nefericire extrem de
restrans si deci insuficient, metafizica nu poate face rapid si
eficient acest lucru prin chiar structura ei. Ea s-ar supune
mai degraba unui anumit mod de reflectie pe care I-as
denumi principiu de plauzibilitate. Este drept ca spiritul
uman, de regula foarte grabit in ceea ce priveste cunoaste-
rea, si-ar dori raspunsuri extrem de certe si verificabile la
absolut toate intrebarile, raspunsuri de tipul celor date de
logica sustinuta de metodologia analitica. Dar atunci cand,
ca sa supravietuiesti, nu ai tot ce inseamna o masa buna,
care sa contina caloriile si vitaminele necesare, te multu-
mesti doar cu péine si apa pana cand o vei putea-o avea.
Logica, un instrument de altfel foarte puternic si respectat,
eficient, asa cum am mai spus, are un sector extrem de
redus in care asertiunile ei pot fi formulate si rezolvate
intr-un mod foarte precis dupa exemplul matematicii. Astfel
logica este limitata si, la extreme, da seama axiomelor sale,
bazate indiscutabil pe aceeasi intuitie, tot in fata metafizicii.
Metafizica preia un teritoriu mai lunecos, mai putin precizat,
cel al probabilitatilor® (este probabil sa fie asa), al posibilita-
tilor (este posibil sa fie asa), adica al plauzibilitatii, astep-
tand ca datele colaterale, atat ale reflectiei indelungate
asupra unei probleme - faza rationala - cat si ale observati-
ei empirice efectuate asupra lumii — faza empiric-scientista
-, sa se apropie cat mai mult de o anumita perspectiva din
multimea de perspective ce tind sa solutioneze imperfect, in
sensul aproximarii, o anumita problema si sa o argumenteze
cat mai plauzibil. Aceasta ar putea fi o faza metafizica.
Certitudinile aici se capata extrem de greu si, in modul in
care sunt expuse, raman totusi cu o nuanta subiectiva ce
pare a-l implica creativ si imaginativ pe autorul sintezei. Cel
putin in aceasta faza a evolutiei filosofiei, faza contempora-
na. De aceea metafizica este o stiinta mai degraba a
modelelor pe care le genereaza anumite ipoteze, unele din
ele, ce-i drept, parand initial foarte nastrusnice in ochii
severi si reci ai savantului pozitivist. De aceea eu consider
ca metafizica este o stiinta a modelelor, a propunerilor mai
ample, a teoriilor si sistemelor oferite spre validare, multe
din ele incercand sa cuprinda parcele cat mai mari din
realitate daca nu chiar toata realitatea, evident intr-un mod
extrem de concis si de structurat. Nu cred in asertiunea ca
filosofia de sistem a murit 1asénd locul unei filosofii a
detaliului de tip eseistic. Daca acest fapt s-a petrecut este
foarte grav iar reanimarea acestui gen de raspuns la provo-
carea adevarului este iminent si foarte urgent. Eu continui
sa cred, poate naiv, in virtutile filosofiei de sistem si in
necesitatea renasterii lor ca metoda sintetica a filosofiei si
chiar ca pur exercitiu sapiential. Este drept, metafizica
moderna nu mai poate fi exclusiv rationald, redusa exclusiv
la minte si la coala de hartie, caci posibilitatile construirii
lumii si manifestarii sale par uriase ca si variante pentru o
minte limitata ca a omului. De altfel ea nu a fost strict
rationala niciodatd, nici chiar in cel mai ,,pur” rationalism al
secolelor XVII-XVIII. Astfel, astdzi mai mult ca oricand, ea
trebuie sa fie legata indisolubil de stiintele exacte foarte
puternice si de rezultatele lor atat sub aspect teoretic cat si
practic observational-experimental. Modelele metafizice nu
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mai pot fi suspectate a fi elucubratii pure ale imaginatiei ci
sunt extrem de bine ghidate in interiorul anumitor grile de
teoriile stiintifice si de rezultatele experimentale ale stiintelor
moderne, extrem de sofisticate si foarte fine. De aceea
metafizica astazi colaboreaza strans cu fizica particulelor
elementare, cu mecanica relativista si cea cuantica, cu
ultimele modele fizice cosmogonice, precum si cu stiintele
ce au in centrul lor marele mister al vietii, cu biologia si
fizica celulara, cu biochimia. Aceasta colaborare pare o
recucerire a cunoasterii umane generata de limitele evidente
ale stiintelor particulare care au abandonat-o in secolul
trecut dar care nu au reusit pana astazi in demersul lor
cognitiv. Ba chiar as indrazni sa fac o predictie, poate
hazardata, care sa arate ca in viitor s-ar putea stabili echipe
de cercetare metafizica compuse si din oameni de stiinta,
echipe structurate pe modelul echipelor de cercetare
stiintifica actuale, echipe multidisciplinare. Deocamdata
pare o utopie, dar viitorul poate si chiar trebuie sa ne
rezerve si asa ceva, daca metafizica reuseste sa supravietu-
iasca si in alta forma decat cea de a-si privi trecutul de la
inaltimea catedrei. Acest fapt ar duce la o restrangere din
ce in ce mai pronuntata a subiectivului din modelele metafi-
zice si 0 precizare cat mai buna a conceptelor metafizice
pentru a putea fi accesibile si oamenilor de stiinta cel putin
intr-o anumita masura. Nu vad de ce lucrul in echipa nu
poate cuprinde si terenul metafizicii caci este un teren
extrem de fertil sub aspectul cercetarii.

Toate aceste fapte ne arata ca, intr-un fel, filosofia este,
in sens pozitiv, cea mai gestanta forma a cunoasterii umane
si cea mai greu abordabila. Copilaria si adolescenta sa
dureaza de doua milenii si jumatate si nu da semne de a se
transforma in maturitate, fapt petrecut la majoritatea stiinte-
lor pozitive. Acest lucru a generat decalajul imens dintre
constiinta si tehnologia girata de sectorul scientist cu
riscurile pe care le stim si care se contureaza din ce in ce
mai amenintator. Astfel, statutul ei inca improvizator este
intr-un fel justificat. intrebarea e: se va maturiza metafizica
sau va pieri?

Ajunsi la aceasta rascruce, cred ca va trebui sa punem
succint in discutie problema materiei prime a metafizicii,
gandirea, precum si ce ar putea insemna faptul de a gandi
in spatiul metafizicii. Se poate reduce gandirea la o suita de
pasi algoritmici care pot fi lesne verificati cu aparatul logicii
si validati fara dubiu? As dori sa aduc in prim plan, ajutator
si pentru un moment, o discutie care se poarta de cateva
decenii si care are in centrul ei chiar ideea modului in care
este construit aparatul ce gestioneaza gandirea. Se pune
problema daca oamenii vor reusii sa construiasca roboti
care sa preia intru totul sau chiar mai bine decat oamenii
capacitatea rationald a acestora. Pe de alta parte se naste
intrebarea daca acesti roboti pot prelua odata cu gandirea
lor si functiile cognitive ale omului adica daca in creierele lor
apare fenomenul subiectiv de ,constiinta constienta”. Daca
ei vor avea capacitatea inerenta si misterioasa a fiintelor de
a simti si a se simti pe ei insisi, ,in sine” dar si prin acele
caracteristici denumite ,qualia”. Este ceea ce se numeste
dezbaterea din jurul inteligentei artificiale, prescurtat IA,
care la randul ei are doua forme in functie de punctele de
vedere ale celor ce o sustin: slaba si tare. IA tare sustine
pur si simplu ca viitorii roboti pot fi de o atat de mare
complexitate incat in ei va aparea constienta si implicit
constiinta. Totul tine de algoritmul care se deruleaza pe
structura lor. De altfel ei insista sa afirme ca algoritmul,
adica calculabilitatea, este tot secretul constiintei si cu atat
mai mult al gandirii. Cu alte cuvinte gandirea este computa-
tionald si poate fi modelata perfect pe calculator. Chiar si
aspectul ei creativ se supune acestui proces important.
Trebuie doar sa existe acel algoritm special, sau mai bine
zis acele algoritme speciale ale creativitatii si chiar ale
imaginatiei. Daca lucrurile ar sta asa, deci daca gandirea ar
putea fi algoritmata si pusa sub forma de soft pe un calcu-
lator puternic atunci totul ar putea fi validat logic caci
logica, in derularea ei in validarea unor solutii la diverse
probleme, precum matematica, se foloseste de acei pasi de
inaintare in demonstratie, adica de validarea unor bucatele
cat mai mici ale problemei puse pana la finalul acesteia
oricat ar fi de indepartat si oricat ar fi de complexa proble-
ma. Eu voi infirma acest punct de vedere si voi spune ca
gandirea nu poate fi analizata sub aspect algoritmic, nu
poate fi epuizata astfel, si deci nu se poate invata.

(Va urma)
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,,Cénd muzele dorm, suntem foarte linistiti".

Flori BALANESCU - Tlmpu| iSfO

A

Vladimir Besleaga, Dialoguri literare, Alcatuire, ingrijire
si postfata de Alexandru Burlacu, f. e., Chisinau, 2006

sa cum aflam inca din Argument, volumul cuprinde

»dialogurile” pe care Vladimir Besleaga le-a purtat

timp de patru decenii, mai exact 38 de ani (1968-
2006), cu diversi conlocutori. Primul interviu ii este cerut
scriitorului de revista ,,Moldova” in 1968, la o varsta ce
poate fi considerata a maturitatii literare (avea 37 de ani,
publicase ,,Zbor frant”, considerat pana azi de o parte
insemnata a criticii literare cel mai bun roman al sau). Pe
masura parcurgerii volumului si, deci, a etapelor biobiblio-
grafice si istorice, descoperim un scriitor foarte constient de
lumea ideologica in care traieste, al carui discurs asupra
rostului scriitorului in lume se clarifica si devine tot mai
consistent odata cu trecerea timpului.

Vladimir Besleaga este un spirit deschis, care nu se lasa
amutit de semnalele timpului. Daca in 1968 nu era inhibat de
viteza cu care se derulau noutatile tehnice (azi, la 82 de ani,
are pagina de facebookl!), fie si intr-o lume sovietica, a ramas
toata viata un ,receptacul ultrasensibil” al vietii, cu simturile
incordate la fiecare bruiaj al Istoriei. Intrebat in acest prim
interviu din cariera sa literara care dintre preocuparile roma-
nului modern ii par de prim ordin: ,conflictul etnic, moral,
social’?, Vladimir Besleaga ocoleste fericit cenzura, dand un
raspuns din afara dihotomiei ideologice: ,corelatia dintre
omenesc si neomenesc. (...) Exemplul pozitiv e un bun doar
pentru copii, pentru cei care se afla in stadiul imitatiilor
puerile, literatura mare nu se poate limita la ele”.

Tema razboiului din ,,Zbor frant” pare sa fie numai un
pretext pentru a da curs ,intr-un moment de mare durere
sufleteasca” acelor resorturi ale ,,frumosului” ce se regasesc
nu in formele termenului ,,formosus”, ci mai ales in natura
profunda a continutului, pe care practicienii estetismului de
dragul esteticii 1l rateaza. Raspunsul la problematica eternei
forme fara fond ce apasa ingrijorator asupra culturii romane
il gasim in interviul acordat lui G. Doni pentru ,Moldova
Socialista” in 1985 (solicitat, dar respins de la publicarel),
astfel: ,,daca e sa vorbim adevarul adevarat (e o tautologie?
Dar poporul stie ce spune!), atunci cartile pot fi impartite nu
numai in: talentate si netalentate, ci si in: cinstite sau
necinstite; drepte sau mincinoase, daca vreti... Adica, dupa
gradul de adevar uman si istoric pe care-l contin...”. Nu
exista dubii asupra motivelor cenzurarii totale a acestui
interviu in 1985, cand se pare ca libertatea de expresie
(chiar in limitele ,deschiderii” gorbacioviste) incepuse a fi
acceptata in Uniunea Sovietica, dar numai pentru ,dulai”.
»Iransparenta” anuntata de Mihail Gorbaciov, ca si ,,recon-
structia” (in fapt, o renovare de suprafata, un make-up de
circumstanta pana trecea primejdia rea pentru Imperiul
Rosu), se intampla controlat.

Vladimir Besleaga va fi incercat marea-cu-degetul, dar
macar a strigat atunci (in pustii) pentru a se auzi azi, iata, ca
urmare a acestei puneri laolalta a interviurilor oferite unor
publicatii comuniste, trecute dupa 1989-1990 la regim de
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ric vs timpul adevarului

democratie: ,Ma géndesc ca una din datoriile mele cele mai
mari este sa repun adevarul in drepturile lui... lata, deci, ce
i-as cere unui scriitor eu, cititorul: sa-mi scrii in cartea
dumitale adevarul. Cat priveste talentul, mai mult decat il ai,
n-ai sa-l poti avea. Adevarul, insa, esti dator sa ai curajul a-I
spune. Altfel nu te recunosc de scriitor, nu te citesc”. Slaba
consolare a gasit Besleaga pentru incheierea interviului, in
»Spiritul vremii”, vrand sa pacaleasca si de data aceasta
cenzura: ,E tocmai ce ne cere Timpul astazi. Este tocmai
ceea ce ne cere partidul azi”. ins&, de data aceasta Cenzura
n-a mai tinut la gluma si I-a respins! Besleaga nu ridica doar
problema raportului dintre adevar si scris, ci si problema
principiului moralitatii in viata si in scris, convins ca menirea
scriitorului este aceea de a se exprima, in toate, pe sine.
Scriitorul, mai intai ,,sovietic”, apoi ,moldovean” iritd cenzu-
ra in acelasi interzis interviu si cu identitatea sa legitima, de
scriitor roman, pe care o subliniaza intr-o fraza cu caracter
general: ,Ceea ce este memoria pentru un individ, este
istoria pentru un popor. lar omul — ca parte a poporului — ce
este fara cunoasterea istoriei?”. De altfel, a abordat de
multe ori si tema romanului istoric — ,,factologia , fie si de
natura istorica, nu poate constitui o literatura” (cu Viorel
Mihail, in ,, Tinerimea Moldovei”, 1981), deoarece istoria
trebuie sa te doara, sa te atinga; motivatia romanului istoric
se regaseste ,in interesele mele, in structura mea intima ca
om, ca scriitor” (in Dialog radiofonic cu Mihai Cimpoi, 1986).
in 1988 lui Besleagé i se permite s& vorbeascd la
Chisinau despre lasitatea intelectualitatii in deceniile de
coruptie morala, politica si sociala, asociind frica unei
»Zbarciri a inimii omenesti”, despre esecul poeziei (,poetii,
de exemplu, scriu ades despre poezie, despre misiunea
poeziei, publica diferite crezuri poetice, ars poetica, in loc
sa faca poezie autentica (...) arta, literatura nu sunt un
capriciu, o ocupatie gratuita sau un hobby, sau ceva de
genul acesta, ci sunt o necesitate foarte profunda a omului,
a existentei umane, o necesitate existentiala a umanitatii”
— cu A. Gondiu, ,Nistru”, iulie 1988). Interlocutorul, de
asemenea, nu este cenzurat cand intreaba: ,,noi suntem (...)
in masura cuvenita categorici cu birocratii, dar prea buni cu
noi ingine. Unde am fost atunci, cand isi bateau joc de
popor? Unde era poporul?”; o tema foarte actuala azi, de
altfel, pe ambele maluri ale Prutului.

Una din notele predominante ale acestor dialoguri
purtate de Vladimir Besleaga, care se considera un scriitor
neprofesionist deoarece nu scrie decat dintr-un mare impuls
interior, este critica la adresa scriitorilor si a criticii literare
din Basarabia. Incepand cu literatura pentru copii, céreia
considera ca-i lipsea ,viziunea fantasticului”, continuand cu
dramaturgia — ,viata din jurul nostru este mult mai comple-
x4, iar dramaturgii o vad doar intr-un anumit si unic fel”
(1972), pana la — ,,Este tocmai ceea ce lipseste criticii
noastre literare: discutiile. in genere, discutiile! Critica
noastra abia reuseste sa semnaleze aparitia unei carti.
Alteori nici asta n-o face.”, obisnuita mai degraba ,sa
dascaleasca, sa povatuiasca, sa puna note, sa condamne”.
(1985) Chiar se intreaba in 1977 daca n-ar fi bine sa-si faca
singur critica, ,,0 analiza a propriilor mele carti?”, determi-
nandu-I pe preopinent, A. Callo, sa afirme: , Aveti o atitudine
cam drastica fata de critica noastra literara”.

Pentru Besleaga suna fals o afirmatie precum ,,cutare
scriitor are carti bune, interesante, iar ca om este o pusla-
ma, un derbedeu, un carierist, un amoral”. in viziunea sa,
»autorul si omul constituie un intreg indivizibil si, de regula,
numai un om adevarat poate realiza opere de valoare”. (l.
Nechit, ,Sfatul Tarii”, sept. 1992) Imperativul moral — trans-
pus de Paul Goma in militantismul sau public si in crezul
auctorial (,sa nu uit”, ,,sa nu tac”) pentru rostirea adevarului
Si exersarea memoriei unui popor adus in stare amorfa de
catre ideologic — este pregnant la Besleaga, care alege sa
faca politica, in calitate de deputat in Parlamentul care a
votat Declaratia de Independenta a Republicii Moldova la
27 august 1991. Optiunea lui este clara, in context istoric si
moral: ,Aici, in Moldova, facem politica pentru a ne apara,
pentru a supravietui”, cu ochii si inima indreptate spre
Bucuresti. In 1994, scriitorului si militantului pentru reintregi-
rea spiritualitatii romanesti ii este clar ca Romania nu
doreste sa-si atarne de picior o piatra de moara (de care,
de altfel, este responsabila moral). Cand se refera la
Transnistria, scriitorul conchide ca oamenii de stat romani,
in frunte cu lon lliescu, gresesc atunci cand o trateaza in
termenii unei diplomatii depasite, cu atat mai mult cu cat
aspectele de ordin etnic si cultural din zona de tampon
dintre spatiul rus/ tarist si cel romanesc au fost mereu
|asate de partea romaneasca la indemana rusilor, apoi a
sovieticilor: , Transnistria s-a aflat in cadrul Tarii intre 1941-
1944. Noi am avut doar trei ani [de statalitate romaneasca],
dar am putut sa ne dam seama ce e cultura romana. Atunci
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au inteles multi transnistreni c& sunt romani (...) in lumea
moderna frontierele sunt o formalitate, important e sa existe
libertate, oamenii sa se poata dezvolta nestingherit in
propria limba, cultura. (...) Sunt frontiere etnice, unde
populatia se simte atasata la poporul ei. Asa este si cazul
Transnistriei”. (cu I. Lupan, ,Literatura si arta”, nr. 3, ian.
1994)

Dupa 1989 (primul interviu de dupa caderea comunismu-
lui in spatiul roménesc 1l ofera revistei ,Jurnalul literar”,
martie 1990) devine preocupat fara retineri de ordin ideolo-
gic de integrarea in spiritualitatea romaneasca, considerand
slimba moldoveneasca” o teza falsa, ,o0 aberatie, o idiote-
nie” si vede drept scop comun ,sa ne refacem legaturile
rupte”. Besleaga raméne fidel pana azi principiului potrivit
caruia ,a rezista si a refuza e ceva ce tine, de asemenea, de
vocatie, de culturd; tine de probitatea etica si de dramul de
har”, intrebandu-se cu uimire revoltata, ca si Paul Goma, de
ce sertarele scriitorilor sunt goale. ,,Unde sunt cartile
generatiilor de scriitori mai in varsta despre foamete, despre
deportari? Unde sunt? De ce in alte parti au fost? Daca nu
s-au publicat la timpul respectiv, ele au asteptat sansa
istorica, si aceasta sansa a venit. (...) Dar in privinta elogierii
sistemului nefast, oh!, stam bine, chiar foarte bine!”

Desi a avut o circulatie redusa, volumul de interviuri luate
lui Vladimir Besleaga este foarte important din perspectiva
clarificarilor pe care le proiecteaza nu doar asupra vietii unui
scriitor consecvent cu principiile sale, ci si asupra unei
epoci de coercitie a constiintelor, cu reflexe rareori asumate
de catre o contemporaneitate ranita nu doar de atrocitatile
fizice, istorice si morale la care a fost supusa de un regim
ideologic, ci si de propriile-i lasitati:

»Daca ar fi fost o rezistenta adevarata, astazi erau
sertarele pline cu carti de valoare. Si chiar numarul lichelelor
tradatoare ar fi fost mai mic...”.

Daca omul este adeseori sub vremuri, strivit de Istorie,
daca individul si comunitatile sunt prea des obligate la
compromisuri si lasitati, totusi, exista intotdeauna un timp al
adevarului. Sunt Tnvataminte ale unei vieti si cariere literare
petrecute sub semnul aspiratiei catre normalitate, intr-o
lume controlatd ideologic, bantuita apoi de tarele totalitaris-
mului intr-un regim de tranzitie la democratie. Octogenarul
scriitor de peste Prut nu a traversat doar secolul celor mai
mari si neverosimile crime din istoria omenirii, ci destinul i-a
fost sfésiat ,intre doua maluri de ape, intre doua forte”. Aici,
intre Prut si Nistru, Incearca sa-si justifice existenta Vladimir
Besleaga, prin romanele sale, intre care ,,Zbor frant” (1966),
~Acasa” (1976), ,Viata si moartea sarmanului Filimon. Poem
tragic” (1988, scris intre 1969-1970!) sunt cele mai repre-
zentative.




u stiu pentru a cata oara in acea dimineata clara

de mijloc de vara, strabateam drumul ingust de

coasta care ca o centura de piatra inconjura
”Malin Head”, punctul cel mai nordic al peninsulei
Inishowen din Irlanda de Nord. Poate ca ma asteptam sa-mi
reapara in cale acel semn de la marginea drumului pe care
era scris simplu cu litere de ména: "Food & Ale” si la cativa
pasi de acolo, ascunsa intre stancile tarmului, casa joasa de
piatra cenusie, dar orisicat ma straduiam sa-mi concentrez
atentia si sa-mi adun gandurile ravasite, tot nu reuseam sa
vad altceva decat aceleasi ruine de piatra intunecata,
adunate acolo parca la intamplare de 0 mana nevazuta si
uitate pentru totdeauna in bataia vantului. Si totusi, parca
mai trebuia sa fac o tura... Totul incepuse cu o simpla
excursie de sfarsit de saptamana, cand obosit de rutina
plimbarilor prin Belfast, obosit de multimea galagioasa de
studenti, pentru care tineam niste cursuri de biologie
avansata si de genetica, m-am hotarat sa explorez la
intdmplare coasta de NV a “Canalului Nordic” care desparte
Irlanda de Scotia. imi fdicusem un plan sumar s& "fac”
Antrim Coast, Red Bay, Murlough Bay pe langa Ballycastle
si de acolo pe Calea Gigantilor sa ma indrept spre
Londonderry, unde puteam foarte bine sa-mi vizitez niste
amici si sa innoptez la ei. Abia se luminase bine de ziua,
cand nerabdator, coplesit de o excitatie a "asteptarilor” pe
care nu am mai trait-o asa de intens, de mulii ani, poate din
copilarie, m-am instalat la volan si am parasit Belfastul pe
strazi umede si pustii, indreptandu-ma spre Whitehead.
Inceputul drumului mi s-a parut destul de trist si neintere-
sant si parca ma incerca o deceptie amara, gandindu-ma ca
poate ar fi fost mai bine sa-mi vad de tabieturile mele
obisnuite, In acea lume familiara a metropolei si a universi-
tatii, unde, oricum plictiseala momentana putea fi intrerupta
de discutii interesante cu tineri entuziasmati, dar ca printr-o
minune aceasta stare de greata spirituala a disparut in
momentul in care am lasat in urma mea targuletul Larne.
Intrasem fara sa-mi dau seama pe coasta Antrimului,
strajuit la stanga de Muntii Antrimului si amenintat din
dreapta de coasta abrupta a Marii Irlandei, amenintat de
Scotia in fusta ei care abia ii acoperea genunchii. De mai
multe ori m-am oprit si asezat pe vreo stanca de la margi-
nea drumului am incercat sa absorb in mine cat mai mult
tarm izbit de valuri, cat mai mult albastru si verde si
cenusiu, cat mai mult dans al elementelor, uitate parca
acolo in imbratisare vesnica si indiferenta la restul lumii,
care eram eu, doar eu. Pentru ca nu mai era nimeni altul
acolo cu care sa impart acea revelatie, acea minune. Parca
si pasarile cerului disparusera in orizonturi de matase, la fel
cum si oile pasnice care pana doar cu cateva cotituri de
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,Lumea e o piramidd".

Dimitrie GRAMA - Intélnire n Culdaff

drum mai inainte ma insotisera credincios de parca le eram
pastor, disparusera. Nu, eram desigur singur pe lume,
supravietuitorul caruia 1i trebuiau impartasite niste secrete si
fiecare element al naturii se intrecea in ambitia geloasa de a
excela, de a-mi atrage atentia doar inspre el, facandu-ma
cateodata chiar sa uit ca pe langa mare mai exista si
vazduh Tnaripat si din pantecele lor miscatoare se ridica
munti cu fruntile ingadndurate. Daca nu ma opream in
Cushendall, la un pub sa iau pranzul si daca frumusetea
“Caldarii Rosii”, Red Bay, nu ma forta sa-mi impart
observatiile si cu alta lume venita acolo sa vorbeasca cu
voce tare, poate ca imi continuam drumul drept inainte si
cadeam probabil din lumea asta si nu ma mai intorceam!
Tocmai cand imi terminasem de baut berea neagra si ma
pregateam sa plec, o femeie tanara de vreo optsprezece-
douazeci de ani s-a oprit brusc din drumul ei si privindu-ma
foarte intens mi-a vorbit intr-un dialect pe care aproape cp
nu-l intelegeam deloc. Ceea ce ea intr-o rasuflare mi-a
spus, nu prea era clar, dar totusi mi-am dat seama ca
aceasta necunoscuta ma urgenta sa ma duc neaparat la
Culdaff. Apoi, putin stangaci, a desenat pe hartia meniului
un drum printre stanci si tablita de lemn pe care era scris:
Food & Ale. Pana sa ridic privirea sa o intreb ce si cum,
disparuse ca si cand nici nu ar fi existat si daca nu aveam
in mana héartia cu descrierea rudimentara a directiei din
Culdaff la presupusa mea destinatie, m-as fi indoit ca cele
traite acolo faceau parte din lumea realului. Am plecat de
acolo mai departe sa-mi continui drumul, ca ”in transa” si
cu toate ca maretia si dramatismul naturii inconjuratoare
erau acum si mai formidabile decat mai inainte, ele nu-mi
mai atrageau atentia si aproape ca ma incomodau, silindu-
ma sa fac abstractie de existenta lor. M-am oprit din drum
doar la Bushmills sa cumpar o sticla de whisky vechi pentru
prietenii mei si asa "transformat” in indiferentd am ajuns la
casa amicilor din Londonderry, unde doar dupa cateva
minute de conversatie, am simiit o dorinta arzatoare,
aproape de nestapanit sa plec mai departe. Ei nu m-au
oprit, dar s-au mirat puternic auzind unde voiam sa ma duc
si spunandu-mi ca nu prea am ce sa vad si ce sa fac in
Culdaff, un loc "uitat de Dumnezeu”, mi-au urat drum bun.
Doar inspre seara, pe niste drumuri mici si intortocheate am
ajuns la Culdaff, care nu este altceva decat un catun de
cateva case ingramadite intr-un fiord deschis spre Marea
Nordului, spre Atlantic. Nu m-am oprit in el, deoarece
destinatia mea era alta, asa ca am continuat avand la
indeména schita primita de la tanara irlandeza si intr-adevar
la un moment dat, am descoperit tablita proptita intr-un par
pe care cu litere sterse abia se mai putea citi: "Food & Ale”
si 0 sageata arsa in lemn indica o directie difuza. Am fost
nevoit sa ma despart de masinuta mea, care cu toate ca era
aproape o varianta "mini”, nu avea loc pe acest drum ingust
si pierdut printre stanci care se pravaleau din tarmul abrupt
direct in mare. Sa fi mers vreo doi kilometri pana cand
tocmai la buza marii am descoperit-o, poate mai mult dupa
fumul alburiu care se ondula ca o cobra grasa deasupra
acoperisului. M-am apropiat cu precautie, asteptand sa-mi
sarad vreun caine in cale, dar locul din jurul casei era linistit
si pustiu. O poartd scunda, din lemn masiv, pe care erau
incrustate niste semne nedescifrabile, era singura deschide-
re vizibila in afara, dar banuiam ca trebuie sa fie vreo
fereastra deschisa inspre mare, pe partea cealalta a casei.
Am batut cu pumnul in poarta, asteptand pana cand
din‘auntru am auzit un fel de mormait gros si abia atunci am
intrat in semi-intunericul care m-a invaluit dintr-odata ca o
camasa de forta, ca o carcasa de animal crustaceu. Cateva
clipe am ramas inmarmurit acolo la intrare, incercand sa-mi
acomodez vederea la lumina slaba a camerei, timp in care
am avut posibilitatea sa simt un miros de peste prajit
amestecat cu un miros de bautura tare, amestecat cu un
miros de vant sarat si necrutdtor adus acolo in acel loc de
invizibile corabii cu panze. M-am asezat la o masa si intr-un
tarziu din deschizatura unui perete interior, unde banuiam
ca trebuie sa fie bucataria, a aparut un om inalt si lat in
umeri, un om cu o barba scurta si rosie, care in niste maini
mari ca niste roti de caruta aducea o tava incarcata cu
“fructe de mare” si o halba enorma plina de bautura. S-a
asezat cu o usurinta remarcabild pentru un barbat asa de
solid, direct in fata mea si fara alta introducere, ca si cand
as fi fost un client bine cunoscut, mi-a spus: -"Sir, fii bine
venit in casa mea acum si intotdeauna” si mi-a intins halba
de bere indemnandu-ma sa beau. Am bilbiit un mulfumesc
si sub privirile iscoditoare ale uriasului am luat o gura
zdravana de bautura tare si amara, intinzandu-i inapoi halba
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pe care el a luat-o si ducand-o la gura a golit-o cam pe
jumatate dintr-o singura inghititura. Cu aceiasi remarcabila
usurinta s-a sculat de la masa urandu-mi pofta buna si a
disparut din nou undeva in zidurile interioare. Mi-era foame
si cu oarecare retinere am inceput sa gust din cele puse
inaintea mea, dar dupa doar doua-trei inghitituri am inceput
sa mananc cu o pofta invecinata cu necuvinta, deoarece
asa delicatese marine nu am mai mancat vreodata. Printre
infulecaturi auzeam fragmente de discutii duse in acelasi
dialect straniu cu care mi-a vorbit si tanara irlandeza, dar
acum mai satul si mai relaxat am inceput sa inteleg ca, in
fond ei nu vorbeau vreun dialect anglo-saxon, ci un dialect
vechi scandinav si era clar ca eu, care vorbeam atat suede-
za cat si norvegiana si daneza intelegeam franturi din
conversatia acelor persoane, pe care mai mult le auzeam
decét le vedeam. Cand am terminat de mancat si de baut
m-am intins pe banca lata de lemn, contempland visator si
putin beat plafonul afumat al incaperii. Cred ca am atipit un
moment si m-am trezit brusc cand cineva repede si agitat
ma tragea de haina soptindu-mi: -”’nu am timp, vino repede,
trebuie sa-ti vorbesc”! Era o femeie si cand mi-am revenit in
fire, am recunoscut-o direct; era tanara irlandeza care Tmi
recomandase acest loc, care disparuse fara urma atunci si
care acum ma tragea dupa ea de maneca afara din casa.
Noaptea de vara in Nord nu e deloc neagra si profunda ca
in Sud, ci mai curand o trecere lina intre zi si noapte asa ca
o puteam vedea bine acum pe aceasta femeie, pe care fara
sd vreau O priveam cu gura cascata. Era de o frumusete de
nedescris, sau poate cum sunt descrise zanele basmelor si
aceasta femeie cu privirea indreptata peste mare imi repeta
in acea veche limba scandinava: -"trebuie sa ma iei cu tine,
singura nu pot sa plec”. Tindndu-ma strans de mana, a
repetat de mai multe ori aceste cuvinte, pana cand niste
pasi din interiorul casei au facut-o sa dispara repede dupa
o stanca uriasa din spatele casei. Din‘untru a venit uriasul si
punandu-mi o mana grea pe dupa umeri, mi-a aratat cu
cealalta mana intinderea nesfarsit a marii si mi-a vorbit ca
unui copil: -"vezi, noi toti dorim ceva, noi toti visam marea,
pentru ca suntem mare, noi toti visam cerul, pentru ca
suntem cer si noi visam departdrile de unde venim si nu ne
mai putem intoarce”. Un timp a tacut privind stdnca dupa
care disparuse femeia aceea frumoasa si, ca si cand ar fi
stiut ca ea este acolo si asculta conversatia noastra, a
continuat: -”nu lua seama la ce spune mama mea, deoare-
ce pe ea nimeni nu 0 mai poate intoarce din vis. Ea nu
poate parasi acest loc niciodata, pentru ca niciodata nu a
fost aici”. L-am privit cu nedumerire pe omul care ma tinea
protectiv, ca pe un frate mai mic si mai neputincios de dupa
umeri si el, simplu mi-a mai spus: -"du-te acum, timpul tau
aici se apropie de sfirsit si lumea aceasta, care pare a fi
acum si aici, dar nu este, se apropie de sfirsit, du-te! Vino
maine sau vino altadata”. M-a impins apoi usurel de la
spate indreptandu-mi pasii inspre drumul ingust de piatra
pe care venisem acum céateva ore. Cu pasi mici si nesiguri
ma Tntorceam Tnapoi inspre masina, asteptand parca sa ma
ajunga cineva din urma, sa apara din nou "femeia-zana”,
care sa-mi spuna ca totul a fost o gluma irlandeza de mijloc
de vara, intr-un loc unde lumea se mai distreaza pe naivita-
tea turistilor. Dar nimeni nu m-a ajuns din urma si masina
ma astepta credincioasa acolo unde am lasat-o. Am des-
chis portiera si m-am urcat la volan, hotarat sa plec cat mai
repede de acolo, dar cumva, ceva ma forta sa raman pe
loc, sa astept venirea diminetii, venirea soarelui. Calauzit de
primele raze de soare m-am reintors pe drumul ingust de
piatra, sa-mi iau ramas bun de la acel loc, de la acei oa-
meni, indiferent cat de ciudati pareau ei, dar nu stiu pentru
a cata oara in acea dimineata clara de mijloc de vara,
strabateam drumul ingust de coasta care ca o centura
inconjura "Malin Head”, fara sa pot descoperi altceva decat
piatra cenusie pierduta in mare... Pe drum inapoi, m-am
oprit la un Pub in Culdaff si asa, intr-o doara I-am intrebat
pe unul din varstnicii satului care parea mai vorbaret, daca
nu cumva exista un Pub numit Food & Ale, ceva mai depar-
te pe coasta. Batranul a zambit calm si mi-a spus ca lumea
vorbeste inca despre asa un loc care apartine legendei
locale. Se pare, spunea el, ca demult in intunecimea veacu-
rilor, ar fi existat un han numit Food & Ale, tinut de niste
pescari si razboinici vikingi, dar care au disparut misterios
de acolo si nimeni nu stie exact unde este acel loc. I-am
platit o bere mare si neagra batranului si m-am intors la
Belfast, unde lumea nu se schimbase cu nimic in absenta
mea.
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rimaria era in fata lui. O cladire scunda, cu un

singur nivel si un cerdac in fata, unde asteptau

cativa tarani resemnati. Frasinel trecu printre ei,
raspunzand neatent la saluturile lor si intra intr-o sala cu
scandura pe jos si cu patru usi, doua pe dreapta si doua pe
stanga. Care o fi biroul primarului? se intreba Frasinel in
timp ce deschidea prima usa din dreapta. La o masuta
subreda, pe care, cu putind bunavointa, o puteai numi
birou, statea un om scund, cu un inceput de chelie si cu
manecute negre. Fara sa-si ridice capul din registrul in care
scria, spuse:

- ,Intrati fara a bate” este valabil doar pentru Legiunea
Straina, nu si pentru biroul meu. Va rog sa iesiti afara si sa
ciocaniti cuviincios la usa.

Frasinel ramase descumpanit in usa strangand clanta in
mana. Nu se asteptase la o0 asemenea primire. Auzi,
Legiunea Straina! Aici, in cotlonul asta uitat de Dumnezeu!

— Deja este curent. Va rog sa va conformati regulamente-
lor! Functionarul ridica in sfarsit ochii din registru si adauga:
domnule Frasuiel!

Frasinel se trezi din nou in sala pardosita cu scanduri ce
miroseau a motorina si constata ca inchisese usa in urma
lui cu mare grija. Incepu s& se enerveze. Cum de putuse
functionarul acela marunt sa-i impuna micile lui tabieturi de
tampit indacrit in registre! Ar fi trebuit sa tranteasca usa sa-i
sara balamalele. Sa inteleaga si el ca nu putea sa-l ia pe
Frasinel ca pe toti taranoii aceia indobitociti care tremurau
pe la usa lui! Dar de unde ii stia numele? Ca doar nu I-a
intalnit niciodata. Si de ce trebuia sa i-l stalceasca? Va
merge direct la primar si sa se planga de impolitetea
acestor functionari marunti si netrebnici. Ciocani cu grija la
usa urmatoare si cum nu primi nici un raspuns, ciocani mai
tare si ceva mai hotarat.

— Nu are rost sa ciocaniti acolo! auzi o voce in spatele
lui. Acolo este magazia de carbuni si cheia este la mine.

Frasinel se intoarse. Era acelasi functionar netrebnic si
ticdlos care acum isi incuia biroul si pleca. In suflet i se
instaura furtuna. Umilirea pe care o suporta din partea acestui
nesimtit, nemernic si las functionar, il indbusea. Ar fi trebuit
sa-l inhate de gat si sa-l zgaltdie pana cand vor cadea din el
toate scuzele pe care mintea lui limitata le mai putea ingaima.

Trebuia sa-si pastreze calmul, sa-si linisteasca spiritul si
sa depaseasca asemenea momente penibile, pe care
indivizi de teapa acestui minuscul functionar le generau si
ulterior le puteau specula. isi opri pe buze fraza distruga-
toare pe care simtea nevoia sa o azvarle dupa viermele
acela. Deschise nervos usa de vizavi si intra hotarat. Era
decis sa nu mai faca nici o concesie acestor tarani cu
functii administrative. inciperea era goald, daca facem
abstractie de cearceaful din mijlocul camerei pe care trona
o movila de puf de gasca. Curentul declansat de usa ridica
in aer un nor de puf care-l inconjura si se aseza alene peste
el. Inchise repede usa si, dupa ce strénuts de vreo trei-pa-
tru ori, intra Tn ultima incapere. Aici, o secretara batea la o
masina de scris. Dupa cum fisi tinea degetele in aer, Frasinel
isi dadu seama ca habar nu avea sa dactilografieze.

- Buna ziua! 1l caut pe domnul primar! Tonul din glasul lui
Frasinel era departe de a fi politicos.

— Domnul primar!? se mira fata de parca I-ar fi cautat in
biserica, nu la primarie. De ce nu-I cautati la dansul in
birou?

— Nu stiu unde are biroul si m-am plictisit sa tot bantui
pe aici. Fiti amabila si spuneti-i ca-l cauta domnul Frasinel.

— Va rog sa luati loc acolo! Fata ii indica o bancuta mica
de lemn, lipita de peretele din spatele usii. Am alergie la
puful de gasca! adauga ea, zdmbind politicos, dupa care se
ridica, ocoli un fiset metalic si deschise o usa care scartai
prelung. Se pare ca usa dadea direct in curtea de pasari,
intrucat de acolo se auzira niste gaste care avea ceva de
spus.

— Fa! striga fata pentru a acoperi gagaitul, vezi ca a venit
unu’ care-l cauta pe dom’ primar. Zice ca-l cheama
Frusinel!

Frasinel, care isi curata cu atentie puful de gasca de pe
haine, isi lua capul in palme. Si asta era tampita. Cu cine
Dumnezeu vorbea acolo? Cu ingrijitoarea de la ferma de
gaste? Auzi, Frusinel! Dar raspunsul din curte il facu mai
atent.

— Bine ca a venit! De ieri, e cautat. Stai ca viu acu’,
numai sa pun puful asta undeva sa nu-l ia vantul.

Fata iesi de dupa fiset cu un zambet care se dorea
amabil:

— Doamna secretara soseste imediat. Va roaga sa
asteptati un moment.

Faptul ca secretara anuntase din curtea de pasari ca e
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cautat de ieri, ii incrunta fruntea. Adica cum, cautat. Cine, si
in ce scop, isi putea permite sa-lI caute pe ell Astepta ca
secretara sa-si depoziteze puful in siguranta, pentru a
lamuri lucrurile. Se pare ca Berica Mica trecuse pe aici Si
reusise sa o convinga de avantajele cresterii... Un puf de
gasca ii gadila nara si stranuta puternic. Usa de langa el se
deschise si intra o fata scunda si imbujorata:

— Sanatate! Bine ca a dat Domnul si ati aparut in sfarsit,
domnule Framéantel. Pe aici cam multa lume va asteapta.
Veniti, va rog, la masa aceasta si luati loc pe scaun.

Din locul pe care-l ocupa acum, Frasinel avea o per-
spectiva mai buna spre usa care ducea spre curtea de
pasari. De ce n-o fi intrat secretara pe aici? Fata ii puse in
fata un formular:

- Va rog sa completati formularul acesta pana vine
doamna secretara. Trece mai usor timpul! rase ea dezvelind
un sir de dinti albi.

— Credeam ca dumneavoastra sunteti secretara!l

— Vai de mine! Cum puteti sa spuneti una ca asta! se
nelinisti fata. Nici prin gand nu-mi trece. Doamna secretara
este prinsa momentan cu alte probleme, dar, cred ca, fiind
instiintata de prezenta dumneavoastra in incinta, va face tot
posibilul sa vina. Va rog sa va concentrati asupra formularu-
lui. Unii au dificultati in a-I completa. Daca aveti nelamuriri,
nu va sfiiti sa ma intrebati. Am o oarecare experienta! si
fetei ii reveni z&mbetul.

— Nu cred ca am sa completez nici un formular! se
enerva Frasinel si stranuta din nou. Puful de gasca nu-i pria.
Impinse foaia mai incolo fird sa-i arunce nici mécar o
privire. Eu n-am venit aici sa completez formulare. Urma sa
am o scurta intélnire cu domnul primar, dupa care ma voi
intoarce la birou unde am foarte mult de lucru. Probabil ca
dumneavoastra sunteti platite sa stati la mesele astea
schioape si sa completati formulare, dar eu am treaba! Ma
intelegeti? Mergeti imediat si anuntati-l pe domnul primar ca
sunt aici si nu am prea mult timp la dispozitie!

Fata, luata cam tare, se pierdu putin si incepu sa arunce
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priviri nelinistite catre cealalta care se prefacea ca nu aude
nimic si cauta literele pe tastatura masinii de scris. Frasinel,
simtind cum céstiga teren, se ridica in picioare si izbi cu
palma in masa. Aceasta se clatind amenintator si trosni.

— Duceti-ma imediat la primar! M-ati inteles?

Fata se intoarse spre dactilografa si i se adresa de parca
ar fi fost singure in incapere:

— Auzi draga ce vrea asta? Spune si tu, ce sa fac?

— Du-I la primar, n-ai auzit? spuse dactilografa privind
preocupata masina de scris.

— Dar domnul primar a plecat, stii si tu, dupa ce I-a
asteptat pana la ora zece. Eu ce sa-i fac daca nu e punctu-
al? De unde sa i-l iau eu acum pe primar?

— Atunci, nu-I duce! se arata concilianta dactilografa, tot
mai concentrata asupra tastaturii.

— Ati auzit? se intoarse fata, radioasa, spre el. Nu va pot
duce la domnul primar. Eu va sfatuiesc sa luati loc si sa
completati formularul, pana soseste doamna secretara, care
va lamuri cu siguranta lucrurile.

— Domnisoara! se enerva Frasinel. Nu stiu cine sunteti,
intrucat nu purtati ecuson, si nici ce functie detineti in
cadrul primariei, dar va atentionez, si asta este valabil si
pentru doamna aceea, care se face ca bate la masina, si
trage cu urechea la discutia noastra, ca nu tolerez sa fiu
tratat ca un transfug, cu formulare si asteptari prin birourile
dumneavoastra insalubre! Daca primarul dumneavoastra are
nevoie de mine, stie unde ma gaseste!

Siiesi. Trantind usa. Furios. Fara sa raspunda la
saluturile taranilor ingramaditi la usa, unde probabil
trasesera cu urechea si acum se grabeau sa-i faca loc sa
treaca. Cu pasul intins, direct spre casa. Fara sa-l ia in
seama pe postas, care isi abandonase bicicleta langa un
gard si topaia pe langa el incercand sa intre in vorba. Fara
sa raspunda la intrebarile negustorului, care se tinu céativa
pasi dupa el. Deschise poarta cu o lovitura de picior si urca
in tinda, unde se instala ferm in fata colilor de hartie.

(Va urma)




,.Singura bogdtie pe care o putem stdpdani este spiritul nostru”.

unca Nilului este superba in lumina diminetii. Paduri

de palmieri, cAmpuri verzi cultivate in mici parcele,

pe care se plimba ibisi albi si lucreaza femei
acoperite cu valuri negre. Sate sarace, colibe care au un
gol in locul usilor si ferestrelor si chiar, pe alocuri, locuinte
sapate in piatra. Singura forma de civilizatie, daca se poate
numi asa, e cafeneaua din fiecare sat, unde stau barbatii si
beau ceai sau cafea. Avem impresia ca aici nu muncesc
decéat femeile si copiii! Barbatii par sa stea la taifas sau sa
doarma la umbra, cu talpile goale si crapate intinse spre
drum. Ne linistim cand observam ca in fiecare sat masina
incetineste ca sa-i dea posibilitatea unui politist sa noteze
numarul masinii si al pasagerilor. Asadar, nu suntem com-
plet pierduti! Ne oprim sa vizitam in fuga, templele de la
Edfu din care nu-mi amintesc decat un sir de coloane si
fotografia facuta pe marginea prafuita a soselei, impreuna
cu insotitorii nostri. Din pacate, pozele facute in vacanta
aceea s-au pierdut. Nu mai stiu cine a luat filmul sa-|
developeze si nu s-a mai intors niciodata la noi.

Pe la ora pranzului, suntem la Luxor. Cautam un hotel si
cerem, mai bine zis cer, instruita anticipat de Florin, “cea-
mai-ieftina-camera-cu-trei-paturi-si-aer-conditionat”;
optsprezece lire, spune receptionerul; prea mult, spun eu;
saisprezece lire, zice iar acela; tot e prea scump!
Exasperat, ridica mainile si striga: ”paisprezece lire! Mai
ieftind nu exista!”. O luam. Trei barbati imbracati in alb se
reped sa ne duca bagajele, dar facem semn ca le ducem
singuri. Am Tnvatat lectia cu bacsisul! Si oricum, bagajul
nostru se reduce la o geanta. Urcam niste scari, coboradm
altele, traversam o curte interioara si, pe un coridor lung
ajungem la o camera care n-are acces la lumina zilei, dar
nu ne pasa. E curat, e racoare, avem o chiuveta si pe
culoar e o sala cu dusuri. Un sir de arabi aduc, purtand pe
cap, un pat pliant, saltea, cearceafuri si o perna, pentru
fetita. Ne spalam si ne trantim cu deliciu pe paturile curate.

elena BRADISTEANU - Descultl prin tara faraonilor (4)

Florin pleaca sa se informeze cum putem ajunge la
templele de la Karnak si ne intelegem sa bata la usa intr-un
anumit fel, ca sa-I recunoastem la intoarcere.

Dupa o vreme, cioc, cioc! In modul convenit. Convinsa
ca e sotul meu, deschid usa si ma trezesc, complet goala,
in fata unui barbat care tine in mana un tub de insecticid.
Ma priveste uluit. Trantesc usa si izbucnesc in ras. Bietul
om, sau fericitul, pentru ca eram inca tanara, isi facea pur
si simplu meseria de angajat al hotelului.

Spre seard, caldura s-a mai domolit si pornim spre
Karnak intr-o trasura cu un singur cal, batran, care, obser-
vam curand, mai si schioapata. Mergem incet pe soseaua
strajuita de palmieri, e frumos si bine, dar Irinel se intristea-
za ori de céte ori se poticneste calul. Un vapor acostat la
un simulacru de debarcader, descarca saci cu faina. Sapte
- opt copii se inghesuie sa duca sacii la magazia de pe
tarm, desi nu are niciunul mai mult de doisprezece ani si
fetita noastra se revolta ca sunt lasati sa care asemenea
greutati, timp ce putin mai departe, cativa barbati se
odihnesc intinsi pe iarba. Baietii nu par sa se sinchiseasca.
Razand si busculandu-se, se grabesc sa apuce cat mai
multe transporturi.

Ruinele sunt absolut impresionante, cu aleea strajuita de
berbeci din piatra, cu pilonul reginei Hasepsut, faraonul-fe-
meie care a condus Egiptul timp de douazeci de ani, cu o
mana atat de ferma, incat nepotul ei, Tutmosis al lll-lea, a
pus sa i se stearga cu dalta, numele de pe monumente. Ca
si cand trecutul ar putea fi abolit!

Mi-a placut aceasta regina care a purtat chiar si barba
falsa a faraonilor. Insotiti de un ghid de care nu avem
nevoie (pentru ca-l avem pe cel scris; ghidul Michelin) si
care se Incapataneaza cu gentilete sa ma ajute cand
trebuie sa sar peste pietre, patrundem si ratacim indelung
in padurea de coloane gigantice, in care sunt daltuite scene
religioase si evenimente istorice. Cautam locul bazinului
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sau lacului sfant, acum secat, facem poze pe care nu le
vom developa niciodata, din nefericire si, la asfintit ne
intoarcem la trasura. Pe care n-o mai gasim! Un baietandru
se ofera sa ne duca la Luxor, dar apare, revoltat de intentia
aceluia de a-i fura clientii, birjarul nostru care adormise sub
coviltirul coscovit si calvarul batranului cal reincepe. Peste
Nil, soarele apune incendiind orizontul. Plutesc incet feluci
si timpul pare sa se scurga in ritmul de acum cinci mii de
ani.

Spalati, inviorati, mancam pe malul fluviului la un fel de
restaurant-grading, peste la gratar, insotit de tot felul de
sosuri ciudate, de culoare galbena sau roz, cu gust bizar,
ale caror ingrediente sunt imposibil de identificat. Suntem
flaméanzi, pentru ca in timpul zilei n-am mancat decét cétiva
biscuiti, asa ca mancam tot si incheiem cu o felie mare de
pepene verde. E pentru prima oara cand ne rasfatam si
relaxam. De masa noastra se apropie un egiptean imbracat
europeneste, salutandu-ne in limba franceza. Se prezinta,
spune ca descinde din faraoni (Cred si eu, zic in gand; cum
aveau un harem cu sute de femei, un sir atat de lung de
faraoni, au umplut tara de printi!) si cere permisiunea de a
citi ceea ce este scris in cartusul brodat cu matase alba, pe
pieptul rochiei mele. Florin, care nu suporta sa se apropie
cineva prea mult de mine, se va fi incruntat si omul, obser-
vand, se retrage cerandu-si scuze. Nu Tnainte de a-mi oferi
un fir de busuioc pe care-l tinea in mana si care a ramas
cateva luni in buzunarul larg al rochiei, in care I-am ascuns.
Un mic gest romantic si inofensiv, care mi-a placut.

Luxorul e un orasel compus din cateva hoteluri vechi,
curate si spatioase si o aglomerare de case, mai mult sau
mai putin aratoase. Deasupra usilor unor pravalii, sunt fixati
pui de crocodil impaiat, fara legatura cu obiectul negotului.
Chiar alaturi de hotelul nostru, se afla o cladire joasa si
lunguiata, varuita in alb, prin ferestrele (fara geamuri) careia
putem vedea seara, o mare de talpi goale si spinari
prosternate. Sunt credinciosii care se roaga in moschee.
Alaturi se sapa fara spor, un sant si muncitorii care lucreaza
acolo ne fluiera, cand iesim in pantaloni scurti. Podoaba
Luxorului insa este marele templu de pe malul fluviului,
inchinat lui Amon, cu cele doua obeliscuri care strajuiesc
intrarea si poarta inca in picioare.

Din cauza caldurii trebuie sa ne sculam dimineata
devreme, pentru ca, dupa ora doisprezece nu mai putem
umbla. Revenim la hotel si dormim répusi, in racoarea
placuta a camerei. In costul hotelului intra si micul dejun; o
cafetiera plina cu o cafea tare si bine-mirositoare, motiv de
regrete pentru ca nu pot sa beau mai mult de doua cesti.
Painea si zaharul sunt la discretie si profit de asta ca sa
pun in geanta cateva chifle si cuburi de zahar, la care
adaug un triunghi de branza topita si croisantul cu unt,
delicios, la care am renuntat insa, in favoarea copilei mele.
Umiliti, “nobilii mei Bradisteni” se uita in jur , ingroziti ca
m-ar putea vedea cineva. Nici mie nu mi-e usor, dar sun-
tem in Ramadan si pana la apusul soarelui va fi imposibil sa
gasim ceva de mancare. Fac asta pentru ei doi si mai ales
pentru fetita, pentru ca stiu ca la ora pranzului, uitand de
jena resimtita dimineata, ma vor intreba daca nu am ceva
de méncat in geanta mea multifunctionala si vor fi fericiti
daca voi scoate o chifla si un cub de zahar.

Intr-o dimineata, il gasim pe Florin, mai matinal decat
noi, asezat la 0 masa cu un tanar cu barba rosie si creata,
semanand izbitor cu eroul din desenele animate ale revistei
“Pif”, “Doctor Justice”! Si e chiar doctor! E francez si
lucreaza aici trimis de OMS pentru a instrui personalul
necesar asistentei la nastere. E foarte bine platit, dar asta
nu-l impiedica sa-si puna tacticos in buzunarul sacoului de
in, doua-trei chifle si cateva bucati de zahar. lata-ma
reabilitata si libera sa port de grija dragilor mei, adunand tot
ce pot in cuprinzatoarea mea poseta.

Dincolo de Nil se afla celebrele necropole, Valea regilor,
Valea reginelor si mormintele demnitarilor. Traversam cu
bacul si incercam sa luam un taxi , pentru ca sunt cativa
kilometri de mers prin nisip. Florin si Irinel raman mai la o
parte si ma lasa sa ma tocmesc cu soferii care se aduna in
jurul meu. “Cat?” intreb.”12 lire!” zice unul “Sapte” zic eu
care am invatat sa nu accept primul pret cerut. ”Zece” spune
altul. “Noua, plus bacsis!”. Exasperata, strig: “We never give
bacsig!” “Never??” ridica toti bratele spre cer, oripilati de
idee. In clipa aceea soseste un taxi din care coboara un
tanar. Ridic méana si strig: "Opt?” “Se face” raspunde acela,
dar e imediat inconjurat si balacarit de cei cu care ma
tocmeam si baiatul se scuza: “Eu am facut deja o cursg; nu
pot sa le iau painea de la gura!”. Oricum, un altul accepta sa
ne duca la pretul propus de mine. Nu stiau ca suntem olteni!

Intram, adesea pe fund si iesim uneori pe branci din
mormintele sapate in piatra, grabiti sa vizitam cat mai multe.
Ne impresioneaza mormantul printului Ramose cu peretii
pictati si cu portretul cuplului princiar absolut superb! La un
moment dat, capacitatea noastra de a recepta ajunge zero
si, dupa ce dam o fuga la Deir-El-Bahari, sa vedem templul-
mormant sapat in piatra muntelui al reginei Hasepsut, ne
intoarcem invinsi de eternitate si caldura, la hotel. (va urma)

www.centrulbrancusi.ro



,,Cénd stii, asta e ceva si cand esti, asta e altceva”.

NR. 10, octombrie / 2013

Olimpia IACOB

PETER THABIT JONES
Cantec, Big Sur

O, inimioara,

O, copilas,

Binecuvantarile zambetelor tale,
Ale ochilor de odinioara,

Cum mai stralucesti

in pustiul gandurilor mele,
Micutul meu,

Baietelul meu.

M-am aflat singur in noapte
Catand fara preget

O mana de copil,

Care sa imi aline rana din minte
Ce ma arde pe veci.

O, suflet micut,

O, printisor

Din imparatia iubirii,

Din palatul timpului,

Azi cand pasii ma purtau
Pe tarmul oceanului,
Lumea vestea intr-un glas
Ca tu mai esti printre noi.
Maica

Slabiciunea ta
a aprins in mine puterea.

Jocul tau in alb negru
a aprins in mine culorile.

Renegarea mea
a aprins In mine increderea.

Minciuna ta
a aprins In mine ravna aflarii adevarurilor mele.

Privirea ta rece
A aprins in mine vapaia din ochi.

Lipsa imbratisarii tale
A aprins in mine tandretea.

Lipsa atingerii tale
A aprins in mine dorinta de viata.

Lipsa sarutului tau
A aprins in mine buzele dornice de vise.

Strada ta cu jocuri masluite
A aprins in mine orase de speranta.

*

LUIS ALBERTO AMBROGGIO
Respirari (fragmente)
Priveliste

Cand soarele rasare
se face ochi.

Nestatornicie

Frumusetea abisurilor
se afla in indoiala lor

Despartire

Acum in ochii mei
iti dezlegi tacerea.

Arta
Parul tau

care sculpteaza
aerul.
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Contaminare

Noaptea zambitoare imbraca cernita culoare;
zori ai posibilului.

Privirile pierdute sunt imitate si ele.

De ce ma parasesc cei pe care ii iubesc?
Asa arata departarea.

Isi impune dorinta trecatoare.

Sunt victima a fericirii

Aurora, nu vom lua in seama tristetea care se lasa
peste numele noastre,

si raul ce se va face sange.

Mereu voi binecuvanta zorii cu limbi de foc.

Apa esti si eu aer in necuprinsul albastru.
Singuratatea si frigul necunoscute raman lunilor noastre
ceresti,

Si noptile lor ne imbratiseaza fara osebire.

Am sa te cuprind in bobul de roua, in raza luminii, in
trilul sperantei

si am sa ma conving iarasi si iarasi

ca desavarsit este totul.

(poeme traduse din spaniola in engleza de Yvette
Neisser Moreno)

*

RITA BALMINA
Fragmente Il

5.

Usa deschisa era.

Casa vizitata de moarte

Cu oglinzi ascunse sub val.

6.

Camila, de culoarea nisipului,
Pe fundalul piramidelor de nisip.
Cum ni se scurge viata.

7.

Priviti, nu va temeti:
Am tintuit marea
Cu guasa sangerie.

8.

Parintii au plecat.

Fiica se joaca cu spaimele ei
De-a ascunselea.
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TRADUCERI

FRAGMENTE Il

9.

Ma coplesesti,

Asemenea zapezii pe varf de munte...
Cu raceala.

10.

Cuvintele s-au rasturnat.
Radacinile lor cresc in sus -
In curand se vor usca.

11.

Casa a cartilor de joc.
Domnita 1l tradeaza pe Rege
Cu un As sau un Valet.

*

(poeme traduse din limba rusa in engleza de
Aleksey Dayen)

AURA CHRISI
Noapte straina

Noapte straina,

spre tine Imi intorc
ochii, sufletul, méana.
Aud plansetul cuiva
ori asa se tanguie
lucrurile ce stau

sa se deschida?

Sau pur si simplu

vine cineva

si vazduhul

— din suferinta, din singuratate —
ii ing&na astfel pasii,

mersul greu,

timpul

Si respirarea,

din ce in ce mai rara

si mai grea.

Se aude cineva
batand clopote negre.
Vazduhu-i prea plin,
iar sufletul copt

isi iese din maluri

ca linistea

prevestind o furtuna.
Secundele-s mari

si cresc tot mai tare!!

Noapte straina,

din intunericul tau

— apropiat ca otrava din sange -
nu poate sa nu vina nimeni.

Arhitectura noptii

Arhitectura noptii clara,

greu deslusita in peisaj. Ce ora

— tacand cutremurat in turnul beznei -
moartea si viata laolalta le devora?!
Nimic neatins si vindecat.

Si vane clopote amar cadenta bat.

Dar pentru ce si pentru cine?
E noapte. Liniste. Pustiu.

Tu strange-ti capul intre maini.
Singur te leagana si lasa-te vorbit
de sfanta gura a zeului orfan,
de vineri pana vineri ratacit

in golul viu — de-odinioara -
din care vii

si Vi

si Vi

— ca dintr-o mare vina -
urcand aceeasi

— luminata -

scara.

(Versiunea engleza: Olimpia lacob si Stanley H. Barkan)




Preambul

e asociere s-ar putea face intre niste oameni, trei

la numar, dintre care doi barbati si o femeie...

Singura, ar fi aceea ca ei apartin unei mari culturi
europene, pe care — fiecare — a marcat-o cu o forte ampren-
ta personala. Nici timpul in care au trait si s-au afirmat, nici
maniera in care s-au impus atentiei contemporanilor si celor
de péana azi, nu i-a apropiat. Nici unul nu a revendicat de la
predecesor vreo influenta sau vreo respingere: nici Rimbaud
de la Sainte-Beuve, nici Colette de la cei doi. Dar, fara de
aportul lor, natura culturii franceze ar fi fost saracita de trei
izvoare de la care s-au dezalterat multe generatii de critici,
poeti si prozatori europeni.

[Deschid, cu acest articol, o jerba de eseuri nicaieri
publicate, dar folosite drept canava pentru activitatile mele
culturale, in cadrul unei biblioteci publice, ajunsa sub un
patron. No Name, no Problem, | hope You dance. Se poate
ceti si fonetic, spre amuzamentul papilelor intelecte.]

Charles-Augustin Sainte-Beuve a fost un mare critic
literar al romantismului, apoi si realismului francez, la fel de
apreciat pe cat de contestat chiar de contemporanii sai. In
1869, pe cand steaua lui Eminescu se forma, S.-B. apunea
lasand in urma o opera consistenta: pe cat de curtata, pe
atat de contestata. Scoala maioresciana de critica i-a
apreciat la o justa valoare meritele literare si i-a trecut sub
tacere patimile omenesti. Fals prieten si mare intrigant, el
si-a schimbat parerile despre cei pe care i-a analizat, dupa
cum i-au dictat interesele si patimile proprii. Foarte inteli-
gent si cultivat, el nu a stiut sa fie niciodata sincer si obiec-
tiv, folosindu-si talentul retoric pentru a lauda, ataca,
apara... L-a divinizat pe Chateaubriand pe cand - june poet,
deja gelos in ascuns pe norocul lui Hugo -, credea ca o sa
devina continuatorul sau literar si politic, apoi a obosit sa il
tot laude, mai ales dupa caderea in dizgratie a marelui
diplomat al Restauratiei. L-a adulat pe Hugo, atata vreme
cat a crezut ca ar putea fi acceptat de public drept un pair.
Dar nu a avut nici geniul literar, nici atractia populara a
acestuia. Si, atunci, a complotat sa ii strice familia si i-a
facut o acerba concurenta politica. Nu i-a placut niciodata
sa piarda si aproape ca nu a pierdut nici o batalie cu opo-
zantii si detractorii sai. Cu niste intorsaturi de fraze si cu o
eleganta de stil de Tnalta, subtila clasa retorica, multi maestri
de bara ar avea de invatat de la el cum sa isi construiasca
apararile (as indrazni: nu neaparat cinstite). Desi el era
primul care ataca, chiar si pe la spate, nu a ramas dator
nimanui dintre contra-atacanti. Dar, S.-B. nu s-a coborat - in
tot ce a scris — la injurii si denigrari de felul acelora pe care
azi le auzim de la elitele de toate calibrele, care pretind ca
ne conduc. Incerca sa isi desfiinteze oponentii, chiar de la
cele scrise de ei, dovedindu-le fie neputinta de a-l intelege,
fie reaua lor vointa fata de el. Aluzia si subintelesul ajun-
geau, in discursul sau, mai acide decat insulta directa. Si a
reusit, astfel, sa se faca temut si respectat. Intre toti, Victor
Hugo a avut cel mai mult de patimit de pe urma involburatei
prietenii personale si literare cu S.-B. Fiind primul adevarat
critic si istoric al literaturii franceze, viata si opera lui stau la
baza tuturor scolilor de critica si istorie literara europeana,
contemporana; recunoscut de Ctitor al criticii pozitiviste,
nationale (da, dlor globalizanti la hurta!), i s-au trecut cu
vederea marile defecte omenesti, de care nu a dus lipsa nici
in viata privata, nici in acea publica. Portretele sale de
scriitori, lupta sa de idei cu Hippolyte Taine, au ramas repere
de referinta pentru toti cei care vor sa se initieze in istoria si
arta criticii literare, retorice, sarmant discursive. Viata sa
privata, deloc anosta, nu a contat pentru posteritate si nu
umbreste meritul sau cultural. Oare, de ce?

Arthur Rimbaud a reusit, in numai trei ani, sa produca o
adevarata rasturnare a valorilor din poezia franceza, prega-
tind terenul manifestarilor simboliste. Copil si adolescent
cand stralucit, cand foarte dificil, atat in familie, cat si la
scoald, asta i-a adus si lauri timpurii, dar si deviere ireversi-
bila de la normele bigote ale vietii de provincie. Datorita
stapanirii stralucite a latinei, la numai 12 ani, castiga primii
lauri printr-un poem inspirat din mitologia antica. Atras apoi,
odata cu instalarea pubertatii, de lecturi neconforme cu pro-
grama scolara, prefera tot mai des sa evadeze in luncile din
imprejurimi, cu un prieten bun, cu o carte interzisa si cu
deja nelipsitele tigari. Pentru ele, trecea pe ascuns granita
in Belgia, de unde le putea cumpara mai ieftin [Acum, si
belgienii ,dau o fuga” automobild pina in Luxembourg, dupa
tigari si benzina mai ieftine. Roata economiei ueiste].
Revolta contra rigorilor scolii, familiei, il impinge la tot mai
dese dezertari si vagabondaje. Poet inca fraged, insa
nemultumit de lirica perfectionista, obsedata de metri si
alese figuri de stil mai mult decét de trairi spontane, el se
destainuie - prin scrisori pline de pasiunea si viziunea sa
novatoare -, profesorului sau de retorica, lzambard; ca si unui
obscur scriitor parizian, destul de prizat in 1870, de ,,selecti”.

Nicolae CIOBANU - Trei evocé ri

V/4 . A v A . V/4
Orice sculpturd e o formd in miscare.

La inceput, cucerit de tumultul vizionar al discipolului sau,
Izambard il incurajeaza pe noua cale aleasa. Apoi, depasit de
neputinta de a mai comunica in mod sincer cu el, intimidat
de familia acestuia, se aliaza in taina cu ea, incercand sa il
readuca la familie si la scoala. Tradat, adolescentul se
indreapta catre Paris pe jos, unde ,obscurul” Paul Verlaine fi
va netezi calea literara. Insa, tot acesta il va tari pe cai
nefiresti, unde bautura si consumul de droguri s-au asociat
cu injositoare forme de prostitutie si perversiuni. [Tot acele
ce, azi, cunosc o afirmare atat de violenta, ca au ajuns sa fie
tolerate prin legile unor state pretins democratice; si comerci-
alizate, mediatizate mai mult decéat ar merita sa li se dea
atentie]. Perioada prieteniei framéantate cu Verlaine a fost si
timpul in care tanarul anarhist isi pune in aplicare planul sau
de a produce un alt fel de poezie. Partizan al Comunei, el
fuge la Paris sa se inroleze, dar ajunge prea tarziu, asistand
la stingerea ei in sdnge. Tot din acea perioada imbibata de
avant revolutionar, ar data un Proiect de Constitutie comunis-
ta, despre care nu a putut depune marturie scrisa decat cel
mai bun prieten al sau, din copilarie (no name). Daca prin
Corabia nebuna, scrisa inca de la Charleroi, trimisa lui
Verlaine, este primit in triumf la Paris, ca reformator al unei
poezii inchistate in forme seci si fixe, el nu va inceta sa
socheze, sa atraga admiratii si uri excesive, cu fiecare noua
productie “vizionara” a sa. Mai cumintit dupa o cearta cu
varsare de sange si despartit oarecum de Verlaine (care,
sentimental, nu I-a parasit, nici tradat niciodata pentru altii,
ba chiar I-a mentinut in atentia publicului literar), el isi incheie
fulguranta cariera poetica presimbolista prin redactarea
eseului liric Un anotimp in Infern. In aceasta ultima scriere, o
forma de reconciliere cu mama sa, din care se vede ca mai
nimic - din prietenia cu Verlaine - nu a fost altceva decét o
amagire si o injosire continuad, el isi anunta retragerea din
Infern, adica din viata literara. Si s-a tinut de cuvant. A fost,
pe rand, legionar in armata olandeza (de unde a dezertat),
antreprenor falimentar in constructii prin Cipru, circar aventu-
rier prin mai toata Europa..., apoi explorator si comerciant in
zona nord-estica a Africii, intre Egipt si Sudan, cu preponde-
renta Etiopia de azi. In scurta viata pe care a mai trait-o (a
murit de un cancer generalizat la 37 de ani — ca peste ani, la
noi, Topirceanu), el nu a mai scris macar o poezie, nu a
raspuns nici la invitatiile prietenilor, nici la provocarile presei
de scandal. Dar nici nu s-a impotrivit publicarii operei sale de
catre unii editori care au presimtit ca vor trage profit. Cometa
ratacitoare pe cerul poeziei europene, Rimbaud revine ciclic
in viata generatiilor de poeti, mai ales cei tineri, in cautarea
propriei lor exprimari, ca o anarhica ispitire si o perpetuu
aminata amenintare, deopotriva.

Sidonie-Gabrielle Colette a devenit scriitoare pentru a
avea din ce sa traiasca. Fiica a unui fost ofiter de cariera cu
veleitati de memorialist si a unei casnice cultivate (facea
literatura si canta la pian), ea a dus o copilarie si adolescenta
lipsite de griji si de rasturnari de situatie socante. Linistea
cadrului familial si frumusetea locurilor copilariei sale provin-
ciale au predispus-o de mica la contemplarea si analiza celor
mai mici si neinsemnate manifestari ale fiintelor si chiar ale
obiectelor. Obiectele fiind, pentru ea, tot forme de viata:
“iInghetata” maiestru de cineva, in vederea indeplinirii unui
scop material sau spiritual. Atrasa in mrejele casatoriei de un
profitor care a dus-o la Paris, si pentru a o exploata, ea este
lansata in literatura fara stirea sa. Acel ins, fiu de editor, avea
0 mica armie de negri* care scriau in folosul sau.
Deceptionata de mariaj, dupa 13 ani divorteaza. Pentru a
avea din ce trai, devine dansatoare si mim de music-holl,
deoarece nu putea sa fie dactilografa si nu voia sa faca
trotuarul. La acea vreme, a fi artist, nu era o ocupatie onora-
bila, dar nici nu se murea de foame: daca aveai cat de cét
succes. Deprinsa deja sa scrie ca “negru”, ea isi va rotunji
veniturile si din scris. Asta, si pentru ca publicul mic-burghez,
atras de scrierile si de eroii sai, i-a dat de inteles ca voieste
sa continue. Astfel, in timp, alaturi de singurul roman de
familie, Sidonie si cateva povestiri pentru fiica sa din cea de
a doua casatorie, Colette reinvie in tot ce a scris trairi proprii,
pe care le pune insa pe seama altor personaje, fie acestea
oameni sau alta fauna. Ea a pus tot atatea sentimente si acte
omenesti pe seama animalelor cat un fabulist, dar nu a
ironizat si nu a extras nici o invatatura, ca moralistii calpi. A
analizat, cu finete si sensibilitate de psihanalist, universul
necuvantatoarelor. A fost si intaiul scriitor care a imaginat un
conflict de interese intre om si animal, bazat pe dominare sau
pe gelozie. Prima, dominarea, apare in cuplul om-animal, in
conditiile claustrarii domestice, sociale. Cea de a doua, in
triunghiul barbat-femeie-animal, unde cineva e destinat sa
cada victima geloziei. Insd, atunci cand se ocupa de plante si
vietuitoare in elementul lor natural, scriitoarea devine un
subtil poet dublat de un fin psiholog, apropiat de George
Topirceanu, Emil Garleanu, ori loan Alexandru Bratescu-
Voinesti; ultimul, cind nu exagereaza cu morala. La fel de
uitata de urmasi, pe cat era de degustata de contemporani,
scriitoarea va ramane vesnic un nume de referinta in literatu-
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ra feminista europeana. Maestra incontestabila pentru
Georges Simenon si Frangois Mauriac; membra in Academia
Regala de literatura belgiana; cu o viata extrem de bogata in
evenimente, sublimate in Literatura, Colette raméane un nume
de referinta in cultura francofona. Copii adolescenti, tineri si
maturi in care copilaria se incapataneaza sa nu moara, dar si
oamenii deceptionati de propriile lor experiente sociale pot
afla oricand, in opera acestei femei-scriitor, un perpetuu ecou
al sufletului lor.

Trei evocari culturale sub semnul aniversarii [am
creionat acest eseu nu neaparat encomiastic in 2004],
separate insa fiecare de cate o nuanta de exprimare aparte.
Sainte-Beuve ar fi avut din ce trai si fara sa scrie si chiar
fara sa faca politica, dar a preferat scrisul si politica unei
vieti mediocre de medic burghez. Prometeu liric, Rimbaud,
si-a frant elanul, aprop(r)iindu-si in mod nepermis secretele
de netransgresat ale Poeziei, dar si ale vietii de animal
social. Incercand altceva pentru a supravietui, vulturul
mercantil a ros din el pana I-a terminat. Dar nu a putut
Opera sa li desfiinteze, blestem dandu-i sa ramana Poet.
Colette ar fi putut raméane o ilustra necunoscuta, o sotie
inselata si exploatata ca atatea altele, daca in ea nu s-ar fi
razvratit gena de combatant de cariera a tatalui sau. S-a
aruncat in lupta si a castigat chiar si impotriva barbatilor
care i-au inselat iluziile. A primit loc meritat nu numai in
Academia Regala a Belgiei, ci si in Panteonul celor loviti de
soarta, si in Olimpul celor care nu cuvanta, dar stiu sa
exprime atéatea, incéat si pe noi ne-au inzestrat cu gandire si
cu simtire. Sunt destui insi care inca mai cred ca omenirea
descinde din animale, tratand in devalmasie omenirea si
animalele in mod neomenos. Acestia, in primul rand, ar
trebui sa stie ca nici oamenii-oameni, nici restul lumii nu au
nevoie de ei. Restul lumii si oamenii de rand trebuie ajutati
si lasati apoi sa traiasca in armonica intelegere. Politica, mai
ales cea din epoca pretins moderna (dar, in fapt un sclava-
gism, o robie, o turmizare altfel drapata de lupii de peste
0i), parca nicicind in istoria omenirii nu a produs atita amar
de cataclisme in credinte si eresuri, in societate si in Natura.

*In jargon literar, a fi negru, adica sclav, insemna sa scrii
fara a avea dreptul sa publici cu numele tau propriu.
Scrierile, oferite sau vandute pe mai nimic unui “patron cu
nume”, apareau sub a lui semnatura. Fapta condamnabila
din toate timpurile, de ea au profitat mari nume totusi, intre
care anecdotice au devenit unele “scrieri” ce si le-au
atribuit Dumas-Peére, Maurice Druon, Henri Troyat si — la noi
— Topirceanu, Sadoveanu si Eugen Barbu. Ca si cohortele
politice cu ,opere” de tot soiul si titluri nemeritate, nejustifi-
cate.

Text conceput in 2004 si remaniat pentru revista
Confesiuni, la 10 oct. 2013, de Nicolae Ciobanu-Roman.

Toponimul anexat numelui, la propunerea revistei
Melidonium, m-a onorat; iar pe cititori ii ajutd sa nu ma
confunde cu somitati omonime.
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m inceput dialogurile cu Dumneavoastra, Domnule

Paler, cand eram tanara. Cand ma provocati cu

subiecte pentru care cautam si eu intelesuri. V-am
raspuns la multe dintre ele, fara sa aflati. Stiu bine ca acesta
era si rostul scrierilor pe care ni le daruiati. Sa ne stimulati.
Pentru mine a fost mai mult. Adresdndu-ma Dumneavoastra
imi descatusam fluidul comunicarii propriilor ganduri, avand
un stimul adecvat. in cenusiul vietii cotidiene, comuniste,
frumusetea lecturilor din marea literatura, romaneasca si
universala, era un rai in care mi s-a permis sa intru de mica.
V-am descoperit, printre altii. Cand comunistii creau omul
nou, prin invataturile lui Marx si Lenin si propaganda ideolo-
gica, fara o ideologie anume, eu, ca multi altii, ma formam
sorbind din intelepciunea lumii. Sau cel putin asa speram,
pentru ca mi-au fost ingaduite multe, printre altele marile
intalniri. Pe Socrate si pe Blaga, i-am cunoscut in
adolescenta, la varsta la care matricele intelectuale si
comportamentale se contureaza si sunt foarte importante
intalnirile. De la fiecare am luat cate ceva. V-am vorbit
despre Socrate deja. Cat de mare era distanta care ne
despartea in timp, dar cat de necesar era celor care ne
formam in acele timpuri. I-a ajutat, si eu m-am numarat
printre ei, sa se sustraga indoctrindrii comuniste distructive.

De la Blaga am invatat, printre altele, cum sa nu strivesc
corola de minuni a lumii. Mi-am protejat propria lumina,
incercand, sigur cu multe hopuri, sa-i sporesc izvorul. Lupta
dificila pentru cineva in cautarea eului. Dar cu incapatanare
si, poate cu predestinare, sper ca m-am numarat printre cei
care au invins inertia vremurilor. Si mai ales oamenii acelor
vremuri. Caci ei au distrus mai mult decat sistemul in sine.
Sunt printre cei care pot sa confirme ca se putea face mai
putin rau, daca cei aflati la unele parghii, mai ales la cele de
jos, ar fi avut tinuta morala. Atunci, la varsta marilor avanturi,
dar poate si a marilor greseli, un coleg, inteligent, dar rebel
putea sa pliteasca greu o impertinentd juvenila. ii spusese
unui profesor ca diferenta dintre ei consta doar intr-o facul-
tate pe care, este sigur, o va face si el. S-a produs un
adevarat scandal. O sedinta, cu reprezentantii UTC ai
regionalei Oltenia, avea sarcina sa-|l sanctioneze cu exclude-
rea din organizatia de tineret, exmatricularea si interzicerea
de a se inscrie la alt liceu timp de un an. Eram in clasa a
Xll-a. Cum ca accepti, tacut, sa se distruga un destin, caci
stiam, dupa temperament, colegul meu ar fi fost marcat nu
doar prin amanarea absolvirii si a bacalaureatului. Am adus
argumentele necesare, timp de patru ore, care |I-au salvat
doar cu un avertisment verbal. Dar eu era acum o paria.
Nimeni nu a mai vorbit o perioada cu mine, de teama. Nici
cel salvat. Dar eu am luat totul ca firesc. intelesesem c&
aceasta este societatea in care traiam. Eu eram obisnuita cu
unele reactii ca fiica de chiabur, deportati in Baragan. Si am
incercat sa raman, cat a fost posibil, unul diferit de acestia.

Poate asa am pregatit terenul pentru intalnirea cu
Dumnezeu. Drumul a fost lung si anevoios. Toata tineretea
m-au bantuit intrebari grele, la care nu gaseam raspuns. Una
dintre ele ma urmarea continuu - De ce Isus s-a indoit de
Dumnezeu Tatal, chiar un moment inaintea mortii, strigdnd
Dumnezeul meu, Dumnezeul meu, pentru ce m-ai para-
sit? Nu gaseam raspuns singura. Am cerul ajutor. Am
intrebat cativa preoti. Invariabil mi se raspundea Era striga-
tul omului Isus. in impetuozitatea varstei mi se parea
insuficient, ba chiar incorect, caci istoria omenirii a dat de
nenumarate ori, in cei doua mii de ani, exemplu de
rezistenta umana in fata torturii, pentru credinta crestina. Si
intrebarea persista. Zece, douazeci de ani. Poate mai multi.
La un moment dat, m-am gandit ca trebuie sa fie ceva
deosebit de important pentru omenire, de este asa ascuns.
Poate prin acest strigat de durere, Isus ne-a facut un dar. Un
mare dar - Dreptul la indoiala. Daca lIsus, Fiul lui Dumnezeu,
s-a putut indoit in deznadejde, noi, muritorii de rand, cu atat
mai mult putem sa strigam in deznadejde, fara a pacatui
prea mult. Nu i-am mai consultat pe teologi. Am primit un
raspuns logic si m-am linistit. Nu stiu daca este un raspuns
canonic, pentru ca nu am nevoie de canon, ci doar un mod
crestin de a privi viata.

Dar au ramas alte intrebadri si tot atatea framantari. La
unele, cu timpul, am gasit un raspuns. Nu, nu la toate, doar
la care mi s-a ingaduit. Asa L-am descoperit pe Dumnezeu
asteptandu-ma. Rabdator si iertator. Darnic si iubitor. M-a
primit cu un zambet de luminad. Nu stiu daca eu am raspuns
cum se cuvine la darurile primite. Pacatele lumesti sunt
multe si eu sunt printre cei care le savarsesc. Stiu sigur doar
faptul ca sunt acum sub hlamida Lui, ocrotitoare. Si ma las
in ména Lui, darnica. Faca-se voia Ta, Doamne!

Tot pe atunci, I-am intalnit si pe Emerson. Un tip contro-
versat si acuzat, ca si Socrate, ca strica constiintele tinerilor
cu teoriile sale. Nu m-am numarat printre cei deturnati,
pentru ca pe mine m-a cucerit cu eseurile sale, nu cu ereziile
teologice. De la el am invatat ce este o biblioteca - un spatiu
vrdjit in care se intélnesc marile spirite. Nu este mai putin
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"Arta trebuie eliberatd de sentimentalitate si de narcoticul religiei.”

Maria BALACEANU - DESPRE omu| NouU

adevarat ca initial, din impertinenta?, definitia mi s-a parut
incompletd, gandindu-ma ca spatiului i se confera vraja doar
prin citit, altfel biblioteca ramane populat, la propriu si la
figurat, doar cu volume. Probasem aceasta vraja din prima
copilarie. Profitasem din plin de efectele benefice ale unei
atari stari. Cand am ajuns muzeograf am inteles ca definitia
se poate aplica si in ceea ce priveste muzeul, in general, cel
de art3, in special. Insi si aici se impune un amendament.
Un muzeu nu este un spatiu de expunere, nici colectiile pe
care le gestioneaza, nici personalul care il deserveste, nici
acestea toate la un loc. Este starea de vraja pe care doar
omul o creeaza spatiului, prin modul de expunere a lucrari-
lor, dandu-le posibilitatea de a polemiza tematic, stilistic,
cromatic, benefic pentru fiecare lucrare, fiecare mare spirit
pe care il reprezinta. Daca nu ai datele necesare, native si
educationale, totul este un esec. Muzeul ramane doar un
spatiu. Cand reusesti, castiga artistii, muzeul, ca institutie,
dar mai ales cei ce-i calca pragul si-i afla astfel rostul.

Mai apoi, Borges m-a invatat cum sa masor timpul.
Prezentul este clipa in care trecutul devine viitor. O formulare
scurtd, dar cuprinzatoare. Corecta si de o mare plasticitate.
Timpul ca amintire, ne permite sa calatorim prin istoria teres-
tra, condusi fiind de texte initiatice si alte repere culturale,
prin care oamenii au primit, au creat, au trait si au lasat
mostenire, viitorimii, toate marile taine ale Universului pe
care Dumnezeu Tatal le-a ingaduit lor si le va ingadui omului
in vecia viitorului. Timpul ne permite sa facem si indelungi
popasuri in momentele glorioase, intr-o alegere doar aparent
aleatorie. Ganditorul de la Hamangia atrage atentia asupra
falsei evaluari ca primitiva civilizatia careia ii apartine. Ca si
cea a scrierii de la Tartaria, a celei runice sau a tuturor
culturilor din intreaga noastra preistorie. Deopotriva
civilizatiile greaca, babilonianad, egipteana sau romana.
Renasterea, italiana si cea a Tarilor de Jos, este un alt
rastimp de mare importanta in aceasta consemnare. Secolul
al XVll-lea spaniol. Dar si renasterea romaneasca din vremea
lui Mircea cel Batran, Stefan cel Mare, Matei Basarab si arta
brancoveneasca, apoi cea a secolului XIX si chiar XX, cu
perioada sa de renastere interbelica. Chipurile alese, numele
artistilor selectati pentru a ilustra figurativ acest mozaic
cromatic si caligrafic, sunt tot atatea provocari pentru
privitor, prin care sa descopere unele din misterele acelor
lumi indepartate sau mai recente, pe care le mostenim cu
toata maretia lor. lar Octavian Paler a venit la timp pentru a
ma face sa inteleg ca viata este cladita pe zidurile trecutului,
ca este conditionata de intelepciunea, dar si de capriciul
conducatorilor, de taria sau slabiciunea popoarelor. Ca se pot
construi piramide, ca cele din Egipt si biblioteci, precum cea
din Alexandria, Gradini suspendate, ca cea a Semiramidei,
dar si Coloseumul, Arce de triumf sau Marele zid chinezesc.
Dar ca timpul pastreaza doar pe unele. Istoria, ca disciplina
didactica, m-a invatat istoria riguroasa, Dumneavoastra,
Domnule Paler m-ati ajutat sa-mi alcatuiesc, cu spiritul,
sintagmele adecvate pentru a putea privi si intelege istoria ca
pe un aspect de viata, in toata complexitatea sa. Nu explicit.
Ci doar prin crearea mediului prielnic unei gandiri creative.

Toate aceste cautari, si multe altele, au umplut anii.
Adolescenta, prima tinerete. Perioada pentru adunari. Multe,
unele nedorite, altele inutile. Oricat m-am straduit sa selec-
tez informatiile acumulate, tot a fost nevoie de scadere la
vremea tineretii. Erezii?, cred ca mai mult razvratiri,
banalitati, ceea ce am crezut ca sunt de prisos. Daca aduna-
rea a fost frumoasa, dar lunga si energofaga, scaderea a
fost tematoare. Pe cat de scurta, pe atat de densa. Nu stiu
daca am stabilit restul cel mai corect. Trebuia sa opresc
doar ceea ce este esential, pregatindu-ma pentru etapa
urmatoare, cea a maturitatii. Un rastimp al propriei vieti in
care sa pot inmulti ceea ce, esential, conservasem pana aci.
Sa inmultesc aceasta esenta de tot atatea ori de cate spiritul
meu era capabil. Am reusit, n-am reusit, vor judeca ceilalti.
Sau doar Bunul Dumnezeu la Judecata de Apoi. Singura
dura, dar dreapta judecata.

Astazi am avut intalnire cu un grup de tineri. Liceeni.
Invats in cel mai renumit liceu din oras. Renumit si in tara.
De aceea au o anume aroganta. Daca pui la socoteala ca
sunt la clasa de matematica-fizica, bilingva, ajungi sa
intelegi de ce aroganta la cei din fata mea era tripla. Unii au
cedat destul de repede, renuntand la fateta lor de vedete,
indata ce am intrat in subiectul dizertatiei. Doar céativa au
afisat mult timp o anume trufie, mai ales unul, la care se
traducea si intr-o pozitie a barbiei - ridicata sus, cu privirea
pe deasupra capului meu. M-a amuzat. De aceea am vorbit,
de la un anume moment al intélnirii, ca si cand ar fi fost
singurul meu auditoriu. Fara ostentatie, dar aratandu-i ca
I-am inteles. Am spus insa lucruri care poate nu le auzise
niciodata, informatii pe care, a devenit constient, ca nu le
poate afla, cel putin in acest moment, de nicaieri. I-am atras,
subtil, atentia. Incetul cu incetul a cedat. Si-a schimbat
atitudinea trufasa, devenind un elev oarecare, cu teasca cu
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carti pe umar, foarte interesat de ceea ce spun. Nu a pus nici
o intrebare cand colegii sai m-au asaltat, desi, sunt convinsa,
ar fi fost interesante si stimulative. Dar, ca o rugaminte de
iertare fata de atitudinea initiald, a ramas, la plecare, ultimul,
privind mereu insistent catre mine, cerandu-mi ingaduinta
pentru tineretea lui. I-am raspuns cu zambet sincer, simtind
ca este suficient de inteligent sa realizeze ca o privire priete-
noasa este de ajuns pentru a-i spune ca I-am inteles si ajutat.
Rememorand aceasta intamplare ma intreb daca am ajuns la
etapa impartirii. Si daca am ce imparti. Daca sunt ceea ce ma
poate deosebi de omul nou comunist care timp de patru zeci
de ani a profitat de pozitia lui privilegiatad in sistem iar acum
se zbate sa se impuna si sa se mentina la putere. Pentru ca,
dragul meu Octavian Paler, printre acumulari si alte operatiuni
aritmetice, am ajuns si eu la batranete. Nu cea finala. Inutila si
uneori lipsita de demnitate, fizica si morala. Ci lucida, ca a
Dumneavoastra in toate dialogurile socratice cu noi, care
ne-au ferit sa ajungem omul nou comunist, pe
Dumneavoastra insiva ferindu-va de acest flagel.

Chiar si acum cand conversati doar cu tanarul critic
literar Enache, suntem o multime in preajma si va adunam
experientele. Chiar si cand cochetati, cu aparenta autoironie,
cu marile defecte si esecuri, cu dezastrele batranetii (toti le
traim sau le vom trai la un moment dat). Dumneavoastra ne
spuneti, ca nimeni altul, ca printre dureri de sale (pe care si
eu le simt permanent ca mulii altii), hipertensiune (aseme-
nea), in insomniile succesive vin ideile, personajele marete
sau doar interesante, (fiind controversate), vin intamplarile
complicate carora le dati un rost in istoria omenirii sau le
gasiti o legitimitate a modului in care s-au desfasurat. Ca
acum sau in alte momente de ragaz, sondati perioade
istorice, scoateti din adancul memoriei intamplari, fapte care
sa explice, sa justifice un fenomen din viata, un eveniment,
nu atat politic, cat social sau cultural. Nu, nu scrieti ca un
istoric. Sunteti un scriitor, dar unul in care realitatea trecuta
este conditionata istoric, iar realitatea care va inconjoara
este cauza sau efect al celei trecute, un trecut indepartat
sau unul recent. Citindu-va din tinerete stiu cand reluati un
subiect. Fata de tinerete, acum pare mai neinsistenta
analiza, dar concluzia este mai profunda. Asta este
batranetea pe care ne-o infatisati. Si nu este una rea. Cati
nu si-ar dori-o ? Nu este una rea nici daca realizam ca ati
ratat multe dintre momentele vietii de familie. Mai toti avem
acest pacat, intr-o proportie mai mare sau mai mica. Ca ati
fost duplicitar intr-un moment sau altul. Ca...,o, cate si mai
cate sunt traite intr-o viata complexa a intelectualului rastim-
pului de dupa renasterea interbelica. Zeii Olimpului, pe care
i-ati judecat de atatea ori, pana si ei v-ar judeca mai bland
decat o faceti. Eu zic doar Acesta este omul timpului sau —
Octavian Paler. Diferit, poate chiar opus omului nou, comu-
nist. Cum mai erau, cel putin pentru mine, Marin Preda, Ana
Blandiana si alii cativa.




Malina CONTU

,.Viata este arta, arta este un foc”.

PALATUL IMAGINARULUI

Bienala de Arte, Venetia 2013

«Cel mai somptuos palat din aceasta lume este cel din
mintea omului. Trebuie sa intram in el pentru a-i locui
camerele si sa transformam imaginile noastre interioare in
realitate»

(Joseph Beuys)

re si-a depasit limitele, nu atat prin numarul mare

de proiecte expuse in expozitia tematica de la
Arsenale si din Pavilionul Central (Giardini) cat prin accentul
pus pe sondarea spatiului imaginar al mintii noastre. Tema
acestei editii, continuand linia teoretica a editiilor anterioare
(2009, 2011) propune, sub semnul enciclopedismului, explo-
rarea relatiilor spatiale si temporale dintre artisti, ale artistilor
cu privitorul, ale creatorilor cu alte discipline si ale altor
discipline cu lumea imaginii. Alaturi de expunerea universului
interior al artistului evidentiat si de editia din 2009, Making
Worlds, editia din acest an valorifica si spatiul imaginar al
colectionarului, subliniind atat aspectele rationale cat mai
ales cele irationale: visul, proiectia, misticul, teologia informa-
tiei, stiintele oculte etc.

Conform modelului enciclopedic iluminist, evidentiat si in
2011 (luminations), universurile tematice sondate sunt
vaste: de la lumea naturala la lumea supranaturala, de la
universurile multiculturale distincte pana la spatiul interior al
mintii umane. Artistii si non-artistii selectati sa expuna in
expozitia tematica, nu se marginesc la universurile episte-
mologice finite, accesibile, fiind deschisi catre sondarea
unor universuri globale, menite a transmite privitorului
proiectii si viziuni ale altor sfere, situate inafara perceptiei
directe, plasmuite imaginar sau accesate pe cai mistice,
paranormale, onirice. De la detalii ale celulei pana la viziuni
ale unor perspective cosmice, aceasta editie pare a nu se
limita la obisnuit si cunoscut, sondand utopia plasmuita in
spatiul infinit al imaginarului.

Punctul de plecare al curatorului, a fost proiectul irealiza-
bil al unui non-arhitect, plasmuit in 1955 cu aspiratia de a
construi un palat enciclopedic, menit a addposti toata
cunoasterea: Marino Auriti. EI propunea atunci pentru orasul
New York macheta unei cladiri cu 136 de etaje destinata a
adaposti toate creatiile omului: de la roata la satelit. Visul lui
a ramas reverie, dar ideea utopica a unei imagini a lumii
care sa cuprinda toata bogatia ei a persistat, fiind reiterata
de selectia de proiecte adunate la bienala din acest an de
Massimiliano Gioni.

Cosmologii personale, relatia sinelui cu universul, su-
biectivul si obiectivul, specificul, generalul, individualul si
relatia lor cu cultura timpului, problema invaziei de informatii
si necesitatea structurarii ei sunt doar cateva dintre temele
prezente pe scena Palatului Enciclopedic, o expozitie
despre posibilitatile si caile cunoasterii, despre dorinta de a
sti totul dar mai ales despre imposibilitate si limitele umane
ale acestui deziderat. llustrand modul in care imaginea este
utilizata pentru a structura cunoasterea si pentru a contura
perceptia pe care o avem asupra acestei lumi, Gioni a luat
in considerare sintagma lui Hans Belting: «o antropologie de
imagini» menita a evidentia vastitatea taramului imaginarului
si functiile acestuia, rolul imaginilor interioare (vise, haluci-
natii, viziuni) intr-o lume invadata de media, care ne sufoca
zilnic cu proiectii exterioare, artificiale recomandandu-ne ce
sa cumparam si cum sa simtim. Cat mai putem aspira la
crearea unei imagini a lumii cand lumea devine o imagine?

Proiectele expuse, asemenea celor din 2011, provin din
timpuri, spatii si discipline distincte in scopul evidentierii
codului de comunicare pe care o stabilesc imaginile peste
ani, dincolo de timp si de specificul unei discipline. Georges
Didi-Hubermann vorbea despre «puterea profetica» a
anumitor imagini care prin neasteptatul, ne-familiarul
semnului transmit un mesaj inca nedeslusit, de o natura
irationald, cu un impact puternic asupra inconstientului. lar
istoria imaginilor este o astfel de istorie a profetiilor (W.
Benjamin). Cu aceste deziderate teoretice, Palatul
Enciclopedic propune publicului un show al viziunilor, un
spectacol al viselor si plasmuirilor interioare, o serie de
reflectii exterioare ale imaginilor interioare care tocmai in
punct al intalnirii dintre interior si exterior (de fapt dintre un
interior si alt interior, cel al privitorului) ofera acel miracol al
viziunii, si pot constitui o forma de cunoastere.

Cu tema visului in minte, ca spatiu al imaginii si al
imaginarului, este expusa pentru prima data publicului Liber
Novus, cunoscuta sub numele de Cartea Rosie, un manus-
cris ilustrat de Carl Gustav Jung timp de 16 ani cu propriile
viziuni. Este expresia figurativa a unui diletant, asemenea
proiectului lui Auriti, menita a ilustra «criptograme» ale
sinelui, fantezii si reverii proprii ce exprima relatia sinelui cu
psihicul colectiv. Jung le numeste «imagini primordiale» un
termen preluat de la Jacob Burckhardt, imagini care vor-

B ienala din acest an mai mult decat editiile anterioa-

besc pentru 1000 de voci exprimand destinul individual in
lumina proiectiilor colective. Se deschide astfel una din teme-
le expozitiei, redescoperirea imaginilor primordiale, subliniata
de prezenta in expunere a unor opere create de un saman,
pe nume Pirimisau, imagini care nu sunt doar ale unui individ
Ci sunt expresia unei colectivitati si a unei culturi.

Imaginarul si exercitiul imaginatiei este redat prin
ilustrari ale unor creaturi fantastice inspirate de literatura
(Borges, Kafka), bestiare ale reveriei. Tot in acest context,
cartea si ilustratia de carte este prezenta in diferite proiecte
ca un spatiu al refugiului, ca un depozitar al cunoasterii dar
mai ales ca semn al escapadei in spatiul fanteziei: colaje si
asamblaje de carti, biblioteci ale imaginarului. Tot pentru a
ilustra puterea transformatoare a imaginatiei, o serie de
proiecte ilustreaza vise ale unor lumi alternative, civilizatii
imaginare, cosmogonii, legende sau fantezii ale unor omeni
privati de libertate.

Unele dintre temele vastului Palat Enciclopedic au in
vedere reprezentarea invizibilului ca modalitate de a face
vizibila cunoasterea (conceptele abstracte) sau manifestari
ale fenomenelor supranaturale. Sunt imagini care traiesc,
respira si sunt dotate cu calitati magice de unde si puterea
lor de a influenta, transforma, vindeca. Multe dintre aceste
imagini provin din exteriorul canonului european pentru a
evidentia cum vorbesc despre noi, noi ca medii prin care
trec imagini, noi ca medii posedati de imagini. Proiectiile
cosmice si imaginile lumii interioare sunt alte aspecte ale
nevazutului si deseori artistii le pun in dialogul deja clasic
microcosmos-macrocosm pentru a evidentia asemanari
universale. Istoria imaginii europene este o istorie a corpuri-
lor si a «privirilor» (gaze). Termenul de «imago» desemna in
lumea antica masca de ceara menita a pastra aparenta
decedatului. Pliniu avertiza asupra traficului cu aceste
imagini si a superficialitatii lor. Tot la fel, societatea noastra
este o societate care traieste cu suprafata imaginii, aspect
subliniat de proiectul curatorial al lui Cindy Sherman menit a
«expune» corpul intr-un muzeu imaginar creat dupa propriul
gust. Aici, papusi, manechine, idoli coabiteaza cu fotografii,
picturi, sculpturi, obiecte religioase sau desene ale prizonie-
rilor intr-un teatru anatomic destinat a ne determina sa
contemplam imaginea copului ca refuz al perceptiei interi-
oare a sinelui. Alaturi de aceste situatii, corpul, real sau
imaginar, este prezent in expozitie sub diferite aspecte:
hieratic, extenuat, funerar, ca intrupare a unor idoli, ca semn
al dorintei sau al seducerii. De tema corpului este legata si
aspiratia catre tactil, pur senzoriala. Filmul si filmografia
sunt mai degraba tactile decat optice iar tactilitatea este
mult speculata de tehnologiile 3D, 4D sau de touch screen.

Cabinetul de curiozitati este sala de bal a Palatului:
sunt adunate astfel in expunere o serie de colectii proprii,
organizate dupa modelul cabinetelor din secolele al 16-lea
si al 17-lea cu scopul de prezenta o noua imagine a lumii,
privita prin ochii colectionarului. Obiecte si imagini eteroge-
ne se juxtapun pentru a contura cultura timpului definita
prin hiperconectivitate. Ele evidentiaza mania organizarii,
dorinta de a aduna intr-un loc intreaga cunoastere: cataloa-
ge, colectii, taxonomii, bestiare, labirinturi, portrete colecti-
ve, coduri naturale, ecosisteme si peisaje menite a surprin-
de spectacolul lumii, amintiri trecatoare din trecut, sunt
toate asamblate pentru a ilustra enciclopedia unei civilizatii
definite printr-un amestec de informatie, spectacol si
cunoastere tehnologica.

Paralel cu obiectele expuse, discursul referitor la cabine-
tele de curiozitati atinge tema spatiului imaginar, situat in
mintea colectionarului sau a curatorului. Sintagma lui André
Malraux, muzeul imaginar, ilustreaza elocvent acest concept,
fiind definita ca un templu al dislocarilor, un laborator al
abstractiilor, un areal al obsesiilor generator de noi idei si
conexiuni. Acest spatiu imaginar, transpus in real da nastere
colectiei, transformate azi, prin reteaua web din nou in
spatiu virtual. insa legdtura intre aceste spatii reale e asigu-
rata de imaginarul din mintea noastra, cel care in secolul al
16-lea a facut posibila reaparitia muzeului sub forma came-
relor miniaturale din palatele printilor, la mai bine de 1000 de
ani de la distrugerea de catre crestini a marii biblioteci din
Alexandria (Museion). Extinzand discursul despre colectie si
colectionari cu aspiratii enciclopedice, este necesara menti-
onharea unui caz extrem, vecin cu patologia, cel a depozita-
rului care aduna absolut orice in scopul de a-si hrani temeri-
le legate de supravietuire. in opozitie cu obsesia fetisista a
unui colectionar clasic, care isi ordoneaza si arhiveaza
colectia lui nepretuita, depozitarul acumuleaza haotic tot ce
gaseste. Si asa cum arata W. Benjamin, «pasiunea colectio-
narului este la limita muzeului haosului».

Pentru a sustine teoretic discursul exponatelor Palatului
Enciclopedic, expunerea textuala contextualizeaza din
perspective distincte, aspiratia omului catre utopie, totalita-

https://biblioteca-digitala.ro / https://centrulbrancusi.ro

NR. 10, octombrie / 2013

Carl Gustav Jung, Cartea rosie

T 2o BE we

_-i}.

Linda Fregni Nagler, Mama ascunsd

tea cunoasterii si imaginar. Enciclopedismul e vechi in cultu-
ra europeand, avandu-si originile in antichitate, dar primeste
tarziu un nume, in Renastere cand utopiile legate de cumu-
larea la un loc a intregii cunoasteri nasc ideea sustinerii
reciproce a disciplinelor ca partile unui cerc fara inceput si
fara sfarsit. Atat in Renastere cat mai ales in perioada
iluminista cand enciclopedia oferea iluzia unei ordini si
structuri, spatiul imaginar al enciclopediei era mai important
decat continutul ei, pentru ca de fapt, enciclopedia nu se
extinde ci se umple asemenea unei fantani/abis dobandind
o complexitate fractald. Completitudinea si absolutul sunt
fanteziile ce structureaza utopia enciclopedismului intrucéat,
o cunoastere absoluta fiind imposibila. Reteaua web actua-
1, fara precedent in trecut este poate cel mai bun exemplu
al unei constelatii enciclopedice. Dar ea ofera informatie
neprocesata care, pentru a deveni cunoastere trebuie
accesata si filtrata de mintea omului.

Extinzand discutia despre enciclopedism, trebuie sublini-
at un aspect relativ recent al acestuia: supravegherea video,
audio, electronica. Bazele de date ale Agentiei Nationale de
Securitate (NSA) americane de exemplu au ajuns, in aproxi-
mativ 50 de ani, cea mai mare enciclopedie de pana acum,
acolo pastrandu-se date despre aproape fiecare persoana.
NSA supravegheaza azi tot ce este criptat si necriptat, vizibil
si invizibil. Si astfel, la aproape 200 de ani de la initierea
enciclopediei lui Diderot, pronosticurile iluministului francez
se adeveresc, intrucat vorbim de exactitatea informatiei, de
o enciclopedie a comunicatiilor care inregistreaza orice.

Un alt aspect, prezent in imagine si sustinut de discursul
teoretic, este cel al cunoasterii prin alte mijloace decat cele
conventional-rationale: melancolia, misticismul, anamneza,
visul, viziunea, profetia etc.

Continuare in pag. 23
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facut si eu pasi pe nisipul eternitdtii”.

Palatul ...

Urmare din pag. 22

Melancolia poate fi un mod de a cunoaste daca o privim
din perspectiva lui Freud, ca lipsa, intrucat melancolicul tinde
a compensa aceasta lipsa cu dorinta de a poseda. W.
Benjamin evidentiaza si el legatura dintre profilul melancolicu-
lui si figura colectionarului, care nu va avea niciodata lucrurile
pe care le doreste. Melancolicul este asociat cu un consuma-
tor al societatii spectacolului gratie fixatiei sale obsesive pe
anumite lucruri. Nu intdmplator, imaginea clasica a melancoli-
cului este cea a omului cu idealuri si lucruri de neobtinut,
motiv pentru care acesta intoarce privirea de la lume. In
randul modelelor irationale de cunoastere se numara si
misticismul, conturat prin unul din exemplele clasice din
repertoriul religios: o beguina din Tarile de Jos in secolul al
13-lea, Hadewijch, are, inafara corpusului oficial al bisericii,
viziuni si aude voci pe care le relateaza in carti, propovaduind
iubirea. Un astfel de model cognitiv mistic, bazat pe iubire,
permite sufletului sa dobandeasca intelepciune, ii ingaduie sa
le stie pe toate. La alt pol se situeaza cazul scriitorului Philip
Dick care in procesul anamnezei a vazut totalitatea cunoas-
terii prin intermediul «intuitiei intelectuale», adica perceptia
directa s realitatii metafizice prin intermediul mintii. Multi
filozofi asociaza aceasta facultate cu misticismul si religia
asociind-o unor experiente iluzioniste obscure. Dick afirma
totusi ca aceasta este adevarata realitate. El a descris textual
experienta unor astfel de viziuni psihedelice si fantasmagorii
vizuale (voci, vise profetice), care prin bogatia detaliilor
relatate nu pot fi asociate unor devieri patologice datorate
leziunilor pe creier sau epilepsiei. El si-a dedicat viata incerca-
rii de a intelege aceste fenomene. Cele mai multe dintre
viziuni sunt de natura gnostica, intelectul mistic la cel mai inalt
nivel de fuziune. Noutatea gnosticismului sau consta insa in
afirmatia ca Dumnezeu poate comunica cu noi prin informatie,
un fel de viata electrostatica legata de tema timpului ortogo-
nal. Dick explica acest timp ortogonal ca pe un cerc ce
contine totul mai putin o linie ce se extinde in infinit si poate
face posibila revenirea varstei de aur, anterioara pacatului
originar.

Epifania onirica este respinsa in occident odata cu
Reforma protestanta, o ideologie care se pronunta impotriva
cunoasterii prin reverie, impotriva viziunilor. in schimb in est, in
India de exemplu, aceste credinte legate de epifanii persista in
relatarile din vietile sfintilor iar cunoasterea prin vis este
recunoscuta. In occident, avem relatari recente care demon-
streaza ca visul poate da raspuns unor probleme matematice.
Ele confera valoare facultatii mentale a celeilalte parti a
congtiintei bazata pe fantezie, imaginatie, irationalitate, viziune
hipnotica sau inconstienta. S-a creat astfel o legatura intre
procesul gandirii empirice si misterioasa epifanie, atat de
frecventa in trecut, chiar daca scopul de netagaduit al hegheli-
anismului sustinea aroganta suprema a ratiunii. lata ca azi sunt
reevaluate si alte modalitati de a cunoaste.

In acest spectru al cunoasterii prin intermediul irationalu-
lui, este sondata in expozitie si tema profetiei. Referitor la
ea, Jules Michelet afirma ca «fiecare epoca o viseaza pe
urmatoarea» insa acest potential oniric poate fi analizat doar
de generatiile viitoare. Profetia nu este o predictie precisa si
spontana ci o actiune performativa care presupune un efect
special al mesajului transmis. Ea apare in conditii de transa,
pune problema sférsitului si lasa istoria deschisa, revizuibild,
fara concluzii. Tocmai din acest motiv poate fi asociata unui
performance. «Detaliile sunt fantasmagorice» spunea Roland
Barthes. Din acest motiv, prima regula a profetiilor utopice
de succes este aceea de a ramane vagi, iar profetii stiu asta:
lisus a stiut cand a propovaduit crestinismul, la fel si Marx.
Ambele teorii au permis interpretarea, implementarea si
dainuirea. Teoriile clare, precise si detaliate devin plictisitoa-
re nefiind atragatoare pe cand cele vagi, din contra, prote-
jeaza sistemul, fascineaza.

Intr-o ultima remarca privitoare la posibilitatea cunoaste-
rii, semnalez referinta discursului teoretic la o afirmatie a lui
Jacques Lacan care asociaza stiinta cu paranoia intrucét
ambele opereaza sub mecanismul finalitatii si ambele
ocolesc adevarul. Stiinta nu este decat o arhitectura riguroa-
sa a esecului. Ea inventeaza un adevar al cunoasterii exclu-
zand adevarul despre adevar prin eradicarea subiectului
inconstientului. Pornind de la cele patru tipuri aristotelice de
cauzalitate, Lacan analizeaza patru tipuri de relatii cu adeva-
rul, diferentiind magia, religia, stiinta si psihanaliza. Fiecare
dintre aceste patru discursuri analizeaza un dialog particular
intre subiect si cunoastere dar psihanaliza, spre deosebire
de religie, magie si stiinta este singurul discurs care pune
adevarul la lucru. Adevarul se construieste, nu trebuie negat,
reprimat sau dezaprobat. in psihanaliz&, adevarul pur nu
este o fantoma a naturii (magie), o creatura decazuta (religie)
sau ceva ce dispare in sfera cunoasterii si nu isi pronunta
numele (stiintd). Pentru Lacan, adevarul vorbeste, este
celalalt. Dincolo de aceste remarci teoretice, in ansamblul lui,
Palatul Enciclopedic este o constructie fragila, o arhitectura
mentala fantastica si uneori deliranta menita a ilustra dorinta
imposibila de a concentra infinitul lumii contemporane intr-un
loc, o aspiratie la fel de imposibila ca visul lui Auriti. In ciuda
titlului, aceasta expozitie nu are un scop universalist ci mai
degraba tinde sa aduca laolalta exceptii si excentricitati mai
degraba decat o sistematizare totalda a cunoasterii.
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I n urma cu 30 de ani, la umbra coloanei lui Brancusi,

tinerii absolventi ai universitatilor de arte au infiintat

un cenaclu artistic — devenit de curand Filiala
Targu-Jiu a Uniunii Artistilor Plastici din Roméania, cu un
numar de 15 membri titulari, dintre care numai 13 acti-
veaza in jud. Gorj. Pornind la drum cu acest dezavantaj,
filiala a reusit sa reziste si sa se impuna datorita spiritului
tanar dezvoltat de lideri cu initiativa precum losif Kebber,
Radu Igoszad, Valer Neag, Mihai Topescu si Vasile
Fuiorea, actualul presedinte al filialei Targu-Jiu. Existenta
unei galerii, a unui muzeu de arta si a spatiilor
expozitionale alternative, precum si colaborarile repetate
cu Centrul de Cultura Brancusi, in jurul carora s-au
vernisat expozitii personale sau de grup, afirma reperto-
riul artistic de calitate desfasurat de memobrii activi — atat
in tara céat si in strainatate.

Activitatea artistica in grafica, pictura, sculptura, sticla
sau arte textile, a reusit sa impuna filiala ca o prezenta
constanta in viata culturala locald, nationala si
internationala prin participari la expozitii, simpozioane,
competitii si proiecte artistice. Lucrarile artistilor sunt
cautate pentru calitatea lor si sunt achizitionate de muzee
din tara si din strainatate si de colectionari de arta.
Proiecte importante ale filialei, mai vechi sau mai noi, pre-
cum “Punctul — semn plastic”, “Sacrul in arta”, sau
Tabara de Sculptura “Brancusiana”, sunt repere in identi-
tatea artistica a acesteia. Ultima expozitie de amploare
organizata impreuna cu Filialele Valcea si Mehedinti
stabileste conexiuni intre artistii romani din diferite zone
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geografice, creand bazele unei platforme de colaborare
artistica, puternic ancorata in prezent.

Expozitia deschisa la Palatul Parlamentului, sala
“Constantin Brancusi”, este prima participare a filialei in
capitala si se doreste a fi o radiografie a situatiei actuale.
Dovedeste implicarea artistilor prezenti in contextul
evolutiei artelor contemporane si ofera publicului oportu-
nitatea de a se familiariza cu opere semnificative. Prezenti
au fost artistii Petre Birau, Constantin Dobritescu, Vasile
Fuiorea, lliana si Florin Gheorghiu, Valer Neag, Gheorghe
Plaveti, Dan Semenescu, Daniel Serban, Marius Turcitu,
Romana si Mihai Topescu. Artistii Florin Hutium, Catalin
Geana si Armand Landh sunt invitati sa expuna la acest
eveniment, nefacand parte din Filiala Targu-Jiu dar avand
legaturi spirituale foarte stranse cu zona Gorjului. Creatori
cu un imaginar fertil ce iau o atitudine prin opera lor in
fata tendintelor actuale in artele contemporane.

Artistii care lucreaza in orasul lui Brancusi afirma avan-
tajul si bucuria de a fi atat de aproape de mostenirea
universala a marelui sculptor; cauta sa se exprime
original in arta lor si sa-si aduca aportul la dezvoltarea
multidisciplinara a scenei artistice romanesti. Initiativa pri-
vind organizarea evenimentelor culturale targujiene arata
deschiderea filialei catre interventia artistilor cu potential,
fmbunatatind constant repertoriul artistic desfasurat.

Mihaela CRISTEA
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