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Trecutul care
nu trece

politici li s-a dezvoltat, cu rea stiintii, complexul de clasé sociald. Pirintii lor

n-au trisat cu principiile, n-au vindut si nu s-au vindut, n-au ficut tranzactii
etice, nu s-au descalificat moral ca sa scape de inchisoare, de o pedeapsd nemeritata,
dar copiii au plitit cu incertitudinea privind viitorul sau cu odiseea exilului, iesind
din degradare, cind s-a putut, prin exil.

Niscu;i sacrificati, victime fira vini ale comunismului, copiilor detinutilor

Magda URSACHE
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legerile, de orice fel ar fi si de oriunde, au produs
Atotdeauna o valva speciala. Inclusiv in Olimp.

Literatura n-a ramas insensibila la aceastd tema.
Epigramatic, fara numar. Scriitorii le evoca in jurnale, memorii,
scrisori §i In opere literare. Rareori prind doar dramatismul acestor
momente zbuciumate, in schimb pun in functiune satira, comedia
(cu toate formele ei) si umorul (de la cel jovial la cel ,,negru”).
Cititorii le prefera, in proportii considerabile, pe acestea din urma.
Nu pentru ca vor sa se distreze, dar, oameni cu schepsis, nu
suporta retorica goala si tristda a subiectului, patetismul, fanatis-
mul, demagogia, politicianismul, specifice nu numai regimurilor
autoritariste, ci si, in regimurile asa-zis democratice. Unele au
semne bune (in campanii electorale devin si ele cam aprige), altele
sunt atat de ,,originale”, ca nu concep altfel de confruntari decat
sub forma de batalii crancene, fara nici un dram de cavalerism
medieval si de civilizatie moderna.

E drept ca infruntarile, polemice si pamfletare, in domeniul
public nu se fac, vai, cu manusi catifelate, dar recursul la bata si
injuraturi tine de barbarie. Autoritatea textului scris este supusa,
vrand-nevrand, printr-un act de autoritate politica, potrivit caruia
literatura este esential militanta, angajata. ,,Cenzura, propaganda,
dirijismul ideologic reprezinta nu mai putin practici antice (neferi-
cite)” (A. Marino). Clasicismul si Barocul nu se lasd mai prejos,
politizarea ,,muzelor” devine o realitate ,,programatica”. Pentru
marele Lenin si companionii sai, ,,literatura trebuie sa devina o
literatura de partid”. Mai toata lumea stie ce se Intdmpla acum cu
ideologiile political-business. ,,Colaborationistul” Arghezi spunea
prin 1946 ca ,,Arta nu e niciodatd pentru cineva sau pentru ceva, ea
e fara pentru”. Nu peste mult timp, regimul dictaturii proletariatului
il va forta sa schimbe, formal, dictiunea. De aceea ne place literatura
cu satira si comedie, caci umorul e o treaba foarte grea, cu substrat
filosofic. Cel putin acestea ne produc rasul daca nu sunt teziste,
adica fara functie estetica, ci isi are izvorul in nevoia omului de
libertate si de bucurie a sufletului, de ,,inveselire” si de ,,voie buna”,
cu vorbele lui Creangd. Si Zarifopol: ,,Se stie cd exista regimuri de
viata, mai ales regimuri politice, care au nevoie ca blegia sa
prospere in masa omeneascd. Aceste regimuri gi-au construit
doctrine in care blegia, fara a i se spune pe nume, este recomandata
ca virtute suprema (...) Ca arma in lupta pe care spiritul o duce
contra stupiditatii animalice care persista In specia noastra, si ca
determinator de distanta estetica, rasul, la orice nivel l-am considera,
inseamna o eliberare §i o garantie de 1ndltare a omului. Rasul este
una dintre cele mai serioase actiuni ale neamului omenesc”.

In Istoria ieroglificd, Dimitrie Cantemir caricaturizeaza marele
eveniment al adunarii patrupedelor si pasarilor pentru alegerea
unui domnitor in tara patrupedelor, dand in vileag de fapt, hiperbo-
lic, moravurile politice balcanice.Cat de mult seamana vremurile
intre ele, sd ne amintim cum se duce lupta pentru autonomie in
Tiganiada, sa aiba tiganii ,,{arisoara” lor, cu un conducator al lor.
Pentru aceasta, in ,,cinstitul sobor” au loc aprige controverse
politice. Baroreu sustine tabara monarhistilor cu argumente
irefutabile: toate madularele trupului omenesc sunt coordonate de
un singur cap; insesi destinele naturii atarna de o singurd mana, a
divinitatii; un pastor se cuvine s conduca o turma; un ,,punt”

.Morala este religia frumosului."

Constantin TRANDAFIR / Electorale

(nucleu) trebuie si adune si sa ordoneze fortele dispersate... in
,heodihnita democratie”, zice el, ,,gloata desfranata” duce totul in
infernul dezbinarii. Replica lui Slobozan are mai clare virtuti
oratorice (sau demagogice?). intai de toate, argumenteaza el in
limbaj iluminist, monarhul nu e de origine divind, cd nu exista
fiinte umane nemuritoare si absolut neprihanite. Apoi, inevitabil
monarhia ajunge la autoritarism si tiranie. Cum poate un singur
om sa tina legea In mana, sa stie si sa hotarasca ,,toate trebile ce se
tampla in cetate”? Carma Imparatiei ajunge, de aceea, si pe mana
,sfetnicilor lui increzuti”, ,,curteni sau ciocoi de curte”, ,,soi de
oameni vicleni, fara lege, / Invartiti, sireti si plini de intrige”. ,,In
republeca omul sa ridica/ la vrednicia sa cea deplina”, ,,toti
cetdtenii (sunt) / Frati si fii a unei maice bune”; ,,Care-i mai
vrednic dregatoreste / Ales fiind cu deobste vointa”. Janaldu, al
treilea vorbitor” din ,,deobstele sobor”, pledeaza pentru o forma de
guvernamant amestecata: ,,demo-aristo-monahiceasca”. Intr-o
satira precaragialiana a lui lancu Vacarescu, Voiaj in Podul
Mogosoaiei pdan’in Tigania Vladicai, replica unui personaj ne
aduce pana in actualitate: ,,Dupa ce le-oi incondeia toate la
sultanul si-oi sa dau jalba stiuta, da aici o sa plec cu bune reco-
mandatii In Franta si la Englitera, acolo o sa fac cunostinta si cu
gazetari liberali, o sa scriu, numai sa vedeti, articole pentru tara
noastra, o sa ma fac cunoscut cu madularele opozitiei cameri-
lor...” In comedia Trei crai de la rasdrit (Orthonerozia) Hasdeu
persifleazi politicianismul 1in actiune. ,,In tara noastra — striga Jorj
— un larg viitor este deschis talentului. Liberalismul institutiilor
nationale permite meritul a se urca pe scara distinctiunilor sociale.
Astazi copist, maine presedinte al Consiliului de Ministri, nimic
mai lesne, rien de plus naturel”. Pana si Creanga a facut vreo sase
ani ,,ceva politicale”. lacob Negruzzi, cel mai patimas din stafful
junimist, i-a schitat, in Electorale, un nostim portret de orator in
campanie: «Fratilor! Incepe-acesta, manecile suflecand / Si
potcapul ce-1 apasd mai pe ceafad asezand, / Frati iubiti, eu stiu
desigur cd voi toti ganditi ca mine / Ca-n iubita noastra tara n-ar fi
rdu sa fie bine. / Pentru asta, fara urd si cu gand impacacios, / Cum
sta scris in evanghelii si-a zis chiar Domnul Cristos, / Sa fim toti
cu infratire si ca frati sd ne-ntelegem / Dintre noi pe cel mai
vrednic deputat ca si-1 alegem / Insa pentru a-1 cunoaste, nu voim
a cerceta / Varsta lui si meseria, ci de-si tine legea sa, / Cum sta
scris, daca posteste si de s-a spovaduit, / Daca da de paraclisuri si
se-nchina umilit. / Caci trdim in vremi pagane, oamenii nu mai
sunt buni / Nu mai au credinta veche ca odata la strabuni, / Preotii
prea mica leafa au, bisericile toate / Chiar in zi de sarbatoare
raman astazi desertate, / Discul gol e pana-n funduri...» ,,Popa
Smantana” este fluierat, admonestat de o parte a electorilor, este
sustinut de comilitoni, opozantii castiga si predicatorul e alungat.

Ce sa mai spunem despre faimoasele comedii electorale, O
scrisoare pierduta si Titanic Vals?

Despre condeierii nostri de azi care se implicad de-o parte si de
altele, trup si suflet, nu-i bine sa patrundem in treaba dumnealor,
lipsita de orice haz. Mai ales acum in deplind campanie electorala,
la ,,pranzul politic”, la tribuna, la gazeta, la radio, la televiziune,
pe internet, in piata, in lacasuri de cult, in scoli, in institutii, pe
strada, in aer...

tematice vaste din cuprinsul esteticii, arta fiind conside-

ratd, in ciuda numeroaselor definitii ce i s-au dat, ,,una
dintre dimensiunile ce reliefeaza fiintarea in chip specific a omului
in lume”, avand in acelasi timp ,,puterea miraculoasa de a ne
spune cum este aceasta fiintare si, mai ales, de a ne spune ceva
semnificativ despre cel ce fiinteaza”. Acest raport dintre ,,subiectul
trairii estetice i opera de arta propriu-zisa” reprezinta, de fapt,
,.una dintre cele mai tensionate probleme din cuprinsul esteticii”,
constituind ,,punctul de pornire catre analiza fenomenelor si
structurilor fundamentale pentru estetica” al cérei obiect este dupa
Tudor Vianu ,,opera de artd, privita in sine si apoi in procesul
producerii si al receptarii ei”.

Pastrandu-se invaluita in mister, opera de arta nu se dezvaluie
niciodatd pana la capat. Acesta este motivul pentru care aceasta
problema a generat de-a lungul timpului numeroase interogatii,
precum si o serie de ,,ipoteze, solutii, teorii diverse si adesea
contradictorii”. Dincolo, insd, de ,,controversele existente sau
posibile, artele in genere opereaza cu imagini sensibile, conferind
specificitate acestei modalitati prin care omul se exprima pe sine si
lumea in care traieste”, rolul pe care il are arta in lume fiind, dupa
cum bine observa Elie Faure, ,,acela de a o imagina zilnic”.

in aceeasi ordine de idei, ,,Jumea realului, a obiectelor, reale
sau ideale, poate genera imagini ce sunt obiectivate in opera de
arta”, imaginea estetica constituind, de fapt, un ,,ansamblu inche-
gat, suficient siesi”, o aparitie sensibild a ,,unitatii si armoniei
obiectului artistic”.

Spre deosebire de imaginea esteticd, imaginea artistica aduce in
,Structura operei de artd sau a obiectului artistic elemente eterono-
me sau extraestetice, care tin de sufletul si destinul omului”,

Tema tratata, fie si sumar, se circumscrie unei arii

porustRiMeuLescy / IMagine si sens in artd

ferind, astfel, opera de arta de ,,reductionismul si uscaciunea
purismului estetic”. Este potrivit poate sa amintim, in acest sens,
ca, indeosebi dupa 1900, rolul suveran al imaginii in arta a fost
serios amenintat de tensiunea cautarii unor ,,noi formule de
expresie artistica”. Miscarile avangardiste au introdus 1n orizontul
artei o serie de ,,forme radicalizate”, intr-o ,,tentativa de transcen-
dere a esteticului”, in vederea depistarii unor noi ,,perspective
extraestetice”. Marcel Duchamp declara ca vrea sa ageze pictura in
»serviciul spiritului”, iar pentru asta el va renunta la ,realitatea
aparenta”, spre a face loc ,realitatii fruste a obiectului gata facut”.
Cu toate ca existd o serie de ,,critici, esteticieni, filosofi, artisti
care au aderat la spiritul duchampian”, multi nu s-au lasat convinsi
de acesta, contestand, astfel, valoarea artistica si, implicit, calitatea
de imagini artistice si aceea de opera de artd a ready mades.

in acest sens, Husserl afirma ci ,,nu orice obiect-imagine este o
opera de arta”, insa, ,,orice opera de artd este un obiect-imagine”.
Mergand mai departe, polonezul Roman Ingarden face o distinctie
intre opera de arta si obiectul estetic in corelatie implicita cu
imaginea prin care acestea ni se propun. El distinge doua categorii
de valori: valorile artistice, manifestate in opera propriu-zisa,
considerate valori relative, si valorile estetice, care se ivesc in
obiectul estetic, acestea fiind considerate valori absolute. In opinia
esteticianului polonez, caracterul de relativitate al valorilor
artistice este dat de faptul cd acestea sunt mijloace puse in servi-
ciul unui anumit scop, spre deosebire de valorile estetice cuprinse
in obiectul estetic, care sunt ,,indisolubil” legate de ,,calitatile
estetic valoroase” ale acestuia.

Continuare in pag. 9

https://biblioteca-digitala.ro / https://centrulbrancusi.ro

NR. 19, septembrie / 2014

CUPRINS:

Constantin TRANDAFIR / Electorale / 2
Doru STRIMBULESCU / Imagine si sens in arti | 2
Gheorghe GRIGURCU / Pagini de jurnal /3
Barbu CIOCULESCU / Feminin — Masculin / 4

Dumitru UNGUREANU / Biblioteca uitata. ,, Povesti si doine,
ghicitori, eresuri...” | 4

Nicolae COANDE / Ion Muresan - Invazia straniului §i
a subversivului | 5

Liviu GEORGESCU / Poeme / 6
Paul ARETZU / O reprezentare cruciforma a lumii /7

Adrian Dinu RACHIERU / Arcadie Suceveanu si existentialismul
vibratil | 8

Magda URSACHE / Trecutul care nu trece | 9
Petru URSACHE / ,, Fericifi cei saraci...” / 10

“

Viorica GLIGOR / Urme pe ,, straturile de zapada” ale timpului / 11
Mariana FILIMON / Subintelesuri / 11
Victor STIR / Deschidere spre cunoagtere / 12

Vasile GOGEA / ANAMNESIS. Sfintul Gheorghe ,,poticarul”
din Cluj / 12

Ton Popescu-BRADICENI / Maestrul Gheorghe Grigurcu:
un proustian al textului (I1) / 13

Aureliu GOCI / Avatarurile domnului Caragiale / 14

Grigore SMEU / Raportari inadecvate la ,, autonomia” esteticului
maiorescian §i ,,revolutia sexuala” / 15

Viorica RADUTA / Césdtoria cu un duh nepotrivit /16

Flori BALANESCU / Cum sd construiesti in secolul al XXI-lea
o natiune /17

Dan CULCER / Din Jurnalul unui vulcanolog (I) / 17
Theodor ROGIN / Lirica tenorului liric /18

Nicolae CIOBANU / Doud femei dintre ceangdii fara noroc:
Bunica si Mama / 19

Olimpia IACOB / Traduceri. Rita Malhotra / 20
Milina CONTU / ,, Fundamentele” arhitecturii / 21
Lucian GRUIA / Brancusi, calea desavarsirii (IV) | 22
Pavel FLORESCO / Floarea de aur a lui Brdncugi / 23
Sorin Lory BULIGA / Masa Tdcerii: Istoric si interpretari / 24

Sorana Georgescu-GORJAN / Brdncusi si reclama CEC | 27

DG st

ISSN 2285 - 9020

Publicatie de literatura
si arta

Editor:
Centrul Municipal de
Cultura ,,Constantin Brancusi”
Targu Jiu

Director:
DORU STRIMBULESCU

B-dul C. Brancusi, nr. 12 A
Telefon/Fax: 0253.217.570
E-mail:
office@centrulbrancusi.ro
www.centrulbrancusi.ro

Lector: _
lon POPESCU-BRADICENI

Tehnoredactare:
Rodica TEISI

Tiparul: Tipografia PROD COM SRL Targu Jiu

Potrivit art. 206 C.P,,
responsabilitatea juridica pentru continutul articolului apartine autorului.
In cazul unor agentii de presa si personalitati citate,
responsabilitatea juridica le apartine.

www.centrulbrancusi.ro




NR. 19, septembrie / 2014

u ani buni in urma am asternut versul care, sa recunosc,

imi placea: “iubind uitim iubirea”. Intilnesc acum un text

al lui Pascal care sund astfel: “Atagamentul pentru unul si
acelasi gind istoveste si ruineaza spiritul omului. De aceea, pentru
soliditatea si durata placerii de-a iubi, trebuie, din cind in cind, sa uiti
ca iubesti. Nu comiti prin aceasta o infidelitate, caci nu iubesti pe
altcineva. Pur si simplu iti refaci fortele pentru a iubi mai bine”.
Nimic nou sub soare?

“Mai totdeauna iti dezvalui limitele tocmai din vanitate...
incercind sa le depasesti” (Gide).

26 mai 2012. Aflu cd la Gradina Icoanei din Capitala, in
prezenta primarului de sector, Neculai Ontanu (nu-mi pot da seama
de competenta d-sale culturald), dar si a acad. E. Simion (ce sa mai
zicem?), a fost dezvelit un bust al lui Adrian Paunescu. Deci asa
stau lucrurile! Nu un bust al lui I. D. Sirbu sau al lui Radu
Petrescu, ci al vajnicului patron al Cenaclului Flacara. Nu unul al
lui M. Ivanescu sau Leonid Dimov, ci al trubadurului la balcoanele
lui Nicolae si ale Elenei Ceausescu. Nu unul al lui N. Steinhardt
sau Petru Cretia, ci al unui bard al comunismului crepuscular,
caruia se straduia a-i insufla ca nimeni altul energia propagandisti-
cd. Adrian Paunescu! Nu i-as putea contesta talentul pe care l-a
terfelit, o istetime a verbului pe care 1-a maculat, o carisma pe care
n-a soviit a o pune in slujba intunericului. imi aduc aminte ca i-am
mentionat numele, pe cind inca trdia, in rindul autorilor ce merita
atentie in tabloul literar al epocii. Dar cu cita perseverentd a avut
grija sd arunce acest nume promitator in cea mai urita deriziune!
S-a spus: Paunescu i-a dat tineretului posibilitatea de-a cinta, de-a
se simti mai in largul sau, oarecum in afara programarii autoritati-
lor. De fapt a inlocuit bautura de proasta calitate cu un drog mai
subtil, deci mai nociv. Fantosele grosolane ale lozincilor, cu o
rostire mai evoluata, deci mai primejdioasa. A fost un maestru al
intoxicarii multimilor prin declamatie si muzica, egalat doar de
sinistrul Dumitru Popescu-Dumnezeu, cel ce opera in plan ideolo-
gic, coroborindu-si ticalosia discursului cu un set de constringeri si
reprimari. Paunescu a cultivat o foarte rentabild prostituie a
constiintei scriitoricesti. Cit de rentabild se vede din aceea ca, spre
deosebire de personalitatile importante amintite mai sus, care n-au
scapat de o viata modestd, nu o datd umilite de privatiuni elementa-
re, “s-a ajuns” ca nimeni altul. Cuibarit in buricul Bucurestilor, in
casa unui oportunist de marca din alta epoca, M. Ralea, devenise de
poveste prin cistigurile de bani si bunuri adunate cu miini hraparete
de pe cuprinsul intregii tari, pe care o strabatea cu aroganta unui
vechil investit cu increderea stapinului abuziv din care-si facuse
icoand. Mai presus de meritul sau literar real, bardul de la Barca
lasa Tn urma sa dejectia cu miros pestilential a adularii si a capatui-
rii mirsave. Cine mai urmeaza? Pe cind un bust succesorului sau en
titre, “tribunul” C. V. Tudor, care banuim ca freamata in asteptare?

“Femeia e inger la zece ani, sfinta la cincisprezece, diavol la
patruzeci, vrajitoare la optzeci” (proverb englez).

A. E.: “Iti amintesti ce mi-ai spus? Ci ai scris versuri pentru a fi
citit de Florin Mugur, critica pentru a fi citit de Ion Negoitescu,
confesiuni pentru a fi citit de Dora Pavel”. “Asa e. O pot confirma
si acum. Scriitorul e ca un orator care, spre a fi «in formay,
obignuieste sa-si fixeze privirea asupra cite unui ascultator prefe-
rat”.

Originalitatile pe care epoca noastra le urmareste cu o infrigu-
rare care se afla la un pas de morbid, devin tot mai stranii. Aflu ca
in Mexic se poartd bijuterii “vii”, sub chipul unor carabusi pe a
cdror carapace se lipesc pietre pretioase.

Reamintirea (reconstituirea) unei dureri vechi poate avea in
subsidiar efectul binefacator al confirmarii unei unitati launtrice.
Cel de-acum esti tot tu cel de-atunci. Neschimbat in esentd, cu
cicatricele ranii de odinioara, precum un insemn familiar, de
nesters.

Nu stiu daca propagandistii comunismului au fost la curent cu
un paradox etimologic: revolutie vine de la latinescul revolutio =
intoarcere 1napoi, iar reactiune de la reactio = schimbare.
,,Reactionarii” cei blamati si decimati, in orice caz l-au confirmat...

“Voi povesti o fabula pe care am auzit-o zilele acestea. Se zice
cd ar fi veche, de provenienta hindusa, ceea ce ¢ in masura sa ne
consoleze foarte mult. Odata, un porc s-a certat cu un leu si l-a
provocat la duel. Intorcindu-se acasi, si-a dat seama in ce s-a bagat
si 1 s-a facut frica. S-a adunat toata turma, s-au gindit cu totii si au
hotarit astfel: -Vezi tu, porcule, aproape de noi e o groapa; du-te,
tavaleste-te bine in ea si fa-ti aparitia la locul stabilit. $i ai sa vezi
ce se intimpla. Porcul a facut intocmai. Leul a venit, a adulmecat,
s-a strimbat §i si-a vazut de drum. Mult timp dupa aceea porcul s-a
tot laudat ca leului i s-a facut frica si a dat bir cu fugitii de pe
cimpul de bataie. Aceasta-i fabula. Desigur, la noi nu exista lei -
clima nu-i potrivita si fiara-i prea maiestuoasa. Dar puneti in locul
leului un om cumsecade, cum fiecare ar trebui sa fie, si morala va
fi aceeasi” (Dostoievski).

www.centrulbrancusi.ro

Simplitatea este complexitatea rezolvatd.”

Insusi faptul de-a dori sa fii singur reprezinta o cirtire impotriva
vietii.

Succesul: o forma de libertate launtrica. Trebuie sa ai cavaleris-
mul de-a o inchina lui Dumnezeu.

Actorul nu “dramatizeaza” viata, ci mai curind o dedramatizea-
za. Adica, prin mijlocirea trupului sau, o pune in unghiul irealului,
ii releva inconsistenta joculara, proteismul fantasmagoric. in teatru,
realul apare, prin propria-i prestatie, ca o nazbitie capabild a lua
chipuri felurite, a-si bate joc de sine, incercind a ne flata pe noi.
Teatrul: o amoralitate ingaduita, o tradare amuzanta, o continua
ipocrizie de bonton (hypocrites inseamna in greaca actor).

Pentru nestatornicia ta, Invinuiesti nestatornicia clipei.

“Aparitia «masinii» a distrus relatia i-mediatd dintre intentie si
fapta. Cind Sf. Gheorghe infrunta balaurul si 1i infige sulita in
inima, el e indreptatit sa spund: «Am rapus balaurul». Dar daca
arunca o bomba asupra balaurului de la o inaltime de peste 6.000
m., desi intentia sa de a-1 ucide este aceeasi, fapta sa constd in a
trage de o maneta si bomba, iar nu Sf. Gheorghe este cel care
ucide. Daca, la porunca unui anume faraon, 10.000 de supusi ai sdi
trudesc timp de 5 ani pentru a asana mlastinile, asta inseamna ca
Faraonul are asigurata loialitatea personald a unui numar suficient
de indivizi pentru ca ordinele sale sa fie indeplinite; daca armata sa
s-ar revolta, el ar fi neputincios. Dar daca Faraonul poate sa faca sa
fie asanate mlastinile in 6 luni de catre 100 de oameni cu buldoze-
re, situatia este complet diferitd. El mai are inca nevoie de o
anumita autoritate pentru a convinge 100 de oameni sa conduca
buldozerele, dar asta nu e totul; restul este facut de catre masini,
cdrora le e strdina teama sau loialitatea, si, daca dusmanul sau, sa
zicem Nebuchadnezzar, pune mina pe ele, masinile ar lucra la fel
de eficient pentru a astupa canalele, cum au facut-o pentru a le
sapa. Acum e posibil sid-{i imaginezi o lume in care singura
participare umana la asemenea lucruri va fi aceea a citorva persoa-
ne care vor inscrie comenzile necesare pe computere” (W.H.
Auden).

Risc: bunatatea e simpla, iar simplitatea poate parea vulgara.

Am cunoscut destui oameni intre doua virste, aparent betonati
in aceastd rascruce existentiala. Parca timpul s-ar fi oprit in loc
pentru faptura lor ce nu se indurd sa paseasca mai departe. O
comoditate lenevoasa li se citeste pe chip, o gesticulatie moale,
rodata 1i propulseaza cu inlesnire. Plaja temporala pe care o
acopera este foarte variabila de la individ la individ, putind merge
de la 45-50 de ani pina la 70-75. Cei in cauza au aerul de-a fi sistat
relatiile comerciale cu viata, nedispusi a mai cere ceva, nedispusi a
mai oferi ceva. Indolenta le acorda un echilibru precum al unor
obiecte care plutesc pe apa fard o tinta aparentd. Par a eterniza clipa
pe care n-o aprofundeaza, ci o extind. Fizicul lor robust simuleaza
pacienta, care, la rindul sau, simuleaza intelepciunea. Cind, in cele
din urma, se vad loviti de simptomele batrinetii, se arata nedume-
riti, incep sd se zbatd si scot mici tipete aidoma unor pasari pe care
le alungi de pe un loc necuvenit.

Ii spun la telefon confratelui de aceeasi virsta, G. Dimisianu, la
0 aniversare a acestuia: “de ceva timp, traim de la un cincinal la
altul”.

Un banc recent. Doi cetateni comenteaza necazul lui Dominique
Strauss-Kahn. “De ce, domnule, daci e putred de bogat, n-a chemat
o prostituata?” “Simplu, pentru ca e un om de stinga”.

Profetiile nu sint, pina nu se creeaza conditiile verificarii lor,
imposturi mai putin grave decit atitudinile ce le contesta.

Trecutul e important doar atunci cind devine vis. Cind il distingi
prin opozitia lui irezistibila fata de real.

Crimpei de conversatie, in Parc. Doua perechi pe banca. O fetis-
cand: “Sa stii, tu n-ai c...”. Cealalta fetiscana: “Dar, sa stii, nici tu
n-ai c...”. Unul din béieti: “Ba ea (isi arata cu degetul amica) are
c.... Vajur!”.

Soarele verii amestecindu-se cu crengile bogate ale copacului
din fata ferestrei, cu vintul, dar si cu un soi de mit sovaitor al
inceputului organic al Lumii, raspindit in vazduhul diafan ca o
mireasma albastra.

Nu reprezintd oare plantele copilaria eterna a vietii pe terra?

“E foarte greu de prins o mitd neagra intr-o camera intunecoasa,
mai cu seama cind ea nu-i acolo” (proverb chinezesc).

Originalitatea cu orice pret, industrioasd, disperatd. O dezumfla
insusi mecanismul producerii sale, care e un stereotip.

“Un (...) narav al politicienilor nostri (cazul fostului ministru al
Educatiei, dar si al lui Vadim Tudor) este sa afiseze tot felul de
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titluri conferite de organizatii cu nume pompoase, cum ar fi
American Biographical Institute. Suna bine sa te lauzi cu un titlu ca
«International Diploma of Honor for significant contributions to
global society through Outstanding Achievements in Computer
Science», ori chiar «Man of the Year», nu-i asa? Asta, pentru cine
nu stie ca organizatiile astea sint un fel de SRL-uri care, contra
unei sume modice, confera oricui titlul respectiv. Am primit zeci de
scrisori prin care eram invitat in termini ceremoniosi sa dau banul
si, daca cineva este interesat, pot sa-1 recomand imediat ca sa
primeascd scrisoarea respectiva. Am serioase semne de intrebare
legate de caracterul unui personaj care e dispus sa dea citeva sute
de dolari ca sd-si afiseze, frumos Inramate, diplomele respective

- eu unul as evita sa fim 1n aceeasi barca, nu mai vorbesc de a-1
lasa sa o conduca. Un capitol aparte I-ar constitui diplomele
conferite, de regula in perioade in paralel cu activitatea politica si
cu o cadenta de invidiat de catre universitarul autentic, de diverse
universitati particulare (mai ales in perioada in care nu exista un
sistem national de acreditare) sau de Universitatea Nationald de
Aparare - un fel de «Stefan Gheorghiu» pentru «cadrele de
nadejde». Uneori, pentru obtinerea titlurilor s-a folosit un mic
plagiat” (Mircea Kivu).

Relatia morald-religie. Vladimir Soloviov il persifleaza pe
Tolstoi in etapa in care acesta ar fi Incercat sa introducd morala
drept un substitut al religiei. Fapt pentru care morala ar fi devenit
pagubitoare. De remarcat ca azi principiile moralei sint puse la
indoiala fie de catre reprezentanti ai unor medii de stabilitate
democratica (occidentale), unde ea, in realitate, constituie o optiune
libera, fie de catre personaje care au un trecut colaborationist ori
pur si simplu care cersesc, vorba lui Bronislaw Geremek, un zimbet
stapinirii in curs...

“Cilinele ar fi cel mai bun prieten al omului daca ar avea parale”
(Unamuno).

X obisnuieste a se scuza obsecvios pentru lucruri marunte,
practicind nu o datd un veritabil balet al politetii. Cind savirseste
insd o greseala care conteaza, poti fi sigur de mutenia lui.

Y, un intelectual de altminteri apreciat, isi construieste raportu-
rile cu lumea pe temeiul a doar citorva idei. Atit de generale, incit
isi pierd conturul, se risipesc aidoma fumului in atmosfera obsteas-
ca. Dar asta nu-l impiedica a privi jocul celorlalte idei cu superiori-
tate, ba chiar, cind e indispus, a le dispretui din toata inima.

Ceea ce numim inteligentd e mai curind un mod de comunicare,
un cod al exteriorizarii decit o forma a relatiei constiintei cu sine
insdsi. Ne straduim sa fim “la Tnédl{ime”, sa convingem, sa stralu-
cim, s epatdm etc., iesind in afara eului care, se cuvine a admite,
se foloseste mai curind de rudimente, de fluxuri informale pentru
a-si stabili pozitia in forul lduntric. “In intimitate cu el insusi, omul
e natural, e slab si gindeste in limba naiva a tuturora”, remarca
Ibraileanu, moralist la care revin cu mare interes. O asemenea
“naivitate” constituie de fapt energia constiintei, forta ei motrice,
cea care izbuteste uneori sa modeleze cu remarcabil efect figurile
personalizate cu care ne manifestam ambitios in lume. Ca la un
concurs...

Un porumbel are creierul de o mie de ori mai mic decit al
omului. Insd 0 memorie a locurilor cu mult mai mare decit a
noastra §i o acuitate a vazului care 1i permite sa perceapa culori ce
noud ne scapa.




uvantul cheie, care se vrea definitoriu in lirica
feminina este durere, afect indicand suferinta,

daca nu chiar rani. Deschizand recentul, volum al
dnei Maria Calciu cu titlul ,,Pietre cu vise de statui” (editura

Tracus Arte, Bucuresti, 2013), citim in prima strofa din
primul poem, intitulat ,,Vorbind despre nimic §i nimeni”:
Stiai cat de adanci/straine dar si multe ar fi urmat sa fie/

acele rani deschise/ce se scurgeau mereu din una catre alta”.
lar in primul poem din volumul ,,Ochii din fulger” - editura

,Tracus Arte, Bucuresti, 2013, lamento-ul: ,,Nu intelegeam
de ce nu te puteam desena/si de ce nu puteam sa iti trec
peste umbra/descultd//Insa intr-una dintre clipe asa cum

doar/atunci/abia ajuns erai/dintr-un tarziu-tarziu/ce mirosea a

rani/cu tilpile strapunse/de ploile umplute cu fluturi de
nisip” (Fluturi de nisip).

Cercetand sumarul primului dintre volumele citate,
»Plangand spre departe”, ,,Numele uitat”, ,,Lacrima neplan-
sa”, ,,Singuratati in doi” am putea ceda impresiei ca ne
aflam in fata unei lirici de purd sentimentalitate, capcana
pentru lectorul grabit: autoarea

tinteste mai sus, intr-un intim ritual al spunerii, fondat pe

capacitatea de metamorfozare a imaginii $i pe incantatie:

»Intr-un tarziu mult prea tarziu/si doar trecand in graba/prin/

ultima tacere din ultimul nesomn/Aveai sd vezi curgand/din
mine catre tine/ mai multe litere nescrise/ce ma dureau din
timp-netimp/si/dezlipit/dintr-o/Tacere” (Ultimul nesomn).

Incantatia erotica implica nu doar cuplul in sine, prezent sau
rupt, ci intreg ansamblul decorului, viguros evocat pe tonuri
imnice, ades de pe stanca Pythiei ingdnand profetii sterse de

valtoarea clipelor. Cu falii in intelesurile straniei inclestari
dintre viziunea inaltd si prozaism, in logica obsesiei:
»Uneori/legandu-ma la ochi/ma porti prin tine dincolo de
zambet/acolo unde vad/doar eu cum vinzi mereu/seminte la
gramada de aburi si de vant” (Dincolo de zambet, din

volumul ,,Pietre cu vise de statui”’).Umbre, drumuri, ploi trec

in simboluri, spre a se intoarce la conditia lor prima:
,,Niciodata nu inchideam un drum fara a/deschide/un altul/
ori fara a duce 1n palme/in cel ce urma/ultima poartd din

primul/pentru ca acesta din scanteie crescand in septembrie/

flacara/sa Tmi arate incotro sa merg/pentru a deveni/Ploaie”
(Plangdnd spre departe din volumul ,,Pietre cu vise de
statui”).

Este evident, poeta 1si alcatuieste propriile simboluri, cu

petrecere spre un anume manierism al ,,viselor cu mantie de

aripi”. Unde fiecare element al naturii este supus unui
tratament de metamorfoze, de logica celor ce se topesc in
topica visului — in curioasa coabitare cu prozaisme. Si

Barbu CIOCULESCU / Feminin -

., Cdalatoria in realitate are loc inlduntrul nostru.”

Masculin

acestea frecvente in lirica feminina a deceniului.
Caracteristica ramane disponibilitatea imaginii de a se
ramifica abundent, de a se revarsa chiar, ducand fiecare
poem la o singura imagine arborescenta, crescand din sine:
,»1 atunci/cum plutea pe o luntre de palme/un fel de umbre-
1a din soapte si pamblici/cu falduri/parand de departe vopsite
cu plumb/cu plase de fluturi/ca niste adancuri/sub care mai
multe clepsidre ori ganduri cu/semne/puteau sa danseze/
oriunde/oricand” (Efectul de sera din volumul ,,Pietre cu
vise de statui”).

Dintre simboluri mai frecvent revine umbra, dupa cum
prezent este in fiecare poem cel asteptat, alcatuit din absen-
te. Jurnal sentimental, Tn ultima instanta, cele doud volume
aici citate - din suma de volume ale autoarei, fidela condeiu-
lui ei - certifica vibratia unui glas ce nu va obosi sa sfideze
ecoul.

Daca din vietatile lumii inconjurdtoare d-na Maria
Calciu prefera zburdtoarele, ldsatoare de umbre parelnice,
dl Constantin Iftime inclind citre pachiderme, avand a
evalua performantele celui mai mare mamifer din natura,
el se pronuntd pentru cel de la ses, ldsdndu-i deoparte pe
cei de podis, balta sau boschet, dupa cum ne instiinteaza
titlul recentului sau volum de versuri, ,,Elefantul de
campie” aparut la editura Cartea Romaneasca, Bucuresti,
2014. Nobila creatura, sfidand epocile, nu traieste in tara
noastra, dar apetenta manifesta catre ea si-ar gasi o expli-
catie cand am lua in consideratie afirmatia autorului,
dintr-o altd carte a sa: ,,Vreau alta realitate”. Si, bineinte-
les, cel ce, merge pe mana artei beneficiaza de o multitu-
dine de optiuni.

In fapt, numitul pachiderm se bucuri in volum de o
singura poezie. Chiar si acolo e expediat in doua versuri:
,imi plac animalele mari care tac si se umfla asa cum vor//
Suflatorii de aer, impaciuitori”. Important, in campul cu
pricina vietuieste nu numai numitul elefant, ci si poetul
insusi: ,,Si eu? ca un batranel/care scobeste infrigurat cu un
cutit intr-o cutie de bere,/intr-o gara de campie”. Un trans-
fer de imagini isi cautd simbolul, primul contact cu lirica
lui Constantin Iftime inregistreaza violenta. Si pofta de a
spune tot, cu visurile acceptate si plecand de la premisa
unei duble personalitati, una franc masculina, intunecata
insa, rebarbativa, cu voluptate exhibata si o alta, gingase,
ascunsa.

Insul traieste in zilele noastre, este un supravietuitor al
comunismului. Lungul titlu al unui poem, ,,Existd o necesi-
tate in stil a legdturilor unei naturi ascunse, de la Dante”,
adaposteste un poem al trecutelor decenii rosii: ,,In tara asta
pustie dupa 50 de ani, nu mai pot” zice un revoltat social cu
stadii in filosofie - vine, atunci, vorba si de Sartre, de
existentialisti.

Placerea sa este de a silui notiunile in imposibile combi-
natiei: mielul cu pene, spart, aripi de porc, un sat uzat - fie-
care poem isi asuma surprizele, mai adesea chiar in clipa in
care stupidul lector detecteaza un posibil confort, de care,
grabnic, sd beneficieze. Dar nu va afla complicitate de la cel
care, matur, se considera batran, pozitie ce-i Tngaduie sa
vaticineze, in plin rasfat al compatimirii de sine: ,,Caci ce
inseamna un batran, decat un copil/care Imbatraneste singu-
rel./Cu el lumea intreaga se alind/Va spun”. (,,Am in creier o
doamna si-un catel”)

Inregistrand liric schimbarile de stare ale unui mare
zguduit, poemele devin manifeste, date pe fatd de chiar titlul
lor: ,,Vad tot mai des mutra patrata si rece a unui frigider
rusesc”, or: ,,Corbii negri ai simbolismului nenorocit si
batran degeaba vin”. Insul este sau vrea sa fie rau, necruta-
tor, neimblanzit, netmpacat. Cu tot dinadinsul incearca sa ne
scoata din inertia in care ne scufunddm, in care ne-a prabusit
istoria. Manios, precum cineva spanzurat de o mie de ori, va
clama: ,,De jos,/Cand merg tacut,/Vad curul celui bogat si
puternic indreptat spre mine/Nu-mi vine sa cred/Pun mainile
la ochi/Pani la urmi/Nu pot si-mi reprim mania, invidia/in
curul negru al lui ma uit zilnic/citind carti/Si nu mai am nici
o emotie/puternicd/./In eterul negru al lumii ascund,/
Grohiind/Proiectele curate ale unei noi viziuni” (Mania
sociald apartine unui criminal care a fost spanzurat de o mie
de ori).

Deplangand soarta vitelor jertfite ldcomiei de carne a
omului, poetul le onoreaza: ,,Nu sunt preocupat de progresul
lumesc,/De ritmul iertator din trup de rime,/De metrul
absolut al poeziei inalte”. Cel care tesala elefantul de ses
castigd ambuscada intr-o lume incertd, a carei carnalitate
revarsatd o respinge cu furie.
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,Povesti si doine, ghicitori,

.
eresurl...

hiar daca Taica ma rusinase, apropo de o poveste, iar

mintea de copil n-a uitat nici pand azi mustruluiala,

am continuat sa citesc basme. Sporadic, si din ce in
ce mai... cum sa zic: lipsit de inocenta varstei? Critic fata de
naratiuni evident fantastice? Greu de pus un diagnostic agnosti-
cului care se manifesta in mine pe masura ce adolescentul
capata pilozitati si alte semne de buna/proasta crestere...

Pe la vreo 18-19 ani, ucenic la clasici esuati in cenacluri
bucurestene, am dat de curentul onirist, care isi pierduse
vigoarea deodata cu exilul impus strategului-sef, Tepeneag.
N-am cunoscut atunci, din pacate, pe niciunul dintre combatan-
til ramasi in tara. Aura lor plana si deasupra catorva cenaclisti,
participanti de pe strapontina la bataliile deceniului cultural
anterior, al saptelea, facandu-i sa treaca drept corifei printre nou
veniti. Din discutiile in care nu ma amestecam, aflasem de
importanta basmului pentru proza fantastica. Erau tot felul de
opinii, emise de inocenti veleitari, a caror viatd (mult mai
fascinanta decat literatura pe care o faceau - dar asta aveam s-o
aflu ulterior!) fusese retezata prin inchisori, in anii proletcultis-
mului victorios asupra culturii populare. Mi-am procurat cateva
carti de specialitate si-am incercat sa asimilez diversele teorii,
adaptandu-le in proze pe care le credeam geniale. Am cumparat
si Enciclopedia povestilor romanesti, a lui Ovidiu Barlea, editie
frumos tiparita, cartonata si legata, cu supracoperta lucioasa de
nuantd grena. O am inca pe un raft, probabil in randul doi,
fiindca exemplarul mi-a fost deteriorat de-o ploaie. Si nu in
armata, unde am carat opul dupa mine, terfelindu-1 pe sub pat,
in sacul de efecte cu care ne dotase Marina Militara, al carei
sergent am fost!

Se poate intelege ca, pe masura ce educatia si-a implinit
rostul, rodind si-n creierul meu, am pierdut ingenuitatea
traditional atribuitd poporului. Nu m-am pricopsit, in schimb, cu
abilitatea speculdrii motivelor consacrate. Pe undeva, mi se pare
si firesc: am ajuns la povesti prin intermediul cartilor citite, nu
prin viu-graiul in care ele se transmit natural. lar ,,atitudinea”
obisnuitd a unuia ca mine poartd, ca o sugativa, prea-plinul
cernelii scrijelite pe hartie de-o penita imperfecta. Dupa ce am
citit interpretarea lui Noica la Tinerefe fara batranete..., nu mai
pot privi textul basmelor nici ca simplu autor de fictiuni. Dar
daca pana si Noica studia povesti, nu-i vreo rusine sa consum
din cand in cand asemenea bucate, mi-am zis la un moment dat,
decis sa parcurg ,,profesional” cele 15 volume din BPT ale
Cartii celor 1001 de nopti!... Era in noiembrie 1988, si tocmai
cumpdarasem Sfarsitul lui Giafar, ultimul op din seria ce
debutase, hat, in 1966, cu Povestea hamalului cu fecioarele.

Lumea literara mai stie, probabil, ca traducerea inceputd de
Petre Hossu si D. Murérasu a fost preluata la volumul 4 de
Haralambie Gramescu, literatul condamnat la inchisoare dupa
ce a fost denuntat de Stefan Popa, binecunoscut ca Stefan
Augustin Doinas, el insusi colaborator al Securitatii, conform
CNSAS. Traducerea celebrei carti, dupa versiunea franceza, nu
dupa originalul arab, constituie un monument al limbii romane.
Haralambie Gramescu i-a dedicat tot restul vietii, dupa elibera-
rea din detentie i recapatarea dreptului de iscalitura.
Nenorocul, scaiete agatat de pantalonii multor olteni, l-a urmarit
pe carturarul nascut in Plenita Doljului. Cand era gata sa
tipareasca o editie completd a Cartii, regimul comunist a cazut.
Dupa 1990, editurile pirat i-au furat munca, traducatorul
suferind, ca destui confrati, binefacerile economiei salbatice de
taraba...

Imi amintesc bine seara de iarnd umeda cand am cumpdrat al
doilea volum din serie. Bunul de tipar, inscris la finele fiecaruia
dintre cele 145.175 de exemplare brosate din hartie de ziar, e
datat 28.05.1968. Presupun deci, fiindca n-am insemnat anul
achizitiei, ca toamna aia va fi sosit, la pravalia lui Pielan,
exemplarul pe care il rasfoiesc acum, dupa ce i-am lipit unele
foi. Ma costase 3 lei si 4 oud. Nu izbutisem a economisi 5 lei,
cat facea, asa ca jefuisem cuibarul... Ce-mi incanta ochiul in
mod special era ilustratia copertei, cu doud chipuri pronuntat
orientale de barbat si femeie. Cine le-a desenat, nu stiu, lipsesc
primele pagini. Povestea dulcei prietene, asa se intituleaza acel
volum, pe care tata nu l-a gasit, sd mi-l interzica, iar Taica nu
mai traia, sd ma persifleze...

Cat despre dulcile mele prietene... Astea-s povesti!
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u doar cateva carti de poezie publicate intr-o viata de om

(patru, daca punem la socoteald si Paharul, plachetd aparuta

in doar o suta de bucati si despre care nu s-a prea scris), lon
Muresan face figura de ,,intarzietor* pe langa poezie. E-adevarat, si de
lenes care duce la faliment tipografiile natiei, fidel principiului
doamnei din Ambherst: nu e treaba poetului sa publice poezie.

Daca la junete, cand da acea memorabila ,,Cartea de iarna“
(1981) poetul isi exersa ,,glasul” (chiar asa se numeste poemul
liminar al cartii sale de debut), putem constata cu trecerea vremii
ca el este una cu vocea poeziei sale. Cei care asista uluifi la
formidabilele ritualuri care sunt recitalurile sale, in care cuvantul
poemului este o mantra pe care o tine in dosul limbii spre a
exorciza peretii caselor unde se intampla sa-si faca aparitia, inteleg
ca au in fatd un om-spectacol. Si cand spun ca si-1 exersa nu ma
refer doar la aspectul formal al poemului, cu irizari din Mazilescu
si cu ceva al epocii, un fel de retorica a epocii de regasit cumva la
poetii generatiei, ci si la magia pe care Muresan o pune la lucru din
postura de ucenic vrajitor. Caci avem, la vedere, in poemele sale
din ,,Cartea de iarna‘“ cateva tehnici de captatio pe care poetul, un
alchimist convins ca piatra filozofald exista, le transmite cititorului
din postura cuiva care a primit torta de la un mistagog si nu se
multumeste sd pastreze doar pentru sine ceea ce a aflat: ,,Cu
viclenie s-a napustit frumusetea asupra mea/ ca o catea turbata s-a
napustit frumusetea asupra mea./ Piara fiecare in averea lui — zic eu
—/ 1 jucandu-mi ochii uscati in lemnul unui copac trasnit/ la
complicate si elegante ceremonii rad cu hohote/ si recit cantecele
stupide.” (Splendidele gradini ale aurului).

E clar inca dintru Inceput ca, desi nascut aristocrat, lon Muresan
este un demofil. Cuvintele sunt ale ,,tribului®, si el le reda acestuia
cu oficieri din care se vede ce rol are ,,darul” pentru poet: il
primesti pentru a da mai departe. La fel cum este clar, macar in
poemele cartii de debut, ca lon Muresan vine din linia poetilor
orfici (poemul sa mai astepte patruzeci de zile...) pentru care
limbajul poetic este deja sinonim cu ceea ce numim un ceremonial
de criza, daca nu criza Insdsi. Drept pentru care poetul ia act de
lumea care se vrea, in termenii lui Francis Ponge, ,,inregistrata®. Si
pentru ca poetul este un luptator, lumea poate fi, evident, schimba-
td, asa cum aratd intentiile sale: ,,Descriu lupta mea cu imaginea
céinelui: dintii scrasnesc in/ hartia fotografica/ ah, am reusit sa-i
musc o ureche./ Mama si tata s-au urcat in podul casei/ pentru a
urmari lupta. Glorie glorie striga si plang fericiti.” (Poemul de
iarna). Stranietatea si presimtirea unei alte lumi, adica terenul pe
care se pot confrunta viziunea unei alte lumi si realul confruntat cu
propriile sale limite sunt linii de fortd ale acestei prime carti care
l-au impus pe Ion Muresan drept unul dintre cei mai autentici si
expresivi poeti din generatia sa.

Si totusi, la debut este si el indatorat nu doar liniei ,,orfice* sau
neoexpresionismului, dar si viziunii, e drept, mai ,,slabe*, un pic
ironice propusa de acel Montale (tradus la noi de Chiritescu si
Papahagi) al Jurnalului din °71 din poemul ,,Ceea ce ramane (daca
ramane)®, unde finalul poemului montalian consacrd spaima ca
figura familiara si totusi greu de inteles, acel numinos care ne
scoate brusc din lumea noastra comoda. Citez din poemul lui
Montale, apoi voi relua integral poemul lui Muresan: ,,batrana
servitoare analfabetd/ si barboasa cine stie unde e Ingropatd/ putea
sd-mi citeascd numele si pe al sdu ca pe niste ideograme.../ dar nu
ma scapa din ochi/ nestiind nimic despre viata/ stia mai mult decat
noi/ in viata ceea ce se castigd/ pe de o parte se pierde pe alta/ cine
stie de ce mi amintesc de ea/ mai mult de toate si de toti/ daca ar
intra acum 1n camera mea/ ar avea o suta treizeci de ani si as tipa
de spaima.“ Rolul ,,batranei* care 1l poate inspaimanta pe poet este
luat la Muresan de o ,,sperietoare* de el Insusi construita, un fel de
totem care ar trebui sa-1 apare insd mai degraba ii da fiori de
groaza: ,,Toata viata mi-am adunat carpe ca sa-mi fac o sperietoare/
imi amintesc zilele 1n care ascuns sub pat imi desavarseam lucra-
rea/ gramada de pantofi vechi pe care/ imi rezemam capul uneori/
cand adormeam/ iar acum cand e gata noapte de noapte sting
lumina si numai/ banuind-o acolo/ incep sa urlu de spaima.*
(Poemul despre poezie). Sigur, tinta pare alta pentrui fiecare dintre
cei doi poeti, insa versul final unifica povestile care, in fond, nici
nu par atat de neasemanatoare. Figura stranie a unei batrane,
respectiv a unei sperietori trimit, macar in memorie, semnale din
alta existenta scurtcircuitind o viata care-si conserva individualita-
tea prin apelul la figuri totemice.

Evident ca nebunia, /upa (de la Dante) ce {ine companie lui
Trakl sau lui Van Gogh, nu putea lipsi de la masa lui lon Muresan.
Poetul este un consumator epocal de absint letal. Acesta curge,
evident, din peretii care despart cele ce se vad de cele ce nu se vad:
,,La masa mea de lucru sade nebunia. Isi ridica ochii galbeni/ dintre
poemele mele:/ - Nu va supdrati, stau si eu la masa dumneavoastra/
consum ce consum si plec! (Izgonirea din poezie). Damnarea de
care se crede vinovat poetul in primele sale poeme (,,Imi port
boala: poemul acesta/ cu un mar acru in gura®), ca si frumusetea
stranie a limbii sale care construieste — in ciuda unicei prejudecati
pe care si-o asuma: realitatea — in vremea unei ,,mari culturi in
declin“ sunt, de ani incoace, topite in ceea ce ag numi impacarea-
poetului-cu-lumea-de-fatd. Tonul sdu melancolic, tintind nsa
exactitatea, devine, in ciuda pastrarii unei recuzite care face deliciul
celor ahtiati de lumile ,,livide”, unul al evocarii sub-lumilor
marunte care populeaza Lumea cu-ale ei valuri sub care un ochi
neatent nu ghiceste esenta. Daca initial poetul se putea socoti
multumit in cazul in care si-ar fi ,,vazut glasul®, daca in volumul
,,Poemul care nu poate fi inteles” (1993) are viziunea limbii in gura
rece/ ca gheata si aproape casantd/ ca o decoratie acordata de
Dumnezeu/ profetilor®, in ciuda semnelor care anunta batranetea si
garbovirea (cu aureola impaturita sub brat), in ultimele poeme, din
,cartea Alcool” (Ed. Charmides, 2010), vedem la lucru un povesti-
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,,Cand nu mai suntem copii, suntem ca si morti.”

tor din rasa rusilor excentrici si genialoizi, acelasi cu cel care ne
facea prin 1995 sa pricepem lumea basmelor romanesti (,,Cartea
pierduta. O poeticd a urmei®).

E un Ion Muresan al fiintelor umile, al carciumii de cartier, al
»sufletului controversat ” al oamenilor, al aurei impaturita in
bancnota cu care-si mantuie sufletul insetat de o palinca, al furnicii
insignifiante care este omul, chiar daca Mihai Maniutiu are dreptate
sa observe undeva cd tema auto-distrugerii, ca reactie existentiala
la agresiunea vietii, este fundamentala la Ion Muresan. Cred, pe
urmele acelui savant american care spunea ca furnica urca in varful
unui fir de iarba fiindca are un parazit care se vrea mancat de o
pasare tocmai pentru ca in stomacul aceleia sd se inmulteasca — ca
poetul adevarat are acel ,,parazit” care-l face sa urce cu poemul sau
spre un Zguduitor care intarzie sa vind. Asta fac toti poetii adeva-
rati, si lon Muresan este unul dintre ei: cauta, cu un risc uriasg, caci
el poate fi ,,inghitit™ de cel pe care il invoca, sa fie mai aproape de
esenta vietii — care poate fi si letald, dupa cum ne avertiza Rilke:
»Ea 1l vedea stand cu capul jos in lumina./ Cu capul in jos, pe
jumatate digerat,/ in lumina ca-ntr-un stomac nesatul./ Si nici noi,
Doamne, noi, batranii, noi, inteleptii, nu am inteles./ Nu am putut./
Céci intotdeauna adevarul a fost opera unor oameni neindemana-
tici.” (Opera unor oameni neindeminatici). Muresan e un maestru
al mixajului fantastic, in care cerne istorii suprarealiste in plin
decor actual, cu un ochi vizionar-bufon, amestecand elemente
grotesti In drama pe care o vede si o sugereaza liric ca nimeni altul.

Un poet atat de puternic isi inventa desigur lumea lui (Muresan
este un rar poet cauzal), Insd Muresan este si un mare cititor al
inaintasilor, ba chiar al contemporanilor si al sau insusi, preocupat
de o lume poeticd mult mai plind decat isi permit de obicei poetii
contemporani. In poemele sale trimiterile la clasici precum Kafka
sau Pound sunt facute cu acea lejeritate a celui care a asimilat
lumea lor, dar intr-un poem versatil precum ,,Amantul batran si
tanara doamnd” putem simti surprinzatoare — §i nu tocmai — trimi-
teri la poezia ricananta a unui Vasile Vlad, cel din ,,Omul fara
voie”: ,,Pe Dumnezeul meu, numai ce am vazut trotuarul cum se
miscd,/ si trece deasupra, invelindu-ma ca o patura umeda./ lar
cladirile cu capu-n jos./ Si o baltd neagrda mi-a cazut ca o perna
peste urechi./ Nani, nani-n camp cu flori!/ Iar cand m-am trezit,
incercam sa ma dezvelesc si nu puteam./ Si iar nani, nani-n camp
cu flori si iar palme/ si ea plangand si sarutdndu-ma, invinetita la
ochi,/ cu buzele migcate ca de soareci si cu rochia rupta: «Linistiti-
va, linistiti-va, o sd va apuce iar tusea!»”.

Ion Muresan procedeaza aidoma unui fin grafician de detalii, un
tehnician al nuantelor care s-ar fi simtit foarte bine in familia
pictorilor care tinteau ,,0 lume locuita de spiritele lucrurilor” (John
Ruskin), cdci mana si ochiul sdu atente conlucreaza pentru a
surprinde evenimentul din tabloul mai general al vietii, cu o
franchete si prospetime care surprind mereu. O ,,drama” amoroasa
de taverna este trecuta de poet in registrul unei confruntari epocale,
in care ,,femeia mar de cearta” este centrul simbolic al existentei
larvare, nu mai putin acute, chiar daca deposedate anume de aura
vreunei Tmpliniri spirituale mai acatarii. Erosul subiacent e livrat in
dozele unei inclestari din zona pegrei, In propozitii aparent terne,
acolo unde viata se desfasoara fara falduri si draperii care sa
ascunda miza disputei pentru o donna angelicatta supusa turnirului
sexual: ,,Ea sta pe genunchiul lui. La orice miscare/ scaunul tipa
sub ei ca un pescarus./ «Mortii ei de viatd» — zice el din cand in
cand,/ dar barbatul cu barba ce sade in fata lor nu aude./ (cotul pe
masd, mana ca o scoica la ureche)./ Barbosul aude doar un sunet de
valuri si lin, odata cu masa,/ se clatina in bataia valurilor.// Acum
mana lui se ageaza grea pe coapsa ei./ Barbosul se apleaca si scuipa
parca ar fi baut nisip./ Mana urca si urca. Acum el ii simte cu
degetul mare, prin rochie,/ pubisul rotund si tare ca un ou de lemn./
«Mortii ei de viatay - zice el. Si/ «Esti grea, nevasta, treci pe
celalalt genunchi».// Ea se ridica, iar barbosul o dezbraca cu
privirea./ Stie bine ca asta face, caci o ustura sanii. De parca i-ar
arde rochia/ cu o lampa cu benzind. Apoi degetele aspre/ strang car-
nea dintre coapse. O data. $i gata.// Barbosul priveste departe.
Priveste draperia rosie care mascheazd/ intrarea in WC. Cand
draperia se migca, vine un miros greu de alge./ Draperia flutura ca
o zdreanta de nor dimineata in larg./ «Mortii ei de viata» - zice
omul catre femeia lui./ Aude si barbatul cu barba. «Soarele nu a
rasarit,/ soarele nostru inca nu a rasarit» - zice barbatul.”
(Sentimentul marii intr-o cdrciuma mica).

Acest dozaj al versurilor care paraziteaza topica prozei tine de
forta lui Muresan de a propune stari alternative ale constiintei
intr-un cumul de stiluri unde avem combinate didascalii si inserturi
de lirism aparent facil, tocmai pentru a smulge poeziei incd un strat
de autenticitate — toate montate intr-un registru dramatic care
privilegiaza ,,personajele”. Impreuna cu cititorul, care este sedus sa
se creada partag la ,,facerea poemului”’, Muresan dezvaluie meca-
nismul prin care intrd poezia in lume, de o maniera deloc exaltata
insa, ca o notatie de specialist 1n fisa postului, un post, ce-i drept,
mai special si mai greu de accesat. Aparent naiv, poetul face loc
Hretetei” in textul sau, intr-o maniera aproape neatenta, dar inde-
lung cantarita, tactica, apropiata de o strategie a cumulului poetic
de imagini ordonate supratemei ,,metafizice”, un turbion al magmei
care creste amenintatoare: ,,Eu cant forta neagra din capul meu,/ la
ordinul fortei negre din capul meu./ Cant printre ceaiurile reci un
cantec rece si sec/ un cantecel care paralizeaza imaginatia/ la fel
cum ghetarii paralizeaza aromele. Acum sunt linistit, mintea mea e
limpede,/ limpede si sterild./ Pe masura ce cant, imaginile se aduna
in cheaguri de sange/ deasupra cestilor albe./ Aromele se subtiaza
ca foita de tigard/ / si se lipesc pe cuburile de gheatd,/ Ca timbre-
le.// Soarele e sus, iarba e putreda,/ vremea e numai buna de cosit”
(Cantec negru). Poetul oficiaza, parca, o imaginard ceremonie a
ceaiului, un ritual care la inceput nu promite nimic amenintator, dar

nicotae coane / lon Muresan - Invazia straniului si a subversivului

incantatia distihului nu trebuie sa ne insele: in scurt timp ,,mlastina
clocoteste sub podele”, ,,un roi de muste” (viziunea) devine privirea
celui care intra 1n transa indusa de aceasta ,,forta neagra din capul
fortei negre din capul meu”. Un vortex metafizic (prezent si in
cartea de debut, 1n versul ,,intr-o buna zi te uiti in oglinda si vezi ca
o negurd/ deasupra/ unei mlastini”, din Poemul de iarnda), am putea
spune, o tulburare de posesie care aratd pana unde isi are radacina
ceea ce ,,cantd” in vreme ce mintea este expurgatd de orice rationa-
litate i devine ,,din ce in ce mai sterila”. Este, daca vreti, ,,explica-
tia” pe care poetul o poate oferii nasterii poeziei, un fel de scinti-
grama care poate surprinde ceea ce nu poate fi surprins, de fapt.

Muresan este poetul invaziei straniului si al subversivului,
caricat adesea, adjudecat in fine caligrafii ce frizeaza inocenta
adamicd, cu care poezia lucreaza in doze infinitezimale pentru a
institui propria-i ,,state of mind” — ca in poemul ,,Pahar”, mostra
perfect credibila a ascensiunii spiritului, in vreme ce carnea cu
poftele ei pacatoase coboara in bolgii de alcool si dementa. Este
poemul derivei pe care o traieste, de fapt, insul contemporan, silit
la expediente ieftine pentru a inlocui ritualuri care altadata il initiau
pentru a-si intelege proprii demoni si a convietui cu ei, o lume de
mana a doua, unde ,.totul a fost baut”: [...] Departe, in pahar, latra
un cdine./ E toamnd./ E ziua eclipsei./ Luna rotunda si galbena
tremura In pahar./ Printr-un ciob de sticld afumata cu luméanarea
vad cum un muscoi negru trece/ peste bec./ Cu unghiile infipte in
spinarea dihniei 1i trag capacul de sub piatrd./ Spinarea ei grozava
serpuieste ca trenul printre munti./ Ingerasii de pahar se prind de
manute si, cuminti, danseaza in cerc./ «Totu-i vis si armonie»...”

Acest ultim lon Muresan, in ciuda delirului organizat in jurul
fortei negre” care ordona totul, inclusiv distrugerea, vede salvarea
din bolgiile existentiale, oricat de caricate ar parea ele uneori, prin
recursul la blandetea divinitatii in fata nimicniciei omului.
Puternicul poem ,,Intoarcerea fiului risipitor”, este poemul-seismo-
graf al unui rugator (,,Ay, am stiut ca chipul meu e talpa cu care
calc desculf 1n ochii Tai!/ Ay, am stiut ca in fata Ta fata mea
natanga e talpa dupa care voi fi judecat!”) din cea mai rara clasa, a
poetilor cu adevarat religiosi, pentru care mantuirea ¢ o continud
declasare a trupului, in vreme ce mintea si spiritul sunt conectate la
o fortd, anume fragila, care 1i trece in randul vizionarilor care vor
pipai candva plenitudinea: ,,Si il vedeam pe el cum se apleca
grijuliu trecand pe sub merii incarcati, i cum indepartandu-se se
apropie cu cizmele albastre de cauciuc prin,/ macii rosii,/ prin
cicori albastre, prin iarba uda, cu pufoaica neagra pe umeri gi/
sarind peste santul napadit de urzici i am stiut, cand nu l-am mai
vazut,/ cd a fost un inger,/ un Dumnezeu fragil de care trebuie sa
am mare grija,/ ca sd nu mi-l strice cineva.” Acest poet ,,fragil”,
abonat intim la ideea de caritate si de protectie este viitorul lon
Muresan. Eu, cel putin, intr-acolo il vad lucrand — dupa ce a depasit
faza prelunga a unui neoexpresionism cu tuse onirice, ,,carnavalesc-
dostoievskiene” (Iulian Boldea).

Candva, intr-un interviu, Ion Muresan a declarat ca are ,,mica
teorie poetica pe tema raportului dintre cuvinte si lumea de sus,
transcendentul.” Cu acea privire albastrd, atent mai degraba la
neatentia lumii, lon Muresan vede zei care trec pe langa oameni si
intuieste nefericirea obiectelor care se lasa privite, Intr-o incremeni-
re dureroasd. Ruskin ar fi numit asa ceva ,,eroare patetica” (faptul
de a crede cd obiectele au o viatd a lor). Dar daca au? Din acest tip
de ,,neatentie” se nasc versuri ca acestea, care tin de forta unui poet
dotat cu extraordinare antene suprasensibile: ,,Cand simti ca i se
face mila de obiecte,/ si-o mila nesfarsitd iti e de tine,/ poti sa fii
sigur c-ai vazut un zeu/ si ca, trecand, la randu-i, te-a zarit/ si, in
aceeasi clipa, te-a uitat.” (Despre zei).

Ion Muresan este un unic poet al prezentului pentru ca reuseste
sa fie si al viitorului.
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Suferintele mele sunt cele ce-mi modeleazé sufletul si inima.

Liviu GEORGESCU / PO E M E

Limpezire

Trupul tau straluceste pe culmi,

taie luna in doua, in felii Tnmultite: cad in apa
precum margelele starnind un fum subtire.
Apa se tulburd, cercuri isi arata capul plesuv.
Tacerile se freaca una de alta - capre raioase
printre vlastarii tineri.

Linistea fulgera in clopote.

Te-am chemat prin vitralii. O lumina piezisa
si-aratd metalul subtire.

Dincolo de cristale se limpezeste vederea,
surade un cap de copil adormit pe clopotniti.

Si daca ar fi numai asta

Arhangheli intepeniti in suvoiul violet, in tencuielile boltii,
desfacuti precum petalele de orhidee peste amurg.

Trompetele plumbuiesc cu silabele focului
lumina ochiului iscoditor.

Inghetul nu ne mai slabeste. Amutim fara putere,
pesti, alge, nisip.

Si nu stiu ce va fi: o intrebare, o explozie cosmica,
sentimentul libertatii care nu poate fi oprit.

Rotile ne leaga de ocean, de moleculele

care au fost si vor fi.

Venim si plecam, fara sa stim, cu ochii deschisi,
mirati,

scuturati dintr-un copac cu radacinile dincolo.

Si daca ar fi numai asta.

Vin pe ape flacari bogate.

Azi-noapte s-au desfacut din inima pietrei lauri
cu chip de fecioara.

Timbru

Timbru de corn peste dealuri acopera seara —
lintoliul ramas din alaiul regal.

Luna rasare cu metal ruginit. Se-aude

un dangat pierdut. E inima ta, ¢ a mea? —
Roiul de insecte-ale noptii lovit

in duritatea nepasatoare.

Nu stiu daca pleci sau mai stai,

daca vii sau persisti cu parfumul tomnatic
in parul aprins de tutun.

in campii iarba se gudura lent langd santuri.
Zvarcoliri de ogari dupa vanat iluzoriu.
Tremura dimineata pe turnuri

ca o carpa alba de pace.

Urme

Zapada cade linistitd pe umbre, uliu rotit.

O fregata taie apele

precum raze gama prin plumb.

De pe un clopot se desprind dangéate disperate.
Te astept 1n port. Lumina scade,

farul trimite semnale in univers.

in orizontul cenusiu apare un vas ruginit.
Soarele se face mic, pui zgribulit printre aschii.
Urme 1n zapada. Azi noapte a trecut pe-aici.
Limbajul e mai etern ca orice cuvant.

Aerodroame

Strigate albe iesite din pesteri. Monstrii din ape.
Dragoni isi leapada solzii pe maluri.

Arbori seculari cu coaja rugoasa se apleaca
spre noi.

Si noi ridicati in protap, arsi de istoria mare.

In drum ciuperci intind mana sa cergeasca
putina caldura.

Pamantul se face brun ca o limba taiata.
Cuvintele se inalta zvelte si coapte.

Te-am luat de mana printre pietre straine:
lucesc sub lumina lunii ca nigte aerodroame celeste.

Jumitate si intreg

Jumatate si intreg, jocurile intrepatrunse

ale noptii,

contururi desfrunzite printre limbaje neintelese,
strapunse de razele lunii,

de imaginea soarelui mereu 1nnoit

pe luciul unei oglinzi uriase.

Viata si moarte - orhideea se scuturda in memorie,
cenusiul - haos intre alb si negru,
petale amare, verzi, indoliate,

si dincolo de limite, dorurile dezvelite.

Trupul gales al lunii ldsat moale intre plopi
unit, despartit,
in oglinda curata a virginitatii.

In pietre ma uit, in pietre te vad, in pietre am trecut
inlantuiti catre fumul departarii,

oglindind adevarul

purificarea, iluminarea, unirea.

Diamant

Timpul isi schimba in mine viteza,

trece in altd cainta.

Materia isi pierde trecerea si se prabugeste pe prag.
Totul se goleste pana la nefiinta.

Obiectele curg suvoi prin fisuri, se sparg

prin fante inguste si vezi prin ele pentru o clipa

o lume sclipitoare, o viitoare aripa.

Bataia devine mai tare, mai grea, cu ritm mai rapid,
un vartej innegrit de ieroglife albite
foreaza in jur o padure de vid.

E o luptd nebuna intre gol si granit,

intre a fi gi-a nu fi,

intre arhanghelul cu osul strivit,

cu lancea infipta in infinit,

si bestia care musca din el, pana cand
otrava sfanta ce-nvie se transforma in gand.

El urca dealul, pasari inlemnesc
si zborul inmugureste in cerul ceresc.

Densitatea creste, apele cresc una in alta cantand,
vazul pravalit intr-un altul deschide injur

o privire adanca,

copacii au ars unii in altii,

stancile se topesc intr-o stanca,

gandul cade in gand.

Cel nevazut
Intunericul ingroasa urnele, lumina ascute durerea

pana la fragezimea tijei de crin.
Roti orbitoare invart singurdtatea pe cdmpii minerale,

masti peste masti, iluzii din iluzii, nemiscare din nemiscare.

Pasari se smulg din densitate si patrund in miezuri,
miezurile rdiman 1n bolti laolalta cu intrebarea,
Intrebarea se insurubeaza-n iluzii, rispunsurile se lovesc
de granit.

Cad 1n nisip asemenea taurilor rapusi.

Din strafunduri se aud roti invartindu-se in gol, minereuri
decantate de nelucrare, de neumblet,

uitarea din care beau cerbii cu coamele impodobite de stele.

Straturi peste straturi, vise din vise, vipera in vipera,

Eva din sarpe.

Caini cu trei capete si harfe lovite.

Cantece si goarne peste jertfe neplatite,

fulgere prefacute-n nisip peste stanci si glasuri si ape.
Peste tot vegheaza cel nevazut, cel bogat, cel darnic.
Intunericul ingroasa urnele, din strafunduri lumina ascute
durerea, se ridica in tijele fragede. Atinge cu sfiala focul.

Prin cristale

Prin cristale vin izvoare luminoase, arborii vechi
le filtreazd seva pana la penumbre.

O jertfa nocturna se scurge pe case. O lupta privata
cu micile fiinte venite din luna, vise

sub forma unor carabusi plutind pe spate.

O lupta cu fata nevazuta a lunii din care se scurg
printi inocenti cu flamuri apuse.

O vopsea de perla linguseste amurgul:
interferente de sepii si clinchet de iarba marina,
un tus violet caligrafiazd ingerii pe cerul sarat
deasupra turlelor aurii.

O cerneald diafana care-ar putea omori.

Calc pe dale incerte, cu focul etern.

Printre liniile in zigzag: furnici cu alergatura umbrita.
Urc dealul in lumina capului de leu.

Imi amestec umbrele cu ale lui

si dispar.
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Legitate

pentru cd inertia e boala materiei,

pentru ca boala materiei ne sustine pe noi

cu sceptru si platosa

impotriva unei furtuni galactice,

pentru cé piatra indura roata,

pentru cd pamantul indura radacina,

pentru ca jarul a tinut focul pe umerii lui.
pentru ca arborele mangaie bolta si frunzele lui
pulseaza odata cu aripa de ceara a pasarii.

pentru ca sangele vesteste o patima,
pentru cd iubirea ciopleste adancul,
pentru ca ura mananca ficatul,

pentru ca tristetea inghite aerul farului
lumina si departarea,

pentru cé fericirea a inviat mortii

si a facut inconjurul pamantului.

pentru cd boala materiei e singura noastra posibilitate
de a nu impietri intr-o statuie uitata,

pentru cd miscarea ne-ar destrama intr-o clipa

fara acest carusel al memoriei, fara aceastd memorie
a tuturor celor ce-am fost si-a pasarilor de prada
ce-au sfartecat din noi pe saturate

acum §i pururea, amin!

Trecerea

Trecerea se loveste de ziduri si se intoarce cu ecouri
in prisme de vid

peste ape mocnind in urcior, peste priviri Intetite.
Magstile se leapdda cum pieile vinetii

cu larma de camp locuit.

Si soarele creste din lanuri odata cu mine,
creste din rachite, iar eu din venin.

Ma otravesc nemiscarea, uitarea,
singuratatea mea se rupe din senin

si devine statuie.

Tubirea ta ma imbratiseaza cu albele cuie,

ma preface in arderi si umblet.

Tristetea fuge ca o ciutd pe stanci

si sdngele roade pe dinauntru artera.

Tacerea se-neacd in ape adanci.

Lancile impung bratul si sfera

cand dealul si unda o suie.

Tubirea ta ma imbratiseaza cu nestinsele cuie,
ma preface in arderi si umblet.

Si dintr-odata sparg orizontul

trecand in vuiet, presarand

cruci de flacari peste suflet.

Realitatea

Timpul nu exista.

Exista doar un desert nestins, galben si rosu.
Doar o caldtorie prin nisip, din oaza in oaza,
din sete in sete, sub soare continuu.

Timpul: divizat in puncte si spatii

sub izvorul de vulturi satui,

printre coloane cioplite in vazul-nevaz,
pe cadrane sculptate de fildes.

Cuibarit in noi, timpul isi intinde cercurile
sd nascd amurgul,

isi desface scarile in cer aramiu -

porii deschisi fisureaza nemiscarea la panda.
isi tese fibrele peste pielea noastra de abur,
si mai sus

efluviu si transparen{a in creier.

Invarte limbile pe cadrane de cenusa
decupate din inimile inca batand.

Timpul nu exista.

Existam numai noi pe sfera miscarii

de culoarea sentimentelor si a frunzei putrede.
De culoarea simplitatii, melancoliei, prabusirii.

Prin palnii de jertfa urechea asculta

o vanatoare prin albe desimi,

prin falduri de catifea si matase —

atingere iluzorie,

o floare neinventata inflorind in vase incolore
cu valuri palpaitoare,

in sufletul nemuritor.

Si peste tot o inflorire pe sire de aer,

adapost pentru realitatea de plumb

nevdzutd, neimaginata, auzita in cupa sfintita
de vocalele Lui.

Sunetul focului lacrimeaza in larg,

coboara-n adanc -

fulgera timpul in sfere si roata de flacari

pe osia lunii.
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,,Faré esenta in sine, a infelege nu este nimic."

rauarerzu / O reprezentare cruciformd a lumii

a si teozoful Rudolf Steiner, care 1-a precedat, René

Guénon, filosof ezoteric, preocupat de traditia orienta-

1a, convertit la islamism, a avut o mare popularitate
(azi, diminuatd), intuind tendintele epocii sau impunandu-i
propria sa gandire, fascinand cu adevarat generatii de intelectuali.

in cartea Simbolismul crucii (Editura Herald, Bucuresti,

2012, traducere Daniel Hoblea) se ocupa de imaginarul si metafi-
zica aferente, lasand de o parte reprezentarea crestind care, astazi,
prevaleaza. Intentia, exprimata, este de a expune si propaga
doctrinele metafizice ale Orientului. Totusi, respinge cantonarea
intr-o singura culturd, ,,din moment ce am luat la cunostinta de
unitatea esentiala ce se ascunde sub diversitatea formelor mai
mult sau mai putin exterioare” (Cuvdnt inainte, p. 10). Autorul
urmareste realizarea unei sinteze a traditiilor. Crucea, constata,
este un simbol care se regaseste aproape la toate civilizatiile,
confirmand ca apartine unui fond comun, Traditiei primordiale
(sau Stiintei sacre, dupa cum isi numeste una dintre carti).
Simbolul crucii, omniprezent in timpurile stravechi, isi pierde, in
crestinism, spune cercetdtorul, incarcatura sacrald, devenind
semnul unui fapt istoric (dar si identitarul unei noi religii). Insa,
nu considera incompatibile sensul simbolic (atemporal) si sensul
istoric. De altfel, realitatea naturala nu devine axiologica decat
prin sublimare la nivelul principiilor, adica prin trecere la o
realitate superioara. Intre faptele istorice si caracterul simbolic
exista o corespondenta indispensabila (utilizatd de Schliemann in
cautarea Troiei). In cazul lui lisus, simbolurile pe care viata Sa le
implica o transforma in istorie sacra (din perspectiva sa islamista,
Guénon ignora caracterul intemeietor si paradigmatic al
Mantuitorului, precum si natura sa teandrica). Simbolul (care este
nedatat) nu exclude potentialitatea transcendentd a faptului
istoric. Dar simbolul este sintetic si (deci) polisemantic: ,,de
aceea, simbolismul constituie limbajul initiatic prin excelenta,
vehiculul indispensabil al oricarei invataturi traditionale” (p. 15).
Autorul avertizeaza ca este interesat, in primul rand, de sensul
metafizic al crucii.

Chiar si in planul cotingentei, René Guénon distinge fiinta
totala (metafizicd) si fiinta individuala (secventa dintr-o para-
digma indefinitd), congruente cu notiunile de Sine si de eu.
Conceptualizand, vorbeste despre Fiintd, in integralitatea ei, ca
Principiu Suprem al Existentei. Aceasta din urma, 1nsi, nu poate
contine intreaga Posibilitate (universala), neputand asuma Fiinta
pura. Pornind de la ezoterismul islamic, se defineste imaginea
sintetica a starilor multiple ale fiintei ca Omul Universal, adica
inaltarea omului individual in metafizic, cuprinzandu-i fiinta
totald, adica ansamblul starilor de manifestare si de nemanifes-
tare. intre Omul Universal si omul individual are loc un joc de
simultaneitate si de succesivitate. Semnul Omului Universal este
crucea, intrunind un sens orizontal (de insumare a individualita-
tilor) si altul vertical (de ascensiune). Cele doud dimensiuni,
numite dupa modul lor de functionare amploare $i exaltare, sunt
indefinite, reprezentand stari multiple. in doctrina musulmana,
Omul Universal se regaseste in Profet, in cea crestina, in Verb.
Autorul precizeaza rolul celor doud planuri ale fundamentalului
simbol: ,In aceasta reprezentare cruciald, expansiunea orizona-
tala corespunde deci indefinitatii modalitatilor posibile ale unei
aceleiasi stari a fiintei considerate in mod integral, iar suprapu-
nerea verticala corespunde seriei indefinite a starilor fiintei
totale” (p. 30). Omul Universal se manifestd in androginul
primordial (Adam-Eva), facut dupa chipul lui Dumnezeu.
Hindusii numesc implinirea fiintei Eliberare, iar islamistii,
Identitatea suprema. Despre primordialitatea simbolurilor
(suprasensibile, de natura metafizicd) se afirma: ,,adevaratul
simbolism, departe de a fi inventat in mod artificial de catre om,
se gaseste 1n natura insasi sau, mai bine spus, ca intreaga natura
nu este decat un simbol al realitatilor transcendente” (p. 36).

Crucea (initiatica), pe care ne-o releva Guénon, are doua
segmente orizontale, perpendiculare, intersectandu-se in acelasi
centru, cuprinzand astfel trei dimensiuni si indicand toate cele
sase puncte cardinale sau directii fizice si metafizice), sus, jos,
dreapta, stinga, inainte, inapoi. Impreuna cu centrul, acestea
formeaza septenarul, dindu-se curs unui cod cabalistic abundent.
Ca in imaginarul rosicrucian , in centrul crucii este Logosul,
concepand toate spatiile si timpurile. Mergandu-se pe ideea unei
reprezentari de sinteza, se face apel la traditii si mistici diverse,
hindusa, islamica, ebraica, intr-o interferare complementara. in
hinduism, exista teoria celor trei guna (sau tendinte ale fiintelor):
lumina (ascendenta) Cunoasterii, expansiunea fiintei pentru a urca
in ierarhia Existentei si, in fine, obscuritatea sau ignoranta.
Raportate la simbolismul crucii, guna mediana ocupd planul
orizontal, iar celelalte doud sunt segmentele superior si inferior
ale axului vertical. Cosmologic, planurile crucii se pot reprezenta
prin calotele unei sfere, ecuatorul fiind latura orizontala pe care
se afla centrul.

Hermeneutul considerd cele doua dimensiuni ale crucii
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(verticala si orizontald) drept complementare, corespunzand
principiilor activ si pasiv, respectiv masculin §i feminin (in
hinduism, Purusa si Prakriti). Axa verticala, care traveseaza
centrele starilor fiintei, determina toate posibilitatile manifestarii
acestora; pe cata vreme, planul orizontal este unul de reflexie al
pasivitatii universale. Uniunea acestor complementare reconstitu-
ie Androginul. In cazul crucii cu trei dimensiuni (cu doua brate
orizontale perpendiculare), este vorba de intersectarea unei cruci
verticale cu alta orizontald integrandu-se astfel starca umana
totalitatii Fiintei. Prin complementaritate (chiar a opozitivelor),
simbolismul crucii administreaza o totald armonie. Elemente de
coeziune (noncontradictorii, imuabile) sunt axul vertical al crucii
si punctul central (in care cele doua sau trei brate se intersectea-
zd): ,,punctul in care se conciliaza §i se rezolva toate opozitiile”
(p. 62). Centrul fiintei este reprezentat simbolic prin inima.
Acolo, cunoasterea distinctiva (multipla) se preschimba in
cunoastere unificata. Inteleptul (ascetul) se afld in centrul rofii
cosmice, care circumscrie crucea. El s-a eliberat de tentatiile
contingentului, a ajuns la o stare interioara imperturbabila, la
cunoasterea Principiului univeral unic (Adevarul). Prin apropie-
rea de centrul unificator, a anihilat opozitiile si dezechilibrele.
Solutia salvatoare este obtinerea starii de pace, depasirea dezordi-
nii proprii oricarei manifestari (paradoxal, ,,scopul insusi al
razboiului este instalarea pacii” — p. 75). Lupta interioara cu
propriile contradictii este numita marele razboi sfant (un jihad
personal): ,,Omul trebuie sa tinda, Tnainte de toate si 1n mod
constant, sa realizeze unitatea in sine insusi, in tot ceea ce il
constituie, conform tuturor modalitatilor manifestarii sale umane:
unitatea gandirii, unitatea actiunii si, ceea ce este poate cel mai
dificil, unitatea intre gandire si actiune” (p. 76). Plasarea spiritua-
1a in punctul central (care este inima) inseamna realizarea depli-
nei unitati a omului cu sine insusi, atingerea ordinii absolute,
impartasirea cu prezenta divind.

Crucea este omniprezentd, ca suport propriu fiintei, dar si
intregului existent. Simbolismul ei cuprinde si imaginea Arborelui
din Mijloc sau a Axei Lumii. in Biblie, Arborele Vietii se afla in
mijlocul Paradisului terestru, alaturi de Arborele Cunoasterii
binelui si raului. In cel de-al doilea recunoastem semnul dualiti-
tii. in Kabbala, arborele sefirotic este de tipul Arborelui Vietii;
este alcatuit din trei coloane a caror contradictie se echilibreaza.
Cand Adam incalca interdictia, pierde centrul, fiind indepartat de
Arborele Vietii. Odata cu simtul eternitatii, primul om isi com-
promite si simful unitatii. Crucea rastignirii lui Hristos este actul
de recuperare si reintoarcere in centrul Arborelui Vietii. lisus este
prefigurat si in sarpele de arama al lui Moise, incolacit pe un
arbore, avand rol mantuitor, de anihilare a mortii. Arborele Vietii,
transplantat, prin viziunea apocalipticd, in centrul Ierusalimului
ceresc, poarta douasprezece fructe (discuri solare).

O cruce orizontala, reprezentata din cele mai vechi timpuri, cu
arie mare de raspandire, este svastika. Ar fi o cruce Inscrisa in
cerc, evocand rotatia in jurul unui centru. Segmentele frante, de la
capetele bratelor, 1i confera o separatie transcendentala. Poate
avea sens de rotatie in ambele directii. Svastika se poate asocia
simbolului extrem-oriental yin si yang.

Recurgand la reprezentari geometrice ale treptelor existentei si
ale fiingei, autorul obtine diagrame cruciforme (abstracte) ale
lumii. Concluzia este ca ceea ce existd in microcosmos este
proiectat §i in macrocosmos, fiecare parte avandu-si analogie in
intreg, manifestandu-se, individual, indefinit. De asemenea,
preluand din traditie simbolul tesutului, urzeala reprezinta sensul
orizontal (al crucii spirituale), adica starea pasiva, umana, pe cand
firul de batatura, sensul vertical, cu functie activa, transcendenta-
1a. Jocul de similitudini se extinde la Cartea sacra (in care se
regaseste tesatura Universului), la panza paianjenului, la parul lui
Siva. Fiindca ,,nu pot exista doud posibilitati identice in Univers”
(p. 118), sunt excluse teoriile reincarnationiste, precum si eterna
intoarcere. Totul se petrece sub caracteristica neasemanarii
metafizice.

Prin logica matematica, autorul demonstreaza ca punctul
(chiar si cel primordial) nu are forma, nici dimensiuni. Pentru a se
individualiza, trebuie sd se situeze in spatiu, adica sa creeze
distanta (raportandu-se la alt punct). Astfel, punctul central, prin
extensiune a bratelor crucii, creeaza directiile, sau cele sase
puncte cardinale. Crucea simbolizeazd Omul Universal, masura
tuturor lucrurilor. Bazandu-se pe principiul identitatii, care
asigura cunoasterea absoluta, proprie Fiintei, in teofania Rugului
Aprins, Dumnezeu 1i raspunde lui Moise: ,,Eu sunt Cel ce sunt”,
cu alte cuvinte ,,Fiinta este Fiinta”. Este argumentul ontologic
concordant distantei (intervalului) care nu exista decat intre doua
puncte (de identitate).

Toatd geometria cosmicd, alcatuita din cercuri si arcuri de
cerc, vibratila, inaintand infinitezimal, ca o elice reprezentand
migcarea modificarilor starii fiintei, implicAnd microcosmosul si
macrocosmosul i avand in mijlocul ei simbolul crucii, aminteste
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de viziunea cereasca si bisericeasca a ierarhiilor triadice ale
Sfantului Dionisie Pseudo Areopagitul, avandu-L ca punct central
pe Dumnezeu, in functionalitate de Tmpartasanie luminoasa.
Imaginea finald a lui Guénon este cea a ,,vortexului sferic univer-
sal conform caruia se desfasoard realizarea tuturor lucrurilor, si pe
care traditia metafizica a Extremului-Orient il numeste Dao sau
«Calea»” (p. 144). Nasterea si moartea sunt cele doua puncte
necesare (golite de continut), intre care sa se manifeste distanta.
Ele se inscriu 1n lanturi de continuitati, fiind simple elemente de
conexiune, sinonime din punct de vedere metafizic.

In reprezentarea cruciforma a fiintarii, axa verticala se afla
dincolo de actiunile si manifestarile particulare, constituind
Vointa Cerului. Ea conduce spre Perfectiune. Aceasta se atinge
prin strapungerea fiintei de catre Raza Cereascd, ducand la
iluminare, adicd la armonizarea ansamblului posibilitatilor fiintei.
Centrul crucii orizontale (al svasticii) reprezinta motorul rofii
existetei, producand, precum o elice, ascensiunea pe axa verticala.
Crucea se deduce si in dualismul yin-yang, care inchide intr-un
cerc principiile creatiei, ori 1n sarpele incolacit in jurul arborelui,
sau al muntelui, sau al omphalos-ului. Scopul fiintarii este
atingerea Invariabilului Mijloc, ,,punctul fix si imuabil ce gene-
reaza migcarea fara sa participe la ea” (p. 174).

Conform viziunilor orientale, omul este prizonierul propriei
sale conditii umane. Eliberarea de omenesc nu se poate realiza
decat prin efortul de a atinge stari extra-individuale i supra-indi-
viduale, adica de a realiza fiinta totala, de a depasi stadiul de eu
si a-1 atinge pe cel de Sine. Imaginea fiintei totale este reprezenta-
ta cruciform, ,,in care crucea cu trei dimensiuni produce, prin
iradierea centrului sdu conform tuturor directiilor spatiului in care
este situata, sferoidul indefinit a carui miscare vibratorie ne da
imaginea volumului deschis intotdeauna in toate sensurile, ce
simbolizeaza vortexul universal al «Caii»” (p. 182). Elementul
creator, ordonator, luminos este actiunea Razei Ceresti. Atunci,
are loc transformarea: intoarcerea fiintelor in schimbare in Fiinta
neschimbata, realizarea Omului Universal (identic, ni se spune,
cu Verbul). Vorbind despre centru si circumferinta, primul este
interior, principial §i inexistent, pe cand cea de a doua este chiar
exterioritatea, este manifestarea, roata cosmica. Viziunile lui
René Guénon preiau ceva din reprezentarea transcendentala a lui
Dante, caruia ganditorul ezoteric i-a dedicat un studiu. Proiectarea
cosmografica a crucii dd imaginea misticd a unui univers cruci-
form, in al carui centru (sacru, imuabil, transcendent) este asezat
omul, fiintd in Fiinta.

Prin densitatea ideilor si prin nivelul rafinat al metafizicii, prin
sursele multiple, tindnd de spatii culturale traditionale, prin
dezvoltarea unui simbolism complex, dar unitar, al crucii, cartea
produce si azi, la lectura, o mare satisfactie. Fara indoiala, are
obsesiile si limitele ei. Crestinismul, desi nu intra in demostratie,
oferea o cale omeneasca si dumnezeiasca spre mantuire (spre

transcendentd), mai simpld si mai convingatoare.
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ntr-un ,,profil” dedicat lui Arcadie Suceveanu, scanat cu

adeziune empatica, profesorul Constantin Ciopraga nota,

concluziv, ca ,,poezia transpruteand, prin el si prin altii, e
in maini bune”. Avem de-a face cu un poet care, captiv intr-o
,lume stearpa”, umilind sufletul, incearcd — cu orgoliu demiurgic
— s-0 recreeze prin ,,visare purd”; tragand de aici o seducatoare
mitologie personald, cu pigment cogitativ, Suceveanu se vrea ,,un
norocos crucificat”. Cercetand oglinzile istoriei in care reverbe-
reaza, invocata jeluitor, o suferintd ancestrala, el vegheaza — recu-
les intr-o reverie spirituala, tandru dizolvata in scepticism —
,spectacolul si drama Iluziei”. ,,Batran magnat al iluziei”, asadar,
si, desigur, un ,,profesionist al himerei”, Arcadie Suceveanu, in
pofida impulsului calofil, refuza sa mai scrie poezii ostentativ
frumoase. Scenografia sa rafinata, de fast baroc, impanata cu
tropisme trubaduresti, prezidata de un daimon ironic slujeste
efigiei unui poet cu identitate multipla; si care, ,,posedat de lira”,
isi scrie viata ,,cu degetul pe valuri”.

Cand prefata Tarmul de echilibru (1982), George Meniuc, ne
amintim, facea o patrunzatoare observatie, adeverita in timp,
notand ca semnatarul opului, adicad junele Suceveanu, ,tinde
mereu spre inovatie”. Intr-adevir, inclinati spre parabolic intr-o
lume desacralizata, imbibatd de scepticism, suportand o infuzie
dramatica si cultivand un livresc neostentativ, lirica lui
Suceveanu, un poet rafinat, receptiv, permeabil la varii formule,
se dovedeste o aventurd intelectuala. Evident, elevatia si imagina-
tia poetului (terifianta cu program) se hraneste din memoria
umanitatii, punand la lucru masinaria Apocalipsei si aducand la
rampa, indeosebi in cartile din urma, personaje de circulatie
universala. O atmosferda cogsmaresca, bantuita de duhul instrdinarii
se degaja din versurile celui considerat ,,aproape optzecist” (cum,
nimerit, zicea Ion Ciocanu), mimand tonul solemn, fastul aristo-
cratic, barochizant. Rafinat trubadur, aplecat spre onirism,
metaforism si butaforie, Suceveanu este suspectat de ,,tradare”; a
parasit grupul cerndutean (legat, sugera timid cineva, de ,,momen-
tul dimovian”), s-a fixat la Chisindu la indemnul lui Ton Vatamanu
si aici, traversand grele incercari, si-a parasit generatia; ,,trans-
fug”, asadar, atras de poezia cu ,,forme fluide” si-a ,,abandonat”
maestrii, fiind orgolios recuperat de valul optzecist (vezi Portret
de grup). E drept, pactul oniric n-a fost rupt iar civismul poetului,
strain de zgomotul patriotard, imbraca o alta haina. Pana si
serialul apocaliptic a fost suspectat de inscenare ori ,,imprudenta
ludica”, viziunea grotesc-baroca, populatd cu personaje alegorice
fiind, chipurile, ,,jucausa”. Dezinvolt si grav-dubitativ, poetul este
cutreierat insad de tristeti adanci. Contempland babilonia lumii,
spectacolul dezagregarii, ,,masina de fabricat haos”, el —izbit de
,tacerea universala” — cautd sensul. Cu deplin temei, Theodor
Codreanu constata cd poetul, dorindu-si ,,retragerea in samburi”
submineaza postmodernismul cu propriile-i arme. Mai mult, ciclul
poemelor onirice (vezi Masina apocaliptica) deschidea, dupa un

Cautand
la rostul din cuvinte

Ma mai vad copil, la soare, pe un prund
Cautand la rostul din cuvinte...
Credeam adanc ca toate sunt sfinte

Ca nu voi putea de ele sa m-ascund...

Asadar, le asteptam cuminte

Si ele veneau din misteric afund
Sa-nfloreasca vesel pe-al meu latifund
Sa le pun, ca de Pasti, noi vesminte...

Unele cuvinte m-apasau grele

Iar altele stau si astazi dovada

Ca le-am inaltat sus, ca pe drapele,

Si nu le-am lasat nicicand sa mai cada...

Dar, Doamne, toate au ramas rebele:

Cad peste mine precum o cascada...

Claudia VOICULESCU
22 iunie 2014

volum de rascruce, credem (Eterna Danemarca, 1995), o noud
viziune; insertiile suprarealiste se insotesc cu o apdsata estetica a
uratului. Poezia, aflam, este o ,,tarfa de lux”, o ,,dulce vanatoare
de vant”; iar ,,cadavrul literaturii a inceput sa miroasa”. Profet al
noii lumi, pervertitd, bolnava de antilirism, poetul nu-si paraseste
vocatia metafizica, dar se declara sedus de ,,aurul intunecat al
nimicului”. Traieste cu obsesia viermelui, intr-o ,,zadarnicie
tutelara” si, ludnd pulsul epocii, va trebui sa ,,reinventeze poezia”,
in functie de noua sensibilitate. Totusi, Arcadie Suceveanu, nascut
la 16 noiembrie 1952 la Suceveni (fosta Sirokaia Poleana),
raionul Hliboca, regiunea Cernduti raméane un neoromantic,
iubitor de ceremonial medieval si eleganta cavalereasca. Sfielnic,
galanton, aplicand textelor o cenzura ironica, el ramane credin-
cios viziunii inimii. Ea iriga subteran poezia. Fantasma melanco-
liei I-a confiscat definitiv iar anii tineretii cerndutene, cu acea
ceata de ,,insi transparenti”, visatori de profesie i-au sigilat
devenirea. Poetul a crescut spectaculos, este azi — valoric
judecand — un nume din prima linie iar administrativ, se stie,
pastoreste obstea scriitoriceasca din Republica Moldova.

El priveste lumea ,,grav bolnava” ca un visator, hamletizand,
strivit de noua regie. Reciclarea miturilor, macularea, degradarea,
nimbul cosmic (retragerea ,,in sdmburi”) si aflarea ritmului
primordial dezvaluie anvergura acestei lirici, invatand temédtoare
»alfabetul mortii” si declinul singuratatii. Sub un cer vested,
amenintata de ,,noroiul lumii”, poezia devine un colind apasator
»presimtind tristeti adanci”. Timpul surpat, ,,pecetea neagra a
nuntii” ofera poetului doar sansa de a fi / a ramane un ,,semn de
fum”. Sedus de arta mortii (,,$i-mi trag sicriul drept armura”),
ravasit de ,,boala timpului”, bietul poet impartaseste soarta
greierului dus la ghilotina (vezi Un greier pe ghilotind). Se
impotriveste amneziei, lupta cu efectele ,,mankurtizarii”, stie ca
,»un Eminescu curge prin cuvinte”. Dar, repetam, ,,pestele cel
mare” (ivit din stirpea biblicului chit), in burta caruia ,,se descom-
pun popoare” nu ofera scdpare. Si atunci poezia lui Arcadie
Suceveanu, clasica in aparenta i modernistd cu masura, cu apetit
pentru parabola si de un indiscutabil rafinament, traind aceasta
drama fara febre mesianice va plange ,,munti de sare”. Ea conden-
seaza metaforic durerile unui neam. Prin Arcadie Suceveanu
poezia ,,de dincolo” se desparte hotarat de traditionalismul rural,
cu adieri bucolice, imbratisand, insa, parabola cu aer fantast (ca
in superba Masina apocaliptica), trecand chiar dincolo de comedia
cotidianului pentru a instaura, sub aerul apasator al tablourilor
suprarealiste, cinstirea metafizicului. Dar Suceveanu, anuntand
cumva ruptura (pe care ultimul val o si bifeaza), nu accepta,
neaparat, retetele ,,optzeciste”; poet matur, el s-a impus ca un
nume important al liricii noastre. Mai mult, sensibilitatea sa
reciclatd optzecist lasa loc volutelor romantice dar si grimaselor
ironice. El colinda ,,campii de mituri” si constata, deloc intrigat:
»crisalidele si-au crescut in tacere aripe” (Parabold). Si experienta
tragica a dezradacinarii si utopia ,,tarii pierdute” si nostalgia
ingenuitatii hranesc fondul reflexiv. Dar aceastd poezie e, mai cu
seama, indatorata unui existentialism vibratil, interogativ-filoso-
fard, captand strigdtul fiintei; de unde si sentimentul acut drama-
tic al vietii: ,,...intinzi ména si abia daca dai de tine-n oglinda”.
Pe acest sol cultural, fard criterii milostive (in sensul omologarii),
poetul nu flutura un proiect nostalgic-mesianic ci corecteaza, am
zice, ideologia optzecista (careia multi i-au cantat prohodul),
conectand-o seismelor sufletesti. incat, recent ivita, placheta Fiinte,
umbre, epifanii (Editura Arc, 2011), poate fi citita, si ea, ca o alta
carte de rascruce. Un alt Arcadie Suceveanu se iteste printre
randuri. Desigur, el Tnainteaza ,,prin ceata timpului postmodern” si
isi depune ,,icrele scrisului”, vegheat de o ,,bestie stravezie” care 1i
adulmeca spaimele (v. Incd o sansi). Dar — personaj imperfect —
asista la ,,ora de metafizica”! Ciclul ultim (Revelatia raspunsului)
recunoaste existenta unor impenetrabile enigme. Intr-un Psalm este
invocat pitagoreicul Unu, ,,cel care exista / fara sa fie”, Sinele care
se hraneste din sine, refuzand intruchiparea si rasfrangandu-se
ubicuitar. Sporind, astfel, misterul. Cineva descoperea aici o
amprentd stanesciana, dupd cum, in felurite jocuri comparatiste,
nici vecinatatile blagiene nu puteau lipsi. Poetul, chiar jongland cu
abstractiuni filosoficesti, gusta farmecul concretului; sensul vietii
nu e de aflat in tratate, armura s-a fisurat, ,,inima ruginita” se
incarca de sentimente ,,cum o creangd de muguri” (v. Lumea din
care nu exista scapare). Captiv, asadar, poetul presimte adierile
thanaticului. Un lamento surdinizat ingana tema mortii, legatura cu
taramul umbrelor, trupul-incintd (,,de pamant”). Zeu vulnerabil,
poetul (se) marturiseste: ,,inexistenta face parte din mine”. Sau:
,viata mi s-a dat doar Tmpreuna / cu moartea” (v. Paharul cu golul
din el). il incearca un impuls regresiv; s-ar vrea ,,omul de dinaintea
cuvintelor”, iesit din timp, Incredintandu-se candid realitatii — o
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coald imaculati. il ispiteste despovararea, smulgerea din fiinta,
precum altadata o facuse ,,crescatorul de bufnite” (Ioan Flora).
Totusi, ,,animalul uman”, biciuind ,,bivolii sdngelui”, ar cere o
amanare. Fiindca, infragezit, se bucurd de ,,aurcola lucrurilor” si
gusta miresmele noului anotimp: ,,E prea multd primavara-n
vazduh”.

Unii (Grigore Chiper, de pilda), au citit aceasta noua placheta
ca o replica (tarzie, e drept) la triada obiectuald anuntata, la
debut, de Mircea Cartarescu (Faruri, vitrine, fotografii); de unde
tonul polemic al unor texte, risipite in cele trei cicluri, consistente
ca grupaje tematice, sub titluri fericit alese. De recuzita vadit
romantica, primul ciclu invoca amintirea tatalui, dar si neputinta
cuvintelor-strigoi: trecerea timpului (sub emblema unui soare
fumegos, in destramare), prezenta maestrului (v. Noul iconar) ori
casuta din Suceveni, ,,ou alb sub aripa pasirii negre”. Incercandu-
se 1n varii registre, A. Suceveanu, un sentimental deghizat, se
metamorfozeaza, dar nu iubeste ruptura; nu opteaza, ci testeaza
diferite formule, revendicat fiind de diverse grupari. lar mana
care scrie (hoinarind, visandu-se ,,stare de aripa”) nu se poate
lepada de ,,microbii literaturii”. Incat, spasit, poetul va recunoas-
te: ,,caine flamand, sentimentele mele / abia o mai pot tine in
lesa”. Bineinteles, nu e strain de jocurile si trucurile postmoder-
niste chiar daca pare a pactiza, intr-o stilistica retro, cu ,,rusinoasa
vetustete idilica”, reinviind ,,icoane proscrise”.

in exceptionalul Jurnal parizian vorbeste despre ,,mastile glori-
ei”, manuscrise celeste, paradisul artificial, anarhistii de bistrou
etc., si — inevitabil — de parfumul d’antan. Contempla viata ,,de la
geamul literaturii” §i cheama la rampa ingerul poeziei, uzat, fara
,,simtul postmodernitatii”, conchizand: ,,Seara vin groparii
literaturii / au harlete, funii si tarndcoape / sunt decisi, categorici /
Sa ingropam utopia! Gandirea noastra modernd / nu mai are
nevoie de lucrul in sine” (v. Epifanie). Spre a notifica in alt loc ca
nepatrunsul mister” ne insoteste, vituperand, in alt orizont
referential, contra celor care ,,rastignesc parabola lumii” sau ,,bat
in cuie transcendenta”, incapabili de a sesiza si decoda interferen-
tele: ,,Noaptea rapaitul ploii pe acoperisul de tabla / incepe sa te
inspaimante / ca un text tulbure, cu subintelesuri”. Gazduind
cateva arte poetice, volumul din urma poate etala drept poezie
emblematica tocmai Mana care scrie: ,,Vina va cadea pe mana
care scrie: / cartita oarba, cdine negru al inimii, ea intotdeauna a
impins cuvintele pana la ultima lor consecinta”. Dincolo de
teatralitate, imbracat pe ,,corabia” poeziei, urmarit de ,,frumusetea
cuvintelor si nebunia lui Don Quijote”, repudiind hiperintelectua-
lismul unor autori care imping poezia in pragul ilizibilului (si
omoara, astfel, bucuria lecturii), Arcadie Suceveanu protejeaza
taina, haloul ,,nepatrunsului mister”. Ramane insa un mister de ce
poetul de la Chisinau intarzie a fi recuperat pentru literatura
romand, acolo unde, indiscutabil, intra in prima linie valorica. Sa
fie de vind doar miopia exegetilor?
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,,Cea mai mare fericire este contactul dintre esenta noastrd si esenta diving."

copiilor detinutilor politici li s-a dezvoltat, cu rea stiinta,

complexul de clasa sociala. Parintii lor n-au trisat cu
principiile, n-au vindut si nu s-au vindut, n-au facut tranzactii etice,
nu s-au descalificat moral ca sé scape de inchisoare, de o pedeapsa
nemeritata, dar copiii au platit cu incertitudinea privind viitorul sau
cu odiseea exilului, iesind din degradare, cind s-a putut, prin exil.

Existenta acestor copii ,,nu era deloc de inteles pentru o minte
sdndtoasda”, cum formuleaza Ana Slavescu. Tatdl sdu, generalul
Eugen Manoil, luptator pe frontul de Rasarit, a fost eliminat din
»armata populara” fara pensie si fara posibilitatea de a se angaja:
nu era ,,element sigur” pentru ,,cimpul muncii”. Traiau din ce
vindeau de prin casa. Cit i s-a permis sa lucreze la Canal, ca
specialist in explozivi, a vazut cum detinutii erau viriti de vii in apa
,,ca sa faca un fel de dig din trupurile lor, pina cind inghetau;
ingheta apa pe ei, se faceau ca un bloc de gheata” — si atunci
Dunarea o lua prin alta parte.

Bodnaras, fostul coleg de la Politehnica din Timisoara, i-a oferit
o functie mare in cadrul armatei. Generalul s-a sfatuit cu fiica lui si
au decis sa refuze compromisul: ,,Domnule, nu accept! [...] Cu
pretul acesta, nu! Asta inseamna pentru mine sinucidere, fiindca eu
am depus odatd un juramint pe care nu pot sa mi-l calc”.

Dosarul a impiedicat-o pe Ana Slavescu sa faca o facultate. S-a
casatorit cu Mircea Slavescu, condamnat, pe cind era inginer sef la
Uzinele ,,Republica” ,,pentru uneltire prin agitatie”, 8 ani de
inchisoare, din care a executat 5. Si asta pentru ca afirmase, intr-o
discutie, cd SUA detine o tehnica mai avansata decit URSS.

Copiii celor inchisi nu se vditau, nu se vaicareau. Nimeni nu se
autocompatimeste in Copilaria, ca lupta de clasa (Fundatia
Academia Civica, 2013), editori: Traian Calin Uba si Ilie Rad,
Colectia Istorie orala. Multi au ramas orfani, nu si ,,orfani ai
curajului” (Monica Lovinescu). Pasajul cel mai dureros, scena cea
mai sfisietoare o scrie Ana Blandiana: ,,Sora mea Geta, care abia
stia sa umble, s-a dus pina la altar, la usa imparateasca, s-a uitat
induntru, s-a Intors spre lume si a spus: «Nu-i!» si toata biserica a
izbucnit in hohote de plins. Ea il cauta pe tata si tata nu mai era...”
S-a intimplat dupa una din arestarile preotului ortodox Gheorghe
Coman din Oradea.

Intimplari neintimplari, le spune Sanda Golopentia, intr-o
marturie care creeaza o stare emotionala de nesuportat. Copiii astia
taceau, napaditi de o tristete matura, dupa zile si nopti de frica:
»laceam simplu, spre a ramine normali”. Taceau in sedinte, la
defilarile obligatorii, la cozi. ,,La terminarea studiilor eram doctor
in tacut”.

Cei mici stiau ce se intimpld, dar erau obignuiti sd nu comenteze
nimic. Cind mama Incepe sa spuna o poveste cu un rege si o regina,
copila, de o ingenuitate induiosatoare (e vorba de Ioana Cretoiu-
Casassovici) se repede la fereastra, s-o Inchida, ca sa nu fie auziti
din strada: ,,Stai, mama!”.

Spune loana Vlasiu, nepoata marelui istoric Ion Lupas, unul
dintre unionisti, ca in *59 au fost evacuati dintr-un apartament
modest. Motivul? Indezirabil in perimetrul CC-ului. Vizavi locuiau
demnitari PCR, poate si ,,matusile rosii” ale raportorului in
Procesul Comunismului, V. Tismaneanu.

Viorica Potarcd, nascuta in acelasi an cu mine (fiica lui Virgil
Potarca, fost ministru al Justitiei In guvernare PNT, mort la Sighet
in ’54), avea doar 5 ani cind mama si cei doi copii au fost scosi de
militieni Tnarmati din casd, suiti in camion si aruncati intr-o
maghernitd cu pamint pe jos. Nu li s-a permis sa ia decit 3-4
furculite, 3 linguri, 3 lingurite... ,,Nu jucarii, nimic altceva”. Avea
9 ani cind §i mama i-a fost arestata. I-au scos din gcoala, si pe ea, si
pe fratele ei. ,,Dacd am fi fost mai mari, majori, probabil ca am fi
facut puscarie, ca Mariuca Vulcanescu si Lucica Samsonovici”.
Oana Orlea a fost Inchisa la 16 ani. Cititi interviul Marianei Marin
(C.R,, ’91), intitulat la-fi boarfele si miscal.

Viorica Potarca a trait dur comunismul. Eu sunt o victima soff a
dosarului de origine. Tatdl meu a avut un destin tragic: discriminat
ca membru PNT si nemembru PCR, refuzind sa invete rusa cintind,
a fost aruncat, pentru insubordonare, din baroul bucurestean si
trimis avocat la Parscov. Esecul profesional, ratarea sociala l-au
ucis de timpuriu.

,,Copiii de preoti si de avocati sa se ridice in picioare”, scanda
pe nas dirigintele, prof de latina la ,,Hasdeu”, in exces discrimina-
toriu, dar cu citd ironie §i autoironie se putea. Povara originii
sociale ,,nesanatoase” o cunosc. Din cauza ,,scamelor” la dosar, am
fost judecata intr-o sedinta speciala UTC pentru ,,delict de inteli-
genta” (e sintagma fiicei lui Vladimir Streinu, Ileana (Ussy)
Tordache). Stateam prea mult 1n bibliotecd, ma rupeam, asadar, de
colectiv. Ce voiau sa spuna acuzatorii-colegi? Ca a studia insemna
a fi reactionar?

Viata si cariera mea numai izbinzi din izbinzi n-au fost, cf.
imnului: ,,Din izbinzi in izbinzi mergi popor luptator”. Apartenenta
de clasa proletara era singura care conta, nicidecum aptitudinile,
harnicia, ambitia, vointa... Insd memoria profesorilor care n-au
vrut si ne deformeze ideologic mintea trebuie salvati. In scoala
anexata doctrinei marxist-leninist-staliniste, unii ne faceau educatie,
ne formau; altii ne deformau. Eu am avut noroc de profesori pentru
care ,,omul nou” era neomul, care au inteles ca a fi pedagog e o
mare raspundere, care ne-au transmis cunostintele necesare.
Manualul de istorie si manualul de geografie erau cele mai stalini-
zate, dar profesorii din liceul ,,B.P. Hasdeu” din Buzau, Laurentiu
Stan si Traian Cristescu, ne-au dat de inteles ca manualele malfor-
meaza, mint cu sistema.

P ] ascuti sacrificati, victime fara vina ale comunismului,
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magda ursacke / Irecutul care nu trece

»Auzi, comenta excedat tatdl meu reaua credintd a ziarului
«Scinteia»”, ,,cum a ajutat URSS economic Guineea? Le-a luat
bauxita si le-a dat utilaje de deszapezire. Doar ninge abundent la
ecuator!”.

Sub tablourile Iui Dej-Ana-Luca-Teohari, am primit, in scoala
primara, ideologie cu ghiotura. (Ce-i drept, pozele lor cadeau ritmic
de pe pereti.) Trebuia sa luptam cu fortele raului: unchiul Sam,
calaul Tito, atitatorii la razboaie din America, pe versuri de Maria
Banus si Nina Cassian. M-am dumirit (greu) cd nu erau libere nici
lecturile, nici referintele la ele, dupa ce-am dus la scoald basmele
reginei Maria. Ce tambdlau a mai iesit! Micutele teroriste cu
comportament ideologic pe linie, de pioniere, m-au reclamat la
invatatoare pentru cartea interzisa. Barbaria de-a pune pe foc
biblioteci a fost urmata de alta: indexarea lor, adica scoaterea din
circuitul lecturii.

Chiar si-n manualele de limbi strdine luptam contra imperialis-
mului si-1 sfarimam: in franceza, germana, engleza. ..

Copiii de detinuti politici erau din start ,,gresiti” ideologic,
repet. Orice urcus pe scara sociald le era anulat. ,,Nu-i bun. E copil
de mosier/ negustor/ chiabur/ popa/ avocat”. De comunism n-aveai
scapare: dacd nu te ocupai tu de el, se ocupa el de tine. Si-i greu de
inteles experienta asta pentru cine n-a tréit-o.

In Cimpulung Muscel, se infiintase un punct de lucru (cititi:
indoctrinare), Muzeul de obiecte burghezo-mosieresti. Despina
Slavescu, urmasa familiilor Rosetti, Berindei, Pherekyde, Stirbei,
fiica a inginerului Radu Rosetti, ,,arestat fara temei” (conducea
Uzina Electrica ,,Schitu Golesti”, luata de SovRom), a descoperit in
acel pseudo-muzeu ,,umbrela-scaun a bunicului meu maternal,
Constantin Berindeli, cit si trusa de pistoale de duel care apartinuse-
ra stramosului nostru, hatmanul Radu Rosetti”. La defilarile de 1
Mai si 23 August, balcoanele primadriei era pavoazate cu doua
covoare persane rechizifionate de Militie din casa parinteasca.

De admirat: solidaritatea familiei. Radacinile afective trainice
au facut ca acesti copii sa incerce sa ignore existenta precara,
uniformele tocite, paltoanele ramase mici, pantofii sparti... Au
supravietuit fard fisuri de caracter. Au inteles ca o pozitie sociala
refuzata in comunism e o biruintd morald asupra sefilor opac-agre-
sivi §i presiunii psihice pe care au exercitat-o asupra-le.

Schimbarea de val politic Ceausescu-Iliescu n-a adus normalita-
tea scontata. Revolutia a fost pentru cine s-a pregatit, dar sa vedem
si cine a pregatit-o. Va amintiti declaratia lui Ion Iliescu din 2008?
Mie mi-a readus-o in minte istoricul Gh. Buzatu: ,,Factorul motor
al acestuia au fost comunistii (ah, tinerii morti aveau carnet PCR!,
nota mea, Magda U.), iar factorul hotaritor — muncitorimea indus-
triala”. Pe care au desfiintat-o premierii postsocialisti, tragind din
toate pozitiile in economie. Adio inc’o revolutie, agsadar! lar
socialistii nostri au preluat din mers sloganul liberal: fmbogatiti-
va!, cu varianta ternara Profitati, profitati, profitati! Amintiri vechi,
care nu vor, dar trebuie sa fie uitate si iertate? Ba nu. ,,Trecutul
netrecut” (mulfumesc, Sanda Golopentia!), citd vreme dezorienta-
rea continud, nu trebuie sa treaca. (Raportul final retine ce-i
favorabil in perioada dejisto-paukerista, in detrimentul celeilalte
fete a raului, ceausistd). Suntem obligati — alt cuvint mai usor nu
existd — sa spunem adevarul integral despre o istorie mutila(n)ta.
Chiar daca ne izbim de refuzul informatiei ca inconfortabila, ca
oripilanta. Cu atit mai mult cu cit complici-profitori ai erorilor §i
ororilor practicilor totalitare revin, ies la rampa ca sa-si corecteze,
chipurile, greselile de viziune §i sa declare ca, gata, s-au iluminat.
Doar e democratie, si inca ,,originala™!

N-avem incotro: trebuie sa credem in forta justitiara a memoriei
corecte.
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Imagine si sens in arta
(Urmare din pagina 2)

Altfel spus, ,,valoarea absoluta a unui obiect estetic, in care
este concretizata imaginea, nu atarna de evaluarea subiectiva a
acestuia”, ci de ,,calitatile estetic valoroase incorporate in
obiectul artistic”.

Ridicandu-se deasupra ,,elementelor perisabile” ce tin de
categoria extraesteticului, valorile estetice sunt expresia
,universalitatii si eternitatii in arta”. Nicolai Hartmann conside-
ra ca acest rol al valorilor estetice consista in virtutea lor
»datatoare de sens”, iar cu acest fapt ne deschidem catre
orizontul unei noi Intrebari, si anume: are esteticul un sens? Si
daca are, in ce consta acesta?

Una dintre problemele fundamentale pe care si le pune
fiinta umana este aceea legata de ,,sensul lumii si al vietii
omenesti”, iar unul dintre raspunsurile posibile este dat de
faptul cd omul da un sens vietii sale prin creatie. Chiar daca
din punct de vedere ontologic ,,lumea in sine este indiferenta
fata de sens”, este greu de acceptat ideea ca viata este lipsita de
sens. In fond, ,,tot ceea ce numim sens al vietii si al lumii este
indisolubil legat de valoare”, iar dintre toate tipurile de valori
participante la darea de sens, ,,valorile estetice alaturi de cele
religioase, morale, filosofice, teoretice, sunt cele mai inalte”.
Atribuirea de sens prin valorile estetice inseamna ca ,,obiectul
din fata ta are o indiscutabila valoare proprie si ca reprezinta
ceva de dragul caruia meritd sa traiesti”. Aceasta opinie
confirma teza kantiana a ,,placerii lipsita de interes”, placerea
dezinteresata reprezentand autenticul sens al valorii estetice.
Ori acest lucru nu vrea sa insemne faptul ca esenta artei este
placerea.

Frumosul, in calitatea sa de valoare estetica fundamentala,
nu se limiteaza doar la satisfacerea placerii. El induce in
sufletul nostru un adevar specific artei, si apare in opera odata
cu ,,adevarul fiintarii fiintei”.

Abordand altfel problema, Theodor Adorno subliniaza, la
randul sdu, unicitatea valorii estetice, aratand ca, ,,orice obiect
cuprins in sfera sa infatiseaza o realitatea pe care nu am mai
intalnit-o altundeva”, purtand in sine un sens pe care i l-a daruit
artistul, ,,intr-o deplina libertate creatoare”. Tot Adorno va
sesiza si corelatia dintre frumos si urat in arta, acesta din urma
nefiind decat o ,,posibilitate” de reliefare a frumosului, o
modalitate de exprimare a unei viziunii asupra lumii i vietii.
Problema insa capata o ,,gravitate” deosebita atunci cand uratul
este exacerbat la maximum in toate formele artei, producand o
umilire a sufletului omului. Agresivitatea cu care se exprima
anumite creatii contemporane 1n care sunt exacerbate violenta,
vulgaritatea, disgratiosul, terifiantul, indeparteaza arta de rolul
el purificator.

in ultima instant3, arta este o modalitate de revelare a
misterului in orizontul caruia viata omului capata sens, aspirati-
ile sale privind desavarsirea de sine si sensul existentei sale
fiind strans legate de destinul sau creator.
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,,Am suprimat golurile care dau umbrele."

Petru URSACHE / ,,Ferici,ti cel

upa cursurile de filosofie a religiei (Prelegeri de filosofie
Da religiei, Editie ingrijitda de Marta Petreu, Editura

Apostrof, Cluj, 1993), tinute in anii de dupa primul
razboi mondial, intr-o vreme cand cearta dintre biserici se reaprinse-
se, Nae lonescu se face cunoscut cititorului de astazi si prin articole-
le de presd consacrate problemelor teologice si adunate in impozan-
tul volum, Teologia. Integrala publicisticii religioase. Editia este
ingrijita de Dora Mezdrea, o pasionata si competenta cercetatoare a
fenomenului religios (in asociere cu diac. Ioan I. Ica jr.) si sub egida
prestigioasei edituri sibiene ,,Deisis”. Sibiul adaposteste resedinta
Mitropoliei Ardealului, unde a pastorit cu multa rivna si chiriarhul
Nicolae Balan, una dintre mintile teologice cele mai luminoase si
ardente de la noi. Intrucat profesorul de filosofie de la Universitatea
din Bucuresti a intrat in dialog, pe calea presei, cu nalte fete
bisericesti, ca Miron Cristea si Nicolae Balan, in legatura cu cele
mai urgente si diverse probleme ale ortodoxiei, se poate intelege din
capul locului miza extraordinara a cartii, nivelul deosebit al discutii-
lor, asumarea raspunderii. Se stie ca intre anii 1920-1940, Nae
Ionescu a scris intens pe teme religioase, la ,,Gandirea”, ,,Ideea
europeana”, ,,Buna Vestire”, ,,Predania” etc., dupa cum a tinut timp
de cinci ani (1926-1930) rubrica saptamanala Duminica, la ziarul
,,Cuvantul”.

Domeniul predilect a fost istoria filosofiei antice si medievale,
dar si-a apropiat si alte materii inca din anii specializarilor in
Germania: teoria cunoagterii, pe care si-a insusit-o sub indrumarea
lui Husserl, logica (Kiilpe), patristica (Clemens Baeumker), mate-
matica (Klein si Hilbert), economia (Mayer si L. Brentano), pedago-
gia (G.E. Miiller), biologia (Hertwig), mai toti intemeietori de
disciplina si de scoald, de unde noutatea incontestabila a ideilor.
Oricum, este sigur ca, intors in tard, profesand de la catedra si
aparand in presa, filosoful si-a cistigat repede prestigiul unui
intelectual rafinat si modern, a carui voce rasuna distinct, cu efecte
modelatoare si benefice 1n randurile tinerei generatii, la concurenta
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cu monstrii sacri ai momentului: lorga, Blaga, Radulescu-Motru. A
fost 1Intr-adevar un mit Nae Ionescu, un spirit viu si penetrant care
deranja de moarte impostura si interesele de gasca dirijate de cele
mai inalte foruri din conducerea statului. Tocmai de aceea i s-au
inscenat cu multa pricepere procese grele, pentru a fi condamnat la
uitare. Ele au rdmas intentionat Invaluite in mister, pentru ca
generatiile sa-1 ocoleasca si sa-1 dispretuiasca. Asa a fost pana acum
si continud Inca. Dar istoria, oricite eforturi s-ar depune pentru
,corectarea” ei, cunoaste momente de rascruce, rare, ¢ drept, cand
lucreaza cu adevarul pe masa. Scos la lumina, nu mai poate fi oprit
de nici o supraputere. De aceea cad imperiile, prejudecatile, minciu-
nile.

O asemenea fortd doveditoare o are si Teologia. Integrala
publicisticii religioase, noua carte a lui Nae Ionescu. Cine ar fi
crezut, dupa decenii de propaganda rauvoitoare, in anii proletcultis-
mului, dar si in perioada recenta, la fel de dirza in demolari, ca auto-
rul ar mai avea sansa sa reapara in fata cititorilor in adevarata
lumind a personalitatii sale, demn si curajos, neostenit luptator
pentru cele mai inalte idei ale umanitatii? Il vedeam, de la distanta:
un Socrate consacrat stilului oral, manuitor iscusit al unei retorici de
amfiteatru care incanta auzul si fantezia tinerei generatii. Ii neglijam
insa publicistica, opera uriasa, realizata sub semnatura si cu raspun-
dere directa, spre deosebire de prelegerile universitare stenografiate
de auditori in conditii tehnice rudimentare si neverificate totdeauna
de autor. Teologia. Integrala publicisticii religioase reprezinta un
semn cd a venit momentul sa ne intoarcem fata, cu atentia cuvenita,
si spre scrierile celui mai incitant, mai curajos si mai nedreptatit
publicist din anii interbelici, Nae Ionescu. Sa sperdm ca vremurile
etichetarilor incriminatorii au trecut cu adevarat.

Intre cursurile de filosofie a religiei si publicisticd existd o
continuitate graduala. In primul caz, autorul are in vedere problema-
tica generald, aceea care uneste, prin ,,faptul religios”, toate confesi-
unile, deopotriva de indreptatite la viata si in constiinta credinciosi-
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lor, in baza principiului optiunii fiecaruia in parte. Publicistica arata
cum aceleasi fenomene sunt puse in act prin institutii, slujitori,
predanii si credinciosi, atat in timpurile eroice si luptatoare ale
Bisericii, cat si in cele moderne. De aici si titlul cartii, Teologia, ne
spune editoarea Dora Mezdrea, intrucét este cuprins un repertoriu
complet de probleme religioase. Nae Ionescu abordeaza teologia nu
ca slujitor al bisericii, din interior, ¢i ca un credincios practicant,
deplin initiat si stapanit de taina ,,faptului religios”, in varianta lui
ortodoxad. Comentarea Integralei la aceasta rubrica se justifica din
doua motive. Mai intai, pentru ca exista in lucrare un capitol semnifi-
cativ, Antropologie crestind, unde descoperim un posibil punct de
plecare 1n scopul identificarii acestui teritoriu al teologiei. Acesta se
constatd in scurta secventd, de numai doua pagini (78-80), intitulata
in spiritul unui verset din Marturisirea de credinta: ,,...Si s-a facut
om”. Sintagma subliniaza valoarea teocentrismului si sensul intruparii
pe Cruce, mai precis, refacerea prin jertfd a legaturii dintre Dumnezeu
si creatura Sa. O asemenea idee fiintiala se cuprinde si in poezia lui
Eminescu, Dumnezeu si om. Petre Tutea 1si intemeiaza de asemenea
tratatul de antropologie religioasa dintr-un unghi propriu. El porneste
de la conceptul de adevar, adica de la existenta lui Dumnezeu, unic si
etern, ratiunea primordiala a tuturor lucrurilor. Eu insumi, daca mi-as
propune un demers pe cont propriu, as lua ca reper fericirea intai:
,Fericiti cei sdraci cu duhul, ca a lor este imparatia cerurilor”. Ce alta
isi poate dori un crestin?

Fireste, am in vedere restaurarea gandului, in intelesul lui
adevarat si originar, caci ,,sarac cu duhul” nu inseamna prost,
eventual incetineala in cugetare, ci putindtatea trairii intru Sfantul
Duh si 1n puterea de inaltare. Aspectul negativ (de care se face caz
cu naivitate ¢i din necunoastere) reprezintd o involutie in viata
sufleteasca. In DEX se retin doua grupuri importante de inteles.
Unul in conotatie negativa, ca mai sus, ,,prost, naiv, simplu”, adica
,,Spirit rau, drac, diavol”, cu alte cuvinte, aici se banuieste lucrarea
celui mititel; si un inteles afirmativ: ,,capacitate intelectuala, minte,
inteligentd, umor, spirit”. In folclor are trecere ,,omul de duh”, istet
si hatru, in opozitie cu prostul satului, copie a diavolului facator de
rele. Ravna crestinismului este umplerea ,,vasului” pentru a putea
deveni cristofor si purtator de har. El stie ca se afla doar ,,pe cale”,
iar drumul e lung pana sa ajunga sa se simta cu adevarat ,,in duh” si
in apropierea mantuitoare de Dumnezeu. Fericirea intai: ,,Fericiti cei
sdraci cu duhul...” se lamureste si in corelatie cu versetul evanghe-
lic plin de dramatism: ,,Cred, Doamne, ajuta necredintei mele”!
Sfortarea este grea si niciodatd autosu-ficientd. Daca apar puncte de
vedere convergente, pe linia antropologiei religioase, fie si numai in
interiorul ortodoxiei, cu atat mai bine: se dovedeste bogatia ,,faptu-
lui religios”, in necuprinsa-i intindere. in ce ma priveste, m-as
intersecta cu Nae Ionescu In directia escatologica a salvarii i cu
Petre Tutea in legdturd cu adevarul de credinta, concept de baza in
marele tratat despre omul iIndumnezeit.

in al doilea rand, Nae Ionescu isi desfasoara activitatea publicistica
pe fondul unor mari fenomene si miscari religioase, specifice vremuri-
lor care au urmat imediat dupa primul razboi mondial, atat in Est cat si
in Vest: o sensibild inviorare a ortodoxiei romanesti, problema concor-
datului, adica intelegerea protocolara dintre Statul roman si Vatican,
pentru reglementarea raporturilor cu Biserica romano-catolica de pe
teritoriul arii noastre, schimbarea calendarului, infiintarea unor culte
minoritare, autonomia Bisericii §i a slujbasilor ei fatd de interese de
stat si politice. Este stiut cd, dupa razboi, a inceput sa se producd un
curent viciat, printre clerici, de alunecare a lor in treburile lumesti.

Din pacate, printre ei se afla insusi patriarhul tarii, Miron
Cristea, care a acceptat cu senindtate sa intre in Consiliul de regenta,
adica sa indeplineasca o functie politica. Titluri ca: Sabia stapanirii
lumesti, Mai avem patriarh? Unde e ierarhul?, ,, Demisia” parinte-
lui patriarh etc. aratd ferma dezaprobare a autorului privind incalca-
rea indatoririlor duhovnicesti de cea mai inalta fata bisericeasca.
Asemenea abateri erau obignuite la catolici (Richelieu, Mazarin), la
anglicani ori la protestanti; nu si la ortodocsi. Se ivea riscul unei
nedorite schimbari de perspectiva: ierarhia bisericeasca facilita
transformarea antropologiei de tip teocentric in alta, antropocentrica.
O scrisoare deschisa este adresatd de Nae Ionescu ,,domnului domn
dr. Miron Cristea, Patriarhul Romaniei”. Cu alte cuvinte, domn
lumesc. Scrie Nae lonescu: ,,Am dovedit ca patriarhul-regent este
intai o imposibilitate constitutionala, pentru ca nu poate evita
amestecul puterilor, si al doilea, o imposibilitate canonica, pentru ca
dreptul bisericesc interzice, sub sanctiunea depunerii, oricarei
persoane ecleziastice preluarea si executarea de functii lumesti”
(Mai avem patriarh?, p. 123). Cuvinte aspre sunt adresate si
mitropolitului Pimen al Moldovei, cum rezulta din textul: ,,Caci se
intdmpla ca, numai cu cateva zile inainte ca Principesa-Mama sa se
scuze timid ca nu poate fi de fatd la un bal, in vremea Postului
Mare, ziarele sa fi anuntat cd, la Iasi, in prima saptamana de post,
mitropolitul Pimen a patronat un bal la Cerul Militar” (O pilda, p.
237). Despre comercializarea fara jend, ca sa nu spun mai mult, a
slujbelor bisericesti, autorul Integralei scrie, cuprins de mahnire:
.S-ar putea spune, deci, ca, daca un episcop nu numeste un preot la
o parohie, decat daca acesta isi plateste locul, avem de-a face cu un
caz de simonie. Pe vremuri, cand am atras i noi atentia asupra unor
metode in care nu eram de acord, mi se pare ca si noi am pus in
garda impotriva simoniei” (Simonia, p. 273).

Exemple de acest fel pot continua. Autorul le privea ca primejdi-
oase. Din pacate, ele au intrat astazi in cursul curent. Clericii de
moda noud nu se mai jeneazd, Impotriva multor proteste ale laicilor,
sd se cocoate 1n Parlament, sa faca politica de partid, sa se desfrine-
ze, sa adune averi, aici, pe pamant, alaturi de cele mai cazute
exemplare ale regnului uman. Nici in Vest lucrurile nu cunosc alt
curs.
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esi a fost precedat de un volum de convorbiri cu Radu

Paraschivescu - Toamna decanei, aparut in 2011, la

Humanitas, debutul propriu-zis al Antoanetei Ralian in
calitate de autoare s-a realizat de-abia in 2014, la aceeasi prestigi-
oasa editurd, prin Amintirile unei nonagenare. Cdldtoriile mele,
scriitorii mei. Cartea este, asa cum marturiseste, un mixtum
compositum, in care se aduna, sub semnul trairii retrospective,
consemnari de tot soiul (despre calatorii, experiente si intalniri
extraordinare, pigmentate de savuroase scene umoristice), ganduri
intimiste despre viatd, fericire, alteritate, eternul feminin si
masculin, toate grupate in trei sectiuni: /ntdmplari de peste mari si
tari, Intalniri cu scriitorii si Derapaje. Din cioburile, din fragmen-
tele unei memorii ,,defectuoase, lacunare” se constituie portretul
unei doamne seducatoare, Inzestratd cu o inteligenta superioara si
cu o vitalitate neinvinsa: ,,Toata viata am fost ceea ce se numeste o
vitalista, indragostita de viatd, mi-a placut viata, cu toate ca viata e
suie, e capricioasa, stie sa fie si foarte urata. Dar ma rog, viata e
feminina — o viata, doua vieti — este capricioasa, imprevizibila, ca
orice femeie”.

Constienta ca memoria este un ,,cosmetician iscusit”, care ,,se
pricepe sa aureoleze banalul”, nonagenara ,,doldora de amintiri”
refuza jocul idealizarii si al idilizarii trecutului, atunci cand fsi
analizeaza parcursul existential, amprentat de ,,franturi de ferici-
re”. Femeia Antoaneta Ralian a trait bucuria unei casnicii armoni-
oase care a durat 60 de ani, a unor peregrinari initiatice prin marile
orase ale lumii: Londra, Paris, Madrid, Venetia, Monte Carlo, Tel
Aviv, Dresda, New York etc.Traducatoarea pasionata de literatura
englezd si americana a avut mandria si satisfactia profesionala a
recunoasterii propriei valori. Pe unii dintre scriitorii tradusi i-a
intdlnit de-adevaratelea (Saul Bellow, Amos Oz, Salman Rushdie,
Iris Murdoch, Raymond Federman,Ted Hughes). De altii, precum
Iris Murdoch, s-a legat printr-o prietenie durabila, sustinuta de 22
de ani de corespondenta neintrerupta si de vizite reciproce. Pe toti
i-a evocat in pagini impresionante, din care razbat atat talentul de
povestitoare al memorialistei, simtul ei anecdotic, cét si capacita-
tea de a surprinde amanuntele semnificative si picante ale unor
intdmplari, de a releva caracteristicile unor psihologii complexe.

Marturisirile din Eu, traducatorul, si celalalt, autorul - comu-

,Nu-i intrebati niciodatd pe maestrii, secretul lor nu trebuie sa fie violat vreodatd."

nicare prezentata la Simpozionul ,,Zile si nopti de literaturd” - sunt
definitorii pentru conturarea profilului intelectual al traducatoarei
profesioniste. Care a facut posibilad aparitia in limba romana a
aproximativ 120 de carti din literatura universald, semnate de
Thomas Hardy, Henry James, Virginia Woolf, D.H. Lawrence, J.
D. Salinger, Lawrence Durrell, Tennessee Williams, Henry Miller,
Saul Bellow, John Galsworthy, Katherine Mansfield etc. Crezul ei
este ca traducatorul autentic, ,,inzestrat cu simt literar si bun-simt,
nu e un tradator, ci este doar un Celalalt al autorului.” Ca, pe
parcursul intalnirii, se creeaza o relatie virtuala intre cei doi, ca
este posibild apropierea si identificarea lor partiald. Deoarece
traducatorul filtreza gandurile si sentimentele scriitorului prin
propria sensibilitate si intuitie, prin propria personalitate, aseme-
nea unui actor sau unui interpret talentat. Fiecare traducere este
sinonima cu asumarea unui rol, mai mult sau mai putin dificil. Din
aceasta perspectiva, cea mai teribila provocare a reprezentat-o
ipostaza de traducatoare a Tropicelor lui Henry Miller si a trilogiei
Rastignirea trandafirie. O confruntare cu propriile limite stilistice
si morale. Un pariu cu sine insdsi. O dinamitare a mentalitatii si a
educatiei pudibonde de ,,mic-burgheza provinciald”, o dezmargini-
re: ,,La Inceput parcd mi se poticnea mana la scrierea cuvintelor
nude (asa cum astdzi mi s-ar poticni limba daca ar trebui sa le
rostesc)”. De fapt, pe masura ce inainta in transpunerea operei
milleriene, Antoaneta Ralian a simtit prefacerea, eliberarea propriei
fiinte de inhibitii si de tabuuri lingvistice si mentale. Tocmai pentru
ca a inteles sensurile profunde ale aventurii de cunoastere pe care
ne-a propus-o autorul: ,,Acum insa, recitindu-1 pe Miller cu optica
formata de lecturile de adult, am putut intelege ca nu e, asa cum il
crezusem eu, un simplu frondeur, un anticonventional si un
anticonformist al carui unic scop este epater le bourgeois. Am
inteles cd, in ciuda licentelor de limbaj, in ciuda erotismului sau
flamboaiant, priapic, Miller nu e un pornograf. El vede in elibera-
rea vietii sexuale si a limbajului sexual de tabuuri si pudori puritan
ipocrite o componenta definitorie a libertatii individuale. Miller
ilustreaza copios maxima lui Terentiu: ,,Nimic din ce e omenesc nu
mi-e strdin”, extrapoland-o la propria lui atitudine: Nimic din ce e
omenesc nu e rusinos $i nu trebuie ascuns”.

Desi in oglinda rememorarilor se adund imagini ale realizarilor,

P vioicacueor / Urme pe ,straturile de zdpadd” ale timpului

ale bucuriilor si implinirilor familiale si profesionale, memoria-
lista ramane fidela convingerii cd nu a avut vocatia fericirii.
Privind Tnapoi cu luciditate si sinceritate, si-a revendicat dreptul de
a contrazice aparentele, de a-si impune propriile adevaruri: ,,Am
avut parte de un itinerar existential banal si rectiliniu, fara cotituri
spectaculoase, fard schimbari de directie. Punctat de clipe razlete
de fericire sau mai curand de satisfactii, de orgolii gadilate, de
bucuria implinirilor profesionale. Oare suma acestora sa fie
fericirea? Un conglomerat de mici satisfactii, de mici bucurii?
Trecatoare, perisabile, repetabile, reversibile si iar perisabile? [...]
Si mai cred ca exista o vocatie a fericirii, vocatie de care eu sunt
lipsita. Ca sa poti cunoaste fericirea, trebuie in primul rand, sa te
simti bine in pielea ta, sa te ai bine cu tine Insuti, sa te placi. Ori
eu nu m-am placut niciodatd, nu sunt genul meu”. Marturisirile
despre fetele antitetice ale fericirii sunt discrete, puse intre
paranteze sau aproape inexistente. Totusi, in Batrdnete fara
tinerete (text confesiv, plasat in ultima parte a cartii, intitulata
sugestiv Derapaje) sunt devoalate, fara vreo urma de autoflagela-
re, tribulatiile dramatice ale conditiei de evreu, avatarurile alienan-
te ale razboiului si ale comunismului; spaimele care i-au mistuit
tineretea, suferintele provocate de pierderea celor dragi; frustrarile,
neplacerile si bolile senectutii. tratate cu umor si (auto)ironie.
Dincolo de acest debuseu, memoria a selectat partea luminoasa a
vietii. Ceea ce probeaza vitalismul deja invocat al Antoanetei
Ralian, pledoaria ei permanentd pentru bucurie si frumusete.
Amaraciunea, tristetea, suferinta sunt tinute in frau, trecute in plan
secund. Cartea dobandeste astfel valoarea unui catharsis. Nu doar
a unui exercitiu de recuperare, ci si de purificare a urmelor pe care
pasii sdi i-au lasat pe ,,straturile de zdpada” ale timpului.

Viata Antoanetei Ralian, vazuta de la altitudinea varstei, nu
pare sa fi fost ,,un montagne russe, cu urcusuri i coborasuri
vertiginoase, ametitoare, vajaitoare”, asa cum o proiecta la 20 de
ani, Intr-o notatie diaristica extrasa din Jurnalul unei femei
maritate (1948-1949) si reprodusa in preambulul cartii. Cu toate
acestea, in definitia ei oximoronica au intrat, fara indoiala, toate
esentele tari ale trdirii, chiar daca cele negative au fost minimali-
zate sau transfigurate: ,,VIATA cu V de la valtoare, I de la iubire,
A de la amégire, T de la tandari, A de la amaraciune”.

Mariana FILIMON /Subinfre|esu ri

and aud vorbindu-se la noi, acum, despre consumerism,

am o tresarire de neplacere. Termenul nu mi se mai pare

de actualitate. Din céte observ, puterea de cumparare
scade, preturile cresc de la o zi la alta, nu e cazul si insist, stim cu
totii ce se Intdmpla. Imi amintesc nsa de Inceputul anilor *90, cand
dupa atata penurie induratd, colindam fascinati magazinele, cate
erau pe atunci, si dupa posibilitdti si mai ales atinsi de felurite
obsesii, cumparam produse din greu, cu predilectie din cele carora
le dusesem multa vreme dorul. Asa se face ca m-am trezit si eu la
un moment dat cu 6 kg de zahar in camara, nefiind neaparat o
consumatoare de zahar. Obsedati de produse din carne, doi vecini
de-ai mei n-au mai avut loc in congelator procurandu-le, si au fost
nevoiti sd-si mai cumpere inca un aparat frigorific. O prietena de-a
mea transporta incantata, zi de zi, de la magazinul din colt, coliere
intregi de hartie igienica. Altii depozitau in nestire pachete de unt...

A urmat apoi noutatea supermarketurilor, asaltate in special de
cei cu posibilitati materiale crescute. Se faceau cozi la case, se
umpleau carucioarele pana la refuz.

Cu totul alta este acum situatia. Si mentalitatea este alta. Chiar si
cei cu posibilitati s-au deprins sa cumpere cantitati mai mici de
produse pentru trebuintele imediate. lar cei cu venituri modeste se
rezuma la strictul necesar. Incat nu putem vorbi despre un consum
excesiv. De curand, de pildd, mi-am facut cumparaturile obisnuite la
un mare magazin cu firma din apropiere. Am cumpdrat o paine
feliata, o casoletd de carne tocata si doua 1amai. De atata aveam
nevoie. La iesire, mi-am zis sa profit de ziua senina, placuta, si
m-am asezat pe una dintre bancile situate intr-o eleganta piateta din
fata magazinului. Apoi mi-am aprins o tigara. La putin timp, s-a
apropiat o batranicd, in mana cu o sacosa, si mi-a cerut cuviincios
ingaduinta sd se aseze langd mine. Bineinteles ca am acceptat, doar
e loc public, femeia si-a scos din sacosa cumparaturile, pe care le-a
mutat intr-o punga mai potrivitd. Cu un glas stins, usor jenata, mi
s-a adresat: atdt mi-am ingaduit, toate s-au scumpit peste masura, si
pana la pensie e de asteptat. Ce-si ingaduise, de fapt? Patru sau cinci
cartofi nu prea mari, un pahar de iaurt, o chifld (subliniez — o chifld)
doud mere si o eugenie. Le-a asezat pe toate in pungd, cu grija,
parca mangaindu-le, dupa care a inceput sa manance cu mici
inghitituri desertul pe care si-1 permisese. Minuscula eugenie. Cum
sd va spun, emana un fel de impacare cu sine, de liniste, un fel de
bunatate, care m-au cucerit. Am schimbat doua vorbe banale,
inofensive, ca intre doud femei care abia s-au cunoscut, dar simt o
oarecare apropiere, iar eu mi-am mai aprins o tigara. Curand,
vazand-o mancand din mica ei prajiturd, stolul de porumbei nelipsit
in piateta a navalit 1anga banca noastra. Sunt foarte lacomi si foarte
gélagiosi, obisnuiti sa fie hraniti si, cu mintea lor atat cata e,
socotesc pesemne cd e dreptul lor sa pretinda bucitele de paine sau
boabe speciale de la diversii cumparatori care 1i indragesc. Batranica
a ezitat putin, apoi cu gesturi insotite de un abia perceptibil oftat a
scos din punga singura chifld pe care o avea si a dat s-o imparta cu
insistentele zburatoare. Am reactionat promt si aproape tipand: stati
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doamnad, nu e nevoie, le dau eu, am o paine intreaga. Puneti-va
painea loc, 1i hranesc eu pe lacomii astia. Ceea ce am si facut — am
scos in mare graba painea mea feliatd si am inceput sa o faramitez,
mai intai o felie, apoi alta. Doamna mi-a multumit cu acelasi glas
stins, usor stingherita, a mai stat cateva clipe si a privit porumbeii,
dupa care mi-a multumit din nou, n-as putea spune pentru ce, mi-a
urat la buna vedere si... a plecat.

Am privit-o cum se indeparta agale, cu modesta punga intr-o
mana, o faptura plapanda, imputinata de ani si de griji. M-a cuprins
o mila fard de margini, un fel de gol si de neputintd, pe care am
cautat sa le stdpanesc. Cum? Cu ciuda si indarjire, cu ura, da cu ura,
pe soartd, pe mine, pe lume, pe nevinovatele pasari, pe omenire, pe
toti si pe toate, am inceput sa rup din painea mea si s-0 arunc pasari-
lor. Cu nodul de lacrimi in gat, o oarba sete de razbunare, nici eu nu
stiu cui adresatd, cu furie, am aruncat porumbeilor toata painea,
bucata cu bucatd, pana la ultima faramita. Duca-se!

%

Nu stiu altii cum sunt, vorba lui Creanga, dar eu, cand ma
gandesc la copilarie, imi vine 1n primul rand in minte chipul mamei.
Chip drag, o imagine aureolatd, ca o icoana. E mult de cand s-a
stins, eram doar o copila, si ca mezind, ma tineam strans de poalele
ei asemeni unui pui neajutorat. Mai aveam insd pe cineva drag,
nucul din curte, bogat in ramuri si in globulete verzi care abia
apucau sd devind nuci adevarate. Era confidentul meu. $inu numai;
era si singurul care-mi cunostea indeletnicirile. Cu papusa de carpa
in brate (care era preferata mea, desi primisem si o papusa dichisita,
blonda, cu un cap minunat), i ingdnam rabdatorului meu prieten
micile mele creatii — catrene naive, copilaresti, rimate. Ce s zic,
semnele unei precoce vocatii sau pur si simplu intdmplatoare
imitatii ale versurilor pe care le aflam de la mama. Prin romante pe
texte de Cosbuc, Eminescu, sau cantece de leagan. Mama mea, cu
putina ei scoald, le fredona pentru mine, si ele tineau loc de alinta-
turi si mangaieri de care nu era prea darnica. Uneori mi le mai canta
si sora mai mare, care dupa disparitia prematurd a mamei i-a preluat
responsabilitatile materne cu un devotament greu de imaginat.

Nascutd in 1939, am inceput scoala in ani de tristd amintire. Tata
prizonier, refugiu obligatoriu, ocupatie ruseasca, lipsuri. Pe cat
posibil, cei mari, inclusiv fratele si sora mai mare, ma ocroteau cat
puteau dar... Invatamantul, cel putin pana la moartea lui Stalin,
indoctrinat peste masura: cantece rusesti, limba rusa obligatorie, iar
la serbari, fireste, dansam tot soiul de cazaciocuri. Parintii trebuiau
sa asiste le serbarile scolare unde suportau ca vai de ei pervertirea
inocentei noastre. Pentru mama, mai tarziu am inteles asta, era un
adevarat supliciu: tata fusese luat prizonier la rusi, iar eu dansam cu
foc 1n chip de cdzacel. Ba inca si acasa le cantam alor mei tot felul
de refrene ce proslaveau gloriosi eroi rusi, curajul si sacrificiul
acestora si, bineinteles, maretia geniului popoarelor... losif
Visarionovici. Circula prin scoli mai cu seama o bucata (un fel de
jelanie) despre un erou cu numele de Suliko. Doamne, ce-1 mai

plangeam! In paranteza fie spus, la un seminar, intr-o discutie mai
lejera cu studentii, le-am pomenit si lor acest episod din istoria
invatamantului romanesc de dupa 1944. Cand am pronuntat numele
de Suliko, nu-i mai puteam opri din ras, desi li se parea incredibila o
asemenea aberatie. Numai cd-n vremurile acelea nimanui nu-i ardea
de amuzament. Noi, copiii, in naivitatea noastra, luam lucrurile in
serios, iar parintii se temeau sa ne lumineze cumva, era riscant -
arestarile si delatiunile erau frecvente, iar noi, inconstienti, puteam sa
tradam orice incercare de a mai atenua entuziasmul rusofil. Singurul
lucru pe care-1 putea face draga, inteleapta mea mama era sa-mi
cante romantele romanesti de care am pomenit: La oglinda, Ce te
legeni, codrule, Pe langa plopii fara sot... Simteam si eu ca reprezen-
tau altceva, dar nu prea intelegeam, desi mi se atrasese atentia sa nu
le fredonez pe la scoala. Mai tarziu, 1n anii de liceu, nu s-a mai pus
problema: multe dintre ele figurau in manualele de literatura.

Cat priveste istoria, sa stiti cd fac parte din generatia care a
“beneficiat” de manualul lui Roller. Asa se si explica lipsa mea de
atractie pentru unele discipline, care a durat multa vreme. A mai
intervenit insd si acea preocupare pentru literatura, pentru poezie in
special, de care am pomenit. Repet si o spun nu doar ca sa ma laud,
intr-adevar, orientarea mea profesionald a fost de fapt o timpurie
autoorientare. Vocatie? Cine poate fi sigur? Mi se parea o predesti-
nare, mai cu seama ca ma nascusem si am crescut, in primii 15 ani,
pe strada cu numele de Eminescu. Vorbesc despre autoorientare
profesionald chiar daca, datorita unor imprejurari, intdmplari
personale, painea mi-am castigat-o in invatamant. Am absolvit
facultatea de filozofie, sectia pedagogie-romana, si am lucrat ani
multi la revista invatdmantului superior — Forum, dupa care am
ocupat functia de conferentiar la Departamentul pedagogic al
Universitatii de Arte Bucuresti. Nimic insa nu m-a Impiedicat sa-mi
vad de poezie, am publicat in multe reviste, am volume de versuri
aparute in edituri importante, chiar daca debutul la ,,Cartea roma-
neasca” s-a petrecut destul de tarziu. Nici nu cred ca as fi putut
vietui (si supravietui) fara a scrie - chiar daca suna patetic.

Mai tarziu am inceput sd ma apropii tot mai mult si de marea
literatura clasica rusa, pe care o descopeream din ce in ce mai
interesantd. La un moment dat, cineva — nu mai tin minte cine — mi-a
adus pe niste foi dactilografiate, in mare taind, poeme ale lui Esenin,
in impecabila traducere a lui G. Lesnea, pe care le citeam pe furis in
banci la orele de geografie, matematica etc. Cand a fost voie sa fie
publicate, le-am citit si sub semnatura altor traducatori, dar variantele
lui G. Lesnea mi-au ramas intiparite in minte. Cine a mai scris ,,hei
voi sdnii si voi cai, voi cai/ numai dracul v-a scornit miselul/ peste
stepa-n goana cu alai/ rdde pan’ la lacrimi clopotelul”...

Revenind la copildria mea, oricat de incarcata de spaimele
razboiului, foamete, ocupatie, restrictii din acei ani, continui sa cred
ca am fost totusi un copil norocos. Ocrotitd de ai mei, cu nucul
prieten si confident, cu rimele mele naive, cu asteptari si sperante
luminoase, pastrez in adancul sufletului o recunostinta.

Primii ani ai vietii alcatuiesc cea mai frumoasa raza de soare pe
cerul amintirilor mele.
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,,Existd in toate lucrurile o mdasurd, un adevar ultim."
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victor sTiR / Deschidere spre

artea De la Isarlik la Valea Uimirii de Basarab

Nicolescu, aparuta in doua volume la Editura Curtea

Veche in 2011 are ca prima parte “Interferentele
spirituale” cu o prefatd ampla, aplicata, semnata de Irina Dinca.

Cum se stie, Basarab Nicolescu s-a nascut in 1942 la Ploiesti
din tatd roman si mama grecoaica, ortodocsi, si a fost socotit
“copil minune” pentru castigarea in acelasi an a Olimpiadei
Nationale de Literatura si Matematica. A studiat fizica la
Universitatea din Bucuresti unde a ajuns asistent universitar i a
debutat in 1968 cu cartea de critica literara Ion Barbu-
“Cosmologia Jocului secund”, care a insemnat un eveniment in
interpretarea poeziei curiosului poet-matematician. in acelasi an,
1968, a ramas in Franta unde se gésea cu o bursa de studii pentru
care intervenise prietenul sdu, academicianul Alexandru Rosetti,
marele lingvist roman. In prezent este fizician onorific al Centrului
National de Cercetari Stiintifice din Paris, membru de onoare al
Academiei Romane, profesor invitat al mai multor universitati de
prestigiu si i s-a acordat titlul de doctor honoris causa, de mai
multe ori, {inandu-se seama ca este un specialist de talie mondiala
in teoria particulelor. A publicat peste 130 de articole in reviste de
varf, este fondator si presedintele Centrului International de
cercetari si Studii Transdisciplinare din Paris si fondator al mai
multor colectii de studii semnificative . Dintre cartile sale cu
impact mondial amintim “Noi, particula si lumea”, “Teoreme
poetice”, “Radacinile libertatii”, “Trandisciplinaritatea (manifest)”,
“Stiinta, sensul si evolutia-eseu asupra lui Jakob Boehme.

Beneficiind de o structura sufleteasca reunind in aceeasi fiinta
un om de stiintd (si nu unui orecare) si un suflet cu o atat de
puternica inzestrare poetica, Basarab Nicolescu cerceteaza, cauta
adevarul cu mijloacele oferite de facultatile amintite, iar realitatea
se gaseste Intre imaginarul Isarlik si Valea Uimirii, primul fiind
taramul mitic din poezia lui lon Barbu, localizat pe locul ruinurilor
Troiei; Valea Uimirii ar putea fi intr-o acceptiune taramul nesfarsi-
tei cunoasteri din lumea cuantica si subcuantica sub farmecul
infinitudinii deschise, Insotita de mirarea capabila sa primeasca
misterul.

Una dintre cele mai importante contributii la tezaurul gandirii
contemporane este pentru Basarab Nicolescu transdisciplinaritatea
care abordeaza cunoasterea global, din perspectiva tuturor stiinte-
lor, intr-un spatiu comun disciplinar, de intersectiec a domeniilor
particulare si in acelasi timp depasindu-le perimetrele traditionale.
Abordarea metodologica este mai mult, pe un alt palier decat ceea
ce reprezenta omul universal in perioada medievala. in vederea
degajarii unor surse ale transdiciplinaritatii, capitolul “Ctitorii”
comunica aspecte ale operelor luiLucian Blaga, lon Barbu, Mircea
Eliade, Stephane Lupasco, Eugen lonescu, Fondane, Jung, Pauli si
Cioran. Intre mentorii autorului (este si titlul unui capitol) ii gisim
pe lon Grigore, profesorul de matematica din copilarie si pe
Alexandru Rosetti. De o sensibilitate zguduitore si de o delicatete
sufleteasca rara este textul “La ce serveste suferinta? Reflectii
asupra vietii prizonierilor de razboi romani in lagarele sovietice”
in care este derulatd drama familiei Nicolescu; tatal lui Basarab
era ofiter, a facut razboiul in Rasarit si a fost prizonier in Uniunea
Sovieticd pana in 1948, unde a indurat o imensa suferintd alaturi
de confrati. La cativa ani de la intoarcere, ofiterul Nicolescu a fost
inchis pentru inchipuitd activitate antistatald. Mai mult decat
“exercitii de admiratie” sunt portretele din sectiunea cartii
“Permanentul miracol al prieteniei” in care-i gasim pe Lima de
Freitas-Maestru al sperantei neinblanzite, Martorul: Mircea
Ciobanu, L.M. Arcade si Cenaclul de la Neuilly, Un cavaler al
cunoasterii Ce Va Veni: Vintila Horia, Cezar Ivanescu-Poetul si
vanatoarea de oameni, Andrei Serban-un teatru al spiritualitatii,
Michel Camus si Marele Joc al Trandisciplinaritatii, Prietenul
meu, Andre Chouraqui; Mircia Dumitrescu-un geniu generos i
modest si altii.

Gasirea propriei identitati se petrece la Basarab Nicolescu prin
comunicarea si cunoasterea celuilat, ca oglinda in care profilul
propriu se rasfrange si reflect, intr-o calduroasa comuniune
sufleteasca.

Nu stiam nimic despre intalnirea spirituala dintre Brancusi si
Gurdjieff (filosof bulgar de mare audientd) pana la cartea De la
Isarlik..., nici despre Alexandru Proca, fondatorul scolii franceze
moderne de fizica teoretica sau de marele poet arab Adonis.
Aceasta ultima sectiune a cartii i evidentiaza pe Mircea Eliade,
Heisenberg-profet al noii lumi; poetul Horia Stamatu, filosoful
Mihai Sora, Jean Francois Malherbe - Pe drumul tertului inclus si
altii, semnificand punerea in relatie a unor exceptionali creatori
din secolul trecut si inceputul acestuia.

Volumul are foarte consistente referinte teoretice, bundoara la
tertul inclus, de care s-a ocupat Lupascu, chiar Blaga, in filosofia
sa asupra dogmei sau lon Barbu. Depasirea logicii cu doud valori
se poate face in alt nivel de realitate, cum spune Basarab
Nicolescu si reprezinta triunghiul (a este a, a nu este a si a treia

cunoastere

posibilitate, verticald) cu un varf depasind nivelul de realitate in
cadrul caruia se realizeaza judecata. De foarte mare folos este
aducerea 1n atentia cititorului a coincidentei elaborarii Jocului
secund cu Teorema lui Godel (matematician austriac) care spune
care nu pot fi decidabile in perimetrul celor din ipoteza.

Probabil ca mesajul lui Basarab Nicolescu este cunoastere
pentru deschiderea spre misterul lumii cognoscibile pe care
marturiseste cd, asemeni lui Blaga, nu il striveste.

»Faptul ca Dumnezeu nu a vrut s rimana singur...”
(Interviurile cu Basarab Nicolescu)

Cea mai mare parte a celui de-al doilea volum al cartii ,,De la
Isarlik la Valea uimirii” cuprinde cele saptesprezece interviuri
grupate sub numele de ,,Fragmente” si redand o aventurd umana
exceptionala, aventura vietii academicianului Basarab Nicolescu.
Plecat de tanar, pe cand il astepta o cariera universitara de profesor
de fizica la Universitatea din Bucuresti, la Paris a reusit sa se
impuna, sa ajunga un fizician apreciat in lumea contemporana.
Elemente ale biografiei tineretii, dar mai ales parcursul adaptarii la
Occident, contactele si colaboratorii sunt de gasit In paginile care
debuteaza cu titlul unui raspuns dat lui Ovidiu Simonca: ,, Cel mai
greu In viata este sa-i gasesti locul”; interviul a aparut in 2010 in
,Observatorul cultural”, problematica ,,atacata” avand ca varf de
lance ,,Jon Barbu-Cosmologia Jocului secund”, cartea de exceptie
prin care autorul a fost acasa pe tot parcursul anilor cat a lipsit din
tara.

Se pare ca intrebarea ,,vedeta”, adresatd de mai multi intervie-
vatori savantului 1n fizica particulelor cuantice este referitoare la
tertul tainic inclus, pe care-1 defineste dupa trecerea pe la fizicienii
atomisti Heisenberg, Wolfgang Pauli si Niels Bohr: ,,...exista un
tert mediator care este sursa realitdtii §i a realului, nu este
Dumnezeu, este o putere a lui Dumnezeu, dacd vrem sd ne expri-
mam in termeni teologici.” Chiar daca scrie In limbile romana,
franceza si engleza, Basarab Nicolescu se socoteste un scriitor
roman, ca apartenentd, iar categorisirea dupa limba i se pare
simplista, lui care crede cd nu a plecat niciodata cu adevarat din
Romania; este raspunsul dat Emanuelei Ilie. Fatd de interviul cu
caracter biografic scris de Cristina Hermeziu, cel acordat lui
Horia Badescu se refera cu preponderenta la transdisciplinaritate-
abordarea lumii din perspectiva unitara, dincolo de disciplinele
particulare, in formule simple, accesibile: "o noua viziune a
realitatii, nici religioasd, nici filosofica. Transdisciplinaritatea.”
Gandirea traditionald binara i se pare depasita, specifica doar
coordonatei animale a fiintei umane. Mai usor de inteles decat
pare, este explicarea nivelelor de realitate care ,,semnifica un
ansamblu de legi generale care guverneaza toate evenimentele
care se petrec pe nivelul respectiv. Aceste niveluri de Realitate
sunt discontinue, in sensul ca nu se poate trece in mod continuu
(prin trecerea la limitd) de la un nivel la altul.” Altfel, usor de
inteles modul cum ceea ce nu este cu putinta de explicat cu legile
vechi ale unui domeniu devine simplu intr-un set de legi nou
elaborate pentru nivelul de neinteles anterior. ,,Specia umanda a
fost intotdeauna in cumpand, in crizd. Acest fapt nu este nou...
Totul depinde de evolutia constiintei noastre”. In interviul
acordat lui Claudiu Tdrziu este evocat parintele Galeriu, in
strana bisericii caruia a cantat in copildrie Basarab Nicolescu,
l-a revazut pe teologul Galeriu dupa cincizeci de ani dupad
plecarea din tara. Pozitiei unor inversunati ireductibil intre
religie §i stiintd, academicianul Nicolescu le opune o comunicare
inre cele doud domenii care pot comunica doar prin dialogul
transdisciplinar dintre cele doua tardmuri, ,,daca stiinfa §i
religia vor accepta sa dialogheze, atunci orbul va vedea si surdul
va auzi”, le-a raspuns in interviul din 2010 lui Petrisor Militaru si
Marius Ene. De o mare profunzime este raspunsul dat lui Cassian
Maria Spiridon: "Faptul ca Dumnezeu nu a vrut sa ramdnd singur
§i a vrut sa se autocunoascad intr-un anume sens §i ne-a creat pe
noi, bietele creaturi. In momentul in care te autocunogti, trebuie
sd te separi.” Atitudinea fatd de om si propria-i viatd o descopera
Basarab Nicolescu intr-un viu interviu acordat lui Luigi Bambulea
in 2008 care spune: ,,Libertatea mea este sa fiu conform proprii-
lor mele credinte si convingeri”. Savuroasa si proaspata deopotri-
va, aproximativa circumscrere a notiunii de nebunie: ,,...7n
general, poate fi o cale de acces la o stare diferita de fiinfare, de
functionare, dar fara sa avem pregdtirea necesard pentru a face
fata unui flux de informatii prea bogat....Cred cd nebunia e
tratata in mod prost §i foarte periculos, cu medicalizare din ce in
ce mai severd, cand, in fond, poate sa fie vorba de stari de
experimentare a unui mod de functionare anormal, dar extrem de
inrudit cu starea mistica.”

Interviuri de o amplitudine tematica si profunzime cum,
credem, rar se intalnesc, nu numai in cultura noastra.
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Sfintul Gheorghe ,poticarul”
din Cluj

Statuia Sfantului Gheorghe (omorand balaurul) din
Cluj-Napoca este o copie a Statuii Sfantului Gheorghe din
Praga. (in fapt, este o sord geamana, turnati dupi aceeasi
matritd.) Copia identica a fost realizata in anul 1904 de Kalman
(Coloman) Lux (1880-1961).

Statuia a fost amplasata la Cluj 1n jurul anului 1900, initial
in ,,Piata Sf. Gheorghe” (redenumita in perioada comunistad in
“Piata Gheorghe Sion”, apoi in “Piata Pacii”, in prezent “Piata
Lucian Blaga™), in fata Bibliotecii Universitare. in anul 1960 a
fost mutatd in piata mica din fata Bisericii Reformate-Calvine
de pe str.M. Kogélniceanu, locatie consideratd mai potrivita.

Statuia originald de la Praga (prima statuie ecvestra constru-
itd intr-un loc public, fara a avea o legatura cu arhitectura) a
fost realizata in anul 1373 de catre sculptorii germani Martin si
Gheorghe din Cluj, Martin und Georg, cu tatal Nikolaus, asa
cum erau cam 95% dintre locuitorii Clujului (intra muros) pe
atunci, la comanda imparatului Carol al I'V-lea, totodata rege al
Boemiei. Abia pe la 1500, Clujul dintre ziduri avea aproape
50% maghiari.

Originalul statuii a fost mutat de-a lungul timpului in
diverse locatii ale Castelului Hradciani din Praga, iar in acest
moment se afla amplasat in ,,A Treia Curte”, langa o mica
fantana.

Pe soclul statuii este instalatd inscriptia A.D. MCCCLXXIII
HOC OPUS IMAGINIS S. GEORGII PER MARTINUM ET
GEORGIUM DE CLUSSENBERCH CONFLATUM EST, in
trad. “A(nul) D(omnului) 1373 Aceasta opera il reprezinta pe
S(fantul) George (si este) de Martin si George de Clussenberch
(Clyj) facuta.”

Statuia ecvestra il reprezinta pe Sfantul Gheorghe imbracat
in zale, ucigand un balaur, al carui corp este acoperit cu solzi
identici zalei de pe armura sfantului. Observatia acestui
amanunt l-a inspirat pe poetul si filosoful Lucian Blaga sa scrie
poemul intitulat Sfdntul Gheorghe batrdn, publicat in anul 1943
in volumul Nebanuitele trepte.

Dar, mai existd o copie, expusa la nivelul ochilor trecatori-
lor si executatd in ceramica pictata de Kende Ferenc si Rahman
Maria, la 1941, de dimensiuni mai mici, ea aflindu-se intr-o
nisd inchisd cu o fereastra de sticla pe frontonul de est al
cladirii de la nr.1 (Casa Hintz) al Strazii Regele Ferdinand care
gazduieste (din 1573) prima farmacie din Cluj, sub patronajul
“Sf. Gheorghe”. Nisa in care se afla expusa statuia, in spatele
unui simplu geam de sticld, fard nici un fel de sistem de
securitate va trece, odata cu intreaga cladire, in proprietatea
mostenitorilor cladirii.

Ma intreb, insi, inainte ca nisa sa dispara, Sf. Gheorghe
“poticarul” din Cluj in grija cui ramane? Directia pentru
patrimoniu are ceva de spus? Dar directia pentru cultura

din Consiliul local?
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V. Despre limbaj, metoda si stil

n ,,Apologii” (1975) versurile se structureaza din entitati

mai limpezi, ,,unde predomina calmul existential si place-

rea picturalitdtii senzuale” (Victor Felea. Aspecte ale
poeziei de azi, II, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1980). Fantezia este
redusa la starea de libertate in care sunt lasate sa relationeze
cuvintele. Titlurile seci tradeaza absenta pretiozitatii si a pretentiei
de a fi intuit esenta unei fenomenologii spirituale. Dar dincolo de
aceasta modestie trucatd, de aceastd aparentd indiferenta, palpaie
dialectica sigurd a devenirii poetice intru profunzime.

In adanc poeziile poartd simburele tematic al solidaritatii
dintre fiintd si dialectic, nucleu de fapt prin care se redefineste
ratiunea. in ,,Nocturna” versul ,,Acolo tac astrele care-au vorbit
aici” este clar definitoriu al unui salt important al poetului de la
stadiul de statuare a unei pozitii in lirica contemporana la acela de
a impune un limbaj poetic, o metoda poetica si un stil poetic.
Despre limbaj putem spune ca este asemenea unui cerc, ,,care nici
nu se odihneste in jurul unui centru, dar nici nu se desfasoara la
nesfarsit intr-o oarbd si vicioasa circularitate. Este mai degraba un
cerc de tip ,,vectorial”, in care existd miscare, caci actul negarii si
departarii se petrece, dar exista si oprire, in masura in care
miscarea se petrece intru sine” (C. Noica — Devenirea intru fiinta,
Ed. st. si enc. Buc., 1981). Despre metoda afirm cd este cea a
increderii netarmurite in unitatea dintre ritmul launtric al trairii si
sistemul obscur de relatii al realului pe care-1 exploreaza poetul.
Despre stil consider ca este constant, ,,rasfrangand livresc durata
interioard”, nutrit de un orgoliu de insingurat, fundamentat de
filtrari de esente perpetue, pe potentdri enigmatice a semnificatii-
lor, comunicand in cele din urma o experienta a spiritului, particu-
lara.

Argumentele care sa demonstreze propozitiile de mai sus ni le
ofera placheta ,,Apologii”, aproape in fiecare fila. Poezia ,,Nu-mi
spui” este una din fisele de observatie a Fiintei Poeziei: ,,Nu-mi
spui cd te-ascunzi acolo unde te-ascunzi / (in simturi in ganduri
obscure...)/ ma lasi sa ghicesc chipul in care/ te-ai ascuns ca sa te
poti ascunde”. Da. Poetul are dreptate. Poezia poate fi descoperita
si pe calea intuitiei. Sau, prioritar, pe aceasta cale.

Languroasa predilectie a poetului pentru cerc e, inca o data,
gestul arhitectural al celui care vede in potentialitatea materiei
sursa de fecunde miscdri in imaginar. Caci imaginatia intretine
proaspat si mereu incordat sinele; scrie Platon in ,,Charmides”; ,,sa
nu dam deoparte inchipuirile, dacéd ne sinchisim cat de cat de noi
insine”; enigma la care filosoful ajunsese era tocmai aceasta: sa
ajungi la realitate prin propria fiinta, iar la propria fiintd prin
participarea constienta a gandirii la eliberarea ideilor aparent
irationale din atat de conventionalele lor preconceptii; ideile
irationale sunt chiar cele poetice, novatoare, spargatoare de gheturi
rigide, schematice. Astfel, arhitectura poemului Lt trebuie” se
bizuie pe un verb-pilon, pe metafore si pe comparatii si pe doua
perechi antinomice reluate pe o treaptd superioara: par-brat,
san-pleoapd. Ochiul contemplatorului, avand incredere in toate
chipurile realitatii, 1i surprinde materialitatea intr-o intensa dorinta
de transfigurare. Unitatea dialectica dintre extaz si miscare ar fi un
principiu al disciplinei cuprinderii in cuvant a concretului si
tacerii. Cealalta pereche ar fi tocmai aceastd condensare a existen-
tului in cuvant §i transmiterea ei pe calea vie a comunicarii.
Urmatorul cuplu antinomic este alcatuit din muzica ce-i invelis
firesc al somnului si functia sa etica, inviolabila. Finalmente
simbolul fecunditatii (sdnul) este marca devenirii launtrice dinspre
necesitate spre libertate: ,iti trebuie un par orbitor / o pleoapa care
s-alerge // Iti trebuie un brat sa te condenseze / un san in care sa
palpite vestile. // Iti trebuie un par muzical / o pleoapi care s
predice. // Iti trebuie un brat necesar precum sarea / un san
intunecos ca o odaie”.

Specifice sunt la Gheorghe Grigurcu eruditia, luciditatea si
vointa de a controla realul pana-n actiunile sale minuscule.
Contemplatia se iveste deja in angrenajul sdu poetic deocamdata in
faza incipientd de proprietate intrinseca realului. Aluziile livresti,
mimesisul ca principiu al reflectarii artistice; reducerea poeziei la
greutatea sa specifica de limbaj, vizualizarea raportului dintre
obiect si limbaj, aura apolinica a tragicului ivit din strania lepadare
a esentei de toposul protector, mentin vie reveria omului proble-
matic. ,,Naturd moartd” cuprinde astfel nucleele initiale ale poeticii
lui Gheorghe Grigurcu, dar pregateste impetuos extinderea spre
marile zone ale multiplicarii interioare a raporturilor dintre forme
si sensuri, dintre cuvinte si lucruri, cuvantul ajungand sa fie
semnul precis si modest al lucrului si nu altceva: ,,Cu ajutorul
culorilor aceste palide coerente (gest angelic copiind nemiscarea /
o floare ofilita de geniul marii / distinctd cuvant cu cuvant. // $i
mucegaiul sclivisit incercuind pustiul / fragil, merele proaspete /
deprinse a ne contempla / o frunza lepadatd aidoma / tuturor
dupa-amiezilor vietii noastre)”.

A avea o incredere, total materiald, in chipurile realitatii,
inseamna a te supune ,,clarviziunii mainii”, adica a scrie, ca poet,
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,,Cea mai mare mirare este sd fii la cheremul orbilor provizorii."

ceea ce mana gandeste, in inocenta ei adamicd, dar a te si intreba
asupra ,,stavilei”. Si aceasta stavila este trecerea materiei dintr-o
forma in alta, contiguitatea infinita a realului. ,,Adamismul”, ca
motiv poetic, este mai mult o intretesere de la sine a orgoliului
unicitatii cu launtrica ardere neiertdtoare a cunoasterii si, in
principal, o nesperatd cufundare, de scafandru, in realitatea
neviazutd, mascatd de cea vizibild: ,,In frunza pudica dispare
somnul”; ,,Asemenea vocii e pustie oglinda / lanos suvoiul de
ganduri” (Asemeni). Versurile citate mai sus ne iIndeamna sa
vedem prin scriiturd includerea inconstientului in puritatea naturii
si, prin dicotomia vorbire-gandire, confruntarea propriului eu cu
vidul ce-ar ameninta limbajul, daca actiunea n-ar dinamiza mereu
fiinta incat aceasta si ,,lumineze spatiul” in care se este. In
»De-acum cuvintele” poetul inoculeaza poeziei eliminarea oricaror
conveniente, coboard la etimologia cuvintelor, facand din rezonan-
ta lor o in — cantare a analizei genetice. In — cantarea este insotita,
sincretic, de un dans in jurul ,,cuvintelor”, o descriere in miscare,
o suma de viziuni, retele de asociatii, ansamblu de imagini, toate
la un loc definind un /ocus poetic al libertatii. Astfel cuvintele sunt
»omizi dirijate de legi antitetice”, ,,incdrcate in roabe precum
pietrisul”, ,,gramezi de gunoi fumegand in acra lor inocenta”,
»prelinse aidoma apei murdare”, ,,imensa asteptare taratoare”,
dovezi incontestabile ale materialitdtii pana-n si-n ultimul loc de
refugiu, universul semantic.

Si poetul in ,,Apologii” nu iese din contingent, nu voieste s-o
faca, se mentine in lumea lucrurilor si a notiunilor, aferente lor,
functia poetica dizolvandu-se intr-o reuniune-avalansa de compa-
ratii, metafore, socante, dezarmante, fruste, textele galgaind cand a
contemplare, cand a tandrete, frumosul si uratul constituindu-se
intr-o estetica a banalului in care neobisnuitul este dezvoltat de
catre poet (,,Drumurile”: ,,Micsoratele drumuri de noiembrie / ca
niste pupile / in bataia soarelui / ale unei pisici / ce nu si-a intors
macar capul”). O poezie ca ,,Am intdlnit” este o evocare constienta
a dadaismului, versurile stralucitoare se ineaca intr-un mal lingvis-
tic uneori obositor: ,,...o frunza isi imagineaza” fosgaitorul pamant
(din” Gravura”). Totusi o ,,disciplind discretd a neantului” guver-
neaza peste straturile imaginare ale lumii. De exemplu in
,Pescarusii”: ,,Fiinte ce cred in absorbtie / ca si cand o bucurie ar
fi, sugative ale marii”. Fiind miezul realului fiinta isi sublimeaza,
mioritic, bucuria de a trai si melancolia de a muri, acceptand,
superioara, devenirea intru naturd, posterioara, necesar, devenirii
intru om. Dar cum si devenirea intru natura este tot devenire intru
fiintd, raméane ca ratiunea (increderea) sa priceapa aceasta teribila
reciprocitate: fiinta absoarbe pentru a fi la randu-i absorbita. De
fapt ,,ratiunea trimite spre propria ei incorporare” (C. Noica
— Devenirea intru fiinta, Ed. st. si enc., Buc. 1081). Dintr-un poem
ca ,,Aproximare” decupam o numire a mortii tot la modul compa-
ratistic: ,,ca un vis ordonat de prea mult intuneric”, adica o
coborare a fiintei in ordinea profunda si opaca a materiei, acea
ordine deja existenta, care este ,,pe toatd intinderea sa exceptie fata
de fiinta, dar nu are sens decat in lumina fiintei”.

Esenta cartii si tendinta ei generald, filonul principal este
intensificarea vointei de a canta neintrerupt, de a mistifica elemen-
tele realului, de a rosti cu mirare mirosurile, culorile, de a face din
grai acordul unic cu un ,,chip intamplator”, de a redescoperi, cu
constanta acuitate, tot ceea ce se transforma si se creeaza intruna
in inepuizabila lume materiald. Gheorghe Grigurcu nu este un poet
al sensului, dar este un poet al raportului. Descrierea la el se
sprijina pe un echilibru intre doua constituente. Ca pana la urma
ordinea obscurd sa impuna sensul. Nou. Glorios. Reinaugural /
reinaugurant.

VI. ,,Poemul da crezare tuturor si-si alege timpul priel-
nic...” in zorii transmodernitaitii

Pentru a scrie despre ,,Rigoarea vazduhului” (Ed. Dacia, 1978)
trebuie sa pornesti de la sugestia din titlu conform careia scriitura
poetica este o Incadrare a incongruentului, a inefabilului, a
substantei spirituale, a esentelor de o imaterialitate incantatorie
intr-o intertextualitate de o concretete picturald, ganditoare si
programaticd. Deci ,,Rigoarea vazduhului” incearca sa sistematize-
ze o poeticd, pe care, implicit, deja o propusese in cartile anterioa-
re, incearcd sa structureze un cod formal al limbajului poetic, un
corpus de principii proprii, deschis rostite: ,,Acest ironic — intre-
prinzator poet / pentru care culoarea nu-si ia de nicdieri merindele
/ cu gust de sticla // timpanele-i sunt bine camuflate. // se zice ca
n-aude cum / un fruct se desprinde de culoare // si-n asteptarea
altui fruct identic / respira si asteaptd // acest jovial poet / absenta
lui e-o ironie, nu dizgratie” (Acest poet). Principiile sunt clare:
ironia, ambitia, independenta, narcisismul, interiorizarea si
ramanerea in ea, orgoliul creator, jovialitatea, constiinta unicitatii,
a originalitatii.

Incepand cu Mallarmé si Apollinaire, explorarea resurselor
poetice, ale grafismului si ale punerii in pagina a devenit o fericita
articulare a semnificantilor considerati in idealitatea lor. in
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consecintd realitatea fonica, ritmicd, metrica s-a transpus in vizual,
ca mod mut de a percepe efectele sonore, ca dictiune tacuta,
schimbandu-se-n realitate a efectelor de sens, de o subtilitate si o
complexitate ce, aparent, descurajeaza analiza, arta avand in
valorile sale un invulnerabil sdmbure ontic misterios: ,,0 aparentd
neutra pe urmele noastre, un dictionar de clipe adunandu-ne.
Spinii tenaci au dezumflat tiacerea. Exactitatea e-o despovirare de
vanitate”. Dar Gheorghe Grigurcu atinge uneori acest nucleu
intimidant, perforand aparentele, silind cuvintele sd se denunte pe
ele insele, instituind o exactitate si o logica de fier acolo unde
sfera tacerii a pleznit, ivind mugurele esential al Lirei.

Poetica in general poate fi definita ,,ca o stilistica de gen,
studiind si masurand deviatiile caracteristice... ale unui gen de
limbaj (scriiturd)” (Gerard Genette — Figuri. Limbaj poetic, poetica
limbajului, Ed. Univers, Buc. 1978). O poeticitate mereu crescan-
da se cere in prezent textului, in asa fel incat el sd se apropie tot
mai mult de propria sa forma pura: ,,Poemul da crezare tuturor
si-si alege timpul prielnic, asa cum iarba isi alege un pamant fara
a-1 vedea”. Toatd poezia scrisa de el inlatura rima si pastreaza un
ritm al profunzimii, al miscarii ideilor, un ritm acordat cu necesita-
tile reprezentarii Imaginii, a Viziunii, cu alte cuvinte este o deviere
absoluta de la regulile traditionale: (,,Un vant de sticla conducand
solstitiile / atat de-atent / deasupra usii tale // Dupa-amiezile
noastre ah cat de repede / dispar in mazga vizionara / dincolo de
deal verificd / Realul” — Dupa-amiazd). Gradul de impertinenta al
epitetelor este extrem de naintat, aproape la limita, produs fie pe
cale sinestezica, fie pe cea a anomaliei semantice: ,,luna tatuata”,
,,broastele solemne”, ,,ochiul imobil, suveran”, ,,mai nepasatoare,
dresata (luna)”, ,,respiratia groasa”, ,,drama zbarcitd”, ,,biblioteca
lunara”, ,,a unei Providente pedante si copildresti”, ,,radioasa
sufragerie”, ,,plingaretul antreu”, ,,monotonia violacee”. Am dat un
exemplu doar cu poemul ,,Luna cursiva” alcatuit deci preponderent
pe procedeul epitetelor obraznice, neascultatoare, revoltate,
revolutionare. Astfel epitetul descriptiv (redundant) de tipul celui
utilizat (inventat) de G.G. modificd aproape total functia initiala a
cuvantului, investindu-1 cu o alta, cerutd de contextul in care tema
(motivul, ideea) se risipeste. Poemul ,,Luna cursiva” este o
broderie liberd, spontana pe motivul lunii, cu intentia fatisa de a-1
desacraliza, de a-1 demistifica, de a-l rescrie, extirpandu-i orice
aurd romantica, orice halou simbolic, slujindu-se de elementele
realului asa cum este el. Paradoxul poeziei de tipul celei descrise
aci este logica absurda, gratuita, intr-o inconsecventa exacerbata
(chiar exasperantd) a coordonarilor. Discursul clasic lipseste cu
desavarsire, fiind inlocuit cu antidiscursivitatea desavarsita.
Frecventa relativ mai mare a inversiunii tradeaza, desigur, formatia
transculturald a poetului, cultura sistematica si inclinatia spre
rigoarea greceasca sau frantuzeasca, spre transclasicitate.
Antepunerea epitetelor asigurd ea cu adevirat o deviere de vocabu-
lar? Ori doar semnaleaza prezenta subiectelor si obiectelor lirice?
Cred ca antepunerea epitetului are un mai eficient efect in cazul
cuvintelor-tema si a cuvintelor-cheie: ,,0 purd unitate” (Pictura I);
flegmatice gaze se urcd pe case” (De primdvard); ,.hirsutele
radacini” (Soarele fragedul); ,,neprihénita tasnire” (Timp pe-ndele-
te); ,,0 severa nemigcare” (in amintire); ,,intactele adieri”
(Prietenul unic) etc.

Devierea isi indeplineste functia poetica numai in calitate de
instrument al unei schimbari de sens si numai daca, totodata,
impertinenta lingvistica este reductibild. Devierea poetica se
defineste chiar prin aceasta reductibilitate, care implicd, obligato-
riu, schimbarea de sens, mai exact, trecerea de la sensul denotativ
la cel conotativ. Infractiunile aratate pana acum in domeniile
versificatiei, predicatiei, determinarii, coordonarii i ordinei
cuvintelor existd, ca momente negative, doar in planul denotativ.
In cel conotativ, pertinenta si respectarea codului se restabilesc in
folosul semnificatului de conotatie. Adevarul afectiv corecteaza
eroarea notionala.

,»A medita asupra unui cuvant care descrie spatiul / inainte de-a
obosi (tu sau cuvantul sau spatiul) // ca o petald (una cu glumele
copilariei) / cade umbra frunzei copiate.” (Rasarit). Acest poem
este tot ,,0 ars poetica”, tesut din schimbari de sens: ,,curentul de
semnificatie blocat la nivelul denotativ se pune din nou in miscare
la nivel conotativ si acest blocaj al denotatiei este indispensabil
pentru eliberarea conotatiei” (Gérard Genette, Figuri p. 223).
Dincolo de ambiguizarea explicita a ideii de obosire (epuizare a
energiei, a puterii de reprezentare, a fortei de stabilitate) se vede
cerinta meditatiei asupra actului descriptiv. Meditatia este emina-
mente poetica si prin ea poetul supune indaratnicia lexicului.
Termenii comparatiei: petala — umbra frunzei copiate par, sa fim
sinceri, antitetici, in plan denotativ. in planul conotatiei intelegem
ca umbra frunzei copiate este de naturd abstracta (un desen) si se
refera la mimesisul estetic auerbachian, iar compararea ei cu o
petald nu face decat sa-i dea finetea, puritatea, parfumul floral,
caderea umbrei fiind, asadar, o coborare a abstractului in concret,
a neintrupatului in intrupat, a copiei, nu in originalul sdu, ci in
metafora acestuia, a ideii in frumusetea implicarii ei in real.

Continuare in pag. 14
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De la MasterCaragiale la EuroCaragiale

a Visnu, zeul indian, Caragiale posedd capacitatea de a

fi ,,avatar”, virtutea de a se incarna sub diferite chipuri,

de a se metamorfoza in diferite ipostaze istorice. Daca
serialitatea avatarurilor lui Visnu se incheie la a zecea reincarnare,
Caragiale — Tatil, adicd lon Luca Caragiale sau I.L. Caragiale
continua sirul reincarnarilor intr-o procesualitate deschisa care,
poate, a depasit numarul ipostazierilor zeului budhist.

E dificil sa stabilim cu exactitate cati Caragiale am avut pana
astdzi, dar oricum am avut un dramaturg si un prozator dedicat
criticii sociale, un povestitor oriental, un critic al modernizarii
Romaniei dar si un exponent al liberalismului, am avut un scriitor
sentimental — singura ipostaza pe care si-o recunoatte explicit —

dar si un prozator, agent al fantasticului, un autor politic i chiar
un prozator pentru copii.

A fost un invatacel al clasicilor si a devenit un clasic care a
facut, balzacian, concurenta starii civile, un MasterCaragiale, dar
si un romantic crepuscular, un ,,ucenic neascultdtor” care schim-
ba codul de preluare si prelucrare esteticd al societatii. Mai apoi
a devenit si un precursor al literaturii absurdului, un Caragiale
diseminat prin continuatori, prin Urmuz si Eugen lonescu, adica
un EuroCaragiale, foarte competitiv la bursele literare ale
sfarsitului secolului XX.

in fine, comunistii nu au ezitat sa-1 facd un scriitor al celor
multi si umili, un condeier comunizant, intr-un spirit nu foarte
diferit de viziunea, idealmente religioasa, care plebeizeaza o
doctrind sociala sau morala.

Posteritatea nu a incheiat, cum se vede si din simpla enumera-
re de mai sus, serialitatea ipostazierilor caragialesti. Amestecat
printre contemporani, omul, genial, parea superior operei. Dupa
disparitia omului, opera a capatat o monumentalitate de catedrala
care domina orasul literelor romanesti.

De foarte departe, e singurul edificiu care se vede din texto-
polisul romanesc desi, poate, sunt si alte monumente la fel de
inalte ca si el.

Un edificiu alcatuit din ,,momente” umane a castigat sigiliul
unei eternitdti, mereu convergente la structura circumstantialitatii
diferitelor etape istorice si o stabilitate semnificanta deschisa
tuturor devenirilor.

Multipersonalitatea caragialesca detine si distinctia unei
congtientizari metamorfice. Fenomenul Caragiale are implicatii
mai vaste decat simplele distributii literare; consecutii sociale,
manifestari morale, identificari politice, Insotesc semnificatiile
pur estetice.

Daca socotim cd a fost evaluat §i ca un personaj negativ si,
mai nou, ca anti-autor — intre justitiar si infractional nu e mare
deosebire — Caragiale a devenit credibil chiar si ca vizionar.
Socotit un explorator, un inainte-mergator — si validat in aceasta
ipostaza la sfarsitul secolului XX — Caragiale nu respinge nici

emblema — pe care el insusi o privilegiaza — de paseist, de conser-
vator, cu psihologie ancestrala.

Varientarea la nesfarsit, iatd adevarata identitate a lui Caragiale
sub atatea chipuri, forme si ipostaze.

Sub o rezolutie structurald, posteritatea lui Caragiale inseamna
identificarea si semnificarea in imediatitate, pe cand eternitatea lui
Eminescu ramane pur hagiografica.

La fel ca si 1n cazul lui Eminescu, descoperirea unor texte noi,
despuierea unor arhive intime, multiplicarea informatiilor bio-bi-
bliografice nu a insemnat deloc deconspirarea scriitorului.
Dimpotriva, demitizarea intimitatii personajului tragic-pitoresc a
accentuat dominantele sacralizarii operei sale.

Daca Eminescu e absorbit in dominantele mitologiei tragice
nationale, Caragiale se activeaza in sociologia politicd a momente-
lor de istorie recursiva.

Caragiale, ca sigla si esentd emblematica a micro-poeziei si
dramaturgiei satirice, interactioneaza devenirile ei, intotdeauna
determinate de sincronismul cu Europa. Pentru a nu mai produce
caragialism” se zice cd statul roman si societatea romaneasca ar
trebui reinventate pe alte dominante politice §i administrative iar
oamenii politici §i functionarii publici Inlocuiti cu intelectuali. Cu
tehnocrati, in limbajul actual, care nu ar intra in conflict de
prestatie si evolutie cu propria profesiune.

Identitatea lui Caragiale, rezultat al unor receptori mobili si al
modificarilor raporturilor lui cu realitatea referentiald, si ea intr-o
ebulitie continua, se poate reactualiza zilnic.

Opera procesuala Intr-o infinita deschidere si autoevaluare se
conecteaza rapid la metamorfozele realitatii incat nu pare doar
permanent noud, dar chiar devine altceva.

Cititorul de la 1900 intelegea pe Caragiale cu totul altfel decat
cititorul din anul 2014. O supravietuire electronicad de ultim
moment il adapteaza chiar si la ritmurile actualitatii.

Daca ar fi sa reludam dilema lui Thomas L. Friedman privind
celebra sa carte ,,Lexus si maslinul”, atunci opera lui Caragiale ar
sta 1n biblioteca pe mai multe rafturi simultan: si pe cel cu eticheta
Probleme actuale, si in sectorul Istorie, si in cele pe care america-
nii le scindeaza in ,,fiction” si ,,non-fiction”, poate si pe alte
rafturi.

Caragiale nu trebuie sa se dea peste cap pentru a se transforma
in altceva. Realitatea romaneasca lucreaza pentru el, ii reciopleste
chipul, il metamorfozeaza in blocul relatiilor sociale si morale.

Aceeasi marmura, in alte nuante, varienteaza chipul in esenta
acelasi, dar, in profunzime, altul, ca idee de multiplicare a auto-si-
milaritatii. Caragiale este cel mai reprezentativ exemplu de ceea ce
inseamna evolutia in actiune.

E greu de spus dacd opera lui Caragiale se adapteaza, se
muleaza instantaneu dupa schimbarile vietii sau realitatii roma-
nesti, sau daca nu cumva chiar societatea romaneasca are un
proiect ascuns de tip caragialesc, de progresiune interioard, de
evolutie. In orice caz, ambele variante privilegiaza actualitatea
continua a autorului ,,Scrisorii pierdute”.

Si ce am mai putea adduga decat prinosul urmasilor, omagiul
lor indirect §i dramatic.

Traiasca I.L. Caragiale, stapanul realitatii virtuale. Cititi-1 pe
Caragiale si o sd descoperiti prezentul, trecutul si virtualul societa-
tii si politicii romanesti.

Scanati-i opera-laborator pe ecranul constiintei sociale si civice
si veti descoperi cele doua realitati: prezento-trecutul, si virtualul
consecutiv, care se poate activa oricand prin reversibilitatea
lecturii.

Maestrul Gheorghe Grigurcu: un proustian al textului (1)
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indrizneala cu care limbajul foloseste procedeele inscrise
virtual 1n structura sa este la Gheorghe Grigurcu, voluptuoasa,
debordanta, mizeaza en gros pe comparatie (de tipul cum, precum,
ca, aidoma, asemeni), pe metafora (de tipul de, atribuit substanti-
val genitival, nume predicativ (,,Rugina / nu ¢ decdt o ameninta-
re...” — In turn se-ndeasa infinitul)) continuitatea in discontinuitate
(,,sublime excese distantele” — Prietenul unic). Un poem ca
,Echivalente” este 1n intregime compus din metafore de tip nume
predicativ: ,,Bratul e stavild, vantul e zi / un lucru presupus e viata
/ zidul e-o controversa / norii sunt ravna // Calimara e rau/ fereas-
tra e grai / planta-i abnegatie / paginile sunt vesminte / poemul e
nestatornicie”. Acest sistem de ,,echivalente” nu este altceva decat
corespondentele simboliste deturnate cu scopul de a restabili
contactul dintre lumea ideala si lumea reald, dintre material si
spiritual, dintre arta si natura, dintre deschiderea axiologica si
limbaj.

Dar a te mentine la nivelul acestei aparente antinomii denota-
tiv/conotativ inseamna a judeca gresit esenta poeticului. De fapt
tocmai dubla lor prezentda simultana intretine ambiguitatea poetica.
Poezia nu numai de forteaza limbajul ci, cum spune Mallarmé, 1i
rascumpara defectul”. Acest defect — conventionalitatea relatiei
semnificant-semnificat — il obliga pe poet la a recompensa arbitra-
riul semnului, la a gasi o limba cat mai adecvata traducerii
gandului, la a motiva limbajul.

Esenta limbajului poetic ar fi In consecinta o neincetata
imaginatie care este in substanta sa tocmai aceasta reverie moti-
vanta, nostalgie a ipoteticei stari originare a limbii, cand cuvantul
ar fi fost ceea ce spunea. Si nenumaratele forme ale imaginatiei
lingvistice intemeiaza o poetica a limbajului, visarea despre
cuvinte: ,,Soarele renaste-n fiecare fibra care se concentreaza
asupra sa insasi. Iata timpul cuvantului”. in poezia lui Gheorghe
Grigurcu se intalneste foarte frecvent acest mod de retragere din
limbajul comun prin interiorul sdu. $i aceasta retragere inseamna
efectiv: regenerare si sensibilizare a cuvintelor, dispunere poetica,
degramaticalizare a limbajului, substantializare a cuvintelor,
definire, in final a poeziei ca stare, ca evidenta, ca euforie cenzu-
ratd.

As putea inainta chiar o ipoteza asupra poeziei lui Gheorghe
Grigurcu si anume ipoteza unei substante proustiene §i a unui
proustianism al textului. Raportul metaforic bazat pe analogie este
foarte important in genul de poezie din ,,Rigoarea vazduhului” si
»Contemplatii” (aceasta carte fiind mai mult o antologie de autor
si aducand putine lucruri inedite). Alaturi de metafora este prezen-
ta transpozitia tipic proustiana bazata pe contiguitatea a doud
senzatii, pe coexistenta lor in acelasi context mental: ,,a visului
pupila roza”, ,,mangaierea pufoasa a unei crengi”, hipalage
metonimice care exprima, in primul exemplu, predispozitia spre o
contemplatie fericita a realului si a metamorfozelor sale, si, in al
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doilea exemplu, mangaierea moale, tandra usoara, feminina a
crengii. Extrem de sugestiva este comparatia, alcatuita tot pe calea
confuziei voite Intre continuturi, pe calea concomitentei, si atunci
nu este numai comparatie ci si o relatie de suprapunere metonimi-
co-metaforica, pe poet interesandu-1 mai mult autenticitatea unei
asemenea apropieri analogice decat justetea ei, intre termeni
existand la fel de bine o distanta sau un grad de asemanare.
Spunand despre cer ca e ca o suma de plante trebuie sa vedem
caracteristicile celor doua multimi obiective esentiale obligatoriu
inrudite incat sa permita substitutia: linistea si Indepartarea cerului
pana la a ne parea noua ceva abstract, unitatea lui netulburata dar
vie, nesfarsirea lui asemeni universului vegetal si el armonios,
unitar, indestructibil, intr-o permanenta activitate, intr-o infinita
regenerare. Altadata cerul e ,,invesmantat in spume / cu mori
invizibile / lucrand ca o iubire”. Pe motivul cerului poetul grefea-
za doud metonimii diferite, prima, am vazut, sugerata de gandul la
obscura substanta transcelestd pe care spiritul simte nevoia s-o
dezviluie, s-o numeasca, a doua de proximitatea apei, orientand
procesul de imaginatie spre o interpretare acvatica: cerul e de data
aceasta noros, framantat, este un fluid care pune in miscare morile
invizibile ale sentimentelor celui care-1 priveste si-1 introduce in
poem, mai ales incarcandu-I erotic cu o afectiune careia 1i aduce
jertfa ,iarba alba” a existentei sale. (IPB)
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,,Cand muzele dorm, suntem foarte linistiti."

,revolutia sexuald”

A

n lumea de astazi, in contextele zilelor pe care le traim,

saturate de propriile lor Incarcaturi paradoxale — cand

explozive, cand cu cenusii banalitati, dar obraznice — o lume
cu ,,globalizari” confuze si ,,europenizari” Imbacsite de politicianis-
me dosnice si paguboase, o parte semnificativa a valorilor spiritua-
le si a identitatilor lor specifice, trec prin procesele unor negativari
stupefiante. Indiferent de variabilitatea acestor negativari, argumen-
tul ,,forte” pe care-l invoca cei ce le proclama si le sustin, este cam
acelasi: ,,domnilor, ori fratilor — ni se spune, de la ,altitudinea” a
toate stiutorilor — datorita puzderiei de revolutii, de la uimitoarele
facilitati ale internetului, la (cica) ,,revolutia sexuala”, cutare
valoare spirituald, si-ar fi trdit traiul. Si, ori sa fie impinsa sub pres,
ori sd fie anihilatd, incat s nu mai pretinda ca poseda identitate
specifica”.

Cam asa se prezinta lucrurile, de pilda, cu destinul identitdatii
esteticului. Astazi, pe diverse meridiane ale lumii, esteticul si
ipostazele sale au inceput sa fie supuse la tot soiul de contestari, de
vociferdri, si de strimbari din nas, dispretuitoare. Inclusiv in patria
muma. S$i nici estetica, in calitatea ei de disciplina specificd, nu mai
este luatd prea mult in consideratie. $i nici preocuparile unor
institutii — universitati, institute academice de cercetare — de a forma
esteticieni profesionigti, nu mai sunt ,,Ja moda”. Cunosc, in prezent,
unele institutii romanesti de invatamant superior, unde estetica este
predata nu de catre esteticieni profesionisti, cunoscuti ca atare, ci de
catre cine se nimereste. Si studentii mor de plictiseala, fiindca
esteticienii” improvizati bat cAmpii. N-am sa nominalizez atare
institutii de Invatamant, pentru a nu mi se da cu piatra-n cap.

Deosebit de ingrijorator, mi s-a parut faptul ca un estetician
profesionist, de prestigiul italianului Mario Perniola, promoveaza
— cica — ,,frumosul convulsiv”’ si disparitia ,,frumosului estetic”. Am
comentat, mai pe larg, aceastd idee intr-un eseu publicat in revista
Cultura (24.VI1.2014) si nu mai revin amanuntit. Dar mai fac, inca
odata, recomandarea: cine asuda sa sustina si sa promoveze
»Hfrumosul convulsiv’, sa treacd, neaparat, si pe la psihiatru.

*

Precum se stie, n cultura romaneasca de dupa revolutia decem-
brista din 1989, a inceput un val rudimentar de demolari ale
multora dintre valorile spirituale autohtone. S-a tot vorbit despre
acest val, s-a tot polemizat in legatura cu el.

Intre timp, incrancendrile negativarilor s-au mai temperat si s-au
mai demonetizat. Dar valul, negru in cerul gurii, n-a disparut nici
acum cu totul. Din cand 1n cand, se revarsa tulbure, la umbra unor
reale, ori pretinse si infatuate ,,revolutii” moderno-postmodernisto-
globalizanto-europenizante, care ar modifica in chip ,,radical” desti-
nul unor valori.

Demolatorii nu s-au potolit, mai deloc, in ce priveste contesta-
rea, cu dispret, a lui Eminescu si a geniului sdu. Si cam la cativa
ani odata, unii comentatori, obsedati de ,,grandoarea” nenumarate-
lor revolutii — cam de la A la Z — se reped, in numele ,,nuantarilor”,
sa elimine din calendarul culturii autohtone si ,,autonomia estetica”
din ideile lui Maiorescu, despre arta.

Cea mai recentda impingere sub pres a viabilitatii, pana astazi, a
ideilor maioresciene despre artd — contestare apartinand unor tineri
critici prestigiosi, fecunzi, toba de carte, i nu unor mediocritati —
s-a iscat in urma unor interventii ale lui Nicolae Manolescu, care-1
apara pe Maiorescu §i sustine, ca viabile si In prezent, ideile sale
(in special in editorialul din Romdnia literara, 11 aprilie, 2014).
Cand polemica, 1n problema, s-a incins, criticul literar C. Stanescu
— cu bine-cunoscuta-i eleganta si find ironie — i-a sanctionat, la
randu-i, pe strambatorii din nas in fata ideilor maioresciene (in
Cultura, 15 mai, 2014).

E3

Cel mai recent i mai ,,zdrobitor” argument, care considera
perimat ,,sistemul” critic maiorescian — de fapt, ideile despre arta
cu incarcatura dinspre estetic — il constituie un impresionant
pomelnic al diversitatii noilor modificari si impuneri, ,,de prim
plan”, in lume, in civilizatie si culturd, pomelnic capabil sa rupa
gura targului: doua razboaie mondiale, dominatii totalitariste,
revolutia digitala, psihanaliza, formalismul, structuralismul si
deconstructivismul §i — cicd — ,,revolutia sexuala”.

Fireste, in atare contexte ale unor schimbari care muta falcile
lumii, si ideile despre artd, cu dimensiunea lor estetica, cu tot, mai
suporta si ele niscai metamorfoze. Dar tentativa, nemdrturisita pana
la capat, la scena deschisa, a celor ce vor sa impresioneze, sa
intimideze cu un urias pomelnic al schimbarilor in lume, nu este
chiar aceea de a demonstra ca si un ,,sistem” critic, sau altul,
suporta si el niscai modificari, in atari contexte, ci — in cazul, in
discutie — sa anihileze, pur si simplu, cu totul, conceptia maioresci-
and despre artd, cu ipostaza ei esteticd, imanenta. E o tentativa, nu
de ieri, de alaltaieri, ci de cateva decenii bune, una aproape
generalizatd — nu numai la noi, ci si pe alte meridiane — de a
compromite, ca nenecesara, dimensiunea estetica a artei. Nimeni,
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insa, pana in prezent, n-a reusit sa explice convingator, cu argu-
mente, de ce ar trebui eliminat esteticul si ce sa punem in locul lui.
Doar o insiruire de ,,contexte” cu pretentii, care nu reusesc sa
elimine imanentele spirituale, oricat s-ar stradui ele.

k

Daca pana si — cica — ,,revolutia sexuald” ar cere eliminarea
,Sistemului” critic maiorescian, cu nuantele lui de ordin estetic... Sa
te crucesti!...

Si ce Inseamna, domnule, ,,revolutie sexuala™?... Ca, de atunci,
din vremurile biblice, cand Adam si Eva, neascultand sfatul lui
Dumnezeu de a nu se infrupta din ,,Pomul Cunoasterii” si, incinsi si
fericiti s-au luat in brate, gurluind ca niste porumbei, lumea o tine
tot intr-o ,,revolutie sexuala”.

Pretinsa ,,revolutie sexuala” se anihileaza pe sine, se autodesfi-
inteaza, prin generalizarea §i permanentizarea actului sexual.
Revolutiile, de orice tip, sunt interventii discontinui, adeseori
neasteptate si brutale, in dinamica istoriei $i in curgerea ei tempora-
14, care pretind sa instaureze ceva nou, prin zguduiri. Dar, actul
sexual, prin firescul sau continuu, care asigurd — cum sa zic? — un
soi de ontologizare permanenta a fizicalitatii fiintei umane, face
chiar impardonabila si fantezista functionalitatea unei ,,revolutii
sexuale”.

Sa vedem, totusi, cam ce ar putea semnifica pretinsa ,,revolutie
sexuald” de acum, din zilele pe care le trdim?

Sa incercam diverse ,,formule” explicative. Poate cd semnifica
insistenta educatie sexuala a fetitelor, cam de pe cand ies la lumina
din burta mamelor, o educatie practicata, la scena deschisa, cu
poalele-n cap, astfel incat ,,bine” crescute, ispititoarele fetite, inca
copile — umpland spitalele — nasc plozi zdraveni si patrioti, cam de
pe cand implinesc ele 11-12 ani, de se crucesc si medicii? Asta
inseamnad, in prezent, ,,revolutie sexuala”?

Ori, poate, ,,revolutie sexuald”, inseamna legiferarea — aproape
globalizata — a homosexualitatii? Casatoria intre barbati si intre
lesbiene, incat, pe unele meridiane, politicienii casgtiga voturi, multe
la numar, fiindca promoveaza ei, cu sarg, aceasta legiferare? Asa
ceva, semnifica ,,revolutia sexuala”?

Fireste, nu voi face imprudenta de a huli pe gay, pentru a nu mi
se da iar cu piatra-n cap si a fi trimis la puscarie. Dar nu reusesc
sda-mi ascund nedumerirea in fata ipocriziei multora dintre cei ce se
dau, in vorbe, mari ,,progresisti” fiindca i sustin si ii promoveaza
pe homosexuali si pe lesbiene. Insa plesnesc de rusine si se
leapada, ei, ca de satana, daca au in familiile /or, un gay. Puteti sa
negati ca nu-i aga, stimati cititori? Mai anii trecuti, un stralucit poet
roman, in viatd, pe care-1 admir fara rezerve, si despre a carui opera
poetica, am scris de cateva ori pana acum, dandu-se si domnia sa
mare ,,progresist” si sustinator al homosexualilor, batandu-se cu
pumnul in piept, a zis mai anii trecuti, fara sa clipeasca, despre
poporul roman, ca e ,,primitiv” si ,,rudimentar” fiindca 1i respinge
pe minunatii homosexuali. Dar, imediat, infiorat in fata eventualei
invinuiri ca si el este un gay practicant, s-a grabit sa precizeze,
lepadandu-se ca de satana, si zicand cam asa: ,,sa stiti, sa stiti,
oameni buni, ca eu nu fac asa ceva, nu sunt din dia. Doamne fereste
1...”. Sa-1 credem? ... Eu il cred pe acel strélucit poet, ca nu ¢ gay...
Dar, in acelasi timp, i reprosez ca e un ipocrit, dandu-se, in vorbe,
mare ,,progresist” intr-o chestiune pe care, altminteri, fiinfa sa o
respinge, fugind ca de duca-se pe pustie.

Poate ca, zisa ,,revolutie sexuala”, mizeaza, in chip fundamen-
tal, pe cuvantul... sexy? Care, incetul cu incetul, s-a instaurat in
limbajul comunicational contemporan, drept un termen emblematic,
bun la toate ?... Sexy in sus, sexy in jos, in cele mai variate impreju-
rari ... Intr-atat, incat pana si unele lucruri — si nu numai fiintele
umane — au Inceput, pe sest, sa fie si ele ... ,,sexy”.

Acest termen englezoman, s-a infiltrat, tacit, hoteste, si pe
taramul esteticului. in mod frecvent, de-a lungul si de-a latul lumii,
nu se mai spune despre o femeie, ori despre un barbat ca ¢ frumoa-
sd, ca e frumos, ci ca sunt, sexy... Mama mia !... M-am straduit, din
rasputeri, sa gasesc un corespondent in limba romanad, pentru
englezomanul, sexy. Si cred ca am gasit. Din decenta si din respect
fata de cititori si de cuvantul scris, nu voi transcrie aici, In intregi-
me, termenii corespondenti in roméaneste, pentru sexy, dar cer
permisiunea sa-i sugerez, indeajuns, pentru a fi intelesi ... Pentru
femeie: ,,fu...cioasd”... Pentru barbat: ,,fu...cios”.

Sa mergem o leacd mai departe cu spinoasa traducere.
Englezomanul sexy este aplicat, precumpanitor, genului feminin.
Doamnelor cu experienta si nevinovatelor, dar promitatoarelor,
fecioare. Din acest punct de vedere, in traducere romaneasca, sexy,
mai inseamna si p...doasa. Tagaduiti ca nu este asa? E drept,
cuvantul, mai ales fonic, € cam urat, butucanos, dar — zau ! — foarte
generos... ontologic. Termenul sexy, cu derivatele lui in alte limbi,
circuld astazi, cu stea in frunte, de-a lungul si de-a latul lumii,
despiritualizand, dezamagitor, aprecierea faptuirii umane, si
degenerand aceasta apreciere intr-o senzoriomanie inferioara.

acigoresmeu / Raportdri inadecvate la ,autonomia” esteticului maiorescian si

Care dintre toate aceste ipostaze, pe care le-am nominalizat,
reprezintd pretinsa ,,revolutie sexuala”? Poate, toate la un loc, incat
sd rupa gura targului?

Cu certitudine, mi se va striga ca sunt ,,vulgar” si ,,rudimentar”
si ,,analfabet”, avansand atari interpretari. Nici o problema !... Sa-mi
arate ,.elitistii”, ,,rafinatii” si ,,nuantatii”, care ar fi, la fix, adevarata
interpretare a nazdravanului termen. $i daca, cumva, n-ar avea
corespondent in limba romana, atunci sd ni se arate ce semnifica in
globalizanta engleza. Or — indiferent de limba — sexy, in mod cert,
nu vine de la cuvantul ,,inger”, ci de la cuvantul sex, care stie pana
si o ratd ce inseamnd, mai cu seama ca, prin intermediul lui, ,,se
fabrica” copiii, in urma unui extaziant act... calaret. Intr-un ziar
autohton — cumparat, pana la ultimul exemplar, mai ales de catre
femeile vestejite, carora le-a trecut timpul §i nu mai ,,pot” — exista o
pagina intreaga cu poze de femei, care se vand la scena deschisa, in
diverse pozitii, laudandu-si marfa... sexy. in acest ziar, ce ridica in
slavi o divé, care tocmai se marita, autorul o prezenta, zicandu-i ...
sexoasa... Misto derivat, de la sexy... Ehe! Ce-o sd fie in noaptea
nuntii, cand fericitul ginere o sa-i sopteascd, patimas, la ureche:
,,Ah, sexoaso!”... Autorul prezentarii cu pricina, ar fi vrut — poate
— sd spund ,,sublimo”... Numai ca, adio, cu determinarile de natura
estetica. Ce, te joci cu ... ,,revolutia sexuala”?

Si — Doamne, Dumnezeule ! — ce are a face pretinsa ,,revolutie
sexuala”, cu ,,sistemul” critic maiorescian si cu ideile lui de ordin
estetic ?... Cum l-ar putea ,,influenta”, incat sa-1 impinga sub pres
?... Dar, uite, ca se poate, fiindca nazdravana ,,revolutie sexuala”,
lacoma, vrea ea sa i-o ,,tragd” si genialului Maiorescu.

La Bookfest-ul de la sfarsitul lui mai, 2014, cautand carti de
filosofie — care au devenit, de la an la an, o raritate — am gasit la
standul unei edituri o cartulie cu urmatorul titlu: Metafizica
biciclistilor. Am mai citit odata acest titlu, temandu-ma sa nu ma fi
lovit orbul gainilor... Nu ! Nu ma lovise !... Citisem corect. $i
atunci, mai temperandu-mi stupefiantele nedumeriri, mi-am zis, cat
de cat ,,consolator”, cd daca unul din conceptele emblematice, cele
mai dificile si mai pretentioase, ale filosofiei, este atribuit biciclisti-
lor, de ce nu s-ar pune si pe seama sexualitatii, o ,,revolutie”.

Ma astept sd mi se spund ca termenul sexy nu are corespondent
in nici o limba, ca nu poate fi tradus, deoarece e o noua ... ,,metafi-
zicd”. Aristotel a compus Metafizica. La urma urmei, de ce nu s-ar
naste un alt ,,Aristotel”, care sa scrie — Doamne fereste ! — o ...
sexofizica. Din care sd aflam, cu adevarat, ,,metafizica” lui sexy...
Péi, ce ? ... Daca la un targ international de carte, a aparut o
,,metafizica a biciclistilor”, de ce n-ar apare si una pe baza de sexy?

%

in peste un secol de comentarii ale operei maioresciene, in toate
directiile posibile, se pare ca nici pdna acum unele idei n-au fost
percepute si asimilate in chip adecvat, combatandu-se, uneori,
astdzi, in tonalitate sarcasticd, concepte si idei pe care — in fapt
— Maiorescu nu le-a sustinut. $i se naste un soi de lupta, de
polemica, in gol, un gen de duel cu morile de vant. Se respinge, din
cand in cand, ca perimata, ,.estetica maioresciand”, si mai ales
,autonomia esteticului”, pe care ar fi sustinut-o Maiorescu.

Maiorescu n-a fost estetician profesionist, ci — cum prea bine se
stie — critic si istoric literar. Ca el a facut apel la unele idei de
domeniul esteticii, pentru a demonstra o trasatura specificd,
fundamentald, imanentd, a creatiei literare, este adevarat. Dar acest
apel nu este identic cu profesiunea de estetician, care a aparut ceva
mai tarziu in cultura romaneasca. Sintagma cea mai apropiata de
domeniul esteticii, la care a apelat Maiorescu — si doar de cateva
ori — a fost ,,critica estetica”. Iar conceptul de ,,autonomie” a
esteticului — pe care se tot strdduiesc unii si altii sa-1 inmormanteze,
sa-1 faca pulbere — pur §i simplu nu existd in opera maioresciana in
chip operational. Posteritatea a fost aceea care a extras din opera
maioresciand aceasta idee, asemeni unui generic sub cupola céruia
se coreleaza toate aprecierile privitoare la virtutile intrinseci,
specifice, ale operei de artd, inclusiv a celei literare. Conceptul, ca
atare, de ,,autonomie estetica”, ,,autonomie a artei”, capata frecven-
ta si greutate, in evolutia culturii romanesti, mai tdrziu, el fiind
propriu mai ales unor esteticieni din perioada interbelica. In tratatul
Istoria esteticii romanesti, vol. I (Editura Academiei Romane,
2008), m-am straduit sa demonstrez, amanuntit, cu documente, si
nu impresionist, la trguiala, despre ce si despre cdte idei, de dome-
niul esteticii, exista, efectiv, in opera maioresciana. A-l tot combate,
astazi, pe Maiorescu, cu rictusuri dispretuitoare, pentru concepte si
idei de larg rasunet, ce nu exista, ca atare, in opera sa, € ca si cum
ai asuda, abundent, sa dai la cap inexistentului. Efortul lui
Maiorescu de a atrage atentia si a sublinia cate ceva despre specifi-
citatea estetica a artei, se subsumeazd unei binefacatoare ,,0bsesii”,
cu mult mai ampld si mai tenace, si anume: Maiorescu este, in
gandirea autohtond, ctitorul stradaniei spirituale de a depista dintr-o
totalitate indistincta a culturii, diferentierile imanente ale valorilor.
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fu cerutd in casdtorie de ofiter, viitorul mire, cu pielea

tabacita pe apa si pe uscat, dumnealui a pus sa se ciopleasca
in piatra casei de acolo un trandafir viu ca sa fie pe placul parintilor
ei. L-a mutat apoi, cu piatrd cu tot, in fiecare loc unde se muta. Ca
si cum piatra il astepta. Numai ca fostul ofiter venea acum din
cladirile inalte si cu alaiul dupa el. Ca fata, Marta se indragostise de
un cioplitor de la poalele muntilor ei, dar locotenentul din Murighiol
i-a promis un tron, tot de piatra, care sa dureze cat viata asta. Si,
fiindca stagiara contabild nu a inteles ce spunea, M-ai zapacit, avea
un somn 1n pantece, nici n-a stiut cand era el acolo si cand nu era. Cu
duhul marii 1n privire 1si Incrucisa ochii pe talia fetei si ea se pierdea
in chipul de barbat care o indoia in iarba inalta si o incolacea. Apoi,
tot ofiterul 1-a pus pe pietrarul din sat sa ciopleasca, asa cum stie el
din neam in neam, trandafirul de nuntd. De parca un diavol 1l sfatuia,
noaptea s-a gasit sange pe lespezi, dar asta e plata. Rudele au baut si
au mancat pana a doua zi ca proastele. Tinerii aveau sa locuiasca un
timp in Murighiol, unde si apa stitea si astepta ceva. Asteapta
cutremuru’, asta asteapta, spune Baba Vancea, uitandu-se la strada pe
care mai era o casa cu gardul cazut in afard de primarie. Daca nu-si
tine gura avea sa vada ea pe dracu’ la poarta.

Deocamdata era in partea asta de oras mai mult o groapa de
namol, Saraturi le zice, al caror miros 1l luase don majur cu Marta
lui la Bucuresti. Cand ne-a scuipat pe toti, de asta nici nu sunt
fotografii. Tot Baba Vancea zicea pe canal pana la Dunare, chiar la
iesirea catre Dunavat, la troita de pe partea dreaptd a drumului ca de
acolo urca umerii mortilor de la metroul bucurestean, cu dealul din
centru cu tot. Auzi poveste, ca mortii stiu, sdpaturile metroului erau,
de fapt, sapaturi vechi. Adevarat, pe langa Basarab mai exista si
pasarela de fier, si liniile mereu deviate ale autobuzelor si troleibu-
zelor. Plus focul care izbucnea din creierul celor cazati la Hotel
Nord pe strada sapata pana la Piata Buzesti. Dar erau locuitorii de o
noapte sau doud, ce sa crezi din vorbele lor. Pe vremea lui Aurelian
Moroiu, aflat intdmplator la etajul II din cladirea gérii, i s-ar fi aratat
unui strain de la camera 227, la hotelul de peste drum, un mormant
cu apa. Ei, dricie! Lucru nu l-a mirat pe strain care aflase ca in tara
lui Dracula se poate orice. Si balaurul, vezi Doamne, varsa malurile
Dunarii in Campia Brailei. Noroc ca era in vis. E drept ca a vazut la
fereastra din cladirea vecina o migcare. Numai cd venise pentru
treburi urgente la Bucuresti si se grabi sd cheme un taxi. Visul si
vederea de la geam se pierdura in ceata din care firele noului pod
Basarab pareau un paianjen alb.

Semnele, daca au fost, cu fiecare treapta urcata de majur, erau
sterse ca prin farmec. Nu s-a mai vorbit un timp de raul subteran sau
de canalele din paméantul bucurestean, ci doar de linii de metrou,
unde mii de persoane vin si urca zilnic. Pe o raza de multi kilometri,
coate i genunchi, priviri si, de la un timp, ura imensa a fetelor
trudite de munca se lipesc unele de altele ca intr-un miros greu. Dar
asta se pune si pe seama aglomeratiei, mai ales la ore de varf, iar
calatorii nici nu prind de veste cum, in loc sa aiba in cap o rugaciu-
ne, rup din hainele altora, bine cd nu de carne. Asta ar mai trebui, sa
se salbaticeasca! Cu somnul totdeauna in ei, spanzurati de ziua prea
lunga la calculator, in lumina artificiala din birouri sau barouri, se
roaga degeaba sa li se implineasca dorintele. Fiindca nici dorinte nu
mai au. Asa poarta ei cerul in spate, spune des Baba Vancea, fara s-o
intrebe cineva. Intre timp, Aurelian Moroiu, care-si luase ragazul sa
aiba o amanta cu ochii lui, I-a inlocuit pe seful de partid cu tanara
din Marasti, marginea de vest a capitalei. Nu a mai avut timp pentru
sotie decat la sarbatori, cand o lua de brat si ea stitea muta si tampa.
Numai ciinele imbatranea privind-o pe Marta, de la baie in camera,
de la bucatarie la fereastra, de la usa la poarta si inapoi. Luase
obiceiul prost de a privi strada si oamenii, latratul lui semana cu
vorbele din Murighiol. Multe ganduri s-au ridicat in astfel de zile si
nopti. Aurelian Moroiu schimbase vila din Mihai Bravu cu cea de
protocol. Acum, prima doamna a {arii trebuia s priveasca apa,
aleile, iarba, copacii ca si cum ar fi facut si ea parte din peisaj. Se
gandea chiar sa semneze undeva.

Statuse atdta timp mana ei langa lacul pictat Incat o puteai privi
in apa. Lucratorii de la Vila Park, in renovare, chiar o faceau. Dar
mai avea si o amintire care o locuia. Tatal si unchii sai cioplisera in
piatrd ca si cum ar fi fost vie. Nu avea cui vorbi despre ei sau despre
Tutui, muntele care se vedea in depdrtare, cu poalele direct in raul
de pe Faget. Isi crestase odatd numele pe stancile abrupte dinspre
drumul forestier. Granita lui unea gurile Botoganilor cu duhul care
trdia pe munte. Marta adunase de mica pietricele din rau, adusese si
la Murighiol, apoi la Bucuresti cateva. Le privea, tindndu-le in
mana, cantarindu-le, dar nu mai aveau in ele nimic. Stand zile
intregi la fereastra, o lumind mergea pe dinduntru si credea ca ii
macina oasele. Asta se intampla si cu cioplitorii din sat, dar de ce sa
vind boala asta dupa ea cand nu asudase cu dalta in mana? Dar era
boala de sange si nu s-a oprit.

Nu-si daduse seama cand ofiterul, pe atunci locotenent, a trimis
mai Intdi hohotul 1nainte si s-a aratat destul de tanar, cu tigara pe
marginea scrumierei de acasa. Mirarea a facut-o sa nu auda suieratul
si plescaitul care-l insoteau. A pornit-o, casatorita deja, spre tinutul
dobrogean cu povestea granicerul ei, care isi facuse rondul de
noapte pana l-au gasit despicat. Ca un hohot ciudat urca spre Piatra
chiar atunci. Granicerul ar fi tras in aer fiindca hohotul se auzea mai
aproape, auzi, i-a spus, asezata pe umarul uniformei. Locotenentul
tocmai deschidea geamul compartimentului de clasa a IlI-a, sa rada
pe fereastra. Si Marta ca baiatul de la noi s-a temut s nu fie atacat,
a tras cu pistolul. Da’ era cum ai trage intr-un duh, mai, tata, era un
sarpe de culoare maron inchis, asa a zis. Dimineata I-am vazut si eu,
avea febra mare. In tacerea din compartiment ce a spus mai departe,
ca l-au tinut la pat zile intregi, se lovea de geam. Aurelian Moroiu
terminase de privit afara si se intoarse spre ea, Am auzit. Dar Marta
ca sergentul a citit raportul si a vrut sa vada animalul, Ia sarpele de

Indaté ce Marta, fiica Svetlanei din zona de granit a Sucevei,

,Lumea e o piramida."

viorica rAuTh / Casatoria cu un duh nepofrivit

unde nu-i. Lasa, Marta, oamenii n-au timp de povesti. Marta, in
ochiul lui fix, nu mai stie daca ea a spus ¢@ nu s-a mai descoperit
nimic 1n apa sau dumnealui. S-a uitat cat de bine 1i célcase camasa,
cu dunga la maneci, s-a uitat si la coborare. Cand i-a dat mana, a
simtit ca e un lat, iar de atunci frica nu a fost doborata decat de ura.
Una cat un singur fel de singuritate.

Inca din Murighiol, asteptandu-si barbatul in serile cu luna si
fara somn, timp de saptdmani intregi, guri necunoscute o ingrozeau
ca si cum ar fi fost in jur, Incolacite. Dar ce cauta hohotul la granita,
in vise si In maruntaiele metroului, e o Intrebare pe care nu si-a
pus-o niciodata. Apoi, si amintirea i-a disparut Intr-o crapatura a
zilei de vineri, parca, si asta a fost. Pana si procurorul Paun, care a
dispus sa se sape 1n culoarele metroului nu a dat decat de gauri fara
fund si nicio aratare. Doar hohotul din ochii mutei de nevasta il
innebunea. Era si acolo. Daca sapatorii vorbeau de omul cu ras ca
de carciuma cine sa-i asculte? Printre halbe de bere, ingropate in
fum, si mirosul care venea de la zidul pisat si din mainile lor spurca-
te nu se stie de ce procurorul s-a ratacit mai mult de o vara si cateva
luni. Abia sub pamantul din zona Basarab a aflat din stenogra-
me cé cineva intreaba cam des daca ti-¢ frica de apa sau de foc.
Fusese dat de nebun 1n dosarul cu mii de pagini pe care continua
sd-1 citeasca prostit. Omul declarase ca a inhalat praful depus pe
pereti cat a lucrat dedesubt, ca lumina artificiala ii dd un somn de
moarte, nu alta. Astia o au cu somnul, isi spunea procurorul, si mai
incurcat in itele sapaturilor de la metrou. Schimbul de noapte e cel
mai greu, ar fi spus chiar sapatorul care n-avea cum sa stie ca
murise fara acte. Dupa ce dispar calatorii din trafic si incep sa
circule trenurile de serviciu, cu oamenii de la intretinere atunci se
verifica distantele. Se uita el la femeia de vreo 50 de ani care a sarit
in fata trenului ca si cum ar fi sarit in bazin. Era senind, don
procuror, nici prin cap nu-ti trecea ca avea de gand, Ce avea de
gand? Era greu pentru el sd vorbeasca. Si mai mult pentru ceilalti,
care il stiau mort.

De altfel, teama celor de la Metrex ca apele se vor infiltra pe
kilometri intregi peretii, care dau In cine stie ce culoare, e una ascunsa
in birourile sefilor. Doar lucratorii din adanc vad cum fug serpii
traversandu-le gandurile si cum baltile au viermi asa de mari ca doar
inundatiile mai dau asemenea groaza in populatic. Numai ca tot
groaza au oamenii si pentru locurile lor de munca si cred ca pamantu-
rile, apele, canalele subterane sunt probleme vechi, pe care nu ei sunt
chemati sa le rezolve. Statu’ ce face, banii e ai nostri, dom’le!

Din informatiile primite presedintele stie cd de ani buni peretii
liniilor de metrou sunt crapati. Capetele de apa se tot retrag in adanc,
unde stau ca intr-o copaie, la pAnda. Multe bascule pline cu pietris au
fost turnate 1n locurile unde golul parea sa inghitd balast cat un fluviu.
De aceea, cand s-au gandit sa devieze linia Gara de Nord-Dristor 2,
betonistul si colegii Iui de echipa au fost acoperiti de pamant. Se
facuse o deschizatura ca intr-un mormant cu apa dedesubtul lui. Cauti
vantu’, ce dracu cauti, I-a intrebat superiorul pe procurorul Paun.
Inchide odata dosarul, i-a cerut procurorul general, ajunge cat ai
cercetat si degeaba. Dar sunt multe neclaritati, domnule, Sunt in capu’
tau, hai ca esti mort. Nu era, dar intr-o luna a fost pensionat si asta tot
moarte se chema. Gandul la disparitiile din Basarab si Dristor, insa,
tot 1l mai bantuie in zilele ploioase. Dar prelungirea metroului a fost
finalizata la timpul cerut de primarul de sector. Candida pentru alt
mandat si s-a auzit din spate o soapta haraita pe peronul statiei Gara
de Nord, cum si baiatul spusese la politie si n-a fost crezut. Soapta s-a
strecurat prin multime si n-a mai fost de gasit.

Marta stia ca apa este elementul dumnealui. Vedea pulberea si
valtoarea acoperind imprejurimile cand s-au mutat din casa incapa-
toare de pe Domneasca la vila de protocol, vedea si lacul si piscina,
dar asternuturile rimaneau curate. A crezut ca-i stau gandurile,
singurd cu labradorul si cu cactusul de la geam. Intre timp, locuitorii
din zona, care, din cauza lacului aveau in fantani apa salcie, au
descoperit ca apa de dincolo de vile era una rece si placutd. Veneau
sd-si umple canistrele si bidoanele fiindca strada lor era fara
canalizare si neasfaltata. Credeau ca e vorba de un rau subteran si ar
fi crezut mult timp daca sefului de partid ajuns presedinte i-ar fi
convenit. Asa, a aparut o statie de pompare si s-a pus o conductd de
la marginea lacului pana in partea de nord a Bucurestiului. Chiar
firma unui fotomodel, trecut de 30 de ani, dorea sa exploateze locul.
A trecut repede la departamentul de turism, dar avea sa conduca
chiar ministerul transporturilor pana cand, angajatd de administratia
prezidentiala, a destramat intunericul din jurul presedintelui si s-a
desfasurat lenes pe canapeaua portocalie din Vila Park. Apa din
piscind nu se misca, laba piciorului, masurata de sepepisti, a revenit
dupa o saptamana, apoi dupa o luna si tot asa la ore de noapte. Dar
prima doamnad pérea neschimbata, nu exista o reactie din partea ei
nici la fotomodelul cu sanii copti. Sa fi fost ministresa cea care a
indraznit sa tulbure apa daca Presele a lasat lucrurile in aer? Baba
Vancea raspundea ca nu, din Murighiol, iar Larisa Banu, la 50 de
kilograme, se gandeste la moarte cum te-ai gandi la viata, cu ochii
in televizor, intepenita. $i ea spune la fel. Dar povestea fotomodelu-
lui era abia la inceput §i nu avea sa ajunga spre final nici in noaptea
de duminica spre marti in viata atarnata de paianjenul din tavan a
Larisei. Luni a fost ziua cand s-au perindat prin fata profesoarei,
unde singuratatea crescuse cu perii de pe barba, toate cunostintele,
pana si domnul Boghicioiu, si verii suparati ca peretii nu mai erau in
testament. S-au aflat impreuna in dupa-amiaza nesfarsita pentru ei si
colegii chemati de prietena mostenitoare. Venise cu trupul de sarpe
in ultimele zile de august care pareau sa mearga inapoi, ca si glasul
din perna, si luase nu doar continutul, cum zicea Larisa, ci si peretii.
Apartamentul i-a ramas in Intregime, cu un balcon 1n strada, cu
celalalt spre cinematograf, dar si cu fantoma de la mansarda inca in
viata, si cu omul de la Poienii Bughii facand naveta la presedintie in
fiecare zi. Cu o raza in crestet care-i lua puterile.
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Din Jurnalul unui vulcanolog (I)

Publicam aceste fragmente de jurnal care pot interesa
eventual pe acei cititori mai tineri care nu cunosc viata interna
a unei redactii de revista culturala si sociald, cum a fost sau ar
fi trebuit sa fie revista Vatra de la Targu Mures, in vremea
national-comunismului, adica sa zicem inainte de 1989. Dar in
seria aceasta apar si alte fragmente care sunt note vechi sau
recente despre subiectele care ma preocupau in Romania acelor
ani sau ma preocupa aici, in Franta. Parantezele drepte vor
marca adaugiri, actualizdri si lamuriri ale textului initial.
Scopul meu nu e sa descriu un martiriu, nici sa construiesc sau
sa demolez soclurile unor statui, ci doar sa salvez de uitare si
sd descriu, pentru a facilita priceperea unui mediu si a unor
imprejurari sociale care probabil nu se vor mai repeta curand
(D.C)

16 octombrie 2003

Conflictele rasiale si/sau religioase isi afld sursa in crizele
identitare combinate cu crizele sociale, economice. Crizele
identitare deriva din dezechilibrul intre uniformitate si diversi-
tate, intre asemanare si diferentiere.

In mod evident, teza unei identitati planetare, humanoide,
apare in raport cu o imaginara (pana acum) identitate extra-pla-
netard, adica non-humanoida.

Deci identitatea globald isi creeaza opusul pentru a se putea
delimita, margini.

Un concept fara diferenta specifica nu s-a nascut, caci
destarmurirea este o unformitate fara limite.

De aceea conceptul de strain, exterior unei identitati, unei
comunitati, conceptul de xenos, mobil si istoric, este necesar si
indestructibil. Xenofobia poate fi combatutd doar dupa ce a fost
inteleasa ca ineluctabild, chiar dacd referentul e mereu altul,
sau acelas, miscator in timp.

Criza identitara ? Stim intuitiv ce inseamna. Dar nu e loc
acum sa intru 1n detalii. Problema cu implicatii grave — inclusiv
pentru intelegerea situatiei romanilor dupa 1945, pentru analiza
careia Etnopsihiatria fondata de Georges Devreaux si dezvolta-
ta de Tobie Nathan, propunea deja prin anii 50 cateva ipoteze
interesante. «Etnopsihiatria este un domeniu de cercetare care
utilizeaza In comun obiectele si metodele cu psihologia clinica
si cu antropologia. Etnopsihiatria a cercetat dezordinile psiho-
logice in raport cu contextul lor cultural, pe de o parte, si cu
sistemele culturale de interpretare si de tratament al raului, a
nenorocirii si a bolii, pe de alta parte. A se consulta http://fr.
wikipedia.org/wiki/Ethnopsychiatrie

http://www.ethnopsychiatrie.net/]

18 septembrie 2014

Pentru ce motive, rationale sau irationale, un individ adult
tine sa se identifice cu un grup, sa declare ca apartine unui
grup, sd se simta el cel molestat atunci cand altcineva moles-
teaza un alt membru al grupului, al comunitatii elective.
Frizerii, politistii, magistratii, evreii, ba chiar romanii, oltenii,
armanii si armenii, unguri, secuii si maghiarii se simt adesea
lezati daca unul de-al lor este criticat. Altfel spus, care este
sursa solidaritatii de grup ? Idealul, simbolicul sau realul ?

De ce Paul Goma vrea sa se stie ca nu e doar roméan ci si
basarabean. De ce lon Coja vrea sa se stie ca are stramosi
ardeleni, desi el e ndscut si trait in Dobrogea, in Constanta,
localitate care purta altddata numele de Tomis, Constantia gi
Kostence. De ce Mihai Sin imi explica ca a fi fagarasean e
aproape un titlu de glorie? lar pentru mine a avea origini
maramuresene, a fi ardelean, aproape inainte de a fi roman, a fi
descendentul unor Rusu alias Lenghel de Beserica Alba,
confirmati cu un vag titlu nobiliar pe vremea principelui
maghiar ardelean Michael Apafi (ceea ce inseamna: fiul lui
taica-sau, sin, ben, sohn, alui), poate avea o insemnatate
oarecare ?

De ce referintele la un grup sau la stramosi ilustri ne dau
sentimentul ca unele din calitatile (foarte rar din defectele) lor
se pogoara asupra noastra, nimuruci fara glorie, fara fapte de
arme, fara realizari ilustre ? Am dezvoltat subiectul intr-o nota
intitulata Etnia laureatilor Nobel pentru stiintd nu are nici o
importanta (http://asymetria-anticariat.blogspot.fr/
search?updated-max=2014-09-05T14:33:00%2B02:00&max-
results=7) Listele de laureati ai premiului Nobel, pe care le
alcatuiesc insi apartinand unor etnii diverse : unguri, evrei,
rusi, pentru a dovedi, chipurile, calitatea celulei din care se trag
ei, necunoscutii, mediocrii, lipsiti de merite, dar inaltati in rang
de apartenenta la grupul etnic din care se trag laureatii. Doar ca
fiecare grup inceraca sa triseze, sa identifice etnic calitati
individuale care nu deriva obligatoriu din cele etnice. Niste
unguri pe Wikipedia fac liste de laureati dupa originea familiei
sau locul de nastere, niste evreii normali, mediocri ca orice
normalitate, se lauda cu laureatii pe temeiul ipotezei ca evreii
sunt toti inteligenti, sperand ca mirul se va cobori si asupra lor.

Doar romanii normali nu participa la acest jeux de dupe,
fiindca neamul nu a dat inca nici un laureat si deci nu au cu ce
se lauda, ci pot doar deplange existenta vidului, utilizand
noicianul « n-a fost sa fie » pentru a se consola sau cogitand la
subteranele complotului antiromanesc permanent. De aceea vad
in publicistica zapacitilor care viseaza un Nobel pentru un
roman, exprimata prin avansurile ridicole acordate romancieru-
lui Norman Manea, nobelizabil potential, o delegare a unei
dorinte paranoice.

Continuare in pag. 17
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e ia un teritoriu. De exemplu, acea parte a Moldovei

istorice, situata intre Prut si Nistru, intre Bratul Chilia,

Marea Neagra si Bucovina de Nord, tinut numit de rusi,
incepand de la 1812, anul ocupatiei, Basarabia. In prezent, aceasta
parte de Moldova romaneasca nu mai contine Basarabia istorica
(partea de sud, de la Basarab I citire), aflata in ,,custodia” Ucrainei,
ca si Tinutul Herta, ca si Bucovina de Nord. Pe fondul reactivarii
imperialismului taristo-sovietic putinian, ne putem astepta la noi
reconfigurari geopolitice, apropiate de schema fostului imperiu
multietnic. La vremea lor, rusii taristi si turcii otomani au facut pres
de sters picioarele din numitul teritoriu, mai tarziu rusii sovietici
l-au luat cu japca din patria-matca, l-au supus la ceea ce Victor
Druta numeste ,,viol istoric”, iar istoricii numesc, in genere, rapt
teritorial cu toate efectele politice, diplomatice si umane ce decurg
de aici. Se face tabula rasa si se exploateaza situatia.

Invocarea noii natiuni moldovene, prin recursul retoric la
valorile europene, presupune ocultarea identitatii reale a poporului
roman-basarabean, ,,moldovean”, pe cale de consecintd, continuarea
politicii taristo-sovietice de deznationalizare. In plan juridic-moral,
un atare proiect legitimeaza toate faradelegile de dupa Pactul dintre
Hitler si Stalin (23 august 1939), rapturile teritoriale ce au urmat in
Europa etc. etc. Care este principalul semn de identificare pentru o
comunitate nationald? Limba! Limba oficiald a actualei Republici
Moldova a fost/este moldoveana? Atunci, acest stat trebuia dat in
judecata pentru furt calificat si fals In acte. Parca stiam cd este
romana. Oricate influente ar fi suferit de-a lungul timpului limba
poporului majoritar care a locuit statornic din vremuri istorice pe
acest teritoriu, ea nu poate fi numita decat printr-un singur, unic
cuvant: romana.

Poate ca grupul de presiune format din ,,europenisti” 1si doreste
neaparat sa construiasca o ,,natiune moldoveana”, atestatai&fondata
de/pe ,,un viol istoric”, in numele unei rau intelese ,,tolerante”. Dar
limba acestei ,,natiuni” este romana. Dorinta basarabenilor de a fi
mai aproape cultural si politic de romanii din dreapta Prutului este
nu doar legitima, ci si obligatorie 1n logica evidenta a firii. In
numele acestei ostentativ rostite si eufemistic numite ,,tolerante”, in
capitala Rep. Moldova, chiar in centru, sunt magazine detinute de
fratii-de-viol-istoric in care casierele nu vor sa iti raspunda in limba
oficiala a statului. Am trait toamna trecuta acest disconfort, atat eu,
cat si ziaristul Viorel Ilisoi, care poate confirma cd, in ciuda
insistentelor noastre de a ni se raspunde in romana, n-am prea stiut
ce cumparam (majoritatea produselor avand etichete numai in limba
rusd). Acelasi disconfort, pe care suntem nevoiti sa il suportam pe
nervii si pe banii nostri, este dat de retransmiterea canalelor occi-
dentale, de supratitrarea lor in limba rusa. De ce nu in limba oficiala
a statului, romana? Ar fi logic, o fac si state occidentale, precum
Italia sau Germania. Asteptand in camera de hotel din Chisinau sa
mergi la o conferintd, sa zicem, nu poti naviga pe Discovery pentru
cd e vorbit in rusa! Probabil, in virtutea ,,tolerantei” de care da
dovada poporul moldovean, care nu vrea sa-si supere ,,minoritarii”...

Deci, intorcand logica binara cu susul 1n jos, de dragul
tolerantei”, nu m-as mira sa primesc un raspuns de genul: la
Chisinau toatd lumea stie rusa, deci, care-i problema? Daca nu-ti
convine, ramai la ,,voi”, peste Prut! De altfel, am primit ieri pe
facebook un comentariu care ma trimitea la originile mele romanesti,
cu tot cu Goma: ,,Apropo, de ce nu i-ati dat voi, in Romania, cetatenia
lui Goma, de ce nu l-ati premiat voi? De ce insistati ca anume
Republica Moldova, tara contra naturii, dupa cum ziceti, sa-l faca
erou national?” Cu alte cuvinte, voi, astia, care il simpatizati pe
Goma, vreti sa ne ocupati tara noastra moldoveneasca, sd ne distrugeti
cultura si civilizatia (moldoveneasca), cu calul vostru troian, Goma!?
Sa te crucesti, sa urli in pustietatea roméand, o comunitate destul de

,,Existd un tel in orice lucru. Pentru ol atinge, trebuie s& te desprinzi de tine insuti."

rorisaLanescu / Cum s construiesti in secolul al XXI-lea

larga, dar atat de rau inchegata, care daca nu sufera de nostalgie
stalinistd, de patriotism (post)ceausist, de democratism cu bata
minereasca a la Iliescu sau de nationalism a la ,,Romania Mare”,
sufera de un greu de digerat complex de vinovatie exprimat prin
optiunea obtuza, caci lipsita de discernamant, si ostentativa, caci pe
linia corectitudinii politice, pentru ,,europenitate”? Fiecare cu
europenitatea lui, s-ar putea spune. Dar hai sa o si definim, nu doar sa
o invocam, facand din ea vehicolul noii limbi de lemn!

Un adept ritos al construirii natiunii moldovene si autoidentificat
european, Victor Druta, se exprima astfel, intr-o, totusi, inca, Europa
a natiunilor!, despre cel mai mare si consecvent luptator roman
pentru drepturile omului:

,-..Labdra sustinatorilor lui, estetii, cum bine i-a pocnit in palarie
Petru Negura, nu sunt europeni, cu toate ca-s doba de carte europea-
na. Oamenii acestia vin din anii 90, din Renasterea Nationala, si se
inchina la portretul Iui Stefan cel Mare impodobit cu prosop brodat.
Oamenii acestia, sustinandu-l pe Goma, dovedesc nu numai faptul
cd sunt straini spiritului european al tolerantei si umanismului, dar si
spiritului Constitutiei Republicii Moldova, care nu face nicio
deosebire dintre cetdtenii ei de diferite etnii; si mai sunt straini
natiunii moldovenesti care exista formal dar care nu exista in fapt.
Ei, cei din tabara lui Goma, cocheteaza iresponsabil cu
Romainia, declarandu-se de natiune roména, iar intre timp lasa
natiunea moldoveneasca la cheremul unor profitori si
incompetenti./subl. m. - F.B./ De ce nu se implica plenar in
politica? De ce nu {i atrag cu toata puterea pe rusofoni intr-o
societate comuna, bazatd pe valori comune, hotare comune, armata
comunad, viitor comun si limba comuna /subl.m. - F.B./ — natiunea
moldoveneasca? Cat timp vor mai tolera scolile rusesti care produc
ne-membri ai natiunii moldovenesti?

Estetii l-au propus pe Goma stiind de la bun Inceput ca o mare
parte din societatea moldoveneasca va fi impotriva, deci propune-
rea lui Goma la Premiul National eu o consider anti-nationala. /
subl.m. - F.B./ Nu e vorba aici de a sti ori a nu sti. E vorba de spirit
european modern. Si e vorba despre natiunea moldoveneasca de
limba romana, care altceva nu este decat poporul Republicii
Moldova, mai multe etnii unite intr-un intreg si care se considera
parti ale acestui Intreg. Nu putem intra in Europa fara a fi un intreg
bine inchegat, o natiune moldoveneasca stabila.

Am sustinut tabara lui Petru Negura pentru spiritul ei european
— si numai pe baza acestui spirit putem construi tara noastra. Dar am
sustinut-o si pentru cd anume de pe aceste pozitii putem crea in
Republica Moldova o miscare nationald, statalista in sens bun si
nobil.” DI Druta pare sa le ceard etnicilor romani din Rep. Moldova
sa fie atat de ,,toleranti”, sa faca eforturi supraomenesti, sa fie atat
de umanisti (cum n-a fost nimeni in istorie), incat sa-i integreze, sa-i
uneasca pe toti etnicii (rusi, gagauzi, evrei etc. etc.) intr-o natiune
puternica si mandra de profilul ei cultural /sic/, istoric /sic/, politic /
sic/ si, nu in ultimul rand, umanist /sic/. Profil functionand in
limba... romana (si, mai ales, in rusa - nu formal, ci in realitate!),
dar nu cumva sa ,,cocheteze iresponsabil” cu Romania! Cu alte
cuvinte, dl Druta isi doreste o natiune pe placul inimii sale de
vlastar produs - dupa propria-i afirmatie - al ,,violului” sovietic
asupra Basarabiei. Care a fost ciuntitd, murdarita, rusinatd in ochii
lumii, de-acum va trebui sa fie cunoscutd cu numele pe care i l-a dat
Intaiul Conducétor al Popoarelor - Stalin. Dupa caderea Imperiului
sovietic, din denumire i-au fost sterse numai insemnele sovietice.
Dar asta nu e decat o formalitate...

,Estetii” lui Goma (Andrei Turcanu, Aliona Grati, Nina
Corcinschi, Dumitru Crudu, Emilian Galaicu-Paun, Mircea V.
Ciobanu), spune acelasi eseist, sunt ,.diletanti in istorie”. O spune
cineva care cautioneaza toate crimele sovietice in Basarabia intr-o

o natiune

retorica a renuntdrii la identitate n favoarea ,,iubirii dintre popoa-
re”’! Domnia sa este adeptul unei natiuni noi si neaparat puternice,
dar stapanita de amnezie, o natiune fara memorie, deci, fara identita-
te. Sa se schimbe, formal, pe ici-pe colo, primesc, dar numai in
punctele neesentiale, in realitate, deocamdatd, sa pastram statu-quo-
ul social si mental din glorioasa perioada sovietica, de dragul, repet,
infratirii intre popoarele sovietice, nu cumva ,,fascistii romani” sa
tulbure visul de aur al internationalistilor eliberatori de popoare de
sub jugul etc. etc. etc.:

,--.Discutia despre Goma e un semnal clar al innoirilor frumoase
din Republica Moldova. Sper ca vom reusi s edificdm o natiune
civica moldoveneasca unitd, fard «bastinasi» si «ocupanti», fara
«neamy , fard «etniey si fara «birou al relatiilor interetnice».”, mai
spune dl Druta, intr-un comentariu pe pagina Moldova People.

Stergem istoria cu buretele si 1i dam un nou inceput! Dar numai
formal, si numai ca nu cumva sa fie luat in seama Paul Goma in
Basarabia. Adevaratul pericol il constituie semnificatia biografiei si
operei lui Goma pentru, da, romani, ca natiune vorbitoare de limba
romana in Europa, un Goma care a scos romanimea din impasul
lipsei de demnitate, intr-o vreme in care viitoarea ,,natiune moldo-
veana” 1si consuma in pacat erotismul rusinos al ,,violului” sovietic.
Aici nu e vorba de sforaiala cu europenitatea; natiunea franceza,
natiunea germand, natiunea spaniola, natiunea italiand au ramas
puternice nu renuntand la memorie si identitate, ci cultivandu-le.
Lectiile de morala pe care ni le servesc sustinatorii pretinsei natiuni
moldovene, recurgand la noul laitmotiv al limbii de lemn a corecti-
tudinii globalizatoare, nu sunt decat niste piste false. Paul Goma,
prin curajul de a rosti adevarul, fara a face socoteli ,,diplomatice”,
este nodul din gatul celor care invartesc afaceri de tot soiul pe
seama unor oameni care si-au pastrat identitatea istorica si culturala,
deci si nationald, deci romana, tocmai pentru ca au continuat sa se
roage in limba maternd pentru a-si aduna rdmasitele vii de prin
Arhipelagul Gulag si a le Intoarce acasa. In Basarabia.

Paul Goma a rostit fara teama, in vazul Lumii, adevarul tragic al
basarabeanului gonit de acasa, refugiat, dislocat, deportat, furat,
torturat, bombardat, executat de citre ocupantul sovietic - care a
ucis, a ucis, a ucis! Si a devenit - neoficial - persona non grata pe
pamantul parintilor si bunicilor sii, acolo unde niste domni
formati” prin Europa si aiurea {i interzic, in numele ,,europenitatii”,
sa se intoarca. Ca sa nu perturbe fratietatea impusa de Moscova
intre pamanteni si cei colonizati prin politica de partid-stat cu scopul
dislocuirii celor dintai. Asta numeste un vizionar european natiune
moldoveana.

La inceputul anilor 1970 si ulterior, Securitatea a dat consemnul
ca scriitorul roman basarabean Paul Goma sa fie compromis si
anihilat prin colportarea concomitentd a unor etichete intentionat
contradictorii, diversioniste, pentru a semana confuzii, pentru a
manipula: /ipsit de talent, kaghebist, jidanit, vandut americanilor,
omul Securitatii, omul CIA, omul Mossadului, antisemit s.a. Aceste
tinichele au devenit teme recurente in discursurile unor
propagandisti si neinformati de toatd mana. De doua zile, Paul
Goma este si tinta unui scenariu ,,antinational”. Mai bine spus, cei
care l-au propus pentru Premiul National al Republicii Moldova se
fac vinovati, In expresia eseistului citat, de o fapta ,,antinationala”.

Natiune moldoveana, cine-i mama ta? Cine-i tatal tau? Dar
limba ta cum se numeste? Care-i prima ta amintire din copilarie?

Basarabie, cine ti-a facut cunoscutd in Europa si in lume durerea
in anii de teroare in care copiii din flori ai stalinismului erau
reeducati? Paul Goma!!?

Bucuresti, S septembrie 2014

Din Jurnalul unui vulcanolog (I)

Urmare din pag. 16

Doar ca, in cazul lui Norman Manea, desi a scris si scrie
literatura in limba romand, si poate fi considerat un scriitor roman,
meritele sale, cate existd si pentru care a fost propus pentru acest
premiu mereu politizat, nu au nici o legatura cu calitatile artistice
sau intelectuale ale lui Norman Manea si nici ale romanilor, nici
cu valorile culturii roméne, precum nici cu inteligenta nativa a
evreilor.

Intrarea lui Norman Manea in aceasta competitie cu suma nula
este rezultatul unui oportunism al autorului care a jertfit publicistic
si literar pe altarul reactualizarii temei etnocidului anti-evrejesc.
Imprejurari biografice si familiale au autentificat optiunea. In
secolul trecut ca si la inceputul acestuia, e o tema care atrage
atentia si dirijeaza uneltele, reflectoarele mass-media asupra unui
autor. Asa se intampla de la Kaput-ul lui Kurzio Malaparte
incoace, adica din 1947. Daca opera lui Manea se marginea sa
reprezinte temele curente ale autorului si nu implica un mixaj cu
neverosimilitati ascunse sau evidente, punerea in scend a autorului
nu s-ar fi produs. O similard punere in scend a avut loc si in cazul
prozatoarei de limba germana, Herta Muller. Alt proces al unei
tentative de etnocid, cel al sasilor si svabilor din Romania, a fost
recuperat de propaganda germana din vremea Angelei Merkel. O
asemenea punere in scend nu se poate realiza decat prin interventia
unui aparat de propaganda, de stat, de partid, de comunitate, de
lobby, dar nu poate fi vorba de o recunoastere spontana a unei
valori literare in sine. De unde concluzia ca ideologizarea literatu-
rii este implicitd in aceasta zond de actiune sau in orice necesara
atunci cand sunt vizate sanctiuni premiale de oarecare importanta
si cu efect benefic nu doar asupra autorului ci si asupra comunitatii
de interese pe care este pus sa le reprezinte. Din aceasta perspecti-
va caracterizarea de catre serviciile de contrapropaganda sovietice
a nobelizarii rusilor Boris Pasternak si Alexandr Soljenitan, ca
fiind o manevra politica este corecta, chiar daca nici atunci, nici
acum aceasta manevra reductionistd nu ne convine.

www.centrulbrancusi.ro

Pastrand proportiile si iesind din zona Nobel, supralicitarea
valorii informative a cartilor semnate de fostul general de
Securitate, lon Mihai Pacepa, a fost si continud sa fie o manevra
de propaganda care a servit si serveste innecarii sub zoaie a
imaginii lui Nicolae Ceusescu. Acesta nu a fost un sfant, dar nu a
fost nici diavolul, asa cum era descris in Orizonturi Rosii. E de
notat ca editura care a difuzat versiunea romaneasca princeps
(Orizonturi rosii : memoriile unui sef al spionajului comunist, New
York, Ed. Ziarului « Universul », 1988), a acestui manifest
propagandistic, apartinea, cel putin teoretic si aparent, fostului
agent de influentd, teleastul roman emigrat in conditii destul de
bizare.

In acelas an 1988, anul tuturor asteptarilor neasteptate, se pune
in miscare un lant, o relatie ciudatd dar semnificativa, intre un
ambasador al Romaniei in Brazilia si un ziarist « fugar », care
tocmai al editase pe Pacepa. Iatd ce declara vechiul activist de
partid, Gheorghe Apostol, intr-un interviu acordat in mai 2006
agentiei de stiri Rompres si citat la 13 martie 2006 in Ziarul de
Mures : ,,Eu eram ambasador in Brazilia si, vdzand ca in jurul tarii
noastre s-au schimbat lucrurile, ca Romania devenise o insula, am
decis cd cineva trebuia sa actioneze pentru a se produce si la noi in
tara o schimbare. Am vorbit cu nevastia-mea si am hotarat sa vin in
tara si sa incep o actiune impotriva lui Ceausescu, in 1988. Am
vorbit cu Buhoiu care era la New York si i-am spus si lui care este
dorinta mea. Buhoiu mi-a spus s nu ma duc cd ma lichideaza. Si
cu toate astea am plecat. In drum spre Romania m-am oprit la
Londra unde am vrut sa am un contact cu Sectia romana de la
BBC. Am inregistrat un interviu de patru ore si am spus ca se
poate publica de BBC numai in cazul in care mor eu sau moare
Ceausescu”. De ce sa se fi adresat spre consultare lui Aristide
Buhoiu, daca acesta nu era decat un ziarist oarecare, nici macar
singurul ziarist roman exilat ?

(D.C.)
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Teodor Ilincai

CROMATISMLE

Teodor Ilincai, Cromatisme
(Editura Bestseller, 2013, 138 p.)

entru cine nu stie, Teodor Ilincai este un cantaret de

opera (tenor liric) aflat deja pe panta ascendenta a

afirmarii internationale. Prestigioase teatre muzicale din
Europa si America il invitd sa faca parte din distributiile spectaco-
lelor cu titluri din repertoriul de gen. Tanar (n. 1983) si chipes, cu
priviri ,,furate” din albastrul Voronetului si firesc in gest ca un
— mitic, de-acum — rizes moldav, Teodor Ilincai pare decis sa nu
renunte la bunul simt de-acasa (nascut fiind la Falticeni, dar de loc
e din Malinii lui Labis) si la acea candoare ,,puerila” pe care cei
mai multi o pierd in contact cu ,,Juminile oragului”, la care se
adaugd, in cazul sau, cele ale rampeli, cu toate solicitarile unei
cariere de anvergurd. Teodor Ilincdi nu este obligatoriu un naiv, ci
doar un suflet-(de)artist care, prins in iuresul existentei si al
afirmarii Intr-un domeniu deloc menajant, incearca sa recupereze
si sa fixeze, asemenea unor antecesori ilustri, paradisul evanescent
al copilariei. Si o face precum ,,un Creanga trecut prin culturd”, un
Creanga... stihuitor, (mai cu seama) in primul ciclu al plachetei de
debut Cromatisme, lansata in pragul acestui an, in ambianta la fel
de... cromaticd a Elite Art Gallery (fostele Galerii ale Municipiului
Bucuresti), din strada Academiei. Daniela Popescu, Margareta
Labis, Laurentiu Dasca si vedeta avocatimii autohtone, Paula
Tacob, s-au intrecut sa-1 boteze literar pe Teodor Ilincai, mai mult
pe considerentul ca, dacd e un excelent tenor, trebuie sa aiba, la ce
bun sa te indoiesti?, si o exceptionala dotare scriitoriceasca.

Profesiunea-i de credinta — tenorul-poet ne-o marturiseste, cu
fermitatea si eleganta idealistului (inca) nemantuit, din capul
locului: ,,Publicarea Cromatismelor simbolizeaza propria-mi
modalitate de a milita pentru poezie ca parte integranta si vitald a
mijloacelor dezvoltarii entitatii culturale in sanul unui popor, un
manifest artistic al unui iubitor de frumos, care inca spera la o
aderare a Romaniei la adevaratele valori: umanism, echilibru,
echitate si tot ceea ce deriva din acestea.” (In loc de prefati)

Asadar, ,,coconului” 1i venise timpul sa se preschimbe 1n
fluture multicolor. Poemele sunt de data recenta, geneza celor mai
multe prezentandu-se — pe culoarul de zbor dintre doud metropole
muzicale —, 1n intervalul 2011-2013. Din fericire, ele nu au ramas
,in aer”, ci au ajuns sa ,,coloreze” viu, uneori dureros de viu,
paginile acestei carti care nu se lasd lesne ,,omologata”.

Teodor Ilincdi este un poet de inzestrare naturald (ca tot
romanul, deh!) pe care, inainte de rafinarea uneltelor, il preocupa
sa salvgardeze, in ce are el mai pur si mai neaos (cu lexic cu tot),
universul de impresii si senzatii al varstei ingenue. Ingenuitatea
aceasta pare sa se fi transmis si formulei sale lirice, care inglobea-
za straveziu, dintr-o insuficientd metabolizare, arte poetice de mult
,clas(iciz)ate”: romantismul eminescian (in stantele de dragoste,
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mai ales, autorul dedicand cartea ,,iubitei” sale ,,s0tii”’), bucolis-
mul cogbucian (Iarnd romaneascd, Mama (mea), La cosit), simbo-
lismul minulescian (,,romante” cu ,,protagonisti” mai mult sau
mai putin ,tragici”: Romanta celui osandit, Romanta anonimu-
lui), monografismul lirico-epic de ,,susa” soresciana (Soparlica

— excelentd prin rapelul celui din La Lilieci), ecouri blagiene (Un
alt curcubeu) etc. La Teodor Ilincai, totul, implicit ,,jocul” ingeni-
os al punctuatiei, atesta ca a fost un invatacel silitor si receptiv,
cd i-a placut sa citeasca si cd a retinut indeajuns cat sa-si formeze
un bagaj literar-cultural peste media comuna breslei sale.

,»Cand zic «acasay, parca zic: «sunt viu, respir, traiesc»,/ ca-n
rest ma strange-n spate existenta — nu c-ar fi rea!”. Astfel incepe
poezia intitulata, cum altfel?, decat Acasa (datata: Malini,
ianuarie 2012) si care, inaugurandu-se ,,pe sine”, inaugureaza
primul ciclu si placheta in ansamblul ei. Dupad cum se poate
constata, alegatia din primul vers nu este negata, ci intarita prin
negatia afirmativa din cel de-al doilea, prin care Teodor Ilincai
— fiu ratacitor si nu... risipitor — si asuma viata asa cum este ea,
cu bune si cu rele. Ca el si-a ales aceasta viata ori ca VIATA I-a
ales pentru a fi tritd astfel, — ce importa? Daca te plangi, exista
riscul sa superi pe Cineva si sa pierzi un DAR cu toate... darurile
lui. Tot pe acest prim tronson poetic ne ,,poticnim” si de cateva
neologisme stridente — ,,natura de factura multilaterala” (subl. n.
— Th. R.), ,,venustate”, ,,supergluam”, ,recidivezi” etc. —, al caror
loc nu prea este in poezie, chiar si atunci cand insertia lor se face
in scop voit ironic. Pentru ca Teodor Ilincai mizeaza enorm pe
umor, pe (auto)ironie, drept supapa a dezabuzarilor de om si
cetatean (vechea poveste cu romanul gi hazul de necaz), in titluri
ca: Metamorfoza, Specii, ,,0da” partidelor, Cuscra gi Dihania s.a.
Reechilibrarea balantei se face prin clamarea neechivoca a

Cromatisme

Mi-e dor...

Mi-¢ dor de inocentd, de parintesti saruturi,
De hoindreli strengare prin poienite verzi,
De susurul de ape, de zvapaiate vanturi,
e roua diminetii, de muget de cirezi.

Mi-¢ dor de neastampir, de dojeneala mamei,
[De nucu-n care-adesea vioi ma citdram,

Mi-e dor sd it de lume-n tumulturile larmei
Copiilor cu care-n paduri ma harjoneam.

Mi-¢ dor de primul cantec, de prima poezie,
De scrijelit nimicuri in scoarte de copaci,
Sa-mi simt fiinta plind de-a inimii betie,

Cu prima sirutare, sfios, vrijit, stingaci...

Mi-e dor de suferinta iubirilor trecute,
De indrazneala oarbd de-a fi neatarnat,
De bucuria simpld a clipei petrecute

Sub cerul plin de stele, ticut si-nseninat...
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— Teodor Nincdi —

Mi-e dor sa imi port pasii pe drumuri nentinate,
Caci prin noianul vremii ades ma riticesc,

Mi-¢ dor, mi-e dor de tine, viata far’ de moarte,
Desi te port in mine si cu nesat traiesc!

Dresda - Bucuresti,
15 septembrie 2013
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propriului umani(tari)sm: ,,Mi-am faurit cetate,/ Si cine-n poarta
imi va bate/ il voi primi cu bratele deschise;/ In cinstea lui voi
pune mese-ntinse,/ Din care bietul om ce-si poate-nsaila?.../ O
zi-ndestuldtoare/ Macar cu pdine si cu sare,/ Ca... maine nu se
stie!” (Romanta pribeagului).

Fiecare din cele trei cicluri ale plachetei — Stampe, Serpuieli,
Poezicale — e strajuit, prin moto-uri, de cate un emblematic poet
roman: Goga, Labis, Anton Pann. Dupa cum aproape toate poeziile
plachetei se incheie sententios — fie la modul hatru, fie la modul
grav, dar de fiecare datd percutant.

Cu osebire 1n cel de-al treilea ciclu, Poezicale (sugestiv titlu),
Teodor Ilincdi experimenteaza, inteligent i dezinvolt, oximoroni-
cul ,,rasu-plansu” nichitian, vadindu-se, rand pe rand: baladesc
(Balada burlacilor tarzii), epigramistic (Catrene bahice) si fabulis-
tic (Puiul si dihorul). Poetul este, in genere, un alchimist care
amalgameaza, 1n athanorul lui launtric, stari, senzatii, extazuri mai
mult sau mai putin factice, angoase si perplexitati metafizice
s.a.m.d. Daca produsul final nu se vadeste a fi intotdeauna AUR,
vina nu-i apartine in exclusivitate. Ea trebuie impartita cu seme-
nii, cu lumea, cu noi tofti.

Teodor Ilincii scrie asa cum simte. Intr-o epoci a tuturor
artificiilor si surogatelor, a disperarii de a fi cu orice pret original,
tenorul-poet a regasit ales o cale pe care toti par s-o fi abandonat:
calea cea (mai) dreaptd. Care inseamna a fi tu Insuti. Apele poetice
in care ,,se scalda” 1si asteaptd inca limpezirea, iar ea va veni cu
timpul.

Exprimandu-se pe sine, poetul ne exprima si pe foarte multi
dintre noi.

Pentru asta, fie 1l iubim, fie...

Oh, nici prin gand s nu va treaca sa trageti in(tr-un) Poet!

Teodor lincai

Bun marul, Adame?

Ti-a ramas in gat,

sd-i simti savoarea pe vecie!
Eva...nu mai stie de a fost gustos ori ba,
nici urma de mér in Eva.

Si dupa?...

Dupa, asistam la metamorfoze:

din mere sarmale,

din Paradis ani lumina,

din Dumnezeu integrald nedefinita,
din Adami si Eve adamante si evuri.
Dar din sarpe?

Din sarpe...restul.

Buguresti-Hamburg,
20 mai 2012
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Cromatisme

Sentinfa

Ti-e foame si musti cu sete din sarmale,
te asortezi cu ele, ¢d porti o bluza verde.
Uite, ti-e gura plind de verde!

Ad muscat din bluzi si amesteci culorile,
esti plina de culori!

Dar dupa lacrimi si grimase,

sigur era un ardei iute verde!

Bluza-i de un verde necomestibil.

Nu-ti place mamaliga,

dar cu sarmale o devorezi!

Si eu sunt mamaligd (uncori),

cu boturi, sau prea moale,

sau uneori vartoasd,

dar cu sarmale merge!

Sunt grele sarmalele,

te feresti de tocdturd,

dar din cand in cand

le savurezi cu mine - tot ce nu-i bun e gustos!
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,,Cand stii, asta e ceva si cénd esti, asta e altceva.”

Bunica mea (de dupa fratele-mi vitreg) de bastind din Rachiteni
se casatorise in Sabadoani §i era singura care vorbea cu ,,s” in loc de
s: sdcussor, orass, forass; si-n plus, mai era si gijiitd. Si desi avea
aproape un pol de urmasi directi, ea era singura care l-a pastrat pe
,,S” nealterat de s... Era, pesemne, amprenta graiului lor strabun,
fiindca nu toti ceangaii provin din aceeasi ancestrald vatra. De
aceea, numele localitatilor lor prezinta locuri de mai veche origine:
Adjudenii, Rachitenii; ori ale unui straimos comun: un Sabau pentru
Sabaoani, un Pildea, un Simion ori un Sascu pentru Pildesti,
Simionesti, Sascut. Ciudat mai este ca in genericul ceangai, pentru
Moldova, intra si cei care gi-au pastrat graiul originar, dar si cei
care neam de neamul lor n-au mai grait ceangaieste, dar nici curat
moldoveneste. Mai fiecare sat avea un grai de comunicare aparte,
prin care - de exemplu la tirguri si iarmaroace - oamenii se puteau
lesne identifica, fard si-si spuna de unde sunt. in practica satelor
moldovene de dinainte de scolarizarea obligativa, era o ,,amprenta”
prin care (alaturi de elemente de port) se ghiceau lesne; ca sabaone-
nii se osebeau net de megiesi, dar si de mai indepartati conationali.
Eu nu am trait acolo sub isteria de dupa 1990, cind toti ceangaii au
ajuns sa se considere maghiari, la instigarea popilor papistasi si a
ude-mereilor. Iar legaturile mele firesti cu ceangdii erau mai mult
firave. Fiindca, in familiile mixte au existat doud forme de existen-
ta: tolerate de comunitati si cele ,,judecate”. Tolerate cu servilism,
le stim, dar ai mei nu au fact parte din ele.

In fond, nu exista o limba, nici macar un idiom ceangaiesc, ci
un ghiveci de ungureste cu romineste: primele mai vechi, celelalte
neologisme pentru care vorbitorii nu aflau echivalente traductibile.
Chiar nu stiu cum se mai spunea mama, tatd, frate, bunici... Baietii
erau gher’mec, fetele lan’i; taci=holgos, tu=te, eu=in; ce mai faci =
micinals; salutul era religios-catolic, cei care salutau altfel se
vadeau straini; unde mergi = hovo mens; la oras = na varajba.

Mama, desi oragenizata, a vorbit toata viata stilcit romineste,
experta in dezacorduri. Abia astepta sa intilneasca pe cineva
consingean, ca sd — vorba tatei — ,,bleotocareasca pi limba lor”. Nu
pot fi metodic, argumentativ, cd in viata mea nu am visat sd ajung
vreodata sa vorbesc despre ceangai. Generic, nu-i stiu, decit de
foarte muncitori (cadeau ca boii pe brazda, nici pe vreme rea nu
aveau astimpar in casd; In casd, ,,la pat” nu zaceau decit betegii, iar
vara pe un tol, pe prispa; in casa, doar la vatra ori la razboi; torsul
si impletitul se faceau din mers intre doua alte treburi). Pruncii erau
infasati strins si pusi intr-o covatica ce se legana de obicei c-un
picior, miinile fiind ocupate cu treaba. Iuti la vorba si la minie iute
stinsa, dupd prima lovitura. Betivi notorii, femei cot la cot cu
barbatii, dar ce-i drept: aveau grija ,,sd-nchine” fiecare dusca, dupa
o formula incantatorie, ca de rugaciune. Umblau desculti chiar pe
ger, in zapada si zloatd si sumar imbracati. Hainele de sarbatoare si
incaltarile, podoabele capului erau numai pentru biserica si praguri-
le de trecere, ori deplasare la tirg, cu treaba, necazuri, pe la
,,domni”. Fetele se nunteau abia nubile, cine implinea 14 ani acasa
era tratatd de fata batrind. Flacaii se Tnsurau si ei tineri, sperind sa
scape de armata, daca au copii multi la virsta recrutarii. Daca nu
izbuteau, era musai sa se casatoreasca in primul an de la eliberare,
altfel riscau sa ramina holtei. Foarte prolifici, copiii se tot cresteau
unii pe altii, subt ochiul si gura vigilente ale mamelor, nu mai mari
decit primul nascut, decit cu vreo 12 ani. La 40 de ani erau stoarse
si sterse de atita roboatd in gospodarie si pe ogoare. Insa, unele
foarte longevive, depdsindu-i cu mult pe barbati. Bunica a trecut de
90 si la 82 a luat un ,tinerel” rachitean de doar 75. L-a ingropat si
pe acela linga ceilalti vreo 5, citi avu. Mama eroina cu 18 copii, din
care 12 in viatd, pe cont propriu. Pe multi i-a ingropat, dupa ce i-a
nuntit, dar nu a uitat pe nimeni. Cind se apuca sa le faca pomelni-
cul, treceau ceasuri pind termina cu toti. Analfabeta, Istoric local si
vie Enciclopedie de stiinta taraneasca, asa cum in carti nu ai sa afli.
Candela de la icoanele-capatii nu s-a stins niciodatd, cum nici focul
din vatra, unde — sub spuza — afla mereu un taciune de la care
aprindea paie si gateje, suflind tare si nuantat din bojogi, pina cind
flacdra era destul de vie ca sa aprinda lemne uscate. Se trezea si se
culca 1n rugaciune, la fel la mesele zilei, ori cind pornea si termina
un lucru. Erau momentele sale de reculegere de peste zi. Noptile,
dacd nu avea somn, iar o auzeai rugindu-se murmurind, ori sfatuin-
du-se cu ,,stilpul casei”, in ce mai au de facut. Asa era Bunica si
mai la fel toate femeile de ceangéi care imbatrineau trudind, fara sa
se plinga, niciodata, desi multe lacrimi varsau. Certa, dar nu cu
minie, nici violenta si tot ea-si cerea iertare, cd nu s-a stiut stapini.
Lacrima des, ca amintiri dureroase ori numai de dor de instrdinati o
napadeau deseori. In rest, nu-i ticea gura si nu i se opreau miinile,
decit in somn. Nimeni din familie n-a venit sa-i fie sprijin la
batrineti nonagenare, a adoptat un cuplu de tineri saraci, pe care i-a
facut stapini pe bordei si gospodarie. Paminturile §i le-au ,,asumat”
mostenitorii.

Un caz interesant mi se par denumirile satelor de ceangai de
dupa Sabaoani, precum Gheraiestii maturari (in nici un caz Nu de
la gheara; mai degraba de la ,,ghera-ida”, dar de ce), Nis’poresti
(cei dintre Nisipuri, din stepa), Barticesti (?, ce-o fi insemnind
diminutivul curent Bartic+el). Ori Tuchilatii de 1ingd Hanul
contestat azi al Ancutei, a caror vestitd ceapa era opera ceangdilor
de la malul Moldovei. Ca, de mic, eram obisnuit a deosebi: ceapa
de tuchilati; barabula sabdoneana rozbaba (treceau trepadusii
primariei cu secerile prin gradini, sa distruga floarea vestitilor
cartofi, sa taie cocenii verzi ai porumbului ,,de maliga”, cu bob
mic, des, chihlimbariu si chiar ca rubinul, ca s impuna hibrizii
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care francezi, care sovietici), usturoiul de adjudeni si kapusta
rachiteana. Multa vreme sezonieri la bulgarii care arendau cerno-
ziomul de pe valea Siretului, de sub Izvoarele din coasta pintenului
de podis ce separa Moldova de Siret (dovada ca Moldova se
scurge-n Siret si pe subt pamint), mai toti ceangdii de pe platoul si
coastele si luncile Romanului devenisera experti in legumicultura,
desi bulgarii faceau moarte de om, daca li se fura din saminta, din
rod.

In Traian (unde a profesat si Ioan Ciuchi, eminescologul fara
noroc $i unde si eu am apostolit) mai era un batrin ceangdu poreclit
Bulgarul, care trdia si se chivernisise chiar, numai de pe urma
legumelor cultivate-n gradina sa, de peste sipotele fermei legumi-
cole de stat. Se numea parca Dumea, ori Damoc, dar nu mai bag
mina-n foc. intr-o iarni i-a luat casa foc de la soba incinsi cu
rumegus umed batut cu maiul (au fost cazati In vechea gcoala
haretiana, aripa de la stradd) si pind-n toamna urmatoare isi ridicase
iar casa, mai frumoasa decit era. Dar, eu nu I-am vazut niciodata,
decit robotind; chiar si cind avea chef de vorba, afla ceva de lucru
cu miinile: indrepta capete de sirma sau cuie, ascutea tarusi cu
aceeasi harnicie din vorbe. Si avea ce povesti, pacat ca eu nu
mi-am facut timp suficient pentru acea comoara vie de intelepciune
sdteasca. Nu-mi imaginam, pe atunci, cd o sa ajung a ,,povesti”’
despre viata mea si a altora.

La batrinete, singura, mama a refuzat sa mai stea la Caminul de
pensionari, unde-am adus-o, spre Intremare, dupa ce a fost stilcita
de tigani. Desi a fost lasata sa-si incopeasca o gradinutd de legume,
de care profita si bucataria caminului, a tras-o-napoi ata la mizeria
sa. Dupa doi-trei ani, s-a intors intre proastele vecinatati (ciorditori
si violatori), unde-a murit, de inim4, fie si rea, intr-o seara de
februarie 1997, pe cind aprindea chibritul sa faca foc in soba. A
doua zi pe-nserat, cind am ajuns, tigdnimea nu intrase-n casa, dar
ciordise tot ce mai era de ciordit din curte si magazie. Dupa ce am
inmormintat-o pe un ger sadovenian (pamintul era-nghetat bocna
pind la 1 m), am golit odaile de orice putea fi furat. Am dat multe
de pomana, iar ce nu s-a primit si s-a putut da focului, am facut un
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Nicolae cioany / Doud femei dintre ceangdii fard noroc: Bunica si Mama

rug in mijlocul gradinutei care ne-a hranit o viata si care ajunsese
la batjocura relelor vecinatati, nu le-ar mai rabda Pamintul!

Casa nu mai existd. Pe locul ei, desi n-am vindut si mai platesc
impozit, si-au instalat altii satra. Ne ducem, fiecare pe-a sa cale, de
Soarta minati, ca se-tinda-n locu-ne ,,bunii” doar la rele.

Post-Scriptum

Aceste amalgamate amintiri s-au scris intr-o singura oara dintr-o
noapte de august al anului curent, incitat de catre dl profesor loan
Danila, universitar bacauan si sufletul neimpacat al vestigiilor
culturale din acel burg de negustori. Recunosc: am recuperat
originalul de pe blogul Prietenului Ion Lazu... Fiindca din cele nici
doua pagini initiale, azi am ajuns la un ,,studiu” nici macar meto-
dic, dar cu mult mai ... Asa de stufos, ca Bunica, Mama si alti
citiva evocati nu se mai vedeau prin hitasul amintirilor... In nici
jumatate de secol, buna parte din cei pomenifi nu mai sunt vii.
Urmasi plus politicieni epigoni au pocit chipul satelor si au
sulemenit fata traditiilor. S-au rusinat c-am ajuns in UE cu prea
multi tarani si i-au facut hocus-pocus ,,fermieri”; ca era cult pentru
conservarea traditiilor locale, pe care l-au consumizat si manelizat;
ca aveam prea mul{i romini, asa cd am ajuns crunt etnicizati, incit
statul unitar national, dupa nici 200 de ani de existentd, spinzura
agonic subt un imens ?, desemnat de de un guvern multinational ai
cdrui membri habar nu au de Rominia si de romini, asimilindu-i
cu... rromii. Bunica si Mama au murit cu inima grea, ca mai toti
sdracii truditori ai lumii. Tns, de s-ar trezi, dupa ce or vedea cum
aratd azi fata locurilor pe unde-au trdit, iubit, patimit, ar intoarce
fara nici un regret spatele civilizatiei aste, eufemistic data ,,de
consum”. A lor a fost una a muncii si roadelor, fara de care ,,consu-
mul” era de neconceput. Cu regretul ca n-am fost mai demn de a
lor stirpe si nici mai bun, mai vrednic decit ele — am insailat acest
pomelnic, din vorbe. Fie-le Somnul in Vesnicie lin $i pomenirea cit
mai suntem!

Piatra-Neamt,10 sept. 2014
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Matematician de profesie, preda la universitatea din Delhi.
Studiile urmate in tara si in strainatate (“Higher Education and
Post-Doctoral Fellow in Mathematics at The University of Paris
on a French Government Fellowship) i-au stimulat Ritei intere-
sul pentru cercetare, si rezultatele nu au intarziat sa apara:
lucrarile i-au fost publicate in India, Belgia, Germania,
Argentina, Franta si Australia. Poezia a raimas pasiunea vietii
ei. A publicat poeme, eseuri in antologii si reviste din tara si din

iar se va ivi soarele tarziu

in dimineata asta

vino

pustieste-mi trupul

ineaca-ma in dorinte abisale
fa-ma sclava pasiunii nebune
iscodeste-mi cardrile labirintice
cu fiorii magici ai atingerii

Olimpia IACOB / Rito MCI”‘]OTI’CI (lndl(])

strainatate (India, SUA, Tara Galilor, Africa de Sud, Taiwan,
China, Mauritius, Serbia, Romania, Nicaragua, Canada, Japonia,
Mongolia, etc). A publicat opt volume de versuri (Cugetari,
Imagini de dragoste, Nu sunt femeia ta, si alte poeme, etc), care
au fost traduse in chineza, spaniold, sarba, japoneza, turca,
franceza, hindi, bengali si telugu).

A obtinut cateva premii si distinctii pentru poezie (Lifetime
Achievement Award for excellence in World poetry 2009 .

aprinde felinarul la fiecare colt de strada
lasd noaptea sa-si urzeasca povestea

cerul pofticios urmareste stelele
invesmantandu-se in culori pizmase

cand degetele intunericului

zabovesc 1n sfinte falduri, in sfinte adancimi
in drumul lor spre sfantul altar

furtuna navalnica

uriasele prefaceri ale pasiunii seismice

de la un sarut la altul gustam

TRADUCERI

WIN(Writers International Network) Canada awarded Dr
Malhotra The Visionary Poet Award 2013 on 23rd march 2013 at
Vancouver). Este o sustinatoare neobosita a valorilor
universale:[“World Poetry Ambassador to India” by World Poetry,
City of Richmond, Canada”; “(...) honoured by The Ministry of
Foreign Affairs, Romania on the occasion of The Romanian
National Day for outstanding merit in promoting Romanian and
Universal values in international relations in Dec 2012

placeri paradisiace
cand trupurile nerabdatoare descatusate

se leagana la fel

pe ritmuri de mridangam in extaz
noaptea arde

incercand sa abata flacdra
buzelor aprinse

stelele cad facandu-se pulbere
timpul sovaie chinuitor

un cer nauc tot paste

pe pasunea dorintelor nedomolite
in dimineata asta

iar se va ivi soarele tarziu

2

in bratele unui gazel

in durerea chinuitoare a dragostei
fiecare cuvant

cauta prezenta ta adevarata

fiecare nota a flautului tau

se amestecd cu moscul

din versurile domoale ale poemului meu
lenevind in bratele unui gazel

ridicam asezari pentru jocul pasiunii
céldura atingerii vibreaza

azi sunt regina pe tabla de sah

istoria se revarsa

dincolo de povestile de dragoste uitate
impinse peste marginea universului
vidul

iluzia absenta

se prefac intr-o continua prezenta a ta
bratele intinse ale ceasului de bland asfintit
asteaptd sa imbratiseze

luna timida ridicandu-se

din oglinda lacului presarata cu stele

azi ne sim{im mai aproape de inima gazelului
de inima poeziei

3

am sa raman femeia patimasa
impreuna am trecut hotarele dragostei
nopti dupa nopti pline

si cu toatd potrivirea suprarealista
te-ai lepadat de cuibul fidelitatii
ademenit de ispita unei dezamagiri
scormonesc prin galeriile timpului
adun ramasite de vise zadarnicite

si le agez gramada pe rugul
amintirilor secatuite acum

din inaltul flacarii funerare

aflu ca timpul nu 1si tradeaza obiceiurile
azi de langa fereastra deschisa
privesc puietul plantat

in coltul inimii mele

frumusetea se aratd in desavarsire

in raspunsul ei

la ramasitele 1nca vii ale dragostei
mocnind in focul necontenit al timpului
cu lumina

si Intunericul vietii traite

dezleg nodul pustiului

si pasesc din nou

pe calea dragostei

fiecare sfarsit se spune

are un nou inceput

am sa raman negresit

femeia patimasa
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vainacontu / ,Fundamentele” arhitecturii

Bienalei de Arhitectura, coordonata de Rem Koolhaas si

intitulata Fundamentals, doresc sa astern cateva impresii
generale despre evenimentul care a marcat lumea arhitecturii in
acest an. La prima vedere, aceasta expozitie o continua in spirit pe
cea de acum doi coordonata de David Chipperfield prin incercarea
de ,,a ajunge la”, de ,,a numi” si ,,defini” elementele de baza ale
arhitecturii. Insa, spre deosebire de editia mai sus mentionat,
evenimentul din acest an excelat prin a fi o expunere mai degraba
istorica decat inovatoare. Un scop pe care de altfel si 1-a propus
curatorul. Intrebarea pe care insa mi-o pun este urmitoarea: este
acesta un semn ca Bienala de la Venetia se indreapta catre didacti-
cism? Sau e doar o ,,stare” de moment? Cert e faptul ca aceste ulti-
me editii, spre deosebire de cele din 2008 si 2010, s-au remarcat
printr-o analizd excesiva a trecutului in detrimentul unor teme noi
propuse arhitectilor pentru viitor.

Structurata in trei parti, fiecare dintre ele ilustrata de o expozi-
tie, Absorbing Modernity 1914-2014, Elements of Architecture si
Mondoitalia, aceasta bienala 1si propune o analiza didactica a
arhitecturii din ultimul veac cu trimiteri pana la exemple arhitectu-
rale arhaice.

Absorbing Modernity 1914-2014 este tema propusa pavilioane-
lor nationale, fiecare tara fiind invitatd sa prezinte modul in care a
prelucrat modernitatea. In acest punct, organizatorii trebuiau sa
aiba in vedere faptul ca modernismul e un concept european cu
pretentii internationaliste care ascunde remanente ale gandirii de
tip colonial si ca nu toate tarile care participa la bienald sunt
obligate sa il preia si sa il prelucreze in context propriu. Analiza
modernitatii e un discurs ,,exportat” de europeni si ar fi mai bine
de analizat la o expozitie cu caracter european chiar daca el a prins
si in zone non-europene. Cu toate acestea, am remarcat in acest
context Pavilionul Rusiei, care a expus intr-un mod foarte interac-
tiv cele mai importante concepte moderniste din zona, pe care a
incercat sa le Tmpacheteze si sa le vanda intr-un ambalaj foarte
actual: Fair Enough.

Elements of Architecture, partea in care s-a observat cel mai
bine amprenta lui Rem Koolhas, a tintit citre fundamentele
arhitecturii, acele elemente indispensabile oricarei cladiri dintot-
deauna. S-au prezentat astfel intr-o maniera ironico-ludicd pe
alocuri, 15 elemente de baza ale arhitecturii si evolutia lor in timp:
plafonul, holul, podeaua, fereastra, caminul, balconul, zidul,
fatada, scara, panta, scara rulanta, toaleta, poarta, fatada, acoperi-
sul. Am remarcat aici mai degraba maniera ludico-interactiva de
prezentare decat caracterul analitic al acestor elemente. De
exemplu la categoria ,,acoperis” era prezentat doar un studiu de
caz din China pe cand alte elemente beneficiau de o istorie mai
ampla. Am observat totusi modul de prezentare al balconului ca
loc al autoritatii, podeaua cu diversele ei aspecte, de la mozaic la
covor cu leduri si poarta in evolutia clard de la masivitate la
dematerializare totala sub forma supravegherii video recente.

Expozitia de la Arsenale, intitulatd Mondoitalia, a fost cea mai
interesata parte a acestei Bienale din punctul meu de vedere
intrucat a Incercat sa demonteze idealuri si a dorit sa arate, pe baza
unor studii de caz, in ce masura arhitectura care functioneaza e
rezultatul conlucrarii dintre comanditar si arhitect, iar la nivel de
societate, proiectele de succes se situeaza mai degraba la limita
compromisului decat in termenii idealului, vechea aspiratie utopica
a arhitectilor. Astfel, pe baza unor analize concrete pe teritoriul
Italiei, de la sud cdtre nord, s-a ilustrat acest fapt. Am remarcat un
proiect care avea in vedere limita labild a granitei dintre Italia si
Austria/Elvetia datorita topirii ghetarului, am remarcat un alt
proiect care analiza structura teatrului antic deschis, ca simbol al
democratiei in comparatie cu structura parlamentului actual, tot un
simbol al democratiei dar in care omul de rand nu are acces si am
mai remarcat un proiect care analiza gradul mai mare aderare al
populatiei rurale dintr-o anumita zona a Italiei la religia Sikha
decat la catolicism. Sunt proiecte care arata alte cifre decat cele
care in mod obisnuit ne asteptam si care indicd o schimbare de
atitudine.

Inchei prin a sublinia ci, in mod surprinzitor, si catalogul
acestei Bienale este sarac in analize teoretice, preferandu-se o
prezentare succinta proiectelor. Dar dincolo de aceasta parere a
unui om care priveste critic acest eveniment, pentru publicul larg
si pentru studenti, expunerea poate fi interesanta.

P entru ca inca este deschisa la Venetia a 14-a editie a
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Orice sculpturd e o formd in miscare.

succint patru din etapele desavarsirii in sculptura lui
Constantin Brancusi.

Etapa I, Inchipuirea (in care o idee capatd contur mai putin
ferm 1n mintea sculptorului); Etapa a 1I-a Plasmuirea (in care
imaginea devine icoana sau plasmuire si reflexie, reprezentare,
intemeiere a inchipuirii); Etapa a Ill-a, Detasarea/moartea aparen-
ta, (insemna iesirea din sine a sufletului artistului si contopirea cu
obiectul creatiei, pe plan mental) si Etapa a IV-a, sacrificiul
necesar realizarii creatiei (jertfa, sacrificiu, suferinta). Artistul isi
consuma timpul si toate eforturile in vederea conceperii operei.
Etapa aceasta insoteste toate etapele creatiei si chiar Intreaga viata
a artistului.

Continuam acum cu Etapa a V-a, materializarea prototipului,
care incepe dupa ce se pune temelia formala durabila si se constru-
ieste opera, moment in care creatia moare in artist si devine vizibila
si pentru ceilalti. Acum artistul devine el spectatorul propriei opere,
eliberarea aceasta este sacrificiul pe care il face creatorul fara
putinta de a se impotrivi. Pentru Heidegger /1/ aceasta etapa consta
in alegerea materialelor, a locului de amplasare a sculpturii, elibera-
rea de valul aparentei si Intemeierea ideii intr-o opera durabila,
patrunderea in esenta realitatii, conceperea prototipului, arhetipului,
modelului operei in plan material.

Acum Brancusi realizeaza fie unicate desavarsite: Doi Pinguini,
Trei pinguini, Regele regilor, Adam si Eva etc., fie sculptura cap de
serie, care va urma calea desavarsirii, in cazul: Femeilor privindu-
se in oglindd/capete femei, Danaidelor, Domnisoarelor Pogany,
Muzelor adormite, Inceputului lumii, Sarutului, Rugaciunilor,
Pasarilor, Pestilor, Animalelor nocturne, Focilor, Testoaselor,
Coloanelor fara sfarsit etc.

Sa incepem cu unicatele. Trei pinguini (marmura, 1914,
Muzeul de Arta Philadelphia) intruchipeaza familia: tatd, mama fiu
— sacralizata si prin similitudine cu trinitatea divina: Dumnezeu,
Tisus, sfantul Duh. Iniltimile diferite ale capetelor pinguinilor
adunati monobloc par buricele degetelor preotului care binecuvan-
teaza. Sculptura ar putea sugera perfect o biserica eretica.

Structura complexa a Regilor regilor (lemn de stejar, 1930,
muzeul R.S. Guggenheim New York), cu orificiile de comunicare
ale capului spre toate punctele cardinale si cu floarea de lotus pe
cap (simbolul intelepciunii), cu torsul de coloana puternica,
zigzagata, perezintd divinitatea atotputernica.

Adam si Eva (lemn, 1917-1926,muzeul R.S. Guggenheim New
York), dupa suprapunerea lor ating o forma columnara apropiata ca
inalfime cu Regele regilor, semn ca primul cuplu uman a fost facut
de Dumnezeu dupa chipul si asemanarea sa.

Sa urmarim acum inceputurile sculpturilor seriale.

Conform catalogului intocmit de Ion Mocioi /2/, primele trei
serii Incep cu un Portret de tanara femeie (lut, 1907? pierdut),
continud cu cateva capete de femei ajungand la Studiu de cap (gips,
1915, Muzeul national de Artda Moderna Paris) din care este
evidenta descendenta Danaidelor si apoi a Domnisoarelor Pogany.
Avand in vedere ca este pierdut capul de lista, ne referim la ceea ce
avem. Studiul de cap modelat in gips, cu chipul oval si fata
aplatizata, usor aplecat spre meditatie si parca apasat de pacatul
care va marca Danaidele (cele 50 de fiice frumoase, ale regelui
Argosului, Danaos, care pentru faptul de a-si fi ucis sotii in noaptea
nuntii, au fost pedepsite ca dupa moarte, in Infern, sa umple cu apa
un vas fara fund), sugereaza materializarea ideii de alunecare intr-o
amintire tragicd. Din ultima Danaida insa, adaugandu-se bratele,
ajungem la o reverie mai senind, aceea a Domnisoarelor Pogany.

Muzele adormite, avand-o ca model pe baroneasa Renée
Franchot, intruchipeaza ideea somnului intr-un cap ovoidal, culcat.
Pentru Cristian Robert-Velescu /4/, somnul Muzei simbolizeaza pre-
gatirea pentru moarte, ca in Misterele eleusine, Pentru mine, avand
in vedere forma ovoidala a ovoidului, aidoma Inceputului lumii,
Muza adormita exprima identitatea materie spirit, universul intreg
putand fi gandit mental.

Sarutul, al carui punct de plecare 1l constituie Cuminfenia
pamantului (cuplul unind afrontat o Cumingenie feminina cu alta
masculind), sugereaza androginitatea platoniciana.

In ceea ce priveste Pasarile, dupa parerca mea ele incep cu
Pasaruica (marmura, 1925, Muzeul de Arta Norton Simon), ovoid
asezat vertical, cu o tdietura care reprezintd gura deschisa. Ovoidul
inaltandu-se obtinem Maiestrele, din care, contopindu-le picioarele,
alungindu-le, aplatizandu-le si modelandu-le, rezulta Pasarile in
spatiu. Pasarilor brancusiene, Athena Tacha Spear le-a dedicat o
carte impresionanta /3/, pe a carei plansa sinopticd putem urmari, la
scara, evolutia formala a Pasarilor Mdiestre si in spatiu.

Ne oprim aici cu exemplificarile.

Etapa a VI-a, calea desavarsirii , o reprezintd drumul spre
finalizare, sub forma de fapte repetate pana mesterul isi gaseste
codul desavarsirii. Uneori porneste de la modelari in lut pana la
forma finala turnata in metal.

La Brancusi, calea desavarsirii se poate vedea urmarind modifi-
carile formale in seriile sculpturale, spre desavarsirea formei
(ultima sculpturd a seriei), ne vom referi la ciclurile enumerate la
etapa anterioara. Asadar, motivul femeii in reverie, inceput cu
Capetele de femei si continuand cu Danaidele ajunge la
Domnisoarele Pogany pe care le comentam succint. De la capul de
serie sculptat in marmura, in 1912 (aflat la Muzeul de Artd din
Philadelphia) si pana la cel final, in bronz, din 1933 (Muzeul
national de Artd Moderna Paris) parul si bratele se contopesc tot
mai mult intr-o cascada iar capul se apleacd spre reverie, ochii
devenind tot mai mari, halucinanti chiar, conturati la partea
superioard, la pleoape, conturul devenind tot mai vag la partea
inferioara.

In ceea ce priveste Pdasarile, acestea se alungesc tot mai mult de

In numerele trecute ale revistei Confesiuni am dezvoltat

weianeruia /' Brancusi, calea desavarsirii (1V)

la Pasaruica la Pasarea in vazduh, trecand prin stadiul intermediar
al Maiestrelor. Semnificatia aluneca si ea de la Puiul de pasare care
asteapta mancarea adusad de parinti, la mirajul de basm al
Maiestrelor si apoi la dinamica zborului Pasarilor in spatiu
spintecand vazduhul.

Vom mai analiza mai pe larg ciclul Coloanelor fara sfarsit,
trepte pe calea desavarsirii.

Vom cerceta treptele desavarsirii in cazul Coloanelor fara
sfarsit, avand 1n vedere ca la 27 octombrie 2013 se aniverseaza 75
de ani de la inaugurarea Ansamblului monumental de la Targu-Jiu.
Vom folosi in demersul nostru cateva observatii ale Doinei Lemny
(cercetator la Muzeul de Arta Moderna din Paris, Atelierul
Brancusi) /5/.

Autoarea albumului precizeaza cé e dificil de stabilit cronologia
Coloanelor brancusiene, incepand cu prima, alcatuita din 3 module
intregi + %2 soclu + Y2 varf (lemn stejar; 203,2 x 25,4 x 24,5 cm;
1916 -1917) si pana la Coloana fara sfarsit (fontd alamita, romboe-
dre pe ax de otel; 29350 x 90 x 90 cm; 1937-1938; Targu-Jiu). Se
mai stie cu precizie ca in anul 1925 Bréancusi a terminat o Coloana
cu 9 module intregi + cele doud jumatati de la baza si varf si ca in
anul 1926 a realizat si montat in gradina fotografului Edward
Steichen (din apropierea Parisului) tot o Coloand cu 9 module
intregi + cele doud jumatati aferente. In 1927, artistul fotograf
plecand in America, gradina a fost dezafectata si sculptorul a taiat
lucrarea n doua bucati, transportandu-le in atelierul sau.
Observatiile sunt suficiente pentru interpretarea noastra.

1. Semnificatia Coloanelor

Modelul Coloanelor brancusiene il constituie stalpii de pridvor
ai caselor taranesti traditionale, care simbolizau stalpii de sustinere
ai cerului (casa reprezenta universal in care tavanul simboliza cerul
sustinut de coloanele casei). In anumite locuri, pe dealuri, existau
in vechime, astfel de stalpi fara capitel, inalfi de cafiva metri,
amplasati 1n naturd, care simbolizau stalpii cerului (axis mundi). In
cimitirele arhaice, la capul mortului se plantau brazi funerari sau se
amplasau stalpi funerara, de inaltime umana, care sustineau pasarea
sufletului. Constantin Zarnescu /6/ sustine ca bradul funerar se lega
de stalpul de pridvor cu crengile in jos, iar cel de nunta, cu crengile
in sus. Daca am suprapune cei doi brazi, intre crengile acestora
s-ar forma un spatiu romboedric, aseméanator celui al Coloanelor
brancusiene.

Putem concluziona ca in satul traditional roméanesc, intdlnim
coloanele de pridvor care simbolizau coloanele de sustinere ale
cerului si stalpii funerari care sustineau pasarea sufletului. La
Brancusi toate aceste semnificatii se impletesc.

2. Evolutia motivului Coloanelor/treptele desavarsirii

Prima Coloana brancusiana dateaza din perioada 1916-1917 si
cuprinde 3 module intregi, precum si cele doud jumatati aferente,
trimitand direct, prin marime, la stalpul de casa tdraneasca.
Inaltimea de 203,2 cm nu era destul de monumentala pentru
semnificatia pe care o dorea artistul. A realizat atunci, in 1925, o
Coloana mai 1nalta, cu 9 module intregi si doud jumatati, devenind
acum mai aptd pentru a simboliza un stalp al cerului. Dar stalpul
cerului, cu adevarat monumental nu putea fi in atelier ci amplasat
in natura. Ocazia s-a ivit cand fotograful American Edward
Steichen i-a cerut sa-i amenajeze gradina. Aici a amplasat Brancusi,
intre arbori si flori, Coloana sa de 9 module intregi si doua
semi-module si 7 m inaltime, reprezentand un stalp al cerului
mirific. Era un pas important pentru realizarea Coloanei uriase
metalice (29,35 m, cu 15 elemente intregi si doua jumatati) din
cadrul Ansamblului monumental de la Targu-Jiu, realizat de
inginerul Stefan Georgescu-Gorjan, dupa conceptia, supravegherea
si cu ajutorul modelului de turnétorie sculptat de artist in lemn de
tei) in perioada 1937-1938. Comanda a venit in anul 1935 prin Liga
Femeilor Gorjene, condusa de Aretia Tatarescu (dupa ce Milita
Patrascu, fosta sa eleva, declinase oferta in favoarea lui Brancusi)
in care se cerea realizarea unui monument dedicate eroismului
ostasilor gorjeni cazuti in primul razboi mondial in luptele pentru
apararea orasului.

3. Versiunea desavarsita

Tema monumentului fiind elogierea sacrificiului ostasilor
gorjeni pe campul de lupta, Coloana fara sfarsit devine si Coloana
recunogtintei comunitatii. Prin ansamblul monumental de la
Targu-Jiu, Brancusi a imaginat un intreg scenariu comemorativ.
Semnificatia principald ar fi scenariul Inmormantarii, cu praznicul
de pomenire de la Masa tdcerii, popasuri pe Aleea scaunelor din
parcul oragului, trecerea pe sub Poarta sarutului, simbolizand
nunta postuma a defunctului (tinerii ostagi murind indeobste
necasatoriti) si indltarea sufletelor la cer pe Coloana fara de sfarsit.
S-au scris multe carti si sute de eseuri dedicate semnificatiilor
Coloanei parintelui sculpturii moderne.

Sculptorul si profesorul Vlad Ciobanu /7/ sugereaza doua
interpretari crestine ale Ansamblului monumental de la Targu-Jiu:

traseul de la Masa la Coloana reprezinta spada Arhanghelului
Mihail (Poarta + bancile = garda, Aleea scaunelor + Masa tacerii
= manerul, Calea eroilor = lama) iar Coloana este lancea Sfantului
Gheorghe;

Ansamblul sugereaza o biserica deschisa (in care Masa tacerii =
pronaosul, Aleea scaunelor = naosul impartit cu locuri de odihna pe
partea stanga pentru femei iar pe dreapta pentru barbati, Poarta
sarutului = catapeteasma iar Coloana infinita = altarul).

Grid Modorcea /8/ transcrie urmatoarea interpretare a
Ansamblului pe care maicutele de la manastirea Polovragi o

https://biblioteca-digitala.ro / https://centrulbrancusi.ro

NR. 19, septembrie / 2014

comunica turistilor: Masa tdcerii = Isus cu apostolii, Poarta
sarutului = Gura Raiului, iar Coloana = Scara lui Iacob la cer.

Pentru Neculai Hilohi /9/ Coloana reprezinte fumul jertfei
pentru eroii patriei care se ridica drept spre cer, fiind acceptat de
Dumnezeu.

Pe noi ne intereseaza conotatiile Coloanei pentru a vedea cum
intruchipeaza forma brancusiana ideile pe care dorea sa le transmi-
ta. Coloana reprezintd in concluzie: stalp al cerului, stalp funerar,
scara a sufletului la cer, contopirea cu divinitatea. Prin forma de
stalp de cerdac se simbolizeaza primele doua semnificatii, prin
alternanta romboedrelor este satisfacuta cerinta de scara iar prin
alamirea modulelor contopirea sufletului individual cu cel al
Tatalui.

4. Ansamblului monumental de la Targu-Jiu i s-au mai adus si
alte interpretari mai surprinzétoare.

Adaugand Biserica Sfintii Apostoli Petru si Pavel si Masa
ultima (alcatuita din piesele ramase de la asamblarea Mesei tacerii
si care a fost amplasata acolo nu de sculptor ci de un gradinar,
astazi fiind transportatd §i remontata in curtea casei Bélanescu,
unde a locuit Brancusi 1n timpul cat a lucrat si supravegheat
lucrarile de la Targu-Jiu), Constantin Noica identifica cele 5
monumente ale Ansamblului astfel completat, cu momentele
constitutive ale oricarei legende - semnificatia particularad in cazul
nostru fiind aceea a Intemeierii unei localitati romanesti.

Constantin Zarnescu (in cartea mentionata deja) desprinde
semnificatia ansamblului tot din traditia romaneasca, potrivit careia
soarta barbatul tanar, falnic si puternic ca bradul (Coloana) il
poarta spre femeia predestinatd (care-l asteapta la Poarta sarutu-
lui), apoi, dupa cununie (trecerea pe sub Poarta), el devine ,,stalpul
casei/familiei”, muncindu-si cu harnicie gospodaria, sprijinindu-si
cu demnitate sotia pe drumul greu al vietii, la batranete familia
odihnindu-se senind la Masa tacerii.

Acelasi autor este primul care imagineaza parcurgerea dinamica
a traseului de catre insesi fiintele sculpturii brancusiene, Adam
porneste de la Coloana spre Poarta, unde o intalneste pe Eva, iar
dupa nunta o ridica pe umerii sai puternici, continuandu-si viata
impreund pana la extinctia simbolizata de Masa tacerii (initial
sculpturile au fost create independent, Eva in 1916, Adam in 1917,
asamblarea lor columnara, Adam si Eva, realizandu-se in
anul1922).

Pentru Cristian Robert-Velescu /10/ Ansamblul reprezinta
treptele initierii In misterele eleusine. Daca se parcurge traseul de
la Coloand la Masa, reprezinta spicul de grau (simbol falic
totodatd) si initierea sacerdotald, cea mai nalta Poarta sarutului
reprezintd ,,Poarta Cerului” prin care sufletele ostasilor morti in
primul razboi mondial pe malurile Jiului se indreapta spre stadiul
superior al eroului; iar Masa tacerii corespunde initierii holistice,
prin care sufletul initiatului se elibereaza de cercul genezei,
contopindu-se pentru vesnicie cu absolutul. Acelasi exeget mai
atribuie Coloanei si urmatoarele semnificatii:

- expresia totald a universului, realizata prin supraetajarea a 8
module reprezentand grafia monosilabei sacre OM, care simboli-
zeaza corespondenta

Pamant - Corp, Atmosfera - Psihic, Cer - Principii;

- simbolul androginitatii, din moment ce include in conota-
tille ei Dubla cariatida, care reuneste masculinul cu femininul,
principii care trimit indubitabil (oare?) la Joachin si Boaz - coloanele
ce strajuiau intrarea in templul Iui Solomon, din moment ce Brancusi
medita la realizarea Templului eliberarii pornind de la Coloana fara
sfarsit care incorporeaza totodata si Coloana sarutului.

Lidia Barsan si Vasile Stratulat, in urma unor masuratori
radiestezice, atribuie urmatoarele interpretari exagerate/inadecvate
Ansamblului monumental de la Targu-Jiu si anume /11/:

a) Emitator de microunde (Masa = sursa, Aleea scaunelor = tun
electronic, Poarta = modulator, Biserica = amplificator, Coloana =
antend, Masa ultima = reflector);

b) Efigia Intregului univers (Masa = Creatorul si scaunele =
sufletul omului care se hraneste din cel al Tatalui/zodii, Poarta =
simbolul Divinitatii la nivelul vibratoriu al sferei, care ne conduce
la Poarta Tmparatiei, Coloana = materia devenita spirit);

¢) Bustul unui om culcat privind cerul, monumentele si aleile
reprezentand chakrele (Coloana = muladhara, sursa focului sacru
- trezirea sarpele Kundalini).

in cartea sa de referinta, Stefan Georgescu-Gorjan /12/, ingine-
rul constructor al Coloanei fara sfarsit de la Targu-Jiu, marturiseste
ca Brancusi a urmadrit in realizarea acesteia doud aspecte, denumite
de inginer, legea armoniei plastice si raportul de suplete.

Primul priveste dimensiunile modulului (raportul direct propor-
tional de 1, 2 si 4 dintre latura patratului bazei mici, latura patratu-
lui bazei mari si inaltimea sa), al doilea, raportul dintre inaltimea
coloanei si latura bazei mici si se justifica prin calculele de rezis-
tenta materialelor. Aceste raporturi exprima numarul de aur, adica
desavarsirea. De aceea Coloana reprezinta si o intruchipare a
divinitatii.

Dar iata ce marturiseste Brancusi despre sculptura sa: ,,Nici nu
va puteti da Incd seama de ceea ce va las Eu. Cautarea primitivului
in artele plastice se ingemaneaza cu o cautare a Simplitatii. Pentru
ca acea Coloana fara sfdarsit sa se poata inalta spre ceruri, trebuia
sa fie jertfit cineva. Daedalus, dupa ce a construit Labyrinthul,
incercand sa evadeze din el, a inventat aripile, iar fiul sau Icarus s-a
prabusit. Am dat din nou peste Labyrinth pe cand ma straduiam
sa-mi inchid Pasarile maiestre sub bolta unui templu indian,
nemaiintelegand cum sa ademenesc peste ele, lumina.

Continuare in pag. 23
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,Existd un tel in orice lucru. Pentru o atinge, trebuie sa te desprinzi de tine insuti".

ravei rLoresco / Floarea de aur a lui Bréncusi

exista In volumul ,,Brancusi, Marea operd, antologie si

editie”] de Vincenzo Bianchi, Adrian Gorun, Ion
Deaconescu, Costin Cretu, Constantin Barbu, unde avem o fotoco-
pie, dar si imaginile unor alte variante, acestea fiind la fel de
elocvente pentru mesajul pe care a dorit sd ni-l transmita, pare-se,
autorul.

Schitarea, in graba, a catorva margarete (caci despre aceasta
planta este vorba) ar putea ascunde cateva elemente ce tin de crezul
artistic al sculptorului, totul capatand astfel chiar valenta de instru-
ment util spre a patrunde, fara exagerare, chiar mesajul intregii sale
creatii. Un raspuns plauzibil la intrebarea ,,Ce ne poate invata pe noi
o floare?”2 ofera Mario Livio in cartea sa intitulatad ,,Sectiunea de
aur: povestea lui phi, cel mai uimitor numar”, de unde putem afla
ca ,,Numarul si aranjamentul petalelor anumitor plante ascund si ele
numere ale lui Fibonacci si legaturi cu Sectiunea de Aur. Multi s-au
bazat (cel putin simbolic), la un moment dat al vietii lor, pe numarul
de petale al margaretelor pentru a afla raspuns la arzitoarea intreba-
re: «Ma iubeste, nu ma iubeste?». Cele mai multe margarete de
camp au 13, 21 sau 34 de petale, toate numere ale lui Fibonacci”3.

Evident, cifra cinci este o trimitere indirecta la atat de cunoscu-
tul numar de aur cu valoarea 1,618..., inteles astfel la modul general
nu doar ca simplu element cheie al structurii armonioase a unei
opere de artd, cum este el considerat, cat mai ales, la modul particu-
lar, ca modalitate de expresie plastica si concretd a uneia dintre
tainele vietii sau lumii inconjuratoare (se stie ¢ principiul repetarii
neregulate a zecimalelor acestui numar functioneaza in realitate,
desi fenomenul nu poate fi explicat stiintific).

Echivalenta nu tocmai aritmetica dintre 5 si 1,618... apare deseori
bibliografic, exemplul cel mai edificator pentru situatia de fata fiind
studiul «Proportii si trasee geometrice in sculptura lui Brancusi» al
arhitectului Adrian Gheorghiu, de unde aflam cd «Dominatia
simetriei de ordinul 5 si a numarului @ = 1,618... in lumea vegetala
si animala este cunoscutd, ca si inexistenta lor in regnul mineral,
unde cristalele (cele mai evoluate forme ale materiei anorganice) au
simetrii de ordinele 3, 4, sau 6 si nicidecum de ordinul 574,

Raportul algebric dintre 5 si 1,618... este, insa, exprimat in
cartea ,,Filosofia si mistica numarului” a lui Matila Ghyka, sub
forma radical din cinci plus unu supra doi, avandu-1 pe phi nu doar
ca rezultat precis, cat ca vehicul al concluziei ca ,,De altfel, tocmai
prin aceste aproximatii fibonaciene tinde in botanica natura spre
sectiunea de aur si spre simetria pentagonald care deriva din ea
(numerele 34, 55, 89 se intdlnesc 1n asezarea semintelor de floarea
soarelui)”’5. De reamintit, in acest context, ca 5 face parte din sirul
Iui Fibonacci (fiecare numar reprezintd suma celor doud anterioare):
0,1,1,2,3,5...

Dar, fara pretentia unei comparatii, asa cum altii probabil ca au
exagerat, numarand fiecare petald de floare sau graunte al unei
plante spre a afla, totusi, lucruri surprinzatoare, merita complicate
putin lucrurile si in cazul de fata, deoarece finalul poate fi cel putin
interesant.

Simpla inventariere a unor elemente grafice ale desenului
(tulpina — 1 , ramurile acesteia — 6 si petalele fiecarei flori — 18)
ascunde cifrele constituente ale numarului de aur cu valoarea
1,618..., ceea ce induce posibilitatea ca avem de-a face cu o repre-
zentare criptata a acestuia; este adevarat, numararea 1n sine rdmane
dificila, deoarece filamentele lungi, trasate din centru, se suprapun
petalelor si se confunda cu acestea, insa faptul ca numarul petalelor
respective tinde spre 18 tradeaza pretinsa intentic a desenatorului.

Un rezultat concludent al numarétorilor se obtine la petalele
celei mai mici dintre florile de pe desen.

Nu trebuie exclusa nici relativizarea sau aproximarea, care nu este
neaparat o tehnica artistica, dar ea este bine Intemeiata deoarece phi
ramane o expresie matematica a relativitatii in sine, data fiind repeta-
rea neregulatd a zecimalelor sale; ca argumente suplimentare, mai pot
fi reamintite chiar cunoscutele cuvinte ale artistului, Relativement, tel
que moi, pe de o parte, ori, pe de alta parte, afirmatii in genul
,,Brancusi accepta ca lucrdrile sale sa realizeze un absolut relativ”’6.
Lucrurile se clarifica, atat cat este posibil, in celelalte variante ale dese-
nului, unde sunt reprezentate flori cu céte 16 si 18 petale.

Din punct de vedere etimologic, se poate atrage atentia asupra
altei ,,coincidente” la fel de semnificative si anume aceea ca unul
dintre numele stiintifice ale margaretei (cea reprezentata in acest
desen) — Chrisanthemum Leucanthemum contine termenul grecesc
chrysos, adica aur...

Se naste indoiala dacd, intr-un asemenea context interpretativ,
cele patru frunze nu cumva sunt si ele o trimitere ermetica la
tetragramd, adica la Dumnezeu, al cdrui nume era marcat in ebraica
veche prin tetragramatonul (cuvantul sacru din patru litere) YHWH,

Referiri la studiul ,,Cinq fleurs” al lui Constantin Brancusi

aceasta mai ales dacd avem in vedere faptul ca sectiunea de aur mai
poartd si denumirea de sectiunea divina. Astfel, am avea cel putin o
modalitate de a citi posibilul mesaj al desenului, anume acela ca
numarul phi reprezintd, potrivit crezului artistic brancusian, proba
creatiei.

Tlustratia atasata are un rol didactic, de simulare a codului si nu
reproduce fidel studiul original.

Similitudini

Obtinerea numarului de aur nu doar prin formule algebrice sau
cu ajutorul geometriei, precum Adrian Gheorghiu sau Nicolae
Oancea, ci prin simpla numarare si alaturare a rezultatelor functio-
neaza optim pe importante opere brancusiene.

,»Coloana fara Sfarsit”, spre exemplu, are, conform acordului
unanim al specialistilor, 15 romboizi intregi si incd unul amplasat
jumatate jos, jumatate sus, adicd un total de 16, fiecare cu inaltimea
de 1,8 m, iar acestea (16, respectiv 1,8) sunt chiar cifrele constituen-
te ale lui phi.

La randul ei, ,,Poarta Sarutului” are pe fatetele mari cate 16
ideograme ale sarutului si inca doua esentializate pe stalpi, 18 in
final, numerele 16 si 18 fiind tot o trimitere criptatd catre numarul
1,618... Procedeul raspunde si dupa aplicarea sa pe numeroase
titulaturi brancusiene in diverse combinatii, fie ca denumirile
respective sunt originale, oficiale, atribuite sau incetatenite, unele
controversate, altele confirmate si acceptate, cum ar fi cazul
numarului literelor din numele romanesc al operei ,,Domnisoara
Pogany” (16 caractere) si cel francez (neabreviat), ,,Mademoiselle
Pogany” (18 caractere).

Denumirile frantuzesti — ,,La Colonne sans Fin”, respectiv ,,La
Colonne Infinie” au cate 16 litere, in vreme ce titulaturile romanesti
— ,,Coloana Infinitului”, respectiv ,,Coloana fara Sfarsit” au cate 18.

Unul dintre cele mai controversate aspecte il reprezinta acela ca
pana si participarea Romaniei la Primul Razboi Mondial (ai carui
eroi pieriti in luptele de la Jiu au fost omagiati de catre artist prin
trilogia sculpturald din resedinta judetului Gorj) a avut loc intre anii
,16 — |18, numere a caror alipire conduce din nou la aflarea celebru-
lui 1,618... (aceasta doar daca tinem cont de faptul ca razboiul a luat
sfarsit efectiv nicidecum la Versailles, in 1919, ci prin acel tratat de
armistitiu final, semnat intr-un vagon de tren din padurea
Compicgne, document ramas ca atare in memoria umanitatii, intrat
fiind in vigoare in cea de-a unsprezecea ora a celei de-a unsprezecea
zile a celei de-a unsprezecea luni a anului 1918).

Exemplele ar putea continua pana la a identifica o posibild
solutie pentru vestita metoda combinatorie a fotografului Brancusi,
care, se stie, isi amplasa operele prin propriul atelier dupa un cod
personal, inca neelucidat, dar aceasta este o alta poveste...

intoarcerea la naturi

Cu acest prilej, merita a fi redate cateva consideratii, nicidecum
singurele, privind inclinatia sculptorului spre botanica, natura, lumea
vegetala.

Carola Giedion-Welcker, in ,,Constantin Brancusi”: ,,Nu numai
plantele, ci si animalele au trezit interesul lui Brancusi; el le observa
comportamentul, le ingrijea cu rabdare, reusind adesea sa vindece
pe cele ranite mortal [...]”7; ,,Putea de pilda sa readuca la viata
florile ofilite, care-i erau trimise in scrisori, printr-un tratament
meticulos, dictat de feluritele lor reactii. Un butuc de lemn care a
inceput deodata sa dea mladite, a fost lasat sa creasca in voie,
devenind obiect sacru, propus admiratiei vizitatorilor atelierului
sau”8.

V.G. Paleolog, in ,,Ostenitorul”: ,— Asta l-am Intrebat si eu pe
Brancusi. Era Rau Wolfia, o planta care creste la 6000 de metri, pe
Himalaia, foarte greu de cules si care iti dd o inima nemuritoare™9.

Tot V.G. Paleolog, in ,,Tineretea lui Brancusi”: ,,Brancusi isi mai
aducea aminte de un geculet atarnat tot langa icoane in coltul de
rasarit al odaii in care isi pastra reperurile: boabe de bob, de porumb
si de fasole, pietricele si albe si negre alese, rabojuri pe fasii de tisa,
dar si radacini de spanz si de oman si seminte de Rodul Pamantului
si de tot felul al caror nume si rost ori de talc si de leac ce le stia si
sunt stiute”10.

Tretie Paleolog, in ,,De vorba cu Brancusi”: ,,Poate ca vei mai
intalni frasinel, acea buruiana vindecatoare de la care mama lui
Brancusi 1i ddduse numele sorei sale mai mici, Frasina. Pe
vremea ei incd veneau bolnavii uneori de foarte departe, si
dormeau o noapte, sau doud — trei, in zavoiul Jiului, in locurile
unde creste frasinelul, iarba de leac. Apoi se ridicau, intineriti si
vindecati”11.

Adversitati

in ceea ce priveste inerentele controverse privind raporturile
artei brancusiene cu numarul irational phi, nu trebuie ignorat nici
reversul temei si poate fi redata aici, din nevoia impartialitatii, o
interesantd opinie, semnata Vasile Sav: ,,Nu stiu cum se face ca toti
cei care, voind sa explice armonia brancusiana, desi au rascolit tot
ce se poate rascoli, in sculpturd, despre teoria numarului, desi au
masurat cu milimetru tot ce se putea masura, in operele lui Brancusi,
desi s-au dedulcit prin raporturi i proportii si si-au imaginat mai
toate simetriile posibile, desi au evocat si evoca numarul de aur, cu
toate cd vad ca nu se potriveste totdeauna intocmai, se statoresc in
quaternar si scapa din vedere ternarul si mirifica lui impletire cu
quaternarul in absolut intreaga creatia brancusiana”12.

In loc de concluzii

Regasirea lui 1,618... in mai toatd opera lui Brancusi nu poate
decat sa consfinteascd ideea ca ,,[...] Brancusi ajunsese evident la
adevdruri pe care, pe alte cdi, ni le confirma mereu fizicienii,
chimistii sau biologii”13.

Ori cd ,,[...] muncile sculptorului nu sunt altceva decat o reduce-
re a Universului la cea din urma expresie a ecuatiei lui”’14.

Cat despre masura de aur, aceasta este consacratd, deja, pana si
in lumea cercetatorilor artei brancusiene ca ,,[...] instrument simplu
cu care natura echilibreaza crengile si frunzele [...] fara sa se
incurce”15. Predilectia declarativa a artistului spre 1,618... este atat
de cunoscutd, incat a devenit aproape inutil de reamintit: ,,Prin artd
te vei detasa de tine Tnsuti. lar masura si numarul de aur te vor
apropia de absolut”16.

In altad ordine de idei, Incercarea de a patrunde unul dintre
mesajele artei lui Brancusi, al multora dintre sculpturile sale, cu
instrumente mostenite tot de la acesta (o schita in cazul de fata)
poate parea un act demistificator al artei, un fel de atentat la
principiul inefabilului, la ceea ce nu poate fi demonstrat. Subiectul
acesta a fost, insd, rezolvat de V.G. Paleolog, care a afirmat, la
modul incontestabil, ca ,,Tehnica unei capodopere pare ca trebuie sa
ramana secretd §i ramane o enigma, la fel ca principiul tainic al
lumii”17. Cu completarea ca ,, Totusi, Brancusi nu va sculpta ca sa
nu se lase inteles, el nu se va ascunde in opera [...]”18.
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Brancusi, calea desdavérsirii (1V)

Urmare din pag. 22

Amintindu-mi de Coloana fara sfarsit din Romania si de astrele
care se roteau deasupra ei, chemandu-i zborul, am renuntat, in
conceptia mea, la bolta de marmura, care trebuia sd copleseasca
Maiestrele... Aceste opere, ca sd poata sa se inalte, implorau o
libertate deplina; si atunci, am avut revelatia cum sa evadez din
Labyrinth...

M-am sacrificat intotdeauna pe mine insumi. Mi-am ldsat dalta
si ciocanul — si am slefuit materia cu propriile-mi maini. Mi-am
lasat sculpturile sa se joace cu cerul si cu oamenii, dovedind lumii
cd este posibild o sculptura a focului. Libere — ele erau mereu altfel
iubite de oameni, ele insele mereu altfel iubind.”

Cu alte cuvinte, Brancusi a realizat o sculptura in aer liber, de
monumentalitate megalitica si care sd descatugeze sufletele oameni-
lor in revelatia contopirii cu universul.

Dupa realizarea acestei coloane, Brancusi nu a mai dorit alta
coloana monumental, a visat insa, dupa vizitele sale in America,

www.centrulbrancusi.ro

zgarie-nori de forma coloanelor sale de 200-400 m inal{ime. Dar
aste constituie altd poveste.
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"In durere existd, intotdeauna, un fior de pl&cere.”

creatiile lui Constantin Brancusi insiruite la Targu-Jiu,

Masa tacerii este lucrarea ce Insumeaza cele mai putine
analize; adesea se scrie despre celelalte componente ale ansamblu-
lui sculptural fara ca Masa sa fie macar pomenita”
(Pogorilovschi,a, p.26).

Actuala Masa a Tacerii este rezultatul suprapunerii tabliilor a
doud mese anterioare: una mai mica, realizata in anul 1937 (din
piatrd de Valari ori de Gura Vaii — Pogorilovschi, a, p.244) si alta
de dimensiuni ceva mai mari, facuta pe comanda in anul 1938 (din
travertin de Banpotoc).

Dupi Ion Mocioi, ,,inca din toamna anului 1937, dupa defrisa-
rea zavoiului (actiune terminatd la 10 octombrie), poate in luna
octombrie sau, cel tarziu, in prima jumatate a luni noiembrie,
Brancusi a cioplit, probabil singur, o masa rotunda din piatra de
calcar, pe care a amplasat-o pe digul Jiului, la terminarea aleei noi
amenajate in zavoiul gradinei publice” (Mocioi, p.27).
Dimensiunile ei erau urmatoarele: tablia cu diametrul de 2,00 m si
grosimea de 0,45 m; piciorul cu diametrul de 1,60 m §i grosimea
de 0,45 m.

Trebuie specificat ca a existat i intentia de a se realiza o
platforma langa malul Jiului cu pavaje si trepte: ,,La 23 octombrie
se aduceau la Targu-Jiu, din regiunea muntoasa Vilari, 5,5 m?
lespezi de piatrd calcard, un transport tarziu de care nimeni dintre
comentatori nu a pomenit pana acum. Destinatia lui initiala:
<pentru pavaje si trepte la platforma de langa digul Jiului>!, prin
urmare sculptorul preconizase mai de mult oarecari amenajari ale
platformei... Pavajele si treptele nu s-au mai realizat. Poate ca din
piatra adusa cu un rost neclar administratiei, sa fi cioplit prima
masd; oricum ea nu-i din piatra de Banpotoc (Simeria) a Porfii...”
(Pogorilovschi, a, p.243).

Aceasta prima masa nu apare insa in documentele primariei din
1937, desi este certa prezenta ei pand la data de 19 iunie 1938,
dovada fiind fotografia acesteia pe care sta un grup de fete
imbracate in costume populare (vezi fig.4 in Mocioi, p.27). Totusi,
existd o decizie a primariei din anul 1938 care mentioneaza
existenta acestei mese: ,,pe aceeasi alee, care este o continuare a
strazii Grigore Saftoiu, s-au construit si agezat, in jurul portalului-
monument, banci de piatra, iar la capatul ei, pe digul Jiului, s-a
fixat tot din piatra o masa”, urmand a se aseza scaune pe alee ,,si
in jurul mesei rotunde... de la capatul aleei*”.

Schimbarea primei variante s-a produs datoritd unui incident:
la intoarcerea sa de la Paris (probabil Tnainte de 20 august) artistul
»gaseste pe masa rotunda o inscriptie sapata si umplutd cu plumb,
precum si semndtura sa. Brancusi se supara si solicita lucratorii sai
pentru inldturarea stratului din masa cat era adancita inscriptia,
fapt dupa care nu-i mai place nici masa sapata de el insusi”
(relatare verbald dr. Micu Marcu, apud Mocioi, p.28).

Barbu Brezianu aminteste usor diferit acest episod: ,,Initial, in
lipsa lui Brancusi si trecand peste vointa lui, edilii din Targu Jiu
au dispus sa se sape pe fata tabliei Mesei Tdcerii un text apologe-
tic in care figura si numele lui. In 1938, ultima data cand a venit in
tard, nemultumit, sculptorul a cerut sa fie rasluita inscriptia
(relatare dr. Micu Marcu, 11 noiembrie 1969), intimplare mentio-
nata si de St. Sterescu (1966) si de Dan Haulica (1967)”
(Brezianu, p.170).

Ion Pogorilovschi considera, pe bund dreptate, ca ,,Dintre

sormLoyBuuca / Masa Tdcerii: Istoric si interpretdri

Oricum ar fi fost, dupd acest eveniment Brancusi a intervenit
pentru executarea unei alte mese de proportii mai mari, probabil
»la 20 august 1938” (Mocioi, p.28).

Din datele de arhiva® se stie c¢a seful serviciului tehnic al
Primariei din Targu-Jiu, loan Vintila, face o adresa primarului,
(probabil la 20 august 1938), pentru urmitoarea comanda: ,,in
conformitate cu programul de noui amenajeri al gradinei publice a
orasului Targu-Jiu, hotarandu-se a se aseza pe digul Jiului, in
capul aleei principale din prelungirea str. Eroilor, una masa
rotunda de piatra compusa din doua bucati suprapuse, dintre care
una de 2,15 m. diametru, iar cea de a doua de 1,75 m. diametru,
ambele cu grosimea de cate 0,45 m. Am onoare a va ruga sa
binevoiti a aproba sa se procure aceste piese din piatra de calcar
de la Soc. Anon. <Pietroasa>, atelierul Deva”.

Dupa I. Mocioi, ,,Masa era formata din doud parti: partea de
sus sau masa mare in greutate 5100 kg. si masa mica sau piciorul
in greutate de 4000 kg. Dimensiunile erau respectiv: 2,15 m.
diametru x 0,43 m. grosime si 1,75 m. diametru x 0,41 m. grosi-
me” (Mocioi, p.28).

in arhiva se pastreazi chitanta din data de 2 septembrie 1938,
pentru transportul de la gara pana in gradina publica a mesei si
scaunelor; existd de asemenea si procesele verbale de receptionare
ale acestor piese?, unde se specifica faptul ca este vorba de ,,piatra
de Banpotoc™ (Pogorilovschi,a, p.244).

Insa Brancusi, regandind proportiile lucrrii sau dorind s obtina
0 masa de proportii mai mari, a suprapus tabliile celor doud mese —
din 1937 si 1938 — si a obtinut actuala Masa a Tacerii. Astfel,
aceasta cea de-a treia varianta si ultima, este formata, in opinia lui I.
Mocioi, din ,,tablia mesei mari comandate la Deva: 2,15 m. diame-
tru x 0,43 m. grosime si din tablia mesei originale devenita picior:
2,00 m. diametru x 0,45 m. grosime” (Mocioi, p.28).

Comanda celei de a doua mese si a scaunelor de piatra poate fi
mai bine Inteleasa in contextul istoricului realizarii axului ,,Calea
Eroilor” (foarte bine documentat pe baze arhivistice in lucrarea lui
Ion Mocioi despre ansamblul de la Targu-Jiu).

Dupa cum cioplitorul Ion Alexandrescu 1si aminteste, Brancusi
»intentiona sa taie o strada care sa uneasca <Portalul> cu
<Coloana>. S-ar fi numit <Bulevardul eroilor>". Intelegea insi cd
, -..este greu de facut”, iar ,,in momentul de fata nu ai cu cine sa
organizezi treaba. Ramane de vazut” (Alexandrescu,a, p.12).
Planul de prelungire a unei strazi drepte fusese intocmit inca din
anul 1894 si aprobat in 1900, iar ministrul Gh. Tatarescu reuseste
sa obtind banii necesari pentru prelungirea strazii Grigore Saftoiu
intre targul saptamanal si B-dul C. A. Rosetti, care marginea
Gradina Publica. Primarul explica, in Consiliul Comunal Targu-
Jiu, cd ,,Proiectul in intregime ar consta dintr-o alee care, plecand
de la digul Jiului — care este locul de evocare al actelor de vitejie
gorjeneasca, ar trece pe sub un portal, ce in viitor ar marca si
intrarea 1n gradina publicd, pentru ca, continuand spre biserica ce
se renoveaza, sa se termine aceasta cale ce va purta chiar si
denumirea de Calea Eroilor, la monumentul recunostiintei intruchi-
pata printr-o coloana...”®. Cu acelasi prilej mentioneaza ca aceastd
artera de comunicatii ,,in viitor va fi destinata prea marirei eroilor
nostri”.

in scrisoarea de donatie a Aretiei Tatarescu citre primarul
orasului Tirgu-Jiu, se specifica faptul cé ,,donatiunea sa aiba
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urmatoarea destinatie: Crearea unei strazi care va purta numele
<Calea Eroilor>, cale care va porni din preajma Jiului, trecand
prin gradina publicd, pentru a merge pana la actualele cazarmi’”.
Asadar partea din Gradina Publica a ,,Caii Eroilor” a fost concepu-
ta de Brancusi sub forma unei alei ce ducea la digul Jiului, la ale
carei capete se aflau Poarta Sarutului si Masa Taceri.

Se Intocmesc foarte rapid planul prelungirii strazi spre gradina
publica si planurile exproprierilor pentru fiecare familie §i casa de
modificat (la 9 septembrie 1937 se va Inainta celor expropriati
sumele de despagubiri 1n cecuri). Lucrarile legate de prelungirea
strazii Grigore Saftoiu spre Poarta Sarutului au fost luate in
antreprizd de inginerii Gh. Popescu si F. Siefeld, ajutati de
Alexandru Mirescu®. Strada Grigore Saftoiu si-a schimbat apoi
denumirea in ,,Calea Eroilor”, care ,,ramane, in fapt, prima piesa a
complexului sculptural urbanistic al lui Brancusi, de la Targu-Jiu”
(Mocioi, p.24).

La 27 septembrie 1937 gradinarul Carol Arendt cere primarului
,un deviz estimativ pentru amenajarea aleei ce urmeaza a fi trasata
din B-dul C.A. Rosetti si pana in digul Jiului’®, care se intocmeste
de serviciul tehnic al primariei. Intre 2 §i 8 octombrie 1937 se taie
copacii si se ridica o magazie. La 13 octombrie consiliul comunal
aproba devizul ,,pentru lucrarile de amenajare a unei alei in
traversarea gradinei publice a orasului Targu-Jiu, din B-dul C.A.
Rosetti si pana in digul Jiului, lamurind ca lucrarile in chestiune
prezinta un caracter extrem de urgent si o deosebita importanta,
intrucat aceasta alee va servi ca intrare principald in gradina
publica, de care parcul nostru este lipsit pana in prezent, intrare
care, dupa directivele date de Domnul Prim Ministru Gh.
Tatarascu si planurile intocmite de d-1 Arhitect Rebhuhn, directo-
rul parcurilor Capitalei, urmeaza a fi dotatda cu un portal de piatra,
opera sculptorului Brancusi, donatia Ligei Femeilor Romane si
care urmeaza a fi neaparat terminata odatd cu lucrarile de prelun-
gire a str. Gr. Saftoiu pana in B-dul C. A. Rosetti, care se gasesc
deja in curs de executare. Aleea 1n chestiune fiind in continuarea
prelungirei str. Gr. Saftoiu din Bulevardul C.A. Rosetti pana in
digul Jiului, cu modul acesta se va putea obtine o perspectiva de
vedere de la dig pana in noua Biserica Sf. Apostoli...”!°.

La 2 noiembrie 1937 arhitectul Rebhuhn realizeaza (probabil la
indicatiile lui Brancusi) un nou plan de amenajare a aleii. Pe
marginea ei s-au plantat in aceeasi toamna 20 de plopi piramidali
si s-au amenajat 10 nise in care urmau sa fie puse scaune sau
banci. Acest lucru reiese si din relatia sefului serviciului tehnic
comunal citre primarul orasului: ,,in conformitate cu planul de
amenajare a gradinei publice a orasului Tg.-Jiu, pe marginile aleei
principale deschisd in toamna anului trecut (1937), pe traseul
careia este construit portalul de piatra, s-au rezervat 10 nige in care
urmeazi si se aseze scaune sau banci”!!. In aceeasi relatie se
mentioneaza faptul ca este necesar a se ageza scaune sau banci, cu
scopul ca ,,aceste scaune sa formeze un ansamblu armonios cu
portalul si masa de piatra construite pe aceasta alee principala”.

Se pare ca planul initial a fost de a se amplasa banci si nu
scaune, dupa cum reiese din decizia din 18 aprilie 1938'2, in care
se aproba un deviz ,,privitor la confectionarea a 30 de banci de
lemn cu picioare de fier”, din necesitatea ca ,,aceasta alee sa fie
inzestrata cu bancile trebuincioase”.

Brancusi isi schimba ideile si cere comandarea a 42 scaune
clepsidrice de piatrd: 30 pentru alee (in locul bancilor) si 12 pentru
Masa Tdcerii’.

7 Arh. St. Tg.-Jiu, Inv. 108 — Fondul Primariei orag Tg.-Jiu, Dosar 141/1937, fila
inreg. la 20 oct. 1937, cu nr. 6330.

8 Arh. St. Tg.-Jiu. Inv. 90/1937. Fond primarie. Decizia 116/1937, fila 12.

9 Arh. St. Tg.-Jiu. Inv. 93/1937. Fondul Primariei. D. 120/1937, fila 1.

10 Arh. St. Tg.-Jiu. Fond Primarie. Registrul de decizii pe 1937, decizia nr. 119 din
13 octombrie 1937.

11 Arh. St. Tg.-Jiu, Dosar nr.77, fila 1 (Fondul Priméria orasului Tg.-Jiu pe 1938).
12 Nr. 2771 — vezi Arh. St. Tg.-Jiu. Dosar 47, fila 66 (Fond 1938 Primaria orasului
Tg. Jiu).

13 Cele 30 scaune cu fata patrata vor fi cioplite din stalpi paralelipipedici, iar
celel2 cu fata rotunda vor fi cioplite din stalpi cilindrici.
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"Proportia interioard - este ultimul adevar inerent, in absolut toate lucrurile.”

Astfel, seful serviciului tehnic al Primariei cere primarului
printr-o relatie, la data de 9 iulie 1938, ,,ca aceste scaune sa se
facd din piatra”'.

Tot aici se propune ,,sa se comande la atelierul Deva al Soc.
Anonime <Pietroasa> din Bucuresti, din aceeasi piatrad (de
Banpotoc-Simeria) din care este confectionatd si masa (de pe
malul Jiului) si o serie de banci existente (cele de langa portal) un
numar de 30 bucati scaune — taburele cu fata patrata destinate
pentru cele 10 nise de pe aleea principala, — cate trei in fiecare
nisd, — precum si un numadr de 12 scaune — taburele cu fata
rotunda, destinate a se aseza in jurul mesei rotunde de piatra”
(apud Mocioi, p.34-35).

Primarul delegat pleaca la Deva pentru a face comanda propusa
in data de 10 iulie, cu ,,desenul executat de Brancusi...” (Mocioi,
p-34-35). De fapt, ,la atelierul din Deva in ziua de 11 iulie
1938”15, el are doar o ,,intelegere verbala”. La 16 iulie 1938 se
trimite o instiintare catre Societatea ,,Pietroasa” din Bucuresti, prin
care se aratd ca primarul delegat a comandat ,,un numar de 42
bucati scaune din piatra de Banpotoc cioplita...” la atelierul din
Deva, unde a dat ,toate indicatiile necesare pentru executarea
acestor scaune conform modelului dat...”'. La 1 august 1938
Atelierul Deva trimite scaunele comandate la 11 iulie, cu preciza-
rea ca acestea s-au ,,cioplit conform modelului dat”, iar ,,dimensie
va fi cele previzut pe desemn”!’, care vor fi fixate in nigele de pe
marginea aleilor si in jurul mesei rotunde.

Ulterior scaunele au fost mutate ntr-un mod cel putin curios
prin Gradina Publica (unde un scaun a fost lasat chiar izolat un
timp si apoi adapostit in magazia castelului de apa) sau au ajuns in
Parcul Coloanei (aici au fost aduse 6 din ele, impreuna cu asa-zisa
,Masa festiva”), la Casa Ganescu (unde 4 scaune au stat in gradina
acesteia) si chiar la Bucuresti (un scaun a fost dus la Muzeul de
artd al R.S.R.). Nu o data autorul acestui articol a Inregistrat
marturia unor persoane in varsta despre faptul ca unele scaune au
fost aruncate in raul Jiu (ceea ce poate explica numeroasele
cioblituri de pe muchiile lor), recuperate i apoi puse uneori invers
fata de pozitiile initiale (cu fata in jos'®).

In jurul actualei Mese a Tdcerii au fost puse cele 12 scaune cu
fata rotunda, la Tnceput perechi si apoi la distante egale intre ele,
dupa cum reiese dintr-un articolul al lui Ion Alexandrescu': ,,Am
asezat scaunele in jurul mesei rotunde, la circa 40 cm. Zis: 40 cm,
deoarece la primul scaun m-a pus pe mine sa stau pe el, calculand
ca genunchii sa fie la 10 cm departare de masa, adica de linia
verticala ce cade pe cercul exterior al mesei. Dar scaunele nu erau
fixate In beton. Odata asezat primul scaun, am asezat si pe
celelalte 11, doui cate doua” (Alexandrescu,a, p.12). Intr-un alt
articol, din acelasi an 1965, cioplitorul face urmatoarele specifica-
tii: ,,Mi se pare important de relevat faptul ca Brancusi a conceput
astfel asezarea <Mesei Tacerii>, care nu avea nici un fel de
fundatie. In primul rand, scaunele erau mult mai apropiate de masa
decat sunt astazi, si grupate perechi-perechi. Aceasta <aranjare>
s-a facut In urma indicatiilor sale; ea poate fi cu usurinta constata-
ta in fotografia inedita pe care am publicat-o in presa (<Ramuri>
nr.3 din martie 1965), executata in toamna anului 1938”
(Alexandrescu,b, p.5).

Brancusi a agezat apoi scaunele unul cate unul, dar ramane
intrebarea asupra semnificatiei amplasarii initiale ale acestora (mai
aproape de masa si grupate in perechi), si daca, dupa cum crede
Cornel Constantinescu, ea ar putea avea ,,similitudini cu mai toate
elementele decorative ale ansamblului” (apud Mocioi, p.29).

Se pare ca oficialitatile targujiene au mai avut o initiativa
privind Masa Tacerii, cu scopul (constant) de a da indicatii privind
autorul acesteia. Mai precis acest fapt s-a realizat prin amplasarea
unei placute de metal pe latura dinspre nord-vest a ei, pe care era
scris numele lui Constantin Brancusi. La revenirea sa in tara, in
1938, marele artist (care considera ca o opera de arta trebuie sa
ramand anonima) s-a supdrat foarte rau vazand isprava edililor si a
venit cu o daltd si cu un ciocan, tiind capetele celor doua piroane
care sustineau placa respectiva, pentru a o indeparta (informatie
preluata de la prof. Stelian Sterescu de catre prof. Iancu Popescu,
care la randul sdu ne-a relatat personal aceasta intamplare, la 4
august 2014)?. Resturile piroanelor au putut fi vazute in orificiile

14 Arh. St. Tg.-Jiu, Dosar nr.77, fila 1 (Fondul Primaria Tg.-Jiu pe 1938).

15 Arh. St. Tg.-Jiu, Dosar 77, fila 3. (Fondul Primariei orasului Targu-Jiu).

16 Arh. St. Tg.-Jiu, Dosar 77, fila 4. (Fondul Primariei orasului Targu-Jiu).

17 Arh. St. Tg.-Jiu, Dosar 77, fila 22. (Fondul Primariei orasului Targu-Jiu).

18 Acest fapt s-a constatat — i remediat — o datd cu restaurarea operelor de piatra
din Gradina Publica, din anul 2003.

19 Ion Alexandrescu, cioplitorul cu ajutorul caruia Brancusi a realizat Poarta
Sarutului, s-a nascut in anul 1911, la Rodna-Lipova. El a urmat Scoala de arte
frumoase de la Timisoara (unul din profesori fiind R. Ladea) si a fost recomandat
lui Brancusi de catre arhitectul Giurgea.

20 Stelian Sterescu, profesor de limba si literatura romana la Liceul ,,Tudor
Vladimirescu” din Targu-Jiu, celebru prin eruditia sa, explica aceste lucruri fostilor
sai elevi (printre care lancu Popescu, devenit profesor de limba si literatura romana
la Liceul Economic din Targu-Jiu), cu ocazia unei intalniri din anul 1975, chiar la
Masa Tacerii.Acolo i-a intrebat daca ei stiau povestea celor doua orificii din partea
de nord-vest a Mesei Tacerii. Cum raspunsul a fost un ,,nu” unanim, magistrul lor
le-a relatat intamplarile respective, mentionand ca el era in Targu-Jiu (ca tanar
student) in anii edificarii ansamblului brancusian si ca l-a vazut in mai multe
randuri pe Brancusi, care pe atunci locuia la Casa Ganescu.

Langa Masa Tacerii profesorul Sterescu a dat si o explicatie privind semnificatia ei:
ostasii gorjeni, inainte de a pleca sa se jertfeasca pentru tard, au stat in jurul unei
mese, conform datinei stramosesti ca este bine sa te agezi pe scaun (in casa ta,
impreund cu familia) inainte de a pleca la drum lung. Este posibil ca Brancusi sa fi
stiut si el aceastd datina populara.

Cu aceeasi ocazie le-a relatat i un alt aspect legat de personalitatea marelui artist,
pe care l-a observat personal, si anume placerea lui Brancusi de a bea céte o tuica
la celebra ,,Carciuma a birjarilor”, mai ales pentru a asculta limbajul pitoresc (frust)
al acestora si, in special, injuraturile lor. Aceasta predilectie a lui Brancusi, care
denota sete de autenticitate, de real si chiar reducere la esenta (toate prin pitorescul
si specificul limbii), aminteste si de obisnuinga unui alt titan al culturii romane,
scriitorul I. L. Caragiale, de a frecventa restaurantele si cafenelele pentru placerea
de a asculta limba vie a celor care au devenit personajele lui nemuritoare, inclusiv
injuraturile, care pot reda cu maxim de veridicitate specificul national.
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lor zeci de ani dupa aceasta (pana in anii *60, martor fiind prof.
Iancu Popescu — informatie personala).

Masa Tdcerii are o denominatiune bogata, prezentatd in mai
multe carti ale diversilor exegeti. Dupa V.G. Paleolog, Brancusi
numea aceasta piesa, aflata in atelierul sau?', ,,Masa rotunda”, inca
din 1911 (sau 1914), dupa care a inlocuit-o cu altele: ,,Masa
flamanzilor de spirit”, ,,Masa omeniei” (sau ,,Masa pentru primiri
cu omenie”), ,,Masa pomenirii”?* i ,,Masa tdcerii”, iar aceasta
ultima denumire ,,s-a impus prin folosirea ei frecventa de catre cei
mai multi brancusiologi” (Mocioi, p.153). Stefan Georgescu-
Gorjan a auzit in 1939 de la Brancusi titulatura de ,,Masa flaman-
zilor”, iar Ionel Jianu ,,a auzit si el direct de la Brancusi, in 1938,
denumirea exacta si ramasa definitiva: Masa Tdcerii; tot astfel,
Sanda Negropontes Tatarascu si Nissa Camarasescu” (Brezianu,
p.170).

Trebuie mentionatd insd marturia lui Petre Pandrea ca pe
aceasta piesa ,,Brancusi n-a botezat-o public niciodata” (Pandrea).

Alte denumiri inregistrate in diverse lucrari au fost urmatoare-
le: ,,Masa familiei” (E. Ciuca), ,,Masa cinei nuptiale” (E. Ciuca, P.
Pandrea), ,,Masa cinei cea de taind” si ,,Masa apostolilor™ (C.
Antonovici, I. Alexandrescu), ,,Masa dacica”, (asa era inscriptiona-
ta o fostd placa de marmura din Gradina Publicd) ,,Masa capitani-
lor” (D. Smantanescu) (vezi Mocioi, p.153 si Brezianu, p.170),
»Masa nuntii dacice” (Mariuca Dumitragcu, apud Pogorilovschi,a,
p-28) si ,,Masa Umbrelor” (Vladimir Streinu, apud
Pogorilovschi,a, p.29) .

In ceea ce priveste picioarele celor doua mese, se stie sigur ca
ele au fost aduse in Parcul Coloanei si au fost puse la o anumita
distantd de Coloana Infinitd, dar tot in continuarea axului ansam-
blului, spre limita esticd a parcului (pe locul in care gradinarul sef
Carol Arendt amenajase un rond de flori). Suprapunere celor doua
piese a creat o confuzie serioasd, deoarece dupa un timp (si in
conditia in care putine persoane stiau de existenta mai multor
variante ale Mesei Tdcerii) s-a crezut cd aceasta era o alta lucrare
brancusiana, care a fost de altfel si denumita ,,Masa festiva” sa
,,Masa ultima”. Chiar marele filosof roman Constantin Noica*,
»folosind izvoare netemeinice, presupune ca Masa ultima ar
constitui cel de-al cincilea element al ansamblului, si se intreaba
dacd ea nu este <deopotriva una a umbrelor celor raposati i a
umbrelor ce stau sa vind>" (Brezianu, p.170).

Ion Mocioi relateaza ca cele doua picioare de piatra au fost
aduse acolo de gradinarul ajutor lacob Esperschildt, dupa cum
singur acesta a marturisit: ,,Masa de langa Coloana a fost aruncata
prin gradina publica, apoi dusa in parcul nou, de mine, §i pusa in
locul rondoului de flori, dupa modelul celor de langa digul Jiului.
Mai tarziu, cand un primar a dat ordin sa se vanda terenul din noul
parc pentru case particulare, am luat masa si am dus-o 1n partea de
nord a gradinii publice, in locul amenajat pentru copii. in 1964 ea
se afla inca in parcul copiilor, cu tdblia deplasata... Apoi cand s-a
revenit asupra terenului vandut din parcul Coloanei, am adus din
nou masa acolo, unde se afla si azi” (apud Mocioi, p.106, 107).

Emil Ijeac (jurist de profesie, care a lucrat la Primaria Téargu-
Jiu si a scris o carte despre istoria municipiului Targu-Jiu) vine
insa cu o altd varianta: ,,Initial, aceasta masa a fost asezata in anul
1938 in Gradina Publica, in partea de nord, pe o alee mediana. Din
lipsa de paza in Gradina Publica, masa care se afla intr-un loc mai
dosnic era supusa degradarii de catre copiii care in joaca lor,
asezau pe ea diferite obiecte ca sticle, borcane, cutii de conserve
etc. in care tinteau cu pietre pentru a-gi demonstra indemanarea de
buni ochitori, alteori spargeau nuci cu piatra pe ea s.a.m.d. Aceasta
stare de fapt ne-a determinat — pe mine si pe dl. I. Draghici, ambii
lucratori pe atunci la Primarie — sa luam masura de protectie
ducand-o pe aleea centrala din Parcul Coloana Infinitului, unde
dupa 1972 s-a introdus paza. In anul 2004, cu ocazia amenajarii
peisagistice a parcului Coloana Infinitului, masa a fost luata de
acolo si dusa langd Casa Génescu din strada Victoriei, unde a
locuit Brancusi pe timpul realizarii operelor de la Targu-Jiu. Deci
ridicarea ei din parcul Coloanei Infinitului a fost pe deplin
justificata. Normal insa era sd se respecte realitatea asa cum a fost
ea si sa fi fost dusa direct pe aleea din Gradina Publica, la locul
sau initial, deoarece acum existd paza si nu va mai fi supusa
degradarii. Este posibil ca cei ce au dus-o unde se afla in prezent
sa nu fi cunoscut locul ei in Gradina Publicd. Nu este tarziu nici
acum sa-si revind la loc, iar publicului sa i se explice ce reprezinta
ea in realitate pentru a preveni interpretari nedorite” (Emil Ijeac).

Si la data publicarii acestui articol masa rebut se afla in curtea
Casei Barbu Ganescu (cunoscuta de asemenea sub titulatura ,,Casa
Constantin Béalanescu”). Tot aici se afla si resturi ale unor mese
rotunde de piatra, realizate de Brancusi folosind pietre de moara*
intre care erau fixate pietre de rau cu forme sferoidale®® (de altfel

21 Au fost mai multe mese de piatra in atelier, care au fost cioplite (ca si unele
postamente) din resturile unei lucrari de mari proportii, cu subiect biblic, intitulata
Trecerea Mirii Rosii, distrusa insi de artist (Roger Vitrac, apud Brezianu, p.170). in
privinta acestor ,,grosiere mese rotunde, de ghips”, care au populat multi ani atelierul
parizian al sculptorului, se stie cd ,,O asemenea masa de atelier, parca trecutd pe lista
de asteptare a artei brancusiene, ca atatea socluri si suporturi de acolo, artistul o
razuia proaspat uneori, albind-o de parca ar fi asternut o panza, ca apoi sa-si puna pe
ea bucatele i sa o Inconjoare de oaspeti ocazionali” (Pogorilovschi, b, p.7).

22 Jon Mocioi citeazd aceste denumiri din Colocviul Brancusi, 1967, pag. 42-52.
Barbu Brezianu, folosind ca sursa Colocviul Brancusi, 1968, pag. 48-53,considera
ca ,,V.G. Paleolog a intitulat-o <Masa omeniei §i a pomenei> , <Masa flamanzilor
de spirit sau de minte>" (Brezianu, p.170).

23 Ambele denumiri, cu iz religios, au fost folosite de preoti la ceremonii dedicate
eroilor.

24 In articolul ,,Structura oricarei legende”, publicat in anul 1968.

25 Gasite in curtea acestei case in care el a locuit in timpul edificarii Ansamblului
Sculptural de la Targu-Jiu. Acestea au fost aduse anterior de la moara lui Balanescu
de pe raul Jiu si erau folosite drept pavele.

26 Acestea se pare ca au fost aduse din albia raului Blahnita, din zona Sacelu (Ion
Mocioi — informatie personald). Pe 14nga acestea se mai afla si pietre cu aspect
zoomorf, aduse probabil din acelasi loc (Ion Mocioi — informatie personala). Asocierea
unor pietre cu aspect de sculpturi animaliere cu vegetatia gradinii poate sugera o idee
esentiala 1n opera lui Brancusi: intoarcerea omului la natura, la simplitatea originara.

si Masa Tacerii, asa cum s-a mai observat, are ,,aparenta aspra a
doua pietre de moara suprapuse” — Brezianu, p.170). Tretie
Paleolog considera ca ,,cele 5 mese din pietre de moara, simple
exercitii ale marelui sculptor, nu fac parte din Calea Sufletelor
Eroilor, dar trebuie admirate drept prototipuri ale Mesei Tacerii.
Vizitarea lor se impune in gradina culei lui Ganescu...” (Paleolog,
p-89) .

Mesei Tdacerii 1 s-au dat mai multe interpretari, dar se pare ca
este piesa cea mai misterioasa, si deci cea mai putin inteleasa, din
cadrul ansamblului de sculpturi brancusian. Ion Mocioi face un
scurt rezumat al unora din ele (pana la nivelul anului 1971), pe
care 1l prezint in cele ce urmeaza.

Dupa Sidney Geist Masa inconjurata de cele 12 scaune
inglobeaza ,,aspecte ale simbolismului universal”, ale inceputului
vietii umane si legaturii omului cu pamantul. Adrian Petringenaru
crede cd ea reprezintd ,,cu exactitate doua pietre de moara”,
actionate simbolic de curgerea aceluiasi Jiu”, in fapt o ,,moara a
timpului” care ,,macina stele si stanci, frunzisuri si nori, ore si
ani”, iar in ,,cele 12 scaune, asemanatoare unor clepsidre, timpul
zboara ca intre orele unui ceasornic, ca in lunile unui an, ca in
miscarea celor 12 constelatii din mitologie..., si revine din tarziu
in tarziu, reinoind ceea ce ramane spre trecut... $i Jiul, rostogolin-
du-si mereu apele, ne aminteste de cei care si-au jertfit viata
pentru cei de azi. Timpul nu macina amintirile...”. Petre Pandrea
crede ca ,,Masa rotunda este un imn al casatoriei, al iubirii
familiale si fertile, asa cum se practicé pe plaiurile noastre din
timpuri imemorabile”, ,,0 cind de tarani cu prilejul solemnitatii
nuntii”. Radu Boureanu crede ca Masa ,,plasata in cadrul naturii”
poate fi considerata ca ,,0 invitatie la un magic consiliu al umbre-
lor stramosilor”. In viziunea lui V.G. Paleolog, Brancusi glorifica
prin ,,Masa rotunda primul stadiu al civilizatiei”, stadiul primitiv
din ,,era miticului” si a carnii fripte, in care omul trecea la folosi-
rea unui pietroi sau a unui trunchi de arbore in loc de masa (este si
o apropiere de stramosii daci si de civilizatia lor). Paul Petrescu
considera ca Brancusi, care a lasat aici opere ce au la baza obiecte
obisnuite ale vietii taranilor gorjeni, ridicate insa la o alta scara si
stilizate, a gandit Masa si in legaturd cu tema eroica a ,,pomenirii”
jertfei de sdnge pentru apararea patriei, a pomenirii rituale
obisnuite de urmasii celor trecuti din viata, ceea ce ar explica si
amplasarea operei pe malul Jiului, in apropierea locului in care a
avut loc actul de eroism al gorjenilor (apud Mocioi, p.137-138).

Barbu Brezianu apreciaza ca ,,acest tip de masa rotunda facea
parte din chiar decorul familiar al atelierului lui Brancusi, dupa
cum va fi putut evoca deopotrivd masuta rotunda din casa parin-
teasca sau chiar pristolul de piatrd (de asemenea rotund), aflat in
chiar altarul bisericii de lemn din Hobita?’, din Romanesti ori din
alte localitati pe care Brancusi se va fi intamplat sa le vada.
Supradimensionata, Masa Tdcerii apare astfel ca sinteza unor
indepartate amintiri; iar faptul de a fi fost asezatd anume in
preajma apei in care a curs sangele ostasilor morti in primul razboi
mondial, Incarca aceasta opera cu un simbol ce invita la meditatie,
la tacere” (Brezianu, p.170).

Ion Pogorilovschi, sintetizand interpretarile realizate asupra
Mesei Tacerii pana la nivelul anului aparitiei cartii sale despre
comentarea capodoperei de la Targu-Jiu (2000), le clasifica in
urmatoarele categorii: ,,Masa tdacerii ca masa taraneascad”, ,,Masa
tacerii ca figurare a familiei”, ,,Masa tdcerii ca figurare a praznui-
rii de nunta”, ,,Masa tdcerii ca figurare a praznuirii mortilor”,
»Masa tdacerii ca forma figurativa labila” si ,,Masa tdcerii ca forma
a abstractiei filosofice” (Pogorilovschi,a, p.26-32).

Se pare ca apropierca de masa taraneasca ar fi facut-o mai intai
Petru Comarnescu, care la randul ei evoca insasi masa neolitica
caracteristica acestui spatiu geografic: ,,Aceastd masuta neolitica
reprezintd prototipul meselor care au continuat peste milenii in
casele taranesti si pe care Brancusi le-a monumentalizat, conferin-
du-le variate sensuri si functiuni” (Comarnescu, p.45). lon
Pogorilovschi observa si el ca ,,Evocarea mesei taranesti in
calitate de motiv inspirator al Mesei brancusiene se prelungeste
uneori pana la amintirea mesei dacice $i, mai departe, pana la
masa neolitica specifica acestor locuri — bundoara, masuta de lut
ars apartinand culturii Gumelnita...” (Pogorilovschi,a, p.26).

Eugen Ciuca considera ca Brancusi, pornind de la masa
rotunda taranesca, a dorit sa monumentalizeze tema familiei: ,,Prin
proportia lor, masa si cele doudsprezece scaune configureaza o
atare dinamica, o atare fortd, Incat nici un alt monument nu ar fi
putut sa redea mai simbolic trainicia, gruparea, unitatea, fiinta unei
familii, determinandu-i universalitatea” (Ciuca).

Stefan Georgescu-Gorjan, care 1-a auzit pe Brancusi spunand
»Hai sa stam la masa flamanzilor”, crede si el ca, in conceptia
artistului, ,,acesta era masa taraneasca, masa traditional rotunda, in
jurul careia se adunau toti ai casei care, la fel de osteniti de
munci, sunt la fel de infometati. In jurul acestei mese se intrunesc
plugarii, veniti de la munca trudnica a campului sau porniti, pe
petrecere, la sarbatorile familiei, la praznice sau nunti” ($t.
Georgescu-Gorjan).

De altfel Petre Pandrea vorbeste de Masa cinei nuptiale,
caracter ce decurge din vecinatatea Portii Sarutului: ,,Masa cinei
este prezentd cu vederea spre poarta sarutului nuptial”, poarta pe
care sculptorul ,,a Inscris oul germinatiei si l-a spart in doua
(femeia mireasa si masculul — un soldat victorios)” (apud
Pogorilovschi,a, p.28).

La antipod, si mai aproape de semnificatia funerard a ansam-
blului sculptural, Masa Tdcerii a fost pusa in legatura cu praznui-
rea mortilor. V.G. Paleolog face urmatoarea marturisire in acest
sens: ,,in 1937, Brancusi hotaraste ca Masa rotundd... va constitui
partea intaia a Trilogiei pe care o ridica la Targu-Jiu si o va numi
acolo o vreme chiar Masa Pomenirii, denumire inca prezenta
marturiilor supravietuitoare.

27 Alte mese de piatra rotunde se mai gasesc in altarele bisericilor din Cernadia,
Glogov, Lupoaia, Bilteni s.a., toate in aria judetului Gorj. Paul Petrescu mai
semnaleaza mese <de pomana> din piatra in Maramures si Moldova (Brezianu,
p.170).
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in subinteles e Masa Pomenirii acelor eroi care in 1916, pe
digul unde a fost agezata... au murit aparand victorios oraselul
impotriva cotropitorilor” (apud Pogorilovschi,a, p.28). Barbu
Brezianu vorbeste si el despre ,,0 solemna masa de jertfa si
reculegere inchinatd pomenirii eroilor raposati” (apud
Pogorilovschi,a, p.28).

Dintr-o viziune etnologica, apropiind Masa Tacerii de mesele
aflate pe langa vechile biserici de lemn, Paul Petrescu considera ca
astfel de mese ,,au o functiune ce impune aproape denumirea de
mese ale tdcerii, ele fiind folosite cu prilejul pomenirilor rituale,
constand in Tmbelsugate ospefe oferite de urmasii celor trecuti din
viata. In jurul lor iau loc zeci de oameni respectand stricta ierarhie
sociald a neamurilor din sat. Posibilul numar mare al comesenilor
nu mai face asadar neobisnuita agezarea celor doudsprezece scaune
in jurul mesei de la Targu-Jiu” (apud Pogorilovschi,a, p.29).

Carola Giedion-Welcker considera initial cad Masa Tdacerii
reprezinta o ,,reinviere a formei mitice a mesei de ofranda” sau de
praznuire, iar dupa vizitarea ansamblului ca aceasta creatie, care se
trage direct din mesele din atelierul lui Brancusi®®, reprezinta ,,un loc
de meditatie si amintire a celor morti” (apud Pogorilovschi,a, p.29).

in Masa Técerii au fost vizute insd numeroase alte forme, de
tip figurativ, asa cum de exemplu le distinge Adrian Petringenaru:
moard, cadran de ceas, constelatii, clepsidre, zodiac si chiar
sfincsi. Toate acestea — crede autorul — ar trebui luate in considera-
tie daca dorim sa descoperim semnificatia lucrarii.

Sidney Geist da interpretari mai ample: ,,masa cu cele 12
scaune poate fi interpretatd ca un centru cosmic inconjurat de
satelitii sai, precum soarele si cele 12 luni, sau semne ale
zodiacului, cadran solar, drept Crist si apostolii, drept simbol al
relatiilor familiale sau de grup, ca mama si copiii...” (Geist,
p-126).

Ion Pogorilovschi rezuma si cateva din interpretarile filosofice
abstracte care au fost facute asupra Mesei Tacerii. $i n primul
rand il citeaza pe V.G. Paleolog, care vorbeste de semnificatia
primelor mese de piatrd din atelierul artistului: ,,Brancusi, in
filosofia sa dintai, pretindea, asemenea unor ganditori presocratici,
cd elementul existential al intregii creatii pamantesti, cele doud
regnuri potrivite existentei omenesti, si anume atmosfera gi
reversul ei, apele, acele doua forme ale existentei: viata §i moartea
— la fel ca si materia, se confunda, in ultim, intr-o forma unica
— Tdcerea [...] Tacerea, a carei efigie face notiuni duale: Timpul si
Eternitatea. Pentru ca sd intelegem mai bine aceste lucruri,
Brancusi 1i va spune mesei sale rotunde, de acum inainte, Masa
Tacerii” (apud Pogorilovschi,a, p.30-31). I. Pogorilovschi face
precizarea ca ,,de acum inainte” inseamna anul 1921, ceea ce arata
ca ,,V.G. Paleolog nu se refera deci la Masa de la Targu-Jiu, care e
sculpturd propriu-zisa, ci la mesele-mese sau mesele-socluri din
atelierul lui Brancusi de la Paris, asemanatoare celei ridicate apoi
la rangul de opera (Pogorilovschi,a, p.31).

In ceea ce priveste creatia de la Targu-Jiu, V.G. Paleolog face
urmatoarea apreciere interesantd: ,,Masa Tacerii ni se pare a fi
denumirea cea mai apropiatd de starea de spirit a sculptorului in
1938, atunci cand a asezat-o la locul unde este si astazi. Este
denumirea cea mai potrivita si pe care timpul a impus-o” (apud
Pogorilovschi,a, p.31). Asadar este vorba despre o interpretare a
»Mesei ca exprimand meditatia brancusiana asupra tacerii...”
(Pogorilovschi,a, p.31).

O alta tema filosofica abordata in legaturd cu semnificatia
Mesei Tdacerii este legata de timp: ,,ideea de curgere neintrerupta a
timpului 1n raport cu ddinuirea memoriei, ideea timpului fara de
inceput, ideea putintei suspendarii timpului real si al regasirii altui
timp, in sfarsit, ideea ciclicitatii temporale [...] Se mai crede ca
Masa Tdacerii ar infatisa <armonia cosmica, perfectiunea suverana
in meditatie asupra ei insasi, asupra identitatii ei in mijlocul
trecerii care diferentiaza, particularizeaza, pentru a dizolva totul
pana la urma>" (Pogorilovschi,a, p.31).

Sunt si exegeti care considera ca Masa Tdcerii este un loc al
directei meditatii si introspectii. Adrian Petringenaru crede de
pilda ca ,,Dincolo de cdutarea unei idei mai mult sau mai putin
accesibile prin informatie, importanta este senzatia directa,

sentimentul pe care il inspira contactul cu opera” (apud
Pogorilovschi,a, p.31). Mai precis, sentimentul in preajma Mesei
»este de calm, de curgere neintreruptd a timpului, de indemn la
meditatie senind” (apud Mocioi, p.138). Simion Pop considera ca
langa Masa Tdcerii locul meditatiei cu obiect il ia o stare meditati-
va indefinita, de reculegere si introspectie (apud Pogorilovschi,a,
p.31), iar Julian Przybos crede ca acela care contempla lucrarea
are impulsul reintoarcerii in sine, la cuvantul nerostit (apud
Pogorilovschi,a, p.32),

Tretie Paleolog, care sustine ca a vorbit cu Brancusi despre
semnificatia operelor sale, considera ca artistul tinea sa ridice
»acest al treilea monument, convins fiind cd ansamblul... nu se
putea margini la numai doud unitati — o Poartad si un Stalp”. Insa
numai dupa intoarcerea sa din India el s-a oprit la inchegarea unei
trilogii de monumente si stia ,,ce semnificatie avea sa aiba Masa,
printre arborii care strajuiau Jiul. La fel ca si Stalpul, la fel ca si
Poarta, urma sa duca mintea oamenilor la acea clipd a marii
treceri, care este totodatd moartea si nunta®”. Voia si 1i dea
»sensul meselor strabune, dindaratul altarelor” (Paleolog, p.32-
33). Dupa executarea meselor rotunde din pietre de moara de la
Casa Ganescu, Brancusi a inteles insa ca masa de pe dig ,,parea
cam mica si prea laconica” si ar fi stiut ,,acum ce avea sa insemne
Masa in ansamblul” sdu: ,,Avea sa fie cel de-al treilea monument,
tot atat de important ca si celelalte doua. Rostul ei era sa prega-
teascd oamenii, sd-i facd sa-mi inteleaga semnele mai adanc,
legandu-le de pamant, de painea noastra de fiecare zi” (apud
Paleolog, p.33). A ,,comandat, asadar, altd masa, mai mare,
precum si doudsprezece scaune pentru ea, si, totodatd, un rand de
scaune in chip de clepsidre, care, de-a lungul aleii, urmau sa
vesteasca prin formele lor chiar Stalpul Nesfarsitului”. Numai ca,
vazand cu ochii sai ,,si tdblia mesei §i piciorul ei”, proportiile nu i
,»S-au mai parut fericite”, inlocuind pe acest motiv ,,piciorul cu
tablia mesei dintdi”. Tot atunci el a trebuit sa renunte la ,,niste
lespezi” cu care vroia sd inconjoare masa si sa le aseze ,,in trepte
coborand de pe dig spre aleea in panta lind, spre Poarta”
(Paleolog, p.33). Brancusi ar fi afirmat:, ,,inconjurati acum de
cele doudsprezece scaune rotunde si imperecheate, Masa mea avea
in sfarsit un inteles clar...” (apud Paleolog, p.34).

Brancusi ar mai spus ca, ,,In clipele de creatie trebuie sa te afli
intr-un echilibru desavarsit, iar sufletul tdu sa fie inconjurat de
pace. Eu nu tineam sa infatisez o masa ca atare, ci rostul vietii,
darul painii [...] E ca si cum nici un alt sens n-ar mai avea, decat
sd ne aminteasca de strabuni si de painea lor din care ne-am
hranit; ca si cum n-am mai avea altceva de facut decat sa praznuim
marile jertfe de care ne vorbesc batranii §i istoria [...]
Nadajduiesc ca atunci cand vei bea o inghititurd de vin sau cand
vei frange o paine la masa mea, te va duce gandul la clipa prin
care avem sa trecem fiecare din noi... ospat de moarte, dar si de
nuntd” (apud Paleolog, p.34).

O lucrare foarte interesanta si demna de consemnat (prin nouta-
tea viziunii), privind lucrarea lui Brancusi de pe malul Jiului,
apartine lui Ion Pogorilovschi, numita ,, Tacerea Mesei tacerii” (pu-
blicati postum). in opinia sa, aceastd piesi ,,¢ 0 paradigmatici
sculptura moderna pe tema tacerii. Exprimand tacerea, ea cheama
in perimetrul desfasurarii ei de pe dig — nu vorbele, ci mutenia
contemplativa. Aici, adecvarea privitorului la obiectul de arta
privit (relatia subiect-obiect, cum spun esteticienii) incumba prin
excelentd intropatia: absorbirea postamentald a consumatorului de
artd 1n rotonda compozitiei lui Brancusi, molipsirea lui de ticerea
pietrei, pana devine asemenea ei. Masa tdacerii i1 impune
,.spiritul” chiar si prea limbutului profesionist al actului critic
interpretativ”’ (Pogorilovschi, b, p.17). Exegetul incearcd in mai
multe moduri sa desluseasca sensul acestei banuite ,,complexe
retete brancusiene a exprimarii tacerii la Targu-Jiu” (idem,
p.18,19).

in primul rand considera ca tema ,,mesei fara meseni” (vidata
de orice prezentd), reprezinta in acest caz ,,suportul mimetic”,
avand scopul de ,,a induce sculptural tacerea, pentru a comunica
plajele starii de tacere meditativa” (idem, p.19). Astfel, ,,Masa lui
Brancusi, unicala, e anume inchipuita artistic (pe fundalul memo-
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riei afective a meselor vide) spre a deveni, morfologic, un genera-
tor performant al tacerii; e o inventie sculpturald de mare energe-
tism Intr-un asemenea scop [...] Masa, deodata cu cele
doudsprezece scaune goale dispersate in jurul ei — brancusianul
arsenal al tdcerii — impune empatic privitorului prin caracterul
pronuntat desertic al compozitiei. Sentimentul intens al vacuitatii e
creat vizual de artist, printre altele, prin mizarea sa absoluta pe
expresivitatea destinsa a suprafetelor orizontale. Mai mult decat
oricare alta creatie brancusiana, Masa tdcerii apare ochilor ca o
opera mult asternutd pamantului, — sculpturd contemplabild mai
degraba in plan, decat in spatiul tridimensional” (idem, p.21). El
tine cont si de faptul ca Brancusi, ,,Pe de alta parte, dupa un sir de
probe*®, rasfira scaunele, departandu-le paradoxal de masa propriu-
zisa, largind semnificativ aria ternd ocupata de compozitia sa.
Spatiul dintre cele treisprezece entitati sculpturale reunite in opera
devine, el insusi, factor evocator [...] Sa se observe ca nu am
vorbit de treisprezece entitati plastice reunite, ci de treisprezece
planeitafi...” (idem, p.22, 23).

In ceea ce priveste ,,Forma compozitionala utilizata este aceea
a circularitatii. Toate suprafetele plane reunite in expresia de
intreg a Mesei tacerii sunt arii de cerc, — tablia mesei, retezaturile
(fetele) scaunelor. Totodata, risipirea in spatiu a scaunelor compu-
ne o circumferinta: douasprezece cercuri mai mici descriu pe
pamant, ca punctele unei curbe, iluzia unui mare cerc marginal
[...] In cea mai adecvata memorare schematica a organicitatii
sculpturale a Mesei tacerii, ea apare ca fiind de tipul <cercului in
cerc>, al combinatiei de cercuri concentrice: un cerc de scaune
ordonate simetric inchide perfect o intindere circulara situata la
mijloc. E prezent astfel spiritul general al reprezentérii grafice a
mandalelor (subtil cercetate de Jung) cu simetriile lor de centru, ce
acapareaza privirea inducandu-ne starea de concentrare meditati-
va. (Ceea ce ne absoarbe, de fapt, e tacerea de cifru a mandalelor.
O sord de algoritm structural a Mesei tacerii, in spatiul operei lui
Brancusi, e mandalicul desen Sinea mea, oarecum. Tretie Paleolog
credea — cetos, dar cumva simptomatic — ca pe artist l-ar fi
incercat gandul sa-si amplaseze Sinea, reformulata plastic, undeva
peste Jiu, dincolo de Masa tacerii)” (idem, p.23).

Alt factor stilistic folosit pentru ,,producerea efectului de ticere
in rondul selenar de pe dig este simplitatea tratarii sculpturale [...]
Ca numar de elemente, Masa tdcerii comporta treisprezece piese
distincte, fiecare cu subdiviziunile sale morfologice decelabile
vizual — in total, doudzeci si sase de constituienti. Ca numar de
trasaturi structurale, insa, Masa tacerii comporta doar doua feluri
de module utilizate: calota sfericd (scaunele fiind rezultatul
imperecherii a cate doud forme de acest tip) si cilindrul aplatizat
(masa propriu-zisd decurgand rudimentar din juxtapunerea a doua
asemenea volume congruente) (idem, p.24).

Simplitatea compozitiei ar rezulta si din faptul ca ,,toate
entitatile plastice reunite acolo in opera sunt socluri brancusiene:
atat, — adunare de treisprezece socluri desarte, forme primare, de
o inconfundabild marca artistica si de notorie cariera, ca socluri,
in universul creatiei sculptorului. Socluri de doar doua tipuri
(principiul simplitatii, altfel exprimat) intr-o compunere fara
precedent [...] Pentru a percepe si trai efectiv sculpturalitatea
Mesei tacerii (cum se cuvine sa fie ea receptatd) se impune sa
promovam explicativ ideea campului de socluri: componenta din
capatul de jos al Memorialului e o insolitd demonstratie de arta
sculpturald imaginatd exclusiv (cu obstinatie parca) din socluri
goale.

30 In aceeasi lucrare, I. Pogorilovschi face urmitoarele consideratii: ,,Brancusi a
incercat si varianta dispunerii doua cate doud, pe circumferinta, a tamburelor sale
piatra, desigur, in intentia de a sublinia uniunea celor ramasi in viata cu cei trecuti
in postexistenta. insa si fiecare scaun in parte, prin jumatitile sale inverse dar
alipite, poate sa conoteze aceasta solidaritate in absolut.” (idem, p.39).
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Efectul emotional (sentimentul pietrificat al tacerii) emana
puternic din natura compozitiei de a fi o presurare in spatiu de
socluri fard obiect. Asa ceva nu mai facuse Brancusi” (idem, p.26).
Astfel, Masa tacerii ,,ajunge, compozitional, sa fie un camp
energetic de socluri, si nimic altceva, deoarece tocmai soclurile,
prin simplitatea lor parca impersonald, cu aer de arheitate, au harul
de a comuta atentia privitorului de pe <forma> pe <sinea> materi-
alului intrebuintat; de a promova vizual, cu prioritate, roca:
fragmente de necorupta natura originara (piatra de Banpotoc, de
Campulung) aglomerate de sculptor acolo pe dig. Iar roca, apropi-
ata sensibil de suflet in frumoasa ei nuditate, naste tacere... Poate
cd segmentului vestic al Memorialului brancusian ar fi cel mai
nimerit sd-i zicem asa: lapidarium al tacerii” (idem, p.29).

In ceea ce priveste locul de amplasare al lucrarii, ,,Brancusi a
ales pentru opera sa mediul natural, linistea unei gradini, a unui
parc in masura sd colaboreze organic cu spiritul Mesei sale si cu
indemnul sau la detasare, reculegere si regasire interioara in
proximitatea acestei lucrari. Principial, se cunoaste, artistul aprecia
orice sculptura a lui ca fiind o forma (sau prilej) de meditatie, o
meditatie daca nu izomorfa, prin elevatia ei, macar tangenta starii
intime de rugaciune” (idem, p.33). Spre deosebire de Poarta
Sarutului, ,,Mesei tdacerii, cuprinse in linistea aceluiasi parc,
sculptorul 1i decide un altfel de loc: in punctul marginal, de
pornire al aleii principale trasate de el (parte din axul
Memorialului), acolo unde ambianta se desface larg pe orizontala,
spre raul lin curgator, spre prundisuri, spre orizontul celuilalt mal.
Destinderea perspectivala plana ce se ofera vederii aici a fost
aleasd ca sa <rimeze> cu planeitatile dominante ale compozitiei de
pe dig, asa cum , in celalalt caz, boltile de ramuri din lungul aleii
<rimeaza> cu bolta nuptiala a Portii sarutului” (idem, p34).
Astfel, ,,Ochiul ce contempla lucrarea proiectata pe lucitoarele
valuri, poate trai iluzia ca raul sta, in vreme ce Masa tacerii,
urnindu-se, luneca incet din istorie...” (idem, p35).

Dupa Ion Pogorilovschi, proprietatea fara egal a ,,tacerii” este
aceea de ,,a se conjuga mut in noi cu tréirea originarului, a
cosmicitatii (acel <sentiment cosmic> visat de Brancusi ca
supratema a sculpturilor sale), ori a abisalului” (idem, p.31).

Masa Tacerii este opera despre care Brancusi a vorbit probabil
cel mai putin. in unul din rarele momente cand totusi a ficut-o, a
fost auzit spunand unui interlocutor ca ,,linia Mesei Tdcerii
sugereaza curbura Inchisa a cercului care aduna, apropie si uneste”
(apud Brezianu, p.170). Despre cerc (in corelatie cu patratul)
spunea: ,,Imi place cercul ca se-nvarteste/Si-mi place patratul ca
nu se clinteste” (apud Sorana Georgescu-Gorjan, p.248). lar in
ceea ce priveste denumirea acestei mese, V.G. Paleolog consem-
neaza faptul ca, dupa Brancusi, ,,viata si moartea, la fel ca si
materia, se confunda, in ultim, intr-o forma unicd — Tacerea. Totul
se scurge, repeta el (...) in vasul tacerii — mare oceanica unde se
varsa intregul nostru univers” (apud Pogorilovschi, b, p.36).

Ca o concluzie de final, consider ca pentru viitoarele interpre-
tari ale Mesei Tacerii (siin conditia in care ea ramane cea mai
enigmatica si putin inteleasa piesd a ansamblului sculptural)
trebuie {inut cont mai ales de relatia care se stabileste intre ea si
celelalte opere de piatra din Gradina Publica, un rol important

Trebuie s& urci foarte sus, ca sd vezi

jucandu-1 si intelegerea sensului de parcurgere al acestui segment
din cadrul axului ,,Caii Eroilor”.
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raim intr-o realitate aberantd. Te intdlnesti la tot pasul cu

panouri uriase in care fotografia trucata a sculptorului

Brancusi rosteste grav tot felul de vorbe pe care artistul
nu le-a spus niciodata.

La televizor se intrerup enervant emisiunile cu calupuri de
publicitate si, intre reclame pentru detergenti, medicamente contra
constipatiei sau produse Catena, apare brusc si fotografia vorbitoa-
re a creatorului sculpturii moderne.

Se stie ca vocea lui Brancusi nu a fost niciodata inregistrata,
deci este clar cd ceea ce se aude este o facaturd. In plus, vocea
vehiculeaza informatii false si chiar periculoase.

Am vazut recent o reclama CEC Bank in care bine cunoscutul
autoportret fotografic al lui Constantin Brancusi din 1934, supus
unui trucaj electronic, isi misca buzele, rostind cu glas tare
anumite afirmatii. Publicul neavizat poate crede ca cele ce aude
sunt chiar vorbele artistului!

Brancusi-ul din 1934 vorbeste despre Coloana fara sfarsit din
1938, precizand ca ideea i-a dat-o surubul de teasc. Nu exista in
acest sens nimic scris de artist, doar relatdri ale mostenitorilor lui,
facute mult dupa disparitia artistului.

Se afirma si ca lucrarea este ,,simplu un proiect de coloana care
maritd ar putea sprijini bolta cereasca”. Afirmatia se refera de fapt
la coloanele de lemn de 3,51, 3,54 si 3,60 metri, expuse in 1933 la
New York. A fost inseratd atunci, la cererea artistului, in catalogul
Brummer. In clip sunt prezentate imagini legate de demontarea
coloanei de lemn de la Voulangis, din 1927, precum si momente de
la ridicarea coloanei metalice la Targu-Jiu in 1937, imagini preluate
din DVD-ul realizat de Centrul Pompidou in 2011.

Fotografia vorbitoare se refera si la afirmatii fanteziste vehicu-
late peste ani pe Internet — ,,Cineva a masurat-o. Altcineva spune
ca reprezinta simbolic anul cand tara noastrda a intrat in razboi.”
Coloana are 15 module, 2 semimodule si un mic soclu — numarul
acestora nu are nici o legaturd cu anul 1916.

Daca avem curiozitatea sa citim textul lui Marcel Mihalovici
din volumul Brancusi inedit (p. 454), dictat se pare chiar de
sculptor, aflam ca Brancusi ,,n’est pas de ceux qui montent dans
un arbre et se contentent de voir loin, car pour aller loin, comme il
dit, il faut partir 1a a travers tous les obstacles.” (Nu e dintre cei
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care se urca in copac si se multumesc sa vada departe, caci, pentru
a ajunge departe, cum zice el, trebuie sa pleci acolo in ciuda
tuturor obstacolelor). In monografia Brancusi, la p. 70, Ionel
Jianu consemneaza cele relatate de Mihalovici - ,,I1 faut monter
trés haut pour voir trés loin. ” (Trebuie sd urci foarte sus ca sa
vezi foarte departe.) Constantin Zarnescu Imbogateste fraza in
aforismul 165 — ,,Trebuie sd incerci necontenit sd urci foarte sus,
dacé vrei sa poti sa vezi foarte departe.” Aceasta cugetare o
rosteste fotografia.

Este interesant ca in arhiva Brancusi se gasesc numeroase
versiuni ale altei cugetari, reproduse in Brancusi inedit la p. 62,
63, 65, 67, 98 — ,,Voir loin c’est une chose et aller 1a c’est une
autre.” (Sd vezi departe e ceva, sa ajungi acolo e altceva).
Fotografia rosteste aforismul nr. 14 din sursa Zarnescu — ,,A vedea
in departare este ceva, insd a ajunge acolo este cu totul altceva.”

In reclama, Brancusi vorbeste romaneste. Nu avem nici o
siguranta ca cugetarile consemnate de artist in franceza ar fi sunat
in limba materna chiar asa cum le rosteste fotografia!

Totodata, este bine cunoscuta declaratia sculptorului din 17
februarie 1922, adaugatda de mana sa alaturi de semnatura, pe un
manifest in apdrarea lui Tristan Tzara, atacat intr-un articol
xenofob: ,,En art il n’y a pas d’étrangers” — ,,In arta nu exista
strdini”. Sensul celor rostite de poza este chiar opus celor scrise
de artist. Aflam astfel cu surprindere ca ,in artd nu trebuie s3
existe straini!”

Am auzit cu urechile mele aceste vorbe si m-am ingrozit!

Domnilor bancheri, lasati-1 pe bietul Brancusi in pace si nu-1
mai batjocoriti!

Socotim o impietate sa i se atribuie artistului ganduri si
afirmatii fara o atenta verificare, precum si sa i se foloseasca
imaginea pentru o reclama.

Ansamblul de la Targu-Jiu asteaptd includerea in patrimoniul
UNESCO. O lucrare unicat cum este Cumintenia Pamantului este
amenintata cu disparitia din circuitul public. O institutie impor-
tanta ca CEC Bank si-ar putea manifesta pretuirea fata de sculptor
in alt mod decat prin animarea fotografiei sale, de pilda, ajutand la
pastrarea in tard a unei capodopere brancusiene unice.
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