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onstantin Brancusi
s1 colectionarii
americani

n catalogul marii retrospective Brincusi de la Paris si Philadelphia din 1995, la p. 68,
Ann Temkin citeaza vorbele artistului, consemnate in 1955 in comunicatul de presa dat
cu ocazia retrospectivei de la Muzeul Solomon R. Guggenheim din New York: ,,Without
the Americans, I would not have been able to produce all this, or even to have existed.” [Fara
americani, n-as fi fost in stare sa fac toate acestea, si nici macar sa exist.|
Aceastd afirmatie, foarte popularizata atunci, sintetiza importanta contributiei amatorilor de
artd americani la evolutia creatiei brincusiene si la impunerea ei pe plan mondial.

Sorana GEORGESCU-GORJAN

Acest numar este ilustrat cu lucrari de Tamara de Lempicka
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tatea. Mai incoace contestarea a cdpatat accente

aberante, lasdndu-i in urma pe-alde Alexandru Grama,
Aron Densusianu sau pe niste ageamii proletcultigti. Acestia il
acuzau de paseism (,,reactionar care ar fi voit sa traiasca cu cel
putin doua sau trei sute de ani in urma”), il invinuiau de, ciudat,
cosmopolitism, de ,,stricarea” limbii (adica de transfigurarea
poetica a limbii romane!), de intelegerea, cum am spune noi astazi,
a formei ca deformare etc. Daca pentru acestia, Eminescu savarsea
pacatul de a se distanta artisticeste de Muresanu, Alecsandri,
Bolintineanu sau, pe de altd parte, nu se incadra dogmei realist-so-
cialiste. Pentru defaimatorii postdcembristi, poetul este ,,exaspe-
rant de vechi”, din motive politice si, implicit, est-etice. E drept
cd pe langd admiratori si exegeti de talia lui Maiorescu, Caragiale,
Slavici, Arghezi, G. Calinescu, Perpessicius, T. Vianu, Nichita
Stanescu, Petru Cretia, Rosa Del Conte, Amita Boshe, Alain
Guillermou, ITurii Kojevnikov etc., etc., au navalit idolatrii de speta
inferioara, care mai mult au compromis ,,mitul” Eminescu. Dar
riposta printr-o demitizare paranoica intra in mizeria nonsensului
psihopatologic. Unora ,,nu le place” Eminescu, aga cum nu suporta
untura de peste, caci nu e vorba de (ne)placerea esteticd, ci de una
psihofizica si periferic-ideologica: ,,Poezia lui Mihai Eminescu ma
lasd rece. Mai rece decat poezia predecesorilor sdi Insirati in
Epigonii. Nu cred ca Eminescu este poetul nostru national si
universal (...) Si proza lui Mihai Eminescu ma lasa rece. Este sub
nivelul minimei lizibilitati (...) De aceea partile epice ale poeme-
lor lui arata la fel de sec ca o carte de telefon versificata, iar cele
lirice sunt de tot sentimentale §i potrivite pentru a fi cantate ca
romante...” Dar, spre exemplificare minima, sa revedem cateva
opinii despre Eminescu ale lui Noica si ale lui Cioran, ambii
carturari atingi de aripa miraculoasa a spiritului artistic si, in
general, nedispusi la hagiografie. Buna parte din opera lui Noica
este consacratd operei eminesciene, ca fapta ,,deplind” a culturii
romanesti si, In fond, ca arhetip al creatiei in general. Am in
vedere numai cateva texte care, cu toata pretuirea exprimatd sau
inclusa, nu intrd nicidecum in diateza ditirambica, ba chiar au
distanta cercetarii documentaristice in multe locuri. Caci se ocupa,
in cea mai mare masuri, de Caietele eminesciene. In aceasta
privinta, sunt intr-adevar doua mari pacate: poetul nu-i cunoscut in
intregime i, apoi, nu e facut cunoscut in intregime. Nici, vai,
specialistii nu-1 cunosc integral, daramite adorantii de toatd mana
ori amatorii de cabald, semianalfabeti in materie. Si nu e vorba de
cele cateva mii de file ale manuscriselor eminesciene, multe scrise
in limba germana, ci de opera tiparita, antuma si postuma.

Noica, se stie, a acordat o mare atentie Caietelor lui Eminescu,
avand privilegiul sa le consulte, a aratat ce cuprind ele: cugetari,
versuri, Insemnari de lectura, traduceri, texte in proza, franturi de
opere, notatii istorice, economice, stiintifice, indignari sau tristeti
etc. ,,S1 totul e ca o sala iluminatd, cu pereti de oglinzi prin care
trec cele mai variate idei ale culturii si sufletului omenesc”. E
intregul unei constiinte de cultura. Un singur vers: ,,Ca o spaima
impietrita, ca un vis incremenit” (,,admirabil”, ,,rascolitor”, spune
Noica) ar putea genera un eseu. Dar cate alte nestemate nu sunt in
manuscrise, care nu-l pot lasa ,,rece” nici pe Hyperion, dar sigur
pe un genial impostor. Noica face o descriere detaliata a caietelor,
mereu surprins de zacaminte aurifere. Si concluzia filosofului
ramane ca un memento: ,,Dar prin Eminescu si mostenirea
miraculos ramasa de la el ni s-a facut un dar de care n-au avut
parte alte culturi, fie si cele mai mari. La scara culturii noastre,
functia lui Eminescu poate fi mai vie decét cea a lui Shakespeare
in Anglia, sau a lui Goethe in Germania, caci el nu e un simplu
poet, nici un simplu nenorocit, ci o constiinta de cultura completa,

ﬁ dmiratia fatd de Eminescu a mers cot la cot cu adversi-

.Morala este religia frumosului."

Constantin TRANDARIR / EMinescu, cultura admiratiei

de la deschiderea catre matematici, pe care abia le cunoaste, pana
la aceea catre istorie, pentru care avea un organ ,,deosebit”.
Filosoful de la Paltinis nu-i un admirator fara conditie. Ar dori ca
spiritul critic sa functioneze in sensul lui cel mai inalt; bunaoara,
sa se iveasca un tanar care sa cuteze, cu dovezi trainice, ca, de
exemplu, traducerea lui Eminescu din Critica ratiunii pure este
proasta, ca intuitiile si orizonturile sale in domeniul istoriei,
economiei, filosofiei culturii etc. sunt banale; ca viziunea lui
despre om este sumard; ca aventura filologica in cuvantul roma-
nesc este naiva si zadarnicd, intocmai dictionarului sau de rime; ca
rdvna pentru mai toate domeniile culturii reprezinta o puerila
incercare de diletant etc., dar acest tanar ar trebui s aiba o
extraordinara tarie, cuprindere si creativitate in el mai inainte. Si,
intdi de toate acestea, ar fi imperios sa se cufunde ,,in magia
intregului eminescian”, in ,,toata bogéatia ce se afla in laboratorul
unui geniu”, si atunci va Intelege ca ,.el ne este cugetul mai adanc,
sinea noastra cea bund”, ca ,,atdta vreme cat se va vorbi roméaneste
in coltul nostru de lume, Eminescu va supravietui”.

Scepticul absolut Cioran are o singura pretuire intre oamenii
din aceastd lume: Eminescu. Intr-o scrisoare citre Noica, incepe
transant: ,,impartasesc fara doar si poate admiratia ta pentru un
geniu de care nu Incetez s ma mir cd a putut aparea printre noi.
Eu as formula ceva mai brutal decat tine ceea ce gandesc in privin-
ta aceasta: fard Eminescu, «neamul» nostru ar fi neinsemnat si
aproape demn de dispret...”. Daca pentru ,,idiomul nostru” Cioran
aratd entuziasm (,,unul dintre cele mai expresive care au existat
vreodata”), pentru «semintia noastra» isi pastreaza scepticismul
initial, de pe vremea Schimbarii la fata a Romdniei, cu toate
nostalgiile din Mon pays. Nici pentru tandra generatie interbelica,
nici pentru sine insusi n-are indurare (,,esec nedefinit, indiscutabil
si rasunator”). E surprins ca Noica isi pune sperante in tinerii cei
mai ,,recenti” (?) care, chipurile, numai ei l-ar merita pe
Eminescu: ,,Noii veniti ar trebui sa inainteze 1n izbanda la fel de
departe pe cit am mers noi in infrangere. In clipa aceea, si numai
atunci, s-ar putea sustine ca sunt demni de Eminescu”. Fara alte
comentarii! Paradoxalul Cioran isi gaseste o singura afinitate, in
marele poet: ,,L-am idolatrizat intotdeauna pe Eminescu si, daca
n-am comentat niciodata opera lui, este pentru ca viziunea lui
despre lume Tmi este apropiata. Tot ce este negativ in el, tot ce este
spaima de lume eu in el le regasesc. Nimic nu te paralizeaza in aga
masurd decat afinitatea intemeiata pe admiratie”. Un scurt comen-
tariu a facut, totusi, la Rugdciunea unui dac, in care vede expresia
exasperatd, extremd, a neamului valah ,,d’une malediction sans
précédent, frappant un coin du monde saboté par les dieux”; ,,Ce
Dace, évidemment, parle et son nom, mais son inconsolation a des
racines trop profondes pour qu’on puisse la réduire a une fatalité
individuelle. A la vérité, nous procédons tout de Lui, nous
perpétuons son amertume et sa rage, a jamais entourés du nimbe
de nos défaites”. O sfantd mare nemultumire ii provoaca neamul
romanesc, superficial, cu slaba aderenta la valori, incapabil de
jertfa, de pasiune pentru ideal, totul poarta stigmatul fragmentarului:
,,Afara de Eminescu, totul este aproximativ. Nici unul nu ne-am
laudat cu el. Caci nu l-am declarat cu totii o exceptie inexplicabila
printre noi? Ce a cdutat pe aici acel pe care si un Budha ar putea fi
gelos? Fara Eminescu am stiut ca nu putem fi decat esential
mediocri, ca nu este iesire din noi insine si ne-am fi adaptat conditi-
ei noastre minore. Suntem prea obligati fata de geniul lui si fata de
turburarea ce ne-a varsat-o in suflet”. Cu asa de multa apa in sange,
lipsiti de orgoliul national, superficiali in neincredere, lipsiti de
orice impuls mesianic etc., ,,ce ne-am face noi daca n-am fi avut pe
Eminescu?”; ,,dacd n-am fi avut pe Eminescu, trebuia sa ne dam
demisia. Eminescu este scuza Romaniei”.
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. E. imi vorbeste azi despre autoritate: “S-ar spune ca

autoritatea e o postura suverana, un bun al unui individ

care poate face orice ii trece prin cap. Ei bine, nu e
chiar aga! Trebuie sa recunosti ca e vorba de o disciplind, de un
corset de reguli de comportament din care e greu, daca nu cu
neputintd de iesit. Ca sa-{i pastrezi ceea ce se cheama autoritate,
esti obligat la un cod. Sa-ti dau exemple? Iti amintesti, nu se poate
sd nu-{i amintesti, de cunoscuta fotografie a lui Einstein in care
acesta scoate limba. Savantul poseda si o laturd de excentric. Nu-i
mai pasa prea mult de gura (de risul) lumii. Dar revenind pe
tarimul nostru, 1ti poti inchipui asemenea poze (pozne) cu un Eugen
Simion sau N. Breban? Poate cu impenitentul Dinescu, dar acesta
nu s-ar lua 1n deridere de sine daca n-ar fi sigur ca in felul acesta
ride de altul (de altii) la patrat. Asadar ce-ar putea fi autoritatea? O
superioritate reald sau prezumata in actiune, o poza al carei model
in toate privintele este cel al cirmuitorilor de popoare si de osti, al
sacerdotilor”. “Nu exista cumva, - il intreb — o trdire interioara, un
lirism asa zicind al autoritatii?” “Nu e chiar imposibil, imi da
replica amicul, desi ar fi unul saracacios, antipatic. Caci autoritatea
nu e un factor circumscris persoanei, c¢i unul relational”. “Si care ar
fi efectul unui asemnea act ce implica o extrovertire?”, ma mai
interesez eu. “Pai ce si fie altceva decit o dedublare a celor ce-si
cultiva autoritatea?”, precizeaza cu bunavointa A. E. “Atari indivizi
au de regula un sir de opinii i de reactii, de umori si impulsuri pe
care §i le cenzureaza, rezervindu-le exclusiv unui cerc de intimi
ori... propriei constiinte. Imaginea pe care inteleg a o arbora in
public constituie rezultatul unor pliviri, ajustari, stilizari. Un
aspirant la inalte demnitati politice ori de alta natura se cuvine sa-si
regizeze verbul si gesturile, tacerile si mimica. E ca un actor ce-si
compune el nsusi rolul si isi asigura personal regia. Cu mai mult
ori mai putin talent, cu mai mult ori mai putin succes”. “Asadar —
adaug — autoritatea ar confirma ideea barocd a lumii ca teatru”. “Cu
prisosinta”.

Dupa aceasta convorbire, ma gindeam intr-o doara: ar fi cu
putinta ori macar dezirabild o alcatuire sociala fara niciun fel de
autoritate? Cam in felul cum vedea lucrurile, din virful penitei sale
ascutite, un Oscar Wilde: “Orice autoritate este intrutotul injositoa-
re. Ea Injoseste pe cel ce-o exercitd, ca si pe cel ce-o suferd”. Mi-e
teamad ca e mai mult un joc cu utopia. O toana caracteristica unei
societdti in care existd autoritati suportabile. in totalitarism, atari
propozitii ar parea nelalocul lor, aidoma unui ins care ar umbla pe
strada 1n pielea goala.

Drama noastra e din ce in ce mai limpede. Limpezimea 1nsasi
devine dramatica.

Prezentul: eternitatea... provizorie a clipei.
“A fi singur inseamna a te invata cu moartea” (L. - F. Céline).

in fine, nu ne mai incearca nicio indoiald. Desi am crezut, in
inscienta noastra naiva, ca anticomunismul ar fi altceva decit comu-
nismul, adevirul e cu totul altul. il aflim din condeiul plin de
autoritate al unui temerar anticomunist, autoritate girata de experi-
enta d-sale de oficial inainte si dupa, care asterne intre cele doua
concepte, fara vreo inutila sovaire, semnul egalitatii: “La noi s-a
continuat comunismul, cu semnul schimbat. Si judecatile, modul de
a judeca al ideologilor si liderilor comunisti de dupa razboi. Totul
se revizuia si atunci”. Evrika! Oare cum de nu ne-am dat seama, in
cecitatea noastrd natinga, ca revizuirile de dupd ‘89 nu reprezinta
altceva decit un fenomen tot atit de odios precum revizuirile
comuniste? Cum de nu ne-am amintit de imortala formula caragia-
lesca referitoare la “schimbare” si “revizuire”, din O scrisoare
pierduta? Si acelasi anticomunist ne ingaduie sa-i situam, asa cum
se cade, in raza oprobriului pe “revizorii” mai “noi” care au
incurcat lumea: “La noi, din pacate, glasuieste salutar d-sa, «revi-
zorii» au fost acum, ca si-n vremurile de tristd amintire, niste
politruci, de aceea s-a si ajuns la degradarea si la decaderea (sic/)
vietii culturale. S-au folosit in recitirea cartilor si in judecarea
cartilor mijloace si metode care nu au nici o legatura cu cultura. Ce
iti spune tie daca X sau Y sau daca si, de pilda, Calinescu a fost
colaborationist? E o viziune primitiva, comunista, n-are nici o
legdtura cu valoarea literard si culturald”. Asa va sa zica! Exact,
implacabil, cu un bun simt imbatabil, Augustin Buzura, cici l-am
citat pe d-sa, ne dd murd-n gurd, cum s-ar zice, numele celor mai
cunoscuti, mai netrebnici “revizionisti” din esalonul doi: Monica
Lovinescu, Virgil Ierunca, I. Negoitescu, Dan Culcer, ca si Al.
George, Alexandru Paleologu, Nicolaec Manolescu, Alex.
Stefanescu (v. Vatra, nr. 6-7 / 2013, p. 42-43).

Ne aparam de existential feliindu-1, derutindu-1, denaturindu-1
prin transpunerea lui intr-o serie de teme. Nu ne mai intereseaza
ceea ce sintem, ceea ce ne apropie si ne desparte, ceea ce ne
uimeste, ne incintd, ne amuza, ne tulburd, ne inspaiminta, ci ceea ce
putem “trata”, disocia si asocia, confrunta, compila etc., intr-o
convulsie moale, intr-o framintare confortabild, intr-o extinctie
acceptabila. Asta in cazul in care un minim protocol mai e respec-
tat. Altminteri reusim pe nesimtite a ne apropia iardsi de Intregul
initial, prin tacerea, prin pasivitatea, prin simplitatea ne-facutului.

www.centrulbrancusi.ro

»Simplitatea este complexitatea rezolvatd.”

aheorghe aricurcy / «Arta vietii2» Sintagmad prefioasa

“Cine este nedrept este ateu” (Marcus Aurelius).

“Planta, desi ea insasi aproape imobild, cucereste ceea ce se
miscad. Novalis a remarcat-o in imnurile sale. Fara plante nu ar
exista viatd pe lume. De ea depind toate fapturile care respira si vor
sa se hraneasca. Cit de departe poate sd ajunga puterea ei spirituala
se poate doar intui. Nu degeaba metafora se intemeiaza in special
pe ca. Ceea ce ne trezesc ceaiul, tutunul, opiul si adesea chiar
numai simplul parfum al florilor — aceasta scala de euforii, de
reverii nedefinite pina la extaz — este mai mult decit o paleta de
stari. Trebuie sa se adauge ceva diferit, ceva nou. Asa cum planta
dezvolta organe sexuale pentru a se insoti cu albinele, ea copuleaza
si cu omul si 1i daruieste prin aceasta atingere accesul la lumi in
care n-ar patrunde fard ea. Aici se ascunde si secretul tuturor
viciilor — si cine vrea sa le vindece trebuie sa ofere un echivalent
spiritual” (Ernst Jiinger).

A. E.: “Dacd parlamentarii traseisti ma intristeaza, gazetarii
traseisti, ma rog, analistii de pe micul ecran ma dezgusta. De ce?
Pentru ca ultimii, neavind misiunea de a lua decizii, de a actiona pe
tesutul concret al situatiei proaste in care ne gasim, pe care o intorc
pe mai multe fete (nu pe toate, fiind indeobste orientati), se feresc a
aparea in postura de exponenti ai comiterii. Au, In schimb, o contri-
butie enorma la modelarea comiterii politicesti. Asemenea capetelor
uriage pe care le infatisau, la un moment dat, personajele caricaturilor
din secolul XIX. Ce sa zic, de exemplu, despre un Robert Turcescu?
Baiat «finuty», care simula atit de bine o buna credinta incit ne-a
inselat o bucata de vreme! Ce va face el acum, dupa defectiunea
Basescului si in pragul incheierii mandatului prezidential ultim al
acestuia? Probabil — ce mai Incoace incolo, mai mult ca sigur — isi va
cauta un nou patron. Cine, unde, cum il va angaja? Sint curios”.

“Legea este o pinza de paianjen; cade in ea ceva mai usor si
mai slab; pe cind un lucru mai mare o sparge si trece prin ea”
(Solon).

Dimineti limpezi cind ti se nazare ca totul o ia de la capat.
Lucrurile se intocmesc fara sa se mai tocmeasca, sub ochii tai
uimiti, totul foggdie de energii descinse din indl{imi oarecum
familiare, cooperante cu noi intr-un chip ireal si totodata natural.
Poezia si proza “fac schimb de taine”, cum s-ar rosti Blaga. Din
fericire, spiritul cel circotas se suspenda.

Sint autori (in raza lor, chiar publicatii intregi) care ocolesc
sa-mi aminteasca numele, ca si cum ar fi periculos. $i nu dintre
acei condeieri al caror duh blajin s-ar simti ofensat de niscaiva
polemici ce mi le-am ingaduit cu confratii, ei ingisi Infatisindu-se
cu oarescari contrarietati critice. Numai ca, adauga A. E., “in unele
cazuri ofensiva (in cazul de fata aceasta echivaleaza, paradoxal, cu
tacerea, care poate exercita o considerabila presiune!), e mai usoara
decit defensiva. De ce sa se inhame literatii cu pricina la aga ceva?

Adica la o polemica!”.

Sintem irationali cu voia si fara voia noastra. Citeodata cerem
permisiunea ratiunii pentru a fi, intr-o imprejurare sau alta, iratio-
nali.

“Cind ma tin de sotii cu pisica, cine stie daca n-o amuz eu pe
ea, mai mult decit altminteri” (Montaigne).

Orice vocatie autenticd e melancolicd. Din pricina neputintei
sale de-a fi altceva decit, ca sa ne exprimam astfel, o contemplatie
activa.

“Cit despre frumusetea femeilor, aceasta este ca lumina pe mare,
niciodata nu cade la fel pe fiecare val. Toate femeile sint frumoase;
cu toate 1si pierd stralucirea. Cind e comuna si greoaie; cind
stravezie ca un pahar suspendat in aer. Fetele imobile sint plictisi-
toare. lat-o pe Lady Venice expusad ca un monument, pentru a fi
admirata, dar sculptata in alabastru ca sa fie asezata pe policioara de
la semineu si niciodata stearsa de praf. O bruneta energica, intreaga
din cap pina in picioare, este folositd doar pe post de ilustratie pe
masa din salon. Femeile de pe strada au chipurile aidoma cartilor de
joc; conturul e umplut cu trandafiriu sau galben, iar linia din jurul
lor trasata cu precizie. Atunci, la o fereastrd de la ultimul etaj,
aplecata, uitindu-se in jos, vezi frumusetea insasi; sau in coltul unui
omnibuz; sau stind pe vine intr-un sant — frumusetea sclipitoare,
deodata expresiva, dar imediat dispare. Nimeni nu se poate baza pe
ea, nu o poate aplica sau ambala in hirtie” (Virginia Woolf).

Adesea ne imbatam mai mult de lucrurile pe care nu le putem
face decit de cele pe care le putem face, de lucrurile pe care nu
le-am facut decit de cele pe care le-am facut deja. E sensul ascen-
dent al spiritului, nesatios mai mult de sine decit de facut.

“Acela care L-a cautat odatd pe Dumnezeu, sfirseste prin a-L
gasi pretutindeni” (Novalis).

Se ofera sa zboare atunci cind nu poate nici macar umbla.

PAGINI DE JURNAL

Ambiguitatile pot fi incitante aidoma unei femei perverse.

Incearca a-si infringe unele porniri ale trupului nu pentru a-si
favoriza sufletul, ci pentru a-si consola trupul, asa cum ar ierta de
datorie un platnic de rea credinta.

“In tarile conducitoare, cultul fortei brutale si acea nostalgie de
la boue, au devenit — prin industrializarea culturii de masa -, un
bun colectiv. Notiunea de avangarda a preluat prin aceasta o
semnificatie de rau augur, la care purtatorii ei de cuvint nici nu
puteau visa. Fireste, ea n-ar fi crezut cu putinta ca fanteziile ei
elitariste despre armate intregi de lumpen-artisti sa fie luate in
serios si imitate. Intre timp, masacrul a devenit un amuzament de
masa. Filmul si video-ul concureaza sa-i transforme in favoriti ai
publicului pe ucigasul profesional, pe cel care ia ostatici, pe
ucigasul in serie iar teatrul subventionat de stat tropdie neajutorat in
urma filmelor de oroare cu inscendrile lor singeroase si de robot.
Reflectarea plata se da drept «confruntare fard menajamentey, care
«nu scuteste» privitorul cu nimic, drept «provocare curajoasa» si
«soc tamaduitor» - o ipocrizie critica de care publicul isi da seama,
fara de eforturi. Intre timp vechea muzica rock, in vesnica ei
tinerete, se Infatiseaza cu formatii ce se numesc Public Enemy, ori
Slayers (omoritorii, n. tr.), Cei ce rad totul, Victoria finala si
Brutal; o formatie care se numeste Guns Napos Roses, si-a vindut
albumul de debut Apetit for destruction (pofta de distrugere, n. tr.)
in cincisprezece milioane de exemplare. Chiar si pe piafa artei,
vandalismul este comercializat la preturi Tnalte. Cercurile tautologi-
ce ale mizgalitorilor cu graffiti iau neabatut calea muzeelor. Dorul
de spaima este expus pe fatd in industria culturii. Fireste, aici e vor-
ba de satisfactii mijlocite, al caror farmec rezida in distantarea
sigura fata de realitate si, fireste, ar fi naiv sa presupui un nexus al
cauzei si efectului, unde e pur si simplu vorba de o intimitate
grosolana. Chiar daca se impodobesc ocazional cu emblemele lor,
faptasii nu mai sint de mult dependenti de modelele unei estetici
decazute. Transa lor de mediu nu se mai explica prin efecte de
imitare, ci prin cuplarea directa dintre copie si realitate. Exista
numerosi faptasi care au senzatia ca ei ingisi n-ar mai fi de fapt
partasi la actiunile lor, li se pare ca nu i-ar omori intr-adevar pe
altii, ca si cum totul ar fi doar o vizionare «televizatax. in incapaci-
tatea de-a deosebi intre film si realitate, teoriile simularii isi gasesc
o confirmare absurda” (Hans Magnus Enzensberger).

Amanuntul, uneori cum o gaurd a cheii prin care pindeste
intregul.

“Original”, adicd provocind criteriile la un joc de noroc.

Trec zilnic prin Parcul Amarului Tirg, unde am prilejul de-a zari
un gen de rezervatie a pensionarilor. Un loc amenajat cu scaune si
cu mese, la care acestia, Intruniti de obicei in numar mare, joaca
sah (pentru zilele cu intemperii, se afla alaturi o incapere dispunind
de aceeasi inzestrare). Prinsi de sportul lor “mintal”, concentrati,
batrinii par a-si accepta incadrarea in virstd, simtindu-se ca o trupa
legitima, cu uniforma si cu gradele corespunzatoare oferite de
infatisarea lor. E o victorie sau o infringere? O trufie sau o umilin-
ta? In orice caz, mai mult decit in anii lor tineri, pensionarii par a
se suda intr-o “armata”, cu regulament natural, in care disciplina
predomina asupra diferentierilor mai apasat individuale. Gradele
sint aparent treptele de virstd. M-am ferit sa intru in aceasta
formatie nu doar pentru ca nu-mi e la indemind in orice moment
a-mi recunoaste Tmbatrinirea (cea atit de reald calendaristic, dar
confruntindu-se cu o agezare a straturilor sufletesti care se indarat-
nicesc sa nu se surpe), ci §i pentru ca am oroare de orice structura
paramilitard. Din norocire, am fost scutit de armata. Dar ce fel de
armata, la urma urmei, e cea a batrinilor din Parc? Una cu un apel
biologic, de la care nu s-ar accepta eschiva. Si copiii formeaza o
asemenea armata, urmind ca, din adolescentd si mai cu seama la
maturitate sa se separe dupa criterii felurite, sa se izoleze ori sa se
regrupeze tactic, straduindu-se totusi a infrunta viata “pe cont
propriu”, altfel zis concurential. Iesind la pensie, aceasta concuren-
ta se diminueaza considerabil. Ramine insa o dispozitie care-si afla
locul adecvat intr-o organizatie similicazona. Nemaiavind elanul (in
primul rind, conditiile) unei avansari, batrinii se multumesc cu o
defensiva in grup. Fiecare din ei isi ofera prin delegatie formatiei in
cauza vitalitatea inca dornica de afirmare, in mai mare sau in mai
mica masura exersata, dupa circumstante. La mijloc se afla, inevita-
bil, un compromis, o cedare. Fortele diminuate ale fiecaruia in
parte se regrupeaza pe un front al comunitatii. Si pentru a disimula
replierea, simpaticii jucatori de sah (o operatie militara in miniatu-
rd) arboreaza o mind mai mereu bine dispusa, se delecteaza cu
anecdote si vorbe de duh, rid pe intrecute. E, neindoios, o0 manevra
de apdrare. Animalele salbatice bolnave isi ascund cu strasnicie
suferinta printr-o comportare pe cit cu putintd normala spre a nu
cddea in gheara pradatorilor. Jucatorii de sah, dragii de ei, se apara
de moarte printr-o perdea de haz.

“Cel care face o greseala, crede ca toti vorbesc de ea” (proverb
englez). Si oare nu e bine? Teama ar putea fi aici inca o forma de
inocenta.

Continuare Tn pag. 4
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eneratiile de dupa decembrie '89 nu au habar in ce fel se

traia, dupa ce criterii se avansa profesional in societatea

comunistd, nu au cunostintd de rasturnarea binomului
merit/fidelitate, in favoarea acesteia din urma. Se poate spune ca,
intr-un regim care se hranea in mare masura din conflictul cu
adversarul, o asemenea optiune se impunea. Intrucat de-a lungul
intregii perioade a comunismului, acesta s-a considerat asediat de
dusmani, firesc a fost ca fidelitatea fata de regim sa devina principa-
Iul element al insusi meritului. Aflam aici, de altminteri motivul,
pricina din care uriaga uniune Sovietica s-a prabusit.

Pe de alta parte, puritatii de sange, pe care o pretindea aparte-
nenta la aristocratie, pozitivelor rezultate materiale pe care le cere
subiectilor lui capitalismul, le corespundea, in comunism cerinta
de absoluta puritate ideologica, orice indepartate de ea aratandu-se
fatala celui ce calca strAmb. Castigare a fiecarei felii de paine era
conditionatd In comunism de repetate asigurari de fidelitate.
Permanenta supraveghere a starii de fidelitate revenea serviciului
de cadre din intreprinderi §i institutii, pe usa acestui serviciu era
afisata lozinca dupa care cadrele constituiau fondul de aur al
partidului. Cadrele, serviciul care trecea prin ciur si darmon pe
fiecare om al muncii. Oricare dintre cetatenii tarii avea un dosar
de cadre la locul de munca, de continutul acestui dosar depindea
siguranta, fericirea in ultima instanta a salariatului. Dosar 1n care
figurau toate datele sale si ale familiei lui, pe mai multe generatii.
Nu puteai fi credincios cauzei cu un bunic preot, cu un unchi
candva legionar, cu o verigoara stabilitd in strainatate sau daca te
bucurasesi de proprietati in trecutul regim burghez. Modalitate
prin care un val de culpabilitate se Intindea asupra 99 % din
locuitorii Romaniei, tindnd seama ca, 1n interbelic, maximul de po-
pularitate a comunistilor atinsese o mie de membri.

Nutrimentul de baza al bunului serviciu de cadre era delatiu-
nea, cadrele controlau totul si, in ultima instanta, pe ele insele. Ca
in asemenea circumstante viata unui sef de cadre era plina de
incercari ,este de inteles. Mai pastra ea ceva omenesc? Vreun
element dramatic? Romanul ,,Cadre” (editura ,,ALMAROM?”,
Ramnicu-Vilcea, 2014), al valorosului veteran al prozei noastre,
dl. Constantin Mateescu, paseste pe acest virgin teren - si ar fi
fost pacat ca el sa ramana necunoscut, fie si numai fiindca
abordeaza o tema de exceptional interes psihologic, speta in
chestiune fiind pe cale de disparitie. lonut Pricopie, director de
cadre al unui combinat, se situa pe una din treptele nomenclaturii.
Raspundea de bunul mers ideologic al unei mari intreprinderi, cu
variat personal, in randurile caruia s-ar fi putut strecura multi
nedoriti - daca nu in chiar sanul cadrelor. Sabotori, ramasite ale
trecutului regim capitalist, cu totii trebuiau cu cea mai mare
atentie supravegheati, cercetati de la origine.

Studierea cu cea mai vie atentie a fiecarui dosar pretinde

Barbu CIOCULESCU / O lume a suspiciunii

copoiului un miros de exceptionald acuitate. Un bob de cultura
poate face din el, in aceeasi masurd, un teoretician - cum se
intampla cu lonut. Evident, acesta este un comunist nemuncit de
nici o indoiala, gandeste in lozinci, traieste in misiune. Scrie
articole pentru presa de specialitate, de ex. cel cu titlul ,,Meandrele
complicitatii”, poate prea complicat pentru mentalitatea lui.
Cenzorul i-1 inapoiaza, spre refacere. Un incendiu, repede stins in
cadrul Combinatului, alarmeaza politic, toate dosarele trec la
revizie, ies la iveald carente ale serviciului - nimeni nu este
perfect, intr-o lume in care cadrele ar trebui sa fie. Cum perfecta
nu va fi nici viata conjugala a directorului de cadre. Indragostit de
functia sa, lonut va refuza una mai naltad. Un incident stupid 1i
atrage suspendarea din functie, transferul la o institutie cu numai
52 de salariati, pentru ca mai apoi sa esueze la serviciul de
salubritate, vataf de cadre peste maturatori, ingi carora nici sa li se
ia, nici sd 1i se ceard mare lucru nu era cu putintd. Umanitatea in
cea nai simplificata formula profesional sociala oferea si ea, totusi,
un camp de cercetare.

Tot mai stramtorat, dupa fuga sotiei, ajunge sa traiasca in
mansarda unei case vechi din Ferentari, in compania asigurata a
cainelui sau,fara a realiza decaderea, ratarea. Cadrist inversunat,
considera dosarele salubrierilor la fel de spectaculoase ca un
western, crede ca ,,oamenii de la periferia societatii, cu toate
blestematiile pe care le comisesera, ingrozitoare uneori, puteau fi
indrumati, printr-o atentd campanie de educatie politica, ideologi-
ca, sa fie utili comunitatii, oranduirii democratice a tarii”. Sigur,
un gunoier n-avea ce ascunde, la angajarea in fata cadrelor, dar
chiar asa putea fi investigat si educat politic. La orele sase dupa
amiaza, nainte de intrarea in tura, le citea maturatorilor articolul
de fond din Scanteia, initiativa de a-i pune pe ei sa citeasca iscand
un neprevazut incident.

Trecut pe linie moarta colinda serile prin Cismigiu unde
asezandu-se pe banca langa necunoscuti, batrani singuratici mai
ales, 1i ispiteste sa-si dezlege limba. Culege astfel materiale pentru
o virtuald lucrare ,,vieti reale, vieti posibile”. Foarte tarziu intelese
ca sarmanele noi cunostinte, carora le colecta autobiografiile orale,
pierdusera si ele in lupta cu destinul.

Meseria lui devenise una de cunoastere, strangerea de probe
iesind din cadrul legal de mai inainte i se va dovedi fatala.
Apologia delatiunii raimane in seama altui amator - mai norocos!

Intr-un veac in care problema libertatii - de cuget, de miscare
- o ridica gi pe aceea a pretului sau, o meditatie asupra costurilor
lipsei de libertate, asupra puterii de coruptie a lipsei de libertate
devine cu atat mai interesantd. Situatie in care povestea unui robot
al opresiunii ne spune multe, intr-un text plin de culoare, de
neprevazut al unui mester al evocarii.

«Arta viefii¢» Sintfagmd pretioasd

Urmare din pag. 3

“Arta vietii”? Sintagma pretioasa. In ce ar putea totusi consta?
Cred ca in renuntdrile mici care te slefuiesc pentru a te face
socialmente convenabil, vecine cu o anume ipocrizie, caci cu
precadere te retii de a-ti exprima cu franchete toate opiniile, a-ti
publica toate atitudinile reale. Cum se spune lautareste, pui batista
pe tambal. Te adaptezi cerintelor unui stil comme il faut, deci unei
duplicitati fie si discrete, manierate.

Cit priveste renuntarile mari, daca exista, acestea cu atit mai
mult trebuie ascunse de ochii lumii, aidoma unor lucruri rusinoase,
inconforme cu “respectabilitatea”. Suferinta nu e de bonton. Te
compromite cit ai clipi din ochi. De ascutisurile ei nu e bine sa stie
nimeni si, pind la urma, nici méacar tu, cel ce le suporti efectul dur,
straduindu-te sa le uiti.

“E o greseald a naturii cel ce e fara de greseala” (Alfred
Tennyson).

Oare de ce, de la o vreme, nu ma simt bine dupd o conversatie
prelungita fie si cu un om care nu-mi displace? S-ar parea ca, in
primul rind, pentru ca imi rapeste din timpul de scris-citit. Ar putea
fi o explicatie corectd, cu toate ¢ elementara. in mai mare masura
ma incomodeazd imprejurarea ca trebuie sd-mi accelerez motorul
mintal. Ca sint silit a gasi pe moment raspunsuri la chestiuni ce ar
necesita un rastimp de dospire. Ca imi aproximez si, nu o data,
prejudiciez formula lor printr-o retorica de-atitea ori sarmana,
improvizata. Se intimpla sa fiu si “pe faza”. Imi ies atunci din gura
cuvinte satisfacatoare, coincidente cu ceea ce as dori sa fie gindul
meu turnat in grai, dar... nu le pot nota imediat. Data fiind memo-
ria mea tot mai sovaitoare (nu o datd pina la aspecte scandaloase),
le pierd. Hotarit lucru, nu (mai) sint un om al discutiei orale. Imi
ramine drept compensatie dialogul pe coala de hirtie. Apoi intervi-
ne — si acesta e poate motivul cel mai adinc al intristarii in cauza
— congstiinta unei neadaptari la lume fara leac. Al unei inadaptari ce
se traduce printr-o cadere in mine insumi, abrupta, dureros-consola-
toare totusi, intrerupta de simtamintul pasager al unei iluzorii

imbucari, al unei “cedari” factice, pe care-1 consum apoi in tacere,
precum un aliment indigest.

“Melodiile spectacolelor de music-hall le ofera prostanacilor
istetime, asa cum proverbele le ofera intelepciune” (W. S.
Maugham).

Recitesc pagini din Proust: profunzimea mondenitatii, mistica
protocolului, geniul snobismului. O performanta uluitoare, fiind
oximoronica.

Sa fie de fapt criza zilnica de timp, atit de terna, cu care ne
confruntdm, o criza de eternitate?

“Tinarul frumos si insolent. Fumeaza intr-una tigari. O priveste
pe H. obraznic, provocator, admirativ, ironic si dispretuitor, toate
intr-o singurd privire. Uneori nici macar n-o ia in seama. li cere
mut o tigara. Ii oferd apoi imediat de departe una. Are pantalonii
mototoliti. Daca am vrea sa-i aplicam o corectie, ar trebui s-o
facem in vara asta, vara viitoare are sa inceapa sa aplice el aseme-
nea corectii. Le apucd mingiietor de brat pe toate cameristele de la
etaj, dar nu umil, nu stinjenit, ci ca un locotenent oarecare, el este
din cei care, tinind seama de actuala statura de adolescent, stie ca
poate indrazni acum mai mult decit cindva, mai tirziu. Cum la masa
ameninta sa taie capul unei papusi cu cutitul” (Franz Kafka) .

Tentatia independentei. Forma sa primara e o amplificare fizica
(a vocii, a gesturilor, a pasilor etc.). Forma sa mai sofisticata e o
“originalitate” (in materie de vestimentatie, preferinte culinare,
eventual 1n vocabular) care esueaza in snobism.

Lipsa de educatie religioasa elementara produce la sate, azi,
caricaturi de cunostinte/constiinte. Intrebat ce Sarbatori mari
respecta, un taran a declarat neted reporterului tv.: “Craciunul, cind
a fost rastignit Isus, si Pastele cind a inviat”. (G.G.)

BIBLIOTECA UITATA

Dumitru UNGUREANU

O chestiune de estetica

ama Fica, adica Florica, prima sotie a unchiului

Tonita, fratele tatei, a murit n martie 1964.

Tatonita (asa 1i ziceam) s-a recasatorit doi ani si
jumadtate mai tarziu. Cam toatd acea perioada a umblat chiaun,
nici beat mort, nici treaz cui. Nu exagera cu bautura, dar n-o
putea lasa, fapt care i-a atras critica severa a parintilor lui,
bunicii mei. Maica 1l cicalea ca la carte - cartea de citire,
preferata ei. Taica, in schimb, i aplica 0 matematica elementa-
rd pe spinare, cu bastonul. Tatonita reusea sa faca fata, rabdand
cu succes trezirile la crunta realitate. Probabil ca regimul
alimentar cu precadere lichid i-a casunat ulcerul de care n-a
mai scapat tot restul vietii. Cred ca va dati seama: el nu bea de
placere, bea sd uite ce si cum trdia! Si, tot ca sa uite, se
apucase de citit carti. Atunci a imprumutat de la biblioteca
volumul antologic, in colectia BPT, al lui Sadoveanu - Istorisiri
despre vdndatori i pescari, care mi-a deschis mie lumi nebanui-
te in realitatea imediata.

Era in toamna lui 1965. Fiindca Tatonita, din precautie sau
zgarcenie, nu-mi dadea obiectul pomenit, ma duceam la el in
fiecare zi sa citesc alte ispravi pescaresti. (Cele vanatoresti ma
interesau doar la modul teoretic, indeletnicirea in cauza
ne-prea-fiind practicatd in satul nostru.) Spiritul meu cartitor
functiona pe-atunci la nivel submediocru, astfel ca nu comba-
team exagerarile Maestrului prozei, nici nesabuintele alcoolice
ale unchiului. Dimpotriva, eram aproape fericit cand povestito-
rul derapa 1n lungi pasaje descriptive despre paduri milenare,
iar barbatul in floarea varstei orbecaia prin camera cautand usa,
sd iasa afard ca sa vomite. Tatonita ,,dadea la boboci” si
adormea pe prispa, inconstient. Eu luam cartea si, uitand de
mine insumi, parcurgeam fascinat nebanuite carari pe melea-
guri minunate, unde n-am ajuns niciodatd. Gospodaria unchiu-
lui - curte, casa, grajd, cocina, magazie - se gasea la doua case
de cea batraneasca, in care am crescut. De obicei, o tuleam
acolo imediat dupa ce veneam de la scoald, chiar fara sa
mananc. Asta, fireste, daca scapam de vigilenta bunicii, care
ma deconsilia cu tristete sa merg la fiul ei cel mare, stiindu-1 in
toane nu taman potrivit educative. Ce sa invat eu de la un om
cazut in patima betiei?

Inainte si dupa ce a traversat perioada fuicasticd, Tatonita
m-a ajutat sa deprind multe §i - vorba-ceea - marunte. Cum
adoram indeosebi cositul ierbii, unchiul a fost ,,maestrul” meu
in munca straveche. Dar daca stau si judec fara partinire, tot el
mi-a indus, complet fara sa vrea, gustul lecturilor deosebite.
Majoritatea consatenilor cititori aprofundau literatura de
consum, cata se traducea si publica in anii aceia. Romane de
dragoste, de aventuri, politiste sau istorice, semnate de Al.
Dumas, Radu Tudoran, Michel Zevaco, Agatha Christie, Th.
Constantin sau Walter Scott ingrasau cernoziomul culturii
mortenaro-cacovene, aldturi de inepuizabilul lon Creanga,
consumat si-n afara obligatiilor scolare. Cand venea vorba de
rafinament, Dama cu camelii biruia orice rivald, mai degraba
fiindca era scrisa de fiul lui Dumas-tatal, nu pentru calitatile
sale intrinseci. Pot considera un miracol faptul ca Tatonita si-a
pierdut timpul cu Sadoveanu, desi habar n-avea ce sau pe cine
citeste. Am avut confirmarea peste vreun deceniu.

Era de-acum 1975, prin august, dupa ce terminasem ultima
»practica de vara”, cum se numea luna de lucru in centrala
electrica bucuresteand, inclusa in programa liceului absolvit.
Cum incepusem sa comit tot mai des povestiri, apreciate in
cenacluri si chiar pe la ,,posta redactiei”’, ma intrevedeam daca
nu scriitor cu patalama atestatd, macar un autoras acolo... Drept
care citeam orice, dupa liste si la intamplare. Tocmai dadusem
peste remarca lui Marin Preda, anume ca Sadoveanu e un autor
estetic, pentru oameni cultivati, nu pentru popor. intors la
bastind, am reprodus-o, subliniat, unui consatean considerat cel
mai citit dintre mortenari, plus cacoveni: nea Mitica Albu,
maistru mecanic la fabrica de frigidere. El il combatea pe
Sadoveanu, nu mai retin argumentele. Tata gi Tatonita asistau la
discutie, mandri nevoie-mare ca am curaj sa-1 infrunt pe omul
care le didea mereu peste nas cu stiinta lui. Intrebat de nea
Mitica daca 1i place Sadoveanu, unchiul meu salta din umeri:
n-auzise de respectiv! intrebat si tata, acesta conchise:

- Estetica nu-i o chestie usoara! E cam cum e carnea de
porc: cade greu la stomac!...
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m fost timp de doui luni scriitor in rezidenti la

squartier21”, o institutie de cultura din cadrul

MuseumsQuartier, Viena, care a primit din 2002,
anul infiintirii sale, peste 500 de artisti din intreaga lume. in
cadrul MQWien existia doud frumoase muzee, mumok, respec-
tiv Leopold, care giazduiesc expozitii de calitate si opere de arta
ale unor maestri ai artei plastice si nu numai.

E un sentiment cat se poate de reconfortant sa stii ca in spatiul
in care te misti Brancusi este prin apropiere. Cele doud mari
muzee din spatiul MQ Wien gazduiesc in aceasta perioada tablouri
si sculpturi ale unor maestri ai artei moderne europene si
mondiale, Intr-un du-te-vino al publicului consumator de arta, de
la tineri si copii pana la cei care au apucat chiar sa fie
contemporani cu unii dintre artistii expusi. La ,,mumok”, in cadrul
expozitiei ,,Die Gegenwart der Moderne” sunt expusi cateva zeci
de artisti, nume importante ale artei moderne, de la Picasso la
Victor Brauner, pana la Daniel Buren sau Iza Gensken. ,,Mastile”
(1962) lui Victor Brauner sunt situate in imediata apropiere a unor
masti africane, dar i a unei mici sculpturi a lui Joan Mir0, a carui
expozitie de la ,,Albertina” este anuntata cu afise mari in tot
orasul. Mi-amintesc ca in 2008 am vazut cateva din marile panze
ale lui Mir6 la Minster, la o expozitie patronatd de Fundatia
,,Maeght”, cea care detine numeroase lucrari ale unor importanti
artisti ai lumii, Intre care si Alberto Giacometti. Mare expozitie de
la muzeul ,,Leopold” este organizatad in aceastd perioada, pana in
februarie, in colaborare cu Klnsthaus ZUrich si Fundatia ,,Alberto
Giacometti”.

Acest artist al lumii, nascut in Elvetia intr-o familie de italieni,
a lucrat din 1926 pana la moartea sa, in 1966, intr-un atelier de 18
metri patrati, in rue Hippolyte-Maindron, in Paris, cdruia i-a si
dedicat un album de grafica, ,,Paris sans fin”. A fost stimat si iubit
de Sartre (,,sculpturile sale pot fi privite doar de la o respectuoasa
distanta™) si de Simone de Beauvoir (a carei statuetd minuscula,
executatd in 1946-47, este expusa aici), care 1-au sprijnit i au scris
despre el, iar formele statuilor sale, elongate in mod straniu, 1-au
facut celebru in toatd lumea. Una dintre ele, ,,L’homme qui marche
I, a fost vanduta de galeriile Sotheby’s, in 2010, cu 74 de milioa-
ne de euro, cea mai mare suma oferitd vreodata pentru o statuie. A
fost influentat de Brancusi, pe care 1-a cunoscut la Paris, si a carei
,,Muza adormita — II” am putut-o admira 1n sala dedicata contem-
poranilor sculptorului de geniu, alaturi de opere ale altor contempo-
rani ai sai: Picasso, Magritte, Mir0, Lipschitz, Max Ernst. Artistul,
ale carui portrete foto sunt expuse aici, in vreme ce un film-interviu
cu el ruleaza neincetat, a fost uluitor in travaliu, neodihnit, bolnav,
sarac multa vreme, caci nu dorea sd expuna oricum si refuza gloria
facila. Nu am cu mine cartea lui Pandrea despre Brancusi, dar cred
cd intr-unul dintre cele trei volume exista povestea cu sculptorul
roman propunandu-i sa lucreze undeva la soare, in aer liber, sa iasa
din chilia lui saracacioasa pentru a descoperi o arta solara, cu
refuzul lui Giacometti: vreau sa fiu asa cum sunt, nu te pot urma.
Si-a urmat propriul destin, pana la moartea prematura din 1966, dar
arta sa ,,merge” printre noi inca.

., Pasarea in spatiu” la Albertina Museum

Viena a intdmpinat noul an cu o haina subtire de zapada si cu
multa veselie in pietele sale amenajate, in forfota oamenilor care
gustau vin fiert sau punsch, alaturi de cantareti pe numeroasele
scene montate in centrul oragului. Din Rathausplatz pana in
Stephansplatz, de la Universitétsring spre Freyung, in Graben,
Neuer Markt sau Karsplatz mulfimea era cernuta in sita Ringului
vienez de un duh al sarbatorii care i face pe oameni mai toleranti
si mai predispusi la atentia fata de ceilalti. Insd ardoarea cu care
oamenii petrec la limita dintre ani tine, parca, si de o
imperceptibila teama fatd de ceea ce le poate rezerva viitorul — de
aici imensa capacitate de ,,uitare”, de abandon, pe care o includ
astfel de sarbatori traite sub semnul lui carpe diem. Sau trebuie sa
uitdm ca sd putem continua?

Dupa Magritte si Max Ernst, Mir6 e prezent la Albertina

Programul meu la ,,quartier21”* este destul de relaxat §i tine
evident de toane, caci un program drastic de ,,creatie” nu e genul
meu de munca: scriu, citesc sau ma plimb incercand sa vad la pas
o Viena care trdieste in opulenta lucrarilor de arta sau in proiectia
despre sine a aunei capitale europene care se vrea ,,Global.Smart.
Premium”. Cu cateva zile Tnaintea finalului de an 2014 fusesem la
,,Albertina”, muzeul construit in 1744 la extremitatea unei fortifi-
catii a Palatului Hofburg. Cladirea ca atare a apartinut ducelui
Albert, guvernator al Habsburgilor la Bruxelles, unde i-a venit i
ideea de a infiinta o colectie de arta. Ajutati de un conte genovez,
el si sotia sa, Maria-Cristina, fiica Mariei Tereza, au creat o
colectie in 1776, adunand opere de arta. In 1919, dupa implozia
Imperiului Habsburgic, palatul a intrat in posesia statului si a fost
ulterior extins. Structura cladirii din Albertinaplatz cuprinde
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,,Cand nu mai suntem copii, suntem ca si morfi.”

nicotae connoe / Bréincusi, Giacometti, Miré - arta ca ,muzd adormité a lumii”

douazeci si una de incaperi, pe doua etaje, scari interioare si holuri
unde abunda oglinzile, dar si un subsol unde poate fi vazuta
expozitia renumitului pictor austriac Arnulf Rainer. Straniu si
impresionant acest artist nascut in 1929 si care are deja un muzeu
la New-York ce-i poarta numele.

Palatul a fost redecorat in 1802 in stilul Empire francez de
catre arhiducele Carl, invingétorul lui Napoleon in 1809 in batalia
de la Aspern. Restaurarea sa in forma actuala a inceput in 2000, cu
ajutorul MAK (Muzeul Austriac de Arte Aplicate) si a fost
finalizata in 2007. ,,Albertina” are numerosi sponsori si donatori,
iar Fundatiile Batliner si Forberg au donat dupa anul 2000 colectii
remarcabile care includ mari maestri ai secolelor XIX si XX:
Cezanne, Degas, Monet, Renoir, Signac, Picasso, Braque,
Brancusi, Munch, Max Ernst, Arp, Modigliani, Malevich, Andi
Warhol, Roy Liechtenstein, Francis Bacon, Javlensky, Kirchner,
Maria Lasnig. Este o incantare sa vezi reunite laolalta atatea
capodopere ale maestrilor expresionisti, dar si neoexpresionisti,
intr-o exuberantd a stilurilor si a culorilor care tonificd ochiul si
incalzeste spiritul. Brancusi este prezent cu lucrarea ,,Pasarea in
spatiu”, una din seria de doudzeci si sapte, unic semn al geniului
universal care a sculptat in bronz lumina, cu splendida formula a
lui V.G. Paleolog.

insa tinta vizitei mele a fost expozitia Joan Mir0, ,,De la
pamant la cer”, care cuprinde peste o suta de lucrari din toate
perioadele artistului. Este cea de-a treia expozitie majora din
ultimii ani dedicata unor maestri ai suprarealismului, dupa cele ale
lui Magritte $i Max Ernst. Mir0 imi pare clasicul mereu proaspat,
care nu isi pierde defel acuitatea, cu acea tusa calda a unui mod
indicibil de a propune o lume de fiecare data alta, aceeasi niciodata,
fie ca este vorba despre privelisti, femei, tauri, ghitare sau ,,meta-
morfoze” ale vietii. Vizitatorii au intr-adevar ce vedea, de la tablouri
din perioada cataland, ,,Ferma”, de la Mont-roig del Camp, la cel
dedicat Senei si lui Michel Bataille, pana la cele influentate de
declicul suprarealist, din 1927, cand s-a decis sa ,,asasineze” pictura.
Sculpturi ale sale, ca faimoasa ,,Moonbird”, Insotesc numeroasele
picturi si desene care deschid fante in spatiu, intr-o melancolie a
simturilor intrerupta doar de extraordinara simfonie a culorilor.
Undeva, intr-una din salile care alcatuiesc expozitia, pot fi citite
cuvintele artistului ndscut in Catalunia, influentat de suprarealism,
potrivit carora pictura sa a aspirat la efasarea unei arte menita sa
fie o esentd a universalului, o respiratie calda a vietii.
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Suferintele mele sunt cele ce-mi modeleaza sufletul si inima.

Liviu loan STOICIU / PO EZl |

Vine frigul

Tristeti neintelese, toamna i canta in struna, este
o lupta pentru a putea distruge. Vine

frigul. Accentul cade pe corporalitate, pe masarea
polaritatilor.

Obosit, obligat sa se opreasca si sa se intinda

pe campul bantuit de suflete ale celor plecati in cautarea
unei lumi mai bune §i nemaiintorsi in

Romania, deveniti sclavi in strdinatate. Intr-o zi cu soare:
obosit, a adormit si s-a scufundat

cu 60 de coti in pamant, atat de greu 1i devenise

corpul. A dormit Incarcat cu toti

mortii din familia lui. Acum ar fi trebuit sa

se trezeascd odihnit si

gata de batalie, dar nu se mai trezeste, trece dintr-un hotar
in alt hotar, aude sunand toate clopotele, vestea s-a
raspandit asemenea vantului, cd i s-a

stins gandul bun... Se stdpaneste, totusi, nu pune mana
pe sabie, sa le taie capetele celor care

ii cer sa se supund. I-ar fi placut si lui sa auda cd ,,bine
te-ai Intors, Incepusem sa ma

satur de misiunea ce mi-ai dat-0”, ca s-a tinut de cuvant.
E scufundat intr-o profunda meditatie.

Tristeti neintelese, energii
blocate si nici o tehnica de fluidizare a excitatiilor...
Vine frigul.

Ia si gusta

E o petrecere a vrajitoarelor deasupra Palatului
Cotroceni, intr-un colt al lui, vezi?

Vede. Inima l-a aruncat in

bratele unui demon feminin, numai asa isi explica.

Nu delireaza? Nu mai crede in nimic,

e descurajant.

I-ar fi convenit sa fie si el un anarhist, sa ia masuri, nu
sd contemple numai. Aude

cd o margea galbena are un numar mai

mare decat unul de pe o margea rosie. E nefericit, le
face cu mana vrajitoarelor, una dintre

ele 1i raspunde, i-ar fi placut sa fie biciuit in pielea goala
si sa se invarta in jurul rugului lor. Stie, insa,

ca totul nu e decat o reflectare

atroce a unor vremuri barbare... A ajuns Intr-un

loc de meditatie, de fapt, de unde

admird frumusetea mamei noastre comune,

Romaénia. Daca nu va e cu suparare. E un om simplu,
inclinat spre prejudecati: si-ar da

si cdmasa de pe el sd-i pedepseasca pe prigonitori. Da?
Nu vrei sa trezesti in tine dragostea,

totusi? Una dintre vrdjitoare face semnul crucii deasupra
unor prafuri pregatite dupa formula

consacratd, i le intinde: ,,ia

si gusta, tu esti familiarizat cu raul”.

Da tarcoale

Ea da tarcoale noaptea in jurul vetrei de acasa, la tara, care
i-a ars la flacari mici tineretea, a turnat

pe foc atatea bauturi de dragoste, a facut farmece, si pe
cine a interesat? A ramas singurd. Azi

isi e propriul judecator,

in rai: zece ani din viata i-a mancat Presedintele de la
Bucuresti, crapa-i-ar televizorul,

si-]l imagina iubit si ca o batea fiindcd-si facea de cap cu cine
apuca, 1i agata la lizierd, la sosea, 1n iad. Ca

sufletul ei are iad si rai. Mai exact incerca asa sa Inainteze
catre cel de sus, facea repetitie,

isi desfasura calitatile si-si mai zagdzuia din

cele josnice... Ofteaza iar. I-ar placea sa-si arunce la gunoi
toate legaturile pamantesti, dar

n-o cheama nimeni sa-i stea alaturi, Presedintele

o considera vrajitoare, 1i arde sulf

sub barbie, la subsuori, la degetele de la picioare, la
partile secrete”. Fie-ti mila de mine,

Doamne! Noaptea,

ea da tarcoale in jurul vetrei de unde a plecat...

Alor nostri, ca brazii

Tu chiar le citesti gandurile? N-am aceasta forta, dar
reusesc sa le dibui, sd le ingén. Au

un miros placut, se petrece o altfel de ardere a zaharului
in mintea lor... Ce au

in cap, in definitiv, barbatii astia politici, sa merite

sd le ghicesti tu gandurile?

Au santuri pe creier, care se surpd, santuri mancate de apa,

fiindca la construirea lor nu s-a tinut

seama de felul pamantului. Se cred fapturi cazute din
inalta slava, excitate. Si cd, inlauntrul

creatiei, ei pot revela esenta. Cel putin asa sustin.
Tie nu ti-ar placea

sd fii prezent in toate lucrurile,

asemenea lor? Sunt interese ale momentului,
demagogia si banul fac legea,

in sens mistic.

Asculta-ma pe mine, astia-s ganganii. Nu-s

Cavaleri Templieri?

Pe scurt, nu e vorba despre sex.

In uscatoriile sufletului lor s-a incercat sa se usuce si tutun
din soiurile romanesti si

au dat rezultate bune, mai ales spre toamna...

Te iubesc

Traiesc pentru mine si din mine, batrane pirat, nu
pentru tine si nici din tine. Si

nu vreau sa fur nimic, sa am ce sa ascund,

nici sa strabat

curentul golfului, care da peste cap clima in Europa.
Nici n-am de gand sa prezint sarea, sulful

si mercurul din mine sub forma

spiritului. Nu sunt eu centrul tuturor lucrurilor si
nici circumferinta. Vreau sa spun

ca sunt constient de limitele mele si de determinarile
din afara. Nu am nici o putere

nelimitata si nici

un fel de ceremonial al meu: sunt un barbar milostiv
si nu sunt demn de dispret. Nu te

teme de mine, te rog. Nu ma proslavesc ingerii. Am
crezut c¢a n-am sa te mai vad niciodata,

fiintele groaznice ale raului

si haosului luptd impotriva mea in continuare,

nu iau nici o pauza. Acum

sunt intr-un plan pe care l-am parasit, nu stiu cum:
sunt eu si nu sunt.

Intelegi starea mea mentala?

Fac experiente pe propria-mi piele, trec prin mine
pentru a ajunge de la Dumnezeu la

lucruri... M asteapta alte calatorii. Ti-am stricat o
seard care ar fi putut sa fie placuta, nu?

Te iubesc.

Iesi din tine

Nu te mai gandi la nimic. Stai suspendat in Univers,
spui. Nici la Dumnezeu nu mai stiu la

ce sd ma rog, ce sd-i cer, fii linistitd — intru 1n biserica
si ies, habar nu am ce caut... Ma simt

ca-ntr-un lan de lalele, coplesit. Fara orientare,

mi-am pierdut si ultimul

dram de bun-simt, nu ma agteapta nimeni, nicaieri, am
pierdut pe toata linia. In fiecare zi

ma despart de mine insumi. Degeaba. Sunt

inrolat si in razboaiele dintre musuroaiele de furnici,
pana aici am ajuns — sfarsitul e la un pas,

nu mai stiu cine sunt. Ma repet in tot ce fac si gandesc.
Poate ca ar trebui sa fii rebotezat. ,,Sa treci

pe o alta treaptd. Sau intr-o alta

ierarhie”. Dincolo de mine? Puterile, Domniile si Stdpanii
din cer vor veni sa ajute.

O sa ti se toarne pe cap apa pastrata

in biserica in Saptamana Patimilor, cum fac oamenii
cu bolnavii psihici, ifi voi fi eu nag — in

noaptea de Inviere, in cimitir.

O iei de la capit asa, rebotezat. Iti torn eu apa sfintita
pe cap, tu sa te dezbraci de hainele vechi

si sa le arunci, sd ramai asa cum te-ai nascut... Tip:
aratd-mi intdi greseala! Ti-o

ardt, dar iesi intai cu totul din tine insufi.

Atat cat a mai ramas

O lumina l-a intrebat: de ce atat?

Scufundat intr-un ochi de noroi, numai el stie

cum l-a gasit — pana la gat, dand cu picioarele de fund, ar
trebui doar sa se lase pe genunchi,

sd puna cruce. in fiecare zi face acest exercitiu, ,,intors

la origini”, in noroiul dulce-amarui, in

mlastina sufletului, nehotarat daca sa o ia de la capat,
facut praf in interior. In

propriul noroi, atat cat a mai ramas, uscat incetul

cu incetul, crescut cat o movila —

trezit cu noaptea-n cap, sa-l inlocuiasca pe fratele

lui la cazanul de tuica: pe

onoarea mea, femeia aia are puteri, a vorbit cu vocea
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fratelui meu, mort de anul trecut, injura

la fel ca el, ,,mie au inceput sa-mi curgd lacrimi pe
obraji, iar acum... acum stiu ca

nu disparem de tot”... Sta pitit in fata ascunzisului
sau, galgaie ura 1n el. Se simte

foarte rau aici. El, care e un strangator de hrisoave
si de lucruri dinafara, nu dinlauntru.

Nestricacioase bunuri

Vine mangaierea, spune. Hraneste

o dulce nadejde de temnicer. Scédldat multa vreme in noroiul
unui lac sarat, plin de neprevazut,

crud, intru statornicie, nespalat de pacate, scarbit de sine
insusi: 1si face in oglinda singur

cu degetul la obraz, din cand in cand, ranjind cd nu

a fost toatd viata decdt un scamator,

in definitiv, care nu mai este destul de fierbinte pentru
a crea si azi vulcani. ..

Adus de spate, cu pensie de rezervist,

plin de cratere uscate, dar si de nestricacioase bunuri
sufletesti, baiguie de nebun ca

,,au fost luati de la lucru si au fost batuti la talpi in
beciurile politiei” — preludiu al

unei epoci apropiate si temute! Pana sa ia seama si
sd-si astupe singur gura... Ajuns

in perimetrul locurilor de stradanie ale celui mai
stralucitor punct, ,,din ceruri”.

Mi rememoram

Cam pe la miezul noptii, lampa era inca mare: eu eram? in
armurd grea si coif cu viziera

inchisd — nu ma recunosteam cu totul, ce mai

voiam? Eu eram, ma

rememoram, ridicam pentru o clipd viziera, dar nu

ma intelegeam. Ce aveam... Oare

la ce ma gandeam? La putreziciunea mostenitd din adanc.

Ma gandeam la cei din cazarmi
si din beciuri, romani:
la cei necrescuti in cultul supunerii, ,,ca mine”.

Usa mare, dubla, de la intrarea

inlauntrul meu era pe jumatate acoperita de o duna, iar
vantul aduna din ce in ce mai mult nisip

in jurul peretilor exteriori. Plus apocalipsa, anuntata
in 2012, si centura fotonica: totul era un

hohot de ras, acolo, public...

Ah, instinct al razvratirii! Nu da inapoi: macar tu, ,,chiar
dacd am ratat totul cu invartelile,

reaua-credintd, prostia, inseldaciunea, smecheria alor
nostri”... Ca e o cardasie la mijloc!

Am ratat totul, aceasta este culoarea regulamentara,
indraznind

si nereusind, ,,ascultati prin mine vaietele
multimii” — trimis cand inainte, cand 1napoi in timp,
impins de la spate de o radiatie calda.

Impresia desperecherii

Paragina, curpeni de vita de vie Intinsi pe

sarmele de rufe, cu struguri

pusi la stafidit — atat a mai ramas din casa ta parinteasca,
unde eu veneam sa te sarut la poarta pe

sfarcul sanilor, prin bluza

transparentd, pana sa apuci sa dispari in propria-ti
stare de gratie. Biet
senin... Si cate vane onoruri aduse...

Azi, totul lasa impresia desperecherii pe aici. Stau

peste drum, la un birt plin de muste, la

0 masa si privesc pe fereastra

prin structura ta, printre gene: de fapt, tu nu esti aici, ci
acolo unde ocnasii isi zdnganeau

lanturile, in alt secol, alt port. Fara deziluzii... La ora

zece seara, iesit din birt, avand sa

desprind si ultima pardma a casei tale parintesti paraginite,
,corabie zburatoare”, cum

ii spuneai — parama care sa ma lege de stalpii malului... Ca
sunt procese cuantice la baza pe aici. Fizice,

intaresti.

Probleme psihice?

www.centrulbrancusi.ro
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,,Féré esentfa in sine, a intelege nu este nimic."

e lunga vreme, Eugen Dorcescu trudeste migalos la un

ambitios proiect liric. Acum avem posibilitatea de a

scruta intregul acestei creatii, vazuta de unii ca o
riscanta aventura personald, ancorand temerar in sfera religiosului.
Daca e sa cercetam, fie si fugitiv, traditia poeziei religioase la
romani, putem zice, alaturi de I. Negoitescu, ca ,,lirismul religios
nu prea are reprezentanti de seama”; iar in ultimele decenii, din
pricini pe care le stie toatd lumea (paranteza ateistd), poezie
religioasa s-a scris masiv in exil (Aron Cotrus, Paul Miron, Horia
Stamatu, George Cioranescu etc). Urmatd, previzibil, de o explozie
postdecembrista (inflationard). Unii critici resping ipoteza ,,fractu-
rii” 1n lirica lui Eugen Dorcescu, afirmand ca e vorba de o continu-
itate (cazul lui Livius Petru Bercea). Ca poet al cetatii reale, dar si
al celei imaginare (glorificand ,,arhitectura visului”), autorul
timigorean vadea luciditate si virtuozitate, o geometrie rationalista,
o sensibilitate fraimantata, si ferme optiuni prozodice, dintotdeauna.
Zbuciumul sau interogativ, trecut prin lecturi esentiale (metaboliza-
te) si o experientd mistica care, inevitabil, l-a marcat, 1-au apropiat
de fiorul sacru. Evident, poetul era deplin familiarizat cu textele
biblice (constatase Valeriu Anania) si intrand in aceasta ,,atmosfe-
ra”, el nu produce versificari de circumstantd, atent la poeticitate si
semnificatii etice. Efortul sau vibratil se distanta de geometria rece,
pastrand, insa, solemnitatea, cadenta imnica, suflul neologizarii;
fiindca poetul re-creeaza, intr-un nou limbaj, teme si motive
stravechi, cheltuind eruditie si afland in credinta reazemul. Calauza
/ instanta nu este o voce exterioara de vreme ce adevarul, prin
iradiere divina, salasluieste in noi. Reinnoind, asadar, anumite
motive, gravitand in jurul temei desertaciunii, Eugen Dorcescu nu
rescrie, ¢i re-creeaza. Se cuvine sa observam ca Inainte de a cultiva
statornic filonul religios, Eugen Dorcescu, candva un penetrant
critic, a castigat ,,pariul cu poezia” (Mircea Barsild). Sunt, recu-
nosc, printre cei care au regretat ,,dezertiunea” criticului Eugen
Dorcescu, refugiat — definitiv — in poezie. Mai ales ca, pagubitor,
nici poetul n-a fost receptat ,,cum se cuvine”, observase Laurentiu
Ulici. Din pacate, anii care au trecut de la aceasta constatare n-au
indreptat lucrurile. Chiar daca un Virgil Nemoianu se intreba: ,,cata
lume isi da seama ca Eugen Dorcescu e unul din marii nostri poeti
contemporani?” Cartile s-au ivit ritmic si, privind indarat, trebuie
sd recunoastem ca, Intr-adevar, poetul impune, ultimele sale
tentative editoriale fiind pe deplin convingatoare. Regretul insa (in
ceea ce ma priveste) ramane, chiar dacd poetul si-a inceput o
impundtoare carierd europeana.

Temperament grav, de o seriozitate necontrafacutd, Eugen
Dorcescu ar vrea sa impace contrariile; ¢ incercat de voluptatea de
a trai ,,universalitatea entropiei” si, In acelasi timp, vrea sa inteme-
ieze un sens, patrunzand in ,,profunzimea vitald a ontologicului”.
Visul clasicist s-a destramat, dar autorul n-a lepadat ,,masca
parnasiana”. Este, chiar daca mai putin vizibil, un temperament
romantic controlat de tirania luciditatii; propune, ingrijorat de
soarta comunicarii si obsedat de efortul decodarii, o poezie herme-
neuticd avand ca suport imaginarul; in fine, nu agreeaza bascalia,
tifla sprintara (atat de gustata la meridianul balcanic), dar iubeste,
in replica, ordinea, rigoarea, disciplina. O vesnica dedublare, o
tensiune a contrariilor par a macina siguranta afisata. Spirit
metodic, poetul sufera de o ,,melancolie redondanta”, cum recunos-
tea. Vechiul ,,medievalism evocator” nu uita ca literatura, sociolo-
gic vorbind, este fapt de comunicare. Ca existd numai prin lecturad
si, desigur, prin accesul la sens. E drept, severitatea formala, filtrul
livresc, intelectualizarea emotiilor par a alimenta o meditatie
impersonald, pe alocuri ceremonioasa, blocand — pudic — ,,dezvalui-
rile”; poetul nu cade in senzorial, ar vrea, dimpotriva, indeosebi in
cartile de inceput, un lirism disciplinat, stipanit de ,,rigoarca
himerei” si, in acelasi timp, e tentat de ,,fluidul semn” si ,,tulburea
armura”, de ,,soaptele” ei, descoperind haloul cuvintelor, vraja lor
umbroasi. Inspaimantat de asemantism, de hora buimaca, nepasa-
toare a cuvintelor, deschizdndu-se, totusi, poetul congeleaza elanul
confesiv, dorind a reverbera in celalalt, comunicandu-se. Grija
decodarii i stapaneste tiranic lirismul, de o libertate controlata,
prudenta si de o voluptate ,,rece”. Sub crusta textelor, impecabile
prozodic, afisand candva o solemnitate impenetrabila, ghicim
suvoiul fierbinte, iscodelnic-nelinistit, atentdnd nu la arhitectonica
ori la severitatea formala a discursului, ci anuntidnd despartirea de o
picturalitate golita de uman, sedusa de un perfectionism glacial,
aerat. Dar, ciudat, poetul — interesat de concretitudine — se reintoar-
cea la general si scufundandu-se in textele sacre invatd, in numele
speciei umane, lectia umilintei si a desertaciunii, lepddandu-se de
trufiile care involbureaza (vai, inutil!) viata literara. E atent mereu
la ,,cantitatea de fiintd” absorbita in operd, iradiind discret.

Temperament romantic, cum bine l-a ,,vazut” Ion Ariesanu,
poetul — cel care ne anunta, prin 1985, ca insangereaza ,,desertul de
zapada” — nu-si exhiba trairile; le divulga surdinizat, cu delicatete
si zgarcenie, conjugand componenta cosmica, onirica si poetica,
lasandu-se bantuit de reflexivitate melancolica (Adriana Iliescu).
Apoi ar fi vorba de interesul pentru spiritual, captand o secreta
tensiune mistica. Intr-o lume perversa, cuprinsa de degradare,
plonjand in derizoriu, inconjurat de fapturi hade ori chiar amenintat
de ,,apocaliptica fiard” (v. Abaddon), el, traversand desertul vietii,
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intelegand calatoria ca ndzuinta, cuprins de smerenie, asteapta
semnul sacral. Ne oferd, desigur, si ,,hronicul urbei” si asteapta,
izbavitor, ,Jacrima norilor”, penduland intre idilic si grotesc, intre
traire si reverie, Intre carnal §i duh, coplesit de puzderia de senzatii
si interogatii. Lirica sa creste sub semnul antitezei. In , thanatica
oglinda”, cuprins de disperare, mahnire, resemnare, va descoperi,
pe urmele altora, ca ,,toate sunt desertaciune”. Si porneste intr-o
dificila si temerara cautare : ,,Totu-i sa fii in stare sa-1 gasesti /
Pe-Acela care e”. Ecclesiastul in versuri (1997) indemna la pazirea
poruncilor, incheind cu o frisonanta intrebare : ,,Ce foloseste omul
scos din lut?” Epoca noastra, aspirand la mantuire cognitiva, va
recunoaste ca barbarizanta gandire simplificatoare ne-a asezat, in
numele ratiunii suficiente, in plin ,,hazard organizatoric”. Dar
nevoia de certitudine poartd sarcina unei obsesii cvasireligioase,
recuperand, adeveritor, o inocenta pierduta prin ,,dezvrajirea lumii”
(Prigogine). Intelegerea omului, blamand gandirea lenesa, raméane
incompleta, deschisa, revizuibila. Mustrand noua era pentru
optimismul ei nemasurat, rozaceu, ambalat de inclinatii delirant-ra-
tionalizante (chiar macinate fiind de pulsiuni contrarii), ,,geometria
zeificatd” va cauta solutii in blagiana ,,zare interioara”. Si daca
Dumnezeu, in limbaj teologic, cunoaste — in lume — o prezenta de
intensitate, el are — ca trdire individuala — o prezenta harica.
Evident, avem in vedere crestinismul simplu, taranesc, cinstind
randuiala unei lumi de ,,frumusete batraneasca”; o astfel de curatie
morald, plind de suavitati si indemnand la piosenie, poarta o
predispozitie religioasa. Se confunda, putem zice, cu evlavia
religioasd; dar nu tematizeaza, ci respira firesc intr-un univers bine
randuit. Asa fiind, trezirea poetului s-a produs odata cu ,,descoperi-
rea” suferintei: infernul personal, vremelnicia, derizoriul si,
desigur, ravnita izbavire intr-o lume dezaxata, decazuta, ,,departe de
esente”, aratdndu-i calea intru mantuire. Dar la Eugen Dorcescu
poezia religioasa e trdaire mediatd a misterului, deosebitoare — ca
arie si intensitate — de poezia mistica. Si, probabil, Cronica (1993)
vestea / semnifica ruptura (prin ton, substanta ideatica, viziune).
Incat, iata, peste patru decenii s-au scurs de la debutul sau liric
(Pax Magna, 1972), un titlu prevestitor, confirmand ca avem de-a
face cu un scriitor cu program. Cu Elegii (2003), Eugen Dorcescu
deschidea un nou filon, dezvoltat in Moartea tatalui (2005). Venind
dupa Poemas del Viejo / Poemele Batranului (2012), in traducerea
Rosei Lentini, Las Elegias de Bad Hofgastein, scrise In toamna lui
2010 si aparute anul trecut (Editura Mirton, 2013) beneficiaza de
traducerea (sobrd) si prefata (doctd) a lui Coriolono Gonzalez
Montaiez. Acest buchet de elegii, preluand ,tactilitatea inimii”,
poate fi citit drept Cartea mamei, vorbind despre o imensa absenta,
indurata ca ,,0 prezentd negativa” a ,,cuplului de lut”: ,,Tatal si
Mama s-au / retras In pamant”. Traversand raul mortii, cea care i-a
dat fiinta moare zilnic, fiul recunoscand, in linistea compacta de la
Bad Hofgastein: ,,nu te pot risipi, nu te pot aduna”. In ,,camera
obscurd a memoriei” sau rasfrant pe cosmicul ecran, acest ecou
negru bantuie in hdurile eului: ,,cum poti deplange / pe cel care
pleaca / din propriu-ti sdnge?” A ramas golul, casa parinteasca
pustie, incét sentinta Epilogului (Adam) vine sa recunoasca imensa
singuratate, urmasii-vrajmasi ai omului de pamdnt (ha’adham, ebr.).
Pentru a conchide: ,,in adancul ascuns, / sub iluzoria lume a / slavei
desarte, / Fiinta-i sinteza de nepdatruns / dintre viaga si moarte”.

Obsedat de grija decodarii, poetul are in vedere destinatarul;
cautandu-si aproapele, isi doreste sa reverbereze in celdlalt. Trebuie
sd observam viabilitatea fenomenului creativ pe toatd intinderea sa
si, mai ales, programatica stabilitate clasica. La curent cu ce se
intampla in lume, Eugen Dorcescu ramane inaderent la furiile
postmoderne, plonjand in indeterminare. Dimpotriva, el rdvneste
orizontul certitudinal si e convins cd modernismul e inca ,,doldora
de latente”. Ca in chimismul operei nu virginitatea talentului
stihial, ci auto-reflectia cantareste decisiv. Cu lecturi intinse,
metabolizate §i program ferm, conjugand inspiratia cu solida
instructie / educatie literara, Eugen Dorcescu cinsteste cerebralita-
tea scrisului. Alunga, astfel, afectul? Auster, fard ornamente
adjectivale ori apetit vezicant, repudiind informul, neravnind
succesul imediat (adica popularitatea), rationalist pana in varful
unghiilor, coplesit de luciditate si confiscat de religiozitate,
ridicand baraje cenzurale, trecand fluxul liric prin refrigerentul
inteligentei, poectul, atat de atasat literaturii, foloseste mereu
sondele criticului. Nu se impotmoleste in noroaiele realului, dar
ingandurarea sa metafizica, invapaind textul, nu-l arunca in bratele
extazului mistic. Hiperconstientizarea de care pomeneam 1l insotes-
te ca o umbra. Tot ce iese de sub pana sa, suportd aceasta necurma-
ta veghe critica. Nesedus de ,,bataliile canonice”, involburand peste
noapte frontul nostru literar, Eugen Dorcescu raméane fidel idealului
clasicist. Indiscutabil, un profesionist, el e critic in tot ceea ce scrie.
Chiar daca fluxul afectiv irigd subteranele textului si poezia sa nu
pledeazi pentru o noua glaciatiune lirica. In fond, ,,lectia” operei
d-sale ne re-descopera canonul umilintei. Aici nu e vorba de o
masca. Poet important, de anvergura europeana (,,como poeta
europeo”), cum avertiza Andrés Sanchez Robayna (Universidad de
la Laguna, Tenerife), strdin de orice gesticulatie frondista, de o
civilitate fara cusur, reprezentant de seama al promotiei-sandwich
(,,prinsa” intre explozia saizecista si zgomotosul optzecism), Eugen
Dorcescu ne obliga sa-I redescoperim.

Paul ARETZU

~Monarhia culturala”

rin destinul sdu martiric §i prin personalitatea sa

istorica si culturald paradigmaticad, domnitorul

Constantin Brancoveanu a devenit, in timp, tot mai
fascinant pentru cei interesati de medievalitatea romaneasca,
fiindu-i dedicate numeroase studii. Moartea sa naprasnica
(Impreuna cu cei patru fii si cu sfetnicul lanache Vacarescu,
marele culcer) a fost prezentata in tarile europene, cu emotie,
de ctre agentii consulari de la Inalta Poarta. Lumea lua
cunostintd de ferocitatea otomana, dar si de autoritatea morala
a bravului domnitor.

Cu scriitura sa eleganta, fastuoasa, Academicianul Razvan
Theodorescu consacra o monografie (istorica si culturala)
voievodului umanist — Constantin Brancoveanu intre ,,Casa
Cartilor” si ,,Ievropa” (Editura RAO, Bucuresti, 2012) — pu-
nand 1n evidentd dubla vocatie a acestuia, artistica si diplomati-
ca. Imprejurarile venirii sale la tron au fost, in buna masura,
fortuite (dupa moartea pretimpurie a unchiului sau, Serban
Cantacuzino), distinsul cercetdtor vorbind despre o ezitare
,profund reala si sincera” (p. 9), Brancoveanu nedorindu-si cu
dinadins domnia, constient ca apartinea deja, prin familie, unui
rang nobiliar de prima marime, cu prerogativa monarhica.
Domnia presupunea, in acele vremi tulburi, riscuri $i responsa-
bilitati mari, inmultirea grijilor si nevoilor, iar Evul Mediu
romanesc excela prin vanitatea boierilor, dar mai ales prin laco-
mia si autocratia turceasca. Nelinistea, instabilitatea, arbitrarie-
tatea erau compensate prin apelarea la forme de cunoastere
oculta (astrologica), precum si la o viata de curte luxoasa,
epatanta.

Razvan Theodorescu reconstituie, pentru a-si plasa corect
protagonistul, o medievalitate baroca, a bogatiei si a precarita-
tii, a permanentelor intrigi, a vitalitatii impetuoase si a mortii
facile, a temeritatii hazardate, a inclinatiilor ezoterice.
Rafinamentul cultural, aspiratia europeana (marca a personali-
tatii domnitorului), spiritul echilibrat si diplomatic, solidarita-
tea (istorista) si orgoliul genealogiei, devotiunea ortodoxa au
produs o identitate distincta numita stilul brancovenesc: ,,A
fost un stil de arta si un stil de viata, unul al ceremonialului si
al reculegerii, al culorii si al organicului, al calatoriei si al
«zibavei»” (p. 12). in domeniul artistic, simtul sau este
infailibil, Brancoveanu aducand ,,ornamentica logica si elegan-
ta a lemnului si a pietrei, a picturii si a broderiei” (p. 14),
imbinand sincretic rococoul occidental filtrat prin arta otomana
aulica cu reprezentarile nonfigurative orientale si cu traditia
naturistd autohtond. Genealogia insasi a voievodului se pretin-
dea confluentd, reunind dinastia Basarabilor (prin boierii
Craiovesti) cu Bizantul imperial (prin Cantacuzini), facand
sinteza dintre istoria romaneasca traditionala si cea bizantina
(nostalgica). De altfel, aflandu-se intre cele trei mari imperii
(habzburgic, rus si otoman) cu aspiratii, culturi, credinte,
obiceiuri total diferite, el s-a dorit (s-a inchipuit) un renascator
al mesajului constantinopolitan, ducand o politica diplomatica,
prudenta (dar, in esentd, indrazneata), orgolioasa (viza o
monarhie ereditara), de tip renascentist. Concluzia ce se
desprinde este ca domnia lui Brancoveanu a reprezentat pentru
istoria (incremenita in repetitivitate) a tarii chiar momentul de
trecere de la medievalitate la modernitate.

Separand ramurile arborelui genealogic, istoricul dedica un
capitol Cantacuzinilor, dintre care cei mai proeminenti au fost
voievodul Serban, stolnicul Constantin si spatarul Mihai,
descendenti dintr-un grec stambuliot si, pe linie materna,
dintr-o Basaraba (prin care se face inrudirea cu Brancoveanu).
Este scoasa in evidenta marea deschidere (culturald) spre
innoire a Cantacuzinilor. Stolnicul facuse studii in nordul
Italiei, la Universitatea din Padova, fiind pasionat de stiinta
geografica si de astrologie, precum si posesorul erudit al unei
impresionante biblioteci, continand numeroase tomuri teologi-
ce, scriitori ai Antichitatii, umanisti renascentisti. Cantacuzinii
au fost ctitori renumiti, impunand un stil arhitectonic, avand un
simt rafinat al picturilor bisericesti (reprezentativ fiind in acest
sens celebrul Parvu Mutu, zugravul oficial). Epoca este, insa,
framantata, nesigura, stapanita de lupte pentru putere, §i, totusi,
dominata de o fervoare a intemeierii de lacasuri sfinte. Astfel,
istoria voievozilor devine istoria bisericilor ctitorite (intre care
un loc aparte il ocupa necropola), iar arhitectura, pictura,
splendoarea monumentelor reflectau rafinamentul cultural
(amprenta lor). Citind sensul bisericilor (i Razvan Thedorescu
o face ca nimeni altul) este descifrata partitura (nevazuta) a
istoriei.

Capitolul al treilea, pandant celui precedent, este acordat lui
Brancoveanu si neamului sau.

Continuare in pag. 8
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,,Nu poti ajunge la lucrurile adevarate decét renunténd la EU."

n 1962, anul in care i-a fost decernat Premiului Nobel

pentru Literatura, scriitorul american John Steinbeck a

publicat ultimul dintre jurnalele sale de calatorie. Eu §i
Charley descoperim America a aparut in limba romana in 1967, la
Editura Tineretului. in 2010, Editura Rao a reluat initiativa sub alt
titlu, Calatorii cu Charley, in traducerea Gabrielei Tanase.

Cilatoria, intreprinsa de autor la 58 de ani, s-a constituit
intr-un demers recuperatoriu, intr-o cautare exploratorie. Prin
intermediul acesteia si-a propus sa redescopere, pe cont propriu,
adevirata identitate a Statelor Unite. Incd de la inceputul cartii,
marturisea cd, desi locuia la New York, imaginea reald, contempo-
rand a Americii 1i era straina. Ca resimtea nevoia acuta de a a lua
pulsul vietii, de a regasi parfumul si glasul propriei tari, colin-
dand-o de la un capat la altul: ,,Eu, scriitor american, scriind
despre America lucram din memorie si memoria ce-i altceva decat
un rezervor defectuos, deformat? Nu mai ascultasem demult glasul
tarii mele, nu mai trasesem in piept mirosul ierbii, al arborilor si al
canalelor ei, nu-I mai vazusem colinele si apele, culorile si
nuantele luminii. Nu cunosteam schimbarile decat din carti si
ziare. Mai mult decat atat, nu mai ,,simtisem” cu adevarat tara de
douadzeci si cinci de ani. Pe scurt, scriam despre ceva ce nu
cunosteam si, dupa parerea mea, asa ceva la un pretins scriitor este
o crima”.

Aceasta motivatie a fost dublata de neastamparatul dor de
duca, care i-a definit personalitatea Inca de tanar si nu s-a diminu-
at de-a lungul timpului: ,,Ce mai la deal la vale, hoinar te-ai
nascut, hoinar ramai viata Intreaga. Boala, ma tem, fara leac”.
Cilatoria a dobandit si valoarea unui ,,antidot” impotriva limitelor
biologice. A unei provocari psihologice de a-si infrange varsta:
,Dacd aceastd calatorie planuitd se va dovedi peste puterile mele,
inseamna cd, oricum, era timpul sa plec. Am vazut prea multi
oameni amanandu-si plecarea cu o bolnavicioasa tardganeala de a
parasi scena. E si teatru si viata de proasta calitate”. O data ce si-a
proiectat expeditia, scriitorul a achizitionat o rulota special
construitd, ,,frumoasa, puternica si totodatd usoara”, dotata cu
toate cele de trebuinta (inclusiv carti si hartie de scris), pe care a
botezat-o Rozinanta. Sugestia ironicd a itinerarului unui Don
Ouijote modern se insereaza, fard voie, in scriere. Din escorta
improvizatului cavaler nu putea lipsi scutierul Sancho Panza.
Rolul acestuia 1i este transferat lui Charley, ,,un batran nobil
francez, un pudel foarte mare, de culoarea asa-zisa bleu”. Charley
devine tovarasul ideal, prietenul caruia 1i placea ,,mai mult ca orice
sd calatoreasca”: ,,Stiti, Charley e un cdine care-ti citeste ganduri-
le. [...] Stie ca plecam cu mult Tnainte de aparitia geamantanelor
si, cu toate ca-i batran, umbla incolo si incoace, se chinuie si
scheauni si innebuneste aproape de nervozitate. in saptimanile de
pregatire te impiedicai peste tot de el si ajunsese o adevarata

pacoste. Isi luase obiceiul si se ascundi in camionetd, strecurandu-
se induntru si incercand sa se facd cat mai mititel”.

Charley avea un latrat care semana cu un raget de leu, dar era
neputincios in a rupe cu dintii o pungd de plastic. Cand statea pe
scaun langa stapanul sdu, isi apropia uneori nasul de urechea
acestuia si suiera ,,Ftt”, ceea ce insemna ca ,,ar dori sa salute un
tufis ori un copac”. Darul iesgit din comun al cainelui, acela de a
pronunta consoana ,,F”, i provoca autorului urmétoarele reflectii
umoristice: ,,Stiu din experienta ca in unele domenii Charley e mai
inteligent ca mine, dar in altele e de o ignoranta crasa. Nu poate
citi, nu poate conduce o masina si nu stie o boaba la matematica.
Dar in domeniul lui de activitate, pe care-1 exercita acum cu
metoda lui magistrala si lentd de mirosire si de miruire a unui
teren, n-are pereche. Desigur, are un orizont limitat, dar al meu cat
e de larg?”.

Batand drumurile Americii in lung si in lat, alaturi de Charley,
scriitorul a avut parte de experiente inegalabile. Intr-o noapte,
dupa ce a poposit la un hotel turistic pentru a se imbaia, a iesit in
noaptea instelatd. Spectacolul imagistic al cerului, poezia vizual-
cromaticd a Aurorei Boreale 1-au emotionat profund: ,,Atarna
leganandu-se in marete falduri ca un infinit fundal miscator pe o
infinita scend. Aluneca si pulsa colorata in roz, albastrui si violet
pe fondul intunecat al noptii, si stralucirea stelelor sporita de ger
strabatea prin ea”. in Maine s-a raticit, bezmeticind toatd ziua, in
timp ce incerca sa ajungd pe Deer Isle. Aici, a decoperit atmosfera
stranie, fermecata a insulei, nutrita de apele ,,intunecoase, adapos-
tite”, de padurile de pini, de prezenta localnicilor cu privirile
tainice, ascunse si a pisicilor-raton, creaturi sdlbatice, aproape
imposibil de imblanzit. Altadata, in timp ce gonea pe soselele
Washington-ului, simtea puternic in nari ,,mirosul stancilor si
algelor marine, al framantarii valurilor, izul patrunzator al iodului
si mirosul subtil al scoicilor spalate de valuri”.

John Steinbeck a analizat atitudini si mentalitati, credinte si
obiceiuri ale americanilor, a notat observatii sociale si culturale,
jurnalul de calatorie constituindu-se intr-o adevarata frescd a
diverselor regiuni strabatute. Pe masura ce a descoperit rapiditatea
destramarii si chiar a disparitiei unora dintre valorile vechii
civilizatii si a radiografiat contrastul dintre universul rural si cel
citadin, tot mai multe efluvii nostalgice s-au adunat in pagina:
,»Orasele mari cresc mereu, iar satele se tot micgoreaza. Magazinul
catunului, fie de coloniale, universal, de maruntisuri, de imbraca-
minte, nu se poate lua la intrecere cu supermagazinele si cu
organizatiile de vanzare ,,in lant”. Imaginea atat de dragd si de
nostalgica a pravaliei din sat, unde gésesti de toate, locul acela de
taifas unde se aduna gospodarii bine informati ca sa schimbe
pareri si sa Inchege caracterul national, dispare cu mare rapidita-
te”. Intre imaginea umanititii de altidati si cea a prezentului,
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ochiul atent al diagnosticianului a inregistrat un hiatus dramatic,
alimentat de instrdinarea de naturd, de alienarea omului modern:
,Oamenii care pe vremuri 1si durau caminuri asemenea unor
fortarete ca sd tina piept vantului si vremii, atacurilor gerului,
secetei si insectelor vrajmase, se ingramadesc acum la sanul activ
al marilor orase. Americanul nou isi gaseste stimulentul si dragos-
tea pe strazile forfotind de circulatie, in atmosfera imbacsita de
fum si ceatd, inabusita de acizii industriei, in scrasnetul cauciucu-
rilor si-n casele inghesuite unele in altele, in timp ce ordselele
tanjesc o vreme, apoi mor. Si am descoperit cd asta-i la fel de
adevarat in Texas ca si in Maine”.

Reflectiile scriitorului au fost adesea rostite si pentru urechile
lui Charley, cédruia-i placea sa asculte, ,,in principiu, dar in practica
il apuca somnul”. Intre stipan si ciinele siu s-a legat un dialog
afectiv, chiar daca ,,fracturat” de motaiala celui din urma. Odata,
dupa ce si-a reconectat la realitate partenerul (,,L-am impins pe
Charley cu piciorul ca sa-1 tin treaz”), a analizat preferintele
culinare ale americanilor, a stabilit filiatii cu ,,hrana lor sentimen-
tald si intelectuala” si a constatat aceeasi standardizare, aceeasi
uniformizare a cererii si a ofertei: ,,Dacad poporul acesta are atat de
atrofiate papilele gustative, Incdt o mancare fadd sa-i para nu
numai acceptabild, ci chiar atractiva, cum ramane atunci cu starea
emotiva a natiunii? Gasesc atat de fada hrana lor sentimentala,
incat trebuie s-o condimenteze cu sex si sadism, cu ajutorul
cartilor ieftine?”. Privirea obiectiva a céldtorului n-a eludat
niciodatd vreuna dintre problemele sensibile si grave, adanc
inradacinate in mentalul colectiv, precum rasismul. Deloc intam-
plator, s-a simtit dator sd evoce episodul participarii la o
manifestatie a Majoretelor care protestau fatd de curajul unor
parinti negri de a-si fi inscris copiii la o scoald pentru albi.

Una dintre cele mai pretioase lectii ale acestei carti reveleaza
adevarul ca fiecare calatorie are ,,personalitatea, temperamentul,
individualitatea si originalitatea ei”, ca ,,nu noi conducem o
calatorie, ci ea ne conduce pe noi”. De fapt, incursiunea lui John
Steinbeck are duble conotatii. Ea nu se realizeaza doar intr-un
spatiu geografic delimitat, ci si n interioritatea propriei fiinte. De
aceea, in oglinda acestui jurnal de calatorie se reflectd si trasaturile
autoportretistice ale autorului: spiritul aventuros, realist si analitic,
umorul inconfundabil, jovialitatea si vitalitatea. Companionul
alaturi de care a pornit in aceastd temerara expeditie 1i seamana.
Inteligent, constient de conditia sa superioard, capabil de intuitii
profunde, orgolios, céinele reprezinta corespondentul animalier
perfect. Fara indoiala, cei doi formeaza o pereche memorabila:
,,Cand un strdin i se adreseaza lui Charley ca unui copilas, Charley
il evita. Cici el nu-i om, e caine, si e multumit asa cum este. Isi da
seama ca e un caine de prima categorie si n-are chef sa fie un om
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de categorie inferioard”.

,Monarhia culturala”

Urmare din pag. 7

Ca lacas monastic, in central atentiei stda Hurezi (volumul,
adevarat album, este ilustrat cu numeroase si foarte profesioniste
imagini exterioare si interioare ale manastirii, apartinand lui Ioan
Oprea), in care apare iconografic genealogia domnitorului: ,,mai
vrut-au, intre alte, ca si dunga cea mare batrana si blagorodna a
rodului si neamului sau, atata daspre tata, cat si daspre muma, sa
se zugraveasca” (text citat din pisania pictata in pronaos, p. 54).
Sunt reuniti pe zidul de vest al pronaosului, Cantacuzinii i
Brancovenii, reprezentati si prin insemnele monarhice, prin acvila
bicefala, respectiv corbul muntean. Tot in nartex, pe zidul de
rasarit, este infatisat Constantin Brancoveanu cu Doamna Maria si
cu cei unsprezece copii (patru baieti si sapte fete). Domnitorul se
legitima, astfel, prin inrudiri boieresti si voievodate si prin traditii
vechi (authtone si bizantine, invocand un istorism favorabil. in
encomioane, Constantin Brancoveanu era comparat cu primul
imparat crestin, Constantin cel Mare (ceea ce nu-i displacea). Un
amplu tablou votiv, continand seria voievozilor munteni, se
gaseste si in biserica apartindnd Curtii domnesti de la Targoviste,
lucrat de aceeasi echipa de zugravi, Constantinos si loan, loachim,
Stan. Domnul a preluat traditia impusa de Matei Basarab si de
Serban Cantacuzino, de refacere si extindere a vechilor curti i
manastiri ale predecesorilor.

Brancoveanu (si nu numai, era in spiritul epocii) a acordat
mare atentie fastului si ceremonialurilor aulice, precum si ,,materi-
alelor somptuoase — innobiland astfel o curte domneasca ce statea
sub semnul culturii, al lecturii de pagini cu ornamente gravate ce
treceau 1n piatra unor portaluri si ale caror legaturi pretioase se
adunau, la Hurezi, intr-o «casa a cartilor» imbinand «prea inte-
leapta imbelsugare»” (pp. 77-78). Se adauga istorismul revendicat
iconografic, in frescele genealogice. Somptuozitatea serbarilor
domnesti trezise 1nsa invidia si lacomia sultanului.

Odoarele bisericesti contin si ele maretia unei simbolistici
monarhice, fiind lucrate cu finete si cu lux. Emblematica ramane
insd omniprezenta (monasticd, aulicd) a Sfantului Imparat
Constantin cel Mare, model incontestabil al domnitorului.
Brancoveanu se comporta si ca un protector al bisericilor orientate,
trimitandu-le carti, tipografi, ajutoare. in tard, Scoala domneasca
de la Sfantul Sava devine un centru cultural de prima marime,
fiind dominat de o efervescenta nnoitoare, avand dascali invatati,
cu un simt liberal al gandirii. BrAncoveanu insusi este un ferment,
un catalizator al energiilor spatiului ortodox, tiparind, ctitorind,
impunand un stil cu identitate recunoascuta. Nu este de neglijat
atasamentul pe care il are pentru Sfantul Athos.

Instinctul diplomatic 1-a determinat s@ poarte o legatura
permanent cu Occidentul catolic si protestant, sa aiba bune relatii
cu nobilimea, intelectualitatea si clerul ortodox din Transilvania.
Sinteza a asimilarilor si a sincretismelor, dar si consecinta a unor
principii functionale, consecvente, devansand timpul istoric, dar
decurgand dintr-o traditie continud, o reprezinta stilul brancove-
nesc, ,,un stil atat de unitar in trasaturile sale majore — traditiona-
lism «istorist» al unor programe de arhitectura si iconografie,
echilibru al volumelor §i imaginilor, decorativism exacerbat,
aproape baroc, vioiciune cromatica — incat a putut produce iluzia
unui caracter «national» romanesc pe care, in fond, a fost departe
de a-1 avea” (pp. 86-87) — stil, desigur, nu numai cultural, ci si o
filosofie de viata.

Domnia de tip monarhic a dus la crearea unei arhitecturi
rezidentiale, copiata, la randu-le, de boieri de diferite stari.
Locuintele princiare sunt amplasate in afara oraselor, fiind mai
ales spatii de odihna (zabava). Sunt inconjurate de padure, de ape,
gradini, avand dotarile necesare confortului. Au si constructii
anexe. Arhitectura, de influenta orientala, este incarcata, avand foi-

soare, loggii, scari exterioare, ornamentatii in stuc. Resedintele lui
Brancoveanu sunt raspandite pe toatd geografia tarii, la
Mogosoaia, Doicesti, Potlogi, Brancoveni, Obilesti, Sambata de
Sus (in Transilvania), precum si Curtea domenasca de la
Targoviste (renovatd), addugandu-se casele din Bucuresti. Aceste
locuinte erau destinate fiilor sdi. Cele mai importante, din punct de
vedere arhitectonic, erau primele trei. Unele au disparut. Ca si in
cazul bisericilor, Razvan Theodorescu descrie cu atentie i cu
rafinament aceste cladiri istorice.

intre alte ctitorii ale vremii, un loc aparte il ocupa biserica
manastirii Antim, proiectata gi ridicatd de insusi mitropolitul
Ungrovlahiei. Traditia brancoveneasca devine populara, dupa ce
fusese preluata de domnii fanarioti, ca in cazul lui Nicolae
Mavrocordat, ctitorul celebrei manastiri Vacaresti, sau al lui
Grigore al II-lea Ghica, cel care a indltat biserica de la Pantelimon.
Dupa modelul Mitropolitului Antim, si ierarhii au ridicat manas-
tiri, cum ar fi Stavropoleos (de arhimanditul epirot Ioanichie din
Pogoiana): ,,Ca si printii fanarioti, ca si mitropolitii, episcopii si
staretii din Munteania si Oltenia, o boierime a locului activa,
dinamica, chiar daca stratificata indeajuns de mult in cursul
veacului, a fost indeosebi prezenta in ctitorirea de lacasuri” (p.
118). Veacul brancovenesc se incheie, sustine reputatul istoric, cu
biserica din Vioresti-Slatioara (Valcea), cu hramul ,,Intrarea in
Biserica”, aflata in apropierea Hurezilor, ridicatd din cheltuiala
obstei, in 1782.

Intr-un stil elevat, cu observatii culturale de mare finete,
Razvan Theodorescu stie sa evite discursul arid al istoricului
evenimential, realizand o imagine calda, sensibila, larg contextua-
lizata a marelui domnitor umanist, creator al unei noi mentalitati,
modernizator al societatii romanesti (si nu numai). (P.A.)
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,,Cea mai mare fericire este contactul dintre esenta noastrd si esenta diving."

magdaursacke / ,Ceva mai bun decdt tacerea”

,»Cand s-a apropiat de cetate si a vazut-o, lisus a plans pentru ea.” (Luca 19.41) Ierusalim, ea e cetatea (nota mea, Magda U.)
,Denigratorii ies totdeauna dintre cei care nu pot sa se ridice la nivelul operei denigratului. Dumnezeu stie ce face.” (Th. Codreanu, e-mail din 15 dec. 2014)

etru Ursache si-a simtit libertatea de opinie amenintata si

a afirmat-o deschis, nu fard argumentare temeinica: ,,Spre

ce ne indreptdm? Spre o neocolonizare prin inducerea
ideilor corect-politice, fara replica? Nu traditie, ci ... tranzitie!”
Satul de gandire captiva, de Invatamant ideologic, a urdt conceptul
de corectitudine politica, descifrand in el alt tip de cenzura, alte
standarde potrivnice noua, dar la care trebuie sa ne aliniem.
Ipocrizia ,,corectilor” care se lasa ,,corectati”, cuvantul exact fiind
dresaj, 1-a scarbit peste masura. ,,Am scdpat de unanimitatea
gandirii comuniste, de ridicolul comunist, de prostia comunista,
mi-a spus, de deceniile de telejurnale, de cantate, de laude, ca sa ne
lasam iarasi dirijati, intimidati, infricosati? Nu ti se pare ca
Primavara Europeana e Cantarea Romaniei pe invers?” $i inca:
,,Ma tem cd limba moarta (de lemn) pe care am preluat-o cu totii,
in afard de propagandisti, a rdmas vie.” Avea dreptate. $i cum au
multiplicat noile discursuri fostii receptivi la discursuri si plenare
ceausiste! Baietii astia ascultatori, turtele ideologice. leri, propagi-
tatori, azi — formatori de opinie; ieri, sovietolatri, azi —
europeniza(n)ti, foarte euroizati.

Ma bazez, in cele ce urmeaza, pe fidelitatea memoriei mele, nu
la fel de buna ca a lui G. Liiceanu, reproducand, dupa Isabela
Vasiliu — Scraba, ,,lungi pledoarii noiciene, avand ades 2600 de
caractere, ajungand 1nsa si la redarea din memorie a unui text de
3500 de caractere” (v. ,,Acolada” de decembrie, 2014).

Dupa sangele varsat, a urmat ce stim cu totii ca a urmat:
cincinalele distrugerii, raul social si raul moral dezvoltat de
profitorii mortilor. Praduiala incredibild a tarii, prin guvernare
incompetenta sau iresponsabila, pohtd de avere, santaj, a fost dubla-
ta de o propaganda anti-romaneasca, poporul avand parte de toti
termenii negativi posibili. Politica distrugerii padurilor la propriu,
dar si a radacinilor identitare, s-a tradus in fapte. ,,Statul lui Brucan
da gratis tot.” Petru avea sa fie confirmat de Mircea Cosea, fostul
ministru al Privatizarii, care a declarat, la un post TV, ca Silviu
Brucan i-a dat proiectul legii 15, din ,91, premierului Roman. A
fost legea deconstructiei si a jafului; s-a ajuns pana acolo incat
suntem in stare sa ddm aurul tarii pe cianura.

,,Nu sunt indivizi izolati astia, sunt bine organizati, a vazut, in
clar, Batranu. Au o strategie bine sustinuta logistic, a ONG-urilor
non-profit, dar si a persoanelor particulare puse pe profit.”

,.E nevoie de o etnie in declin, dezbinata si dezmembrata. De
asta se ataca ideea continuitatii, a latinitatii, a unirii. Trebuie scoasa
din mintea romanilor ideea de unitate nationala? E o minciuna
constituirea istorica a natiei, Mica si Marea Unire? Ca si cum nu
spatiul de la Nistru pan’ la Tisa ar defini natia asta. Uite §i conse-
cinta profund nociva: ne vindem pamantul!”

Petru era net sovietofob si o recunostea. A vazut repede in
atacurile la istorie, la cultura o actiune sistematica in contra natiunii
si a intereselor ei. Intreb: suntem sovini cand constatim ci ,,investi-
torii strategici” au fost alogeni pusi pe jaf? Pas cu pas in vremi
staliniste, step by step, acum. A decupat din Opere XI, Publicistica
(17 febr. — 31 dec. 1880. Timpul), editura Academiei, 1984, un citat
edificator: ,,Numai in Romania inalta tradare ¢ un merit, numai la
noi e cu putinta ca valetii slugarnici ai strainatatii sa fie ministri,
deputati, oameni mari.”

Linfricosator blestem eminescian aceasti iubire neconditionata
de straini, a oftat el. Cei care se lasa colonizati nu au interese
proprii, interesele le sunt dictate din afard.” Intrand aici si reziduri-
le comuniste, §i transplantatii peste ocean, fosti activisti comunisti,
cu dubla cetatenie.”

Petru si-a stapanit perfect vorbirea, n-a spus ,,cuvinte nefolosi-
toare” (Matei, 12.34-36): ,,De unde s-au scos netrebniciile astea, ca
specificul romanesc nu existd sau ca trebuie anihilat? Ca nationali-
tatea e un handicap pentru romani?” Nesocotim spusa lui
Eminescu, «europeni, dar romaneste»? Acest complex de inferiori-
tate indus sistematic e un pericol urias: pregateste disparitia
identitatii etnice. in toate cartile lui din seria ETNO, Etnosofia,
Etnoestetica, Etnofrumosul sau Cazul Marie, Moartea formei,
Antropologia, o stiinta neocoloniala, Gastrosofia sau Bucataria
vie, aparute la Eikon in 2013-2014, a negat aceasta negativitate
generalizatd; a demonstrat ca nu sunt reprezentative pentru firea
romanilor nici lenea, nici hotia si betia, nici vaicareala. Miza
majord a textelor: valorile nationale trebuie aparate de minimaliza-
re, pana la anihilare. ,,Calca-n strachini Ursache”, 1-a taxat un
vesnic pururi decan al Filologiei, piticul sovietic (si nu la indlfimea
lui ma refer), care se credea cel mai mare din lume, ca-n banc.
Diagnostic exact: Petru a calcat 1n strachini corect-politice si
inainte, si dupa ,89. A fost adversar al adaptarii strambe, imorale,
perverse, si cand construiam socialismul, si cand construim
asa-zisul capitalism de piata. N-a fost un egoist, un solitar: a urcat
pe baricada sociala a Pietei Universitatii, da, pe baricada, pentru
legea lustratiei. Aplicat, Punctul 8 ar fi dus la bun capat revolutia,

rizmerita sau ce-o fi fost. Indaratnic in a rezista, Petru Ursache
credea in ,,destinul imperial al romanilor”, cum a formulat Vasile
Posteuca. Este, in Antropologia, o stiinta neocoloniala, o replica
dura la atacul deschis si repetat contra Articolului Unu din
Constitutia Romaniei (ed. cit., p.92-104), aparuta intai in
,Bucovina literara” cu titlul: Fiinfa etnica in bataia pustii”. A scris
scragnind din din{i contra sovietizarii, a scris i contra subminarii
statului-natiune de corporatii transnationale, dar si de cozile de
topor interne, declardnd caderea granitelor. ,,Insii astia preconizau
din balcoanele revolutiei granite moi, cum le spui tu, Magda, ca sa
ramana patrimoniul national neaparat”.

,»Stiuca vorace, uita-te la buzele lui, 1i spunea lui Petre Roman.
I-as propune sa-si scrie numele cu doi r, ca tot e pseudonim:
Rroman. Comunistul Valter Roman a vrut sd «implementeze» in
mintea lui Stalin ideea Transilvaniei ca stat de sine statator (prof.
Gh. Buzatu 1i furnizase documentul); fiul a «implementat» denumi-
rea de rrom si iata-ne discreditati ca tigani”.

,,Bref, scrie Petru Ursache, programul ,,balconului”, anuntat cu
solemnitate grotesca in zi de «revolutie» si de «schimbarey, a fost
ticluit precis si sigur, in scopul afectdrii formelor rezistente,
naturale si istorice ale etnicului: faramitarea unitatii constiintei de
origine, de limba si de cultura. «Pluripartismul», cu numar astrono-
mic de formatiuni de grup, a dus la conflicte etnice cu totul
nemotivate, fiind vizata, in fond, negarea Articolului Unu din
Constitutia Romaniei. inmultirea peste masura a universitatilor
particulare cu raspundere limitata, ca SRL-urile, si directionarea
invatamantului de toate gradele, conform tezelor ,,corectitudinii”
politico-ideologice, au ca rezultat periclitarea formarii generatiei de
maine, canalele de televiziune se Intrec in a prezenta satul in
imagini catastrofice, de trib silbatic: crime inimaginabile, violuri,
talharii, credulitate imbecila in vrdji, in leacuri babesti, iIn mama
Omida. Doar tiganii, pe care i-am lasat sa ne ciordeasca pana si
numele tarii, prezenti plini de fala si de parale, mai sunt mandri de
etnia lor, manelizand chiar si Desteapta-te, romane! Kulturpolitica
bruiaza cultura reald.” (dntropologia, o stiinta neocoloniald,
p-103-104). Petru a combatut antiromanismul. Nu i-a pasat de risc.
Cu grija lui pentru concizie, pentru claritate, i-a pus la punct pe cei
intrati in ,,razboiul imagologic al etniei noastre”. Iar specializati In
,defectologie” aparusera destui. Ca Daniel Barbu, ca Mircea Balan,
ca Mihai Zamfir, ca Horia Roman-Patapievici. Lucian Boia a pictat
Romania cu negru istoric in exces, din lipsa de empatie cu subiec-
tul. Daniel Barbu n-a vrut sa-i diferentieze pe calatorii straini, atrasi
de pitorescul tarii si Inclinati spre obiectivarea relatarii de cei avand
ca tel fabricarea de imaginar negativ.

,Uite, Magda: universitatea Ulster face un test de inteligenta
europeana, prin profesorul Richard Lynn. Cel mai bine ies nemtii i
olandezii (103), urmati de polonezi. La polul opus, sarbii — 89,
turcii — 90...; romanii — 94, la fel ca francezii si bulgarii. Ai crede
ca englezul e mai putin destept ca italianul, ca bulgarul e la fel de
destept ca francezul? Rusii sunt inferiori englezilor, egali cu
spaniolii. Cui foloseste «stiinta» asta?”

Textul de escortd de pe coperta a patra a Antropologiei marturi-
seste: ,,Nu mi-am dorit un asemenea titlu pe vreo carte:
Antropologia, o stiingda neocoloniala. Nu puteam sa-mi imaginez,
cu ani in urma, cand incepeau sa ma preocupe probleme de
folcloristica, de etnologie, de filosofia culturii, ca antropologia,
materie strict descriptiva la origine si restransa ca domeniu (cu
antropos la baza, in radacina si in tulpind), ar fi in stare sa detrone-
ze toate stiintele umanului, de la paleografie la muzicologie, de la
medicind la esteticd; sd le acapareze teritoriile, in fond bine
delimitate si inconfundabile, pentru a prelua comanda in chip
dictatorial, indreptandu-le, la gramada, intr-o directie de neinteles.”

E cartea lui cea mai polemicd, impotriva neocolonizarii cu
metode mai sofisticate si mai eficiente decat in vremi staliniste: sat
global, amputarea constiintei nationale, defdimarea martirilor.
,»loate astea vizeaza identitatea etnica, Magda”. Am castigat ceva,
putin, din orientarea lui spre esential.

Petru Ursache a fost sever moral in calificarea celor care se
intrec 1n note critice nedrepte si subiective (,,Tare le mai place
«boierilor mintii» sd ne desconsideram pe noi insine, sa capatam
complexul istoriei noastre, culturii noastre, limbii noastre), dar
violent (ca tot scrie Ruxandra Cesereanu despre Imaginarul violent
al romanilor) s-a manifestat la semnarea tratatelor cu URSS si
Ucraina. Primul, opera ,,omului cu O mare”, al doilea, opera lui
Emil Constantinescu si ministrului de Externe Adrian Severin.
,»Qunoaie!” era replica lui cea mai dura.

,»Ni se spune, s-a revoltat Batranu, ca literatura nostra nu-i cap
de fard. Ma tem ca nici tara nu mai e.” La fel de mult I-a afectat
proiectul de risipire a arhivelor: imi place sa cred, ca si lui, ca in
maéna lui Clio, muza istoricilor, se afla un document. Habemus
documentum. Sinoi ne lipsim de documente!” (parantetic spus,

dupa o informatie de presa, arhiva REL (Radio Europa Liberd) a
fost cumparata de Soros si depozitata la Budapesta).

Cand Petru a primit Premiul de Excelenta al Asociatiei
Scriitorilor, a apucat sa afirme, pe scena Teatrului Luceafarul, ca a
luptat pentru de-mitificarea istoriei si istoriei literare §i cd nu poate
fi de acord cu de-mistificarea: ,,Eu n-am nevoie de Mitu, ci de
mituri. Miturile re-nasc realitatea. Imbogatesc realitatea.”

La Liceul National din Iasi i se predase dupa Manualul unic de
istorie a RPR, din 1947. Rusinoasa falsificare a istoriei 1l adusese
pe Roller, zis si Controller, in fruntea Academiei. in memoriul catre
Dej, din ,56, C. Daicoviciu, A. Otetea si Barbu Campineanu l-au
acuzat de orientare antinationald si plagiat, iar manualul a fost scos,
in fine, din scoli si din facultati. Tot in ,56, s-a reintrodus latina in
liceu, ca pentru a dovedi ca latinitatea noastra este elementul
determinant. Cum sa nu-1 supere pe fostul absolvent al Facultatii de
Filologie — Istorie noua re-scriere, provocand ,,multd deruta si
demoralizare”? Nu mai putin l-au suparat jumatatile de adevar din
Raportul final: daca regimul comunist a fost declarat ,,ilegitim si
criminal”, de ce nu s-a trecut la judecata si la condamnare? Actantii
celei mai rele utopii, comunismul, nu numai ca nu au fost pedepsiti,
condamnati penal, dar au preluat puterea. lar victimele necomuniste
raman victime, sunt nerazbunate. Ba chiar se scuipa pe eroi si pe
morminte, daca Mircea Cancicov, eminentul ministru de Finante a
murit in Inchisoarea din Ramnicu Sarat, sub Visinescu, iar tortiona-
rului nici ca i-a pasat dupa ,89.

.34 vorbesti despre elita distrusa in inchisori cand genitorii tai
au contribuit intens la asta..., cand tu , ca vlastar, ai fost sprijinit de
tatane. Mmda, s-a ,,casatorit” bine Volodea: si cu Iliescu, si cu
Baésescu”, a zis Batranu. Macar nu l-a mai vazut pe Cioroianu, la
emisiunea 5 minute de istorie, din 6 ian. 2015, fascinat de Ana
Pauker, pe care o compara cu Nadia Comaneci, pe motiv ca Ana
din Codaiesti — Vaslui a aparut pe coperta ,,Time” in ,47, a doua
fiind gimnasta, in ,76. M-am intrebat daca n-o fi fost ironic,
sustinand ce ,,echipd redutabila” facuse cu Dej, ea fiind ministru
de Externe. Nu, nu era ironic. Pleda indragostit de prima femeie
ministresd — notati! — din Europa. Si ce femeie! In 5 minute, Adrian
Cioroianu n-a avut timp sa spund ca, pe vizeta inchisorii din Pitesti,
,»Ana noastra”, cum o alinta Brucan in ,,Scanteia”, urmarea cumpli-
tul experiment. ,,Istoria raméne cea mai frumoasa poveste”? Stiinta
n-o fi deloc? Cine dintre istorici da replica?

Petru Ursache a dat o noima vietii, existentei lui, pana la sfarsit.
in ,haina de lemn”, (multumesc, Virgil Diaconu!), i-am pus
steguletul tricolor, cumparat de el din Parcul Expozitiei, chiar
inainte de a intra in clinica aceea blestemata.

,»Ceva mai bun decét tacerea” e libertatea de opinie, de puncte
de vedere, care trebuie aparatda necontenit, dupa cum trebuie taxate
neadevarurile provocand deruta.

,»Mortii, scria N. Iorga, se duc in pamant pentru a-1 pazi”. Sper
ca scrisa asta sd se implineasca.
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e pare ca Mircea Balan s-a specializat in ,,defectologie”,

culegandu-si ,,probele” cu predilectie din cultura,

existenta si istoria roméanilor. Cea mai recentd carte a sa,
dupa cate stiu, se intituleaza Istoria betiei la romani
(,,Eurostampa”, Timisoara, 2005). Mai inainte, scrisese Istoria
tradarii la romdni (tot ,,Eurostampa”, tot Timisoara). Din ultima
citata, i-a aparut doar volumul I (in 2001), De la origini pana la
Mihai Viteazul. Cum se vede, autorul se angajeaza in dezbateri
ample, 1n fortd si cu Indrazneald; ia in vizor epoci intinse, persona-
litati de seama, de la Decebal la Stefan cel Mare, de la Mircea cel
Batran la Mihai Viteazul, Constantin Brancoveanu, Al.I. Cuza si
multi altii, sa vada tot leatul si veleatul ca nimic n-a fost de capul
betivanilor si tradatorilor de moldo-vlahi.

Dar, atentie, ne aflam abia la inceput. Dupa befie si tradare ne
putem astepta oricand, dat fiind curentul negationist cultivat
insistent in ultima vreme, sistematic si cu manie neoproletara, sa
fie tratate tot amplu si celelalte defecte capitale ale romanilor:
lenea, hotia, violenta, silbiticia tribal, uritenia. Intr-un cuvant,
toate relele din inventarul complet, intocmit de Daniel Barbu 1n
Firea roménilor. A iesit din rol cel ce ,,face istoria”, geniul militar
insotit de echipa de combatanti alesi. Importanta are cine ,,scrie”
istoria, ,,atelierul istoriei” (Frangois Furet), nu campul de lupta cu
morti si suferinta (,,care, poate, nici n-au fost”!), dupa mintea
ingenios mobilatd a unui ganditor modern care-si imagineaza
forme si idei intrupabile in texte ,,atractive” si care ne asigura ca
sangele s-a scurs, pietrele s-au uscat, tipetele disperate s-au topit
in cosmos. Nu ne ramane decat si le re-,,inventim”, adica si le
re-punem in pagind pe proprie raspundere si sa le ddm un inteles
,mai inalt”. Vechii si marii eroi au devenit ,,personaje”.
Integrabile, dupa dorinta, in propriul nostru ambient, ca pasta de
dinti si guma de mestecat.

Ambele carti ale lui Mircea Balan sunt bine plasate in spatiul

,,Am suprimat golurile care dau umbrele."
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vizual al cititorilor, pe rafturile si in vitrinele celor mai favorabil
cotate librarii din tara. Istoria betiei lasa impresia, la prima vedere,
unei lecturi comode, ,,de duminica”, data fiind latura vesela a
temei. Pentru cine practica meseria, este chiar reconfortant sa afle
ca istoria omenirii (si indeosebi a romanilor) s-a desfasurat ca o
betie eroica si neintrerupta, singura dovada a continuitatii ce poate
fi certificata din treapta-n treapta pana in clipa de fata, chiar si in
lunga si intunecata epoca a navilirilor barbare. in fond, ce sunt
semnele ,,identitare” decat etichete prefabricate? Ia sa duca omul
oala la gura, s-o deserte in reprize rapide si sa se imbete! De
indatd i apare pe figura ,,specificul national”, in forma cea mai
pura si dupa imaginarul ganditorului instalat cu precautie si
protectionist in atelierul ,,noii istorii”. Nu-i vorba, prilejurile se
ivesc la fiece pas, pentru cd istoria, in curgerea ei neincetata si
privata, cunoagte o multime de momente de prietesug si de familie
care indeamnd numai la dezmaturi si la prostii. Cei vechi spuneau:
in vino veritas. Fleacuri. Ia-i rusului vodka si s-a terminat cu gde
Berlin; ia-i neamtului berea, cea daruita de marele si inneguratul
Wotan, si nu mai stie in ce parte se invirte surubul, ca sa ma
exprim si eu in spiritul povestasilor de la Hanul Ancutei. Daca,
fereasca Dumnezeu, romanul se trezeste fara ciocanul de rachiu in
mana, nu se mai stie exact daca-si bate sau nu muierea. Ca el, si
asa, si asa, tot o bate zdravan, cum spun gurile rele.

Se bea in draci de la inceputul lumii, ne asigurd Mircea Balan,
mereu in tema; la petreceri, in nenorocire, la inscaunarea imparati-
lor si regilor, la sfarsit de lucru, de afaceri sau de razboaie. In
orice caz, betia ne-a tinut: ,,Cu asa reputatie e greu sa dispara din
istoria universala!” (p. 26). A scris-o in gluma, veti spune. Poate,
dar gluma-i ,,serioasd” si mai mult decat atat, cum veti vedea pe
parcurs. Cartea se intemeiaza neabatut si ferm pe o curioasa idee
de ereditate. Asta vrea sa insemne ca romanii ar fi mostenit ,,darul
suptului” (formula consacrata si intilnita numai la carpatici, ni se
spune), direct de la daci si de la romani. S-au unit, asadar, in
geneza doua surse mari si prestigioase. Autorul a colectat cu
harnicie ,,toate” documentele scrise si orale unde se pomeneste
despre pahar, butelca, butoi, masa, botez, batalie razboinicad,
victorie, infringere, rege, voievod, boier etc. si le-a interpretat
intr-o maniera cat mai fantezistd cu putinta. Din secolul al XI-lea,
de pilda, s-a descoperit in comuna Jaristea-Vrancea ,,un cosor de
fier”, unealta indispensabila viticultorilor si semn sigur al continu-
itdtii; iatd, pe acolo au curs secol dupa secol valuri nesfarsite de
bautura, spre marea bucurie a autohtonilor. Nu mai sunt necesare
alte probe antirdslleriene. De asemenea, ,,in 1388, un act al lui
Mircea cel Batran vorbeste de 10 buti de vin, iar altul, din 1409,
de 2 bufi, danie catre mandastirea Stragulea” (p. 52).

Dar s-o luam de la inceputul inceputului, cu ,,documentele” si cu
pacatele. ,,Despre geto-daci, care faceau parte din neamul tracilor si
au suferit influente scitice, celtice si grecesti, Herodot spune ca
«sunt cei mai viteji si mai drepti dintre traci...». Aceasta apreciere
a lui Herodot, acest pasaj elogios displace total si 1i provoaca
indignare lui Ovidiu. in Metamorfoze, el scrie ca: «geto-dacii erau
aprigi la petreceri, mari iubitori de vin si de femei»” (p. 27).

Las la o parte presupusele influente invocate fara sens aici; dar
de unde rezulta ,,indignarea” poetului latin si in ce scop a fost pus
in relatie cu Herodot? Pe langa asta, care ,,apreciere” ii ,,displace”
si inca ,,total”? Cuvintele din Metamorfoze nu mi se par deloc
denigratoare, Ovidiu insusi fiind ,,mare” iubitor de femei si de vin.
De ce trebuie blamat faptul cd dacii erau un popor puternic si
vitalist, ca orice etnie situatd pe respectiva treapta istorica? Ba se
poate spune ca nefericitul exilat de la Roma 1i simpatiza sincer pe
salbaticii de pe malul Pontului Euxin, chiar mai mult decat pe civi-
lizatii greci. Pe Cotiso (Cotys), poet si rege get, 1l pretuia ca pe un
coleg de breasla si, ,,probabil”, ambii or fi avut prilejul sa stea la
un pahar. Nu insa 1n ,,riuri de bauturd” si in chefuri nesfarsite, cum
i se nazare din pagind in pagina lui Mircea Balan, cand ii ia in
serie pe domnitorii roméani, cei din manual: ce au facut si dres de
dimineata pana la culcare, de la nastere pana la moarte. Dar, in
definitiv, o fi si asta o ,,maniera” de intelegere a ,,istoriei private”.

Conditia este sa nu fi deformat si rastdlmacit grosolan adevarul
istoric. Strategia e simpla, cum s-a vazut: daca se apeleaza la
document, lectura se executd intr-o ,,limba” care nu existd. inca un
exemplu: ,,Starea de betie prelungita in care cazusera dacii l-a
ingrozit pe marele preot Deceneu si a fost un semnal de alarma
pentru Burebista” (p. 35). Ce inseamna l-a ,,ingrozit” ori ,,semnal
de alarma”? Zamolxis, Deceneu, Burebista au fost reformatori si
atata tot, asemeni lui Moise, Zarathustra, Solomon. Normalizari
fortate si ,,de sus”, ca initiatice ale unor ,,iluminati”, au avut
adesea loc 1n istoria Indepartatd a omenirii. $i nu numai in legatura
cu betia. De altfel, lucrurile sunt arhicunoscute. Cu ce intentie,
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oare, li se da altd turnura? Fireste, sunt vizate capetele incoronate,
ca mostenirea ,,defectologica” sa fie bine directionatd. Dupa
expeditia din 85-86 Tmpotriva lui Opius Sabinus, cdzut in lupta,
Decebal s-a intors triumfator printre ai sai. Ce s-a intamplat dupa?
Ne spune Mircea Balan, improvizand: ,,Este de presupus ca
Diurpaneus si toate capeteniile militare au serbat victoria, alaturi
de toti comatii, cu mari si interminabile banchete. La aceste ocazii
vinul, desigur, curgea girla si dacii, bucurosi de succes, benchetu-
iau fericiti” (p. 38). In schimb, ,,Domitian, daci s-a pus pe bautura
a facut-o, mai mult decat sigur, ca sa-si inece amarul” (Ibidem).
Sarmanul! Nici unul, nici celalalt nu au lasat sa le scape prilejul de
a-i aduce cuvenita cinstire lui Bachus. Drumul regilor era predesti-
nat de cele douad divinitati tutelare, Marte si Bachus. Dupa elimi-
narea lui Cornelius Fuscus, regele dac, devenit intre timp Decebal,
s-a supus iardsi destinului zeiesc (si ereditar), sustine Mircea
Balan: ,,Indiscutabil ca si aceasta stralucita victorie a fost serbata
de geto-daci cu sute de hectolitri de vin” (p. 38). Cifrele astrono-
mice destinate sd indice amploarea si strategiile suptului, suspect
de frecvente 1n carte, tin de imaginarul abisal. Decebal nu are nici
0 vina.

Celalalt patron al romanilor, Traian, oscileaza intre cumpatare
si betivaneala. Mircea Bilan inca nu s-a decis in ce ordine sa-1
plaseze. Cu impéaratul Commodus este clar: ,,Mai avea naravul
acest imparat, stapan al provinciei Dacia, sa bantuie noaptea prin
taverne si bordeluri si sd bea pana in zori, cand se facea praf” (p.
45). Nici ostasii, de la mic la mare, nu se lasau mai prejos, pentru
cd armata romana era, ,,probabil” si ,,indiscutabil”, o institutie
profund viciata. Ce sa faca militarul intre doua lupte? Un veteran
primea recompensa 3000 de dinari: ,,Daca sunt bani si viata e
imbelsugata, evident ca vinul poate curge suvoi. Si a curs in Dacia
pe toata perioada stdpanirii romane” (p. 43). Marii proprietari de
ferme, asemenea celor ,,de la Hobita de exemplu”, isi petreceau si
ei viata cu ,,vin dulce la ospete, pentru ca si in Dacia va exista o
viatd mondena, cu vizite, sarbatori si banchete” (p. 43). ,,Toate”
sarbatorile dintre Saturnalia si Floralia erau intdmpinate ,,cu fast si
riuri de vin” (p. 43). Se petrecea ca intre doua batalii. Cele
inchinate lui Dionysos le intreceau pe toate: ,,erau desigur prilejuri
de betii crunte” (p. 43).

Asadar, prilejurile nu lipseau. La o adica, puteau fi si inventate,
cum sta bine unor betivani care se respectd. Dar sd ne intrebam cu
invidie (de ce nu ne-am recunoaste, noi romanii, urmasi ai unor
campioni celebri in meserie? ) ce betii stragnice si ce riuri de vin
vor fi curs In momente imperiale. La rapirea sabinelor sau atunci
cand strabunul Romulus a tras prima brazda cu propria-i mana
strAnsa pe cormana! in orice caz, ,,Roma se vroia «caput mundi».
Imperiul se intindea pe mii de kilometri, bogatii de neimaginat
veneau pe malurile Tibrului. Vinul, evident, va curge girla. Ca
multi romani au devenit betivi notorii, nu mird pe nimeni” (p. 44).
Indeosebi victoria lui Traian asupra celuilalt betivan, Decebal, a
provocat multa veselie bahica. Au curs ,riuri de vin timp de 123
de zile”, asa ca romanii ,,au dus-o intr-o veselie, dacd nu chiar
betie de-a binelea” (p. 38).

Colonizarea (romanizarea, latinizarea, cum vreti sa-i spuneti)
a Insemnat, de fapt, extinderea modelului bahic. Si iatd cum:
,La Ulpia Traiana exista o sala mare pentru banchete, accubi-
tum, unde aveau loc ospete fastuoase organizate de ordo
Augustalium. Desigur ca aceste banchete nu erau decat o palida
imitatie a celor de la Roma, unde masura, ori, mai bine spus,
lipsa de masurd, o dadea insusi Imparatul” (p. 44). Desigur ci
desigur. Nu s-a mai vazut cat e lumea lume sd treaca provincia
inaintea metropolei. Dar ramane, ,,desigur”, un semn de intreba-
re: cine se afla, totusi, in prima linie in marea si nesfarsita
aventurd bahica? Romanii sau dacii? Ultimul pasaj citat aratd ca
demonstratia lui Mircea Balan cam scirtiie. Initiativele, priorita-
tile, centrele de moralitate negativa prea se amesteca. In orice
caz, cu ,,desigur”, cu ,,probabil”, cu sablonul imagologic al
raurilor de vin care se revarsa in suvoaie peste veacuri nu se
ajunge decat la... politicale, necum la informatie stiintifica
decenta si corectd. Despre regretabila eroare a lui Mircea Balan
ne putem convinge incd o data trecand de la analiza ,,izvoarelor”
la istoria propriu-zisa a romanilor, la reprezentantii cei mai de
seamad, Stefan cel Mare, Mihai Viteazul, Constantin
Brancoveanu. Sunt exact cei care nu placeau nici lui Mihai
Roller, primul de-constructor.

Istoria avea ca obiect de studiu doar lupta de clasa si revolutia.
Este lectia lui Marx, insusita cu dirzenie proletard, cum ca revolu-
tia ar fi motorul istoriei si singura de luat in seama. Astazi nu
asistam decat la o schimbare de dioptrie, sacrificandu-se, iarasi,
adevarul istoric si perspectiva corecta.
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,Nu-i intrebati niciodatd pe maestrii, secretul lor nu trebuie sa fie violat vreodatd."

(1891-1961) a fost repus in circulatie mai degraba de doud

monografii serioase, de tinutd universitara, decat de propria
opera. Este vorba despre cele doud monografii semnate de prof.
univ. Ion Dodu Balan, Resurectia unui poet (1978), si recent, Viata
si opera unui poet exilat: Aron Cotrus (2014). Dupa ce a aparut
timid 1n antologii ale poeziei interbelice, si cu o selectie din
corespondenta sa fabuloasa (publicata in revista ,,Manuscriptum”),
opera sa principald a raimas tot necunoscuta, anticipata sau dezvalu-
itd doar de creatia autorilor congeneri precum Octavian Goga si
Mihai Beniuc, In tema poeziei sociale si a activismului dinamic.

Implicarea sa legionara si refugiul in Europa dupa cel de-al
doilea razboi mondial, lipsa de atitudine fata de eticheta extremis-
mului de dreapta au asezat viata si opera lui Aron Cotrus Intr-un
con de umbra deasa, nemeritatad. Dacd ne gandim ca totusi creatia
sa pornea sub imboldul justitiei sociale si a moralei proletare pe
care le afirma si ideologia comunista, desi in alt mod, putem afirma
cd Aron Cotrus a ramas totusi un mare nedreptatit. Este adevarat ca
proletarii sdi, minerii i taranii, afiseaza o anume tinuta aristocrati-
cd, ca nedreptatile si inechitatile sociale sunt abordate ca motivatii
ale unui razboi moral §i nu ca obiective comuniste - egalitarism
social si reconstructie ideologica pentru un regim politic. De altfel,
comunismul ajuns la putere a identificat in persoana si personalita-
tea Iui Aron Cotrus un dusman ideologic, desi doctrina poetului
este, cel putin la inceput, fundamental inrudita.

Foarte tarziu, la aproape 20 de ani dupd moartea poetului, apare
volumul Versuri la ed. Minerva (1979) si prima monografie a
profesorului Dodu Balan — Resurectia unui poet — Aron Cotrusg, ed.
Minerva, 1978.

Poet al actiunii sociale si portavoce a gloatelor dezlantuite, un
justitiar al istoriei contorsionate — acea istorie dureroasa care-i
loveste si-1 umileste pe cei de jos — un vitalist al energiilor sociale
si un intelept care inregistreaza distributia memoriei si traditiei
sapientiale in evenimentele lumii, Aron Cotrus a fost un autor de
prim rang al promotiei interbelice, disparut pe nedrept aproape o
jumatate de secol din orizontul liricii romanesti.

Si s-a mai intdmplat un fenomen foarte greu de crezut: aproape
toate distinctiile si virtutile poeziei lui Aron Cotrus au fost preluate
si prelucrate (intr-o maniera mai subliniat comunizanta) de Mihai
Beniuc, in timpul regimului discretionar. Daca un poet social de
dreapta, ca Aron Cotrus fusese interzis — de altfel, fara nicio
motivatie sau poate tocmai fiindca era stralucitor in poezia multi-
milor — atunci Mihai Beniuc a Inceput sa scrie poezie angajata,
partinica, in cheie cotrusiana — §i a devenit chiar poezie oficiala in
perioada aproximativa a anilor 1950-1965. Mihai Beniuc era un
poet talentat, primul sau volum — Cantece de pierzanie (1938) — fi-
ind si el o bornd in drumul cristalizarii poeziei sociale. Ulterior, el
a devenit poet oficial al perioadei dejiste.

In ceea ce priveste destinul lui Aron Cotrus, putem spune ci i-a
rezervat o biografie exceptionald: un poet exilat inca din timpul
celui de-al doilea razboi mondial, trece prin Paris, are o perioada de
recluziune in Elvetia si ajunge finalmente in Statele Unite —
Florida; toate acestea au ramas necunoscute in tara sa de origine.
Incontestabil, Cotrus a devenit victima regimurilor dictatoriale prin
incarcatura biografica a optiunilor sale politice opozitive. Iar
vremurile sale, cu sunet greu de bronz, defineau un Eu poetic in
raport de afinitate cu multimile, un spirit de conexiune intre
personalitatea spirituald si majoritatea telurica, precum in celebra
poema testamentara: ,,N-am fost ca orisicare altul: / m-a vrajit
prapastia, m-a-nebunit inaltul... / am fost tigru, am fost miel / am
fost si aluat, am fost si otel... / am stiut sa tac, am stiut sa tip... / am
fost si munte, si fir de nisip, / am vrut drumurile lumii toate / am
dorit prea darz ce nu se poate... / In mine, cer si boltd / se unesc, se
simt bine laolalta... / Si ura cu iubirea /i lenea cu munca-mpreuna,
/ In mine se-mpaca si duc casa buna. / Ma-mparte noroiul si
inaltul? // De ce n-am fost, Doamne, ca oricare altul?”

Au intrat in memoria colectiva versuri precum portretul lui
Horia, care a condus cu vocatie de generalissim, marele ,,tumultus
rusticani valahorum”: ,,De jos, te-ai ridicat drept, pietros, viforos, /
pentru moti, / pentru cei saraci $i goi, pentru toti / si-ai despicat in
doua istoria, / taran de cremene / cum n-a fost altul sa-ti semene, /
Horia!” Originala, viguros militantd, o forma evoluata a traditiei
sociale romanesti, poezia lui Aron Cotrug se individualizeaza in
contextul interbelic, alaturi de marii poeti ai epocii: Arghezi, Blaga,
Bacovia, lon Barbu, Vasile Voiculescu, Adrian Maniu, Ion Pillat
s.a. Profesorul Ton Dodu Balan 1l asaza, datorita caracterului
revolutionar si demofil, ,,in spiritul barocului, al mesianismului
apocaliptic de tip Walt Whitmann, Verhaeren, Esenin, Block si al
expresionismului activist care denunta razboiul (...).” Domnia sa il
considera ,,necunoscut”, ,,complex”, ,,contradictoriu”, trasaturi care
s-ar solutiona in procesul evolutiei exegezei si intrarii operei
cotrusiene in constiinta publicului romanesc.

Aron Cotrus este, Intr-adevar, un autor din tipologia creatorilor
mesianici, cu vocatie sociala si implicare politica, la fel ca ,,poetul
patimirii noastre”, cel pentru care Titu Maiorescu a tinut macar sa
corijeze, daca nu sa afirme fara jumatati de masura, teoria sa despre
neimplicarea evenimentului politic in universul poeziei. De data
aceasta demersul critic a fost chiar mai dificil, fiind vorba de un

Interzis multd vreme din motive politice, Aron Cotrus
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autor angajat la dreapta baricadei si chiar ispitit de mirajelse
extremismului, nu numai intr-o perioada de razboi, dar chiar intr-o
lume care se diviza explicit, se polariza sub presiunea extremisme-
lor ideologice (comunism/ fascism). Inalt functionar in Ministerul
de externe, atagat oficial, ambasador, Aron Cotrus a ramas oarecum
in neutralitatea functiilor oficiale, fara angajari explicite dar cu
vizibile simpatii de dreapta care insd nu s-au infiltrat in poezia sa
de tinuta socviald, in traditia lui George Cosbuc ori Octavian Goga.

Poezia sa performeaza un spirit ascensiv, montan, eterat, dar si
cu duritatea pietrei, ceea ce nu exclude spiritul ratacitor al omului
des-tarat, blestemat sa nu-si gaseasca o patrie dupa ce a fost nevoit
sd-si paraseasca spatiul originar. Nu este plecarea tema simbolista,
ce formuleaza nevoia de evaziune romantica, ci plecarile blestemate,
pline de dramatism, tragice: ,,0, plecarile, plecarile, plecarile, / din
toate porturile si din toate garile / pe toate marile, spre toate departa-
rile, / spre toate tintele si asteptarile, / spre marginile lumilor si-ale
gandului, / spre marginile sufletului meu — flamandului... // M-or
inghiti in murmure-necate valurile / m-or astepota in departari
sarbatoreste maslurile? / M-or indlta pe creste inca nevisate visurile?
/ M-or amagi si m-or atrage In adanc abisurile?... / Ce-mi pasd mie
unde ma vor duce trenurile, navele / si dorintele-mi de foc — bolna-
vele... // Ierie-si, Incotro le place, zborurile, / ca un stol nerobosit de
pasari albe dorurile... / Crute-si ceasurile lumii toate, muntii si
apele... / moartea umbrele-i in preajma-mi, infiripe-le, / suflete,
deschide-ti pentru-nalturi, pentru departari si / vesnicii / aripele!...

Textul poate fi reprezentativ pentru melancolia barbateasca,
pentru tentatiile necunoscutului, pentru Tmpacarea cu enigmele
destinului, si chiar pentru dezvoltarea retorica a unui discurs de
rima dactilica, de ritm si arhitectura profunda.

Bibliografia operei lui Aron Cotrus este impunatoare, chiar
coplesitoare, daca ne gandim ca a fost tradusa, inca din timpul
vietii, in maghiara, germana, engleza, poloneza, spaniola, portughe-
za, iar volumul ,,Horia” apdrea , in 1938, in editia cu numarul 35.
Dar nu se poate preciza numarul volumelor tiparite, de la ,,Poezii”
(Orastie, 1911) pana la ,,Poemas” (Madrid, Ediciones Cultura
Hispanica, 1951), pentru ca toate editiile sunt lacunare, cu informa-
tie incompleta. Oricum, ultimul volum publicat in tard, in timpul
vietii poetului, raimane ,,Rapsodia daca” (Poeme), Bucuresti,
Fundatia Regala pentru Literatura si Arta, 1942.

Principalele carti aparute in selectii revizuite i in mai multe
editii raman cele tiparite in tard in perioada admisd mai sus:
Sarbatoarea mortii 1915, Romdnia. Poema, 1920, Neguri albe,
1921, In robia lor, 1926, Strigdt pentru departari, 1927, Cuvinte
pentru taran, 1928, Maine, 1928, Printre oameni in mers, 1933,
Tara, 1937, Minerii, 1937, Maria Doamna. Poem, 1938, Peste
prapastii de potrivnicie, 1938, Eminescu, 1939, Rapsodia valaha,
1941. Dupa aceasta data, poezia lui Aron Cotrus apare numai in
versiune spaniola (Opere complete, Madrid, f.a., 1979). Sa amintim
si 0 Antologie selectiva, de John Cepoi, Arcate California, 1988.

Receptarea operei cotrusiene a fost, de la Inceput, sub cele mai
inalte aprecieri: ,,...poezia d.lui Cotrus, renuntamd de la inceput la
lumea ei proprie, a devenit unul dintre cele mai puternice i mai
impresionante seismografe ale lumii noastre” (Ovidiu Papadima).
Sau cum afirma principalul sau exeget: ,,Cotrug e din categoria
acelor poeti care inteleg poezia ca un arc simplu si incordat,menit
sa azvarle ideile si sentimeltele in stare incandescenta in mijlocul
multimilor pentru a le aprinde spiritul revolutionar. De aceea
revolutionarismul sdu nu e niciodatd — cum s-a crezut — abstract si
livresc. El este o stare de spirit autentica. El cunoaste o tactica si o
strategie psihologicad bine definita, urmand diferite trepte evoluti-
ve, de la rabdarea de martir la mania clocotitoare, pana la amenin-
tarea violenta ce echivaleaza cu o lovitura. Scopul luptei sale este
acela de a schimba nu numai infatisarea, ci chiar esenta starilor de
lucruri. Revolutionarismul poeziei sale tine In egala masura de
logica si de temperament.” (Ion Dodu Balan).

Ceea ce nu s-a observat, in cazul poeziei lui Aron Cotrus, € un
anume ,,aristocratism” al tinutei si conditiei plebeene, si un fel de
,,boierie taraneasca” cu identitate subliniata si o nota de civilizatie a
discursului revendicativ ce contureaza cristlizarea unei ideologii
populare. Chiar daca revolta vocilor lirice raimane individualista, se
estompeaza nota anarhista printr-o subtila intuitie a apartenentei
comunitare. Spiritul metafizic blagian se corporalizeaza in elemen-
tul montan (,,Dar muntii unde-s? Muntii mei...”) si devine , la Aron
Cotrusg, o comparatie de ordine apropiata: ,,Ca voi, o muntii mei,/
am sangerat zadarnic, m-am opiniti mereu, / ca dintr-o straimba
ocna sa scap odat’ din mine; / de piedica-mi de huma, de-al carnii
mele fug / despotic, silnic, slut si-omorator de greu... / si straba-
tand, in voie, nemarginirea oarba... / cu sufletu-mi ce totul ravneste
sa absoarba, / sa ma inalt silbatic, statornic curcubeu - / in setea-mi
de lumina, /cu crestetul in nouri, / ca voi, / dusmani si prieteni,
Muntii mei!...” (,,Muntii mei”).

Temperamentald, eruptica, vijelioasa, vulcanicd, poezia lui Aron
Cotrus esentializeaza acumularile de energie sociala si nationald ale
unei comunitati umane careia istoria si destinul i-au fost potrivnice,
dar si aspiratiile la o gandire libera si o credintd personalizata.
Astfel, poetul a ajuns sa revolutioneze, cum spunea cineva, insasi
poezia revolutionara.

2

Lucian GRUIA

Camelia Pantazi Tudor -
Culori secrete

upa ce am citit volumul de proza scurta Culori

secrete (Ed. Betta, Bucuresti, 2014), camera mea:

biroul de lucru, calculatorul, peretii, frigiderul etc.,
s-au colorat 1n verde. De ce verde? Pentru cd ea nu apare intre
culorile secrete din prozele scurte ale Cameliei Pantazi Tudor si
care irump misterios, colorand: Budapesta in alb, Londra si
Rotterdamul in gri; Venetia in albastru, Parisul in mov si
Barcelona 1n galben auriu. Cand apar culorile secrete in peisajul
citadin colorand cladirile, soselele si oamenii? De obicei dupa
peregrinarile eroinelor in orasele enumerate, in scop turistic sau
la diverse simpozioane. Toate prozele scurte prezinta aceasta
nota comuna: sunt deplasari in strainatate. Culorile ar putea
reprezenta chiar nuantele specifice ale localitatilor abordate:
griul Londrei si Rotterdamului se datoreaza atmosferei generale
ploioase si cetoase, albastrul Venetiei este specific peisajului
mediteraneean, movul pare propriu amurgurilor pariziene.
Revarsarea culorilor in plina zi echivaleaza cu plonjarea
epicului in fantastic. Uneori izbucnirile sunt precedate de stari
de lesin ale eroinelor. Rareori actantele 1si pastreaza culorile
proprii, raimanand necontaminate, semn ca ratiunea nu a fost
coplesita.

Cum putem explica aceasta colorare misterioasa? Personajul
principal cauta sa afle cat mai multe despre metropola vizitata.
Si autoarea ne transmite succinte informatii istorice si arhitectu-
rale, descriind lapidar monumentele impresionante. in aceste
exercitii de admiratie a cladirilor vizitate (muzee, palate,
localuri etc.) intervin, dupa parerea mea, fortele centrifuge ale
sufletului. Cunoasterea reclama uitarea de sine si contopirea cu
obiectul cercetat. Dupa o vreme, iesirea din sine devine cvasito-
tala si contopirea cu cele vizitate, maxima. Simbolizarea acestei
uniuni subiect-obiect se face prin culoarea dominanta care
uneste totul.

Pentru ca destramarea produsa de forta centrifuga a cunoas-
terii s nu devina absolutd, cu consecinte ireversibile pentru
subiect, intervine forta centripeta a iubirii care aduna indragosti-
tii In cuplu. Povestile de dragoste, frumoase, pure si nestanjenite
nu au nici un viitor, intrucat femeile sunt maritate si au copii.
Barbatii, cu o exceptie, sunt necasatoriti. Barbatul intalnit la
Budapesta (Siragul de perle) e insurat si iubirea, in aceasta
situatie, nu se implineste. in compensatie, inaintea plecarii din
localitate, in atmosfera parcului inzapezit, sfoara mult doritului
sirag de perle, cumparat cu o zi inainte, se rupe si pretioasele
bobite se impristie pe jos. La Londra (Ultimul dans), desfasura-
rea epica e si mai complexa. Eroinei i se pare ca vede o femeie
care 1i seamana, apoi chiar iubitul acesteia seamana cu amantul
ei, intr-o locuinta in care patrunde direct din strada, cand griul
cuprinde orasul. In sfarsit, acasa in Bucuresti, la un anticariat,
descopera, intr-o revista, poza cuplului vazut la Londra, si care
murise demult. Asadar la Londra avem intalnire cu fantome sau
imagini virtuale venite din inconstient, cea ce aminteste de
prozele lui Mircea Eliade. La Barcelona (7andrul cu sacou alb)
lumina aurie provocata de razele solare ne transpune 1n viitor $i
apar alte personaje. Tanarul cu sacoul alb reprezinta imaginea
din viitor a fiului autoarei. Cand acesta sustine cu brio o
comunicare stiintifica, naratoarea se umple de mandrie.

La lansarea cartii, la casa de Cultura de pe strada Calderon,
in luna septembrie 2014, autoarea afirma ca tocmai baiatul ei i-a
sugerat ca orasele sa aiba o culoare locala. Autoarea a tinut cont
cu maiestrie de aceasta sugestie, utilizand prin acest procedeu
trecerea faptelor din concret in fantastic. Stilul este direct,
colocvial. Camelia Pantazi Tudor isi foloseste in prozele sale
cunostintele vaste de istorie, prin informatiile transmise facand
mai verosimil planul real, terestru. Seducatoarele povesti de
dragoste se desfagoara sub impulsul irepresibil al dictonului:
“Traieste-ti clipa!”.

Acum ca am terminat expunerea, iarasi camera mea a devenit
verde.
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,,Existd in toate lucrurile o mésurd, un adevar ultim."
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on PopEscu-sripicent / Marin Sorescu - un transmodernist avant la lettre

- 50 de ani de la debutul absolut (1964-2014) si 18 ani de la moarte [1996-2014) -

1. Sub semnul lui trans

demonstra: Marin Sorescu este una din personalitatile
intemeietoare ale postmodernismului si transmodernismului
in Romania.

Intru deplina credibilitate, aduc insesi depozitiile scriitorului;
consemnate, in 1980, de Dorin Tudoran!, si, in 1982, de Ilie
Purcaru?, apoi, de Ion Popescu-Bradiceni, in 1995.

Raspunzandu-i, la Intrebari, lui Dorin Tudoran, un prim argument
pro domo s-a itit printre randuri: practicarea transgenului literar: ,,...
uite cum este cu genurile literare. Fiecare te obliga sa vezi altfel
lumea. Ca poet - metaforele lumii si sclipirile ei. Ca dramaturg - cer-
turile si dramele ei. Ca eseist - putinta vorbirii de-a se exprima pe
sine”. Transgenul il obliga pe scriitor sd redebuteze din cand in cand,
sd se indrepte mereu catre o noua disciplind - deci sa fie transdisci-
plinar - sa-si schimbe din mers registrul auctorial, spulberand
prejudecata ca cei care lucreaza mult ar fi superficiali; prejudecata
care provine dintr-o inclinatie mai mult spre lene decat spre geniu.

Astfel, un asemenea creator isi asuma naparlirile estetice. O
face pentru a cduta o iesire (sau mai general iesirea) din deplange-
rea ruinarii traditiei, din modernism, din indepartarea poeziei de la
esenta ei, fara a-si renega insa autarhia, interioritatea, care, spre a
se putea exprima foarte precis, contopeste intr-un sigur discurs
reflexivitatea puritatii artistice, lingvismul Iudic si experimental si
tranzitivitatea pactului cu realitatea.

in discutia cu Ilie Purcaru, Marin Sorescu se autodefineste mult
mai explicit ca postmodernist si ca transmodernist; marturisind ca
lucreaza intr-adevar la inventarea a ceva dincolo de modernism si
mai ales de mileniul XX, ca este un neincadrabil, un transcategorial
si cd in toate genurile In care a scris n-a tinut seama de nici un fel
de tipar prestabilit, ci de vitalitatea si supletea fenomenului de
creatie fie el literar sau plastic, incercand, la inceputul fiecarei noi
experiente, sentimentul unei mari descoperiri, fie citindu-i pe
Gunter Grass, W.S. Merwin, Allan Ginsberg, Vasko Popa, Tadeusz
Rasevicz, Andrei A. Voznesenski, Borges, Octavio Paz, fie recitin-
du-i pe Arghezi, Blaga, Barbu, Bacovia, Voiculescu, fie aprofun-
dandu-i pe Brancusi, Enescu, Mircea Eliade, Constantin Noica, fie
atasandu-se, din mers, de Blandiana, Buzea, Milancioiu, Victoria
Ana Tausan, Stanescu, Alexandru, Gheorghe, Paunescu, fie punand
umarul la ridicarea unor nume noi precum Constantin Barbu,
Dumitru Velea, George Popescu, lon Pecie, Mihaela Andreescu,
Marius Ghica, Verona Costache, Ion Dur, Gabriel Chifu, Nicolae
Diaconu, Patrel Berceanu, Ion Popescu-Bradiceni s.a.

Considerandu-se un poet inovator, Marin Sorescu ii apreciaza
pe poetii care sunt in acelasi timp si mari artisti, si foarte populari,
care ofera publicului cartile bune de versuri ca pe niste adevarate
sarbatori, dar nerenuntand la a fi nelinistiti, incomozi, greu de
clasat. Si asaza in capul lor pe Mihai Eminescu, ca pe un reper
fundamental al fiintei noastre, profitdind de ocazie si avertizandu-ne
transtextual: ,,eu raman ce-am fost, romantic”.

Dar in ce consta postmodernitatea si transmodernitatea poeziei
soresciene? Unii critici au identificat deja marcile dar fara sa stie.
imi asum eu misiunea de a le reliefa, pe ecranul unei receptari de
mare anvergura deopotriva nationala §i internationald, un moment
ideal pentru inceputul demonstratiei oferit de un interviu® pe care
un reporter i 1-a luat lui Marin Sorescu: perceperea absolutului;
patrunderea intr-un tinut spiritual inconfundabil, intr-o lume
desavarsit articulata, 1n orice fibra, avand puterea sa dea un sens
propriu desfasurarilor umane fundamentale; ermetismul aproape
insondabil al practicilor magice si intamplarilor burlesti, care se
intretaie panoramic intru reinvierea (prin cuvant si in cuvant, a unei
lumi disparute in care arhetipurile, miturile existentei taranesti
asigurau fiintei o permanenta relatie cu divinitatea —n.m.).

Asadar valorile neomoderne, postmoderne si transmoderne
biruie pe cele moderne in cartile lui Marin Sorescu si li se substitu-
ie profitabil deseori.(Nicolae Manolescu: Despre poezie — n.m.)*

/N - . .
Incep textul de fata cu o afirmatie pe care fireste o voi

2. Seductia simbolurilor

In amintitul dialog kairotic, pe care ziaristul respectiv a avut
norocul a-1 realiza, Marin Sorescu 1si onoreaza inaintasii cu o aura
de legenda si sfintenie si cu bundvointa holderliniana: pura, ca o
gratie, inlesnindu-i omului sa se poatd masura, spre binele lui, cu
divinitatea. Se arata preocupat de aspectul fundamental ca inspira-
tia, sedusa de simboluri nesesizate inca si neaduse de contempora-
nii sai 1n constructia lirica, de voluptati stilistice rare, de izbanzi
calitative in fieful imaginarului, inseamna, pentru un scriitor
autentic, totuna cu harul, transcendent eului. Se pronunta ca
indeletnicirea de a scrie consta in ,,incercarea de-a tine in echilibru
cuvintele, care uneori au pornirea sa se goleasca de sens. Cand
sensul a iesit din cuvant, scriitorul trebuie sa-1 vare la loc”.

A dorit sa fie exponentul unui suflet colectiv, subiectivismul
devenind exponential. Pentru el, arta era o necesitate vitala si o
terapie sufleteasca. Era si a continuat sd ramana asa: prejudecata a
conciziei, dedublare dupa cerintele vietii interioare, arhetipuri
incorporate in (trans)metafore, parabole, alegorii. Autocomentandu-
si piesele de teatru, Marin Sorescu spunea: ,,Esenta teatrului este
universalitatea. Omul trebuie sa se aiba intdi pe sine, cu totul. Apoi
preajma. Apoi destinul. E o doza mare de neliniste in teatrul pe
care-l scriu, de anxietate chiar, un vuiet de intrebari puse §i
nerezolvate... Citite fara dialog, aceste piese pot deveni o carte de

filosofie. Teatrul alaturi de poezie si de proza - este insasi literatu-
ra. Si fiindca literatura reprezinta insdasi calea care porneste de la
mine ca sa ajunga la restul lumii, la problemele ei cele mai acute,
omul se angajeaza pe ea, ca sa-si afle mantuirea. Salvat, sufletul
va invia. In picdtura de suflet romdnesc coexistd si pagdanism
ancestral, transcendenta zamolxiand, lumind mediteraneand, latina
si intunecime de codru”. Si fiindca transmodernismul instituie o
noua avangarda, Marin Sorescu tocmai acest lucru si l-a apropriat
explicit: ,,Romdnii au vocatia noului, a cautarilor; spiritul lor
cobordtor din arheitate este nelinistit si iscoditor. Aportul nostru
(al romanilor - n.m.), la curentele de avangarda - pe care mi-am
asumat-o cu grija unui gospodar - a fost mare: suprarealismul,
dadaismul, absurdul... in lumea cuvintelor nu poti decdt sa dai
modernitate stravechimii si sa botezi fericit orizontul romdnesc
care incape aceastd stravechime: spatiu mioritic”.

1 care ar fi punctul fix al contemplatiei?”, a mai fost intrebat.
wTaina, vazuta in lucruri” - a raspuns. ,,Obiectul este dezvelit
concentric, pand la taina sa, care apoi infloreste, sporind corola de
minuni”. ,,Adevarata poezie (si cu acest concept de adevar ne gasim
in plin cadmp postmodernist dar si transmodernist in care graviteaza
- din cate se stiu pand acum — deja instituite valori/ principii, legi)
este, de aceea, ceremonioasd, cu virtufi de ritual, si este in conse-
cinta simpla, cdci nu mai are nevoie de lucruri de prisos, de
parghii care sa o sustina. Tocmai aceasta simplitate izbeste pe cel
care ia contact prima datd cu ea. Este o austeritate neobisnuita.
Doar aureola ramane vizibila, restul, prezenta corporald, i-o simti
doar dupa licaririle acesteia, ici-colo. Poezia, intrarea in ea,
presupune o descatusare, exprimdnd o stare de intensd trdire, ca o
exclamatie dezvoltata sau o implorare a limitelor. Trecatorul isi
cere mereu dreptul la spovedanie, sufletul din el pretinde absolutul.
Intre acesti doi poli se produce arcul voltaic al fiorului liric...”

Afectivitatea, dincoloul originant in transcendenta, explozia de
viata si de sens, redresarea sperantei, unitatea fiintei si a lumii,
personalitatea-arhetip co(s)muta(n)ta aspirand la perfectiune,
rezistenta absoluta, inferinta, democratia (meta)cuvantului corectata
prin rigorile unui canon superior, vocatia/ destin, creatia, atmosfera/
ethos sunt tot atatea concepte/ accente specifice postmodernismului
si transmodernismului celui mai tipic (ce-i drept de trei decenii deja
,bunuri” estetico-poetice larg raspandite in Europa si America, dar
tinute sub rezerva in Romania de profitori cocotati in varful
ierarhiei scriitoricesti si pe treptele de sus ale puterii) care se
stravad in opera soresciana. Poezie autentica poate scrie numai
fiinta care s-a intors spre sine. Poemul este transcrierea unei
interioritati auctoriale. De aceea - s-a confesat mai departe Marin
Sorescu - a trebuit sa dezvolte pentru ea o paradigma/ succesiune
de principii noi ca de pilda: comunicarea cu zeul, autenticul,
fantezia nebund (o vreme a fost atasat clocotrismului sarbesc
-n.m.), istoria, magicul, imperecherea tragicului cu comicul (in
drama, n.m.), a etnologicului cu fantasticul transcategorial (in trans-
genul proemziei din ,,La lilieci” - n.m.).

Interpretand, azi, pro domo, aceste depozitii care survoleaza
uitarea, incerc o bucurie imensa: de-a se fi putut adresa posteritatii
cu aceste contributii intrinseci gandirii sale. Corectand, din mers,
simbolul, Marin Sorescu l-a reinventat. ,,Prin simbol - citez iarasi
- creatia 1si identifica rostul si 1si gaseste expresia cea mai potrivi-
ta”. Paul Valéry apreciaza ca unele cuvinte, ca Suflet sau Univers,
au profunzimi proprii. ,,Cdnd gdndurile elimina limbajul - credea
Marin Sorescu -, ele tind apoi intotdeauna cu necesitate spre vis. Si
totusi gandirea nu este mentinutd la suprafata realului decat prin
limbaj. Poetul are drept rol sa celebreze, in timp ce o ilustreazad,
aceasta inventie uimitoare limbajul”. Dar cum s-a trezit in omul
Sorescu poetul Marin Sorescu? Ofer, la fel de exact, cuvenitul
rispuns. In urma survenirii unei transformari ultrasecrete; in clipa
in care a plecat spre destin; a deslusit, cu perpetud uluire, verbul
creatiei, al Tnaintarii in magic si fabulos/ mitic; a avut transviziunea
tuturor civilizatiilor trecute, in zarea translucida a istoriei.(vezi
,,Iratat de inspiratie””) Reporterul a insistat, in continuare, sa mai
defineasca, de data asta conclusiv, poezia sa.

Raébdatoriu, a intreprins si acest gest: ,,Pentru mine poezia este,
c-asa am mostenit-o, autotelica. Poeticitatea este un element
sui-generis prin aceea cd un cuvant este simtit ca atare §i nu ca
inlocuitor oarecare al obiectului numit. Dar si acest autotelism a
fost depasit (melcul n-a depdsit iepurele in fabula?) prin studiul
motivatiei, prin joc, prin literaritate, altfel spus, prin transformarea
(s.m.) cuvantului in artd poetica. Cuvintele vorbesc intre ele. Ce-si
spun ele? Ca trebuie sa nu mai admita arbitrariul, ca trebuie sa-si
formeze propria succesiune temporald, numai asa scotandu-si citito-
rul din realitate §i punandu-1 intr-o suita temporald, imaginara, ca
trebuie sa-si dovedeasca extrema ambitie si marea modestie, cand
trec la cunoasterea faptelor, ca sa le proiecteze dincolo de ele, in
vis, in utopie”. Comentariul meu va sublinia in consecinta si alte
valori transmoderniste, marturisite, iatd de insugi (s.m.) Marin
Sorescu: transforma metajunctionald, conchisa; responsabilitatea
recuperarii sacrului; deconstruirea concomitentd cu reconstruirea
diferita; reinventarea transexegetica si transestetica a literaturii;
transrecontextualizarea in imediata vecinatate a metafizicii transre-
ligioase si transumaniste. Si nu in ultimul rand transrealul/ transi-
maginarul. Voi cita din nou: ,,Deschiderea operei e foarte mare.
Realul spre imaginar. Imaginarul spre real. Intre ele: curcubeul
fictiunii, al metaforei, legdndu-le printr-o bolta pe care se vede
coloana infinitd a acestei opere care a strapuns-o”.

3. Valori eminamente transmoderniste

In transversalia a treia a acestui subcapitol ma voi rezuma la a
identifica pur si simplu cateva din valorile certe ale post- si
transmodernismului sorescian pe care autorul si le asuma fie in
lirica, fie in teatru, fie in proza, fie in eseocritica sa, fie in cursurile
universitare. Voi porni la drum (s.m.) reutilizind cateva din
principiile lui F.D.E. Schleiermacher® si ale lui Julies Ries® referi-
toare la discursul rostit/ scris si vazut ca obiectivare/ transpunere a
unui spirit (s.m.) viu in lumea obiectelor, la limba ca element
supraindividual, la trecerea dincolo (s.m.) de litera textului, spre a
reliefa spiritul autorului, plecand de la semnele in care acesta se
obiectiveaza. Ce-a inteles Marin Sorescu, ca si Nichita Stanescu de
altfel? Ca inapoia si inaintea fiecdrui cuvant se afld o intreaga lume
spirituald, lume care-1 depaseste enorm pe utilizatorul semnelor si
care ne obligd pe noi, ca neohermeneuti aplicati, sd reconstruim
sensul pe care autorul insusi a intentionat a-1 exprima. In ciclul de
sase carti ,,La lilieci”, Marin Sorescu exploreaza nu atat omul ca
dimensiune sociald, cat ca ascensiune a sa spre dimensiunea trans-
cendentala ce se repercuteaza asupra dimensiunii lui. Experienta
sacrului este experienta traitd a transcendentului si a inefabilului. Iar
in comportamentul omului in viata lui de relatie, limbajul joacd un
rol important. in domeniul religiei, limba este un fenomen funda-
mental, in acest sens vocabularul religios fiind un vehicul al gandirii/
comportamentului individual/ personal i comun/ transpersonal.

Intr-o varianta amplificata, exercitiile de interceptare a valorilor
post-, meta- si transmoderniste - la ora actuala teoreticienii stiinte-
lor literaturii oferd un set de vreo 180 (se afld pe masa de lucru a
teoreticianului Ion Popescu-Bradiceni un dictionar de termeni —
n.m.) - ar putea continua pe acelasi teren sigur. Recitind articolele
critice, studiile ori eseurile unor condeie prestigioase ale domeniu-
Iui ca Eugen Simion, Nicolae Manolescu, Eugen Negrici, Cornel
Ungureanu, Daniel Dimitriu, lon Pop, Vasile Spiridon, Mircea
Cartarescu, lon Popescu-Bradiceni’ s.a. am acceptat precum - de
pilda la primii doi - revendicarea lui Marin Sorescu, perfect
valabila, de catre postmodernisti, Insa tot atatea indicii imi confir-
ma si mie ipoteza de luciu. Un nesperat si pretios ,,ajutor” l-am
primit - in esafodajul meu teoretico-hermeneutic, de la Adrian Dinu
Rachieru®, transferand cateva din opiniile sale referitoare la Nichita
Stanescu in contul lui Marin Sorescu, care este, in aceeasi masura
ca si autorul ,,Necuvintelor”, un poet de rascruce intre modernism
si transmodernism. Perspectiva soresciand a fost/ era/ este avida de
a prinde infinitatea formelor si desfraul concretului intr-o vizualita-
te halucinanta de a pipai esentele si de a regasi unitatea pierduta, de
a intimiza spatiul securizant al poeziei (in Descantoteca), activita-
tea fantasmatica a unui Eu abstract, generic, terorizat de neputinta
cuprinderii totului (in trilogia Sefea muntelui de sare).

Opera soresciand, dublata de o cultura de critic si istoric literar
(in Usor cu pianul pe scari i Biblioteca de poezie romdneasca) isi
mentine necorodata relevanta axiologica. Opera lirico-dramatica
transgreseaza (s.m.) poeticitatea discursului; recupereaza sentimen-
tul printr-un ludism complinit prin gravitatie; promoveaza viziunea
sistemicd, transcendenta si nu doar metapoezia. Cercetdnd noua
frontiera a sufletului (vezi Poeme, Moartea Ceasului, Tineretea lui
Don Quijote) Marin Sorescu descopera poezia in centrul umanului,
acolo unde 1nsa salasluieste sacrul transumanului, se angajeaza
poietic, intorcandu-se mereu (anamodernist -7.m.) asupra propriilor
- receptare, printr-un salutar proiect de transpoetizare. Izbanda
memorabild a scriitorului consta in patrunderea ontologiei firii, in
palparea semnelor vii (s.m.), in revenirea la literalitatea orfica (in
Apa vie, apa moartad), ca in Puntea (Ultimele) poetul sa se reaseze
dincolo de el, aspirand prin extensia Eului, la absolutul comunicarii
cu divinitatea, a acelui Eu, care imbogatise lumea, transformand-o
(s.m.) in poezie. Ca 1n cele din urma, vizionarismul sorescian sa
invoce inzeirea, accesul la acea fiintd transparenta prin transfuziu-
nea ideilor in corpul materiei, punand capat scindéarii profan-sacru,
real-imaginar, antinomiei dintre poezie si pictura, (ceea ce mi-a
sugerat, iata o viitoare cercetare: despre poezura si pictria lui Marin
Sorescu), dintre pamant si cer, dintre Om si Dumnezeu, prin tertul
inclus, tainic, ascuns, de tip transmodernist’.

4. Arhetipuri polemic-totalizante, mituri resurectionate

Ion Negoitescu crede ca poezia soresciana reprezinta in literatu-
ra romand ,,o zond de lirism original i profund”'’. Teama, frica
sunt teme ale sacrului terifiant (Pasii, Creatie, Fluierul) filtrate
printr-o sensibilitate ontologica ,,/a nivelul semiotic pur, fiind
consemnata cu o simplitate ce ridica virtuozitatea la puterea
infinita a artei. (Ora, Melcul, Mania persecutiei)”"'.

De fapt cititorul (exegetul) asista la o fanatica purificare
expresiva mallarméeanad, inclinata totusi spre o parodie care abia
daca ascunde dispozitia critica ancestrald, scoboratoare din orizon-
tul mental traditional traco-daco-getic, roménesc ulterior.

In consonanta cu cele speculate intr-un articol anterior ,,elemen-
tele imaginative capadta o directie inversd, orientandu-se dinspre
exterior spre interior, oricdt exteriorul ar cauta sa se rasfete in
dimensiuni'2, transorizontice, transhermeneutice si transpoetice
(vezi Indoiala metafizica din poemul Dincolo — n.m.).

Parodicul sorescian e mai mult filosofic decét estetic, desi in La
Lilieci: Nea Florea, Ignatul, Lautul, In casa muierii, Mama, Se
desprimavareaza, poetul se dezvaluie drept opozant al abstractiunii,
recurgand prin urmare la tabloul rural ca specie prozastico-sociolo-
gicd, cu ancoraj in poezia documentului, prin ostentatie impusa.

Continuare in pag. 13
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25 septembrie 1984
eascult o inregistrare a unui interviu a lui Ion Caraion. il
citeazd pe Montherlant care zice : ,, L honnetété est la
atrie des ceux qui ne veulent plus en avoir d’autre, et
cette patrie est un exile”.

Am predat ,raportul” despre calatorie [securistului Grama
Nicolae]. Copia o pastrez pentru mine, ca sa pot fi judecat corect.
Citesc apdrarea lui Mircea Vulcanescu. [Publicat de V. Ierunca in
numarul din Ethos pe care am reusit sa-1 trec la vama.] Textul ar
trebui cunoscut de toti tinerii, ca sa fie clar ce au facut comunistii
cu intelectualitatea romana, sa se editeze cu note pentru a fi cat mai
clar.

[Miha] Sin a fost numit (,,ales”) secretar de partid. Incepe o
carierd pentru proaspatul decorat cu medalia ,,meritul cultural”
clasa Intaia. Cum se impaca in cugetul sau opiniile sale politice mai
vechi cu aceste stigmate ale recunoasterii oficiale ? Ma suspectez
de invidie ? Nu e cazul decat in masura in care se vede iardsi ca nu
munca e rasplatita ci conformismul. Am muncit mai mult i mai
bine pentru revista si pentru viata culturala de aici, dar opiniile
mele si dreptul pe care mi-1 acord de a le exprima nu sint agreabile
carieristilor si turnatorilor de tot soiul. Iuliu Moldovan, al carui rol
in facerea Vetrei a fost nul, s-a simtit jignit cd am spus public
adevarul (se zice ca ar fi facut ,,infarct” din cauza asta). I-am scris
sd-si prezinte argumentele scrise, actele, dar nu a catadicsit sa-mi
raspunda. i1 voi face public de ras incd o data, s se invete minte si
nu mai toarne la partid si sa nu-i mai parasca pe ungurii care lupta
pentru drepturile lor, securitdtii al carui informator este (l-am vazut
facand note din presa maghiara curenta pentru acest scop i stiu ca
lui i se datoreaza niste memorii anti-unguresti trimise la C. C. ).

Voica [Foisoreanu-Guga] se plinge si acum ca Vatra nu publica
destul despre Guga. Mi-o spune si prozatorul oradean C.C. Platon,
pe care il intalnesc la intrarea in tara, la vama, unde ma astepta ca
sd ma ajute sa trec fara necazuri cu bagajele multe avute. Dar m-a
ajutat [mai ales] pachetul de tigari si bricheta cu gaz daruite
vamesului, dupa ce rascolise cinci bagaje.

Discutie cu Sin si Moraru despre noua schema redactionala si
despre eventuale permutri si angajari. imi exprim inca odata
refuzul de a ma mai ocupa de secretariatul redactiei, in conditiile in
care nu sint remunerat pentru asta si numit oficial. Apoi ma declar
fie pentru punerea lui Baciut pe un post de tehnoredactor, fie pentru
angajarea altcuiva pentru intarirea sectorului tehnic.

Luni, 1 octombrie 1984

Mi-am propus sa caut regulamentele de functionare ale postei in
anii 50, ca sa vad daca era ,,legiferat” controlul corespondentei si a
convorbirilor telefonice, daca era motivat (si cum) si daca era
practicat cu anume tehnici stabilizate sau la indeména improvizati-
ei, inventivitagii functionarului in cauza.

,,Cea mai mare mirare este sd fii la cheremul orbilor provizorii."

pancucer/ Din Jurnalul unui vulcanolog (V)

In cazul unei riscoale, distrugerea centrului de ascultare a fost
luata oare in consideratie (1956 ?) Sau rasculatii au pus ei mana,
schimbind scopul, pe acest punct de control. Cum se explica faptul
ca nimeni nu analizeaza functia acestor institutii in represiune,
politia are control total sau existd o autonomie a lor ? Vama, posta,
cenzura, sint instrumente ale puterii azi. Au fost si altddata dar
parca o faceau in joaca, respectand anumite conditii-reguli. Altfel
nu se explica faptul ca simpla schimbare a titlului ,,Vietii roma-
nesti” (inainte de 1918 interzisa de oficialitatile unguresti din
Ardeal — nu era lasata sa treaca ) a facut posibila intrarea ei sub
noua titulatura ,,Primavara”, dir. I. Saldjan.

Ar fi de studiat comparativ aceste regulamente ale cenzurii.
Moraru mi-a propus si tatonez terenul pentru un interviu la
Siité Andras. L-am intrebat daca s-a gindit el cu capul sdu sau altii
(partid, securitate) 1-au pus sa Incerce. M-a asigurat ca este initiati-

va lui. Ideea nu e rea, dar un interviu cu Siit6 merita sa fie, facut
pentru posteritate, dur — cu Intrebari frontale, cu o discutie deschi-
sd, in contradictoriu, pe marginea unor articole, carti iredentiste,
sovine, (din ambele genuri), a unor momente de istorie, a eseurilor
si prozelor sale, a articolelor si literaturii realist-socialiste cu care
s-a lansat in anii 50, cu intrebari de genul : Ati fost declarat cel mai
important scriitor maghiar ? Vreti sa emigrati in Ungaria ? Va
considerafi un om politic sau un scriitor care face politicd ? Cum se
impaca morala operei dumneavoastra cu morala revistei pe care o
faceti ? De ce nu refuzati sa o faceti astfel ? Sd comenteze sensul
unor fraze din articolul lui Ilyes Gyula* [Magyar Nemzet, 25
decembrie] si din al sau (ES, 1984) Considerati ci avem de-a face
cu o romanizare fortata ? Deznationalizarea este oare iminenta ?
Cum vedeti raportul dintre ,,democratie” si soarta minoritatilor ?
Va intereseaza soarta minoritatilor armene, turce, sarbe sau doar
soarta celei maghiare ?

* Pe tema relatiilor romano-maghiare, am ficut un interviu cu
Ilyes Gyula pentru Vatra, pe cand eram la Budapesta, respins de
Guga sau de cenzura ?, publicat cu ajutorul lui Siité Andras in
Ungaria in 1987 sau 1988, dupa emigrarea mea.

A fostului mare tartor ideologic Leonte Rautu intr-o cazemata a
gindirii nonconformiste ideologic. Nu alta este explicatia (restul
sint pretexte) mazilirii lui Rautu care, lasand sa functioneze
informatia si criticismul post-marxist, periclita puritatea si unitatea
ideologica ceausistd in genialitatea ei, ca singura care are dreptul sa
se manifeste [ideologic].

[Zoltan] Rostas mi-a spus ca in Polonia cea mai vehementa
reactie a trezit-o tocmai propunerea venita din partea unui institut
similar de-a se asigura legaturi intre organizatiile de partid nu doar
ierarhic vertical ci i In plan orizontal. Ar fi iesirea din izolare si
din stilul organizational ,,ilegal” in care se cunoaste doar unul din
referentii superiori. Asta ar fi insemnat o adevarata revolutie

organizatorica. Si nu au acceptat-o ! Din ,,ES” interviul cu psihoso-
ciologul polonez mi s-a parut interesant mai ales pentru ,,banala”
constatare a infantilizarii sociale la care sintem supusi. El o
considera una din cauzele crizei poloneze. ,,Vinovatii” de starea
sociala sint in Polonia ,,Ei”. Dar la noi paternalismul cu accentele
lui tragicomice nu mai Ingaduie nici macar acest plural. Vinovat
sau ,,cauza a cauzelor” este numai EL si numai EL (eventual si
EA). Din pacate aceasta relatie este doar un simptom al bolii
sociale, nu si o explicatie a crizei sociale in care ne petrecem
vremea.

Trebuie sa pregatesc niste versuri pentru Radio Tg. Mures. La
Free Europe au vorbit despre Nicolae Baciut ca despre o nulitate,
aparutd in caseta redactionala. Nu eu le-am sugerat asta. Singurul
care m-a oprit azi pe strada a fost Atanasie Popa ca sa ma intrebe
cum a fost In excursie si sd-mi povesteasca ca postul de radio
respectiv nu ne sprijind acum, cand revista trece printr-o criza ca si
cum misia alora chiar asta ar fi, sa ne sprijine.

Inregistrez pentru dosarul meu de istorie a polemicii — textul lui
Dorin Tudoran, Frig sau frica, transmis la E.F., publicat in franceza
in ,,L” Alternative” (1984), urmind sa fie publicat in roméaneste de
Ethos (Paris). Doua contraargumente referitoare la lasitatea
(anistoricad) a intelectualului roman, se pot lua in considerare :
intelectualii morti in pugcdrii sau petrecuti acolo fara sa poatd
macar a fi pomenite faptele sau locurile gropilor comune ; pamfle-
tarii antidinastici si antifascisti de la noi de la N.D. Cocea la
Arghezi. Numai ca in al doilea caz D.T. uita diferenta actiunii
represive. Caci marele pamfletar Arghezi, care a cutezat sa scrie
contra lui Killinger, n-a mai putut publica nimic contra comunigti-
lor dupa 1948 (sa nu mi se spuna ca s-a convertit sau ca i-a secat
vina !). Represiunea a fost mai puternica, cenzura impenetrabila
prin monopolul de partid asupra presei. Textul din prima emisiune
mi se pare, din pacate, sarac in idei. Cei ce le au nu cuteaza sa le
exporte. Se intdmpla ca moralitatea nu este totdeauna aliata cu
pregnanta epica sau ideologicd. Dupa ce talentul lui D. Tudoran a
fost suprasolicitat, acum ar fi indecent sa pui lucrurile la punct.
Adevarul este, totusi, ca nu face parte dintre poetii de prim rang.
Poate, mai degraba, Mircea Ciobanu, Liviu loan Stoiciu, Mihai
Ursachi, Emil Brumaru, Leonid Dimov, Mircea Ivanescu, Vasile
Vlad, Gavril Sedran, Angela Marinescu. Dar ce sa facem daca
nimeni nu i-a impins spre disidenta, adica nu au vrut sd demaste
nici un plagiat. Desi toti stiau de el, desi ar fi putut sa se
solidarizeze. Tocmai ieri spuneam in redactie ca dacd nu ar fi cerut
plecarea definitiva, Dorin Tudoran ar mai putea fi publicat, iar
faptul ca nu a fost se datoreaza lasitatii, circumspectiei redactorilor,
care nu l-au solicitat la timp. Cand traia inca Guga i-am spus sa
publice textul despre [plagiatul lui lon Gheorghe] trimis si noua.
Dar el a cerut voie si bineinteles nu i s-a dat.

Marin Sorescu - un transmodernist avant la lettre

Urmare din pag. 12

Ca dramaturgi — trebuie sa reamintesc — Radu Stanca, lon
Omescu, Marin Sorescu s-au afirmat ca veritabili continuatori si
innoitori ai valorilor traditionale. Luat separat, Marin Sorescu
reprezinta noul absolut, situdndu-se cu propriile lui accente locale
si originale, in contemporanitatea teatrului absurdului (ubuesc,-i0-
nescian, beckett-ian, -adamovian — n.m.).

Personajele din lona (1968), Paracliserul (1969), Rdceala
(1977), A treia teapa (1978) au aspiratii ce urca din primordii,
vizeaza (si viseaza) alte zone de atacat, pure, naiv-paradisiace.
Tragediile mistic amendate descind dintr-un compromis de tip
mioritic. ,,Limbajul sumbru al personajelor soresciene — sesizeaza
I.Negoitescu — se coloreaza prin humorul autorului, un humor
metaforic, sententios, care de fapt ocoleste, evitd, problema
personajelor insesi, inlocuind-o cu filosofia scriitorului”'.

Observatia lui Cornel Ungureanu ca M.Sorescu isi traieste
cucernicia ca un homo religiosus ma invita sa prelungesc respectiva
trasatura cu aceea ca M.Sorescu trebuie reconsiderat si ca homo
transreligiosus'* in consens cu teza enuntata deja despre transmo-
dernismul sdu transavangarsist'® intr-un pasaj anterior.

Conform ipotezei avansate de Marian Popescu, orice piesa de
teatru soresciand ,,dezvolta o intreaga dialectica a relatiei inauntru/
inafard, acasd si in lume”'® transblagiana, rezolvata prin tertul
inclus (ci nu exclus — n.m.) identificat de Corin Braga salutar:
Replica moderna la tragediile antice, piesele lui Marin Sorescu
sunt lucrate pe formula antiteatrului, practicata de promotorii
absurdului. Pe de alta parte ele amintesc de farsele populare si mai
ales de misterele crestine”’ care — adaug eu — s-au incetatenit
zdravan si in orizontul mentalitar traditional autohton/transautoh-
ton, balcanico-oriental ori expresionisto-occidental.

Trilogia Setea muntelui de sare apartine zonei arhetipale a
teatrului sorescian. Daca regresiunea spre acvatic si drumul in
universul apei inseamna, pentru psihanaliza, o intoarcere
(Bachelard, Eliade, Durand), daca apele simbolizeaza inconstientul
(Blaga, Freud, Jung) am putea sd descoperim in lona modalitatile
prin care Personajul ia cunostintd de locul lui in lume (cea de aici/
cea de dincolo), iar in scriitorul Marin Sorescu un agent recuperator
de adevaruri ascunse, interzise, cici — si aici Cornel Ungureanu se
exprima indicial — ,,Jona este unul dintre textele care, prin refeaua
de simboluri (s.m.) pe care ne-o propune, vorbeste despre iesirea
din informal, despre un timp al constientizarii. Balena, Catedrala,

Matca sunt invelisuri care dau forma omului — sunt arhetipuri
polemic-totalizante (s.m.)”'®. Daca istoria lui lona poate fi citita ca_
un mit al resurectiei, putem (re)citi trilogia soresciana ca pe o Carte
a (re)inceputurilor. O asemenea Carte reoriginanta se vrea ,,L.a
Lilieci” (I-VI) care se vadeste/se manifestd ca un asemenea
coplesitor pelerinaj spre fundamente, spre ARHEI.

,Ciclul La Lilieci este, din acest punct de vedere, exemplar:
exemplar prin dorinta cu care autorul isi anihileaza tentatia de a fi
original, de-a imprima celor scrise personalitatea sa. Ca un
adevarat clasic, Marin Sorescu vrea sa sublinieze ca doar satul
creeazd, el inregistreaza curgerea lumii”." Satul sorescian e o
structura de adancime evidentiata polemic dar si personant /
restaurator, caci confruntarea constientului cu inconstientul (s.m.),
a limitei cu infinitul, a unicului si a serialului artizanal nu se mai
sprijind pe un text sacru, pe un mit, ci, repet, pe o structura adanca,
pe o realitate pe care, daca doar amintirea o poate recupera, numai
scriitorul e cel predestinat s-o obiectiveze, ca explorator al absolu-
tului si relativului deopotriva. Satul e matca formativa, locul
prezentului continuu. ,,Stapdne sunt aici femeile care framanta
lutul, care pre-formeaza” - realizeaza acelasi C.U. — ,,Ele sunt
mumele — mumele goetheene”.* Fiecare dintre Mame — satul, lutul,
femeile — conoteaza ceva: se adreseaza altei iesiri la lumina — altor
suprafete gnoseologice. Toate tind catre suprafatd in literatura
soresciand (exact ca-n teoria lui Lucian Blaga), cétre cotidianul
care abia daca-si mai reprima transcotidianitatea ce-l arde pe
dinduntru. Prezentul continuu e navodul care le adund pe toate in
plasa textului. ,,Una dintre sursele comicului sorescian de aici
provine: prezentul inghite trecutul, imaginea de langa noi (transa-
parentd — n.m.) a (mai - n.m.) camuflat un arhetip®, contine o
mumd — o formd existdnd chiar inaintea nagterii formelor. Daca
structurile abisale marturisesc inextricabile omologii e fiindca ele
se oglindesc in (trans)imaginile din (trans)prezent — aflate la o
suprafatd transparentd si transaparentd. Insd automat, ca la
Shakespeare de pilda, ori Valéry, forma superficiala rectifica
profunzimile, le reinventeaza. Puterea scriiturii soresciene trebuie
sa se exprime §i chiar se exprimd potrivit traditiilor legendelor /
descantecelor/ miturilor /ritualurilor care au consacrat-o. Ezoteric
/ exoteric (deci paradoxal n.m.), Marin Sorescu a cochetat cu
marile mistere/secrete, cu zonele interdictiale, a meditat transcen-
dental exacerbandu-gi curiozitatea deschisa cdtre arcane (s.m.), a
sperat, prim opera-i revolutionar-conservatoare printr-o suitd de

simboluri, sa recupereze fondul originar de semne al literaturii, cu

tot atdtea cai de comunicare cu cititorul (s.m.). Limbajul ei secret e
necesar doar pentru a proteja intimitatea, sAmburele ei ultim, prin

care se va putea in acelasi timp celebra si Sarbatoarea. (vezi

., Sarbatori itinerante”)” *
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ei treizeci de ani petrecuti ca redactor la redactia Forum

au fost cu intampinari de bune si de rele. Eram tanara,

si asta m-a ajutat sa le parcurg pe toate, adica cenzura,
conditii ideologice dure, politica aberanta, autocenzura constranga-
toare. Au existat insd, ca In viata fiecaruia, si momente luminoase,
de care Tmi place sa-mi amintesc. Si chiar sd ma consider, din
multe puncte de vedere, norocoasa.

Am slujit la o revista de tinuta, cu colegi pe care 1i apreciam,
dar mai cu seama cu posibilitatea atragerii unui larg cerc de
oameni de seama. Fiind o publicatie departamentala, de
invatamant superior, ne puteam ingadui, in perioade mai scurte de
deschidere, oarecari permisivitati — cultivarea unor elite intelectua-
le, pe langa obligatiile impuse. Si o faceam cu mare entuziasm. De
aceea afirm cd ma consider o norocoasa. Am avut astfel prilejul de
a veni in contact cu o seama de reprezentanti ai aristocratiei
noastre intelectuale.

inca din primul an de munca mi-am proiectat si propus o
rubrica speciald, pe care am intitulat-o “Medalioane universitare®,
in care am publicat ani de-a randul portrete sau scurte interviuri cu
personalitati din varii domenii. Avantajul a fost ca traiau inca multi
dintre marii nostri intelectuali, unii la vedere, activi, altii ceva mai
marginalizati, dar cu tenacitatea pe care mi-am impus-o si cu
dorinta de a-I cunoaste, de a afla cum gandeau, ce creeaza, cum
cum vietuiesc printre noi m-am straduit sa-i contactez. Folosul a
fost incomensurabil: am invatat multe de la domniile lor, am
patruns intr-o lume total diferitd de cea care ne era data in acei ani
saraci in modele umane reale, iar astazi pastrez amintirile lor ca
pe darul cel mai de pret al devenirii mele.

Un adevdrat ecran pe care se perinda chipurile spiritualizate ale
unor oameni impunatori, multe dintre ele de o frumusete ireala, cu
o seninatate ce venea dintr-o bogatie interioara si dintr-o mare
generozitate.

Astfel I-am cunoscut pe istoricul Constantin C. Giurescu, ale
carui vechi manuale le pastram 1n casd de la frati mai mari. Prima
intdlnire a debutat prost, intdrziasem minute bune peste ora
propusa si am fost strasnic mustratd. Scuze aveam eu, dar n-am
indraznit sa-mi motivez intarzierea, n-am mai putut scoate un
cuvant. M-a intdmpinat in biroul sdu de pe Strada Berzei un barbat
care nu era deosebit de inalt, dar ale carui tinutd si rostire impu-
neau. Discutia a decurs insd in conditiile cele mai bune, se vedea
cd m-a iertat, eu mi luam notite grabite, imi zbura pixul pe carnet,
casetofon nu aveam Inca, mult mai tarziu si cu sacrificii mi-am
procurat un Philips... Mai apoi, cand mi-am terminat treaba, am
stat pe indelete de vorba. Mi-a vorbit despre copii si nepoti, era
mandru ca fiul sau Dinu a optat pentru profesiunea de istoric,
continuand traditiile familiei, despre celélalt fiu, cunoscut arhitect,
despre indragitele sale nepoate. Am zabovit mult, mult mai mult
decat s-ar fi cuvenit la o prima intalnire, mi-a povestit si despre
anii de detentie, iar la despartire m-a invitat sa-1 mai vizitez,
pentru cé oricand voi fi bine primitd. Ceea ce am si facut, [-am
mau vizitat tot in locuinta de pe Berzei, pentru un interviu,
portretul in “Forum” deja aparuse, dupa care am fost de mai multe
ori in cabinetul sdu de la facultate, si de fiecare datda am simtit la
acest om, aparent aspru, o caldurd umana si o intelegere speciale.
Treptat, am Inceput sa-1 simt ca pe un parinte si disparitia lui in
1977 m-a afectat profund.

O alta interesantd, placuta intalnire a fost cea cu Octav
Onicescu, matematician al carui portret a aparut in revista. M-a
intampinat zambitor, intr-o casd veche si aratoasd, un barbat cu o
cunund de par ca zdpada, sub care straluceau niste ochi foarte vii.
Contrastul dintre parul foarte alb si stralucirea tinereasca a ochilor
inchisi la culoare era cuceritor. Am stat de vorba mai mult decat
imi propusesem. Dupa ce mi-am luat notitele necesare, l1-am rugat
sd-mi povesteasca despre prietenia sa cu lon Barbu si m-am
amuzat afland despre vizita lor la un cazinou, din Paris, parca,
unde cei doi mari matematicieni, tineri inca pe atunci, si-au
exersat diverse calcule ndstrusnice, incat patronul, alertat, le-a
oferit o suma apreciabild de bani cu conditia sd paraseasca jocul...
cu teoria probabilitatilor cu tot.

A urmat si academicianul Grigore Moisil, nume de mare
rezonantd in matematica, de al carui farmec personal cine dintre
cei care l-au cunoscut sau ascultat in emisiunile transmise — prea
scurtd vreme — la tv se mai poate indoi? Am mai scris si despre
presedintele de atunci al Academiei, Miron Nicolescu, om de o
rara frumusete si elegantd. O impresie adanca mi-a ldsat si
Octavian Fodor, medic, demnul discipol al lui Tuliu Hatieganu,
personalitate clujeand marcanta. Pe langa daruirea pentru medici-
na, O. F. A fost si un pasionat colectionar de artd. Ambele preocu-
pari le gasim si la discipolul si urmasul sdu la catedra, profesorul
Dumitru Dumitrascu, de care ma leagd si acum o stransa si
benefica prietenie. Doctorul Dumitrascu si sotia sa Irina alcdtuiesc
o pereche ideald, uniti prin iubire si bunatate, elevate preocupari,
precum si printr-o mare si aleasd intelegere a omenescului.

.Morala este religia frumosului.’

Mariana FILIMON / Su an:re | esuri

Iertati-mi superlativele, dar va rog sa ma credeti ca sunt de
neevitat. Se potrivesc cu asupra de masura si celorlalti pe care nu
pot sd nu-i amintetsc cel putin: profesorul D.D. Rosca, om incercat
greu de vremuri, pasionat de Hegel, pe care 1-a tradus in roméaneste
si pe care il interpreta intr-un stil personal: discuta cu Hegel ca si
cum ar fi stat fatd in fatd cu marele filosof german. Din cate am
inteles, 1i mai si reprosa cate ceva si-l certa in mod amical. Era o
adevarata incantare sa-l asculti. Fascinanta personalitate a logicia-
nului si filosofului Anton Dumitriu a avut un mare impact si
asupra colegilor mei de redactie. Dupa prima mea vizita in
locuinta modesta din strada Brosteanu, l-am invitat sa colaboreze,
la revista noastrd, cu eseuri. Cunoscut in strdindtate pentru
contributiile sale In logicd matematica, publicat acolo cu tratate in
domeniu, acest om — legenda printr-un trecut special in viata sa
personald, dar mai ales prin succesele profesionale, primise
permisiunea de a publica in tara cateva carti la anumite edituri si
eseuri in.... ,,Forum”. Desele mele intilniri cu Domnia Sa sunt de
neuitat. Cum de neuitat sunt si alte, multe alte esentiale intalniri
cu lingvistul Torgu Iordan, fermecator ca povestitor, cunoscutul
medic Theodor Burghele, Serban Ceoculescu, om cu un subtil si
bine plasat umor, alti creatori de scoala in domeniile pe care le-au
ilustrat. Poate ca voi avea un alt prilej sa-i amintesc pe larg, pe fie-
care in parte, asa cum ar merita.

Nu pot insa exclude din amintirile mele un portret drag: cel al
unei adevarate doamne a matematicii, Florica T: Campan, profe-
soara universitara ieseanca. Am cunoscut-o prin mijlocirea
Domnicai Filimon (doar coincidentd de nume de familie), o
editoare foarte apreciata, si am legat de-a lungul anilor o stransa si
calda prietenie. I-am publicat un portret in revista, dupa care, de
cate ori venea in Capitald, convocata la Academie, ne invita, pe
Domnica si pe mine, la Lido, unde luam masa. Venea insotitd de
buna si blanda ei sora - sotul 1i murise demult.

Intalnirile cu cele doua surori erau pentru noi o adevirata
sarbatoare — se depanau amintiri, se planuiau carti. Florica T.
Campan tocmai se pensionase la cerere, dorind sa le faca loc unora
mai tineri la catedra, pentru ca era destul de greu, pe atunci, sa
avanseze pe postul de conferentiar sau de profesor. Ocupata insa
era in permanenta: scria carti de matematica pentru copii, foarte
atragatoare si accesibile prin jocuri si enunturi hazoase.
Marturisesc ca pe unele le-am citit si eu si m-au facut sa inteleg
multe notiuni specifice, pana atunci adevarate enigme. Finul meu,
lonut, parcurgea volumele cu incéntare si interes, ca de altfel multi
dintre copiii cunoscutilor mei.

N-as putea sa inchei aceste scurte evocari fard a repeta ca, iata,
ma consider norocoasa. Am cunoscut oameni minunati, adevarate
personalitati in profesiile lor, dar si modele de comportament si
tinutd morala. Erau strdlucitii reprezentanti ai aristocratiei noastre
intelectuale. Modele pe care multi din generatia mea le cautau si
recunosteau, cu mult interes si respect, ca sursa extrem de
pretioasa de informatii, de cunostinte, cu certa valoare formativa,
de care aveam atdta nevoie in acei ani.

Claudia VOICULESCU

Salasluind pe tarmii puri

Am ars ca-ntr-o Sahara, eu,
Si risipita in lecturi,

Si ma vroiam sa fiu Anteu
Si sa nu cad sub lovituri...

Vroiam sa fiu in Empireu
Sa nu m-atinga cei obscuri,
Sa cant din lird ca Orfeu,
Salasluind pe tarmii puri...

Iniltand imnuri, ca Tyrteu

— Semn adanc in crestaturi —,
Sa fiu pe cer un curcubeu

Sau zbor maret cum cei vulturi

Arzand ca-ntr-o Sahara, eu...

28 dec. 2012

Nu scap de nopti fara hodina...

Letitiei

Nu scap de nopti fara hodina
Si-mi umbla gandul spre cei dusi;
Ei cheama parcd din lumina

Si bat incetisor la usi...

Si parca vine pe-o asind
Manuitoarea de papusi

Sa coasa iar pe etamind
Pe-o mare, joc de pescarusi.

Se-apropie o stea straina

De drumul greu de carausi
Ce-mi poarta moartea androgina
Ca-n jocul unor spiridusi

Spre noaptea mea fara hodina...

28 dec. 2012
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,,Cand muzele dorm, suntem foarte linistiti."

Motto:

Flori BALANESCU / |nceputuri|e MI§CCH'II

7

PAUL GOMA 80

pentru drepturile omului

,,Goma este interzis in Romania fiindca a sfaramat un tabu, acela de a «tacea», de a nu vorbi de ceea ce s-a intamplat in gulagul romanesc, mai crud, mai sdngeros, mai kafkian chiar — pastrand proportiile
— decat acela al lui Stalin si care, din cauza acestui consemn al tacerii, este putin sau chiar deloc cunoscut in Occident.
Dupa ce a sfaramat acest tabu in «Ostinato», Goma recidiveaza caci «Gherlay, titlul noii sale carti, este tot numele unui lagar dintr-un targ al Transilvaniei a carui sinistra reputatie este aga de mare incat a
intrat In vorbirea curenta cu sensul de inchisoare... Goma incearca sa povesteascd gulagul romanesc unei prietene... Dar prietena franceza, ca intregul Occident in general, orbitd de gustul sau pentru confort,
nu-l intelege, refuza sa stie, sa afle adevarul... Or Goma furnizeaza formula chintesentei intregii literaturi a gulagului”.
(Pol Mathil, Un grec, un francez si un roman: intdlnirea in infern, in ,,Le soir” nr. 17, 21 ianuarie 1977)

2015, vor fi 38 de ani de la Migcarea pentru drepturile

omului, cunoscutd drept Miscarea Goma. in noiembrie,
se va incheia si al 38-lea an de azil politic pentru Paul Goma si
familia sa. Nimic nu ne anunta ca va fi si ultimul.

Emisiunea ,,Teze si antiteze la Paris”, difuzata de postul de
radio Europa Libera, transmitea in ultima zi a anului 1977 un
interviu cu scriitorii Paul Goma si Virgil Tanase. La 31 decembrie
1977, Paul Goma era in cea de a 41-a zi la Paris, ca azilant politic.
Transmiterea interviului a debutat cu un comentariu al redactiei,
urmat de raspunsurile scriitorului exilat:

LREDACTIA. Pe data de 28 ianuarie [1977] PAUL GOMA a
distribuit la mai multi diplomati din Bucuresti o scrisoare deschisa
de adeziune la «Carta 77» — adresata lui PAVEL KOHOUT si
camarazilor sdi.PAUL GOMA: Am avut de gand s-o fac mai de
mult si sa nu fiu singurul semnatar al acestei scrisori. Probabil ca
daca ar fi fost mai multi, destinatarul nu ar fi fost KOHOUT ci
«Carta 77». Am facut cateva incercari infructuoase de a cointeresa
si pe alti scriitori care erau intr-o situatie asemanatoare cu a mea,
s se solidarizeze cu migcarea cehilor si slovacilor. Nu am reusit.
in disperare de cauza si nu cu constiinta ci prin asta mi-am facut
datoria. Desigur ca tot un gest disperat ar putea fi considerat si
scrisoarea mea catre [spatiu liber — citeste: Ceausescu]. Eu am
avut un sentiment de inselat in raporturile mele cu [spatiu liber —
acelasi] pentru ca [tot spatiu liber; tot numele care nu se scrie pe o
hartie a Securitatii] a zis ce a zis i a facut ce a facut in 1968 in
august §i am vrut sa-i amintesc cea mai frumoasa zi din viata lui,
pand atunci nu mai avusese asemenea gesturi si nici de atunci nu a
mai avut.” (Notd a Securitatii, citata in Paul Goma, Scrisuri I.
1971-1989, Ed. Curtea Veche, 2010)

Scrisoarea de adeziune la ,,miscarea” cehilor si slovacilor
— Charta 77, intitulata Catre Pavel Kohout si camarazii sai, a fost
distribuita in ianuarie 1977. Este gestul unui scriitor, fost detinut
politic (1956-1963), urmarit si hartuit de Securitate, ale carui
manuscrise au fost amanate 1n eternitate de catre editurile
romanesti&cenzura, si care avusese curajul/ normalitatea de a le
trimite la edituri occidentale. Prin caracterul ei deschis, public,
putem considera cd aceasta scrisoare, prin tot ce semnifica ea,
constituie inceputurile Miscarii pentru drepturile omului in
Romdnia. O migcare anuntata de toate deciziile si exprimarile
public(istic)e ale lui Paul Goma de dupa 1968-1970 (a se citi
volumul Scrisori 1. 1971-1989).

Dintr-o Nota interna din 10 februarie 1977, purtand indicativul
,, 1517 (ofiterul Victor Achim), aflam ca scrisoarea deschisa
adresata de Paul Goma dramaturgului Pavel Kohout a fost transmi-
sd la Europa Libera in aceeasi zi. Nota reproduce in transcriere
textul Scrisorii si comentariile informative ale ofiterului: ,,Doi
scriitori romani care traiesc la Paris — VIRGIL TANASE si
DUMITRU TEPENEAG, au declarat si ei ca se solidarizeaza cu
lupta intelectualilor din Cehoslovacia pentru drepturile omului”.

Datorita Notei ofiterului de Securitate Victor Achim aflam in
ce masura a fost reflectata aceasta Scrisoare de presa occidentala:

,.Este evocata astazi la loc de frunte de multe ziare din
Germania Federala. Ziarul «kDIE WELT» a publicat pe prima
pagina fotografia romancierului roman sub titlul «Pentru prima
oard un roman sprijina pe criticii regimului de la Praga».

«DIE DEUT/S/CHE ZEITUNG» a aparut cu o relatare intitula-
td «Un scriitor roman publica Carta 77».

«——— /SUDDEUTSCHE/ ZEITUNG» de la Miinchen relateaza
despre scrisoarea scriitorului roman intr-un articol intitulat «Blocul
rasaritean. Militantii drepturilor omului devin si mai curajosi». Si
ziarul miinchenez publica cu litere de o schioapa urmatorul pasaj
din scrisoarea lui PAUL GOMA — «... pretutindeni haos, saracie,
demagogie si teroarey.

«FRANKFURTEN —— ZEITUNG» /«<FRANKFURTER
ALLGEMEINE ZEITUNG»/ publica la randul sau pe prima
pagina un lung reportaj sub titlul urmator: «Nemultumirea din
Europa Rasariteana ia aspecte tot mai curajoase». Subtitlul acestui
reportaj este urmatorul: «intr-o scrisoare din Bucuresti adresata lui
KOHOUT se afirma textual: noi trdim cu totii sub acelasi jug/»/.

Tot acest ziar publicd un editorial in legatura cu scrisoarea lui
PAUL GOMA si recentul interviu al lui MILOVAN GILA /
DIJILAS/ despre drepturile omului in Jugoslavia. lata cateva
extrase din acest editorial:

«Faptul ca miscarea de protest din rasarit tine putin seama de
diferentele de nivel pe planul politic extern ar putea sa surprinda
pe unii din occident, sa pretuiasca calea politica proprie a
Romaniei sau independenta Jugoslaviei. Cu toate acestea, cei
oprimati de Ceausescu nu vad intr-o lunga perspectiva nici un
avantaj in faptul ca conducerea incearca sa intareasca tara cu un
leninism romanesc, impotriva leninismului sovietic. Scriitorul
GOMA vorbeste in numele a sute de mii de concetateni atunci
cand se refera textual la ceea ce numeste ‘ocupatia romaneasca a

ﬁ nul acesta Paul Goma implineste 80 de ani. In februarie

Romaniei’. Si GOMA nu este fistecine. In 1956, cand repercusiu-
nile revoltei maghiare se indreptau spre Romania, el a fost aruncat
in inchisoare. Cartea sa 'OSTINATO’ a iritat atat de mult partidul
incat acesta a pus 1n scend un scandal la Expozitia cartii de la
Frankfurt din 1971 unde era prezentat acest roman in traducere
germana. O lund mai tarziu Ceausescu a strans chinga in domeniul
politicii culturale. Dar nu numai GOMA ci intreaga Romanie
doreste un socialism mai suportabil.»” (document din DUI Paul
Goma, dosar nr. 2217, vol. 4, ff. 298-299 f-v)

Regasim in aceasta Scrisoare adresatd lui Kohout inconfunda-
bilul stil Goma: ,,Ciomag-Calus-Coruptie — iatd (in limba romana)
cei trei C cu care cei doi C ne-au impins concetatenii, pe scara
istoriei, cu zeci, cu sute de ani indarat.

Iata, insa, s-a dovedit (si se va dovedi, in continuare) ca se
poate lupta impotriva degradarii programatice la care este supus
omul, la noi, in «socialismul»-stalinist.

Cuvant-Condei-Congtiinta (coincidenta in limba romana: alti
trei C...) au tulburat digestia celor care, in numele nostru si
«pentru binele nostru», ne-au célcat in picioare, ne-au pus sa
inaltam piramide, ne-au Intemnitat, ne-au pus calug (pe care nu ni
l-au scos decat pentru a ne permite sa strigdm cuvinte de multami-
td), ne-au ucis. Digestia le-a fost tulburatd si am convingerea ca nu
doar atat: ci intrerupta pentru totdeauna. Si nu pentru ca telul
nostru, cauza noastrd sunt drepte — atatea alte cauze drepte au fost

infrante —, ci pentru cd arma noastra este Cuvantul, cel mai tdios
decét sabia. Sabie ruseasca la voi, sabie romaneasca (indigena,
daco-romana, la urma urmelor sabia fratilor nostri) la noi, in
Romania, asupra capului nostru, al romanilor — sabia va fi obligata
sd intre la loc, in teacd.” Libertatea, in speta libertatea de expresie
a fost ucisa, la cotele ei cele mai extravagante, zilele trecute de
niste criminali fanatici la Paris, unde au murit cel putin 12 oameni,
caricaturisti si jurnalisti de la ,,Charlie Hebdo”. O atare libertate
este sustinutd de Paul Goma in acest prim text intemeietor al
Miscarii pentru drepturile omului — alaturi de cele ce au urmat in
februarie 1977 —, un text de substanta, in ciuda si datorita expresii-
lor foarte reusite din punct de vedere literar. De 38 de ani, iata,
unul de-al nostru ne spune ca libertatea trebuie sa porneasca din
interior, din noi insine, in primul rand. De 38 de ani, unul dintre noi
ne repeta, chiar si dupa caderea regimurilor comuniste: ,,Voi (ca, de
altfel, polonezii, germanii de est, ungurii, bulgarii), voi sunteti sub
ocupatie ruseascd; noi, romanii, ne aflam sub ocupatie romaneasca
— la urma urmei mai dureroasa, mai eficace decit una straina.”

Nimic mai adevarat. Dupa 25 de ani de libertate oficiala,
continuam sd ne comportdm ca niste autoocupati. Incapabili
mental de a face pasul firesc in libertatea launtrica, prin infrange-
rea spaimelor inoculate de 45 de ani de reeducare comunista.
Altfel de ce 1-am respinge pe Paul Goma, acum, in libertatea
noastra oficializata.
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,Lumea e o piramida."

Nicotae ciosanu / Viata la Clasa a 3-a (sau Nepehliganii )

NR. 23, ianuarie / 2015

Motto: Lumea oamenilor - lung convoi de rase, caste si Clase arbitrarii, tendentios girate de Clanuri fals antagonice.” (folklor cert, de poporean cetit)
Anti-Motto: ,,Daca viata e o calatorie scurtd, merita s-o facem la clasa I*“ (folklor, sigur de pehligan)

€tran mos-cucos necreanga (cuminte-n casa), doar ma

stiti: ia, c-am ouat §i io titlu generic de eseuri, ddracite

din existential si toarse din caierul sortii, prins de furca
numitd gind. Amintiri ingirate pe fus de note, ce s-or izvodi in
tesute ori impletite pentru o Carte a celor ce nu au acces decit la
de Necuvint, file. Partea-mi evanghelica are titlu de vagon vetust,
impus de rexogudulii ce-au pus pe roate CFRul. Ori de cineroman
tip ,,realism italian” din zona crepusculobellica a secundului macel
mondial. A tisnit din mintea-mi in iste zile din 2015 leat, cu
neasteptata vina a unui gheizer. Imbold i-a dat o ci/ni/cd m/c/
ugetare, atribuita plinului de buh “venerabil histrion Rad Ygreck,
ce copilari-n interbelic aproape megies cu tirgul copilariei mele. Si
s-a cheltuit tinereste, *maturiceste etc., curtind si incotopenindu-si
nu numai o unica Thalie.

Din Feliipesti - un sat negustoro-ciocoiesc neistoric, prins ca o
lipitoare (ori un muschi la racoarea copacului), pe lingd o Statie de
pe calea feratd paraleld cu DN2 dintre Bacau si Roman, cam pe la
mijloc — Rad Y de mixta clotd fu clocit. Se revendica-n memorii
nepot (ori stranepot?) de frate al marelui hitru Creanga, dar nu stiu
sa fi dovezit cert, prin acte. Cindva cocheta gara de buzunar, cu un
etaj pe jumadtatea constructiei pentru familia ,,sefului” incd din
proiect, se numea, se mai numeste Galbeni. Era numele intiei
resedinte de comuna, invizibila din buluceala dinspre Carpati a
dealurilor, colinelor, dolinelor, gilmelor, ce se-ncretesc pe scoarta
podisului central moldav: intre Bistrita, cam ca si Siretul proxima,
dar nu simetric. Spre osebire de comuna colinara, satul rad-matri-
cesc se afla-n zona cea mai mlastinoasad din cuprinsul Moldovei
citd ne-a mai ramas. Cu vegetatie si fauna specifice si turbarii ce
se exploatau fara ca sa se batd toba, de taranii satelor si ciocoii
dimprejur, vaduviti de paduri: de la Gidintii de pe Siret si pind-n
Orbicul pe Bistrita. Catre sirul colinelor inlivezite, din ale caror
coapse tisneau generoase sipote pe linga care se oplosisera conace,
cu imense prisaci si grajduri si staule pentru herghelii, cirezi,
turme, ciopoare vastul tabun pasunind intre Secuienii Noi si Itesti,
pe unde nu aveai de ce sa-ti prinzi privirile. Ca sd poatd traversa
aceasta cit semistepd, cit semimlastina, terasarile pentru calea
ferata si sosea din interbelic au inghitit zeci de mii de tone-rastone
de macadam din cariere vrincene si ardelene; prundis, nisip din
albii de riuri si desigur genuni de lut din perene lutérii, de care nu
duce nici azi lipsa vreo agezare. lar, ca sa nu se duca totul in de
ripa mai cd siberialei mlastini, pe ,,zona” (fisii late de cam 150
metri de o parte si alta a terasamentului) s-a insdmintat si plantat
vegetatie de silvostepd, intretinutd-perie si cu cap-odata exploatata
de un sector al Sectiei Lucrari nr.3 CFR. , Liziere” tehnic numite,
ele erau eficace scut contra introienirilor frecvente, produse de
Crivat; dar si o sursd de silvatice bunatati. Pe cind mi-am inceput
lunga robie la Stat, pe mosia CFR, lizierele devenisera o splendoa-
re de lastaris, alternat cu padurici, ale caror ,,producte” de lemn
(birne, grinzi de varii esente), vreascuri si araci, fructe si fin se
aflau in paza si administrarea unui Sector de Constructii, Drumuri
si Poduri, pendinte de Sectia L.3 din Ro. Intr-un Sector CDP, se
distribuiau Pichete, administrate de o echipa divers specializata,
ori macar priceputd, condusa de un picher — un fel de maistru,
tehnician, subinginer de geniu. Multe sedii se stabileau in cel mai
strategic post din aria pichetului. De regula, un Canton, chiar o
Halta de la trecerile drumurilor peste sine, cu bariere, semnaliza-
toare mecanice. DI LIS, scriitorul al carui tata a fost picher, s-a
nascut la Halta-canton din coasta Pietrei de NT: Dumbrava R.
(distrus in postlovilutie!). Si, la scurt timp, a copilarit, adolescentit
nu departe de Adjudu-V. (Ia N de nodul CFR al noului, tot din
interbellic, Adjud), la Cantonul 248. Literar prin blog omonim, dar
si nemurit prin varii lirice suvenire.”*

Din goana, lentoarea hurducite a’trenurilor in care am pendu-
lat! timp de aproape 5 ani-semisantier (ca secebist ce am ajuns
la’ntiia robie-n statul democrat-popular), intre Roman si Bacau,
Galbenii erau un dublu reper. in zilele de control-intretinere?,
rivnit reperul era imaginat de cele doua fete ale Sefului de pe
atunci, de gard; pentru care toti purtatorii de ceva de
balangitu 'ntre, indiferent de calitate si croi, ori de clasa in care se
purtau, se-mbuluceau pe la ferestrele vagoanelor, doar-doar sa le
cit de cit vada... Uneori, in carne si oase pe la vreuna din ferestre-
le locuintei, in curticica-anexa, ori — caz fericit pe masura ce fetele
treceau de la scoala rurald, spre un liceu ori scoald din mai
bengosul Bacau! — asgteptind cuminti pe peron oprirea trenului.
Pind si mecanicii de locomotive cu abur masurau din ochi ca in
dreptul lor sa se opreascd vagonul de-a’Ntiia; iar cei mai abili
izbuteau performanta ca ,,sd le puie la nas” scara: ceie din botul,
de la coada taurului pe sine ce le inghitea, lacom si doar pentru el;
pind la destinatia unde le lepada cu regret, indemne; si sigur ca le
va avea iar §i iar, pe mai toata nubilitatea lor... Odata trenul urnit

din de fapt Feliipesti, tot navetistul pornea sa (a)fabuleze vocifera-
tor ,,pi sama lor”; dar - impotenti nesatui -, chiar si pe-a nevestii
lu’don-gaf di gara’... Oglinda matur-implinitd a feciorelnicelor,
jinduitelor aparitii.

Al doilea reper, de noapte, nu erau atit ferestrele calme ale
catului unde habita(u) don’saf cu-ale lui soata si fete, cit imensa,
chiar infiordtoarea alcatuire de stilpi si sirme luminate cu ochi de
drac rosii, ale ,,statiei de radiolocatie” ce spiona si bruia cu sirg
toate undele radio amice si inamice, abatute peste nu indestul
nenorocita Moldova. Atitea de groaza basne circulau pe seama
acelei statii, ca nici pasarile cerului nu treceau pe deasupra, nici
oamenii cuminti prin apropiere. Acolo ajungeau perpedes numai
paznicii cu trese si grade mici, nu de tdrie; si un soi de electricieni,
mecanici, apoi fete si muieri din sat pentru intretinere si bucatarea-
14, dar selectate pe ochi, timpan si sprinceana. Ei, civili i necivili
de Clasa a 2-a vitald. Din Clasa 1, arare ori, dar cu precizie
cazona, coborau in inspectie supirioare grade, intimpinate cu
smirna si sluj de cei doi sefi (statie si gard) in cea mai cea unifor-
ma; si-n dosul garii, asteptate de cabrioletd, trasura, sanie sau Zill,
dupa ordine telegrafiate, ca si anotimpul ce nu tinea mai niciodata
cont de ale muritorilor cei gdunosi mofturi.

Era si un al treilea reper, depistabil olfactiv, indiferent de
zi-noapte, dar numai ,,in campanie”: borhotul adus in vagoane
tocmai de la Fabrica de zahar din Roman. Basculat, ori impins la
lopata de salahori pe o estacada plasata mult la sudul garii,
mormanul puturos - amestec de viermi vegetali, sobolani, soareci
si viermi adevarati - era dus de carutasi costelivi precum caii lor,
de tractoare-haraba, camioane ca-vai de capul soferilor intr-o curte
imensa de peste drum. Unde o nu stiu cind, cum, de cine instalatad
acolo fabricuta cit un atelier mai rasarit, distila ,,producte alcoholi-
ce” pentru stragnicul EconoMAT al paguboasei afaceri ,,Sovrom”
— tristul Tribut in natura, platit de invinsi, Ocupantului tovaras,
prieten, vecin, frate pe ... naiba. Ca nu-i totuna sa transferi
»aliatilor” borhot pe calea ferata, pina la distileriile din ,,uniunea”
lor; ori servil a le ploconi licoarea gata distilata-n cisterne etiche-
tate intru deruta fraierilor (cam putini printre bastinasi ,,et pour
cause”!): Alkohol sanitar. Pericol de otravire!, plus desemn cu
tigva si ciolanele de stricta rigoare...* Ma pierd Anume in ama-
nunte, tocmai pentru a nu fi taxat de unii circotei ca as scrie din
ficati, din rinza, din mat despre (incd) un id'ol' din huma respinga-
toare...’

... Nu inteleg taina-n care-si invdluie unii starea civila a
originii. Desi nu contez tocmai eu in atare balantd — un rob
pedestru sau cel mult bun de nu vagonul vitelor, mécar de clasa a
3-a, de scarile si tampoanele celorlalte clase, ca si de autobuzele-
mijloace de exterminare-n comun** prin viata - ; cd, stiu cum vor
reactiona pehligandulii, insa ,,imi asum” conditia !...

Spun, deci: Pentru ai mei genitori (cu tata deja-mpuscariat),
mama a ales s ma numesc ca-n actul de nastere, in care s-au
copiat date dupa certificatul sdu de casatorie. Avui toata viata un
tatd fictiv, pierdut in razboi fara urma, dupa ce si-a cunoscut biblic
nevasta si nu eu am fost rodul prim. Deci mama, nici vddana nu se
putea considera, cum nici fratele-mi vitreg orfan. Asa s-a facut ca
ambirodul aceleiasi mame sa ne numim Ciobanu (el pe buna
dreptate), fara sd ne intrebe nimeni, dacd vrem au ba. lara tatal
meu i-a dat prin starea civila numele de Popescu, mai intii printr-
un act povizoriu de ,,concubinaj” mamei, nu mai stiu cind. Ca,
doar la 10 ani trecuti dupa ce despre cei dati disparuti pe front nu
se mai comunica nimic oficial, partea cealalta putea solicita un
straniu divort; motiv consemnat la ,,parasirea domiciliului”:
disparut fara urmd, prin ordin de front etc. Nu s-au pastrat acele
»acte”, filndca — inconstientd de copii — se pare ca le-am distrus ca
sd nu mai stiu ce face, din ele: avioane, broaste, moristi, cozi de
zmeie... Ca erau prea aspre sa le fi folosit la vreo nevoie. Nu
vreau sa banui ca asta au declarat si ne-au dat parintii de inteles,
ca sa motiveze disparitia lor subitd din cutia cu relicve. Dar, cum
de nu au disparut cerificatele noastre si ale lor de nastere, cerifica-
tul lor de césatorie, altele... Poate, pentru ca nici nu meritau
onoare de relicve snuruite intr-o cutie de bocanci vetusta, cumpa-
rati pe bon de cartela.

Un concubinaj civil ce ne-a stigmatizat religios in fata rudelor
de doua antagonice confesiuni. Nu mai spun, cd eu nici nu am fost
botezat la nastere, ci pe la al 4-lea ciclu de prima comuniune, la
12-13 ani. Era mai bine catolic, si pentru ca-n Ajunul Pastilor
orthodocsi eram adunati cu totii la scoald (muciosii, adolescentii,
puberii la gramadad). La o ,,reuniune tovaraseasca” ce tinea pin’se
stingeau luminile in biserica gard in gard cu scoala. Ne ,,cintau”
doi tigani (viorist, acordeonist) numai tangouri si valsuri fara
cuvinte. lar, in pauze, eram pusi la ,,jocuri de societate”, ori ni se
dadeau ,,oranjade” si prajituri pe gratis, deci era bine. Nu spun ca
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ne ceream destul de des ,,afard” din scoala-ncuiata, fiindca buda
(turceasca, fioros de adinca) era chiar pe vechiul tintirim al
bisericii, cum si scoala, fosta ,,de fete”. Dar nu intram in puturosul
locas, ci prin gard, ne uitam citre licasul ce parea de Ingeri
napadit. in sine-mi, eu mai si rideam de ,,fraieri”, ca de Pastele
catolic, ei nu ne-au ,,reunit”; asa, cd eu mi-am putut oficia minis-
trantura Intiiului Pasti din viata. Nestingherit. Si, mai ales, nepirit
de colegii catolici, jubilator-complici.

Un concubinaj ce ne-a pus crotale si printre bipezii mahalalelor
unde am haladuit: sub pata injuriilor, poreclelor; pe care noi doi ne
aliam si le param cu si mai stragnice insulte si - de ne era la
indemind — paruiala, gheruiald, suturi i pumni si palme peste
tot... Ce Incetau, ca prin miracol, la primul bocet, la primul strop
de singe. NU ca Acuma, cind totul degenereaza-n stilceala agresi-
va pina la crima, cu mai multi malaci peste citiva slabi, ori doar
peste unul (deci, curaj de Canalii!). Noi trdiam niste jocuri mai
aspre, dar mai cavaleresti, in care al meu rol fizic aproape nu
conta, dar erau agreate diversiunile si avertismentele agere. Azi,
pind si-un plod de nici trei ani terorizeaza, pusca familia, vecinii,
colegii, educatorii, cd asta si vede-n filme si ,,games” ca se
poate!...

Ooof, voi (fosti) Copii, Cetitori pe aici!... Daca ati sti voi cu
cit fior de teama-n in placere ambii noi fratii in rar consens,
desnuruiam cutiile de bocanci in care popestii isi sigilau ,hirtii-
le”... Cerificate, acte, scrisori intre ei, contractul ruinei de casa
recent cumpadrate, chitante, timbre fiscale, de radioficare. Si mai
ales, citeva Poze din care ne priveau parca insisi ai nostri, cei
aflati la slujbd; dar cam ei si nu ei.

Ei erau, acolo impietriti intr-o stranie, strdina frumusete, cum
nu am aflat-o la viii nostri. Fratele, necurios la hirtii, vina marun-
tis, pe care sa-1 vamuiascd pentru tigari; eu stiteam inlemnit si-n
vise ratdcit cu pozele-n fatd si nu ma mai saturam sa ii adorez in
efigiile tempera, in cartonul cu luciul crapat la boteli, impatureli,
ba si rupturi de unde cineva lipsea... Intepeniri ca ale regilor si
reginelor de pe monedele interzise, dar cu care jucam nevinovat
risca si microbisticul ,,gutchi”, ca mai grele i alunecind sau
sfirr-suind mult mai bine decit banii repere-1949, aluminiu sau
metal poleit. Intr-una, tata in uniforma de caporal, cautind alaturi
de militari si civili prin nigte ruine, mai-mai ca ruina cumparata.
Pe spate: Bucuresti, 1940. Pe o alta, cu decoratie-n piept si trese
de sergent — Odessa, 1941. Pe mama, doar tinara-n costum de
mireasd din satul ei, la un fotograf din Ro... Jumate din dreapta ei,
ruptd. Mai erau poze mititele de acte si carnete ce se purtau pe
atunci; unele, dupa urma capsarii, desprinse din documente lipsa.

... Inca din Caminul de zi (o specie a gradinitei cu program
prelungit de acu, dar cu mult mai sobra si familiald in ponderat
amestec), eram dadacit de Mamuta, ... cam ci sa dzic a raspundi
ieu la copii si la tovards’ si tovarasi la ceea cu ,,uni’i tata”...
Tatuta-mnieu-ii-dus-la-munci-vo 'untarri-pi-santierrili-patrri-ii...
S1ii s-o 'ntoarrsi-di’Acolu-cin-s 'o-gata-cu-constrructia-socia-
lismulu’n-patrria-me-rreperre!... Accentuam cu satisfactie r-urile,
fiinca abia ,,tlecusem” la ele si voiam sa ma aud si sa fiu auzit! ...
Si-asa di ghini am deprins a turui ca morigca-n vint aieste palabre
oricui, chiar neintrebat, de ramineau tot’copchii cu gura-cascati si
ochii la mini holbat’, la chip care mirati, care’nciudati. lar cei
mari, di erau barbat’ ma mingiiau pe cap dezmierdator (unii, e
drept cd nu prea) dind din a’lor capete ca-caii-la-musti...
Tovarasele ma adunau la sinurile din posesie, nenationalizate si ma
tucau admirativ pe obraji (eu as hi poftit pi gurita, ca mamuta). Si,
de la citeva cu lipici, ma alegeam chiar §i cu-aiasta; da’ieu la toate
tuguiam din buzute, nu si la cele urite!... Cind asista la astfel de
scene, mamuta inlemnea lacrimind. Si, cu dinsa, inlemneau
lacramind muteste cu miinile incrucisate peste pestelci (sorturi,
bre!) vecine, ingrijitoare, bucatarese, femei obidite din piata.
Pesemne, tot cu ai lor ,,oameni” (iubiti, soti, fii, rudenii) la fel
dusi... Nu mai stiu de cite ori pe an, mama facea un pachet mare
cu de toate din saracia noastrd, intr-o lada goald de marmelada, din
ograda cu ambalajele Alimentarei: ciorapi, camasa, izmene, obiele
din molton de dinsa croite si cusute; bocanci cind prindea pe
carteld... Bulzi din,,Capatina” di zahar din ratia noastra lunara,
spre marea me ciuda!... Ca, nestiind nici cum arata ,,ciucalata”
pe-atunci, eram mort dupa ,,bunboani” ca stecla chisatd (unele din
glucoza, mai rare, dar mai placute la rontait), vata di zahar pi bat,
ciubuce, halvita si desigur halva cind se mai aducea... Dar,
indeobste, in dulapiorul-bucitarie, infofolitd-n stergar curat,
dormea ca un prunc in scutec nou-primenit ,,capatina-di-zahar”!...
Oricine stie cum aratd o géletusa pentru nasip; ori, de a a uitat, sa
se uite la plasticariile pentru smintina din aieste galantare de acu...

Continuare in pag. 17
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,Existd un tel in orice lucru. Pentru o atinge, trebuie sd te desprinzi de tine insuti."

oimpiatacos / Yuan Changming

B Confusion

TRADUCERI

A crescut intr-un sat indepartat. La 19 ani a inceput sa invete engleza si apoi sd publice cateva monografii inainte de a parasi China pentru a studia in strdinatate. Este cadru universitar, si coeditor al
publicatiei Poetry Pacific, alaturi de Allen Qing Yuan, in Vancouver. A fost nominalizat de opt ori la premiul Pushcart. Este autorul a patru volume de versuri. Vorbeste chineza dar scrie in engleza. Este cel
mai publicat autor de versuri din lume (apare in peste 979 de publicatii literare — Best Canadian Poetry (2009,12,14), BestNewPoemsOnline, London Magazine and Threepenny Review— din 31 de tari).

Cadou de Valentine’s Day

Un
Singur
Trandafir
in

Locul
Unei
Primaveri

Cronometrie

Ti-am sarutat dimineata
cu dimineata mea, $i noaptea ti-am strans-o tare la piept
cu noaptea mea

Intre primavara i toamna
imi agez si eu vara
in adancul iernii

Din ianuarie si februarie, lunile tale,
spre martie, luna mea, invalui lunile tale, aprilie si mai,
in lunile mele, iunie si iulie

Din august, luna ta,
imi oranduiesc lunile septembrie si octombrie
sd mangdie lunile tale, noiembrie §i decembrie

Si imi sorb tot anul
chiar din clipa ta

Batranete resimtita de curand: poem paralel

Poti doar sa povestesti
despre ce obignuiai sa faci
si sa faci

tot ce obisnuiai sd povestesti

te imputinezi in ambele sensuri
si ambele sensuri reprezinta
unicul mod

de Tmputinare

tot ce ar trebui sa fie tare
se inmoaie ca pastele fierte
tot ce ar trebui sa fie fragil
se intareste ca piatra iarna

incercare
peste Incercare

sau, o alta noapte de incercare
dupa alta

Doar o notd din mers: un nou poem paralel
imi pare rau
pentru

lacatul
schimbat
am
sperat

cu tarie
ca
niciodata
nu va fi
nevoie
de

asa

ceva

Poveste de dragoste in crang

Este o salcie

minunata si gratioasa

soaptele lui sunt adiere de vant
gingasd si marinimoasa
umflandu-i ramurile

subtiri scanteietoare

frematand neincetat

ca un copac razand pe infundate

Sot si sotie

Facuta din bambus sau fildes
perechea de betisoare chinezesti
mereu laolaltd gusta

felurile de mancare asezate pe masa

Paraul si lacul

Al tot incercat toata viata

Sa curgi, sa te reversi si sa dizolvi
Fiecare picaturd a fiintei tale adanci si diafane
In acest lac

De dragul lui

Pana la urma

Tu te-ai facut lac

Darul tau va dainui odata cu tine
El insd absent

Se inchina parca

Fara a se preface in parau

sd se contopeasca cu tine

Decor de primavara

Cand ceata diminetii

Se indeparteaza tiptil cu pasi pufosi
Ramurile toate

Se invoiesc deopotriva

Sa se dezlantuie

in miriade

de muguri verzi Inrourati

gropite

pe chipul zambitor
al primaverii

Copacul si floarea

Gingase si incantatoare
sunt florile de piersic
cazute 1n vis diafan

pe pajistea necosita
sforaitul ei tulburand
frunzele in desteptare

as dori sa le dau
un sarut melodios
dar nu pot—

sunt piersicul
tacut, tacut

Viata la Clasa a 3-a
Urmare din pag. 16

Capatina era de forma acelor galetuse, iar zaharul era asa de
tare, cd mama avea ciocan si cui chiron anume pentru desprins
bucatele de pus in ceai, laptic, doar pentru mine (ea se strimba ca
nu-l sufere, dar)... Eu mai foloseam limbuta, ca nu stiam minui
sculele celea grele; ghini, cam ferit de mamuta, ca ma altoia scurt!

Cu pachetul cusut in pinza si cu etichetd scris-tremurata-n
creion chimic (eu udam virful intre buze, spre hazul trist al
mamei), ne imbracam ,,curat” sii ne-e¢ tot du-u-ceam pina la
santieru’acela de munca voluntara, un’i se afla tatuta pe care abia
asteptam sa il vad... De fiece data insa, dupa un stat la o coada
imensa numai de femei si rari batrini, copii ca mine, ajungeam
numai la cite o poarta pazitd de o santineld pe dinafari. in poarta,
o tdietura ca de ghiseu de posta, dar mai mare si cu oblon cit o
masi citre curte. In spatele ei, cind ma ridica mama-n brate (ori
scinceam eu, ori chiar voia sd-nmoiae niste inimi de cremene, de
cine), zaream vreo citiva gradati cu trese din cirpa si cite unul cu
ele din tabla. Ala era Domnu’gardian!... Citre el se rugau cohorte-

le de femei si batrini sa li se cheme ,,omul”, feciorul, ori fratele...
macar sa li se primeasca pachetul. Fiindca multora li se refuza
totul, cineste-latrat: NU ai fost Chemat(a)! ... NU esti
Programat(d)! ...Fara Audienta!... Fara Pachet!... Transferat fara
Adresa! Iar soldatul de paza trebuia sa-i indeparteze cu forta pe cei
prea insistenti. Si-am tot fost pe la doua-trei puscarii, pina cind la
ultima am aflat: Trimis lacanal!... De atunci, mama nu m-a mai
luat cu ea, dar nici nu cred ca s-a putut duce Lacanalu’acela, pi
un’i a’ naibii era. Primea nsa carti postale din care-mi citea cam
aieste, mereu: Draga sotie Margareta, eu ifi scriu de Aici, unde o
duc bine §i muncesc cu spor pentr-al tarii viitor. Nu-mi duce grija,
ca eu nu-ti duc decit doru’di tini §i di Culita. Partea cu Al tau sot
iubitor, Neculai, care te saruta — era mereu cetita-n hohot plins, cu
mine-n brate strins, mai-mai sa ma sufoce. Of, ce ti-e si cu
Mamele aieste!!!

...51, reveniti la vatra cu sau fara pachet, cu sau fara Capatina-
di-zahar si altele mici bunatati rupte din putinul nostru, eu ma

puneam pe tolocanit la straini ce eram cu grija-nvatat: Tatufa-
mnieu-ti-dus-la-munci-vountari-pi-santierili-patri-ii... Siii s-
o’'ntoarsi-di’Acolu-cind-s 'o-gata-cu-constructia-socialismulu 'n-
patria-me-repere!... Si, la ocazii speciale: Traiasci tatuca Stalin §i
cu tovaragu’Lenin, parintii nostri iubifi!, da’numai pina-n februa-
rie’53.

Am mai strigat, pind prin 1968 si Ure-sese bastionu pacii e,
copil vinturind carton cu porumbelu’picaso pe bat prins cu
pioneze, pe care le recuperam pentru zmeie. Ucenic, pionier dind
drumul din ,,formatia de defilare” la porumbei cu géinatei scapati
peste capetele si straiele noastre festive.

(Va urma, cred!)

Notele si [*]-le din cuprins nu s-au anexat textului, din motive
justificate de spatiu alocat. Doritorii ma pot contacta prin redactia
revistei Confesiuni, spre a le obtine.

Piatra-Neamt, 5-12 ianuarie, 2015. (N.C.)
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urtea casei lui Solomon nu era prea mare. O vie, 0

gradina de zarzavat, cotetele pasarilor si livada cu pomi.

In spatele curtii, muntele, ca un paravan ce separa casa
acestuia de restul lumii. Pentru Solomon, insa, acest peisaj
ascundea multe mistere. Uneori, stitea ore 1n sir privind creasta
muntelui fara sa clipeasca macar. Mintea i se golea de ganduri
capatand o energie care il facea sa simta un soi de fericire cu care,
credea el, nu te intalnesti prea des in viatd. Singurul om caruia 1i
vorbise despre aceasta stare era parintele Nicoara. Nu era o
spovedanie propriu-zisa, ci doar dorinta lui Solomon de a-i
impartasi parintelui o parte din experientele sale. De a-1 face
partas la acel ceva mai inalt decat el insusi, cum {i placea sa
spund. Ceva ce nu putea sa-si inchipuie oricare alt om! Plin de
ingdduintd, parintele Nicoara il batea usor pe umar si-i spunea sa
scrie tot ceea ce ochii mintii sale vad si dupa care sufletul sau
tanjeste. Sa nu rateze nici un moment. Nici un cuvant sa nu-i
scape, numai asa ar putea lasa lumii opera la care visa. O opera
poetica grandioasa care sa strabata secole, pana hat, la sfarsitul
timpului. De fiecare data cand statea de vorba cu parintele pe acest
subiect, lui Solomon i se umezeau ochii. Privirea 1 se intorcea
intrucatva spre interior si un oftat adanc 1i umplea pieptul. Cu
toate astea, pleca multumit si satisfacut de la parinte. Sfaturile
acestuia 1i dadeau curajul de a merge mai departe.

in aceasti stare era si atunci, in dimineata aceea cand soarele

incd nu se aratase in coltul muntelui. Cu privirea lipita de stanca
masiva din fata sa, Solomon a luat decizia sa plece. Nu-1 mai
interesa nimic, nici ce-ar spune nevasta-sa, nici macar parintele

G2 =

Doru STRIMBULESCU / TOiGgU| infrunzit

Nicoara de care se despartise cu o seara inainte. Nici daca diavolul
sau cine stie ce eveniment cosmic contribuise la disparitia picturi-
lor de pe peretii bisericii din sat, atunci, candva, intr-un ajun de
Craciun. Legat de asta, Solomon stia cd miracolul se intamplase.
Ca dimineatd urmatoare, la prima ord, atunci cand parintele
Nicoara deschisese usa bisericii a ramas plin de uimire. Picturile
sale erau intacte ca i cum nimeni nu s-ar fi atins de ele niciodata.
Multa vreme dupa aceea cei doi au Incercat sa-si explice misterul,
fara rezultate insa. Solomon tot mai spera ca, intre timp, scriitorul
si tovarasii sai vor da un semn de viata in acest sens. Adica, asa
cum promisese, scriitorul rimasese dator cu un riaspuns. Insi, pani
in acea dimineata frumoasa de vara, nimic. Intre ei se instalase o
tacere de mormant. Solomon gandise ca situatia nu era una dintre
cele mai simple, iar asta l-ar fi putut pune la o grea incercare pana
si pe scriitor care era bine cunoscut ca un individ plin de talent
atunci cand era vorba si dezlege mistere dintre cele mai grele. In
fine, lui Solomon nu-i disparuse de tot speranta. Dar nici nu avea
sa stie ca, intre timp, viata sa ar putea suferi o schimbare de
proportii cosmice. In sufletul siu avea o anume déarzenie care-i
dadea sentimentul ca oricat de anevois ar fi fost drumul ce-1 avea
de urmat va ajunge la capat.

Asadar, fara stirea nimanui, Solomon a parasit curtea iesind pe
portita din spatele casei.

Drumul catre munte semana, mai degraba, cu o carare ascunsa
printre ierburi, arbusti i buruieni care, uneori, iti ajugeau pana la
gat. Dar Solomon stia prea bine aceasta carare. Mersese pe ea in
mai multe randuri. Ba, s-ar putea spune ca el, Solomon, o edifica-
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se, batatorind cu talpile picioarelor sale pamantul, incalcind
ierburile, trantind la pamant arbustii si chiar copacii care-i stateau
in cale. Cum bine se intelege, era un drum secret. O cale spre
locuri numai de el stiute. in timp ce Solomon luase drumul
muntelui, cam pe la aceeasi ord a intrat in sat scriitorul insotit de
cei trei tovarasi ai sai. Nu mare le-a fost mirarea, insa, sa afle ca
acesta nu era acasd. Batuserd atata drum panad aici, iar acum se
aflau 1n fata unei situatii cam neplacute. Pe de o parte, dacad voiau
sd ramand in sat trebuiau sd gdseascd o posibilitate de a se caza.
Daca nu, trebuiau sa plece, ori acest fapt era de neinchipuit,
intrucat la ora respectivd nu mai aveau nici un mijloc de transport
care sa-i duca din sat. Apoi, din moment ce Solomon nu era acasa,
ideea ca ar fi putut innopta la el era pura fantezie. Cine n-o stia pe
nevasta acestuia putea sa-si faca unele iluzii. Dar atat. Desi atunci
cand a batut in poarta, femeia lui Solomon a aparut imediat de
dupa coltul casei aratandu-se destul de bucuroasa ca vede o figura
cunoscutd. Mai mult chiar, scriitorului i s-a parut ca acesteia ii
stralucesc intr-un fel anume ochii la vederea plavanilor cu care
venise. Dupa ce au schimbat unele amabilitati, peste poarta
evident, femeia le-a spus sec ca Solomon nu este acasa si ca nici
nu stie unde este. Ar fi bine sa incerce la parintele Nicoard, pentru
ca la acesta are obiceiul sa se ducd, uneori cu noaptea in cap. $i cu
astea fiind zise, si-a potrivit tandru bluza lasand la vedere o parte a
bustului sau proeminent, intorcand spatele nu inainte de a le mai
arunca o privire galesa baietilor in ochii carora se puteau citi o
multitudine de stari §i gdnduri care mai de care mai nastrusnice.

in timp ce scriitorul si ciracii sai incercau sa giseasca o solutie
la situatia ivita de plecarea lui Solomon, acesta parcursese deja o
portiune buna de drum catre munte. Spera in sinea lui cd daca nu-1
va prinde noaptea l-ar putea intdlni pe D sau chiar pe Gherasim.
Gandul acesta il impingea inainte cu o for{d nemaiintalnita. Dar,
cum se zice, niciodata socoteala de acasa nu se potriveste cu cea
din targ. Cam asa au stat lucrurile si in cazul sdu. La un moment
dat, in timp ce ajunsese intr-o poenitd plind cu flori multicolore,
dintre ierburi s-a ivit chipul unei femei a carei varsta era greu de
ghicit pentru cd nu parea nici tdndra, nici batrana, in schimba afisa
o frumusete stranie, o frumusete care 1-a fascinat pe loc, lasandu-1
mut de uimire. Mirarea sa era cu atdt mai mare cu cat nu-si putea
inchipui ce cauta acea femeie prin acele locuri. Prin cap i-au
trecut, brusc, o mie de ganduri naucindu-1 intr-un asemenea hal
incat atunci cand s-a apropiat de aceasta nu a putut schita nici
micar un gest. Cat despre cuvinte, nici atat. In schimb, femeia
parea cat se poate de calma. Nu era deloc surprinsa de prezenta lui
Solomon, ba, mai mult, parea ca il astepta de ceva vreme. Cand
s-a apropiat, Solomon a vazut ca aceasta {ine Tn mana un toiag
infrunzit la unul din capete.

Toiagul acesta, i-a spus ea, va trebui sa-I porti permanent de
acum incolo cu tine. Cu ajutorul sau vei putea dezlega misterul
tuturor intamplarilor prin care vei trece pana la coborarea
muntelui. Acum trebuie sa te duci in pestera ce se ascunde sub
stdnca aceea — si-i arata stanca din fata sa, nu prea departe de
locul unde se aflau — unde vei gasi un izvor. Sub acel izvor vei
gdsi o piatra mare, pe care daca o vei lovi cu toiagul acesta se va
sfarama lasand loc unul tunel in care va trebui sa intri. Sa nu stai
prea mut pe ganduri, tunelul acela se va inchide imediat si nu vei
mai putea trece dincolo. $i, nu uita, indiferent ce i se va intampla,
toiagul acesta iti va ardta drumul ce-1 vei avea de urmat.

Acestea au fost ultimele cuvinte ale femeii inainte de a pleca.
Pe masura ce se indeparta aceasta devenea tot mai transparenta,
pana ce a disparut cu desavarsire, lasandu-1 pe Solomon
intr-o profunda stare de meditatie. Cum nu avea insa timp de
stat pe ganduri, acesta a mers direct catre stdnca din fata sa,
decis sa urmeze intocmai indicatiile femeii aceleia misterioase.

Nu stim cat a trecut pand ce Solomon a ajuns la izvor, dar
timpul aproape cd nici nu mai conta. Odata ajuns a vazut piatra de
sub izvor si o lumina alba ce iesea din aceasta strapungand
peretele muntelui. Ce l-a surprins in acel moment a fost, 1nsa,
muzica pe care o auzea i starea de bucurie ce 1i cuprinsese intreg
sufletul. Cum nu avea insa vreme pentru astfel de reverii, Solomon
a trecut imediat la treabd. Cand a lovit cu toiagul piatra de sub
izvor, asa cum 1i spuse femeia, aceasta s-a prefacut intr-o pulbere
atat de find incat a fost cu totul absorbita de raza aceea de lumina
ce strabatea stanca de sus pana jos luminand, astfel, intreaga peste-
rd. Lumina aceea parea atat de densa incat lui Solomon 1i parea
imposibil sa 0 urmeze. In plus, tocmai atunci, in gura pesterii
aparu o umbra stranie. In acelasi timp, Solomon isi auzi numele
strigat de vocea unui barbat. Cand isi intoarse privirea spre umbra
ce se profila la fel ca si lumina aceea stranie pe peretele pesterii,
ce sa vezi, in fata sa aparu in carne si oase D. Surprins, Solomon
nu stia cum sa reactioneze. Dar mai ales ce sa facd. Sa treacd
imediat prin acel tunel plin de lumina sau sa ramana de partea
astalalta si sa vada ce cauta D prin acele locuri. In cele din urma,
lucrurile s-au lamurit de la sine. Ca prin minune tunelul s-a inchis,
iar lumina aceea stranie s-a stins ca si cum n-ar fi fost niciodata.
Solomon §i D au iesit impreuna din pestera. La lumina zilei, D
recunoscu toiagul lui Gherasim. Dupa ce asculta povestea lui
Solomon, D era sigur cd Gherasim trebuia sa fie pe undeva prin
preajma. lar asta numai in cazul in care acesta nu trecuse de partea
cealaltd a muntelui, acolo unde nimeni nu ajunse niciodata.
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,,Cand stii, asta e ceva si cénd esti, asta e altceva.”

monicam. conban / Cioplitor in adéncuri stelare

olumul de poezii ,,Requiem la Masa Tacerii”, aparut

la editura Eubeea din Timisoara, este scrisa de Vlad

Cernea Jerca, autor al mai multor volume de poezie,
carti pentru copii si tineret, nuvele, romane, piese de teatru si
umor. Uimeste de fiecare data, cu fiecare carte nou scrisd, prin
evantaiul problematicii abordate si usurinta cu care trece de la un
registru stilistic la altul. Se cuvine sa remarcam de la Inceput
analiza deosebit de pertinenta a criticului literar Adrian Dinu
Rachieru dezvaluita in ,,Cuvantul de insotire”, care prefateaza
aceasta carte.

Cateva poeme au fost publicate in revista de cultura ,, Coloana
Infinitului” sau au fost prezentate in cadrul sedintelor de cenaclu,
dar acum, judicios grupate in trei parti: Remember, Cdantece pe
prisma casei si Templul clipei, de catre autor, dupa o logica bine
ganditd, poeziile reusesc sa-si dezvaluie noi intelesuri. Trebuie citite
incet, cu rabdare, din adancire in adancire pentru a le extrage seva.

Poetul se angajeaza intr-o aventura intre sine si lume, sine si
ceilalti ca si intre sine si el insusi, in fata unei foi albe (Alb, p. 80),
framantat de problemele filozofice ancestrale ale omenirii, legate
de viata si moarte, si mai ales de perceperea scurgerii timpului,
cuprins de melancolia propriei treceri prin lume. Acestea nu
reprezintd un simplu pretext, ci elementul constant al puterii de
creatie, ratiunea de a fi, de a supravietui pentru ca ,,Tot ce-i aici
trudird aceste brate  (Rugaminte, p.38). A invatat ca puterea sa sta
in vigoarea radacinilor ,,adanc infipte’’in mormantul strabunilor
(Istorie, p. 50). Chiar doborat, fara a se tdngui, suferind in tacere,
a reusit sa se Inalte iarasi si iardsi ,,De am cazut m-am ridicat
intruna’ (Tdcerea invingatorului, p. 40), pentru cd urmeaza cu
strictete Indemnul ca fie ,,te ridici, ori cazi/intre azi si maine tu
traieste azi”’(Urcand Golgota, p.37).

Si totusi, preocupat de ce va fi maine, autorul este in neobosita
cautare incercand sa descifreze raspunsul la ,,aceleasi intrebari chi-
nuitoare”: ,,Cat timp? Cum? Unde?” (Aceleasi intrebari, p.25),
care revin obsesiv, fara sa-1 inspaimante 1nsa, odata cu marirea
numarului de ,,concentrice sintagme”’ (Mi-e trupul poezie, p.18),
convins ca tot ce ne inconjoara, tot ce ¢ material e efemer, doar
poetii, ,,niste carti deschise > (Cumpar iubire, p. 13) renasc prin
opera lasata ,,sunt si atunci cand nu mai sunt” (Eu sunt, p.9), fiind
,,cinstiti abia dupa ce pleaca” (Sunt doar un om, p. 10).

Fin observator al acestui veac ,,plin de ura”(Avem nevoie de
poeti, p. 17), poetul denunta ,,nebunia zilei”’(Sunt vinovat, p. 12),
aceasta lume alienanta si alienata ,,suntem bolnavi de toate cate
sunt” (Suntem bolnavi, p. 53) si este preocupat profund de soarta
ei ,,sunt caine de veghe” (Acelor, cei care...,p.98), se simte dator
sa se implice luand atitudine, uneori cu manie, alteori cu sarcasm
si ironie frizand pamfletul (Nu ma mai mira p. 14, ,,Amicilor " lui
Eminescu, p.54, dar si Stare de fapt, p. 23) :

,,E mare vanzare de suflete, Doamne,
Ce vremuri, ce lume intoarsa pe dos-
Vin cioclii cu urd, din nou sd condamne
Ca pana si moartea cedeaza nervos.”

Precum vioara care are nevoie de arcug pentru a-si implini
menirea, lirica lui Vlad Cernea Jerca, dezvoltand o muzicalitate
interioard, in special cu rezonanta folcloricd, tinguitoare uneori,
biciuitoare alteori, este o poezie care se cere ascultata, macar
murmuratd. Forta pe care poetul o da cuvantului este menita sa
rupa tacerea impusa ca sa poata canta ,,povestea prafuita de
vreme”’ (Toamna, p.20). De aceea este nevoie de poeti: ,,fara poeti
iubirea moare” (Avem nevoie de poeti, p. 17). Dar si poetul nu
poate exista si crea fara iubirea, care sa-i stinga ,,eternul dor”’(Eu
sunt, p. 9).

Stie ca ,,unde nu-i lumina, iubire si visare...zadarnic este
totul” (Enigme, p.32).De aceea el vrea s mai ,,cumpere
iubire”’chiar renuntand la tot ce mai are, la vise si sperante
(Cumpar iubire, p.13). lubirea este singura legatura intre nastere
,.un inceput de drum” (Taine p.28) si moarte ,,un popas spre-o alta
lume” (Taine, p.28), spre infinitul universului. Aceasta irumpe din
fiecare poem, sentimentul de iubire fiind prezent cu toate valentele
lui: iubirea de parinti-tandre stihuri dedicate lor- volumul este
dedicat memei autorului (Ochii mamei, p.19, Umbra, p.24,
Bunicul, p.91), iubirea de stramosi, de locurile natale (Spre
aducere aminte, p.42, Istorie, p.50), de Dumnezeu (Rugdminte,
p-38, Trece vremea, p.46, Ruga pentru Maria, p.57) ,,doar inva-
tand cuvantul ce-nseamna a iubi /Vom deveni iar oameni, asa cum
El ne-a vrut !’), iubirea pentru semeni, prieteni sau simpli treca-
tori (La masa mea, p.11, poemele cu dedicatie : Tu cel nascut, p.
26, Am strigat, p. 27, Te intreb pe tine, p.39, Indemn, p.36 etc.),
iubirea pentru adevaratele valori: iubirea ,,de Neam, de Limba si
de Tara”(Istorie, p.50), pentru eroii care s-au jertfit (Cand istoria
se repeta, p.102, Cantec pentru John Lennon, p.96), pentru iubita
sa, descrisa cu delicatete, care face sa prinda viatd imensul ,,azur”
al sentimentelor (Scrisoare catre M-Ile Pogany, p.70, Inocenta,
p.82, Traire, p.83, Visul, p.84), iubeste viata, frumusetile naturii
(Primavara!... p.45), dar mai ales pe stidpana si iubita sa POEZIA,
careia 1i dedica lungi nopti de veghe (Alb, p.80, Acelor, cei care...
p.98), temator ca pasarile, dragi lui, cocorii- cuvintele poetice- ii
pleaca din suflet in migrare §i pot fi raniti cu fiecare toamna care
trece (Mi-e trupul poezie, p. 18).

Tot iubirea este sentimentul principal care strabate partea a doua
a acestei carti intitulatd sugestiv ,,Cantece pe prispa casei’ si
dedicata singurului artist roman unanim recunoscut in lume,
Constantin Brancusi, fiu al Gorjului ca si poetul Vlad Cernea Jerca.

Cele unsprezece poeme plus aforismul, deci doudsprezece in

total, care preceda aceasta sectiune, reprezinta tot atatea voci care
murmura in jurul mesei rotunde, cadenta versurilor fiind si ea
adecvata fiecarei stari. ,,Cioplitor in adancuri stelare” (Revelatie, p.
74), artistul-creator castiga mereu ,,batalia cea mare” (Brdncusi,
p.75), invingand timpul, desi e ,,doar un om™, ,,supus a lui
Dumnezeu” (Brancusi, la Hobita, p.64). Si aceasta pentru ca nu
si-a negat, nu a lasat ,,nici apele, nici ploile, nici vantul’’sa-i rupa
radacinile de la tarda (Radacini, p.61). Dimpotriva prin munca lui,
prin ceea ce a creat, a innobilat sufletul taranului roman. Poetul ne
dezviluie si omul-artist, caruia i se frange sufletul de dor dupa
tinutul natal : ,,Dor de dor sufletu-mi frange > (Trdire, p.63 ), iar
dupa el suferd si casa, elementele naturii, oamenii, poemele
transformandu-se intr-o doind de jale. Doar creatia poate traduce
ceea ce secreta sufletul si inima mai ales si poate ugura apdsarea
de pe suflet.

Poemul Dor de Hobita, p. 66, este revelator in acest sens, unde
remarcam, spre final, o patrunzatoare descriere a sculpturii ,,Muza
adormita” :

,,Ca pe-o piatra necioplita

Doarme-o muza-n somn topita,

Si cu capul pe pridvor

Strange dorul in fuior...

Si cum trece vant de seara
Peste piatra lin coboara,
Daltuind chipul fapturii,
C-un suras in colful gurii”.

Observam, de asemenea, ca fiecare din cele trei parti ale
volumului este prefatat de tot atatea aforisme, scrise de autor, la
care cititorul revine Tn mod imperios si dupa parcurgerea capitolu-
lui, pentru cé acestea constitue totodata si o concluzie a fiecarei
diviziuni, formand un tot unitar cu partea respectiva.

Intreg volumul pare o cautare a timpului de altidata, senzoriala
doar prin armonia interioard (cu accente folclorice mai ales) a
versurilor, caci aici aceasta cautare este mai mult rationala, voita,
amintirea fiind parte integranta a sinelui, putin importa ca locurile
sunt altfel acum, distruse de timp, amintirea ramane parte inte-
grantd a eului si reprezintd un element major ale unei continuitati
constant legate de identitatea autorului.

Acesta este acordul iterativ al volumului de poezii ,,Requiem la
Masa Tacerii”, autorul stiind ca, asa cum bine subliniaza A. D.
Rachieru in ,,Cuvantul de insotire”, ,,doar prin poezie isi poate
tamadui nstrdinarea de sine”.
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/A
l n catalogul marii retrospective Brancusi de la Paris si

Philadelphia din 1995, la p. 68, Ann Temkin citeaza

vorbele artistului, consemnate in 1955 in comunicatul de
presa dat cu ocazia retrospectivei de la Muzeul Solomon R.
Guggenheim din New York: ,,Without the Americans, I would not
have been able to produce all this, or even to have existed.” [Fara
americani, n-as fi fost in stare sa fac toate acestea, $i nici macar sa
exist.] Aceasta afirmatie, foarte popularizata atunci, sintetiza
importanta contributiei amatorilor de arta americani la evolutia
creatiei brancusiene si la impunerea ei pe plan mondial.

Sa ne amintim ca incd din 1912 americanul Arthur Bowen
Davies a cumparat un minunat Tors din marmura direct de la
sculptor. Opera va fi expusa alaturi de mulajele din ghips dupa
Muza adormitd, Muza, Sarutul si Domnisoara Pogany, la faimoa-
sa Armory Show din 1913, facandu-1 cunoscut pe artist publicului
american. Organizatorii Expozitiei internationale de artd moderna
din 1913 — Davies, Walter Pach si Walt Kuhn — au fost primii care
au apreciat opera sculptorului. Pach a primit de la acesta Sarutul
din ghips, iar Kuhn a achizitionat mulajul Muzei. Davies va mai
cumpara si marmurele Muza adormitd si Muza (intitulatad Naiada),
cu prilejul primei expozitii personale brancusiene din 1914.

In 1913, colectionarul american Arthur Jerome Eddy din
Chicago a comandat si cumparat de la Londra o Muza adormita
din bronz.

in 1913, artistul fotograf american Edward Steichen a
achizitionat o primd Mdiastra din bronz, pentru gradina sa din
Voulangis. Gradina vilei ,,L’Oiseau Bleu” va géazdui si o Coloand
fara sfarsit, cioplita intr-un plop in 1926, an in care Pasdrea in
spatiu, care a declansat celebrul proces cu vama americana, va fi
adusd in America de acelasi Steichen, care o achizitionase de la
Bréancusi.

Tot Steichen va realiza maiestrit in 1914 si instalatia primei
expozitii personale Brancusi la ,,Little Galleries of the Photo
Secession” ( 12 martie - 1 aprilie), organizata de fotograful si
colectionarul Alfred Stieglitz. Stieglitz va cumpdra atunci o Muza
adormita din bronz, iar sotii Eugene si Agnes Meyer Jr. vor deveni
proprietarii bronzurilor Mdaiastra si Danaida. Avocatul John Quinn
a ales marmura Domnisoara Pogany si a comandat superba
Maiastra de marmura pe soclul cu cariatide din piatra.

in decursul anilor John Quinn va deveni principalul comanditar
al operelor brancusiene, pe care le aprecia cu deosebire. In colectia
lui, risipita la decesul lui prematur, se vor afla lucrari in premiera:
prima Coloand fara sfarsit din stejar, Adam si Eva, Cariatida,
Banca si Arcada din lemn, prima Pasdre in vazduh din marmura,
o versiune noud a Sarutului din piatra si a Muzei din bronz,
marmurele Muza adormita si Prometeu, precum si multe altele.

Peste ani, sotii Meyer Jr. vor mai achizitiona o Pasdre in
vazduh din marmura alba si Portretul doamnei Agnes Meyer Jr. din
marmura neagra.

Anul 1916 a adus a doua expozitie personald Brancusi, organi-
zata de Marius de Zayas la Modern Gallery din New York intre 23
octombrie si 11 noiembrie. De la Modern Gallery, John Quinn a
ales marmurele Trei pinguini si Portretul dnei P.D.K. sau Printesa
X. Walter Arensberg, spirit de avangarda, a optat pentru strania
lucrare din stejar, Fiul risipitor, incepandu-si astfel colectia de
lucrdri brancusiene. Va mai achizitiona Nou! ndscut din marmura
si Printesa X sau Portretul Printesei Bonaparte din bronz.

in 1919 pe Brancusi l-a vizitat in atelier o altd amatoare de
artd moderna — americanca Katherine Dreyer. Aceasta va
achizitiona de la artist Micuta frantuzoaicd, din lemn, pe care o va
expune la Societatea Anonima din New York ca Domnisoara
Brdncusi. Va mai fi atrasd si de marmurele din fosta colectie
Quinn - Mdiastra, Pasdrea galbend si Pestele - precum si de Leda
din marmura alba, pe care o alinta ,,Rata mea”.

in 1922, 17 lucrari de Brancusi din colectia Quinn au fost
expuse la ,,The Sculptors’Gallery” din New York, in cadrul
expozitiei de Artd Franceza Contemporana, organizatd de Arthur
B. Davies. Modul de prezentare a lucrarilor I-a nemultumit pe
artist, care a constatat din fotografii cd sculpturile erau inghesuite,
Cupa era pusa pe dos si Himera nu avea soclu. De instalarea
urmatoarelor expozitii ale sculptorului se va ocupa Marcel
Duchamp.

Creatia brancusiana este semnalata pozitiv de numerosi critici
de arta, dintre care Henry Mc Bride este cel mai elocvent. I se
reproduc desene si lucrari in reviste. I se dedicd numere speciale
din publicatii importante — ,,The Little Review”, ,,The transatlan-
tic review”, ”This Quarter”.

in 1921, Ezra Pound publica un prim eseu de mare profunzime,
inspirat de artist.

In 1922, poetul Carl Sandburg public un frumos poem in
proza inchinat lui Brancusi.

In 1924 John Quinn moare si colectia lui se va lichida printr-o
combinatie de expozitii, licitatii si vanzari private, in care un rol
important 1l va juca Joseph Brummer din New York.

in 1926, Brancusi se decide si vina in America pentru prima
oara, pentru a se interesa de soarta lucrarilor sale din colectia
Quinn.

Se Tmbarca pe vaporul ,,France” la 20 ianuarie si soseste la 28
ianuarie la New York. Pleaca la 22 martie inapoi cu vaporul De

sorana aEoRGEscu-corsan / Constantin Brancusi si colectionarii americani

Grasse si ajunge in Franta la 31 martie. Patru lucrari ale sculptoru-
lui sunt prezente la Wildenstein Galleries, la expozitia de grup de
Arta Tri-Nationala (26 ianuarie -17 februarie). Tot acolo are loc si
a treia personala a sa (18 februarie - 3 martie), pentru care a trimis
8 sculpturi noi si cateva desene.

in decursul primului sejur american este oaspete de onoare la
Balul Pompierilor de la ,,Penguin Club”. Se intalneste cu Alfred
Stieglitz, face cunostinta cu sotii Louise si Walter Arensberg, care
vor deveni cei mai mari colectionari ai sai.

Al doilea sejur al artistului n Statele Unite in acelasi an are ca
scop pregatirea celei de a patra expozitii personale ce va fi
instalatd de Duchamp si va fi gazduita de Galeria Brummer din
New York intre 17 noiembrie si 15 decembrie.

Sosit la 23 septembrie, Brancusi se ocupa de repararea
sculpturilor sale din colectia Quinn, pentru a putea fi expuse la
Brummer. In octombrie Edward Steichen soseste la New York cu o
Pasare in spatiu din bronz, cumparata de la artist. Vamesii
socotesc lucrarea drept obiect utilitar si hotdrasc s-o taxeze ca
atare. Insotit de Steichen, Brancusi viziteaza casa Meyer din
Mount Kisko si face un soclu pentru o Pasire. 1i viziteaza si la
Washington D.C. La 19 noiembrie asista la deschiderea Expozitiei
Internationale de Artda Moderna organizata de Societatea Anonima
la Muzeul Brooklin, in care Leda se afld la loc de cinste. La 3
decembrie revine in Franta.

Intre 4 si 22 ianuarie 1927, expozitia personala Brancusi este
itineratd la ,,Arts Club” din Chicago si este instalata cu talent tot
de Marcel Duchamp. Clubul va achizitiona Pasdrea de aur din
fosta colectie Quinn.

Steichen si Duchamp se vor ocupa de litigiul cu vama america-
na. Procesul intentat de Brancusi la 21 octombrie 1927 va face
necesara marturia artistului la 22 noiembrie, la consulatul ameri-
can din Paris. La New York, se vor implica de partea sculptorului
Gertrude Vanderbilt Whitney, prin sponsorizari, avocatii Maurice
Speiser si Charles Lane prin asistentd juridica. Vor depune marturii
impresionante cunoscutii artisti Edward Steichen si Jacob
Epstein, faimostii publicisti Forbes Watson, Frank Crowninshield
si Henry Mc Bride, dar si William Henry Fox, directorul
Muzeului Brooklyn. Marturiile sculptorilor adusi de vama, Robert
Ingersoll Aitken si Thomas H. Jones, nu au reusit sa-1 convinga pe
judecatorul Waite, care a decis la 26 noiembrie 1928 ca se impune
o noua definire a artei si i-a acordat castig de cauza lui Brancusi.

Familia Walter si Louise Arensberg a achizitionat numeroase
lucrari din fosta colectie Quinn si in decursul anilor a alcatuit o
impresionanta galerie de opere care va fi lasatda mostenire statului
in 1950.

Urmadtoarea expozitie personald Brancusi a fost organizata tot
la Galeria Brummer si a fost instalata tot de Duchamp. A avut loc
in perioada 17 noiembrie 1933 — 13 ianuarie 1934 si s-a bucurat de
mare succes.

A treia si ultima vizita a lui Brancusi in Statele Unite s-a
petrecut in 1939, intre 19 aprilie si 25 mai. Sculptorul a participat
cu acest prilej la aniversarea de 10 ani a Muzeului de Arta
Moderna din New York, a vizitat Philadelphia, Chicago si
Washington.

Intre 26 octombrie 1955 si 8 ianuarie 1956, Muzeul Solomon
R. Guggenheim din New York, condus de James Johnson
Sweeney, a organizat prima retrospectiva Brancusi din lume, cu
59 sculpturi si 10 desene sau guase.

Intre 27 ianuarie si 26 februarie 1956, retrospectiva a fost
itinerata la Muzeul de Arta din Philadelphia.

in 1956 sculptorul a corespondat cu Barnet Hodes din Chicago
in vederea unei proiectate coloane de 400 metri din otel inoxidabil,
pe care o visa ca ,,una din minunile lumii”.

Visele si proiectele au fost oprite de trecerea artistului la cele
vesnice la 16 martie 1957.

Paul Morand scria in 1926 pentru prefata catalogului Brummer
ca arta lui Brancusi se potriveste cel mai bine pentru o tard noua si
sandtoasa, ca Statele Unite. Brancusi insusi afirma in 1926 intr-un
interviu c@ America e in mare progres fata de restul lumii. Cand
s-a apropiat de New York cu vaporul, a avut impresia ca-si vede
atelierul la scara mare. Arhitectura New York-ului, cu ai sai mari
zgarie-nori, i-a dat senzatia unei noi arte poetice grandioase.

In 1926 sculptorul declarase: ,,Mi-ar plicea si-mi fac Coloana
in Central Park. Ar fi mai mare decét orice alta constructie, de trei
ori mai mare decat obeliscul vostru din Washington, cu o baza de
latime adecvata - saizeci de metri sau mai mult. Ar fi facutd din
metal. In fiecare piramida ar exista apartamente si oamenii ar locui
acolo, iar sus de tot mi-as pune pasarea — o pasare imensa in
echilibru pe varful coloanei mele infinite.”

Proiectata coloana nu s-a putut realiza in America. Brancusi va
inalta insa in patria sa un Ansamblu unic in lume, pe care vor veni
sd-1 admire si americanii.

Numerosii colectionari americani ai operelor brancusiene le-au
lasat n custodia muzeelor din Statele Unite si le-au facut accesibi-
le marelui public.

Azi Brancusi este tot mai cunoscut si indragit de americani, pe
care i-a pretuit la randul sdu.

m . www.centrulbrancusi.ro
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"Toate dilemele se rezolva prin unificarea contrariilor.”

Paleolog face parte din categoria personalitatilor

culturale pentru care nu ar mai fi nevoie de nicio
prezentare, fiind foarte cunoscut ca ,,Eseist prin vocatie si mod de
a gandi, poet, critic de arta si estetician, filosof al culturii si
gazetar [...] legat prin credinta, prietenie statornica si adanca
veneratie de Constantin Brancusi, de memoria lui, fiind primul
biograf al titanului de la Hobita™.

Sub un titlu ce contine chiar aceste cuvinte, «V.G.
PALEOLOG, primul biograf al lui Brancusi», Florea Firan
prezinta rand pe rand lucrari importante §i volume despre marele
sculptor, astfel afland, printre multe altele, ca «Prima scriere [...] o
publica in 1938 si priveste formarea tanarului artist la Scoala
Industriald din Craiova (astazi Colegiul National ,,Constantin
Brancusi”) si la Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti™.

»In A doua carte despre C. Brancusi (1944), premisele de la
care pleaca Paleolog sunt date de indeplinirea testamentului
artistic al lui Rodin de catre Brancusi™.

,»Prin prezentarea vietii si operei, Tineretea lui Brancugsi
reprezintd o lucrare ampla dedicatad sculptorului si este evocata
perioada de la nastere pana in 1910, intr-un alt volum, al doilea,
urmand sa prezinte momentele mai importante din viata si creatia
artistului pana la trecerea acestuia in eternitate (1957).

,»Cele mai importante scrieri ale lui V.G. Paleolog sunt reunite
in doua volume, sub titlul generic Brancusi — Brancusi; primul,
aparut in 1976, prezinta o viziune de ansamblu asupra operei si
gandirii lui Brancusi. Al doilea a aparut la o distanta apreciabila
(2002) si cuprinde 12 capitole, unele inedite, fiecare incheindu-se
cu note ample, usurand lectura chiar si pentru cei mai putin initiati
in domeniul artei”®.

Algoritmul Paleolog pentru Brancusi. Vasile Georgescu

ETT

Cartea C. Brancusi de V.G. Paleolog — pentru care propunem o
formula inedita de lectura — este o editie alcatuita de Florea Firan,
purtand subtitlul sugestiv Atingdnd un nou plan al realitatii.
Lucrarea contine o mai mult sau mai putin misterioasa ideograma
sau chiar un poem ermetic, a carui doza de inefabil ori inexplicabil
este intretinuta nu doar prin puterea cuvintelor ortografiate pe
alocuri cu majuscule, fapt cel mai probabil inspirat din anumite
criptograme brancusiene, ci si prin asezarea in pagina a acestora
(spatiate aperent neregulat, cand centrate, cand aliniate stanga/
dreapta) :

-MAESTRUL/in afara vechilor calcule/Aparut/cum se amenin-
ta un destin si se amestecd vanturile/Numarul Unic ce nu poate fi
alt/Spirit/LANSAT IN IMPREJURARI ETERNE/pentru a fi
aruncat/in furtuna/a-i ascunde diviziunea si a trece mandru/
NIMIC/NU VA FI AVUT LOC/DECAT LOCUL/CU EXCEPTIA/
POATE/AUNEI CONSTELATII™.

Expresia cheie a acestei stranii ideograme este, desigur,
wNumarul Unic”, care face trimitere la atat de cunoscutul numar
de aur cu valoarea 1,618..., notat astfel prin primele patru constitu-
ente, marcat grafic de catre matematicieni cu litera greceasca @
(phi), caracterizat prin repetarea neregulatd a zecimalelor sale
— fapt descris in ideograma sub forma ,,[...] a-i ascunde diviziunea
[...]” — si din aceasta cauza considerat irational sau inexplicabil
stiintific, adica ,,[...] in afara vechilor calcule [...]”.

Ca eventuale argumente suplimentare in sprijinul unei conexi-
uni de o asemenea naturd, pot fi reamintite aici, pe de o parte, atat
referirile sculptorului C. Brancusi la acest numar, in pildele si
aforismele sale (,,Prin artd te vei detasa de tine insuti. [ar masura
si numarul de aur te vor apropia de absolut™®), cat si, pe de alta
parte, anumite comentarii publicate de V.G. Paleolog pe aceeasi
tema, precum urmatorul, spre exemplu: ,,Ne ramane noua si
urmasilor nostri dezbaterea noului numar al proportiilor de aur
— ivit din inspiratia brancusiana [...]”.

Fara pretentia vreunei judecati de valoare, se poate afirma ori
ca V.G. Paleolog a cunoscut importanta cheii misteriosului numar
pentru intelegerea deplind a operei marelui sculptor, fara insa a o
afirma direct la vremea respectiva, ori doar a intuit corect totul,
dar fara a reusi sa ajungd argumentat la detaliile necesare emiterii
unei teorii solide 1n acest sens, lasand deschisa posteritatii o cale
viabila de lucru.

Codul metodei combinatorii. Se pare ca raportul Brancusi/phi
nu este unul limitat la regasirea lui 1,618... doar pe calea masura-
torilor si a calculului algebric/geometric, in spiritul tezelor lui
Adrian Gheorghiu sau Nicolae Oancea, aga cum s-a considerat
pana acum. Cu alte cuvinte, aga cum am mai afirmat in cartea
«Brancusi, enigma...», precum si in editiile anterioare ale acestei
reviste, numarul de aur mai poate fi reperat la Brancusi prin
decodificarea nu foarte dificila a ermetismului artei sale,
nicidecum doar prin intermediul matematicii, ci printr-un fel de
socoteala neconventionala, poate prepitagoreica, rudimentara,
arhaica, populara, improvizata, ce consta in simpla alaturare a
cifrelor aflate la vedere in opera plasticianului: cele 16 elemente
(conform specialistilor, sunt 15 Intregi si unul amplasat jumatate
pe soclu/jumatate la varf) ale ,,Coloanei...” au indltimea de 1,8 m,
aceste cifre (16/1,8) fiind chiar constituentele phi/1,618; la fel, pe
fateta ,,Portii...”, cele 16 motive mici ale ,,Sarutului” sunt comple-
tate cu inca doua esentializate pe stalpi, 18 in total, numerele
16/18 fiind aceleasi componente ale phi; rezultatul e similar daca
numaram literele din denumirile in romana si franceza pentru
,Domnisoara Pogany” (16 caractere), respectiv ,,Mademoiselle

raverrLoresco / Alfabetul si cifrele zeilor

Pdinea zilnica se facea din litere, nu din faind. Fiecare pdine continea un roman complet de Zola*. (Max BLECHER)

Pogany” (18), dupa care alipim rezultatele. lar exemplele ar putea
continua. Este foarte interesant faptul ca in paginile cartii C.
Brancusi de V.G. Paleolog, exista referiri extrem de sugestive la
anumite fotografii realizate in atelierul sculptorului, reprezentand
grupuri de opere astfel descrise: ,,Luate in considerare individual
si independent de celelalte, fiecare dintre statuile lui Brancusi este
un lucru straniu [...] la fel ca un cuvant necunoscut sau un cuvant
dintr-o limba ce ar fi straind de cea pe care o intelegem. Totusi,
grupate, reunite, aceste lucrari isi pierd singularitatea stranietatii
pe care o detin individual (v. «cAnsamblu I» si «Ansamblu II»)
pentru a deveni ceva asemanator Noii Lumi in care suntem
introdusi pe treptele sigure ale proportiilor fericite [...]”"°.

Bineinteles, ,,proportiile fericite” nu sunt altceva decat cele ,,de
aur”, cele constituite in baza celebrului numar phi, iar intreg
comentariul pare s aiba o tenta pur estetica, direct exprimata cu
privire la celebra metoda combinatorie, inca neelucidata, prin care
artistul 1si imortaliza singur creatiile.

Dar, printr-o abordare nonestetica, de aceasta data, a imaginilor
foarte inspirat inserate in paginile cartii, lucrurile capata si alte
nuante, ce ne-ar putea ajuta sa deslusim ,,limba strdina de cea pe
care o intelegem”, aceea de care aminteste V. G. Paleolog, putand
intrevedea o posibila solutie logica, nu foarte complicata pentru
codul personal utilizat de catre sculptorul fotograf in amenajarea
ansamblurilor statuare din atelierul parizian.

*okk

La pag. 28 avem o imagine cu ,,Coloana Sarutului” (16 litere)
peste care este suprapusa optic ,,Coloana fara sfarsit” (18 caracte-
re), cifre componente ale lui 1,618...

La pag. 33, fotografia ,,Ansamblu II” reuneste aceleasi
,,Coloana Sarutului” (16 litere), ,,Coloana fara sfarsit” (18 caracte-
re), respectiv ,,Micuta frantuzoaica” (18 grafeme), si ,,Madame
L.R.” (8 semne grafice), toate fiind constituente pentru numarul
1,618...

La pag. 31 avem de asemenea ,,Ansamblu I, al carui grup
statuar permite combinatii usor fortate, dar cu acelasi rezultat:
«Vrdjitoarean/»Seful» (16), respectiv «Vrajitoarean/»Sarutul» (18).

Sub titulatura ,,Portrait de la Princesse X (1917)”, avem la pag.
45 din nou ,,Coloana Sarutului” (16 litere), peste care este supra-
pusa optic ,,Printesa X sau ,,Principesa X” pe un soclu combinat,
de fapt cunoscuta si ca ,,Princesse Bonaparte” (18 caractere).

Instantaneul de la pag. 25 grupeaza ,,La Colonne sans fin” (16),
respectiv ,,.Le Poisson”/”Léda”/”Le Coq” (denumiri din 18 litere in
total).Ar mai fi, desigur, ,,C. Brancusi in atelierul sau din Paris” de
la pag. 64, devenita celebra gratie unei iluzii optice mai mult decat
sugestive, o versiune anterioara pentru ,,La Colonne sans fin” (16
litere) lasand evident impresia de a avea drept soclu chiar crestetul
artistului, Constantin Brancusi (nume propriu din 18 litere).

Gematria sau cheia limbajului sacru. Atribuirea de valori
cifrice literelor si cuvintelor este, de fapt, o tehnica straveche de
citire a unor mesaje de natura sacrd, neadresate oamenilor de rand
si In consecinta codificate.

Aceste formule ancestrale de comunicare au origini in timpuri
primordiale ori cel mai tarziu in era credintelor politeiste, iar
anumite informatii s-au pastrat de atunci pana in zilele noastre prin
intermediul inscriptiilor antice, al manuscriselor sau chiar al
simbolurilor din arta populara (daca e vorba despre vremurile cand
nu existau scrieri). Metoda respectiva poarta denumirea de
gematrie sau ghematrie.

Una dintre definitiile ei poate fi gasita in Dictionarul Larousse
sub aceasta forma: ,,Gématrie/nom féminin/(altération de grec
gedmetria, géométrie)/Procédé fréquent dans la Bible et chez les
Peres de I’Eglise, qui consiste a rélier un nombre a un mot dont on
additionne les valeurs numériques et symboliques de chaque
lettre™!!.

Alexandru Prelipcean o descrie astfel: ,,Gematria has a long
history. We certainly can speak of gematria (a branch of numerolo-

gic study, beside themura and notarikon, intended to reveal the
relationship between words and concepts) starting with the 13th
century, when Hebrew Kabbalah first attempted to elucidate
Bible’s ,,encoding”'2,

O traducere alternativa a celor anterioare este oferita de catre
David A. Cooper: «in cautarea codurilor secrete, cabalistii s-au
folosit de o mare varietate de instrumente. Unul dintre acestea este
metoda analitica de ghematria, potrivit careia fiecare litera a
alfabetului ebraic are o valoare numerica”".

Alfabetul latin si-a pastrat si el aceasta caracteristica, cifrele
fiind marcate grafic prin combinatii de litere, nu neaparat cu latura
implicita de transmitere a unui sens ascuns. Dar, astfel, avem de
pilda o alta varianta de lecturd a prozei scurte de Max. Blecher,
denumite ,,IX-MIX-FIX” (din care provine citatul de inceput al
prezentului referat), titlu ce poate fi citit 9-M9-F9, forma elocven-
ta pentru posibilele conotatii ascunse, semnificatii ale unei singure
cifre, in functie de amplasarea ei la mijlocul ori sfarsitul cuvantu-
lui/propozitiei s.a.m.d..

Este mai mult decat dificil de oferit un raspuns concret la
intrebarea dacd Brancusi a fost sau nu la zi cu asemenea aspecte,
desi menirea acestor randuri este sa ofere un cadru favorabil
ipotezei, cu cat mai multe argumente posibile, fara exces de
interpretari colorate stilistic.

Pot fi reamintite aici solutiile pe care, prin convertirea literelor
in cifre, le-am propus pentru ideogramele sculptorului — ,,FENI/
P1J” sau ,,EQLFEAP/LAEUND” - publicate sub titlul ,,Cifrul
divin si cheia creatiei brancusiene” din revista de cultura
,Confesiuni” (editia nr. 17/mai 2014, suplimentul ,,Brancusi”, pag.
5 — 6) Totusi, nu putem nici macar avea certitudinea absoluta ca
sculptorul a preluat o metoda complexa de studiu, preferata a
teologilor sau a cercetatorilor evrei si este foarte posibil ca artistul
sd fi intuit ori observat, pur si simplu, aspecte similare in arta
populara romaneasca, pe care le-a promovat ca atare, la cel mai
inalt nivel, dar aceasta este o alta poveste.

In acelasi timp, este indoielnica eventualitatea unor coincidente
atat de numeroase, evidentiate doar pe ilustratiile dintr-o singura
carte, la un creator ce ar fi declarat ,,Arta nu este o intdmplare”!4,
insa si aici parerile sunt, ca de obicei, Impartite.

Note

! Max BLECHER, intémpléri din irealitatea imediata, Inimi cicatrizate, Vizuina
luminata, Ed. Aius Craiova/Ed. Vinea Bucuresti, 1999, p. 348

2 V.G. PALEOLOG, C. Brdncusi, ed. alcatuita si postfatd de Florea Firan,
Fundatia — Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 2008, p. 101

3 V.G. PALEOLOG, op. cit., p. 102
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traina de orice... ipocrizie, totdeauna e binevenita o

intdlnire cu sufletul generos al lui Valer Neag, cu

constanta sa bundvointa, cu permanentul si generosul sau
zambet, gata oricand sa-ti ofere o gluma de buna calitate, deschis
totdeauna la un dialog placut, antrenant, al unui confort spiritual abil.

Toate acestea ni se ofera deci, de un darabut... agreabil si
conviv al elegantului marivodaj ardelenesc ce este, care, prin ,,ce”
si ,,cum” face nu poate fi apreciat ca facand parte din... banalul
care se baga singur n seama si... igi da importanta ci, caruia i se
potriveste inteligenta zisa a neamtului ,,ein Mann, ein Wort”,
calitati cu care, cu zeci de ani in urma, Valer a venit printre noi...
ragatenii”, s-a acomodat, a lucrat si acum, alaturi de minunata sa
familie, lunar 1si Incaseaza ceea ce i se cuvine unui... veritabil
pensionar ce este.

Asumandu-ne un oarecare risc de a repeta unele din cele stiute
de mai mult timp despre Valer, incercam (si avem chiar curajul sa
credem ca §i reusim) sa retinem atentia cititorilor cu... dimensiu-
nea (macar partiald) a personalitatii sale, atat in ceea ce priveste
profilul sau, iata, moral-psihic, cat si cu faptul cd, fiind absolven-
tul unor cursuri universitare de arta, este si un foarte apreciat artist
(decorator si plastic), despre care vom scrie in continuare.

Bucurandu-se de cele scrise mai sus (care-i apartin n totalita-
te), Valer abordeaza actul de creatie artistica cu multa pricepere si,
in general, realizeaza opere care... ,,a prima facie” impresioneaza
si sunt recunoscute ca deosebite valori artistice.

Talentele sale (ale unui artist matur si consacrat ce este) sunt
conjugate in domeniile artistice pe care le practica, la care isi
angajeaza mult imaginatia sa (prolifica si totdeauna asociativa), ca
si cele acumulate in urma vizionarii diverselor confruntari expozi-
tionale (la care... etaleaza - sau nu -, lucrari) si consultarea
frecventa a literaturii de specialitate, care i-au completat profilul
sau artistic, rafinamentul tehnic si... sensibilitatea la care a ajuns
in realizarea intentiilor sale, de sporire permanenta a valorii
artistice a operelor sale (interesante si originale), oferindu-ne,
apoi, noud ocazia de a le admira sincer.

Fara teama de a gresi, consideram, deci, cd ni se ofera prilejul
de a ne alatura opiniilor exigentilor exegeti care s-au pronuntat
despre opera lui Valer, avand convingerea cd nu gresim daca
afirmam ca asemenea valori artistice nu puteau fi realizate de
Valer, daca intalnirea sa cu arta n-ar fi fost inspirata, persuasiva
si... fericita.

Starea de spirit (potential-creatoare) pe care Valer o demon-
streaza si, In general, stilul sdu identitar si definitiv conturat (,,le
styl ’home™), care i-a devenit un... ,,modus vivendi” (chiar in
practicarea mai multor genuri artistice), al artei sale accesibila
oricui (,,ars obnibus communis™), care exclude orice.. apropieri
(obediente) fata de vreuna din... modele de creatie anterioare, arta
sa... apodictica si individualizata fiind practicata... ,,ad libitum”
(liber, de voie, dezinvolt), evidentiind fuga de... historismul antic,
de... versatil, de fatuitate, de... ,,dolce farniente”, de... fastidios,
de... esoteric, ca si de... mimetism, si, in general, de... superfici-
al, de abordare a artei ,,ab hoc et ab hac”, de a fi... ,apreciat” ca...
neofit, obsecvios, al pretentiilor de suprafata, eventual... chiar un
concupiscent in abordarea subiectelor artei sale etc. si... ,,a
contrario”, ne convinge cé... ,,are un vocabular personal, sincer cu
el insusi” (Shakespeare), ca... ,,ab initio” e cel care, prin urmarirea
unei constante a creatiei sale (careia e, evident ca-i adauga toata...
incarcatura sa emotionald), dovedind o permanenta propensiune
ineluctabila, peremptorie, comprehensiva in practicarea artei, pe
care o face numai din placere si exigenta, fiind cel care se consi-
derd intr-o permanentd ucenicie (,,bonus vir semper tiro”), intr-o
mereu sporitd grija n... distribuirea logica a unei morfologii... cu
sens, pentru realizarea, deci, a unei arte convingatoare, in intentia
sa (animata, alternanta si... ceruta), al carei... ,,continut gi forma”
sunt gandite la modul... esential si... simbolic, demonstrand o...
inclinare a Intregii creatii spre structuri... calofile, euritmice,
contigue si chiar... patetice, ca si de o austerd eleganta impresio-
nabila, confortabila privirii, agreata si placuta spiritului, fiind o
artd care nu poate fi recuzata, exteriorizand stari sincere ale
gandirii inchegate a lui Valer, rezonanta si obiectivata, iata,
dupa... ,lege artis”.

Valer ne-a convins ca abordeaza arta numai cu... dignitate
(totdeauna, profunda), experimentarile sale avand numai atributele
constante de mai sus, frumos si placut... colorate.

Stilul sau, exigent si definitiv conturat (,,le styl c’est I” home™)
e urmarit cu multd atentie ca si interconditionarea pe care o cere
tuturor elementelor fiecarei lucrari (dimensiuni, plinuri si goluri,
rotund si angular etc.), Valer, fiind mult... preocupat in interior,
cauta si evidentiaza doar... ,,multum in parvo”, demonstrandu-ne
cd e ghidat si de ,,nihil est intelectu prius in sensu” (,,nu e nimic in
minte, care sa nu fi trecut mai intai prin simturi”).

Totodatd, Valer e totdeauna in consens cu materialul In care-si
obiectiveaza arta, acesta devenindu-i, prieten si colaborator, cu
care dialogheaza , caruia (fiind deosebit de pretentios) ii cere
raspunsuri pe masura (,,aquila non capit muscas”), nemulfumindu-
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se, deci, cu epifenomene cultural-artistice. ,,Scrierea” artei (nonfi-
gurativa, postmodernd) lui Valer, arta lipsita, deci, de orice
trimitere... academista,... barocizanta etc., convoaca cele mai
potrivite elemente de limbaj (decorativ si plastic), ca si cele mai
potrivite mijloace de expresie artisticd... totul fiind gandit minuti-
os, oferindu-i eleganta necesara pentru a face cerut jocul motivelor
folosite, ...tonul constant, fertil si... alegoric al artei sale, al
disponibilitatilor (suficient demonstrate), ,,care incitd privirea din
primul moment, dovedind valoare artistica” (T. Arghezi), privitorul
negasindu-se niciodata in... aporie (dificultate, fundaturd) de a
intelege, gasind-o usor... citibila, ... de lecturat.

Cu o astfel de gandire a realizarii valorii artistice, Valer Neag
demonstreaza ca e preocupat in mod deosebit de asemenea. ..
,,maniera de lucru”, manifestind un eveniment faithfiil, coerenta,
ambianta agreabild, care sd-i defineascd un adevarat... ,alter ego”,
in urmarirea unui ,,rendez-vous” al artei sale (unduinde, vioaie,
expresive) cu armonia, cu o atmosfera... calda, comunicabild, ceea
ce... ,,ex tempore” ofera vederii rezultatul unui placut proces de...
selectie si... confort emotional, artd ale carei elemente componen-
te se dovedesc a fi... necesare, care, pentru asta... se cer unul pe
altul.

Dupa felul in care-i gandita si conceputa, arta lui Valer face si
usoare trimiteri spre... ,,Art and Craft”, spre ,,Bauhaus” si spre
,»Art Nouveau”, fara a-i diminua din valoarea care-i gaseste locuri
onorabile in manifestarile expozitionale de pe plan local, national
si chiar... international (uneori aducand si premii), in colectii
muzeale si particulare, In aprecierile (francamente pozitive) ale
specialistilor si, in general, ale consumatorilor unor asemenea
manifestari.

Executandu-si opera in (si pe) diferite materiale, deseori
(pentru sporirea... interesului, armoniei etc.) complementar,
aceasta este argumentata cu diverse... ,,apogiaturi” (...picturale,
grafice, sculpturale etc.) ceea ce face... si mai mult cerut dialogul
intre aceasta si privitor in abordarea diverselor sale... cicluri
tematice, in compozitii (chiar... poematice) sau... in lucrari...
»izolate”, ilustrand diferite stari psihice (din momentul crearii
fiecareia), sau materializdndu-si diferite idei (care-1 framanta de
mai mult timp), diferite... concentrari energetice, sentimente etc.,
fiorul sau estetic, angajand un elevat si... totdeauna... permeabil
dialog estetic cu privitorul, pe care-1 pune totdeauna in contact
cu... ,,I’art vivant”.

Arta lui Valer Neag ¢ o demonstratie ca e... ,,0 forma a...
constiintei”, o... ,,modalitate de a transfera o idee dintr-un limbaj
in altul”, o... ,,intalnire a sufletului artistului cu a... privitorului”
(E. Delacroix), arta care confirma cele spuse de G. Enescu,
potrivit carora ,,valoarea artistica mai intai trebuie sa faca pe
creator sa... vibreze, dupa care, sigur, va face sa vibreze si pe
ascultatorul sau pe privitorul acesteia”, ceea ce arta lui Valer ¢ o...
demonstratie.
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,.Existd un tel in orice lucru. Pentru o atinge, trebuie sd te desprinzi de tine insufi".

na din cele mai puternice emotii umane, iubirea a

inspirat mii de ani poeti, literati artisti, muzicieni,

oameni politici, teologi sau filozofi determinand
nenumarate fapte si opere niscute prin puterea creatoare sau
distructiva inspirata de acest sentiment. Ea zadmisleste pasiuni
profunde care nu rareori conduc la ura sau la crima, ori, dimpotri-
va la beatitudine sau sublim. Fie ca este vorba de iubirea nutrita
pentru cineva sau pentru o idee, aceasta traire confera putere,
vitalitate si energie, toate capabile a da nastere unor acte sau
creatii sublime ori atroce. Sub imperiul acestui sentiment zeii si-au
incalcat legile si statutul, iar multi oameni de stat si-au tradat
principiile si tara. I[ubirea este un sentiment complex care poate
lua aspecte contradictorii, o traire pe care fiecare din noi o
experimenteaza dar ale cérei ,,roade” nu le poate anticipa, capaci-
tatea ei de a metamorfoza sufletul fiind infinita.

Pornind de la tema iubirii Muzeul National de Arta al
Romaniei propune publicului, intre 20 noiembrie 2014 si 29 martie
2015, o expozitie dedicata feluritelor ipostaze pe care le imbraca
acest sentiment in reprezentarile artistice ce au definit contextul
secolelor XVI-XIX. Cele 73 de opere de arta selectate i expuse
(picturd, gravurd, desen) cu ocazia evenimentului, provin din
patrimoniile a trei institutii prestigioase (Muzeul National de Arta
al Romaniei, Muzeul National Brukenthal — Sibiu, Cabinetul de
stampe al Bibliotecii Academiei Romane) si apartin unor artisti din
varii arii geografice europene (Italia, Tarile de Jos, Franta,
Germania, Austria). Titlul expozitiei, cu scopul de a orienta
privitorii catre (re)descoperirea dimensiunii erotice a receptarii
artei, a fost inspirat de denumirea unui poem didactic mai putin
cunoscut apartindnd poetului roman Ovidiu care, la debutul erei
crestine propune transformarea ritualului iubirii n arta: Ars
Amatoria sau De Arte Amandi. Cu toate acestea, asa cum releva un
numadr insemnat de lucrari expuse, iconografia artisticd europeand
s-a inspirat mai degraba din alta opera a lui Ovidiu,
Metamorfozele: Rapirea Europei/Proserpinei, Apolo si Dafne,
Amor si Psyche, Venus si Adonis etc.

Structurata in patru sectiuni mai mult mai putin clar delimitate
cu scopul de a lasa publicului libertatea de interpretare, expozitia
ne propune o explorare a diverselor trdiri nascute de iubire. De la
extaz la urd sau gelozie, de la sublim la disperare, de la dorinta
arzatoare la insingurare sau moarte, de la sperantd la teama,
personajele ilustrate, incearcd pasiuni contradictorii, drame sau
stari de extaz care le transforma profund, uneori iremediabil.
Provenind din surse si momente istorice diferite, povestile acestor
personaje si artistii care le-au plasmuit sau comanditarii care
le-au solicitat, ne graiesc din profunzimea sufletului despre trairi
umane duse la limita: Dafne alege sa se transforme in copac
pentru a nu se lasa prada zeului Apolo, Lucretia opteaza pentru
sinucidere dupa viol, iubirea de Dumnezeu si resemnarea ii
rascumpdra pacatele trupesti Magdalenei. Sunt sentimente de
care zeii antici le-au cunoscut, resimtindu-le din plin, miturile
crestinismului cu dragostea oarba pentru divinitate le-au perpetu-
at iar imaginatia unor poeti precum Tasso sau Ariosto le-au adus
pe taram mundan, iar noi, azi, nefiind strdini de ele avem inca
placerea de a le privi.

Revenind la cele patru sectiuni ale expozitiei parcursul lor
porneste de la iubirile imposibile ale mitologiei greco-romane,
trece prin interpretarile oferite lor de autorii latini si de literatii din
perioada Renasterii si Contrareformei, atinge iubirea si daruirea
crestind bazata pe modelele Bibliei si se incheie cu alegoriile
incifrate ale modernitatii timpurii definite prin simboluri ascunse.
Mitologia iubirii, titlul primei sectiuni se axeaza In principal pe
reprezentarile zeitei frumusetii Afrodita/Venus insotita cel mai
ades de Amor, dar si de Vulcan, Mercur sau Marte. Cuplul Venus
si Amor, sau mai bine zis nudul expus al Venerei alaturi de
jucausul ei fiu neastdmparat formeaza una din temele recurente cu
aluzie la iubire ale iconografiei europene in secolele XVI-XIX si
nu intamplator apar in felurite ipostaze. Alaturi de aceste ipostaze
iconice cu mici accente narative ale reprezentarii zeitei frumusetii
urmeaza a doua sectiune intitulata, Amorul in lumea literelor, o
succesiune de imagini inspirate din diverse interpretari literare ale
miturilor antice, in speta metamorfozele ovidiene (Apolo si Dafne,
Zeus si Europa, Venus si Adonis, Diana si Endymion etc.),
succedate de personaje cunoscute ale istoriei precum Cleopatra,
Lucretia sau Porcia care suferd la unison din dragoste si in final se
(auto)sacrifica din/de suferintd/teama sau de personaje literare de
data mai recenta ce traiesc drame profunde generate de iubire
— Rinaldo si Armida (Tasso) sau Medoro si Angelica (Ariosto).
Este sectiunea din care transpare suferinta dar si speranta pe care
acest sentiment o poate zamisli. A treia sectiune, lubirea (de)
sacralizatd, analizeaza variile aspecte ale iubirii crestine: de la
provocdrile instinctuale ale relatdrilor Vechiului Testament (Suzana
si batranii, losif si Putifar) la modelele de iubire neconditionata
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Anonim olandez XVIII, Femeie cu
lauta

Marco Antonio FRANCE-
SCHINI (copie), Magdalena

Anonim dupa Rosso Fiorentino -
Cleopatra murind

Louis-Jean LAGRENEE, Venus & Adonis

C.F. Nuvolone, Alegorie

Jacopo PALMA cel Batran (copie), Venus & Amor

oferite de Noul Testament: iubirea de semeni si daruirea dusa la
sacrificiu, iubirea filiald sau iubirea inchinata divinitatii, marcate
de reprezentari emblematice precum Fecioara cu Pruncul si
Caritas. Intre cei doi poli se situeaza imaginea Mariei Magdalena,
prostituata pocditd, un simbol al trecerii de la experienta iubirii
carnale asumate la iubirea spirituald. Acest periplu al iubirii se
incheie cu Alegorii si simboluri menite a o disimula prin metafore
filozofice incifrate sau prin intermediul unor trimiteri aluzive, mai
facil de descifrat, prin intermediul simturilor: muzica, pipditul, sau
privitul.

Privind 1n ansamblu grupajul de imagini dedicat iubirii,
realizam de fapt ce sentimente complexe si contradictorii poate
genera acest sentiment, sublim prin frumusetea pe care o naste dar
frate cu moartea prin suferinta pe care o poate genera. Fie ea subli-
mata prin iubirea divind sau intens traita prin erotism si carnalita-
te, acest sentiment antreneaza intreaga fiintd, metamorfozand-o. in
iubire, Eros si Tanatos sunt fatetele aceleasi medalii iar aceste
opere de artd nu fac decat sa surprinda ipostazele complexe ale
acestui sentiment profund uman. Arta iubirii dar mai ales iubirea
transpusd in arta de creatorii acestor opere a facut posibila
supravietuirea lor pana la noi si posibilitatea de a le contempla
intr-un asamblaj care ne invita sa le admiram dar si s ne
confruntam analitic cu cel mai adanc sentiment uman.

Giambattista TIEPOLO (copie), Despartirea lui Rinaldo
de Armida

50. Bartolomeo SCHEDONI (copie), Caritatea
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