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Brancusi in luna lui Faurar
- lumini si umbre

e

arele Faur al sculpturii s-a nascut in luna lui Faurar, acum 141 de

ani. Nu se stie prea precis in ce zi, intrucit in actul de nastere din

21 februarie 1876 sta scris ,,alaltaieri”, formula ambigua, folosita
adeseori (vezi si actul de nastere al Ecaterinei Teodoroiu din ianuarie 1894
sau al lui Ion Ciobanu-Gorjan din august 1869). Brancusi se sarbatorea trei
zile, dar se socotea indreptitit si fie sub semnul Pegstilor. in diverse docu-
mente si autobiografii regasim ca data cand 18, cand 19, cand 21, cand 22.
De altfel data este conforma calendarului iulian, in vigoare pe atunci in
Oltenia. Data decesului in Franta — 16 martie — va respecta calendarul
gregorian. Cronologii mai noi folosesc dubleta 19 februarie / 2 martie.

Acest numar este ilustrat cu lucrari de Georges ROUAULT

Sorana GEORGESCU-GORJAN
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u prea mai avem timp sa ne omagiem marii scriitori

nici macar cand e ziua lor de nastere ori o aniversard a

lor. Se spune cé noi, hipermodernii, suntem total
anacronici dacd n-am lua distanta fata de tot ce reprezinta trecutul.
Acum, chipurile, e vreme mallului, nu a bibliotecii, a librariei, a
revistelor cultural-literare. Pentru studiosii de azi, se recomanda
tonele viu colorate de maculatura publicitara, informatii din seria
Click, iar pentru cei mai evoluati i mai dotati, facebook-ul si
infailibila tabletd gadilata 24 din 24 de ore.

Mi-a venit ideea asta si de la aniversarea a 140 de ani de la
nasterea celei mai mari scriitoare romane, ,,Marea Europeana”,
Hortensia Papadat-Bengescu. Erau si alegerile parlamentare,
organizatorii aveau treburi mai importante de facut decat un
,coloveviu”, cum anuntasera dumnealor. Au venit totusi cativa
didacti, au servit sarmalute si 1-au ascultat pe amicul Gurau, care
arata ca H.P.-B. nu are cititori, nu se mai preda la scoala, dar asta
si din cauza ca scriitoarea ,,nu si-a iubit personajele”. Mai mare
succes avusese, putin mai inainte, politrucul C. C., care dupa o
calatorie in Irlanda de Nord, pe banii primariei, a scris o brosura,
cu ortografie veche si cu derapaje de formulare in limba natala. De
atunci, aproape un deceniu, au loc intalniri cu cititorii de doua ori
pe an. Despre Stefan Petica ,,intaiul poet [roman] simbolist decla-
rat si veritabil” (G. Calinescu), tot la implinirea, acum in ianuarie,
a varstei de 140 de ani, ce sd mai spunem. Initiativa a fost
preluata de inimoasa doamna profesoara universitara din Craiova,
Nicoleta Calina. (Anul Brancusi a fost cat de cat mai onorat, dar
cu triste derapaje guvernamentale, care nu s-au redus la
Cumingenia Pamantului. Oamenii din Targu-Jiu stiu mai multe).

in luna ianuarie cand se zguduia tara de ovatii la adresa
genialilor Conducatori, Eminescu era privit cu suspiciune. Cele
cateva cuvinte spuse despre poet (daca erau admise) trebuia musai
sa se axeze pe consideratiile ,,tovarasului” Carmaci. Caragiale nu
era ,,national”. In democratia postdecembrista, ,,xenofobul” si
,.paseistul” poet a intrat in malaxorul demitizarii si globalizarii. In
cea mai recenta decadd parca s-a mai schimbat macazul. Pe 15
ianuarie a fost declaratd Ziua limbii romane! Sa fie oare numai
semne de ipocrizie dinspre ,,debara”? lar la usa Domnului
Caragiale s-au adunat cu mare simpatie nu doar scriitorii care i-au
primit ,,efectul”. Lasand la o parte nazurile unor sfaramatori de
iluzii s-a vazut ca o perfecta normalitatea sa se vorbeasca despre
cei doi scriitori ca parti componente, definitorii, ale dualitatii
noastre etno-culturale. Firi cu totul deosebite, pe cei doi scriitori i
apropie setea de cunoastere, cultul pentru limba romana, iubirea de
adevar, ,religiozitatea” (spunea si Slavici), nemulfumirea fata de
politicianismul demagogic. Diferentele temperamentale nu sunt
transante. Poetul e fire duioasa, dar nu atat de ,,naiv”, dramaturgul
e ironic, dar nu chiar ,,cinic”. Duiosul si altruistul Eminescu avea
accese de vehementa si mizantropie, iar ,,molohul” Caragiale e, de
fapt, un jovial, care, nu rareori, se lasd cuprins de nostalgii si e
bantuit de tristete pana la gradul plansului in hohot, cum s-a

.Morala este religia frumosului."
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intdmplat si la auzul disparitiei premature a poetului. $i cum s-a
observat, portretul lui Eminescu schitat de Caragiale e mai aproape
de realitate decat cel facut de Maiorescu si Slavici, acestia apasand
pe impersonalitate si indiferenta la cele lumesti, potrivit teoriei
schopenhaueriene a geniului. Dimpotriva, Nenea lancu i percepe
umanitatea, nu conventia geniului olimpian. Sa reiteram cunoscuta
Hamintire”: ,,S-a sustinut ca dispretuieste averea... E un neadevar
—pe care nu-l poate spune decat cine n-a cunoscut pe poet sau
cine... vrea sd spuna un neadevar — o afirm aici cu siguranta ca
afara de teorii fanteziste, psihologice, etnice estetice scl. nu capata
nici o dezmintire serioasd. L-am cunoscut, am trait langa el foarte
aproape vreme indelungata si stiu cat de mult pret destul punea
pe placerile materiale ale vietii. L-am vazut de adesea scrasnind
de lipsa. Contrarietatea patimilor, dorul vag de poet, acel dor de
care se departeaza finta cu cat 1i pare lui ca se apropie de dansa, il
aruncau, ce-i drept, in cea mai intunecatd melancolie, dar nu-1
zdrobeau niciodatd, lipsa materiald 1nsa il excita, il demoraliza, il
sfarama cu desavarsirea... da, dar era prea mandru ca sa se planga
de asta, §i mai ales acelora care trebuiau s-o inteleaga nespusa”.

Nu putem intelege alt portret al lui Eminescu decét cel facut de
Slavici— i nu-i deloc 1n registru romantic: ”Eminescu era de o vigoare
trupeasca extraordinara, fiu adevarat al tatalui sau, care era un munte
de om si ca fire o gradina de frumusete”. Si Caragiale: ,,Era o frumu-
sete! O figura clasica Incadrata de niste plete mari, negre, o frunte
inaltd, senind; niste ochi mari — la aceste ferestre ale sufletului se vedea
ca cineva este induntru, un suflet bland si adanc melancolic...”

Incat ceea ce preiau marii si tinerii si frumosii si demitizantii
poeti de azi, pare un exces din rea vointa: ,,in copilarie era «mic si
indesaty, foarte negricios, ca toti fratii sai”’; ,,mai degraba scund...
si deosebit de paros”; ,,avea platfus la ambele picioare”, ,,abuza de
excitante: cafea si tutun”. ,,Otita la 12 ani recidiveaza la 20 si 30.
Picioarele sunt acoperite de ulceratii”; ,,alcoolismul si supradozele
cu mercur au fost cauzele principale ale mortii” s. a. m. d. Nu-i
nici Intr-un caz spirit critic, care, el, este de fapt spirit de judecata
in felul discretiei specifice creatiei veritabile.

A ajuns deja un loc comun asocierea viziunii lui Eminescu si a
lui Caragiale pentru definirea specificului roménesc. Sa mai
reamintim cd aceste polaritati care se intdlnesc exprima sensul
bidimensional al culturii si fiintei romanesti. in satire si in publi-
cistica, Eminescu profetizeaza, da drumul la violente, Caragiale
surade vazand ,,monstruos”, adica ironic. Ei sunt ,,a filei doua fete”,
care sunt in acelasi timp si fete ale firii romanesti. Repet, dualitatile
nu-s categoric incompatibile, ci mereu cu linii de interferentd. E un
loc geometric de intalnire, cici, cu adevarat, Caragiale nu-i
antipodul lui Eminescu, cat reversul medaliei. De Hyperion si
Mitica s-a vorbit, metaforic, ca despre cele doua ipostaze ale
romanismului: autohtonismul esential si europenismul civilizat, pe
de-o parte, si balcanismul zeflemitor si umoristic, de cealalta parte.
Sinteza ,,neamului romanesc intr-o unitate de teritoriu, de cuget si
limba”, cum ar spune Mircea Vulcanescu.
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Declinul vietii se masoara inclusiv prin faptul ca deceptiile
noastre produse de lucruri derizorii stau in cumpana si chiar se
intimpla sa le depaseasca pe cele provocate de imprejurarile
majore. Dintr-o modestie a descresterii vitale, ultimele intra intr-o
imprevizibila penumbra, precum un soi de cainta.

°

Incurajat de insuccesul Celuilalt, insd nu in chipul invidiei, ci
in cel al fraternitatii.

°

Infinitul nu constituie expresia unei idei, ci expresia unui efort
catre aceasta idee” (Poe).

°
A crede din iubire, a crede din disperare, a crede din infatuare.
°

Statutul nu tocmai invidiabil al unor mici barzi locali, victime
ale hiperbolelor nostime lansate de comentatori din aceeasi speta.
Vreo doi-trei au fost asemanati cu Labis, altul (ma rog) cu Nichita
Stanescu, o doamna a devenit o replica a lui Rilke, iar unul, care ¢
si diriguitorul cenaclului din modesta-i urbe transilvana, s-a vazut
proclamat (am fost de fatd) nu mai putin decit un nou... Salvador
Dali. Imaginea acestor fericiti nefericiti mi-o evocd pe cea a unor
pestisori colorati care se zbenguie Intre peretii unui acvariu, visind
— de ce nu? — largul apelor marine.

°

Zi de toamna incipientd, cu alurd de toamna tirzie. De la
fereastra mea am perspectiva de sus a micii urbe carbunestene,
invéluite intr-o ceatd alburie, cumva viscoasd, care invaluie
acoperisurile aidoma unui strat de bruma. De citeva clipe s-a iscat
prin crengile incé frunzoase ale copacilor un vint nestapinit, un
subaltern totusi al cerului imobil, pe care ar voi sa-1 traga asa cum
dai la o parte o patura. O rebeliune a stagnarii ce nu mai incape in
sine?

°

O caracterizare a filosofului: ,,el cunoaste inventind; el inven-
teaza cunoscind” (Nietzsche). Dar n-ar putea fi la fel de bine si
caracterizarea poetului?

°

Unde dai si unde crapa. Vechiul concept acedia, apartinind
registrului moral (in limba greaca akedéo insemnind neglijenta,
delasare), s-a vazut pus in relatie cu moda actuald a tinutei
ostentativ neingrijite, cu vesminte adesea dinadins rupte, cu parul
in dezordine etc. Cum ar veni, innobilarea hippyotului.

°

Sensuri abia perceptibile, aidoma unei usoare adieri de vint

printre frunze, intr-o zi intensd de vara.
°

Va fi fost enormd documentarea pluriculturala pe care a
intreprins-o Flaubert, citind nu mai putin de 1500 de volume
pentru a scrie Bouvard et Pécuchet. indoielile par totusi justifica-
te. Oricum, romanul cuprinde o persiflare a bulimiei
informationale a personajelor, care, balansind intre agricultura si
cultura, nu izbuteau, ca un facut, a pune ferm piciorul pe teritoriul
ultimei. Distanta, atit de frecvent nefasta pentru spirit, intre
cantitate si calitate... Declarindu-si uriasele preparative, nu cumva
autorul insusi cocheta cu cantitatea?

°

O doamna dintr-o tara anglofond a obtinut un doctorat avind ca
subiect porcul cel rdu famat. Ne-a informat la tv. ca acesta dispune
de un senzoriu incredibil: poate percepe un miros de la o distanta
de 11 kilometri sau de la o adincime de sub pamint de 7 metri.
Inteligenta porcina ar fi superioara celei a unui copil de trei ani.
Acum s-ar afla pe suprafata terrei aproximativ un miliard de porci.
Cu ce inima sa-i mai sacrificam, cu ce inima sa-i mai consumam?

°
,»Cind un om spune: «Sint fericit», vrea sa spuna pur si simplu:
«Am suparari care ma lasa rece»” (Jules Renard).
°
Trapezomantia: divinatia dupa miscarile unei mese.
°

,Acolo unde e desteptaciune multa, e si prostie multa”, suna o
zicald populara. Aici ,,desteptaciune” vrea sa zica sapientd, mai
curind decit abilitate de ,,descurcaret”, intrucit ,,descurcaretul” nu
e luat niciodata in gura obstii drept ,,prost”. Cit priveste ,,prostia”
mai-inteleptului, aceasta ar consta In dificultatile sale de adaptare,
in stingaciile sale, conexate, fireste, cu o prospetime sufleteasca
,,haiva”, asadar de neiertat.

°

,,Cel mai adesea o revelatie se iveste nu dintr-un paradox, ci
dintr-un truism” (Cioran).

°

Megalomania reprezentantilor puterii comuniste bastinase nu
s-a manifestat chiar din capul locului. Era o vreme de ,tranzitie”
in care activistii sau cei numiti de ei in functii de conducere se
bateau in piept cu orgoliu pentru scolirea lor precard: ”Eu am patru
(sau doui) clase si uite unde am ajuns!”. incetul cu incetul si-au
luat insa diplome de bacalaureat, de licenta, ba s-au dedulcit si la
titluri doctorale. Parvenitismul isi reclama ambitiile crescinde. Pe
postamentul acestuia s-a cladit sfruntatul cult al cuplului
Ceausescu. In loc de-a fi socotit un personaj al lumii sale, cea a
capeteniilor comuniste, ,,geniul Carpatilor” s-a ldsat raportat nu
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.Simplitatea este complexitatea rezolvatd.”

doar la Stefan cel Mare sau la Mihai Viteazul (inclusiv gratie
mediocrelor filme ale lui Sergiu Nicolaescu), ci si la Pericle sau la
Ludovic al XIV-lea. Dumitru Popescu-Dumnezeu isi freca miinile
de satisfactie. Un Adrian Paunescu, un Eugen Barbu, un D. R.
Popescu, novicele Vadim, dar si o cohorta de intelighenti aparent
mai temperati cotizau cu larghete la intretinerea acestei glorii de
factura stalinista, ramasa in cele din urma in postura unui caz
singular pe continent. Asemenea lucruri impudice pareau a se fi
oprit definitiv in decembrie 1989. Dar istoria are doza sa de impre-
vizibil, citeodata bulversant. Cultul ceausist continud postum. Cu
noi accente ale devotiunii, sub condeiul unor tineri din rindul
carora se remarca altminteri bine informatul Alexandru Matei.
Socotind ca ,,anticomunismul romanesc a fost antimodern”, d-sa se
straduieste a-i oferi un look modern fostului dictator. Drept care un
merit halucinant al personajului ar fi urmatorul: ,,Dupa 1918,
Ceausescu este primul conducator roman al unui stat roman
independent...” Aceasta pe fundalul unei frenetice admiratii care
nu ezitd a se da in vileag fara nici o retinere: ,,Trebuie sd marturi-
sesc ca ceea ce ma fascinase la regimul lui Ceausescu era specta-
colul ordinii, cd Invatasem limbajul oficial, iar caracterul lui
injoctiv nu avea pentru mine doar valoarea unor cuvinte de
tinichea, ele transmiteau forta, forta ordinii (...). Pentru ca, repet,
mie limbajul acela Imi dadea impresia de coeziune, de unitate si
pentru ca era singura expresie (re)cunoscutd a bucuriei, a entuzias-
mului colectiv”’. Dupa care urmeaza nu mai putin decit un citat
din... Novalis. Sa ne inchipuim ce scandal monstru s-ar fi produs
dacé cineva ar fi indraznit sa-i inchine astfel de vorbe lui Adolf
Hitler, si el un mare regizor al ,,spectacolului ordinii”, nu-i asa?
N-ar fi aparut voci care sa ceard imediat sanctionarea drastica a
scriptorului in cauza? Dar discursul stupefiant al lui Alexandru
Matei mai cuprinde si alte nazbitii. Junele eseist, atit de ideologic
excitat, crede oportun a-i acorda lui Ceausescu inclusiv conditia
de... homo aestheticus. O speculatie nu doar inepta, ci si ridicolad
il proiecteaza pe acest ins ignar exact acolo unde ar fi cel mai
putin indreptatit din lume a se afla: ,,Ceausescu, cel care condam-
na cultul personalitatii imediat dupa moartea lui Dej propunind o
conducere tricefald a partidului, va ceda repede pentru ca isi va
descoperi curind latura de homo aestheticus. Ceausescu — ca orice
erou — a cedat frumosului cdruia i se iartd tot”. Daca Elena
devenise ,,om de stiinta de renume mondial”, de ce sa ramina in
dezavantaj consortul sdu? Cu cit incadrarea e mai aberanta, cu atit
efectul sau va fi amplificat: ,,Ceausescu este, de aceea, cel mai
dotat estetic (nativ) dintre toti conducatorii romani: pe vremea lui
s-au realizat cele mai grandioase (deci: sublime) peisaje umane din
Romania”. Si, pour la bonne bouche, o specificare a pozitiei
acestui homo aestheticus care n-ar putea fi decit in toate privintele
un Tnaintemergator: ,,Ceausescu apartine, fara sa vrea, avangardei,
macar prin scrisoarea primita de la Salvador Dali, prin care
pictorul spaniol 1l felicitd pentru instituirea sceptrului prezidential,
in 1974”. Mordanta ironie daliniand devine, iata, elogiu. in textul
lui Alexandru Matei se petrece fenomenul opus. Elogiul devine un
comic involuntar de zile mari. ,,E cea mai delicioasa forma a
comicului”, Imi sopteste amicul A. E.
°
»3-a demonstrat stiintific: barbatii care poartd obrazul ras sint
mai predispusi la infectii si boli decit barbosii. Si asta nu pentru ca
«blanay faciald ar tine de cald. Ci datorita milioanelor de bacterii
care se adapostesc in barba si care obligd organismul sa dezvolte
anticorpii necesari luptei impotriva bolilor. 10 % din barbieriti au
pe fatd colonii de stafilococi aurii care provoaca infectii respirato-
rii si intoxicatii alimentare”. (Click, 2015).
°
A. E.: ,,Doua scheme de afirmare a unui autor. Prima, atunci
cind unii il lauda, altii 1l contesta. A doua, atunci cind unii 1l lauda,
altii 1l ignora. Nu e oare preferabild prima?
°
Tristetea compasionald a unei zile autumnale mohorite,
tristetea voluptuoasd a  unei zile de vard triumfal solare, tristetea
neutrd a unei zile stationare de iarna, tristetea cocheta a unei zile
de primavara, care se cosmetizeaza neincetat.
°
Autopunitiune. De la o vreme inveti sd cauti doar ceea ce n-ai
putea gasi. Aproape masinal.
°
Incredulitate sau optimism? ”In cel mai bun caz, literatura este
o sursa de inspiratie pentru realitate” (Roman Gary).
°
Indiferent de ce s-ar zice, numai tu esti in masura sa-ti iei
pulsul propriului text. Sa departajezi ce ,,merge” si ce ,,nu merge”
in materia sa. Insi totul e si gasesti momentul propice, nu o dati
mai dificil de ales decit cel in care asterni textul cu pricina. In
corectura am impresia ca se lasd cu maxima pondere acea stare
numitd cindva ,,inspiratie”.
°
Elefantul african este mamiferul cu urechile cele mai mari;
suprafata totala a urechilor sale este de opt metri patrati.
°
Deceptionant, dar adevarat. Descoperi cu mai multa acuitate
unele scdderi ale semenilor dacd, in diverse proportii si impreju-
rari, le-ai avut/le ai tu Tnsuti. A. E.: ,,Poate ca, stabilindu-le la altii,
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«persoane onorabile», ajungi sa le tolerezi mai usor la propria-ti
persoana”.
°
29 septembrie 2015. Miine plec intr-o célatorie in Ardealul
drag. Acum orice asemenea moment ma duce cu gindul catre
Marea calatorie, precum o pregatire a unui spectacol pe care sint
moralmente obligat a o face.
°
Cineva l-a vituperat pe C. V. T. pentru faptul ca ar fi iubit ciinii
mai mult decit oamenii. Multe i se pot reprosa, neindoios, ,,tribu-
nului”, insd eu unul fac parte dintre cei care se intreabd daca omul
care nu iubeste clinii ar putea iubi cu adevarat oamenii...
°
,,Balzac este considerat a fi mai mare decit Tolstoi. A vedea
astfel lucrurile este curatd nebunie. Opera lui Balzac este antipati-
cd, grimasanta, plina de ridicol. Umanitatea este judecata aici de
catre un scriitor dornic sd facad o carte importanta, iar in operele lui
Tolstoi de catre un zeu senin. Balzac ajunge sa creeze impresia de
maretie; la Tolstoi totul este mai mare in chip firesc, precum
balega unui elefant aldturi de cea a unei capre” (Proust).
°
,Desi nu sint singura persoana din Sussex care il citeste pe
Milton, vreau sa-mi notez impresiile despre Paradisul pierdut,
acum ca tot il citesc. (...) El se ocupa de orori, nemarginire,
mizerie si sublim, dar nu trateaza niciodata pasiunile sufletului
omenesc. Existd oare alt mare poem care sd arunce atit de putina
lumina asupra propriilor bucurii si dureri ale autorului? Nu ma
ajuta cu nimic sa judec viata. Mi-e greu sa cred ca Milton a trait
sau a cunoscut barbati si femei in afara personajelor artdgoase care
vorbesc despre casatorie si indatoririle femeii” (Virginia Woolf).
°
,,Oricum, m-am bucurat foarte mult ca am putut sa continui
lectura lui Byron. Cel putin el are virtuti masculine. In fond, ma
amuza sa constat cit de usor imi pot imagina atractia lui asupra
femeilor, mai cu seama asupra celor proaste si neinstruite, incapa-
bile sa-i reziste”. (...) ,,Sint foarte neplacut impresionata de extrem
de proasta calitate a poeziei lui Byron, a acelor poeme pe care
Moore le citeazd cu o admiratie aproape muta. De ce erau conside-
rate aceste versuri de album drept expresia harului celui mai pur al
poeziei”. (...) ,,Era convins ca Childe Harold este cel mai bun
poem ce s-a scris vreodata. ins3 niciodatd, tindr fiind, nu a crezut
in poezia sa, ceea ce, la o persoana atit de increzatoare si de
pedanta, este o dovada cd nu avea talent” (Virginia Woolf).
°
D-ale autorilor. Cutare e sentimental fara a fi poet. Cutare ¢
poet fard a fi sentimental. Fiecare se straduieste a-1 mima pe
celalalt.
°
Cunosc o doamna care-si Incarunteste parul la coafor, se
imbraca sobru, indeobste in negru, pentru a se ,,imbatrini”, adica
pentru a-si scoate in evidenta trasaturile inca suficient de tineresti.
Nu e decit o cochetdrie Intre altele. Similara cu cea a unui domn
care tine a se ,,imbatrini” la rindu-i, plingindu-se constant de
,slabiciunile” celei de-a treia virste, cu un facies rubicond si
surizator, avind subintelesul de ,,vezi cit de in putere sint?”.
°
Te cuceresc mai curind spatiile mici, textele scurte decit cele
ample, o singurd imagine si nu mai multe, intrucit acestea sint
depozitarele unor sugestii pe care le ,,storci” cu mai multa
usurintd. Miniatura poate nu o datd sugera intregurile mai curind
decit se pot comunica intregurile insele.
°
,,Cautati pe cel care cauta adevarul si feriti-va de cei care l-au
gasit” (Gide).
°
Faci ceea ce faci, invatind mai mult ori mai putin din ceea ce
n-ai putea face.
°
,,La un turneu de tenis demonstrativ de la Delhi, cineva
constata ca publicul din tribune se asemana cu publicul nostru.
«Parca turneul asta ar fi In Romania», spunea omul. Adica ai nostri
seamana cu indienii...” (Dilema veche, 2014).
°
Intilnire cu mos Chefe. il vad molfiind buciti de slanina,
sorbind dintr-o sticla de bere. ,,Ce te uiti la mine, mosule?, mi se
adreseaza ca de obicei. Porcul asta n-a baut bere in viata lui. il
imbat acum cind e pe lumea cealaltd. Ha, ha, ha!”.
°
Pactul, frecvent in natura umana, dintre ratiune si senzualitate.
Explicatia? Toleranta reciproca intre cei doi vectori. Fiind inco-
mod pentru ambii (mai cu seama in tripticul sau mistic: credinta,
speranta, iubirea), sentimentul se vede expulzat.
°
Bucuria: o forma repetatd a nasterii.
°
,,Ca sa ma pedepseasca pentru dispretul meu fatd de autoritate,
Soarta a facut din mine o autoritate” (Einstein).
°
Nu e oare uitarea un exercitiu naiv al mortii? Nu e oare
amintirea un exercitiu naiv al eternizarii vietii?
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n mai toate bibliotecile intelectualilor romani interbelici

odihnea cate un mic dictionar Larousse - al nostru

,.Nouveau Petit Larousse en couleurs” data din anul 1968,
cand inca mai veneau 1n librarii carti frantuzesti. Lectorul masivu-
lui tom se bucura de 70.500 de articole, 5150 de ilustratii, 245 de
harti, precum si de un atlas, la finele celor 1457 de pagini. O
comoara, greu de dus pe brate, la batranete. Si o modesta ruda a
marelui Larousse, in nu mai stiu cite volume. In case cu vechi
mobilier, din trecute genereatii, se intdmpla sa le gasesti pe aman-
doua. Intr-un ziar din al cincilea deceniu ai veacului trecut citisem
cum niste nepoti mostenitori vandusera marele Larousse, in multe
volume, ca sd-si cumpere o motocicleta.

Asta a fost odata, acum rasfoiesc cu emotie, proaspatul aparut
,,Mic Larousse apocrif”, subtitlul cartii dlui Constantin Abaluta ,,Nu
sunt Einstein”, tipdrita la editura Muzeului Literaturii Romane,
Bucuresti, 2016. Volum in viziunea graficd a dlui Mircia
Dumitrescu, prefatat de dl. Ion Pop. Motto-ul a fost ales din cartea
,,Vieti imaginare”, a lui Marcel Schwob, cunoscut autor francez in
epoca. De la bun inceput suntem avertizati ca ,,Dictionarul poetului
care a trdit mereu sub presiunea evenimentelor inexistente poarta si
de data aceasta marca inconfundabila a colectionarului de obiecte
de tacere, cu particularitatea ca, de data aceasta, autorul pare dispus
sd se amuze”. De la a la z, de la Alvar Aalto - designer si arhitect
finlandez — profesiunea initiald si a autorului, la Urmuz, tomul mai
ofera in finish, o anexa continand raspunsurile celebritatilor (la cele
despre cele scrise), si o postfatd ,,Cum am scris aceasta carte” —
adica dupa ce o luase ca model pe aceea a lui Marcel Schwob, dar
pe fondul anterioarelor sale lucrari. Imaginase, astfel, strazi
bucurestene si apoi pariziene (Peripéties quasi-immaginnaires dans
Ies Rues de Paris),ar fi fost pacat sa nu incerce si un Dictionar
apocrif al personalitatilor. Un ,,melanj de fapte, lipite de un nume
extras dintr-un Larousse. In ideea ca fiecare dintre figuri se afla,
intr-un anume moment al devenirii sale, a fi numai si doar o masca;
0 masca expresiva a neantului. Androizi spirituali, intr-un gen ale
carui cuvinte-cheie ar fi: Apocrif, Ambiguu, Fantasmagoric .

A construi judicios o prezenta, pas cu pas, a-i conferi o persona-
litate, credibilitate, insa de ordinul fabulosului si a succede una din
realitate, ar fi fost, poate mai mult decat a lua modele din realitatea
onomastica a lumii, conferindu-le ciudate manifestari. A face

,Cdlatoria in realitate are loc inlduntrul nostru.”

saou ciocutescu / Un Larousse apocrif

fabulosul mai credibil, mai autentic decat fireasca realitate - iata
ramasagul. In fapt, dl.Constantin Abluta, Dinu in apelatiunea
apropiatilor, arunca o sfidare lectorului, fortandu-i rabdarea, acolo
unde acesta se crede mai tare. Mai capabil de a desface toate
nodurile care i se intind - de netaiat cu spada. Capcane. Caci daca
stim si noi cine si cand a fost Abdul Kassam Ismael,mare vizir al
Persiei 1n secolul al X- lea, alte personaje, precum Marc-Antoniu,
general roman, nefericitul amant al reginei Cleopatra, maresalul
Ion Antonescu, Eugene Ionesco, Albert Einstein apartin purei
imaginatii a autorului, sunt copiii visarilor sale, daca nu nascocirile
unui lettrist. Dar ni le Infatiseaza cu atata veridicitate - daca va
amintiti ce pondere a avut In vremuri bune acest cuvant magic - in-
cat ai jura ca au existat aiurea, In carne si oase, ,,infaptuind exact ce
le pune autorul sa faca. Pe Albert Einstein sa-si puna papucii, pe
Madeleine Sophie Armand sa ia cu sine, in nacela balonului, doua
capre...”

Nazbaatii serafice, diabolice etc., cum mi le-a recomandat, in
dedicatie autorul, biografiile propuse sunt, intai de toate, exercitii
de fast stilistic, sub grifa leului. care le stapaneste, starnindu-le, in
rastimpuri, jocuri ale eruditiei. Ale unei eruditii care imbraca
vesminte de carnaval. Figurii de clovn de pe prima coperta i
raspunde chipul superior zambind, de pe cea de a patra . Ambele de
sub sublima penita a lui Mircia Dumitrescu. intre perfecta credibili-
tate a intdmplarilor imaginare si caracterul fluctuant al personajelor
din realitate se stabileste un echilibru in zona celei mai libere
inspiratii - dar, atentie, mereu sub control. Un lector care nu are
nici un fel de cunostinte despre, de pilda, Henri Meilhac, nu poseda
nici un indiciu dacd Meilhac si Halévy si-au vorbit vreodata, daca
un Journal pour rire a existat sau nu, si, prin urmare, aidoma
vodevilul 4 disparut strada Ferestrei. Si atunci, atat Rue Fer a
Moulin, cat si Rue de I’Ivoire raman pentru el jocuri ale condeiului
- cum, poate cd §i sunt — ca nativ parizian nu ma pot pronunta, din
cauza prea marii treceri de timp, de atunci, pana acum.

in schimb, lectorul are suficiente cunostinte despre maregalul
Antonescu, spre a gusta parabola textului - o statueta ascunsd cu
grija intr-un dulap, dar cu aceeasi grija stearsa de praf. Altfel,
datele istoriei sunt date la topit si retopite, dupa plac - vezi relata-
rea sfarsitului generalului roman Marc Antoniu, nefericitul amant al
reginei Cleopatra. Avem, acum, o noua versiune a mortii lor, dupa
aceea a lui Shakespeare. Date ale realitatii, bine cunoscute, precum
imprejurdrile colaborarii lui Tudor Arghezi cu trecutul regim, dupa
ani de opozitie, sunt, poetic, transfigurate, bardul trece cu bine de
acuzatia de arghirofilie. Pana la urma: ,,poetul s-a batut si a obtinut
cuvenitele despagubiri banesti pentru cei sapte ani cat a stat la
poarta la Martisor si a vandut cirese”. Morala: ,,a murit cu cugetul
impacat ca nu i-a iertat pe comunisti”.

Logica dictionarului este, cum si era de asteptat, una sui
generis, ganditd sd nu dea pace celei conventionale. Bundoara,
despre Bao-Dai, Tmparat al Vietnamului intre anii 1949-1955 se
afirma ca n-a scris poezie, caci n-a -vrut sa-si omoare adversarii”.
Destinul lui Lavrenti Pavlovici Beria, cel din urma sef al K.G.B-
ului sub Stalin, este, in dictionar, legat de o toba, pe care omul poli-
tic o batea pe timp de ploaie. Cand toba se sparge, insul pricepe ca
i-a sosit sfarsitul. Un paragraf caracterizeaza un personaj, starea
acestuia in lume. Despre Le Corbusier, arhitect - profesiunea in
civilie a dlui Constantin Dinu, intre amici - Abaluta - creator de
locuinte modulare, ni se comunica doar ca acestea se umfla intr-o
clipa, spre a se dezumfla in acelasi laps de timp, spre o noua
utilizare. Adica, ,,Refugiu pentru oamenii grabit ai viitorului, care
n-au timp sa calatoreasca decat in propria lor locuinta”.

Date, clar exprimate sunt, cu buna stiinta, false: ,,Diogene a
murit la Atena in acelasi an in care Alexandru cel Mare murea la
asediul Babilonului”. Infatisat in papuci, Einstein mai cere si sa fie
incinerat in papuci - si chiar asa se intampla ,intr-o gramada de
papuci. Nu de orice fel, ci cumparati la Paris, din magazinul La pan-
toufle d’or. Cum se vede, date pretioase, de necontestat, din izvoare
sigure, chiar dacte nedivulgate - inca — vulgului obsedat de aseme-
nea vesti, ce-i largesc universul. Lectorul mai putin scolit are parte
de un special capitolas, intituiat ,,Raspunsurile celebritatilor” in care
acestea 1i cer socoteald domnului Abaluta, de la om la om. Autorul
are onestitatea de a nu ni le ascunde. Acolo, celebritati, de la Alvar
Aalto la Paavo Nurmi, i se adreseaza dlui Abalutad in termeni de
familiaritate, vadind o veche, daca nu zilnica frecventare.

Cu exceptii. Rau dispus, Hans Christian Andersen il interpretea-
za. ,,Esti un zombi. Ai scris o carte care a murit inainte de a se
naste”. Rasfatatd autoflagelare! Stim ca nu este asa. Abdul Kassam
Ismael 1i va putea striga in fatd cat va voi: ,,Esti un impostor, un
calomniator, un guguman si un ignorant”, in cea mai colorata limba
romana.

Zadarnic 1l va lua la rost Napoleon Bonaparte: ,,Cine te plateste,
demagogule? Ce agent al globalizarii?” Oricat l-ar spurca Urmuz,
de pe acolo unde se afld, Dinu Abalutd ramane preferatul nostru.
Asa cum, de la ultimul cat al turnului Eiffel clameaza: ,,Nu sunt
Einstein”. Mai stii?
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Aventurile marinarului ratat

i-am dat seama pe la 15 ani ca sunt cumva diferit

de prietenii si consatenii mei din Clubul cititori-

lor care dezbateau estetic pe malul sanfului, in
Poiand. Nu pentru cd m-as fi indragostit, sau pentru ca mi-ar fi
prezis vreo tiganca un viitor stralucit; nici nu mi s-au aratat
semne deosebite, in vis ori in stare de trezie. Nici amanuntul ca
eram abonat la premiul I nu-mi conferea statut exceptional;
erau destui performeri asemeni mie, buni la toate materiile
scolare. Unii au devenit ingineri apreciati, autori de inovatii
tehnice, altii profesori, ofiteri, medici; ba, in Morteni s-a
nascut chiar si-un ministru (de Finante, macar ca adjunct).

Doar intr-un an din cei opt ai scolii generale am primit
premiul al doilea, din cauza ca suplinitoarea postului de
profesor la matematica, repartizata noua ca diriginta in clasa a
saptea, prinsese aversiune pentru mine $i ma depuncta la
materia de care habar nu avea, dupa opinia celui mai compe-
tent om in domeniu, profesorul Negrila. Absolvent stralucit al
facultatii de profil, Negrila esuase in satul natal datorita
imensului talent la bautura si grijii (ori temerii?) bolnavicioase
fata de-o mama zdruncinata psihic, din motive care-mi scapa.
Numele paragutei 1-am uitat, prenumele nu: Steliana. A zabovit
doar un an la noi, pe urma s-a mutat dracu stie unde. M-a urat
din prima zi, cand ne-a fost prezentata de fostul diriginte,
Stelica Greaca, si el suplinitor la disciplina ,,sport”. Ce i-o fi
venit tipului sa ne intrebe daca ne place de ea? Pai, nimic alta
decat dorinta de a-i da poalele fustei peste cap, cum se vorbea
in sat, lunile urmatoare, ca a si reusit. Mai toti colegii mei au
raspuns da, ne place, numai eu am zis nu, destul de tare ca sa
ma auda fiinta aia, harazita de natura cu niste ochi albastri
exoftalmici, un nas proboscidian §i o gura careia i se spunea in
limbaj frust ,,pizda de iapa”. Fireste ca m-a retinut, nici nu era
greu, eram cel mai nalt dintre colegi. Pot presupune ca avea,
totusi, constiinta urateniei proprii, compensata probabil printr-o
sexualitate exuberanta, tradusa in destule ispravi de asternut,
repede ajunse notorii. Si, la prima ascultare, desi nu gresisem
nimic, dar nu-mi puteam stapani tremuratul de frica, nici
ezitarile dinaintea intrebarilor ei, evident intimidante, mi-a
trantit un 7, de-a vuit toatd comuna. Fusesem considerat pana
atunci un fel de creier minune (aveam si-un craniu peste
masura de mare, $i-1 port incd pe umeri, chiar daca nu-mi
foloseste la nimic), iar laudele pe care Insusi Negrild mi le
adusese tot timpul claselor precedente (notandu-ma insa
exigent cu maxim 9) imi consolidasera celebritatea comunala.
Faptele astea mi se pareau normale, nu aveam de ce sda ma cred
vreun geniu.

S-a intamplat insa ca, pe 21 martie 1971, am cumparat de la
magazinul satesc, gestionat de tanti Gheorghita, nevasta lui nea
Fane buldozeristul, coleg de serviciu cu tata in Balastiera
Ionesti, o carte: Edgar Allan Poe - Aventurile lui Gordon Pym
- in romaneste de Mircea Alexandrescu. Volumasul aparuse cu
un an inainte la Editura Dacia din Cluj (232 pagini, format
70x100/32. Coli tipo: 7,25. Comanda nr. 441 - Tiparul executat
sub comanda nr. 429/1970 la Intreprinderea poligrafica
,»Crisana” Oradea. Str. Moscovei nr. 5 - Republica Socialista
Romania). Ce ma indemnase la achizitia opusorului, care nu
costa chiar putin pentru vremea aia: 6 lei? Desigur, nu interpre-
tarea fabuloasa si fascinanta (con)oferita de Jorge Louis
Borges, de care aveam sa iau cunostinta mai tarziu.
Promisiunea aventurilor din titlul ce, in romaneste, nu respecta
originalul? Posibil. Influenta decisiva asupra deciziei mele
venise, mai degraba, de la ilustratia copertei, semnata L.
Barddcz. Se vede acolo o corabie in deriva pe oceanul inspu-
mat, cu doi marinari azvarliti peste punte si o parama ce-I tine
pe unul legat de-un soi de cabestan. Sunt elemente de atractie
pentru un baiat care viseaza calatorii maritime, inchipuindu-se
macar timonier, daca nu capitan. N-a fost sa fie...

Lectura volumului nu mi-a produs vreo revelatie.
Naratiunea lui Poe este prea putin suculenta pentru cititorul
obisnuit cu - sa zicem: Jules Verne. Mie mi-a placut. Tarziu
mi-am dat seama §i de ce. Atunci insa, imprumutand-o priete-
nilor, o primeam napoi fara s-o cer. Nimeni nu se alatura
entuziasmului meu, nitelus fortat, recunosc. Visam eu sa ma
fac navigator, dar episodul canibalic pomenit de Pym ma
obliga la reticente. Am ratat marinaria.

Ce-i drept, nici viata ca Edgar Allan Poe n-am avut.

www.centrulbrancusi.ro



NR. 38, ianuarie / 2017

Sunt scriitor de versuri si ma bucur cd mi-a trecut candva prin
cap acest patruvers:

Prostii care plini de rivna ii cer lui Dumnezeu sa le naruie dug-
manii

Sunt uneori ascultati

Asa resimt mai clar aroma minunatei sale gandiri si felul in
care el

Ne elibereaza de prejudecata ca are favoriti.

Cu toate astea, stiu ca nu pot egala , liniile” dintr-un vechi
tetractys epicurean, un talisman liturgic pentru fiecare dintre cei
care au crezut vreodatd pe pamant: ,,Neinfricat in Dumnezeu.
Nesimtitor in Moarte/ Binele poate fi atins. Raul poate fi indurat.”

,,Irdim noi acum in acea perioadad groaznica dintre vineri i
sambata, cand Mantuitorul care a murit, dar nu a inviat inca, face
o vizita in [ad?” (Leszek Kotakowski)

Suntem ndscuti/cazuti in locuri contradictorii si ne comportam
dupa tiparul locului, iar cand ne contrazicem soarta suntem demni
de mila alor nostri: ia te uita, si noi care credeam ca dsta e de-al
nostru! Nu-i mai ajunge mamaliga stramoseasca! Pe strdini nu-i va
interesa deloc ca am gasit tabara buna, ca am lepadat obiceiurile
tribului. Dar daca tocmai ei sunt cei care pot aprecia, din departa-
rea lor, mai buna noastra situare in raport cu binele si raul?
Moralele, si ele, sunt doar o semiologie a afectelor — grait-a
Nietzsche, cel care credea ca datoritd mecanismului complicat al
cerului nostru astral suntem ,,determinati de morale felurite”.
Primim lumina de la tot soiul de stele (care moarte, care vii) cu ale
lor culori, astfel ca faptele noastre ajung sa fie ele insele baltate.
Vezi, de asta imi place omul care a vazut un cal alb in ziua cand
I-a gasit nebunia: nu profeseaza adevarul majusculat pe lumea
asta. Va mai amintiti ce a spus el in clipa cand a inteles? ,,Mutter,
ich bin dumm”. Singurul care putea spune ceva intemeiat pe
morale /impezi — si a facut-o cu pretul propriei crucificari — a fost
lisus. Stia el oare dinainte ce avea sa i se Intdmple? Ma refer la
copildria lui, atunci cand puritatea e una, chiar daca si copiii au
razboaiele lor, adesea crude. Oricum, nu putem scapa de pacatul
originar: din parabolele lui lisus pricepem ca si copiii vor ajunge
maturi si vor plati pretul maturizarii, iar violenta, ca si spaima de
ratare, sunt intiparite in inima noastra. Suntem, mai intai, cum ne
spun Incurajarile hristice, copii care striga unii la altii in piete,
care au uitat jocul si joaca — va mai trece vreme pana sa intram in
conditia ,,filialitatii”, a celor care acceptd mesajul divin si-1
recunosc imediat. Spre ce tairdm ne pregatim sa iesim din ,,locul”
copilariei? in ce locuri de ,,pierzanie” vom ajunge in cele din
urma?

Mutter, und ich bin dumm. ..

,»Rolul lui Dumnezeu nu este lupta impotriva fortei productive
cu fortd productiva, lupta impotriva fortei distructive cu forta
distructiva, ci rezida in operatia ingaduitoare a rationalitatii
covarsitoare a propriei sale armonizari conceptuale. El nu creeaza
lumea, el o protejeaza; sau, mai exact, el este poetul lumii,
calauzind-o cu o blanda ingaduinta, dupa propria sa viziune a
adevarului, frumusetii si binelui.” (Alfred N. Whitehead)

Pentru Gianni Vattimo, un moralist pentru care Papa nu are
dreptul sa refuze tinerilor uzul prezervativelor, fericirea ar fi ,,etica
plus regulile de circulatie”. Frumoasa si cuprinzatoare definitie,
nu-i asa? Filozoful italian e si el om, iar omul obisnuit stie, din
experienta sa si a lumii, ca a respecta regulile duce la convietuire
pasnica: ce tie nu-ti place altuia nu-i face, spune proverbul
popular. A circula corect pe banda stanga te asigura ca nu vei fi
lovit pe contrasens. Asta in tarile unde regula asta de circulatie are
0 noimad, pentru ca in Anglia oamenii cuminti circuld pe banda
dreapta: masina lor are volanul exact in locul potrivit, iar Regina
aproba asta. O singura datd, Cromwell pare sa fi vrut sa schimbe
regula jocului, cu tot cu Regina, dar situatia s-a calmat si viata a
revenit la normal. Normalul britanic, of course. Cum sa ne
intelegem, noi, europenii normali, cu ,,englezii”, atunci?
Negociem, desigur, numai ca nu toata lumea are un parlament
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,Cand nu mai suntem

Nicolae COANDE /O biata pogmé

copii, suntem ca si

dispus la dispute democratice precum locuitorii Insulei. Un
,Brexit” nu e de colea, in timpul vietilor noastre...

,— Dumnezeu ne iubeste, stiu asta, doar ca uneori ne-o aratd in
feluri cam sucite.
— Uneori cred ca Dumnezeu o ia razna din cand in cdnd.
— Pai, a avut si El o gramada pe cap la viata lui.
— Nenorocitii i-au ucis §i lui Pustiul.”
(Dialog intre doua personaje din filmul Sapte psihopati, regia
Martin McDonagh)

Eram micii sélbatici de la marginea crestinismului local, purta-
tori ai cravatei rosii de pionier — totemul de panza al epocii in care
cresteam —, dar si ai arcului din lemn de dud cu care vanam himere-
le copilariei. Asta Tnsemna ca experimentul comunist reusise?
Posibil, insa noi, micii atheoi, inca participam la ceea ce Francis
Cornford numeste magia primara simpatetica, acele placute procesi-
uni de vara in care invocam Muma ploii sa invie si sd aduca stropii
de apa izbavitori. Faceam papusi din Iut cu chipul ei, un soi de Mare
Mama-Shakti, le puneam pe un pat vegetal, deambulam prin sat in
aerul incins al zilei, ne lasam stropiti cu galeti de apa de adulti care
cerseau astfel ploaia dorita. Era un joc in care intrau i cei mari.
Noi, cei mici, eram ,,aducatorii de ploaie” (,,A-nviat Muma Ploii
si-a murit Tatal Soarelui”), intr-o procesiune magica in care conju-
ram Natura si sfidam orice ratiune a cuiva care ar fi putut sa critice
joaca noastra serioasa. De fapt, Critica nu se inventase inca,
Dogmatica nu ne interesa, Programul partidului comunist nici atat,
si nu aflasem ca Hermeneis, Interpretii, erau, la caldeeni, cele sapte
planete pentru care depun marturie mistica vocalele, ,,semnele
mistice ale Planetelor, ele detin controlul asupra Planetelor.”
(Gilbert Murray, Gandirea religioasa greaca, Ed. Herald, 2012).
Mai ales cd, pe atunci, ploaia venea repede vara si noi ne credeam,
cum spune acelasi Cornford, cei care ,,fac” cu adevarat sa curga
stropii ei, micii masoreti ai limbajului taumaturgic! Se stie, idolii se
ascund in consoane si se dezvolta in ritualuri sdngeroase.

Noi eram blandetea si racoarea lumii.

»Deunazi igi zise un june-nvatat/ «E musai ca Domnul e tare
mirat/ De faptul ca pomul existd-n ogradd/ $i cand nu e nimeni
sa-1 vada.»/ Dar iatd ca Domnu-i raspunse in scris:/ Stimabile
domn,/ Mirarea matale nu-i tocmai cu rost,/ Caci Eu in ograda tot
timpul am fost/ Asa incat pomul, teafar sau rupt,/ Fiinteaza cu bine
si neintrerupt/ Caci cel ce-1 observa sunt Eu,/ Cu stima, al tau,
Dumnezeu.”

Richard Knox, poet britanic

Temeritatea Insotitd de generozitate (actul de a oferi corespun-
de infaptuirii binelui si frumosului, ne Invata Aristotel) se
regaseste atat de rar in biata fiintd muritoare (cu totii suntem bieti
muritori, chiar si cei care trecem de suta de ani, ba aparem si la
televizor din pricina asta), dar cu atat mai stralucitoare este cand
gaseste acordul cu binele general. Cineva si-ar dori sa arate mai
bine, sa fie mai frumos, mai zvelt, mai inteligent, daca se poate, sa
aibda mai multi bani pentru a-si satisface dorintele, pentru a célatori
in lume, pentru a darui alor sdi, ba chiar si altora — daca suma e
indestulatoare. Nu se gandeste defel la faptul cd ar putea prospera
in bunatate, In acel geniu al inimii de care vorbesc cei daruiti cu
intelegerea profunda a lucrurilor. Problema bunatatii se poate pune
doar in termeni care amintesc de materialismul epocii noastre:
daca pot darui, din prisos, o voi face, daca nu — nu am de unde.
Cum sd daruiesc ceea ce nu am nici eu? Cum sa fiu bun fara sa am
starea (de avere)? Cum sa cunosc binele daca sunt sarac, deci
sardcit in lumea care pune bariere Intre oameni pe criterii clare de
performanta manageriala? Ce proiect financiar ai ca sa-ti spun cine
esti? Faptele tale baltate (ah, nemtii astia!) ar trebui sa vorbeasca
— si uite, nu o fac. Tot ce putem spune, fard sa parem mincinosi,
prefacuti si aferati, sunt vorbele vechi ale lui Ovidiu, prin al sau
personaj, Medeea: ,,Vad binele si-1 aprob, dar urmez raul”. Lumea
anticd a vazut pana azi in maruntaiele creaturii care vorbeste si
scrie. Am cucerit Everestul, intre timp, desigur, dar inca nu am
reusit sa cobordm in noi pentru dramul de adevar care ne-ar putea
salva macar in ochii nostri. Nu am auzit de nici un campion
contemporan cucerind Hadesul.

,,Noi suntem oarecum Intr-un infern unde putem doar visa si
suntem printr-un acoperis oarecum despartiti de cer.”
Wittgenstein

.54 traiesti in bine si frumos pana cand viata inceteaza de la
sine” — aceste cuvinte i apartin lui Wittgenstein, un om céruia
datoria geniului 1i fusese insuflatd inca din tinerete, cand s-a lasat
patruns de spiritul gandirii lui Otto Weininger. Acesta din urma,
autorul unei carti scandaloase in epoca, Sex si caracter, starnise
mari dezbateri in cercurile intelectuale vieneze ale secolului XIX.
Caracterul l-a interesat enorm pe Wittgenstein, dar sexul, ca si pe
Schopenhauer, mai putin. Fraza cu care Weininger i-a captat
atentia nu mai poate azi trezi interesul unui tanar care s-ar pregati
eventual pentru performanta intelectuala: ,,Geniul e cea mai inalta
moralitate si, de aceea, e o datorie pentru fiecare”. Pe cine intere-
seaza moralitatea astfel inteleasd, cand tot ceea ce conteazd este
succesul indiferent de metoda si pregatirea celui dornic de a
straluci in stadiul corporativ al actualei lumi? A stréluci per se nu
e in chestiune azi: lumina poate fi si rece, nu e nevoie sa dea
caldurd. Lumina de neon de la morga sau de pe strada e aceeasi.
Lumineaza, dar nu inlocuieste soarele, adica viata. Geniul astfel
inteles, ca datorie fata de tine, dar si de Celalalt, e precum lumina
stelei ce trecu: azi o vedem si nu e. Proba initiatica la care se
supunea Wittgenstein continua sa fie de actualitate: ratiune vs.
sentimente. Or, in conceptia sa, problema nu este cine are dreptate,
a cui e victoria. Irationalismul epocii sale, ca si cel al epocii
noastre, se poate trata nu cu serii de opozitii, ci cu atitudini
complexe in fata vietii: ,,Nu cap sau inima, nu intelect sau senti-
ment poate fi solutia, ci intelect cu sentiment, cap cu inima”.
Wittgenstein si-a asumat acest radicalism moral si I-a profesat cu o
vointa ce i-a uimit pe contemporani. Pe noi nu ne poate lasa decéat
visdtori: perfectiunea ne este indiferenta Intrucat simtim ca lumea
in care ar fi posibil asa ceva nu este pentru noi.

,,Pe mine nu ma paraseste ideea ca nicicand, la nici un mo-
ment, pentru nici o clipa, oricat de scurtd, Dumnezeul-Om nu si-a
&

vazut chipul in oglinda, n-a cautat sa si-1 vada.’
Rudolf Kassner, Nasterea lui Christos

Cred cd am avut-o si eu pe Odette a mea
Dar nu (cu toate cd m-am straduit)
Cattleya am potrivit-o ci o biatda pagina
Din care se tot scuturau de ris cuvintele.
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Durerea

Nu este viermele de vind va asigur

nici acida picatura a Soarelui pe farfurie
nici crapatura cestii de cafea

nici fructul din care-a iesit viermele
cum un cuvint din gura ta

céci durerea e ca un vag horcait muzical

cum sunetul unui aparat de radio defect

sau daca vreti adevarul adevarat

o dubioasa nsotire de moarte dragoste si viclenie.

Incheieturile miinii drepte

Incheieturile miinii drepte la mina stinga

cum s-au amestecat ochii cu valurile mici ale Jiului
nimic nu e statornic in jucausul Purgatoriu-al strazii
si fiecare ins trece prin sine insusi

resignat cuviincios

cu cravata si servieta sub brat

ca si cum nu s-ar recunoaste.

Cit de spiritual

Cit de spiritual ai putea fi cit
de nesincer cu tine

caci umorul e-un mijloc
de-a minti obiectele
ce nu-ndraznesc sa te minta

si de a-1 urmari pe Celalalt

cu sadism

cum se-ntimideaza cum se pierde-n tine
umilindu-se cum un ecou.

Baroc

Pe umarul tau

somptuoasa omida neagra-verde

a clipei de fata

ce viseaza o clipa simetrica

o clipa pe care s-o stie alaturi

ca si cum ea insasi n-ar mai exista.

Citeva pene de corb

Citeva pene de corb

ce traverseaza iute zidul

si intrd-n odaile noastre

cu luciul lor sumbru

si ne gdsesc oriunde la masa in pat
in sifonier in oglinda

ne gasesc ne ating melancolice
cum un dedesubt al luminii

in timp ce corbul zboara pe-afara
nici nu stie de noi.

Si inca n-am fost niciodata acolo

Si incd n-am fost niciodatd acolo

n-am stat in bataia pustii Intunericului

tinta capricioasa a lui

sprijiniti doar de cei carora le suntem indiferenti
si care prin atitea tertipuri ne-amina

din aproape-n aproape plecarea

cei care ne iubesc ne-asteapta deja dincolo
chiar daca sunt inca vii.

Un timp care-ti devine

Un timp care-ti devine tot mai strain
aidoma chipului tau resignat din oglinda
un timp ca o oglinda-n care

se cuibareste realul mort

dar de la un moment dat se razgindeste
invie incepe sa tipe sa te-ameninte.

Cintecul

Totul cinta totul se razvrateste
prin simplul fapt al Cintecului

Gheorghe GRIGURCU / PO EZl E

cind 1l urmaresti cu bunavointa
dar care cind esti sastisit ostenit
da din colt in colt

isi fringe penibil miinile
neinstare a scoate o vorba

ca un scolar nepregatit.

Privire

Privire rasfringindu-se pe sine
interogatoriu pe care si-1 ia chipul
atit de singur

incit oglinda e propria-i suflare
incit imaginea creste dintr-insa
cum unghia din trup.

Aidoma papusilor rusesti

Aidoma papusilor rusesti
numite Matrioska

sunt Vesniciile

o Vesnicie mare

una mijlocie

una mica

si-n burta ei

o Vesnicie atit de mica
incit e inutila.

Nicicind

Nicicind o iubire lineara

ci doar una complicata

cit mai complicata
tortuoasa ca o floare
chinuitd ca o rascruce
dureroasa ca un nod de ape
pe care nimeni nu

l-ar mai putea desface.

Ilustrata din Amarul Tirg

Cerul Amarului Tirg
plin de cfini ucisi.

Rugaciune

Du-ma Doamne spre trecere du-ma inainte
ca si cum m-ai duce inapoi

un riu forestier imi trece printre degete
aseaza-ma cu grija in mine Tnsumi
asa cum m-ai aseza in Celalalt

sub ferestrele noastre cersetorii Amarului Tirg
cauta aur in Alaska gunoaielor

fa-ma sa fiu o forma fara obiect
precum orice poem

ori un obiect fara forma
precum orice fiinta

una sau alta asa cum s-ar zice
ca e firea firii

orice-as face norul biziie cum un bondar
racoarea solara se-nvirte cum o morisca.

Acest cintec

Acest cintec imbujorat de-un vin
baut odinioara

nebunatic aidoma lui

si-atit de stingaci

incit tine mortis sa-si aminteasca
ceea ce si-a amintit deja

incit tine mortis sa uite

ceea ce a uitat deja

nesatul de el insusi.

Unelte

Chei care se rotesc fara sa creada-n
usa pe care-o deschid
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cuie strimbe din nascare
care pipaie cerceteaza
si nu se pot infige

ciocane care pe nicovale posomorite
bat distantele le subtiaza

pina la fac rezonabile pina le pot
restitui Universului.

Partea de prisos

Partea de prisos a vietii
acopera partea ei utila

cu-o nespusa duiosie
spre-a-i tine de cald

cum o plapuma peste trupul
unui prunc.

Dorinta
Oare dorinta poate fi numai dorinta?

O ancora puternicd precum alcoolul
intr-o mare agitata

un pisc pe care s-a cdtdrat victorioasa
propria lui imagine rasfrintd-n mare.

Fabula

Nici un copac
n-ar putea umbla

nici un elefant

nu s-ar putea ascunde
intr-o gaura de soarece
nici un riu

n-ar putea trece

cum o atd prin ac

si tocmai de-aceea
pling cintecele

iar fabulele

se umfla de ris.

Ilustrata din Amarul Tirg

larasi si iarasi aceste fatade-ale caselor vechi
micii lor cirlionti de piatra

si cismelele ruginite din curtile lor
care tusesc discret

si pomii batrini intre crengile carora
se coc papusi melancolice

(toamna cad putrede aidoma merelor una cite una
papusile cu chipuri iubite cindva).

Pedanterie

Termometrul poeziei pus
la subsuoara copacului.

Elanul poetului

Atit de nepretentios de stingaci elanul poetului incit
nu seamana nici cu dragostea nici mécar cu dorinta

atit de nerespectuos cu cei mari
de nerezonabil atent cu cei mici
incit nu te-ar putea interesa

il ocolesti sastisit enervat
dar afla ca sufera
ca sta-n loc pentru ca nu cunoaste nici un drum

ca e un rebut putin nebunatic dar plin
de-o prematura durere
precum un elev repetent.
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areweoer  / Alexandru Macedonski intre poezie

si actiunea poetica

ingurul poet care a rezistat la eminescianism la sfarsitul

secolului al XIX-lea, promotor si teoretician al simbolis-

mului romanesc, perfect sincronic cu cel european,
primul formator al curentului experimental si avangardist la noi,
stiindu-se ca literatura romana, mai tarziu, va avea cateva prioritati
mondiale in afirmarea spiritului razvratit si inainte-mergator, poet
excentric care, ca sef de scoala, a afirmat o serie intreaga de tineri
debutanti, prozator fantast, ezoteric si pretios al epocii decadente
si crepusculare, romancier afirmat cu o singura opera, dramaturg
inegal si aproape nejucat si publicist de prima linie, adversar al lui
Alecsandri, Eminescu, Maiorescu, Caragiale si Carol I, un om cu o
,forma mentis” foarte speciald, urat si iubit cu multa pasiune si el
insusi dispus la autoevaludri hiperbolice si donquijotesti, dar, care
a fost, intr-adevar, ,,unul din cei mai mari poeti ai literaturii
romane” (Tudor Vianu).

In esenta, a fost un vizionar, dar cum spune G. Cilinescu,
timpul i-a dat dreptate: ,, Poezia moderna s-a pierdut in marunfi-
suri $i Macedonski e un poet de aripi mari, de patos, de altitudine.
Ceva din solemnitatea strafulgeratoare a lui Dante, din salbaticia
lui Byron, din jovialitatea mistica a lui Blake trece fara a ajunge
la desavarsire in poezia lui...” (Istoria literaturii romane de la
origini pana in prezent, Minerva, 1982, pp. 527-528).

Din cauza epigramei adresate lui Eminescu (care innebunise
prima oard): ,, Un ins pretins poet, acum / A mers pe cel mai jalnic
drum. / L-as plange daca-n balamuc / Destinul lui n-ar fi mai bun,
/ Caci pdnd ieri a fost nauc / Si astazi nu-i decdt nebun”, a fost
marginalizat si socotit un atentator la fiinta poetului national.

Totusi, mai tarziu (moare in noiembrie 1920), Macedonski s-a
reabilitat in fata opiniei publice, socotindu-se asuprit si minimali-
zat: ,,...Dar cand patru generatii peste moartea mea vor trece. /
Cand voi fi de-un veac aproape oase si cenuse rece, / Va suna si
pentru mine al dreptatii ceas deplin / Si-al meu nume, printre
veacuri, intalnindu-se senin / Va infiera ca o stigmata neghiobia
dusmaneasca, / Cdt vor fi in lume inimi $i o lume romdneasca’.

Opozitia, incompatibilitatea si chiar ruptura dintre opera
eminesciand si actiunea poetica macedonskiana au fost exagerate
si chiar exacerbate de istoria noastra literara, fara o analiza atenta
a constantelor si dominantelor expresive, definitorii pentru fiecare
parte a relatiei. Simplul fapt al antagonismului biografic nu poate
fi o motivatie pentru absolutizarea polarizarii conceptului de
poezie la sfarsitul secolului al XIX-lea, pentru inventarea a doua
identitati textuale contrastante. Dupa cei doi mari creatori, poezia
romaneasca nu incepe sa curga pe doud albii diferite, nu se creeaza
doua traditii fundamentale diferite si nu se mai inventeaza partiza-
nate la distanta.
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Formator de programe lirice

Dupa aproape un secol de la intrarea in constiinta publica a
celor doud universuri scripturale, se pot exprima aprecieri, de alt
tip decat cele pur comparativiste, cu sublimarea specificitatii in
partida dubla.

Daca, in cazul lui Eminescu, putem vorbi de o Opera de o
mare sinteza, venita dupa o acumulare istorica a lirismului
romanesc, in cazul lui Macedonski e mai judicios sd vorbim de o
actiune poeticd, de o parte se gaseste o structura, de cealaltd o
procesualitate, de o parte un terminal, o incoronare glorioasa pe
verticala acumularilor a doua secole de poezie (incepand cu
Dosoftei), de alta o deschidere spre o expansiune orizontala a
modelarilor poetice.

Modernitatea poeticad a lui Macedonski a avut o rezolutie mai
reliefatd in deceniile II si IIT ale secolului XX, ca o traditie
interioard — singura de altfel — a miscarilor de avangarda. Dupa
Macedonski, poezia devine lucrare in specific, nu contributia la o
exponentialitate relativa intr-o suprastructura lingvistica.

Actiunea poeticd macedonskiana este prima forma de experi-
mentalism in literatura noastra. Desigur, a posteriori, diversitatea
ori chiar divergenta parcursurilor sale poetice se pot aprecia drept
eclectism, o explozie de eflorescente poetice care nu toate ajung in
starea de fruct. In opera macedonskiana pot fi sesizate cristalizari
partiale de diverse tipuri: clasice, romantice, simboliste, parnasie-
ne sau chiar avangardiste (apar primele forme de letrism s.a.). Dar,
aici, se poate vorbi si de elemente de constientizare a actului
poetic ca potential si diferenta specifica, si de o textualizare
asumata in formule contrastante, oricum diferite. Deci o tatonare a
ideatice.

Romantismul originar al lui Macedonski — o poetica deschisa,
in comparatie cu clasicismul — admite o infinitate de reprezentari,
de ipostazieri i continudri cu nume spcifice, dar simbolismul pare
cea mai cristalizata, armonioasa si productiva evolutie a sa.

Al. Macedonski nu elaboreaza un nou concept de poezie, dar
traseazd contururile unei diversitati poetice, alcatuieste, am zice,
un nou tablou cu multe casute goale al sistemului periodic al
elementelor lirice.

Dupa actiunea poeticd macedonskiana se configureaza noi
constituenti si noi algoritmi de performanta lirica si poate asa se
poate explica de ce, dupa primul razboi mondial, asistdm la o
extraordinara revolutie in diversitate a contextului poetic.

Al. Macedonski s-a straduit mult sa ajungad un mare poet. Si
chiar a ajuns. Dar, mai semnificativ decat marele poet, in istoria
genului a rdmas ca un ecou al poeziei romanesti.

Ca mare poet, Al. Macedonski este un produs, o creatie al (a)
posteritatii critice. Propozitia de mai sus comporta un sistem de
explicatii si nuantari. Mai intai, Al. Macedonski a fost perceput ca
mare poet abia dupa moartea sa, cam in al treilea deceniu al
secolului XX. In timpul vietii era cunoscut numai ca poet extrava-
gant, nonconformist, chiar ca un saltimbanc incurabil, capabil de
gesturi si texte funambulesti. Caragiale i-a zis nimerit
Macabronski. El a tinut foarte mult la o imagine publica de
revoltat anarhic, a insistat sa fie intens mediatizata persoana, iar
nu opera sa, care a ajuns o descoperire ulterioara publicului, prin
intermediul criticii.

Trebuie numaidecat sa disociem intre poetul Macedonski sl
formatorul de programe poetice, cu acelasi nume intre creatorul de
texte si simulatorul de virtuale spatii poetice. S adaugam imediat
ca actiunea textuald macedonskiana pregatette intreg grupul de
mari poeti care apar dupa primul razboi mondial si care continua
expansiunea orizontald a polivalentei lirice: Arghezi, Bacovia,
Blaga, Ion Barbu se vor revendica din profunzimile ideatice ale
gandirii eminesciene, insa ca voci individualizate, ca structuri
autosemnificante ei nu si-ar fi descoperit propriile parcursuri fara
actiunea scripturala macedonskiana. Prin aceasta mare generatie se
reconciliaza si ruptura istorica dintre Eminescu si Macedonski.

Prin Noptile sale, prin Poema Rondelurilor si alte cateva, nu
foarte multe texte, Al. Macedonski ramane un foarte mare poet,
dar nu 1n afara sensului de evolutie spre clasicizare a poeziei
romanesti. El este contemporan cu Eminescu numai prin texte,
prin actiunea poetica il devanseaza, ca un prim creator de experi-
mente sau de formator al spiritului de avangarda continud a
poeziei.
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Mariana FILIMON

Subintelesuri (II1)

orbe, vorbe, vorbe... citez, hamletian, nu ca sa ma

dau mare, ci pentru cd ma aflu la capatul rabdarii. Si

eu zic fara sa ma laud ca sunt destul de rabdatoare si
toleranta din fire.

Dar ce sa te faci cand deodata ai de-a face numai si numai cu
logoreici?

Prieteni, prietene, cunoscuti au devenit brusc de neoprit in
discursuri. Nesfarsite, obositare, cu subiecte care tin exclusiv de
sfera lor de interese. Macar de as afla de la ei ce se intampla prin
lume, dar nu si nu, fleacuri si numai fleacuri. Cand nu ma
enervez fiind silita sa-i ascult, abia resesc sa-mi ascund cate un
cascat discret. Cum sa-i opresti ca sa nu pari nepoliticos sau cum
poti sd-i eviti cand iti sunt apropiati?

Rabd ca n-am incotro. Ma bucur atunci cand 1i intalnesc, cand
ma viziteaza mai cu seama, dar in final constat ca n-am apucat sa
spun si eu o vorba, sa le impartasesc un pas de-al meu; pe langa
epuizare simt si o adanca tristete. Una dintre foarte apropiatele
mele prietene, Impreuna cu care reuseam sa port altadata lungi si
benefice dialoguri, de la o vreme a devenit atat de vocala, tine
discursuri de neintrerupt, grabita parca sa nu-i scape o silaba
rostita, se agita, ea, altadata atat de echilibrata. O doamna mai in
varsta, buna prietena si ea, imi telefoneaza zilnic si vorbeste,
vorbeste (parca ar avea de spus cine stie ce noutati). Nu asteapta
nici macar sa-i spun bund ziua sau buna seara, dupa caz, intra
direct in subiect si apoi inchide brusc. Pesemne ca si ia pe
altcineva in primire. Mai am §i cunostinte mai tinere, care de
asemenea ma obliga Ia felurite monologuri prelungite. Oi fi eu o
ascultatoare docild, ma percep ei ca pe o confidenta ideala? Ce se
intampla cu atatea persoane nevorbite suficient, gata sa te
copleseasca, sa te anihileze pur si simplu cu retorica lor? Ma
gandesc adesea ca vorbaria inutila si absurda de la televizor o fi
cumva contagioasa...

Unora, am Invatat si eu, le intrerup desfasurarea cu un
disperat ,,scuza-ma, am ceva pe foc” dar fara succes. Fie asteapta
sa sting aragazul, fie telefoneaza dupa cateva minute... Ce-i de
facut? Celor foarte apropiati mie nu le aplic asemenea scheme, 1i
las sa continue, pe nervii si pe timpul meu. Fiecare isi are
partitura lui. Cat de diversificat ar putea sa-ti fie interesul pentru
toate problemele, intdmplarile eventual necazurile sau bucuriile,
preocuparile celorlalti? Si apoi, esti si tu om vorbitor, simti si tu
nevoia sa emiti o rostire, din cand 1n cand, sa participi intr-un
dialog, asa, cat de cat.

De curand, si-a anuntat vizita o fosta studenta de-a mea,
profesoara de desen. Am rasuflat usurata - o stiam o persoana
tacuta, rezervata pe care ma bucuram sa o intalnesc. Ei bine, inca
de la usa s-a pornit pe o sporovdiala, fara punct, fara virgula, care
a durat si a tot durat... N-o mai recunosteam... Gesticula, ceea ce
m-a facut sd-mi amintesc de un curs al meu in care le vorbisem
despre importanta limbajului nonverbal. Pe care de altfel il
foloseam si eu uneori la cursuri, cad era cazul sper, fara sa
abuzez. In treacit fie spus, nu sunt o buna vorbitoare si la flecare
noua ora aveam trac. Prefer sa scriu ceea ce am de spus, dar nu
intotdeauna aceasta este solutia salvatoare. Dar acum, ca pensio-
nara, singura, parca imi e dor si mie sa schimb o vorba-doua cu
cineva apropiat. Care femeie nu-si doreste o conversatie din cand
in cand? Si pentru ca nu am parte de asa ceva cu acei vechi
apropiati, ma vad din cand in cand cu cateva tinere si tineri din
anturajul nepotului meu, care nu numai ca ma asculta, dar ma mai
si intreaba una, alta. Bineinteles, am mare grija sa nu depasesc
masura si le mai pun si eu intrebari legate de preocuparile lor.
Mai rar, ma viziteaza doi absolventi de la Facultatea de Istorie,
dornici sa Ie impartagesc cate ceva din istoria recentd de care sunt
interesati prin profesia lor: fapte traite, evenimente, viata de zi cu
zi in ,,epoca de aur”...

Altfel insa nu-mi ramane decat sd ma invalui intr-o tacere
apasatoare, cu gandurile mele, cu grijile legate de neajunsurile si
nevolniciile varstei inaintate. Scriu, citesc, dar si aceastea
inseamna tacere - o ticere ceva mai rodnica luminoasa. M-am
gandit 1nsa si la o posibila rezolvare a celor deranjanti logoreicii
de care am pomenit. Sa se infiinteze, la fiecare colt de strada, o
mica tribuna anume, sau, de ce nu, edilii nostri sa infiinteze un
soi de agora unde discursurile celor nevorbiti sa se poata desfasu-
ra non stop. Si cine vrea sa-i asculte nu are decat. Pe mine sd nu

conteze.
)
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in raza actualitatii a disparut, meteoric, si Petre

Salcudeanu, candva un harnic scenarist i un prozator

»peste masurd de productiv”, cum constatase, cu un
bland repros, D. Micu. Cu studii moscovite si functii importante in
cinematografie, autorul nuvelei Cartierul muncitoresc (1950, cu
totul nesemnificativa) a ilustrat proza gazetareasca, servind prompt
comandamentele epocii: Un gram de aur (1959), Iubeste ziua de
mdine (1960), Front fara trangee (1961), de pilda, propuneau o
viziune dinauntru a satului socialist (cu, poate, un exces de lexic
regional), corectand, prin viraj tematic, optiunea debutului. Acolo,
in mediul muncitoresc, Ion Vitner remarcase ca prozatorul ,,se
misca cu greutate”. Replierea urma, inevitabil. Si tot 1. Vitner va
lauda titlurile pomenite, alaturi de ale altor contributori, infrangand
,,distanta dintre literatura si viata”, atenuand ,,suparatoarea ramane-
re in urma a literaturii fatd de evolutia impetuoasa a vietii sociale”.
Prin Ion Sustarutu (v. lubeste ziua de mdine) este testata, intr-ade-
var, tema predista a ,,indraznelii”, protagonistul fiind un posibil Ilie
Barbu, aflat, fireste, intr-o alta (noud) etapa, avand, brusc ,,revelatia
umilintei”, trezit — din supusenie — la o noua viata. Poruncitor, el va
impiedica ,,sa se desfaca colectiva”. Pe acelasi portativ, judecand
din unghi strict conflictual, evolueaza si eroii din Front fara
transee. Tovarasul presedinte Zolovie ,,saltase colectiva”, dar,
vanitos, intra in conflict cu tanarul comunist Lica (ca ,,figura de
contrast”), doritor sa intdreasca organizatia de baza. ,,Programul”
lui Lica Muresan contureaza, fie si printr-un ,,minus de analiza”,
lupta dintre vechi si nou in efortul constructiv al oamenilor satului,
acelasi I. Vitner atragand atentia asupra unor ,.extrapolari simplis-
te”. Sau, mai precis, ideologul de serviciu anunta ca generalizarea
acestui tip de conflict ,,ar ascunde o eroare evidenta”.

Dar prozatorul, prins in cursa profesionalizarii, traverseaza anii
clarificarilor, prinde viata epocii si erorile ei, scoase, cu voie de la
stapanire, ,,la lumina”. Dovedeste inventivitate, castigd in concizie
(experienta de scenarist isi spune cuvantul) si complica tehnic
naratiunea, amalgamand trairea realista cu visul (cf. G.
Dimisianu), infuzdndu-i un cumul de bizarerii si un aer fantasma-
tic. E interesat de ,,ciudateniile” unei lumi tragice, in care colcdie
absurdul si grotescul; Incat, firesc, vrea sa afle tainele acelor vieti,
confruntate cu faradelegile socialismului timpuriu. Va culege,
asadar, depozitiile, asigurand supravietuirea, ,,peste timp”, a
marturiilor intr-o vreme a suspiciunilor si delatiunilor, facand din
universul dosarelor” o prima mare industrie socialista, cum
spunea Belu Zilber.

O surpriza de proportii a fost, in 1980, aparitia romanului
Biblioteca din Alexandria. N-am putea afirma ca in condeiul
fiecarui scriitor dormiteazd capodopera; totusi, Petre Salcudeanu
— un autor prolific, clasat gi, cum s-a remarcat, cu o slaba audienta
la critica — a reusit, prin Biblioteca din Alexandria, un imprevizibil
salt valoric. Implicit, o promovare in grad, o intrare triumfala in

aarian oinu rackieru / Petre Sdlcudeanu si tema scriitorului

prima linie, sfidand ierarhiile inghetate, mumificand un autor.
Dupa ce, ani in sir, preocupat de senzational si vadind inventivita-
te, a compus cu hdrnicie romane politiste i scenarii, iata ca
Biblioteca, dand cu tifla conventionalului si literaturii canonice, a
»tagnit”, anuntdndu-se ca un roman tdios, puternic, rascolitor.
Corabia cu suflete (1967) pregatea aceasta intrare in spatiul
sanatorial, 1n acel loc ,,unde se intrd greu si de cele mai multe ori
nu se mai iese”. Autohtonizand o schema narativa si un topos,
varianta salcudeniana radiografiaza o societate care se naste in
chinuri; adunand muribunzi cu termene diferite, ,,dezbracati” de
functii, simtind nevoia spovedaniei, acel sanatoriu ,,cu destinatie
speciald” este locul despovararii. Moartea egalizeaza, boala 1i
aduce pe toti la acelasi numitor, insinudnd indoiala. Evolueaza
cupluri recognoscibile (vizavi de model) in acest univers concen-
trationar, care inseamnd, acum, un spatiu al retragerii pentru fostii
luptatori, eroi obositi, suspendati ,,intre doua lumi”. Marturiile
recreeaza epoca §i culpabilizeazd protagonistii. Petre Curta, ziarist
si ,,scriitor in devenire”, este un ultim martor; el filtreaza adevaru-
rile ,,primite”, manevrate, limbajul secret, ezitind, insa, in a se
rosti. Ia contact cu o lume stiuta, care isi dezvaluie fata nevazuta,
trecand de la idilizare la problematizare. ,,Scriitoragul” simte ca
are datoria rostirii adevarului, calcand granita dintre real si posibil.
,,Cel care 1si aminteste” survoleaza acest spatiu fictional, tensionat
de conflictul dintre viata personald si cea in slujba cauzei, ,,lu-
crand” pentru supravietuire, dosind manuscrisele ,,dusmanoase”
(ele ar putea fi publicate dupa ce nu vor mai fi periculoase;
ramanand, deci, literatura).

Intrand 1n acel Sanatoriu montan al elitei de partid, intr-un
peisaj mirific, ftizicul Curta, un bolnav ,.fara termen”, inregistrea-
za; astfel, destainuirile, incredintate Caietelor, compun portrete
morale si schiteaza o tipologie: revolutionarul de profesie, birocra-
tul de partid, informatorul-standard (cum mentiona E. Negrici),
intelectualul marginalizat etc. Secretarul Morascu, mereu la panda,
scotocind biografiile, produce fise politice si programeaza trata-
mentele; vrea dosare ,,curate”, intr-o vreme care ,,schimba din
radacini” o lume. Un Lica Cozmin, dur, inflexibil, impinge
devotiunea in fervoare mistica, contrastand cu mucalitul Isaac
Landesman, dezavuat de ,,tovarasa Ana”. Informatorul Baciu se
dovedeste excesiv de zelos, incropind note informative. Cu totii,
insd, parcurgand ,,cariera de pacienti” si satisfacand curiozitatile
de literat ale lui Petre Curta, iminenta mortii egalizand destinele
unor fosti mari activisti. Fiecare pacient, apreciaza sora Nana,
ofera ,,0 noua varianta a lumii exterioare”. Sanatoriul insusi devine
un suprapersonaj, afirma Marian Popa, pus in relatie cu lumea de
jos. Dupa cum romanul lui Salcudeanu pérea indatorat ,,retetei”
Soljenitan (Pavilionul cancerosilor) sau lui Thomas Mann, cu
Muntele vrajit. El raspundea, in epoca, nevoii de adevar (fie si
trunchiat), ceea ce explica succesul de public, radiografiind
patologia social-politica (urd, injustitie, violentd). La ,,solariul
muribunzilor”, locatarii ,,isi varsa sufletul si nu de putine ori
laturile din ei”. Morascu, convins ca ,,Istoria a inceput de la
Eliberare”, tine sedinte interminabile, dar isi dezvaluie si omenes-
cul, in relatia cu Aurica; Baciu, fost regalist, a devenit un delator
eficient; Buzangiu, crescator de porci infestati, se inchide in
frigider pentru a-si agrava boala; Stamate se dovedeste un ,,iluzio-
nist ideologic”’; Landesman e convins ca intelectualul ,,roade ca
soarecele”, dar, strain de fanatismul dogmatic, crede in triumful
cauzei, comunismul urmand a invinge pretutindeni; in fine, Deluta
compune poezii infantile i constiincioase procese verbale,
asteptand — cu totii — ,,maturizarea” Revolutiei (idilizata, simplifi-
cata, falsificatd), culpabilizdndu-si viata personald. Curta insusi,
punandu-si intrebari, lansand pareri ,,periculoase”, e lipsit de
perspectiva. Dar el devine cronicarul unei lumi; ca ,,scriitor in
devenire”, ,scriitoras”, ,,fartangau” etc., el culege secretele unor
pacienti de elita si caietele sale inregistreaza astfel de situatii si
confidente. Evident, fantezia se limiteaza la adevarul trdit. Viata a
doua, cea migélita pe hartie, Inseamna adevarul fostilor ilegalisti,
incredintat ,,ultimului martor”, transmis pentru ,,alte vremuri”.
Curta, prin acest transfer de responsabilitate, preia, acumuleaza,
exploateaza sansa de a scrie, cum observa sora Aneofita Anghel.
Spusele ei ,,ii deschisesera brusc o perspectiva”. Ca ,,muritor
aparte”, lenesul Petre despica firul in patru, provoaca spovedania
colegilor si, chiar daca ,,nu va face literatura” (cf. Mircea
Torgulescu), impiedica — prin astfel de exercitii de exorcizare — ca
Istoriile lor, marcand o perioada convulsionata, dramatica, sa nu se
piarda. Sanatoriul special, ca rezervatie, reproduce, desigur,
spectacolul epocii: delatiunea, vointa de putere, intoleranta,
actionand parghiile politicii. Curta, scrie Mircea lorgulescu, trece
,»proba sanatoriului”; iar Petre Sdlcudeanu ne ofera ,,0 carte
memorabila”, de notatie realista si semnificatie alegorica. Fiindca,
acest Curta, traind Intr-un univers inchis si In vecinatatea mortii,
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desi doar consemnator onest (,,0 emulsie de celuloid”) exprima,
pana la urma, conditia scriitorului, martor si ostatec (captiv),
depozitarul unor fapte abominabile; si, totodata, transparentizeaza
pactul, Salcudeanu punand in discutie ,,drama creatiei primejdui-
te”. Adica, ,,injumatatirea adevarului” intr-un regim opresiv,
urmand ca Istoria sa fie repusa in drepturi cdndva, cum ne asigura
Civilul (anchetatorul), evident, un cititor versat, cu ,,mare stima”
pentru scris. Enigmatic, puternic, ,,Domnul Civil” confisca astfel
de manuscrise ,,dusmanoase” / adevaruri interzise Inmagazinate
acolo, urmand a fi editate intr-un viitor incert; atunci cand astfel
de opere de contestare, rationeaza cinic, stivuite in prezumtiva
Biblioteca, ,,nu ne mai pot face nici un rau”. Vorbind despre o
lume pierduta.

Roman puternic, Biblioteca lui Salcudeanu ridica, in subsidiar,
o problema asupra cdreia nu s-a staruit indeajuns: cum este folosit
scriitorul? Descifrata, parabola, dincolo de carcasa romanului
politic, tematizeaza tocmai situatia / destinul scriitorului ,,sub
vremi”. Chiar asa, in absenta spiritului justitiar (cf. Petru Poanta),
chiar lipsit de gratie, in stil tenace-demonstrativ (cf. E. Negrici),
voluminosul roman dibuie ,,cai laturalnice”, indreptandu-ne spre
,,un mic inceput de adevar”, observa Monica Lovinescu.
Alaturandu-se, astfel, lotului de romane ,,cu soparle”, facand ,,cu
ochiul”, ,,curajoase”, imbratisand rebusul romanesc (abil, partial,
aluziv); si care, prin ,,gimnastica aproximatiilor”, profetea crainica
de la Europa Libera, va fi ,neinteresant pentru cititorul viitorului”.
Si Nicolae Manolescu considera ca Biblioteca a fost supraevaluata;
in general, insd, din motive tactice, ,,indrazneala operelor a fost
abuziv apreciatd”, nota criticul, Petre Sdlcudeanu nefiind, evident,
singurul abuzat.

Biblioteca i-a oferit lui Petre Sdlcudeanu un alt statut. Era
firesc ca, dupa acel rasunator succes, romancierul sd evite confec-
tioneria. Cartile care au urmat puternicului roman tradeaza, insa,
un recul: Cina cea de taina (1984), Apa care tace (1984), Judecata
de Apoi (1987) sunt mult sub ceea ce se astepta de la autorul
Bibliotecii. Ele, bineinteles, nu sunt volume fara pretentii; mai
mult, deschise parabolizarii, au meritul de a testa o noua formula,
capatand deplina stralucire in Ochiul si marea (1989). in fond,
toate cartile lui Petre Salcudeanu (excludem literatura ,,lejera”, de
gust detectivistic) vorbesc despre maladia puterii.

Ispita senzationalului ,,functiona”, desigur, si in Cina cea de
taina, descifrand ,,secretele” unei epoci (sfarsitul deceniului cinci),
istoriile ei crancene, infruntarea celor doua lumi, violenta ca
instrument al Revolutiei, topind in magma epica adevarul si
fictiunea, realul si posibilul, evenimentul incetosat si declicul
oniric. Impunand o posibila concluzie: ,,bajbaim pentru cd ne-am
taiat firele cu trecutul”. Memoria lui Aurel Rogozea, fost metalur-
gist, adaposteste fantomele trecutului; iar autorul, amalgamand
tehnici complicate, relativizante (glisarea trecut / prezent, incalcea-
la variantelor, dedublarea sensurilor, placate pe un text prolix),
mizeaza tot pe ideea de putere. Langa marile principii, langa sirul
de ,.erori” si ,,greseli”, intr-o societate construitd ,,pe spaima” si
minciund, stau adevarurile mici; adica viata insasi. Carte despre
alienare (cf. Cornel Ungureanu), Cina cea de taind ne reaminteste
cd ,,lumea asta” s-a nascut din dragoste si urd; eroii se cunosc, se
suspecteaza, se dugmanesc (frati gemeni); si ca adevarata ei
imagine se poate gasi / regasi doar in dosarele perfecte la care
viseaza sublocotenentul Dobrin. Asa cum Civilul il asigura, 1n vis,
pe Curta, temator pentru soarta insemnarilor asternute cu febrilita-
te, desfagurand ,,ghemul strans in dosul fruntii”, ca e vorba de o
carte mare, garantandu-i siguranta manuscrisului. Caietele scolare,
lineate, in care Petre Curta inmagazinase ,,propria lui viatd” isi vor
gasi ,,locul cuvenit” in Biblioteca, promite ferm ,,domnul Civil”.
Curta, considerat ,,un om sfarsit”, renaste precum padurea din
imprejurimi, loc de refugiu si meditatie, anuntand clocotul victori-
os al vietii.

Prozatorul, aruncand pe piata, dupa Revolutie, carti pasabile,
incearca o radiografie a tranzitiei (Marx librarul, 2003) sau o
jenanta explicatie din perioada ministeriatului (Noaptea calomniei,
1994), oricum mult sub cota Bibliotecii. Dar Biblioteca din
Alexandria ramane, intr-adevar, o carte mare.

Trecut, la randu-i, prin ,,sanatoriul remuscarilor”, nota, cu verb
acid, Monica Lovinescu, Petre Salcudeanu (1930-2005), lasand
deoparte maculatura realist-socialista, n-a confirmat, din pacate,
sansa Bibliotecii, pacalindu-ne, torential, cu ,,nonconformisme
imaginare”. Un posibil ramasag, Petre Sdlcudeanu dorindu-si
romane-,,obuz”, cu ,,bataie lunga”, se implineste, totusi. Solidar cu
propria-i creatie, fara a renega ceva din ceea ce a tiparit, autorul
Bibliotecii parea incercat de drama creatorului, impartasind
chinurile celui care nu-si poate egala recordul; publicand, ritmic,
volume care doar vor completa Biblioteca din Alexandria (editie
necenzurata, 1992); ramanand, asadar, autorul unei singure carti.
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Petru URSACHE / Mon§trii

ine este amator de senzatii tari, de scene formidabile si

de imaginar terifiant sd parcurga literatura pe teme

concentrationare, scrisa ,,sur le vif’, cum s-ar spune in
termenii poeticilor. Sunt texte scoase la iveald nu de multa vreme,
cum se stie $i cum am mai spus-o, din diverse arhive pind acum
tainuite, din folclorul penitenciarelor, din sertarele personale ale
acelor autori de ieri si de astazi, care au vietuit multi ani, chiar
decenii, intre ziduri umede si sub teroare de moarte. Ei au dorit sa
transforme in strigat continuu, spre neuitare, amaraciunile lor si ale
semenilor de suferinta. Se poate afla, pe scurt sau pe larg, dupa
dorintd, cum mii i mii de oameni, femei si barbati, copii si batrini,
savanti ori simpli nestiutori de carte au fost umiliti, schingiuiti,
maltratati doar pentru faptul ca doreau sa-si duca traiul in libertate.
Unele inchisori si-au cistigat o inimaginabila faima, ca locuri de
suferinta si de moarte: Jilava, Mislea, Aiud, Gherla, Rimnicu-Sarat,
Miercurea Ciuc, Sighet, ca sd nu mai amintesc de coloniile de
munca (Delta, Canalul, Bicazul), zonele considerate domicilii
obligatorii (Baragan, Piatra Neamt, Cimpulung, Cheia). Imaginea
lor a fost receptatad cu cutremurare de psihologia colectiva, ducind
la constituirea unui mental ferm structurat, in perfectd conformitate
cu experienta concretd. Adevarul istoric se depoziteaza in carti, dar
inainte de asta se configureaza numai in numele realitatii traite;
buna — rea, insd datd ca materie prima si de baza pentru dreapta
judecata.

Prezinta mare interes, printre altele, faptul ca detinutii treceau
adesea dintr-o inchisoare in alta. Isi comunicau vesti unii altora,
puneau realitatea sub controlul gindirii responsabile, adicd o
transferau in mental, dupa caz, si in serie istorica. Aici nu mai este
loc pentru prelucrare neconditionata, pentru re-scriere ori re- inter-
pretare sofisticata. Pentru ca lucrurile se aratd cu prea mare
gravitate in starea lor dramatica, este de preferat, cum am spus
adesea, sd dam ascultare mai curind celor care ne vorbesc in
perfectd cunostinta de cauza decit retoricienilor de catedra si
aventurierilor de presa, furati de imaginatia proprie si pretinzind ca
fac stiinta in stil reciclat. Citatul urmator incearca o vaga schitd a
procesului de folclorizare a elementului mentalist, cu sansa
memorarii adevarului istoric. Este vorba de o discutie intre doi
detinuti, in legaturd cu unele evenimente pitestene, mai precis, cu
,reeducarea” detinutilor: ,,Acolo, domnule Chioreanu, se petrec
monstruozitati pe care nimeni nu poate sa si (le) imagineze ca sunt
posibile intr-o tara civilizata. Este o puscarie de tineri; majoritatea
studenti, apoi elevi din liceul superior. Cei mai multi sunt legionari,
dar sunt si din alte partide politice, liberali, taranisti, socialisti — doi
sau trei — §i citiva evrei. Cu concursul autoritatilor penitenciarului,
un student, Turcanu, a intreprins reeducarea detinutilor prin
torturd. Intii prin bataie, umilire si tot felul de insulte, si a facut o
echipd de tortionari, cu care ii supune pe detinuti la cele mai
teribile torturi si umilinte, pind cind izbutesc sa-1 transforme pe om
in monstru. {i bat, 1i supun la foame, ii baga cu capul in tineta de
murdarie, 1i pun sd-si sugd sexul unul altuia, sd se injure unii pe
altii, sa-si bata joc de mamele lor, sa-si vorbeasca de rau parintii,
pind cind tinerii se transforma realmente din oameni in bestii i nu
mai au nici ei alte bucurii, decit sa-si faca rau unii altora. Citiva au
incercat sa se sinucida, dar n-au reusit, caci sunt paziti zi si noapte.
Intre etaje sunt pinze de sirma si degeaba sari, ca te opresti in sirma
si, dupd ce te scoate de acolo, bataia si tortura sunt mai amare.
Turcanu spune: «N-ai voie sa mori, bdiete, decit daca vreau eu!».
El iese din camera cind vrea. S-a intimplat odata cd mai multi
detinuti s-au solidarizat si au sarit pe Turcanu si bestiile lui, dar au
venit gardienii in ajutor si i-au nenorocit din bataie. Unul a ramas
mort pe loc. Pitestiul este un loc de neimaginat, domnule.
Multumesc lui Dumnezeu ci am scapat de acolo!”.! Intimplarea
depaseste cadrele accidentului. Ea devine ,,de pomind”, capata
dreptul de a fi povestita, comunicatd, impartasita, judecata, retinuta.
Cu alte cuvinte, tinde sa se obiectivizeze, trecind din subiect in
obiect, ca adevar istoric. Vorbitorii-actanti nu sunt indivizi oareca-
re, ci ginditori exersati, stiind sd opereze cu masura si competenta
instrumentalul conceptual, dind continut si sens faptelor in curgere
inteligibila.

Turcanu devine ,,erou”, cu atu-ul de a se impune prin forta
faptelor lui memorabile. Un logician ar avea dreptul sa afirme ca
victima se identifica prin caldul sdu si invers. Intr-adevir, Turcanu
este un monstru, nu doar o bruta ca Livescu, tortionarul lui Goma
de la Latesti, adica mai mult decit o natura fioroasa si batausa.
Turcanu este raul in manifestare diavoleasca, permanent ndscoci-
toare si la lucru, dind maleficului infatisari dintre cele mai absurde,
dar si amagitoare. El nu are maestri in arta omuciderii. Tocmai de
aceea, banuindu-i-se potentialul in negativitate, este pus sa invente-
ze. Coloneii Dulgheru (Dulberger), Sepeanu, Zeller, adjunctii lui
Nicolschi, care l-au descoperit si pus in functie pe Turcanu, l-au
manevrat cu abilitate, {inindu-se, aparent, la distanta. Se purtau in
masini de lux de la o inchisoare la alta, fumau tigéri straine, invitau

1 Nistor Chioreanu, Morminte vii. Editie ingrijita si Prefata Marius Cristian.
Institutul European, lasi, 1992, p. 217
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cu ceremonial retoric, la ei in birou, ,,sus”, la etaj, pe cite un
detinut cu trecut mai rasunator, vreun general cu state in razboiul
contra bolsevicilor, un politician dintre aceia care se numéarau
printre ,.ctitorii Marii Uniri”. Avea grija tovarasul Dulgheru ca
victima sa fie chemata in scurta pauza dintre doud ciomageli
zdravene, prin celulare sau prin beciuri; cu pansamente mari,
schiopatind, singerind, dusa de brat, cu ghionturi, cu suddlmi
ragusite. Era prilejul, pentru cel din fotoliu §i imbrécat in costum
impecabil, ras proaspat si mirosind a parfum, sa dezaprobe, chipuri-
le, tratamentul de bruta al celor ,,de jos”. {i intindea victimei o
tigard tacticos si zimbind: ,,Nu-i nimic. Se pot indrepta lucrurile”.
Asa spera sd recruteze colaborationisti.

Alta era tinuta si comportamentul lui Turcanu. La comenzile lui
inghetau si zidurile inchisorii si singele in vene. Cine 1-a descoperit
si l-a pus in functie (din Securitate sau din Infern, tot una), a avut
mind bund: i s-a spus sd organizeze un asasinat in masd, aparent pe
proprie raspundere, iar Turcanu s-a dovedit a fi la Tndltime, ba
peste asteptari. Nu mai era nevoie sa fie dirijat pas cu pas, sa
primeasca zilnic ordine, asemenea celorlalti slujbasi ai raului.
Startul fiind dat, totul continua de la sine. Moartea se afla la ea aca-
sa, In chipul multiform al ,,reeducarii” intre zidurile inchisorii de la
Pitesti si sub ochiul sever al lui Nicolschi. Cind a venit momentul
schimbarii de tacticd, sub presiunea unor evenimente externe si ca
urmare a intelegerii dintre marile puteri, ca de obicei, masina mortii
nu mai putea fi oprita usor. Lui Turcanu, dedulcit in rele, nu i se
mai gasea leac. A trebuit sa cada 1n aceeasi plasa pe care a intins-o
el altora, cu orgoliu si cu inconstienta. Probabil ca urmarea cu
interes imaginativ pind si punerea in scend a executiei sale, sa
constate, ca profesionist desavirsit, eventualele deficiente de
executie, asemenea unui anume personaj kafkian (ofiterul tortionar
din Colonia penitenciara).

Goiciu, directorul de la Gherla, era si el un monstru, in cel mai
cumplit si devastator inteles al termenului, asa cum citim in povesti
de groaza. Nu avea personalitatea puternicd a lui Turcanu, nici
viclenia veninoasa a lui Dulgheru, ajuns general si apoi adus in fata
instantei ca sa se mai acopere pe ici pe colo zonele murdare, macar
de ochii lumii. Individul era dintr-o bucata: ura patologic orice
infatisare omeneascd. Avea convingerea ca oricine ii aparea in cale
purta o vina, indiferent pe ce considerente, si ca trebuia maltratat.
Daca mai primea si comanda de ,,sus”, numai de ,,sus”, isi facea
meseria dur si orbeste. Asa a intrat in legenda, altfel spus, si-a
cistigat faima de a se vorbi despre el cu teama, in toate inchisorile,
in carti si in lume. Cu siguranta,se simtea ,,bine” in dementa lui.
Fiecare director de inchisoare se straduia sd arate zel si supunere
fata de superiori. Asta se traducea prin inasprirea conditiilor de
detentie, pina la nimicirea puterii de suportabilitate a individului.
indemnul venea de ,,sus”. Nicolae Margineanu aduce confirmarea
pentru Aiud: ,,Cu ocazia unei vizite, Ana Pauker a gasit, totusi, ca
«normay celor omoriti cu foamea si cu frigul nu e satisfacatoare”
(lucr. cit., p. 205). Depasirea ,,normei” o avea in vedere si un
director ucigas din Baragan, de data asta in contextul muncii
istovitoare.

Goiciu se evidentia prin tortura directd, rapida. Inventase un fel
de celula in zid, de dimensiunea unui sicriu. Prindea cite un individ
ratacit” prin celular si, dupa ce-1 forta sa intre in firida, il zidea
acolo, lasind doar o gaurd mica prin care nenorocitul isi primea
hrana. Dupa citeva zile il scotea, viu sau mort, desfigurat, plin de
fecale, facindu-1 sa se rostogoleasca in vazul stupefiat al celorlalti
detinuti. ,,L-am vazut pe unul, Marcel Popa, care, dupa ce a stat
citeva zile la o asemenea carcerd, fara mincare si fara apa, cind i-au
deschis usa sd iasa s-a pravalit ca un sac. Avea picioarele umflate
cit corpul peste piept. Pe unii i-au scos morti sau au murit dupa
aceea din cauza acestor pedepse™. Autorul relatérii abia a scapat de
0 asemenea experienta: ,,Napasta a facut sa fiu observat de dinsul
cum 1l studiam cind se indrepta spre mine. M-a chemat la el. N-a
pus mina pe mine, dar a inceput sa clantine din dinti, asa cum fac
berzele cind vin in cuib la pui.

Ai noroc... cd te-as distruge, banditule! Detinutii care priveau
scena s-au speriat. Ma credeau pierdut. Privindu-ma cu ochii de
fiard imi zise: Piei din fata mea cd-mi pierd orice control”.

Pentru caracterologia lui Goiciu se poate retine si urmatoarea
schita de dialog: ,,Intr-o zi aproape de Pasti, vecinii dau semnalul
de alarma. M-am asezat in pat si indata am auzit pasi, apoi ca se
umbla cu chei la usa mea. Cind s-a deschis, au intrat in camera
maiorul Goiciu insotit de doi locotenenti si un locotenent. M-am
ridicat in picioare fard sa spun nimic.

— Cum 1i?, m-a intrebat Goiciu.

— Cum vedeti, am raspuns.

— Eh, n-ai murit, tu-i mama ma- si!

— Nu, am raspuns, dar nu din mila dumneavoastra.

— Da’ din a cui?

— Din mila lui Dumnezeu.

— Tu-ti Dumnezeul Dumnezeului tau! Si s-a intors sa plece.

2 Octavian Voinea, Masacrarea, lucr. cit., p. 101

Cind sa iasd, a dat cu ochii de gaura hornului. S-a oprit: «la uitati,
dobitocilor, pe unde vine Dumnezeul lui! Ia astupati numaidecit
hornul!»”.?

Portretul fizic al lui Goiciu 1i confirma firea odioasa, ca a
personajelor din romanele naturaliste ori din vechile tratate de
psihologie: ,,Parea o fantoma. Era un fel de Scaraotchi — diavol in
carne si oase. Uriag de staturd, avind o burtda fenomenala pe care o
legana, in mers, in dreapta si in stinga. Avea brate lungi de gorila si
parea ca adulmeca mereu cite ceva ca sa sfisie. Era nemultumit ca
nu i se iveste prilejul. Se vedea ca il cauta” (Octavian Voinea,
idem). Goiciu era cumnat cu Gheorghiu- Dej, dar a aplicat detinuti-
lor de la Gherla un tratament cu totul opus celui cunoscut de fostul
lider comunist pe cind se afla la Doftana ,,burghezo- mosiereasca”.

Chipul de fiara al lui Goiciu reapare si in evocarea memorabila
a lui Paul Goma din Gherla. Asemenea tuturor autorilor de literatu-
ra concentrationard, mai-mult-decit-exilatul din Romania retine cu
atentie aparatul de represiune reprezentat de consilieri ministeriali,
chiar de ministri, directori de inchisori, gardieni, batausi, informa-
tori, apoi spatii de detentie, programe de exterminare. Se incearca,
asadar, linii tematice, cu caracter strict documentar, pentru ca
realitatea speciald a detentiei, separata de perioada de anchetare, sa
poata fi urmarita si supusa judecatii. Paul Goma pare ca da intiieta-
te aparatului opresiv, incepind cu organele ,,de la cap”, ca punct de
plecare si cauza a raului. Dar in paginile sale se remarca personaje
de la toate nivelele, fiecare implicat intr-un anume grad de vinova-
tie, fie prin comiterea raului la comanda, fie din proprie initiativa.
Comportamentul inexplicabil de dur si vorbirea incilcita, primitiva
a personajelor, indeosebi directori si gardieni batausi, transforma
materialul de viata concretd, cotidiana in exercitii stilistice si forme
literare ce-si disputd contrapunctic situarea intre realism si fabulos.
Goiciu constituie un element ideal pentru inventarea de jocuri
situationale incarcate de puternica emotionalitate. Cum au constatat
si alti autori de literatura concentrationara, ,,naturelul” lui Goiciu
era ura in desfasurare, dorinta de a-1 zdrobi pe celdlalt cu violenta
si cu jubilatie. Exact aceasta ,,fisa” caracterologica si in imagine i-a
administrat-o Paul Goma in Gherla lui. Vreau sd spun ca toata
cartea este punerea in scend a unei batai stil Goiciu, de la rostogoli-
rea de fraze bolovanoase de amenintare la pregatirea echipei de
batausi, specializati 1n stiinta mortii, pina la aducerea victimei in
stare de inconstientd, asa cum i s-a intimplat, nu o data, autorului
insusi. Intre aceste secvente au loc digresiuni, evadiri imaginative
privind viata de inchisoare, incit starea sufleteasca a participantilor
cunoaste seisme, rupturi de nivel in planul cunoasterii si ale
existentei. Datorita acestor stramutari de reguli spatio-temporale si
de sensibilitate, Gherla nu este numai o evocare a anilor de
detentie, tip jurnal, iar Goiciu nu-i doar un director de inchisoare,
ci o aparitie de-a dreptul socanta, potrivit criteriilor literaritatii.

Un alt monstru pe masura era si Maromet, directorul Jilavei in
anii ,50, fost muncitor, detinut de drept comun sau cam asa ceva,
avansat de comunisti dupa lozinca lor preferata: ,,omul potrivit la
locul potrivit”.

3 Nistor Chioreanu, Morminte vii, lucr. cit. ,p. 287 . .
Continuare in pag. 10
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,,Am suprimat golurile care dau umbrele."

A compara argumentele §i a o face cu tonul linistit al bunei
cuviinte reciproce constituie esenta oricarei discutii serioase”.
M. Eminescu, in ,, Timpul”, 1881

Ja)

mi propusesem de ceva vreme sa formulez un decalog al

polemicii, excedata de modul cum ceea ce ar trebui sa fie

dezbatere se transforma in cearta atunci cand legile
polemicii nu functioneaza. Or, ,,cearta nu inseamna dezbatere
publica” si aici i dau dreptate etnologului Vintila Mihailescu.
Spus de la bun inceput, o discutie serioasa presupune argumente
pro si contra, nemaipunand la socotealad acel procontra al hatrului
Ion Creanga.

Despre ,,lumea literelor” scrie G. Calinescu, in ,,Adevarul
literar si artistic”, din 6 dec. 1931, ca ,,este un parlament in care
discutiunea si libera expresie a sentimentului critic sunt garantii si
chiar ratiunea de a fi a scrisului”.

Intrebarea lui Adrian Alui Gheorghe, din cadrul unui interviu
mai larg pentru revista ,,Conta”, mi-a dat impulsul necesar:

,»,Mai avem spirit critic? Mai avem polemica?”

[-am raspuns cd am avut si avem fibra polemica, dar spiritul
critic a devenit spit critic, ceea ce a blocat dialogul. Ura am
mostenit destuld, din timpul ,,multiubitului” si ,,multiubitei”, ca s-o
exersam in democraturd, cum ii zice Pierre Hassener. In vremi
neasezate ca ale noastre, altero pars, argumentele altora nu se
asculta. Mircea lorgulescu cerea ,,cordial dezacord”; eu as cere
argumente relevante. Ardti cu degetul o evidenta si primesti o
palma peste fata. Ca-n teatrul lui T. Mazilu, mai auzi: ,,Eu i-am dat
o palma si tot el zice ca i-am dat o palma”.

Polemici cordiale? Ba declarat necordiale. Stilul dezinhibat
ajunge la insultd, injurie, calomnie. Aura Christi promitea sa
tipareasca o antologie de texte calomnioase, proiect excelent, pe
care 1l poate realiza lesne, ca materie prima e destula.

Fanus Neagu s-a ales, in presa, cu porecla Negul, V. Rapeanu
cu Spermatozoidul, Lancranjan cu Lancry-Neanderthal, iar
penibilul 1-a atins Marius lanus cu ,,Muie la Musenita”, sintagma
reprodusd de Musina in Scrisorile unui fazan.

Scria tot inegalabilul Calinescu:

,,Vino incoace sa-ti fring mijlocul cu un argument, sa te dobor
in tardna cu o imagine, sa te-mpung cu un spirit, sa te singerez cu
o analiza si sa te var pana la coapse cu o definitie. Asta e lupta
dreaptd a scriitorului. Nu sa fugi dupa mine cu frigarea si sa ma
vari in sperieti cu pistolul”. Si asta pentru ca polemica e ,,chestiu-
ne de stil”, iar stilul, o stim de cateva veacuri, e omul. In alte
cuvinte, cum e omul, asa-i i polemistul.

Nu spun c@ marii nostri polemisti n-au fost duri, dar au fost si
onesti. Lui Ralea merita sa i se spund Imoralea de catre Pandrea si
cd ,,a fost totdeauna lichea”. N-a avut dreptate? Nu Mihai Ralea
l-a compromis pe Vintild Horia pentru ,trecut fascist”, cand
romanul Dieu est né’en exil urma sa primeasca premiul Goncourt,
in 1960?

Tot Pandrea scria, in Memoriile mandarinului valah, ca Groza
e ,,0 prostituatd pe bulevardul politic” si ca Beniuc sufera de
Lincontinentd metrica si mitrala”.

Ar fi multe de rememorat despre onestitatea polemistului.
Mircea Eliade si Camil Petrescu au devenit prieteni dupa si-n
ciuda atacurilor incredibil de agresive ale autorului Tezelor si
antitezelor. Eliade era, in ochii lui Camil, ,,un Catavencu mistic”.
Alte acuze? ,,Ignorantda”, ,,nu stie sd scrie si mai ales sa citeasca”,
Lapucaturi de semidoct”, ,,fraze balbaite”, ,,incoerentd de caracter”.
Numai ca trebuie s ai oarece caracter ca sa poti trece peste asa
ceva. Si Mircea Eliade 1-a avut. Tot el a regretat ce-a scris versus
lorga. Eugen Ionescu a scris pamfletul din 1934, Nu, versus restul
literaturii romane si n-a regretat. Floare rara regretul asta. Grigore
Vieru a facut-o in vers (v. inedita publicata de ,,Renasterca
culturala” nr. 60, 2009, din Buzau): ,,Cu pocainta nesfarsitd/ Ma
rog iubitului lisus/ sd-mi ierte vorba ratacitd/ Ce despre tine,
frate,-am spus”.

Si cati scriitori nu intra in adversitate ireconciliabild, devin
dusmani pe toti vecii, dupa o confruntare de opinii; asentimentul
devine brusc resentiment. Dupa deconciliere, reconcilierea
(Breban-Goma, Pitu-Antonesei, de pildd) e cu atat mai stimabila.

Maiorescu i-a aratat lui Gherea drumul spre scoala, dar a
facut-o malitios-subtil: junimistul spunea ca sarmalele restaurato-
rului din gara Ploiesti erau mai presus de orice... critice.
Calamburul lui N. Iorga: Eftimiu — Eftiniu nu incalca o civilitate
obligatorie. Dar I. Ludo, dupa care Iorga ar fi ,,un vulcan care
scuipa bors” se descalifica: nu denota nici eleganta, nici modera-
tie. Vorba lui Caragiale: n-ar fi fost rdau sd ia o curdfenie inainte sa
atace dezlantuit. Nici macar lui Arghezi nu-i sta bine sa fie
dezlantuit (un exemplu? ,,Mya Lake e mojic, vulgar, neglijent”;

magaa ursacke / SO revenim la argument!

,miroase, sa ma ierti, a pisat”), daramite lui Octav Sulutiu, care l-a
facut pe Bacovia ,,decrepit in ultimul hal”. Tot in pagini de
Jurnal, Mihail Sebastian a scris despre Cioran: ,,Om — cu o dubla
doza de cinism si lasitate, amuzant reunite”. Se referea, in 21
ianuarie ’41, la faptul ca Emil Cioran primise ordin de concentrare
si ca aranjase sd fie numit atasat cultural la Paris. Pe front nu s-a
dus; problema s-a rezolvat ,,diplomatic”.

Detest excesele verbale, matalimbajul cu sau farad cratima.
Cuvantul jeg ar trebui scos din dictionarul polemistului. A-1 folosi
inseamna ca nu esti stapan pe scriitura. Polemica de calitate
exclude barfa (Ion Vinea fusese poreclit Trei testicule pentru ca
iubea trei femei, una dintre ele fiind Sidonia Dragusanu; prefer
celalalt surnomme, care-i vine manusa: Englezul). Sa pocesti
numele adversarului, deformandu-1 caricatural, nu-i deloc de buna
cuviinta, chiar facut cu talent. Mihai Beniuc era Nitelus pentru
Petru Dumitriu, deoarece se casatorise cu secretara USR, tovarasa
Nitelea.

In ce ma priveste, am traversat epoca unei cenzuri smintite ca
sd nu urdsc gandirea unica si sd nu pledez pentru pluralitatea
opiniilor si pentru cultivarea gandirii critic-active. Numai ca ma
conving pe zi ce trece ca dialogului civilizat i-a cam apus steaua,
cand opinia contrard e primita cu sentinte neargumentate; cand
confruntarea intre principii estetice devine confruntare intre
persoane. Iti spui transant opinia, asteapti-te la ce-i mai rau: un
tsunami de violente verbale. Ca te si intrebi cu ce a scris asa-zisul
partener de discutie: cu pixul sau cu pliscul. N-are argumente, se
ia de genitori Modul cel mai nestimabil e sa deturnezi discutia:
n-ai dreptate pentru ca maica-ta vinde lapte in piata. Cutare e fiu
natural, cutdrica e baiat de spalatoreasd; adversarul e demascat ca
inginer, caloriferist, sofer de tir, fost prezentator de moda; se fac
referinte la neveste si iubite, la tinutd (cata zeflemea n-a curs peste
papionul lui Ratiu), la defecte fizice, la infirmitati... Si-mi
amintesc de dialogul dintre Carol II si lorga: ,,Nu stiu cine m-a
atacat, a spus istoricul, dar daca aflu 1i scot si celdlalt ochi”. Nu-i
prea nobila replica asta, dar contine o doza de moderatie fata de
cea a lui Proust, care 1-a facut pe Saint-Beuve ,,vita batrana”.

Dupa pattern-ul ,,mai, animalule!”, Goma a fost numit ,,hiena”.
Aura Christi a avut noroc cand, pe un post TV, intr-o dezbatere
publica, a fost facuta ,,pisicuta”. Pisicufa Aura? Macar trebuia sa
se adauge deloc bldndda, o Bagheera a polemicii, de o inclementa
recunoscuta, dar conform acelei spuse civilizate: ,,We agree to
desagree”.

In polemici nu se vorbeste ca pe stradd sau ca pe un canal TV,
unde mi-a fost dat sa aud: ,,Pe mine nu ma sugereaza (sic) oricine.
Te fac idiot, ca-mi permit”. Asta ca asta, dar ce scriu anonimii
blogofagi spurcati la gura e de nereprodus.

In decalogul polemicii, o porunci ar trebui sa fie sd nu urdsti.
Insa polemologul de tip nou e umoral, te-ar sugruma, te-ar sfasia,
te-ar otravi, te-ar reduce la neant. Diavolul contestarii il face sa
scoatd spume si bale. Vrea sa distrugé, daca nu fizic (cu pumnul si
palma, cu bastonul, cu béta, cu tigaia din dotare), atunci psihic. In
razboiul LIS, de Ia ,,Viata Roméaneasca”, Liviu Ioan Stoiciu s-a
ales cu etichetari ca ,,sdptamanac”, ,,ipochimen”, ,,cu tupeu clinic”.
Nu-i mai numesc pe cei care l-au probozit, dar ii stiu. Injuriile se
indesesc in curtea electronicd; pe diabloguri numai dialoguri nu-s.
Mai ales cand faci ceva bun, se forumizeaza mojiceste. Apar cele
mai nedovedite afirmatii. Dupa ce a realizat proiectul de a ageza in
fata Bibliotecii ,,G.T. Kirileanu” bustul lui Eminescu, Adrian Alui
Gheorghe s-a trezit injuriat de un postac iritat: ca bustul ar semana
mai mult cu el decat cu Eminescu si ca asta a si vrut Alui: sa-gi
ridice statuie inca din viata. Si-i doar un exemplu din sirul de
falsuri, blasfemieri, polemicarii, cum le zicea Luca Pitu.

Desi 1i apreciez mereu interventiile miezoase, n acest punct al
textului nu-1 urmez pe Bogdan Cretu care, in ,,Ziarul de Iasi” din
23 iunie 2015, sustinea ca ,,Polemica e un domeniu nesupus nici
unei legislatii. Nu morala o ghideaza, in orice caz. Orice deontolo-
gie este formala, decorativa in fond”. Nu, nu cred asta. Ce-i drept,
pamfletul este un text de frontiera, intre jurnalistica si literatura,
dar cred ca polemica de calitate nu trebuie sa incalce norma eticii.

Existd, cu siguranta, o etica a polemicii si nu ma refer la
dispute penibile, violente (in asemenea cazuri, prefer sa pierd
partida, prin abandon), ci la cele din care poate rezulta un adevar.
Cand se aduc argumente de toate soiurile, nu si cele ,,in chestie”, e
rau. X confunda brutalitatea cu fermitatea, Y carcoteste crezand ca
e om franc; Z spurca imaginandu-se onest. Si mai rau este cand se
inventeaza opinii, cand i se trunchiaza citatul ca sa dea ce vrea
acuzatorul de rea credintad ce vrea el sd dea. Din decalog nu trebuie
sd lipseasca porunca: citatul sa fie exact.

In incheiere, ce mai e de spus decat: Reveniti la argument,
dragi parteneri de discutie!
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Marea lui preocupare (si distractie) era sa supravegheze
»corectitudinea” si rapiditatea executdrii programului de dimi-
neata, de la ,,inviorarea” in celule, cu tipete, injuraturi si bite, la
pasalergatorul pe culoare pina la spalator si imediat napoi.
Oamenii erau secatuiti de foamea fara sfirsit, amortiti de frigul
de peste noapte. Tocmai asta urmarea directorul: exact in acele
conditii, banditii, burghezii, dusmanii, spionii, tradatorii,
legionarii puteau fi prinsi pe picior gresit; in limbajul lui, dadeau
dovada de rea vointa, nu raspundeau la comenzi. Mai erau si
tinetele murdare, pline, grele. Ele trebuiau transportate in graba
mare pe scari, coborind sau urcind, pe culoare intortocheate si
lungi, pina departe. Intr-o vreme, Maromet pusese ochii pe doi
generali carora le venise rindul sa faca acest ,,sport” de diminea-
ta. Erau atit de batrini si subreziti de suferinta incit abia se
tineau pe picioare. Comanda directorului le suna in ureche: ,,Pas
alergdator! Din tineta generalilor sar citiva stropi. Maromet urla:

— Asa, ba, banditilor, murdariti inchisoarea care mi-a dat-o in
grija clasa muncitoare!

Mincati piinea muncitorilor de pomana! Nu sunteti in stare
nici sa va carati pisatul! Sa curatiti imediat cu limba unde ati
murdarit”.* Nu s-a ajuns chiar pind acolo, dar scena s-a continuat
intr-o noud faza, ne spune acelasi narator si martor: ,,Era acolo si
prim gardianul Szabo. Ocazie excelenta sa arate ca e om de
initiativa. Are in mina o bita zdravana. O masoara din ochi. Este
exact ce-i trebuie.

Generalii privesc 1n gol, privire tristd. Buzele strinse. De
indignare, dar miinile Incrucisate pe piept, in semn de resemnare.

Szabo nu ezita. Loveste. Generalii scot gemete nabusite de
durere.

Nu e nimic mai dureros decit sa vezi doi comandanti de osti,
cazuti sub stapinirea batjocorii, fara sa ai posibilitatea sa le dai
macar un semn cit de slab. Dumnezeu i-a dat omului rabdare
nelimitata.

Generalii luptasera pentru liberarea fratilor din Basarabia,
pentru onoarea pe care invadatorii fara Dumnezeu au batjocorit-
o si-au murdarit-0”.°

In aceeasi serie a monstrilor de felul lui Maromet se afla
capitanul Dumitrescu, directorul de la Pitesti si colonelul
Craciun de la Aiud. Primul a patronat ,,fenomenul Pitesti”, al
,reeducarilor” prin torturd, ca intermediar intre Nicolschi si
Turcanu. Adesea, ,,cind Turcanu nu razbea singur, navalea
Dumitrescu impreuna cu gardienii §i-i batea pina la lesin. Nu
puteau nenorocitii nici sa se sinucida ca-i pazeau si-i bateau si
pentru asemenea incercari, pina deveneau si ei bestii insensibile
la umilinta si dezonoare”.® Craciun nu-si potolea usor minia si
ranchiuna. Pe lingd asta, avea tact si rabdare de reptila urmarind
victima vreme indelungata, pina in pinzele albe. A dovedit-o cu
Nistor Chioreanu, cdpetenie legionara deosebit de viguroasa,
care a dat, decenii in sir, multd bataie de cap autoritatilor
comuniste de toate gradele. Craciun avea metoda si pricepere,
dar si libertate absoluta in privinta ,,bestiilor” de legionari.
Teoretic, erau primii pe lista pentru a fi ucisi ,,fara mila”, chiar
daca s-au aflat, in doua rinduri constrinsi, sa depuna armele,
alegindu-se doar cu ponoasele din partea solicitantilor comunisti
care, pe moment, si-i doreau ,,tovarisi de drum”. In orice caz,
Craciun nu putea sa-mi ierte ca in 1948 i-am scapat din mina in
Sibiu si abia dupa trei luni m-a prins securitatea din Bucuresti.
indata dupéd fuga mea, Craciun mi-a arestat toatd familia, sotia,
tata, mama — pe care a ridicat-o din spital, doi din cei trei frati,
unul izbutind sa fugd, sora cu o fetitd sub sase luni, si 0 cumna-
ta, desi nici unul dintre acestia nu avea vreun amestec in
activitatea mea politicd. Pe sora mea a {inut-o la Alba Iulia,
intr-o celuld plina de plosnite, cu o mincare mizerabild, incit mai
— mai sa-i moara fetita, fiindca ii scadea laptele si o mincau
plosnitele. Pe cumnata mea Veta au dat-o pe mina a doi batausi,
care au torturat-o, punind- o la curent electric, pina la lesin.
Toate acestea nu le-am aflat decit dupa ce am fost eliberat din
inchisoare, dar in toate intilnirile mele cu acest om i-am simtit
ura. incercarea de a ma pune in conflict cu diferiti indivizi pe
care mi i-a bagat in camera (cazul Serbu n-a fost singurul), imi
dovedea si practic aceasta. Si figura ii ardta a om rau. Un corp
indesat, bine facut, un cap patrat, roscat, si o privire rece, de
otel. Totdeauna minios si greu la vorba”.’

Este un exemplu. Suficient sa ne imagindm ce proportie
putea lua ,,vina politica”, in dramatismul ei, la nivelul comunita-
tilor mici sau mari.

Daca dintr-un sat, sd spunem, erau arestate (sub acuzatii
imaginare: chiabur, simpatizant, tainuitor de carti ,,interzise”
etc.) cinci persoane, fie si numai ,,suspecte”; dintr-un liceu, doi
profesori si cinci elevi, cum s-a intimplat adesea; dintr-o redactie
de revistd, dintr-un orasel... Tara intreagd a avut de patimit
»pitestizarea”, in tot ansambul ei, decenii in sir, cu urmari ce se
resimt puternic si astdzi. lata, asadar, o galerie de monstri, de tip
mezozoic: Goiciu, Maromet, Dumitrescu, Craciun, creatii ale
totalitarismului sub indrumarea lui Nicolskchi. Or fi avind,
vorba lui Paul Goma, urmasi, copii, nepoti? Intrebarea nu este
lipsita de sens. Se stie doar: ,,Aschia nu ajunge departe de
trunchi”, iar ,,... iada sare casa”.

4 Grigore Dumitrescu, Demascarea, idem, p. 27
S Grigore Dumitrescu, Idem, 28

6 Nistor Chioreanu, Idem, p. 24

7 Nistor Chioreanu, Idem, p. 319
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legdndu-ma cu o noua prietenie literard, in persoana si

personalitatea lui Aurel Pantea, initial m-am bucurat.

Acum, vai, ma tem. Citindu-i nota bibliografica de la
,,Opera poetica” brusc era cat pe-aci sa transpir caci o emotie
fireasca m-a cuprins. E doctor in stiinte filologice, ca si mine, cu o
teza intitulata ,,Vis si reverie in poezia romaneasca” condusa de un
alt mare tovards, in numeroase intalniri, de dialog: academicianul
Ion Pop, la Facultatea de Litere din Cluj-Napoca, una solida,
terminatd, mai incoace, si de fiul meu, tanarul poet, romancier si
eseist Silviu Doinag Popescu, cu o lucrare de licenta, la Corin
Braga, despre Proza lui Mircea Nedelciu. Ca sa nu mai precizez ca
Aurel Pantea este si presedinte al Filialei Alba-Hunedoara a U.S.R.

Aurel Pantea are la activ carti de critica, poezie, proza, fiind
prezent in volume colective nationale si internationale ori scriind
prefete, organizand conferinte ori redactand comunicari, lucrari,
articole, eseuri si studii stiintifice. Ce vreti, in zilele noastre, ca sa
traiasca macar onorabil, un scriitor e nevoit sa se exprime total,
holist, sa acopere o paletd mai largd de preocupari, fiind astfel el
insusi un model generator de valori, o paradigma in fine a carei
menire consta in asigurarea continuitatii actului creator-literar-sti-
intific ca act cultural, estetic, social si moral.

Despre marele poet s-au pronuntat nume grele ale peisajului
hermeneutico-critic contemporan: Nicolae Manolescu, lon Pop,
Virgil Podoaba, Gheorghe Grigurcu, lon Muresan, Nicolae Oprea,
Gheorghe Perian, Mircea Muthu, Radu G.Teposu, Irina Petras,
Ioan Moldovan, Mircea A.Diaconu, loan Holban, Iulian Boldea,
Nicolae Coande, Al.Cistelecan s.a. Acestia se numara printre cei
care i-au comentat opera poetica. Dintr-o sinteza a acestor opinii
rezulta ca Aurel Pantea e un poet de o complexitate unica, ¢ o
voce realmente singulara, ¢ un adevérat preferat al muzelor si al
zeilor protectori ai artelor si totodata ,,un fundamentalist al
autenticitatii” (Al.Cistelecan).

Al.Cistelecan e un fruntas al criticii romanesti contemporane si
studiul sdu e intimidant... Pentru cei mai putin instruiti... Dar si
pentru cei foarte abilitati. Eu, care mi-s un temerar, un transmoder-
nist prin excelentd, posesor al unei paradigme proprii de (re)cititor
liber — sub soarele literaturii romane — nefiind deci, inca, membru
vreunei uniuni scriitoricesti —voi recurge pentru inceput la un
micut compendiu al comentariului cistelecanian.

Asadar lantul de ,,pareri” pertinente are ca prima veriga
vitalismul tumultuos, ritmat intre izbucniri fulminante si taceri
crunte, initial Incastrat echinoxismului, Aurel Pantea fiind prieten
cu Ion Pecie, Nicolae Diaconu, Ioan Moldovan, Mircea Petean,
Ion Cristofor s.a. Exigent cum il stiu, care lasa greu de la el, Al.
Cistelecan nu se joacd de-a consideratiile, desi pe alocuri, relaxat,
recurge la dulcea ,,meta-" si ,trans-poveste”. E O.K.-ei? Este.

Cel de-al doilea element al acestui metaportret schitat de mine,
in numele lui Al.Cistelecan totusi, e conjunctia dintre religia
bibliotecii si o calofilie oarecum manieristd grefata, obligatoriu, pe
0 unicitate a vocatiei vizionare. ,,Miracolul cultural al versului” si
,superstitia caligrafica” sunt aferente primelor trei volume imple-
mentate pe o atractie (fatala?) catre neoexpresionism (vezi Paul
Celan: Mac i memorie).

,»Casa cu retori” ar fi lansarea navei la apa ca aventura disiden-
ta in stihial si in oracular de substrat. Limba utilizata in poieinul
de bazd e magmatica, arhetipurile bolborosind Induntru nesupuse,
dornice s personantizeze pana sub bolta constiintei (Lucian
Blaga). Ar fi aceasta ,,Casa cu retori” un pas ,,revolutionar” spre o
limba de intensa referentialitate livresca si aluzivitate (trans)
culturald pe care eu, sub steaua propriului meu curent literar-her-
meneutic, o calific drept prozoemzie specifica de fapt unui
veritabil ,,homo transculturalis” (Basarab Nicolescu).

Nicolae Manolescu insusi remarca in epoca (1981) in ce consta
noutatea acestui lirism transalexandrin §i transestetic obligatoriu:
intru foile limbajului sau stau presate simboluri, referinte, intele-
suri, un intreg plan de profunzime, esoteric, fara de care suprafata
aparent incremenita a poemelor nu-si arata deplina semnificatie.

Furat de ,,valorile” la moda, Ion Pop ,,digera” astfel poemele
din cartea de debut si anume ca fiind metapoetice, puse in scena de
un exigent ,,regizor” al textului si al intertextualitatilor de data asta
lafaindu-se in ostensiune, dar consolidate, riguros, cu latente,
impulsuri, miscari spre inchegari subtantial-relative, realizate de
Eul-Limbaj (sau prelimbaj destructurat si restructurat, atopicizat,
supus categoriilor modulatoare si modelatoare: timpul, spatiul,
relatia transgramaticald, pe arcul voltaic tensionat intre concretul
filosofic si abstractul semantic (fiind valabild regula intraculturala
si invers — n.m.); tensiunea vitala si deopotriva verbala (verbul e de
la Rimbaud si Valéry incoace ,,agentul avangardist” mereu pe linia
intdi a frontului de transgresare a viitorului, capabil sd anticipeze
epifanii ale teritoriului plin cu virtualitdti necunoscute — n.m.).

Exercitiile de sublimare a tesaturii textuale transdescendente — ma
refer la transferul flash-urilor de substrat in magnifice deja viziuni si
rafinamente provenite prin intelectualizarea transelor dionisiace
(,,transe” se numeste si cronica lui Vasile Spiridon din ,,Convorbiri
literare” la primul volet dintr-al meu roman ,,Ostrakon”(I) — n.m.) si
pre-formele 1si asuma si acea penitentd de abstractionism autocenzurant
(dupa fiece orgie de senzationism al scufundatorului in visceralitatea de
(in)creatii si increaturi posibiliste si asteptandu-si eroul eliberator si
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reconvertizor” — n.m.) dupa modelul unui discurs postcartezian
(transcartezian?) liricoidal, mai degraba subversiv in expresivitatea-i
(in)voluntara (Eugen Negrici) ,,din pricina stihialului ,,fondamental” in
echilibru cu armura unei culturi de exceptie, absorbita de po(i)eticitatea
fascinata de dezvaluirea numenalului, adica, transmodernist vorbind,
una transaparentd (a se citi in termenii blagieni: criptofanica — n.m.).

In termenii stiintelor comunicirii (pe care le predau, la
Universitatea ,,Constantin Brancusi” Targu-Jiu, de cinci ani
—n.m.), poezia lui Aurel Pantea e transpersonala, caci respinge,
sarcasmizeaza, denuntd, se maniaza, se panicheaza existential-
scriptural — Slava Domnului! — ca sa recurga finalmente la pamflet
— bundoara ca Arghezi — al frumusetii, cinic, necrutator, malitios.
Astfel ca — decide Al.Cistelecan — ,,poezia negotului marunt de
cuvinte” e neutralizata, biruitoare iesind intensitatea atroce a
viziunii, atmosfera de sezon in infern, ca la Baudelaire, Rimbaud
si Arghezi: intr-un infern de senzatii, cabrate decent printre
fantasme retorice, topaind halucinant(e) in ,,piata metaforei”, ca in
,Paraseste subiectul” sa se replieze afirmand: ,,iad placut este
senzatia”, anticipandu-si, iata, sinteza poetica ,,de fulminante
profetice, de afurisenii ale esteticii ca alienare si degradare in
simulacre, de denunturi ale retoricii care cangreneaza ontologicul.
Prin urmare Aurel Pantea ar fi un fundamentalist al autenticitatii,
scoasa din profunzimi nebuloase, tulburata insd de mania scriitoru-
lui tradat de arta si de profanatorii templului Poeziei. Dandu-i
afard pe negutatorii de frumos, face loc propriilor sale epifanii-in-
fernalii. O serie heteronimica 1i bareaza calea spre sine fie ei
retori, pamfletari, scribi si mai ales instante ale interdictului, care
duc poezia — ca prezente imposibil de exorcizat — din scriitura in
apoteoza alienarii sartriene si a negativitatii kafkiene.

In privinta acestor directii contrase: una spre abisurile obscure
ale somei/ psychei profunde, alta spre taramul mai sigur al
reflectiei intelectuale asupra acestora, Virgil Podoaba izbuteste
avant-la-date identificarea tertului inclus: filtrul refrigerent al
spiritului. Intre katabasa infernali si anabasa linistitoare se tese
limbajul translucid caruia doar noua paradigma numita transmo-
dernism poate sa-i afle unitatea paradoxala, care rezida fie in
orfismul resuscitat pana la revelatia finald fie in Intelegerea ultima.
Izomorfismul acvatic — ca-n ,,Jocul secund” al lui Ion Barbu — al
simbolurilor, imaginilor, recipientelor (lui Gilbert Durand, presu-
pun — n.m.) si substantialitatea fluida, heraclitica, dar vascoasa —
ca-n bolgiile dantesti — se topesc Intr-un imaginar omogen abolitor
de limite, pentru a face vizibil punctul de geneza lichida a univer-
sului, a omului. Acest imaginar psihanalitic e unitar i unicitar in
ontologia-i radical — repet — negativa, cu evolutia inversa spre
«nimicul» heideggerian ca origine a metafizicii.

Aspectul de mai sus il detecteaza si marele poeto-critic roman
(gorjean de o vreme — n.m.) Gheorghe Grigurcu. Acesta decodifica
starea-limita ca produs absolut al intunericului ce se descifreaza
incifrandu-se, semnifica surpandu-se in nonsemnificatie, iar
viziunea esteticd — a caderii continue — ca fiind a uratului opac:
(anti)mit totalizant ca la Bacovia, Caraion s.a.

Reintorcandu-ma la prefata lui Al.Cistelecan validez ca
oportune si alte intuitii-evaluari (meta)/ (trans)critice precum
aceasta 1n care Aurel Pantea recurge dupa 1992 la radiografii de
stari subliminale, transscrieri de proportii antiuliseene, dar mai cu
seama la transcrieri apeironice, antireveriante, agenti ai igrasierii
fiintei, transscrieri transculturale din subterana, din regresia in
infern, grotesc, din haul primordial (nescutite insd de inevitabilele
mici calofilii, ce-i drept rapid oprimate si iute refulate — n.m.),
scriitura tinzand sa se cristalizeze incd din imersiunea in substra-
turi ca acces la limbaj si la codurile de rigoare prin transviziune si
transdiscursivitate transduala si centrifugd, solidara in structura-i
sfagiata, aparent nesolutionabila.

Observatia lui Ion Muresan ca un astfel de tip si topos poe-
mant/ poematic ascultd de o mecanica imemoriala, fiind pana la
urma un angrenaj de neinteles pana si pentru regentantul au(c)tor
obsedat — cum afirma Al.Cistelecan — de stringenta coerentei de
adancime, una violentd, dar si de o certd ostentatie a coerentei
efortului imaginativ-creator al lor, ne sileste sa ne amintim ca atat
violenta cat si ostensiunea sunt trasaturi pe de o parte ale sacrului
pe de alta ale transaparentei transhimeneutice: ambele fiind
calificative de ordin transmodernist.

Dar fata in fata doar cu poetextele lui Aurel Pantea, altfel pot
sta lucrurile. Da. Cu siguranta: altfel vor trebui sa steie. Caci el
scrie pe o piele de miel jertfit ,,in mijlocul Sintaxei” deci in centrul
sacru (Mircea Eliade: Sacrul si Profanul). Jertfirea Mielului n-a
fost in van céci ,,casete cu voci” graiesc ,,despre unul care-si
poarta discipolul” spre ,,lichenul tdinuit al vorbei” transtemporale.

Parca-1 vad, in timp ce-mi consemnez bietele-mi ,,note de curs”
de metapo(i)eticitate (vezi in acest sens modelul de manual oral al
lui Ion Pop: Ars poetarum — n.m.), pe aprigul dar blandul Aurel
Pantea sarind la mine, criticul din necesitate, ,,din fiecare cuvant
cu o raza de platind” sa ma ucida. Ce sa aiba dansul cu mine,
repet, un modest hermeneut de circumstanta, in putinu-mi timp
liber, indraznind a compune la randu-mi vreo stanta imberba?
Devianta? ,N-ai sesizat inca” — pare sa ma intrebe necautionandu-
mi indoiala... de rezervd umbra lui dinlauntrul textului (oglinda —
triada a lui Gilbert Durand — n.m.): ,,M-am revoltat prin expresii
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severe”. Acestea ba impanzesc reprezentarile ba creeaza confuzie
intre imagini (a se citi ambiguitate infideld — n.m.). Apoi ma
indeamna autoritar sa nu ratez sansa de a ma uita inlauntrul
poemului. Si ma uit — ca si poetul insusi — cu ,,frenetic sarcasm”,
,incisiv” dar tot vad — In pofida oricarei voracitati socio-politice si
istorico-economice — ,,peisajele netemporale”, ,,harmonia ierarhi-
cd” de dinlauntrul poemului — sa nu uit! Iar inlauntru nici vorba de
gratie fiindca, oricum, nu mai sunt cuvinte, ci numai spelunci cu
aerul lor de dans gangav sau cu mirosul lor de apa veche (arheti-
pala adica, ale caror resorturi magico-mitice stau la baza transtex-
tualitatii in varianta lui Aurel Pantea).

Asumandu-si cu tot ridicolul ,,simboluri degradate”, poetul
incremeneste in mijlocul naturii ,,inghetat in mistere dinastice” —
cdci, precum anticipase Valéry, scanteia divina / de vina / se isca
din amnarul imaginatiei incapatanate se dea foc ierbii din uscate
preerii semantice, intr-o ,,dupd-amiaza cu academica vedenie intr-o
dugheana”, cu teribile vedenii (Eugen Negrici le zice viziuni in
»,Sistematica poeziei” — n.m.) urcate sub bolti abia concepute, din
subconstientul infernal, prin blagiana personanta, de constiinta
sublimatizanta a ,,suburbiei intime a poemului”.

Naratorul nu se inhiba fiindca intrd intr-o posibil perdantd com-
petitie cu poetomul arhitect melancolic i mester subversiv, vai, si
incepe el Insusi sa masoare distantele — ce trebuie sisific parcurse
— ,.de la expresie pana la sens!” Ca si la Lucian Blaga, Nichita
Stanescu, Nichita Danilov, ,,sunetul pasului lor marunt abia
exprima o umanitate singuratica... mereu mai auster”. Urcand
nivelele (transascendent adicad dinspre catabaza pe verticald intru
anabazd), poetul edificd finalmente ,,0 realitate tot mai pregnanta
care inghite ecourile scriiturilor modelatoare, le replamadeste
intr-o pasta originald, reoriginanta, ,,perfect acordata cu boltile” in
timp ce ,,Naratorul in dugheana fiecarui cuvant isi oblojeste cum
poate arsurile si vedenia”. In curand, dugheana va gizdui ultima
,»cina de taind” ,,pe traseele fictiunii... cu declic in capodopere...
in cel mai distins paradis... ori intr-o jungla de imagini... recupe-
rate... dintr-o alee cu scriitori”. ,,Rapit de geometria perfectd a
subteranelor”, acest Eu-limbaj intresituat ,,intre demoni selecti” isi
exercitd, argonaut provincial, insa, rafinat prin cultura, ,,imaginatia
ca functie a unor realitati intermediare” (imaginale le-au decretat
Corbin si Wunenburger), ,,maduva aburind in intunericul din
corpul opac al Operei”; toate aceste (inerente) simboluri fiind nu
neaparat repere ci mai degraba fiecare cu propria sa profunzime,
mistificand timpul si uzantele, pana cand poetul insusi se dibuie pe
sine in reteaua inextricabild a textelor ,,rapit de geometria perfecta
a subteranelor” (iata am inchis cercul hermeneutic si al acestei
transversalii — n.m.)

Dar intra acum 1in actiune miezul figurii sale prelungi / prelungi-
te in poezia plasmuirilor. ,,Cand nici un obstacol nu poate opri
ravagiile literelor... prin limbaj precum prin alte poietrisuri”.
Utopia limbajului 1l atrage pe poet spre un mod dublu de existenta.
Acesta suprapune peste continutul cuvintelor niste semne opace
care poarta totusi in ele o istorie placentara cu o rascumparare
secundard a arbitratului semnului lingvistic, a defectului limbajului.
Cate mituri solare §i pamantesti desfoliaza intru ,,humusul fierbin-
te” al poemului, neracindu-se decat tarziu precum lava vulcanica.
Si ce putere de-a le evoca 1n poetul-narator! Asa ca poemul se nagte
periculos de identic si totusi periculos de diferit, cici nu parodiaza
misterele, ci le Intipareste in propriul sau limbaj sintagmatic,
Llevitatie a distantelor dintre lucruri”, ,,lucratura” de artizan
vanitos, ,,0 incizie rosie elibereaza himerele intr-o deplind maturita-
te”; si in suita enunturilor aristocratice, care ,,gandesc imaginea
intr-o realitate” in care ,,coace verbul si hraneste gura estetului”. Si
in acest inceput de secol XXI poezia-i plina de functii dar cand va
apare heraldul ,,vor fugi esteti n haite frumoase cu retorii”, ce
placere simtita la un mod elegant pentru destramarea unor aseme-
nea existente subtile Incat sd turbe sintaxele imaginarurilor limbaju-
lui, acesta din urma nsusi ca fortd primara, spontand, pragmatica in
peisajele subterane doldora de ingi metaforici”. Heraldul e ofiterul
sarbatorii ,,dupa o inserare nepamanteana”. El oficiaza substantiali-
tatea metaforei vii (Paul Ricoeur) specifice esteticii pragmatiste i
artei in stare vie (Richard Schusterman). El ofera ”sectelor lexica-
le” ,,otrava buimaca” a laurului din cununa ceremoniald, aprinzand
flacara inspiratiei deasupra verbului de-o probabild origine augusta.
Gasind ,,un culoar ocrotit”, Aurel Pantea paraseste si subiectul
acesta si se instaleaza ,,in toate fantasmele” ecourilor invocarilor
Omului cu Litere Groase”; ,,in clarul, iezerul vietii posibile” ,,in
desisul de solitudini”, numai negura subconstientului mai poate
alege drumul semnificatiilor, numai cu ,,imaculata pudoare a
flacarii cand coboara la verb”. Asemenea analogii spirituale
dezvaluindu-se imaginatiei, cum defineste Aurel Pantea metafora?
In concordanti / vibratie comuni cu sensibilitatea metapsihica,
puterea de a presimti — cum apreciaza si Marcel Raymond — cu
ajutorul unor antene misterioase evenimentele ce se infiripa din
strafundul spiritului, caci e menirea poetului sa-gi duca oasele
pana la capatul poemului ca sa construiascd un zid pentru minotaur
ori sa astupe prapastia cu ,,infatisarile obiectelor” tot mai ambigue:
,,umbre speriate intr-o incdpere inertd” a Casei Crapate, de
simturile-i ce prelungesc realitatea dincolo, unde dintr-o data
preajma se umple de cormoranii acvatici, mancatori de peste.

Continuare in pag. 15
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77 Viorica GLIGOR / Vizuina “VI’GSCE] a femini’rc‘i,ﬁi

a-ti transferi viata In universul livresc, sa te dedici

lecturii si traducerii, sd nu cunosti alta iubire, alt sens...

Sa nu existi decat in masura In care timpul tau se
masoard prin talmacirea in limba materna a unor carti care te-au
pasionat/fascinat.

in romanul Femeia de hértie (Ed. Polirom, lasi, 2015, traduce-
re de Mihaela Negrild), scriitorul iordanian Rabih Alameddine ne
propune o astfel de poveste impresionanta. Confesiunea unei fiinte
feminine de 72 de ani, care si-a construit propriul destin, impotriva
mentalitatii retrograde, a cutumelor si a prejudecatilor specific
libaneze. Insingurata in propria familie si printre ceilalti semeni,
divortata, Aaliya s-a furisat din viata cea reald, in literatura. Si-a
construit un refugiu impotriva urateniei si barbariei unei lumi
macinate de razboi, de saracie materiala si culturala: ,,M-am
abandonat cu mult timp in urma unei pofte oarbe pentru cuvantul
scris. Literatura e groapa mea cu nisip. E locul meu de joaca, in ea
imi construiesc castelele si fortaretele, acolo petrec momente
glorioase. Lumea din afara acestei gropi cu nisip este cea care imi
face necazuri. M-am adaptat prin imblanzire, desi neconventionala,
la aceastd lume vizibila, ca sd ma pot retrage fara multa dificultate
in lumea mea interioard, a cartilor. Transmutand aceasta metafora
nisipoasa, daca literatura este groapa mea cu nisip, atunci lumea
reala este clepsidra mea — o clepsidra care se scurge cu fiecare fir
de nisip. Literatura imi da viata, iar viata ma ucide”.

Viata adevarata a Aalyiei s-a consumat in acest ritual aproape
mistic al traducerii 1n limba araba a unor carti celebre. Un rit al
renasterii, reluat, simbolic, pe 1 ianuarie al fiecarui an. Prin aceste
itinerarii livresti, femeia a strabatut, de-a lungul a cincizeci de ani,
taramuri indepartate, uneori exotice, desi nu a parasit niciodata
Beirutul. A cutreierat universurile fictionale ale lui Feodor Dosto-
ievski, Lev Tolstoi, Alice Munro, Vladimir Nabokov, Bruno Schulz,
Cesare Pavese, Julio Cortazar etc. Dar mai ales Pessoa, cu al carui
spirit s-a simtit profund Inrudita. Traducerile au fost depozitate in niste
cutii de carton, in baia de serviciu, devenitd ,,camera regald” in care au
fost ferecate cele mai de pret bogatii. Despre care nu stia nimeni.

rebuie sa marturisesc ca sunt fascinat de ideile ,,ingine-

rului” Adrian Bejan (cel care a avut ,,curajul” sa-I

contrazica pe laureatul Premiului Nobel Ilia Prigogine
in legatura cu predictibilitatea fenomenelor vii) de vreo citiva ani,
de cind am auzit prima data despre el si despre ,,teoria construc-
tala”, la... radio! Ceea ce el numeste , legea constructala’,
indraznesc sa numesc — pentru a sugera valoarea §i importanta
contributiei omului de stiinta romdn la cunoasterea lumii — un
adevarat ,,al treilea principiu al termodinamicii, . Este cu atit
mai mirabil sa descopar o posibila ,, intilnire” a lui Adrian Bejan
cu loan Petru Culianu, propusa de un mai tinar cercetator intr-o a
,patra dimensiune” a ,,spatiului mental” .

,» Traseul” intelectual al tinarului, PAD in “litere si
filosofie”, Dorin David, de la Universitatea ,,Transilvania” din
Brasov, prevestea, pentru cine citise cu atentie cartea lui, De la
Eliade la Culianu, aparuta la Editura Eikon (in anul 2010), un
parcurs deosebit de ,,ofertant”. Aceasta a fructificat o prima parte a
cercetarii care s-a finalizat intr-o teza de doctorat, pentru elabora-
rea careia a exploatat la maximum doua stagii de studii la
universitatile din Groningen (Olanda) si Ziirich (Elvetia).

Dar ,,intilnirea” pe care a pus-o exegetic impecabil la cale in
noua sa carte, aparuta in limba engleza, Thinking Interrupted /
Comprehending Culianu’s Model, from Gnosis to Constructal
Law, ca e-book, dar si print, pe reteaua Amazon, era mai greu de
anticipat, avind in vedere ca ,,teoria constructala” a lui Adrian
Bejan* este, din pacate, inca prea putin cunoscuta la noi,
neintelegindu-se deschiderile ei extraordinare si spre modele
explicative culturale, filosofice, nu doar fizice ale lumii.

Dar, ce aplicatii are teoria constructala? Ne spune chiar
autorul ei, intr-un interviu pentru National Geografic Romdnia:

,, leoria constructala ne ajuta sa facem doua lucruri:

1. Sa explicam si sa prognozam fenomene, procese, comporta-
mente naturale;

2. Sa proiectam dispozitive §i procese mai bune — mai rapide,
mai eficiente, mai strategice.” (http://www.natgeo.ro/dezbateri-
globale/omul-si-viata/9186-natura-e-constructal.)

,»Iradus”, aceasta inseamna (si) ca principiul de baza al teoriei
lui Adrian Bejan este aplicabil si in domeniul filosofiei religiilor,
dar, mai important, in sfera ideilor politice. Aici, i-a ,,gasit”
apropiati Dorin David, pe cei doi ginditori romani. Si a avut
curajul intelectual de a pune laolalta, el, in absenta lui I.P.C. , ceea

Vasile GOGEA / Infilniri in... ,a

Nepublicarea manuscriselor nu a fost determinatd de vreun
orgoliu sau complex profesional, ci de constiinta lucida ca societa-
tea libaneza avea alt tip de prioritati, nicidecum culturale: ,,Am
inteles de la Inceput ca traducerile mele nu sunt publicabile. N-a
existat niciodata o piatd pentru asa ceva si ma indoiesc ca va
exista vreodatd. Literatura in lumea araba, in si din ea insasi, nu
este cautatd. Literatura 1n traducere? De ce sa-ti mai bati capul?”.
Pe langa aceasta convingere, a mai existat si incredintarea ca
munca de a traduce ramane un proces rostuitor in gratuitatea lui,
ca nu are nevoie de alta bucurie sau finalitate: ,,Ei bine, sunt
dedicatad procesului, nu produsului final. Stiu ca suna esoteric, dar
cea care ma inspird este activitatea de traducere in sine, munca
insdsi. Odata ce cartea e gata, minunea se risipeste si misterul se
rezolva”.

In monologul Aaliyei este celebrata iubirea profunda si plina
de miez pentru literatura. O iubire definitorie, in care fiinta isi (re)
gaseste sensul, conditia divina: ,,Ma asez la birou si, subit, nu
doresc ca viata mea sa fie altfel. Sunt acolo unde trebuie sa fiu.
Imi creste inima de bucurie. Ma simt sacrd”. De asemenea, lectura
si traducerea cartilor reprezinta un antidot impotriva singuratatii si
a trecerii timpului: ,,asta face timpul sa se scurga mai bland”; ,,in
aceste momente, ma vindec de toate ranile”.

Dincolo de aceastd poveste de dragoste, in roman se oglindeste
si drama femeii instrdinate. Pe care o sfasdie sinuciderea singurei
prietene, Hannah, si imposibilitatea comunicarii cu propria mama.
Rememordrile intortocheate recompun, ,,in sepia”, portretul
matern, pe care protagonista are sentimentul ci nu o cunoaste cu
adevarat. Asta pentru ca literatura s-a substituit vietii si relatiilor
reale. Le-a subminat si le-a ruinat intr-un mod dureros: ,,Mama a
trait, traieste intr-o lume incetosata, care nu e a mea. [...] Chiar
daca stiu ca personajele unui roman sunt si ele o colectie de scene,
de fraze acumulate Tn mintea mea, simt ca le cunosc mai bine
decat imi stiu mama. [....] O cunosc pe mama Lolitei mai bine
decat pe a mea si, trebuie sa o spun, ma emotioneaza mai mult
decat ma emotioneaza mama”.

patra dimensiune”

ce poate deschide un nou orizont in intelegerea nu numai a gindirii
lor, dar si a unor noi legi ale guvernarii lumii. Un ,,design al
curgerii lumii”, cum ar spune fizicianul Bejan.

Un al doilea ,,obstacol” in predictia unei asemenea apropieri il
constituie faptul cd, in afara de logicienii familiarizati cu sistemele
non-formale ale formelor si legilor gindirii, nu prea stiu multi
”filosofi” (mai ales cei mai apropiati de formele literare, culturale
ale filosofiei) ce e cu ,,spatiile matematice” Hilbert-Ackermann.
Or, acestea au reprezentat un punct de pornire (si) pentru loan
Petru Culianu in definirea ,,spatiului mental” — care e
intruchiparea celei de-a ,,patra dimensiuni” — in care se poate
descifra ,,corpul solid”, adica ,,obiectul ideal,, si al carui "model”
era pe cale de a-1 descifra [.P.C.

Dupa ce Mircea Eliade ne-a descifrat ,,algoritmul” relatiei
sacru-profan intr-o geografie istorica a credintelor religioase, loan
Petru Culianu, avind alt ,,start”, alt ,,traseu”, era pe punctul de a
ne dezvalui logica relatiei putere-supusi. Anistorica. Este vorba
despre refacerea unui ,traseu” hermeneutic, de la hartile mintii,
ale lui Eliade, la jocurile mintii, ale lui Culianu. Sau, cu exprima-
rea proiectiva a autorului, de la morfologie la morfodinamica.
Adica, exact miza care i-a atras executia lui Ioan Petru Culianu.
Cineva nu a iubit acest proiect. Si atunci, hermeneutul a trebuit sa
dispara.

Dorin David, temerar dar bine instruit si ,,aparat” de o
competenta si un talent reale, face, asadar, schita unei verosimile
sinteze transdisciplinare (in sensul acreditat in filosofia culturii si
a stiintei de un alt roman, Basarab Nicolescu) intre algoritmul
sacru-profan eliadean (morfologia), modelul explicativ al spatiului
mental al lui Culianu (morfodinamica) si prognoza-proiectarea
fenomenelor vii (optimizarea), conform legii constructale a lui
Adrian Bejan. ,,De la Eliade la Culianu si mai departe, in explica-
rea Universului, impreuna cu Adrian Bejan” — astfel ar putea fi
definit sensul parcursului hermeneutic urmat de Dorin David.

Voi incheia aceasta mult prea succinta si simplificata prezenta-
re prin citarea cuvintelor cu care autorul inchide si deschide
totodata precedenta carte a sa:

., Pe linga importanta stiintifica a Metodei Culianu, care abia
acum se zareste, mai rezulta o consecinta, mai putin vizibila, dar
nu mai putin importanta (daca s-ar acorda postum, e demna de un
premiu Nobel pentru pace): daca oamenii si-ar uita pentru o clipa
pasiunile si ambitiile si ar privi ideile in numele carora ucid §i

Confesiunea Aaliyei asimileaza si meditatii despre degradarea
biologica generata de imbatranire, despre erodarea valorilor
morale si afective: ,,La fel ca timpul care mi-a mai ramas in lume,
rabdarea mi se imputineza”. Eroina 1si constientizeaza tot mai
accentuata mizantropie, introvertirea, insingurarea.
Autoanalizandu-se, stabileste filiatii cu marii sceptici si nihilisti ai
secolului: Cioran, Pessoa. Perspectiva subiectiva este contaminata
adesea de vocile scriitorilor preferati. Ca intr-un joc al
intertextualitatii, tesatura narativa se imbogateste cu reflectii pe
teme esentiale, prin insertia unor citate despre conditia creatorului
si a artei, despre trecerea timpului, destramare, singuratate,
moarte.

Confruntatd cu agresiunea realitatii, vizuina livresca a
feminitatii se dovedeste a fi un edificiu fragil, desi parea o
fortareatd. Un accident nenorocit, o inundatie 1i distruge partial
manuscrisele depozitate in baia de serviciu. Universul Aaliyei pare
a se prabusi sub imperiul disperarii: ,,Sufletul meu urla, vocea
mi-a amutit. Acum sunt saraca”; ,,Teama, durere, feriti-va de acesti
jefuitori si pradatori, de-aceastd manie, de-aceasta vina, de-aceasta
deznadejde. Sunt nostalgica dupa inima mea candva arida, care
stia cum sa suporte asemenea pierdere”. Si totusi, nimic nu poate
anula pana la capat munca pasionatd de o viata. Efortul solidar al
vecinelor de a salva paginile din cutiile de carton, prin uscare si
aerisire, are ceva din eroismul si incrancenarea admirabile ale lui
Sisif.

Finalul deschis al romanului lui Rabih Alameddine lasa loc
sperantei. Aaliya renaste imperceptibil, se investeste intr-un alt
proiect de traducere. Gandurile ei zboara spre un maine, nu mai
plange pe ruinele cartilor compromise, zambeste spre zorii unei
noi alegeri. Memoriile lui Hadrian sau Asteptandu-i pe barbari?
Yourcenar sau Coetzee? Iubirea pentru literatura invinge, in ciuda
oricaror dezastre si nefericiri.

ANANMNESIS

sistemele din care fac parte asa cum le-a vazut Culianu, daca
Jundamentalistii” de pretutindeni §i din toate domeniile — nu
doar cei ai anumitor religii, care ar putea sa nu priveasca cu ochi
buni ideile revolutionare ale lui Culianu — ar face totusi un efort
pentru a iesi din ,,cercul lor strimt”, intr-un cuvint daca oamenii
ar accepta sa priveasca dincolo si sa-si vada propria lume altfel,
adica asa cum ne-a aratat-o Culianu, atunci ar fi facut primul pas
spre o adevarata transformare, spre o lume in care se poate trdi.
Pacea n-ar mai fi doar un simplu cuvint, ci ar fi intr-adevar
posibila.

Realitatea insasi ar echivala cu ea.”

De meditat!

*Vorbind despre “designul lumii vii” si “legea constructala”,
formulata de fizicianul american de origine romana (din
Galati) Adrian Bejan, semnalez si aici noul sau volum, The
Physics of Life, semnat de profesorul de inginerie mecanica
la Universitatea Duke din Carolina de Nord. Volumul (aparut la
St. Martin’s Press, New York) este, deja, un bestseller pe piata
cartii de stiinta. In principal, pentru ca in acest volum, Profesorul
Bejan completeaza, intr-un limbaj in mare parte accesibil si
profanilor”, de-acum celebra sa ,,7Teorie constructala”, cu o
exemplificare a aplicatiilor posibile (dar si necesare!) in efortul
global al lumii de azi pentru optimizarea proceselor evolutive
aflate in criza. Trebuie spus ca aceste aplicatii vizeaza aproape
toate aspectele lumii vii.

Doar semnalind deocamdata aceastd noud lucrare a
fizicianului-filosof, ma alatur sperantei, marturisite de autor, ca se
va gasi si in Romania o editura care sa ofere publicului o varianta
in limba romana, intr-o editie de masa. Am, deja, convingerea ca
lucrarea fizicianului roman ar putea avea impactul pe care l-au
avut lucrarile lui Richard Feynman (imi amintesc ,,setea” cu care
am citit, ca elev in ultimii ani de liceu, volumul ,,Fizica moderna.
Vol I. Mecanica. Radiatia. Céldura”, aparut in 1969 la Editura
tehnica), care au provocat deschideri semnificative si spectaculoa-
se, nu numai in fizica, dar si in alte domenii ale cunoasterii
umane. Este unul dintre cei care au extins considerabil teoria
trodinamicii cuantice. Asa cum, azi, Adrian Bejan extinde
revolutionar domeniul termodinamicii, adaugindu-i o a treia lege.

lec-
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,,Cea mai mare mirare este sd fii la cheremul orbilor provizorii."

Expresia mamei ,,Vis cu curu deschis”

acd ar fi fost vorba dor de carteli de cafenea, nu atat
D contra persoanei numite cat mai ales contra institutiei

care l-a numit, situatia ar fi fost tolerabild pentru mine.
Cu rezerva de mai sus. Dar supriza cea mare am trdit-o atunci cand,
intr-un miez de noapte neagra marcata pentru mine de ridicol si
absurd, am fost «convocat» imperativ prin telefon de Mihai Sin, la o
intilnire de taind in doi, in incinta restaurantului din spatele redactiei
presei locale. Locuiam pe strada Ciucas, la zece minute per pedes
de local, unde am ajuns, dupa ce am incercat, cu ldsatul pe maine,
sd ma sustrag imperativului categoric sinian. Am crezut bine pana la
urma sd ma duc, in amintirea noptilor cand il scoteam pe Romi
Guga de sub controlul alcoolului. Credeam ca situatia e similara si
ca joc rolul salvatorului. Sin ma asigurase ca e singur, in realitate
era in compania colegului Dumitru Muresan, poet si critic literar. lar
urgenta misterioasd, pentru care se organizase «capcanay in doi, era
pur si simplu nou-numitul redactor sef, Cornel Moraru, pe care Sin
voia sa-1 dam jos. De ce? Fiindcd era un «tiigan cdruia urma sa-i tra-
gem de sub fund pernele pe care se cocotase.» Muresan ma
ameninta gesticuland cu pumnisorii sdi ascutiti ca imi sfarma dintii
daca nu ma declar de acord cu ei. Sin, mai stdpan pe sine, probabil
trezit din excitatia alcoolica n care se aflase anterior, poate si de
rezistenta si calmul meu, imi propunea s mai bem ceva, iar eu
refuzasem de la inceput orice bautura, in primul rand pentru ca nu
aveam chef, in al, doilea rand fiindcd nu voiam sa incurajez propria
lor excitatie alcoolica, pretext de vociferare violenta. Pand au cazut
amandoi in amorteald si am putut pleca, lasdndu-i in plata
Domnului. Un amar sentiment de penibil. Mihai Sin mi se parea
scufundat intr-o contradictie fara iesire. El fusese acela care il
recomandase calduros pe Cornel Moraru ca redactor. Istoria angaja-
rii lui Moraru la Vatra a fost o istorie cu peripetii. Am reconstituit-o
cu ajutorul documentelor din arhiva CNSAS, din dosarul de
urmarire informativd «PROFESORULDy, publicat in Vatra.

I-am povestit atunci lui Cornel Moraru cele intamplate, nu i
le-am povestit atunci, decat doar peste ani? Nu mai stiu. il voi
intreba cu ocazia trimiterii spre lecturd, inainte de publicare, a
acestor amintiri si documente.

Cert este ca angajamentul sau de a prelua functia de redactor-sef,
pe care o putea indeplini corect fiindca avea calitatile de tact,
rezerva si intelepciune practica necesare, nu era comoda, in
conditiile de dupa 1985, dincolo de anumite avantaje sociale si
salariale . Se trecuse la autofinantarea revistei, ceea ce era o
smecherie politica, o dezangajare a Partidului fatd de culturd, intr-un
regim economic in care de fapt, tot statul-partid controla sursele de
«mecenaty.

De aceea consideram atunci cd punerea in discutie internd dar
publicd, nu in cadrul unor conciliabule de birou ci intr-o sedinta de
redactie, a unor propuneri, sugestii, opinii critice si tensiuni latente,
ar fi fost metoda cea mai buna, corecta de a le depasi, in interesul
coeziunii si, deci, speram, al efecientei redactionale. Reactiile au
fost diverse si desigur contradictorii, mergind pana la implicarea
Securitatii in cercetarea situatiei din redactie. Cu aceasta ocazie
colonelul Grama de la judeteana de Securitate, cel care se ocupa de ,
a cerut participantilor la sedinta 1n cadrul careia am citit si distribuit
textul meu, tot felul de declaratii si note informative. Ele au fost
date si unele (sau toate?) se afld in dosarul din care extrag documen-
tele care urmeaza.

Desi, evident, tensiunile la care ma refer in textul de mai jos sunt
de mult aplanate si partial lamurite, pentru istoria revistei s-ar putea
ca evocarea lor documentara sa permita niscaiva ipoteze despre
modul in care se construia o revista in Romania comunismului real.
Mai mult, sa incite partile implicate sa-si desfaca baierele
sdculetului cu amintiri pentru a permite confruntarea versiunilor de
trecut.

Am cerut amintiri de la Ton Brad in legatura cu istoria nevazuta
si necunoscutd a infiintarii revistei Vatra; Rezultatul, neindestulator.

Publica procesul verbal al unei sedinte de partid in cadrul
redactiei revistei Vatra.1986, precum si alte documente conexe. Ele
descriu destul de bine atmosfera din redactie Tnainte si dupa moartea
lui. Dar nu numai. Sunt evocate momente din tensiunile create de
numirea (putem spune alegerea fortatd) a lui Dumitru Radu Popescu
ca presedinte al Uniunii Scriitorilor din R.S. Romania, mentinut in
functie prin decizie de partid, in ciuda blocajelor pe care activitatea
sa ghidata grijuliu si autoritar de Partid si Securitate le provocasera
in activitatea uneia din rarele, daca nu singura asociatie profesionalad
din Romania, care se manifesta, prin o parte din conducerea ei,
Consiliul Uniunii, ca un soi de forum al opiniilor disidente, de
rezistenta legalistd, meliorista. Nu mai mult, dar nici mai putin.

Evenimente din unghi securistic — supravegheat din toate
directiile

MINISTERUL DE INTERNE
STRICT SECRET
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INSPECTORATUL JUDETEAN MURESEX.1
NR.102/GN/00379 din 05.02.1982

16.04.1982

ss indescift.

NOTA

Privind pe numitul CULCER CONSTANTIN-DAN
din Tg.Mures

CULCER CONSTANTIN DAN, este nascut la data de
15.06.1941 in Sulina-Tulcea, fiul lui Alexandru si Arsilia, de
nationalitate si cetatenie romana, studii facultate, profesor de
filologie, in prezent redactor la redactia revistei ,, VATRA” din Tg.
Mures, membru PCR, domiciliat in Tg.Mures, str. Ciucas, nr.2 apt.1.

Din informatiile ce detinem rezulta ca, susnumitul intretine
relatii suspecte cu cetateni straini care nu au fost informate la
organul de protocol. Face interventii pe linga unii straini pentru a
obtine burse de studii in strainatate. Element nemultumit, pretabil la
activitati protestatare.

Avind in vedere problemele de mai sus, rugdm a se aproba
luarea masurilor de securitate cuvenite, pentru verificarea pozitiei si
caracterului legaturilor cu cetatenii straini. Vom raporta de urmare
masurile legale care se impun.

SEFUL SECURITATII,
ss Colonel
AGOSTON ALEXANDRU

telefon domiciliu — 32294
redactie — 17723

MINISTERUL DE INTERNESTRICT SECRET
INSPECTORATUL JUDETEAN MURESEX. 2
SERVICIUL DE INFORMATII INTERNE
NR.102/GN/00379 din 22.04.1982

SE APROBA:

ss indescifr.

PLAN DE MASURI
-in dosarul de urmarire informativa deschis asupra numitului
CULCER CONSTANTIN-DAN (“DINU”) din Tg.Mures:

- CULCER CONSTANTIN-DAN fin virsta de 41 ani, profesor de
filologie, in prezent redactor la redactia revistei “VATRA” din
Tg.Mures, membru in Asociatia Scriitorilor Mures, membru P.C.R.
domiciliat in Tg.Mures, str.Ciucas, nr.1, apt.2.

Avind in vedere faptul ca susnumitul este membru P.C.R., am
informat Com. Municipal P. C. R. Tg. Mures despre faptul ca, cel in
cauza intretine relatii suspecte cu cetateni straini — aspecte despre
care nu a informat in mod corect organul de protocol. Face interven-
tii pe linga unii straini pentru a obtine burse de studii in strainatate,
element nemultumit pretabil la activitati protestatare.

Pe baza datelor prezentate, la data de 16.04.1982 s-a obtinut
aprobarea cuvenita pentru initierea masurilor de securitate care se
impun in scopul cunoasterii preocuparilor si prevenirii unor actiuni
ostile din partea lui.

Din informatiile obtinute pind in prezent despre CULCER
CONSTANTIN-DAN, rezulta urmatoarele:

Din anul 1978 a fost cooptat in reteaua informativa ca sursa cu
aprobare pentru interpunerea la unii striini care au vizitat redactia in

special din “HELGA” — cel in cauza fiind si cunoscator al limbii
maghiare — atestat ca traducator de poezii si beletristica din aceastad
limba. In cazurile concrete in care a fost dirijat a dat unele rezultate
bune, informatiile date de el au contribuit la clarificarea unor
probleme operative, aspect care a contribuit si la acordarea avizului
pozitiv pentru efectuarea unei calatorii de studii in strainatate in
anul 1978, efectuatd pe baza unei burse obtinuta prin fFUNDATIA
PENTRU AJUTOR INTELECTUAL EUROPEAN”. [subl. Editor
Dan Culcer

Pe baza bursei mentionate mai sus in anul 1978 a facut célatorie
de studii in Franta, Austria, Italia, Elvetia, Belgia si R.F.Germana.
La reintoarcere a cautat sd introduca in tara unele carti de literatura
cu continut ostil de autori care se afla in emigratie si care au fost
retinute la vama. De mentionat faptul ca fundatia ardtata mai sus,
acorda burse doar la recomandarea unor elemente de virf din
emigratia reactionard anticomunista cum sunt: MONICA
LOVINESCU, VIRGIL TANASE si EUGEN IONESCU.

Dupa reintoarcerea din strainatate in comportarea si atitudinea
numitului CULCER CONSTANTIN-DAN s-au produs unele
schimbari in urmatorul sens:

- la reintoarcere nu a informat corect despre preocuparile avute
in strainatate, aspect sesizat ulterior din comportarea acestuia;

- ca scriitor si redactor a inceput sa se considere superior unor
colegi, manifestind tendinte de nemultumire. Astfel ca delegat la
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pan curcer / Serii si grupuri. O sedintd de partid in redactia revistei «Vatra» (1986) - IX

Conferinta Nationala a scriitorilor care a avut loc in vara anului
1981 la Bucuresti in cuvintul sdu a adoptat un ton revendicativ cu
accente tendentioase in ideea ci: ,,...niciodata scriitorul n-a fost mai
slab ca persoana pe plan social”;

- in vara anului 1981 participind la o sedinta a cenaclului
Tinerilor artisti plastici din Tg.Mures a facut unele afirmatii demo-
ralizatoare pentru aceasta categorie de tineri, atitudine pentru care a
fost atentionat de catre redactorul sef al revistei la momentul
potrivit;

- a facut numeroase demersuri pentru a intra in posesia cartilor
retinute la vama - demersuri care au imbracat un aspect protestatar;

- in anul 1980 si 1981 a facut mai multe demersuri pentru a
obtine 0 noud bursa in vederea efectudrii unei calatorii in strainatate
din partea fundatiei mentionate, dar inca nu a primit nici un rezultat;

- in corespondenta intretinuta cu unii scriitori din tara ies in
evidenta unele nemultumiri ale acestuia pe planul afirmarii profesio-
nale.

Avind in vedere problemele de mai sus, in cadrul dosarului de
urmarire informativa se vas urmari realizarea urmatoarelor sarcini:

1. Controlarea permanentp a lucrarilor si scrierilor urmaritului pe
plan literar si prevenirea publicarii sau difuzarii unor lucréri cu
caracter dugsmanos;

2. Stabilirea atitudinii fatd de anumite evenimente politice care
au loc pe plan intern si international, a modului cum se angajeaza la
rezolvarea sarcinilor politice si profesionale ce-i revin si daca va fi
necesar interventia prin factorii de conducere politici si profesionali
competenti sa se intervina pentru a preveni antrenarea lui la activi-
tati ostile;

3. Stabilirea scopului real al interventiilor facute pentru plecare
in strdindtate, de cind cunoaste pe strainii vizati pe care-i solicita
sa-1 favorizeze obtinerea unei burse pentru o calatorie de studii in
strainatate;

4. Initierea masurilor cuvenite pentru influentare pozitiva a celui
in cauza pentru a preveni transformarea lui intr-un element protesta-
tar;

5. Initierea masurilor de prevenire care se impun in raport de
situatia operativa din acest caz.

Pentru realizarea sarcinilor mentionate mai sus, vom intreprinde
urmatoarele masuri:

Prin redactorul sef al revistei tov. ROMULUS GUGA, sursele
“VASILE”; “MIHAI” si “CORNEL” vom urmatri :

- stabilirea atitudinii §i comportarii urmaritului la locul de munca
si domiciliu, a continutului scrierilor si lucrarilor efectuate de acesta
pentru a preveni la timp publicarea in revistd a unor probleme sau
idei dugsmanoase.

Termen: permanent;

Réspunde: Lt.Col. GRAMA NICOLAE

- prin redactorul sef GUGA ROMULUS vom cunoaste la timp
deplasdrile pe care le va face urmadritul in tara in scop de popularita-
te a revistei, ocazii in care se va urmari sa fie insotit de un alt
redactor din cadrul revistei in scop de interventie la timp daca
situatia va impune pentru temperare. Prin organele de securitate
competente vom controla expunerile si aprecierile pe care le face.
La fel si in municipiul Tg.Mures vom controla informativ prezenta
acestuia la diferite colective de oameni sau medii (cenacluri) unde
va participa in scopul fixarii pozitiei si stabilirii persoanelor care sa
fie folosite pentru documentare daca aceasta se va impune.

Termen: permanent;

Raspunde: Lt.Col. GRAMA NICOLAE

Vor fi indentificate legaturile urmaritului din Tg.Mures si din
tara si in continuare vor fi initiate masuri pentru a stabili caracterul
relatiilor intretinute cu acestia. Daca in rindul acestora vor apare
unele surse se va cere organelor competente marsrutizarea cu sarcini
in vederea contactarii urmaritului.

Termen: 30.05.1982

Raspunde: Lt.Col. GRAMA NICOLAE

Vor fi intreprinse masuri pentru a stabili informatii si relatii
despre legaturile urmaritului care se afla in strainatate (rezultate din
materialele ,,S”) care sd constituie baza pentru initierea unor masuri
de securitate (combinatii si jocuri operative) in directia prevenirii. in
acest sens despre legaturile din strainatate cunoscute nominal se vor
cere relatii prin UM.0544, la fel vor fi date in atentie la Unitatea
speciala ,,S”.

Termen: 10.05.1982

Raspunde: Lt.Col. GRAMA NICOLAE

Prin sursele “MIHAI” si “CORNEL” vom stabili ce persoane
viziteaza pe urmdrit la domiciliu pentru a se stabili oportunitatea
instalarii unor mijloace “TO” (din datele ce detinem pind in prezent
rezulta ca la domiciliu nu ar fi vizitat de persoane din afara familiei);

Termen: 10.05.1982

Raspunde Lt.Col. GRAMA NICOLAE

Continuare in pag. 14
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Pahomie de la Gledin” si ,,Pelerin in GradinaMaicii

Domnului”, carti cu iz de reportaj, foarte cuminti, ,,pe
linie” cum se spune, si nici nu mergea alfel — teme religioase-,
asezate. La fel, urmatoarele doud ,,Iacobu Petrestilor, gledinarul
care a imbatranit odata cu istoria”, un amplu interviu despre viata
si vremurile prin care a trecut interlocutorul. ,,Ofrande pe altarul
creatiei populare-Fironica Dragan, slujitor al versului popular in
gradina Sfantului Pahomie” este un interviu marturisire cu o poeta
tarancd de pe Valea Sieului cu drag de vers popular, urmata de
poezii in metru popular.

Cu volumul ,,Intors din iad”, publicat de Dorin Arsinte la
Editura ,,Mesagerul” in 2016, grila anterioara de lecturd nu mai
functioneaza deoarece cartea este una de versuri, cea de debut in
poezie a lui Dorin Arsinte si cu un continut, cu o ,,texturd” nu prea
usor de intdlnit, si textul, cu atdt mai greu de subsumat unor
puncte de vedere elaborate anterior si asezate. ,,intors din iad”

l urnalistul Dorin Arsinte a publicat ,,Pe urmele Sfantului

,Morala este religia frumosului."

| vietorstr / O carte controversatd

apare ca un text unitar ca simtire, univers, vocabular si de aceea da
aparenta unei ,,emisii”, a unui suvoi, liric sau mai putin, insa cu
indenegabile ,,asperitati” pentru cititorii degustatori de sonuri
traditionale. Textele parcurg o plaja larga de expresie, situata intre
poezie si antipoezie, intre poetic si apoetic, autorul nedorind sa
impresioneze cu edulcoratii, ci mai degraba sa socheze cu spaime-
le starilor limitd pe care le invoca sau ne asigura ca le-a trait
intr-un regim lexical rock de cea mai consistenta autenticitate.
Cosmaruri, sange tasnind din vene taiate, capete Insangerate,
pamant galgadind de sange si suferintd, oroarea compun universul
pictural cu sange pastos, expresie a starilor limita ale fiintei umane
careia 1i mai ramane salvare doar in supunere sau strigat. Obsesia
suprimarii, ingroparea In Intuneric, cdderea in haul suferintei sunt
dominantele starilor de infern care biciuie sensibilitatea cititorului,
realmente ingrozitd prin hidosenie si disperarea sugerata, asa cum
cele mai ,,tari” texte ale rock-lui de avangarda fac legea in acest
perimetru muzical.

NR. 38, ianuarie / 2017

Din aceastd fosgaiala a traiului 1n Intuneric si a lipsei de
sperantd, autorul se smulge si ne oferd, marturia unui ,,intors din
iad” care nu mai are capacitatea unei marturisiri tonice, ci a unui
strigat inspaimantator. ,,Am ars in focul/ Celor fara minte./Am
mancat intuneric,/Am baut smoala./M-am rugat sa mor de tot./.../
Am dat foc la iad./ Si am fost aruncat/ Din nou in lume...” spune
textul care da numele cartii intors din iad” care, se vede, nu
mizeaza pe confortul frumusetii. Poezia ,,Renasc”, din finalul
volumului, aduce un calm, si el de facturd neobisnuita: ,,Sangele
curge cald/ Prin vene/ Greselile trec/ Fulgerator/ Prin fata
ochilor/ Morti./ Renasc...” Renasterea care deschide o fereastra
spre un viitor incomunicabil cititorului, cartea tocmai sfarsindu-se,
dar nu optimism vrea sa comunice textul intregii carti desi parcur-
ge stari-de la groaza, la unele de mare delicatete umana.

Volumul este printre foarte putinele de acest tip din ultimii ani
si conditia cvasisingulara il recomanda ca osatura pentru LP rock,
dar nu pentru lecturd si in niciun caz pentru cei cu inima slaba.

lacob Naros, despre “Liviu Rebreanu si Cuibul visurilor”

nul dintre cei mai staruitori cercetatori ai operei lui
l | Liviu Rebreanu este, de multi ani, profesorul Iacob

Naros, maerean de origine si acolo trditor pe parcursul
carierei didactice si dupd. De formatie filolog, cu certe calitati de
istoric literar, lacob Naros a publicat in acest an cartea ,,Liviu
Rebreanu si Cuibul visurilor”, la Editura ,,Scoala Ardeleand” din
Cluj-Napoca. Volumul vine dupa ,,Romanele Iui Rebreanu”, aparut
in 2012, si ,,Rebreanu in mileniul trei”, aparut in 2014, carti
primite cu interes de specialistii In domeniu, pentru partea de
inedit pe care o aduce autorul in complexul ,,univers Rebreanu”.
Este stiut ca familia invatdtorului Vasile Rebreanu, in care s-a
nascut romancierul, a locuit mai multi ani la Maieru, localitate
care a constituit paradisul copildriei si al vietii lui Liviu Rebreanu,
dupa cum a notat in ,,Jurnal” ori a declarat in mai multe interviuri.
Infuzia de nostalgie din ,,Jurnal”, coordonate epice ale romanelor
ori nuvelelor, are viguroasa temelie in anii primei copilarii,
petrecuta in localitatea de pe Valea Somesului. Din paradisul
copildriei, In care a germinat virtuala cariera, s-a dezvoltat viata
scriitorului, de gasit intr-o forma in nuvela pe care a intitulat-o

...oerii si grupuri...
Urmare din pag. 13

Cazul va fi raportat la Dir. I-a, cu rugdmintea sa fim sprijiniti in
realizarea unor cooperdri cu alte judete pe raza carora domiciliaza
unele legaturi ale urmaritului. Termen: 30.04.1982

Raspunde: Lt.Co. GRAMA NICOLAE

Nu-coperarea trebuie s-o initiem noi.

Sa raportam la Dir.I-a concluzii ale
informatiilor si modul de actiune pentru
prevenire si neutralizare. Ss indescifr.

Prin redactorul sef al revistei se va urmari ca numitul CULCER
CONSTANTIN-DAN sa pregateasca spre publicare in revista unele
articole care cer implicare politica, responsabilitate, expunerea
publica a unor convingeri §i idei (care vor fi publicate dupa o
atenta analiza din partea redactorului sef cit si a organelor noastre
— in scopul evitarii iesirii In public cu unele idei nocive).

Termen: permanent

Raspunde: Lt.Col. GRAMA NICOLAE

Prin sursele de care dispunem, cit si prin redactorul sef al
revistei se va urmari influentarea pozitiva a celui in cauza pentru a
preveni transformarea lui intr-un element protestatar.

Termen: permanent

Raspunde: Lt. Col. GRAMA NICOLAE

Urmaritul va fi menginut in continuare in contactul ofiterului
(pentru a nu sesiza lipsa de atentie din partea organelor noastre fata
de el). Va fi solicitat pentru rezolvarea unor sarcini a caror rezolva-
re pot fi controlate de catre noi (contactarea unor straini din
“HELGA?” controlati si prin mijloace “TO”, efectuarea traducerii
unor texte care-l1 determina sa-si exprime atitudinea patriotica, cit si
alte sarcini care pot fi controlate In buna masura de catre organele
noastre).

Termen: permanent

Raspunde: Lt. Col. GRAMA NICOLAE

Prezentul plan va fi complectat pe parcurs cu noi masuri
operative 1n raport de cerintele care se impun.

DE ACORD: SPECIALIST I.SEFUL SERVICIULUI
Lt.colonel/ss indescifr. GRAMA NICOLAEColonel BATAGA
TIBERIU

22.04.82

- Prin sursele informative trebuie sa detinem informatii privind

,,Cuibul visurilor”, devenit nume generic pentru toposul maierean
in care scriitorul si-a formulat multe dintre visele vietii. Din
perspectiva ,,Cuibului visurilor” poate fi privitd partea cea mai
sensibild a vietii si operei marelui scriitor. Asupra acestei zone a
universului operei rebreniene se concentreaza lacob Naros, cu rara
aplicatie si voluptate pentru dezvoltarea textului, pentru investiga-
rea unui material vast in care se gésesc cioburile magicei oglinzi
reflectdnd lumea mirifica a veritabilului topos inventat de
Rebreanu.

lacob Naros citeaza dintr-un interviu acordat lui Tudor
Musatescu, in care Liviu Rebreanu spunea: ,,De la Térlisua ne-am
mutat la Maieru, in judetul Bistrita-Ndsdaud. Satul copilariei
mele. Un sat de munte, intr-adevar foarte frumos, cu oameni
voinici si foarte intelepti. Dintre oamenii acestia, am luat toate
personajele rustice din literatura mea”. Marturisirea este indene-
gabila si are moduri de oglindire in alte texte ale lui Rebreanu, ori
repetate de sotia sa, Fanny, de fiica Puia, in scrierile ei sau ale
contemporanilor care se referd la aceasta problematicd.lacob Naros
comenteaza cu acribie relevanta texte despre ,,Cuibul visurilor”

motivele care l-au determinat sa-si schimbe atitudinea politica,
patrioticd, dupa calatoria efectuata in strainatate. In acest sens
putem apela si la redactorul sef care se afla in bune relatii cu
obiectivul, putind realiza si exploatarea lui informativa nu numai
influentarea pozitiva.

- In contactele viitoare cu organele de securitate si punem
accent pe a ne furniza informatii §i despre elemente cu conceptii
nationaliste [din randul] intelectualilor de nationalitate maghiara
din Tg.Mures si alte localitati, nu numai despre cetateni straini.

- Sa se fixeze cu acte premergatoare momentele in care urmari-
tul si-a exteriorizat idei si conceptii interpretative sau revendicative
si ce efecte a produs asupra auditoriului.

- Pentru viitor trebuie sa pregatim surse, persoane de ncredere
care cu prilejul intilnirilor obiectivului cu cititori sau intelectuali, in
cazul in care abordeaza idei neavenite sa fie combatut, descurajat.
Bineinteles aceste surse si persoane trebuie sa fie foarte bine
pregatite pe cit posibil cu ascensiune [sic ! De fapt ascendent]
asupra lui.

La data de 30 iunie 1982 se prezinta la analiza, cu completari
necesare la planul de masuri care sa vizeze si descurajarea celor
din exterior fie prin urmarit fie alte persoane competente.

Ss indescifr.col.

Rd.00135-365/2 exemplare

Ex.1 la d.u.i. “DINU”

Ex.2 la Dir.I-a

La 10.06.84 analiza
Da, Col.ss indesciftr.

08-03-1984

- Completare la planul de masuri:

1. Prin mijloacele “TO” existente la domiciliu se va cauta
stabilirea legaturilor urmaritului cu alte persoane din localitate sau
alte localitati si caracterul acestora.

Termen: permanent

Raéspunde: Lt.Co. GRAMA NICOLAE
introducere a mijloacelor ,,TO” la locul de munca a urmaritului —
pentru a controla relatiile cu colegii in timpul programului si
continutul discutiilor purtate cu persoane din alte localitati cind
este vizitat la redactie.

Raspunde: Lt.Co. GRAMA NICOLAE

2. Se va continua actiunile de influentd asupra urmaritului prin
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semnate de Gavril Scridon, Puia Florica Rebreanu, Nicolae
Gheran, Adrian Dinu Rachieru, Tiberiu si Ilderim Rebreanu, de
asemenea, de maierenii Emil Bosca Malin, Nicolae V. Iliesiu,
Dariu Pop, Sever Ursa si altii care 1-au cunoscut personal sau doar
din opera. Dariu Pop, tovaras de joaca, isi aminteste crampeie ale
copildriei si talentul precoce pentru compuneri in primii ani de
scoala.

Autorul insista asupra activitatii de traducator asiduu si este
subliniatd persuasiunea de cronicar teatral — doua texte pe sapta-
mana — pe langa sarcinile curente, deloc putine, asumate de
Rebreanu.

Lucrarea are caracter monografic, daca se poate spune, suge-
rand epuizarea temei prin amplitudinea perimetrului investigat.
Stilul clar, lipsit de clisee, textul proaspat, neprevizibil, starnesc
curiozitatea, Rebreanu fiind cu toate cele cunoscute un erou cu
suficiente resurse de captare a interesului cititorului. Este in afara
de indoiala ca lacob Naros a reusit, si la o virtuala intalnire cu
Rebreanu ii va spune, ca maierean invingator, ,,Et in Arcadia
ego!”. (V.S.)

sursele: “ANTON”, “CORNEL” si “Vasile” cit si prin contactele
directe realizate de catre ofiter;

-vor fi controlate in continuare scrierile personale ale urmaritu-
lui prin redactorul sef al revistei, cit si sursa “ANTON” pentru a
preveni introducerea in revista a unor scrieri neavenite. Vor fi
controlate si scrierile legaturilor urmaritului.

Termen: permanent

Raspunde: Lt.Co. GRAMA NICOLAE

3. Vor fi verificate toate legaturile urmaritului pentru concluzio-
nare §i apreciere in raport cu informatiile existente in dosar si
luarea masurilor inf.operative cuvenite (leg.din judet si alte judete).

Termen: permanent

Raspunde: Lt.Col. GRAMA NICOLAE

4. Prin sursa “S”, sursele informative cit si alte mijloace de care
dispunem, vom urmari cum evolueaza relatiile urmaritului cu
cetatenii straini cunoscuti in dosar, cit si pregatirile pe care le face
acesta in vederea precdrii in straindtate — pentru o justa apreciere si
avizare.

SPECIALIST L.

ss.Lt. Colonel

GRAMA NICOLAE

-de acord cu masurile preconizate

-influentare pozitiva si prin contacte directe

-La data de 25.04.1985 se prezinta la analiza.

Col. Ss indescifr. (DC)

(Va urma)

(Endnotes)

INu stiam ca avusesem onoarea de a fi cooptat ca «sursa cu aprobarey,
adica cu aprobarea organului de partid judetean, caci eram membru de
partid din 1964 si nu puteam, conform instructiunilor carora li se supunea
Securitatea, sa fiu recrutat ca informator cu condicuta, adica cu angajament
scris. Nu am dosar de retea. Dar nu mi se comunicase nimic, mi se cereau
informari ca oricdrui cetatean roman care se intorcea din strainatate. Se
pare ca «sinceritatea» mea fusese verificata intr-un fel, dar notele mele
informative nu se afla la dosarul «kDINU». Daca s-ar afla le-as publica cu
placere pentru a proba ca nu erau de natura sa dduneze cuiva, ca exprimau
opinii pe care mi le-am asumat, sub semnatura integrala, si pe care mi le
asum, despre situatia culturii romane in strainatate inainte de 1990, de
pilda.
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,,Cand muzele dorm, suntem foarte linistiti."

PARADIGME BASARABENE

rori siinescy / Culoarea libertatii. 40 de ani de la

4

Mi§coreo Goma (ianuarie 1977 - ianuarie 2017)

,,«Ail compromis sansele literaturii romane peste hotare pentru
cine stie cat timp!», Titus Popovici a rostit verdictul: «Stim noi
cine te-a impins sa faci asta: rugii. Stim cine te-a purtat in brate si
te-a umflat cu pompa in Occident: jidanii!»”.

in Culoarea curcubeului 77 (Cutremurul oamenilor)

aflam despre ,,inceputul — daca a fost vreunul...” Miscarii

pentru drepturile omului. Contextul extern (Charta 77 a
cehilor si slovacilor, tocmai anuntata in ianuarie 1977) si, mai ales,
contextul intern (surubul strans al controlului ideologic si confor-
mismul cronic) impuneau cumva o reactie din partea intelectualitatii
romane. Cea mai incinsa comunitate profesionala a fost, cum era de
asteptat, a scriitorilor. Locul cel mai familiar de intalnire,
Restaurantul Casei Scriitorilor le insufla iluzia ca sunt un segment
aparte al societdtii socialiste, un grup select la care nu poate adera
oricine. Altfel nu se explica verva care-i cuprindea imediat ce
paseau pragul, ca intr-un altar pentru alesi, unde sa te descarci ori sa
dai cu capul. Unii erau mai alesi decat altii, drept care, scriitorii mai
slab cotati, din diverse motive, aveau asteptari valorizate moral de la
cei dintai; altii erau alesi de Securitate si asa mai departe.

Cert este ca vacarmul bisericutelor Intrunite pe la mese putea
lasa la inceputul anului 1977 impresia cd lumea literara romaneasca
fierbe la foc mic, ca in adancurile ei se gateste ceva si nu poate fi
decat de bine. Incircat de emotia miscarii vecinilor nostri de Bloc
comunist, Goma isi punea sperante in cobreslasii fixati canonic:
,,De pilda, Bogza; ori Jebeleanu; ori Preda (fie, si Nichita
Stanescu)”. Tarziu debutatul scriitor ,,puscarias” si repede interzis
astepta o scrisoare de solidarizare, un protest, ceva acolo, sd se
lipeascad” si el pe langa personalitatile (marcante!) literare ale
momentului. In acest punct al discutiilor, insufletite de vin,
participantii deveneau brusc atenti, isi pierdeau suflul, separandu-se
automat in: ,,cei care paraseau friptura, vinul, masa, chiar restau-
rantul (sd nu se auda ca ei ar fi auzit) §i cei care raimaneau vitejeste
pe pozitii — deocamdata de acord cu «lipituray.

Acestia din urma aveau tot timpul sa se imparta inca...”.

Cea de a doua tabara reincepea ,,dezbaterile”, in genul vesnicelor
pomeniri de pe la noi, la care se vorbeste mult, incrucisat, suprapus,
sfarsind prin a nu face nimic. Romanii sunt artisti desavarsiti in
voluptatea vorbitului, a barfei cu iz pretentios de mare literatura,
daca nu de filosofie. Nu Intdmplator, ,,romanul s-a nascut poet”.

Discutiile ,,libere” se desfasurau la Casa Scriitorilor cu dispensa
politica. Acolo era, se pare, locul de dat cu capul. Securitatea stia
tot ce se vorbeste, tot ce se Intdmpla, tinea situatia sub control.
Prelucrarea dosarelor de urmarire informativa si de retea pe aceasta
tema ar putea dubla, daca nu cumva ar depasi in volum, literatura
epocii. Scrie Goma: ,,un Titus Popovici, de pilda, se ardta mult mai
«criticy decat un Lancranjan — ghici ghicitoare: de ce? La ceilalti
nu stiam cat de sincere le vor fi fost paharele in-exterior, dar stiam,
ca martor, ca participant: in interior, adica intre zidurile Casei
Scriitorilor se putea spune (aproape) orice. Cu voie-de-la-melitie,
fireste...”. Inainte de marea rasucire ideologica din 1971, scriitorii
avusesera voie, la ei in Casa, cu acordul conducerii de partid, chiar
sd-si defuleze nemultumirile si frustrarile fata de activistii din
culturd, ,,caraliii ideologici” (,,banditi”, ,,analfabeti”, ,,asasini ai
culturii”) — cum i boteaza Goma pe Vasile Nicolescu, Dodu-Baélan,
Stroia, Brad, Ghise s.a. Prins la Inghesuiald, insusi Dumitru
Popescu-Dumnezeu a avut parte de o sapunire cu voie de la partid:
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.1 s-a facut proces in regula, nu doar lui, ci si «politicii culturaley,
iar cativa pusesera sub semnul intrebarii chiar «justetea liniei
tovardsului Ceausescuy» (repet: inainte de revolutia-culturala din
1971)”. Scriitorii tin minte aceste defulari indeobste ca pe o mare
deschidere a conducerii de partid si de stat, in realitate (cea istoricd,
documentata, nu cea logicd), o strategie ideologica de slabire a
surubului pentru eliberarea controlatd a tensiunii. Se stie, in orice
societate intelectualitatea (scriitorimea — cea care manevreaza usor
cuvantul) este motorul progresului, motiv inmiit pentru regimul
Ceausescu sa-i pund botnita, lasdnd impresia ca ofera libertate.
Arhivele o releva din plin: intelectualitatea/ scriitorimea romana nu
avea niciun gand de libertate adevarata. Nici macar o scrisoare
criticd, darmite un protest sau, doamne fereste!, o miscare de
solidarizare! Si nu ne-o spun doar arhivele, ne-o spun cartile
publicate inainte de 1989, precum si cele de dupa. Fireste, numai
daca citim memoriile, jurnalele, corespondenta fara prejudecata
rezistentei-prin-cultura (inoculatd sistematic in postdecembrism).

In aceste imprejurari, singurul care si-a pus in gand si le spuna
romanilor ca si ei trebuie sa fie liberi a fost marginalizatul scriitor,
debutat ,,batran” in 1968, dupa inchisoare si domiciliu obligatoriu,
si dupa o alta facultate Inceputa, pe care nu a fost lasat sa o
termine: Basarabeanul Goma. Romanul Goma.

Tezele din iulie au stimulat si mai mult lipsa de verticalitate a
creatorului roman, mai ales a celui din lumea literara. Scriitorii ard
intens, pentru recunoastere si rasplata. In vara anului 1973, informato-
rul ,,Lascar” il turna pe Goma ca se intalneste tot mai des la restauran-
tul Casei Scriitorilor cu Virgil Mazilescu, Cezar Ivanescu, Gabriel
Dimisianu si altii, ,,ocupand de obicei cate doud mese”. Agentul a
observat ,,priviri «binevoitoare» spre Goma si chiar manifestari mai
deschise, cum s-a petrecut intr-o seara, cand Ion Negoitescu s-a
ridicat de la masa sa, a mers la Goma si la [sic] imbratisat, iar Catinca
Ralea ii trimetea «bezele»”. Este mai mult decat probabil ca informa-
torul era el Insusi scriitor, aratindu-se contrariat ca scriitorii nu ,,i-au
[sic] atitudine Tmpotriva unui «dusmany» ca Paul Goma, lipsa de
opinie manifestatd chiar de unele varfuri scriitoricesti, cu functii de
conducere in Un. Scriitorilor ca Eugen Jebeleanu, prezent la toate
aceste manifestari”. (ACNSAS, I. 2217, vol. 1, ff. 8-9)

Securitatea urmarea de ani de zile micile furtuni din paharele
restaurantului Casei Scriitorilor si actiona conform unor planuri de
masuri bine puse la punct, cu sarcini precise pentru informatori, pe
cine sa traga de limba, ce variante de barfe si ,,informatii” sa
colporteze etc. Nu este de mirare (cand stim toate astea, daca le
stim) de ce in 1977 Goma, desi a incercat din rasputeri sa atraga
cosemnatari cu nume grele in spatiul cultural si in cel public,
deopotriva, a ramas ,,cam” singur. Numele ,,grele” strambau din nas
la gandul de a fi pe aceeasi lista cu ,,un necunoscut”, ,,un netalen-
tat” etc., in vreme ce niciun ,,monstru sacru” nu avea de gand sa
initieze vreo scrisoare/ protest/ greva etc. (Motivul real il constituia
aversiunea scriitorilor fatd de Goma, pentru indrazneala de a fi
publicat in Occident.) Este un cerc perfect in care s-au complacut,
cerc fisurat de Goma. In scurta vreme bresa s-a inchis, roménii au
ramas in cercul lor sa fiarba in suc propriu, din care s-a hranit si
surescitarea obsedanta a rezistentei prin cultura. Demnitatea
romaneasca a inflorit timid in ianuarie, a explodat in februarie, a
inceput sa descreasca, si s-a tot ofilit pana la extinctie in martie,
culminand cu arestarea lui Goma la 1 aprilie. Pélpairile acestei
Miscari au ars pana in vara aceluiasi an, cAnd mai multi tineri, din
grupuri diferite, au fost judecati si condamnati pentru ,,parazitism
social”, dusi la munca fortatd pe santierele Canalului Dundre —
Marea Neagra sau in Balta Brailei. Motivul real fiind revendicarea
lor de la Goma, Securitatea a curdtat tara de orice potential virus ori
focar de perturbare a ordinii politice, asemeni celui tocmai anihilat.

Am considerat mereu cd momentul nasterii Miscarii pentru
drepturile omului In Romania este scrisoarea deschisa, intitulata de
scriitor: ,,Catre Pavel Kohout §i camarazii sai”, scrisda in nume
propriu si expediatd in ianuarie 1977, difuzata de Radio Europa
Libera in februarie:

,»Ma declar solidar cu actiunea voastra. Situatia voastra este si
a mea; situatia Cehoslovaciei este — cu deosebiri nefundamentale
— §i a Romaniei. Traim, supraviefuim in acelasi Lagar, in aceeasi
Biafra (capitalda: Moscova). Voi, cehii si slovacii ati avut un ‘68,
polonezii un ‘56, un ‘71 §i un... mereu; germanii de Est au avut
Berlinul §i au un Biermann, noi, romanii, nu avem asemenea
repere. Dar nu totdeauna suferinta este direct proportionala cu
intensitatea strigatului de revolta. Voi (ca, de altfel, polonezii,
germanii de Est, ungurii, bulgarii), voi sunteti sub ocupatie
ruseascd, noi, romdnii, ne aflam sub ocupatie romdneasca — la
urma urmei, mai dureroasa, mai eficace decat una straind. Traim
cu totii sub acelasi calcdi (iar calcai nu mai are nevoie de califica-
tive). Aceeasi lipsa de drepturi elementare, aceeasi batjocorire a
omului, aceeasi neruginare a minciunii — peste tot. Peste tot:
sardcie, haos economic, demagogie, nesigurantd, teroare. (...)

Sunt alaturi de voi, cehi, slovaci, unguri, polonezi, germani.

Alaturi de voi se afla, sufleteste, multi, foarte mulfi intelectuali
romdni, chiar daca nu-si alaturda semndtura lor semndturii mele.”

Generosul Goma. La mai putin de o luna, cand va fi difuzata
»Scrisoare deschisa adresatd participantilor la Conferinta de la
Belgrad”, se va vedea limpede cat de ,,foarte multi intelectuali
romani” 1si vor stirbi (nici macar) un milimetru din situatii,
privilegii, confort si conformism in favoarea demnitatii si a binelui
comun.
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.. Opera poeticd a lui Aurel Pantea...

Urmare din pag. 11

«Homo conclusivy, ,,impreuna cu toate himerele” fiintei sale
obscure, ramane in continuare deschis, mugchiul imaginilor 1l
napadeste, ingrozit elibereaza metafora, pe aceea vie desigur,
care apara si dezvolta puterea creatoare a limbajului, reinstitu-
ind, brusc, restaurand identitatea dintre meta-fizic si meta-foric
(Paul Ricoeur).

Ah, si tot Aurel Pantea ne provoaca tot instantaneu ,,brusc
pravalit in aparaie... inainte ca in desimile din sange sa se
clarifice rigoarea vreunui demers” cand precizeaza sec ca nu
accepta ,,rezultatele degradate ale disjunctiilor” diseminante
»intr-o igrasioasa retorica”. Relieful se accentueaza treptat,
,incep rememorarile intre simboluri”, si ,,ce rafinament de
cosmos intim”, si ce ,,vietati viguroase crescute cu imaginea lui
deodata”.

Poetul pune temelie cuvantului ca un veritabil hermeneut:
Omul-Peisagiu si Omul-Decor antropomorfizantul, poligamul
insurat cu imagini din lumi pitoresti, valori... scripturale,
,,drapate in impulsuri launtrice”. Cum ideea inrudirii dintre
model si metafora e atat de fecunda, redescrierea spatiului poetic
ii prilejuieste lui Aurel Pantea reconcilierea dintre subiectiv si
obiectiv, jonctiunea dintre fictiune si redescrierea anti- §i
meta- mimeticd, intr-o indistinctie inaltata la tensiunea bipolara
dintre real si imaginar, atingatoare de nivel mitic ,,doldora de
sunete pana la marginea vointei” ,,purtandu-si de mana propriile
imagini ca pe odrasle intunecate”. ,,Dar nimic nu ignora metafo-
ra” si ,,mormane de actiuni se resorb” ,,intr-un dans centrifug de
umbre”: inefabilul poetic si violent (adicad sacru — n.m.) al
existentei.

Poetica / metapoetica / transpoetica lui Aurel Pantea sa fie
oare pendinte de surrealism? Ori mai degraba de transmoder-
nism? Sa dau un raspuns neechivoc? Ca tu, cititor pe apucate, sa
te dumiresti in iluminari de geniu in deveninta? in eon transba-
roc? Sa te dezmeticesti intr-un ,,peisaj buf in piata metaforei?”
Predispus spre narcisism cu ,,suflet de trestie pentru absorbtia
prezentelor inefabile, cabrand decent printre fantasme”. Sa
debarcam dimpreuna ,,in regiuni joase unde orice cuvant incepe
cu noi”. i sa intentam — ca $i poetul — proces ,,modului rutinat
de a convietui cu metafora” — depunand probe la Ligile Literei:
aromele, scheletele stravezii, ,,ardoarea de-a face o forma
sintaxelor” pentru ca suntem abilitati, prin traditie solilocviali,
,»Ca practicieni ai melancoliilor austere”. Dar si ca purtatorii de
cuvant ai rostirii-mit, reinvestita in conditii speciale de semnifi-
care — comunicare. Din moment ce universul e infinit de
sugestiv, chiar in cadrul imaginii existd mai multe moduri de
lectura dar si de scriere/ transscriere. In definitiv imaginea este
mai imperativa decat scrierea, impunand semnificatia dintr-o
data, ostensiotic, fara disperare. Prin limbaj, discurs, rostire, ca
si Roland Barthes (in ,,Romanul scriiturii”) poetul intelege orice
unitate sau sinteza semnificativa, fie ea verbala sau vizuala (de
care se ocupa insa semiologia caci mitul e sistem semiologic).
Iata cum se Incadreaza Aurel Pantea in aceasta teorie dificultoa-
sa: (re)citind — ,,urme ale dansurilor opace” si urmand ,,destinul
poros al hieroglifelor”, persuasiv, scriind pe o piele-scorbura
abandonata de vantul secetos al vocalelor — ,,in provincia
litterarum in plena solitudine”, scriind deci ,,printre discursuri si
aclamatii... cu sunete vinetii”. Sa viseze istoria ieroglifica (a lui
Dimitrie Cantemir? — n.m.) i se nazare? Poate, cici ,,ar fi o
schimbare in ritmul visceral al evidentelor constructale”.

in fine in poema ,,Deschideti-ma”, Aurel Pantea ne scoate,
iubite cititor, pe amandoi din impas: ,,Metafora lichida ce sunt /
astfel frumos va fi dansul feliilor mele livresti” iar poemul
izbucneste, artezian, dupa o ,,miscare in panza freatica: joc
prelung de verbe”, cantarea orfica dupa himere abandonate, in
opozitie flagranta cu solida concretete a lumii. Meta-Cartea lui
Aurel Pantea intitulata vag ,,Opera poetica” (aparuta la Editura
lui Calin Vlasie de la Pitesti, Paralela 45, in 2016 — n.m., [.P.B.)
contopeste doua discursuri, sfarsind, ghidat de Al. Cistelecan,
ingrijitorul / prefatatorul, prin a fi alcatuit o carte autonoma care
presupune o (trans)retorica triadica (expunerea studioasa,
descrierile desfatatoare si barthice, confirmarea comerciala
—n.m.) si care discontinuizata rupe cu neomodernismul dar si
transmuta ruptura din ars minor in ars major, din rezumat in
,,dezvoltura”, ascendand miraculos din modi minores in modi
majores. Redundantele sunt de efectul scontat; intrucat Aurel
Pantea e un ,,maret” homo culturalis care contrazice inca din
,,Casa cu retori” (1980) celebra maxima: ,,mai asteptati putin, va
voi spune foarte curdnd esentialul”. Dansul, orgolios, reduce
asteptarea si recurge la «ex abruptoy, ritualic — stupefiant, la
»fuga printre oglinzi” sub invelisul carora ,,noi priveam si noi
eram reversul”.

Roland Barthes ar indicia viitorul cartii: semnificantul si eu
iau aspectul in serios. Caci ei, semnificantii futuristi, vor duce
batalia cu posteritatea; vor face recursul la metoda, ,,la ideea
propriei lui absente”. Batalia va ajunge sau nu in straturi
profunde, la panza freatica, intrucat din panza freatica, din
centru, corpul siroind de realitate, al poemului, ,,doldora de
solzi” — exact ca-n Proust — va accede la viata nocturna a
capodoperelor (Mihail Dragomirescu). Aceastd ontologie secretd
este ea o opera cu teme? Construitd ca un fel de cosmogonie
inchisa asupra ei insesi? Da. Este. Ia sa auzim: ,,Nervi cu desime
de alge camufland prizonieratul” pe Nautilus-Poemul, in care
Aurel Pantea e singur stiapan la bord desi, ne incredinteaza tot
el, ca poseda si dansul acea masca scafandrica, pentru o fisura
eventuala in peretii corabiei-inchisoare. (IPB)




,Lumea e o piramida."
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Dragostea divina
(lui DC)

Dragostea divind neincetat

se plasmuieste

aruncandu-si taria

in miriade de forme----

unele ramanand poate nevazute,
ascunse alteori

in dragostea erotica sau camaraderie---
contopindu-se cu noi,

infuzandu-ne creatiile.

Cum oceanul se varsa

in rape si pesteri,

si noi varsam semintele dragostei
in iubirile noastre

si iubirile noastre isi varsa inapoi
frumusetea si dragostea.

Fluxul si refluxul
curentilor dragostei

ne unesc dincolo de lume
si in etern.

Rodul lor adanc semanat
inteteste flacarile Divinului

Nascand vise noi
(lui DC)

imi amintesc

de inspiratia curgand

ca niste curenti marini,

de energia dintru-nceput
alergand ca un limpede izvor
prin luncile mele.

De cand oare strabate
prin viata mea

pulsul naturii

ca un soare calator?

Fiecare zi acum 1si are grijile ei
cand ingerul meu iubit

infruntd provocarile

unei grele boli.

Chiar si asa, imi amintesc
de vesnicie,

singura nepieritoare,

desi staruie partea umana.

oimpiatacos/ Carolyn Mary KLEEFELD

Ndscutd in Anglia, poeta, scriitoarea, artistul plastic Carolyn Mary Kleefeld a crescut in
California de Sud si a studiat arta si psihologia la UCLA (University of California, Los Angeles).
Autoare a noudsprezece carti, Carolyn locuieste, studiazd, scrie §i picteaza in Big Sur, California.

Si cine daca nu nalucile
mananca altfel de bucate,
risipindu-se in golul putrezind?

Minunile sunt inca prezente.
Bobocii se deschid

din clipele numinoase,

iubitoare de pantece binecuvantate
si prada se lasa

nasterii viselor noi.

Copacii goi ai iernii
(lui DC)

Prin hublou

vedem imagini neexplorate,
petrecandu-se iute,
orizonturi mereu disparand

Aceasta viatd, bogata, sfanta,
e doar strafulgerare
disparand inainte ca noi sa o stim.

Cateodata

ma las cu totul purtata -

Si atunci

doar de acele lucruri

nespus de dragi mie,

clipele pretioase

cand privesc indelung in ochii iubitului.

Descopar 1n ochii lui

copacii goi ai iernii
leganandu-se in gerul naprasnic
tintuiti n radacini,

asa cum descoperim

caldura primaverii,

mugurii bucuriei,

raspandind

mireasma

noii vieti.

Incaperile vesniciei
(lui DC)

Mi-ai dat un ultim dar,
dragostea cea mare.

Prin tine simt dragostea
pura, desprinsd de nevoi egoiste,
daruita cu evlavie.

A noastrd e dragostea eterna
liberd de micimea omului.

Ard de dorul tau
cel infinit, Iubitule.

Toate celelalte
se scaldad-n strilucirea ta.

O, pasiune a inimii mele
arzatoare,

suntem uniti

in incaperile vesniciei

unde mereu vom fi

ca niste salbaticiuni

saltand prin noii zori ai bucuriei.

Acel vremelnic nevazut
(lui DC)

Stapanul lucreaza in taina
impodobind sufletul

apoi vrajind inima----
acel Vremelnic Nevazut.

Din senin, din eter,
apar ochi nevinovati,
debordand de taina nevazuta.

Da, Vraja deschide din nou calea,
purtand matasea dragostei, eterna,
brodata cu nestemate fara numar
liber daruita -
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stralucitoare, adevarata,
de gand neumbrita.

Apoi, dispare intr-o clipita -
acel Vremelnic Nevazut.

Noua aventura
(lui DC)

Tu, dragostea mea, esti un cameleon -
plin de viata, de avant,

testament al tariei,

al artei de a trai.

Inima ta va canta mereu inimii mele
si celor care te iubesc.

Esti eroul meu,
darul meu infinit.

Simt vesnicia sufletului,
simt, dragostea mea cea mare,
cd nu te vei duce niciodata.

Cand incerc cat de cat sd-mi inchipui viata
fara tine, simt cum sufletu-mi

naufragiaza

pe tarmurile uitarii.

Fie ce-o fi,

stiu ca voi trai doar murind

pentru tot ce a fost,

lasandu-ne spiritele

patrunse de aceasta noud aventura -
in vesnicie.

Tu aprinzi in mine dorul
(lui DC)

Tu aprinzi in mine dorul,

dorul dupa ceva ce nu a mai fost vreodata -
dupd dreptate, dupa inima

neaflata intr-o America ofilita.

Tu aprinzi in mine un dor
Semanand cu dorul copacilor
dupa siluetele lor pierdute,
sau al vitelului dupad lapte.
Dorul cerurilor

dupa lumina lunii

sau al mareelor dupa tarm.

Da, tu aprinzi in mine dorul
dupa ceva ce nu a mai fost vreodata,
iar acum apare odata cu tine.

Un instrument al necunoscutului

Neinfricatd in noaptea de abanos
ma pierd in intuneric,

in stele,

in splendoarea galactica.

Devin instrument
al Misterului,
al lumilor nenumite.

Nestapanit spiritu-mi cutreierad
in libertatea nemarginita
cercetand nevazutul

tremurul umbrei.

Nestapanita in noaptea de abanos
ma pierd in intuneric
in domul luminii galactice.

Spiritu-mi cutreierd nestapanit
in deplind libertare,
imbratisand nevazutul,
tremurul umbrei.

Trec dincolo de noi

$i ma unesc cu noaptea,
maretia neimblanzita

a sufletului meu in zbor.
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m pornit in elaborarea acestei lucrari de la urmatoarea

intrebare, consideratd un prim si important pas in

abordarea temei stabilite, si anume: Cum se manifesta
experienta spatiului in raport cu sacrul si profanul?

Desigur, de-a lungul istoriei, si in special a gandirii filosofice,
ideile despre spatiu au fost multiple si diverse, fiecare ganditor, de
la antici si pana astdzi, in functie de nivelul de cunoastere si
interogatie al epocii respective, a dat un anume inteles ideii de
spatiu. Cum acest subiect este vast si necesitd o ampld expunere, ne
vom limita la a vorbi despre experienta spatiului, asa cum apare ea
in cartea ganditorului roman Mircea Eliade, Sacrul si Profanul, in
care, reputatul filosof si istoric al religiilor a consacrat un capitol
intreg spatiului sacru si spatiului profan, dar si in studiul lui Michel
Foucault, ,.Des Espaces Autres” (Altfel de spatii).

Pentru inceput, vom vedea ce intelege Mircea Eliade, prin
faptul ca sacrul si profanul se afla in opozitie unul fatd de celalalt.
,,Prin opozitia dintre sacru si profan”, zice Mircea Eliade, ,,am
inteles sa subliniem mai ales saracirea adusa de secularizarea unui
comportament religios...”.

Ei bine, cu acest raspuns al lui Mircea Eliade ne situam,
oarecum, in preajma propriului nostru orizont de cunoastere si
intelegere a sacrului si profanului, in care omul zilelor noastre,
traitor intr-o societate secularizata, experimenteaza din plin
fenomenul globalizarii.

Ce s3 insemne asta? In mare, inseamna c3 trdim intr-o lume in
care granitele dintre diverse natiuni incep sa dispara, iar inteferen-
tele dintre aceste civilizatii si culturi Incep sa fie deja evidente,
producand efecte diverse, uneori violente. Cu tot efortul depus de
initiatorii acestui demers de a impune valori comune pentru toti
membrii societdtii, discrepantele sunt inca mari i evidente. Toate
aceste lucruri, precum multe altele, nu au cum sa nu influenteze
comportamentul religios al omului in cadrul societatii actuale.
Progresul stiintific si tehnologic urias din ultima jumatate de secol,
bunastarea unora §i sardcia altora, disputele teritoriale si goana
dupa resurse, dar si faptul ca foarte multi oameni s-au indepartat de
credinta, au condus la slabirea unor biserici traditionale, facand
astfel loc fundamentalismelor de tot felul si terorismului.

In acest chip, notiunea de sacru, pentru omul zilelor noastre,
capata sensuri si semnificatii diferite fata de felul in care era trait
sacrul in societatile arhaice, traditionale prin excelenta.

Cu acest gand, ne vom intoarce la Mircea Eliade, traitor al unei
istorii tulburi si vitrege in multe privinte, care ne adreseaza o
intrebare tulburitoare, si anume: ,,In ce masurd profanul”, acest
profan despre care tocmai vorbeam, ,,poate deveni in sine sacru”,
si, ,,in ce masura o existentd radical secularizata, fara Dumnezeu si
fara zei, poate fi punctul de plecare pentru un nou tip de religie”?

Dificil de raspuns, intr-un context in care omul cucereste,
incetul cu incetul, cosmosul, si unde labirintul tesut de noile media
si retele de socializare il proiecteaza tot mai mult Intr-un spatiu
virtual! Intr-un spatiu si intr-un mediu in care apar, inevitabil, stari
nevralgice care il fac pe om prizonier al propriilor sale neajunsuri
fundamentale. Din acest punct de vedere, o aducere in context
poate demonstra cum de-a lungul istoriei, de la antichitate la omul
epocii actuale, abordarile conceptului de spatiu nu au exclus Intr-un
mod radical si iremediabil ideea spatiului sacru. Biserica, templul,
sinagoga sunt locuri unde, chiar si astazi, omul 1si manifesta un
anumit tip de interogatie cu privire la sacru, unde isi exprima
propriile sale temeri, propriile sale frici, fapt ce il conduce spre un
anume tip de trdire a spatiului, in care experienta sacrului capta noi
valente si forme de exprimare.

Dar ce ne spune Mircea Eliade despre acest lucru?

Luand ca exemplu crestinismul, ne spune mai intai ca exista
teologiile contemporane ale mortii lui Dumnezeu” care se stradu-
iesc sda demonstreze prin numeroase mijloace ca ,,toate conceptele,
simbolurile si ritualurile Bisericilor crestine sunt inutile”, constienti-
zarea ,,caracterului radical profan al Lumii si al existentei umane”
fiind ,,totusi in stare sa intemeieze, datorita unei misterioase §i
paradoxale coincidentia oppositorum, un nou tip de experientd
religioasa’?. Apoi, ,religiozitatea reprezintd o structurd ultima a
congstiintei”, iar ,,disparitia religiilor nu implica nicidecum disparitia
religiozitatii”, in acest context ,,secularizarea unei valori religioase
nu este decat un fenomen religios care reflectd de fapt legea
transformarii universale a valorilor umane; caracterul profan al unui
comportament inainte sacru nu presupune o rupturd; profanul nu
este decat o noud manifestare a aceleiasi structuri constitutive a
omului, care se manifesta inainte prin expresii sacre .

in fine, conchide M. Eliade, existi si o a treia evolutie posibila:
respingerea opozitiei sacru-profan ca trasatura caracteristica a
religiilor, cu precizarea cd, nefiind o religie, crestinismul nu are
nevoie de o altfel de dihotomie a realului si crestinul nu mai
traieste intr-un Cosmos, ci in Istorie™.

In primul caz, ceea ce ne interseazi pe noi este nu atat relatia

1 Mircea ELIADE, SACRUL SI PROFANUL, Humanitas, 1995, p.6
2 Mircea ELIADE, SACRUL $I PROFANUL, Humanitas, 1995, p.7
3 Ibidem, p.7
4 Ibidem, p.7
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dintre elementele ,,nerationale si cele rationale”, asa cum sustinea
si Rudolf Otto in Das Heilige (1917), ci sacrul in totalitatea sa.
wSacrul”, zice Mircea Eliade, ,,se manifesta intotdeauna ca o
realitate de un ordin complet diferit de realitatile naturale”. in acest
sens ,,limbajul nu poate reda decat in chip naiv notiunile de tremen-
dum, majestas, mysterium fascinans, recurgind la termeni preluati din
domeniul natural sau din viata spirituald profana a omului”. Numai
ca, ,,aceastd terminologie analogica vine tocmai din incapacitatea
omului de a exprima acel ganz andere”. ,,Limbajul”, spune Mircea
Eliade, ,,nu poate decat sd sugereze ceea ce depaseste experienta
naturald a omului, cu ajutorul unor termeni preluati din aceasta
experientd”™. Dar cum se manifestd sacrul si cum isi dd seama omul
de existenta sa? Este o intrebare care, inainte de toate, va trebui sa-gi
gdseasca un raspuns, fara de care rationamentul nostru ar avea de
pierdut in vederea anlizarii spatiului sacru. In primul rdnd, sacrul se
manifestd ca ceva diferit de profan, iar termenul cel mai potrivit
pentru a exprima acest lucru este cel de hierofanie. ,, Istoria religii-
lor”, ne spune Mircea Eliade, ,,de la cele mai primitive pana la cele
mai elaborate, este alcatuita dintr-o acumulare de hierofanii”, adica
,,a unei realitati care nu apartine lumii noastre” profane. ,,Piatra
sacra, arborele sacru nu sunt adorate ca atare, ci pentru ca sunt niste
hierofanii, pentru ca aratd ceva care nu mai este piatra si nici arbore,
ci sacru, ganz andere’®. in aceeasi ordine de ideii, ,,Natura, si chiar
Cosmosul in totalitatea sa, poate deveni o hierofanie”.

Asadar, sacrul si profanul sunt ,,doud modalitati de a fi in
lume”, ,,doua situatii existentiale” asumate de catre om de-a lungul
istoriei sale. In cadrul societitilor arhaice, omul triieste in sacru,
un sacru saturat de fiintd, spre deosebire de omul societatilor
moderne care si-a asumat o ,,existentd profana” si al carui compor-
tament spiritual a condus la desacralizarea lumii.

Pentru omul religios, ,,spatiul nu este omogen, ci prezintd rupturi
si sparturi”. ,,Mai mult”, ne spune M. Eliade, ,,pentru omul religios,
lipsa de omogenitate spatiala se reflecta in experienta unei opozitii
intre spatiul sacru, singurul care este real, care exista cu adevarat, si
restul spatiului, adicd intinderea informa care-1 inconjoara™”. in plus,
»experienta religioasa a spatiului neomogen este primordiala”, fiind
asimilatd unei ,,intemeieri a Lumii®, iar ,,cand sacrul se manifesta
printr-o hierofanie oarecare, nu se produce doar o rupturd in spatiul
omogen, ci si revelatia unei realitati absolute, care se opune non-re-
alitatii imensei intinderi inconjuratoare”®.

Prin manifestarea sacrului lumea se intemeiaza ,,ontologic”,
adica, ,revelatia spatiului sacru are pentru omul religios o valoare
existentiala”, agezandu-1, astfel, intr-un Centru, fapt ce echivaleaza
cu ,,Facerea Lumii”. Spre deosebire de spatiul sacru, spatiul profan
este ,,omogen si relativ”, ,,nu existd nici o rupturd care sa determine
deosebiri calitative intre diversele parti ale masei sale™.

»Experienta profana”, spune Mircea Eliade, ,,mentine relativita-
tea spatiului”. De fapt, nu mai exista decat ,,niste fragmente ale
unui univers sfaramat, o masa amorfa alcatuita dintr-un numar
infinit de locuri mai mult sau mai putin neutre, in care omul se mis-
ca, manat de obligatiile unei existente integrate Intr-o societate
industriala”. Tnsé, noricare ar fi gradul de desacralizare a lumii la
care a ajuns, omul care a optat pentru o viata profana nu reuseste sa
aboleasca total comportamentul religios. Pana si existenta cea mai
desacralizatd pastreaza inca urmele unei valorizari religioase a
Lumii”®. , Tinutul natal, locul primei iubiri, o strada ori un colt din
primul oras strdin vazut in tinerete. Toate aceste locuri pastreaza,
chiar pentru omul cel mai nereligios, o calitate exceptionala, unica,
pentru ca reprezinta locuri sfinte ale Universului sau privat, ca si
cum aceasta fiinta nereligioasa ar fi avut revelatia unei alte realitati
decat aceea la care participa prin existenta sa de zi cu zi'’.

In completarea celor spuse de Mircea Eliade despre spatiul
sacru §i spatiul profan (evident, nu am facut referire decét la un
fragment din vasta si esentiala sa opera dedicata istoriei §i fenome-
nologiei religiilor, in care subiectul este amplu analizat), vom Incer-
ca sa punem in pagind cateva aspecte, considerate potrivite cu tema
aleasa, din studiul amintit la inceputul acestui text, al lui Michel
Foucault. Parca in aceeasi ordine de ideii, Michael Foucault
considerd, de pilda, ca in viata reald a oamenilor ,,a existat un
ansamblu ierarhizat de locuri: locuri sacre si locuri profane; locuri
protejate si locuri deschise, expuse; locuri urbane si locuri rurale”,
au existat locuri ,,in care au fost puse lucruri, deoarece acestea au
fost stramutate cu violenta, iar apoi, din contra, locuri in care
lucrurile si-au gasit solul lor natural si stabilitatea.

Din punctul sdu de vedere, epoca actuala este ,,0 erd a spatiu-
lui”. ,,Suntem”, spune acesta, ,,in era simultaneitatii”, a ,,juxtapune-
rii”, a ,apropiatului si indepartatului”, ,,alaturarii” si ,,dispersarii”.
»Experienta noastrd asupra lumi este mai putin cea a unei vieti
lungi care se dezvoltd de-a lungul timpului”, ci mai degrabad, ,,este
efortul de a stabili, intre elemente care ar fi putut fi conectate pe o

5 Ibidem, p.9

6 Ibidem, p.9

7 Ibidem, p.15

8 Ibidem, p.15

9 Ibidem, p.16

10 Mircea ELIADE, SACRUL $I PROFANUL, Humanitas, 1995, p.16-17
11 Ibidem, p.17

,.Existd un tel in orice lucru. Pentru ol atinge, trebuie sé te desprinzi de tine insuti."

axa temporald, un ansamblu de relatii care le face sa apara ca
juxtapuse, lansate unul impotriva celuilalt, implicate unul fata de
celalalt - care le face sd apara, pe scurt, ca un fel de configuratie2.
Epoca noastra este, in primul rand, ,,una in care spatiul ia pentru
noi forma unor relatii intre locuri”, locul fiind ,,definit prin relatii
de proximitate intre puncte sau elemente”.

Cu toate astea, in ciuda tuturor cunostintelor acumulate despre
spatiu, nu putem spune cu certitudine ca spatiul este intrutotul
desacralizat, ,,viata noastrd este inca guvernatd de un anumit numar
de opozitii care raman inviolabile”. Acestea sunt opozitii ,,intre
spatiul privat si spatiul public, intre spatiul familial si spatiul social,
intre spatiul cultural si spatiul util, intre spatiul de petrecere a
timpului liber si cel al muncii”, iar toate acestea sunt inca hranite de
prezenta ascunsa a sacrului”. ,,Noi nu trdim intr-un spatiu omogen
si gol, spune M. Foucault, ,,ci intr-unul temeinic fantasmagoric”.

Existd un spatiu al ,,perceptiei noastre primare”, un alt spatiu al
,.viselor noastre si cel al pasiunilor noastre”, ,,un spatiu eteric,
transparent” sau ,,un spatiu intunecat, dur, impovarat”, un spatiu de
sus, al varfurilor sau dimpotriva, un spatiu de dedesubt, al noroiu-
lui” sau ,,un spatiu care poate curge ca apa de izvor sau un spatiu
care este fixat, coagulat, cum ar fi piatra sau cristalul”?3,

Toate astea se refera, insa, doar la spatiul intern. Dar exista si un
spatiu extern despre care Foucault ne vorbeste ca despre un spatiu
eterogen, in care fiecare dintre noi traieste si in care viata fiecaruia
dintre noi se erodeaza. ,,Noi”, zice Foucault, ,,nu traim intr-un fel de
vid, n interiorul caruia am putea plasa indivizi si lucruri. Noi nu
traim Intr-un gol care ar putea fi colorat cu diverse nuante de
lumina, noi traim intr-un set de relatii care delimiteaza locuri care
nu se pot reduce unul la altul si nu sunt absolut deloc superpozabile
unul pe altul”. Acest set de relatii definesc, de exemplu, ,,locurile de
transport, strazi, trenuri (un tren este un pachet extraordinar de
relatii, deoarece este ceva prin care se merge, de asemenea, este
ceva prin care se poate trece de la un punct la altul, si apoi este, de
asemenea, ceva care trece)”. Sau ,,locurile de relaxare temporara:
cafenele, cinematografe, plaje”, precum si ,,locurile inchise sau
semi-inchise ale restului casei, dormitor, pat, etc”*.

Dintre toate aceste locuri, insa, pe Foucault nu-1 intereseaza
decat acelea ,,care au curioasa proprietate de a fi in relatie cu toate
celelalte locuri, dar in asa fel incat sa suspecteze, neutralizeze sau
inverseze setul de relatii pe care se intampla sa le desemneze,
oglindeasca sau reflecte”. Aceste spatii, ,,care sunt legate de toate
celelalte” si ,,care contrazic toate celelalte locuri”, Foucault le
imparte in doua tipuri principale:

12 Michel Foucault, ,,Des Espaces Autres”. Acest text a fost publicat in ziarul
francez Arhitectura — Miscare — Continuitate in octombrie 1984, el constituind baza
unui curs prezentat de acesta in martie 1967. Desi nu a fost vazut pentru publicare
de catre autor si prin urmare nu face parte din corpusul oficial al operei sale,
manuscrisul a fost lansat pentru public la o expozitie din Berlin, cu putin timp
inainte de moartea lui Michel Foucault.

13 Michel Foucault, ,,.Des Espaces Autres”
14 Ibidem
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,,Deviza mea (de artd si de viatd) a fost: totul sau nimic!”

arele Faur al sculpturii s-a ndscut in luna lui Faurar,
Macum 141 de ani. Nu se stie prea precis in ce zi, intrucat

in actul de nastere din 21 februarie 1876 sta scris
alaltdieri”, formula ambigua, folositd adeseori (vezi si actul de
nastere al Ecaterinei Teodoroiu din ianuarie 1894 sau al lui Ion
Ciobanu-Gorjan din august 1869). Brancusi se sarbitorea trei zile,
dar se socotea Indreptatit sa fie sub semnul Pestilor. In diverse
documente si autobiografii regasim ca data cand 18, cand 19, cand
21, cand 22. De altfel data este conforma calendarului iulian, in
vigoare pe atunci in Oltenia. Data decesului in Franta — 16 martie —
va respecta calendarul gregorian. Cronologii mai noi folosesc dubleta
19 februarie / 2 martie.

Semnalez ca UNESCO a stabilit ca Ziua Mondiala a Cartii sa se
serbeze la 23 aprilie, ziua de nastere a lui Miguel Cervantes (pe stil
nou) si data de nastere si moarte a lui William Shakespeare (pe stil
vechi).

skokok

Luna februarie a adus in decursul anilor momente insemnate
pentru artistul Brancusi.

Sé& amintim astfel ca la 17 februarie 1913 s-a deschis la New
York ,,Expozitia Internationald de Arta Moderna”, in care cinci
importante lucrari de Brancusi au fost vazute pentru prima oara de
publicul american: Sarutul, Muza adormitd, O Muza, Dra Pogany si
Tors de femeie. ( Spear, p. 111)

La 21 februarie 1913, Walter Pach, unul din organizatorii celebrei
Armory Show, 1i comunica in scris artistului :

",Aveti un succes imens la expozitie, lucrarile plac si ziarele
scriu mult despre ele.” (Dation, p. 102)

In februarie 1914 la Praga, 6 sculpturi brancusiene au fost incluse
in cea de-a 45-a Expozitie de Arta Moderna organizata in Parcul
Kinski, bucurand publicul de acolo. (Atelier, p. 268)

In februarie 1914, Brancusi, invitat de Albert Stieglitz sa-i faca o
prima expozitie personald la New York, i cere parerea prietenului
Walter Pach. Acesta isi exprima rezerve la 6 si 10 februarie, dar la 8
martie declara ca va face tot posibilul sa ajute. Scrisoarea lui
Brancusi din 17 martie este impresionanta:

,,Jocmai am primit misiva si sunt foarte bucuros. Ceea ce-mi scrii
imi place mult si nespus. Tocmai asta as fi dorit si as fi vrut sé cer,
dar cand am primit scrisoarea confidentiala am fost foarte mahnit si
n-am mai indraznit sa spun nimic. Acum sunt foarte fericit cd am
scapat de un mare zbucium si ca vad cad domneste buna intelegere,
singura care ma face sa traiesc cu adevarat.” (Dation, p. 107) La 12
februarie 1920 Henri-Pierre Roché socoteste ca expozitia lui
Brancusi de la Independenti, de la Grand Palais, este magnifica.
(Dation, p. 156)

La 25 februarie 1920, elita intelectualilor progresisti din Franta
se solidarizeaza cu Brancusi, dupa excluderea Prinfesei X din Grand
Palais, semnand ,,Pentru independenta artei” in ,,Le journal du
peuple”. Regasim printre nume familia Paleolog, Dr Marbe, Milita
Curie (Princesse X, p. 34)

La 17 februarie 1922, la Closerie des Lilas, Brancusi semneazd in
sprijinul lui Tristan Tzara, atacat de xenofobi, comentand ,, In arta
nu exista straini”. (Atelier, p. 269)

La 16 februarie 1923, John Quinn se declara incantat de toate
soclurile primite, de Torsul in alabastru si de Adam si Eva. (Dation,
p. 153) In februarie 1926, la New York, Galeriile Wildenstein
gazduiesc ,,Expozitia de Arta Tri-Nationala : Franceza, Britanica,
Americana” 1n care sculptorul are patru lucrari. Artistul primeste o
copie a articolului din 4 februarie scris despre expozitie de Dimitrie
Cuclin pentru un jurnal din Cleveland. Muzicianul apreciaza ca ,,ope-
ra lui Brancusi e, in acelasi timp, originala si logica, personala si
umana, noua si perfect traditionald, insemnand un nou progres in
mentalitatea artisticd universala si asezand pe autorul ei in fruntea
artistilor contemporani ai lumii intregi.” (Brancusi inedit, p. 446-447)
La 18 februarie 1926, la Galeriile Wildenstein din New York,
Brancusi participa la vernisajul celei de a treia expozitii personale.
Expunea opt sculpturi si desene, iar in catalog se gaseau patru
aforisme in engleza. (Hulten et al., p. 172)

Intr-o ciornd consemna:

,Cu prilejul aniversarii mele — tocmai am implinit varsta de o
jumatate de veac — si pentru a marca sfarsitul uceniciei mele dupa 30
de ani de muncd, mi-am luat curajul sa prezint un mic grupaj din
ceea ce am lucrat. Ma scuz ca vin cu atat de putin si atat de tarziu
— atat de putin pentru cd mare parte din lucrari nu mai sunt in
stipanirea mea si nu le pot avea — si att de tarziu pentru ca drumul
pe care am pornit a fost lung si greu.” (Brancusi inedit, p. 57)

Din 1926 dateaza si desenul cu mentiunea ,,Portretul meu la
varsta de un secol”. (Dation, p. 56, nr 64).

S-a pastrat si notatia ,,De-abia Imi dau legile omenesti o jumatate
de secol si totusi am vietuit mii de ani. (Brancusi inedit, p. 82)

Se pare ca sculptorul si-a serbat semicentenarul in America, cu
familia Maurice Speiser. (Hulten et al., p. 172)

La 22 februarie 1926 i-au telegrafiat felicitari din Paris surorile
Codreanu si Marcel Mihalovici, semnand ,,Cipcodreni”. (Brancusi
inedit, p. 156)

La 27 februarie 1926 este invitat de onoare la balul anual de la
Penguin Club. (Atelier, p. 274)

La 7 februarie 1927 {i scrie indignat lui Duchamp, la aflarea
deciziei Vamei din New York de a taxa Pasarea Steichen ca obiect
industrial:

»T1-am telegrafiat sd protestezi energic, caci este o mare nedrep-
tate. Eroarea Vamii este cd socoteste cd toate pasarile pe care le-am
expus la New York sunt identice si ca doar titlul difera. Pentru a
distruge aceasta credinta ar trebui sa se expuna public toate impreu-
nd. Doar atunci se va vedea eroarea. Se va vedea ca este evolutia
unei munci cinstite, pentru a atinge un alt scop decat serii fabricate
pentru a face bani.” (Dation, p.121)

La 16 februarie 1931, raspunde ofertei de realizare a unui
monument pentru Caragiale:

,»Daca mi se da libertate deplind si timp de ajuns ar fi pentru mine
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ca o datorie de multumire pentru spiritul lui Caragiale. (iti aduci
aminte cum asteptam cu nerabdare ca s’apara un articol de el?!)”
(Brancusi inedit, p.413)

La 11 februarie 1935, isi da acordul pentru comanda din Targu-
Jiu, scriindu-i Militei Petrascu:

,,Am primit scrisoarea Dtra cu multd placere i m-a bucurat foarte
mult — Va rog sa ma ertati ca va raspund atat de tarziu — findca in loc
de raspuns vream sa va fac o surpriza cu venirea mea Insasi — Mi-
erea asa dor sa revad campiile noastre albe cu zapada pe care nu
le-am vazut din copildrie — si in acelag timp vroeam sa vad dacd s-ar
putea sa fac o expozitie la Bucuresti — insa in ultimul moment m-am
imbolnavit si o suma de incurcdturi m-au inpedecat in urma sa viu.

Acum sunt hotarat sa viu in luna lui mai §i nu va pot spune cat de
fericit as fi s pot face ceva la noi in tara —

Va mulfumesc si de asemenea Doamnei Tatdrascu pentru
privilegiul ce vrea sa-mi dea — In prezent toate lucrurile incepute de
atata vreme sunt spre sfarsit si eu sunt ca un ucenic in ajunul de a
deveni calfd — asa ca propunerea nu putea sa cada mai bine.”

(Biblioteca Academiei, sectia mss, nr. 146192, 1966)

La 3 februarie 1938 face o escald in Egipt la Piramide. Ii va
spune candva lui Petre Pandrea ,,Am facut si eu cativa pasi pe
nisipurile eternitatii.” (Portrete si controverse, 1946)

La 11 februarie 1941, Galeria Buchholz din New York verniseaza
expozitia ,,De la Rodin la Brancusi”. Figureaza Seful. (Spear, p. 114)
La 28 februarie 1951, in sedinta sectiei de specialitate a Academiei
Romane (stiinta limbii, literatura, arte), sculptorul este blamat in
absentd pentru formalism. (Brezianu, p. 53) Nu se pune problema
marcarii celei de-a 75-a aniversare.

La 21 februarie 1956, Brancusi primeste nenumarate felicitari
pentru a optzecea sa aniversare. Se sarbatoreste trei zile. Afld caise
va organiza o expozitie omagiala in tard. (Hulten et al., p. 260)

In 1957 nu-si mai serbeaza aniversarea. | se deterioreaza starea
sanatatii si urmeaza sfarsitul.
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Incepand cu anul 2016 aniversarea lui Brancusi din 19 februarie

este decretata zi nationala!
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(Urmare din numarul trecut)
A
n foarte bogata literaturd pe tema visului/viselor, printre
Ialte interpretari, se aratd ca ele pot fi intelese ca forme de
exprimare a revelatiei, cai de exprimare a vointei divine.
De-ar fi sa amintim visul lui Avraam in care Domnul il pune la
incercare cerandu-i sacrificarea fiului sau Isaac ori cele trei vise
ale rabinului Eisik fiul lui Jekel din Cracovia. Precum in visul
veterotestamentar, solutia vine incarcata de durere iar tonul este
foarte dur, inflexibil, implacabil. Precum Avraam, Manole nu are
nici o ezitare In a intelege si pune in aplicare imperativele mesaju-
lui venit de Sus. Acum, Manole avea solutia cu ajutorul careia
putea detensiona situatia si, mai ales, putea implini porunca lui
Negru Voda. In aceasta stare, merge si 1si impartaseste visul
celorlalti mesteri: ,,Noud mesteri mari, / Calfe si zidari!”

In scrierile homerice, aceasta cifra are valoare rituald. Demetra
strabate lumea in noua zile in cautarea fiicei sale Persefona. Leto
sufera timp de noua zile si de noud nopti durerile facerii. Cele
noud muze au fost zamislite de Zeus in noua nopti de dragoste.
S-ar parea ca noud este masura gestatiilor, a cautarilor fructuoase
si simbolizeazd Incununarea eforturilor, desdvarsirea unei creatii.

Ingerii, dupa Pseudo-Dionisie Areopagitul, sunt ierarhizati in
noua coruri sau trei triade: desavarsirea desavarsirii, ordinea in
ordine, unitatea in unitate.

Fiecare lume este simbolizata de un triunghi, o cifra ternara:
cerul, pdmantul, infernul. Noua este totalitatea celor trei lumi.

Noua este una din cifrele sferelor ceresti. In mod simetric, este
si cifra cercurilor din infern. (...)

Conform ezoterismului islamic, a cobori noua trepte fara a
cadea inseamna a-ti fi tinut in frau simturile. Este totodata si cifra
care, corespunzand celor noua deschideri ale omului, simbolizeaza
caile acestuia de comunicare cu lumea. (...)

Numadrul noud, spune Parmenide, priveste lucrurile absolute.
Cele noua muze reprezintd prin stiinte si arte totalitatea
cunostintelor umane. Pe plan liturgic, novena reprezinta
desavarsirea, timpul complet. (...)

Trei fiind numarul novator, patratul lui reprezinta universalita-

viaa cioeany / O lecturd a mitului Mesterul Manole (XII)

tea. Este semnificativ faptul ca atitea povesti avand origini variate
exprima infinitul supranumarul, prin repetitia lui noud, cum ar fi
cei 999999 de Fravashi ai vechilor iranieni: ei pastrau samanta lui
Zoroastru, care avea sa dea nastere tuturor profetilor. Uroboros,
sarpele care 1si musca propria coadd, imagine a intoarcerii multi-
plului la Unu, deci a unicitatii primordiale si finale, este din punct
de vedere grafic inrudit cu reproducerea lui noua in variate
alfabete: tibetan, persan, hieratic, armean, egiptean etc. Pe plan
mistic, aceasta acceptie a lui noua il apropie de asa-numitul Hak al
sufistilor, etapa suprema a Caii, beatitudine ducand la “fana”;
anihilarea individului in cuprinsul totalitatii regasite; sau, asa cum
spune Allendy, pierderea personalitatii in dragostea universala.
(...)

Numarul noud apare frecvent in imaginea lumii descrisa de
Hesiod in Teogonia sa. Noua zile si noua nopti sunt masura
timpului care desparte cerul de pamant si pamantul de infern:
»Noua zile si nopti de cade din cer vreodatd / O nicovala de
arama, intr-una din rotocoale / S-ar invarti si-ntr-a zecea abia ar
atinge pamantul. / Iar de acolo cazand, rostogolindu-se iarasi /
Noua zile si noud nopti, ajunge-tr-a zecea in Tartar”, (Hesiod,
“Opere”, “Teogonia”, ,,Munci si zile”, “Scutul lui Heracles, ed.
Univers) (...)

Noua fiind ultimul din seria de cifre, anunta deopotriva un
sfarsit si o reincepere, adicd o mutare pe un alt plan. Aici se
regdseste ideea de nastere noud si de germinare, precum si cea de
moarte; idei a cdror prezenta am semnalat-o in mai multe culturi
cu privire la valorile simbolice ale acestui numar. Ultimul dintre
numerelor apartinand universului care s-a manifestat, noua
deschide faza transmutatiilor. El exprima sfarsitul unui ciclu,
finalul unei curse, inchiderea unei verigi.” (DS Ch., Gh.)

Celor ,,noua mesteri mari” ierarhizati in ,,calfe si zidari” li se
adreseaza cel de-al zecelea, cel in raport cu care sunt ierarhizati,
printre altele, pentru faptul ca el este cel ,,care-i si intrece”. Dupa
modelul ierarhiilor ceresti acestia s-au ordonat intr-o structurad in
egalda masura administrativa si initiatica. Dupa acelasi model
asumat au extras dintre ei pe cel ,,care-i si intrece” investindu-1
Staroste. Nu intamplator conducétorul unui cin calugaresc precum
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si liderul unei bresle profesionale isi plaseaza atributele investirii
sub acelasi nume. Starostele este investit dupa ce a parcurs si a
confirmat etapele, probele si pragurile incarcate de exigenta ale
unui complex proces de initiere. El este, prin comparatie cu ,,cei
noua mesteri mari, calfe si zidari” depozitarul si, la nevoie, cel
care pune in practicd secrete profesionale si practici ritualice cu
functii magice. ,,Biblia a atribuit activitatii mesterului ziditor, celei
a breslelor de meseriasi si celei a simplilor muncitori o bogata
semnificatie simbolicd. Nu trebuie uitat nici cel care comanda
lucrarea. Intre Dumnezeu si David se stabileste un contract. David
va cladi o casa de cedru pentru Domnul si Dumnezeu va clddi o
casd, o dinastie pentru David. Dumnezeu zice: ,,pentru ce nu-mi
faceti o casd de cedru?” (Il Regi 7, 7). De fapt David hotaraste
construirea si fiul sau, Solomon, o va realiza. ,,Acela va zidi casa
numelui meu” (Regi 7, 13). Dumnezeu promite stabilitate casei lui
David: ,,Casa ta va fi neclintitd, regatul tdu va ramane vesnic
inaintea ta” (I Regi 7, 16). lar cand se roagd, David spune: ,,(...)
Tu, Doamne Savaot, Dumnezeul lui Israel, ai descoperit robului
Tau, zicand: Iti voi face casa” (II Regi 7, 27). Datorita acestui
contract, lerusalimul dobandeste o valoare deosebita. Templul si
orasul sunt legate in mod organic prin acest contract sfant.
Pelerinii care urca la lerusalim percep aceasta unitate divina”
(Maurice de Cogagnac, ,,Simbolurile biblice”, p.251).

Zece (10) este numadrul tetraktys-ului pitagoreic: suma primelor
patru numere (1 + 2 + 3 + 4). Are sensul de totalitate, de
desavarsire, de intoarcere la unitate dupa desfasurarea primelor
noua numere, simbolul creatiei universale, in numele céruia se
rostea juramantul, prin evocarea sa sub aceasta forma: Tetraktys-ul
in care se afla izvorul si radacina Naturii vesnice (MONA, p. 26).
Daca totul deriva dintr-insul, totul urca de asemenea o imagine a
totalitatii in miscare.

Tetraktys-ul formeaza un triunghi de zece puncte dispuse intr-o
piramida cu patru etaje. (...) Fiind totalizator, numarul zece apare
in Decalog, care simbolizeaza ansamblul legii defalcate in zece
porunci, care sunt de fapt una singurd.” (DS Ch., Gh.)

(Va urma)
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nicotae cioeany / Excelenta Doamnd a Literelor.ro

,,Cand stii, asta e ceva si cénd esti, asta e altceva.”

- Rodica Lazdrescu

Argumentum: Rar mi-a fost destinat sa intru-n empatic
siaj-delfin, c-un Om (chiar de-i Femeie!), D" in Litere, Cartar’,
Biblioteconom de o viata & Corector tenace, si Tehnoredactor,
asa cum — de obicei — Nu oricui se prezinta nici apare, senioriald
in a Sa modestie, Doamna din titlu. $i deloc nu exagerez daca
declar ca, fara nucleul cetef® al textelor mele, din 2010-11-12...,
batrinetile-mi nu s-ar fi afisat si prin ,,scrieri”, fie si confesionale,
in: bloguri (multe, dar initial, initiatic, al Dlui LIS); mesaje via
e.Mail, citeva reviste (on line, clasice), nici o carte a mea, 1-n
coautorat, niscai antologii (2,3), en’spe traductiuni, o bilingva-n...
Bruxelles®. Dar, nu-mi pling de mild pe-aici, io. Vrerea mea-i deja
asumata: pe/din putinii mei bani, NU public, nu voi...! Cine ma
iub’ stie un’ scriu. Si poate cere.

Aci, imi fac un titlu de cinste sa ofer revistei Confesiuni prilej
de-a o cunoaste pe una din cele mai talentate, documentate pina-n
infim amanunt, autoare de Interviuri, din cite stiu/... Stiind si de
altele, destule; & de alii.

Recenta-i aparitie antologica* are un buchet cules din florile
risipite ,ntre anii «2014-2016 in revistele ,,Pro Saecculum” (20),
,Ateneu” (1), ,,Vatra veche” (2), ,,Arges” (1), ,,Cronica veche” (2).
Ordonarea lor s-a facut respectdnd criteriul cronologic al publica-
rii.», pag. 4 din ms-BT.

Nu ma laud, ci afirm adevarul ca — publicate fiind 1n intervalul
de cind ne stim, ne scrim (sic!) —, pe cite mi s-au adus la stiintad’,
le-am si cetit — unele. Peste altele am planat cam cu drona; si pe
citeva ocolitu-le-am cu intima, intemeiata justificare, subiectiva cu
certetd. Acum 1nsa, onorat de darul [manuscript] ce mi se facu,
filai ca la poker, aist CUPRINS, cu ai sdi (numairai) 26 de eroi,
supusi tirului orb deloc, nici superficial, al interviu<t»", Dar, sa
nu umplu spatiul rev., timpul, cu detalii ce nu pe toti [i-]ar atrage,
copia apud Cuprins, am retehno-dat-o’n nt. 5, cu nr. crt. proprii &
cu locul primei aparitii. Piguleala ioc facila, de care-s tare mindru,
,,sans modestie”.

Curiosii, aibd pofta®, cit si io avui trudind, pentru ei!

Asta prima interventiune pe florilegiul Dnei Lazarescu, voi a o
insoti cu ,,entuziastica” textula’-mi (redata pe blog-Lazu, 3 ian.17).
insad, mai intii, // Citre responsabild mesaj, incipit si final:

.Nepretuita Doamna, // am cetit cu deliciul surprizei recenzia

1 Patenat ca mot, de catre Doamna MagdaU.

2 Liviu-loan Stoiciu (LIS), Vasile Gogea, lon Lazu, Rodica Lazarescu, Virgil Costiuc,
Marga Chicu, Silvia Adamek, Luca Pitu (¥*-2015), Magda Ursache, Tudor Cicu, Ni-
colae Baciut, Olimpiu Nusfelean, Doru Strimbulescu, Echipa dela Confesiuni, rev. ot
Tg.-Jiu. [*¥, ca n-am simbol, icon pt. Cruce.]

3 Unde-am ajuns, din 1993, ,.ecoul.ro” al Hedonistului Jean DUMORTIER (Moise,
Y-2014).

4 LAZARESCU, Rodica : Invitatie la confesiuni / Rodica Lazirescu ; Targu-
Mures : Editura Vatra veche, 2016.

5 De catre autoare, de tertii intervievati, de reviste.

6 1) Maria Manuca : ,,Jubesc culoarea si sunt indrdagostitd de cuvint” / 5. [in :
,Vatra veche”, nr. 1 /2014.] // 2) lulian Filip : ,,Cartile mele vin dintr-o netrecuti
incredere in cuvinte pline, comunicante si pofta mea de comunicare” / 11. [in : ,,
Pro Saeculum”, nr. 5-6 / 2015.]

[triptic] Despre ,inconstienta de a face acest film” [Morometii] cu ... 3) Stere
Gulea (scenariul si regia) / 33. // 4) Victor Rebengiuc (Ilie Moromete) / 37. // 5)
Mitica Popescu (Cocosild) / 38. [All, in : ,,Pro Saeculum”, nr. 5-6 / 2015.]

6) Serban Codrin : ,,Este treaba poetului sa scrie si sa rescrie pana cand considera
ca «produsul» este finit, desdavdrsit, la modul eminescian”/ 40. [in : ,, Pro
Saeculum ,,, nr. 5-6 si 7-8 / 2015.] // 7) loan Baba : ,,Ne simtim striini si
vitregiti”/ 83. [in : ,, Pro Saeculum”, nr. 7-8 / 2015.] // 8) Passionaria Stoicescu :
wEXxteriorizarea mea prin poezie nu e razbunare, ci o «ras-bunare»...” /103. [in : ,,
Pro Saeculum”, nr. 1-2 / 2016.]

ACADEMIA ROMANA - 150 / 125. [Chestionar, cu ,,(Nota: Raspunsurile sunt
reproduse strict in ordinea primirii lor.)” Au fost 5 doar.]: 9) acad. Razvan
Theodorescu / 126. // 10) acad. Gheorghe Piaun / 127.// 11) acad. Basarab
Nicolescu / 132. // 12) acad. loan-Aurel Pop / 133.// 13) m.c. lon Pop / 140. [in :
“ Pro Saeculum “, nr. 1-2 /2016.]

14) Ion Coja : ,,Mi-am ficut propria editurd ca sd pot edita i tipdri in deplina
libertate romanul Seitanii!”/ 143. [in : ,, Vatra veche ,,, nr. 2 / 2016.]

15) Dorel Visan : ,,Un actor nu trebuie sd faca roluri, ci sa reconstituie destine”/
149. [in : ,, Ateneu”, nr. 3 / 2016.] // 16) Stefan Mitroi : ,,La mine totul e facut din
pamdantul de acasa”/ 161. [in : ,, Arges”, nr. 5/2016.] // 17) Leo Butnaru : ,,«A4 fi
sau a nu fi?» — acesta e ras-punsul...” /167. [in : ,, Pro Saeculum”, nr. 3-4 /
2016.] // 18) Petre Isachi : ,,Firul Ariadnei oferit de revistele de cultura nu ne
scoate din labirintul inculturii”/ 187. [in : ,, Pro Saeculum”, nr. 3-4 / 2016.] // 19)
Ion Lazu [1]: ,,Talentul e de la Dumnezeu, doar straduinta depinde de autor”/
196. [in : ,, Vatra veche”, nr. 7, 8 / 2016.] // 20) Nicolae Dan Fruntelata : ,,Viata
mea a fost si este un razboi, ca o apa prin care am trecut purtindu-mi pe umdar
iubirile §i in giand lumea mea, lumea magica a micii Valahii” / 216. [in : ,, Pro
Saeculum”, nr. 5-6 / 2016.] [Primul, Unicul, al carui final se dedica recunostintei
fata de Intervienta!] // 21) Acad. Gabriel Strempel : ,,Am fost atit de legat de
Biblioteca Academiei!” / 232. [in : ,, Pro Saeculum”, nr. 5-6 / 2016.] // 22) Ton
Lazu [I1] : ,,Am evitat sa «calc in piatra seacd»” (Dialog paremiologico-geologic)
./ 248. [in : ,, Cronica veche”, nr. 7 /2016.] // 23) Valeriu Rapeanu : ,,Am cautat
sd fiu credincios valorilor nationale, traditiei romdnesti, istoriei noastre...”/ 258.
[in : ,, Pro Saeculum”, nr. 5-6 / 2016.] // 24) Victor Ravini : ,Miorita este izvorul
fermecat al nemuririi noastre ca natiune” / 271. [in : ,, Pro Saeculum”, nr. 7-8 /
2016.] // 25) Nicolae Turtureanu : ,,Nu poti exista pentru toti, si e suficient ca o
singurd fiintd sa existe pentru tine.” / 286. [in : ,, Cronica veche”, nr. [?], nov.
2016.] // 26) Niculae Gheran : ,,Capu’ sus, ci oricum belele curg si doar timpu’
vindecd tot!” / 300. [in : ,, Romania literara, 43/2016 (cenzurat) / Pro Saeculum, nr.
7-8/2016 ,,, apud R.L.]

7 Brevetare a Magistrului Luca PITU.
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terta, la Cartea Voastra de interviuri, postata de dl lon Lazu, pe al
sau special blog. // Acolo, am si depus, cu exaltarea cam impro-
prie unui 70-genar, aste impresii (...)”.

Apoi final misiva: ,,Rugamintea mea-i samurachesc-pretentioa-
sd, poate; dar intentia-mi se cere stiuta si de Dvs., ca... vizatd.

As dori sa dau la Confesiuni, ian. 2017, textul-supra, dar un
pic «asezonat. In acest scop, as dori — din cartea Dvs. — macar
prefata, motivul insumdrii, aparitiei culegerii®; sa nu apar doar
un cetitor de recenzii la carti necum de mine cetite. (Ca sper $i s-o
rasfoiesc, macar in acest 2017!) // Astept, ghem de emotie,
raspuns. Al Vostru, Culai.”

Si-acum, continutul postarii pe blogul mai sus pomenit:
wurpriza Neasteptata a cartii «Invitatie la confesiuni» [da, ¢ la
plural, cum si revista tg.-jiana] mi-a fericit Ziua de Azi. Cu atita
mai mult, cu cit pe Autoare, cit si-o mica parte a intervievatilor
i-am cunoscut pe viu, ori am corespondat o vreme, destul de bine.

E cazul, de un(ic) exemplu, si al Geologului-Scriitor si
Memorialist, poet, romancier, scenarist-film pe al sau nume Ilon
LAZUP. Un mereu trecut «la altii» (ingratitudine reala, perfida,
intentionala — apud jE!), de mai-marii USRei, criticii $i istoriogra-
fii, dictioproductorii lit.ro. Desi, alaturi de o Opera literara
proprie, de varii genuri, dl Lazu a initiat $1 amplasarea unor placi
Memoriale menite sa puna-n culturala valoare Locuri unde au
trait, activat scriitorii bucuresteni; si un proiect de Memorial al
scriitorilor, victime in procese politice de dupa 1947 (si nu numai).
Si-i i un ISTORIC al literaturii noastre romine, chiar de pretutin-
deni, dela origini si pina mai azi: prin CALENDARUL
SCRIITORILOR ROMANIL..., in Trei Tomuri de cam 600 pp.
fiecare. Opera incarcind pe hirtie «laborul» trudit vreme de mai
mulfi ani, pe acel Blog al sau. Si, desigur, autor al unui lung-50
ani Jurnal (nenumarabile file!). Nu doar de geolog, cititor si
scriitor, ci, de Om in contact cu Oameni $i neoameni, de fiu, de
rudenie $i de prieten dedicat alor sai-sumedenie. $i, mai ales de
Sot devotat, Tata si Bunic recent, inca.” [Mereu in a’sale misive,
cu: ,,Devotat, Lazu.”]

Revenind la subiect, inca o predicare:

,,... Mai cred ca tofi cei intervievati, ar trebui sa-i fie datori
(pina nu-i tirziu, si fiecare-n parte-i!) cu o/un CUM AM
CUNOSCUT-O PE DOAMNA Rodica LAZARESCU!... Ar fi cea
mai binemeritata rasplata pentru acest Om de Cultura, veritabil
polihistor, ce a trait si si-a jertfit Timp & Vedere pe-al Literelor
altar, cu devotie de giuvaergiu.

Admirativ'’ fata de cei intervievati (nu tofi de mine stiuti, parte
nici mdcar apreciati, din pacate), le zic: ATI AVUT NOROCUL SA
VA PUNA MINA-N CAP DOAMNA Rodica!

Omagiul meu (de) neof/il/it: Vesnic Tinerei Doamne, radiind
stenic har literar, cu *alt sens intelectual, RODICA LAZARESCU!

PS: imi asigur cleveticii ca nu vizez sa ma las ispit 'intervievat
de catre distinsa(-mi) prietend, Doamna R.L. Ca, nici n-ar avea
atitea motive, cum descoperi la cei din al D-sale florilegiu!”

lara, pentru cetitorii revistei Confesiuni, promit un pot-pourri a
la Culai, cu impresii din (re)lectura *Celor 26 confesati; si-apoi
ginduri, judecati inspirate de parerile ori de scrierea, stilul acelora.
Pe curind!

Piatra-Neamt, 3-9 ian. 2017. Culai.

(Si o supervizare, din partea antologatoarei, in interval.) lata-o:
»Ca de obicel, in stilu-i atdt de singular si inedit, distinsul’ domn
Culai ot Cheatra Neam-tului reactioneaza cand e vorba de prieteni
— caci dl Ton Lazu din aceasta categorie face parte, iar subsemnata
mai pe la margine?... Astept cu interes parerile Domniei Sale'’
despre... raspunsurile celor pusi sub patrafir, ca despre intrebari
sunt sigurd cd le va gasi minunate™!! Asa, ca intre’ prieteni!”

8 Nestiind in antemeridian, ce-mi va oferi postmeridianul, prin gratia editoarei.

9 Apare de doua ori in antologie, deci 1l veti savura!

10... pina la niste ,,contrarii”, contrarieri din ale lor replici, din cercurile lor...

11 Aice, ma chisca, desi io chiar nimic nu-i facui, sigur-distinsei Confesoare!

12 Neadevar: io nu am prieteni catalogabili, ca-n fotbal, ca-s toti in inima-mi,
tabuld-ronda, buluc-hustiuliuc!... & ca, pe Neveri*, ii extrag ca pe aschii: +
virfu’boldului, dat prin para-focului, la ros’uuiii!... Arde, dar cicatrizeaza.
[*Neadevarati]

13 Of-of, Creanga, creanga-politeta; cu tat’'al-mnieu, domnia-sa, m’o trimds pi
mini, domnia-me, la matali, domnia-ta, sa ni dai un pumn di sari, ca in maliga nu
ari sa pu.i mama-mnie, domniasa. Ori, ca Ardeleanu’n tug si-o piu.neza: Noa, de-i
musai..., cu pldacere..., of & ai!

14 Suflu peste piper si pastrez doar Sarea!

15 Pe oarecum l-am desfiintat, ca inutil, neadevarat!... Desi-s multe cazuri in care
prietenii, agreatii domniei sale nu pot fi deloc si ai mei; si cind/unde io-mi permit
tot felul de tropi si culai-grafii ce nu cad bine unei persoane fidele Pro Saeculum-
lui, Academiei, DOOM-lui & Alii-All*. Insa, Ne leaga Clasicii, Graiul, Daruirea si
— diademi —, neostentatorie, iradiind empatica civilitate: Intelegerea, reciproca.
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Elena BRADISTEANU

Grand Saconex

in nou la Geneva. De doua luni locuim provizoriu,

intr-o casa inchiriata ticsita cu lucruri vechi, foarte

frumoase, dar fara legatura intre ele. Ca si cand nu
s-ar cunoaste!

O masuta de cafea din lemn masiv, castaniu, se sprijina pe
doi elefanti sculptati, fiecare cu capul in partea opusa, astfel ca
din orice parte ai privi, o sa vezi fildesii si trompa unuia si
coada celuilalt.

La capatul mesei, un scaun jos are o rezematoare de cap in
semicerc din acelasi lemn, e sustinut de un superb elefant
ingenuncheat. Cred cé partea de sus e articulata pe un pivot,
pentru ca gliseaza si ma lovesc cu regularitate intr-un colt.

Langa masa, in afara unei canapele, un fotoliu urias de
piele, cu spatarul inalt, se roteste si el pe axul unui suport
metalic, spre spaima mea, cand Matei face pe el exercitii de
echilibristica.

Trei canapele in culori neutre, usor dezolante, gri, beige
inchis si maron; una dintre ele are o forma care-mi aminteste
de statuia Paolinei Borghese, din vila cu acelasi nume.
Frumoasa printesa, sora lui Napoleon, e reprezentata in chip de
zeitd Venus. Roma! Daca mi-e dor de un oras in care am fost
candva, acela e Roma, cu ruinele antice, cu fantanile superbe,
cu oameni volubili si lumina coplesitoare a zilelor de vara.

Scriu pe genunchi intr-un carnet sub care am pus o carte
luata de pe un raft: ,,Alexandre II ,Le tsar liberateur”, de Henry
Troyat, pe care vreau s-o citesc.

Imi place acest rus, scriitor si academician francez. Ce-am
citit de el, oare? ,,Petru Cel Mare” si ,,Ecaterina Cea Mare”,
poate si ceva din ciclul ,,Les semailles et les moissons”. Vad ca
a scris ,,La pain de ’etranger” (Painea strainului); cum va fi
fost aceasta paine pentru cineva care a reusit? Amard, de multe
ori, cu siguranta!

Sa revenim 1nsa la locuinta noastra provizorie si colectia ei
de antichitati frumoase, care nu reusesc totusi sd creeze o
atmosfera de ,,acasa”.

intre living si bucitiria deschisa, un bar din lemn castaniu
deschis cu panouri sculptare in basorelief, o minunatie! Colibe
indoneziene (cred), elefanti pe spatele carora stau oameni,
copaci, flori, paduri luxuriante, minutios lucrate si polisate.

Ar merita un loc mai luminos si mai expus. Ce mai avem?
Lampi din rafie sau fier forjat cu abajurul facut din coaja unui
dovleac urias, masti aurite si o oglinda de cristal in care statura
ma impiedica si ma privesc. In tablourile viu colorate, predo-
mina arta africana.

Femei trupese, imbracate in culori vii, 1si poarta pruncii
suspendati in spate cu ajutorul unei fasii de panza, in timp ce
se tocmesc pentru niste oale de pamant.

Presupun ca sunt destul de scumpe dar abundenta de rosu
ma oboseste. Umblam cu grija, sa nu stricam ceva; aici platesti
daca nu lasi cum ai gasit!

E un cartier de vile cu trei apartamente, avem si un petec de
peluza marginit de trandafiri, garduri vii frumos tunse si un
brad argintiu langa poarta.

La o aruncatura de bat parca, muntii Jura invaluiti In nori
si, in jur, casute Ingrijite, gradini curate, oameni discreti care
umbla tacuti. Noi suntem mai galagiosi, vorbim mai tare.
Matei, crescut in Senegal, striga ,,Bonjour, voisin!” cand vede
pe careva, sau tipa de bucurie cand prinde mingea. Se gaseste
mereu unul dintre noi care sa zica: ,,Ssst! Deranjam vecinii!”.
E un copil cu multa personalitate, cu care te descurci mai usor
cu vorba buna sau cu o isteata diversiune. Altfel, e fermecator,
tandru si grijuliu. A vdzut montul de la piciorul meu si s-a
nelinistit. ,,Te doare? Ti s-au lungit degetele! constata mirat. O
sa faca si mama? si tata? si eu???”. ,,Nu, dragd, numai bunici-
le!”.

Rasufla usurat dar seara controleaza pielea subtire ca sa
vada daca m-am vindecat.

in urma cu doud saptimani, am ficut o virozi cu tuse si
febrd si am stat in pat.

Zilnic, ma intreba din usa: Ti-a trecut?

Aproape, raspundeam. ,,Maman, Buni e aproape vindeca-

tal”.




“In durere exist&, intotdeauna, un fior de placere.”

...Experinfa spatiului...

Urmare din pag. 17

Utopiile, care sunt locuri fara un loc real, ele fiind ,,in mod
fundamental spatii nereale”.

Exista insa probabilitatea ca 1n spatiul fiecarei culturi, a fiecarei
societati sa intdlnim locuri reale, care s-au ,,format chiar la inceptul
societatii”. Cu toate astea, ,,locuri de acest gen sunt in afara tuturor
locurilor, chiar dacd ar fi posibil sa se indice amplasarea lor in
realitate. Pentru cd aceste locuri sunt absolut diferite de toate
locurile pe care le reflecta si despre care vorbesc”. Aceste locuri
sunt numite de Foucault, heterotopii. intre utopii si heterotopii, ,,ar
putea fi un fel de experientd mixta”, aceasta ar putea fi oglinda.
Oglinda este o ,,utopie”, ,,un loc farad loc”. Privindu-ma in oglinda
ma regdsesc intr-un spatiu ireal. Sunt, de fapt, acolo unde nu sunt.
In acest caz, oglinda este o utopie, dar si o heterotopie, in acelasi
timp. Desi am descoperit absenta mea de la locul unde ma aflu,
privindu-ma in oglinda incep, totodata, sd ma reconstitui acolo
unde sunt, prin heterotopie oglinda face acest loc real atunci cand
ma uit la mine. Dar ce sunt aceste heterotopii i ce semnificatie au
ele.

Un prim principiu al heterotopologiei ar fi acela ca ,,nu exista,
probabil, o singura culturd in lume care sa nu constituie heteroto-
pii”, neexistand insa ,,0 forma absolut universala de heterotopie”.

Vom avea in acest caz: Heterotopie de criza, caracteristica
societatilor primitive. In cadrul acestor societati ,,exista locuri
privilegiate sau sacre sau interzise, rezervate pentru persoanele
care sunt, 1n raport cu societatea si mediul uman, in care ei traiesc,
intr-o stare de criza: adolescenti, femei la menstruatie, femeile
insarcinate, persoanele 1n varstd, etc”. Desi in societatea noastra
aceste heterotopii de crizad sunt pe cale de disparitie, se mai pot
gasi unele exemple, cum ar fi: ,,scoala-internat, in forma sa din
secolul XIX, sau serviciul militar pentru tineri”, care au jucat cu
sexuale ar fi trebuit s aiba loc in altd parte decat acasa de fapt, iar
pentru fete, nu exista pana la mijlocul secolului al XX-lea, o
traditie numitd excursie in luna de miere, care era o tema ancestra-
1a. Deflorarea tinerei femei putea avea loc oriunde si, in momentul
aparitiei sale, trenul sau hotelul pentru luna de miere a devenit

intr-adevar, locul acestui oriunde, aceastd heterotopie fara markeri
geografici”.

Totusi, aceste heterotopii de crizd au disparut astazi fiind
inlocuite prin ceea ce am putea numi heterotopii de deviere, in
care vom regasi indivizii al cdror comportament este deviant in
raport cu norma societatii. Exemple de heterotopii in deviere sunt
casele de odihna si spitalele psihiatrice, dar si Inchisorile si casele
de batrani situate la limita dintre heterotopie de criza si heterotopie
de deviere. Varsta 1naintata poate fi considerata o criza, dar si o
deviere, prin faptul ca inactivitatea este un fel de deviere.

Al doilea principiu este acesta ca fiecare heterotopie are o functiune
bine stabilitd in cadrul societdtii i aceeasi heterotopie poate sd aiba o
functiune diferita conform cu sincronizarea culturii in care este localizata.
Un exemplu de astfel de heterotopie este cimitirul. Desi deosebit de
toate celelalte spatii culturale obisnuite, cimitirul este totusi in lega-
turd cu celelalte spatii fie ca vorbim de orase sau sate, prin faptul
ca fiecare individ sau familie are rude in cimitir. In functie de
epoca si de felul in care a evoluat societatea umand de la o epoca la
alta, acest spatiu a suferit o serie de modificari, de la cimitirele care
reprezentau ,,inima sacra si nemuritoare a orasului”, la ,,celalalt
oras”, unde fiecare familie isi are locul sau ,,intunecat de odihna”.
Un al treilea principiu se refera la faptul ca ,heterotopia este
capabild de juxtapunere intr-un singur loc real a mai multor spatii,
a mai multor site-uri care sunt in sine incompatibile.”

Un exemplu 1n acest sens este teatrul care ,,aduce pe dreptun-
ghiul scenei, unul dupa altul, o serie intreaga de locuri care sunt
strdine unul fata de altul. Sau cinematograful reprezentat de ,,0
camera dreptunghiulara foarte ciudatd, la capatul careia, pe un
ecran cu doua dimensiuni, se vede proiectia unui spatiu tridimensi-
onal”.

Cel mai vechi exemplu, insa, al acestor heterotopii este gradina
care a avut in istorie ,,semnificatii foarte profunde si aparent
suprapuse”. ,,Gradina traditionala a persanilor era un spatiu sacru
care trebuia sa aduca impreuna, in interiorul dreptunghiului sau,
patru parti, care reprezintd cele patru parti ale lumii, cu un spatiu
inca mai sacru decat celelalte care erau un fel de ombilic, buricul
lumii, la centrul sau (acolo erau bazinul si apa fantanii); si toata
vegetatia gradinii trebuia sa vina mpreuna in acest spatiu, intr-un
fel de microcosmos.”

Cat despre covoare, acestea au fost initial reproduceri ale
gradinilor (gradina este un covor pe care intreaga lume vine sa
joace perfectiunea simbolica, iar covorul este un fel de gradina
care se poate deplasa in spatiu). Gradina este cea mai mica parcela
a lumii si atunci este totalitatea lumii. Grddina a fost un fel de
fericire, universalizand heterotopia inca de la inceputurile
antichitatii (gradinile noastre zoologice moderne izvorasc din acea
sursd)”. Un al patrulea principiu ne spune ca ,,heterotopiile sunt
cel mai adesea legate de felii in timp”, timp deschis catre ceea ce
am putea numi purd simetrie sau heterocronism. Intr-o societate ca
a noastra heterotopia si heterocronismul sunt aranjate si organizate
in mod relativ, fiind structurate si distribuite intr-o maniera relativ
complexd. Exemple 1n acest sens sunt muzeele si bibliotecile,
considerate ,,heterotopii de acumulare pe termen nelimitat”. in
secolul al XVII-lea, muzeele si bibliotecile au devenit heterotopii
prin faptul ca ele erau ,,expresia unei alegeri individuale”. Cu
timpul, ,,ideea de a acumula totul, de a stabili un fel de arhiva
generala, vointa de a Inchide intr-un singur loc toate timpurile, toate
epocile, toate formele, toate gusturile, ideea de a constitui un loc al
tuturor timpurilor, care in sine este in afara timpului si inaccesibil
propriilor distrugeri, proiectul de a organiza astfel un fel de acumu-
lare perpetud si pe durata nedeterminatd de timp intr-un spatiu
imobil, aceastd idee intreaga apartine modernitatii noastre”. Pe langa
aceste heterotopii legate de acumularea de timp, vom intalni altele
legate de timp ,,in aspectul sau cel mai trecator”. Exemple de
heterotopii temporale sunt festivalurile, targurile si expozitiile,
satele de vacantd. Foucault da un exemplu aici referitor la satele
polineziene, spunand ca ,,pentru redescoperirea vietii polineziene
timpul se desfiinteaza; chiar daca experienta este la fel de mult o
redescoperire a timpului, este ca si In cazul in care intreaga istorie a
omenirii ajunge Tnapoi la originea sa, fiind accesibild intr-un fel de
cunoastere imediata”. Un al cincilea principiu ne spune ca ,,hetero-
topiile presupun intotdeauna un sistem de deschidere si inchidere”.
Exemple 1n acest sens pot fi considerate cazarmile si inchisorile in
care intrarea este obligatorie, individul supunandu-se unor ritualuri
de purificare. Pentru a intra el este nevoit sa aiba ,,0 anumita permi-
siune si sa facd anumite gesturi”.

Exista si heterotopii care sunt consacrate in Intregime acestor
activitati de purificare, cum ar fi ,,hammamul musulmanilor, sau
alta purificare ce pare a fi pur igienica, la fel ca in saunele scandi-
nave”. Alte exemple pot fi ,,faimoasele dormitoare care existau la
marile ferme din Brazilia si in alte parti din America de Sud. Usa
de la intrare nu ducea in camera centrald, unde locuia familia, iar
fiecare individ sau célator care venea pe acolo avea dreptul de a
deschide usa, pentru a intra in dormitor si sa doarma acolo pentru
o noapte. Acum, aceste dormitoare au fost de asa natura incat
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individul care intrd in ele nu are niciodatd acces la spatiul familiei;
vizitatorul a fost absolut oaspetele in tranzit, nu a fost intr-adevar
oaspetele invitat. Acest tip de heterotopie, care a disparut practic
din civilizatiile noastre, ar putea fi, probabil, gasit in faimoasele
camere americane de motel, unde un om merge cu masina si aman-
ta sa si unde sexul ilegal este atat absolut la adapost, cat si absolut
ascuns, izolati, fara a fi totusi permis in spatiul liber”. Un ultim
principiu sau trasdturd a heterotopiilor este faptul cé ,,acestea au o
functie in raport cu tot spatiul care rimane”. In acest sens avem,
heterotopii de iluzie, exemplu fiind bordelurile celebre, sau de
compensare, rolul lor fiind de a crea un alt spatiu real la fel de
perfect si la fel de meticulos, dar altfel decat cel al nostru, exem-
plu fiind primul val de colonizare in secolul al XVII-lea, al
societatilor puritane pe care englezii le-au fondat in America si
care erau alte locuri absolut perfecte sau coloniile extraordinare
iezuite, care au fost fondate in America de Sud. ,,Iezuitii din
Paraguay au infiintat colonii in care existenta a fost reglementata
la fiecare pas. Satul a fost proiectat in conformitate cu un plan
riguros in jurul unui loc dreptunghiular la baza céruia a fost
biserica; pe o latura exista scoala; pe altd parte, cimitirul; si apoi,
in fata bisericii, un bulevard trasat pe care un altul il traversa in
unghi drept; fiecare familie avea césuta sa mica de-a lungul
acestor doud axe si, astfel, semnul lui Hristos a fost reprodus
exact”. ,,Crestinismul” ne spune Foucault, ,,a marcat spatiul si
geografia lumii americane cu semnul sau fundamental. Viata de zi
cu zi a indivizilor era reglementata, nu de fluier, ci de clopot.
Toata lumea se trezea in acelasi timp, toatd lumea incepea sa
lucreze in acelasi timp; mesele erau la pranz si la ora cinci; apoi
venea ora de culcare, iar la miezul noptii venea ceea ce se numea
trezirea maritald/conjugald, adica la semnalul sonor al clopotului,
fiecare persoana isi facea datoria”.

in concluzie, trebuie retinut urmatorul lucru: ,,orice spatiu sacru
implica o hierofanie”, iar omul religios ,,nu poate trai decat intr-o
atmosfera patrunsa de sacru”, sacrul insemnand ,,realul prin
excelentda™®. | Dorinta omului religios de a trdi in sacru inseamna de
fapt dorinta lui de a se situa in realitatea obiectiva, de a nu se lasa
paralizat de relativitatea fara sfarsit a experientelor pur subiective, de
a trai intr-o lume reala si eficientd si nu intr-o iluzie™. In cadrul
societatilor traditionale, un loc sacru este o rupturd in omogenitatea
spatiului, reprezentata de o deschidere care permite trecerea dintr-o
regiune cosmica 1n alta (de la Cer la Pamant si invers), comunicarea
dintre cele doua regiuni, Cer si Pamant, facandu-se printr-o Axis
Mundi (stilp, scard, munte, arbore, liand), iar in jurul acestui ax
cosmic (numit Centrul Lumii) se intinde ,,Lumea‘“. Lumea noastra.
Lumea oraselor sfinte, a sanctuarelor si templelor. In acest sens,
Mircea Eliade conchide: ,,omul societatilor premoderne doreste sa se
afle cat mai aproape de Centrul Lumii. Stie ca tara sa se gaseste cu
adevarat in mijlocul Pamantului, ca orasul sau este buricul
Universului, ca Templul sau Palatul sunt adevarate Centre ale Lumii;
mai doreste si ca propria casa sa se afle in Centru si sa fie o imago
mundi”¥. ,Oricare ar fi dimensiunile spatiului sau familiar - tara,
orasul, satul, casa -, omul societatilor traditionale simte nevoia de a
exista mereu intr-o lume totala si organizata, intr-un Cosmos™8,

,»Experienta spatiului sacru permite intemeierea Lumii*, iar
acolo unde ,,sacrul se manifestd in spatiu, se dezvaluie realul, si
Lumea incepe si existe™. In acest sens, ,,Jumea poate fi perceputa
ca lume ori Cosmos in masura in care se infatiseaza ca lume
sacra”.

insetat de fiintd, omul religios face tot ce sta in puterea sa
pentru a se opune neantului, haosului, spatiul profan reprezentand
pentru el ,,nefiinta absoluta”.

Pentru el, a se ageza intr-un loc Inseamna ,,repetarea cosmogo-
niei”. ,,Asumindu-si responsabilitatea de a crea Lumea 1n care s-a
hotarat sa locuiasca, omul religios cosmicizeaza Haosul si totodata
sanctifica micul sau Univers, facdndu-1 sa semene cu lumea
zeilor”. ,,Aceasta nostalgie religioasd oglindeste de fapt dorinta de
a trai intr-un Cosmos pur si sfant, asa cum era el la inceputul
inceputurilor, cand iesea din mainile Creatorului”?.

In opozitie cu omul religios, profanul va trii mereu cu nostal-
gia departarilor, un simbol al acestora fiind barca sau nava
considerata ,,0 bucata plutitoare de spatiu, un loc fara loc, care
exista de la sine, care este inchis in sine si, in acelasi timp, este
trimis pe infinitatea marii”, mergéand ,,din port in port, de la
estacada la estacada, de la bordel la bordel”?!. Nava nu a fost
numai ,,marele instrument de dezvoltare economica” al societatii,
ci ea a reprezentat si cea mai mare rezerva de imaginatie, fiind
consideratad heterotopia prin excelenta.

15 Mircea ELIADE, SACRUL S| PROFANUL, Humanitas, 1995, p.19
16 Ibidem, p.19

17 Ibidem, p.27

18 Ibidem, p.27-28

19 Ibidem, p.39

20 Ibidem, p.40

21Michel Foucault, ,,Des Espaces Autres”
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inscriindu-se cu succes intre numeroasele lucrari despre viata si
opera singurului artist roman recunoscut unanim pe plan internatio-
nal, cartea lui Lucian Gruia Comentarii la exegeza brancusiand, ed.
Princeps Edit, Iasi, 2012, este un document cu adevarat remarca-
bil.

Impatimit al operei si personalitatii brancusiene, L. Gruia a
publicat alte cateva volume, rezultat al cercetarilor sale: Universul
formelor lui Brdncusi, Ed. Fundatiei C. Brancusi, Targu Jiu, 2001,
Brancusi — repere si interferente, Ed. Romania Press, Bucuresti,
2001, Momentul revelatiei in Templul brancusian al eliberarii (de
ar fi fost sa fie...), Ed. Double P Press Production, Baia Mare, 2004
(editie trilingva romana, franceza, engleza), Triptic spiritual:
Eminescu, Blaga, Brdncusi, Ed. Feed Back, lasi, 2008 etc. precum
si numeroase articole aparute in diferite periodice. Retine atentia de
departe un pasaj din interviul acordat de Lucian Gruia lui Aurel
Pop, in care explicd momentul de revelatie legat de templul din
India, din pacate doar schitat de Brancusi si care sta la baza cartii
sale trilingve. Templul maharajahului urma sa aiba forma unui ou
imens si sa adaposteasca trei Pasari in vazduh (din bronz polisat,
marmura alba, marmura neagra), Regele regilor si un bazin cu apa.
Printr-o deschizatura rotunda din tavan razele soarelui patrunzand
in interior, ar fi cazut pe Pasdrea de bronz transfigurand incaperea.
(Un fenomen asemanitor se produce in celebra pestera Lascaux,
unde doar intr-o anumita perioada lumina poate patrunde prin
orificiul din mijlocul tavanului si atunci pot fi admirate picturile
murale cu semnificatii nebanuite, incad pline de mister). Lucian
Gruia si-a imaginat ,,dinamica acestui fenomen, considerand ca
omul sosit in camera de meditatie, ar fi gasit, practicate in margi-
nea bazinului doud santulete invitindu-1 sa ingenunchieze. Cand
razele soarelui ar fi patruns in incapere, valvataia provocata de
reflexele Pasarii de bronz 1-ar fi orbit si el ar fi privit in oglinda
bazinului cu apa. Aici ar fi constatat cu surprindere ca isi vede
chipul reflectat alaturi de celelalte sculpturi: Pasdrea alba a vietii,
Pasarea neagra a mortii, Pasdarea de bronz (Duhul Sfant) si Regele
regilor (Dumnezeu). Ar fi constatat cd este plasat in dreapta
Tatalui, pe locul Fiului”. latd cum printr-un text auxiliar, metaforic,
Lucian Gruia construieste mai multe punti, o pluralitate metaling-
vistica spre o dinamica aprofundata a intelegerii unei directii sau a
altor alternative din creatia brancusiand. Consideram binevenita in
consecinta afirmatia lui Eugen Evu, care l-a apreciat pe Lucian
Gruia ,,ca un ganditor complex si un om al sintezelor revelatorii”.

Metodic si inspirat, autorul ofera cititorilor sdi un al treilea
nivel de cunoastere intru Brancusi, fiind un bun traducétor al
metalimbajului, folosit cu efect in aceasta carte a cartilor despre
Brancusi. Cheia intelegerii metalimbajului este potentialul emotio-
nal, anumite cuvinte pot avea firesc o Incarcatura emotionald mai
mare, altele una mai mica. De aceea Lucian Gruia considera ca este
suficient, dar in acelasi timp si foarte important sa-si avertizeze
cititorii la ce sa fie atenti si cum sa descifreze mesajul vibrant
dincolo de cuvinte, folosind cu succes un comentariu metalingvistic
care pune in lumina codul utilizat de fiecare autor.

Volumele analizate de Lucian Gruia sunt recunoscute ca puncte
de reper ale universului brancusian, iar comentariile asupra acestor
lucrari deschid un nou orizont de interpretare prin limbajul folosit
pentru a le descrie si explica, pentru a da posibilitatea unei cunoas-
teri mai profunde a subiectului propus. Fiecare comentariu este
concentric alcatuit, incat sa fie cat mai complet si sa ofere informa-
tii pertinente mai Intdi despre autor, apoi despre continutul cartii
printr-un mod sintetic de abordare a subiectului, in special a ideilor
esentiale din lucrarea respectiva, dar in principal propriile sale
concluzii, printr-un discurs metalingvistic, conceput cu o dezinvol-
turd ajutatd de contextul dat, pentru a reda si sublinia esentele spre
care a tins Brancusi.

La prima vedere ar parea ca structurarea cartii sale nu are o
logica precisd. Aceasta impresie dispare la o reluare a lecturii, la o
analiza mai atentd a temelor cartilor comentate, descoperind astfel
complexitatea gandirii performant-sintetice a inginerului Lucian
Gruia, care doreste si reuseste sa parcurgd impreuna cu cititorii sai,
in mare masura cronologic, viata si truda creativa a genialului
sculptor, care a contribuit la structurarea unei congtiinte noi in
lume.

Astfel se incepe cu cercetarea lui Alexandru Buican materiali-
zatd in cartea : Brancugi, o biografie, o carte de referinta in
brancusiologie, prezentata ca o lucrare monografica ce reliefeaza
intreaga viata artistica si istorico-sociald a epocii, desigur rolul si
locul lui Brancusi, momentele cele mai spectaculoase din biografia
unui geniu- ,,misterul Brancusi. Am incercat sa risipim acest mister,
tesut in jurul sculptorului legendar, plecand de la documente. Am
reusit? Speram ca am reusit macar in parte si nu suntem modesti.
Legenda lui Brancusi va continua sa ne scape, pentru cd, in zona
rarefiatd in care si-a trdit viata, s-a invialuit pentru eternitate in
misterul geniului”’(A. Buican-p.9). Inspirat de portretul psihologic
schitat de A.Buican, Lucian Gruia realizeaza el insusi un astfel de
portret folosind tipologia lui Gustav Jung (L. Gruia-Portretul
psihologic al sculptorului C.Brdncusi, publicat in rev. Brancusi,
Targu-Jiu, 2006).

Urmeaza firesc povestea casei memoriale a lui Brancusi, Ce/

www.centrulbrancusi.ro

"Toate dilemele se rezolva prin unificarea contrariilor.”

Motto:

., Eu, cu noul meu, vin din ceva foarte vechi”’(Constantin Brancusi)

monicam. conban / Al treilea nivel de cunoastere intru Bréancusi

de-al treilea destin al casei lui Brancugi, lon Pogorilovschi,
Nicolae Diaconu, Doina Frumuselu, ed. Fundatiei ,,Constantin
Brancusi”, Targu-Jiu, 2002, si in concluzie noua casd memoriald
este mai aproape de cea autentica, neexistand detalii suficiente
pentru reconstituire.

Se continud cu cartea primului biograf a lui Brancusi, care
afirma : ,,Demiurgul unui Nou Univers al Formelor Plastice aduce
o noutate profunda in sculptura, solutionand problema luminii.
Brancusi poate sa initieze o noua epoca in sculptura- sculptura
iradianta- conceputd si dezvoltatd nu 1n opozitie cu lumina, precum
sculptura pur si simplu, ci la concurenta cu lumina, aceea materie
fluida ce nu ar mai avea drept scop faptul de a se supraadauga la
fluiditatea concreta a metalului; misiunea ei consta in {asnirea
impetuoasa din sanul materiei ca si cum s-ar elibera urmand vointa
sculptorului cu rol creator in reglarea acestei emisii luminoase prin
planuri si puncte de convergenta adecvate scopului. Intr-un cuvéant
Brancusi vroia sa sculpteze cu lumina” (V.G. Paleolog-C. Brancusi,
ed. Scrisul Romanesc, Craiova, 2008). Din aceasta perspectiva
sunt analizate etapele vietii si operele sculptorului, discursul fiind
de-a dreptul fascinant, o invitatie de nerefuzat la lectura. ,,V.G.
Paleolog a fost cel mai entuziast comentator al lui Brancusi, stilul
autorului fiind pitoresc, expresiv, sclipitor, luxuriant si captivant”-
p-35.

E randul Coloanei fara sfdrsit si a inginerului Stefan
Georgescu-Gorjan, care a turnat in metal si a ridicat uluitorul vis
brancusian, prezentat cu toate detaliile tehnice, calcule exacte,
initiativele, concluziile precum si interpretarile personale. De
editarea textelor inginerului Stefan Georgescu-Gorjan s-a ocupat
fiica acestuia, cercetatoarea Sorana Georgescu-Gorjan, care detine
cea mai importantd biblioteca Brancusi din tara si care este autoare
a numeroase carti si studii tiparite in diferite publicatii nationale
sau din strdinatate despre genialul sculptor, toate cu dorinta de a
inlatura fanteziile unor exegeti si a restaura adevarul, probat
intotdeauna cu documente autentice.

Apoi se impun concluziile proprii, relevante despre capodopere-
le brancusiene ale omului de aleasa cultura Ion Pogorilovschi,
regretatul prieten al autorului Lucian Gruia, prezentate in patru din
cartile sale: Brdancusi- Sophrosyne sau Cumingenia
pamdntului(,,Daca in acest spirit a creat Brancusi, este logic sa
explicam la obiect cioplitura directd la Cumingtenia pamantului prin
fondul ereditar al spiritualitdtii romanesti traditionale, spiritualitate
cuprinsa 1n sinele sdu de artist i nutrindu-i imaginarul, viziunea si
gustul”-p.49), Geneza capodoperelor brancusiene(,,Brancusi
instaureaza nu ilustreaza, la originea formelor sale poate sa stea
modul propriu mentalitatii mitice de a restabili ordinea tulburata a
lumii remodeland-o prin analogie simbolica”-p.59), Viziunea axiald
a lumii de la fenomenul stalpnic traditional la Brancusi(,,Prin
raspandire, prin consistentd motivica si de substrat mito-simbolic
stalpii sculptati ai habitatului traditional reprezinta o adevarata
institutie autohtona multiseculard, in masura sa ne individualizeze
in lume”-p.68), Ostracizata masa a tacerii(,,Brancusi a eternizat
tacerea momentului de pomenire eroilor”-p.125). Interpretarea
textului este riguroasa, fiecare nuanta, fiecare conotatie fiind pusa
sub lupa pentru ca cititorii sai sa inteleaga sensul din spatele
continutului, prin folosirea unor elemente din psihanaliza, inteli-
gentd emotionald, analiza semantica psiholingvistica si altele.
Devoileaza proprietatile intrinseci ale textului comentat, care se
comporta ca o saimanta ce rodeste intdlnind sol prielnic. Astfel, prin
meditatie ,,asupra sensului genezic” al lucrarii Masa tacerii, Lucian
Gruia este inspirat pentru a scrie o carte despre viziunea avuta- ,,pe
suprafata ei selenara se intruchipeaza Inceputul lumii, forma
ovoidalad pura din care se nasc toate formele create de C. Brancusi”.

Comentariul cartii Doinei Lemny Povestea mea de dragoste
inchinata lui Brancusi, adica operei sculptorului, este plasat la
mijlocul volumului, poate pentru a iradia iubire spre primele
randuri ca si spre ultimele din lucrare, totul respirand pasiune,
inedit si admiratie; prin ceea ce Doina Lemny scrie mentine vie, pe
plan mondial, amintirea artistului, pornind de la 0 multitudine de
informatii cunoscute, foarte variate, spre unele noi, incitante,
despre atelierul si omul Brancusi. Se sustine ca nu ar fi ajuns la
aceastd imbinare perfecta Intre arhaic si modern fara sa fi fost
influentat de curentele artistice pariziene in voga la acea epocd, in
special de arta africana si polineziand, dar mai ales de motivele
artei populare romanesti, pe care le-a stilizat si simplificat pana la
intalnirea cu formele arhitipologiei universale. ,,Atelierul lui
Brancusi se aseamana cu un peisaj preistoric: trunchiuri de copaci,
blocuri de piatrd, un cuptor in care stapanul casei, om primitiv, Isi
prijeste carnea in varful unei tepe de fier. In cele patru colturi,
brontozaurul si-a depus ouale, iar statuile stralucitoare le atrag pe
frumoasele americance, ca niste pasari”-citat colorat a lui Jean
Cocteau, foarte semnificativ si cat se poate de bine ales.

Nu mai putin interesant este comentariul cartii lui Vasile
Vasiescu- Brdancusi versus Brancusi, folosind simbolic semnul
dolarului in titlu, despre restaurarea, prin demolare, a ,,Coloanei
fara sfarsit”, cronica mizeriei umane postbrancusiene la Targu-Jiu.
,Important nu era daca lucrarea restaurata va fi o copie sau chiar o
alta lucrare asemandtoare, ci cuplul Brancusi-Georgescu -Gorjan sa
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fie inlocuit cu Brancusi-Varia, in eternitate”(p. 89). Ce meschina-
rie!

O alta carte de referinta este Marturii despre Brancusi
(Témoignages sur Brdancugi) tiparita de lonel Jianu, Petre
Comarnescu si Mircea Eliade, primii care elucideaza elementele
romanesti, ,,apartenenta statuarei brancusiene la traditia romaneas-
ca”. Lucian Gruia, in demersul sau intins pe 18 pagini, incearca sa
nu deformeze nici o idee emisa de autorii cartii comentate, punand
in lumina contributia fiecaruia asa cum crede de cuviinta, fie prin
prezentarea indirectd, fie direct folosind citate concludente din
lucrarea respectiva, mereu insad accentul cade pe opera lui Brancusi,
subliniind caracterul ei ,,de universalitate, reconvertind-o in sensuri,
traditii si cuvinte romanesti”’-p. 109.

Cercetarea lui Horia Muntenus- Dincolo de Brancusi se pare ca
,este unica in brancusiologie prin noutatea punctelor de vedere
puse in discutie”. Un exemplu: ,,Coloana e calea prin care
Dumnezeu coboara la Om pentru a-1 ridica la Sine”-p.116. Lucian
Gruia interpreteaza ingenios cele mai fascinante idei, cu referire la
istorie, filologie religie, pentru cititorii sai pentru a-i interesa in a le
descoperi apoi ei insisi.

»,Brancusi a descoperit schimbarea stilistica a artei sale, care
prin stilizare nu va mai reda aparentele, ci esentele(sufletul forme-
lor sculptate)”-p.120, un citat din cartea Ninei Stanculescu Templul
brdancusian al iubirii, care sintetizeaza cel mai bine nucleul trudei
lui Brancusi. Se propune o noud perspectiva de interpretare a
acesteia, ,,prin iubirea filocalica isihastd insusitd de sculptorul
roman”-p 118, explicand fiecare opera din acest punct de vedere.

in buna formuli cu care ne-a obisnuit, elasticitatea discursului
lui Lucian Gruia se manifesta prin folosirea un metalimbaj descrip-
tiv capabil sa provoace indispensabila detasare critica, pentru a fi
cat mai explicit pentru cititorii sdi si anume el gaseste cheia
intelegerii urmatoarei lucrari comentate, cartea lui Petre Tutea-
Despre arta si despre Brdncugsi formuland-o intr-o singura fraza:
,,Cred ca parerile lui Petre Tutea despre arta si despre Brancusi
trebuie comentate si limpezite in favoarea artistului”-p.128. Autorul
considera metalimbajul ca o introducere a unui al doilea punct de
vedere 1n altul (primul), ca sa creeze posibilitatea unui rationament
relational, iar lectorului i se sugereaza implicit, sa recurga la citirea
cartii comentate.

in final Zenovie Carlugea in Brdncusi-Orizonturi critice
catalogheaza 33 din exegetii brancusiologi din tara si straindtate
dintre cei mai importanti, referindu-se si la cercetarile lor.

Acest volum care cuprinde comentarii asupra unor carti, una mai
interesanta decat alta, se cere imperios republicat, iar cu acest prilej
va trebui a fi corectate greselile de tiparire, mult prea numeroase i
grave pentru o editurd care se respectd, nu numai impardonabile gre-
seli de ortografie, ci §i marcarea defectuoasa a notelor din text,
titlurile capitolelor pana la cuprinsul total neconcludent.

Cartea este valoroasa prin continutul ei si se adreseaza tuturor
celor interesati de viata, dar mai ales de opera titanului de la
Hobita, de a descoperi carari de acces spre cunoasterea semnificati-
ei artei sale, fiind totodatd o invitatie la lectura unor lucrari de
referinta, care pun in valoare o paleta larga de sensuri nebanuite

pana acum despre Brancusi.

Cititi-o deci! Cititi-le deci!
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sorin Loy BULIGA / Situatia actuald a trovantilor, a mesei-rebut si a meselor din pietre de moard

brancusiene din gradina Casei ,Barbu Gdanescu” din Targu-Jiu

Introducere

meselor din pietre de moara si a trovantilor din gradina

Casei ,,Barbu Ganescu™' (Fig. 2, 3) sunt legate in mod cert
de activitatea lui Constantin Brancusi la Targu-Jiu. Aceste obiecte au
fost mutate de-a lungul timpului, astfel incat unele dintre ele se
regasesc actualmente si pe aleea de la intrarea Sectiei de Artad a
Muzeului Judetean Gorj ,,Alexandru Stefulescu” (cunoscuta targujie-
nilor ca ,,Muzeul de Artd”) din Parcul Central (Fig.4), precum si langa
scara de la intrarea principala (a profesorilor) a Colegiului ,,Virgil
Madgearu” (Fig.5), situat in proximitatea Parcului Coloanei fara
Sfarsit. Tot in curtea casei respective? se gaseste si 0 masa-rebut,
alcatuita din piese ramase dupa constituirea definitiva a Mesei Tacerii.

Marele artist a locuit provizoriu in acest imobil in perioada
1937-1938 si, pe langa munca de conceptie a ansamblului sau
sculptural, a realizat o colectie de trovanti sferoidali si polimorfi
(ce pot fi interpretati, foarte subiectiv, drept ,,zoomorfi” sau
fitomorfi”), construind de asemenea si cateva mese de piatra
inedite, pentru care a folosit trovanti sferoidali fixati intre pietre de
moara gasite In curtea casei respective. Numeroase dovezi au fost
aduse de mai multi cercetatori in acest sens, in diverse lucrari: Ion
Mocioi (Brancusi. Ansamblul sculptural de la Targu-Jiu, 1971),
Tretie Paleolog (De vorba cu Brdncusi despre ,, Calea Sufletelor
Eroilor”, 1976), lon Pogorilovschi (Brancusi, apogeul imaginaru-
lui. Comentarea capodoperei de la Tdrgu-Jiu, 2000), Lucian Radu
Stanciu (Pe urmele lui Brdncusi in Gorj I - Gradina cu vietati de
piatrd, sculpturile de la vila Balanescu, Pe urmele lui Brancusi in
Gorj II - Semnalarea comorii; Pe urmele lui Brancusi in Gorj 111
- Trecerea in revista a sculpturilor; Pe urmele lui Brdncusi in Gorj
1V - Sunt acestea sculpturile sale?; Pe urmele lui Brancusi in Gorj
V - Provenienta pietrelor de moara si a bolovanilor din Parcul
., Balanescu; suita de articole publicate in 1999), Alex Gregora
(care publica, in anul 2012, fotocopii ale unor documente importan-
te privind trovantii, din arhiva Petru Popescu Gogan,) si Sorin Lory
Buliga (Originea meselor brancusiene §i a trovantilor din curtea
Casei Barbu Ganescu, 1, 11, 2016). S-a realizat chiar si un proiect
ce vizeaza reconditionarea, reconstituirea §i reamplasarea pieselor
litice in gradina respectiva, apartinand arhitectului Tulian Camui
(Amenajare Parc Casa Barbu Ganescu, 2013).

Cel mai probabil este ca Brancusi a colectionat acesti trovanti
de pe Valea Blahnitei, in vara anului 1937, din zona statiunii
balneoclimaterice Sacelu (dupa cum ne-a comunicat personal dr. 1.
Mocioi). Localitatea se afla in judetul Gorj, la est de orasul
Targu-Jiu, in culoarul de vale pe care l-a creat raul Blahnita la
traversarea dealurilor subcarpatice. Si astazi, in aceasta vale se pot
observa, in straturi de nisipuri galbui, numerosi trovanti de diferite
forme si dimensiuni, de la 0,10 m la 1,20 m in diametru, apartinand
ca varsta Sarmatianului superior (vezi detalii in lucrarea Sacelu —
studiu de geomorfologie aplicata).

Asadar, trovantii din gradina Casei ,,Barbu Géanescu” sunt de
fapt gresii cu o textura diferitd, mai durd decat a stratelor de
nisipuri in care s-au dezvoltat. Ei au ajuns in albia raului Blahnita,
unde Brancusi i-a gasit si i-a selectionat dupa propriile sale criterii
estetice (posibil si datorita formelor care-i aminteau de lucrarile
sale de sculptura moderna, al carei fondator era).

in urma investigarii in situ a mesei-rebut, a trovantilor si a
(resturilor) meselor din pietre de moard (ca §i a monitorizarii pe
care am realizat-o in ultimii ani, pentru a observa transformarile in
timp ale suprafetei acestora) ce a constat in identificarea, descrierea
sub aspect macroscopic, masurarea (utilizand urmatoarele dimensi-
uni: L- lungime, I- latime, g- grosimea maxima observabila si
D- diametru) si fotografierea lor, am ajuns sa stabilesc cu exactitate
locurile in care se afla si situatia actuald a acestor piese litice, pe
care o prezint in cele ce urmeaza.

Descrierea si localizarea trovantilor si a meselor de piatra
brancusiene.

P rezenta si originea mesei-rebut din travertin (Fig. 1), a

Gradina Casei ,,Barbu Ganescu”

Masa-rebut (Fig. 1) este formata din doua piese cilindrice de
travertin suprapuse, care reprezintd de fapt ,,picioarele” celor doud
variante anterioare ale Mesei Tacerii din Parcul Central3: prima in
1937 si cea de-a doua 1n 1938. Acestea au fost initial abandonate si
apoi mutate §i asamblate (suprapuse) In mai multe locuri: mai intai
in partea de nord a Parcului Central (in apropierea sediului actual al
Muzeului de Artd), apoi la est de Coloana fara Sfarsit (unde a stat
cateva decenii) si, dupa amenajarea peisagistica a Parcului
Coloanei (in 2004), in gradina Casei Ganescu unde sunt si in
prezent. Ea a primit in timp mai multe denumiri (,,Masa mica”,
,»,Masa ultima”, ,,Masa festiva” si ,,Masa Dacicd”), fiind chiar
inclusa de catre unii ,,exegeti” In componenta Ansamblului
Monumental de la Targu-Jiu si, evident, supusa unor interpretari
fanteziste. Astfel de erori demonstreaza cu claritate faptul ca
semnificatiile ansamblului brancusian si a lucrarilor de arta ce-1
constituie trebuie sa fie realizate doar in urma unei activitati de
documentare foarte serioase asupra etapelor realizérii acestora.

1 Piata Victoriei, nr.1.

2 Care a apartinut initial slugerului Barbu Ganescu si mai tarziu lui lon Barbulescu,
fostul guvernator al Bancii Nationale.

3 Gradina Publica Infiintatd in anul 1856 in zavoiul de pe malul stang al Jiului,
dupa planurile serdarului D. Plesoianu.

Emil Ijeac, fost secretar al primériei orasului Targu-Jiu in
perioada comunista (incepand cu anul 1972), a furnizat urmaétoare-
le informatii importante despre istoricul acestei mese-rebut, pe care
o numea ,,Masa Dacica”, in articolul 4 disparut Masa Dacica? din
ziarul ,,Gorjeanul”: ,,Un fapt este cert, masa care timp de circa trei
decenii s-a aflat pe aleea centrald din parcul Coloanei Infinitului,
nu face parte din Ansamblul Monumental « Calea Eroilor ». Deci
(n.n. desi) ea nu poate fi catalogata ca fiind o a doua « Masa a
Tacerii », totusi piesele sale trebuie privite ca « fructe » ale
imaginatiei creatorului in cautarile sale de a realiza la Targu-Jiu o
opera cat mai perfecta [...] Initial, aceasta masa a fost agezata in
anul 1938 in Gradina Publicd, in partea de nord, pe o alee mediana.
Din lipsa de paza in Gradina Publicd, masa care se afla intr-un loc
mai dosnic era supusa degradarii de catre copiii care in joaca lor,
asezau pe ea diferite obiecte ca sticle, borcane, cutii de conserve
etc. in care tinteau cu pietre pentru a-si demonstra indemanarea de
buni ochitori, alteori spargeau nuci cu piatra pe ea s.a.m.d. Aceasta
stare de fapt ne-a determinat — pe mine si pe dl. I. Draghici, ambii
lucratori pe atunci la Primarie — sa ludim masura de protectie
ducand-o pe aleea centrala din parcul Coloana Infinitului, unde
dupd 1972 s-a introdus paza. in anul 2004, cu ocazia amenajarii
peisagistice a parcului Coloana Infinitului, masa a fost luata de
acolo si dusa langa Casa Ganescu din strada Victoriei, unde a locuit
Brancusi pe timpul realizarii operelor de la Targu-Jiu. Deci
ridicarea ei in parcul Coloana Infinitului a fost pe deplin justificata.
Normal insa era sa se respecte realitatea asa cum a fost ea si sa fi
fost dusa direct pe aleea din Gradina publica, la locul sau initial,
deoarece acum existd paza si nu va mai fi supusa degradarii. Este
posibil ca cei ce au dus-o unde se afla in prezent sd nu fi cunoscut
locul ei in Gradina Publica. Nu este tarziu nici acum sa-si revina la
loc, iar publicului sa i se explice ce reprezinta ea in realitate pentru
a preveni interpretari nedorite”.

Piesa superioard a mesei-rebut are urmatoarele dimensiuni:
DI1- 1,74 m, D2- 1,72 m, g- 0,41 m. Pe suprafata ei se pot observa
cateva cavitati cu dimensiuni semnificative, cinci mai pronuntate,
cea mai mare avand lungimea de 0,43 m, latimea de 0,15 m si
adancimea de 0,08 m.

Piesa inferioara are urmatoarele dimensiuni: D1- 1,58 m,

D2- 1,55 m, gl- 0,40 m, g2- 0,33 m, g3- 0,32 m. Trebuie facute
insd doud precizari privind aceste marimi. In primul rand, piesa
superioard nu este centrata perfect peste cea inferioara, la marginile
ei observandu-se intre cele doua piese diferente cuprinse intre 0,07
m si 0,09 m (ce exprima de fapt diferentele intre razelor celor doi
,tamburi”). In al doilea rind, masa are o pozitie inclinati spre
sud-vest, din cauza unei ingropari progresiv mai adanci a ei in sol
in aceasta directie. De aceea, grosimile aparente ale piesei inferioa-
re variaza de la maxim 0,40 m in nord si est, la 0,33 m in sud si la
un minim de 0,32 m in vest.

Trovantul sferoidal nr. 1 (Fig. 6) este pozitionat pe ,,piatra de
moara nr.1” si se afla la limita nordica a gradinii cu piese litice, la
cca. 1,5 m sud de grilajul (nordic) ce margineste aleea din fata
Casei Ganescu. Are urmatoarele dimensiuni: L- 0,51 m, 1- 0,44 m,
g- 0,37 m. In partea sa bazala prezinti o ingustare, sub forma unei
protuberante cvasi-cilindrice (L- 0,05 m, D- 0,32 m), prinsad de un
corp de mortar de asemenea cvasi-cilindric (si cu dimensiuni
asemanatoare protuberantei respective). Mortarul, ca element de
legatura, a fost distrus partial §i nu mai asigura coeziunea cu piatra
de moara subiacenta (doar mortarul rdmas este mai departe aderent
la trovant). Trovantul sferoidal este agezat in pozitie verticala pe
piatra de moara (avand astfel indlt{imea de 0,51 m). Dupa aspectul
general (al alcatuirii: trovant, piatra de moara si mortar) pare
posibil ca cele doud piese litice sa fi fost solidare in constituirea
uneia dintre cele cinci mese originare din pietre de moara din
gradina Casei Ganescu.

Piatra de moara nr. 1 (Fig. 6) nu este solidara cu ,.,trovantul
sferoidal nr. 1 ce std deasupra ei. Are urmétoarele dimensiuni:
D1- 0,70 m, D2- 0,68 m, g- 0,17 m.

Trovantul sferoidal nr. 2 (Fig. 7) este pozitionat pe ,,piatra de
moard nr. 2” (dar nu in centrul ei) si se afla spre limita nordica a
gradinii cu piese litice, la cca. 3,5 m sud de grilaj. Are urmatoarele
dimensiuni: L- 0,49 m, 1- 0,49 m, g- 0,48 m.

Trovantul aproape sferic nu este solidar cu piatra de moara. El
se prelungeste in partea sa bazala cu o protuberanta cvasi-cilindrica
(L- 0,27 m, D- 0,07 m) care a fost fixatd cu mortar (dar care este
distrus aproape in totalitate). Si la partea superioara a trovantului se
observa vagi urme de mortar.

Piatra de moara nr. 2 (Fig. 7) nu este solidara cu ,,trovantul
sferoidal nr. 2”. Are urmatoarele dimensiuni: D1- 0,99 m, D2- 0,98
m, g- 0,09 m.

Prin faptul ca piatra este surprinzator de curatd prin comparatie
cu trovantul superior si cd pe ea se observa doar vagi urme de
mortar, nu pare probabil ca aceste doua piese sa fi intrat vreodata
impreuna in constitutia vreuneia dintre mesele din pietre de moara.

Trovantul sferoidal nr. 3 (Fig. 8) este pozitionat pe ,,piatra de
moara nr. 3” si se afld spre limita vestica a gradinii cu piese litice,
la cca. 8,40 m sud de grilaj. Are urmatoarele dimensiuni: L- 0,95
m, 1- 0,48 m, g- 0,47 m.

Trovantul sferoidal este agezat in pozitie verticala pe piatra de
moard, dar nu este solidar cu ea. El prezinta in baza o ingustare, ca
o protuberanta cvasi-cilindrica (L- 0,12 m, D1- 0,32 m, D2- 0,32
m), in jurul careia a fost pus mortar pentru a-l fixa de piatra de
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moara subiacenta (mortarul a ramas aderent mai ales la piatra de
moara si mult mai putin la trovant). Si la partea superioara a
trovantului se observa urme vagi de mortar.

Cu toate ca piatra de moara este mult mai curata decat trovantul
sferoidal, se vede In mod clar ca el a fost fixat (cu mortar) de piatra
respectiva. Este posibil insa ca acest lucru sa nu fi fost realizat in
perioada 1937-1938, ci sa fi constituit o incercare ulterioara (mult
mai noud) de reconstituire a meselor de piatra.

Piatra de moara nr. 3 (Fig. 8) suporta , trovantul sferoidal nr.
3”. Piesa nu este integrala, din ea lipsind aproximativ o treime.
Intreaga ar fi avut dimensiunile: D1- 0,78 m, g- 0,12 m. Piesa nu
este solidara cu trovantul sferoidal, dar are mortar in zona centrala
(sub forma unui manson) unde a fost pus trovantul.

Trovantul sferoidal nr. 4 (Fig. 9) este pozitionat pe ,,piatra de
moara nr. 4” si se afld spre zona centrala a gradinii cu piese litice,
la cca. 10,00 m sud de grilaj. Are dimensiunile: L- 0,41 m, 1- 0,41
m, g- 0,40 m (piesa se prezinta astfel ca o sferd cu diametrul de
0,40-0,41 m).

La partea superioara are fixat un corp de mortar cu o grosime
variabild, ce poate atinge maxim 0,05 m. Nu pare sa fi fost solidar
cu piatra de moara subiacenta.

Piatra de moara nr. 4 (Fig. 9) suporta ,.trovantul sferoidal nr.
4”. Piesa este sparta in linie dreaptd, cam la o patrime de margine.
Are urmatoarele dimensiuni: D1- 0,78 m, D2- 0,77 m, g- 0,14 m.

Piesa nu este solidara cu trovantul sferoidal si nici nu apar urme de
mortar pe ea.

Trovantul sferoidal nr. 5 (Fig. 10) este pozitionat pe ,,piatra de
moard nr. 5 (nefiind fixat pe ea) si se afla spre nordul gradinii cu piese
litice, la cca. 5,80 m sud de grilaj. Are urmatoarele dimensiuni: L- 0,38
m, 1- 0,32 m, g- 0,30 m. Trovantul are atasat in partea sa bazald un corp
de mortar cu o grosime de aproximativ 0,10 m.

Piatra de moara nr. 5 (Fig. 10) suporta ,trovantul sferoidal nr.
5”, dar nu este solidara cu el. Are urmatoarele dimensiuni: D- 0,80
m, g- 0,10 m.

Trovantul sferoidal nr. 6 (Fig. 11) este pozitionat pe ,,piatra de
moard nr. 6” (fara a fi solidar cu ea) si se afld spre nordul gradinii
cu piese litice, la cca. 4,90 m sud de grilaj. Are dimensiunile
urmdtoare: L- 0,46 m, 1- 0,42 m, g- 0,40 m.

El are prins 1n partea sa bazala un corp de mortar cu o grosime
de aproximativ 0,05 m, corp care nu este fixat de piatra de moara
subiacentd, dar care, tinand cont de conformatie, da impresia ca a
apartinut unei imbindri originare. Dupa aspectul general si modul
de Tmbinare a pieselor este posibil ca trovantul si piatra de moara
sd fi apartinut unei aceleiasi mese.

Piatra de moara nr. 6 (Fig. 11) suporta , trovantul sferoidal nr.
6”. Are urmatoarele dimensiuni: D1- 0,92 m, D2- 0,90 m, g- 0,12
m. Ea nu este solidara cu trovantul sferoidal (prin intermediul mor-
tarului fixat de acesta), desi pare sa fi fost in acest fel la origine.

Piatra de moara nr. 7 (Fig. 12) este situata spre centrul
gradinii cu piese litice, la cca. 10,00 m sud de grilaj si la cca. 0,55
m est de ,,piatra de moara nr. 4”. Are urmatoarele dimensiuni: D-
0,81 m, g- 0,08 m.

Piesa este sparta si circa o treime din ea s-a separat usor (la
0,01- 0,02 m) fata de corpul principal. La unul dintre capete
lipseste putin din material (care nu mai poate fi regasit acum),
dizlocat probabil in urma unei lovituri primite sau prin cadere, cand
piatra s-a spart. Pe ea este pozitionat un fragment dintr-un corp de
mortar acoperit cu muschi (fragmentul are grosimi cuprinse intre
0,08 m si 0,14 m si pare desprins dintr-un paviment format din
nisip, pietrig si ciment).

Piatra de moara nr. 8 (Fig. 13) este situata spre centrul gradinii
cu piese litice, la cca. 8,50 m sud de grilaj si suporta, indirect,
trovantul polimorf nr. 3” (numit aici ,,Broasca ghemuita”). Are
urmatoarele dimensiuni: D1- 0,87 m, D2- 0,86 m, g- 0,06 m.

Piesa este sparta in linie dreapta, in doua jumatati aproximativ
egale, la unul din capete lipsind un fragment centimetric de
material litic.

Pe piatra de moara se afld un corp de mortar voluminos (gl-
0,08; g2- 0,14 m), iar pe acesta este pozitionat trovantul ,,zoomorf”.
Acesta din urma apare aici accidental, fiind evident faptul ca el nu
a intrat vreodatd in constitutia vreunei mese brancusiene. De altfel,
un indiciu n acest sens este si faptul ca respectivul corp de mortar
nu este solidar nici cu piatra de moara, nici cu trovantul.

Trovantul polimorf nr. 1 (,,Ciuperca”) (Fig. 14) este situat
spre nord-vestul gradinii cu piese litice, la cca. 3,80 m sud de
grilaj. Are dimensiunile: L- 0,48 m, 1- 0,47 m, g- 0,44 m.

Trovantul are o forma generala sferoidala, dar prezinta doua
protuberante cvasi-cilindrice de dimensiuni centimetrice (prima,
mai dezvoltatd, are dimensiunile de L- 0,04 m, D- 0,30 m, iar cea
de-a doua are dimensiunile de L- 0,04 m, D- 0,14). Indiferent pe
care protuberanta este pozitionat, aspectul general al trovantului
este de ciuperca.

Trovantul polimorf nr. 2 (,,Melc cu coarnele scoase”) (Fig. 15)
se afla spre nord-vestul gradinii cu piese litice, la cca. 6,80 m sud de
grilaj. Dimensiunile sale sunt: L- 0,44 m, 1- 0,33 m, g- 0,29 m.

Forma trovantului poate fi asimilata cu cea a unui melc cu
coarnele scoase. La partea superioara, pe o mica suprafatd, materia-
lul este usor dislocat. In baza el are atasat un corp discoidal de
mortar, cu o grosime cuprinsa in intervalul 0,02-0,04 m.

Trovantul polimorf nr. 3 (,,Broasca ghemuita”) (Fig. 16) este
situat spre centrul gradinii cu piese litice, la cca. 8,50 m sud de
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grilaj si este pozitionat pe ,,piatra de moara nr. 8, deasupra unui
corp de mortar la care nu adera. Dimensiunile sale sunt: L- 0,42 m,
1- 0,39 m, g- 0,24 m.

Forma trovantului poate sugera pozitia unei broaste ghemuite.
Avand un aspect polimorf (cu trimitere spre zoomorf), este evident
ca trovantul nu a intrat in constitutia vreunei mese brancusiene, dar
unele zgarieturi de pe partea lui superioara sugereaza faptul ca s-a
incercat probabil, candva (neinspirat), transformarea lui intr-un
picior al mesei. Un indiciu este si faptul ca este acoperit de muschi
pe o mare parte din suprafata, fapt ce nu se observa, in general, la
trovantii sferoidali.

Trovantul polimorf nr. 4 (,,Melc cu cochilie”) (Fig. 17) este
situat spre nord-estul gradinii cu piese litice, la cca. 2,70 m sud de
grilaj. Forma lui sugereaza pe cea a unui melc cu cochilie (dar si pe
cea a unei broaste testoase). Are urmatoarele dimensiuni: L- 0,44
m, I- 0,37 m, g- 0,28 m. In bazi are atasat un corp de mortar, cu
aspect plat, cu o grosime de cca. 0,02 m.

Muzeul de Arta din Parcul Central

Trovantul polimorf nr. 1 (,,Muza”) (Fig. 18) aminteste de
lucrarea brancusiand O Muzd. Are urmatoarele dimensiuni: L- 0,36
m, I- 0,22 m, g- 0,21 m.

Trovantul polimorf nr. 2 (,,Sapca”) (Fig. 19) aminteste de
forma unei sepci cu cozoroc §i are urmatoarele dimensiuni: L- 0,26
m, 1- 0,20 m, g- 0,18 m.

Trovantul polimorf nr. 3 (,,Prometeu”) (Fig. 20) are un aspect
sferoidal si aminteste de lucrarea brancusiana Prometeu. Are
urmatoarele dimensiuni: L- 0,24 m, 1- 0,25 m, g- 0,22 m.

Trovantul polimorf nr. 4 (,,Testoasa”) (Fig. 21) are aspectul
periferic general de placi juxtapuse si sugereaza in acest fel o
broasca testoasd. Are dimensiunile: L- 0,32 m, 1- 0,24 m, g- 0,21 m.

Trovantul polimorf nr. 5 (,,Nicovala”) (Fig. 22), prin aspectul
sdu masiv (cvasi-cilindric), cu partea superioara foarte neteda si
usor alungitd, poate sugera forma unei nicovale. Are dimensiunile:
L- 0,26 m, 1- 0,21 m, g- 0,23 m.

Colegiul Economic ,,Virgil Madgearu”

Trovant polimorf (,,Jilt”) (Fig. 23) poate sugera, prin aspectul
sdu general, forma unui scaun Tnalt cu speteaza (jilt). Are dimensiu-
nile: L- 0,54 m, 1- 0,35 m, g- 0,32 m. El este varuit si este agezat in
pozitie verticala, centrat deasupra unei pietre de moara.

Piatra de moara (Fig. 23) are dimensiunile: D1- 0,76 m, D2-
0,75 m, g- 0,12 m. Ea este varuitd si suporta trovantul polimorf ,,Jilt”.

Concluzii

Pe langa lucrarile de arta ce constituie Complexul Monumental
de la Targu-Jiu, au mai ramas si urmétoarele piese legate de
activitatea lui Constantin Brancusi din perioada respectiva (1937-
1938): 0 masa-rebut (uneori, in mod eronat, atribuitd ansamblului
brancusian), zece trovanti polimorfi, sase trovanti sferoidali si noua
pietre de moara.

Asadar, daca au existat, conform celor mai plauzibile marturii,
cinci mese de moara, resturile lor se regasesc actualmente aproape
in totalitate, deoarece sunt cinci trovanti sferoidali ce puteau juca
rol de picior al meselor (cel de-al saselea, de mici dimensiuni, se
pare ca este independent si se alatura astfel categoriei trovantilor
polimorfi) si noud pietre de moara (lipsind doar una dintr-un total
de zece). In ceea ce priveste trovantii (sferoidali si polimorfi), ei
sunt actualmente in numar de saisprezece, dar initial erau ,,circa
treizeci de trovanti”, iar in anul 1970 dr. I. Mocioi numarase ,,doar
douazeci si cinci” (vezi interviul luat cercetatorului in aceasta
privintd in lucrarea Originea meselor brancusiene si a trovantilor
din curtea Casei Barbu Ganescu, II).

Tinand cont de faptul cd mesele din pietre de moara si colectia de
trovanti constituie a doua creatie a lui Constantin Brancusi la Targu-
Jiu, realizatd de asemenea sub forma unui ansamblu de piese (folosind
insd metoda avangardista de ,,objet trouve”, abordatd de artist si
anterior, sub influenta miscarii dadaiste), consider ca este absolut
necesar ca aceasta sa fie pusa in valoare si integrata intr-un circuit
turistic, pe care-1 propun astfel: Ansamblul Monumental ,,Calea
Eroilor” — Casa ,,Jon Mosculescu, unde Brancusi a facut prima sa
ucenicie In atelierul de boiangerie — Casa ,,Barbu Génescu” unde sunt
trovantii si mesele. Dar, mai inti, se impune reconditionarea pieselor
si apoi reamplasarea lor in gradina Casei Ganescu, in conformitate cu
un proiect de amenajare peisagistica realizat profesionist si avizat de
organismele de specialitate ale Ministerului Culturii.
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