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Dimitrie Cantemir,
»Print al spiritului”

espre personalitatea lui Dimitrie Cantemir (august 1673 - octombrie 1733) s-au rostit,
pe buna dreptate, multe superlative: ,,Filosof intre regi si rege intre filosofi” sta scris

pe Diploma Academiei din Berlin”, ,Lorenzo de Medici al nostru” (G. Calinescu),

»Print al spiritului” comparabil cu Marc Aureliu si cu oricare alt ,imparat al mintii, inimii si
literaturii”, cu oricare alt mare ,,rege luminat” renascentist si iluminist, cea dintai sinteza in

cultura romaneasca, varful cel mai inalt al umanismului romanesc etc., etc.

Acest numar este ilustrat cu lucrari de George Frederic WATTS
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Constantin TRANDAFIR / Dimitrie

espre personalitatea lui Dimitrie Cantemir (august

1673 - octombrie 1733) s-au rostit, pe buna dreptate,

multe superlative: ,,Filosof intre regi si rege intre
filosofi” sta scris pe Diploma Academiei din Berlin”, ,,Lorenzo de
Medici al nostru” (G. Calinescu), ,,Pring al spiritului” comparabil
cu Marc Aureliu §i cu oricare alt ,,imparat al mintii, inimii i
literaturii”, cu oricare alt mare ,,rege luminat” renascentist si
iluminist, cea dintai sinteza in cultura romaneasca, varful cel mai
inalt al umanismului romanesc etc., etc. A purtat in timp faclia ai
careil germeni, sa-i zicem asa, se gasesc incd din vremea lui Stefan
cel Mare, Neagoe Basarab, inca din lucrarea strabunului Nicolaus
Olahus, ori a urmasilor acestuia, Grigore Ureche, Miron Costin,
Udriste Nasturel; Nicolae Milescu Spatarul, Stolnicul Constantin
Cantacuzino. Apoi, dominata de figurile unor oameni politici abili,
deopotriva si mari carturari (Al. Mavrocordat exaporitul, Dositei al
Ierusalimului, Constantin Brancoveanu si altii), pentru Cantemir
scrisul devine cu atdt mai important, cu cat nobletei de sine nu-i
poate opune decat nobletea intelectuala.

Pentru ca aceste randuri au o tentd aniversara, sa lasam liber
encomionul cel mult meritat de aceasta personalitate in acelasi
timp complexd si armonioasa. Aspiratia renascentistd a principelui
moldovean proiecteaza creatia sa in sfera universalului, ea deve-
nind, astfel, purtatoare a mesajului umanist romanesc. Caci
scrierea si publicarea de carti ajunsese, incepand cu aceasta
perioada (sec. XVI-XVII), o cale regala de afirmare in lume.
Confirmarea acestei credinte i-o vor aduce chiar confratii europeni
in ale studiului cind, in 1714, Cantemir devine membru al
Academiei din Berlin. Pe diploma acordata cu cest prilej se
precizeaza rarul exemplu al unui principe care si-a daruit talentul
si eforturile cercetarii stiintifice ,,printr-o pilda precat de demna
de lauda, pe atat de rara”. Spirit viu, insetat de cunoastere,
Cantemir se dovedeste a fi una dintre cele mai originale aparitii in
cultura romaneasca si cea europeand a veacului al XVII-lea si nu
numai, pentru ca a reusit sa imbine insusirile intelectuale, ale
omului de stiinta, ale enciclopedistului cu calitatile creatoare ale
literatului. Ca om politic al vremii sale a dat dovada de perspicaci-
tate in actiunile diplomatice, in care a fost condus permanent de un
patriotism sincer.

Opera sa, diversa din punct de vedere tematic, dar si ca
formuld, cuprinde lucrari din domentii felurite, Incat primul aspect
izbitor este amploarea informatiei, rod al unei minti scormonitoare
si al unui temperament puternic. inzestrat cu o dorinta irepresibila
de a iscodi si a afla tot ceea ce alte minti iscodisera pana la el,
tanarul Cantemir studiaza cu abnegatie, se informeaza pentru a
putea sa creeze el insusi solid. Astfel se explica faptul ca a fost, la
noi, un deschizator de drumuri in multe din domeniile abordate:
literatura, lingvistica, filozofie, logica, istorie, geografie, etnogra-
fie, muzica. Aceasta amplitudine culturala depaseste cu mult
stadiul epocii feudale, deschizandu-se spre orizontul veacului al
XVIll-lea. Cartile si studiile sale il recomanda ca pe un print
crestin, patruns de sentimentul respectului fata de traditii, informat
in sfera ideologica a timpului sau, iscusit in arta scrisului, de o
eruditie impresionanta.

Desi tatdl sau era un domn fara stiinta de carte, tanarul print
si-a putut insusi o cultura vasta, la inceput prin grija parintelui sau,
care i-a incredintat educatia si instructia carturarului grec leremia

,Morala este religia frumosului."

Cantemir, ,,Print al spiritului”

Cacavelas, iar mai tarziu, in timpul sederii la Constantinopol, ca
ostatic si capuchehaie, a trecut sub indrumarea dascalilor de la
Academia Patriarhiei Ortodoxe (Meletie, Jacomie Hrisant Notara
etc.). Potrivit imperativelor vremii, el isi insuseste greaca, slavona
si latina. ,,Lacom de a sti si de a invata lucrurile de obste, cat si
cele osebite”, studiaza filosofia, geografia, matematica si alte
discipline care 1n aceasta epoca incepusera a se constitui pe baze
proprii. in climatul de intensa efervescenta spirituald, prezent in
capitala otomana, Dimitrie Cantemir studiaza cu acelasi interes
cultura musulmana, invatd pe langa limba turcd, si alte limbi
orientale, devenind un bun cunoscator in materie, ceea ce 1i va
aduce renumele de primul orientalist si cea mai mare autoritate,
multd vreme, in domeniu. Celebritatea lui va veni odata cu scrierea
Historia incrementorum atque decrementorum Aulae
Othomanicae.

Studiaza nu doar literatura si istoria turceasca, ci $i muzica,
depdsindu-si in mestesug dascilii si dobandind faima de neintrecut
cantaret din tambura, cum ne informeaza Neculce: ,,Fiind el om
istet, stiind si carte turceasca bine, se vestise acum in tot
Tarigradul numele lui, de-1 chemau agii la ospete pentru dzicaturi”
. In aceasti perioada fertila, de acumulari progresive, Cantemir isi
indreapta privirile si spre cultura apuseana (tot la Constantinopol,
el intretine legaturi culturale si diplomatice cu trimisi ai Frantei si
Olandei). Prin ideile novatoare, depaseste cadrul religios, apeland
la argumente istorice, rationaliste, din filosofia antichitatii:
Pytagora, Platon, Thales. Nu ezita sa se abata de la canoanele
misticii ortodoxe, in cautarea unor explicatii stiintifice, cu
sprijinul unui bogat bagaj de informatii culese din opera filosofica
a vremii sale. Ideile sale filosofice sunt interesate in a pune de
acord religia cu stiinta: cunoasterea empirica, intuitiva, necesita-
tea de a ajunge la cauzalitatea lucrurilor, ideea ca omul isi poate
depasi destinul: Divanul sau galceava inteleptului cu lumea,
Imaginea stiintei ce nu se poate descriere, Prescurtare a sistemu-
lui logicei universale... Cu toate ca accepta premisa bisericii
potrivit careia revelatia este singura cale de cunoastere autentica a
lumii, explicd totusi unele probleme ontologice si gnoseologice cu
argumente rationale [...].

Cu Hronicul vechimei a Romano-Moldo-Viahilor, Cantemir
»pune temeliile istoriei critice a romanilor, reia ideea cronicarilor
moldoveni despre unitatea de origine a poporului roman, ideca
careia 1i da insd un fundament critic bazat pe vasta eruditie” (P.
P. Panaitescu). Ideile Hronicului sunt enuntate chiar din titlul
primei carti a Prolegomenelor: ,,Hronicon a toata Tara
Romaéneasca (care apoi s-a impartit in Moldova, Muntenia si
Ardealul) din descélecatul ei de Traian, imparatul Ramului.
Asijdera pentru numele care au avut odata si carele are acmu. $i
pentru romanii carii de atunci intr-insa agsezandu-sa, intr-aceeasi
si pana acmu necontenit lacuiesc” .Este vorba, asadar, despre 1)
unitatea nationald, 2) originea poporului romén si 3) continuita-
tea romanilor in Dacia. Paginile Hronicului contin o pledoarie in
favoarea acestor idei care au framantat atat de mult constiintele
romanesti, de atatea ori confruntate cu ,,ocari” si ,,basne” atat de
nedrepte, reluate inca si azi (parcd mai agresiv acum la aniversa-
rea unui secol de la Marea Unire) de dusmani ai acestui popor
vechi si cuminte.
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Nu cumva parfumul devora, aidoma unui animal de prada,
floarea ce-1 emana?

[}

Scurt nu inseamna neaparat dens, lung nu inseamna neaparat
diluat. Insi in al doilea caz riscurile sunt mai mari, precum cele
privitoare la sanatate ale unui obez.

[}

,»Ceea ce vine pe lume fara sa nelinisteasca nu meritd nici

atentie, nici rabdare” (René Char).
[ ]

Una din pozele de succes aproape garantat ale mondenului:
simularea plictiselii, semnalata, daca-mi amintesc bine, de
Stendhal. Aerul ca vine de undeva. Ca a poposit cumva Intimplator
in locul unde se afla, cu un pigment, fireste, de condescendenta, el
apartinind de fapt altui mediu, unde e ,,mai bine”, unde infloreste
intr-o ,,normalitate” superioard. Pentru moment se gaseste intr-un
spatiu mai putin important, din obligatii de protocol, dintr-o
bunivointi care e si a intimplarii, dar si a sa. inarmat cu o discreta
autoritate, emitind in fapt urmatorul mesaj: ,,accept sd ma aflu in
mijlocul vostru, ma simt relativ bine aici, dar sd nu uitam ca sunt
clipe pasagere, ca voi nu veti mai avea acces in viata mea plasata
mai sus, inviolabila”.

[}

Ton Brad era cenzurat ori se autocenzura? Inaltul demnitar
cultural al regimului comunist apare in Roménia literara (nr.46/16
noiembrie 2012) cu poezii datate intre anii 1979 si 1988. Pina si
temutul ideolog-cenzor cultiva , literatura de sertar”? Isi pregitea
cu discretie ,,plinea” literara pentru ziua de miine?

[}
,Un loc de parcare de 2,5/5 metri s-a vindut in Hong Kong cu

760.000 de dolari, scrie South China Morning Post, citat de CNN.

Cu un pret de aproape 61.000 de dolari pe metru patrat, locul de
parcare este mult mai scump decit pretul pe metru patrat, 18.300
dolari, al unui apartament din Hong Kong. Cele mai scumpe locuri
de parcare din lume au rdmas cele din Manhatan, unde sunt citeva
pentru care s-a platit cite un milion de dolari. E adevarat ca
suprafata lor e de doua ori mai mare decit a celui din Hong Kong”
(Dilema veche, 2018).

L]

»A gestiona o Infringere e cu mult mai greu decit a gestiona o
victorie” (T. Maiorescu). Pentru ca victoria e o epuizare, un sfirsit.
Un tablou vivant, mai putin un fapt de viata. Pentru ca infringerea
contine paradoxal potentialitatile revansei, ale vietii. Victoria e o
absenta, infringerea o prezenta fantomatica.

L]

In arta, banalitatea nu poate fi inlaturat, ci transfigurata.
Precum piinea si vinul care, in ritualul euharistic, se transforma in
duh.

L

Nu o datd un autor e mai putin el insusi decit un epigon al sau.
Spontaneitatea (incluzind indoiala, slabiciunea, intermitentele) il
impiedica a se identifica cu un mecanism al unei formule.
,,Jennyson nu era tennisonyan”, remarca Henry James.

L

A. E.: ,Nu ezit a afirma ca orice trasaturd umana poate atinge
apogeul. Bunaoara un Gheorghe Dinica a avut geniul vulgaritatii.
Cred ca autorul lui Pirgu l-ar fi savurat”.

L]

,»30 de milioane de oameni si-ar pierde viata in doar sase luni,
iar autoritatile din lumea Intreaga vor fi incapabile sé stopeze
numarul deceselor in cazul unei pandemii. Este semnalul de alarma
tras de miliardarul Bill Gates, la un secol distanta de la cea mai
mare catastrofd medicala din istorie. (...) In cadrul dezbaterii, Bill
Gates a prezentat o simulare realizata de catre Institute for Disease
Modeling, care a aratat ca o noud forma de gripa — precum cea care
a ucis 50 de milioane de oameni in 1918 — ar putea omori acum
aproximativ 30 de milioane de oameni. (...) Trebuie sa fim
pregatiti pentru acest scenariu apocaliptic la fel cum ne pregatim
pentru razboi. Urmatoarea pandemie ar putea si isi aibd originea pe
ecranul unui computer al unui terorist care va folosi ingineria
geneticd pentru a crea o versiune sinteticad a virusului variolei sau o
tulpind extrem de contagioasa si letala a virusului gripei”
(Romania libera, 2018).

L]

Indivizi de evidenta proasta calitate, veninosi, vulgari, certati cu
bunul simt, se arata nu o data capabili a juca rolul tipului ,,pozitiv”.
Binevoitori, saritori, agreabili, tocmai la antipodul firii lor, poate
chiar cu un plus de aparenta favorabila, In comparatie cu semenii
,.de treaba”. Cum asa? E o strategie a ipocriziei, un pervers dar
histrionic, sau cei in cauza poseda niste moduli morali compensa-
tori, care, in unele momente li se activeaza contrariindu-le natura
curentd? De meditat.

L

,,«S1 daca perla de mare pret pentru a carei dobindire un om
renuntd la toate bunurile se dovedeste pind la urma a fi falsa?» Ce
conteaza cita vreme cel ce-o are nu stie?” (Gide).
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.Simplitatea este complexitatea rezolvatd.”

aheorghe aricurcu / ,NU te poti cu adevdrat repeta”

Nu te poti cu adevarat repeta. Aceasta conditie inexorabila a
fiintei tale launtrice iti ingaduie sa intuiesti irepetabilul, in pofida
unor aparente opuse, caracteristic tuturor intimplarilor mici-mari
ale realului.

[

Daca pierzi un caiet cu texte scrise de tine (mi s-a intimplat, din
nefericire, nu o datd), te simti disgratiat, pustiit de undeva ,,de sus”.
Apasat de umbra fiintei tale irepetabile, asa cum s-a decis acolo.

[ ]

A. E.: ,Fiecare existenta pe limba ei piere. Mai cu seama lumea
poetilor care se demodeaza ca limbaj, uneori surprinzator de
repede”.

[ ]
Vanitatea: capitularea rusinoasa a orgoliului.
[ ]

,,Orice este vital este irational, si intreaga sfera a rationalului
este antivitald, fiindca ratiunea este prin excelentd sceptica.
Triumful suprem al ratiunii, facultatea analitica, adica destructiva si
dizolvanta, este de a pune la indoiald propria sa valabilitate.
Irationalul pretinde a fi adus la ratiune si singura ratiunea poate
actiona asupra irationalului. Trebuie ca amindoua sa se sprijine
reciproc si sd se asocieze. Dar sa se asocieze In lupta, céci si lupta
este o modalitate a asocierii” (Unamuno).

[ ]

Din istoria cruzimii fatd de animale: ,,Victoria Beckham are 100
de posete din 130 de crocodili. Alti 43 de struti, 780 de miei si o
cireadd de vaci au murit pentru garderoba cintéretei de 44 de ani.
(...) La averea pe care o are impreuna cu sotul sdu, fost celebru
fotbalist David Beckham (43 de ani), de 450 de milioane de dolari,
isi permite orice. (...) Preturile sunt uriase, dar jurnalistii nu ofera
decit exemplul posetei roz de strut care a costat 55.745 de dolari
(circa 224.178 de lei). Victoria Beckham nu concepe sa poarte de
doua ori aceeasi haind. Posetele scumpe le schimba ca pe niste
sosete” (Click, 2018).

[

Inteligenta viseaza unitatea stilului. Profunzimea atinge, in
descensiunea sa, particulele haosului. De atitea ori incercam a
stabili punti de legatura intre ele, cu incredere, durere, nostalgie,
viclenie.

[

Voluptatea scrisului e ambigua, caci ,,intorcind foaia” spre a
reciti cu ochi critic un text propriu, constati si ce ,,nu se cuvine”
intr-insul, ca si cum dintr-o mincare pe care o ai in fata ta ai
extrage o insecta.

[ ]
,,Vreau sa fiu singur ca sa iubesc oamenii” (G. Calinescu).
[

Aproape cincancenara planturoasd, senzuald, intelectualizata,
»dama bine”, cu dificultati de afirmare pe care le expune insistent,
nu fara volute ale cochetariei. Mereu ,,provocatoare” in succesiunea
de poze pe care le adopta. Modestia e una dintre ele, care o
infatiseaza cu un aer de umilitate similicrestind, gata parca a purta
resignatd poverile sortii. Alteori e sever-retoricd, dezlantuita cu o
masculinizare ce-i scoate in relief musculatura torsului moral, luind
in piept lumea intreaga. Pina aici o rezerva sexuald. Dar cind e
provocatd de un partener ce n-o lasd indiferenta, fie si debitind
spirite porno, schimba rapid registrul. Am surprins-o trecind intr-o
clipita de la lamentatia usor teatrald a Destinului ingrat sau de la
acuzarea unui virulent ,,rau de masina”, la risete de demimondena
repetate fara sfiala. Dama in chestiune Tmi declara cu avint ca m-ar
socoti un mentor, un maestru. incerc a ma apéra de un astfel de rol,
explicindu-i ca nu se mai afla la o virsta a formaérii in care ar putea
avea realmente nevoie de un ,,maestru”, ci la una in care ne adapam
natural la o serie de surse ale livrescului, ceea ce ar face ca un
singur model sa aiba un efect pagubos asupra productiei proprii.
Degeaba. E adorabila, tinind a ramine azi la figura de scolarita
cuminte, cu cozi ingrijit impletite si cu caietul de note in fata,
privindu-si ,,dascalul” drept in ochi...

[ ]

Exprimindu-te public, calci cu talpa fiintei tale asa-zicind pe
pamint. Dar nu o data, din pricina unei defectiuni anatomice,
aceasta talpa e a unui picior plat.

[ ]

A. E.: ,,Urmarind, vai, uneori in exces, micul ecran, cu secvente
nu de putine ori monotone, as dori sd vad ciocniri intre «pietrele
tari» care de obicei se cam evita: C. T. Popescu, Mircea Dinescu,
Octavian Tudor, Mircea Dogaru, Victor Ciutacu”. Dar C. V. Tudor?
,»,Vadim e un isteric, asadar un caz clinic care iese din cadru”.

[ ]

,»O banca chineza de sperma a dat un anunt publicitar prin care
solicita donatori «cu o inalta calitate ideologicd». Asadar, erau
cautati cetatenii cei mai respectuosi cu legea si cu politica
Partidului comunist. E adevirat ca, dupa citeva zile, anuntul respec-
tiv a fost retras, dar dorinta de a perpetua politic specia a ramas”
(Dilema veche, 2018).

PAGINI DE JURNAL

Existd amintiri ale amintirilor. De citiva ani n-am mai calcat
prin Cluj, dar imi amintesc nu o data preumblarile prin burgul
studentiei mele, inclusiv cele de dupa 2000, pe urmele amintirilor
initiale, din anii ‘50. Ele se supraetajeaza in acea constructie
absconsa care e trecutul. Acced la o ierarhie melancolica. Cele mai
noi isi aroga o blinda autoritate sceptica fata de cele mai vechi,
invers decit in societate unde parintii isi protejeaza odraslele.

L]

Ai nevoie de minciuni palpabile, de utopii care au gust si miros,

de iluzii care-ti dau o certitudine fizica. Viata ca revers al poeziei.
L]

Sapienta evreiasca socoteste ca un singur om nefericit angajea-
74 intreaga omenire. Un poet ar putea spune ca un singur cititor
fidel 1i e de ajuns. Ferice poetul care isi recunoaste, fara nici un
dubiu, un atare cititor.

L]

A sta de vorba cu tine insuti, remediu deopotriva al solitudinii si
al socializarii.

L]

,Penka, o vaca apartinind bulgarului Ivan Haralampiev, a trecut
din greseala granita in Serbia, iar politistii de frontiera n-au
observat-o. Un sirb a identificat-o dupa ecuson si a vrut sd o
restituie proprietarului, dar autoritatile bulgare au decis ca vaca
trebuie impuscata, pentru ca a parasit granitele UE si nu mai are
voie sd vind inapoi. Ar trebui sa existe libertatea de miscare si
pentru animale. lar unii reprezentanti ai autoritatilor ar trebui
inchisi in tarcuri, cu talanga la git” (Dilema veche, 2018). Am aflat
ca, 1n cele din urma, din fericire, Penka a fost salvata.

L]

Deosebirea dintre naivitate si prostie: pe cind cea dintii se
daruieste neconditionat obiectului sau, cea de-a doua il batjocoreste
chiar fara a-si da seama.

[ ]

,Prietenia dintre lorga si Parvan a fost constanta si sincera, cu
toate ca ei se aflau, temperamental, la antipozi, iar idealurile lor
morale se diferentiau. Sa notdm ca viata particulara, atit a lui lorga
cit si a lui Parvan, se caracterizau prin austeritate si puritanism.
Prestigiul lor se baza si pe aceste detalii foarte importante pentru
tineret. N. lorga suferea de arghirofilie (il chema, de fapt,
Arghiropulos), dar lucrul nu se vedea. Parvan a murit sarac. lorga a
achizitionat o mare avutie din pantahuze si indelicateti bugetivore.
A fost, ca si D. Gusti, un titanozaur al bugetului statal. lorga era
lipsit de modestie si era de o vanitate absolut copildroasa. La
Parvan, nu se gaseau pic de orgoliu, pic de vanitate, ci numai
dorinta jertfei, pentru binele Cetatii si al ciracilor. Parvan avea
capacitatea de concentrare. Peste Getica poate trece un secol, si
metoda de lucru este definitiva. lorga are o mie de lucrari si nici o
carte, exact ca Mihail Sadoveanu, care are o suta si n-a realizat una
singura, pe masura marilor sale talente. Nici din lorga si nici din
Sadoveanu nu se poate traduce nimic la indltimea operelor, care
sunt mari dar compuse din lucrari micsoare” (Petre Pandrea).

L]

Recursul la detalii are un caracter dramatic, semnificind fie
asteptarea Insufletitd de candoare a intregului (comportarea
copilariei), fie deznadejdea de-a nu-1 fi putut cuprinde (starea
poetilor, dar si a oamenilor beti sau drogati, circumstanta relevata
de Baudelaire).

L]

Impotriva impresiei curente care asociaza prostia cu hazul
(,,ride ca prostul”), aceasta e placida, conservatoare. Neinstare a
relativiza, a se juca (jocul nu e fata vitala, euforica a relativizarii?),
prostul e un tip ,,serios”. Limitele sale mentale 1i dicteaza instinctiv
o prudenta in raport cu umorul care e, prin mobilitatea sa impredic-
tibila, un risc.

L]
Hotarul ascuns chiar si intr-un stimbure.
[

,Nenorocirea ta proprie — care este aceea a tuturor poetilor —
constd in aceea ca prin vocatie tu nu poti avea decit un public, pe
cind tu cauti suflete gemene” (Cesare Pavese).

L]

Acele stari coplesitoare de iubire-durere, in care ai crede ca
patrunde o razd a ilumindrii, care ne consubstantiaza cu ceea ce nu
e si totusi e... Trec, aparent dispar. Dar in fapt ele ramin inscrise in
fiinta precum o poezie favorita care existd, chiar dacd n-o mai
recitesti poate niciodata.

L]

«Pentru a sti ultimele secrete, daca n-ai trecut incd prin moarte,
treci, cu ochii deschisi si inima neprihanita, prin infern»”
(Monseniorul Ghika).

[ ]

August 2012. Vreau sa-l felicit pe confratele Dumitru
Ungureanu pentru un gest de onoare, acela de-a fi renuntat sa
colaboreze la o revista, in momentul in care aceasta a oferit o
rubricd lui D. R. Popescu. A. E.: ,,Parfumul si mirosul fetid nu
merg in aceeasi odaie”.
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cata vreme 1si propusese sa citeasca si ,,pohemele”

poetilor din 2006. Ar fi putut s obtind si Premiul Nobel
pentru poezie, incununand o serie lunga de poeti romani care ar fi
meritat aceasta recunoastere mondiala (Al. Piru facuse chiar o lista
cu zece nume care pareau superioare celor desemnate castigatoare
in diferite perioade, si dupd el, au mai aparut cateva clasamente
demne de luat in seama).

Gellu Naum (nascut la 1 august 1915) nu doar mostenise de la
tatal sau, poetul Andrei Naum, darul poeziei, dar si-1 cultivase si
prin serioase studii filologice la Universitatea Bucuresti si prin
frecventarea mediilor avangardei europene de la Paris. Grupul
suprarealist format la Bucuresti (Virgil Teodorescu, Gherasim Luca,
D. Trost) preluase initiativele avangardei, intr-un mod asa de
rezolutiv Incat I-au determinat pe André Breton sa declare ca
centrul mondial al suprarealismului s-a mutat la Bucuresti, in timp
ce, la Paris, Tristan Tzara continua sa fie liderul mondial al
avangardei.

Gellu Naum ne-a parasit in septembrie 2001, in luna ,,melanho-
liilor” autumnale, dupa ce a trait o viatd lungd ca poet i numai
poet.. Lucrul acesta, aproape imposibil astazi, a fost foarte dificil
si in trecut, ca s nu spunem ca in viitor pare de neconceput. A
redactat carti, a tradus (din Diderot, Kafta, Samuel Beckett, René
Char, Jacques Prevert), a scris proza si carti pentru copii, dar a trait
ca un poet, in suprarealitatea cuvintelor in libertate. Cartile sale de
versuri au aparut, mai ales dupa '89, in nenumarate editii.

Titlurile sale au fost mereu incitante, marcand ideea suprarealis-
td ca o ,,metoda” metafizica de poetizare a lumii: Drumetul
incendiar, 1936; Libertatea de a dormi pe o tAmpli, 1937; Vasco
Da Gama, 1940; Medium, 1945; Teribilul interzis, 1945;
Culoarul Domnului, 1946; Castelul orbilor, 1946; Filonil, 1952;
Poeme despre tineretea noastra, 1960; Soarele calm,1961;
Athanor, 1968; Copacul-animal, 1970; Tatal meu obosit, 1972;
Descrierea Turnului, 1975; Partea cealalta, 1980; Malul albas-
tru, 1990; Focul negru, 1995; Sora fantana, 1995; intrebitorul,
1996; Ascet la baraca de tir, 2000. La aceste titluri de volume
originale se pot adauga si alte antologii aparute in diverse circum-
stante editoriale. Spiritul ludic il trimite si la subversiunea de a
evita proletcultismul prin elaborarea unor carti pentru copii
— Cartile cu Apolodor. Gellu Naum a descoperit (sau a inventat)
poemul mecanism, alcatuit din putine elemente, cat mai eteroclite,
dar care intra in relatiile ciudate si evident absurde, pana la
consumarea tuturor zonelor semantice posibile. De la volumul
Copacul-animal (1971) Tnainte, suprarealismul sau s-a conectat,
altminteri cu cea mai fireasca fiabilitate, la literatura absurdului.

Textomanul suprarealist 1si descopera afinitati cu alchimia, iar
paranormalul admis se metamorfozeaza in profetie apocaliptica.

Fascinatia hipnotica a cuvintelor in libertate, a asocierilor
imposibile Intr-un ,,spatiu lipsit de sintaxa” si Intr-un univers
de-gramaticalizat (aici ,,gramatic” neinsemnand altceva decat
canonul, regula coercitiva care nu conduce numai la clisee) a ramas

Gellu Naum mai avea céte ceva de facut pe aceasta lume

aureuw coor ,, Tigrul fosforescent” al suprarealismului

o regula a suprarealismului romanesc dupa mai bine de jumatate de
secol de existentd proprie, dupa inceputurile asociative, daca nu
eclectice. Exista o zona de aluzivitate a textelor in care se pot
aproxima afirmatii de probabilitate logica si apar chiar sintagme
menite sa deconcerteze formulele reputate; astfel, anghina pecto-
rala devine albina pectorali, chemarea colectiva ajunge chema-
rea corectiva, cuvinte zadarnice — cuvinte zinatice, fructul oprit
— fructul fericit.

Poemele negre, exprimand teroarea interioara si somnul ratiunii,
devin motivatii de exorcizare a spaimelor si catalismelor sufletesti,
ca in Tigrul fosforescent: , Exista un tunel in centrul orasului/
care nu ducea nicdieri niciodata/ un tunel cu lilieci adormiti
(nimerisem acolo din intamplare)/ ma poticneam la fiecare pas
Jfredonam ca sa-mi fac curaj/ liliecii se clatinau deasupra mea pe
tavan ca lampile/ dupd cutremur/ acolo ma astepta o doamnd (i-am
uitat numele)/ poate cosea desi nu misca degetele/ ldnga ea ca o
pisica gigantica torcea Tigrul fosforescent/ isi migca ochii deasu-
pra ei isi clatina fruntea/ eu baiguiam ,, poate n-am chef sa mai vad
lucruri triste”/ Tigrul soptea aratandu-ma ,,uita-te bine la el/ intr-o
noapte ca asta la Belgrad ii era frig il durea pieptul/ il apasa ca o
lespede prabusgita peste cei prabusiti”/ o stranie oboseald imi
cuprindea umerii/ ma gandeam la cdteva lucruri absolut inutile/ la
niste culori calde (poate focul) la departate savane/ la adieri
geografice peste fetele noastre/ ,,eu o intind” ii spuneam doamnei
aceleia/ ,,daca vrei vino cu Tigrul la gara/ am sa va citesc poheme
scrise de pohetii anului 2006/ care acum pdcatuiesc singuri sub
marile orgii ale noptii”/ eram la o vdrsta indoliata la sfarsitul unui
mileniu/ in beznd numai ochii Tigrului luceau/ si in cuvintele mele
curgeau alte ape”. Sigur ca suprarealismul a micsorat distanta
dintre poezie si proza, daca nu cele doua genuri se interconecteaza
prin legaturi uitate de la geneza literaturii; metoda aceasta, a falsei
narativitati, nu exclude si flash-ul imagistic, acumuland cele mai
disparate lucruri, ca in tablourile lui Salvador Dali. ,, Cazusem ca o
namild cu urechi de piatrd/ pe colinele lumii in umezeala gesturilor
Inconjurdtoare/ inauntru—numai noapte si apd/ §i pruncul surd
canta cu furie la clavecin” (Pe colinele lumii).

Intr-un mod indirect, subtil si neprogramatic, Ciclurile din
volumul Malul albastru alcatuiesc un fel de caleidoscop de
esantioane din vechile volume, cu valoarea unei antologii. Astfel,
Schimbarea lucrurilor trimite la Copacul-animal, iar Malul
albastru la (ciclul) Vasco Da Gama (1940), ,,Cele sfinte cainilor”
s-ar putea integra in Athanor (1968), Cutitul cununator ar merge
in Descrierea turnului (1975), ceea ce nu contravine unitatii
tipologice a poemului suprarealist, aceea de fragment dintr-un text
infinit.

Cel mai autentic poet (si consecvent) suprarealist, din mai multe
generatii succesive de poeti romani, Gellu Naum rdmane si in
posteritate unul din cei mai importanti creatori de modele si de
programe lirice pentru mai tarziu.

Daca ,, poetul vede pe masura ce orbeste”, de ce nu poetul se
pregateste sa traiasca atunci cand se duce sa moara?
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Generalul amintirilor

particulare

atre finalul anului 1991, cand la editura Venus a

aparut cartea [n numele adevirului — memorii —,

scrisd de general-locotenent doctor Ion Suceava (tiraj
20.000 exemplare!), eram inca prins de febra post-revolutionara.
N-am aflat atunci de existenta volumului. Drept vorbind, nici nu
cred ca as fi fost interesat de el, ocupat sa asimilez cartile
interzise ce se tipareau in cascada. Abia in urma controversei
starnite de abuzul unei publiciste multilateral dezvoltate, ,,iscali-
toare” (vorba lui Paul Goma) de dictionar in care numele
bravului generalul figura la rubrica tortionarilor pe baza spuselor
unui anonim, titlul mi-a devenit cunoscut. Tirajul fiind insa
epuizat, un exemplar n-am gasit nici macar la fiul autorului,
Bogdan Suceava — azi, el insusi autor important, cu o bogata
opera literara si cu multe contributii de specialitate in revistele
de matematica din SUA, tara unde este profesor titular la
Universitatea Fullerton. Aberatia publicistei prost (sau tendenti-
os) informate a fost combatuta, intre altii, de Dan Petrescu, nume
care singur poate certifica justetea ori inexactitatea cutarui fapt
disputat. Pentru mine, locuitor al orasului in care generalul
Suceava a fost trei ani comandantul Militiei, nu era nevoie de
nicio pledoarie in favoarea lui. Nu l-am intalnit direct, nici in
calitate oficiala, nici ca persoana particulara. Dar activitatea lui
era cunoscuta si resimtitd de concitadini. $i avea semn pozitiv in
totalitate. Laudele cuvenite ofiterului si omului Ion Suceava
plutesc in mentalul colectiv la patru decenii de la trecerea lui pe
strazile astea inghesuite, iar cetdtenii invoca numele sau in cazuri
de neputintd institutionala.

Astfel ca, in urma cu vreo doua sau trei saptamani, cand am
gasit cartea sus-numita in talciocul bucurestean de la Valea
Cascadelor, am cumparat-o imediat, la pretul de un leu. Brosata
si tiparitd pe hartie de ziar, la POLISIB S.A., Sibiu, este, cred,
printre primele tehnoredactate computerizat — firma Jordan s.r.1.
avea mare succes §i prea putind concurentd! Amuzanta e ilustra-
tia copertei, compusa de Vasile Socoliuc: statuia Justitiei legate
la ochi, cu balanta in mana dreapta, pare a unui barbat, posibil
hermafrodit, nicidecum a unei femei, cum cere traditia! Multe
file contin reproduceri foto, adevarate documente istorice, cu
persoane din aparatul Militiei R.S.R., al Securitatii, al P.C.R. etc.
Sunt citate integral scrisori, rapoarte de serviciu, adrese oficiale
care lumineaza aspecte mai putin sau mai deloc stiute ale
evenimentelor particulare observate ori traite de ofiterul lon
Suceava. Selectia lor pare cumva pro domo, ceea ce este normal.
Cartea a fost scrisa si s-a vandut intr-o perioadd de maxima
confuzie a istoriei noastre, cea de la inceputul anilor 1990, cand
Militia §i oamentii ei erau considerati — in multe cazuri pe deplina
dreptate — madularele nefastei Securitati, sursa tuturor relelor.

Or, stiind bine cum a functionat sistemul comunist, generalul
Suceava a tinut sa depund marturie, la bara imaginarului proces
al istoriei si isteriei comunist(oid)e, proces netinut nici pana azi.
A facut asta in numele oamenilor cinstiti, destui, care au lucrat in
aparatul militienesc (sau politienesc) necesar si existent in orice
societate si regim statal, de cand e lumea organizata pe tari sau
imperii. Si dacd existd o magarie a Securitatii, mai perversa
decat cele facute ,,dusmanilor” regimului, declarati sau nu, atunci
asta e: sa comita raul cu mana militienilor, atribuindu-1 lor.
Generalul autor de memorii o spune, in felul sdu indirect, dar
precis documentat, pe destule dintre cele peste patru sute de
pagini. El numeste si pe indivizii lipsiti de scrupule care se
foloseau de statutul si uniforma militiei ca sa jecmaneasca, sa
acumuleze averi incredibile, daca e sa judecam chiar dupa
standarde capitaliste. Trei dintre ei — Nuta, Mihalea si
Barbulescu — ajunsesera, de altfel, la carma ,,aparatului”,
lingusind partile dosnice ale smintitului dictator si, mai cu
osardie, pe-ale ticnitei sale consoarte! Niciun motiv de uluiala
pentru cine stie cate ceva despre functionarea acelui regim
putred de corupt. Necazul nostru, cotidian, e ca pattern-ul
functioneaza inca, iar incompetenta purulenta din deceniul ultim
ceausist a recrutat tot mai multi discipoli si s-a instalat la carma
statului prin mijloace democratice — votul liber exprimat!

Om cultivat, cu lecturi consistente si doctorat obtinut pe
merit in anii cand asemenea titlu cerea munca si studiu, genera-
lul Suceava nu e totusi un literat, nici un judecator detasat al
propriei vieti. Nici nu i se poate cere obiectivitate maxima.
Pasajele prea generalizante (sic!) puteau lipsi, ca si unele secven-
te de documente. Obligatorie pentru cercetatorii istoriei contem-
porane, cartea meritd locul in biblioteca si o analizd mai consis-
tentd decat aceastd semnalare tardiva.
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,,Cand nu mai suntem copii, suntem ca si morti.”

a fi anuntat oare Mitrea Cocor virajul, implicit o alta

nastere? Reamintim cd, in pofida etichetelor depreciati-

ve, Sadoveanu a fost, neindoielnic, un om instruit. Daca
initierea si activismul sau In masonerie au fost convingator
probate, in plan politic instructia sa a fost precara. Dealtfel,
coordonata politica lipsea prozei sadoveniene, pana cand marele
scriitor si-a pus pana in slujba noului regim. Mitrea Cocor ramane,
insa, opera exemplara a realismului socialist autohton, chiar daca
romanul respectiv ,,nu se integreaza deloc” in integrala sadovenia-
na. S& nu omitem ca Sadoveanu a fost primul scriitor roman, care,
dupa razboi, a vizitat Uniunea Sovietica si a scris in termeni
ditirambici despre Revolutia rusa. El a raspuns prompt ,,marii
innoiri” de dupa 1944 (cf. M. Ralea), devenind ,,cantaretul lumii
noi”, iar Mitrea Cocor va fi chiar ,,primul erou de tip nou” (cf.
Paul Georgescu). Prin cazul Cocor, taranul revoltat nu mai alege
haiducia, ci, luminat, initiat, asadar, va deveni propagandistul noii
lumi. Convertirea si reactivarea unor personalitati de prestigiu,
indeosebi a scriitorilor mai in varsta, cu certa cota valorica, a fost
un scop declarat al puterii comuniste, doritoare sa-si gaseasca
tovardgi de drum” dupa inlocuirea / decapitarea vechilor elite.
Oricum, M. Sadoveanu intra in acel ,,prim strat” al intelectualilor
coabitand cu noua putere. Obedienta era o practicd des intalnita,
chiar pentru mari nume, in relatiile cu Puterea. Sa invocam doar,
in cazul lui Sadoveanu, ,tamaierea” lui Carol al II-lea (vezi RFR,
1940), ceea ce probeazd o condamnabild continuare a encomionu-
lui, fireste, in alt registru si cu alt stapan. Operele noi, pe ,,linie”,
dovedesc si o precaritate a elementului reflexiv, esuand in tezism.
Roman ratat, Mitrea Cocor a facut furori in epoca. Sadoveanu
semnase, insa, pactul cu noua putere si, fireste, se va bucura de
toate onorurile, culminand cu Premiul Lenin pentru pace (1961).

Ca epoca de tranzitie (cum numise premonitoriu Al. Piru, in

Panorama sa, din 1968, intervalul 1940-1950), acei ani marcheaza
trecerea de la poezia rezistengei (inconformismul, rabufnirile
avangardiste, privatiunile de razboi) la cantarea libertatii in era
noud (rosie), rod al dresajului ideologic. M. Beniuc isi certa
contemporanii (,,fabricanti de fum”), cerandu-le imperios ,,sa sune
cantec nou in tara”. Reeducat, Sadoveanu isi daduse obolul,
pornise, in 1954, Seria de Opere si va tipari 18 volume pana in
1959. O congestie cerebrala cu recidiva si o istorie tabuizata il vor
obliga, constata Ov. S. Crohmalniceanu, sa traiasca ,,diminuat”.
Dar in zodia realismului socialist, Sadoveanu s-a bucurat de
statutul oficializat de prim-scriitor al tarii. Echivoc, repetitiv,
,deloc intelectual” (crede, surprinzator, Lucian Boia), fructificand
discret relatiile subterane (masonerie), el recunostea, in 1946, ca a
adaptat poporanismul ,,noilor imprejurari”. Sa fie un titlu precum
Lumina vine de la Rasarit o parola masonica sau noul crez al
scriitorului? Vizita in URSS, reamintim, i-a prilejuit o ,,revelatie
epocald”, oarecum mistica, precum o strdafulgerare, biruind ,,balau-
rul indoielilor”. Fata de atatia scriitori curtati si derutati, testand
variate strategii de supravietuire literara, imbratisdnd o gama larga
a reactiilor (de la colaborationism, conformism, exhibitionism,
adaptare etc., la inaderenta si rezistenta), Sadoveanu, un integrat
oficializat, a achitat fara rezerve ,,taxa de protectie”, salutand cu
uimire jucata ,,dreptatea popoarelor infratite”. De la spiritul
tranzactional si concesiile calculate, la entuziasmul politic mimat
si dezmat propagandistic, nu era, in acei ani de teroare, decat un
pas. Sadoveanu l-a facut, convertind efortul initiatic intr-o asa-zisa
limpezire ideologica, cazand 1n pacatul autorescrierii. lar recom-
pensele n-au intarziat. Tandemul C.1. Parhon-Sadoveanu, de pilda,
plombat in fruntea prezidiului MAN fortifica vdna muncitoreasca a
Partidului prin figuratia unor intelectuali recunoscuti. Sincer sau
nu, pe un ton exaltat In impresiile sale de calator in Tara
Sovietelor, avand ,,revelatia adevarului”, Sadoveanu cerea sa ne
Himpartagim” din experienta marelui vecin de la Rasarit, laudand
fara economie ,,legea dreptatii” (in colhozul de la Tarasovka, de
pilda) si vazand in Stalin ,,campionul pacii mondiale”. Innoirea
lumii — prin experienta sovieticd — este ,,un castig fard saman”,
scria marele prozator, raspunzand prompt comenzilor, livrand o
publicistica ,,programat propagandisticd”, nota Constantin
Cublesan, intr-un stil atins de ,,turmentare” (cf. M. Nitescu).
Totusi, oficialitatile vremii asteptau romanul-model, de miza
ideologica asumata. Dupa neconvingatoarea Pauna Micd, in care
umilitii in pribegie, alcatuind ,,tovarasia”, provoaca mirarea
padurenilor, Sadoveanu va semna Mitrea Cocor, considerat ironic,
peste ani, ,,capodopera literaturii proletcultiste de la noi”; sau un
,anti” Nobel romanesc, bucurandu-se de o posteritate ,,nefircasca”.
Un Sadoveanu adancit in contemplativism si cultul trecutului
ofera, astfel, un roman atipic, aducand in prim-plan ,,eroul
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combativ” (observase C. Regman), ajutand, prin educatie revoluti-
onara (girata de fierarul Florea Costea), s iasa ,,pamantenii de sub
ceatd”, asigurand ,,randuiala” la Dropii. Evident, o schema epica
rudimentard, maniheista, cu o limba ,,sdraca”, o aparitie considera-
ta ,,0 sarbatoare a literaturii noastre” (M. Novicov, 1953), roman
fara modele la noi, devenit model de ,,maiestrie artisticd”, promo-
vat zgomotos si ingropat in uitare. Nu e vorba, credem, de o
,convertire instantanee”, cum sugera Viorel Nistor, dupd cum ar fi
greu de acceptat cd batranul Sadoveanu da, voit, ,,0 scriere
ironica”, prin inaderenta si neasumare, de paternitate incerta, s-a
spus (in culise), data fiind folosirea perfectului simplu (cum
insinua Zaharia Stancu). In fond, el gireaza noua literatura, e
drept, printr-o scriere mincinoasd, ,,rusinoasd”, nicidecum de prim
raft. Si pare a confirma reprosurile controversatului Pamfil
Seicaru, formulate intr-o celebra Scrisoare deschisa (1954),
amintind acolo demisia morala, ascunzisurile sufletesti si ,,ruleta
prieteniei”, arghirofilia si ,,frenezia” dezonoarei, deloc straine
prozatorului, neincercat de ,,povara” vreunei convingeri!

Si Pavel Tugui, reconstituind, din interior, contextul institutio-
nal al epocii, violent politizata, recunoscand numeroasele ,,0b-
structii si situatii absurde”, rigiditatea directivelor etc., gasea ca
laudele sadoveniene erau o ,,pledoarie exagerata”. Curios, in
pofida acestui tribut ideologic, Sadoveanu nu beneficia, crede P.
Tugui, de o ,,protectie oficiald”; ca dovada, capricioasa istorie a
reeditarilor, cu un adevarat blocaj in intervalul 1948-1953. E
vorba, desigur, de marile titluri interbelice, trecute prin cavalcada
referatelor si coreferatelor, cu numeroase sedinte, demiteri,
»prefaceri contradictorii” si ,,epuizante confruntari”, starnind
mania maestrului. Sadoveanu condamna ,,amestecul unor redac-
tori”, se plange lui P. Groza si unor lideri PMR. Tanarul Tugui,
uns din iunie 1951 sef al sectiei de literatura si arta din C.C.,
respinge modificarile solicitate de diverse edituri si foruri si va fi
laudat de Sadoveanu insusi (,,multamit”), ca ,,cetitor serios”. in
discutii prelungite, tensionate, reclamand ,,rezolvari principiale”
erau chestiuni ,,delicate”: coloratura religioasa a scrierilor, misti-
cismul, ,,ambitiile expansioniste” ale lui Duca Voda (in Zodia
Cancerului), invocarea unor toponimice din Basarabia si Bucovina
etc. Pana la urma, prin vocea lui Leonte Rautu, in numele condu-
cerii de partid, se accepta ca ,,oportuna” reeditarea scrierilor
sadoveniene. Brutala politizare a literaturii si literaturizarea
politicii, constata M. Nitescu, erau comandamentele epocii,
impunand, ca esenta a realismului socialist (confundat, regretabil,
de exeget cu proletcultismul), ,,fuga de realitate”.

Cel care cautase statornic ,,Jlumina si bunatatea” (cum marturi-
sea, in 1942, intr-un interviu), aflandu-le intr-un trecut foarte
indepartat sau in bunacuviinta taraneasca, prelungitd arhaic in
textura unui vast poem al naturii, de anvergura epopeica, se
dezice, la sfarsit de drum, de propriu-i crez. Cu unele exceptii,
operele senectutii 1l exprima partial sau chiar caricatural, constata
D. Micu. Si criticul adauga: «niciodata oamenii lui Sadoveanu nu
vorbesc fara ,,stil”». Or, povestitorul, trecut prin ,,socul” unor
adaptari, abandoneaza vorbirea protocolara a personajelor, plon-
jand intr-o fabuloasa irealitate, in favoarea tezelor propagandistice,
de cumul cliseistic, acceptate grabnic, dar strdine, totusi, inaderen-
te fiintei sale. Amurgul sadovenian, pliat noii politici culturale, nu
poate eclipsa, Insa, maretia prozatorului, recuperand o vasta arhiva
a sufletului romanesc.

Ca sa fim drepti, desi G. Calinescu descoperea in noua literatu-
rd sadoveniand o ,,entuziasta intelegere a prezentului”, salutand era
socialista ,,in stil méaret biblic”, modelul — ca prim capitol al
literaturii ,,noi” — actionase ,,dizolvant” in anii *50; abia mai
tarziu, prin revizitarea capodoperelor, lectia sadoveniana 1si
dezvialuie modernitatea. Recitit, vechiul Sadoveanu ,,pune in
paranteze” productia sa de dupa 1944. Nicoara Potcoava devine,
in ochii Luminitei Marcu, doar o rescriere ,,grotesca” a Soimilor.
Noile lecturi 1i asigurd, insa, o nouda actualitate, dezvaluindu-ne un
scriitor ,,nebanuit”, confirmandu-i maretia statuara. Imbucuritor e
ca §i noii critici (unii, sa nuantdm) 1l recomanda pe cel care, cu un
secol in urma, era — dupa lorga — ,,cel mai cetit si iubit” nuvelist;
ca ,.tipic autor de manual”, ,stirbit”, falsificat, generand efecte
»perverse” (obligativitate, saturatie, refuz etc.), totusi, ,,neclintit”
in canonicitatea sa, Sadoveanu ni se oferd, zicea inspirat Marius
Chivu, evergreen...

Este imbucurator cd dupa o prelungitd eclipsa exegetica,
interesul pentru opera sadoveniana pare a se reactiva. in pofida
unor batatorite si respectabile clisee de receptare (transformandu-1
intr-o valoare muzeald) sau, dimpotriva, supus — sub flamura
revizuirilor — valului contestatar, Sadoveanu riscd a deveni azi un
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scriitor necunoscut. Incat, cel decretat candva ,,0 gluma a literatu-
rii noastre”, un ,,scriitor inutil” i, mai incoace, un ,,grafoman” (cf.
Elena Vladareanu), meritd a fi redescoperit, chiar daca dimensiuni-
le ciclopice ale operei, forta ei palingenetica descurajeaza. Si, nu
in ultimul rand, ,tonele” de exegeza. Cu atat mai mult cu cat,
intr-o epoca ,,fluida”, alergica la arhischeme, in plina revolutie
iconica si in deprimant decor postmodern (centrifugal), resurectia
nucleelor arhetipale poate fi o cale de acces, relansand functia
mitului in context scientist. Fiindca prozatorul moldav, inchipuind
un portret colectiv, desfasoara pe ecran cosmic o viziune cu
inflexiuni biblice, vadind o intelepciune calma, un tropism
rasaritean cu baza sapientiald, conjugand fericit poezia naturii cu
lirismul gnomic. Intentia de a sonda substratul mitologic al acestei
coplesitoare opere, este, certamente, binevenita. Daca nu uitam ca
fecundul scriitor, contaminat de o imaginatie de tip simbolic,
infuzeaza textului, pe fond ezoteric, o gandire mitizanta depasind
istoricismul apter, scotdnd adevaruri metafizice, daca, in fine,
interesul pentru stravechime si cerinta continuitatii (asezatd sub
deviza ,,mortii poruncesc celor vii”’) obliga la transmisibilitate, ¢
limpede ca mitocritica rimane o generoasi pistd exegetici. Incat,
recitit, asa cum se incumeta Mircea Platon, Sadoveanu ni se
infatiseaza ca ,,cel mai mare scriitor antropologic al nostru”,
urmand, mereu, a fi redescoperit.




Suferintele mele sunt cele ce-mi modeleazé sufletul si inima.
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o veste buna

Plin de goluri si imbatat de resuscitari
Ma intorc acasa de peste mari si tari

Si totusi nu sunt grec

Maine voi trimite un corb si un porumbel la drum
sa anunte ca eu sunt tu, sunt altul

precum si ca tu

esti el

Petrec intr-o veste buna: ta twam asi
si desigur e-o gluma
c-om vedea ce-0 mai fi

Ce-adormitoare melancolie
de-a numara cati urmasi
vor ajunge-a pasi pe propriii-{i pasi!

scurta proza

Niste tineri intreprinzatori au sosit in orasul nostru. Orasul
nostru este cand ordsel, cand oras mai de Doamne-ajuta. Noii
sositi ne imbie cu o instalatie care contine cateva custi cu pereti de
sticla aurie. Ele trec peste strazi ca niste cabine telefonice de
odinioara. Ma uit mai atent si vad ca toata instalatia lor se bazeaza
pe fixarea unor mari piroane in zidurile cladirilor vechi, iar in jos,
spre pivnite, atdrnd mari butoaie goale. Asta-i foarte periculos,
zice doamna Volentik. Trec mai departe nemulfumit. Un geambas,
impreunad cu fratele sau si cu mezinul acestuia incearca sa descal-
ceasca caii cocotati pe zidul cel mai 1nalt. Manzul visiniu-sidefiu e
gata sa cada in hau. Strig la ei, dar manzul cade. Ma aplec peste
parapet si vad la mare departare manzul mort. Ploud. Apoi ploua.
Si ploud, in sfarsit. Ametiti, gospodarii renuntd s mai faca
plangere in scris si pleacd spre cragme, cred. Cainele din centru
latra de mama focului. Incepe sa tune abia acum. Alti caini ai
catunului sunt plictisiti de latrat.

carnet de bal

Nimeni nu ma intreaba nimic, nici eu nu ma intreb nimic
Stau in marul destul de putred, inghit si elimin méazga alburie
Rareori trece o pata de frig si imediat visez un plan personal
incercuit

de un plan colectiv

Imediat zeita tuseste semnificativ

Mai fac un cerc si o steluta in cerneala din buric

Nimeni nu ma intreabd nimic

Sor’mea fosneste in vedenia saturniana si imediat

adorm sub ploile stufoase ale mileniului

Mi-e frica de vorbele lumii i de Pofte (in care e specialist
cavalerul Aurel Pantea)

de liniile intotdeauna prea groase ale scrisului

Precum cénd ti-e sete mare si-n plosca nu mai e decat putind
apa

si-o bei pe toata pe neradsuflate crezand ca vei scapa

Tot astfel (tot astfel?) inghiti galgaind timpul rimas

mutenie

Ce uitare bund
Ce acri si iute fericire

Dar vine fiul si spune sunt satul
Ma doare pantecul
O, si mor $i mor

Pe cand sub teasta imi valureste aceeasi mare
De mohor rumegéandu-si mugetul, cantecul

Scartait de dinti in mere
Mutenie intre frate si sorda
De am avut vreodatd durere
Acum am doar mai nimic

Si mainimicul canta singur
In altd ora a mortii dand spic

uita tot

Doua lupoaice in zapada

in viforul

in zloata

in condominiul nostru parasit de slujbasii milei

Prin odaile pustii doar zornaitul legaturilor de chei
Péana cand lupoaicele se sfasie: e dimineata

Acum uitd tot si incearcd sa stergi urmele de sdnge

salbaticire

Lucrurile si lucrarile lor nu mai asculta de mine
S-au sdlbaticit

Asa ca ma culc

si nu pot dormi

Ascult ploaia, daca e ploaie
Daca nu, ascult amintirea ploii, a celei singure

Cand cobor din culcus trebuie sa fac ceva
si nu-mi aduc aminte nimic

O femeie batranad si proasta
cu o pisica neagra si alba in brate
vorbeste prea tare cu mine

Ma cuprinde si ma strange
intr-un snop ultim de mainimic
Draga,

ma sperie zgomotele

cand gunoierii brutalizeaza pubelele
oare de ce sunt aga de sperios

aud apoi mereu rasul unor studenti bolognezi
levitand peste ramele iesite pe gazon

apoi iar si iar ploaia

ea singura linistitoare

in fine ziua e pe sfargite

dar tocmai bate cineva la usa

oare de ce sunt asa de sperios
levitand peste apele clipocind in odaie

intr-o indo-europeana abia nascuta
operatiuni de dupa miezul noptii

Sta dupa colf si in plamani si la capatul matului gros
Ea numai ca sa plangi tu stie sa faca frumos

Ma inconjoara de copii, de surori, de mama, de iubita
dar si de multe maruntisuri

si totusi 1n orice clipita

singur ma trezesc in ale Domniei sale negre hatisuri

Sa surad, sa scancesc, sa privesc in senin?

cum ea desface merindea, desfunda canale si-mi toarna pe gat
intunecatul ei vin si pe ochi Tmi asterne

ninsorile ei minerale

viata proprie

Inca de dimineata imi pui in vedere ca nu cumva sa ies
sd chiulesc

Totusi am iesit cu invoire de sus

Am luat un singur cozonac — cu stafide

Am cumparat usturoi si gulii pentru o doamna cu suprafete
aride

Mere, portocale, clementine, pentru noi

Am mai cumpatat paine
dar nu am stat la coada lungita pana maine

Si tigari kent lung
Si legume

A fost un exod in lume
Apoi am ajuns tot In bucatarie

Si abia la urma am consultat ghidul tibetan sa vad si eu
ce reiese din toate acestea

A reiesit ca am o personalitate de sluga
ca prietenul mi-e ipocrit

cd dusmanii sunt smecheri

ca in privinta sexului sunt pentru energie
si cd, in fine, viata proprie

e obositoare

Precum marea

lumina zeloasa

Dis-de-dimineata
am vazut trei lumanarele de ceara
abia palpaind. Si am plecat

Dis-de-dimineata
a venit cineva si mi-a dat vestea amara
cd s-a-nserat

Crunt
Domnia ta, ploaie de decembrie,
ce omenoasa poti fi

cand nici a dormi nu vrei, dar-mi-te sa visezi

Sunt si eu un magar incdrcat cu marmite
intr-o turma de iezi

Si deodata lumina zeloasa
a carei cenusa sunt
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,,Fara esenta in sine, a infelege nu este nimic."

armen Bragaru — cercetator la Institutul de Istorie si

Teorie Literara ,,G. Calinescu” — colabarand la elabora-

rea Dictionarului General al Literaturii Romane
intocmeste si fisa Genovevei Logan. Dorind sa afle mai multe
despre aceasta autoare care i-a trezit interesul, porneste un inter-
viu, la finele anului 2014, care va deveni aceasta carte.

in Argumentul cartii bilingve roméano-italiene (traducere
Valeria Mocdsanu) — Puterea celor lipsiti de putere/Il potere dei
senzapotere (Ed. Limes, Cluj-Napoca, 2012), Genoveva Logan 1si
numeste textele ,,ghemuri”: ,,Ele nu sunt nici roman, nici nuvela,
nici povestire armonios inchegata. Vom spune ca sunt mici nuclee,
mici cuiburi, sau, daca vreti, agenti de fermentatie, asemenea
bobului de orez care se pune in sticla cu cvas. Intr-o acceptie
simbolica ghemul adund in el inceputul si sfarsitul, este spirala
condensata in ou.”

Pentru mine ghemul simbolizeaza intreaga opera literara a unui
autor. Ghemul cuprinde firul epic sau liric dar si spatiul dintre fire,
reprezentand conotatiile aluzive, sugerate de cuvinte.

Dar, in mitologia latina, firul vietii este urzit de cele trei Parce:
Cloto toarce firul, Lachesis 1l deapana si Atropos il taie. Unind
viziunile obtinem un ghem mai mare bio-bibliografic. Este ceea ce
face si Carmen Bragaru, care, ca istoric literar, descopera elemente
biografice in interpretarea cartilor Genovevei Logan.

Sa depanam si noi firul bio-bibliografic al intervievatei.

Genoveva Logan s-a nascut la 06.03.1938 in satul Scheia, jud.
Tasi, intr-o familie de mici meseriasi. in familie sunt trei surori.
Tatal autoarei nu se mai intoarce din al doilea razboi mondial.
Probabil a pierit in luptele de la Cotul Donului. Copilaria i- a stat
sub semnul asteptarii: al intoarcerii tatdlui si al cresterii spre a-si
ajuta mama ramasa singura cu treburile gospodariei.

Incepe si citeasca pe abecedarul surorii mai mari Agneza.
Scoala primara o face in satul natal, iar clasele V-VIII la
Halaucesti, jud. Neamt. Aici (ca si Bacovia pe care il adord) nu se
impaca deloc cu regimul cazon al vietii de internat. Far calauzitor
si sprijin 1i este profesorul Gheorghe A.M. Ciobanu care 1si
indruma elevii sa iubeasca Binele, Frumosul si Adevirul.

Urmeaza liceul de fete din Roman, unde are probleme cu limba
rusd. Din cauza unei note de unu luata la aceasta materie este
propusa pentru exmatriculare, apoi i se comuta pedeapsa, ramane
in scoald dar trebuie sa paraseasca internatul.

in perioada 1957-1962 urmeazi Facultatea de Istorie si
Filosofie din Iasi la sectia Pedagogie — secundar Limba si literatu-
ra romana — specializandu-se in psihologie. Are profesori impor-
tanti, dintre care amintim: Vasile Pavelcu (cu studii la Sorbona) si
Stefan Barsinescu (cu studii in Germania). In ultimul an de
facultate se marita cu Ion Pogorilovschi, sef de promotie la
Facultatea de Filosofie si viitor brancusiolog de renume, primul
doctor in Brancusi din Romania cu teza: Comentarea capodoperei.
Ansamblul monumental de la Targu-Jiu.

Genoveva Pogorilovschi incepe sa scrie, ca nevoie de echilibru
sufletesc intr-o vreme de ingradire a libertatii, incd de pe vremea
liceului, din moment ce 1n anul 1957 debuteaza cu poezia Toamna
si inca patru poezii in revista manuscris (pe un caiet in unic
exemplar), ,,Cuvantul nostru” cu pseudonimul dat de redactie,
Flavia Tenedo. Revista era rodul muncii grupei 221 a facultatii de
Filologie din Iasi.

De-a lungul timpului, intervievata va mai semna Genoveva
Pogo si apoi Genoveva Logan (Logan de la Logos).

Un moment important in perioada de debut a autoarei il
constituie raspunsul favorabil la poeziile trimise cunoscutului poet
Geo Dumitrescu (text publicat la posta redactiei revistei
Contemporanul in 1966). Pe atunci poeta parodia poeziile unor
poeti importanti ca: Geo Dumitrescu, Nichita Stanescu, Marin
Sorescu, lon Gheorghe, St. Augustin Doinas etc.

Debutul atestat se produce tot prin 1966 cu céte o proza scurta
in revistele: ,,Iasul literar” si ,,Gazeta literard” si continua cu o
proza incitanta Trei tineri si inaccesibilul in revista ,lasul literar”.

Carmen Bréagaru subliniaza ca in proza mentionata, trei tineri
urcd pe o vreme cu zapada, desi era luna august, pe varful Omul,
atingand ceea ce parea inaccesibil, varful muntelui impodobit cu o
cruce semeatd. Urcarea muntelui si privirea privelistii inaltatoare,
din preajma crucii, simbolizeaza atingerea libertatii pe atunci
ingradita.

Genoveva Logan considera adevaratul ei debut publicarea
prozei Tampon si trambulina 1n ,,Gazeta literara”, poveste care
reda o sedintd de linsaj ideologic.

Toate cartile Genovevei Logan au avut probleme cu cenzura,
suferind eliminari de pagini, modificari etc. Primul roman, /dolii
pesterii, inceput 1n ultimul an de facultate si terminat prin 1965-
1966, a fost predat Editurii de Stat pentru. Literatura si Arta in
1968 si va fi publicat in 1969.

Dupa cum remarca istoricul literar Carmen Bragaru, romanul
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construit pe ,.tehnica vocilor”, reda cu mult curaj aspiratiile
tinerilor care isi camufleaza dizidenta in activitati bizare. Eroina
principald, Anca Cerchez, care fotografiaza prin telescop o planeta
care se desprinde dintr-un sistem stelar spre a sfarsi gravitand
alaturi de altul, reprezinta un aler-ego al autoarei insetata de
evadarea din constrangerile sistemului totalitar.

Dar sa revenim la biografie. Dupa Facultate, sase luni a predat
la Bacau: istorie, romana, franceza, rusa si psihologie. Apoi se
angajeaza la Laboratorul de examinari psihotehnice lagi unde
lucreaza alaturi de persoane deosebite: profesorii lon Holban si
Petre Botezatu.

De aici se va muta la Bucuresti. Aparitia romanului /dolii
pesterii, in 1969 o gaseste in capitala. Lucreaza la Institutul de
Cercetari Pedagogice (infiintat in 1952) unit n anul 1975 cu cel de
Psihologie.

in anul 1973 sustine doctoratul si ii este publicat romanul
Alergie (terminat in 1968 si predat la Ed. Eminescu unde, pe
fondul Tezelor din iulie, este retras din tipar ). in 1972 se prezinta
cu manuscrisul la Marin Preda, la Ed. Cartea Romineasca, unde se
publica dupa drastice interventii ale cenzurii.

in acest roman, acarul Asaftei, care sufera de ,,luciditate”,
simbolizeaza omul situat sub vremi neprielnice pe cand seful sau
care 1l umilea simbolizeaza regimul oprimant.

Dupa un deceniu mai linistit, urmeaza unul plin de necazuri,
datoritd desfiintarii Institutului unde lucreaza autoarea, in 1982.
Totusi, in acest an apar, dupa indelungi avataruri sfarsite dupa
eliminarea a circa 50 de pagini din text, microromanele Pescarusii
si Fara identitate, 1a Ed. Cartea Romaneasca.

Desfiintarea Institutului de Cercetari Pedagogice si Psihologice
s-a datorat aderentei unora dintre intelectualii de marca la medita-
tia transcendentald introdusa in institut, in 1981, de Nicolae Stoian
(redactor BBC la Londra la Sectia de Limba Romana), cu acordul
autoritatilor, sub pretextul cresterii productivitatii muncii. In 1982
Institutul se desfiinteaza sub acuzatiile aberante de subminarea
autoritatii de stat prin manifestari oculte, spionaj, intentia de a
scoate Romania din Tratatul de la Vargovia. Cercetatorii sunt
trimisi la munca de jos (nu aveau voie sa se angajeze in domeniile
pentru care erau pregatiti prin studii superioare).

Astfel, dupa refuzul de a lucra la APACA si indelungi tatonari,
Genoveva Pogorilovschi este angajata ca bibliotecara la IAUC
(intreprinderea de Aparate si Utilaje pentru Cercetare). Biblioteca
inca nu exista, noua angajata clasifica si aseza STAS-urile pe
rafturi. Dupa ce intelege in ce consta standardizarea, are tentatia
ironica de a face o analogie cu prototipul omului nou, omul STAS,
omul uniformizat, preconizat de ideologia comunista.

Dupa aventura la IAUC (de unde pleaca pentru a-i face loc de
munca sotului ei care lucrase din greu pe Platforma industriala
Pipera), urmeaza alte locuri de munca: psiholog la un leagan de
copii si profesor stagiar suplinitor la o scoala de surzi.

Desigur, in acelasi timp familia Pogorilovschi depune mai
multe memorii, unul chiar la CC pentru Nicolae Ceausescu — toate
fara rezultat. Se spulbera si ultima actiune, in instanta, pentru
apararea cauzei lor.

In anul 1983 autoarea incepe romanul Cineva trebuie sd md
iubeascd, raimas deocamdati neterminat. In 1986 ii apare romanul
Pentru toate vine o zi.

Si iatd ca vine momentul 1989 cand unele lucruri se schimba
dar apar alte inconveniente. In 1989 era inci profesor suplinitor la
scoala de surzi. Reabilitarea nu a venit desi au cerut asta pe langa
Comisia speciala infiintata de guvern in 1990 pentru adunarea
petitiilor de la populatie. Genoveva Logan nu ne mai povesteste
prin ce locuri de munca a trecut dupa 1989, ultimul, oricum, a fost
in Institutul de Filosofie Constantin Radulescu-Motru, departa-
mentul Psihologie.

Dupa 1991 lucreaza la romanul Lung este drumul spre
lerusalim in care infiereazd mineriadele.

in 1993 ii apare romanul policier Vizdnd si ficdnd. (terminat
in 1989), iar in 2010 volumul de versuri Urme/Traces (traducere in
limba engleza, Olimpia lacob).

Dupa ce ne-am recastigat libertatea cuvantului autoarea
reediteaza cartile mutilate de cenzura: Pescarugii in versiunea
integrald din Pianul hipnotic (2003), Fara identitate (2007),
Alergie (2008), Idolii pesterii (2012). Singurul roman nereeditat
— Pentru toate vine o zi.

Mai publicé o carte noua de proza scurta, intitulatd Puterea
celor lipsiti de putere/ll potere dei senzapotere (Ed. Limes,
Cluj-Napoca, 2012).

Se gandeste sa infiinteze Centrul pentru Resuscitarea Operelor
Mutilate de Cenzura.

Sensul existentei Genovevei Logan il aduc cei trei copii ai
familiei Pogorilovschi: Liana, doctor in filologie la Universitatea
Bucuresti, traducator in italiana si engleza; Claudia, absolventa a
Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti — instrumentul harpa,
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Lucian GRUIA / Genoveva Logan - Carmen Bragaru: Intre umor si instrdinare  (Ed. Junimea, lasi, 2018)

devine calugarita la o manastire din Italia si Ieronim absolvent si
el al aceleasi Universitati - instrumentul trombon.

De unde vine titlul cartii: [ntre umor si instrdinare? Umorul
tine probabil de fire dar a fost dezvoltat si in timpul studentiei la
Iasi in plimbarile peripatetice ale tinerilor intelectuali. Instrdinarea
este, dupa parerea doamnei Genoveva Logan, caracteristicad
poporului roman. in doui lucriri publicate in revista ,,Ateneu”
teoretizeaza acest lucru. Este vorba de: Argumente pentru o
ramurd a sociologiei: Psihologia poporului romdn (1967) si
Ipostazele psihologice ale ethosului romdanesc (1968). Din aceste
cercetari reiese ca instrainarea la romani s-a manifestat prin
refugiul in munti i paduri in timpul atacurilor popoarelor migra-
toare. Astazi fenomenul se manifeastd prin exodul la munca in
striintate. Instrainarea este exprimata artistic prin dor.

Volumul este mai mult decat o carte de interviuri intrucat
istoricul literar Carmen Bragaru a studiat in amanunt cartile
Genovevei Logan, interpretandu-le succint si relevant pentru
cititori.

Mircea Eliade afirma ca toate calatoriile se desfasoara cu
adevarat in interiorul nostru, spre acea zona care ne defineste
personalitatea. In centrul sufletului/fiintei Genovevei Logan gasim:
familia, cartile, satul natal. Despre acesta din urma autoarea afirma:
,,-Undeva, la cateva sute de kilometri de aici, mai insistam eu, exista
o campie mirifica. Toamna aluneca in palmele ei ca o limba de
clopot. Soarele-o imbraca-n lumina de rai (...) - Cerul e atat de
aproape ca poti sa-1 atingi cu mana (...) — Timpul e asemuit acolo
cu o funie imensa care se Invarte in jurul unui par. Cand s-a termi-
nat, cand a ajuns funia la stalp, se incheie un timp, un destin (...) In
lumea aceea fiecare zi are o personalitate a ei, mai strigam. Ritualuri
stravechi o-nsotesc de cum soarele apare pe cer. Gesturile oamenilor
sunt simboluri ascunse ale unei mitologii. Nimic fara rost, nimic de
prisos in constructia aceea, toate isi au locul si rolul lor din timpuri
imemoriale. Toate marile momente din viata aceea sunt celebrate de
datini si credinte milenare. De la nastere pana la moarte omul e
inconjurat de sarbatori, asa cum se inconjurau pe vremuri regii de
sfetnici.” (Genoveva Logan - Fara identitate, roman)

Amintindu-si de toate acestea dar si de avatarurile vietii, la
sfarsitul cartii, Genoveva Logan exclama, adresandu-se lui Carmen
Bragaru: ,,M-ai redat mie insdmi si, cu bune, cu rele, ma ajuti sa
merg mai departe.”

Ii dorim sanatate si succes in tot ce face.




,.Nu pofi ajunge la lucrurile adevdrate decdt renunfand la EU."

uza, cel de-al doilea roman al scriitoarei engleze

Jessie Burton, publicat in 2016, s-a bucurat de un

real succes international, asemenea cartii de debut
- Miniaturistul (2014), bestseller care s-a vandut intr-un tiraj
impresionant, de peste un milion de exemplare. Ambele carti au
fost traduse in peste 30 de tari si au beneficiat de o receptare
critica extrem de favorabila.

Tesatura narativa a romanului Muza este alcatuita contrapunc-
tic, din doua planuri temporale si spatiale, unite de istoria misteri-
oasd a unui tablou. Care lumineaza destinele a doud tinere cu
vocatie artistica, protagoniste ale unor povesti palpitante, pline de
suspans, iubire si dramatism. Actiunea se desfasoara atat in Anglia
anului 1967, cat si in Spania din perioada Réazboiului Civil.

Odelle Bastien, imigranta de culoare din Caraibe, odatd ajunsa
la Londra, lupta sa-si depaseasca conditia rasiald si sociald, sa-si
castige existenta intr-o lume marcatd de discriminari. O vreme, e
vanzatoare Intr-un magazin de pantofi, experienta frustranta, in

antiteza cu aspiratiile ei literare. Printr-un noroc, va reusi sa se
angajeze la Institutul de Arta Skelton, ca dactilografa, si aici o va
cunoaste pe Marjorie Quick, de a carei personalitate enigmaticd va
fi fascinata. Statutul profesional al acesteia va reprezenta un motiv
temeinic de admiratie: ,,M-am intrebat cate femei din Londra, in
anul Domnului 1967, aveau propriul lor birou. Femeile din clasa
muncitoare erau fie menajere, fie lucrau ca infirmiere in sistemul
public de sanatate, ori in uzine, sau ca vanzatoare sau dactilografe,
ca mine, si asta era situatia de zeci de ani. Insi exista o diferenta
ca de la cer la pamant, o calatorie aproape imposibila intre asa
ceva si propriul birou cu numele tau gravat pe usa”.

Prin confesiunea sa, Odelle releva conditia vulnerabila a
femeii imigrante, in Anglia anilor 60. Desi aspira la o cariera
artistica, ea nu indrazneste sa creada in posibilitatea Tmplinirii
acestui vis, din cauza prejudecatii rasiale, profund inrddacinate in
propria constiintd. Marjorie 1i intuieste talentul literar si o ajutd sa
publice o povestire, si iasd din anonimat. Intre cele doud femei se
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leaga o frumoasa prietenie. Viata sentimentala a tinerei se va
imbogati, atunci cand il va cunoaste pe Lawrie Scott. Alaturi de el,
va fi mistuita de exaltari si refluxuri afective, generate, in buna
masurd, de propriile temeri. Va descoperi, treptat, traumele si
tainele tanarului. {i va recompune istoria familiala si va descifra
misterul tabloului Rufina si leul, pe care acesta l-a mostenit de la
mama sa. Tablou de mare forta expresiva, in care se concentreaza,
simbolic, vietile tragice ale parintilor si cea a matusii lui Lawrie.

Povestile acestora, traite intr-un sat din sudul Spaniei, in
contextul politic tulbure al anilor 30, sunt captivante. Un dealer de
artd, Harold Schloss, evreu de origine austriacd, se stabileste,
temporar, in Andaluzia, impreuna cu sotia si fiica de 19 ani, Olive.
Cele doud femei se vor indragosti de pictorul si revolutionarul
Isaac Robles, care le va marca soarta, de o maniera dramatica.
Pentru Olive, pictorita debutantd, Isaac va deveni muza care o va
inspira 1n crearea unor opere plastice remarcabile. Constientd de
forta discrimindrii sexuale, manifestate in sfera artei, cu atat mai
mult cu cat propriul tatd nu ii acorda nicio sansa de afirmare, ea i
atribuie barbatului iubit paternitatea propriilor creatii: ,, Tatal ei
zicea mereu ca femeile pot, bineinteles, sd puna mana pe-o pensula
si sa picteze, dar adevarul e ca ele nu pot fi niste artiste bune.
Olive nu prea pricepuse niciodata care era diferenta. De cand era
micd, jucandu-se prin colturile galeriei lui, il auzea fara sa vrea pe
Harold discutand chestiunea asta cu clientii lui, barbati si femei, si
adesea femeile erau de acord cu el, preferand sa investeasca in
barbatii tineri decat in cineva de acelasi sex cu ele. Ideea ca
artistul era in mod firesc un barbat reprezenta o convingere atat de
larg raspandita, incat pana si Olive ajunsese sa creada in ea uneori.
Ca fata de noudsprezece ani, era plasata intr-o zona inferioara;
mascota perseverenta si indrazneatd a amatorismului”.

Prin recursul la un transfer identitar, Olive Schloss castiga
oportunitatea de a-si vinde tablourile unei colectionare din Paris,
intr-un mod surprinzator. Femei in lanul de grau, Livada,
Autoportret in verde, Rufina si leul au fost expuse, peste cateva
decenii, la Londra, intr-o expozitie a galeriei de artd din cadrul
Institutului Skelton, intitulatd generic ,,Secolul inghitit”. Desi
Marjorie Quick si Odelle Bastien stiau adevarul despre geneza si
provenienta acestor lucrari plastice, au pastrat secretul cu mare
discretie. Au protejat, de fapt, dorinta lui Olive de a-si fi transfigu-
rat evenimentele biografice in artd, de a le fi sublimat in alegorii.

Dincolo de problematica feminitdtii, a discriminarii rasiale si
sexuale, Muza este o meditatie despre vocatia creatoare, despre
implinirea prin picturd si literaturd. Ambele protagoniste isi traiesc
ardent chemarea artisticd si se arunca in valtoarea unor pasiuni
amoroase devastatoare. Fotografia care reda portretele lui Olive si
al lui Isaac devoaleaza legdtura tainica dintre dragoste si arta,
modul in care acestea se alimenteasza reciproc, in focul vietii:
,Era o poza alb-negru care ardta de parca ar fi trecut prin razboaie.
Dar chiar si aga, imaginea se pastrase destul de clara — un barbat si
o femeie, stand in picioare in fata unei panze mari, pe jumatate
pictate. Se aflau intr-un soi de atelier. Omul care se presupunea ca
¢ Robles purta doar o cdmasa, cu manecile suflecate, si avea o
tigard ce i se legana in coltul gurii. Privea {inta la fotograf, fara sa
zambeasca. Avea par des, usor ondulat, sprancene intunecate, un
chip cu trasaturi fine, pometi frumosi, un trup bine legat, si chiar
si-n aceastd imagine incremenitd in timp, ochii ii erau fermecatori,
cu o privire hotdrata. Tinea In mana o paleta mare, acoperitd de
multe vopsele, iar corpul 1i era rasucit spre aparatul de fotografiat.
Parea sfidator. Femeia din dreapta lui arata fericitd. Avea o figura
sincera — pesemne ca nu era decat o adolescenta, insa in
fotografiile acelea vechi, fetele aratd mereu ca niste femei mai
mature. Radea din tot sufletul; ochii ii erau aproape invizibili,
intr-atat si-i tinea de stransi. Avea acea naturalete plinad de voie
buni care face intotdeauna un om sa para frumos si daca are un
chip absolut neremarcabil. Parul ii era ondulat si lipit de cap in
stilul anilor treizeci, dar cu cateva suvite rebele, de parca fetei nu
ii pasa. Ardta spre tablou, iar Tn mana tinea o pensuld”.

Aparent, romanul lui Jessie Burton prezinta ingredientele unei
scriituri comerciale, in ciuda mizei tematice grave: actiune
spectaculoasd, permanente rasturnari de situatii, mult suspans si
dialog, putina analiza psihologica si introspectie, o anume facilita-
te a stilului. Cu toate acestea, Muza ramane o carte frumoasa si
provocatoare.
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ui D. Cantemir, lui B.P. Hasdeu ori lui Mircea Eliade li

se recunoaste, fara ezitare, calitatea de savant, nu si lui

Titu Maiorescu. Pare sa nu sune bine cuvantul ,,savant”
alaturi de seful Junimii sau ,,scriitor” ori ,,critic”, apelative
definitorii pentru B.P. Hasdeu, desi ultimul era inzestrat cu un
puternic spirit polemic, dupa cum primul putea sd acopere, prin
cunostintele sale temeinice, mai multe domenii ale stiintei, artei si
culturii. Nimeni nu s-a incumetat, din cate se stie, sa afirme cu
responsabilitate ca Titu Maiorescu a fost un ,,savant” in sensul
absolut al cuvantului, desi, cum spuneam, nu lipsesc argumentele.
S-ar opune Criticul insusi, daca ar fi posibil, care ar intreba
raspicat, cum a mai facut-o in Poefi si critici: ,,in ce domeniu”; ,,in
ce intindere?” Sunt doud intrebari directoare care conduc la
strategia identificarii personalitatii savantului. Daca ne este strict
interzisd deplasarea nefondata a termenilor, sa-1 definim pe Titu
Maiorescu prin ,,savant”, iar pe B.P. Hasdeu prin ,,critic” (,,in ce
domeniu”, ,,in ce intindere”), inseamna ca, intr-adevar, exista o
facultate a spiritului care vegheaza la ,,dreapta punere a numelor”
(Platon) si a supranumelor.

Cei vechi aveau un adevirat cult in si pentru stabilirea
numelui ca atribut definitoriu. Ne-o spune Platon, in dialogul
Cratylos, care considera cd nu orice individ e indreptatit sa
statorniceasca numele, ci doar un ,,creator” de nume anumit; ,,iar
acesta ar fi, pe cat se pare, legiuitorul, o specie de creator ce se
iveste cel mai rar printre oameni”’; sau Dionisie Pseudo-
Areopagitul, care arata, in Despre numele divine, cd Dumnezeu se
constituie dintr-o summa de nume, fiind mai ,,presus de orice
cunoastere”, pe cand omul aspira doar la o lecturd, la un nume
particular reprezentand, totusi, cauza si esenta existentei sale. Cine
nu reuseste sa se situeze,prin fapte, in rama numelui ce i s-a dat
conventional, ca proiect al propriei fiinte, raimane fara identitate,
adicd in afara adevarului si a realului. Este ,ratiunea onomaturgi-
ca” a ,,legiuitorului” despre care vorbeste C. Noica in Interpretare
la Cratylos. in intelesul celor vechi, a numi, adica a vorbi ,
inseamna ,,a tese”, nu fire de panza, ci cuvinte dintr-un discurs
plin de sens si de stralucire.

Iata de ce in operatiunea de identificare a profilului stiintific,
propriu unei personalitati, prestigioase mai cu seama, trebuie
respectatd proprietatea termenilor. Reusim astfel sa-1 situdm pe un
cercetdtor in ramura cea mai familiara siesi, dintr-un complex
inrudit de stiinte. De regula, savantul isi constientizeaza singur si
cu maxima precizie zona specifica. Mircea Eliade s-a autodenumit
istoric al religiilor”, supranume spre care a tins deliberat de-a
lungul intregii sale existente. In altd ordine de idei, daca opera sa
in proza, pe care si-a intitulat-o Sarpele, trece, printre critici, cand
ca nuveld ca intindere, cdnd ca roman, faptul nu contrazice
,.dreapta punere a numelor”; in literatura si in artd, ambiguitatea si
formele figurate sunt adesea productive; nu si in stiinte. Ne-o
dovedesc incercarile recente de intelegere si de receptare a
personalitatii lui Petru Caraman, fie ca ne referim la unele editii
consacrate autorului in aproximativ ultimele doua decenii, fie la
simpozioanele festive prilejuite de ,,momentul” o suta de la
nastere. S-au rostit fraze frumoase, s-au formulat judecati mai mult
sau mai putin corecte si s-a ajuns la urmatorul paradox: dacé in
vechiul regim Petru Caraman, personalitate superdotatd intelectual,
exploziva si incomoda la vremea respectiva, a fost indepartat de la
catedra si i s-a luat dreptul de semnatura, ceea ce a echivalat cu un
asasinat moral, dupd decembrie 1989 s-a ivit o alta varianta a
aceleiasi marginalizari, mai blanda, e adevarat, dar la fel de
paguboasa. Elogiile zgomotoase rostite in public sau in particular,
ierarhizarile voit agresive, cuvintele emfatice ni-1 indeparteaza
incd o datd pe Petru Caraman, in sensul ca imputineaza puterile
celor interesati si de buna credintd de a patrunde adevarurile sale
stiintifice, corect §i pand la capat. Acest infantilism al frazei si al
strigatului peste sat ni se pare de rau augur. Uneori ma intreb daca
noi, cei care venim dupa dansul, suntem pregétiti pentru ,,mosteni-
rea Caraman”, in asa fel incét sa-i preluam ideile cu folos, pentru a
duce in mod real stiinta mai departe. Cred ca ar fi §i In asentimen-
tul sdu daca am depune cu totii efortul de a ne delimita de el,
pentru a-1 continua in chip creator.

Din pécate, un lucru pare sigur: inceputul este atat de precar,
incat nici macar nu realizam exact statutul lui de savant, cine si ce
a fost Petru Caraman: folclorist, etnograf, etnolog? Toti acesti
termeni circuld n jurul lui intr-o devalmasie consternanta. Nu mai
pomenesc de un alt nume prin care se recomanda slavistul
Caraman, titlu care continua si azi sa fie contestat de anumiti
filologi romani. Se stie cd personalitdti moscovite autorizate
recunosteau, cu ani in urma, in savantul roman ,,cel mai mare
slavist contemporan din afara granitelor URSS”. Daci ar fi sa ne
referim numai la domeniul culturii traditionale, Petru Caraman s-a
manifestat ca un slavist in toata regula. El face cercetdri comparate
pe terenul oralitatii, dar materialul de studiu si-1 selecteaza din
spatiul polonez, rus, bulgar, iugoslav, ceh, ucrainean. Cel roma-
nesc se afld pe un loc secundar, desi s-ar fi dorit invers.

www.centrulbrancusi.ro

,,Cea mai mare fericire este contactul dintre esenta noastrd si esenta diving."
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Sa ne intelegem: Petru Caraman este un savant in acceptiunea
pe care o acordam aici acestui termen, adica nimic din domeniul
ales pentru cercetare nu-i este necunoscut si valorificat stiintific.
Dar cuvantul savant este prea global. In interiorul lui se interfe-
reaza o multime de sensuri. Este ca si cum ai recunoaste calitatea
de poet a lui Mihai Eminescu fara a tine cont de unele subintele-
suri concrete: apartenentd la curent literar $i maniera de scriere,
preferinte pentru anumite forme poetice, simboluri, imagini etc.,
ceea ce a facut sd se spund ca Eminescu ar fi ,,ultimul mare poet
romantic”. Iata o intentie de nominalizare si, in fond, de valoriza-
re. Pastrand paralelismul, utilizim cuvantul savant, urmand a arata
»in ce domeniu” si ,,in ce cuprindere”, cu scopul de a-l situa pe
Petru Caraman in planul stiintelor umaniste in general si in
ramura care-i este proprie si-1 determind in special.

Cuvantul de ordine 1n epistema stiintelor contemporane il
impune, de aproximativ trei decenii incoace, antropologia. Ea da
impresia de supraimperiu, de varf de piramida, arhitectonic
vorbind, subordonand, pe verticala, alte spatii intinse, dar bine
delimitate ca domenii, ale unor stiinte prestigioase. Pe o prima
treaptd de sus, se Ingiruie, orizontal si cu drepturi ,,egale”,
Etnologia, Psihologia, Lingvistica, Istoria, Politologia, toate ca
»~imperii” bine construite si perfect guvernate prin legi stiintifice
proprii. Fireste, existd si intinse zone de granita, de interferenta,
justificandu-se cercetarea interdisciplinara. Etnologia, luata
separat cu titlu ilustrativ, ocupa si ea o pozitie privilegiata in
raport cu disciplinele subordonate ei, folcloristica, etnografia,
»arta populara”, muzeografia de resort, adevarate ,,regate” aflate
intr-o autonomie relativa. Problema intrebatoare, in ce ne priveste,
incepe din acest punct : in care domeniu din cele patru discipline
etnologice citate se situeaza Petru Caraman? Mai precis, in cel al
folcloristicii ori al etnografiei, ca sa putem identifica exact profilul
sdu de savant. Singura cale de urmat ni se pare aceea de a intra in
dialog direct cu autorul, la modul curajos si cu raspundere. lata ce
aflam: ,,Nu putem, prin urmare, s omitem contributia fiecarui
popor la datina colindatului in genere, si la colinde cu deosebire.
Deci obiectul propus in aceastd lucrare este pur etnografic.
Renuntam astfel delibera la toate chestiunile care ne-ar putea
atrage, pentru cd ele ne-ar putea abate, credem, de la scopul princi-
pal. Este adevarat cd in cercetarea colindelor apar, la fiecare pas,
probleme de tot felul, care apartin altor domenii. Colindele
constituie astfel un termen extraordinar pentru cercetatorii mitolo-
giei crestine, mitologie care ar putea fi reconstituitd cu succes
dupa credintele populare in diferitele forme de colinde (Colindatul
la romani, slavi si la alte popoare, p. 5). Lasam la o parte asocie-
rea prea fortatd intre mitologie si crestinism: in fapt, nu ,,mitolo-
gia” crestind se cere ,,reconstituitd”, crestinismul nu este ,,mitolo-
gie”, ci credintd bazata pe adevaruri ce decurg din relevarea
dogmei. Din contrd, religiile precrestine (mitologiile propriu-zise)
pot fi reconstituite, intr-o oarecare masura, pornindu-se de la
credintele crestine, in masura in care avem de - a face cu suprapu-
neri culturale. Ne mai spune Petru Caraman: ,,Colindele pot fi, de
asemenea, obiect de interes pentru literat si estetician, fiindca
ofera un camp de lucru rodnic, care poate duce la rezultate
frumoase”. $i Inca un citat exprimand aceeasi preferintd pentru
directia etnografica: ,,Se cuvine dar sa examinam cu toata atentia
faptul etnografic, ca fiecare din muncile agricole sau domestice
mai importante au grupat in jurul lor un numar apreciabil de
cantece, mare parte din ele fiind consacrate de o veche traditie
drept cantece specifice cutarei sau cutarei munci” (Leganatul
— munca gi ritual, in vol. Studii de etnografie si folclor, p. 16).

Pentru folosul intelegerii personalitatii lui Petru Caraman, ca
savant, se cuvine sd retinem, succint, urmatoarele aspecte ale
problemei:

1. Aceste fragmente de gandire metodologica au fost redactate
la distante mari in timp, ceea ce exprima o constanta pozitie a
autorului in domeniul cercetarii.

2. Pregitirea sa complexa, preferinta pentru studiul interdisci-
plinar 1i permiteau sd abordeze cultura traditionald din perspective
diverse: mitografica, literard, esteticd. Unele exegeze dovedesc
competenta, si putini dintre cercetdtorii vremii sale, perioada
interbelicd, i s-ar fi putut asemana. A preferat directia etnografi-
ca. Nu trebuie sda deducem de aici o diminuare, o intoarcere la
»~munca de jos”. Petru Caraman a procedat asemenea unui autentic
om de stiintd, constient de greaua raspundere pe care o avea in
stiintd si de rolul unic ce-i revenea in segmentul semnificativ de
timp ce i s-a dat: de a lua totul de la inceput. A porni de la cultura,
in sens etnografic, insemna pentru generatia lui un veritabil
»inceput” si o cale decisiva in dobandirea rezultatelor cunoasterii.

3. Petru Caraman este un reprezentat al pozitivismului interbe-
lic. Spre deosebire de Europa vestica unde stiintele umaniste (inca
nu se numeau antropologice) intrasera intr-o faza teoretica si
speculativa, expresie a unor evolutii epistemologice, la noi inca
domina cultul documentului, interesul pentru construirea unor
instrumente fundamentale de lucru (dictionare, enciclopedii, atlase,
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muzee) pentru studiul institutiilor etnicului. De fiecare data se
dorea cuprinderea totalului (Muzeul Satului Roman, Dictionarul
Limbii romane etc.), pentru epuizarea informatiei, ceea ce conve-
nea lui Petru Caraman, lasandu-se atras de etnografie, disciplina ce
se bucura de mare credit in cercetarea romaneasca interbelica.

Dar sa consideram, ca un aspect provizoriu, cd intre declaratiile
teoretice si aplicatiile metodologice ar fi oarecare distanta. in
realitatea artistica se obignuieste ca un autor sa faca afirmatii de
principiu care nu-si gasesc totdeauna suport in practica propriu-zi-
sd a creatiei. Alta este situatia stiintelor. Savantul se implica in
mod programatic intr-un anumit cadru metodologic, pentru a se
asigura de exactitatea demersului sdau. Petru Caraman a procedat in
acest sens, cum s-a vazut din exemplele citate din scrierile proprii.
El se intereseaza de colindat si nu de colinda, de leganat, nu de
cantecul ocazional, de alegoria moarte-nunta ca obicei funerar,
nu ca forma poetica: este vorba de comportamentele esentialmente
etnografice. De aceea abordeaza modul descriptiv, constatativ.
Autorul construieste laborios si tenace, infatiseaza materialul de
arhiva scrupulos si in amanunt, dar nu se ridicd decat nesemnifica-
tiv de rar la judecati de valoare, cum obisnuiau contemporanii sai
apuseni. Ni se spune: ,,Prin Muscel, cei ce umbla cu brezaia si
colinda in acelasi timp. Flacaii din ceatd au versuri de strigat
gazda la fereastra (cand intrd in curte), potrivite pentru fiecare
ocupatie, situatie materiala, sex, varsta sau alte imprejurari. Dupa
ce le spun pe acestea, incepe colindatul propriu-zis” (Colindatul,
p- 29); ,,Tot in ce priveste continutul sunt demne de semnalat si
unele cantece avand ca tema elogiul ragnitoarei harnice, care se
scoald inca Tnainte de a rasari soarele pentru a veni la lucru.
Trebuie insa s recunoastem ca multe din cantecele acestei
categorii, atat la baltici cat si la popoarele ugrofinice — cu deosebi-
re la cei din urma - se caracterizeaza prin accente de indignare ale
eroinei (fata sau tanara nevastd) impotriva soartei vitrege, care a
ursit-o sd se chinuie cu o munca asa de grea si de istovitoare ca
cea a ragnitului” (Legdnatul, in vol. Studii de etnografie si folclor,
p- 95). Un subcapitol din Descolindatul, lucrare de maturitate,
poarta titlul: Mdnjirea casei, portii, gardului [...] cu negru sau cu
diferite impuritati. Autorul produce urmatorul comentariu: ,,Una
din cele mai caracteristice si in acelasi timp din cele mai raspan-
dite practici, de care se slujesc colindatorii romani pentru a se
razbuna impotriva gazdelor neospitaliere este fara indoialad
manjirea casei sau a altor importante elemente ce intrd-n compo-
nenta gospodariei. Vom trece mai intai in revista pe toate cele ce le
are de suferit casa, ca fiind elementul de prima insemnatate si care
se situeazd in insusi centrul oricérei gospodarii supuse distrugerii
atunci cand nu se respecta datina general acceptata, colindatul:
,peretii casei”, ,,ferestrele casei”, ,,usa de la intrare a casei”,
»gardul ograzii”, ,,portile ograzii”, ,,rufele si panza gazdei neospi-
taliere”. Peste tot autorul procedeaza descriptiv, folcloristico-etno-
grafic si nu interpretativ, adica etnologic, in spiritul filosofiei
culturii prealfabete, cum cerea stiinta in pozitia ei de varf de lance
pe timpul redactdrii lucrarii citate. De altfel, cititorul de maine,
daca cel de astazi inca intarzie sd o faca, va constata cu regret ca
bibliografia savantului de la lasi depaseste rareori limita anilor
1950. Si incd un amanunt destul de curios: pe de o parte, spatiul
de investigatie al cercetdtorului era nelimitat cuprinzand culturi
vechi si noi din toate continentele si adesea in limbile de origine:
pe de alta, bibliografia orientativa se limiteaza, cu exceptii
nesemnificative, la autori germani si slavi din epoca interbelica.
Ca o concluzie provizorie, Petru Caraman gi-a constientizat ferm
existenta sa stiintifica si destinala, situdndu-se pe palierul etnogra-
fiei, din paradigma epistemologica a disciplinelor etnologice.

Urmeaza sa restabilim sensul sintagmei ,,savant in ce cuprin-
dere”, cu alte cuvinte, cat de ,,mare”, precizare necesara, dat fiind
ca adesea frazeologia de catedra poate sa deruteze atunci cand
intervine interesul partizanal. Exista voci care lanseaza cu naivita-
te ideea cd Petru Caraman a fost ,,cel mai mare” din toate timpuri-
le, fara sa explice ,,domeniul” si ,,intinderea”. Fireste, Petru
Caraman este un fenomen in stiinta si in invatamantul romanesc,
necunoscut deocamdata. El vine din slavistica sa dinamizeze
cercetarea culturii traditionale, cu o energie hasdeiana greu de
imaginat inca. De aici pana la a-1 mitiza distanta e minima. Se
cuvine, prin urmare, sa instrumentam cu prudenta datele intrebarii
privind definirea profilului stiintific al autorului. Nu este suficient
sd spui despre cineva, mai ales dacéd trece drept o personalitate, ca
a scris o carte bunad; se cuvine sa realizam in ce masura stiinta
beneficiaza de pe urma ei, in ce domeniu si in ce intindere de
timp. Pentru a fi recunoscut ca eficient in ramurd, orice creator are
datoria sa se afirme ca ,,om al timpului sdu”. El actioneaza pe cont
propriu sau in echipd; poate constitui un caz izolat, un fenomen
sau reprezentantul unei generatii intregi. Petru Caraman a fost ,,un
om al timpului sdu”, iar dacd dorim sa-l identificam ca savant
trebuie sd incepem prin a-1 raporta la perioada de timp pe care a
strabatut-o.

Continuare in pag. 12
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propriul (im)presar literar , dar, cum o invitatie a

Teodorei Stanciu la Radio Trinitas s-a cuvenit onorata,
onorandu-ma, mi-am permis citeva ganduri in cheie pro domo, in
jurul unui dialog cu Adrian Alui Gheorghe : Supravietuiri in Post
—Moralia, Eikon , 2018, al carui titlu apartine intervievantului si
tot lui, initiativa.

Doar Sfinxul tace cand e intrebat de Om. N-am vrut sa tac. Iin
fond si pe fond, intrebarea bine pusa e mai importanta decat
raspunsul, cum stim de la Mircea Eliade (Parsifal), desi nu mai
place preocuparea sa pentru destinul poporului romén. O fi idee
reactionara, legionaroida? Convingerea sa ca “elita romaneasca” e
“menita sa schimbe sensul istoriei acestui neam” nu este agreata
de tupeisti ignoranti , senin necititi, pentru care opera istoricului
religiilor e un bagaj incomod.

Da, intrebarea are proprietati cathartice, are rol terapeutic
atunci cand e bine formulatd. Am hotédrat , impreuna cu Adrian
Alui Gheorghe, sa incercam teme diverse, indiferent de context,
politic ori de alt fel, chiar in pofida contextului cultural neprielnic,
dramatic, tragi-comic, dar care numai normal nu este.

in vremi de cddere (spre a le spune ca Vintila Horia, fortat la
exod), tulburi §i tulburate, s-a dat directia — cum o tot repet — spre
omul plat, post-religios, post-etnic, post-etic, intr-un cuvant,
neobarbar. Ce mai raméne din homo sapiens daca dispare homo
religiosus? Nu ne mai preocupa invizibilul , ci foarte vizibilul,
“fiintei 1 s-a preferat nefiinta” (Berdiaev, Un nou ev mediu), iar
transcendentei, mundanul. Traversam lumea , cu uitare de sine si
de Dumnezeu, clickand, butonand la automate , noi ingine automa-
te, asediati de sloganele publicitare stupide ale canalelor TV. Ni se
spune ca psihologia omului s-a epuizat, hiperobiectul inlocuind
omul.Vine Maginul!, a strigat Baudrillard. Am gasit undeva, in
mass media, o aberatie incredibila : cultura deterioreaza omul, ii
provoaca drame si traume. Numai ca asta se intampla cand n-o ai
si 0 afirm cu trimitere la guvernanti. Cati n-au contribuit la
desirarea educatiei ! Dupa Mihai Sora ministru la Invatamant ,
potopul! Au auzit guvernantii de Bergson ? Cel care spunea: “sa
cugeti ca un om de actiune §i sd actionezi ca un cugetator.”

Suntem deja in post-uman? Intr-un eseu publicat nu demult in
revista Polemici, Dan Anghelescu diagnostica “timpul inumanu-
Iui”, cand nu se mai pune pret pe triada Bine-Frumos —Adevar. De

D eparte de mine intentia de a fi PR-ul propriilor carti,

Magda URSACHE / Calea Gutenberg

ce? Ca sa nu-i discrimindm cumva pe rai, pe urdti, pe mincinosi?
Adeptii neo- avangardismului stramba din nas la concepte

“ponosite” ca omenesc si romanesc, dovedind, cred ei, creier
neevoluat, apucaturi conservatoare. Apollinaire (1913, va rog!)
opina : “Inainte de toate, artistii sunt oameni care vor sa devind
inumani”. Si a si fost, dind méana cu Stalin, devenindu-i , o vreme,
tovarag de drum.. Iar futuristul Marinetti indemna la agresivitate,
la violente : “sa distrugem muzeele, bibliotecile, academiile” si la
blasfemie : “sa scuipam in fiecare zi pe Altarul Artei “. Ceea ce se
si Intampla. Vidul incepe cand muzica preferatd e ragetul bolidului
de lux. Daca societatea nu e umana , nici arta ei nu este.

Vrem sa fim “o tara cu suflete spalate/ si puse in ordine pe
gard”, cum scria Horia Stamatu? Atunci il declardam pe Tristan Tzara
mai mare decat Eminescu , preluandu-i cu sarg ideea cd “numai
contrastul ne leaga de trecut”. Asadar, respectul pentru traditie
trebuie anihilat, iar preocuparea pentru etnic si etic trebuie sa fie cat
mai redusa Previziunea lui Spengler, in care Petru Ursache n-a vrut
sa creada ca poporul va fi inlocuit de populatie, e pe cale sa se
infaptuiascd. Solutia? Intoarcerea la radacinile amprentate crestin.

In finalul interviului pentru Radio Trinitas, am pus eu — atipic
— o intrebare Teodorei Stanciu : De ce n-o fi placand up-datatilor
viata crestind, familia traditionala, Biserica ortodoxa ? De ce
acuzd , cum am auzit la un post TV, ca ele stirbesc 1n esenta
democratia, orientarea europeana? Distinsa doamna mi-a raspuns
prea uman, prea adevarat, prea frumos, prea bine : fara viata
crestind ne prabusim. Avem nevoie de bisericd , de familie traditi-
onala, ca de aer. N-ag vrea ca resemnarea, fatalismul civic si cinic,
exact ce le reprosa Cioran romanilor , s intre in destinul nostru
istoric. Sa reactiondm !De altfel etnosoful a si spus-o : “Dumnezeu
iti da ,dar nu-ti umple strachina. “ Or, noi calcam in toate strachi-
nile. Intelighentia pare cuprinsa de pasivitate, iar “pilotii sunt
orbi”.Amnezia e cel mai mare pericol, de aceea , dintre subiectele
abordate, cel mai important mi s-a parut a fi rememorarea corecta,
ca exercitiu firesc si necontrolat de alte si noi forme de constran-
gere. lar restabilirea adevarului , de care avem prea putina grija,
are ca tinta dreptatea , clamata in Piata Universitatii , postsocialist
: “Dreptate, ochii plansi vor sa te vada!”. Dreptatea obliga!

“Literatura subiectiva”, spre a-i spune ca Tudor Vianu memoria-
listicii, e mult prea subiectiva, iar titlul lui Kant, de la 1797, Despre
un pretins drept de a minti din omenie, pare a fi preluat renuntandu-
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se la omenie, consideratd un inconvenient pentru interesul general. Si
cati nu-si revendica o disidentd imaginara , desi chiar ei au organizat
raul social. Cat despre Paul Goma, adevaratul disident, chit ca el
insusi refuza termenul si conditia, dorind a fi numai scriitor ( ceea ce
presupune numaidecat libertate de opinie), ramane perpetuu “nein-
zestrat”. Dar, vorba sa : “Sunt roman ,dar nu de-al vostru”. In alte
cuvinte, las, oportunist, ascultand de ordinul “Taci in front, soldat!”.
Si-a cerut scuze vreunul dintre cei care au hotarat eliminarea sa din
Uniunea Scriitorilor, desolidarizdndu-se de el exact cand se afla sub
arest si sub pumni? Spune Steinhardt: “Nu i se poate cere scriitoru-
lui sa fie un sfant,dar nici o lepra nu-i este ingaduit sa fie.” Iar
pneumaticii (cuvantul lui Preda, negat ca moralist) prolifereaza.
Relatie de chaleur, cdlduta macar, intre scriitori? Pe sponci, foarte pe
sponci. Ura de breasla (fosta de clasa ) a atins cote inimaginabile. S-a
ajuns la o nemaiintamplata beligeranta a fiecaruia contra tuturora,
acest post aducand mai mult rau decat bine. Nu-mi plac prefixele
post, neo, trans. Generatia postpredistd, postbrebanista , cu un hybris
vecin cu insolenta, se fereste ca nu cumva sa fie contaminata de
talentul predecesorilor. Dar talentul nu e contagios, va asigur. Mai
ales cand iti inchipui ca e suficient, ca sa scrii proza, si ai talent la
injurat. Libertatea de gandire, de opinie , ni s-a parut, mie si lui Petru
Ursache, castigata dupa acel Decembrie. N-a fost asa. Din acest
motiv, consider publicistica o datorie civica. Este “banutul” meu ,
cum ar spune Noica, datorat timpului ce ni s-a dat, dar si istoriei
literare. Poate ca o fi provocare prea mare sa incerci sa spui adevarul
integral ; stiu ca n-o sd indrept mare lucru, dar mi-ar fi deajuns ca
cititorii, cati or mai fi, sd nu ramana indiferenti. Strig, poate aude
cineva si sper sa nu fi strigat intr-o pestera fara ecou sau in pustiu.
Gasind publicistica mai vizibild, am cam lasat, de-o bucata de vreme,
deoparte proza, asa cum ma mustrd Alui. Sau poate cd nu i-i dat
corcodusului sa faca struguri, ca sa-l parafrazez pe Arghezi : “Nu i-e
dat morcovului sa faca fragi.” Raman la marginea fictiunii, care nu
se citeste cum se citeste foiletonistica. Oricum, as scrie tot docu-ro-
man, nu click-lit, nu povesti cu gnomi, cu strigoi, cu vrajitori ( cel
mult, cu vrajitoare securiste) si nici nu m-as aventura pe linia
fierbinte a prozei.

A treia tema principald a dialogului cu Adrian Alui Gheorghe a
fost importanta modelelor canonice, modelatoare. in raspar, cand
sunt atatia critici tentati de up-date-ul devalorizarii valorilor inalte,
de negarea inaintagilor . “Orfanii de carte” (multumesc, Niculae
Gheran!) vor sa inainteze decapand, decapand, vanandu-i pe
predecesori ca pe pokemoni. Nu le mai plac “eternii nostri pazitori
ai solului vesnic”, asa cum i-a numit G. Célinescu, Incepand cu
Marele Nenumit, anonimul care a creat capodoperele literaturii
orale. Se umbla la falsificarea ierarhiilor culturale, pe principiul
“tnlocuitorilor”. In socialism , sorbeam inlocuitori de cafea , la
universitate, ascultam inlocuitori de profesori, la varf, se aflau
inlocuitori de oameni de stat...$i le spun tinerilor derutati de noii
inlocuitori, defavorizati de educatie, de cultura, de bun simg, ca
Borges voia sa fie mai repede batran , ca sd nu mai treacd prin tot
soiul de incercari neonorabile.

In trusa mea de supravietuire, loc important ocupd memoria
modelelor ; in partitura lui Adrian Alui Gheorghe, modelele sale,
cele mai multe comune cu ale mele, incepand cu arhimandritul
Tustin Parvu , care n-a lasat pana la capatul existentei pdmantene
grija schitului , dar si a Romaniei.

Dialogul cu Alui n-a fost facut si tiparit la Editura Eikon de
florile marului. Ce-i drept , am mai pierdut amicitii , simpatii...El
, din cauza mea; eu, din a lui. Dar 1l cred pe poet: “Cand stii sa
pierzi e semn c-ai castigat “(Mircea Ciobanu). Cineva mi-a
reprosat ca sunt prea viscerala , ajungand cu lectura la cazul Goma
; altii au intrat in dezacord cu lecturile complice din Breban, din
Cezar Ivanescu, din Gheorghe Grigurcu, din Radu Mares, din
DRP, din MHS... Mi s-a reprosat ca dau toate numele, fara sa
ezit, ale celor stiuti ca infiltrati in partide, acoperiti in presa...Le-a
mai abreviat Alui, ca 1n privinta lui N. Cr., curat murdar, coane
Fénica! sau ca doctor univ, prin efractie, N. B.

Da, recunosc, mai raspund cu manie la manie (mania e libera
acum , chiar prea), dar nu cu nedreptate. Dupa Marcu Ascetul :
“Nimeni nu e atat de bun si de milos ca Domnul, dar nici El nu
iartd pe cel ce nu se pocdieste.” Ati auzit vreun tortionar

caindu-se, vreun lampadofor proletcultist sa-si ceara iertare?
Cainta vindeca ? Da, dar numai daca te caiesti. Nu daca iti lasi
barba de mucenic, tip Dinca —Te- Leaga, si-{i publici false jurnale
ca sd-ti albesti biografia.

S-a intamplat ca Alui si cu mine sa mai intram in dezacord ,
venind vorba de Ne jugez pas!. Aici ne-am mai despartit, ca tot
sunt la moda despartirile. Nu sunt de parere sa punem vina pe
umerii sistemului (vina colectiva) si nu pe indivizii creati de
sistem, care au aplicat cu indarjire doctrina. L-am sfatuit , de
pilda, sa nu scrie intr-o revista a dinozaurilor comunisti si mi-a dat
dreptate dupa ce l-au cenzurat, pe stil vechi. Ne-am mai contrazis,
dar ne-am si ajutat unul pe altul in argumentare, asa incat Adrian
a putut exclama : “Magda U. c’est moi!”, iar eu , de mai multe ori
: “Alui ¢’est moi !”Si eu, si interlocutorul meu credem in virtutea
comunicarii , de la comunicare la cuminecare putand fi un pas. in
ce ma priveste , 1i ocolesc pe internetonti. Reteaua de socializare
Yahoo ma duce cu gandul la personajele negative din Calatoriile
lui Gulliver de Jonathan Swift, Yahoos fiind lacomi, nu prea
destepti, inapoiati. Admit ca asocierea mea e nedreapta, dar ma
sparie gandul ca pe Bulevardul TV e prea mare inghesuiala si ca ar
putea sa dispard de pe harta Calea Gutenberg. Ne-ar ldsa mai
saraci cu o civilizatie: a lecturii.
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,Nu-i intrebati niciodatd pe maestri, secretul lor nu trebuie sa fie violat vreodatd."

1. Tulburarea transparentei discursului

combinatia de banal, prozaic, cotidian cu o fantezie a

metaforei care merge de la bacovianism si simbolism,
pana la insolitul suprarealistilor — considera Nicolae Manolescu.
Si Cornel Ungureanu e la fel de entuziasmat de ,,figura spiritului
creator” (Negrici, 1978, 10) a lui Adrian Alui Gheorghe, poet
pentru care creatia este o aventura a producerii, a facerii. Si in
cazul acestui ,,profesionist care stapaneste o excelentd tehnica a
rostirii poetice” (Ungureanu, 2016, 309) primordiala e descoperi-
rea operatorie care inlocuieste improvizatia prin constructie
(Friedrich, 1969, 174) si care instituie nu un mod de experimenta-
re ci unul de formare a vietii. Pe autorul ,,Gloriei milei” il intere-
seaza actul prin care artistul arata el insusi ceva prin intermediul
unei elaborari strategice a imaginii in alb-negru (Alui Gheorghe,
1987) ori in fascinatia vreunei ,,metafore inutile” sau ,,cand si
limba materna devine intraductibild” (Alui Gheorghe, 2016, 77,
Arta). Aceasta ,,devenintd” e a poeziei insesi intr-un timp dat: n
modernism, neomodernism, post- si trans- modernism (eventual si
in metamodernism).

Intr-0 ,,Nota a autorului”, poetul insusi ne arati ,,cite ceva
despre ,,impersonalizarea” parcursului poetic ,,in interiorul literatu-
rii”’: unul anabasic si altul catabasic; precum si atasamentul pentru
cele cateva miscari ,,insurectioniste” ale epocii ,,comuniste” (de
fapt totalitare — n.m.) printre care Cenaclul de Luni, patronat de
Nicolae Manolescu, Echinox, patronat de Ion Pop, ,,Columna”,
patronat de Titu Radoi s.a.

Povestea unei preconizate carti de debut (,,Muzeu cu ghid orb”
— frumos si inteligent titlu — n.m.) dobandeste azi conotatiile revol-
tei, care, in acele vremuri dogmatice, era sinucigasd. Vremuri in
care ,,dezastrul culturii romane s-a facut cu romanii, cu ,,unelte
ideologice” care ar putea in orice moment sa revind in actualitate”
(Alui Gheorghe, 2016, 13) si care revin obsesiv si in romanul
,Urma” (Alui Gheorghe, 2013).

Precum James Joyce, Adrian Alui Gheorghe isi catharsiseaza
discursul ,,in cercul restrans al celor disperati” (Alui Gheorghe,
2016, 64) dar din dorinta de a fi liber precum o amfora si ca avatar
al lui Homer inmuindu-si degetul in mare si scriind: cata cerneala,
atata poveste.

Réazvan Voncu sesizeaza corect si identitar. Poezia lui Adrian
Alui Gheorghe refuza lunedismul (nefiind una din clonele simpto-
matice ale textualismului bucurestean) pentru c¢a pana si rotunji-
mea literelor 1i da emotii estetice iar intre palme, ca un scrib, duce
hieroglife ca pe ,,niste viermi suavi” sau dimpotriva ca pe ,,tandre
efigii”. In acest timp, magistrul aminteste epigonilor sai definitia
,,mortii purificatoare” ,,suspendat de o nostalgie primara”.

A se sesiza din start ca poezia scrisa de acest membru marcant
al grupului de la Piatra Neamt (alaturi desigur de Aurel
Dumitragcu — n.m.) s-a impus — mai intai prin ,,Ceremoniile
insidioase” din 1985 ca ,,un amestec omogen de luciditate latina si
de cautare a unei spiritualitati, de joc si meditatie, de poezie si
reflectie pe marginea poeziei” — propunand in plin dictat al
,poeziei realului” o altd variantd de renastere a lirismului, mult
mai rezonatoare cu cel din Europa ori cu cel din S.U.A.

Posesor al unui doctorat sustinut la Iagi, Adrian Alui Gheorghe
(Alui Gheorghe, 2004) continud sa faca senzatie, sa convinga cu
asupra-de-masura, sa-si impuna calitatea deopotriva estetica si
morald a optiunii, fictiunii si a dictiunii literare (Genette, 1994).

Poemele sale lungi sunt simultan fictionale si dictionale dar
cele doud moduri beneficiaza de ceea ce Genette considera ca fiind
trasatura comuna: ,,0 tulburare a transparentei discursului”
(Genette, 1994, 88) chiar in pofida unei aparente consistente
semiotice a unitatii legein + poiein. Citez, de pilda, un succint
syntheton (Peters, 2007, 271) din ,,Erich” mai intéi: ,,Copiii acestia
noi o luau prin memorie inapoi” ajutati de lampa inventata de
Erich ,,care functiona pe baza energiei visului” inlaturand intuneri-
cul groaznic de pe traseu ca-n ,,Omul aproximativ” al lui Tristan
Tzara (Popescu-Bradiceni, 2018) ori ca-n ,,Om cu fata intoarsa din
bufnitad in zi cu soare” al lui Marian Draghici (Draghici, 2013, 27).
Acest Erich ,,a murit ca un fluture care a reusit sa descifreze
mesajul din flacara lampii”. Fluturele este simbol al metamorfozei
si frumusetii dar unui teriomorf raspunzand dorintei dinamice de
inaltare / sublimare (Durand, 1977, 160) dar functionand si ca zeu
al iubirii sau al viselor. Dar fluturele lui Adrian Alui Gheorghe
decodifica ,,mesajul din flacdra lampii” fiind zeul Vegetatiei dar si
simbolul focului care arde cu valvitaie si este pus in legatura cu
soarele. ,,Flacara” lui Bachelard ne face sa participam la viziuni
originare, visdm la ea prim prisma unei stravechi memorii, visand
in acelasi timp ca toti ceilalti, amintindu-se ceea ce toti 1si amin-
tesc. In acest fel contemplarea unei flaciri eternizeazi o reverie
primordiala. Insa lumina lampii — gasim la Durand — e ,,0 structurd
de imaginatie”. Pe care Bachelard o traduce prin termenul ,,creatu-
rd creatoare”. Asemenea fluturelui lampa isi deschide aripile in
odaie. Lampa canta incet, in semiobscuritate, cantecul bland al

I E ste un poet adevarat, cu o notd personald rezultata din
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scoicilor. Bacovia 1i cere iubitei: ,,Mai spune s-aduca jaratic / si
focul s-aud cum trosneste”. Apoi: ,,E ziud — si ce intuneric... / Mai
spune s-aduca si lampa —” (Bacovia, 1994, 19-20).

De fapt, in poezia poetului din ,,ingerul cizut” (Alui Gheorghe,
2001) avem o fenomenologie a singuratatii, dar il vedem si pe
veghetorul la lumina lampii. Lucian Tamaris are si el un eseu,
publicat Tn 1995, ,,Veghea si departele” in care — ne incredinteaza
Mircea Ciobanu — ,,poetul priveste lumea cu ochii unuia nascut sa
contemple vedenii” (Ciobanu, 1995, 6) iar eseistul mizeaza mi(s)
tic pe ,,dubla infatisare”. Citez: ,,Carturarii — cameleoni atragi de
patul Scorpionului, se viseaza fluturi in jurul patului, purificandu-i
aerul de respirat cu aripile lor pline de parfumul furat albinelor”
(Tamaris, 1995, 25).

Astfel in noaptea greaca, inca o data, fiecare amintire e tragica.
Memoria i rapeste autorului orice imagine reala, iar, sub purpura
prafului, spasit el recunoaste frumusetea, in pofida aspectului
(eidolon / eidos / eikon / eklampsis — n.m.) ei ingelator: ,,luciul de
pe blana pisicii”. Simbolistica pisicii — pe care o iau din
Biedermann — trimite la Diana, zeita vanatorii si a albinaritului.
Ochii pisicii, schimbatori in functie de incidenta luminii, erau
considerati ca ingelatori, iar capacitatea de a veghea chiar si in
intunericul cel mai dens i-a adus faima de a fi aliata cu fortele
intunericului. Exercitiul meu hermeneutic nu pierde din vedere
nici ceea ce Razvan Voncu scria in 2016. Ca Adrian Alui Gheorghe
a avut o evolutie blagiana, in cercuri concentrice, dar mentinand
nucleul intr-o incandescenta mereu dublonoetica intrucat banalul
cotidian merge mana in mana cu metafora insolita si placerea
aforismului cu lirismul si cu metafora surprinzatoare, suprarealista.

Intuitia-mi functionand ca atare, constat ca bacovianismul chiar
reprezintd pentru poetul despre care redactez marginaliile de fata
un fel de reazim, o centura de siguranta dar... atat, caci originali-
tatea discursului sau liric e incontestabila, pariul pe lirism, pe
stilul 1nalt si pe metafizica e unul castigator.

Adrian Alui Gheorghe vine ,,din timpuri foarte adanci” — afir-
ma Constanta Buzea, iar Traian T. Cosovei il incadreaza totusi in
textualism, dar neuitand sa-i sublinieze individualitatea bantuita de
tentatia arhitecturii intr-o lume a oglinzilor, fascinanta si deopotri-
va deformanta, in care se reflecta fel de fel de aparitii ,,fericit
inmanuncheate” intr-o limba foarte personala: femeia fructa,
biserica fiarei, ingerul cazut, omul-girueta, ipocritul cantaret de
sudalme, sfanta familie, s.c.l.

Poemotexul ia amploare, intinzandu-se pe zeci de pagini, din
nevoia de a scdpa de sub stapanirea unei mistici a metapoeziei,
promovand totodatd un model de maxima tensionare semiotica in
deplina recalibrare cu cea mai alerta europenitate. Aceea pe care
Ioan Holban o recentreaza in (mono)polul poeziei de la Neamt, al
carei ,,bolero” descinde din Fernando Pessoa si din Gunther Grass,
intr-o sinteza in care ,,0oamenii descifreaza pe limbile focului
semnele... de pe partea nevazuta a cantecului”. (vezi i manieris-
mul lui Mircea Ivanescu, Versuri, 2014)

Reprimandu-si labisianismul, cu aceste semne in juru-i, se
imbraca in cuvinte — ca Nichita Danilov poate, cel din ,,Noua
variatiuni pentru orga” (Editura Polirom, Iasi, 1999) — cu gandul si
secret si ardtat de a le substitui atat cat este posibil cu simboluri.
De altfel, poetul e un ,,devorator de simboluri” care stau ,,pe cele
mai frumoase oase” si care ,,mai pastreaza ceva din aroma gradinii
devastate de inorogi” aporiind/ oximoronizand limba mortii cu
limba vietii si viceversa. Scriind ca i Dumitru Augustin Doman
despre moarte, Adrian Alui Gheorghe 1si moare moartea in fiecare
clipa ,,cu stiinta, exact, riguros ca un functionar speriat ca ziua de
maine 1l concediaza” si exclamand precum Kavafis: ,,Murim! Ca
fluturii cu aripile lipite de soare.” De altfel, poetul e un solarian al
lucrurilor sensibile: un cristal, o floare, o cochilie dar si al ideilor
ciudat unite de ordine si de fantezie, de inventie si de necesitate,
de lege si de exceptie” (Valéry, 1996, 178).

Om al cochiliei sale: opera poetica, cel ce face ,,demonstratii,
practice in fata custii animalului dresat de poezie” (Animalul, pp.
197-198) fiind un veritabil Homo transculturalis dezvolta in timpul
gandit un timp trait cu o maxima febrilitate si sub semnul primei-
tatii (Nicolescu, 1999, 128) un evenimential coplesitor si autenti-
cist (vezi ,,Gloria milei”, 2003).

Desigur e un zoon politikon, iar vrajitorul cu magia sa autoteli-
ca/ aristotelica vizeaza ,,0 eficacitate simbolica” (Levi-Strauss,
1973, 221) decojindu-se de lume caci ,,nostalgia isi uraste fructul /
il otraveste sub realitatea prezenta o alta si sub aceasta o alta si asa
acolo 1n adanc lumea unei singure inimi” (Alui Gheorghe, 2016,
99). ,,La miezul noptii cartile elibereaza cititorul / captiv care
porneste sa dea (iar — n.m.) ochii cu lumea/.../ inima e plina de
inimi care palavragesc/ cu voce tare intre ele sd nu le fie frica” de
»declaratia calaului/ la lasarea noptii peste simguri”: ,,nu urasc
lumea Incerc s-o iert/ Insd mi-e aproape imposibil/ victima de ieri/
mi-a stropit cu sdnge/ mainile” (Mica apocalipsa, p. 99).

Un critic precum Cristian Livescu sesizeazd motivatia poeme-
lor si de vreo 14 pagini (Sfanta familie, 2016, 205-218) dacd nu si
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de vreo 18 pagini (Metamorfoza, 2016, 263-280): ,,cursa multipli-
carii eurilor” escaladand niveluri neatinse in poezia romana de azi.
Poemtextul e un joc al memoriei greu de dus la capét. E mai
degraba o polifonie cu un aflux de imagini, sunete, mirosuri,
fantome, temeri §i senzatii, care suspenda timpul. E confesiune dar
si dictiune religioasa / ritualica, revarsata in versete — revelatii care
se opun caderii omului in istorie, intr-o revolta continua de
inspiratie nietzcheeana izvorata si dintr-o luciditate cultivata
indelung si dintr-o alternare a mastilor lirice cu cele epice in
manierd postjoyceana. E alegorie ,,monstruoasa”, imploziva si
exploziva, esafodatd pe zona oniricului ori supusa afluxului
neintrerupt al constiintei.

Scriind esostudiul de fata, eu, criticul intratextual, ma las sedus
de ritmul natural integrat si unitar in care nu mai exista raporturi
univoce de la cauza la efect si, ca atare, nu mai existd o Ordine ca
ierarhie a entitatilor §i evenimentelor. Dar a ramas poetul eroic /
autosacrificial pe baricade ,,sa prinda cuvintele din goana lor
besmetica si sa le repuna 1n ordine, pentru a (re)deveni lucruri,
fiinte, oameni” (Petru Ursache).

Tehnica lui Adrian Alui Gheorghe este evident postmodernista
dar gestul de anexare a zonei de interstitiu dintre poezie si proza,
unul generos dacd poemul nu devine povestire ori scriiturd doar
fenomenologicd. Oricum, prudent / circumspect, poetul ma
avertizeazd socant: ,,La dracu’! Dar asta nu-i poezia pe care / am
vrut sd {i-o spun / eu, cel care Ingrijesc porii tdi, / dimineata, 1i
desfund unul cate unul / sufletul sa se uite direct la Dumnezeu,
imblanzesc ridurile / incat le fac sa sara prin cercurile / de foc ale
pleoapelor, / tin moartea la o lungime de flacara // eu sant ingriji-
torul edifiei: Dumnezeu — Opere complete (sau: Eu, opera comple-
ta?) // o tentativa de a salva trei, patru / adevaruri care fac sa
creascd / iarba // sau poate ca sant chiar / opera completa a lui
Dumnezeu.” Aceastd indumnezeire a omului e totusi platoniciana
si antimimezica, corintica i-as zice ca si Nicolae Manolescu
(Manolescu, 2000, 732-733) ori ca si Umberto Eco ,,constructia
unui mare joc de puzzle triadic; conform logicii visului. e triada
everyman — penman - postman” (Eco, 2007, 133-134).

2. 0 ars poetica exemplara

In ,sertarele” prozo-poemelor, Adrian Alui Gheorghe asaza
afirmatii antoreferentiale din care se poate recoagula o ars poetica
exemplara cu urmatoarele articole:

1. ,,Am locuit in toate patriile imaginare”.

2. ,,— 0O, ce medalie de cetatean al universului interior! —”

3. ,,Sunt lucid dar imi foloseste la ceva luciditatea?”

4. Inci o data frumusetea a Invins / langa obrazul tau viermele
/ se prefacu in fluture.”

5. ,,Suntem 1n toiul unui ritual / ne schimbam mastile / ca si
cum vedeniile s-ar bucura / de libertatea uimirii.”

6. ,,Astfel maestrii cantareti ingadnand intr-o piata vantul pe
toate zidurile atatea usi.”

7. ,lar tu care vii $i canti cu privirea, care naucitor te apropii
cu inspiratia.”

8. ,,Aceste mici extravagante ale cugetului.”

9. ,,0 hieroglifa ti-e chipul si inima trupul {i-1 umple de vorbe”

10. ,,Peisajele trec le-auzi fosnind in creier nedeslusite, pline
de-ntelesuri.”

1. ,,Formule alchimice unduiesc in pasta aerului.”

12. ,,Hartile imaginatiei ne-au scos din hatisurile inocentei

pierdute.”
13.,,... loc in oglinda adancurilor.”
14. ,,... imprudenta confidenta.”

15. ,,in mijlocul visului / voi ajunge candva intre semeni §i lor
le voi fi oglinda batjocoritoare, lor le voi fi purpurie secunda,
paralela iluzie.”

16. ,,Oracolul a vorbit mai clar decat altadata.”

17. ,,Priveste in jur si aminteste-ti!”

18. ,,Am citit o piatra pana s-a facut nisip.”

19. ,.totul e Impartit in cuvinte.”

20. ,,In subconstient / umilinta isi scrie poemul”

21. ,Palavrageala zeilor pe limbile noastre”

22.,,Obscura emotia”

23.,,51 tatueaza pe piele semnele ei hieratice”

24. ,Limpezirea oglinzii dupd ce un gand tainic / tulburase
adancul din care timpul se eliberase.”

25. ,Substanta lucida / cuvintele care trudesc intr-un poem.”

26. ,,Rar mai iesim din vocala hermetica / in care zeul si omul /
se intrec in simboluri / inca o datad definitiile...”

27.,In fata femeii stai cu mintea / intre palme ca un scrib /
care copie atent propriul act de deces / rotunjimea literelor ii da
emotii estetice” (e vorba in acest articol de literalitatea orfica
—n.m., [.LP.B))

28. ,,Memoria pe obrazul de colb Intunericul / a lasat cateva
semne poate € un vers / sau poate o porunca”

Continuare in pag. 12
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29. ,Incetosat launtric de un ochi prea lucid / murdar pe limba
de cuvinte mari / nedemn sa aflu unde si cand.”

30. ,,Vine poemul si-ti ia pulsul cu tot cu sange / iti ia amprenta
limbii pe o bucata de fier inrosit.”

31. ,,Ebosa: ,,omul acesta tatuat pe pielea subtire / a oglinzii /
se migca, are principii, are dorinte, suferd de plictis / ca un zeu
impins 1n cer cu sila / se tardste ca puiul prin oul / ce nu se va
deschide niciodata / sa ne ferim de privirea lui intima — e otravi-
toare” / astfel grai cuvantul care impartise / cu mine atata vreme
painea si drumul.”

32. ,,La capatul cantecului / am descoperit pasarea / alaturi / de
un ou adormit.”

33.,,Pe vremea cand trdiau poetii de geniu / se spunea despre
ei / ca sunt carnea visdtoare a / ciutei aruncata leilor.”

34. ,,Poezia amesteca limbile / nu se mai inteleg nici cei care
din iubire si-au propus / sd moara impreuna.”

35.,,Pe malul unei flacarui launtrice / un vers aminteste
amaraciunea pasarii”’

36. ,,Gol de fantezie... / ochiul... deruleaza un film alb negru.”

37. ,,Toate cuvintele sunt pline de reflectii amare.”

38. ,Infatisari ca oglinda curbandu-se sub inchipuirile launtri-
ce.”

39. ,,Sa cauti misterul si el amestecat cu coaja aerului si el
amestecat cu lucrurile din cinci degete cate am la o mana toate stiu
mai multe decat cAmpia asta de memorie.”

40. ,,Un ochi deschis noaptea deasupra / tainelor tot ce-i ascuns
ingropat / in afard si inlauntru se supune / privirii scrutdtoare a
intunericului.”

3. Mica Odisee a... referintelor critice

Am recurs la excerptarea acestor splendide autodefiniri
metapoetice ca fiind ,,0 cucerire metodicd” tipic valéryana
,Fortareata, uzina si scoala sunt foarte legate intre ele” (Valéry,
1996, 2000). intr-un sistem concentrationar (ne aflim in 1987
(Alui Gheorghe, 1987)) doar mizand pe o asemenea triada stranie
puteai mima normalitatea scripturala. Dar Adrian Alui Gheorghe
—un homo (trans)poeticus (cu lecturi multe, asidue orientate dupa
cum am dat de inteles — n.m.) simtualistabstracta, sudnordica,
realimaginara etc. care i-a transformat poezia intr-un paradox
metodic: reflectia primordiala nu e suficientd dacd nu e consolida-
ta a priori de o stare determinatd. Cand (re)inventezi forma
(eventual si obiectul — n.m.), ea trebuie data de gustul consumato-
rului de poezie din viitor. Innascuta fiind, ea recurge si la forta
disciplinei. In ranita oricdrui soldat se afld un baston de maresal
napoleonian. Rolul hazardului trebuie modelat prin aspectul
acestei metode interne pe care s-o numim personalitate. Or in
romanul teoretic, autobiografic si epistolar (1978-1990) ,,FRIG”
(Dumitrascu, Alui Gheorghe, 2008) cele doua teze se intretes cu
altele la fel de entuziast intercomunicate in doua stiluri si congru-
ente si complementare. Dar despre ,,Frig” cu alt prilej, deocamdata
sd ma repliez la ,,Momentul in care Orfeu a intors capul”, un poem
care evoca seara ca timp al resurectiilor morale ori al adancirii
mesajelor cu ,,sens constructiv”’ (Mircea A. Diaconu). Mircea
Barsila apreciaza ca exceptionale in poezia lui Adrian Alui
Gheorghe sunt stiinta de a organiza cinematografic imaginile
intr-un cadru narativ, de a deforma liric banalul prin grila bizaru-
lui, a fantasticului sau a absurdului si, respectiv, felul in care
freamata afectiv mesajul animat de asa-numita savoare a comuni-
carii. Nicolae Coande ii evidentiaza figura de hidalgo care se
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Exista si un alt aspect al problemei: in anii interbelici, de care
nu s-a detasat o clipa, printre contemporanii europeni ai autorului
roman, mai in varstd sau mai tineri, s-au aflat Emile Durkheim,
Fr. Boss, Borislav Malinowski, Arnold Van Gennep, Marcel
Mauss, Giuseppe Cocchiara, André Varagnac, Claude Lévi-
Strauss, ca sa nu mai vorbim de C.G. Jung, Otto Rudolf, K.
Kerénnyi, Roger Bastiade, André Leroi-Gourhan, Georges
Dumézil, M. Eliade, fata de care Petru Caraman s-a tinut la
distanta. Acestia au pus bazele unei stiinte noi (sociologia,
arhetipologia), au modernizat cercetarea in domeniul antropologi-
ei, etnologiei si mitologiei si, in general, au proiectat o noua
perspectiva asupra traditiei, ale carei roade sunt de multa vreme
apreciate si valorizate in Europa vestica. Pe de altd parte,
etnografia din tara noastrd a fost reprezentata si de alte personali-
tati care nu pot fi deloc neglijate. Petru Caraman nu a fost singur.
Sa-1 citam, de pilda, pe Romulus Vuia. Acesta s-a remarcat prin
studii fundamentale asupra obiceiurilor, a intemeiat institutii de
profil si societati academice, a colaborat la reviste prestigioase
din tara si din strdinatate. Pot fi citate si alte nume. Comparatia
cu Hasdeu il pune pe Caraman uneori in pozitii favorabile,
alteori, nu. Profesorul iesean s-a afirmat cu mai multa consistenta

insoteste la drum cu o a doua voce, acea a unui scutier hatru la
ironie, sarcasm si vorbe in doi peri cu care alinta lumea”. Paul
Aretzu il considerd un poet reprezentativ cu un stil bine definit,
remarcabil prin fluiditate, bavardajul liric dar si printr-o mare
profunzime metafizica, facand o cursa, fara multe abateri, intre
tragicul existential si o delicata, senina deriziune. Lucian Alecsa
socoate ca poemele lui Adrian Alui Gheorghe au consistenta
ideatica, robustete stilistica si oralitate; tot el admira locul fiecarui
vers 1n arhitectura intregului pomatic, in economia lui pregnant
originald, capabild a se nnoi de la volum la volum (vezi de pilda
saltul de la ,,Complicitate” la ,,Ingerul cizut” — n.m.). Horia
Dulvac remarca in eon resorbtia detaliului ori claritatea si simpli-
tatea aproape brancusiana. Ii sustin axiomul citand la intamplare.
»Mica odisee: Faci o calatorie sau fugi de ceva?” (p. 64); ,,Arta
poetica: Homer isi inmuia degetul in mare si scria: cata cerneala,
atata poveste” (p. 68); ,,Poem: Vom sfarsi prin a ne incredinta de
contrariu. / Zarva trufasa din jurul capodoperelor de artd / nu ¢
pentru urechi omenesti, o statuie in cadere / trage dupa ea nun
imperiu.” (p. 72) (Alui Gheorghe, 1992); ,.Cerul e cinic: Duminica
dupa amiaza in clopotul manastirii / se odihnesc ingerii: trecem i
vedem / 1i intrebam: ai cui spioni sunteti voi? / cerul e cinic ne
plateste sa existam.” (p. 113) (Alui Gheorghe, 1998).

Péana acum — in esecostudiul mei sinergetic — am citat doar din
cronicile semnate de laureatii A.N.:P.C.P. ,,S.L.B.” dupa cum
urmeaza: Gheorghe Grigurcu, Ioan Holban, Mircea A. Diaconu,
Mircea Barsila, Nicolae Coande, Paul Aretzu. E randul lui Vasile
Spiridon (si el laureat — n.m.) sa fie recules: ,,Pentru Adrian Alui
Gheorghe, realul inseamna materie, cu potentialitatile ei abisale;
imaginile halucinante nu proiecteaza anostul cotidian, ci reveleaza
fortele tenebroase ale materiei, comunica stari abisale strabatute de
dolorism cu aspect proteiform.”

Dan Bogdan Hanu identifica figura de stil dominanta: hiperbo-
lizarea ca modalitate de exorcizare si abolire a clandestinitatii
demersului ajuns, pe parcurs, la nivelul unui proiect monumental.
Niculina Oprea se arata convinsa de arheologia proprie in care
visul are efectul unui fulger scurt si neasteptat, pricinad din care
textele par a fi initiatice. Marin Codreanu e si mai actual (ma refer
la cutezanta lui de a fi cugetat transmodernist — n.m.) admitandu-i
truda si migala de mester medieval in scrierea unei poezii transeu-
ropene (s.m., I.LP.B.). Si comilitonul meu de transmodernism (din
2002 incoace — n.m., I.P.B.) Theodor Codreanu ii emblematizeaza
spiritul critic lucid, amar chiar, cu o puternica unda de tragism. Al.
Pintescu il aduce pe Adrian Alui Gheorghe in zona vocatiei
prometeice. Andreea Chirita il apropie de stilistica expresionista,
plasandu-i grotescul pe o scara a sacralitatii transmoderniste, totul
fiind construit cu o luciditate tdioasa in care simbolistica privirii
detine un rol important (ca la Henri Michaux — n.m.).

Oricum Adrian Alui Gheorghe se numara printre poetii — ex-
trem de putini in Europa — care au descins atat de adanc in miezul
lucrurilor a cérui ,,orice imbratisare poate sa te sugrume” (Alui
Gheorghe, 2016, 272) a carui ,,maxima vigilenta” ,,a ajuns la
limita insuportabilului”. Vlad Zbarciog (de la care am o monogra-
fie inchinata lui Mihai Cimpoi — n.m.) sesizeaza corect ca in
poezia lui Adrian Alui Gheorghe cugetarii, rationamentului 1i ia
locul parabola, simbolul etc.

Andrei Moldovan 1l asaza pe autorul ,,Antologatelor (Alte fire de
jazz)” (cu vadite intertextualitati la Walt Whitman — n.m.) in
structura adanca a unui eminescianism ce-l stimuleaza creatic /
creativ si constructivist / imaginationist fara a-i fractura elanul
dezlantuit si fara a-i periclita carnalitatea exceptionala a limbajului.

Gheorghe Craciun conchide ca generatia optzecistd e superioa-

si arie de cuprindere in domeniul sdu, slavistica unita cu etnogra-
fia, mai sigur §i mai sistematic. Dar nu avea acces la indianistica
(limba si mitologie), motiv pentru care comparatismul a trebuit
sa se restranga la Caraman si sa capete intindere la Hasdeu.
Filologul din secolul trecut se ridica la interpretari intr-adevar
savante, punea in circulatie teorii lingvistice, istorice, folcloristi-
ce, devenite celebre (circulatia cuvintelor, tipologia prozei orale,
originea si functia doinei, geneza onirica a basmului, teza care
avea sa fie in curand dezvoltata de Freud si de psihanalizd), ceea
ce nu vom intalni niciodata la autorul Descolindatului, de altfel,
o capodopera in domeniu.

Sunt raporturi intre autori care trebuie identificate, intrucat ni
se releva mai bine profilul fiecaruia in parte. Problematica pe
care o abordam, legata de situarea savantului in ordine epistemi-
ca, nu trebuie sa vizeze numai stiingele in sine, ci si discutiile
stiintifice Intemeiate de fiecare in parte (S. Mehedinti, Gh.
Valsan), institutii infiintate ori conduse (R. Vuia, Tzigara-
Samurcas). Un autor ca Ion Chelcea, minor in comparatie cu
Petru Caraman, a pus bazele unei institutii reprezentative pentru
cultura traditionald, Muzeul etnografic al Moldovei, ceea ce 1i
permitea si se situeze pe o pozitie inalta in stiinta. In cazul lui,
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rd generatiei saizeciste tocmai prin teserea (unui text — n.m.) ca
operatie in sine care implica nu doar activitatea de stabilire a unei
legaturi omogene intre o stratificare de fire si o urzeala cadru, ci si
scopul acestei activitati, care are ca rezultat o suprafatd materiala
ce exista si se defineste pe masura ce activitatea continua.
Tesatura/ textura/ scriitura ca atare devine astfel un produs in care
se poate citi propria-i producere, pentru ca, la o privire atenta,
urzeala si firul de bataie se dovedesc componente la fel de consis-
tente si de importante” (Craciun, 2002, 392).

Adrian Alui Gheorghe e totusi un optzecist de aceeasi talie cu
cele cinci voci identificate de Lazar Popescu: Gabriel Chifu,
Marian Draghici, Nichita Danilov, Mircea Barsila, Ioan Flora
(Popescu, 2008, in integrum).
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18. G. Bacovia: Opere; Editura Fundatiei Culturale Romane; Bucuresti,
1994; cu o prefata ,,Stilul suferintei bacoviene: nihilomelancolia” de Ion Simut

19. Adrian Alui Gheorghe: Poeme in alb-negru; Editura Junimea, 1987.

20. Umberto Eco: Poeticile lui Joyce; traducerea si prefata: C.M. lonescu;
Editura Paralela 45, Pitesti, 2007

21. Nicolae Manolescu: Arca lui Noe; Editura 100+1 Gramar, Bucuresti,
2000

22. Aurel Dumitrascu, Adrian Alui Gheorghe: Frig. Sau despre cum poezia
ne-a furat moartea. Epistolar (1978-1990); prefata: Irinel Antoniu; fise de
dictionar: Vasile Spiridon; Editura Conta, Piatra Neamt, 2008.

23. Gheorghe Craciun: Aisbergul poeziei moderne; cu un argument al
autorului; postfata de Mircea Martin, Editura Paralela 45, Pitesti, 2002.

24. Lazar Popescu: Cinci voci ale optzecismului, Editura Universitaria,
Craiova, 2008

25. Adrian Alui Gheorghe: Urma; Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti,
2013

26. Mircea Ivanescu: Versuri; Ed. Humanitas, Bucuresti, 2014

,infiintare” nu a insemnat numire prin decret, act birocratic, asa
cum se intampla uneori. Timp de doua decenii, el a desfasurat o
intensd activitate de selectare, clasificare si descriere a documen-
telor etnografice pe care le-a cules singur din satele moldovene,
de la Radauti la Galati, ajutat de un grup de tineri colaboratori, si
dupa aceea institutia a fost deschisa pentru public.

Stiinta nu este opera unei personalitati unice. La dezvoltarea
ei contribuie o familie intreaga de spirite, fiecare ilustrandu-se in
sens propriu; ceea ce prisoseste la unul (cercetarea de biblioteca,
de pilda, la Caraman, la care se adauga unele culegeri de teren)
se completeaza la altul (activitatea muzeografica la Ion Chelcea).
Astfel se realizeaza ansamblul. Ar fi o eroare de neiertat la un
tanar, care, din admiratie pentru maestru, justificata de altfel, ar
merge mimetic pe urmele lui Petru Caraman si ar scrie intr-o
carte despre descolindat dupa acelasi chip si dupa aceeasi
asemanare. Nu ar folosi cu nimic stiintei. O noud viziune asupra
aceleiasi probleme este oricand de dorit. Caraman a fost ,,un om
al timpului sau”, unic intr-un anumit spatiu al etnografiei ca
stiintd etnologica. latd conditia fundamentald a savantului,
care-1 recomanda si-1 nominalizeaza.

(P.U.)
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Franta
Miercuri, 11 Iulie 2018 20:11

banda de eunuci, pazitori ai Seraiului, angajati la

Poarta Noului Ierusalim, se straduiesc si incite, cu

toate ocaziile, sub toate pretextele dispretul, ba chiar
ura localnicilor, prin provocari din ce in ce mai nerusinate, doar
pentru a-si motiva existenta de stipendiati, de lefegii, pentru a
putea beneficia, pana la pensie si dupa, de soldele pe care li le
asigura celor care 1i slujesc ca ,,saianimi" (ca sa folosim termenul
tehnic lansat de Jacob Cohen) autoritatile unui mic stat din
Orientul Apropiat, una din teocratiile din zona, Israel, sau ale unui
stat vecin, iredent prin insasi ideologia care sta la baza constituirii
sale. Statul Magyarorszag, in contururile sale actuale, exista doar
din 1919. Continuitatea constitutionala, cu formele statale anteri-
oare este imaginara, ideologica, nu juridica, ca monarhie fara
monarh, condusa de un regent, apoi republica populara. Sistemul
anterior a fost o0 monarhie dualista austro-ungara, care a disparut
ca stat.

Lefegiii unui stat strdin actioneazd sub emblema Guvernului
Romaniei

Acesti saianimi (evrei sau maghiari) sunt agenti de influenta
plasati in posturi de tip sinecura, lefegiii unui stat strain, care
actioneaza pe teritoriul Romaniei sub acoperire. Adica, de pilda, in
cazul evreilor, folosesc emblema Guvernului Romaéniei, denumirea
de Institut National si porecla de Elie Wiesel, numele unui evreu
de culturd maghiara din Sighet, laureat al Premiului Nobel, nu se
stie pentru ce (caci insaildrile sale fictionale nu sunt nici literatura,
nici marturie, ci ideologie literaturizata, ca pe vremea realismului
socialist). Insul s-a nascut la Sighet, oras despre care, pe situl unei
institutii care-i poarta numele, se scrie, intr-o totald aproximatie,
cd in 1928 ,,avea o majoritate evreiasca de 38,6%". Termenul de
majoritate pare sa aiba un alt sens, in limba redactorilor, decat in
limba romana.

Legile impuse, dedicate starpirii ,,antisemitismului", sunt legi
de cenzura

Alte inalte Porti, situate la Vest sau la Est, Statele Unite ale
Americii, Franta, Germania, Rusia, practica fata de romani, si fata
de autoritatile marionete ale acestui stat colonizat, aceeasi politica
impéanatd cu momeli $i amenintari, precum se impaneaza fripturile
cu cdtei... de usturoi. Toti vor sa impund in Roménia o agenda
politica care le va permite sa ne mentind tara in acest statut de
semi-colonie sau chiar de colonie, in anumite zone ale vietii
economice, sociale si politice. Va trebui sd-i numim pe toti acesti
lefegii, nu ca sa alcatuim doar o noua lista neagra (de care se teme
un activist al corectitudinii politice, Laszlo Alexandru), precum
cele care circula pe Internet si prin caietele de scolari sarguinciosi
ale unor patrioti de stransurd si de ocazie, ci pentru a indica clar
cine ne sunt dusmanii, pentru a-i neutraliza. Legile impuse de
acesti lefegii, de tipul legilor sau proiectelor de legi dedicate
starpirii ,,antisemitismului", sunt de fapt legi de ingradire a
libertdtii de opinie, legi de cenzura. Din principiu, sunt impotriva
oricdrei cenzuri, sunt pentru eliminarea tuturor legilor de acest tip
din arsenalul juridic al Romaniei si pentru redefinirea urgenta a
prioritatilor nationale.

Statul roman este condus de tradatori, de agenti strdini sau de
irespoonsabili

Minoritatile evreiascd si maghiard din Romania nu sunt in
pericol in niciun fel, din nicio directie. Dar insistenta cu care se
evocd, de catre pseudo-lideri comunitari, pericole inexistente (imi)
produce o saturatie simbolicd. Dimpotriva, acestor comunitati li se
acordd in presa o importanta exagerata, fatd de ponderea lor
demografica si sociala reald. Statul roman, condus acum de
tradatori, de agenti straini sau de iresponsabili, le ofera acestor
minoritari posibilitatea subventionata de a construi institutii al
caror scop este - culmea! -, slabirea sau disolutia statalitatii
romanilor.

Ambasadorii au fost trimisi iTn Roméania pentru a reprezenta
intereselor americanilor in general, sau doar ale unor evrei,
americani sau nu?

Interventiile unor ambasadori ai S.U.A., in ultimele decenii
mai ales evrei declarati, in politica interna a Romaniei, prin
presiuni, manifestarile publice ale unor astfel de ambasadori, sub
forma de vizite in sinagogi, de pilda, de intalniri cu membri ai
comunitatii evreiesti din diferite zone, sunt semnele unui tratament
preferential, dar si al unui tratament discriminatoriu fata de restul
populatiei Romaniei, o adevarata activitate abuziva, dincolo de
limitele legale ale cadrului diplomatic. Se pune intrebarea daca
acesti ambasadori au fost trimisi in Romania pentru a reprezenta
intereselor americanilor in general, sau doar ale unor evrei,

www.centrulbrancusi.ro

,,Cea mai mare mirare este sa fii la cheremul orbilor provizorii."

DIN JURNALUL UNUI VULCANOLOG

pancucer /O bandé de eunuci, pdzitori ai Seraiului, angajati la Poarta Noului lerusalim

americani sau nu. Am mai scris despre asta, nu insist. Interventiile
unor reprezentanti ai Ungariei au acelasi scop destabilizator, atunci
cand sprijina ideologiile si eforturile secesioniste ale unor grupuri
de maghiari ardeleni. Grav este ca diplomatia Romanieli, institutiile
guvernamentale ale Romaniei tolereaza, cu o inacceptabila
supusenie, aceste comportamente nediplomatice, agresive sau
subversive. Dincolo de aspectul juridic, imixtiunea unor pseudo-
lideri comunitari (evrei sau maghiari) si a unor agenti de influenta
straini, sub pretextul luptei contra antisemitismului, contra
fascismului sau impotriva pericolului deznationalizarii (la ma-
ghiari) etc., in gestiunea patrimoniului istoric si simbolic al
memoriei romanilor, este intolerabila.

Agentii anti-romanismului atavic sunt finantati de statul roman.

Autorii unor opere cenzurate vreme de sase decenii in Romania
comunista-kominternista, editati cu precautii rusinoase in epoca
asa-zisului national-comunism, sunt din nou pusi la index de catre
acesti agenti ai anti-romanismului atavic (adicd din tatd-n fiu, in
cazul Florian). Ca patrioti evrei le pot intelege motivatiile financi-
are si morale unor insi ca Alexandru Florian, M.M. Katz , Wexler
si altii, dar nu vad nici un motiv ca activitatea lor sa fie finantata
de statul romanilor, Romania. Inexistenta unui oficiu roman
independent, finantat de statul romanilor, ca parte a unui efort de
protectie, complementar cu acela al serviciilor de informatii, prin
studierea activitatii generale a comunitatilor minoritare, sub unghi
juridic, social, demografic, este o grava carenta organizatorica.
Institutul pentru Studierea Problemelor Minoritatilor Nationale, un
institut bazat la Cluj, condus de activisti minoritari, are alte
proiecte, de stimulare a activismului minoritar n scopuri daca nu

subversive, oricum nedeclarate, si nu acelea de a informa corect
guvernul Romaéniei in interesul global al populatiei. Nu vad
necesitatea tolerantei fata de activitatea contrara intereselor
romanilor, indiferent dacd ea se manifestd in interiorul tarii sau in
exteriorul acesteia. lar printre interesele romanilor se afld, la loc
de cinste, cultivarea unei memorii nationale necenzurate, complete
si critice, pe baza unor criterii proprii, care nu pot sa fie impuse de
straini ci trebuie induse de necesitatile supravietuirii si rezistentei
nationale, in aceasta etapa a istoriei noastre, cand ne macina criza
demografica, neocolonialismul, nivelarea globalizatoare a
comerciantilor trans-frontalieri.

Gunoaicele politice si morale, extrase din natiunea romana, sunt
responsabile pentru declinul demografic si pentru devalizarea
Romaniei

Urmeaza sa vedem apoi daca mai existd in Romania fortele
patriotice coalizabile, necesare pentru a putea crea nu o nouda masa
de manevra ci o masa criticd, care sd produca valul, tsunami de va
fi nevoie, care va matura de la cirma Romaniei toate aceste
gunoaie politice si morale, lasate pe tirm de valurile mai vechi ale
unei pseudo-revolutii, despre care stim de doud decenii si mai bine
ca a fost o lovitura de stat organizata si sustinutd de puteri (mai
mult sau mai putin imperiale) inamice Romaniei. Aceste gunoaie
politice si morale, extrase din natiunea romana prin manevre de
recrutare (plasate in Parlamentul Romaniei), sunt cele care tolerea-
74 lefegii, ele insele formate din lefegii, dar mai ales participa
activ, din 1990 incoace, la distrugerea economiei Romaniei, la
transformarea romanilor in slugi la straini, fiind responsabili pentru
declinul demografic si pentru devalizarea Romaniei.
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Mai liberi sau nu - roadele poeziei la Dumitru Talvescu

u volumul de versuri Prosperia*®, publicat in anul 2018
la Editura Scoala Ardeleana din Cluj, poetul Dumitru
Talvescu reuseste sa finalizeze o importanta etapa a
creatiei sale. Maturitatea este evidentd, temele sunt atinse de
pasiunea pentru cunoasterea sufletului, stilul fixeaza o linie clasica
de expresie, iar cititorul se poate declara multumit ca a parcurs o
experienta de viata bine exprimata de autor.
Poetul nu are intentia de a soca prin poemele sale, el vrea sa
puna in valoare frumusetea pierdutd a empatiei.
Volumul este structurat pe mai multe paliere:

1. Fractalia;

2. Universalia;
3. Ancenstralia;
4. Tictissima.

Se poate observa filonul filozofic actualizat, cel in care sunt
puse in evidenta rupturile dintre generatii si din societate, focaliza-
rea lumii la un nivel universal, radacinile esentiale ale istoriei,
abundenta de stari confuze intr-o lume grabita. Sunt teme abordate

Constantin STANCU

in general de poet si se simte influenta unor poeti romani si straini
de valoare: Nichita Stanescu, Bacovia, Lucian Blaga, T.S. Eliot,
Montale. Lecturile I-au ajutat sa-si gdseascd un glas propriu si
egal. De remarcat influenta poeziei lui Eugen Evu, pe care 1-a
cunoscut, si temele care au dinamizat opera acestuia.

Poemul Ganduri la capataiul Poetomului creioneaza portretul
poetului la finalul vietii: omul inconjurat de carti, boala care
rapune trupul neputincios devenit poem de carne, moartea in
singurdtate absoluta, lumile care pier impreuna cu poetul bolnav
de efemer. Momentul 1-a afectat pe autor, principul vaselor
comunicante a functionat si transferul de energie lirica s-a facut
prin empatie: ,,Cand o s mor, cd asta se-ntampla acum/ De n-oi fi
murit mai demult/ Se vor trezi din nou, prin jurnale/ «Prietenii» sa
ma planga cu tot ce am iubit/ Degeaba atunci vor scrie/ Cand patul
de aici deja mi-e dric,/ Adio va spun, nu revedere/ Eu plec spre o
lume, cred eu, mai de vis,/ Radmaneti aici, ca robi ori stdpani, mai
liberi sau nu” (p. 38).

Tema poetului, ca prezenta spirituala evidenta in realitatea
cruda a lumii, este reluatd si in alte poezii, reflectand criza de
identitate a omului modern in cautarea punctului fix din univers:
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»Poetul nu scrie cu pumnalul la gat/ El taie felii din viata, fla-
mand/ Sparge asfintituri cu pana/ Din cioburi recladeste amintiri/
Plange in sine, uitat de lume...” (Poetul, p. 15 si ultima coperta,
ca semn pentru cititor).

Ideile care pun in miscare versul sunt profunde, se simte vantul
miscand lumea spre o stare mai bund, anotimpuri care ar putea fi
perfecte, zdpada ca amprentd divina, natura ca forma a frumusetii,
noptile 1n care se petrec miracole, zeii strdini care 1si cautd loc in
lume, drumuri care se pierd si se regasesc, timpul sub straturile
memoriei. Vantul este o tema care se reia in poezia acesta, se
lanseaza energia care misca blocurile de idei. E soapta cerului
care adund secundele si da sens vietii, prezentul se coaguleaza in
secunde sub zdmbetul femeii iubite.

Talvescu aduce in prim plan sentimente care proiecteaza o
lume difuzd, asemenea vremurilor in care plutim. Sentimentele
gliseaza spre ganduri imponderabile, o stare specifica lumii in
cautarea sinelui. Frica, poarta umbrelor, visele, asteptarea, iluzii pe
arcadele zilei, timp aleatoriu, resemnarea, dorinta, nelinistea,
simplitatea ca o pecete, toate compun universul in care locuieste
poetul, cetdtean al cuvintelor tandre.

Faptuitorul versurilor reuseste sa prinda clipa de gratie, cand
ingerii dinamizeaza ziua: ,,in vecinitatea ingerilor, gandurile tac/
respiratia se opreste, privirile se odihnesc/ Lumina din vechime se
aduni in graba/ Inviluie timpul ca pe un cocon” (In vecinitatea
ingerilor, p. 22).

Poetul are capacitatea de a descrie faptele, starile, iubirile,
visele. Din aceasta campie cu tablouri in marele anotimp liric,
zvacnesc versuri care au ceva din duritatea granitului: noaptea e
pauza dintre sentimente, hoinar intr-un timp stationar, cerul
plange peste margini, zarea e plina de masti si de visuri, adevaru-
rile stau la panda, taina cuvdntului se ascunde in carnea
doringei... Ele fixeaza poemul in rama de argint a timpului
flamand de iubire.

De remarcat si starea de gratie, relatia poetului cu Dumnezeu.
In poemele metafizice, el capteazi energia care umbreste viata si
atrage o eleganta umilintd care-1 aduce cu picioarele pe padmant:

,»Coplesit sunt, Doamne, coplesit

Raul ma inconjoard, zilele sunt goale

Ia de langa mine frica si zbuciumul

Suferinta mea e amara si grea

Tie iti trimit ruga ca intelegi

larna sufletului meu o poti vindeca

Noptilor le poti da liniste si pace

Asa sa faci, Doamne, mie, robul tau!” (Psalm, p. 112).

in sectiunea Universalia poetul abordeaza un stil clasic,
preferdnd traditia poeziei care se focalizeaza pe ritm si rima, pe
metafore si ziceri, uneori filonul folcloric strabatand planurile
sentimentale: ,,Timpul intrebarilor a trecut/ Greul raspunsurilor e
la inceput/ Nimeni nu da semn c-a priceput/ De ce e trist ingerul
cazut”. (Incertitudini, p. 72).

Putem spune cd Dumitru Talvescu este adeptul simplitatii si al
esentelor verificate, curentele se impletesc in volum, se reiau
cantece mai vechi bine incastrate in poezia de azi, cautand expresi-
ile care sa Tnnobileze versurile. El se simte bine pe un teren solid,
bine temperat de experiente poetilor de dinaintea sa. De remarcat,
totusi, diversitatea, o istorie a istoriei literare care a fascinat ochiul
si auzul cititorilor.

Poate ca poetul ar trebui sa iasa din descriptiv si sa lase
sentimentele sd ilumineze mai puternic discursul poetic, sa dea
mai multd energie poemelor si sd tina cititorul captiv sub fosforul
zicerilor duse pana la ultimul sens. De remarcat faptul cd reuseste
sd depaseasca curentul ,,prezentului din prezent” si sa adune plus
valoarea memoriei care valorifica pulsul din cuvinte.

In postfatd Ion Popescu-Bradiceni remarca ontologiile de
frontierd ale lui Dumitru Talvescu si noteazi: ,,in cite un
<<Psalm>>, evident izbutit si autentic, se simte adierea unui aer
de homo transreligiosus (ca la Stefan Augustin Doinas, lon Horea
si Paul Aretzu) ce-l scoate pe autor din prizonieratul epocii sale
si-1 proiecteaza in viitorul model transmodernist” (p. 117).

Poetul a definit starea poeziei sale in versurile urmatoare:

,,Timpul e o ancora ce se scufunda-n ocean

Lantul e uzat si cade inghitit de abisuri.

Lumina mai rar apare pe acolo

Soarbe intrebari cu duiumul

Raspunsurile stau in adancuri si tac” (Nedumeriri, p. 16).

Octombrie 2018
*Dumitru Talvescu, Prosperia, poeme, 127 pagini, Colectia

Scoala ardeleana de poezie, Cluj-Napoca: Editura SCOALA
ARDELEANA, 2018
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,Cand muzele dorm, suntem foarte

linigtiti."

Olimpia IACOB / YOON-Ho

-a nascut iIn Changwon,Gyengsang-nam-do Province,

Coreea de Sud. In 1963, a debutat cu poezie, obtinand

premiul New Writer’s Award, conferit de Korean Jayu
Munhak Literature. In 1972, a imigrat in Statele Unite. Poezia lui
este publicata in reviste din SUA( Lips, The Paterson Literary
Review), Tara Galilor ( The Seventh Quarry), Polonia, etc.

Volume de versuri: Intdlnirea florilor sdlbatice/ Meet Like
Wildflowers(1985); Copacul poetului /Poet’s Tree ( 1992); Tu,
ganditorul suferind /You,the Suffering Brooder(1997); Agonie /
You are agonizing, Fluviul isi goleste inima/The River Empties Its
Heart(2006), si Dragostea unui Mar /The Love of an Apple
Tree(2014); Lumina dragostei/The Light od Love(2018).

Opera sa a atras aprecierea criticilor, atribuindu-i-se distinc-
tii si premii ( the 4th Gasan Literature Award ( 1994);The
Literature Award by the Korean-American Poet Association; the
Honorable mention ( 2017) at the International poetry Contest by
Immagine&Poesia, Amici de Guido Gozzano, and Comune de
Aglie).

*

,, Intr-o viatd de imigrant, stearpd ca un pustiu, unde nu creste
nici mdcar un fir de iarbd, de multe ori e lesne sa fii dezamagit si
descurajat . DRAGOSTEA ramdne singura sursd care md incarcd,
ajutandu-ma sa depdsesc o asemenea stare .”

Spring 2018
Yoon-Ho Cho
(din Prefata vol. Lumina dragoster)

vVant de toamna

Vant de toamna.
Cad de pe crengi frunzele
in fata casei mele.

Vantul de toamna

a venit la mine.

Ispititor.

,,Ce-ar fi sa mergem in lumea de dincolo?”

Atunci i-am raspuns:
,,E inca multa, multa poezie de scris,
mai asteaptd o vreme.”

Vantului de toamna

nu i este strdina amagirea.
Clatina din cap

si o iadin loc.

Pe cerul toamnei stele stralucesc

Ca sa scape de greaua povara,
copacul 1i cere toamnei sa vind an de an.

Frunzele de la varf,
frunzele de mai jos,

le scutura toamna, deopotriva.

Cand desert visele goale
cum merele parguindu-se
pe crengi fara frunze,

inima mea, §i ea da in parg,
devenind purpurie,
si stelele scapara pe cerul toamnei.

Zambetul lunii

Ca sa vad luna
trebuie sa ma scol noaptea,
luna plina se vede doar pe intuneric.

Cho

fiindca de fiecare data cand rad
luna zambeste.

in rizboi cu albinele

Albinele se scoald cu noaptea in cap
pline de zel zboara din floare in floare,
adunand polenul

Cei care se pregatesc de razboi
se distreaza facand proiectile, bombe nucleare,
nimicitoare de albine in masa.

Distrugerea albinelor,
Steag falfdind pe frontul de lupta,
cui slujeste victoria asupra albinelor?

Fara polenul albinelor
natura rdmane fara rod—
cum s-ar culege atunci?

Cand partizanii razboiului
nu prididesc zadarnicind,
oamenii, sunt ei mai buni decat albinele ?

Ca un copac iarna

Eliberandu-te de greaua povara,
ca un copac iarna, pe pamant inghetat,
stateai acolo fara pantofi?

Ai fost vreodata batut de vant,
udat pana la piele de ploaie,
bombardat de tramba de zapada ?

Atatea a-ndurat copacul,
poate chiar mai mult. . .

Cand vine primavara, pamantu-nghetat
isi cauta copacul iesit biruitor din iarna,
chemand a primaverii stralucire.

Asemenea apei

O picatura,
doua picaturi de apa,
cazand intr-o pestera.

Picaturile de apa
gauresc
chiar si stanca solida si dura.

Ce inseamna slab,
ce inseamna puternic?

Asemenea apei, si eu voi arata
cum blandetea castiga 1n fata puterii,
cucerind taria.

intr-un parc londonez

Intr-un parc londonez,
imi aduc aminte de o perechea de rate.

Un ratoi aleargd inspre o rata
sd o hraneasca, bagandu-i in cioc
momeala luata din iarba.

Cred ca ratusca

simte o dulce si deplind multumire,
infulecand momeala

data de ratoi.

TRADUCERI

Linistea cocorului

Pe muntele pe care vulturul asteapta ,
zboard un cocor cu o pietricica in cioc
sd indbuse sunetul

in linistea cerului noptatic, adanc.

Fara zgomot voi ocoli

moartea cerului intunecat,
trecand peste muntele suferintei
ca un cocor tacut.

Noapte si zi

voi tine o pietricica in gura,
coplesind cu tacerea

cuvinte nepasatoare, revarsandu-se.

Lumina dragostei

inalt e cerul.

Ar putea sa existe ceva
mai inalt?

intinsa e marea.

Ar putea sa existe ceva
mai intins?

Mult mai inalta,
mult mai intinsa e
lumina inimii tale.

De nu lumineaza, lumina nu mai e lumina.
Lumina dragostei mari, cuprinzatoare
lumineaza lumea, si mai mult chiar....

Din floare in floare

Falfaindu-si aripile,
fluturele zboara pe deasupra mea,
parca as avea ceva. . .

Falfaitul micilor aripi
il scapase de vuietul
teribil.

Usor, cu bagare de seama,
miscarile aripilor
cunoscusera aversele,
nebanuind primejdia.

Ce l-a facut

sd vind la mine?

Am privit imprejur

dar nu era nimic de vazut.

Zburase pe deasupra, venind de departe,
falfaindu-si aripile,

aplecandu-se peste floareca mica si galbena
care se deschidea in inima mea.

Yoon-Ho Cho. The Light of Love. Translated into and from

Korean by Eunhwa Choe, Rachel S.Rhee, Kyung/Nyun Kim
Ca sd ma simt abatut
trebuie sa vad luna aducatoare de nori.

Richards. Co-published by Korean Expatriate Literature,
California, USA&Seoul, South Korea & Cross/Cultural
Communications, New Zork, USA, 2018.

Precum perechea de rate,
strdina de cearta ,

oL oL doresc sa clddesc fericirea noastrd.
Ca sa vad luna trebuie sa ma scol noaptea
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adim Guzun (editor), Pantelimon Halippa si problema

Basarabiei in dosarele Securitatii, documente, 1965-

1979, cu doua studii de Mihai Tasca si Gheorghe
Negru, Ed. Argonaut, Cluj-Napoca, 2018, 880 p.

Initiatd in 2011 sub egida Institutului de Istorie ,,George
Baritiu” al Academiei Romane, de catre Vadim Guzun, Colectia
,,Afaceri Orientale” atinge azi o incarcatura simbolica deosebita,
prin importanta temei abordate in ultimul volum aparut, al XXVI-
lea, dar mai ales prin relevanta pe care o capatd o atare tema
istorica 1n anul Centenarului Unirii.

Asa cum ne anunta editorul cartii, cele 470 de documente din
arhivele CNSAS devoaleaza punctele de interes si scopul
Securitatii in urmarirea lui Pantelimon Halippa, ,,precum si modul
in care s-a perceput, respectiv «gestionat», asa-numita problema a
Basarabiei la nivelul politiei politice romanesti in perioada
1965-1979”. Urmarirea cu osardie a luptatorului basarabean aduce
la lumina si detalii despre viata si activitatea celor din anturajul lui
Halippa, de la membrii familiei pana la alti basarabeni refugiati in
Romania, intre care membri ai Sfatului Térii si oameni obisnuiti,
mai cunoscuti sau nu.

Asa cum ne-a obisnuit Vadim Guzun, si acest volum este
rezultatul unui demers amplu de cercetare. Autorul a studiat dosare
din mai multe fonduri ale ACNSAS (dar si arhive persoanle), nu
doar pe cele care au legatura directa cu Pan Halippa, ci si pe ,,ale
celor care apar in plan secund in volum, demersul ajutdndu-ma in
procesul de verificare dubld si confruntare a numeroaselor
informatii referitoare la problema basarabeand, dar neconstituite
sau identificate Intr-un dosar-problema”. Din aproape in aproape,
cu acribie, cercetatorul a reusit o selectie de documente relevanta
si importanta in devoalarea unui tablou credibil al celui mai

Flori BALANESCU / Pante | imon

Halippa si chestiunea basarabeand, la Centenarul Unirii

cunoscut dintre fauritorii Unirii Basarabiei cu Romania. Un portret
al lui Halippa cu ,,Jluminile si umbrele” pe care le intaresc sau le
subtiaza documentele din volumul de fata. Pentru ,,luminile”
personalitdtii si muncii in folosul tarii nu cred ca este cazul sa
insistdm aici, deoarece sunt cunoscute. Pan Halippa a intrat in
legendad. Documentele selectate si prezentate in volumul de fata au
o0 greutate cu atat mai mare datorita scoaterii la suprafatd a
,umbrelor”. Impartasesc maniera in care cercetitorul orienteazi
responsabilitatea caderilor omenesti catre institutia represiva si nu
asupra celui care a fost in permanenta prelucrat subtil, lucratorii
Securitatii mizand pe slabiciunea pentru Basarabia a presedintelui
Sfatului Tarii care a votat Unirea la 1918. Vadim Guzun face un
rezumat concis si cu mult discernamant acestor ,,umbre”, sublini-
ind cumva drama basarabenilor in istorie. Albumul fotografic
generos si indicele de nume consistent de la finalul volumului
intregesc in chip fericit acest volum.

Asa cum il numeste unul dintre cei aflati in atentia Securitatii
si care la un moment dat interactioneaza cu Halippa, batranul
luptator era ,,de mult in legenda”, ,,un monument”, ,,0 statuie”, ,,un
fel de Tudor Vladimirescu al nostru” (Paul Goma rememoreaza cu detalii
aceastd intdlnire, inclusiv despre corespondenta lui Halippa cu Mao, in
volumul I de Scrisuri. 1971-1989, Ed. Curtea Veche, Bucuresti, 2010).
Obtinand acceptul de a- vizita in septembrie 1973, scriitorului Paul
Goma nu i-a venit sd creadd pana nu l-a avut in fata ochilor.
Intalnirea dintre ,,monumentul” Halippa si viitorul celebru opozant
anticomunist a fost atent monitorizatd de agentura Securitatii
(Goma era cunoscut deja, in urma publicarii romanului Ostinato in
Germania, cand delegatia Romaniei si-a retras standul de la Targul
de carte de la Frankfurt din 1971, in semn de protest pentru
publicarea acestui roman). Documentul nr. 228 din volum ne
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releva ca Halippa stia despre ,,scandal”, mai mult, 1-a intrebat pe
Goma despre Ostinato. Securitatea nu a pierdut vremea, astfel
incat, ofiterul Constantin Badea a avut misiunea de a-l contacta pe
obiectivul ,,Basarab” si de a-l influenta, prin adancirea neincrederii
lui Halippa in Goma. Este o mostra de ceea ce Vadim Guzun
numeste ,,jocul perfid si distructiv al Securitatii”.

Luptator unionist, membru corespondent al Academiei
Romane, om politic in Romania interbelica, Pantelimon Halippa
nu a scapat de masindria represiva a puterii comuniste. Arestat in
mai 1950 si detinut la Sighet, cu fostii demnitari, pe 26 martie
1952 este predat autoritatilor sovietice (asa cum fusese predat un
alt luptator basarabean, pr. Vasile Tepordei) si condamnat de un
tribunal militar din Chisindu la 25 de ani de munca silnica. Trece
prin mai multe lagare si la 1 decembrie 1955 este predat in sens
invers, Romaniei comuniste, unde mai executd doi ani de detentie,
fiind eliberat de la Gherla. Cu o astfel de evolutie biografica si
istorica, este dificil de formulat concluzii in legatura cu ce a urmat
dupa eliberdrile lui Halippa. Studiul semnat de Mihai Tasca — Pan
Halippa: Cronica unei condamnari — aduce completari foarte utile
cercetatorilor comunismului, creionand un portret Halippa din
perspectiva dosarelor de ancheti si a traseului concentrationar. In
expresia autorului studiului, volumul editat de Vadim Guzun
,,oferd cercetatorilor si cititorilor interesati de relatiile romano-so-
vietice un important instrument de lucru, relevand soarta lui Pan
Halippa dupa revenirea din URSS in Republica Socialista
Romania, prin prisma Securitatii, organizata dupa modelul sovie-
tic, aservitd intereselor Kremlinului, precum si modul in care s-a
pus problema Basarabiei la Bucuresti in timpul regimului
Ceausescu”.

Studiul final, semnat de Gheorghe Negru — Problema
Basarabiei in anii 1960-1989 —, dupa cum arata si titlul, este o
sinteza a evolutiei ,,problemei basarabene” in cadrul relatiilor/
discutiilor sovieto-romane, in ultimii ani ai regimului Dej si in
timpul regimului Ceausescu, pe fondul a ceea ce autorul studiului
numeste declansarea unui ,,razboi ideologic si propagandistic care
viza politica conducerii comuniste «fratesti» din RSR” de catre
liderii de la Moscova. In ce ne priveste, retinem datele strict
istorice si evenimentiale ale sintezei, mai putin sugestia difuza ca
ar fi existat o politicd romaneascd realmente in directia punerii n
discutie a realitatilor teritoriale si politice impuse prin actul
aditional secret al Tratatului Molotov-Ribbentrop. Jocul puterii de
la Bucuresti, pe nisipuri miscatoare, se inscrie — si in privinta
Basarabiei — in scenariul mai mare al ,,independentei” lui Nicolae
Ceausescu fatd de Moscova. In realitate, in timpul vizitei amintite
a delegatiei romane la Moscova, din septembrie 1965, Ceausescu a
fost rezervat, iar chestiunea teritoriilor cedate in iunie 1940 nu a
fost nici macar sugerata. Mai mult, deloc in spiritul
»independentei” fata de Moscova, Nicolae Ceausescu i-a avertizat
pe membrii Comitetului Executiv al C.C. al P.C.R. ca a convenit
cu Brejnev, céruia 1i reproduce replica, sd nu discute cu partenerii
din Tratatul de la Varsovia decat ,,despre lucrurile acestea unde
suntem de acord, asupra celorlalte sa ne intelegem sa nu
informam”".

Intr-o lume fara libertati, soarta unui roman basarabean care a
luptat pentru o cauza nationala si care a fost fortat sa treaca prin
experiente cumplite de Incalcare a drepturilor, atat in patria la care
a visat si pentru care a lucrat, cat si in universul concentrationar
din care a vrut mereu sa scape, este un subiect delicat de propus
opiniei publice, inclusiv comunitatii stiintifice. Meritul volumului
de fatd este de a ne propune o lectura sine ira et studio, deoarece
selectia in sine a documentelor respecti acest principiu. in ciuda
faptului cd s-a lasat, cu sau fard voia lui, influentat de Securitate si
atras in scenariile partidului comunist, Halippa nu pierdea nicio
ocazie sa vorbeascd despre basarabeni si Basarabia, asa cum s-a
intdmplat la inmormantarea altui mare patriot, luptator pentru
Unirea Transilvaniei cu Romania, Ghita Pop, in ziua de 28
octombrie 1967. Informatorul ,,Vladimir”, prezent si el la inmor-
mantare, a raportat ca: ,,Luand cuvantul, Halippa a vorbit ca un
basarabean iredentist, care, folosind un citat dintr-un memoriu
adresat de raposat lui Gh. Dej, in legatura cu pierderea Basarabiei
dupa 1944, a afirmat sub o forma neta dreptul asupra acestei
provincii. E vorba de dreptul de totdeauna, care se afirma mai ales
astazi, cand se sarbatoreste 50 de ani de la revolutia din octombrie.
HALIPPA a gasit cel mai bun prilej pentru a sublinia, asa cum o
face el in orice conversatie particulard, sa afirme o pozitie revendi-
cativa, intr-o forma darza si oarecum imprudentda” (doc. 28).

,,Problema Basarabiei” continua sa ramana, iata, de cel putin
100 de ani, marul discordiei din relatiile diplomatice romano-ruse
(sovietice), fie ca focul arde mocnit sau cu flacard. In acest vartej
istoric au fost prinsi roméni de peste Prut, precum Pantelimon
Halippa, Daniel Ciugureanu, lon Pelivan, Nichita Smochina si
atatia alti basarabeni, unii morti in inchisorile comuniste din
Romania, care au scdpat de ,,repatrierea” in Gulag, altii sfarsind in
lagarele sovietice sau Intorcandu-se cu speranta ca isi pot pune in
continuare viata in slujba visului basarabean.
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,,Exist& un tel in orice lucru.

Pentru o atinge, trebuie sa te desprinzi de tine insuti."

oldatul in uniforma de postav cachi, cu mantaua aruncata

pe-un umadr, ma priveste hipnotic de pe ecranul compute-

rului meu procurat la méana a doua in urma cu doua
saptamani. A poposit aici din eter, trimis pe calea undelor electro-
nice, de cdtre un binevoitor care nu-si da adresa. Astept o clipa sa
se inchege imaginea, o inspectez rapid apoi inchid instinctiv
fereastra, chiar laptopul, vrand parca sa ma apar de o fricd mai
veche, si las pe seama apei amniotice de biti limpezirea chipului
care nu-mi da pace. El staruie insa pe ecranul camerei mele
obscure din suflet, acolo unde se stocheazd automat tot ce aman
ori refuz. Dar oricat efort fac sa-mi mut gandul, ndluca poposita in
fata mea pe foi de aer ma secondeaza necrutatoare ca umbra si
simt ca trebuie s-o privesc, sd-i fac fata si sa-i caut mesajul. Un
mesaj incifrat deocamdata, bombardat de coduri ascunse, desi mari
parti din chipul care se incropeste in amintire simt ca sunt rupte
dintr-un tablou cunoscut. Un persistent sentiment de deja vu ma
incearca o vreme. Apoi dintr-o data stiu. Stiu cine este chipul din
fotografie si-1 stiu si pe binevoitorul din umbra preocupat de
soldatul surprins pe pelicula unui ceas istoric, inaintea plecarii pe
front. Am mai vazut candva aceasta fotografie!

-Nu! E de- abia recrut! imi striga prin vremi o voce,

omogenizatd si ea acum in oceanul de biti.

Stiu si cum a intrat fotografia lui la noi in casd, candva, in anii
cei plini de asteptare, apoi s-a pierdut, ca atatea alte comori
ingropate sub prispa copilariei. Mai greu imi vine sa accept o
clona virtuala in locul personajului viu, asteptat toatd copildria sa
intre pe poarta, asa cum mi l-a pastrat inchipuirea. Clona ma
priveste hipnotic, parca dintotdeauna, intepenitd in imperativul
categoric al Datoriei, impins pana la sacrificiul suprem.

”Sarutd-ti copile parintii si fratii/ si-apoi sa mergem la raz-
boi!”

Refrenul cantecului de luptd ondula si aerul respirat. Reiau
imaginea incropitd de binevoitorul specialist in IT , el stie cum,
important e ca produce efectul scontat:

Un tanar soldat, fotografiat la minut, probabil in ziua cand a
fost incorporat, pentru a trimite apoi celor de acasa un suvenir cu
noua lui infatisare, si poate dragutei din sat care i-a promis ca-l
asteaptd. Privitd mai atent, clona ajunsa pana la mine incepe sa-si
devoaleze misterul. Intr-adevir, dupa fizionomia neutra si incadra-
rea sablon, din fata, fotografia pare facutd la comanda, cu dimensi-
uni fixe, in genul celor cerute pentru buletinul de identitate, livret
militar, legitimatii. Dar pe ochiul stang se disting clar urme de
intepdturi cu acul. Ma traverseaza un gand . Alunec in indoieli
care de care mai tulburi:

Ipoteza nr. 1: Fotografia a fost in timp roasa de cari, odata cu
rama in care a stat pe un perete.

Ipoteza nr. 2: Vechiul proprietar al computerului, presat de
timp sau de o necesitate financiard acutd, nu a apucat sa —si
goleasca toate setdrile, hardul a mai pastrat cate ceva. Dar cum
ramane cu acel deja vu care-mi transmite o ciudatd senzatie de
familiaritate?

Ipoteza nr. 3: Virusii din calculator s-au razbunat pe candoarea
chipului convocat sub arme si i-au perforat un ochi.

Ipoteza nr. 4: In vremea aceea, cand tineretea imberbului
soldat era in floare, se vor fi facut asupra lui insidioase presiuni
dinspre sperlele satului. Numai cé el, cand i-a venit vremea, si-a
ales din alt sat o fata, asmutind multe inimi frante pe urmele lui.
Mai slabe de inger, in asemenea imprejurari fetele nselate se
apuca de vraji si prostii de tot felul.

-Ehei, pe geam sarea in puterea noptii losefina lui Benea cand
se auzea fluierata la poartd, ma-sa dormea dusa si tac-su, mereu
beat, ce s-auda?

-Nu! Nu e proaspat inrolat in armatd, e inaintea plecarii pe
front, imi vine 1n ajutor prin timp si vocea sorei mele, partasa in
asteptare.

Iar inaintea plecarii pe front a mai venit odata acasa, intr-o
permisie de o zi. Ud, despicand paclele lui noiembrie, a intrat in
casd ca o naluca sa ne mai vada odata - “de unde vii tu, in puterea
noptii, pe-asa o vreme, doar n-ai dezertat?!!! Doamne apara-ne!”
se crucea mama.

Soldatul in permisie de o zi, abia intrat in casa si grabit sa
plece din nou, ud, cu apa siroind din bocanci, ticdnd mereu si tot
scotand ceva din ranita uda, iar noi, prin spatele lui, chicotind
intru sfanta naivitate a copilariei: ”Ce ne-ai adus? Ce ne-ai adus?”

Nu peste mult timp, in locul lui atat de asteptat, i-a venit
numele.

-Dar el pare de-abia convocat, nu-i cum spuneti voi. Abia de-a
implinit vdrsta de recrutare. Uitd-te tu ce privire molatecd, ce fata
de inger, mai are mult pdna o afla pe ce lume traieste. Cred cd a
fost pus sa faca la minut poza, cdnd l-au trecut in registre, cum se
cerea pe atunci, ca sa trimitd si la parinti, sa-l vada ca-i viu...

Iar in noaptea aceea, inainte de a intra vestea in sat....

Nu! Nu e recrutul proaspat inrolat, ma biciuie din nou aminti-
rea. E convocat la razboi, ordinul de concentrare i-a venit intr-o
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Genoveva LOGAN / IntGlnire tarzie

noapte, pana a doua zi sd se prezinte la regiment, actiona legea
martiald. Deci e Tnaintea plecarii pe front. Acum stiu. Stiu si cum
ne-a intrat fotografia lui 1n casd atunci cand o singurd bucurie mai
puteam avea , iar ea, bucuria, intarzia mereu sa apara. Mergeam
pe drum, mama — cu doi trei pasi Tnainte vorbind cu alte femei. Zi
de duminica insoritd, mijlocul verii era, pentru ca vad si acum
lumina vibrand in unde fierbinti pe spinarea dealului din fata
satului. Umbra mortilor cadelnita lin aerul fierbinte, parcd ningea
cu fulgi transparenti. Praful galben se inmuia sub talpile noastre
fara sa se ridice si incremenirea amiezii tinea sub control pasari si
animale, pitite pe sub umbra gardurilor. De la o poarta iese o
femeie si face semn cétre sora mea mai mare: Stai, zice, sa-ti aduc
ceva. Se repede induntru si iese cu o hartie impaturitd in mana, o
desface incet — uite-1 pe tac-tu, zice, ia-1 si sa-1 duceti acasa.

Asadar, nu e proaspat recrut, chiar daca pare a avea tiuleie n
barba, el e inaintea plecarii pe front.

lar in noaptea aceea, inainte de a intra vestea in sat cu numele
celor cazuti pe campul de luptd, mama noastrd a avut un vis. Cum
era, sora-mio, ca tu tii minte mai bine, ne-a tot povestit? in
noaptea aceea mama a visat ca in curte s-a ddramat beciul. Si
chiar asa se intAmplase. lar spre ziud [-a visat §i pe el. In vis tata
era vesel, stdtea cocotat hat sus, pe coltul sobei si-i tot arata
cuprinzand aerul cu mana: ,,pana aici am mpins rusul, iaaa!”

......... Cu tardna in gurd, ne prohodit... ... Nedezlegat de
greseli. De blesteme, vraji si facaturi lumesti de tot felul. Ne plans
si nepetrecut de nimeni mdcar cu o lumdnare, acolo, in groapa

transeului tot de recruti sapata. Cine sa-I stie in ce rapi, in ce
pustietati 1i putrezesc oasele?

Fata din sat care 1i facea farmece si 1i impungea fotografia cu
acul nu mai are umbra acum pe pamant. S —a stins si ecoul
tropotitelor incordate la hora din sat, si suvita subtire a fluieratului
din noapte la poarta intredeschisa, si maraitul mocnit al coteiului
pitit in cusca, gata sd sard la gatul celui mirosit a strain. S-a stins
si asteptarea din ochii copiilor maturizati fara vreme si
imprastiati prin lume acum. Alti oameni, alte iubiri, altd faina se
macina in morile Domnului. Dar vraja nedezlegata mai staruie
inca in fotografia facutd la acel minut de demult, iar sufletul care,
stiut e ca nu moare, isi asteapta inca izbavirea cea de pe urma.
Poate ca asta ar trebui sa citesc in ochii hipnotici din fotografia pe
foi de aer.

Ori poate cd datoria pentru care tanarul si-a pus atunci zalog
viata incd n-a fost Implinitd. Pamantul-muma nu-i rdzbunat. Poate
ca siel Inca-i viu! ma viziteaza iar gandul ndprasnic. S-au mai
intamplat din astea, au fost cazuri de dati disparuti care s-au intors.
Crucea lui e-n cimitir, in rAnd cu altele, dar n-are nici un decedat
dedesubt, mormantu —i gol, e un cenotaf. N-a venit el oare sa-si
caute crucea? Sa-si caute un loc de pus capul, in pdmantul lui,
pentru odihna cea vesnica... Sa-i fie tardna mai usoara in somn,
ca destul a carat-o pe talpi cat e lumea de larga, pentru tarisoara
lui, mai primitoare si mai blanda ca orice tarana. Sa-si caute
crucea, numa’ ca de asta a venit.
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,.Deviza mea (de artd si de viatd) a fost: totul sau

VIadCIOBANU/ Miori,to (V')

(Urmare din nr. trecut)

sa cum, 1n logica miturilor cosmogonice, sfarsitul

prefigureaza un nou inceput, si inceputul are darul de a

anticipa sfarsitul. Plecand de la acest postulat, este
necesar sa intelegem faptul ca din momentul in care a urcat cu
turma “in plai”, ciobanul, in calitatea sa de instaurator, si-a asumat
respectarea regulilor constient de faptul ca in acestea este inscrisa
si ideea de a pleca, de «coborare in vale”. Odata sosit, in actul
instaurarii va include gustul de incercuire a locului ales, de
ingradire a teritoriului in care va pune la adapost turma. Prin
adapostirea acesteia el o protejeaza de atacurile fiarelor dar si de
risipirea ei. Pentru aceasta el trebuie sa aiba stiinta de a identifica
locul cel mai bun care sa ofere siguranta atat turmei, cainilor,
cailor, magarilor, cat si pastorilor. Locul trebuie sa fie aproape de
pasune (aici intervine stiinta de a alege ierburile bune - “ori iarba
nu-ti place”), in preajma sursei de apa, adapostita de vanturi, ferita
de riscurile avalanselor si prabusirii de pamant sau de copaci, si
cate si mai cate. Abia dupa ce indeplineste toate acestea poate
trece la organizarea locului in vederea scopului pentru care au
urcat - casul, urda, zerul, diferitele tipuri de branza.

“Raum, Rum inseamna zona facuta libera pentru asezarea unei
colonii sau a unei tabere. Un spatiu este ceva randuit, cedat,
eliberat, si anume in vederea unei limite... Limita nu este locul in
care Inceteaza un lucru, ci, asa cum au observat grecii, limita este
locul din care un lucru isi incepe esenta sa. De aceea conceptul se
cheama (greceste), adica “limita”. Spatiul este, prin esenta sa, ceea
ce este randuit, ceea ce este introdus in limita sa. Ceea ce este
randuit este de fiecare data ingaduit si in felul acesta rostuit
(gefugt), atica strans laolalta prin intermediul unui loc, adica prin
intermediul unui lucru... Prin urmare, spatiile isi capata esenta din
locuri si nu din asa-numitului spatiu.

Anticipand, desemndm acum drept constructii (Bauten) acele
lucruri care, in calitatea lor de locuri, ingaduie si ofera o asezare.
Ele se numesc astfel pentru ca sunt produse (hevorgebrancht) prin
construirea care edifica (errichtendes Bauen). Aflam de ce tip
trebuie sa fie aceastd pro-ducere, 1n speta construirea, abia dupa ce
am meditat mai Intai asupra esentei acelor lucruri care reclama de
la sine, pentru confectionarea lor, construirea ca pro-ducere.
Aceste lucruri sunt locuri care ingaduie si ofera tetradei o asezare
ce randuieste de fiecare data un spatiu. Raportarea locului la spatiu
este cuprinsa in esenta acestor lucruri, dar tot aici este cuprinsa si
raportarea locului la omul care salasluieste in preajma lui. (Martin
Heidegger, “Originea operei de arta”, p. 155)

“Din ceea ce fusese confuz si tulbure rasare mai intai o forta
arzatoare ce reduce dintr-o data cu flacarile sale patrunzatoare
tenebrele de inceput. A urmat pamantul, insa fara acea finete, fara
acea stralucire placute privirii, ci mai trupes si mai incapator, ca
pentru a primi, odata ciclul lor incheiat, refluxul acelorasi creaturi
care se nascusera din el. Apare apoi substanta pura a apei limpezi
a carei suprafatd neteda si mobila reda figuri in replica atunci cand
este tulburtd de umbre. Spatiul aerian se insinueaza usor, insa si
schimbator: cand consimte tenebrelor, cand reflecta lumina
primitd, dupa cum este cald sau frig, cand se contracta, cand se
dilata. Odata ce fiecare dintre acestea si-a stabilit locul potrivit
spre care era purtat cu predilectie, in armonie cu materia, pamantul
s-a stabilit, focul a stralucit, iar aerul si apa au ramas in zona
intermediard.” (Bernardus Silvestris, “Cosmogonia”, p. 61-63)

“A locui, a fi adus in pace, Inseamna: a ramane ocrotit de
jur-imprejur in “Frye”, adica in acel ceva liber (Freie) care
ocroteste orice lucru intru esenta sa. Aceasta ocrotire este trasatura
fundamentala a locuirii. Ea strabate locuirea 1n toatd amploarea ei.
Aceasta amploare ni se infatiseaza de indata ce ne gandim la faptul
cd natura umana rezida in locuire, si anume in sensul salasluirii pe
pamant.” (M. Heidegger, op. cit., p. 150). Continudnd
rationamentul heideggerian, simtim nevoia sa punem in evidenta
faptul, relevant pentru tema discutiei noastre, ca in limba romana
exista verbul ,,a salaslui” ca si “a sdldsui”. A salasui, asa cum il
intelegem, inseamna a construi un salas, un adapost. Salasul nu
este o constructie totdeauna ridicatd de la pamant. Poate fi o
scorbura, o pesterd, o coliba, etc. utilizate atat de animale cat si de
oameni. Nu poti spune casa ursului, casa cainelui, a oii, pasarii,
asa cum nu poti spune ca acestea locuiesc. Acestea salasluiesc in
barlog, in cotet, saivan, poiata. Salasluiesc adica se adapostesc.
Din punctul de vedere al omului, al pastorului, in cazul nostru,
stdna reprezintd un salas iar nu o casa. Putem privi acest fapt din
punctul de vedere al militarului aflat in campanie si adapostit in
cort sau, al marinarului aflat pe pluta, corabie, vapor. Acestia nu
locuiesc propriuzis ci salasluiesc in mod specific, pentru si in
raport cu ocupatiile lor profesionale. Asta presupune o anumita
vremelnicie, un anume grad de improvizatie, si o alcatuire specifi-
cd, In raport cu ocupatia. A salaslui reprezinta pentru om o forma
provizorie de a locui. Dar, sd revenim la demonstratia lui
Heidegger :

“Dar “pe pamant” spune deja “sub cer”. Ambele implica
“ramanerea dinaintea divinilor” (Gottlichen) si includ faptul de “a

apartine comunitatii oamenilor”. Cei patru : paméantul si cerul,
divinii si muritorii formeaza un tot, plecand de la o unitate
originara.

Pamantul este purtdtorul care slujeste, roditorul care infloreste
raspandit in ape si roci, deschizandu-se in plante si animale. Cand
spunem “pamant” 1i gandim si pe ceilalti Trei laolaltd cu el, dar nu
meditdm la unitatea celor Patru.

Cerul este mersul boltit al soarelui, Tnaintarea lunii cu chipul
ei schimbdtor, hoinara stralucire a astrilor, timpurile anului si
petrecerea lor, lumina si amurgil zilei, intunericul noptii si limpe-
zimea ei, prietenia vremii si neprietenia ei, alunecarea norilor si
adancimea de azur a vazduhului. Cand spunem “cer”, 1i gdndim si
ceilalti Trei laolalta cu el, dar nu meditam la unitatea celor Patru.

Divinii sunt solii trimitatori de semne ai divinitatii. Prin sacra
guvernare a acestora, zeul apare in prezenta sa sau se retrage in
invaluire. Cand ii numim pe divini, 1i gandim si pe ceilalti Trei
laolalta cu ei, dar nu meditam la unitatea celor Patru.

Muritorii sunt oamenii. Ei se cheama muritori pentru ca pot
muri. A muri inseamna a avea putinta mortii ca moarte. Omul
singur moare si moare fara incetare atdta vreme cat ramane pe
pamant, sub cer, dinaintea divinilor. Cand ii numim pe muritori, 1i
gandim si pe ceilalti Trei laolaltd cu ei, dar nu meditdm la unitatea
celor Patru.

Aceasta unitate a lor noi o numim “tetrada” (das Geviert).
Muritorii sunt in tetrada atunci cand locuiesc. Trasatura fundamen-
tald a locuirii este insa ocrotirea. Muritorii locuiesc in asa fel incat
ocrotesc tetrada intru esenta ei. Asadar ocrotirea care locuieste este
impatrita.

“Trei turme de miei,...”

“Numarul trei este pretutindeni numarul fundamental. El
exprima o ordine intelectuala si spirituald intru Dumnezeu, in
cosmos sau in om. E analizeaza tripla unitate a fiintei vii sau
rezultd din Imbinarea lui 1 cu 2 - produs, in acest caz al Impreunarii
dintre Cer si Pamant.(...) Cel mai adesea insa, numarul trei, primul
numar impar, este numarul Cerului, iar 2, numarul Pamantului, caci
1 este anterior polarizarii lor. Trei, spun chinezii, este un numar
perfect (cheng); expresia totalitatii, a desavarsirii: nu i se poate
adduga nimic. El inseamna desavarsirea manifestarii; omul, fiu al
Cerului si al Pdmantului, completeaza Marea Triada. Numarul trei
este, de altfel, pentru crestini, perfectiunea unitatii dumnezeiesti;
Dumnezeu este unu in trei persoane. Expresia desavarsirii in
budhism este Triplul Giuvaer sau Triratna (Budha, Dharma,
Shanga)), ceea ce taoistii au tradus prin Tao, Scripturi, Chote.
Timpul este triplu (Trikala): trecut, prezent, viitor, lumea este tripla
(Tribhuvana): Bhu, Bhuwas, Swar - pamant, vazduh, cer si tot
pentru hindusi manifestarea Divina este tripla (Trimurti): Brahma,
Vishnu, Shiva, aspectele generator, conservator, transformator ce
corespund celor trei tendinte (guna): rajas, sattva, tamas - de
expansiune, de urcare, sau centripeta, si de coborare sau centrifuga.
La shivaistii din Cambodgia, Shiva se afld in centru, privind spre
rasarit si flancat de Brahma, la dreapta sau la Sud si de Vishnu, la
stanga sau la Nord. Alte asemenea ternare au fost semnalate in
legatura cu monosilaba sacrd Om care cuprinde trei litere (Aum),
la fel cum exista trei stari ale manifestarii. (...)

Cabala a facut o sumedenie de speculatii pe marginea
numerelor. Ea pare sa fi privilegiat legea ternarului. Toate
fiinteaza prin trei si sunt una. Caci In orice act unic deslusim:

1. Principiul activ, cauza sau subiect al actiunii;

2.Actiunea acestui subiect, predicatul sau

3.0biectul actiunii, efectul sau rezultatul ei

Acesti trei termeni sunt inseparabil si se interconditioneaza.
De aici lipsa de unitate pe care o regdsim in toate cele ce sunt.
Creatia, de exemplu, implica un creator, actul de creatie si
creatura.in general intre termenii ternarului primul este prin
excelentd activ, cel de-al doilea este intermediar, activ in raport cu
urmatorul, dar pasiv in raport cu cel dinainte, iar al treilea este
strict pasiv. Primul corespunde spiritului, al doilea sufletului iar al
treilea trupului.” (DS Ch., Gh.)

Dupé cum rezulta si din partea de text pe care am subliniat-o,
urcarea la munte, In cazul nostru, reprezinta o apropiere de centru,
de axul cosmic, prin urmare o miscare centripeta - o intoarcere in
principiu. Asa cum putem deduce, coborarea in vale este o miscare
centrifugd, o deplasare din zona principiala in teritoriul feminin al
manifestirii. Incredintarea mesajului de citre mioara spre
“ciobanel” se petrece intr-un spatiu de trecere si interferenta, in
segmentul median. Vom vedea mai tarziu care este semnificatia
acestui fapt si felul in care el se coreleaza cu alte fapte in aparenta
distincte, dar in fapt, supuse acelorasi principii.

Nu putem sa nu observam faptul ca dintre cei “trei ciobanei”,
cel care absoarbe si beneficiaza de aproape toate comentariile este
cel care urmeaza sa moara, cel asupra caruia urmeaza sa se
exercite decizia celorlalti doi ciobanasi. Deasemeni, ni se pare
semnificativ faptul ca generic sunt definiti in mod nediferentiat -
“trei ciobdnei” - cum vom vedea si cum stim, vor aparea diferente.
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Unul dintre ei, “cel moldovean” este cel asupra caruia urmeaza sa
se actioneze. Turmele ar putea reprezenta elementele asupra
cdrora, campul asupra caruia se exercita campul energetic, eventu-
al, vocatia activa.

“Turma simbolizeaza instinctul gregar. Omul este fata de
colectivitate ceea ce este animalul fatd de turma. Cu cat un om
este mai capabil sa traiasca singur 1n afara unui grup sau unei parti
de anume, cu atat el 1si este mai suficient siesi devenind astfel o
persoand. (...) Daca ia conducerea turmei sau a grupului, el
ramane 1n continuare legat de oamenii sai si este in continuare
incalzit de prezenta acestora. Eroul, sfantul sau inteleptul au un
destin personal, ei nu mai apartin turmei fiind in intregime
independenti.» (DS Ch., Gh.)

Asa cum se stie, in mod natural, cu tot caracterul ei gregar,
turma isi creeaza diferente si ierarhii. De la berbecul dominant,
pana la ultimul miel exista o inteagd paletd organizata in trepte.
Berbecul dominant mereu contestat de berbecii mai tineri, berbecii
batrani dintre care, macar unul a fost dominant, oile fatatoare, oile
sterpe, oile tinere intre 1 - 2 ani, nefatdtoare (mioare), berbecutii la
aceeasi varsta (miori) si masa nediferentiatd a mieilor. Turmele
sunt tinute separat pentru a nu declansa turnirul pentru dominatie
al berbecilor. Asta face ca sd vorbim de trei turme. Dar, in textul
baladei, este vorba despre “trei turme de miei”.

Precum se stie si asa cum rezulta si din textul lui Vasile
Georgescu Paleolog, referitor la un anumit moment din viata lui
Constantin Brancusi, activitatea pastorald presupune si naste
ierarhii. Aceste ierarhii implicd gradele de initiere in secretele
profesionale. Fireste, ca in orice initiere, se incepe cu lucrurile
cele mai simple. In masura in care ele sunt insusite, in raport cu
varsta, se urca de la ciobanas de miei la cioban de oi sterpe, apoi
la miori, dupa care ajungi la oile fatatoare. Si aici sunt nivele
ierarhice. Pentru a ajunge la secretul alchimic al inchegarii laptelui
si la alte secrete detinute de baci, trebuie sa fii strungar, apoi
mulgator, sa-1 asisti pe baci si abia dupa asta, atunci cand baciul a
imbatranit destul pentru a nu mai urca pe munte, se ajunge in
varful ierarhiei. Pe langa asta trebuie s inveti sd asisti oaia la
fatat, sa stii cadnd amesteci oile cu berbecii, sa tai, sa jupoi si sa
pregatesti o oaie, sa-i tabacesti blana, sa protejezi mieii proaspat
fatati. Peste toate, trebuie sa ai tot timpul atentia treaza la semnele
vremii (ploi, arsite, furtuni, ninsori, fulgere, tunete), la semnele
muntelui si padurii care te pot preveni asupra pericolului unor
fiare. Este foarte important sa cunosti, sa stii sa ingrijesti, sa
dresezi animalele cu care te ajuti (cai, magari, cdini) si sa li te
impui. Trebuie sa cunosti semnele cerului de zi si de noapte care
sunt repere in strabaterea traseelor labirintice de pe munte si celor
de urcare si cobordre. lata emotiile, memoria specifica si sfaturile
unui cioban batran la plecare turmelor pe munte:

Pleaca oile la munte,

C-un batal frumos in frunte,
Vantul bate valurele,

Si-mi aduce dor si jele.
Turma mare-i si se duce

Si eu n-o mai pot ajunge.
Cand eram si eu cioban,
Maianam turma an de an.
Dara vremea a venit,

Sa ma vad imbatranit.

De la iezer mai la vale,
Este-un tanc cu iarbd mare,
Unde canta cucul tare,

Si se-nvarte roata-roata

Ca bacita mea odata.
Muntilor cat veti fi voi,
Vara cu ciobani si oi,
Focul nu v-o parjoli

Si mereu frumosi ve-ti fi.
Muntilor de piatra seaca,
Radeti cand zapada pleaca,
Lasati turmele sa treaca

Si pe soare si pe nor

Pana la Varful cu Dor.
Drum bun ciobanasilor,
Buna ziua, muntilor,

De s-0 pune vreme mare,
Tineti turmele la poale...”

Sau:

“...S-0 pus bruma pe pamant
Si zdpada sus la varf,
Si zdpada pe carare,
Badea-i cu turma pe cale.
S-aud turmele pe vale,
Da’ nu se vad de ninsoare.
Nu-i o luna ca-s mai multe,
Pan-or pleca iar la munte.”
(Din repertoriul Mariei Ciobanu)
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Revenind la balada si la textul pe care noi l-am subliniat, turma
nu poate fi despartita de pastor in sensul ca ele sunt posibilitati de
ordonare reciproca; nu poate fi gandita o turma fara pastor, fara
posibilitatea a formei si a fondului fiecaruia dintre ei. Turma se
risipeste ca bolta fara gheie iar pastorul fara turma isi pierde
calitatea si sensul. Deasemeni, nu este greu sd asimildm turma cu
poporul si pastorul cu regele, imparatul, liderul, conducatorul.
“Voi bate si se vor risipi oile...” (Zaharia 13, 7-9) “Iata vad pe toti
Israelitii imprastiati prin munti ca oile ce n-au pastor. Si a zis
Domnul: ei n-au domn sa se intoarca fiecare cu pace la casa sa”
(Regi III 22, 17). “Si a ales pe David robul sau si l-a luat pe el de
la turmele oilor. De la oile ce nasc 1-a luat pe el, ca sa pasca pe
lacob, poporul Sau si pe Israel, mostenirea Sa. Si i-a pascut pe ei
intru nerautatea inimii lui si in priceperea mainii lui i-a povatuit pe
ei”. (Psalmul 77, 76-78) “(...) Inca de ieri si de alaltaieri cind
Saul domnea peste noi, tu ai povatuit pe Israil si Domnul a zis
catre tine: tu vei paste pe poporul Meu Israel si tu vei fi
povatuitorul lui Israel.” (I Regi 5, 2)

De retinut ca David era pastor “la oile ce nasc” pe cand cei
trei eroi ai baladei, pe care incercam sa-i analizam, sunt “ciobanei’
la “turme de miei”. Vom vedea mai tarziu care este importanta
acestui fapt In viziunea interpretativa pe care o propunem.

Miel. “In toate etapele dezvoltarii mediteraneene - care este
atat o civilizatie de pastori nomazi cat si de agricultori statorniciti
- mielul prim, cel care astdzi e numit mielul de Sfantul Ioan, apare
in albeata lui imaculata si plina de slava, ca o cratofonie, ca o
manifestare a puterii primaverii; el intruchipeaza triumful innoirii,
victoria ciclica a vietii asupra mortii. Insasi aceasta functie face
din el victima propitiatorie prin excelenta, cel care trebuie sacrifi-
cat spre a-ti asigura propria mantuire (...)

Cu o consecventa pe care nimic nu a putut-o altera, mielul de
lapte reprezintd insa cu precadere - de la evrei la crestini si apoi la
musulmani - animalul de sacrificiu folosit cu toate prilejurile, dar
mai ales cu ocazia innoirii in sfera careia intra, succedandu-se,
Pastele evreiesc, “Pastele crestin (care este moartea si invierea lui
Hristos, mielul lui Dumnezeu) si sacrificiul Ramadanului, acest
Kurban, care in limbaj curent al Orientului Mijlociu a devenit
vorba afectuoasa prin care este salutat un prieten adevarat, ca si
cum ai spune frate.” (DS Ch., Gh.)

“El va paste turma Sa ca un Pastor si cu bratul Sau o va
aduna. Pe miei 1i va purta la sanul Sau si de cele ce alapteaza va
avea grija.” (Isaia 40, 11)

Dupa cum se vede, iardsi este enuntata ierarhia in cadrul
pastoritului, ierarhie care este, dupa cum vom vedea, structuratd pe
o mentalitate ritualica. Mai departe:

“Mergeti, Eu va trimit ca pe niste miei in mijlocul lupilor.”
(Luca 10, 3)

“A doua zi a vazut loan pe lisus venind catre el si a zis:
<Iata Mielul lui Dumnezeu, Cel care ridicd pacatul lumii.>”

Aici apare situatia in care pastorul cel bun devine mielul
jertfelnic si purificator. Ne aflam in fata unei bivalente pe care,
dupa parerea noastrd o vom regasi si in “Miorita”. De fapt “trei
turme de miei” vrea sa insemneze cd avem animale care Incd sunt
neimperecheate, in fata unui moment de trecere catre animal adult,
in pragul inperecherilor, Vom clarifica mai mult acest lucru atunci
cand vom ajunge la cuvantul “miorita”.

bl

“Cu trei ciobanei,”

“Domnul ma paste pe mine si nimic nu-mi va lipsi. La loc de
pasune, acolo m-a saldsluit; la apa odihnei m-a hranit. Sufletul
meu l-a Intors poviatuit-m-a pe calea dreptatii, pentru numele Lui.
Ca de voi si umbla in mijlocul mortii, nu ma voi teme de rele; ca
Tu cu mine esti. Toiagul tdu si varga Ta, acestea m-au mangaiat.
(Psalmul 22, 1-5)

“Ascultati, popoare,, cuvantul Domnului, vestiti tarii departe si
ziceti: <Cel ce a imprastiat pe Israel, Acela il va aduce si-1 va pazi
ca pastorul turma sa.” (Ieremia 31, 10)

“Mustrand si certand si invatand, El intoarce ca un pastor
turma Sa.” (Intelepciunea lui lisus Sirah 18, 13)

“Adevarat, adevarat zic voua. Cel ce nu intrd pe usa, in staulul
oilor, si sare pe aiurea, acela este fur si talhar.

Iar cel ce intra pe usa este pastorul oilor. Acestuia, portarul i
deschide si oile ascultd de glasul lui, si oile sale te cheama pe
nume si le mana afara.”

Si cand le scoate afard pe toate ale sale, merge inaintea lor, si
oile merg dupa el, caci cunosc glasul lui.

Iar dupa un stréin, ele nu vor merge, ci vor fugi de el, pentru
cd nu cunosc glasul strainilor.

Aceastd pilda le-a spus-o lisus, dar ei n-au inteles ce Inseamna
cuvintele Lui. (Ioan 10, 1-7)

“A zis deci iarasi lisus: Adevarat, adevarat zic voua: Eu sunt
usa oilor. Toti cati au venit mai inainte de Mine sunt furi si talhari,
dar oile nu i-au ascultat. Eu sunt usa: de va intra cineva prin Mine
se va mantui; si va intra si va iesi si pasune va afla. Furul nu vine
decat ca sa fure si sa junghie si sd piarda. Eu am venit ca viata sa
aiba si din belsug sa aiba. Eu sunt pastorul cel bun. Pastorul cel
bun isi pune sufletul pentru oile sale. lar cel platit si cel care nu
este pastor, si ale carui oi nu sunt ale lui, unde lupul venind si lasa
oile si fuge; si lupul le rapeste si le risipeste. Dar cel platit fuge,
pentru ca este platit si nu are grija de oi. Eu sunt pastorul cel bun
si cunosc pe oile Mele si ale Mele ma cunosc pe Mine. Precum ma
cunoaste Tatdl si Eu cunosc pe Tatal. Si sufletul imi pun pentru oi.
(Ioan 10, 7-15)

“Dumnezeu este pastorul lui Israel. El isi paste turma, o
pazeste si o apara. (...)

Tudaismul tarziu dezvolta aceastd simbolistica in trei directii:

- conducdtorii oameni nu mai sunt priviti decat ca niste
executanti dirijati in realitate de pastorii adevarati, adica de ingeri
buni sau réi, ai poporului.

www.centrulbrancusi.ro

- simbolismul pastor - turma nu mai este limitat la raportul
dintre Israel si Dumnezeul sdu; acela este pastorul omenirii.

- in sfarsit, este asteptarea unui nou pastor, dupa dorinta
Domnului isi géseste solutia in mesianismul Psalmilor lui
Solomon.

Ultimele doua puncte trimit la simbolul crestin al pastorului.
“Eu sunt pastorul cel bun” spune lisus, nu un simbrias al aceluia
caruia 1i apartin oile si care este gata sa moara pentru ele. El
adaoga ca, pentru el, notiunea de turma nu poate fi limitata la o
categorie anume (religie, semintie,...). (...)

Imaginea lui Hristos - pastor, frecvent reluatd in scrierile
crestine din primele secole (vezi Pastorul lui Hermas) va conduce,
printr-un proces folosit in Vechiul Testament, la denumirea de
pastori data sefilor spirituali a caror functii se referd constant la
cea asumata de Domnul lor, “le Pastorul cel Mare”. Mai marele
pastorilor. Simbolismul pastorului cuprinde si un sens de
intelepciune initiaticd si experimentald. Pastorul simbolizeaza
veghea; functia sa presupune exercitarea constanta a vigilentei;
este treaz si vede. Din aceasta cauza el este cu soarele care vede
totul si cu regele.Pe de alta parte, pastorul simbolizandu-1 pe
nomad, cum s-a mai spus, nu are radacini; el reprezinta sufletul
care in aceastd lume, nu este niciodata indigen, ci totdeauna in
trecere. Fata de turma sa, pastorul exercitd o protectie legata de
cunoastere. Stie ce hrana le trebuie animalelor care 1i sunt
incredintate. Este un obsevator al soarelui, al lunii si al stelelor;
poate prevedea timpul. Distinge zgomotele si aude venind lupii
sau behdind mioara ratacita.

Din cauza acestor functii diferite pe care le exercita el apare
ca un intelept a carui actiune se sprijina pe contemplare si viziune
interioara.(...)

In civilizatiile asiro-babiloneane, simbolul pastorului
dobandeste o semnificatie cosmica. Titlul de pastor este atribuit
zeululi lunar Tamuz, care este pastorul turmelor de stele;
Dumnezeul vegetatiei care moare si invie. (...) In intuneric,
pastorul joaca rolul de psihopomp, de calauza a sufletelor spre
pamant. Puterile cosmice sunt turmele lui si el se dovedeste a fi
stapanul lor suprem.” (DS Ch., Gh.)

S-ar mai putea adauga faptul ca prin mulsul oilor, prin
inchegarea casului, prin facerea branzei si urdei - prin stiinta de a

,,Cand stii, asta e ceva si cénd esti, asta e altceva.”

coagula, prin discernamantul de a selecta materia prima care este
laptele (in anumite traditii, simbol al materiei prime cosmice - a se
vedea Calea Lactee); prin asistarea oii la nastere si prin mosirea
mielului, pastorul parcurge ipostaze demiurgice si in raport cu turma
sa el este stapanul absolut. Deasemeni, prin tunderea oilor si
obtinerea materiei prime pentru femeile tesatoare (“muma batrana
cu braul de 14na”), din nou pastorul este cel care are puterea de a
decide separarea materiei in functie de necesitati, destinatii si
functii; alege si ingradeste spatiul de protectie al stanei, separand si
conferind calitati diferite spatiului; amesteca si separa esentele unele
de altele stabilind limitele care structureaza si dau forma materiei.
Doar ca, in cazul nostru, prin diminutivarea notiunilor (“miei”,
“ciobanei”), ni se sugereaza faptul ca actantii sunt animale
neimperecheate si oameni tineri si nenuntiti, adolescenti, fiinte
aflate in pragul maturizarii. in cazul “ciobaneilor”, ucenici ai uneia
dintre putinele (impreuna cu sacerdotii, constructorii si militarii)
profesii structurate piramidal in grade ierarhice, etape de initiere,
si functii acordate prin devenire. “Ciobaneii” se afla la inceputul
initierii si tocmai de aceea li s-au incredintat spre grija mieii abia
intarcati. Ei sunt incd departe de a avea puterea de asumare pana la
capat tot ceea ce presupune profesia si ideea de pastor. larasi vom
vedea mai tarziu importanta acestui fapt in lumina punctului
nostru de vedere, in viziunea interpretativa referitoare la textul
”Mioritei” in varianta culeasa si publicata de Vasile Alecsandri.
(Va urma)

Sculptorul

Infiorata de lungi asteptari
mana batranului sculptor pluteste usor pe deasupra pietrei
intinzand misterioase umbre

iar piatra striga
si strigatul ei se-nconvoaie sub ascutisul daltii
precum o liana pe trupul de aer al unei naluci!

Doru STRIMBULESCU
Targu Jiu, 3 septembrie 2018
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“In durere exist&, intotdeauna, un fior de placere.”

Introducere

enialii creatori romani, Tudor Arghezi (1880-1967) si

Constantin Brancusi (1876-1957), au fost contempo-

rani, marcati de aceleasi evenimentele istorice si de
spiritul vremii lor, parcurgand trei perioade diferite, cu unele
caracteristici literare si artistice proprii: antebelica, interbelica si
postbelica.

Dupa cum este binecunoscut, Brancusi revolutiona, la Paris,
limbajul si viziunea plastica in arta mondiala, fiind considerat
astdzi, unanim, ,,parinte al sculpturii moderne”. Dupa Constantin
Ungureanu, atat ,,Eminescu cat si Arghezi au impus o noua estetica
in poezia roméneasca, primul, premergator al poeziei moderne, iar
cel de-al doilea, prin extinderea registrului poetic, addugand noi
teme §i modalitati lirice si prin orientarea poeziei, ca «literatura
concentrata», spre alte zone ale realului, cu referire la asa-zisa,

«estetica a uratului», fapt ce a dus la revolutionarea limbajului

sorin Lory BULIGA / Arghezi si Brancusi - afinitdti elective

poetic, adicd, «Arta de-a spurca frumos»” (Ungureanu).

De altfel, critici literari prestigiosi l-au considerat pe Arghezi
ca fiind cel mai important poet roman dupa Eminescu: Mihai
Ralea 1l apreciaza drept ,,cel mai mare poet al nostru de la
Eminescu incoace” (in ,,Viata romaneasca” din 1927), iar Pompiliu
Constantinescu crede ca ,,In cartea liricii noastre, inceputa de
Eminescu, poetul «Cuvintelor potrivite» se asaza imediat in primul
rang” (in Viata literard” din 1927; Idem).

Spiritul lor, independent si oarecum razvratit (dar nu neaparat
in sens negativ, mai ales ca cei doi se vor dovedi exceptional de
creativi, contestand valori clasice) s-a evidentiat inca de cand erau
foarte tineri. Astfel, Brancusi, la varsta de sapte ani (in 1883),
savarsesete ,,primul sdu act de independenta: paraseste casa pentru
a pleca in lume” (Brezianu, p.15). A doua sa fuga are loc la 11
ani, in anul 1887, tot la Targu-Jiu, la boiangeria lui lon
Mosculescu. Aceasta se intampla dupa ce, cu un an inainte, urmase
,cursurile clasei a patra primare, dar nu trece clasa” (Idem). In
1888, Brancusi fuge din nou, dar fara sa mai fie recuperat si adus
inapoi la Hobita. Ajunge la Slatina si apoi la Craiova, unde va sta
noud ani. Aici se inscrie la Scoala de Meserii, fapt ce-i va schimba
intreaga viata.

Arghezi (pe numele sau real, lon N. Theodorescu) isi lasa si el
in urma familia in jurul varstei de 11 ani (ca si Brancusi), fiind
nevoit sa se descurce de unul singur, iar la 16 ani debuta publicis-
tic in ziarul ,,Liga ortodoxa”, coordonat de Alexandru Macedonski.
Poezia ,,Tatdlui meu”, publicatd aici, este considerata ,,0 creatie
juvenila, cu accente protestatare, dar de autentica insurgenta
infantila si adolescentina” (Trancau, p.8).

Cei doi sunt asemanatori 1n ceea ce priveste atat lupta teribild
cu vicisitudinile vietii, cat si existenta unor intamplari favorabile
(dar neasteptate) in viata lor, care i-au ajutat sa se redirectioneze,
sd se afirme si sa-si implineasca menirea (Brancusi 1si vedea viata
ca ,,un gir de miracole™).

Modernism si / sau traditionalism

Arghezi si Brancusi s-au impus decisiv in perioada literara si
artistica interbelica. Primul ca poet modernist si traditionalist (desi
el nu a acceptat astfel de etichetari), alaturi de George Bacovia,
Lucian Blaga si Ion Barbu, formand astfel ,,un veritabil careu de
asi” (Ibidem, p.7). In ceea ce priveste raportul modernism /
traditionalism in opera lui Arghezi, N. Balota 1l gaseste pe acesta
,»mai apropiat in arta sa poetica de o linie modernista a culturii
noastre literar-artistice, decat aceea traditionalistd. Exista un
avangardism latent, oarecum inchoactiv, in ideologia literarad pe
care o tradeazd anumite formule, anumite expresii argheziene.
Intr-o istorie a Avangardei romane Tudor Arghezi ar trebui privit
ca un precursor malgré-ului” (apud Trancau, p.23).

Arghezi este mai aproape de traditionalism in poetica sa despre
poezie si mult mai aproape de modernism in aceea referitoare la
proza, mai ales la roman, unde ni se aratd, asa cum observa
inteligent si expresiv, Nicolae Balota, «un avangardism latent,
oarecum inchoactivy [...] putem admite ca scriitorul izbuteste sa
concilieze 1n creatia sa in versuri si in proza directiile importante
ale literaturii noastre din perioada interbelica, traditionalismul,
modernismul sau avangardismul. Mai ales in proza roméaneasca,
Tudor Arghezi se indeparteaza de traditionalism, repudiind
romanul de tip doric ilustrat in mod stralucit de Liviu Rebreanu
prin capodopera lon. Cele trei romane argheziene, create in
perioada interbelicd, urmeaza directia modernista, fara a fi transant
avangardiste, In masura 1n care sunt putinele Pagini bizare
urmuziene” (Ibidem, pp.23-24).

Brancusi s-a afirmat in anul 1907, la Paris, ca sculptor modern
(fiind chiar inventatorul acestei noi arte), prin crearea a trei lucrari
care nu mai imitau nimic din natura, sfidand astfel sculptura
academica: Cumintenia Pamantului, Sarutul si Rugdciunea. Dar
majoritatea operei sale a realizat-o in perioada dintre cele doua
razboaie mondiale. El este considerat de critici fie ca un artist de
avangarda (fiind etichetat rand pe rand drept abstract, proto-mini-
malist, cubist, expresionist, dadaist, futurist etc.), apartinand mai
cu seama Scolii de la Paris, fie ca un artist independent, care a
creat o artd noua si universala.

A C DA [N
d
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avangarda, el refuza (intocmai ca si Arghezi) sa fie inregimentat
astfel: ,,Eu nu sunt nici surrealist, nici cubist, nici baroc, nici
altceva de soiul acesta. Eu cu noul meu, vin din ceva foarte vechi”
(apud Grigorescu, p.81); ,,Nu doresc niciodata sa fiu la moda.
Ceea ce este la moda, ca moda trece” (apud Zarnescu, p.93). lar
intr-o schitd autobiograficad', isi afirma clar obarsia romaneasca a
operei lui, cand spunea despre el ca este: ,,in sculptura cea mai
desavarsita exprimare a Dorului romanesc (;) este incontestabil un
geniu care vine din mediul rural si desi este considerat drept un
foarte naintat modern in arta lui, este atit de romanesc, incat
unora li-i rusine” (Lemny, Velescu, p.43). Cu toate acestea,
Brancusi, aflat in pragul mortii, se intreba: ,,Sa fiu eu oare abs-
tractionist ?”” (apud Uscatescu, p.47).

Este indubitabil faptul ca Brancusi s-a folosit de simboluri (ce
trimit la sacralitate) in lucrarile sale, ceea ce i-a si atras, de altfel,
etichetdri ca ,,simbolist” sau ,,sculptor simbolist”. Relativ recent,
antropologul Matei Stircea-Craciun apreciaza ca Brancusi este
initiatorul unui curent artistic distinct in arta veacului 20, numit
simbolismul hylesic (material), care nu a fost identificat anterior
de studiile de istoria artei din lipsd de metoda (vezi Stircea-
Craciun).

Este la fel de adevarat cd Brancusi era mereu in cdutarea
,esentei lucrurilor”. Numai cé acest demers nu se confunda cu
»esentializarea” avangardistilor, fapt constatat chiar din spusele
sale: ,,Niciodata nu caut sa fac ceea ce s-ar putea numi forme pure,
ori abstracte. A atinge sensul cel mai adanc al lucrurilor, ramane
pentru mine telul singular” (apud Zarnescu, p.111); ,,Nebuni sunt
toti aceia care considera sculpturile mele drept abstracte. Ceea ce
cred ei ca este abstract, este tot ceea ce poate fi mai realist, caci
realul nu insemneaza forma exterioara a lucrurilor, ci ideea si
esenta fenomenelor” (Ibidem, p.125). Tot el declara ca a ,,pornit,
intotdeauna, de la o idee, de la Natura” (Ibidem, p.92).

Este interesant faptul ca intr-un numar jubiliar al revistei De
Stijl, Van Doesburg il omagia astfel pe Brancusi: ,,Din 1917
incoace [...] Brancusi a adus la cea mai 1nalta perfectiune plastica
cea mai «elementara» a Europei. Natura lui magnifica a salvat de
orice compromis acest «elementarism»” (apud Grigorescu, p.107).
Prin ,,elementarism”, in termenii estetici de la De Stijl, se intelegea
o ,,simplificare pana la revelarea elementului fundamental”.

As putea spune ca Brancusi a realizat o arta nonfigurativa (ce
nu trebuie sd se confunde cu arta abstractd) care, prin simplificare
(sau esentializare), a ajuns sa reprezinte (adesea simbolic) esenta
lucrurilor si fenomenelor, reveland astfel elementul lor fundamen-
tal, care este unul de naturd spirituald, ce trimite la sacru. Ideea de
,.viatd proprie a materialelor”, ce se cere respectata de artist, este
legatd de credinta lui Brancusi in faptul ca materialele contin spirit
(suflet, esenta spirituald), pe care sculptorul trebuie sa stie sa il
aduca la suprafata, dupa cum reiese din mai multe texte si aforis-
me brancusiene. In acest fel, o sculptura a lui Brancusi reprezinta
forma vizibild a esentei cosmice din interiorul materiei respective
(vezi detalii despre filosofia si religiozitatea lui Brancusi in Buliga
15si2).

in opera lui Arghezi regisim, de asemenea, simbolismul si
procesul de esentializare. Chiar debutul lui s-a realizat ,,in
descendenta moderna a eminescianismului si simbolismului,
avandu-1 mentor si girant pe Alexandru Macedonski?...” (Tranciu,
p.7). De altfel, se ,,poate ajunge la concluzia ca Tudor Arghezi
ramane pretutindeni in scrierile sale un mare artist al cuvantului, al
miniaturalului, si nu al tablourilor vaste si al constructiei
romanesti, cautand existenta esentializatd, concentratd in imagini
poetice” (Ibidem, p.22).

Caracterul local, national si universal al operei

Este interesant ca, in ciuda faptului cd atat Arghezi, cat si
Brancusi (ambii olteni cu ascendentd gorjeneasca) sunt considerati,
pe buna dreptate, modernisti, totusi sursele lor provin adesea din
traditii locale de mare vechime. Relatia intre caracterul provincial,
cel national si cel universal sunt exemplificate prin creatiile lui
Arghezi si Brancusi, in ancheta ,,0 stilisticd diferentiala?” din

1 Pentru revista , Gandirea”.

2 Simbolismul patrunde in literatura romana prin poemele si
textele teoretice ale lui Alexandru Macedonski.
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revista Ramuri (numerele 2, 3, 4, 5 si 6 din anul 1967), la care
au raspuns Al. Piru, Adrian Marino, lon Negoitescu, Virgil
Nemoianu, Ion Biberi, Matei Calinescu s. a. Aici au fost luate
in discutie ,,stilurile culturale regionale”, considerandu-se, de
pilda, ca ,,oltenismul” exprima o certa ,,specificitate regionala”,
prin care se intelege ,,diferentiere si emergenta” creatoare.

Alexandru Piru, in articolul ,,Caracter provincial — caracter
national: o relatie dialectica” (Ramuri, nr. 2 , pp.1 si 4), face
urmatoarele aprecieri privind dialectica traditie-inovatie:
,.Existd neindoios un spirit oltean in creatia romaneasca, o
nuantd a specificului national, dupa cum exista un spirit
ardelean, unul moldovean si altul muntean [...] In genere, s-a
remarcat oltenilor o capacitate speciala de a realiza sinteza
traditiei cu inovatia, de a-si autohtoniza modernismul, in sensul
descoperirii lui nu peste hotare, ci in creatia locala arhaica.
Lucrul este caracteristic atat pentru Brancusi, cat si pentru
Arghezi, spre a ne rezuma doar la acesti doi mari creatori de
valoare universala (desi nascut, ca si Macedonski, in Bucuresti,
Arghezi e de provenientd indiscutabil olteneasca si ilustreaza in
cel mai inalt grad in literatura romana spiritul oltenesc...)”.

Criticul pune intr-o relatie de tip dialectic si raportul
provincial / national si cel national / universal: ,,Relatia
caracter provincial — caracter national este dialectica, intocmai
ca si relatia caracter national — caracter universal. Este
specific national scriitorul care vine cu particularitatile provin-
ciei sale, bineinteles cu conditia de a fi regional intr-un sens
superior, de a merge la lucrurile de substanta si nu la cele de
suprafatd, cum atragea altadata atentia Camil Petrescu. Mai
important decat a scrie moldoveneste, ardeleneste sau olteneste
in literatura este de a simti si a simti in spiritul locului intrucat-
va deosebit, dar nu opus spiritului specific national. In fond, a
veni cu particularitatile de gandire si sensibilitate ale provinciei
inseamnd, pe langa fidelitatea fata de structura proprie, o
dovada de bogétia si originalitatea caracterului national, care ni
s-ar parea sarac daca s-ar reduce numai la specificul moldove-
nesc sau ardelenesc sau oltenesc si castigd sensibil daca
inglobeaza toate nuantele stilistice ale provinciilor, fiind si
suma lor si care in plus rezultd din fuziunea lor ” (apud
Carlugea, p.41).

Adrian Marino, in ,,«Localism creator» si specific regional in
culturd” (unde recunoaste existenta celor doua categorii in
cultura, literatura si artd), face urmatoarea descriere oltenilor:
,.Spiritul de intreprindere si initiativa este urmarit cu
intransigentd, uneori chiar cu sfidare, ca o garantie a
independentei morale. Modernismul devine adesea «avangar-
dism» si nu este o intdmplare faptul ca unii din creatorii nostri
cei mai investigativi si innoitori (Macedonski, Arghezi, Brancusi,
Minulescu) au ascendente oltenesti. Sunt, Intr-un sens, ce mai
«occidentali» romani (au dat si mari diplomati). Lucizi, lipsiti de
naivitate, foarte realisti, dinamici, cu spirit economic si
tranzitional, buni negociatori, iuti si oratorici, inteligenti, oltenii
sunt un factor de progres in toate domeniile” (Ibidem, p.42).

Virgil Nemoianu, in articolul ,,Despre specificul regional”
(Ramuri, nr. 3, pp.1 si 4-5), considera ca acest specific este un
fapt constitutiv in manifestarile sale, dincolo de vointa si
sentimentele noastre, iar ,,cultura regionald” este o ,,varianta
imperfecta” si mai ,,reald” a celei nationale. Dar, ,,in definirea
unui specific provincial se cuvine sa pornim nu de la marile
individualitdti, ci de la o bazd mult mai larga cuprinzand folclo-
rul sau un fenomen de gust extins. Astfel, nu Brancusi si Arghezi
pot caracteriza suficient spiritul oltean; oricat de spectaculoase
concluzii am putea trage analizand opera lor, ele nu pot constitui
un punct de plecare, ci o adaugire ulterioara. in plus, o metoda
importanta este aceea de a alege din ansamblul de trasaturi ale
psihicului unei natiuni pe acelea care, dezvoltate cu precadere,
constituie dominanta regiunii repective ” (Ibidem, p.43).

Ion Negoitescu, 1n articolul ,,Specific national — specific
regional” (Ramuri, nr. 3 , pp.1 si 4), punand problema determi-
narii ,,specificului local” (care este la fel de delicatd ca si aceea
a ,,specificului national”), face urmatoarele aprecieri privind
comparatia intre Brancusi si Arghezi: ,,S-au facut apropieri, pe
linia unui pretins specific oltenesc, intre sculptura lui Brancusi
si poezia lui Arghezi. Marturisesc cd am ramas foarte nedume-
rit: niciodata n-as fi fost in stare sd gasesc, estetic delimitand,
ceva comun intre ndzuinta spre esenta obiectiva a lumii, prin
abstract, a lui Brancusi, si stradaniile de a dezvalui substraturile
subiective ale fiintei umane, prin concretul cel mai izbitor, la
Arghezi. Lumea esteta a lui Brancusi se caracterizeaza prin
céutatea puritdtii absolute, In ideea artistica si in materialul
artistului.
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Lumea estetd a lui Arghezi se caracterizeaza prin voluptatea
impuritatii sensibile si impuritatea geniald a materialului verbal.
Dar daca, totusi, existd un specific comun acestor doi mari artisti,
proba trebuie sd coboare la structurile estetice. Ne-am obisnuit, si
faptul nu este Intdmplator, sa distingem trasaturi specifice la
scriitori si artisti, dupa aparenta lor regionald: moldoveni, munteni,
ardeleni. Aceste distinctii corespund, fara indoiald, unei realitati,
totul e insd de a nu porni de la simple aparente, de a nu ne lasa
iluzionati de concepte gata facute. Atat de ispititoare, problema
specificului national a rédsarit din nevoia culturii noastre de a situa
constiinta nationald a poporului roméan la nivelul inalt al
constiintei destinului propriu, originalitatii istorice a unui neam
reasezat In sfarsit, de un veac si jumatate, pe fagasul sau european
firesc ”(Ibidem, pp.43 si 44).

Ion Biberi, in articolul ,,Diferentiere regionala — integrare
nationald si universala” (Ramuri, nr. 4, p.4), face urmatoarele
aprecieri: ,,Se dezviluie astfel, prin simplicitate, stilizare si linie
sintetica, o esenta: esenta sufletului oltenesc, tepos si aspru, sub
indarjirea-i vie; sabie cu varful in sus (Arghezi), Cantec triumfator
de cocos in dimineata calma, zbor in miscare al Pdsarii mdiestre,
contopire cu elementarul, unirea prin dragoste din Sarutul, sau
masivitatea si calmul dacic al Mesei taranesti a lui Brancusi,
alaturi de crampeiele mici de gingdasie argheziene si de liliacul
inflorit macedonskian. Intr-o imensa cuprindere a lumii si vietii
spirituale, cultura olteneasca imbratiseaza radacinile prime ale
lumii, mumele gotheene, definite prin Oul/ lui Brancusi, cu marile
sinteze filozofice si artistice” (Ibidem, p.44).

Matei Calinescu, in articolul ,,Specific national si specific
regional” (Ramuri, nr. 5, p.9), abordeaza in mod inedit ,,0ltenis-
mul”, din punctul de vedere particular al unui ,,donquijotism” in
numele cdruia traiesc aventura creatiei marii olteni: ,,Asemanatori
in cele mai multe privinte cu muntenii, — contiguitatea geografica

si spirituald — oltenii se disting in plan artistic (ma intereseaza mai
putin psihologia sociald aplicata cazurilor medii, ale carei conclu-
zii raman nesemnificative cand e vorba de mari creatori de felul
lui Macedonski, Arghezi, Brancusi, Tuculescu etc., care vin din
Oltenia), prin marea lor capacitate de devotiune pentru idealul
estetic, in ciuda faptului cd aceastd devotiune se poate ascunde
uneori sub aparente pitoresti. Lucrul nu s-a spus, dar mie imi pare
ca evident: marii olteni, oricat «spirit practic» si «realist» li s-ar
atribui, sunt in profunzime niste naturi donquijotesti, capabile sa
halucineze realul In numele idealului; iar istetimea lor traditionald
nu este, in fond, nimic altceva decat stiinta lor de a nu acorda prea
mare importanta lucrurilor care nu-i privesc” (Ibidem, p.45).

Este notabil in acest sens si studiul ,,Existd un spirit oltenesc ?”
al poetului Nicolae Dragos (gorjean de origine), in care se
evidentiaza mai multe caracteristici generice ale oltenilor: ,,spiritul
intreprinzator” (ilustrat simbolic de imaginea olteanului cu cobilita),
»vocatia pentru armonie si echilibru”, ,,simtul acut al umorului”,
preocuparea ,,pentru aratarea catre lume a unui profil uman distinct,
puternic, individualizat”, o evolutie asezatd ,,sub semnul
originalitatii”, ,,inclinatia spre spontaneitate”, ,,asumarea unor
decizii de profunda gravitate”, ,,pedispozitie justitiara” etc. Autorul
apreciaza ca ,,viforoasa trecere prin istorie a lui Tudor din Vladimiri,
cel care curajos si lucid a imbracat cdmasa mortii, vine firesc in
sprijinul unei posibile definiri a spiritului oltenesc, a spiritului
pandur. Acesta si-ar putea afla, pe alte planuri, in lupta pentru
mladierea spre gand frumos rostit si niepieritor a cuvintelor sau in
lupta pentru daltuirea in metafore esentializate a lemnului sau a
marmurei, corespondente in faptele si vietile unor Arghezi si
Brancusi. Dupa cum spiritul diplomatic, si el pregnant ilustrat in
comportamentul oltenesc, si-ar putea gasi o ilustrare elocventa in
destinul european al lui Titulescu. — Tot atitea simboluri oltenesti,
repere fundamentale, in a caror pilduitoare fapta isi afla cuprinderea
spiritul romanesc in intregul sau, accentele specifice regasindu-se in
mod armonios si definitiv in partea de lumina a spiritului national.
El insusi parte demna a spiritului universal” (Dragos 1).
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Este cert faptul ca ambii titani, Arghezi si Brancusi, erau
mandri de originea lor olteneasca si gorjeneasca. Nicolae Jianu isi
aducea aminte de precizarea pe care i-a facut-o Arghezi: ,,Eu sunt
oltean... din Carbunesti sunt... din Gorj”. Tot el comenta astfel
acest fapt: ,,Poetul e nascut la Bucuresti, e drept, cu ascendenta
olteneasca, dar probabil el tinea sa se fixeze in Gorj; exegetii
observa usor ca Arghezi poarta in poezie geniul popular al acestui
tinut, asemenea lui Brancusi” (apud Dragos 2, p.157).

De altfel, insusi Arghezi 1i elogia pe locuitorii Olteniei, in doua
articole aparute in ziarul ,,Adevarul”, in anii imediat de dupa
razboi. In anul 1946 scria: ,,Oltenii, intorcand brazda si pasind, au
gasit in sapa si plug, odatd cu cantecul, cel mai frumos al graiului
nostru, constiinta de sine si nadejdea in puterile proprii adunate cu
staruinta si rabdare”. In 1947, omagiindu-1 pe Ion Minulescu, el
gaseste din nou pretextul de-a lauda oltenii: ,,N-as putea sa ascund
ca de Ion Minulescu ma anima si o simpatie regionala... Poetul era
Oltean, din Slatina. Pentru tot ce-i oltenesc am o slabiciune
congenitala. De-abia iesiti din precupetie, juvetii de peste Olt,
destepti, indraciti si independenti, au dat dovezi de sensibilitate
ineditd si o scripturd renovatoare, imi convine sa cred, de cea mai
originala calitate” (apud Carlugea, pp.169 si 170).

Afinitati elective

Afinitatile elective” (si, poate, simpatii si empatii regionale)
l-au facut pe Arghezi sd inteleaga viziunea artistica modernd a
sculpturii lui Brancusi. Poetul i dedica doud tablete in ziarul
»Seara” din anul 1914, publicate la un interval de doar cateva
sdptdmani, ambele elogioase.

Mentionez aici ca ,,afinitatile elective” l-au determinat pe
Arghezi sa se apropie si de Urmuz, pe care l-a si ajutat si sa
debuteze publicistic (antum) 1n revista sa Cugetul romdnesc, ca pe
un talentat prozator avangardist: ,,Gestul lui Arghezi de a-1 publica
pe Urmuz la varsta de treizeci si noua de ani, in 1922, nu este unul
de simplu altruism si de banala generozitate [...] Tudor Arghezi
are intuitia si certitudinea unui veritabil talent modernist, mai
bine-zis avangardist’” (Trancéu, pp.79-80).

in primul articol din ,,Seara” (23 iunie), Arghezi remarca in
mod esential noutatea artei acestuia: ,,Brancusi e un incepator, dar
nu cu desdvarsire un prim incepdtor. E In orice caz un om nou,
care a cugetat si a cautat multa vreme, pe cand altii se multumeau
sd traiasca minunat de dulce, locul unde trebuia s se Incruciseze
dreptatea artei cu noul instinct. Si este nou de tot pentru ca,
trezindu-se Intr-insul toatd ticerea misterioasa cu care o vietate
vine pe lume, fara constiinta ca ar fi aflat ceva din trecut, un trecut
care-i al lui, banuieste, si-1 oricum al universului de unde scoboa-
rd, oricare i-ar fi calea, pantecul femeii, sdmanta vintului si a
mosiei, unda uriasa a lumii a gasit o expresie noud, o expresie
Brancusi...” (apud Céarlugea, p. 244).

Referitor la estetica sculpturii brancusiene, Arghezi face
urmatoarele aprecieri: ,,Este o frumusete deasupra acesteia; este
cam ceea ce-i stiinta, ocolitd in frumusetile de gateala a naturii,
frumoasa mai ales pentru faptul ca in toate nervurile unui vegetal,
in toate moleculele de aer, de fier sau de argil, sau de lumina,
circula muta taina pe care o descopera invatatul si o presimte
artistul” (Idem). El intuieste procesul de spiritualizare a materiei
la care recurge Brancusi, cand spune ca acesta ,,confunda definitiv
intr-un punct materia cu ideea”. Despre Muza adormitd, admirata
in saloanele ,, Tinerimii artistice”, credea ca trimite la un ,,chip de
aur vitrificat” (Ibidem, p. 243).

In urmitorul articol, gazetarul scrie ci Brancusi (,,acest tiran
autentic” care nu aduce cu ,,cioclovina nationald”) este un mare
artist care traieste la Paris, dar ca figureaza si in ,,catalogul
expozitiilor «Tinerimii». Prezenta sa aici nu ar face decat sa
enerveze pe mai toti sculptorii obicinuiti cu platitudinea traditionala
si vrajmasi ai puterii 1n artd”. Nici ,,statul” si nici ,,particularii” nu
au ,,inteles catd subtilitate frumoasa au strecurat destinele artei in
plamadeala de pamant si gandire a mainilor lui Brancusi”, care ,,nu
gaseste loc pentru statuile sale pe pdmant romanesc, cum n-a gasit
nici pentru odihna multumita a oboselii lui de aprig si cinstit
muritor”. In schimb, la ,,flasnetari si zarzavagii ai artei (n.n.
sculptori fara talent) li se usureaza greutatile pe care talentele nu le
pot invinge fara jertfa si sleire [...] Multi dintr-insii strang la piept
punga cu aur capatatd cu pretul salelor incovoiate si-a unei metodi-
ce lingusiri” (Ibidem, pp. 244, 245).

Afinitatile lui Arghezi pentru Brancusi pot fi intelese si printr-o
particularitate a poeticii sale, pe care ne-o desluseste Nicolae
Balota: ,,Poetica lui Arghezi are mult mai multe analogii plastice
decat muzicale. Poetul se identificd cu cioplitorul care implineste

actul initial al creatiei de a plasmui fiinte vii. Framantand cuvantul
3 Eugen lonescu observa si el aportul novator modernist al lui Urmuz, pe care-I
numea ,,unul din precursorii revoltei literare universale...” (apud Trancau, p.30). lar
Ov. S. Crohmalniceanu considera cd Urmuz ramane ,,un prozator avangardist
inimitabil, fard imitatori sau epigoni” (Ibidem, p.32).
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Trebuie s& urci foarte sus, ca

s& vezi foarte departe.”

asemenea olarului aplecat peste un subred vas de lut, asemenea
faurarului a carui statuie se desprinde vie de pe soclu, visul sau e
acela al marilor creatori: a da viatd Corpului Glorios. Caci: «a
scrie e a face din nouy, creatie poetica repetand creatia cosmica.
Dar pentru ca acest suprem vis omenesc, constrans de o riguroasa
constiintd poeticd, sa rodeasca intr-o opera durabila, e nevoie —
cum marturiseste poetul in Dintr-un foisor — de o intreaga viata
ingropata in temelii ” (Balota, p.607).

Asemanari Intre cei doi mari creatori gasim si in ceea ce priveste
religiozitatea complexa si profunda a acestora, manifestatd in viata
si opera lor. Si ma refer mai cu seama la faptul ca o anumita parte a
operei plastice a lui Brancusi si numeroase poezii ale lui Arghezi au
repere biblice. Se pare ca Vechiul Testament a ramas subiect de
meditatie si sursa de creatie de-a lungul intregii existente a sculpto-
rului. Aceasta reiese atat din motivele veterotestamentare ale unora
din sculpturile sale (Eva, Adam si Trecerea Marii Rosii — ultima
distrusa ulterior de catre autor), cat si din marturisirile unora din
cunoscutii sai, cum ar fi aceea a lui Berto Lardera catre Friedrich
Teja Bach: ,,Vorbea despre evreii care au trecut prin Marea Rosie
sau despre Moise, care a descins de pe Muntele Sinai cu Legile,
acestea erau problemele si temele sale” (Bach, p.267).

Arghezi elogia Cartea Sfanta ca model fara nicio retinere: ,,Si
totusi, Biblia ramane inca, lectura principald a omului care vrea sa
gandeascd, ceea ce-i totuna, cea mai veche rugaciune fiind
cugetarea. Indata ce simti ca trebuie si te exprimi, lectura Bibliei
este cea mai indicata. Condensate in literatura biblica se gasesc
toate formele literare care se nasc in doua sute de ani si forma
fundamentala a simplicitatii aparente” (apud Besteliu, p.86).

Considera, fara echivoc, ca poezia este o ,,stare religioasd”
situata deasupra diverselor tipuri de credinte: ,,Poezia e o stare
religioasa a sufletului nostru, sentimentul care, indiferent de
credinta si indiferent daca crezi si pe deasupra variatiilor de
credinta, afirma bland si primeste dulce prezenta lui Dumnezeu in
frumusetea suava a existentei” (Ibidem, p.85).

Este astfel firesc ca Arghezi sa creada ca numai poezia poate
sa-1 apropie pe poet de Dumnezeu.

Concluzii

Arghezi si Brancusi au avut in comun mai multe elemente de
viziune creatoare si stilistica, fapt care explica existenta unor certe
afinitati intre ei. In primul rand, prin aceea ci au fost
contemporani, cei doi s-au raportat la trei perioade istorice si
culturale diferite (ante-, inter- si postbelicd), fiecare cu
particularitatile ei literare si artistice.

La fel de importanta este si matricea lor spirituala comuna,
datorita ascendentei lor gorjenesti (de care erau foarte mandri).
Este interesant ca au plecat de acasa aproximativ la aceeasi varsta,
pentru a se realiza pe cont propriu in lumea larga, fiind asemana-
tori si prin lupta acerba cu vicisitudinile vietii, din care au iesit
imbogatiti si Invingatori. Au plecat in lume purtand cu ei o
anumitd mostenire spirituald, marcata de traditii populare ancestra-
le si de religia crestin-ortodoxa in care s-au nascut si au fost
educati.

De aceea, nu este intdmplator faptul ca o parte esentiald a
creatilor lui Brancusi si Arghezi se afla sub semnul aceastei mosteniri
comune si poartd amprenta unei religiozitati profunde (Biblia, de
pilda, a fost o sursa de inspiratie permanenta in opera lor).

Amandoi au reusit sa revolutioneze domeniile in care au creat:
Bréncusi sculptura moderna si Arghezi limbajul poetic. Cautarea si
relevarea elementului primordial a fost un scop comun, iar un
procedeu folosit in acest sens a fost cel de esentializare. Si din
acest motiv au ajuns adesea la o forma de expresie simbolica, cei
doi fiind considerati de unii critici drept simbolisti. Le este comun
si faptul ca niciunul dintre ei nu a acceptat sa fie incadrat in
vreunul dintre curentele artistice sau literare ale epocii.

Mai multi critici, analizand relatia intre caracterul local
(provincial), cel national si cel universal, au observat un fenomen
comun la Brancusi si Arghezi: capacitatea lor de-a realiza o sinteza
intre traditie si inovatie, o viziune modernd cu surse in creatia
locala arhaica. De asemenea, s-a Incercat si apropierea intre
sculptura brancusiana si poezia argheziana, pe linia unui specific
spiritual oltenesc.

Afinitatile elective 1-au facut pe Arghezi sa intuiasca valoarea
exceptionald a operei sculpturale a lui Brancusi si spiritul novator
al acestuia (cu noul sdu care venea din ceva foarte vechi). Mai
tarziu, afinitatile elective l-au determinat pe Arghezi sa se apropie
si de Urmuz, pe care l-a perceput ca pe un talentat prozator
avangardist.
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