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Constanta BUZEA
(1941-2012)

ARHIVA LIRICA 1971

cand vine clipa de cumpana
Inainte de a coborf in pamant,
Acolo unde curg fragmentar
Iubirile neimplinite,

Frica de necunoscut, micile lasitati, eroarea de sine

a satisfactiei si descoperirii,

Unde putinul bine care-ar fi putut sa fie sus

Despica o gura colosala si urla,

Unde raul de care m-am temut face masti ridicole de sfiala,
cand frica de moarte s-a rezolvat in sfarsit,

Cel mai greu este sufletul celui fericit...
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R

ETHER(N)UL PHEMININ

loan HOLBAN

Intre poetii contemporani, Serban Foarta este unul dintre foarte putinii crea-

)

tori ai unui limbaj poetic propriu, aducind ceea ce economistii numesc ,,plusvaloare’
limbii poeziei, constituita cu poetii secolului XIX si, mai ales, desigur, cu Eminescu:
nu intimplator, recenta antologie Amor amoris, aparuta in colectia ,,Poeti laureati ai
Premiului National de Poezie «Mihai Eminescu»”, in coordonarea Iui Gellu Dorian si
sub veghea lui Nicolae Manolescu este dedicata geniului eponim: ,,Pentru ca acest
volum de versuri apare intr-o serie cuprinzindu-i pe, exclusiv, cei citiva laureati ai
Premiului de poezie ce poartd numele Iui Eminescu, consider ca-i de datoria mea sa-1
incep cu un poem inchinat lui, — ca unui geniu eponim ce este. Textul nu putea fi (as
zice: fatalmente) decit unul erotic. Tonalitatea (muzicald) a uverturii fiind aceasta, am
socotit ca, din ratiuni de unitate, sd-mi continui pina la capat, partitura in cheia, tim-
brul si registrul amintite...”. Putini poeti, citiva, bine cunoscufi, in prima jumatate a se-
colului trecut si alti cifiva, in curs de ,.clasicizare”, de azi, au creat, pe urmele lui
Eminescu, un limbaj poetic nou. Lexicul e nivelul unde se manifestd, cel mai intens,
inventia, creativitatea, intentionalitatea literara; in lirica lui Serban Foarta — de la Texte
pentru Phoenix (1976), Simpleroze (1978), Salul, sarpele Isadorei (1978), Copy-
right (1979), Areal (1983) si Holorime (1986), pina la Caragialeta (1998), Un cas-
tel in Spania pentru Annia (1999), Erau ziare, evenimente (2000). Opera somnia
(2000), Spectacol cu Dimov (2002), Caragialeta bis (2002), Cartea-borcan (2003)
si Amor amoris (2010) —, cuvintele se cheama unele pe altele, se ingurubeaza unul
in celalalt, calea parind a fi sonoritatea, ,,radacina” si, deopotriva, terminatia lor,
dar, din ceea ce ar putea fi un joc amuza(n)t cu lexicul, creste sensul nou, fie prin ,,de-
turnarea” celui vechi, in fapt, prin imbogatirea lui, fie prin inventarea unui sens cu
totul nou, nemaivazut: ,,Pomii, ieri golasi, azi umplu-mi pomiere cu larg bor: / iata
merii, iatd merii, iatd meritele lor,/ Fie ziua cit de morna, intr-un mai mai mult moroz,/
ei ne leaga, ei ne leaga, ei ne leagana-n crengi roz./ Murmura mai gales merii, pe cind
fum mai vezi pe horn,/ decit dulcii, decit dulcii, decit dulcimer si corn./ Iarna,-ntre
chiseluri, lumea o scrutdm unicolor/ doar prin ambra, doar prin ambra, doar prin am-
brazura lor./ (F)leacuri mai de pret nici insusi vrajitorul cel din Oz/ nu ne vinde, nu ne
vinde, nu ne vindeca-n Ventoze./ Cere-mi-o si, cu placere, inainte sa adorm,/ eu, cu
lina-n floare-a merii/ merinosilor, te-adorm./ Daca, 1nsa, «Mais il neige, mais il neige»
— mi spui tu, iar, -/ eu nu pot decit sa-ti replic: «Mais il n’est jamais trop tard!»” (Po-
miera).

Ne
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Inventii lexicale fara numar — calute, straargint, galbastru, marosu, maroz,
newtombreld, lunambuld si lunambul, pélindad (dintr-un gerunziu, cum, altadata, la
Bolintineanu, murindd), superflu(ture) —, cuvinte in carte din carti (a/int din poemul
Newtombreld e ,,ca al lui Soren Kirkegaard), litere jucate pentru cuvinte noi — (f)lea-
curi, (f)rondel, cas(t)nici, (s)pun, d(o)am(n)e, in(de)finit —, accente modificate (cais”,
scrie poetul, pentru a rima cu ,,weiss”) — forteaza cuvintele vechi pina in zaristea nou-
lui limbaj poetic: odata create, cuvintele circula liber, socializeaza cu altele, vechi si
noi, structureaza o lume: iata ce se poate naste la o lectie despre formarea limbajului
poetic: ,,Un peste negru-1 innegri/ pe
unul alb, — si unul gri/ veni pe lume
din aceasta/ cromatica idila casta;/ iar
din cei galbeni si albastri/ iesira zeci
de pesti galbastri./ Estimp, un pestisor
maro/ trecu pe linga unul rosu,/ cu
solzi ca asul de caro,/ dind viatd unuia
marosu,/ care,-n raspar cu unul roz,/
ivi un alevin maroz./ De ce, din soiul
alb si galben/ ne iese tot un peste gAL-
Ben?/ Si pentru ce, din alb si-albastru,/
ne-alegem cu doar peste-ALBastru?/ -
Poate ne spune un matroz,/ sau un gal-
bastru,/ un maroz...” (Acuarela sau
acuariu). Totul poate parea un joc, dar
homo ludens, ne spune Huizinga,
creeaza universuri noi, nemaiintilnite
si, mai mult, jocurile sale ivesc tragi-
cul, dind — o confirma si Mircea A.
Diaconu — sentimentul timpului: ,,Ciu-
dat cum Serban Foarta, poet pretuit
mai ales pentru arta sa de bijutier, 1ti
da un puternic sentiment al timpului”, scrie criticul intr-un inspirat studiu intitulat
Poezia, precum banda lui Mobius... Lingvistii, iIndelung rabdatori cu fictionarii care
fac presiune asupra limbii ca sd-si construiascd un limbaj pentru o lume a lor, pla-
seaza aceste inventii lexicale intr-o sacosa (mult prea) incapatoare cu ,,licente poe-
tice”; chiar si asa, ii pot acorda licenta lui Serban Foarta intrucit, iatd, cuvintele sint
numai ale sale, nu pot fi folosite de altii pentru ca sensul, frumusetea si- sa indraznesc?
— dulceata lor sint, intregi, doar in (con)textele sale poetice; ,in, verde, zegrasu-n ba-
lans,/ Traia un cal din cei mai singuri,/ Cind valul unui soi de linguri/ Pofti célutele la
dans./ Intii le spuse, prin sonar,/ Despre-acel cal, in dulce soapti,/ Ci are-un amplu bu-
zunar,/ Ce numai oul lor l-asteapta.../ O, numai «o!» -ul lor l-asteapta./ Albeata lor de

\7/

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro

Foto: Lucian Vasiliu

Serban Foarti la Botosani.
Zilele ,,Mihai Eminescu®, 15 ianuarie 2005

| Dacia literara, nr. 11-12, 2012



[Dacia literara, nr. 11-12, 2012]

vag schelet/ Intrd, vertebra cu vertebra,/ Intr-un rozalb frison si-o febrd/ De voaluri
crete,-ntr-un balet./ Pareau néluci de carnaval/ Cum balansau intru sarutul/ $i mingi-
ierea ‘celui val/ Ce le-ntetea,-n crescendo, rutul.../ Le intetea,-n crescendo, rutul./ Ci
micul hippocamp nubil,/ Scéldat in straargintul lunei,/ lata-1 cum cade prada unei/
Langori ce-l face imobil:/ Pentru-a primi multiplul ou, —/ Cind cea mai (co)apta de
conubiu/ Caluta face-i-1 cadou,/ Din dragoste, — nu-ncape dubiu.../ Nu mai incape ni-
ciun dubiu” (Seepferdchenwalzer). In laboratoarele catifelate, antifonate ale poetului,
nu doar limba romana e supusa experimentului alchimic; sint convocate aici franceza,
engleza, italiana, rusa, germana, greaca, ba chiar si latina, limba ,,moarta” se prinde
in jocul celor ,,vii”’; jocul cuvintelor e, in fapt, povestea fiingei interioare calatorind ,,pe
marile atopos”, intr-un vas ce poartd numele Moirei care scurteaza firul vietii (,,Ci hai
cu mine-n marile atopos/ (acele ce coprinse-n harti nu sunt/ pe calafatuitu-n zori cu
unt/ §i miere vas - pe numele-i Atropos./ Nu prin ochean in kaleidoscopos/ tiparul sa-1
scrutdm in amdnunt/ al vr’unei Kandii-al vr’unui trapezunt/ mai candid/ mai trapez/
mai far’de scopos):/ cu leftere de peste si de alge/ statute ape limpezi si analge/ ca
prova n-ai de ce s-o barbieresti!/ Nici nu ai a intra in daravele/ cu galioane bricuri ca-
ravele/ trireme au tartane barbaresti”), printre poetii din Fanar, purtind in suflet ,,Ar-
cadia ferice”, in Levant, inapoi, in vremea lui Plinius Maior si inainte, printre francezi,
englezi si nemti: ,,Nici bleu, nici oranj,/ culoarea nici-nici/ e a unui franj/ furat de fur-
nici./ Si galben, si frez,/ culoarea si-gi/ nu are nici crez,/ nici ce ispasi,/ Cam brun,
cam oliv,/ culoarea cam-cam/ nu are motiv/ sa faca tam-tam,/ Cind gri, cind pembe,/
aceasta tafta/ s-ar zice ca e/ dar nu e a ta,/ Résumé/ Ni chair, ni poisson,/ ces moires
anciennes/ on croit qu’elles sont,/ sans étre les miennes,/ Summary/ Half-picture,
half-song,/ a silk very fine/ seems mine, to belong,/ but it is not mine./ Zusammen-
fassung/ Halbdunkel, halblicht,/ ein Taft wie ein Witz/ scheint, ist aber nicht/ in
meinem Besitz” (Aceastd tafta). Formulei conform careia se ,,trateaza” cuvintele lim-
bii romane, care cresc unul in/din celalalt, i se supun, in atelierul bijutierului, si cu-
vintele limbii engleze, de pilda: ,,Large is the space,/ the sky is blue,/ I like your face,-/
I miss, Miss, you!/ You are a Rhap-/sody in Blue./ you are a rap,-/ [ miss, Miss, you!/
You are a blues, / your blouse is blue,/ the colour lose,-/ I miss, Miss, you!/ The snow
is white,/ an white half-blue;/ long is the night,-/ I miss, Miss, you!” (Song of inno-
cence). Vrijitor al cuvintelor e “licenta” lui Serban Foarta, intr-o formulare stan-
dard si, de aceea, banald; poetul e un creator de imagini, figuri, lumi noi, intr-o
cromatica fastuoasa: ,,Duduia-n roz, pe nume Roza-Linda,/ era vizibilad cu, doar,
oglinda,-/ gratie acesteia, voiam sa zic,/ altminterea nu desluseam nimic,/ oricit ma
straduiam sa vad; nici baremi/ o pata roz, — cu ochiul liber, care-mi/ era inapt s-o vada-n
spatiul tri-/ dimensional, in care dame-n gri/ sau negru,-n galben, alb sau alte masle,/
se vid cind singure, cind cu odrasle/ la piept, prin parc... Ins duduia-n roz/ (inventie-
a vrajitorului din Oz?)/ traia-ntr-o lume osebita: una/ catoptrica,- ce-aduce cu min-
ciuna/ ce are,-n fine, chip doar in oglinda/ de sticla... Ca duduia Roza-Linda” (Roza-
Linda).

NE—
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Din hirjoana atent supravegheata a cuvintelor, din pliurile memoriei si din
alb-negrul unor fotografii, ies, din cind in cind, poze care, in lirica lui Serban Foarta,
nu sint fotografii, instantanee, nu fixeazd imaginile ori figurile, ci le surprind in mig-
care. Doua sint categoriile de referenti in pozele lui Serban Foarta, desemnind nu
atit repere, jaloane ale unei geografii fie si interioare, ci pozifia fiintei-in-lume, in
surparea si superbia sa. Mai intii, spatiile, zonele de (re)actiune ale fiintei, pe un tra-
seu care incepe in realitatea secunda a unui univers familial, trecind spre departele
aceleiasi zone, altundeva, in zaristea imaginarului, pentru a sfirsi in fictiunea Ede-
nului uvitat, pierdut si, prin poza, regasit. Spatiul familial aminteste de ,,interioarele”
lui Emil Brumaru: o atmosferd pastoasa, densd, aproape opaca in dulcele ei prea
dulce si iIn mecanica unor gesturi repetate, intr-o rutina fara sfirsit: ,,Stiu: gura ta e
un furnal/ de dulciuri: dropsuri, mente, malturi,/ cu doua porti de albe smalturi/ i-un
stridor cvasiinfernal/ de, pasamite, mori cu valturi:/ un vesnic machinal crant-
crant,/ la care, azi, consimt si-mi numar/ pralinele din rosencrant,/ pe cind angora
noastra, Franz,/ imi toarce impécat pe umar...” (Confiteor!). Pe un al doilea etaj, in-
teriorul domestic se muta departe, undeva, pe Rin, imbracindu-se tipic nemteste:
»Asaza-te sub micul cais/ si ninsd lasd-mi-te, pina,/ pe ochi, pe gura si pe mina,/ va
stapini culoarea weiss,/ precum si-n parul tdu de 1ind;/ caci, nu uita, mai am o caisa,-
n/ camara noastra de pe Rin,/ cu lungi lulele si cu scrin,/ cu sase farfurii de Meissen/
si-o cadri a lui Crist, cu crin” (Pastel). In sfirsit, poza spatiului ultim, a celui fictio-
nal e a ascensiunii in Eden, spre pajistile ultimului Cer: ,,in pajisti, vagi ispite:
doamne/ angelicate, in extaz./ Angelii care, in extaz,-/ in paji, isti vagi ispite,
Doamne:/ aripe, har penultim, cer/ cei fara,-n umar, amplu fosnet;/ cei fara numar -
amplu fosnet,/ arii, pe harpe,-n ultim Cer,/ ar vrea,-n auz ingeresc, imnic,/ §i har; pe-
ninsuli de azur/ si harpe,-n insuli de azur,/ ar vrea-n auz, ingere schimnic,/ cei fara
numar,- freamat alb/ de harpa,-n insule de-albastru/ de harpa, Ninsule de-albastru.../
Cei fara,-n umar, freamat alb,/ aripa harului cu boare/ de harpe,-n umbra grea, o vor;/
de har, penumbra, grea o vor;/ arii, paharului cu boare/ de mir, cintindu-i,- dupa ce-i/
vor fi dus doru,-n pajisti, Doamne!/ Vor fi dus dorun,-n pajisti, doamne/ de mir (cin-
tindu-i) dupa cei/ fara de,- numar, pene albe/ de har: penete dalbe,-n cor/ de harpe
neted-albe,-n cor/ fara de numar, - pe nealbe/ carari umblind?... Parfum de crin,/ in
pajisti; cintece si ‘arpe./ In paji, isti cintece si, iar, pe/ ciriri, un blind parfum de
crin.../ Ingerul ultimului Cer/ se roagi pentru-acestia, Doamne!/ Se roagi, pentru-
acestia, doamne/ in gerul ultimului Cer”.

Pastelurile lui Serban Foarta surprind ce se vede si cuprind ce se inchipuie,
sint ale privirii si ale vederii, reprezentind, in fond, drumurile protagonistului liric, de
la interiorul naruit in dulciuri si cu angora Franz torcind pe umar, pina la fosnetele, har-
pele, freamatul alb, cintarile §i parfumurile de pe insulele de azur si pajistile ultimu-
lui Cer. Aceleiasi formule i se circumscriu si figurile din pozele lui Serban Foarta,
care nu restituie portrete, fotografii, ci starile fiintei-in-lume, identificind-o in migca-
rea sa. Astfel, poza cu roza vinturilor la butonierd din Rondelul rozei vinturilor este
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v e A o
a calatorului plutind ,,pe mare — amiral”, dintr-un vers al lui Andrei Tudor, laminat de
Serban Foartad in textul sau, micul hippocamp mobil ,,scéldat in straargintul lunei”,
unde un cal ,,din cei mai singuri” primeste ,,multiplul ou” de la o céluta ,,(co)apta de
conubiu” este al erosului — iubire si rut —, figura colegului de clasa, adus ,,de nu se stie
unde” din Dintr-o copildrie este a primului frison erotic pe care il dau ,,coada de gus-
ter violaceu” ce iese prin prohabul orfanului si ceea ce se vede in oglinda ,,pe sub
banca” si ceea ce se simte cu ,,0 mind in poala camaradei din dreapta”, poza domni-
soarei Angela, eleva la ,,Schola Cantorum” in 1909 este a unui univers unde trecutul
,»dintr-un album cu scoarte-n culoarea cuperozei” se pipdie, intr-o serie de poeme din
Vasiliscul si Aspida se spune povestea-poza a pozelor unor poze cu picturi celebre de
Picasso, N. Grigorescu, Vermeer, Henri Rousseau Vamesul, Rembrandt, Ingres, tul-
burind imaginea fixa dintre ramele tabloului cu migcarea din ceea ce, in proza, se nu-
meste la mise en abime, in sfirsit, poza cu salul Isadorei, de citeva ori ,,expusd” in
poezia lui Serban Foarta e al ,,sarpelui de lux”, desenul cu ,,0 femeie sub ploaie” din
Psihotest 51 ,,madona” in rama geamului din O seamda de sonete testeaza aceeasi zona
unde se intersecteaza, in iubire si rut, realul cu fictiunile departelui: ,,Spalai ferestre:
geamul dintre noi/ parea sa se subtie, sd se toace,/ rassters cu verde spirt §i ghemo-
toace/ de ziare vechi (de miercuri sau de joi:/ era-ntr-o vineri?) - apa dintr-o vadra/ ne-
ajungind, pornisesi spre cigsmea.../ Ai fost apoi, din nou, madona mea/ inscrisd-n rama
geamului; o cadrd/ sub sticla tot mai limpede si mai/ oglinda (vana) mie,-a carui plata/
imagine, cu cea din urma patd/ a geamului, incet o destramai.../ Duh al ferestrelor, o
zi consacra-mi:/ a sticlelor topindu-se in lacrami!”.

Cei mai multi dintre protagonistii care apar in pozele lui Serban Foarta sint
lucrurile, fiintele mici si, in Ars amandi de azi, femeile, erosul. Inca din 1961, Ser-
ban Foarta facea poze florilor scunde, astfel: ,Numara-i nufarului lacrimile, nu/ fara
manusi de vinat plumb,- §i nu/ uita masca de gaze, sa ti-o iei,/ daca mai vrei s-adul-
meci galbeni tei./ E-un cimp minat cu mac i miozot;/ mai bine ai culege spin si bozie,-
/ sunt flori care, daca nu fac explozie,/ emana,-n loc de olmuri, sulf si-azot” (Stante —
IT); nuféarului, macului, spinului, boziei si micului cais, li se adauga, apoi, intr-o pro-
cesiune a unei cromatici in falduri, casutele de cuburi locuite de papusi, fluturele ca-
ruia i se rezerva Sapte variatiuni pe-o temda flu si un Schimb de scrisori, de fluturi
(,,Doamna, Cadoul Dvoastra: fluturele azuriu marcat cu negru in cele doud unghiuri
ascutite ale aripilor sale anterioare, pe care ieri la prinz nu-l aveam incd, a murit azi,
in pragul zilei. L-am inhumat sub piersicul in floare. Inexplicabil, mimetismul la dis-
tanta, care-1 facea sa semene, sairmanul cu o epitola posthumus african. Sa vezi tre-
cind un fluture din starea de nimfa in aceea de imago! Eu, unul, cred ci as albi subit.
Singur fluturele-i indestul de fraged, de fragil, ca sa exprime vesnicia”, scrie unei
,Doamne” poetul, ,,entomologul de duminica”), perusele bleu-gri, pasarea colibri, un
papagales si o papagalita in Sapte unisonete, o tigara care, iata, produce un alt semn,
multiplicind fiinta din real intre fantasmele imaginarului: ,,Sa pufai, ca locomotiva,-n
gara, vara, in balcon sau la fereastra, o tigara, inchipuindu-{i ca e ultima-ti tigara, {i-
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gara condamnatului la moarte. Foita-i albd-alba, de-ai fi Audiberti, poetul, ti-ar evoca
albori nubile, ca-n versul «Cigarettes, blancheurs de fille...». Foita-i nu e numai dia-
fana, e si subtire ca petalele rochitei, ale rochitei-rindunicii, mai palida, insa, si de-o
sicitate preafireasca din partea unui lujer fara seva, cu un mugure, la capat, rosu, ce
se inflameaza, la rastimpuri, ca s se descuameze, dupd, in zeci de pielite gri-argintii.
Culoarea mugurelui terminal duce cu gindul, insd, la rubedo, tot astfel cum trimite la
nigredo, inelul sau mangonul negru al similibracteelor tigarii. Cit despre initialul al-
bedo consumabil, nu mai e cazul sa vorbim. - Oricum, fumind, aducem a licorni, cu,
insd, cornul intre buze (iar nu in frunte sau in crestet); care, asidjeri tigaretei, e, dupa
un polihistor grec din Knidos, tricolor: alb, negru, rosu flamabund... Sa pufai, deci, ca
trenurile, -n gard, in balcon sau la fereastra, vara, o tigara tricolora indelunga, - in-
chipuindu-ti ca esti insuti Inorogul, adica fiara ce adoarme, de cum isi culcd,-ntr-insa,
capul, in poala vergurei din inima padurii, rapus de patima, de boala, de aleanul dupa
aceea care, scotindu-i cornul dintre buze si pufaindu-1, din curiozitate, il azvirle-n
iarba si-1 striveste, nu inainte sd ingine, in surdind, urmatoarea cvasimagica formula
(expiatorie, pe cit cred): GOOD NIGHT, MY LIGHT!” (Good night, my light!).
Poza tigarei naste alte semne, al falusului in travaliu si al Inorogului, simbol,
si el, al masculinitatii. Dar pozele cele mai spectaculoase - componente ale unui film
erotic in lirica lui Serban Foarta - sint cele cu femei; traseul e in sensul invers celui
urmat in cazul distribuirii pozelor cu spatii ori alte figuri, de la real, prin departe, spre
structurile imaginarului: femeile din pozele lui Serban Foarta vin dinspre fantasmatic
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spre (i)realitatea imediatd a telefonului (,,soptofonului”, spune poetul) fierbinte si a
amorului in flacari dintr-un automobil. Cine se afla in ,,balonul de papadie” al erosu-
lui? Domnisoarele Turnesol si Rogvaiv, balaia Linda si bruna Anna, Estralada, Rosa-
linda si domnisoarele funambula, ambulanta, fara cirma, nu-stiu-care, brambura,
domnisoarele cinefile, cinofobe, cititoare, cinquantine din New York si Los Angeles
si Roza-Linda din poeme precum Newtombreld (lied naiv), Exorcism, Plinius
Maior, Naturalis Historia, VII. 13, 2, Gibigiana, Ostinato, Roza-Linda, apoi, fe-
meile-poze din picturi celebre (Femeia care plinge, Fetita cu basma rosie, Tinara fata
cu turban, Marea Odalisca si domnisoara Riviére, Saskia) sint fantasmele din ultimul
Cer al balonului de papadie, al imaginarului vazut: aici e ether(n)ul pheminin din li-
rica lui Serban Foartd. Ecuatorul balonului de papédie e al iubitei careia i se explo-
reazd, in jocuri de un erotism invaluitor, degetul mic de la picior (,, Tinindu-ti, in causul
palmei, célciiul jilav si roz-galben ca un tubercul proaspat scos din brazda (dupa ce-
ti voi fi pipdit, ca orbul, talpa, in cautarea unei alte linii-a vietii!), ma straduiam, acum,
sa-1 incalzesc, furisindu-mi deget dupa deget in unghiul dintre degetele tale, cu unghii
de culoarea visinei rascoapte... Mi se facu, atunci, un fel de mila de ultimul, de cel mai
mic, ca de — copil fiind - Cenugareasa. Stiam ca nu e alta cale sa-1 scot din letargie sau
dizgratie, decit daca as fi putut sa-1 umezesc usor cu limba, din-du-i, la rastimpuri,
ocol, cu virful ei, dinspre rddacina inspre unghia minusculd, umila si dornica sa-si
caute protectie sub perina degetului de alaturi. Simteam ca, facind asta de zeci de ori
in sir, dindu-i inconjur fara incetare, aburindu-i unghia, umezindu-l, largind ecartul
dintre el si aproapele-i ce-1 ndbusea cu propria-i carne, facindu-1 sa se simta in largul
lui, iubindu-1, as fi putut, — dupa o vreme, sa-1 fac sa se cuprinda, intr-o doara, in cear-
canul unui inel de-aievea” — Digitus minimus), al doilea deget de la piciorul sting in
Apis bellifera si palma careia i se mingiie lobii ,,cu virful limbii” in Un fluture in
Dpintec; pe acest etaj, apropierea de ,,prohibita resedinta” se face cu infinite precautii,
erosul din aceste texte avind acel parfum special — al iubirii cu fetisism — din Adela
lui G.Ibraileanu: aici, gestul cel mai indraznet este proiectia trecerii unei bomboane
,,din gura unuia-ntr-a celuilalt” din Fondanta veche. in sfirsit, jos este al amantei din
Floralia, care poarta ,,putinul rosu tanga” peste ,,despicatura nevazutului triunghi pu-
bian”; cu ea, protagonistul liric face amor ,,virtual”, prin e-mail i mesajele de pe te-
lefonul mobil, la ,,soptofonul” fierbinte din A..........h! si L’orceile qui voit ma voix,
pentru ca, in On the Road, sa se produca finalizarea erosului, astfel: ,,Stateai de-a
stinga-mi: conduceai magina. Cind ti-ai luat dreapta, brusc, de pe volan, nu banuiam
ce ai de gind sa faci. Mi-ai luat mina stinga intr-a ta, facind-o sa gliseze in strimtul tau
intrind. Pe sub fusta neagra, erai goald. Degetele-mi, indexul §i mediul, facura, o
vreme, triluri inlauntru-ti. (E mai nobil, cred, decit a spune ca bdatura,-n tine, dara-
bana). Urma un indaratnic du-te-vino al degetelor mele alipite... Erai tot mai topita,
mai umeda, mai caldd. Oftai de pofta, - eu pofteam, la rindu-mi, sa te aud oftind, of-
tind, oftind. Miinile-ti suple, dar tenace, de parca pe el 1-ai fi tinut la piept (si-1 chiar
tineai de citeva minute), se facuserd una cu volanul, se inclestasera de nedesprins, —
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in timp ce V-ul dintre coapsele-ti in tremur isi largea unghiul tot mai primejdios...”:
de la iubire la amor, in intelesul dat termenilor de Ibraileanu, de la ether(n)ul phemi-
nin, prin flacara violenta a pasiunii carnale, pana la capat, in hirtia vorbelor, adica:
domnisoarele de atitea feluri, balaia Linda si bruna Anna, Estralada si Rosalinda, iu-
bita cdreia i se descopera degetele piciorului si lobii palmei, amanta care poarta ,,pu-
tinul rosu tanga” sint, in fapt, ipostaze ale unei unice pupe, infasuratd in vorbele
poetului din O seamd de sonete: , infasurind-o-n vorbe ca pe-o pupd/ de vierme de ma-
tase (care, insd,-si/ edifica gogoasa din ea insdsi), / nici nu mai stie ce se afla dupa/
acest mangon in care (ca, in drupd,/ un simbure) ea doarme somn de pinza,/ si-i ca
prin pagini unse cu osinzé/ ce vede-n visul ei.../ N-o sa irupa/ dintr-insul, insa, nici un
bombyx mori!/ Aerian e caierul pe care/ il umfla,-n juru-i, vorbele-mi precare/ si sear-
bede, acum, ca insasi limfa.../ Ci draga, draga mea, fii, totusi, nimfa/ prejurul careia-
mi infasur norii”.

in fond, totul ,,se joaca™ in lirica lui Serban Foart pe raportul tensional din-
tre vis si realitate, n sugestii fine, ascutite ca tdisul unui hanger cu gingas arabesc: ,,0
dansatoare fost-au cu/ Un dansator, pe vremuri,/ Pe-un fir atit de sus cé nu/ Puteai ca
sa nu tremuri./ Numai ca ei, copii in tot/ Ce nu-i coregrafie,/ Habar n-aveau citi metri
pot,/ Pind la ei, sa fie./ Dar intr-o zi bdiatul sui/ Pe-un domn (ce o tigara/ isi rasucea,-
n fereastra lui,/ Fereastra-i despre gard),/ Interogindu-1, ca prin somn,/ Ci{i metri pot
sa fie/ Pina la ei, gentilul domn/ Le-a zis ca sub o mie!/ La care, ea un singur pas/ A
mai facut, si gata./ Iar el: «E timpul sa va las»,/ A zis, urmindu-si fata” (Pas de deux):
realul de-cade visul in oglinda — acesta e sensul adinc, pivotul viziunii lirice a lui Ser-
ban Foartd. Oglinda, cu toate intelesurile pe care i le da Baltrusaitis, reprezinta spa-
tiul de identificare a visului i realitatii, a fiintei si lumii din preajma pe care si-o
construieste in hirjoana cuvintelor, printre lucrurile si fiintele mici, cu femeile in Amor
amoris, printre citate din carti citite pe masura ce ea insdsi scrie, intre poze vechi si
noi: oglinda ineaca (,,Sa-ti repet, deci, nu ma satur,/ ca-s trei zile cind inecul/ in me-
talu-oglinzii, specu-/ lorum fulgor hebetatur”). ,,oglinjoara” inghite realul, luciul ei
fiind 0 ,,arma” cind primeste ochii Lindei si ai Annei, ai ether(n)ului pheminin, oglinda
minte pentru ca pare a face vizibil vazutul si, mai ales, nevazutul, (re)produce trecu-
tul sau/si ofera o viata fara amintiri: ,,Ci hai cu mine-n cartile de joc/ sa stam alaturi
doamna mea de ghinda/ o pasare veghinda-priveghinda/ istorii ne va spune-n graiul
oc./ Ci neclintiti si frinti de la mijloc/ petrece-ne-vom zilele-n oglinda/ cu ape-n care
soare nu colinda/ si-aduceri le-aminte nu au loc./ Cu trefle-n miini la umbra de chin-
conce/ sub pleoape tdinui-vom ca in conce/ rasaritene foarte/ cite un/ fara de pref mar-
gdritar: odrasla/ (o doamna mea de-aceeasi neagra masla!) / a carnii-ndurerate din
ajun”. Acesta e ,,mesajul” ultim al poeziei lui Serban Foarta: ne vom petrece zilele-n
oglinda, pe luciul ingelator si fidel, mincinos si letal al Airtiei: pe oglinda paginii scrise
care inghite realul pentru a-i pregati noua geneza din carte.
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O REALITATE CEREMONIALILA -
JELIREA MORTULUI. VERSURILE

Mihaela ROTARU

in vremea din urma si nu numai, in zona etnografico-folclorica Silaj, in-
mormantarea instituie o ampla realitate ceremoniala, parte integranta a identitatilor in-
time, si reclama secvente care sd raspunda unor cerinte de ordin psihologic si social.
Versul nu apare astfel motivat prin cerinte magice si nu implica rigoare ca manifes-
tare, ci spontaneitate si dorinta de a marca despartirea de cel decedat. Vom spune ca
obligativitatea versului, in satele cu forme de viata traditionald — cercetarea s-a facut
intre anii 2006-2012 — se leaga de o anumita ,,ordnduiala”, care ii ofera astfel un sta-
tut aparte in cadrul structurii ceremonialului. Ne ingaduim sa afirmam ca actualiza-
rea lui este motivata de buna-credinta ce caracterizeaza comunitatea sateasca.
,»Versuri, nu le zacem bocete, sunt femei care fac, despre viata lui, ce-o facut, ce-o lu-
crat. Si io fac. No, ale cantareti le canta atuncea”. (Sabou Ana, Ban) ,,La noi sa zace
Hora mortului, nu sa mai canta, diacu spune biografia lui, o rosteste fara s-o cante. In
predica si popa spune viata lui”. (Pop Maria, Saldjeni) Versul este un text versificat,
cu structuri rituale si cu elemente lirice, cantat de catre diacon, care il §i compune in
majoritatea cazurilor, i in care se prezintd viata mortului, cu evidentierea tragismu-
lui imprejurarilor in care a survenit moartea, precum si a altor aspecte semnificative.

In zona supusi investigatiei, spuneam, diacul este cel care indeplineste
aceasta practica indatinata, si aceasta in lipsa unor ,,bocitoare profesioniste”. Traditia
locala a cinstirii mortilor — si acest lucru este indeobste semnificativ — impune obli-
gativitatea versului elaborat de obicei colectiv, de catre diac ajutat de membrii fami-
liei defunctului; spontaneitatea degajata de caracterul de improvizatie este subminata
uneori de anumite stereotipii care se adapteaza la conditiile concrete ale evenimentu-
lui si se bazeazad pe evocarea biografica a celui decedat: elemente ce privesc viata
acestuia §i imprejurarile in care a murit. Revolta impotriva unui destin vitreg, nedrept
este interpretata liric, mai ales in cazul tinerilor necasatoriti, deplansi pentru privarea
de dreptul de a se fi implinit prin casatorie, din cauza unei morti premature. Prelun-
girea clipei despartirii este interpretata, de fiecare datd, in functie de context, de im-
prejurdrile concrete ale realitatii, generand o tensiune extremd. Constatarea ne
incurajeaza sa sustinem si cd in versuri se intensifica procedeele afective, atitudinea
lirica generand frecvente diminutive si apelative care tradeaza o mare implicare su-
fleteasca si o puternica expresivitate poetica. Versurile dezvaluie adesea adevarate
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virtuti literare — ne permitem sa inaintdm cu prudenta — ele devin, pe alocuri, forme

artistice graitoare pentru ceea ce priveste viziunea omului asupra mortii.

Desi semnele modernizarii au schimbat ritmurile vietii rurale, dar nu si iden-
titatea ei intima, credintele si riturile inmormantarii abunda, am specificat deja, in
tehnici magice de aparare, menite sd indeparteze definitiv pe cel mort de cei vii, a
caror lume nu trebuie pusd in pericol de posibile reveniri ale acestuia, fapt subliniat
si de alti cercetdtori si sesizabil 1n spatele manifestarilor ce tin de jelirea mortului,
impresionante prin diversitatea lor. Versurile, remarcabile adesea prin forta poetica si
dramatica, apar astfel legate organic de desfasurarea ritualului de inmormantare, dand
expresie relatiei individului cu familia si cu colectivitatea din care a facut parte.

Jelirea mortului de catre cei apropiati are un profund caracter de improviza-
tie, de spontaneitate, marcata de o mare inventivitate verbala, lipsita uneori de struc-
turd poeticd, dar impresionanta prin puterea de a marca atitudinea de revolta a fiintei
umane impotriva mortii. In ceea ce priveste versurile, in repertoriul zonal domina
anumite imagini $i motive comune: prezentarea laudativa a celui decedat, cu eviden-
tierea caracterului pozitiv al tuturor faptelor sale si a trasaturilor morale de exceptie
ale acestuia, durerea pricinuita de disparitia sa, cu efecte la fel de cutremuratoare in
sanul familiei, indiferent de varsta, deoarece curmarea unei vieti pare, de fiecare data,
la fel de violenta si de revoltatoare.

In satele supuse cercetirii, versurile se realizeaza mai mult pe fondul unei
tematici crestine, de catre persoane ,,specializate” si recunoscute ca atare: dieci sau
femei mai in varsta. Iscusin{a credrii §i a interpretarii textelor rituale situeaza aceste
persoane la acelasi nivel valoric consacrat al femeilor care indeplinesc rolul de per-
former si la nunta, in cadrul unor secvente ceremoniale. Durerea sufletesca se mani-
festa spontan, insotita de strigate, suspine, ample monologuri, cu atat mai mult cu cat
se considera ca sufletul mortului este prezent si interesat de felul cum se desfasoara
ceilalti. De asemenea, aceste rabufniri cu rol cathartic duc, pana la urma, la o linistire,
la o detensionare a starii incordate si dureroase. Dezlantuirea se manifesta sub diverse
forme si tradeaza nelinistea, dezechilibrul produs de o ruptura. Tot astfel se exprima
si dragostea, respectul celor vii pentru cel decedat, in momente de mare incarcatura
emotionala, atdt acasd, in ziua inmormantarii, la prohod, cat si in drum spre cimitir,
la mormant, dupa inmormantare, dar si atunci cand i se face pomenirea la date calen-
daristice legate de cultul mortilor, la parastase, in zilele de comemorare a decesului,
la sase saptamani, la un an, la sapte ani $i mai incolo.

Mijloacele de exprimare a durerii, de defulare am spune, sunt foarte variate,
in conceptia noastra, jelirea capata, nu de putine ori, o coloratura aparte, cu functie ri-
tuald, de veritabild creatie poeticd populara, impresionanta prin forta ei evocatoare.
Grija familiei priveste, in primul rand, incadrarea defunctului in noul ciclu; obiceiu-
rile legate de aceasta, cu formele lor arhaice, s-au mai pierdut, odata cu semnificatiile
si functionalitatea avuta in trecut. Ramasite din vechiul fond de credinte se mai gasesc
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doar pe arii restranse.

Stefan Dorondel evidentiaza originea nepopulard a ,,versurilor funebre”, cu
cautarea modelului lor ,,in cantecele din epoca principatului transilvanean, cand prin-
cipii unguri au cautat sa faca prozelitism printre romani”; creatie de origine netara-
neascd, a diecilor, ele erau menite sd contracareze bocetele performate la
inmormantare, de origine necrestind. Versurile au avut largé circulatie in mediul po-
pular ,,siau fost acceptate de marea masa a populatiei, ceea ce inseamnd — crede cer-
cetatorul — ca au corespuns viziunii sale despre lumea de aici si cea de dincolo, cu alte
cuvinte, etosului taranesc” (Dorondel, 2004: 210).

Cateva marturii de teren, furnizate de materialul de Arhiva, vor fi edifica-
toare in acest sens: ,,Femeile cantd pe mort, acum «s-o cam lasat». Se cantad pe drum,
cu intreruperi in timpul stirilor. Il canta rudeniile, fete, nurori etc. Il mai canta si
inainte de a veni popa, cand se adund lumea la inmormantare, in casd. La Meseseni
obiceiul e mai viu. Nu se canta Zori. Bocitoarea nu era angajata nici in trecut. Nu se
cunosc termenii de «bocit-bocire». Diacu zice vers, facut de el, in timp ce se face sa-
rutarea crucii. in cimitir nu sunt bociti, ca in Banat, mortii mai vechi, cu ocazia unei
inmormantari”. (Tx. mg. nr. 2108Ilc, Inf. Caprar Traian, 74 ani, Caprar Floare, 63
ani, Fetindia, Culeg. Ion Talos, E. Petrutiu, 13.02.1973) ,,La noi, cand moare cineva,
sa strang neamurile, vecinii, fac mancare, fac colaci §i asteaptd pana a tria zi, vine
preotu si face sclujba aceie a mormantarii. Canta mortu de tri uari pa zi, pana-1 duce
la groapa. il canta cine-i mai neam, vecinii, numa femei, fetile, tite laolalta, jelanie.
Bocesc ca age-i obiceiu, zace ca nu-si banuie de el, nu-1 doare pantru el, «vai de el,
de ala nime nu si-o banit, nime nu I-o cantaty», zace ca nu si-o banuit, ca nu I-o cantat
nime, ase i sa sede, pa satile noaste. Stau cu fata cata mort, tate roata pa langa el. Cand
ii mortu iara, pana nu-1 duce la groapa, stau, altile stau in casa, altile stau afara, in tar-
nat i cantd, age cate o jumatate de ceas”. (Tx. mg. nr. 224011, Inf. Farcag Maria, 60
ani, Goga Pavel, 60 ani, Pria, Culeg. L. Ster, 16.10.1974) ,,Sa canta dupa mort, si,
mai ales, unde sant copii, bocesc ai casei, care-gi banuie sau altile straine, ca care-s a
casel nu poate, planje vecinele, neamurile. Sa boceste in timpu clopotelor, cand trag
si Tnainte de a sa stranje norod, si cand sa stranje norodu, cand sa baga popa in casa,
pana cand sa duce la mormant. Mai multe, In grup mai mare, stau la brat panga silas
cu fata la mort. Sa boceste pantu ca is obiceiuri batrane, ce stiu io, sant di nu sa nici
canta, da age radea, zdcea ca nu-si banuie de el. Hora mortului nu este, este vers”.
(Tx. mg. nr. 22981, Inf. Serban Maria, 60 ani, Seredei, Culeg. L. Ster, 1975) ,,Sa poate
canta de catre muieri, neamuri, neneamuri, vecini. Se cunosc numai douda melodii,
una pentru vers, alta pentru bocet. Versul se zice dupa ce se termina prohodul, afara,
in curte. il canta diecii si popa. Muierile canti in casi si afara, cand s-ariduie cu el la
groapd, cand ies din ocol”. (Tx. mg. nr. 21101k, Inf. Alb Veronica, 68 ani, Mesesenii
de Sus, Culeg. Ton Talos, 15.02.1973) ,.Incep sa cante pa mort atunce candu-i petre-
canie, pana vine popa si apoi cand il prohodeste. Numa atunce. Pana amu sa canta, da
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amu nu. Si cand marg la groapad. Pana amu sa canta, da amu s-o cam obignuit de s-o0
lasat”. (Tx. mg. nr. 21071If, Inf. Caprar Floare, 60 ani, Turcas Maria, 62 ani, Bolog
Emilia, 52 ani, Mesesenii de Sus, Culeg. Ion Cuceu, 15.02.1973) ,,Sa canta in drum
spre cimitir, mai ales. Amu-1 canta la noi, la Mesesenii de Sus, numa inainte de a vini
popa. Numa atunce. Pand atunci nu-1 cdnta numa clopotile. Amu-I mai canta, ase, ca-
teodati, si cand sa stranje lume. Sa-1 vada. (...) Il canti rudeniile si vecinii. Sotie nu
canta, ca nu poti di plans, nici fata pa mama, numa s vaieta age: «O, maicuta, fucu-te,/O,
maicuta me,/Cum ne lasi si te duci,/Si nu t-ai banuit de noi». il cant verile, nepotile,
surorile. Despre cei ce nu-si canta mortii, rad de ii ca zac «no, uite, ma, c-amu, daca
o fo batran, o beteag, nu le-o parut rau de el, le pare bine c-o scapat». Ca uari o zacut
pe mult, ori o fo pe batran, dupa ala nu-si banuie nime” (Tx. mg. nr. 21061k, Inf.
Ardelean Reghina, 48 ani, Aghires, Culeg. Ion Cuceu, 14.02.1973).

Reamintim ca nu exista in zond ,,bocitoare”, familia este cea care plange, in
grai local — ,,canta” mortul. Textele, improvizatiile au o mare putere evocatoare, to-
todatd este lesne observabil cd, desi in texte se cheama mortul, practicile vor avea
menirea tocmai sa impiedice revenirea acestuia. Sonoritafile creeaza impresia de ar-
haicitate §i genereaza convingerea unei comunicdri certe cu defunctul, reprezentand
un moment ceremonial de mare interes.

Ion Ghinoiu consacra un studiu amplu Carfii romanegsti a mortilor, context
in care sustine ca ,,bocetul este 0 manifestare feminina individuala, mai rar colectiva,
in care mesajul este transmis mortului prin cuvinte, lacrimi, tipete, gesturi de dispe-
rare. Spre deosebire de cantecul funerar propriu-zis, dominat de masurd, in care du-
rerea este potolitd, uneori obiectivata pana la resemnarea deplind a celui indoliat,
bocetul reprezinta o adevarata revolta sufleteasca. El are o dubla functie: imbunarea
mortului, care asista satisfacut la aceste manifestari si redobandirea echilibrului psi-
hic al celor indoliati. (...) Versurile funerare sunt cantece create de carturarii satesti
transilvaneni, cantate numai de dieci (cantorii, dascalii bisericilor), inainte de pleca-
rea cu mortul la cimitir sau la groapa, dupa incheierea slujbei religioase” (Ghinoiu,
1999: 95- 96).

Retinem, pentru o mai buna Intelegere a notiunii si a realitatii pe care o de-
semneaza, o altd acceptiune, apartinand aceluiasi cercetator, conform céreia, versul
este un ,,text funerar, compus de cantorii bisericilor si intelectualii satelor, in care sunt
amalgamate motive biblice si profane”, deosebit de alte cantece funerare, precum cele
din «Cartea romaneasca a mortilor»: Bradul, Zorile, Cantecul de priveghi, Bocetul ver-
sificat. Versurile — continua informatia citatd — ,,sunt cantate acasa, inainte de pornirea
cortegiului funerar spre cimitir, si la groapa, dupa incheierea slujbei, avand totodata o
aparitie tarzie, datorata prozelitismului religios promovat de principii unguri in Transil-
vania, extinse mai apoi si in satele catolice din Moldova” (Ghinoiu, 2008: 329).

In comunititile investigate de noi, in cazul tinerilor necisitoriti, elementele
de poetica funebra dobandesc un plus de semnificatii, izvorate din durerea pricinuita
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de o moarte prematurd, care tulbura mersul firesc al destinului uman, ignorand nup-
tialitatea, fapt ce imprima o anumita fizionomie acestei creatii.

Proximitatea mortii a generat reprezentari deosebit de interesante, in care se
inscrie §i aceastd realizare, ancorata in retorica religioasa si in cea populara tanato-
logica, ca sa preludam formule deja cunoscute. Considerat si de Mihai Pop o creatie car-
turdreasca, versul apare ca un segment al discursului religios, de factura culta.
Personalizat prin expunerea si adaptarea la viata celui decedat, stereotipiile si banali-
tatea se vad astfel inldturate de insasi maniera de redactare diferita a fiecarui cantor.
Se canta dupa terminarea prohodului, cum ne semnaleaza sursele; versurile evoca
destinul pamantean al celui decedat, durerea pe care o lasd in urma, in familie, in

neam, in colectivitate. La baza lor se afld conceptia religioasa, tematica moraliza-
toare, crestina, precum si melodia bisericeasca. Asa cum au sesizat specialistii, aceste
compozitii funebre, cu conotatii moral-religioase, imbratiseaza si teme specifice pre-
dicatiei funebre, indeosebi la inceput, prilej de ampld meditatie pe marginea efeme-
ritatii omului, a mortii necrutdtoare care ,,nu aleje”, nu menajeaza pe nimeni, indiferent
de locul ocupat in ierarhia sociali. in ciuda unei redactari aparent simple, sunt reite-
rate motive consistente, predilecte discursului religios, cum aratam, fundamentat scrip-
turistic, dar si cu vadite aspecte pedagogice. Oralitatea stilului este sustinuta si de
prezenta structurilor in vocativ ce tin de adresarea directd, de recurenta imprecatiilor,
a punctuatiei expresive, a unor elemente ce tin, mai degraba, de limbajul vorbit decat
de cel scris. Din tesdtura versurilor reiese un sentiment de revolta impotriva destinu-
lui implacabil, dar si unul de acceptare a lui, ca dat firesc, legat indisolubil de vointa
divina cdreia omul nu i se poate sustrage. Se intrevede speranta mantuirii §i a invie-
rii, constantd majora in constructia versurilor, chiar daca substanta acestora difera in
functie de cativa factori, varsta, sexul celui decedat, contextul survenirii decesului,
precum si de coordonate ce {in de timp si de spatiu.

Registrul ideatic al versurilor este determinat, dupa cum am precizat, de mai
multi factori, printre care, s-a sesizat deja, locul decesului. Moartea departe de casa
face ca abordarea sa capete un plus de dramatism, in conditiile in care, in mentalul co-
lectiv, locul cel mai intim este cel al spatiului domestic, legat profund de fiinta fieca-
ruia. De asemenea, moartea accidentald, oriunde ar fi survenit ea, impune o
perspectiva grava, grefata pe ideea ca defunctul nu a putut beneficia, agsa cum impune
randuiala consfintita de veacuri, de actiunile ce vizeaza muribundul, actiuni puternic
impregnate de o dimensiune consolatoare: spovada ultima, impartasania, luarea ier-
taciunilor, impacarea, acceptarea, in ultima instantd, a celor rdmasi cu evenimentul
iminent, aprinderea lumanarii la crestetul celui decedat. Se accentueaza si compo-
nenta sociald a mortii, deoarece disfunctia provocata de realitatea mortii se simte nu
numai in plan familial, ci in cadrul intregii comunitati.

in spiritul dogmei crestine, in sublinierea preotilor intervievati, mesajul, in-
diferent de forma de redactare, este acela al ,,grijii pentru suflet” si al trdirii pe baza
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unor principii morale superioare. Imi-
nenta mortii nu trebuie sa sperie, ci s
indemne omul la o maturizare, la o in-
teleptire, in sensul acceptarii ei nu ca
punct final, ci ca premisa a vietii ves-
nice, dezirabila in proximitatea divini-
tatii — daca ar fi sd reducem la esenta
continutul dens al raspunsurilor pri-
mite pe aceastd tema care, marturisim,
a suscitat un viu interes in randul in-
formatorilor nostri.

Substanta versurilor sporeste
in tensiune odata cu secventa in care se
evoca destinul pdmantean al defunctu-
lui, cu evidentierea momentelor impor-
tante care i-au marcat existenta,
momente de rascruce care i-au probat
calitatile, cum ar fi — le mentionam pe
cele mai intens valorizate, curaj, perse-
verentd, iubire de semeni, daruire, sa-
crificiu. Aici se inscriu, in schema
compozitionala, aspecte precum o tine-
rete pusd in slujba familiei, intemeierea
propriei familii, cu preocuparea pentru
confortul material §i pentru cresterea
copiilor, realizarea pe plan familial si
profesional, cu sacrificiile implicate de
aceasta. Desi redactarea versurilor cu-
noaste particularitati zonale, o pozitie
aparte ne surprinde prin recurenta, si
anume scepticismul legat de progresul
medicinii; atitudinea refractara se ridica
pe convingerea ca moartea poate fi cel
mult améanata, nicidecum eludata si ca
stiinta se arata neputincioasa in fata
acestui adevar ultim.

Versurile se inscriu intr-un re-
gistru grav, indeosebi in cazurile spe-
ciale, moarte naprasnica, moartea
tinerilor, sinucideri sau crime, context
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in care abordarea devine cu atat mai tragica, potentata de o atitudine de revolta, de con-
sternare in fata nedreptatii. Textul dobandeste profunzimi aparte, o forta percutanta de
exprimare, in ciuda performantei variabile a interpretilor. Este usor de perceput o oa-
recare degajare a durerii prin exteriorizarea sentimentelor, a tririlor, care inlesneste
si o rebalansare psihica. Putem admite cd jelirea constituie si o forma de dialog insti-
tuitd intre cele doud lumi, caracterizatd, in primul rand, printr-o mare doza de spon-
taneitate i improvizatie, exprimarea sincera, nezagazuita a durerii, Insa, in cercetarea
de fatd nu ne angajam sa aprofundam simbolistica atat de condensatd a limbajului
specific acestei ocazii rituale.

Redéam, in schimb, cateva relatari care oferd o imagine de adancime proble-
maticii aduse in discutie: ,,Sa cantd, plang. Plang acolo dupa el. Zace ceva, da nu ceva
obignuit. Este cantare in alte parti. Si la noi canta, sa vaicareste, cum o murit §i o lasat
si-i sdngurd. Spune anume cum o fost, da nu-i cantare”. (Tx. mg. nr. 2186Im, Inf. Vid
Teodor, 64 ani, Plopis, Culeg. Ion Talos, Ion Cuceu, 26.06.1973) ,,Sa boceste, acuma
dimineata numa si la amiaza, da amu o lasat falasu ala, amu nu-l mai canta nime, mai
demult il canta dimineata i la pranz si la amniazazi, sara nu, cand traje clopotile. Bo-
cesc neamurile, rudeniile, din casa, ca-si banuie mai rdu de mort, nu putea sa-1 cante,
da mai erau, o era oarice nepoatd, ori oarice vere, ori oarice, ia ase ni ia. Boceau mai
multe laolaltd, sta tite in pticioare, atunce, mai pa timpuri, mere afara si-1 canta, ca
sa s-auda pastd sat. Ne sculam dimineata s-apu s-auze o colo, o colo,«no, acolo o
murit oaricini», in ce parte s-o auzat cantand. Priveghi nu se facea. D-apu io ce stiu,
age era filasu, atunci. Da amu o-nceput de nu pe canti, mai demult, zace ca nu-si ba-
nuie dupa el, «no, p-ala nu I-o cantat nime, nu si-o banuit nime dupa el»” (Tx. mg. nr.
22931h, Inf. Abrudan Maria, 57 ani, Pria, Culeg. L. Ster, 23.03.1975).

In linii mari, remarcim elementele definitorii ce caracterizeazi versurile, evi-
dentiate, de altfel, si de alti cercetatori, prezenta versurilor apelative, chemarea mor-
tului, reprosuri care vizeaza indiferenta lui, lipsa milei, transmiterea de vesti
comunitatii celor raposati, evidentierea imensei suferinte pe care o provoaca dispari-
tia sa, cu dorinta celor ramasi de a-1 insoti pe drumul fara intoarcere, evidentierea do-
rului, a enormei pierderi, receptate ca o drama ireparabila, resimtitd chiar si de
animale, dupa cum reiese din culegerile noastre, de intreaga gospodarie, regretul dupa
cele lasate in urma, unele neterminate, neimplinirea, neimpécarea inerent legate de
golul infinit provocat de moarte. Prin intermediul versurilor se surprind anumite sec-
vente relevante, care, in ciuda unei oarecare impresii de prozaism, nu sunt lipsite de
profunzime, prospetime si chiar valoare artistica. Jelirea mortului e receptata nu numai
ca mijloc de exprimare a durerii, ci i ca o datorie morala, o atitudine sobra, conside-
randu-se o impietate fatd de mort, ,,sd n-arati macar de uatii lumii ca t-ai banit de el”
(Both Maria, Popteleac).
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Mihaela Claudia CONDRAT

(Germania)

babilon

caut nume

le scriu pe foi miscatoare
nu gdsesc cuvintele

au ramas i sanul mamei
pecetluite in fiinta ei

cu ele se spune
am trece mai usor

prin viata, peste moarte

cine va vorbi pentru noi
ce fel de cuvinte

cum

cand ea nu va mai fi
cand nu vom mai fi

vom vorbi cu imaginile de la apus

ne vom sprijini de semnele de la rasarit
vom articula cu gandul, cu ideile

sau vom tdcea sau ne vom ruga

pand la urma bunul Dumnezeu
tot va pleca urechea la zgomotul
unui deget prins intre cutite
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Vizita

M-a vizitat azi-noapte-o cucuvea -
Parcd era bustul lui Homer

Cazut pe masa mea tocmai din cer
Si oarba, tot ca el, nici nu clipea...

Am scos dintr-un sertar un revolver
Cu gandul hotarat sa scap de ea,
De pu-pu-pu-ul ei de piaza rea

Si purtatoare de mortal mister.

Instinctul meu de ucigas temut,

De care ma-ndoiesc ca imi va trece,
Fdcu sa trec la fapte hotarat

Si sd actionez cu sdnge rece. ..

Dar cucuveaua ce ma vizita
Era chiar singuratatea mea.

T
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Dorin PLOSCARU

starea cind vintul 7ti bate prin plete

“atunci pentru prima oard am plins
de bucurie, de indurare si fericire”

starea cind vintul iti bate prin plete

si simti adierea libertatii

dacd as putea muta, lua in palmad
tiriitul de greieri din iarba

de-acasa

si gustul prunelor verzi

dezghiocate ca dintii din alveole
luna lui mai

as fi cel mai fericit copil

uitat acolo acum cincizeci de

ani

linga troscotul cdii ferate

cu miros de agripind cu miros

de pelin si de asfintit ®
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fragilitate

gandul si inima mea sunt una azi, mamd
valul dintre noi, mai subtire
decat aripa de libela

sunt aici si tot ce md inconjoara
depune in clipd@ marturia launtrului meu.

Tti simt vederea, cum le simt ochii altor dispdruti.
aici sunt mamd, aici unde Tmi absolv

viata si moartea zilnicd incercand

sa preschimb cosmarul

in compasiune

numai iubirea poate inlesni intelegerea
adancind-o, incat in fiecare clipa

sunt altul si acelasi, nesfarsit de aproape

limpezit, pe potriva transparentei
din gradina din care ne-am rupt

cdutandu-ne cu totii de atunci unul pe altul.
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inima si gandul meu au fraternizat
intr-o viziune fertilda, mama

cdci doar ea poate mantui

prin pura ei gratuitate

pe potriva cantului unei privighetori
farda alt ghes decat indltarea unui tril

cum fdrd de vorba ne impdrtdsim acum, mama
cum 7n orice carte scrisa cu daruire deplind

te invaluie cand o deschizi inima celui
care a scris-o, dincolo de vorbe, totul

intr-un sentiment de pddure
ca tot ce mai rdmdne acum
inspre zori, pacea.

adancd.

nici o adiere. si noi atat de fragili.
atat de fragild viata neincetat
plivita de moarte.

atat de fragile vietile noastre tot mai fictive.
orice am face, mereu se insinueaza
durerea unei rupturi:

iubirea nu se poate zari.

doar rasfrangerea ei in jur

chiar daca suntem deja ai mortii
atunci cand ne lasd cuvintele, mama
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Lucian SCURTU

Oradea

Dacd toamna trecutd nu s-ar fi sfarsit

Oradea ar fi fost ingropatd in frunze galbene,

ar fi devenit un imens mormant la cdapataiul caruia

as fi aprins zilnic o lumanare in memoria ei.

Daca iarna trecutd nu s-ar fi sfarsit

Oradea ar fi fost ingropatd in zapada,

ar fi devenit un imens cavou alb la capataiul caruia
as fi fluturat zilnic fularul tau negru.

Dacd primdavara aceasta nu s-ar sfarsi

Oradea ar fi ingropata in muguri,

ar deveni un imens copac verde pe frunzele caruia

as scrie zilnic numele tdu.

Daca vara aceea nu s-ar fi sfarsit

tu ai fi fost ingropatd in mine si eu in tine,

precum un mormant in alt mormant,

dar Doamne, de ce anotimpuri sunt atat de putine?

S
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BAIETII CELUI AL NOUAZECI $I TREILEA®

Gheorghe SCHWARTZ

Cei O Suta infatiseaza povestea Primului si a descendentilor sai, asa cum s-
a priceput neindemanaticul scrib s-o agtearnd pe hartie. Pierdut in degertul unei lumi
mitice, intdiul personaj al lungii povesti n-avea cum sa stie pe unde ii vor purta pagii
pe descendentii sai, unde li se va termina girul §i cate minuni ale imaginatiei infap-
tuite le vor impodobi viata. (Viitorul seamana cu un serial S.F. cu episoade tot mai
scurte.) Cine ar fi crezut ca arborele nascut din samanta visatoare a Primului va
apuca sa creasca atdt de viguros si, in ciuda numeroaselor primejdii, nu numai ca nu
se va prabusi in tarand, ci va mai i acoperi cu coroana sa umbrele atat de multor des-
tine? Primul, copilul venit pe ape la fel ca Sargon, regele si ca Moise, theonomul, a
pornit in lunga-i calatorie prin Nefud spre oaza Teima, prin zapugeala raspandita de
,,soarele si de stelele ce pareau a fi uitat sa se invarta in jurul pamantului”. Acolo,
tdnarul a avut tot timpul universului la dispozitie. Murind, putea spera la ceva ce nu
era in stare a cuprinde: la viata sa vegnicd prin urmasi. Fata morgand apare in de-
sert §i sub forma unor preotese in lungi procesiuni ori a unor lei inaripati, insa nu §i
sub chipurile nepotilor si a urmasilor nepotilor, precum §i a decorului prin care aceia
vor trai. Dar se spune ca Primul, in halucinatiile ce-I inghiteau tot mai mult, prega-
tindu-1 pentru pasajul marii treceri, a avut vreme sa intuiasca in negura contururile
roadelor izvordte din melancolica sa samanta. Se spune asa, dar cine sa poata con-
trola o asemenea vorba?

Oricum, succesiunea neintrerupta a alaiului Celor O Suta il obliga pe scrib
sd urmeze numai anumite destine, doar pe cele provenind din ramura principala a
arborelui. Si asta chiar daca pe celelalte crengi au crescut alte istorii, poate mai in-
citante. De pilda, chiar acum, pregdtindu-se pentru a continua povestea, regreta ca
nu va putea sd se ocupe cdt si-ar dori gi de al doilea fiu al Celui de Al Nouazeci gi trei-
lea, un medic celebru, savantul care a deschis apetitul lumii pentru viata intima a
omului, ridicdnd valul ipocrit ce acoperea pana la el atdtea subiecte tabu si antici-
pandu-i pe Richard von Krafft-Ebing, pe Magnus Hirschfeld ori pe Sigmund Freud.
Mai ales ca al doilea fiu al lui Pip va avea atdta influenta in urmatoarele episoade ale
serialului Celor O Sutd... In loc de aceasta, scribul va nara, persistind neputincios
in toate greselile sale, viata intdiului nascut, Al Nouazeci i patrulea, Simon. Sa re-
lateze scribul i destine paralele nu mai este loc: pielea de sagri s-a zbdrcit tot mai
evident, nisipul vietii se scurge nemilos, iar rabdarea bunului cititor are §i ea o li-

mita.
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Asa ca scribul il va urma — cu voia lui Dumnezeu - cu convingere §i incapa-

tanare pe Al Noudzeci si patrulea, ca pe toti cei de dinainte, zicandu-gi ca fiecare

soartd, fiind zamislita din elementele aceluiasi caleidoscop, este unica pe zecile-i fa-

fete.

ginite, cu aceeasi spaimad cad viata i se adund tot mai vertiginos pe fundul vasului clep-

sidrei.

Fiul cel mai mare al lui Pip s-a ndscut in Lombardia, langa Milano, in minu-
natul Castel de la Segrate. Si nimeni n-ar fi putut spune, in acel An al Domnului 1817,
ca Al Nouadzeci si patrulea si fratii sdi vor fi ultimii descendenti ai Celor O Suta ce-si
vor petrece copilaria in complexul cu interior de muzeu si in parca nesfarsitele parcuri
ornamentate de cei mai prestigiosi gradinari ai unor generatii succesive.

Copilaria lui Simon s-a desfasurat sub clopotul de sticla din domeniul natal,
un loc ce n-a putut fi inca perturbat semnificativ de nici una dintre furtunile abatute
fara incetare asupra lumii. Nici efectele trecerii trupelor napoleoniene, nici ecourile tot
mai puternice ale miscarilor de afirmare nationala, nici chiar crizele economice cau-
zate de nesiguranta investitiilor intr-o lume atat de frimantata si cu granitele mereu
schimbatoare nu au reusit sa modifice atmosfera din imperiul celor doi Ambrogio, Al
Optzeci si optulea si, respectiv, Al Nouazeci si doilea. Si nici tot mai agresivele inventii
ale tehnicii. Acolo, la Segrate, totul parea ca se petrece in favoarea nobilei familii.
Pana si evenimente ,,cum n-au fost niciodata in istorie” n-au izbutit s modifice cutu-
mele care constituiau carnea vie a acelei structuri: orice alertd se oprea la portile do-
meniului, orice incident se disipa in interior. Nici chiar nesfarsitele procese pentru
succesiunea mostenirii Casei n-au putut tulbura aerul de la Castelul Segrate.

In primele decenii ale veacului al XIX-lea, pe domeniul acela, sef suprem era
inca Ambrogio II, Tanarul Conte, un ,,aristocrat pur sange” - politicos, rece, greu abor-
dabil chiar si de catre rudele cele mai apropiate. Complicatele - si niciodata prea cu-
noscutele - afaceri din cancelariile sale erau supravegheate de el, de Al Noudzeci si
doilea, la fel cum vechea Elada era monitorizata de Zeus din inédl{imile Olimpului.
Treburile curente le executa cu mana de fier un staff ales cu grija, barbati devotati
pana la sacrificiu, omnipotent fiecare pe felia sa, dar nici unul niciodatd mai mult
decét un functionar.

Ambrogio II (exemplul desavarsit al contradictiei perfecte ,,aristocrat pur
sange” — pragmatic extrem), Al Noudzeci si doilea, si-a luat o prima nevasta dintr-o
familie de universitari §i o a doua tragandu-se dintr-o veche stirpe de bancheri helveti.
Cu prima sotie s-a bucurat de trei copii, un baiat i doua fete. Intrucat Laura Estera nu
i-a dat si un al doilea fiu — ,,rezerva intotdeauna necesara pentru perpetuarea numelui,
intrucat niciodatd nu se stie ce se poate intdmpla cu un singur mostenitor de sex mas-
culin” -, Ambrogio II nu s-a linistit decat atunci cand fiul, la randul sau, a avut si el
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baieti. (Dupad moartea primei sotii, Tanarul Conte s-a cdsatorit nu cu o matroana va-
duva dintr-o stirpe nobiliara, ci cu Maria Frederike, singura urmasa a unui bancher din
Ziirich, o tanara, care, la randul ei, i-a facut si ea doi baieti. ,,De ce? s-a intrebat atunci
Al Nouazeci si treilea. Daca <Doamne fereste, s-ar intampla ceva cu mine>, tot ar ra-
mane copiii mei...”)

La randul sau, fiul Stapanului, fiul lui Ambrogio II, Pip, s-a casatorit (a fost ca-
satorit...) de foarte tanar cu Cristina Theodora Carmelli. Am putea spune cé sotia
Celui de al Noudzeci si treilea venea pe linia mamei, intrucat era si ea fiica unui uni-
versitar, ca si Laura Estera, soacra ei. Cristina Theodora, nevastd si mama atat de ta-
nara, a ramas pana la capat indragostita lulea de Pip si nu si-a revenit niciodata dupa
moartea dramatica a aceluia. Al Noudzeci i treilea gi Cristina au avut sapte copii: trei
baieti, unul dupa altul, doi imediat dupa nunta - parca spre a-l linisti pe Ambrogio II
in privinta succesiunii -, al treilea mai tarziu, impreund cu patru fete. Se pare c, in
ciuda insistentelor incercari, provizia de baieti s-a epuizat in samanta lui Pip. Béiatul
mai mic a murit de copil.

A fost aceea o copildrie idilica intr-un spatiu rafinat, Intr-un sentiment de secu-
ritate ce n-a fost pus la indoiald multa vreme de nimeni si de nimic, chiar intr-o at-
mosfera dulceaga, cea pe care o raspandea in jur Cristina Theodora, fata ajunsa atat
de devreme in bratele printului mult tanjit. Al Noudzeci §i patrulea s-a nascut i a
crescut intr-un spatiu unde fiecare lucru si fiecare fiintd erau agezate nu intamplator
la locul ce se considera ca li se cuvenea. Ordine ce parea menita pentru vecie, elimi-
nand alternativele, eliminand suferintele inutile. Pana ce, brusc, Pip a ajuns, pe rand,
personalitate politica, conducdtor respectat, vinovat de inalta tradare, executat si...
trecut in istoria locala drept erou.

Spre a face si ,,legatura documentara” pentru ascendentii lui Simon, poate cé lu-
crul cel mai bun ar fi sd reludm Post Scriptum-ul de la sfarsitul capitolului dedicat
Celui de Al Nouazeci si treilea, respectiv randurile care incheie sectiunea intitulata
de scrib ,,Bastonul contelui”, parte a lungi povesti:

,, Post Scriptum:

Dupa moartea lui Pip, procesele pentru succesiune au continuat in virtutea iner-
tiei, Insd, cu toate eforturile familiei Panzaritti' de a profita de condamnarea Celui de
Al Nouazeci si treilea pentru inalta tradare, Casa de la Segrate s-a stins pas cu pas in
mai putin de un an. Tipor?, inainte de a parasi Castelul, a avut grija sa faca disparute
actele contabile, iar despre majoritatea diferitelor sucursale nu s-a (mai) stiut nimic,
unele functionand inca si astdzi independent, suveran, in onorabilitate si belsug.

Baiatul cel mai mare al lui Pip si al Cristinei Theodora a devenit ofiter. Al doi-
lea sau fiu a practicat medicina la Viena, ajungand un psihiatru renumit. Al treilea
baiat a murit de copil, in 1823, intr-o epidemie de rujeola, iar cele doua fete ajunse la
maturitate s-au casatorit la timp, bucurandu-se inca de o zestre considerabilad. Una a
trait la Milano, cealalta in Sicilia la Palermo si la Messina. La moartea atat de dra-

W

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro

|Dacia literara, nr. 11-12, 2012|



|Dacia literara, nr. 11-12, 2012|

v
matica a sotului ei, Cristina Theodora a intrat intr-o depresie din care nu a mai iesit ni-
ciodata. N-a mai vorbit aproape deloc, statea ore in sir si-si rememora trecutul. S-a
stins 1n locuinta fiul ei, medicul din Viena.

Despre copiii din cea de a doua casatorie a lui Ambrogio II, scribul nu stie
nimic.

Max Panzaritti a murit in 1857 pe stradd, in drum spre tribunal, in ziua in care
a fost convins cé a gasit metoda de a invinge definitiv intr-unul dintre cele mai im-
portante procese ale succesiunii averii lui Ambrogio 1. (Avere de mult evaporata mis-
terios...)

Tipor, Jammes si van Walder® erau in varsta, cand au fost concediati. Primii doi
nu s-au mai bucurat decat cateva luni de generoasa renta viagera asigurata din vointa
lui Pip, murind unul la Viena, celdlalt in conditii neelucidate la Berna. Van Walder a
plecat peste ocean. Doar Brun, care la venirea la Castel a pretins ca profitd de mari-
nimia Tandrului Conte pentru a-si petrece in pace ultimii ani (<Sau doar luni? Asta
numai Dumnezeu poate sa stie...>), a mai ramas in vechiul sdu apartament. Pana ce
a murit la varsta de aproape o sutd de ani, fara a resimti nimic din tulburarile vremu-
rilor. Toata lumea 1-a socotit o personalitate de anvergura mondiala si 1-a respectat ca
atare. Totusi, scribul nu i-a descoperit opera.

Casa de la Segrate a continuat sa fie subiectul mai multor procese pentru suc-
cesiune chiar si atunci cand Casa de la Segrate practic n-a mai existat de mult.”

Randurile din Post Scriptum ar putea fi puse drept epitaf pe lespedea de mor-
mant a unuia dintre cele mai mari imperii financiare din trecerea anilor. Imperiu fi-
nanciar misterios, despre care mai mult s-a banuit decat s-a stiut. Si cu atat mai firesc
intrat in mit.

Da, obositoare pentru bunul cititor asemenea amanunte, insa scribul recapitu-
leaza toate aceste date din cauza ca niciodata, in decursul biografiilor descrise, nu a
gasit atatea mosteniri psihice si fizice de netagaduit, atatea filiatii si atatea coincidente
in spiritul unor ereditati evidente. Poate ca exagereaza scribul, insa fiecare gest al
Celui de Al Noudzeci si patrulea i se pare cd vine direct din istoria antecesorilor sai.
Iar porecla ,,Simon” ii apare si mai tulburatoare.

Revenind la regretul ca scribul nu mai are spatiu si pentru al doilea fiu al lui Pip,
trebuie mereu repetat ca atat Al Nouazeci si patrulea, cat si fratele sau ilustrau perfect
continuitatea celor doi bunici: Simon cea a lui Ambrogio II, Bruno cea a profesorilor
Gaviani si Carmelli.

Améandoi baietii aveau firi iscoditoare. Insa in vreme ce Bruno, al doilea fiu al
Celui de Al Nouazeci si treilea, a mostenit pasiunea pentru intrebarile mintii, a parti-
cipat de mic la experientele din laboratorul bunicii, a scotocit cu indarjire prin atat de
bogata biblioteca stiintifica aflatd in Castel inca de pe vremea ipoteticului Sir Domi-
nick Roosh si intregitd mereu de urmasii Contelui, visatori pasionati asemenea Gea-
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manului si ai lui Puiu, Simon, fratele mai mare, avea cu totul alte ambitii. Ambrogio
I1, bunicul, n-a fost niciodatd incantat de inclinatiile lui Bruno, insa Pip, tatal, le-a
sprijinit. Mai mult, Al Noudzeci si treilea a devenit tot mai incredintat ca pentru a
putea dezvolta cu succes o preocupare intelectuald, este nevoie de studiu sistematic,
asa ca baietii sai au ajuns — primii in familia lor - sd invete si sa se desavarseasca la
scolile cele mai selecte. Bruno, mai intai la Viena, stiintele naturii, la sugestia tatalui
sau, apoi medicina la Londra, Salamanca si Paris. (La Salamanca, baiatul a plecat din
proprie initiativa si fara sa ceara consimtamantul familiei. Cu un coleg de studii au
ajuns la concluzia ca locul unde a existat primul invatamant superior, mai ales ca acela
s-a bazat pe medicind, nu putea sa nu mai contind in formidabila-i traditie si invata-
turi ascunse in strafundurile vechilor manuscrise.) Mai tarziu, casatorit chiar cu sora
acelui coleg, a revenit in Imperiu i si-a deschis un cabinet la Viena. A urmat o prac-
tica de doi ani la Paris, dupa care faima i-a devenit tot mai insemnatd, starnind sen-
zatie in capitala austriaca tratamentele pornind de la depistarea starilor de rau provenite
din scenariile imaginative de origine sexuald. La un moment-dat, a tinut o rubrica in
care a relatat diferite cazuri din practica sa si asta nu intr-o publicatie de specialitate,
ci intr-un ziar de mare tiraj. Acele articole au devenit subiecte de cea mai mare atrac-
tie si n-au putut fi oprite nici in urma unui imens scandal: pacientii lui Bruno prove-
neau aproape in exclusivitate din inalta societate si, desi cele relatate de medic
respectau cel mai strict anonimat in privinta subiectilor, un caz a fost recunoscut de
marele public, povestea ajungéand la tribunal. Totusi, ziarul a acceptat imediat sa achite
orice amenda data doctorului, doar ca foiletoanele sa poata sa apara si pe mai departe.

Gheorghe Schwartz
si traducatorul Gao Xing
in China, mai 2000

Foto: Lucian Vasiliu
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Spre marea satisfactie o opiniei generale. Alte scandaluri s-au iscat de pe urma faptu-
lui ca mai multi autori, inspirandu-se din protocoalele publicate de Bruno, ba, chiar
plagiindu-le, au tiparit povestiri de un oarecare succes. Acum ziarul a fost cel care a
deschis actiuni in instantd, iar scriitorii invinuiti de preluarea subiectului fara acordul
proprietarului sdu intelectual n-au mai scépat atat de usor, ci au trebuit sa plateasca des-
pagubiri uriage. Pentru ei lumea n-a intervenit, articolele medicului epuizand piata. Asa
ca relatari despre tot felul de sadici, masochisti®, exhibitionisti, fetisisti, pedofili etc.
au continuat si apara in rubrica saptimanala din ziar. (O crima a unui barbat care intra
intr-o excitatie de nestapanit atunci cand vedea matase de o anumita culoare a fost ju-
decata tinandu-se cont de un caz asemanator relatat in atat de popularele foiletoane.
Ba, mai mult, Bruno a emis convingerea sa ca un delincvent care a savarsit un delict
oricat de abominabil nu este decat victima propriilor sale fantasme, pentru care ar fi
necesar sa fie internat §i supravegheat intr-un sanatoriu §i nu sanctionat i supus opro-
briului public. Numai ca aceasta idee n-a fost deloc bine primita. (Fara a mai fi fost
nevoie de a fi aspru combatuta, ea a si fost imediat abandonata. Cel putin public.) O
alta teorie de-a lui Bruno (prin care sus{inea ca persoanele care sunt preocupate mai
putin de 15% din timp de scenariile lor imaginative intime nu sunt in stare de o viata
sexuald normala, iar cei ce sunt mai mult preocupati de acele fantasme devin posedati
de ele, supunandu-le o mare parte din actiunile vietii) a ramas indiferenta publicului,
in ciuda numeroaselor statistici publicate de savant in publicatii de specialitate. lar
autorul lor a fost citat copios atat in comunicéri medicale, cat si juridice. Bruno s-a bu-
curat de prestigiul unei mari personalitati.

Dar sa revenim la Simon, Al Nouazeci si patrulea, fratele mai mare si subiec-
tul interesului scribului. Primul nédscut purta la vedere mostenirea celeilalte ramuri a
familiei, a ramurii pornind din tulpina batranului arbore, ramura lui Ambrogio II. Era
de parca Pip ar fi reusit sa@ impartd in doua samanta sa, astfel incat primii sdi copii sa
mosteneascd fiecare in mod pregnant zestrea cate unuia dintre bunici. Bruno era pre-
dispus de mic la discutii teoretice, Simon era interesat mult mai mult de actiunea pura.
Bruno era foarte grijuliu cu lucrurile sale, Simon le trata cu indiferenta si le abandona
atunci cand nu mai avea nevoie de ele.

Da, pana si numele ,,Simon” este uluitor cat de bine i-a venit. De la Simon Bo-
livar. Al Nouadzeci si patrulea avea pielea mai inchisa la culoare, de parcé n-ar fi fost
fiul Cristinei Theodora, ci al amantei creole din Haiti a bunicului Ambrogio II. Si iata
si alte coincidente: in tinerete, si el si Simon Bolivar au fost incantati de romanul lui
Daniel Defoe despre Robinson Crusoe, cartea de care nu s-a despartit niciodata nici
Pip si care a reprezentat pentru Al Noudzeci si patrulea prima lectura completa a unui
volum. Simon Bolivar a fost baiatul cel mai mic al instaritei sale familii, Al Nouazeci
si patrulea a fost fiul mai mare, dar amandoi s-au dorit sefi de mici si au reusit in mod
firesc sa se impuna asupra fratilor lor. Si tot amandoi au fost educati initial cu men-
tori adusi in casa dupa metodele lui Jean Jacques Rousseau, fiind apoi trimisi de tineri
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spre institutii de Tnvatdmant riguroase. Cum Simon Bolivar a devenit foarte devreme
,El Libertador” in constiinta nu numai a populatiilor latinoamericane - renumele tre-
candu-i si oceanul -, si tanarul fiu al lui Pip si-a dorit de tanar o asemenea faima, iar
pozele in care eroul venezuelian era infatisat in uniforma cu epoletii cu ciucuri de aur
au reprezentat modelul pe care l-a pastrat pentru totdeauna®. Mai mult: Al Nouazeci
si patrulea s-a nascut chiar in ziua cand Simon Bolivar a acostat in Venezuela si cand,
cu suport primit de la presedintele haitian Alexandre Pétion, a cucerit Angostura, ac-

tualul Ciudad Bolivar. Cei doi Simon s-au nascut sub aceeasi stea.

Prima problema a copiilor Iui Pip a fost cd aveau o constitutie firava, imbolna-
vindu-se des. Cand se imbolnavea Simon (ca si Bolivar in tinerete...), se imbolnavea
si Bruno. Si se imbolnaveau si ceilalti copii. Fratele mai mic si doud surori chiar au si
murit. Dar, ca si Bolivar, schimbarea aerului i-a facut bine lui Simon. Ca si lui Bruno.
Precum si numeroasele cure la Karlsbad si la Terme Montecatini, unde - si acolo - Cei
O Sutd aveau cate o vila. Toatd familia lui Pip petrecea 1n fiecare an mai multe sapta-
mani la bai si efectele au fost pozitive. Si poate ca §i vointa nestramutata i-a ajutat pe
cei doi frati. Ajunsi adolescenti, bolile nu i-au mai sacait multa vreme.

Cei doi baieti au plecat impreuna la Viena si, datorita felului de a fi al lui Simon,
fel de a fi ce nu implica nici o replicd, Bruno a rimas aproape toatd viata subordonat fra-
telui sdu ceva mai mare. Chiar si atunci cand Bruno si-a castigat propria notorietate.

Asa ca, in vreme ce al doilea fiu al lui Pip a nceput studiul stiintelor naturii si
apoi medicina la Alma Mater Rudolphina Vindobonensis, Al Nouazeci si patrulea,
perfect sanatos, a fost admis la Academia Militara Tereziana. $i, in ceea ce-1 privea,
parca si acest lucru pare a fi fost predestinat pentru apropierea de modelul Bolivar: la
cea mai veche academie militara din lume erau admisi in fiecare an cate o suta tineri
cu origine nobiliara si alti o suta din familii fara blazon. Spiritul democratic va ra-
mane o constanta si pentru fiul lui Pip. Chiar §i atunci cand a facut bani prin mijloace
mai putin ortodoxe. Banii n-au miros. Un democrat indragostit de eleganta hainei mi-
litare... Si, la fel ca si Ambrogio I, ,,un exemplu desévarsit al contradictiei perfecte
aristocrat pur sange — pragmatic extrem”...

Pe urma, fratii s-au despartit: Simon a ramas in capitala imperiului austriac,
Bruno a plecat in Anglia. Mai inainte la Oxford, curand la Londra, la proaspat in-
fiintata universitate de acolo. (Era mai comod, resedinta sucursalei de pe Warning
Street nr. 2, unde a locuit atata vreme in tineretea sa bunicul Ambrogio II, s-a do-
vedit o resedinta ideald si pentru nepot.) Apoi, Paris si Salamanca. $i iar Paris. Dar
despre peregrindrile academice ale lui Bruno, scribul a pomenit de acum. Ceilalti
copii ai Celui de Al Nouazeci si treilea erau incd prea mici. lar baietii Tanarului
Conte din cea de a doua casnicie erau chiar mici de tot, unul abia a implinit patru
ani, al doilea trei...

* Fragment din romanul Cei o suta - Agnus Dei, in pregitire la editura ,,Curtea Veche®
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ELIPSA (V)

Matei VISNIEC

Daci ar fi sa-i adresez o rugaminte cititorului meu, ea ar suna in felul urma-
tor: incercati sa ma opriti atunci cind vi se pare ca divaghez foarte mult sau cd ma in-
depdrtez de povestea care va intereseaza. Sunt gata in orice moment sa scurtez, sa ma
opresc, sa dau explicatii suplimentare sau sa revin asupra unor puncte obscure. Din-
totdeauna am visat sa scriu un roman Impreund cu cititorul §i am impresia ca nicio-
data n-am fost mai aproape de acest vis decit acum. Nu v-as fi lansat aceasta invitatie
la reusita comuna daca n-as fi incd, atit de marcat, de anii pe care i-am petrecut im-
preund cu animalul care seamana perfect cu omul. El m-a invatat, prin mirarile sale,
ca absolut totul este reversibil.

Imi amintesc, de exemplu, de stupefactia pe care si-o manifesta cind vedea
cum, la sfirsitul fiecarei reprezentatii, spectatorii incepeau sa aplaude furtunos.

“De ce ne intrerup ei cu aceste aplauze?” intreba el.

Christian incerca atunci sd-i explice, cu tot calmul posibil, ca aplauzele de la
sfirsit nu erau o intrerupere a reprezentatiei, ci o rasplata.

“O rasplata pentru ce? De ce nu aplauda mai putin, dar dupa fiecare cuvint,
in loc sa aplaude mult, inainte de reluarea cuvintelor?” intreba animalul care seamana
perfect cu omul.

Incercam i noi atunci sd vedem ce se intimpla in mintea sa. Pentru e/, care
nu putea concepe ideea de sfirgit, fiecare spectacol se inldntuia cu viata si apoi din
nou cu urmatorul spectacol.

Nu pot insa continua constructia acestei povesti fara sa-l introduc mai bine
in scend pe Christian Auger, actor §i regizor, cu care am inceput lunga mea aventura
la Festivalul de la Avignon, chiar pe data de 7 iulie 1988.

Ziua de 7 iulie 1988 fusese destul de obositoare pentru el intrucit era ziua de
deschidere a festivalului. De altfel, zilele obositoare si noptile fara somn incepusera
de o sdptdmina, de cind mai toate trupele, aproape 300 la numar, care prezentau spec-
tacole in Off (sectiunea neoficiald a festivalului) se agitau in oras pentru a-si lipi afi-
sele pe unde se nimerea i mai ales pentru mai repeta inainte de a se arunca in batalia
celor trei s@ptamini de festival.

La ora aceea Christian Auger era frumos si energic ca un zeu. li placea tea-
trul, 1i placeau oamenii, ii placeau discutiile, ii placeau restaurantele, ii placeau nop-
tile. Rareori se ducea la culcare inainte de ora 4 dimineata. Vocea sa baritonala si un
anumit zimbet duplicitar aveau un efect seducator asupra femeilor. Christian Auger
era omul care functiona cu tigari si cafea, iar de la ora 17 in sus cu vin rosu. El era pro-
totipul insusi al omului revoltat, ceea ce nu-1 impiedca sa-si dezvolte in fata tuturor teo-
ria societatii de arta si divertisment pe care ar fi trebuit sa o construiasca Franta.
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“Suntem o tara care pute de bogata ce e, spunea el. Viitorul pas social trebuie
sa fie sdptdmina de munca de patru zile si apoi saptamina de munca de trei zile. Cind
societatea le va oferi oamenilor aceste enorme cantitati de timp liber, noi, artistii, vom
avea enorm de mult de lucru §i o mare responsabilitate. Cu cit oamenii vor avea mai
mult timp liber, cu atit va fi nevoie de mai multi actori, regizori, poeti, scriitori, mu-
zicieni, cintareti, dansatori, pictori, creatori de benzi desenate, povestitori, clovni, sal-
timbaci, funambuli, inventatori de jocuri si de frumusete...”

Christian vorbea cu atita convingere Incit prietenii il ascultau ore in sir atunci
cind 1si declansa demonstratiile. Dar lui 1i placea si sa fie contrazis, chiar sa fie con-
trariat, 1i placea lupta de idei. Cind ne-am intilnit prima data, la inceputul anului 1988,
intr-o cafenea pariziana, lui Christian i s-au aprins imediat privirile aflind ca eu eram
refugiat politic in Franta si ca fugisem din Romania de comunism.

“Interesant, mi-a spus, el, pentru cé eu votez intotdeauna comunist.”

Christian era doar cu trei sau patru ani mai mare decit mine, dar ne puteam
considera din aceesi generatie. Eram nascuti in tari diferite, experientele noastre fu-
sesera cu totul deosebite, dar eram fascinati de aceiasi autori si mai ales aveam in
comun aceeasi fascinatie pentru forta teatrului. Eu fugisem de comunismul stupid si
fosilizat al Europei de rasarit, dar el credea ca in fata agresiunii capitaliste comunis-
mul poate fi un baraj.

“Comunismul e, poate, inca bun /a voi, daca ramine doar in opozitie”, i-am
spus atunci lui Christian, dupa citeva ore de discutii extrem de pasionale. Fraza mea
i-a placut enorm i a izbucnit intr-un hohot de ris tonic, un rig incarcat de mai mult
umanism decit toatd doctrina comunista pe care o inghitisem in Romania.

Iata, schitat cu rapiditate, portretul lui Christian Auger: el urma sa devina nu
numai primul meu prieten francez, dar si primul om care urma si stea de vorba, in
noaptea dispre 7 spre 8 iulie, cu animalul care seamana perfect cu omul.
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Iata-1 pe Charles Lee intirziind la aceeasi masa in cafeneaua Garii Saint-La-
zare. Imi place acest verb pentru cé este greu de folosit la prezent. Oamenii spun in
general “am intirziat”, sau “voi intirzia”. Este mai greu de imaginat situatia la pre-
zent: in acest moment sunt pe cale sa intirzii. Sau: intirzii in mod voluntar.

Charles Lee are insa exact aceastda impresie: ca 1si poate permite in mod de-
liberat sa intirzie. Pentru el, a continua sa intirzie inseamna insd a fura timp.

Sa intrdm in capul acestui om.

Cu cit voi sta mai mult la aceasta masa, isi spune el, cu atit amin intrarea in
noua mea viatd franceza. In acelasi timp imi amin imbatrinirea si luarea unor decizii
legate de aspectele practice ale vietii mele in aceastd a doua parte a zilei.

Charles Lee decide sa masoare intirzierea in cafele si cere inca o cafea, dar
nu-1 lasa pe chelner sé-i ia ceagca precedenta.

lata o intirziere de doua cafele.

In scrumiera i s-au adunat in jur de opt mucuri de tigari. Intirzierea se poate
masura deci §i In mucuri de tigari.

Charles Lee nu stie incd unde va dormi la noapte si nu are absolut nici un
plan pentru ziua de miine. Intr-unul din buzunarele sale se afla un carnetel cu adrese
si numere de telefon. El este aproape sigur ca unele dintre acele numere de telefon sunt
pariziene, dar intirzie sa scoata carnetul si sa-1 rasfoiasca.

Timp de o ora, Charles Lee priveste baletul célatorilor care se intersecteaza
in marele hol al Garii Saint-Lazare. Imaginati-va surisul sau interior. El isi spune: nici
un loc nu este mai propice intirzierilor decit o gara.

La ora 16h30 lui Charles Lee i se face foame si cere un sandwich cu sunca si
cagcaval. Cum din sandwich nu ramine nimic, nici Charles Lee nu are impresia cd a
intirziat cu el.

Charles Lee se simte ca intr-o paranteza existentiala.

“Garile sunt excelente paranteze existentiale, isi spune el. Garile sunt locuri
unde, daca am fi abili, am putea intirzia la infinit.”

Pe la ora 16h45 privirile sale sunt atrase de un ziar, un exemplar din France
Soir, ajuns, nu se stie cum, sub masa. Charles Lee il ridica si citeste unul dintre titlu-
rile de pe prima pagini: IN SEARA ACEASTA INCEPE FESTIVALUL DE TEA-
TRU DE LA AVIGNON.

Charles Lee intelege brusc de ce a intirziat atit. Il cheama pe chelner si-i pla-
teste cele doua cafele care l-au ajutat sa intirzie precum si sandwich-ul din care nu a
mai rdmas nimic.

- De unde se ia trenul spre Avingon? il intreaba Charles Lee pe chelner.

- De la Gare de Lyon, raspunde chelnerul.

Lui Charles Lee i se pare acum ca trebuie sa ajungd de urgenta la Gare de
Lyon. Un nou surfs interior ii umple creierul cu o imensa revelatie: viata se accelereaza
doar intre doud gari. Pentru a nu intirzia de la o gara la alta, Charles Lee ia un taxi. $i
brusc, toatd viata sa intrd intr-un fel de pilnie favorabild. La ora 17h05 Charles Lee
cumpara un bilet de tren pentru Avignon, la ora 17h15 urca in tren si se duce direct in
vagonul bar. Cind trenul se pune in migcare, la ora 17h25, Charles Lee respira usurat,
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stie ca mai are in fafa sa trei ore si treizeci de minute de paranteza existentiala, cind
nu va fi obligat sa ia nici o decizie.

[ se face insa brusc sete, isi cumpara o caneta de bere si se instaleaza la una
din mesele nalte ale vagonului bar. Isi scoate pachetul de tigari si il pune pe masa in
fata sa, o alta manierd de a intirzia. O tinara femeie bea o cafea la aceeasi masa si
Charles Lee simte brusc nevoia de a-i vorbi.

- Eu sunt Charles Lee, spune Charles Lee.

- Eu sunt Faustina, spune Faustina.

Nu ma intrebati de unde stiu aceastd poveste. Uneori povestile circuld prin
lume §i noi ne izbim de ele. Asa am aflat-o si eu, izbindu-ma intr-o zi de ea.

Deci, exista undeva in adincul oceanului planetar un miez al visului unde lo-
cuieste o fiintd. Noi o vom numi animalul care seamana perfect cu omul. O datd la o
mie de ani, animalul care seamana cu omul isi paraseste culcusul de apa, iese din mare
si se plimba putin pe pamint.

Nu se stie cu cine semana animalul care seamana perfect cu omul inainte de
aparitia omului. Sau, cine stie, poate ca omul, atunci cind a aparut, a fost o oglinda a
acestei fiinte.

O data la o mie de ani, deci, animalul care seamana perfect cu omul isi face
aparitia pe pamint, curios de fapt sa vada ce mai face omul.

In naivitatea sa, de fiecare data cind iese din mare, animalul care seamana
perfect cu omul crede ca omul a imaginat mari ceremonii de primire pentru el. Ultima
data, de exemplu, iesind din mare, animalul care seaméana perfect cu se trezi intr-o ce-
tate asediatd. Sute de cordbii se apropiau de portul cetatii si de tarmurile ei. Sute de
case ardeau, mii de oameni se omorau intre ei, zeci de mii de guri erau larg deschise
si urlau fie de durere fire de groaza...

Iesind din mare si descoperind toatd aceasta enorma agitatie, steagurile care
fluturau, singele care curgea, proiectilele care treceau prin aer, tobele care bateau
si trimbitele care rasunau, animalul care seamana perfect cu omul fu profund emo-
tionat. “Ia te uitd, isi spuse, parca ar fi sarbatoarea micilor pesti fosforescenti”. Ani-
malul care seamana perfect cu omul traversa deci cimpul de batalie presérat cu cadavre
spunindu-le tuturor, mortilor, ranitilor si soldatilor inca in viatda “mulfumesc, sunteti
extraordinari, sunt frumosi, sunteti generosi, multumesc de ospitalitatea voastra”.

Cum nimeni nu-i raspundea nimic, animalul care seamana porfect cu omul
crezu ca aceasta era tradifia ospitalitatii pe acea bucata de pamint. “Cita discretie, cita
energie”, 1si spunea el.

Corabiile arzind incé pe mare ii placura in mode deosebit, dupa cum i placu
uriasul incendiu care mistui cetatea In timpul noptii. “Parca ar fi sarbatoarea primelor
raze ale Echinoxului la noi”, ii mai spuse animalul care seamana perfect cu omul.

In oragul distrus mii de corpuri se tirau pe strazi, clinii mugcau din cadavre,
mii de corbi Innebuniti de mirosul de carne arsa se roteau deasupra ruinelor. Anima-
lul care seamana perfect cu omul intrd in citeva case abandonate, vizita citeva temple
distruse. Ii captard in special atentia citeva suluri enorme pline cu semne mici. “Ce

frumos, ce frumos,” continua sa spuna el.
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Cind un batrin i se adresa spunindu-i “ascunde-le, ascunde-le, fugi cu ele”,
animalul care seamana perfect cu omul zimbi cu sufletul brusc emotionat de poezia
acestel fraze: “asa e, spuse el, a fugi si a te ascunde sunt cuvinte gemene, $i eu ma as-
cund uneori in fuga”.

Ajuns inapoi la sediul agentiei sale Imobiler Grand Sud, Michel Riviere isi dadu
seama cd vizita ficuti la casa cu terasi nu-1 avansase de fapt cu nimic. in mod normal ar
fi trebuit sa fotografieze casa pe dinduntru si pe dinafara si sa-i ceara proprietarului o
scrisoare de imputernicire, astfel incit agentia sa se poata ocupa de vinzarea ei.

Instalat la biroul sau, cu o cafea in fata, Michel Riviére simti cum inima i
bdtea ceva mai repede decit de obicei.

“Ia te uita, am palpitatii”, isi spuse el. Isi aminti de senzatia de angoasa re-
simtitd pe masura ce vizita pivnitele si incaperile acelei case, terasa cu vedere spre
Palatul Papilor si curtea interioara invadata de ierburi.

Michel Riviére se trezi vorbind singur, ceea ce nu i se intimpla des.

“Cine sa-mi semneze imputernicirea? O pisica?”

Da, acesta era adevarul, de fapt batrina care ar fi trebuit sa-1 primeasca nu fu-
sese de loc acolo. '

“Si totusi am vorbit cu ea la telefon” isi mai spuse Michel Riviere. “Si daca
am vorbit cu pisica?” se intreba tot el.

Isi sorbi cafeaua si se mai linisti.

“Am pierdut o dupa amiaza intreaga din cauza unei pisici” se auzi el gindind.

Prins brusc de o puternica banuaiala, se duse in camera arhivelor si cauta re-
gistrul strazii Nostradamus. Agentia sa dispunea practic de descrierea tuturor imobi-
lelelor clasate din incinta istoricd a orasului Avignon, deci tot ce era intra muros, in
interiorul zidurilor de incinta.

Cu degetul pe fotografia casei pe care tocmai o vizitase, Michel Riviére citi
descrirea adiacenta si descoperi ceea ce incepuse de fapt sé@ banuiasca: in acea casa lo-
cuise de fapt Nostradamus!

“Pai e logic, se auzi Michel Riviére exclamind. Doar se afla pe strada Nos-
tradamus.”

Si totusi nimic nu marca aceasta legatura intre marele astrolog si respectiva
casa. Nici o inscriptie nu fusese lipitd pe fatada casei, autoritatile nu o transformasera
in muzeu. Michel Riviére isi aminti ca la Saint-Rémy-de-Provence precum si la Salon-
de-Provence existau deja doua case-muzeu Nostradamus. De fapt, Nostradamus trdise
in mai multe orase ale Proventei, la Avignon studiase artele, la Montpellier studiase
medicina. Oare citd vreme locuise Nostradamus in case cu terasa? Putine erau orasele
Proventei si ale Sudului care nu aveau o strada Nostradamus sau care nu ii pastrau intr-un
fel sau altul amintirea. Marsilia, Aix-en-Provence, Vienne (oras situat lingd Lyon, a nu
se confunda cu capitala Austriei), Arles, Nimes, toate fusesera traversate de ilustrul
maestru al profetiilor.

“Trebuie sa ma intorc sa revizitez casa” isi spuse Michel Riviere reagezindu-se
la biroul sau. Bau ultimile picaturi de cafea, depuse ceasca pe birou si forma inca o
datda numarul de telefon al batrinei. La celalalt capat al firului se auzi insa
un mieunat.

SN

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro




MISTERELE DE LA EFES

(HRISOAVE, RELICVE, TURNIRURI, POETI)

Daniel CORBU

Am putea incepe aceste frugale impresii ale noastre transant: cine n-a fost
§i n-a vazut Efesul nu e un om implinit! Ziceri valabile in cazul mai multor puncte
magnetice: Mecca, Arcadia, Roma, Bizan{ etc. Dar prea ar semana cu ziua raspi-
catd a Domnului Baudelaire: ,,in lume conteaza doar preotul, soldatul si poetul.
Restul omenirii nu meritd decat biciul”.

Mai intai, invitatia la un turnir de poezie. Pe urma am avut viziunea unui hri-
sov al lui Stefan cel Mare in care slobozea voroava beilor, sultanilor sau prese-
dintilor ce vor veni, ca peste vreo cinci sute de ani, adica prin 2012, un grup de
poeti moldavi vor citi versuri de turnir in Turcia, la Efes. Astfel, Tnarmati cu ine-
dite poeme si, fiecare, cu un vast program de visare, impreuna cu Lucian Vasiliu,
Gellu Dorian, Cassian Maria Spiridon, Adi Cristi si Adrian Alui Gheorghe, am
plecat sa-mplinim istoricul hrisov. Din Bucuresti, intr-un autocar al firmei Lam-
broso, ni se adauga poeti din Craiova, Bucuresti si Arad. Ne revedem, astfel, cu
surazatorul Romulus Bucur, calamburicul Gheorghe Mocuta, meta-fizicul Adrian
Popescu, Ioana Dinulescu, Gabriel Chifu, loan Moldovan, Horia Garbea s.a.

De Europa nu se scapd usor. Traversam mai intdi o Bulgarie cenusie, pana
cand zarim Bosforul. Atunci versul esenian ,,Eu n-am vazut, iubito, Bosforul ni-
ciodatd” s-a pulverizat exploziv.

Traversam visatori Bosforul in lumina vesperald, cu vaporul-bak pe la Ca-
nukkale, un oras cochet, cu terase magnetice (ceai negru oferit pe gratis de supra
delicatii patroni turci), cu o animata faleza de promenada. A doua zi, dupa mati-
nalul cantec al muezinilor din moschei, pornim spre misteriosul Efes. Dar cine
poate trece nepasator pe langa batrana, mitica cetate Troia din cantecele nemuri-
torului Homer. Ne-ntdmpina calul de lemn construit de Ulyse, pe urma relicvele
descoperite de Schliemann si vechile ziduri ale unei cetati de 5.000 de ani. Pietrele
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unor apuse vremi. Relicve si poeti. Lungi visari si invocatia homeriana: ,,Hai canta,
zeitd...”

Pe urma, cu gandiri §i cu imagini, spre Efes-Cetate. De multe ori am spus:
admir marmura si aurul, nu si pe bogatii ascunsi dupa ele. Ei bine, la Efes admiri
totul. Un oras construit de catre Amazoane in numele ocrotitoarei zeite Artemis,
cu 2.000 de ani 1nainte de Hristos. Locuit pe rand sau amestecat de carieni, lege-
rieni, greci si romani, impunatorul oras-cetate Efes, asezat in golful de la varsa-
rea raului Caystro in Marea Egee, numara in perioada sa infloritoare peste treizeci
de mii de locuitori. Cei mai bogati negutatori, cei mai talentati artisti, profesori,
retori, filosofi aici erau! Admirdm Drumul gradinilor, Poarta Mazeus si Mithra-
dates, Monumentul Memmius, Templul Isis, Agora, Teatrul Mic, Cladirea Consi-
liului, Baia teatrald, Casa de toleranta, Latrina si, mai ales, Biblioteca Celsus. Pe
drumul portului, pe drumul de marmura facem poze pentru a retrdi momentele.
Fiecare cu visarea lui.

Intorsi la modernul Hotel Sunlight, cinci stele si confort secol XXI, incepem
turnirul. Atunci am rostit:

TURNIRUL POETILOR (Efes, Turcia, 24-28 sept. 2012)
Daniel Corbu, Cassian Maria Spiridon, Adrian Alui Gheorghe, Lucian Vasiliu
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INCHINARE LA EFES
(Stancile rosii)

In cele din urma

fiecare meritd doar ceea ce intelege.

Sa fi fost altadata - cum mi-a ghicit
batrana doamna Lenor -

pazitor de capre in insula Patmos

pe vremea cand zeii curgeau ca planoarele
ca porumbeii in Piata San Marc

iar Homer nu apdruse in lume?

Sd fi fost intr-o alta viata pdstorul cel tanar
pazitor de capre in insula Patmos?

Dacd nu de unde in atatea fledurite duminici
viziunea muntelui stancos cu ierburi si maracinisuri
uscate in soarele arzator

si mirosul de lapte fiert din fata colibei

si stanca rosie cu umbra aruncatda peste

fosnetul marii?

Dacd nu de ce acum dupd atatea cdderi in abis
scena filmica a tandrului pdstor de capre
alergand spre stanca rosie

si zgomotul sdgetii intrate in carne

si privirea neomeneascd a tandrului

imbrobonat e mireasma mortii?

Daca nu de ce din cand in cand

aceastd durere ascutitd sub omoplatul stang
si de ce de-atata timp tratatul meu

despre barbarie si sacralitate

stagneaza de fiecare data la greci?
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poezia metafizica, tragica, venitd din sfasierile fiinfei. Daca nu este cautata cea

calamburica si hazoasa, sarja liricd legata de cotidianul imediat, poezia piperului

sau a baclavalei, de exemplu. Asa ca iar am rostit:
Roménia

Te-am vazut pe internet
tara mea mica si urgisita
si pe tine, Doamne al patriei mele!
Totdeauna de partea partii care viseaza
Doamne, care-ai fdcut atftea minuni
si n-ai intirziat nasterea mea vinovata
si n-ai deranjat lacrima mamei mele
cu sal fumuriu
fnvatd-md cum sa mai umplem golul din noi
astupa-mi sufletul cu cerul de Voronet
cu Moldova si cu transilvand mireasma
aici pe eminesciene locuri
unde copii se nasc si unde rasturnati
in trupurile lor
mortii au vesnic gura plina de iarba.
Mult mai umbla prin mine
mortii acestei tari
travestiti si de paseri calatoare
si de luna si de stele
si de dorurile mele.
DAR CINE MA STRIGA DIN CLOPOT
IN LUNGA NOAPTE cU LUNA?
: Ion, Gheorge, Maria, Ioana, Ilinca, Ilona, Catinca,
Gherghina, Cassandra, Ioana, Vasile, Stefan
: A Mariei, A Catrinei, A Maritei, A Gherghincesei,
A Mariei, A Floarei A lui Gheorgheeeeee!
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Ca o rugaciune
nesfirsitul ecou intre cer si pamint.
TOTDEAUNA DE PARTEA PARTII CARE VISEAZA
am iubit si-am urft.
Pind cind am aflat ca tot ce porneste din sine

se intoarce la sine
pind cind am aflat cd fericirea exista.
Pind cind IN UMBRA CETATILOR NOASTRE
UN BARBAT CU NUMELE MEU
A INTEMEIAT O SINGURATATE.

Parte dintre scriitorii participanti la Turnirul de la Efes (Turcia, sept. 2012)

In cele din urma, sfantul turnir liric ia sfarsit. Cineva spune ca s-au ascul-
tat cele mai profunde poeme citite in Turcia in ultimul deceniu. Fiecare cu trairile
si visarile sale. Ne intoarcem cu sute de fotografii facute intre relicve. Relicve si
poeti. Pe tarmul turcesc al Marii Egee, am admirat grecii si poezia lor, melanho-
lizdndu-ma. Cum sa nu aiba dreptate lorga cand spunea ca tot ce e vechi e senti-
mental?
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Ostin MUNGIU

,NU MI-E NICI RUSINE,
NICI FRICA SA SPUN ADEVARUL...“
(interviu de Calin Ciobotari)

 Intelectual rafinat, specialist cunoscut in intreaga lume pentru c_ et&iﬂe .
sale medwate renumit colec;zonar de ceramtcd si, mai presus de toate, autorul adoi

Cilin CIOBOTARI: Domnule Mungiu, ne aflim in cabinetul dvs. de la
Universitatea de Medicina si Farmacie ,,Grigore T. Popa” din Iasi, asadar intr-
un topos care ne introduce intr-o anumita fateti a personalititii dumneavoas-
tra, cea profesionalia. Nu va ascund ci, informandu-ma asupra preocupérilor
dumneavoastra in zona medicala, si afland ca, timp de decenii, ati studiat du-
rerea si ameliorarea ei, mi-am zis: ,,Jata, dupé atitia oameni care provoaci du-
rere, cunosc si eu pe cineva care lupta aplicat impotriva ei”... Pana la urma, ce
este durerea, domnule Mungiu?

Ostin MUNGIU: Sigur ca as putea da definitii savante, Insd n-are rost...
Sunt definitii pe care le-am scris in cartile mele. Si sunt vreo doudsprezece volume
dedicate durerii.

wDurerea este unul dintre prietenii omului”

Dureros de multe...

Asa e! Cea mai clara definitie in acest domeniu ne-a fost data la un Congres
mondial, in Viena anului 1999. Un american a luat cuvantul si a zis: ,,Domnilor, ce
tot discutam despre definitii? Durerea este ceea ce spune bolnavul ca simte!”. Vedeti
dvs., noi nu suntem suruburi, nu avem aceeasi constitutie, si atunci nici durerea nu
este la fel. Doi oameni nu simt identic durerea. Lucruri de genul acesta s-au obser-
vat 1n triajul marilor spitale sau cu prilejul unor nenorociri, ca in cazul cutremurelor.
Sunt raniti foarte grav, care isi mocnesc durerea, nu o exprima, desi sigur ii doare
foarte tare. Sunt altii abia zgariati, care urla de te scot din minti.
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Situatia aceasta nu induce in eroare un diagnostician?

Pai unul dintre lucrurile cele mai grele, dragul meu, este sd cuantifici dure-
rea. La animale lucrurile sunt mai clare. Aparatele pe care le am imi indica durerea
in mod mai exact. La om intervine partea psihica a durerii, constientizarea durerii. Stii
bine expresia ,,imi plang de milda”. Aspectul acesta e foarte important §i are o ras-
frangere semnificativa in terapia durerii. De exemplu, morfina nu actioneaza atat
asupra durerii in sine, cat asupra perceptiei durerii. Bolnavul ajunge sa-si priveasca
durerea din afara, se obignuieste cu ea, o contempld, diminuandu-si suferinta.

Rasele umane simt diferit durerea?

Exista si aici o serie de dispute. As spune cd mai importante decat diferen-
tele dintre rase sunt diferentele dintre religii. Intr-un sat belgian, jumatate dintre lo-
cuitori erau protestanti, jumatate catolici. S-a facut un studiu pentru a se observa
reactia la durere prin apelul la analgezice. S-a observat ca satenii catolici consumau
mult mai multe medicamente decat protestantii, asta pentru ca preceptele religiei pro-
testante indeamna la indurarea suferintei, la resemnare in fata durerii. Omul modern
nu mai vrea, insa, sa aibd de-a face cu durerea. Pentru orice il deranjeaza, el vrea o
pastila. Daca esti anxios, vrei o pastila, daca esti stresat, vrei o pastild, daca nu dormi,
alta pastila, nu esti fericit, alta pastila...

Are vreun rost durerea in viata omului?

Da, intrebarea este foarte buna. Durerea este unul dintre prietenii omului,
pentru ca are valoare de semnal. Se nagste, foarte rar, cate un copil care nu are simtul
durerii. E o adevarata nenorocire. Copiii acestia nu traiesc prea mult, neputdndu-se
apdra. Se ating de plita Incinsa, calca in spini si se infecteaza, insa nu simt nimic. Nu
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sunt aparati de acest semnal numit durere. Bun, aceasta este durerea fiziologica, pe
care o consideram utild. Noi luptam, insa, cu acea durere care nu mai are valoare de
semnal, cand depaseste pragul suportabilitatii, cand se cronicizeaza, cand boala dis-
pare, iar durerea ramane. Caci exista si asa ceva...

Avea Marquez un scenariu narativ in care o comunitate se imbolnaveste
de insomnie. Ma intreb cum ar arita un scenariu narativ in care omenirea ar fi
privata de durere.

Omenirea nu ar mai fi posibila.

Desi Adam si Eva nu cunosteau, pare-se, durerea.

Daca ma muti in planul acesta, ma faci sa spun niste chestii care... Si asa in
familia mea exista unele sensibilitati n relatia cu Biserica. Vezi, se spune ca de la
Dumnezeu vine sanatatea si fericirea. Cu alte cuvinte, durerea a inventat-o dracul.

Plus ca iadul echivaleaza cu promisiunea durerii vesnice.

Ei, atunci avem inca un argument ci iadul este pe pimant. in Romania e
foarte multa durere insuficient sau prost tratatd. Nu trebuie sd mai ajungem in vreun
iad, suntem pe deplin familiarizati cu el. Mergi la orice cabinet medical, mai mult de
doua treimi din cei ce ajung acolo se plang de dureri. O alta parte buna a durerii e ca
aduce bolnavul la medic. Daca te razbate, n-ai incotro. E aici si o alta problema.
Cand eram student ni se spunea cam asa: daca vine la voi un bolnav cu puternice du-
reri abdominale, sd nu cumva sa-i calmati durerea. Lasati durerea sa iradieze, pentru
ca in functie de cum evoloueaza, intr-o parte sau alta, o sd@ ne dam seama care e or-
ganul in suferintd. Suntem in mileniul trei, iar daca mai gandeste cineva asa, atunci
este o dovada de prostie §i incompetentd. Acum se spune ca, daca la o jumatate de
ora de la prezentarea la o unitate spitaliceasca a unui bolnav, nu i s-a calmat durerea,
inseamna ca avem de-a face cu incompetenta. Exista azi metode paraclinice, de la-
borator, prin care se poate depista organul in suferinta fara sa ldasam bolnavul sa
geama.

Din aceasta perspectiva, evolutia umanitatii poate fi echivalata cu o evo-
lutie a luptei impotriva durerii...

Evident! Durerea e de cdnd lumea, apare in toate anotimpurile vietii. Acum
s-a demonstrat ca, in faza intrauterina, fatul simte durerea. Mai mult, s-a observat ca
mamele maltratate in timpul sarcinii nasc copii cu o sensibilitate crescuta la durere.

Toate aceste cercetari pe care le-ati intreprins pe tiramul durerii v-au
dus la intersectii cu ceea ce am putea numi o ,filosofie a durerii” sau cu o filo-
sofare asupra durerii?

Vezi, aici sunt multe lucruri spuse excelent de unii filosofi. Ma gandesc la
Cioran, dar si la Lewis, autor al unui volum intitulat Problema durerii. S-au tot in-
trebat multi de ce exista durerea. Religios vorbind, raspunsul e simplu: platim pacate
facute de noi sau de altii. lar dacd nu ai pacate, dar ai durere, inseamna ca ,,te in-
cearcd Dumnezeu”. Omul de laborator 1si pune, Insd, mereu si o altd problema: cum
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e
se produce durerea? S-a vorbit, apoi, adeseori, despre o purificare obtinuta prin in-
termediul durerii. Din experienta mea, dar si din experientele altora, e foarte lim-
pede ca durerea te impiedica sa ai o viatad de o calitate buna. Nu e afectatd doar
calitatea vietii, ci si a gandirii. Gandurile tale bune, constructive, se vor indeparta.
Devii dominat de suferintd! Si o observatie personala: o durere de durata nu te face
mai bun dupa trecerea acelei dureri.

Asa cum probabil stiti, stoicii defineau fericirea prin absenta durerii. E
foarte important, spuneau ei, sa incerci la un moment dat o durere intensa, pen-
tru ca abia la finalizarea ei poti sa te bucuri de gustul calm al fericirii.

Da, aici cred ca ma intalnesc cumva cu stoicii. Se vorbeste despre teama de
morfind: daca administrezi morfind sau heroind unui om sanatos, se produce depen-
denta. Ambele ofera o stare de fericire artificiala, o senzatie intensa de orgasm. Atat
de puternica, incat acesti oameni nu mai au nevoie de parteneri: ei gasesc in seringa
fericirea asta. La bolnavul cu durere, atunci cand 1i faci un calmant, el nu se delec-
teaza cu starea orgasmica; fericirea lui este, cum spun stoicii, disparitia durerii.

»Mai e si Formula As, o catastrofid de revista unde pacientii se trateazd
intre ei, pe principiul baga in tine asta ca mi-a folosit si mie. Ingrozitor!”

V-ati legat numele si de cercetari in domeniul antibioticelor...

A fost o preocupare de inceput a mea. Era generata de faptul ca lucrarea mea
de doctorat, inceputa in 1965, se inscria exact pe aceasta directie. Mai exista un motiv
al acestor preocupdri: Fabrica de Antibiotice de la lasi. Pana la un punct am fost util
si acolo. Era o epocd de falsa fericire legatd de antibiotice. Credeam ca vor rezolva
definitiv toate problemele. inci nu aparusera rezistentele atit de puternice la anti-
biotice, si inca nu se stia prea bine cum actioneaza ele nu asupra microbului, ci asu-
pra gazdei. Pe astfel de subiecte mi-am facut teza. La vremea aceea, teza mi-a fost
publicata, sub forma unor articole de specialitate, in prestigioase reviste din straina-
tate. Cand am ajuns in America, am fost foarte mandru sa constat cd unele dintre
aceste articole erau incluse in volumul XXIII al marii Enciclopedii (de 30 de vo-
lume) despre antibiotice. Era o satisfactie grozava pentru mine... Dar sd ma intorc la
Antibioticele iesene. La un moment dat, se plangea lumea ca penicilina si strepto-
micina noastra sunt foarte dureroase la injectii.

Din céte stiti, romanii citesc prospectele medicamentelor?

E o chestiune de educatie. In ultima vreme, informatia circuld. Mai degraba
pe internet decét prin intermediul acelor foite cu scris marunt. Bine, exista unii care
evitd medicul si se trateaza de pe internet unde lucrurile nu sunt sub garantie totala.
Mai e si ,,Formula As”, o catastrofd de revista unde pacientii se trateaza intre ei, pe
principiul ,,baga in tine asta ci mi-a folosit si mie”. Ingrozitor! Am mai zis-o: oamenii

nu sunt suruburi! Iar asemenea sfaturi pot duce la catastrofe.
W
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wM-am dus acolo ca un cocos! Ciand am dat cu capul de stiinta de acolo
mi-am dat seama cd sunt asemenea cocosului care std pe gardul cotetului §i se uitd
dispretuitor la gaini; isi zice cd e foarte inalt, insd nu ridicd deloc capul ca sa vada
cd e la baza muntelui”

fn 1971 ati ajuns, gratie unei burse, in Statele Unite. intilnirea cu modul
in care se practica acolo medicina a reprezentat pentru dvs. un soc profesional?

0, da!

incerc si-mi dau seama cum ne pozitionam la acea vreme in contextul
intregului.

Ca sa-ti faci o impresie, imagineaza-ti ca dupa razboi inghetase orice fel de
informatie care venea din vest. Toate informatiile le primeam prin intermediul rusi-
lor. Ei luau revistele din vest, le studiau cu atentie, faceau din ele niste referate re-
zumative pe care apoi le trimiteau in tarile socialiste. Se chemau ,,Referativnii jurnal”.
Informatia venea prelucrata si, in plus, fiind in limba rusa, te silea sa inveti rusa. Mai
era ceva: totdeauna {i-o trimiteau cu suficienta intarziere ca sa nu poti fi competitiv

 Cilin Ciobotari si Ostin Mungiu in redacia revistei
15 mai 2012 "

—

cu ei. Toatd aceasta poveste ne-a facut sa batem mult timp pasul pe loc. Din acest
punct de vedere, venirea lui Ceausescu a insemnat o destindere si, implicit, un pro-
gres. Incepeau sa ajungi si la noi articole, carti din Occident. Eu n-as fi putut sa-mi
fac teza de doctorat daca n-as fi avut acces la doud volume impresionante despre me-
canismele antibioticelor, venite la Biblioteca Centrala lasi. Directorul de atunci, dom-
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nul Botez, 1-a chemat pe profesorul meu si l-a intrebat daca nu are nevoie de niste carfi
din domeniu. M-a pus pe mine in legatura cu domnul Botez si in doua luni m-am trezit
cu cartile respective. Aur curat!

Sa inteleg ca si achizitia oficiald a unor astfel de publicatii devenise permis:?

Stii cum procedase profesorul Botez? A vandut o colectie din Monitorul Ofi-
cial pe ultima sutd de ani. Le avea in mai multe exemplare si ii ocupau spatiu in be-
ciul Bibliotecii. Biblioteca Congresului din SUA are ambitia de a aduna orice
tiparitura care apare in lume, oriunde. Le-a vandut colectia respectiva pe o suma im-
portanta pe care a reinvestit-o in achizitia unor carti foarte necesare. Vreau sa revin,
insa, la intrebarea ta despre socul profesional. Mi-am luat doctoratul in iunie 1971.
Aveam 29 de ani, eram cel mai tandr doctor in medicina din tard. Pe atunci, erau pro-
fesori care aveau peste 50 de ani §i nu reusisera sa-si termine doctoratul. Eram, deci,
un fel de element de progres. Nu va ascund cd eram si foarte mandru de mine. Nici
nu se uscase bine cerneala de pe tezd si am reusit sa ajung cu o bursa in America.
M-am dus acolo ca un cocos! Cand am dat cu capul de stiinta de acolo mi-am dat seama
cd sunt asemenea cocosului care std pe gardul cotetului si se uitd dispretuitor la gdini;
isi zice ca e foarte inalt, insa nu ridica deloc capul ca sd vada ca e la baza muntelui.
(Ne amuzam — C.C.) Ei bine, cam asa eram eu! O bucata de vreme am fost pur si
simplu depasit. Aici m-au inteles americanii. Mi-au pus in brate lucrarile lor si mi-au
zis: ai doua saptamani sa vezi ce facem noi, dupa care te incadrezi. Am citit doua
saptdmani. Trebuie sa recunosc ca aveam o scoala de medicina bine pusa la punct.
Problemele apareau la sistemele de masurare si la metodele foarte noi de explicare a
mecanismelor. Imi ajuta ci fusesem intern de laborator; stiam si {in in méana o pipet,
sd cantiresc la balantd analitica. Intr-un cuvant, aveam manualitatea de laborator.
Americanii nu gi-au dat seama de tot ceea ce stiam eu, mai ales cd aveau prejudeca-
tile lor despre noi, cei ce veneam din tdrile comuniste. Se uitau cu interes sa vada daca
ai coadi, coarne... Ii preocupa ce fel de animal mai esti si tu! Dupi doua sdptimani,
m-am dus la sef si i-am spus cd m-am pus la punct, cu o singura exceptie: nu lucra-
sem niciodata cu izotopi radioactivi. Mi-au dat o laboranta ca sa ma invete, rugandu-
ma sa nu o {in mai mult de doud saptamani, pentru ca era nevoie de ea. Zis si facut!
A doua zi am pus-o sa faca ce trebuia sa facd; am stat in spatele ei, cu creionul si car-
netul, notdndu-mi tot ce se se intdmpla. Peste o zi m-am prezentat la sef si i-am spus
ca de maine lucrez singur. Ala si cadi jos! De a doua zi m-am apucat si lucrez pe
cont propriu. Ei credeau ca daca sunt medic, ma ocup numai cu consultatii, nu cu
chestiuni de laborator. Mi-au trimis iscoade, sa vada cum ma descurc. Mi-am facut
treaba. Probele le puneai intr-un cititor de izotopi radioactivi (scintilator), care iti
afisa rezultatele a doua zi dimineata. Tremura inima in mine, mai ales ca ma si buri-
casem ca sunt destept. M-am dus dis de dimineata sa vad ce am facut. M-am dus la
aparat, insd cand sa iau hartia cu rezultatele mele, ia-o de unde nu-i! Seful venise cu
o ora inainte si o luase... Era mai curios ca mine! Pe la 10 si ceva ma cheama. Ma duc
la el in birou, stitea aplecat asupra biroului, parca sa-mi sporeasca mie tensiunea.
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intr-un final, si-a ridicat capul si mi-a zis: este foarte bine pentru inceput, foarte bine!
Asta mi-a dat realmente aripi. Peste cateva zile m-am dus in audienta la el. L-am n-
trebat daca stie cat era glucoza in sange, la sobolan. Nu stia. Glucoza la sobolan, cu
celule cdruia se lucra acolo, era de 0,67 la mie, ori ei foloseau un ser cu glucoza de
2 la mie. Se producea o stresare a celulelor cu care se lucra, iar rezultatele nu erau
fiziologice, ci patologice, celulele fiind puse in situatia diabeticului. S-a uitat la mine
si a exclamat: ,,la uite ce inseamna s ai un medic in echipd!”. Peste cateva zile m-a
intrebat: ,,Esti in stare sd@ mai lucrezi 5 ore in plus pe luna?”. Mi-a dat o sutd de do-
lari pentru aceste 5 ore, in care trebuia sa citesc lucrarile lor si sd gasesc puncte vul-
nerabile. Suta aia nu mi-a fost datd ca bacsis; am fost angajat cercetator stiintific in
cancer, la Institut. M-au chemat la cadre, am facut vizita medicala, cea mai serioasa
vizitd pe care am facut-o vreodata. Atunci am vazut ce inseamna un consult medical
complet si serios facut.

Stiti ce este surprinzitor pentru cineva care priveste din exterior desti-
nul dvs.? Ca v-ati intors intr-o tara unde stiati foarte clar ce va asteapta...

Am anticipat Intrebarea aceasta. Sa nu crezi ca mi-a fost usor. Cand am ple-
cat am ldsat in tara cei doi copii, sotia, mama si socrii. Cand m-am dus la mama
sd-mi iau ramas bun, mama, ramasa vaduva de cétiva ani, m-a intrebat cum sa ma sarute:
ca si cum m-ar mai vedea vreodata sau ca si cum era ultima oara cand ne vedeam. Am
zis ca ma intorc, insa m-a sfatuit sa-mi aleg drumul in viata fard sa ma cramponez de
ea. Nu era deloc simplu. Spre sfarsitul bursei, Securitatea a binevoit sa-i aprobe so-
tiei mele sa ma viziteze in America. Cei doi copii riméaneau, ca sa zic asa, ca gaj. intre
timp, e de spus ca fusesem foarte bine primit in comunitatea romaneasca de acolo,
formatd in cea mai mare parte din evrei. Ca o paranteza, aveau o nostalgie roma-
neascd de neinchipuit; printre ei se afla si constructorul Spitalului Parhon din lasi.
M-au adoptat, dupa ce, in prealabil, m-au studiat indelung. Dupa ce a venit sotia mea,
intr-o noapte m-au dus pe o strada foarte linistita, plind de vile i mi-au spus sa-mi
aleg o vild. Urma sd primesc cheia, la fel cum urma sa primesc $i 0 magind. Desigur,
trebuia sa dau ceva la schimb, evreul tot evreu. Urma sa platesc toate astea pe par-
cursul a 15 ani. Cum? Patru ore pe zi trebuia sa fiu in slujba lor. Era un calcul foarte
pragmatic, daci e sa ne gandim la cat de scumpe erau consultatiile. Cum spuneau ei:
»Numai dacd dai buna ziua unui doctor si te costa deja 40 de dolari”. Imaginati-va
céa la vremea aceea eu trdiam cu doi dolari pe zi... Copiii urmau sa mi-i scoata in de-
curs de sase luni, prin Crucea Rosie! ,,Ceausescu vinde absolut orice. Am cumparat
si membri ai Comitetului Central”, mi-au mai spus. M-a tulburat propunerea aceasta,
mai ales ca seful meu de la Institut era foarte multumit de rezultatele mele. Vorbise
despre asta intr-o sedinta de-a lor, ceea ce, pentru un roman, era o premiera.

Deci ati fi ramas...

Mai ca ag fi ramas, numai ca sotia mea a fost absolut categorica. Doua ar-
gumente mi-a adus. Unul realist: ,,Vrei sd-mi omori parintii?”. Sigur, tineam la ei. So-
crul meu imi fusese profesor de istorie, eu fiind elevul sau favorit. Apoi, un argument,
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sd spun asa, romantic: ,,Cine-mi da merii mei din fata casei?”... Pana la urma, evreii
de acolo au inteles si ne-am despartit cu speranta ca intr-o buna zi am sa revin. Si,
intr-adevar, au facut tot ce se putea face ca eu sa revin. Cand m-am intors in Roma-
nia, am primit o bursa de patru ori mai mare din partea Institutului. Chestia asta mi-a
pus ldcata. Securitatea a considerat ca daca as fi plecat cu aceasta noua bursa, nu m-as
mai fi intors. Pana in 1990 nu am mai iesit in vest.

Ati incercat exercitii de imaginatie referitoare la cum ar fi evoluat destinul dvs.
profesional daci rimaneati acolo?

De cate ori incercam acest exercitiu, imi puneam singur frana pentru ca ma
apuca disperarea. Sa nu uitam ca eu m-am intors in 1972, cand inca atmosfera era cat
de cat destinsa. Ce a urmat, dupa tezele de la Mangalia, stim cu totii. Cel mai frus-
trant era cand vedeam ca nu pot aplica nimic din ce invatasem in America. Singurii
beneficiari raimaneau studentii mei, care au vazut un altfel de profesor, un altfel de
mod de a gandi. Se stransese surubul atat de tare incat copiii mei ajunsesera sa-mi
faca reprosuri: ,, Tatd, ce-ai facut cu noi? De ce ne-ai Inchis aici?”.

Ati avut curiozitatea sa cereti CNSAS dosarul dvs.?

Nu m-a lisat fiica mea! Im spusese intr-un anumit context rectorita de la
UMEF ci de la noi, de la laborator, trei dideau cu subsemnatul despre mine. Alina
(Alina Mungiu Pippidi — C.C.) a vazut dosarul meu §i mi-a zis: ,,Nu trebuie sa-l vezi
ca sa nu faci infarct!”. Cand s-au publicat niste liste cu persoane de sprijin am con-
statat ca multi dintre cei de acolo, de pe liste, fusesera oaspeti in casa mea. Bausem
cu ei, mi confesasem, spuneam bancuri cu Ceausescu. Ca pe urma si aflu ci... In fine,
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ceea ce conteazad acum e ca pot vorbi fara sa-mi fie frica. E cel mai mare castig, cel
putin pentru mine care, avand de-a face cu studenti strdini, ca prodecan...

,Existd o scend in 4,3,2 cand se discuta in jurul unei mese. Prietenii mei mi-au
zis foarte clar: Tu esti dla, iar noi suntem astia...”.

Ca parinte ati incercat sii va impuneti punctele de vedere, si trasati ciile
pe care sa le urmeze copiii dvs.?

in primul rand, nu mi-am bétut niciodati copiii. Am incercat mereu si-i li-
muresc §i sd-i responsabilizez. M-am straduit sa le fiu mai degraba prieten decat tata.
La fel a procedat §i mama lor. I-am luat cu mine, de vreo doua ori, in jurul tarii, din
judet in judet, eu fiind pasionat de oale. {i impregnam continuu cu istoria tarii, cu et-
nografie, dar si cu ceea ce vizusem eu ci se intdmpla in lumea civilizati. incercam
sa le confer o anume deschidere. Alina, care scria eseuri inca din liceu, a fost nu-
mita, in facultate, responsabila cu propaganda, sau cam asa ceva.

Aspect biografic care i s-a reprosat ulterior.

I s-a reprosat pe nedrept, n-a scris un rand, niciodata, despre Ceausescu. De
altfel a si castigat un proces cu PSD-ul, determinandu-i pe respectivii ca, la ora de
varf, si spuni pe televiziuni ca gresesc. imi amintesc ci era o sedintd importanti, in
amfiteatrul de Anatomie, pe teme de ateism. Ala de la Comitetul Judetean de Partid
in prezidiu, eu, prodecan, in banca intai, alaturi de conducerea Universitatii. Trage
unul o conferinta cu limba de lemn despre ateism si cine aud ca se inscrie la cuvant?
Fiicd-mea, din ultima banca. O aud ca zice: ,,Parerea mea este ca fiecare student tre-
buie sd inceapa prin a citi Biblia”. Asta in 1988! Si s-a facut o liniste... Iar dupa o
pauza semnificativa o aud cum continua: ,,Pentru ¢ nu poti critica ceea ce nu stii!”...
Dupa aia mi s-a spus de la Partid sa-mi tin fata in frau ca voi da de dracu...

N-ati simtit acel egoism de a-i conduce pe copii pe drumul profesional
urmat de dvs.?

Am tinut mult ca Alina sd ramana In medicind. Mi se parea ca are calitati pen-
tru a deveni un medic bun. A dat la medicina cu o singura conditie: sa faca psihiatrie.
La final, cand a terminat si stagiile, ajunsese foarte bine vazuta. S-a dat drumul la doc-
torate. M-am dus la profesorul Pirojinschi si I-am intrebat daca Alina poate candida
pentru un post. Nu, ca intéi sa profeseze la tara. Cand i-am spus Alinei cd nu i se per-
mite sd participe la concurs, m-a privit §i mi-a zis: ,,Tu crezi ca m-am zbatut atat de mult
sa invat, sa nu te fac de ras, sa acumulez atata, ca sa ma trimita astia la tara? Eu din mo-
mentul acesta am terminat cu Medicina!”. Si-a mutat cartea de munca la ,,Convorbiri
literare”. De acolo, Stelian Tanase a adus-o la revista ,,22”, pe urma s-a mutat la ,,Ex-
pres”, ca redactor sef, lucrand cu Cornel Nistorescu. De acolo a plecat in Statele Unite.

V-a durut despartirea ei de Medicina?

Sigur cd m-a durut. Dupa ce o pregatesti, dupa ce stii ca e buna, ca are cali-
tati in domeniul acesta... Dar asta e! N-a vrut invelisul familiei, nu a vrut sa fie fata
lui tata. A demonstrat ca poate sa razbata pe cont propriu, dovada ca a facut docto-
ratul in politica, nu in medicind, dovada cei doi ani de la Harvard, i, apoi, in alte mari
Universitati.
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Si Cristian, fiul dvs., a dat, din cite stiu, la Medicina.

A dat ca a vrut el, nu eu! Era alta plamada, insa spunea ceva de genul: ,,Ce,
sora-mea e desteapta si eu prost?!”.

Ar fi fost un bun medic, ce credeti?

E bine cd nu a facut Medicina! Cristi este hipersensibil si ar fi suferit pentru
fiecare bolnav de-al lui. In primul an, a cizut primul sub linie. In al doilea an, cu o
lund si jumatate inainte de admitere a facut hepatitd, in forma serioasa. A dat admi-
terea si a picat. O colega 1-a determinat sa dea la Filologie. A intrat la Engleza, pri-
mul pe lista. intre timp lucra si pe la niste radiouri, pentru ci era perioada aceea a
talk-show-urilor pe la ore tarzii. Isi neglija cursurile, mai ales ca aparuse neobligati-
vitatea de a le urma. Aveam treaba la Universitate, odatd, si il vad pe prorector care
imi spune: ,,A, domnule Mungiu, azi am o dubla bucurie. In primul rand vi revad pe
dvs., in al doilea rand mi-a aparut pentru prima oara feciorul dvs. la curs”... Daca el
statea la radio panad la 2 noaptea, cum sa ajungd la 7,30 la cursuri?! Era, insa, con-
stiincios si 1si lua examenele cu note mari.

Existau elemente care si prefigureze admirabila lui carieri in film?

Cand a terminat Facultatea, am reusit sa-i obtin o catedra de engleza la
Scoala Postliceald Sanitara. Ma rog, am fost usor santajat: a trebuit sa predau si eu
niste ore, la pachet cu Cristi, ca sa onorez scoala. Vrand nevrand, am predat un an
acolo. Cum sunt eu profesor in stil american, le dadeam voie sa-mi trimita biletele
nesemnate, cu tot felul de intrebari. Una din intrebari era: ,,Cum se face ca un pro-
fesor de talia dvs. pierde timpul cu niste fiinte ca noi?” (ne amuzam — C.C.). Cristi
isi luase, insa, treaba foarte in serios; din clasa lui, doua eleve au intrat la Engleza.
Dupa un timp, m-a informat ca meseria de profesor nu reflecta vocatia sa si ca ar
vrea sa dea la regie de film. ,,Esti putin tra-la-la”, i-am zis. ,,Acolo intra copii de re-
gizori, de actori, noi nu cunoastem pe nimeni”’. Normal cd l-am sustinut. S-a dus, a
dat probele, 1nsa, indragostit fiind, uitd de o ultima proba, se urca in tren si vine la
Iasi, la iubita lui. Suna cei de la Bucuresti sa vada ce s-a intamplat cu fiul meu, iar
Cristi, foarte mirat, intraba: ,,Mai era una?!”... in fine, a dat anul urmator si a intrat.
Din anul doi a fost chemat in platou sa lucreze cu Bertrand Tavernier, la un film care,
ulterior, a luat Palme d’Or la Cannes. La final, Tavernier, multumit de Cristi, i-a dat
acestuia o scrisoare de recomandare. A lucrat apoi cu Radu Mihailean, pentru filmul
acestuia ,,Trenul vietii”, premiat si acela. Cand era el prin anul trei, ma duc la Con-
stanta, la o sedinta la care participau decani din intreaga tara. Printre ei i decanul de
la Cinematografie. Ma duc la el, ma prezint §i 1i spun cd am un fecior pe la faculta-
tea lui. Se uitad la mine, apoi il aud cé-si cere scuze ca nu pot sd-i dea inca diploma
fiului meu. ,,I-am da-o acum, ca de la noi nu prea mai are ce invata...”.

Vi regasiti in filmele lui?

Categoric! Sunt acolo parerile mele asupra lumii, asupra vietii, asupra religiei,
asupra avortului, sunt in filmele lui conceptiile care pluteau in casa noastra... Exista o
scend in ,,4,3,2” cand se discutd in jurul unei mese. Prietenii mei mi-au zis foarte clar:
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- Tu esti dla, iar noi suntem astia...”. Parerile spuse la acea masa sunt ale mele si ale ami-
cilor mei. Sigur ca nu ne-a copiat, ci doar a transfigurat un set de idei; atmosfera, insa,
imi era extrem de familiard. Nu citisem scenariul, nu stiam nimic dinainte... Asa cum nici
acum nu stiam mai nimic despre filmul pe care Cristi I-a facut despre Tanacu.

»Am luat treizeci de carti postale si am scris mesterilor olari pe care ii cu-
noscusem in peregrinarile mele in jurul tarii. Au venit la Iasi doudzeci §i opt de
olari, din toate zonele tarii”

Ne apropiem de finalul discutiei. N-a§ vrea sa trecem cu vederea una
dintre pasiunile dvs. cu efecte si asupra orasului Iasi. Putini mai stiu astazi ca
pasiunii dvs. pentru ceramica i se datoreaza Targul anual de ceramica
,,Cucutenii 5000”.

Nu doar mie i se datoreaza acest targ. E drept, in casd la mine s-a formulat
aceasta idee pentru prima oara. Facusem la sala ,,Rotonda U.M.F.” trei expozitii de ce-
ramicd Ogrezeanu (Aurelia si Stelian), celebrii olari din Horezu. La un pahar de vin,
la care participa si profesorul Pavel Florea, presedintele Comitetului de Arta i Cul-
turd, Ogrezeanu a sugerat infiintarea unui targ de oale, asemanator celui existent deja
la Sibiu. Am sugerat sa-1 facem in jurul Teiului lui Eminescu, pe locul unde era car-
ciumea aceea in care scandalurile erau la ordinea zilei. Florea a meditat la ideea noas-
tra si a pus-o in practica. Teodosiu, cel cdruia i s-a trasat sarcina asta, a venit panicat la
mine: trimisese invitatii in toate judetele, insa i confirmasera doar mesteri olari din
doua judete. Am luat treizeci de carti postale si am scris mesterilor olari pe care ii cu-
noscusem in peregrindrile mele in jurul tarii. Au venit la Iasi doudzeci si opt de olari,
din toate zonele tirii. A fost un mare succes. Imi amintesc ci la deschiderea targului,
primul secretar al judetului 1l intreabd pe Mos Nica Toader, un mester olar care facea
olarit ca acum 5.000 de ani, si care tot timpul era baut: ,,Mosule, ai venit la chemarea
Partidului?”. Mos Nica Toader, descumpanit, priveste oficialitatile si, spre coada ala-
iului, vazandu-ma pe mine, exclama: ,,Eu am venit cd m-a chemat don doctor!”...

Domnule Mungiu, as vrea si incheiem acest interviu ficind referire la
un foarte interesant si intim proiect pe care il aveti acum in derulare: o carte de
memorii. Ce anume a stat la baza unui astfel de proiect?

Am socotit cd am fost, intr-un fel, norocos 1n viata. Norocos prin intampla-
rile si oamenii cu care m-am intalnit. Unii dintre acesti oameni au contat fie pentru
tard, fie, cum a fost in profesia mea, oameni de valoare mondiald, oameni care m-au
influentat la un moment dat. Apoi, cum va spuneam, am calatorit mult, am cunoscut
personalitati ale stiintei si ale culturii. Mi-am zis ca toate aceste Intdmplari si intal-
niri au 0 anumitd semnificatie i ar fi bine sa le afle si altii. Cartea va purta titlul Ca-
lator intre milenii. Intr-o prima parte incerc si mi ocup de viata mea pani la
intoarcerea din America. O a doua parte, mai intunecata, as intitula-o ,,inapoiatul”,
referindu-ma la inapoierea din America. Daca Dumnezeu ma va {ine in viata, voi
scrie si despre acesti ultimi doudzeci si doi de ani. Nici nu stiu cum e de facut, poate
ar trebui publicatd postum; vreau sa fiu cinstit cu mine Insumi, iar unele persoane inca
traiesc... La varsta mea, nu mi-e nici rusine, nici frica sa spun adevarul...
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ION CREANGA $1 BOJDEUCA
IN VALTOAREA RAZBOIULUI

Liviu PAPUC

Ion Creanga este unul dintre acei putini scriitori care s-au bucurat, care se bucura

de perenitate. Chiar §i iIn momentele de cumpana ale natiei, el a ramas in picioare, ca un
remember al statorniciei. Nu altfel s-au petrecut lucrurile in deceniul al doilea al secolu-
lui XX, martor al marii conflagratii. Desfasurarea razboiului in megiesia Romaniei i pre-
gatirea febrild a acesteia de participare la o noud impartire a ,,prajiturii” europene nu il
arunca pe humulesteanul nostru in uitare. latd, de exemplu, cé la 1 ianuarie 1915 V. Savel
semneaza articolul Jon Creanga. 25 de ani de la moartea lui, in care puncteaza cateva idei
legate de opera clasicului, din care retinem: ,,Creanga are o valoare locala si generala. Lo-
cald, privit din punct de vedere al vietii intime de sat; generala, prin nota care o imprima
si care domind impresia generald a lecturii: exuberanta unui umorist primitiv”, sau:
,,Creanga nu scrie povestea pentru valoarea intrinsecd a povestii. La el povestea e un mij-
loc de descriere a vietii taranesti, o completare a vietii descrise in Amintiri” [,,Minerva”
(Bucuresti), An. VII, nr. 2170, 1 ian. 1915, p. 1].

In aceeasi lund, 1. Dragoslav ne informeazi ci si Societatea Scriitorilor Romani a
avut grija s nu treac nepomenit evenimentul, in articolul Sarbdtorirea lui Creangd [,,ina-
inte” (Bucuresti), An. IIL, nr. 610, 29 ian. 1915, p. 1]. La Iasi, prof. univ. I. Peretz tine o
cuvantare, cu acelasi prilej, neuitdnd sa afirme cu tarie un adevar ce se cere cu necesitate
repetat si astazi: ,,Domnilor, e o datorie sfanta acest respect, aceasta veneratiune fata de
fruntasii nostri, fata de cei ce au adus propasirea neamului pe orice cale si in orice direc-
tiune, fata de marii disparuti, care, desi nu mai sunt intre noi cu trupul, brodeaza inca in-
treaga noastra viata cu raze sclipitoare de lumina” [Comemorarea lui Creangd, in ,,Ecoul
Moldovei” (Iasi), An. XIX, nr. 17, 22 ian. 1915, p. 2]. Ceva mai tarziu in acelasi an, Radu
Manoliu scrie despre Conservatismul lui loan Creanga [,,Jasul”, An. I, nr. 46, 24 iul. 1915,
p. 1-2].

Dar sa revenim la indemnul profesorului Peretz si sd vedem cum a ajuns foarte cu-
rand acesta a fi pus in practica. Doi ani mai tarziu, in plin razboi, ba chiar in toiul refugiului
unei tari intregi intr-o Moldova stirbita, Nicolae lorga anunta lumii intregi ca: ,,Acel bun
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romantism, care se apropie si de pietate, fara sa fie insa pietatea ea Insasi, cdci ea afla mij-

loace mai iuti §i mai efective de a se manifesta, a facut ca, in aceste zile de boli si de lipse,
de suferinte si de amenintari, Consiliul Comunal din Iasi sa se ocupe de casuta lui Ion
Creanga, marele povestitor popular, sau de bojdeuca lui, cum ii zicea el insusi §i cum i se
spune si de toatd lumea astdzi, pentru ca lucrul sd aiba o savoare poetica”, continuand,
ceva mai departe: ,,Acuma cand se dreg — si se strica — atdtea lucruri, hai s se repare si
adapostul poetului simplu al Amintirilor! Mai stii? Cu acest prilej s-ar ceti $i ce a scris
omul, care e in primejdie sa plateasca admiratia generald cu acel scump pref, uitarea scri-
selor sale chiar! Mai putin impundtoare si trainice decat statuile, bojdeucele isi vor avea
poate de acum inainte rostul lor in comemorarea oamenilor de seama ai natiei” [/n loc de
,,bojdeuce”, in ,Neamul Romanesc” (Iasi), Mc. 1 nov. 1917, p. 1]. Tot in acelasi loc gasim
si o splendida prefigurare a ceea ce avea sa se §i intample, este adevarat, cu mult mai tar-
ziu, in zilele noastre — construirea unei anexe multifunctionale, pe care marele nostru is-
toric (si literat) o vedea cu ochii mintii: ,,Ce-ar fi daca, pe terenul chiar unde a trait
institutorul Creanga, in locul reconstruirii fara gust a unei hardughii urate, s-ar face o casa
mai Incdpdtoare i mai sandtoasa, in care astfel de scolari din partile de unde a venit el sa
afle adapost si, sa zicem, si ceva mancare calda?”.

La nici trei saptamani, intr-o vineri, presa anunta cu emfaza initiativa unui grup de
intelectuali ieseni, prin care se cumpara locul bojdeucii cu tot cu ramasitele acesteia, pen-
tru a fi imediat donat Universitatii, care urma sa grijeasca de viitorul acestui muzeu-bi-
bliotecd. Dar fiind mult prea important actul acesta, cuvine-se a reda articolul in extenso:
Luni, inaintea Tribunalului local s. III, s-au prezentat d-nii A.C. Cuza, dr. N. Leon,
dr. C. Sumuleanu, dr. N. Racovita, I. Mitru, Al. Alimanesteanu, C. Ionescu-Olt, N.A.
Bogdan, Inginer Gh. Popescu, G. Teodorescu-Kirileanu, P. Cujba si Economul Ap.
Andries, subscriind si cerand autentificarea si transcrierea actului de vindere-cum-
pirare a locului pe care se afla ramasitele bujdeucei lui Ion Creanga din str. Ticaul-
de-Sus, No. 4.

Dupa savarsirea acestui act, imediat s-a prezentat Tribunalului si un al doilea
act, prin care comitetul cumpéritor al imobilului il doneaza Universititii iesene spre
a-1 avea sub ocrotirea sa pe viitor, urmand a servi atit ca un mic muzeu-biblioteca,
cit si ca un cimin pentru 3-4 studenti din cei mai nevoiasi.

Sdptimana aceasta chiar se vor incepe lucririle de consolidare ale terenului
si restaurarea lemnariei casutei, cu acoperiamantul ei de sindila — pastrandu-se in-
tocmai forma si dimensiunile primitive — sub conducerea si privegherea d-lui in-
spector inginer Gh. Popescu” [Bojdeuca lui Ion Creanga, in ,,Evenimentul” (Iasi), An.
XXV, nr. 238, 24 nov. 1917, p. 1].

Iata doar cateva dintre frimantarile care au premers inaugurarea primei case-muzeu,
cu profil literar, de pe teritoriile romanesti.

R
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Darie MAGHERU
(25 octombrie 1923 — 25 octombrie 1983)

vioara

...si spune basmul ca demult, in codri,
langa izvor, o fata de-mpdrat

tot astepta din lupte sa se-ntoarca
flacaul ‘nalt, care inel i-a dat

treceau ca zile anii, numa’ ei
cd-i ziua cdt un an i se pdrea,

pand-ntr-o seard cand peste inel
rugina vii garoafe-si inflorea
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vestit fiindu-i ca cel drag s-a stins

in ochi i-au vestejit si cer si lunci,

din varf de stanca s-a zvarlit spre ape
si nu-l asteapta nimenea de-atunci...

ci-n dorul dupa fata lui din basm
prin rani si sange printul a trecut

si sadptamani si luni, prin vai si munti
goni-n arsite spre izvor stiut

iar cand ajunse-n toamna langa ape
mesteacan-nalt fogsnea sub norii grei
hrdnindu-si coaja din albeti de sdan
si frunzele de sub pleoapa ei.

din lemnul trist el isi ciopli vioara

si astdzi, poate, prin paduri de-asculti,
auzi pe pajisti noi, cand luna moare
muguri de cdntec cum pdsesc desculti

viorile de-aceea pana-acum

viorile-si preling pe coarde plans;

is lacrimi care-ntdia dintre ele

din seve de mesteacan trist le-a strans...

N&_—
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ALEXANDRU SCARLAT STURDZA:
TRADUCATOR DE SPATII CULTURALE

Maria PILCHIN

Ideea frontierelor si a natiunilor mi se pare absurda.
Jorge Luis Borges

Acest titlu vine cumva din afirmatia Iui lon Negrescu (primar al Chisinaului
in 1928-1931) precum ca filosoful Sturdza: e un ,,talmacitor” al sfintelor traditii. Din
perspectiva zilelor noastre, am spune ca e un ,,dragoman sau tergiman” cultural, ceea
ce arhaic ar insemna - traducator de spatii culturale.

Kilometrul 0 - BASARABIA

Referindu-se la Basarabia, Alexandru Scarlat Sturdza spunea ca ea poate fi
numitd o piatrd scumpd in coroana farilor nostri, chiar dacd nu e asa de sclipitoare
ca Taurida, ea este mai de pret prin felul ei de a fi folositoare (traducerea ne apartine)
[10, p. 4]. Or, e vorba despre o Basarabie perceputa tarist. Acesta se pare este mo-
mentul oportun pentru fnaintarea unor sofisme zgomotoase conform carora Sturdza a
fost un simplu rusofil din epoca. Dar nu acesta este scopul acestui studiu.

Intr-un interviu dat de Stella Ghervas, gasim ideea ci Basarabia e un spatiu
de comunicare si schimburi, care formeaza un tot. Noi i-am spune un spatiu de co-
existenta culturala. In acest sens Alexandru Sturdza ar fi perceput ca un observator al
lumii ce-1 inconjura, o prisma optica prin care ne putem privi trecutul. A spune des-
pre el ca e un mare intelectual si un diplomat de origine greco-romana din prima ju-
matate a secolului XIX-lea, activ in diplomatia rusa si cea europeand — inseamna a
propune o expresie generald, care ar omite multe alte aspecte ale vietii distinsului fi-
losof, teolog si om al scrisului, cum a fost Alexandru Scarlat Sturdza.

Ion Negrescu, care meritd cu prisosinta un interes pe atat de mare ca si per-
sonalitatea despre care vorbim azi, mentiona: Alexandru Scarlatovici Sturza este un
scriitor basarabean, in limba rusa, aproape necunoscut istoricilor literaturii romdne,
Sfiul primului guvernator al Basarabiei. Tot el vorbea despre unele stari sufletesti con-
tradictorii pe care destinul le rezerva unui boier moldovean ca Alexandru Sturdza,
care a fost unul dintre cei mai inzestrati moldoveni din Basarabia, unind o inteligenta
patrunzatoare, cu un spirit cercetator al celor mai diverse cunostinte, cu o imagina-
tie creatoare §i o inimd accesibila celor mai inalte virtuti cregtine [4, p. 33].

in aceeasi cheie, arhiepiscopul Filaret, un istoric al bisericii ruse, constata ca
Alexandru Sturza, proprietar basarabean, este dintre moldoveni destul de invatat. lon
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Ghica intr-o scrisoare cétre Vasile Alecsandri intitulata ,,O calatorie de la Bucuresti la
Iasi inainte de 1848” il numea pe Sturdza, mult invitatul teolog. In aceeasi cheie, prie-
tenul filosofului, medicul Dallas din Odesa marturisea ca Sturdza e inzestrat cu o
minte vie §i agera, cu o imaginatie poeticd si cu o memorie colosald. Or, in epoca au
existat ecouri ale acestei biografii a stralucirii intelectuale care a pornit din spatiul ro-
manesc, traversand si alte spatii culturale.

Drept o marturie a receptarii spatiului romanesc, Al. Sturdza vorbeste despre
roméni si despre limba lor: In afard de limbile asiatice propriu zise, spune Sturdza,
in granitele imperiului turcesc trdaiesc viata lor §i domind pe un intins spatiu limbile
slava si romana [7, p.31]. Tot el continua: Alaturi cu Slavonii, de-a lungul tarmului
stang al Dunarii §i mai sus spre Apus pand la poalele muntilor Carpati, este impra-
stiat neamul deosebit romanesc sau al Valahilor si Moldovenilor. Si ei isi pretuiesc
limba lor materna latino-slavona, o cultiva cu silinta ca pe o mostenire lasata de la
strabuni. Traducerea Bibliei si aici puse o puternica temelie pentru limba literara
scrisa si-i descoperi nemurirea cuvantului vietii. Pana acum limba populard a Ro-
manilor fu ca un zvon §i ca o soaptd copilareascad, careia i-a fost harazit sa amuteasca
intre graiurile mai puternice ale neamurilor mai tari [7, p.32]. Intr-un alt studiu Al.
Sturdza ne impartaseste la fel aprecierile sale asupra Romanilor : La Grecii pravo-
slavnici, la Slavi §i la Romani sau Daci, credinta a ramas neatinsa in suflet, limba
stramogilor a ramas neatinsa in graiul poporului §i in fiinta cetateneasca [7, p. 32].

Al. Sturdza a fost acel care in perioada 1828-1832 a pus bazele a ceea ce va
deveni Constitutia Moldo-Vlahiei, fiind autorul primului statut al Basarabiei de dupa
anexare. latd cum descrie el Chisindul epocii sale: Sosim la Chisinau, orasul de ca-
petenie al Basarabiei. Varul meu, conducatorul nobilimii din tinut, ne-a primit cu os-
pitalitatea sa tacutda. Am fost rasfatati de binecuvantatele obiceiuri ale gazduirii, care
dispar in mdsura apropierii mai noii ilumindri, precum cocostarcii aducatori de bine,
care isi fac cuiburi pe acoperisurile din stuf ale colibelor, dar care zboara departe de
acoperamintele aurite ale palatelor. — Chisinaul e impartit in orasul de sus §i cel de
Jjos, tatal meu, primul guvernator al tinutului, dupd cucerirea acestuia, a intemeiat
orasul nou, care se infrumuseteaza vazand cu ochii, dar deja intr-o mdasura prea mare.
O dumbrava intreaga inconjoard noua catedrala; strazile late, ce duc la ea, sunt pre-
sarate cu nisip moale, 35 000 de locuitori par a fi pierduti in spatiu, dar, din toate bal-
coanele orasului de sus, in departare, privirii i se deschid la orizont niste coline, vii
si satucuri. Acest coltisor al bastinei mele este doar un chip al frumusetilor i boga-
tiilor Moldovei, pentru a le cunoaste mai bine §i a le admira, se cuvine a vedea ma-
nastirile din valea Orheiului sau, §i mai bine, a trece Prutul si Sivetul, pentru a vedea
muntii Neamtului si ai Pietrei, intdlnirea Bistritei si Siretului, intr-un cuvant, a se
vedea locuri slavite de faptele eroice ale lui Stefan cel Mare (traducerea ne apartine)
[10, p. 3-4].

Astfel, personalitate complexa, Al. Sturdza a determinat intr-o oarecare masura
istoria acestei bucdti de pamant si a fost determinat de ea n felul de a gandi si poate de
a actiona. Produs al unei epoci, Alexandru Sturdza poate fi receptat, in primul rand, prin
prisma axiologica a acelui timp si apoi din perspectivele unor timpuri mai noi.
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Echidistante culturale sau identitatea lui ,,2”

Un spatiu in care Craciunul si Anul Nou se sarbatoresc de douad ori nu poate
fi abordat in mod complex fara a contura unele echidistante culturale, acele ale unui
spatiu in care existd o dihotomie glotica si identitara, oricat am nega acest lucru. in stu-
diul semnat de Cristian Popisteanu si Dorin Matei ,,Sturdzestii: din cronica unei familii
istorice” citim: reintdlnim in istoricul familiei Sturdza toate marile probleme ale is-
toriei romanilor [5, p.57]. intr-o emisiune TV, directorul ICR ,M. Eminescu” de la
Chisindu, Petre Guran afirma cd nu e nevoie sa machiem istoria, ci sd abordam fie-
care epoca si respectiv fiecare personalitate ce face parte din ea prin prisma demnita-
tii ei. Am adduga un moment important e sa nu fie confundate faptele istorice cu
opiniile istoricilor. Noi, basarabenii trebuie sa stim sa ne asumam istoria si Inaintasii,
caci istoria nu poate fi calificata drept un accident, si chiar daca poate fi, ea nu poate
fi ignoratd. Pana la urma fiecare are acea identitate pe care curajul sa si-o ia.

In acest sens, A. Sturdza e un destin tragic, daci mai putem vorbi astizi in
aceasta cheie patetica. Istoria lui este istoria unui copil de un an dus si crescut departe
de tara. Instrdinat de tard, el a contribuit uneori fara de voie la instriinarea ei. Acesta
este paradoxul istoriei. L-au trait i Petru Movila, Nicolae Milescu Spatarul, Dimitrie
Cantemir i Antioh Cantemir. Nu i pofi atribui un romanism, elenism sau rusism pur,
dar nici o identitate cu jumatate de masura nu il poti considera si atunci il declari mul-
tiidentitar (in formula lui Andrei Pippidi). Or, revenirea la personalitatea lui Sturdza
e actuala astazi, cici el, cu o identitate incerta, in exprimarea Stellei Ghervas, noi am
spune cu o identitate polimorfa, acest multiidentitar, acest Homo miscelaneus este azi
o personalitate emblematica pentru spatiul dintre Nistru si Prut, spatiu cramponat geo-
grafic si geopolitic intre Est si Vest, intre Moscova si Strasbourg.

In epoci, Sturdza era receptat drept un oriental, un postbizantin. Fapt ce se
anunta actual §i azi, aga cum In ultimul timp tot mai mult se pune problema unui euro-
centrism occidental, problema estului european fiind una foarte prezenta. Totusi, con-
sidera Stella Ghervas, lumea lui Sturdza nu se limita doar la originile sale rusesti i
balcanice [2, p. 83]. in pofida acestei dihotomii culturale intre orient §i occident,
putem constata cu sigurantd o ambifie intelectuala a formarii sale si pe fundatiile cul-
turii europene [2, p. 18]. Format in mediul rus, in saloanele Sofiei Svetcina, a doam-
nei Golovin si a surorii sale Roxandra, va cunoaste si lumea occidentala prin strainii
veniti §i prin misiunile diplomatice avute in Franta, Austria, Prusia, Romania si in alte
tari.

E de mentionat faptul ca viziunile lui pe parcursul vietii practic nu s-au schim-
bat. A fost uimitor de consecvent si chiar invariabil, daca putem utiliza acest termen
cand vorbim despre o persoand. O putem constata citindu-i opera. Un lucru e cert, se
schimbau insa circumstantele existentiale din jurul sau. Echidistant intre tara in care
s-a nascut si fara care l-a adoptat in sens cultural, a militat contra rusificarii Basara-
biei, desi a servit interesele tariste referitor la acest teritoriu. In ,Mentiuni despre
Rusia” citim insd o parere criticd conform careia Rusia e o piramida care se sustine
prin imensitatea bazei sale si unitatea absoluta de la varf. in memorii gisim o critica
adusa reformelor lui Petru I. El critica faptul ca tarul a inceput civilizarea de sus in jos,
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ignorand fundatia constructiei. Rusia a avut din start o Academie de stiinte si apoi
scoli primare, marina si armata disciplinata au aparut inaintea oamenilor culti sau
madcar a unui judecator. Astfel, in pofida angajamentelor politice, a pastrat acel spirit
lucid si critic al individului care intelectualizeaza realitatea.

Alexandru Sturdza < mediator cultural

Exista o cronologie a acestor medieri culturale. In perioada anilor 1824-1827
Sturdza se afli in Italia, Germania, Franta. In Germania a urmat unele cursuri de drept
natural, de istorie a dogmatelor si cursuri de fizici. In 1836 se afla in Elvetia. Peisa-
jele montane ale acestei tari 1-au impresionat foarte mult, o numea ,, Tibet european”.
Siin 1837 va tine la Berlin un sir de prelegeri pentru cativa studenti romani, printre
care si Mihail Kogélniceanu.

Eleganta in comunicare era conditionata de aflarea in cercurile inalte euro-
pene, se completa printr-o legatura spirituala cu radacinile i traditiile locului de unde
venea. L-a cunoscut pe poetul german Goethe, a discutat cu Joseph de Maistre. A pur-
tat o corespondenta activa cu multi scriitori si diplomati europeni. Cunostea pe toti
principii §i ministrii din Europa. La doar 24 de ani, a participat la Congresul de la
Viena, in calitate de secretar intim al Tarului Alexandru I. El a fost redactorul primu-
lui tratat european, semnat de toate statele continentului, cel al Sfintei Aliante.

S-a asociat cu marea culturd greaca prin lecturile din filosofia antica greaca,
mai ales din Pitagora si Platon. Frumoasa si sincera prietenie cu Kapodistrias si sus-
tinerea eteriei au stabilit o punte culturala cu aceastd mare cultura ce i-a trezit un pro-
fund sentiment filoelen. Stim ca a citit foarte mult din literatura Antichitatii si din
scriitorii europeni, dar si lucrari de filosofie, de teologie si de istorie [S, p. 57). in In-
cercare despre predarea limbii grecesti tineretului rus citim ca greaca trebuie sa fie
patrimoniul Rusilor, ca sa se poata uni generatiile, candva de aceeasi credinta (tra-
ducerea ne apartine) [11, p. 5]. A fost aproape de cultura roména prin lecturile din
Dimitrie si Antioh Cantemir, a avut contacte directe cu Mihail Kogalniceanu,
Constantin Stamate, Alexandru Hijdau, Filaret Scriban si cu rudele sale deloc de ig-
norat in istoria romanilor. De tanar a pendulat in formarea sa Intre cultura germana,
cunoscutd initial prin tata si cea franceza promovata de profesorul casei. Spre sfarsi-
tul vietii va inclina spre lumea francofond, avand o frumoasa relatie de corespondenta
cu genovezul Charle Eynard. Astazi i in Ucraina este tratat drept un mare ganditor.
Aflarea lui la Odesa a fost beneficad pentru activitatea de scriitor, dar nu §i pentru sta-
rea lui de spirit. Stella Ghervas va numi Odesa un lung exil interior [2, p. 46], o situatie
periferica [2, p. 55].

In ,,Convorbirea iubitorilor de limba rusa si Arzamas, in timpul Tmparatiei lui
Alexandru I” citim: In anii 1824 i 1825 am avut ocazia, adesea, s il intdlnesc pe Pug-
kin la Odesa. Spiritul sau rebel, incd in devenire pe atunci, se vede ca ma ocolea ca
pe un om care era mandru de catusele propriei gandiri. Dar in ciuda acestei preju-
decati, eu imi aduc aminte cu pldcere ca odata, la sora mea, la o masa, sezand ala-
turi, mi-a reusit (dar fara a avea intentia) sa-i captez intreaga atentie §i simpatie.
Discutam despre timpurile trecute si cele prezente; vorbind despre Turcia, despre creg-
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tinii rasariteni, de o credinta cu noi, ii expuneam cauzele pastrarii spiritului popular
si al credintei sub dominatia musulmana (traducerea ne apartine) [9, p. 17-18].

Polemicile sale duse cu lumea si ganditorii catolicismului, duelul cultural
avut cu filosofia iluminista trideaza o mediere cu adevirat activa. In acest sens, de
Maistre mentiona ca o posibila disputa dintre ei ar fi constituit un spectacol: un mi-
nistru si un sambelan, un moldovean si un alobrog se luptd in limba franceza in fata
intregii Europe din cauza unei intrebéri atat de importante.

Alexandru Sturdza si spatiile religioase

Referindu-se la staturd intelectuala sturdziana, Stella Ghervas, in cartea sa
,2Alexandre Stourdza (1791-1854) un intelectuel ortodoxe face a I’occident” constata
ca Alexandru Sturdza e un caz original de formare, care releva doua traditii diferite:
una cosmopolitd si alta puternic religioasa [2, p. 16-17].

Stim ca Sturdza si-a dorit sa fie un mesager al lumii in care traia, a celei or-
todoxe, in Occident. Desigur ca putem identifica in ceea ce a scris despre ortodoxie
si unele elemente de teologie politica [2, p. 22]. Promova activ ideea ca ortodoxia
poate satisface pe deplin cautarile religioase ale Europei. Dacé 1n biserica catolicd do-
mina despotismul, iar protestantismul a cazut In anarhie, atunci ortodoxia exista intre
despotism si anarhie. Citindu-i opera intelegi ca sincer credea cd va reusi sa conver-
teasca lumea germana la ortodoxism. Religia, pentru monarhicul Sturdza, era unica so-
lutie impotriva starilor reactionar-revolutionare ce dominau Europa. Dar nu trebuie de
ignorat aceasta promovare a ortodoxiei realizata de el, pana la aparitia cartii ,,Consi-
deratii asupra doctrinei si spiritului Bisericii Ortodoxe”, ortodoxia nu era foarte po-
pulard printre aristocratii rusi si practic necunoscuta in Europa.

Dar spre deosebire de alte religii, care isi leaga destinul de cel al marilor im-
perii [2, p. 157], la Sturdza gasim ideea ca crestinismul are un caracter universal, dar
aceasta universalitate contine un principiu de vicisitudine care distruge unitatea... fie-
care popor, in loc sa faca parte din religia lui Dumnezeu, a cautat sa si-o atribuie. Stur-
dza a incercat o apropiere culturald si religioasd intre lumea elend si cea rusa,
argumentand prin religia comuna si trecutul istoric asemanator: ocupatia turceasca la
greci gi cea tatard la rusi, existand in aceastd abordare unele hiatusuri ale argumenta-
rii istorice, dar §i 0 motivare personald izvorata din cele mai frumoase intentii.

Intr-o scrisoare a sa, J oseph de Maistre face urmatoarea observatie generica:
A. Sturdza ... a publicat o carte care va face epoca. Ea se numeste ,, Consideratii asu-
pra doctrinei §i spiritului Bisericii Ortodoxe”. E un fenomen adevarat... sa vezi un
monden care a coborat in arend pentru a discuta o problema pe care inaltele minti
deja de o mie de ani incoace cam au epuizat-o. Domnul A. Stourdza, continud Joseph
de Maistre apartine celei mai bune familii din Moldova. S-a nascut la Bucuresti sau
poate la Constantinopol, dintr-o mama, care apartine unei familii de greci din aceasta
capitala. Cred ca acolo sau de la rudele sale pe linie maternd, ca sa zicem aga, el s-a
molipsit de o urd elend fatd de biserica Latind. Are doar 26 sau 27 de ani. Ii respect
§i i iubesc familia, in care sunt unite virtutea, mintea i cunostintele. Domnul Stur-
dza cunoaste latina si greaca, ultima fiind limba lui materna. La fel de bine scrie in
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francezad, in rusd, germand i chiar face §i poezie in aceste limbi. Excelenta sa va fi
uimit de puterea i puritatea stilului acestei carti, scrise in francezd. Nimeni nu crede
cd a scris un moldovean, picior al caruia nu a calcat in Franfa (traducerea ne apar-
tine) 3, p. 82].

Asadar, noi cei de azi, spune Stella Ghervas, il vom cunoaste ca promotor al
ortodoxiei si ca autor al unui proiect politic reactionar, aplaudat de unii si combatut
de altii [2, p. 25], ajungand séd conchidem cd asa este receptata o personalitate com-
plexa.

Alexandru Sturdza: mediator de spatii lingvistice

Al Sturdza a fost un intelectual rafinat, un poliglot i un cosmopolit. Cei 22
de ani de activitate diplomatica presupun in sine o dimensiune poliglota. Fiind roman
dupa tata si grec fanariot dupd mama, vorbea nouad limbi, romana, neogreaca, rusa, ger-
mana o Invatase de la tata, care studiase la Leipzig, cunostea profund si limba slavo-
bisericeasca. Franceza, latina si greaca veche o invatase de la profesorul casei Jean
Joseph Dopagne, in acest sens Stella Ghervas mentiona ca aristocratii din tarile du-
narene erau tentati sa dea copiilor lor o educatie occidentala, cu profesori din stra-
inatate [2, p. 16]. Mai tarziu Sturdza va recunoaste cd in copildria sa toate jocurile,
toate descoperirile §i tot entuziasmul apartineau francezilor, lucru firesc in prezenta
unui dascal venit dintr-o lume franceza. Cunostea si italiana in urma calatoriilor in-
treprinse in aceasta tara si in urma lecturilor facute. Studiile si articolele sale au fost
scrise in limbile rusd, greacd, franceza si germand. M. 1. Pogodin {i remarca origina-
litatea 1n expunere si o limba eleganta.

I. Negrescu constata ca Al. Sturza era un admirator al limbii grecesti care
adopta noile notiuni si nume prin cuvintele sale proprii, cu un sens precis si definit si
de o deosebitd frumusete. Nici in limba vorbitd, nici in cea literara a grecilor con-
temporani, spune Sturdza, nu veti intdlni urmele acelei terminologii monstruoase si sa-
vante de care a suferit atdt de mult limba rusd. P.T. Morozov mentiona ca dupa
cuvintele lui Sturdza, acest popor prezinta o fericita imbinare a geniului asiatic cu cel
european. Activitatea de traducator si caracterul lui de poliglot contureaza o persona-
litate care a stiut sa gandeasca si sa traiasca alte spatii culturale.

Alexandru Sturdza: traducatorul

Considerdm ca cel mai simplu traducator nu trece de la o limba la alta, ci de
la o cultura si o civilizatie la o alta. O cultura anume este considerata un teritoriu di-
ficil de descris / tradus din cauza singularitatii si a specificitatii ei, dar si a numeroa-
selor straturi, a multiplilor producétori i destinatari. Emil Vrabie, un nume care este
cumva complementar numelui Alexandru Scarlat Sturdza, mentiona ca filosoful avea
cunostinte vaste in istorie, filosofie, teologie, lingvistica si alte stiinte, fiind si un bun
orator. In teza de doctor a domnului Emil Vrabie citim despre o minte enciclopedica,
initiata in politica, diplomatie, religie, arte frumoase si alte domenii. Dar Alexandru
Sturdza a filosofat si limba, caci unitatea de masura a dezvoltarii sau declinului fie-
carui popor e limba lui [6, p. 195]. In ,,Consideratii despre etimologie si estetica in ra-
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port cu istoria i stiinta antichitatii” putem gasi elemente de lingvisticd comparata si
etimologie.

Dexteritatea transpunerii dintr-o limba in alta a fost specifica ocupatiilor in-
telectuale sturdziene. Din 1812 stim ca Sturdza e numit traducator in cadrul Colegiului
Afacerilor Externe. Apoi, la Bucuresti, va fi traducator al Cancelariei armatei duna-
rene a amiralului Ciceagov, in campania impotriva lui Napoleon I. in 1814-1815 a lu-
crat drept traducitor in cadrul ambasadei ruse la Viena. in 1815-1816 — traducitor al
Secretarului de Stat responsabil de afacerile externe, contele Ioan Kapodistrias. A re-
dactat tratatul fondator al Sfintei Aliante in toamna anului 1815 la Paris, dupa infran-
gerea lui Napoleon.

in ,Dictionarul teologilor romani”, semnat de Mircea Pacurariu, citim ca
Sturdza a tradus din rusa in limba franceza din arhiepiscopul Inochentie Borisov al
Harkovului (,,Recueil d’homelies sur la premiere semaine de grand Careme”, Paris,
1846), aceeasi carte o traduce si in greaca. A tradus si din mitropolitul Filaret Droz-
dov al Moscovei.

Traducerile din Alexandru Sturdza ca forma de memorie culturala

Stim ca daca Alexandru Sturdza si-a scris invataturile in limbi straine, s-au
gasit totugi reprezentanti ai culturii vomanesti care, chiar in timpul viefii lui, au tal-
mdcit §i pentru poporul romdnesc aceste invataturi (4, p. 34].

M. Pécurariu in ,,Dictionarul teologilor romani” constata cé o parte din ope-
rele sale teologice au fost traduse §i in romaneste inca din secolul trecut: ,,Enhirid
adeca Manelnic al pravoslavnicului hristian”, un alt titlu ,,Cartea crestinului ortodox”
tradus din greceste de arhimandritul Eufrosin Poteca, Bucuresti, 1832. Cartea a fost
tradusa si in rusa. Alte carti traduse sunt ,,Epistolii sau scrisori despre datoriile sfinti-
tei diregatorii prelutasti”, traducere din ruseste de arhim. Filaret Scriban, lasi, 1843;
,Invataturi religioase, morale si istorice” traducere din franceza de arhim. Filaret
Scriban, lasi, 1844; ,,.Duplul paralel sau Biserica in fata papalitatii si a reformei vea-
cului al XVI-lea” traducere din franceza de Filaret Scriban, Iasi, 1851. Filaret Scriban,
rectorul seminarului de la Socola l-a cunoscut personal §i a existat o colaborare fru-
moasa Intre cei doi oameni de culturd. O alta traducere este ,,Priviri istorice asupra in-
vatamantului si duhului Bisericii Ortodoxe”, traducere din franceza de Ilie Baleuta,
Fagiras, 1931. In 1842 apare la Iasi o culegere de articole , Etudes religieuses, morales
et historiques” cu o prefatd semnata de M. Kogélniceanu. Ulterior culegerea a fost
tradusa in romana, greaca si rusa. Un alt traducator al operei sturdziene este Gh. Bez-
viconi, el a tradus in romana ,,Carnetul calatorului fara voie”, o carte ce poate fi nu-
mitd un parcurs cultural al spatiului european.

Majoritatea titlurilor de mai sus tradeaza un idiom arhaic. Astazi existd doua
perspective de transpunere glotica in fata traducatorului: sa realizeze o traducere ar-
tistica a textelor sturdziene, printr-o echivalenta la fel de arhaica, cu prezenta unor is-
torisme ca $i in limba sursa: rusa, franceza, germana si greacd; sau sa propuni o
traducere adaptata la un limbaj actual publicului postmodern, astfel asigurand o
popularizare si o promovare a operelor ganditorului.
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E de mentionat faptul ca au mai
existat tentative de a traduce opera lui Al.
Sturdza. Emil Vrabie a fost cel care a in-
cercat sa caute sustinerea diferitor fundatii,
institutii de cercetare si chiar a guvernului,
dar mai multi factori au servit drept un im-
pediment in fata acestui deziderat. Dupa 21
de ani, cred ca a venit momentul.

Sub semnul lui - c: indiferenta
culturala actuald sau despre o
proasta insularizare a
Basarabiei

Prin intermediul traducerilor se
construiesc valoroase punti spirituale
peste imense goluri de cunoastere, caci
popoare si culturi se apropie. Consideram
ca Alexandru Sturdza merita o continua
revenire, recitire, revizuire si de ce nu, o
re-traducere!

Ortega y Gasset compara cazul
sufletului european, in care predomina un
instinct futurist in comparatie cu ireme-
diabilul traditionalism §i paseism orien-
tal” [1, p. 60]. Dar ceea ce a ignorat
filosoful spaniol este indiferenta culturala
actuald si o proasta insularizare a estici-
lor. In cazul temei noastre, operele lui
Alexandru Sturdza sunt ignorate si Ingro-
pate prin nestiute arhive. Astfel, a reexa-
mina spatii §i timpuri deja interpretate
este o provocare pe care {i-o dai tie insuti
si intregii societdti, caci i propui sa revii
la texte si la interpretari, adesea ,,gdlbe-
jite” de istorie §i receptare, iti propui re-
discutarea istoriei, reevocarea unor nume
ale trecutului. Derapajele programate in-
spre trecut, ne permit o proprie descope-
rire, caci este tentant sa reduci totul la o
experientad precedentd.

Astazi 203 carti sunt transmise de
biblioteca regionala din Odesa din fondul
,,Biblioteca sturdziana” bibliotecii natio-
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nale de la Chiginau. Rasfoindu-le, descoperi o singulard pasiune intelectuala a omu-
lui Sturdza, cea de a citi.

Sub semnul lui + co: mostenirea culturali a lui Alexandru Scarlat Sturdza

Recursul la cronologic este adesea unica metoda posibila de aplicat in stu-
diul unei epoci trecute. in acest sens, existd 3 momente de retinut in cariera acestui om
destins, considera Stella Ghervas: 1. Participarea la Congresul de la Viena (1815); 2.
Publicarea in 1816 a cartii ,,Considérations sur la doctrine et ’esprit de 1’Eglise or-
thodoxe”; 3. Prezentarea la Congresul Aix-la-Chapelle in 1818 a ,,Memoriilor despre
statul german”.

Cariera sa meteoricd a fost curmata in 1819, dar a continuat sa scrie i sa gan-
deasca. In 1830 s-a retras la Odesa, unde s-a consacrat unor opere sociale si a scris di-
ferite studii teologice ori a tradus lucrari teologice rusesti in limba franceza. A scris
peste 30 de carti si tratate filosofico-religioase.

Nu putea s@ nu realizeze faptul ca prin vointa tarului a ajuns sa traiasca de-
parte de capitala marelui imperiu, la periferia acestuia, cu deziderate si ambitii ne-
realizate, cu mari capacitati nesolicitate. In acest sens Al. Martin considera ci in cele
din urma, pozitiile lor s-au adeverit (...) a fi incompatibile. Alexandru I era totodata
liberal, mistic si un pragmatic cu sange rece, care putea in acelasi timp sa salute con-
stitutia Poloniei, sa protejeze pe admiratorii de misterii i misticism gi sa dea mari im-
puterniciri contelui Arcaceev. Sturdza era, insa, altfel. El considera drept eficace doar
acele organe reprezentative care au fost create de o traditie seculara. El vedea in bi-
serica ortodoxa unica sursa reala si respingea pragmatismul cinic al lui Arcaceev. Ale-
xandru I, ca om de stat, i5i gasea inspiratia §i In mostenirea progresistd a
[luminismului si in idealurile romantice. Sturdza era insa asa un ideolog a carui vi-
ziune asupra lumii avea radacini teocrate, bazate pe mentalitatea crestind medievala
de clasa, chiar daca el recepta aceste idei prin prisma [luminismului $i romantismu-
lui. Alexandru Sturdza depasea acest disconfort intelectual prin alegerea unui rol de
filosof si filantrop. Nu putem s nu apreciem nobila sa activitate culturald pe care a
desfasurat-o si sa ne-o asumam ca urmasi.

Alexandru Sturdza nu si-a renegat neamul, ci, din contra, el ramane ca unul
dintre aceia care gi-au facut un destin prin scrisul lor, ridicand prestigiul nostru cultu-
ral. In romanul scris lui Emil Vrabie citim: Din cdte stiu, zise Sturza, e si un traducd-
tor bun. Gaseste-l, te rog, si roagd-l din partea mea sa traducd Invataturile,
prelegerile mele, in limba romaneascd. Daca n-am avut norocul s-o cunosc bine, sa-
mi scriu lucrarile in limba neamului Sturzestilor, atunci sa fie mdcar talmdcite te-
meinic. Asa-i soarta unor emigranti... adauga cu tristefe savantul (,,Soarta unui
emigrant”).

Citindu-i opera, constatdm ca limbajul lui Alexandru Scarlat Sturza este unul ce
denota o profunzime ideatica, o dexteritate a scrisului, o0 armonie dintre fond si forma,
o complexitate ideologica. Azi simtim ca insasi istoria ne imputerniceste sa realizam
traducerea operei sturdziene. Speram ca acest proiect de traducere lingvistica si cul-
turala sa fie realizat!
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ION CREANGA, VALERIU MATEI SI... ALTII

Nicolae CRETU

O dezbatere de inceput de martie 2012, la Iasi, cu numerosi si pretuiti oaspeti
din Basarabia, consacrata marelui humulestean, la care am luat parte, si mai ales in-
terventia lui Valeriu Matei, dupa mine, cea mai incitanta din tot ce s-a spus atunci si
acolo (la Universitatea ,,Petre Andrei”), ne-au dat, sunt sigur, tuturor de gandit, aceste
pagini ,.ecou” si prelungire ceva mai indepirtate. In relatie, se intelege, cu tema pro-
pusd de moderatorul intdlnirii (Valentin Talpalaru), care, in formularea ei, apasa pe
doud vocabule-cheie: ,,«actualitateay operei lui Creanga, de abordat intr-o perspectiva
«europeandy, iatd «rama» menita sa declangeze si totodata sa orienteze discutia. Daca
las aici deoparte alte «voci» si idei care au putut fi ascultate cu acel prilej, nu e pen-
tru ca ele nu ar fi fost §i nu ar fi inca si acum demne de toatd atentia, ci doar pentru ca
puctul de vedere si reactia in context ale poetului de la Chisinau aveau, au implicatii
si un talc, as zice, cu bataie i mai lunga, si mai larga, de aceea chiar ele de o durabila
«actualitate», romaneasca §i «europeana».”

in fond, proaspitul membru de onoare al Academiei Romane pleda pentru o
largire a dezbaterii, deplin Indreptatita, citre problematica mai pragmatica, mai
aproape de fapte, de dificultatile, cautarile, solutiile eventuale etc. din campul preo-
cuparilor privind propagarea valorilor autentice ale culturii nationale, in spetd, mai cu
seama, a acelora ce sunt reprezentative pentru literatura noastra, romaneascd, in con-
text european si universal: clasice, moderne, contemporane, fara prejudecati, nici
parti-pris-uri de vreun fel sau altul. Dar nu oricum, nu ,,jnarmati” doar cu intentii
frumoase, ci, inainte de toate vorbind deschis despre adevarata stare de lucruri de
acum si de pand acum, fara iluzii si ,,retusuri” festive, fara inhibitii si timiditati, cale,
o astfel de analiza onesta, lucida, catre ameliordri, reale schimbari si progres. Autorul
Somnului de lup ne cheama de fapt sa vedem mai clar ce se face si ce nu se face in
materie de ,prezenta” a culturii noastre, a valorilor ei in lumea de azi, din unghiul
unui realism matur, de pus la treaba, exact acolo unde se pot masura cinstit rezulta-
tele si ,,competentele”, reusitele, semireusitele, esecurile, adica pe terenul incapata-
natelor, nefardatelor adevaruri, pe care niciun fel de retoricd nu le poate, evident,
nici schimba (de ascuns, da), nici vindeca de ceea ce e dureros (si risca sa se ,,croni-
cizeze”) in ele.

Nici vorba de vreo tentativa (sau neintrevazuta primejdie) de a-1 ,,uita” pe
Creanga intr-o asemenea abordare de o mai mare deschidere, de a-1 ,pierde”, sau di-
minua cumva, in cine stie ce revarsare excesiva, peste ,,margini”, a dezbaterii, dar de
a-1 gandi acesteia un cadru mai cuprinzator si mai amplu —, da: care sa puna in relatie
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sansele de circulatie si receptare trans-nationala, a unei opere de mare valoare (si atét
de specific romaneascd) cu o imagine de ansamblu a culturii noastre, a spiritului care
ii defineste istoria si prezentul, distingdnd-o esential. E pretioasa ideea unei astfel de
coreldri, care integreaza situand, si situeaza diferentiind, ceea ce poate realmente con-
tribui substantial, benefic, la aducerea unor mari scriitori i opere mai aproape de in-
telegerea, de pretuirea si delectarea unui public strdin, insa cu adevarat receptiv,
exigent totodata. Daca vrem ca perspectivele si destinul (nu ,,s0arta”) participarii ro-
manesti la emulatia, comunicarea si ,,concertul” culturilor/ literaturilor lumii sa se
schimbe in bine, avem nevoie de idei, de energii si competente, de fapte, sustinute co-
erent si cu consecventa, cu demnitate si autoexigentd, abil si tenace, calitati indivi-
duale, dar si de ordinul unei constiinte active a apartenentei, iatd ce ne spunea, in
fond, departe de orice emfaza retorica, dar cu o nobila indarjire, Valeriu Matei.

Ma gandeam, ascultandu-l, cd toate acestea inseamna, inainte de orice alt-
ceva, desigur, o preocupare constantd pentru starea traducerilor din romana in limbi
straine, atragerea si formarea, mereu, a noi traducatori, pasionati, competenti, talen-
tati, ridicarea nivelului calitatii in ,,/antul” versiunilor succesive, in cazul autorilor
celor mai importanti, care, de obicei, sunt si cei mai dificili. $i incd, neindoielnic, nu
e deajuns doar atat, desi de acolo pleaca totul. Mai trebuie castigata si atentia unor cri-
tici, jurnalisti si universitari influenti, de o reald autoritate, fara de sustinerea carora
chiar si cele mai bine realizate si editate traduceri ar risca sa zaca 1n librarii si biblio-
teci, ignorate de un public cititor lipsit de astfel de indrumatori ai lecturii, ai selectiei
de facut din noianul aparitiilor editoriale. Sanse de reale progrese nu pot fi fara culti-
varea unor relatii stabile si rodnice cu editori si edituri de prim rang, ca si cu altele,
mai putin celebre, dar dinamice si indraznete, cu cronicari §i jurnalisti (mass-media,
in general) de prestigiu, conditii ale unei bune difuziuni §i receptdri, de nerealizat
(cum a aratat, de atétea, ori Adrian Marino) doar pe cai institutionale, fara mult mai
diversificata, mai eficienta, mai putin birocratizata contributie a initiativelor si a le-
gaturilor directe, personale (autori, traducatori, editori, critici si jurnalisti). Accentul
pus de Valeriu Matei pe imaginea valorilor noastre, romanesti, asa cum apare ea ,,azi”
(nu numai in ochii altora, dar chiar si intre ,,fruntariile” spatiului de cultura si limba
— fara alte frontiere — comun, al romanilor de oriunde), in sintezele de prim acces la
informatie: dictionare, enciclopedii, lucrari de genul survey, papercu, sau de un nivel
mai inalt, nu elementar, istorii literare, ori de formula panorama, fard a uita nici
noile media: site-uri, portaluri etc. nu mai au, cred, nevoie de niciun fel de justificari:
»paleta” unor astfel de posibilitati de prima (sau mai avansatd) informare e inca mult
prea sdracd, lacunara, adesea depasitd, neadusa ,,/a zi”, mai cu seama in relatia cu stra-
indtatea, atat cu zonele culturilor ,,mari” (si ale limbilor de larga circulatie), cat si cu
ale celorlalte, care au mare nevoie de o mult mai bund, mai aprofundata cunoastere re-
ciproca. Dar chiar si in spatiul romanesc: cati au oare acces direct, acasa, ori de nu, in
biblioteci, la cele sapte volume masive ale DGLR, sau la principalele istorii literare?
Cat priveste comparatia cu ce fac altii in vederea difuzarii, propagarii valorilor lor
culturale, ceea ce arata o asemenea luare a ,pulsului” nu e deloc de natura sa ne mul-
tumeascd, sa ne faca — cu temei insa — sa ne autofelicitdm, indiferent daca privim spre
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vecinii ariei romanofone/ de fapt romanesti si fosti tovarasi de ,,lagar” socialist: rusi,
cehi, polonezi, unguri, bulgari, fie mai departe de noi: scandinavi si baltici, greci, est-
iugoslavi. Comparatia, cum se vede, dezavantajoasa, dar care va reusi, poate, sa mai
ajute si ea, in felul ei, la trezirea si impulsionarea acelor energii i ambitii care, in
timp, sa mai schimbe starea de lucruri ,,actuala”.

Dar sé ne ,,intoarcem” la Creanga, la invitatia si indemnul de a dezbate ,,ac-
tualitatea” operei sale, si incd, ,,in perspectiva europeand’. Este oare acesta — ,,ac-
tualitatea” — cuvantul cel mai potrivit pentru o proza ca a lui, atat de departe — o stim
si 0 simtim cu totii —, din multe si diferite motive, de tot felul de forme si ,,febre” ale
trecatoarei, superfluei ,,actualitagi”? Cel mai frecvent ,actualizat” $i ,,reactualizat”
autor roman din toate timpurile a fost si este, cum se prea stie, Eminescu, mai ales jur-
nalistul si gandirea lui politica, totusi si unele ,,pagini’ ale operei sale poetice: re-,,tdl-
mdciri” care de fapt l-au rastalmacit adesea in fel si chip, pe valuri succesive de
ideologii si curente de atitudine, de mentalitate, dominante o vreme, unele chiar ofi-
cializate, avand ca urmare, acest gen de ,,prelucrari’ si deformari, la randul lor, mul-
tiple, parazitare raportari la varii versiuni de, chipurile, ,,Eminescu” — falsificat,
ideologizat, anexat propagandei, ba legionare, ba comuniste, situatie care nu intarzia
sa polarizeze ,,atasamente” si respingeri, in trecut, ca §i azi, care nu numai aveau i
nu mai au nimic in comun cu adevaratul Eminescu, cu adevarul operei sale si al des-
tinului sau, uman si creator, acel adevir triit care a facut din el, omul si poetul, un
mare simbol romanesc: atacat cu inversunari tenace si opacitati ,,mdndre” de ele,
,.apdrat’, nu rareori, mai pagubos decét rezultatul atacurilor. il apiri altceva, spiri-
tul scrisului sau, geniul poetic, ardenta devotiunii, lucide, din iubire, pentru tara i po-

Manifestiri traditionale (decembrie 2011) 1a Bojdeuca
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porul sdu si-o atare perena ,,actualitate” nu i-o poate submina nimeni i nimic, ori-
céte astfel de ,,valuri”, deformante, negatoare, ar mai veni, caci el stia: ,,ce e val ca
valul trece”. Caragiale e si el — dar altfel — mereu, ,,actual”, cand suspectatul ,,ultim
fanariot”, cand (esopic, sau mai putin esopic) tras spre sugestii de grotesc abisal, de
fond grav de fapt (Pentru cine bat clopotele, Mitica? Filmul lui Lucian Pintilie), ori
citit prin grila ,,marii trancaneli” (eseul lui Mircea lorgulescu), din pacate ,.insusit”,
intr-o impostura nerusinat ,,baroca”, si de ticalosii-profitori ai ,,democratiei” post-co-
muniste, gata oricand, cu dezinvoltura de ,,Mitici” parveniti, sa-1 ,,citeze” dupd ureche,
cu aerul cd vulgata ,,Caragiale” nu doar le-ar ,,scuza “... ,ingineriile”, dar i-ar face sa
aiba si haz. Dar Creanga? Lui si operei sale, cat a trdit, ca si in posteritate, nu le pasa
de sirenele ,,actualitatii” si actualizarilor de niciun soi, le scapa total acestora prin
fondul lor mai curdnd atemporal, prin esentialitatea clasica a paginilor sale de ine-
puizabil spectacol al omenescului din totdeauna, al lumii, al limbajului, captat cu o
revarsare de culoare, de verva si vitalitate, umor si ironie, care fac din el un prozator
de geniu, aflat intr-o comunicare adanca, indestructibild, cu mentalitatea tardneasca,
traditionala, cu un fond arhetipal si paremiologic de o eterna ,actualitate”. Altfel
spus, Creanga al nostru este, prin Insdsi natura creativitdfii sale, prin ceea ce 1i defi-
neste si unicizeaza opera, refractar — mai mult decat oricare alt mare scriitor roméan —
oricaror eventuale tentative si forme de ,,actualizare”, fortata sau ,,nu”, deopotriva
autorul si opera au de partea lor ceva mult mai pretios §i mai sigur, privilegiul unei ne-
tulburate perenitati: de ce ar mai ingadui asadar artificiile, superflue, ale vreunei — ori-
carei — ,,actualizari”?!

Si totusi, genericul propus, sub semnul ,,actualitatii”, dezbaterii noastre nu
era, cred, lipsit nici de miza, nici de sens. Pentru ca retorica astazi curentd a unui ,,eu-
ropenism” grabit, superficial, si mereu pe tapet de doud decenii incoace, se leaga (nu
obligatoriu e drept, dar nici cu totul evitabil) de o tendinta cat se poate de vizibila, de
a eticheta drept desuet, perimat chiar, ,,fribal” si sigur regresiv, marginalizat in con-
textele ,,integrarii”, interesul pentru sat, taran, ruralitate, ethos traditional, ,,;minora”
cultura populara. Apar si ,,profefi” (amatori, dar foarte siguri pe ei, pe ,,prognoza’ lor)
ai disparitiei limbilor (intre ele si romana), in fata englezei, triumfatoare, evident, si-a
natiunilor i statelor, creatii istorice pe cale de a deveni ,,expirate” 1n astfel de vanjoase
viziuni... Tinta e, neindoielnic, constiinta identitara, a diferentei, a specificului etno-cul-
tural, national. Simbolurile-liant ale romanitatii sunt intre primele atacate, dovada ,,aler-
gia” unora la Eminescu (si, probabil, curand si la altii). $i atunci iata ca, in timpuri de
reexaminari si reorientari, dar si de confuzii, sofisme, orbiri, ca ale Romaniei de azi, ra-
portarea la un autor - reper ca lon Creanga si la opera sa devine un test, revelator de
criterii, demersuri i atitudini, in ultima instanta, prilej de semnificative evaluari, op-
tiuni si prioritati, strategii in politicile culturale, toate deja de o incontestabild iminenta
sau chiar... actualitate. Fara nicio joaca, aici, cu vocabula in discutie, de o intreaga
LwSimptomatologie” a mentalitatilor prezentului si viitorului apropiat e vorba in impac-
tul reperelor de identitate etno-culturala, de talia unui Creanga (dar si a altora: Emi-
nescu, Caragiale, Sadoveanu, Goga, Rebreanu, Blaga, Voiculescu, Sorescu...) cu noile
ideologii, acum de origine occidentald, de peste ocean etc. Cu alte cuvinte, de un in-
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treg proces in curs, in actu, al delimitarilor si confruntarilor de principii, tendinte, ale-
geri-polarizate, s-ar parea, ireductibil, fard nuante, ,fransant”: ori..., ori...

Poate cd mai in profunzime nu e nimic altceva decat un nou, ,,episod” al ace-
luiasi recurent binarism absolutizat schematic, ,,modernitate” vs. ,traditie”, ,.sincro-
nizare” vs. ,specific national” etc., In ultima analiza: innoire vs. conservatorism, dar,
de data aceasta, cu inducerea (abordare, ton, ,,gesticulatie” retoricd) ideii ,,tactice” de
ocazie/ ,,oportunitate” cruciala, irepetabild, ,,acum, ori niciodata” etc. Da, nu se poate
nega, sunt multe de schimbat in viata majoritatii satelor din Romania de acum: eco-
nimic si social, moral, cultural. Schimbari, dar nu oricum, nu aruncénd dispretuind etc.,
ceea ce merita pastrat. Chiar este acolo, explicatia, cauza, ,,democratiei” noastre (,,0ri-
ginala” foc!), cu pomenile (ei) electorale, a votului ,,/a misto”, sau doar prostesc/ pros-
tit/ prostituat care l-a trimis la Bruxelles pe ,,Gigi” Becali sa reprezinte acolo Romania?
Adevarul este ca progresul real nu se face prin abandonarea traditiei, care, dacd e
vorba de cea autentica: tradifia vie, nu agonica, nu ,,muzeala”, nu are de ce sa fie tra-
tatd ca un balast steril. Taranul a fost mereu dispretuit, inselat, ba de unii, ba de altii
(de boieri si arendasi — candva, dar mult mai aproape de noi, de catre statul comunist:
cote, C.A.P.-uri, acum de catre mafiile pietelor ,,tolerate” de guvernanti), furat de-a
dreptul de munca lui, de roadele ei. Lui i se uitd abia disimulata sclavie comunista, in
vreme ce tot felul de ,,victime” (nu cele adevarate, din inchisori), refugiate ailleurs,
departe de ,,raiul” comunist, cdndva drag lor si alor lor, se vor ,,despagubite”: oare pe
seama cui, dacd nu pe a muncii, a impozitelor, a salariilor si pensiilor rasluite, ,,de
sus”, acelora care au muncit $i muncesc in Romaénia, au platit si platesc angaralele,
sanctiunile CEDO (urmare a ,,competentei” si ,,onestitaii” justitiei noastre, atat de ier-
tatoare cu vinovatii cu bani, condamnati, cel mult, ,,cu suspendare®, nu-i aga? Au toate
acestea legatura cu Creanga? Da, au, pentru cd ,,viziunea” schematicd a multora, din
pacate, despre cele doua Romanii — una ramasa in urma, chiar inapoiata, usor mani-
pulabila politic, cealalta — inteligenta, educatd, dinamicd, in trend, este nu numai falsa,
ci si profund nedreapta, atat istoric, cat si ,,/a zi”: si cu certitudine, si in implicatiile ei
de perspectiva, de design social, privind viitorul acestei tari. Nu cumva puii de tdran
din vremea lui Creangd nsusi, si mai cu seama de ceva mai tarziu (odatd cu legea
Haret si dupa, pe linia ei) aveau mai multe sanse sociale decat ,,azi”’, cand ponderea
Lwsuplinitorilor” e mare tocmai — $i aproape numai — in scolile rurale? Retetele co-
merciale (mall-uri s.a.m.d.) importi produse agricole iar ale taranilor nostri stau ,,/la
mdna” intermediarilor, mult mai prosperi, ei, decat amaratii de producatori? La toate
acestea oare cine se mai gandeste in ,,fascinanta” noastra ,,democratie” de doi bani,
cu politicienii ei — demagogi, asa de incoruptibili si de devotati ,,doctrinelor” de par-
tid, reductibile toate, la ,,dupad noi, potopul”? Cine sa se oboseascd s-o mai faca,
sd-gi piarda timpul elaborand, si sustinand-o in fapte — o strategie a ameliorarii situatiei
economice si sociale a satului romanesc, a unei educatii anti-kitsch, devotata tradi-
tiei vii, autenticei culturi populare/ taranesti? Cine? Cu mentalitatea de acum, ,,pos-
tcomunista”, tot ce tine de rural e impins si mai catre margine, si mai in intuneric si
confuzie, desi exceptiile, cate sunt, cu lideri locali intrepizi i dinamici, inteligenti si
cinstiti, arata ca se poate si altfel. Dar de asta nu prea au timp sa auda, sa afle de la
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televiziunile doldora de ,,divertisment”, atatia si atatia ,,citadini”’, Doamne, cat de re-
centi, altfel asa de patrunsi de calitatea ,,emanciparii” lor sociale. $i cum sa nu fie ei
gata-gata sa ,,guste” cu delicii vreo noud ,,Dilema” care ,,s-o rezolve” (dupd ,,cadavrul
din dulap” al celui, cu o vorba a lui Valeriu Matei, cu ,,pata pe veci”) si cu , taraniile”
lui Creanga, care, probabil, si ele, nu numai Eminescu, ne trag in jos in ochii Europei
si ai lumii... globalizate pe ,,axa” Bucuresti-Londra-Washington, anglofona, of co-
urse, de dragul careia, dupa acelasi gen de ,,profefii”, nu se va mai scrie, vorbi si citi
romaneste (peste doar 50 de ani), ci numai english. Cata nevoie am avea azi de nu cate
unul, c¢i de mai multi ,,Caragiale”, ,,Maiorescu”, ,,Eminescu”, ai acestor vremi de in-
florire a moftului cat se poate de ,,recent”, dar de un tupeu §i o nerusinare, ele — da,
nemaiintélnite, ,,de top™!

Dintre toti marii scriitori, Creanga este acela despre care s-a scris cel mai
putin, nu ca numar de carti si de pagini, ci intr-o ordine a substantei lor. Despre el si
proza sa, despre ,.formula” de arta proprie acesteia, unica, nu numai in ,,teritoriul”
culturii noastre nationale, ci §i in perspectiva universala (sau a ,,/iteraturii generale”,
de care ,,vorbea” Etiemble), nu s-au emis mai mult de 10-15 idei critice, hermeneu-
tice etc. esentiale, devenite ,,7eper” in exegeza operei si datorate mai ales unor cri-
tici mai ,,vechi”, sau macar ceva mai vechi (lorga, Bouti¢re, Calinescu, Streinu,
Cioculescu), la care dacd se pot adauga trei-patru nume din alte generatii, de mai tar-
ziu. Si asta pentru ca Ion Creanga este un autor dificil (si complex), dar altfel dificil
decat Caragiale, Sadoveanu, Camil Petrescu sau H. P. Bengescu, de pilda. Arta sa
pare atat de ,,/a vedere”, In pagini ce ne sunt de foarte mult timp familiare, cele mai
multe incd din copilarie. Si totusi, nici vorba de posibilitatea vreunei abordari lesni-
cioase. E o familiaritate Ingelatoare — capcana chiar —, care nu face decat sa-i sporeasca
»enigma” estetica, miracolul unei creatii fara ,,inventivitate” epica propriu-zisa, de
o identitate stilistica inconfundabila (si inimitabila), ca si de un echilibru particular
al umorului si ludicului cu un fond grav (nu incruntat) in care jovialitatea humules-
teanului isi are temelia, radacinile, sursele, si de o cultura nelivresca (,,vorba ceea™),
aptd de o audienta larg deschisa, dincolo de ,,pariul” oricarei tailmaciri in alta limba,
gratie adevarurilor ei antropologice. Intereseaza mult mai mult, i ¢ mult mai reve-
lator, sunt convins, ceea ce tine de adevarata ,,enigma” (conjugare de metafora si hi-
perbold), cea a artei lui Creangd, descurajant de simpld, de fapt completa in
simplitatea” ei ingelatoare.

Da, dar nu e in trend, vor zice, cu vanjosenia lor caracteristica, adeptii de azi
ai ,,sincronizarii” cu orice pret (si fara a mai pierde vremea cu inutile, in ochii lor,
scrupule ale ,,diferentierii”’). Ei ne vor ,,in rand cu lumea buna”, nu-i asa: ,,europeni”,
si inca, evident, ,,cu grabire”. Asadar: ,,Ce atdta «sat»?!”. ,,S-o0 mai terminam cu ta-
ranii!” etc. Si: ,pasunisme”, ,neosemandtorism”... Da, se poate, s-a mai intamplat sa
se cada si 1n asa ceva. Si orice forma de literatura falsd e in egald masura de respins,
de ridiculizat. Dar de aici §i pana la a anatemiza asa, apodictic, sfera tematica a sa-
tului §i tdranului In Romania de azi, doar pentru ca, ne spun ,,europenii’ nostri,
emitatori cititori de interdictii si ,,decrete”, asa ceva nu le place (lor si celor care ,,gdn-
desc” ca ei) i mai cu seama, ,,nu intereseaza in Europa si in lume®, este pur si sim-
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plu un moft romanesc si nimic altceva. Ce ziceti de reciproca — celalalt versant al ace-
luiasi moft, pentru cd ,,Europa” si lumea sunt saturate de citadinismul sexului (copi-
indu-1, ai nostri s-au plictisit sd mai doar ,,sexuiasca” si de la o vreme ,,geni(t)alii”
incearca mixturi harder, cu crime, perversiuni, bizarerii, cu care, sd uimeasca ,,Oc-
cidentul”. Asta sa fie oare calea ca sa castigam interesul tuturor, al ,,europenilor”, al
mapamondului literar, dar si al romanilor, ,,europeni” si ei/ noi? La asa indrazneli es-
tetice, ,,creatoare”, s-ar potrivi o vorba de-a humulesteanului: ,,sfdrdiace”, made in
Romania, made abroad, totuna... Nu, nici ,,pasunisme”, nici... ,,asfaltism” dambo-
vitean, sau de oriunde ne-ar fi el fluturat ademenitor si neapérat ,,sincronic”. Taranul,
Romania rurala au trecut prin ce au trecut sub comunismul lui Dej si Ceausescu... Si
nici din anii ‘90 Incoace n-o duc deloc grozav. De ce ar trebui sa vedem, de pilda, ro-
manul ca aflandu-se mereu la raspantia dintre rural §i/ sau citadin? De ce nu si ro-
mane 1n a caror matca narativ-compozitionald sa poatd intra ambele, cu legaturile lor,
datorate dezradacinarii ruralilor nedeveniti citadini (neinradacinati, nu inca, nici ei,
nici poate, urmatoarea generatie), de ce nu si procesele inverse, de re-,ruralizare”,
de dupa ‘89, tot asa de deformante in consecintele lor, de ordin pragmatic, al vietii ime-
diate, desigur, dar si de un altul, nu mai putin important, i cu consecinte inca mai du-
rabile: al mentalitatilor, al dimensiunii socio-culturale de care depinde o anume
consistenta a identitatii individuale, cum depind de ea si liantul apartenentei la o
comunitate stabild si demna. Clasicilor nostri nu le dadea nimeni, nici Maiorescu, nici
altcineva, indemnul ,,sincronizarii”. Nu a facut-o decat Macedonski, asadar posibil
era, sunt unele semne si in romanele lui Duiliu Zamfirescu, dar ceilalti toti, si-au gasit
si urmat drumul lor romanesc, fara vreun complex al situarii periferice, ne-,.in rand
cu «lumea bunay a literelor europene”. $i interesau, nu doar la noi, ,,acasa”, ci si in
Europa, in lume: Caragiale, Eminescu, Creanga, da, ei in special, clasicii nostri, cei
mai mari dintre ei.

De ce nu ar merita captata in proza, in roman mai cu seama, procesualitatea
istoricd atdt de complexa, socialmente, dar si cultural traumatizanta, de un caracter
confuz si amestecat, de care a fost adanc marcatd lumea taraneasca de la noi, satul ro-
manesc? O realitate a omului §i a comunitatii rurale ale carei ,,componente” si impli-
catii, cauze §i urmari sunt inca departe de a fi fost/ de a fi deja epuizate ca sursi a
fictiunii narative si tema de reflectie, a travers I’imaginaire, asupra realului insusi,
aunui vécu aflat nu prea departe de noi, de ,,azi”. Chiar si dupa autori ca Marin Preda,
Augustin Buzura, George Balaita, Fanus Neagu, ca sd amintesc doar cateva nume.
Dar in alte literaturi s-au manifestat oare, ca in Romania, astfel de temeri si prejude-
cati care sa blocheze artificial, prin simpla, pasiva ,,molipsire” de ele, un sector te-
matic sau altul? Fermierii lui Steinbeck (Fructele maniei), intr-o altfel de ,,goana spre
Vest”, nu dupd... aur, ci a supravietuirii... Taranii lui Kazantzakis, de un dur primiti-
vism (Alexis Zorba: ,;satul” prigonitor, lacomia rudimentara), alteori, dimpotriva,
complicati launtric (Hristos rdstignit a doua oard). Chiar fabulosul Macondo — spa-
tiu si timp ale destinelor purtand pecetea ,,Buendia”, era el ,,citadin”? Si nu devenea,
inca destul de aproape de finele razboiului, lon/ Johann Moritz din Ora 25 al lui C.
V. Gheorghiu, tdranul rand pe rand ,,evreu”, ,,spion roman”, etalon ,,arian” etc. pro-
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tagonistul unei parabole a omenescului ,,uitat” de ideologii si mereu lovit, rastalma-
cit de istoria deliranta? Propovaduitorii, asa de ,,europeni”, ai citadinismului obliga-
toriu (in ochii lor) nu au de ce sa se inflameze condamnand vreo ,,previzibila”, temuta
abundentd de romane rurale, lasand fiecarui scriitor, in parte, dreptul de a alege si a
decide, el, nu altcineva, despre ce lume sa scrie. Autorii mari i cartile mari nu apar
neapdrat pe ,directia” aratata de presupuse, autoproclamate ,,calauze”. Ba, chiar, de
cele mai multe ori, dimpotriva.

Geniul lui Creanga se manifesta inainte de toate, in neindoielnica dominanta
sintetizatoare a artei sale de prozator: o inepuizabila vitalitate estetica a dictiunii ei in-
confundabile, una de uimitor spectacol verbal, o realitate artistica, stilistica ireducti-
bili la ,,doar” unicitatea ,,limbii” lui. Intemeiata, desigur, pe ,,materialul” lingvistic a
I’oeuvre in Amintiri..., in Povesti si in alte, nu multe, pagini fara moarte, ,,rostirea”
marelui humulestean are un duh al ei: ,,inanalizabil oare, cum credea Calinescu, sau
mai curand matca a interconexiunilor (pana la cvasifuziune) ,,/imbii” cu o naratie
teatralizanta, cu ,paleta” — gama a jovialitatii (umor, ironie, ludicul si truculenta
,vorbariei” ca energie expresiva a unei mari metafore, atotcuprinzatoare, oximoronica,
a raportului ,,naratorului”/ omului cu ,,/umea”, cu ceilalti, cu el insusi), in fine, cu un
fond paremiologic (si, mai larg, de cultura populara, ethos, experientd mundana, acu-
mulata, ,testata”, transmisibild) la care trimite modul crengist al ,,citatului” difuz:
,vorba ceea”? Difuzarea operei lui in strainatate, in ,,ariile” si climatele altor culturi,
ar trebui sa fie insotitd de un florilegiu, bine selectat si prezentat ca pentru un public
neromanesc, extras din acumularile in timp ale exegezei (lorga, Ibraileanu, Boutiére,
Cilinescu, Streinu... pand la contemporani), la care sd se adauge noi abordari, de-
mersuri critice, hermeneutice, mai pe lungimea de unda a cititorilor din acest nou veac
si inceput de mileniu, nu pentru a-1 ,,moderniza” fortat pe clasicul roman, ci fiindca
in arta scrisului sau sunt realmente nu putine valente si implicatii, inclinari si semne
de inzestrare creatoare apte sa comunice, firesc, si cu notabile rezultate analitice si
hermeneutice, cu destule teme exegetice, si optiuni de ordinul metodei asociate mo-
dernitatii §i post modernitatii.

Poate ca unii se vor intreba de ce s-ar mai investi efort hermeneutic in abor-
darea, din noi perspective, a operei unui autor din secolul al XIX-lea. Nu avem alte
urgente, prioritati etc.? Adevarul este ca scriitorii mari rdiman mereu intre prioritai:
lectura critica (interpretarea innoitoare) si lectura tout court fac ,,longevitatea” cla-
sicilor, cea de a doua beneficiind de impulsul celeilalte. Primejdia pe care o infrunta
marile valori este ,,jmbalsamarea” lor in elogii — cliseu, obosit si steril repetitive. im-
prospatarea abordarilor, intrarea celor recente in dialog (inclusiv unul polemic) revi-
talizeaza circulatia reald, o imbogatesc si nuanteaza, scot relatia traita a ,,cititorului”
cu opera din tipare ale receptarii pe cale sa devina inerte, osificate. Nu de istoriogra-
fie literara e vorba (ea avand alte obiecte in prim-plan: captarea dominantelor pro-
cesualitatii, ale devenirii literaturii in timp, chiar dacd poate, pe dimensiunea
componentei ei critice, innoi si analiza, interpretarea, evaluarea operelor), ci de her-
meneutica si critica, departe de a fi, prin statutul lor, rezervate exclusiv actualitatii li-
terare curente, ,,prezentului”, cum gresit se crede adesea. Critica — ,,creatie de puncte
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de vedere noi in raport cu opera” (Ralea) este o buna ,,definitie”, care cere, daca nu
e posibild descoperirea unei teme critice noi, inca nevazuta de altii (ceea ce, in cazul
clasicilor se intampla mai rar, desigur), atunci macar un punct de vedere nou, nuante
importante, pana atunci pierdute din vedere, insuficient puse in valoare. Privite asa,
reexaminarea criticd, aprofundarea si rafinarea interpretarii clasicilor, a valorilor si
operelor (cu valente de mari repere), cdnd nu sunt doar ,,mimate”, acced la treapta re-
cunoasterii unor merite deosebite, pe masura dificultatii, Innoirii perspectivei de abor-
dare dincolo de acumularile exegezei; fara a le ignora, fireste, dar inca mai important,
si fard a le repeta fondul, ideile ,,ascunse” doar in alte cuvinte, ,,noi-noute”.

Cate ,trasee”, tipuri de demers, ipoteze de interpretare si definire a artei lui
Creanga nu s-au incercat? Cate — distincte — tonalitati ale discursului critic/ herme-
neutic nu si-au trecut unele altora o ,,stafeta” fie a continuitatii, ,,in miscare”, fie a al-
ternantelor, intr-un ,,dialog” revigorator! Opera humulesteanului continua totusi sa
intrige prin ,,secretul” artei ei sd ,,provoace” noi exegeti, noi abordari, analize, inter-
pretari, tentative de a-i defini, sintetizator, dominantele, ,,spiritul” ce ii unifica din
adanc ,,/itera”, raporturile care o configureaza esential, adunand intr-o matca unica,
inconfundabila si inalterabild, esteticeste mereu ,tdnara” si vie, jovialitatea, trucu-
lenta, izvoarele de imaginar si ethos ale culturii populare, ludicul, ironia, umorul, o
»teatralitate” aparte, ingemanata cu o anumita intuitie a conventiei literare, stilistice,
fictionale, alta decat acea constiintd a , facerii”” la un Eminescu, un Caragiale. Imi vine
a crede ca autorul lui fvan Turbinca, asemuindu-se intrucatva personajului sau, de
neuitat, prea nesupus tiparelor resemnarii marunte ca sa intre cumva in randurile ,,cu-
mingilor” lumii, joaca si se joaca in fata cititorilor si a criticilor/ hermeneutilor sai, de
»azi”, de ,ieri”, de totdeauna, seducandu-ne, facand sa devina superflue, sterile multe
dintre intrebarile — tip ale exegezei, dintre mecanismele si metodele analizei, inter-
pretarii. O ,,furbinca” a capcanelor ascunse in calea multor automatisme, mostre de pe-
danterie ,,metodologica” si de limbaj teoretizant, pandeste — de cine stie unde, mereu
— din paginile sale fara moarte, sustrase (fard ,,gesturi” mari) oricarei forme de imba-
tranire 1n scurgerea timpului. Si toate acestea fac din el un mare scriitor al lumii, un
miracol de arta literara, irepetabil si inconfundabil, produs undeva in Europa, in
Moldova Romaniei, in aria nemteana si ieseana a Moldovei: un mare european — hu-
mulesteanul!

wJaraniile” 1i? ,,Vorbaria” lui Creanga? Aprofundarea reflectiei critice,
hermeneutice asupra unei asemenea opere exemplare, de o subtila si viguroasa com-
plexitate estetica a imaginii omenescului i a raporturilor lui cu ,,/umea”, si cu ,,pu-
terea”, ori iluzia de putere a cuvantului, prin cuvant, este in directa si adanca
legatura cu reprezentativitatea scriitorului si a operei sale pentru un fond romanesc
(limba, mentalitate, univers al vietii si ethos traditional, culturad populara, vitalitate,
umor, nescrobitd sagesse de toate zilele). Maestrul Povestilor si al Amintirilor din
copilarie nu are de ce sa se teama de timp: e mereu ,,actual”, in perenitatea sub-
stantiald a operei sale, acest ,,faran “ european pornit de langa Ozana lui nemteand
sd cucereasca lumea.
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OAMENI Al SCOLII
IN AMINTIREA FOSTULUI ELEV PETRU PONI

Gheorghe BACIU

Petru Poni (Ponici, pe adevaratul sau nume) s-a nascut la 4 ianuarie 1841,
intr-o familie de razesi din satul Secaresti, judetul Iagi. Asa cum rezulta dintr-o scurta
autobiografie, aflatd in pastrarea Arhivelor Statului din Iasi, ,,a facut studiile secundare
in Liceul din Iasi' ca intern bursier”. Apoi, a urmat cursurile Facultatii de drept si li-
tere din Iasi, unde a fost elevul lui Simion Barnutiu. In 1859 a fost trimis la Paris ca
bursier al statului, unde s-a specializat in stiintele fizico-chimice”. Revenind in tara,
a functionat ca profesor de stiintele fizice la Liceul din Iasi de la 1866 pana la 1878”.
In urma concursului pe care l-a sustinut in 1878, a fost numit profesor de chimie la
Universitatea din Iasi. A urmat o stralucita cariera academica ilustrata de faptul ca in
1887 ,,a fost ales membru corespondent al Academiei”, apoi ,, membru titular la 18897,
pentru ca in 1898 si fie ales presedintele celui mai inalt for stiintific al tarii. Conco-
mitent, a fost ales senator al Universitatii din Iasi, in mai multe randuri, ministru in mai
multe guverne si a detinut si alte demnitati.

in perioada in care era elevul Liceului din Iasi, Petru Poni a fost impresionat
si influentat, in mod decisiv, de cativa dintre profesorii sdi, precum si de alte persoane
care nu i-au fost profesori, dar care aveau legatura directd cu invatamantul. Cu aju-
torul amintirilor fostului elev Petru Poni, in randurile ce urmeaza, vom readuce in lu-
mina figurile lui August Treboniu Laurian, Simion Barnutiu, Grigore Cuza si Isaia
Teodorescu.

August Treboniu Laurian, cunoscutul carturar de origine ardeleana, profesor
de filosofie in Bucuresti, venise ,,in lasi la examenul de vara din 1851 si fu numit
inspector general al scoalelor” de domnitorul Grigore Ghica (1849 — 1856), in locul
»inspectorului de mai inainte a scoalelor, Gh. Seulescu”, care se retrasese la pensie.
Functia incredintata de domn ,,0 indeplini cu vrednicie si in cunostinta de cauza” de-
oarece Laurian ,,avea cunostinte enciclopedice in ce priveste invatamantul secundar”
fiind capabil a suplini ,,pe orice profesor, in caz de lipsa, cu o egald competenta...”

Despre Laurian, ce-i fusese profesor la liceul care pe atunci ,,se numea Aca-
demie”, Petru Poni ne spune cé acesta ,,cunostea pe fiecare scolar i stia care e valoarea
lui, care sunt calitatile si defectele lui. De aceea, el izbutea usor sa corijeze micile pa-
cate ale copildriei, fard sd aiba recurs la pedepse. Daca am ajuns si eu sa fiu un bun
profesor, dupa cum mi-au spus-o intotdeauna toti fostii mei gcolari, aceasta lui Lau-
rian si lui Barnut o datoresc”.*

Cel de-al doilea model de dascal al lui Petru Poni — Simion Barnutiu — era,
asa cum bine se stie, tot de origine ardeleand. Studiase filosofia si teologia la Blaj,
apoi fusese profesor la seminarul teologic si la liceul din acelasi oras. Dupa inabusi-
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rea revolutiei din 1848 — 1849, in pregati-
rea si conducerea careia avusese un rol
foarte important, Barnutiu a parasit Tran-
silvania, dedicandu-se unor temeinice
studii juridice ,,la Viena, apoi la Pavia
unde este proclamat doctor in 1854”. in
acelasi an, 1n septembrie, din initiativa lui
Laurian, a fost chemat ca profesor la Aca-
demia din Iasi.’
Amintindu-si de el, Petru Poni
Muzeul ,,Petru Poni*, lasi consemna ca ,,dintre toti profeforii nostri7
- interior - Barnut era adevaratul nostru invatator si
conducator. Prin marea lui eruditiune, el
ne dadea stiinta. Prin bunatatea si viata lui de ascet, prin sfaturile lui pline de blandeta,
de o adanca convingere si 0 mare intelepciune, el ne arata care sunt datoriile noastre.
Duminicile si sarbatorile el ne primea in mica sa odaita si acolo, ceasuri intregi vor-
beam, nu ca scolarii cu profesorul lor, ci ca copiii cu bunul lor parinte. Vorbeam des-
pre toate cele, fara sir gi fara ordine. Oricare 1nsa ar fi fost subiectul conversatiunii, el
stia sa traga dintr-insul invataminte care ramaneau intiparite in mintea i inimile noas-
tre.”®

Grigore Cuza, cel de-al treilea personaj adanc intiparit in sufletul $i memo-
ria elevului Petru Poni, nu s-a numarat printre profesorii acestuia. Figurd marcantd a
boierimii liberale din Moldova, Grigore Cuza s-a evidentiat in cursul evenimentelor
revolutionare din Iasi, fiind ales presedintele Adunarii Populare ce s-a desfasurat in
fata hotelului Petersburg, la 27 martie 1848, moment ce a marcat inceputul revolutiei
roméne. In timpul domnitorului Grigore Ghica, cunoscut pentru atitudinea sa bine-
voitoare fata de fostii revolutionari de la 1848, lui Grigore Cuza, unchiul viitorului
domn al Principatelor Unite, i s-a incredintat functia de ministru al instructiunii pu-
blice din Moldova. In aceasti posturd avea si-1 cunoasci elevul Petru Poni, impre-
sionat de grija parinteasca pe care o purta elevilor interni de la Liceul din Iasi.

,Desi batran, imbracat moldoveneste, cu un antereu cam ponosit, cu sapca
cu cozoroc §i cu ciubote pana la genunchi, el era mai cult decat iti puteai inchipui
dupa infatisarea sa. Stia franfuzeste, nem-
teste, elineste si cunostea capodoperele
scrise in aceste limbi. In toate duminicile
si sarbatorile, el poftea la masa, din fiecare
clasa, cate doi scolari care avusese notele
cele mai mari la invatatura si la purtare.
Cinstea ce ne facea ministrul era rasplata
cea mai mare la care puteam aspira prin
munca ce ne dddeam. El ingrijea de noi ca
de copiii lui. Cand primea de pe la mosiile
manastiresti vanaturi, burdufe de branza,
putine cu lapte acru, el trimitea toate aceste
bunitati la internat pentru ca sd aiba, zicea Scoala ,,Petru Poni lasi
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el, bietii baiefi cu ce sa se faca, nu numai oameni invatati, ci i zdraveni §i voinici.
Joile dupad amiaza nu se tineau clase. Cand era vreme buna ne duceam cu totii pe sesul
Bahluiului si acolo faceam cate o oina mostrd. De multe ori, in mijlocul jocului, Cuza
apdrea intre noi. Cu poalile antereului radicate la brau ca si cum ar fi voit sa eie parte
la joc, el indemna pe cei de la bataie sd loveasca puternic mingea, iar pe cei de la por-
care sa o prinda. Haide bdieti, striga el, cand e vorba de carte sa invatati din toata
inima, §i cand e vorba de joaca sa va jucati tot din toata inima. Foarte deseori, Cuza
venea dez dimineata la internat. Cand suna clopotelul de sculare, el era in dormitorii,
umbla printre paturi, ne Indemna sa ne sculam, sa ne spalam, sa ne imbracam cat mai
repede si sd ne apucam de invatat. Lenea, ne zicea el, este pricina tuturor rautatilor.
El venea apoi in repetitorii, vorbea cu cétiva scolari din fiecare clasa, ne intreba ce lec-
tii aveam si daca le-am invatat, cerceta caietele noastre si ne mustra cu blandeta, cand
gdsea ca nu sunt curate si finute in regula. Pe unii din noi, care fusese poftiti la masa,
ii cunostea si le zicea pe nume. Aceasta ne facea mare placere.”’

[saia Teodorescu, cel de-al patrulea om al scolii care 1-a impresionat pe ele-
vul Petru Poni, nu era altul decat celebrul Popa Duhu, evocat de lon Creanga in pos-
tura de profesor la scoala de la Targul Neamt, cel care, agasat de nazdravaniile elevilor
sdi, regreta uneori ca nu ramasese sa pazeasca porcii in satul Cogeasca Veche, din ju-
detul lasi. De la scoala din Téargul Neamt, plecase la lasi, ca profesor si predicator la
Seminarul Socola. In Iasi il cunoscuse si se imprietenise cu ministrul Grigore Cuza,
in casa caruia avea sa-l cunoasca si elevul Petru Poni. ,,El venea in toate duminicile
la masa ministrului impreuna cu scolarii cei buni din Academie. Amandoi batranii
vorbeau de filozofie, de descoperirile cele mai noi facute in stiinta, de operele literare
cele mai insamnate. Baietii 1i ascultau cu respect si se intrebau, in mintea lor, cum sa
putea ca oameni cu un aspect aga de simplu sa fie asa de invatati. Parintele Duhu nu
era numai un om cult in toata puterea cuvéantului; el era totodati si foarte bun. in mo-
desta lui locuintd, el tinea cate unul sau doi copii carora, din saracia sa, le dadea tot
ce le trebuia pentru ca sa urmeze la scoald.”®

Desigur, pentru cititorul randurilor de fata, personalitatile evocate in acest
material nu reprezintd o necunoscuti, ele s-au impus de multa vreme in paginile isto-
riei noastre politice si culturale. Readucerea lor in atentia cititorilor se justifica prin
faptul ca - prin competenta, devotamentul si eficienta cu care au slujit scoala, prin ca-
litatile lor umane — ei pot constitui un model pentru slujitorii si diriguitorii invata-
mantului din zilele noastre si de oricand.

! Actualul Liceu National

2 Arhivele Statului Iasi, Fond familial Poni. Petru Poni, doc.185, f.1

3 A.D. Xenopol, Academia Mihaileand, in vol. Serbarea scolara de la lasi, lasi, Tipografia Na-
tionala, 1885, p. 176

4 Arhivele Statului Iasi, Fond familial Poni. Petru Poni, dos. 168, f.5

3 Notita biografica din vol. Serbarea scolara de la Iagi, Tasi, Tipografia Nationala, 1885, p. 242

¢ Arhivele Statului lasi, Fond familial Poni. Petru Poni, dos. 168, f. 5-6

7 Ibidem, f. 7-9

8 Ibidem, f. 9-10
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BIBLIOTECA SADOVEANU SI O MICA
SECVENTA DIN UNIVERSUL EI

Vasile IANCU

S-a afirmat - cu argumente valide - cd opera lui Mihail Sadoveanu, ea sin-
gurd, formeaza o intreaga literaturd. Daca la imensa opera — in cateva editii aparuta,
iar multe carti, in numeroase retipariri — vom adauga impresionanta bibliografie, putem
alcatui si o solida bibliotecd Sadoveanu. In cele peste 22.000 de pagini céte a scris
acest mare creator de cuvinte si de istorii umane — in schite, nuvele, romane, poves-
tiri, multe din acestea din urma, cu puternic miez autobiografic, memoriale si jurnale
de cilatorie ce pot fi inglobate intr-un corpus unitar, ca un Bildungsroman,cum zic
nemtii, apoi, lucrari cu apdsat si declarat caracter de pedagogie sociald, mai cu seama,
pentru tarani, naratiuni religioase - , in cele aproape o suta de volume cate a tiparit,
ludm act de un univers fictional extrem de bogat. Populat cu personaje din diverse
straturi sociale, cu variate indeletniciri si nivele de cultura, de varste si genuri diferite,
din timpuri si medii diferite, din locuri diferite. Din capul locului, o precizare absolut
necesara: cand vorbim de locurile intdlnite in opera sadoveniana, in care vin pe lume
personajele sale, eroii sai, prin care se preumbla, in care traiesc, petrec §i mor “oamenii
Mariei Sale” — scriitorul Sadoveanu —, acestea sunt cu precadere din spatiul roma-
nesc, din toate provinciile locuite de romani. Fie moldoveni, ardeleni, munteni, ol-
teni, fie basarabeni, dobrogeni, bucovineni; asadar, din toate zonele in care se vorbeste
limba romana. Si, daca pomenim de folosirea si slujirea limbii romane, prin vasta sa
operd, M.Sadoveanu a contribuit, dupd Eminescu, “cel mai mult la consolidarea lim-
bii noastre literare” (Gavril Istrate — Studii si portrete, V, Cronica, lasi, 2005). in sin-
teza critici Mihail Sadoveanu (Editura Tineretului, Bucuresti, 1966), Constantin
Ciopraga aduce in discutie si punctul de vedere al lui Iorgu lordan, exprimat in stu-
diul de referinta “Observatii asupra limbii lui Mihail Sadoveanu” (vol. De la Var-
laam la Sadoveanu, Buc. 1960): ,,Stapanind <limba romaneasca, sub diversele-i
aspecte In spatiu si timp, cu o asa de desavarsita maiestrie>, Sadoveanu va fi intot-
deauna un scriitor exemplar. <Nu-i poate sta alaturi nici chiar Eminescu, cel mai bun
cunoscator, pana la dansul, al mijloacelor ei de exprimare”. De altminteri, e graitor ce
afirma prozatorul si poetul in proza Sadoveanu, incéd de la inceputul destinului sau
scriitoricesc, intr-un articol din 1904: , Limba este cea mai puternica legatura a unui
neam. Ea este sufletul neamului, e firea si fiinta lui”.

Daca, peste vremuri, acest popor ar disparea si ar supravietui, miraculos, numai
opera sadoveniand, exisenta acestui neam ar putea fi reconstituita cu ajutorul cuvin-
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telor mestesugite in zecile de mii de pagini din aceastd opera. Un arheolog de elita si
foarte inspirat reconstituie o cetate din fragmente risipite in situl acelei antice locuiri
si, poate, ne ofera si ipoteze privind gradul de civilizatie si cultura al oamenilor ce
traisera acolo. Dar cu ajutorul unei opere scrise, de o asemenea dimensiune, bogatie
si complexitate, se poate mai mult: se refac nu numai zidiri, ci se repovestesc si vieti,
se reveleaza mentalitati, fizionomii morale si spirituale etc. Despre limba operei sa-
doveniene s-a mai scris i, in pofida tacerii ce s-a lasat, in ultimii ani, asupra acestui
patrimoniu de limba si literaturd, se va mai scrie. Speram. E un capitol foarte impor-
tant in cercetarea impresionantei creatii literare, o epopee care da seama despre viata
acestui popor. Conchidem, totusi, apeland la acelasi filolog G. Istrate, profesorul nos-
tru de istorie a limbii literare, foarte bun cunoscator si comentator al operei sadove-
niene, sub aspect filologic, care 1-a si cunoscut personal pe M. Sadoveanu, a colaborat
cu maestrul intr-o anume masura, precum marturiseste intr-un ,,portret” (la sesiuni
academice, marele prozator fiind presedintele Sectiei de limba si literatura romana de
la Academie, la o sezatoare literara, la scriitor acasd, in alte imprejurari). ,,Nu exista,
in toata opera lui, niciun cuvant de prisos sau plasat unde n-ar trebui. (...) Nimeni de
la Eminescu incoace n-a dat dovada de mai multd maiestrie in folosirea cuvintelor si
in imbinarea lor in fraza. Nimeni nu se poate compara cu el in privinta bogatiei sino-
nimice. E suficient s@ spun ca pentru notiunea de baiat, copil, fiu, scriitorul dispune
de peste saptezeci de cuvinte. Un loc aparte il ocupa, apoi, cuvintele cu sens figurat,
dupa cum gasim la el extrem de numeroase cuvinte neinregistrate in dictionare. Numai
in cazul derivatelor cu prefixul ne — am inregistrat peste patru sute care nu figureaza
in DEX”. Si aceasta calitate exceptionald a marelui povestitor da unicitate literaturii
sadoveniene, cum remarca Tudor Vianu intr-o alocutiune academica.Si exegetul (in
volumul mentionat mai sus, cele mai multe studii si portrete sunt consacrate lui Sa-
doveanu) aduce si alte dovezi, asa-zicand, de statistica lingvistica, in sprijinul afir-
matiilor sale.

Sa vorbesti despre oamenii si locurile din aceasta vasta opera, ti-ar lua ceva
vreme. Sa cercetezi, cum se spune, cu creionul in mana, si sa scrii despre o asemenea
tema, ar insemna sa intocmesti o hermeneutica, fara indoiala, de mari dimensiuni,in
multi alti ani. Ne marginim doar sa sugeram bogdatia onomastica §i toponimica dintr-
un singur roman: Nunta domnitei Ruxanda. Am optat pentru o carte care se afla cam
la jumatatea anilor de creatie. Romanul apare in anul 1932, dupa Neamul Soimdres-
tilor (1915), Tara de dincolo de negura (1926), Hanu-Ancutei (1928), Zodia Can-
cerului sau Vremea Ducai-Voda (1929), Baltagul (1930), si inainte de Creanga de
aur (1933), Fratii Jderi ( Ucenicia lui Ionut — 1935, Izvorul alb —1936, Oamenii
Mariei Sale — 1942), Divanul persian (1940), Ostrovul lupilor (1941) s.a. Nu e — cre-
dem — intre capodoperele povestitorului romancier, dar este o carte importanta, plina
de frumuseti narative, de invataturi (bundoara, frecvent, parcalabul de la Soroca, Ste-
fan Soroceanu, vorbeste in pilde intelepte ce ar putea fi inserate intr-un mic dictionar
de aforisme) si simboluri. Samburele subiectului e gasit in cronici, mult prefuite de Sa-
doveanu, cum stim, mai cu seama in Letopisetul Tarii Moldovei de la Aaron-Vodd in-
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coace al lui Miron Costin.

Esenta tesaturii romanesti nu e complicatd. Subiectul i-a interesat si pe alfi scrii-
tori : Asachi, Hasdeu, N. Gane. Mihail Sadoveanu, insa, prin harul sdu unic, face din
poveste o evocare plind de farmec, seducatoare, chiar i cu momente de suspans ca
intr-un autentic roman de aventuri, cu multe pagini de rafinament sapiential. Un roman
ce std pe raftul de capatai al literaturii. Domnia lui Vasilie- Voda, zis si Arvanitul, e in
cadere dramatica. Nu mai are aliati. Tronul i se zgaltaie irevocabil. Tara Moldovei e
praduitd cand de tatarii de la Cram, cand de hoardele cazacilor lui Bogdan Hmelnitki.
Voievodul se vede nevoit s-o ofere pe domnita Ruxanda, fiica lui draga, de sotie fe-
ciorului lui Hmil, sanguinarul Timus Hmelnitki; “singur fata numai de om, iard cu
toata hirea de hiara”, zice cronicarul. Iar romancierul nostru il creioneazi astfel, intr-
unul din portrete, prin vocea unchesului Stefan Soroceanu, parcalabul: ,,...feciorul
hatmanului avea un obraz stricat de varsat, iar privirile-I sterse, gramadite sub frunte,
ii luceau ca niste solzi. Am cunoscut ochii lupului de care ti-am vorbit. Nu I s-au clin-
titi trasaturile fetei, n-a slobozit glas”. Voievodul spera, astfel, sd ocroteasca Moldova
de pradaciuni si, evident, sa-si apere tronul cu ajutorul armelor hatmanului. Ca si in
alte opere, si aici, M. Sadoveanu brodeaza superb pe motivul céldtoriei: un descendent
al inteleptului parcalab de Soroca, Stefan Soroceanu, face o calatorie la o ctitorie a
acestui ilustru predecesor,din Muntii Neamtului, impreuna cu nepotul sau Bogdanut,
spre a-1 initia in tainele vietii. De aici, si incepe povestea. O intoarcere in timp. Po-
vestitorul aduce in cele aproximativ 200 de pagini peste 80 de personaje: de la Vasi-
lie-Voda, domnita Ruxanda, parcdlabul Stefan Soroceanu, o figura luminoasa,
proeminenta (,,om de mirat la intregiia lui de sfaturi si de intelepciune”, dupa croni-
car), doamna Catrina, Bogdan Hmelnitki si crudul sau fiu Timus, doamna Tudosia, ma-
rele ataman Vihovski, diacul de latinie Kotnarski, Sultan-Murad,Gheorghe Racovita,
voievod de Ardeal, Sefer Gazi aga, Biulbiul, ,,tatarca cea tanara si frumoasa”, vorni-
cul Giorgio Ghica, pana la Ghinea Macovei, chihaia padurarilor, Haska Karpita, ,,hu-
lubita mosului”, mosul fiind Hritko, unul din atamanii lui Hmil, vladica Ghedeon de
la Episcopia Husilor, capitanul de darabani Pavil, Ion Kemeni, din Tara Ardealului,
parintele Agapie, capitanul neamt Bibit, seful garzii de la Curtea Domneasca din Iasi,
credinciosul slujitor Filip etc. Intr-un mic eseu din vol. Stdpdnirea de sine (Ateneul
Scriitorilor Bacau, 2010), Const. Célin gaseste printre eroii scriitorului ,,romani, evrei,
nemfi, rusi, cazaci, tatari, lipoveni, francezi, bulgari, polonezi, unguri, tigani, ce mai
<toate natiile>". $i sunt: “ voievozi, hatmani, parcalabi, comisi; agricultori, oieri, bo-
uari, vanatori, pescari, padurari, gradinari, rudari; mosieri, arendasi, razesi, argati, va-
tafi, chihai; cuconite, jupanese; preoti, notari, crismari, morari, perceptori, pandari —
toti acestia denumiti, nu o data, <lipitori ale satului>, <albastrime>, <pantalonari>, tar-
goveti, intelectuali, muncitori, soldati, ofiteri, jandarmi; protipendada; doctori, moase,
descantatoare; zodieri, hangii, pribegi, haiduci, dezertori, muzicanti, prostituate; ca-
lugari, schivnici; copii, tineri, batrani; saraci, bogati”. Pompiliu Marcea apreciaza ca
Sadoveanu a creat ,,peste 3.000 de eroi” (v. C. Calin). In romanul de care discutim,
ludm cunostinta cu un ceaus de la Neamf, cu logofeti, paharnici, dragani, siimeni, ge-

\SV

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro

|Dacia literara, nr. 11-12, 2012]



|Dacia literara, nr. 11-12, 2012|

novezi, tatari, un franfuz, turci, hani, postelnci, spatari, medelniceri, cupari, serdari, pa-
durari, calugari, episcopi, doamne si domnite etc. O lume diversa, neamuri pdmantene
si neamuri straine, personaje care traiesc prin cuvintele maestrului de cuvinte. Perso-
naj complex, Stefan Soroceanu, parcalabul, desi sfetnic de nadejde al domnitorului,
are demnitatea sa-l judece drept pe voievodul sau si sa vada adevarul gol-golut: ,,Va-
silie-Voda isi are socotelile lui si e viclean ca dihania al carei nume il poarta. El {ine
pe domnita in vedere ca pe o marfa de mare frumuseta si de mare pref. Acea marfa insa
el o tine ca s-o deie pe pretul cel mai bun la vremea potrivitd. Afla ca asta-i soarta
domnitelor. Ele n-au voie la dragoste si nu trebuie sa viseze decat la marire”, i spune
nepotului. Mulfimea de personaje, un univers uman cum rar intalnim in opera unui
scriitor, nu numai din literatura romana, se diferentiaza ,,nu doar prin nationalitate
(...), cisiprin biografie, statura, obraz, privire,stare a sanatatii, atitudine fata de viata;
ingi enigmatici, cu trecut neguros si cu viitor incert; sfiosi si indrazneti; blanzi gi agre-
sivi; retinuti si <plini de venin pana la gat>; marunti si uriasi; slabi si grasi; palizi si
imbujorati; vigurosi si ofiliti; cu privirea blajina §i cu privirea piezisa; tandri §i aspri;
buni si rdi; abstinenti si betivi; demni si lasi; ageri §i prosti; pasionali §i impotenti;
modesti si vanitosi; sinceri si vicleni; creduli si sceptici; veseli si melancolici; avari
si risipitori; recunoscatori si ingrati; seriosi si frivoli; cordiali si ipocriti; drepti si co-
rupti; inocenti si culpabili; dominatori §i supusi; resemnati i revoltati ; si, categoric,
seria caracterizarilor prin cupliuri antinomice ar putea sa continue” (C. Calin, lucr.
cit.).

Toposul din Nunta domnitei Ruxanda? in jur de o suti de locuri, taramuri,
tari, agezari, ape, munti. Destul de multe toponimice sunt legate de numele unor per-
soane: imasul lui Aron Voda, Stejarii lui Carloman, Codrii Capotestilor, Hanul lui
Elefterie, Schitul Parcalabului, Iezerul Calugarului etc. Toponimia din opera lui M. Sa-
doveanu este, la fel, de o mare bogatie si inventivitate, cred, iarasi, unice in literatura
nostrd. Nu numai pentru ca scriitorul ,,a strabatut pamantul romanesc in toata intin-
derea lui, si nimic din geografia acestuia nu i-a ramas strdin”. Dar s-a contopit cu
aceastd geografie, incarcand-o cu fiinta sa sensibila, cu firea lui de artist al cuvantu-
lui, cu finetea observatiilor si evocarilor, si a descrierilor memorabile, cu patosul dis-
cret al iubitorului de natura, de locurile pe care le-a cdlcat. Cu privire patrunzatoare
si pas negrabit. Apropo de privire iute si, totodata, adanca: se povesteste — fapt intrat
in mitologia sadoveniana — cd un prieten de vanatoare §i pescuit a rimas foarte sur-
prins cand a citit paginile scriitorului dintr-o evocare ce descria frumusetile unor lo-
curi, impreuna batute, cand el, amicul, era convins ca Sadoveanu se uitase fugar de tot
prin peisajul mirific, necum sa-1 mai si comenteze, cu tacerea lui proverbiald, ca si
cum ar fi fost absent la miracolul naturii. Din romanul pe care I-am luat ca reper pen-
tru observatiile de acum, sa pomenim cateva din cele vreo suta de locuri/ spatii geo-
grafice prin care ,,circuld” personajele sale. Fireste, nu chiar aleatoriu, tocmai pentru
a evidentia diversitatea formidabila a toposului sadovenian, cuprinzétor si, in canavaua
romanului, convingator, simbolic §i fermecator. lata: Tara Moldovei si Moldova, dar
si Tara de Sus, si Tara de Jos, si apa Moldovei, Polonia, insa, si Lehia, Tara Leseasca;
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Soroca, Hotin, Lapusna, Orhei,
Akerman — cetati si asezari de
dincolo de Prut, in Basarabia, tot
in Tara Moldovei, Bahlui si Cau-
caz, Pahnesti, de unde se aducea
vin nobil, ales, pentru oaspeti stra-
ini, precum Bogdan Hmelnitki, si
Tara Moscului; Poiana Manzului
si Tara Nemteasca, Cornul de Aur
si Hanul Parlitei, Cotnari si Tari-
grad, Ucraina si Valea Somuzului,
Copou si Circazia, Bratuleni si ce-
tatea Alexandriei, Sucevifa si ce-
tatea Nicheia, s.a.m.d. Naratorul
de exceptie ne poartd pe la curtea
domneasca din capitala Moldo-
vei, prin Crimeea hanilor tatari,
prin chilii de calugdri si in casele
oamenilor simpli, prin cabane de
padurari si pe ulitele lasilor, pe
sleaurile tarii si pe drumuri sil-
vestre, acordand, ca intr-o simfo-
nie, trairile eroilor cu spatiul
parcurs.

Biblioteca Sadoveanu nu e
numai bogata in scrieri cu frumu-
seti silistice si imagini/ evocari
memorabile (Const. Ciopraga
vorbeste de o ,,vraja stilistica”),
dar e un belsug de destine umane,
din cele mai felurite medii sociale,
din vremuri diferite, topite intr-un
univers fictional inconfundabil. E
timpul, gandim, sa redescoperim
geniul marelui povestitor, prea
putin cunoscut in anii din urma,
daca nu si aproape uitat, din vani-
tate, cd noi, contemporanii, sun-
tem alfa §i omega, din ignoranta,
inclusiv, de catre facatorii de ma-
nuale scolare, de edituri, spre pa-
guba literaturii nationale.
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O PAGINA CULTURAILA DIN TRECUTUL
CAMPULUNGULUI MOLDOVENESC

Gratian JUCAN

Prin pozitia lui geografica, prin istoria lui, prin bogatia turistica, prin frumu-
setea muncelelor impadurite ce-1 inconjoara si-i creneleaza orizontul, prin suveica de
argint a apei Moldovei ce strabate prin mijlocul lui, dar, mai ales, prin oamenii inzes-
trati ce-1 locuiesc, orasul Campulung Moldovenesc este un loc binecuvantat. Avefi in
Campulung — a spus N.lorga — una din cele mai mandre vai locuite de poporul nos-
tru. Privit de pe culmi, insista un scriitor, orasul pare o cupa uriasa, verde, cu margi-
nile lipite de albastrul zarii, sprijinite pe tamplele de vis ale obcinilor.

La inceputul secolului XX a trait aici poetul Gavril Rotica (1881-1952), nés-
cut in Udesti — Suceava, invatand carte in satul natal, la liceul din Suceava si la Scoala
normala de invatatori din Cernauti. A functionat ca invatator in {inutul Campulungu-
lui Moldovenesc la scoala primara din Gura Sadovei si la scoala primara din Capusa-
tului (Campulung Est) din oras pana in 1914; in timpul primului razboi mondial a
facut parte la Iasi din redactia ziarului de front Romdnia. In alt context, evocand chi-
pul lui B.St. Delavrancea, M. Sadoveanu amintea: Ne-am intdlnit in anii refugiului §i-
[ vedeam zilnic la redactia gazetei ,,Romania* (...). Eram imbrdcat in uniforma de
ofiter si eram conducatorul gazetei. Delavrancea ma primea totdeauna cu o porecla
afabila: ,,capitane Mihai*, cu un accent de bundtate, care a ramas viu in mine §i
acum (...).Alaturi de M. Sadoveanu (Director), O. Goga (Prim redactor), lon Minu-
lescu si altii, revenind la poetul Gavril Rotica, acesta mai apoi a trecut la Bucuresti,
si din nou la Cernauti, unde impreuna cu poetul si epigramistul George Voevidca au
lucrat la infiintarea si conducerea Sindicatului ziaristilor bucovineni (1921). Mem-
brilor de sindicat li s-a inmanat cate o Carte de membru. Mai tarziu, poetul a trecut
din nou la Bucuresti, functionand ca profesor.

Tot la Bucuresti s-a stins din viata.

Gavril Rotica a colaborat la revista Junimea literara din capitala Bucovinei
si la alte reviste din tara, publicand si cateva volume de versuri: Poezii, Valenii de
Munte, 1909 (ed.Il in 1911 la Campulung Moldovenesc); Cantarea suferingei (1916-
1917), poezii, Bucuresti, [1920]; Paharul blestemat, poezii, Casa Scoalelor, Bucu-
resti, 1924 si Poezii, Bucuresti, f.a. (col.Pagini alese, nr.86).

Publicistica si-a adunat-o in cateva culegeri: Dintr-un colt al Romdaniei Mari.
Ecouri bucovinene (1918-1920), Cartea Romaneasca, 1921; Cele doua Romdnii, pa-
gini despre lucruri vazute prin ochii suferintei, Bucuresti, f.a. si Bucovina care s-a dus,
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pagini despre oameni, fapte si locuri, Bucuresti, f.a. si studiul: fn slujba gandului si
sufletului romdnesc. Slova, Muzica, Teatrul, in vol. Zece ani de la Unirea Bucovi-
nei (1918-1928), Cernauti, Tiparul ,,Glasul Bucovinei* [1928], p.229-241.

Din tinutul Campulungului Moldovenesc a cules si el poezii populare pentru
marea culegere a lui Matthias Friedwagner, cu note muzicale de Alexandru Voevidca.

Despre creatia poeticd a lui Gavril Rotica s-a scris relativ mult. Amintim aici
numai pe Mihail Sadoveanu, E.Lovinescu si G.Calinescu.

Din acest tinut romdnesc al Campulungului — scria Mihail Sadoveanu — a
iesit 5i cel dintai poet al Bucovinei (...). Cantecele lui au un infeles adanc: «Eu n-am
stiut leandrii cu floarea delicatd,/ Rasurii de pe coasta intdi i-am cunoscut./ In arsita
de soare, aproape de postatd,/ In scutece pe-o brazda, am plans si am crescut ...» .

Dar Bucovina, gradina Moldovei, cu poezia ei nesfarsita, a gasit in Rotica un
ales cantaret liric, si mai cu seamd partea aceasta din cdntecele lui mi-i draga ....

Criticul literar E.Lovinescu ni 1-a infatisat astfel: ...Sosit din muntii Campu-
lungului Bucovinei, suntem pregatiti la aparitia unui rural, frust si infepenit in ges-
turi sfioase (...). De pe lira lui Rotica se desprinde o suava melodie, plina de delicatete
si gingdsie, in care dorinta e spiritualizata in impalpabile nuante sufletesti (...). Sim-
pla sau stearsa ca formd, poezia lui e totusi plina de nuante sufletesti (...), iar
G.Cilinescu continua:

Poezia lui G.Rotica este erotica si intimista, cu melancolii de om sanatos,
dar timid. Indragostitul se sfieste de oameni §i se-nfundd in padure (...) ; Tristeta au-
tumnala are o nuanta tonica: «Nu vezi ce trista-i toamna in jur prin muntii suri,/ Nu
vezi cum cade ceata pe tristele paduri ...»

Remarcabila este evocarea femeii, prin rochiile ei (...)“.

La inceputul secolului XX Societatea Scriitorilor Romani din Bucuresti a or-
ganizat o serie de sezatori literare in Bucovina si mulfi scriitori au participat la ele, im-
partiti in grupe pentru Campulung, Suceava, Radauti si Cernauti. Natalia (Iosif) Negru
a publicat o poezie din care desprindem si retinem o strofa: Putna, Campulung, Su-
ceava/ Toate, toate ti se-nchind,/ Pentru cantec nu-s hotard,/ Bucovind, Bucovina ...

Cand in ianuarie 1910, M.Sadoveanu impreuna cu alti prieteni scriitori (Cin-
cinat Pavelescu, Caton Theodorian si Dinu Ramura [= A.de Herz]) au venit in orasul
de la poalele Raraului, poetul G.Rotica si ajutorul de primar au fost solii cAmpulun-
genilor in intdmpinarea si primirea acestora in vederea unei sezatori literare.

Li s-a facut — scria o cronica locald — o grandioasa primire la statia caii fe-
rate din Capusatului si furd condusi cu alai de peste mai multe mii de oameni, atdt in
trasuri, calari si pe jos, pand in centrul orasului.

La sezatoarea literara care s-a tinut in sala Primariei, cu prilejul cinstirii po-
vestitorului Ion Creangd, M.Sadoveanu, deschizdnd sezatoarea, in cuvantul sau a spus
ca in ceea ce priveste pastrarea limbii noastre romanesti in acest colf de tara, s-a in-
credintat deplin venind in acest Campulung romdnesc, unde am vazut atata suflare ro-
mdneasca stransd la un loc (...). Cantecele buciumelor mi-au amintit intr-o icoand

fugara de falnicul nostru trecut ; §i faptele pe care le-am aflat ca le-ati implinit in
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vremea din urmd, [introducea limbii romane in scoli, in institutiile publice si in tre-
burile obstesti — piete si pravalii — | pe deplin m-au incredintat ca o vreme mai senind
se apropie si un soare mai luminos va luci peste Tara Fagilor ! $i mai departe: Mul-
timea de romdni pe care am vazut-o in targul (...) Campulungului Moldovenesc (...)
m-a impresionat adanc. Veneau sa vada pe frati de-ai lor, veneau sa asculte despre po-
vestitorul lor cel mare, lon Creanga. Si era o mulfime nesfarsita. Au cuprins oragul
ca o armie de cuceritori, au pornit hori in pietele publice. Era ceva simbolic si m-am
simtit miscat.

La banchetul dat de cdmpulungeni in cinstea scriitorilor, participanti la seza-
toarea literara, a rostit si poetul G.Rotica un cuvant despre durerile si aspiratiile se-
menilor sdi. Tofi scriitorii prezenti atunci au scris randuri incantatoare despre orasul
scaldat de apa Moldovei si {inut pe umeri de muntele Rarau.

Primirea entuziasta $i memorabild — ardta Dinu Ramura — s-a facut in sunete
de buciume, in urari de fericire, in pocnete de sdacdalusuri (...)", incat “ne-au umplut
ochii de lacrimi §i inima de fericire de nu se poate scrie, cantarile romdnesti §i stea-
gul romanesc infipt la toate casele si portul romdnesc imbrdacat de miile de tarani,
toti chipesi, tofi trupesi, cu plete lungi pe spate, cu cdaciuli fuguiete (...).

Dupa aceasta stralucita primire in orag — mentiona Caton Theodorian — afara
se leaga hora i saltd jocurile. Nu zabovim sa ne ducem §i noi intre cei ce framantau
zapada cu picioarele voinice §i tremura iarna de glasurile cantecului. Mai la vale fla-
cai cu plete, fete zglobii, neveste sprintene gi batrani frumosi ca unchesii din basme
se prind in jocul Arcanului si trag Batuta (...).

Cincinat Pavelescu a scris cartea postala ilustratd cu chipul sau. In aceasta
ilustratd trimisa campulungenilor se spunea: O salutare prieteneasca din gara Hatna
[= Darmanesti] §i toate mulfumirile noastre cele mai calduroase pentru primirea en-
tuziasta ce ne-afi facut. Semnati: Cincinat Pavelescu, Dinu Ramurd [= A.de Herz],
Mihail Sadoveanu, Caton Theodorian.

Solicitat sa vind in Bucovina cu repertoriul si modesta lui trupa de teatru, ac-
torul Petre Liciu a dat reprezentatii in vara anului 1910 la Radauti, Suceava, Gura Hu-
morului, Campulung si Siret. Spectacolele au fost entuziast apreciate, desi silile erau
necorespunzitoare. in orasul Campulung Moldovenesc trupa teatrali a fost intimpi-
nata de primarul orasului, Gheorghe Hutu, imbracat in costum national, iar succesul
teatral a fost imens.

In luna iunie din acelasi an, poetul Gavril Rotica a insotit in plimbarile lor prin
orag pe actorii Aristizza Romanescu (1854-1918) si Petre Liciu (1871-1912), pe pa-
raul Deia cu cascade zgomotoase, la vilele de vara de la marginea padurilor de molid.

Cu acest prilej, actorul Petre Liciu i-a marturisit poetului cimpulungean: Ni-
ciodata n-am cobordt de pe scend, atdt de vesel, atdt de fericit, ca aseard, cand m-am
vazut aclamat de taranii nostri. [S-a reprezentat Lipitorile satelor de V.Alecsandri cu
Petre Liciu in rolul lui Jupan Moise]. Niciodata, mi se pare, ca n-am jucat cu atata pla-
cere. Aplauzele acestor tarani imi sunt cele mai scumpe in cariera mea de actor.

Al doilea turneu in orasul de munte din 1911 a fost un triumf, prin prezenta
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in echipa teatrald a Iui Constantin
Nottara (1859-1935), Aristizza Ro-
manescu, Petre Liciu si altii, cu de-
corurile si costumele procurate de la
Teatrul National din Bucuresti.
Spectatorii campulungeni au avut
astfel putinta de a vedea pe marii
actori ai vremii, adevarati artisti ai
scenei.

De data aceasta, poetul
G.Rotica, impreuna cu actorii au vi-
zitat Scoala de arte si meserii §i li-
braria ,,Scoala Romana“. Cu aceasta
ocazie poetul campulungean a scris
randuri inspirate despre orasul de la
poalele Raraului:

Din vale se prezenta bucu-
ros ochilor nostri orasul cu fata
spalata proaspat de aerul diminetii,
invitandu-ne sa-i cinstim cu o pri-
vire §i un gand bun casutele rasfi-
rate printre munti si legende. Am
contemplat o clipa peisajul contu-
rat de apa Moldovei gatita cu bu-
chete de soare, §i de cununa de
muncele dominate, din fund, de ve-
nerabila majestate a mogului Rarau
si svelta silueta a Pietrelor Doam-
nei.

lar la 1 ianuarie 1912 —
scria G.Rotica — imi trimetea Petre
Liciu la Campulung, in loc de urari,
suma de 1500 de lei, insotita de
aceste miscatoare randuri: «Nu fi-
am scris pdnd acum, cdci ce ti-as fi
putut scrie, ca sa-fi fac o bucurie
mai mare, de cdt trimifand suma
aceasta ce am colectat-o pentru in-
ternatul vostru din Campulungy.
Era vorba de internatul Liceului
,Dragos Voda“.

EX LIBRIS

PORTRET PE UNGHIA
PAMANTULUI

ANY DRAGOIANU

Any DRAGOIANU
Portret pe unghia pamantului
Cuvant inainte: Jean Bailesteanu

Craiova, Ramuri, 2012

Mihai CURTEAN
17. Poeme
Sibiu, 4.T.U., 2012

Igor URSENCO
Monstrul Spaghetelor Zburitoare
(poeme-thriller)
Bucuresti, Tractus Arte, 2012
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MARIN PREDA
CONFRUNTAT CU STIINTA LIMBII
(LA 90 DE ANI DE LA NASTERE)

Stelian DUMISTRACEL

Autorul si personajele sale in ciutarea formei si a semnificatiei neologismului

=9

0.1. Printre reperele de ,,monografie sociologica” a Moromefilor, trasatura
exagerata candva de exegeza, dar care nu poate fi total retrasa romanului, remarcabile
sunt aspectele sociolingvistice. Epoca actiunii i schimbdrile din sat sunt nuantat pre-
zente in vorbirea personajelor, in primul rand in vocabular, care se distinge prin nu-
marul insemnat al neologismelor. Acestea sunt, in primul rand, cuvinte necesare (tipul
,.Bediirfnisslehnwort” dupa E. Tappolet; cf. Puscariu, Limba romana, 1, § 142), nume
ale unor noi realitati cu care lumea satului vine in contact prin limbaje functionale: ad-
ministratie (impozite, procese), banca, scoala, viata politica (dezbaterile parlamentare
citite din ziare i comentate), serviciul militar, surse ale innoirii pe care le reflecta pri-
mul volum din Morometii. In al doilea rand, vorbirea se ,,subtie”, isi fac intrarea cu-
vinte la moda (tipul ,,Luxuslehnwort”; ibidem), exprimari mai ,,rafinate”, markeri ai
simplei contaminari sau ai unei superioritati socioculturale numai ravnite in cazul
unora dintre personaje.

0.2. In fapt, Marin Preda surprinde manifestiri ale unei etape distincte in evo-
lutia limbii roméne, aceea a prezentei tot mai vizibile a elementelor limbii literare in
graiurile populare, de un interes deosebit pentru stilistica limbii vorbite tocmai prin
reactia obiectiva a vorbitorului fata de noile achizitii lexicale: acceptarea lor ca nume,
descifrarea sensului, atribuirea de sensuri noi potrivit unor date caracteristice catego-
riei socioprofesionale a individului vorbitor (fara a exclude nici modelarea datorata
unor date personale), modificarea formalad ca urmare a deprinderilor articulatorii cu-
rente. Si, peste toate acestea, recunoasterea, manifesta sau latentd, a regimului dife-
rentiat pe care il au aceste cuvinte, cu valori conotative nu numai in raporturi
sinonimice, ci §i potrivit unor registre variate ale comunicarii in functie de mediu, in-
terlocutor etc.

0.3. Apartenenta scriitorului la mediul taranesc, deosebit de sensibil, prin po-
zitia sa sociala, la aceasta brusca ,,inoculare” (ce activeaza observarea normei sociale
privind potrivirea vorbei dupé port) si realizarea artistica exceptionald a unui perso-
naj (principal) reflexiv, judecator farda menajamente, ironic prin sesizarea anomaliei,
creeaza conditiile aparitiei tuturor reflexelor extralingvistice ce insotesc adoptarea ne-
ologismului de catre vorbitorii graiurilor populare. Preocuparea scriitorului pentru
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aceste aspecte, perceptia si solicitarea In planul expresiei a avatarurilor imprumutului
lexical in vorbirea mediului infatisat sunt elemente ce-si au locul lor in raspunsul pe
care trebuie sa-1 dea exegeza stilistica la problema, inca destul de putin adusa in dis-
cutie, a mijloacelor artei lui Marin Preda, relevabile in domeniul formei.

1. Bediirfnisslehnworter: foncierd, premiu

1.1. Un cuvant care a facut o remarcata ,,cariera” prin intrarea in literatura ro-
mand a lumii satului Silistea-Gumesti este fonciire, un adevarat personaj obsesiv in
viata lui Ilie Moromete. Manifestarile active din momente decisive ale vietii lui au
doi adversari ireductibili. Mai intai, ura veninoasa si inventiva, stinsa doar de mor-
mant, a Guicai; inima ei, ,,friptd §i prajitd”, coace razbunarea pentru singuratatea la
care se considerd condamnata de cea de a doua casatorie a fratelui sau, Ilie, ce a lip-
sit-o de rolul diriguitor (pe fatd) al familiei §i pe care si-1 exercitd prin intrigi avand
consecinte dezastruoase. Inversunarea ei regizeaza, pas cu pas, nesupunerea indarat-
nica a celor trei baieti fugiti la oras in timpul seceratului, astfel ca, fara mancare pe vara
si fara cai, ceilalti ,,vor trebui sd dea din colt in colf, sd bata la portile oamenilor dupa
vite. Acest dat din colt in colf 1i sara inima Guichii” (M I, p.IL, c. XIV, XV*). Vechea
expresie idiomatica se potriveste i pentru a caracteriza reactiile de aparare fata de ce-
lalalt adversar, implacabila fonciire, termen tehnic al administratiei din deceniile de la
inceputul secolului, care si-a asigurat perpetuitatea in vocabular atat timp cat sensibi-
litatea noastra va fi impresionata de destinul lui Ilie Moromete, ca efect direct al fas-
cinatiei cuvantului care l-a stdpanit pe Marin Preda.

Redus ca numar de variante ce redau pronuntia in textul editiei definitive, cu-
vantul a facut obiectul unei adevarate investigatii din partea scriitorului (mérturisita
de altfel: ,,...cercetam ziarele timpului ca sa-mi reimprospatez discutiile din poiana
fierariei lui locan”; interviu, in Timpul, p. 542), fapt dovedit de tratarea ce i-a fost re-
zervatd in prima editie a romanului (1955). Mai intai, termenul era definit si indicata
pronuntia curentd a mediului in care patrunsese: ,,Acest imprumut se facea in scopul
«refacerii creditului taranescy i la urma urmei provenit din impozitul numit «fon-
ciire» incasat de la tarani” (M I, editia I, p. I, c. XVII, intr-un fragment ulterior elimi-
nat). Dintre personaje, 1i este dat Iui Jupuitu, agentul de urmarire, sd pronunte literar
cuvantul, ,,frunzarind un registru cu scoartele moi”, unde acesta era scris, probabil,
conform normei ortografice a timpului, respectata, desigur, si prin ziare: ,,Fonciera
pamantului, lot Moromete, trei mii lei...”, pronuntie ce se pastreaza in acest moment
al naratiunii §i in afara stimulului literei scrise (,,... ia amandoi caii la primarie, sa vezi
cum scoatem noi fonciera pe ei”; ibid., c. XXIII, de trei ori in text cu aceeasi forma).
Nivelul este strict academic (cf. DA, II/I: ,fonciera, s.f., impozit fonciar™), ceea ce,
desigur, poate sa para exagerat pentru un mic functionar rural, chiar sub influenta tex-
tului scris. A doua varianta din editia I, fonciere, reprezinta o prima adaptare fonetica
a neologismului, aceea a finalei (dupa norma regionala munteneasca prezenta si in fi-
gare), si apartine autorului, rezumand masurile luate de Moromete dupa fuga celor
trei la Bucuresti §i vanzarea pamantului (id., p. I1I, c. XXVIII, de doua ori in text). Este
tot ce se concede in materie de diferentiere lingvistica, In contextul citat anterior, pen-
tru Jupuitu, in editia definitiva (,,Foncierea pamantului...” M 1, p. I, c. XXIII), céci
atotstapanitoare ramane forma fonciire, prezentand o a doua adaptare fonetica (asi-
milarea vocalica i-e : i-i). Aceasta variantd, reflectand autenticul pronuntiei mediului,
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este prezentd, In ambele editii la care ne referim, si in vorbirea libera a agentului (id., p.
111, c. XVIII) si a perceptorului (id., c. XXI), a lui Moromete (id., p. 1L, c. II), Nila, Pa-
raschiv, Dumitru lui Nae (id., p. I1I, c. XIV, XX), a lui Cocosild, a Anghelinei, nevasta
lui Botoghina (id., p. I, c. XX, XXVI), a lui Din Vasilescu si a autorului, parafrazand-
o pe nevasta lui Tugurlan sau pe Moromete (id., p. III, c. XV, XXIII, XX VIII).

1.2. Ca este vorba de o reala preocupare a scriitorului de a renunta la o mul-
titudine de notatii, ce fac obiectul de interes al anchetei dialectologice, ne-o dovedesc
si alte cazuri. Cuvantul premiu cunoaste in prima editie trei variante de tatonare: cea
literara, apartinand invatatorilor, elevilor si lui Ilie Moromete, dar primiu (inti), in
vorbirea Catrinei (M 1, p. I, c. XI) si primu (intai), cam pronunta si Tita, sora lui Ni-
culae, care recepteaza termenul nou potrivit unui sistem comun de grupare, prin apro-
pierea fonetica a cuvintelor asemanatoare (M I, p. II, c. XVIII), pentru ca in editia
definitiva a textului s ramana doar premiu si primu. La o astfel de nota brutal indi-
vidualizatoare se renunta si in cazul lui Paraschiv, la care intendenta aparea cu o di-
similare consonantica obignuita in graiuri (,,... putea sa vie el mama itendenfei”’; M 1,
p- 111, c. XIV), absenta in ultimele editii, caci nota de pitoresc pe care o comporta ase-
menea pronuntii nu mai retine, in aceeasi masura, atentia scriitorului (cf. si ijectie, in
spovedania, destul de lax colocviald, a Catrinei, intr-un fragment din prima editie, p.
III, c. X1, la care, de asemenea, s-a renuntat).

2. Luxuslehnworter: (a) aranja, (a) deveni, (a se) baza, natie, rasa...

2.0. Finetea perceperii si reproducerii uzului comun se releva cu o deosebita
pregnantd in ceea ce priveste semantica imprumutului neologic in vorbirea numita i
,oragenizata” a silistenilor, cu efecte ce insotesc, de fapt, modernizarea limbii vorbite
in general. Insusirea printr-un proces ce ar putea fi definit ca unul de contagiune sau
de osmoza, pe cale preponderent orald, a neologismului termen de /ux este marcata de
»aproximarea” semantica a cuvantului, ale carui nuante de utilizare pot fi identificate,
dereguld,ca e x t e n s i i in marginea unor sensuri cunoscute de limba literara.

2.1. O bogata ,,schema” (ca sa vorbim in termeni de tehnica lexicografica)
prezintd, din acest punct de vedere, verbul, magnetic pentru personajele lui Marin
Preda, a (se) aranja, folosit de Tudor si Victor Balosu cu nuanta, inscrisd ca obiecti-
vata in dictionare, de ,,a pune la cale (o afacere)”: este vorba de cumpararea paman-
tului lui Botoghina (M I, p. I, c. XXV; cf. si la alte personaje: Botoghina, id., p. II, c.
XII; seful de post sau Paraschiv, id., p. 111, ¢. X, XXIV). Data fiind situatia incurcata
in care se gaseau Birica si Polina, dupa fuga acesteia de acasa, speranta unei solutii este
schitatd aproximativ prin acelasi verb: ,,Lasa, maica, o sa va aranjati voi...” (perspec-
tiva formulatd de mama lui Biricd, recurgand mai degraba la resursele autorului; id.,
p.IL, c. V), fata de care a-si face un rost, expresie ce ,,traduce” in dictionare sensul ver-
bului din acest context, ar suna prea optimist, intrucat acest rost depindea de intele-
gerea, greu de imaginat, cu familia fetei, de anumite tranzactii. Prezent in dictionare
tale-quale este si uzul familiar ,,a face (cuiva) rau, a pune la punct” (,,... va aranjez eu
pe voi” ii ameninta Birica pe ai lui Balosu cand este jignit de Tudor; ibid., c. V).

Alte trei nuante de sens trebuie insa deduse din context si pot fi, de fapt,
numai raportate la uzuri mai mult sau mai putin curente, cuvantul fiind supralicitat
usor emfatic. Astfel se prezinta valoarea ,,a fi in acord, a se potrivi unei situatii’:
Moromete se intereseaza daca pe Victor Balosu, ajuns voiajor, ,,nu-1 mai aranjeaza sa
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iasa la sapa” (M I, p, I, c. I). Dar ironia
din aceasta replica, subliniata adesea, nu
rezulta direct din semnificatia cuvantu-
lui: dupa parerea tatalui sau, nici pe Bi-
ricd nu-I aranjeazd sa se apuce de facut
caramizi pentru casa atat timp cat nu are
lemnul necesar (,,metri cubi”) si bani,
caci se face de ras in fata satului (id., p.
II, c. VIII). Aceastd nuanta deriva, des-
igur, de la aceea de ,,a-i veni (cuiva) la

a”, uz mai vechi, familiar, de sor-

socoteala
ginte frantuzeasca (dupa cum se con-
semneaza in DA I/], s.v.).

Putem apela, probabil, la sensul
,»a-$1 potrivi tinuta exterioara” din dictio-
nar pentru a explica nuanta ,,a potrivi
ceva pentru a corespunde unui anumit
moment, circumstantelor” (nu mai este
vorba de persoane, ca in cazul prece-
dent). Intr-o cArciuma de langa gara, un
lautar ,,canta cantece folclorice fara
noima” in care se amestecau elemente de
actualitate (,,tiganul lucra la MAT”), cu
acceptarea unor vechi manifestari de pu-
tere discretionara (,,boierul” cu care 1i fu-
gise nevasta are latitudinea sa-i taie
tiganului capul, ,,ca la peste”). O discre-
panta ce 1l provoacd pe Moromete, caruia
Tugurlan ii explica insa: ,,Sunt cantece
vechi ... le-au aranjat si ei pentru acuma,
dar se vede ca nu le-au aranjat bine” (M
I, p. V, c. V; cf. si Tineretea, tabloul 9,
scena 2). Reflexiv, Moromete respinge
asemenea chip de a aranja, pe care il de-
duce din ,,aranjatul” la care se gandea Bi-
rica: ,,Pai tot ce e vechi ... se aranjeaza in
felul adsta ca si cand ar fi nou. Pe noi nu
ne aranjeaza tot asa ?” (ibid.)

In sfarsit, retinand faptul ca bar-
batii au facut, desigur, cunostinta cu acest
cuvant in armata, cu sensul special de ,,a-si
potrivi tinuta exterioara” (derivat din cel
fundamental de ,,a pune ceva in ordine”),
trebuie sd admitem frecventa acestuia in
vorbirea lor. Militarii isi aranjeaza ,Ai-
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nuta” Tnaintea prezentarii in front, inainte de a iesi in oras; prin urmare nimic mai fi-
resc, la un anumit nivel, decat alunecarea de sens de la denumirea unei operatii la ceea
a caracteristicilor momentului in care ea are loc. De aceea, a (se) aranja Inseamna
pand la urma ,,a (se) pregéti”, pentru Moromete: ,,Tu, Achime, n-ai de gand sa dai
drumul la caii dstia ? Au sa roada ieslea pana te aranjezi tu ...” (M I, p. I, c. III), pen-
tru Botoghina, intr-o situatie identica: ,,Vatica ..., eu zic s te duci cu caii. Pana te
aranjezi, pAna ajungi, se duce soarele” (ibid., c. XXV), sau pentru Achim (id., p. 1I, c.
I). Evolutia semantica urmarita poate fi probata prin contextele in care apare verbul,
ce ne arata ca ,.tinuta exterioara” (formula este usor pretioasa si in cazul utilizarii pro-
prii a verbului a aranja) ocupa un loc foarte putin important in pregatirile celor doi:
despre Achim aflam c4, aranjandu-se, ,,scoase caii din grajd, intinse dulama peste spi-
narea unuia din ei si se pregatea [aici = era gata] sa plece”. Cat despre Vaticd, despre
care aflam ca era aproape in zdrente (cimasa ,,spumuitd” la mijloc de sfoara de canepa
cu care se incingea, izmana cu un genunchi si el spumuit, celalalt carpit cu un petic
negru de basma), se putea ,,aranja”, dupa cum ii sugereaza chiar tatal sau, daca ,,la-
pada sfoara”: ca doar nu-1 vede princesa! (loc. cit.).

2.2. Aceastd adevarata ,,roire” a sensurilor caracterizeaza vorbirea familiara
si trebuie sa-i recunoastem lui Marin Preda calitatea de excelent martor al nuantelor
uzului la acest nivel, care tatoneaza permanent posibilitatile cuvantului, conturand,
treptat, ceea ce poate deveni, in imprejurimi favorabile, norma limbii comune.

Fenomenul poate fi ilustrat si prin analiza altor cuvinte si unitii frazeologice din
textul nuvelelor si romanelor sale, printre care (a fi) in regula (din perioada debutului), a de-
veni (cum devine cazul, asupra céreia un purist sui-generis, August Scriban, ne prevenea
acum sase decenii cd este o formula a ,,mitocanilor”), a se baza (pe ceva), natie si rasa cu
sensul ,,fel, soi, specie” (,,a dracului natie de muiere”; M 1, p. I11, c. V; ,,rasd de om ca dum-
neata n-am pomenit”; id., p. I, ¢. XXIII), a achita ,,a omori” si multe altele.

3. In ansamblu, analiza limbii vorbite de personajele din romanele ,.taranesti”
ale lui Marin Preda face posibild constatarea ca scriitorul, observator empiric, a sur-
prins si a infatigat cea mai semnificativa problema lingvistica, in acel moment, a me-
diului zugravit, cu o acuitate ce atinge exigentele de studiu ale specialistului, intr-o
ilustrare ce se subsumeaza constatdrii pe care avea s-o faca Eugen Coseriu, aceea ca
vorbitorul... are totdeauna dreptate! Conditiile si aspectele modernizarii, prezenta ne-
ologismelor (si chiar a anumitor neologisme) in vocabularul oamenilor fard (sau cu pu-
tind) instructie scolard, evolutia fonetica si semantica a acestor cuvinte, sunt aceleasi
pe care le inregistra, in vorbirea taranilor, pentru anii 1929 - 1938, Atlasul lingvistic
roman, pe baza anchetelor lui Sever Pop si Emil Petrovici in cateva sute de localitati
din intreaga tara, afirmatie ce deriva dintr-un studiu monografic pe care l-am publicat
in 1978, intitulat Influenta limbii literare asupra graiurilor dacoromdne. Fonetica ne-
ologismului (Editura Stiintifica si Enciclopedica).

* In cele ce urmeaza, folosim urmitoarele sigle (prezentate in ordinea aparitiei in textul de fata):
M = Morometii (sigla urmata de cifra romana ce indica volumul); p. = partea; c. = capitolul;
Timpul = Timpul n-a mai avut rabdare: Marin Preda, Editura Cartea Romaneasca, 1981; DA I/
= [Academia Roména] Dictionarul limbii romane, vol. I, partea I, literele A-B, Bucuresti, 1913;
II/1=vol. I1, partea I, literele F-I, Bucuresti, 1934; Tineretea = Tineretea lui Moromete, in ,,Tea-
trul”, XXV, 1980, nr. 7-8.
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JOAN MIREA - UN LUCRATOR LA
COLOANA FARA SFARSIT A POEZIEI

Amalia VOICU

Giuseppe Ungaretti marturisea in 1965: Am intdalnit doi artisti romdni in
viata mea. un sculptor §i un pictor.

Sculptorul [-am intdalnit acum o jumdtate de secol, pe cand eram tanar
student la Paris. L-am intdlnit in casa unei doamne careia ii pldacea sa fie inconjurata
de oameni deosebiti. Sculptorul care a disparut de curdnd, la o varsta aproape cen-
tenara, era Brdncugsi, marele Brancugi care, alaturi de Medara Rosso, este fara dubiu
cel mai mare sculptor european de la impresionisti incoace.

Cand l-am intdlnit pe Brancusi trebuie sa fi avut aceeasi varsta pe care
o are Mirea astazi, celalalt artist pe care am avut prilejul sa-l cunosc §i care m-a in-
vatat sa iubesc viata si arta. Ca si Mirea, Brancugi era slab si osos i tot ca Mirea avea
parul de culoarea sarii si a piperului, care ii flutura in bataia vantului in timp ce ochii
te iscodeau cu o privire arzatoare.

Ca si Brancusi, Mirea lucreaza cu delicatete §i cu aceeasi miraculoasa
rabdare. Intr-un anume moment, intreaga sa inspiratie pare cd se descarcd in ara-
bescul unei culori pure. Astazi, degi inca increzator in puritatea absoluta a culorii,
Mirea incearca sa cuprinda puritatea odata cu toate aspiratiile sale intr-o parabola
a anotimpurilor care se schimbad de la primavara la toamna. Observa primavara ce
se anuntd odata cu venirea cocorilor in luna Mai, care odata ajunsi cad extenuati de
atata drum. Si din nou, vede aceiagsi cocori toamna, la ora plecarii, brazdand cerul
de un albastru curat.

Alteori pictura lui Mirea este plina de cantecele si ciripitul lor, de trilu-
rile unei melodii fara sfarsit ce taie noaptea in doud. Secolul nostru este cel al mari-
lor zboruri, desi notiunea zborului de pasare a inceput sa dispara si a trecut ceva
vreme de cdnd, in Italia, nu mai avem decat foarte rar vesti despre aceste zboruri.

De aceea ii si sunt recunoscator lui Mirea care, prin pictura sa de o ase-
menea profunzime §i simplitate, ne-a facut sa simgim din nou poezia naturii, simbo-
lurile sale heraldice vor transmite generatiilor viitoare marturii despre miracolele
timpurilor noastre.

%

Ioan Mirea, nascut la 1 februarie 1912, la Rasucenii de Jos, in fostul judet
Vlasca si decedat la 30 octombrie 1987, a avut o tripla menire de artist: de sculptor,
pictor si poet. A urmat Scoala elementara la Rasuceni, iar liceul la Alexandria. Apoi isi
obtine licenta in filosofie metafizicd, la Roma, si pe cea de doctor in medicina, la Bu-
curesti. Devine chirurg la Spitalul Brancovenesc din Bucuresti, dupa trei ani de spe-
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cializare in Italia Tn neurochirurgie. A studiat mai tarziu pictura §i a inceput sa expuna
la Bucuresti in februarie 1938, la Galeria Mozart, bucurandu-se de un succes enorm,
urmata de alte 26 la Bucuresti, Sibiu, Venetia, Roma, Londra, Paris, Amsterdam, Wiir-
tzburg, Nairobi, Puerto de la Cruz. [lustreaza numeroase lucrari aparute in exil, atat
ale autorilor romani, cat si ale celor strdini. Operele sale au fost expuse in toatd Eu-
ropa (dintre care 22 la Muzeul National din Bucuresti) sau pe alte continente, iar pen-
tru celelalte s-a creat o casd-muzeu la Luigny (Eure-et-Loire), la aproximativ 30 de
kilometri la vest de Chartres.

Debuteaza in 1930 la revista ,,Crai Nou” din Alexandria cu versuri. Ul-
terior este membru fondator si co-editor al revistei ,,Rod” (impreuna cu M. Vasilescu
si C. Cristescu), ilustrat chiar de el (1933), iar cu V. Horia, Ov. Caledoniu, M. Suru si
Coca Farago redacteaza revista ,,Mesterul Manole” (1939-1942). A avut colaborari
active la revistele: ,,Mesterul Manole”, ,,Sfarma Piatra”, ,,Game”, ,,Litoral”, ,,Ra-
muri” i a colaborat, de asemenea, la numeroase publicatii legionare din exil, printre
care: ,,Carpatii” (Madrid), ,,Caminul” (Brazilia), ,,Drum” (Mexic - Statele Unite),
,,Cetatea Luminii” (Brazilia) si multe altele. A mai fost fondator in 1977 si director al
revistei de sinteza nationalista ,,Discursul Contemporan” (Paris), revista de mare pres-
tigiu in lumea exilului roméanesc. In rastimpuri a iscilit si cu pseudonimul Mihail Ro-
zalie. Fost comandant legionar, purtator al distinctiei supreme ,,Crucea Alba”, dupa ce
comunistii au preluat puterea, Mirea a reusit sa se refugieze in Occident, stabilindu-
se in Franta, unde si-a continuat activitatea. Mai precis, in 1947, obtine prin concurs
o bursa de studii la Paris, acordati de guvernul francez. insa nu a putut pleca in acel
an si totul s-a prelungit pana in 1964, iar odata ajuns la Paris se decide sa raimana de-
finitiv.

Sculptor de mare originalitate, a fost un ,,artist polivalent de mareata
aprindere metafizica si calitd{i alese. Avea in el ceva din emotivitatea artistica si din
receptivitatea intelectuald a Renasterii. in el se zbatea continuu umanul, finetea reali-
zarilor si supletea gandirii...” (Faust Bradescu, ,,Libertatea”, New York, anul VII, nr.
63, noiembrie 1987, pag. 1-2). Pentru reusitele sale artistice a obtinut numeroase pre-
mii in tard si in exil: Premiul Salonului Oficial din Bucuresti si al Caminului Artei
(1946); Premiul Academiei Romane (1947); Premiul International din Antibes (1967);
Premiul pentru sculptura la Salonul National de toamna din Issoudun; Marele Premiu
pentru sculptura si arhitecturd al Salonului International de Artda Contemporana de la
Rouérque (1977); Marele Premiu de sculptura simbolista decernat de Salonul Inter-
national de Arta ,,Les Maitres de Notre Temps” (1977); Le Prix de I’Academie Inter-
nationale de Lutece (1980); Premiul Special de recunostinta ARA (1987). Victima a
unei intoxicatii mortale datorate picturii, si-a petrecut ultimii doi ani din existenta rea-
lizand pasteluri. Casa memoriala dedicata artistului se gaseste nu departe de capitala
Frantei.

*

Menirea si misterul pietrei sunt pentru poetul Mirea aproape o obsesie,
piatra intruchipand pentru el imaginea staruitoare a eternitatii si a tacerii vibrante, mai
ales in ciclul de poeme Calea pietrelor, in care se regdseste o anumita intelepciune in-
carcata de miresme si aforisme clasice. Criticii au apreciat cd metafora respectiva pre-
figureaza The Waste Land al lui T. S. Eliot si disperarile abstractizante ale lui Ezra
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Pound, mistica profunda a Iui Rilke si limpezimile tacute ale lui Paul Valéry, ,,pietre
de hotar” care marcheaza poezia universala, in aflarea unui optimism deznadajduit.
Idealurile artistice imbina armonic, in pofida amaraciunilor exilului, pe de o parte,
poezia, pe de alta parte, celelalte arte. Unele stihuri, care imprumuta cateodata sono-
ritati din lirica lui Arghezi, insd contin, surprinzator, si vreo nota pierduta de ermetism
barbian, sunt inchinate colegilor de generatie sau de suferinta, cum este poemul de-
dicat lui Emil Cioran (Constructie).

Redam in context, in Intregime, poemul Pasarile migratoare, care ex-
prima intr-un amestec inedit de taina si de revolta, conditia romanului exilat de dupa
perioada interbelica - ,,Pasarile migratoare/ Aduc primavara in ghiare/ Darama vami
si sterg uitare./ Pasari obosite care vin, care astept/ Pasarile tresarite ritm in piept/ Spre
ferestre, la cei vii, o salutare/ Parc-aratd cum duc lut i fac fuioare/ Cum poart taina
si-o dezbraca/ Abur curs fapturi in ceascad/ Triumf scris pe polite/ Ascuns in clopotnite/
In stravechile spoieli/ Doar in el neispraveli/ Dupa ropote si priveghiat/ Pana ies cu
cioc scurtat/ Coaja spartd o desparte:/ Zidul viu, de zidul moarte/ Puii stiu cerul
aproape/ Larg in ou si stramt sub pleoape/ In zbor pleaci/ Doar sicriile care se-neaci/
in azur/ Sfarmat contur./ La flaciri s se inchine/ Nu oricine/ Presupune/ Nesfarmat,
cum a ajuns/ Oul gol — intreg pe sus”. In alta ordine de idei, zburatoarele semnifici aici
un fel de ideograme ale sufletului, dintr-o tesatura poietica de tip asiatic, in sensul
echivalarii acestui din urma termen cu maxima simplitate si rodnicie a expresiei in
acelasi timp.

Pasdrile calatoare, precum cele din Povestirea pasarii de Avicenna, sunt
suflete angajate intr-o ciutare initiatici. Din Dicfionarul de simboluri aflam ci ,,In
madsura in care zeii sunt socotifi niste fiinte zburatoare (ca ingerii din Biblie), pasarile
sunt intr-un fel simbolurile vii ale libertatii divine, eliberate de contingentele paman-
testi (de greutate, fatd de gratie, apanaj al zeilor)” (Jean Chevalier, Alain Gheerbrant,
Dictionar de simboluri, vol. 111, Editura Artemis, Bucuresti, 1993, p. 24). Poetul Saint-
John Perse a avut desigur si intuitia existentei unui fel de puritate primordiala in lim-
bajul pasarilor, atunci cand a scris: Pasarile pastreaza printre noi ceva din cantul
Genezei. Este interesant de observat cum creatorul, cu litera mica de aceasta data, mo-
deleaza, la randul sau, unele tipare stravechi, cum ar fi credinte din cuprinsul Kurdis-
tanului, apartinand ,,Credinciosilor Adevarului”, care considerd ca Dumnezeu, in
timpurile primordiale, cand tot pamantul era acoperit de ape, era intrupat sub forma
unei pdsdri agezate pe o ramura de copac, ale carui radacini pornesc spre vazduh...

Incursiunile mistice sunt frecvente la acest poet interbelic, in virtutea in-
telegerii Artei ca spatiu privilegiat, sincretism al tuturor artelor si teritoriu proxim fata
cu celalte spatii celeste. Figura Mantuitorului, desi una chinuita si de cele mai multe
ori nenumita (,,orbit de ziua care-ncepe”, ,,ranit de doud ori”, cu spada inevitabil
rupti), poarti totusi o unda de nadejde a Invierii, dincolo de vicisitudinile timpului te-
restru: ,, Tarziu, sub bolta pe care timpul impotrivit s-o umple” (Pustiu). Intr-adevir,
,»A scrie despre poemele lui Mirea inseamna a trece, direct, prin apasarea grea a mor-
mantului, prin Dunari de lacrimi §i prin moartea pietrelor, pe care el le invie, ascul-
tandu-le adancurile i tacerile, prefacandu-le in splendide simboale ale firii §i petrecerii
romanesti. Niciodata, meditand poeme, nu am simtit mai cutremurator, mai inviat, ca
Dumnezeu poate fi Jara, drumul imparatesc si mantuitoarele lui taceri. Rilke spune
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undeva ca Michelangelo s-a oprit din cioplitul pietrelor, pentru a le asculta adancurile.
Si ascultand si-a dat seama cd acolo e cineva care se vrea liberat de dalta si peana ar-
tistului, de credinta si metafora poetului. Naravit la taind, Michelangelo a strigat spre
adancuri, spre eonul interior: <<Cine e acolo>>? Si, Intr-un tarziu, de veghe si ascul-
tare, a venit raspunsul: <<Sunt eu, Dumnezeu>>. In smerenia si truda artei, Dumne-
zeu se vrea eliberat din prinsoarea elementelor. Isi viseaza infinitul, re-creat” (Vasile
Posteucd, in prefata la vol. Calea pietrelor).

Poetul Ioan Mirea este, de aceea, un fel de lucrator la coloana fara de
sfarsit a Poeziei — stihurile sale sunt trudnice, in sensul cé incearca sa se elibereze de
constrangerile parnasiene, elaborand un altfel de model neoclasic, marcat de simpli-
tate, melodicitate, nuditate a expresiei directe. Versurile au o muzicalitate aparte, data
de modalitatea neobisnuita de a configura un fel de imaginar folcloric, precum in pic-
tura naiva, si o viziune arhaica fara varsta. Tacerea, sub variatele ei forme, tacerea de
dincolo de tacere, devine drumul interior al poetului, care se metamorfozeaza, la ran-
dul ei, intr-o moarte a pietrelor. (,,De ce ma intrebati - cine va pune s ma intrebati?/
daca semnez cu stima, al dumneavoastra, sau al dumitale?/ poate n-am auzit bine, par-
don!/ poate ai vrut sd intrebi dacd sunt al tau,/ o posesie sigurd, a ta, o abandonare/ ca
o floare rupta, ca un cerb alungat din paduri!? / Nu, nu sunt/ al dumitale, nu sunt al
dumneavoastra,/ nu sunt al tau - (poate al nimanui);/ mi-ai facut /semn, adu-ti aminte,
sa plec;/ mi-am luat buruienile in brate/ i nu mai stiu spre ce constelafii m-am dus/
cu buzele arse am astupat gurile florilor/ §i cum n-aveam altceva, le-am turnat/ ta-
rana/ drumurilor interzise intoarcerii;/ si ca totul in urma mea sa dispara/ au fost arsi
arborii pe cand se/ daramau turnurile... - Tdcerea).

Cand nu face, poetul este de o inventivitate lexicald deosebitd, care mi-
meaza, dar i contrazice, stilul arghezian - ,,Prinsa-n ciucuri de scaete/ Martoaga lui
hidalgo don Quixote/ Neputand eroi sa fete/ Si-a pus vijeliile pe pietre/ Si-a spurcat/
In balti de nechezat/ Fulgere de matostat” (Gdndacii). Desi este constient de capaci-
tatile sale verbale, scriitorul preferd un soi de asceza a cuvantului, tainuirea catafatica
parandu-i-se mai roditoare decat spusa pe sleau a unor lucruri imanente. Poate de
aceea poematica sa raimane pana la un punct inchisa in ea insasi, sau in caz ca se des-
chide intrucatva, se ofera doar spiritelor care scruteaza cele din adancuri sau cele din
inalt. Cat despre volumul initial Dus cu mortii, mai putin reusit, Stefan Popescu afirma
cd ,,este o autobiografie cu multe relatari de reminiscente si zdruncinari sufletesti.
Pornit dintr-un acord dureros, poemul — incercand o luminare §i un acces de sinceri-
tate in desfasurarea lui — se incheie atunci cand tot ce e viata in poet a decedat in bes-
nele cu paraie groase, cu streanguri reci, cu plansete, din miazanoapte.

*

,,Arhetip al tacerii subconstientului si al eternitatii din clipa, al unei man-
gdietoare ramaneri, acolo unde petrecerea ne pulverizeaza si ne arunca in devenire,
piatra ne aduna in sfanta nevinovatie a raiului”, considera Vasile Posteuca despre sim-
bolica lui Ioan Mirea. Poemele sunt redate intr-o exprimare rudimentara, aproape mio-
riticd, 1n sensul amalgamarii tonurilor de descantec cu gravitatea blestemelor populare.
Asadar, intreaga poetica a lui Mirea este una de tip brdncusian, in sensul esentializa-
rii rostirii, al minimalismului expresiv, prin renuntarea la dulce et decorum, precum
si al ,,rotunjirii” semnificatiilor prin conceptualizare maxima.
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Din secventa ,,Ganduri raz-
lete”: Iar Dumnezeu mi-i fard, selectam in
final urmatoarea profesiune de credintd a
poetului Ioan Mirea:

»Am mers pe strazi, singur si
anonim, tulburat i m-am trezit printre lu-
crurile abandonate. Din ce a fost zvarlit cu
violenta, am strans frumusetea ultragiata si
cu tot ce am cules m-am regasit, in visul
meu, cu mainile incarcate, cautand abisurile
artei. Apoi, jocul mi-a parut mult mai grav si
surasul meu s-a sters. Poate ca sacrul se ga-
seste doar in ceea ce zdrobim sub picior.

Iata-ma, deci, din nou tentat si
supus, urcandu-ma iarasi din profunzimile
infinit mai adanci, reconstituind cu certitu-
dine, din toate aceste bucati, ultimele frag-
mente accesibile tacerii. Astfel,
gindindu-ma, mi-am dat seama ca, inca de la
inceput, ceea ce lipsise ingerilor a fost fastul
materiei.

Poti sa spui cd poezia mea nu e
poezie. Ca am incercat sa ma rog si nici de
rugdciune nu sunt in stare. Spune ca timpuri
m-au incurcat si m-au scos din minti. Spune
ca rugaciunea mea e un dezastru. Ma rog
prea pagan. Ma rog pentru mine §i raman
prea singur. lar cdnd ma rog pentru altii, i
parasc lui Dumnezeu. Iar Dumnezeu mi-i
tard. Fa ca sa fiu iertat §i iarta-ma”. [1979] —
din Motto la Calea pietrelor.

Desi am fi putut sa scriem mult
(mai mult) si (mai) bine despre acest poet al
pietrei i al luminii, ne ingdduim sa ne oprim
tot la cuvintele sale, cu nadejdea cé inca va
mai fi citit, chiar §i de catre putini (the happy
few) in tumultul postmodernismului...

*

Inci o data, la intrebarea ,,Ce
este arta pentru dumneavoastrd?”, loan
Mirea ar fi raspuns: ,,Este tacerea sublima in
care artistul 1si descarca sufletul de un con-
tinut inedit. Nu am cerut niciodata artei mele
decat un lucru: s iubeasca omul”.

EX LIBRIS

ELUL Avy:’l LuMl

Pan IZVERNA
Rondelul altei lumi
lasi, Timpul, 2012

Jaan Eom

FElogiu furtunii

Ioan EVU
Elogiul furtunii
lasi, Tipo Moldova, 2012

Memoria
fut
FEMIOS

Sterian Vicol

Sterian VICOL
Memoria lui Femios. II.
lasi, Timpul, 2012
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VASILE ARVINTE, IN MEMORIAM

Eugen MUNTEANU

(1927-2011)

Profesorul Vasile Arvinte

Nascut la 26 decembrie
1927, Vasile Arvinte a incetat din
viatd pe 11 decembrie 2011, la
varsta de 84 de ani. A fost unul
dintre reprezentantii de seama ai
stiintei filologice la lasi, ca
membru al ,,scolii lingvistice ie-
sene”, intemeiata la sfarsitul se-
colului al XIX-lea de Alexandru
Philippide si ilustrata succesiv de
personalitati proeminente ale sti-
intei filologice romanesti precum
lorgu lordan, G. Pascu, D. Gaz-
daru, Gr. Scorpan, H. Mihaescu,
Gh. Ivanescu, G. Istrate, N. A.
Ursu, Stefan Giosu, Al. An-
driescu, L. Leonte sau, din gene-
ratiile mai recente, Ion A. Florea,
Ion Nuta, Mircea Ciubotaru, St.
Dumistracel, D. Irimia, Dragos
Moldovanu, Adrian Turculet sau
C-tin Francu. Ca profesor la Fa-

cultatea de Litere a Universitatii iesene si ca cercetator stiintific la Institutul de Filo-
logie Romana ,,A. Philippide” din Iasi, prin exemplul propriu si prin indrumarea celor
mai tineri, Vasile Arvinte a jucat un rol de seama in mentinerea unui nivel superior al

cercetarii filologice in aceasta parte de tara.

Descendent al unei familii de tdrani romani din comuna Voinesti din apro-
pierea lasilor, Vasile Arvinte a absolvit Seminarul Teologic ,,Veniamin” din Iasi, con-
tinuandu-si apoi studiile (romana si germana) la Facultatea de Litere din lasi, pe care
a absolvit-o in anul 1950. Devenit imediat dupa aceea asistent universitar, a urmat, ca
membru al Catedrei de Limba Romana al Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”, cursul
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normal al unei cariere universitare, fiind pe rand asistent (1950), lector (1955), con-
ferentiar (1964) si profesor universitar (1969). Teza de doctorat si-a sustinut-o in anul
1962 la Universitatea ,,Humboldt” din Berlin, cu o lucrare despre contactele lingvis-
tice romano-germane, studiate pe baza Atlasului Lingvistic Roman. Lucrarea de doc-
torat a intrat in circuitul stiintific international cu titlul Entlehnungen in den
rumdnischen Mundarten (nach den Angaben des Rumdnischen Sprachatlasses),
Berlin, 1971, alaturi de alt volum, publicat ulterior, studiul monografic Die Rumdnen.
Ursprung, Volks- und Landesnamen, Tiibingen, 1980. Vasile Arvinte a fost, in dife-
rite perioade, sef de catedrd, prodecan, decan si prorector al Universitatii din Iasi. in
paralel, a desfasurat o remarcabild activitate didactica si stiintifica in Germania si
Franta, ca lector de limba romana la Universitatea ,,Humboldt” din Berlinul de est
(intre anii 1958-1962) si la Universitatea din Dijon (intre 1964-1965). Intors in tara,
a revenit frecvent in Germania, pentru perioade mai lungi, in special intre anii 1965
— 1967 si 1972-1974, ca profesor invitat la universitatile din Bonn, Koln si Freiburg
im Breisgau. in aceastd perioada s-au format si consolidat relatiile speciale ale lui
Vasile Arvinte cu Paul Miron (1926-2008), profesor de filologie romaneasca la Uni-
versitatea din Freiburg im Breisgau. Prietenia dintre ei le-a permis celor doi filologi
sd impuna oficialitatilor acceptarea unui acord de colaborare intre universitatile din
lasi si Freiburg, primul document de acest tip din epoca comunistd. Vasile Arvinte si
Paul Miron au stiut sa utilizeze cu maxima eficacitate acest cadru oficial, initiind o
seama de proiecte stiintifice colective, de mare relevanta si importanta, dintre care
sunt de mentionat o noua editie, revazuta si actualizatd a cunoscutului dictionar al lui
H. Tiktin, Rumdnisch-Deutsches Warterbuch (Wiesbaden, 1985-1989) si seria Mo-
numenta linguae Dacoromanorum — Biblia 1688 (cinci volume: Genesis, Exodus,
Leviticus, Numerii, Deuteronomium, lasi, 1988-1997).

Domeniile filologice in care Vasile Arvinte s-a specializat si a adus contributii
remarcabile sunt istoria limbii romane, dialectologie romaneasca si europeana, lexi-
cologie si lexicografie, etimologie si onomasticad. S-a considerat intotdeauna, in ceea
ce priveste baza teoretica a gindirii sale lingvistice si metodologia de lucru, elev si
urmas al lui A. Philippide si al lui Gh. Ivanescu, dedicandu-si aproape exclusiv for-
tele creatoare cercetdrii de tip diacronic a limbii romane.

Lucrarea sa de debut s-a intitulat Terminologia exploatdirii lemnului si a plu-
taritului (Iasi, 1957), o monografie temeinica, bazata pe cercetari de teren. Ca profe-
sor la Facultatea de Litere a Universitatii din lasi, Vasile Arvinte a ilustrat, de-a lungul
intregii sale cariere, problematica dificila a istoriei limbii romane, reusind sa faca
atractiva o materie dificila si arida pentru majoritatea studentilor. Numeroasele sale
studii si articole, precum si cursurile universitare cu aceasta tematica, au fost publi-
cate intr-un volum masiv Studii de istorie a limbii romdne (lasi, 2006). Profesor de
vocatie, Vasile Arvinte s-a considerat deopotriva si un cercetator profesionist, impli-
carea sa 1n initierea si derularea unor importante proiecte ale Institutului de Filologie
Romani ,,A. Philippide” fiind constanta. In aceasti calitate (uneori in calitate oficiald
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Lingvistic Romdn pe regiuni. Moldova si Bucovina. Ca dialectolog, reprezentant al
Romaniei, Vasile Arvinte a colaborat de asemenea la realizarea Atlasului Lingvistic
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al Europei. Institutul ,,Philippide” ii mai este dator lui Vasile Arvinte si pentru fap-
tul ca publicatia noastra, ,,Anuar de lingvistica si istorie literara” s-a impus, sub con-
ducerea sa, ¢ auna dintre cele mai prestigioase publicatii de profil din tara.

Monografia sa Romdn, romdnesc, Romdnia din 1983 (ed. a II-a, 2004, ed. a
I11-a, 2008) consituie un model de simt critic, eruditie si argumentatie impecabila.
Numeroasele sale contributii la elucidarea unor etimologii obscure au fost tiparite in
volumul Raporturi lingvistice romdno-germane. Contributii etimologice, tiparit in
2002. Atat in prelegerile sale, cat si in discutiile private cu colaboratorii, Vasile Arvinte
facea dese referiri la limba si stilul specifice ale marilor scriitori romani, dovedind
astfel o indelunga frecventare a textelor acestora. In ultimii ani ai vietii a reusit sa
ofere trei admirabile studii de sinteza asupra limbii a trei mari scriitori clasici, volu-
mele intitulate Normele limbii literare in opera lui Ion Creangd (2002), Normele
limbii literare in opera lui I.L. Caragiale (2007) si Normele limbii literare in opera
Iui Mihai Eminescu (2008). Ca editor de texte romanesti vechi, Vasile Arvinte s-a re-
marcat, pe langa aportul decisiv la seria Monumenta linguae Dacoromanorum, men-
tionata mai sus, prin colaborarea la stabilirea textului si redactarea studiilor lingvistice
la 0 noua editie a Paliei de la Ordastie (1asi, 2005-2007).

* %k ok

Ca indrumator de doctorat si mentor al tinerilor cercetatori, Vasile Arvinte
lasa amintirea unei persoane optimiste, calme, reconfortante si colocviale, foarte in-
depdrtatd de imaginea sumbra a unui ,,pater oppressivus”. Nu {inea neaparat sa iti im-
puna o idee personald sau sa te determine sd alegi o metoda de lucru pe care o agreea.
Se bucura insa in mod evident cand vreunul dintre Invatacei arata o aplecare speciala
spre tipurile de probleme care i erau lui familiare (fonetica sau morfologie istorica,
etimologie, dialectologie, onomasticd), dar accepta cu senindtate sa indrume si teze
mai indepirtate de preocupdrile sale stricte. in ambele cazuri, acorda doctorandului li-
bertate deplina in privinta tuturor deciziilor. Vorbea cu admiratie despre profesorii séi,
in special despre Gh. Ivanescu, ca si despre A. Philippide, creatorul scolii lingvistice
iesene, de la ale caror teze pornea intotdeauna in propriile investigatii. in ciuda unor
aparente, nu si-a tradat niciodata originea taraneasca, ramanand in fond un om modest.
Perfect constient de propria valoare intrinseca, era lipsit de ,,pretentii de marire”. A fost
un om harnic, metodic si riguros. In biroul lui de lucru de acasa, unde isi stabilise pen-
tru totdeauna ,,cartierul general”, domnea o ordine desavarsita, in fise, dosare, carti si
extrase.

Sunt sigur ca cei aproximativ treizeci de doctoranzi pe care i-a indrumat, unii
dintre ei aflati deja in pragul varstei senectutii, altii incé foarte tineri, ii vor pastra pro-
fesorului Vasile Arvinte o amintire pioasa.
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MOMENT REMARCABIL IN
ANUL CARAGIALE

Liviu GRASOIU

Multe promisiuni, cateva reusite si o sumedenie de esecuri, de improvizatii
au caracterizat romanescul an de gratie 2012, cel ce a dorit cu tot dinadinsul sa fie
intru totul absurd, penibil si caraghios ridicand caragialismul la rang de virtute natio-
nald, consfintindu-i specificul. Promisiunile au fost facute in cor sau pe mai multe
voci, conform entuziasmului traditional, care se stinge repede, reusitele fiind semnate
de critici consecventi cu ei ingisi (Ioana Parvulescu, Dan C. Mihailescu) ca si de re-
viste de cultura capabile sd nu-i uite pe clasici. Esecurile si improvizatiile s-au inre-
gistrat exact acolo unde eu unul ma asteptam: adica in spectacolele teatrale, in
montdrile pornite de la texte celebre si sfarsite in vulgaritate, lipsa de cultura si talent.
Cronicarii de specialitate s-au dovedit neiertatori in majoritatea cazurilor.

Iatd 1nsa cd, de acolo de unde nu prea credeam, s-a produs surpriza: carica-
turistul Nicolae Ionita a avut indrazneala de a intocmi un album masiv, in trei tomuri
copertate in rosu, galben si albastru, unde a adunat reproduceri dupa portrete si cari-
caturi ale celui comentat la 100 de ani de la moarte, semnate de circa o mie cinci sute
(1500!) de artisti din 141 de tari de pe intregul mapamond. Albumul nu se putea inti-
tula altfel decat 1.L.Caragiale — Un omagiu planetar, iar realizarea lui, depasind po-

Primaéria si Consiliul Local Municipal Ploiesti. Lucrare ambitioasa, dificil de coordo-
nat i de tipdrit, s-a apelat la ,,Karta Graphic®, care s-a autodepdsit in calitatea irepro-
sabila privind hartia, culoarea, tehnoredactarea. A rezultat o sinteza demna de a figura
in orice bibliotecd, oricat de exigenta si de bogata in raritati ar fi.

Autorul, meritdnd numai laude, este cunoscut ca un caricaturist de marca,
liber profesionist, autodidact in artd, debutand devreme, la 18 ani (in 1969) in revista
Urzica, a participat la vreo 250 de expozitii internationale, a primit mai mult de 50 de
premii internationale si romanesti, a ilustrat carti umoristice, a sustinut rubrici per-
manente in reviste importante (Romania literara), pe scurt, este o personalitate im-
portanta in domeniu, la cei 60 de ani ai sai.

Subiectul Caragiale 1-a bantuit vreme de vreo 10 ani, cand a adunat materialul
documentar, l-a selectat, a luat legatura cu confrati de te miri unde. A gasit intelegere
si la Casa de Culturd I.L.Caragiale din Ploiesti, care a redactat i ,,Cuvantul de in-
tampinare” bazandu-se pe faptul ca celebrul autor s-a declarat mereu ploiestean. Cu-
vintele, pornind de la realitéti incontestabile, i-au stimulat puternic pe contemporanii
ploiesteni care au pus la punct si un foarte pretentios Proiect destinat studierii operei
caragialiene. Dacad n-am trdi printre atatea incertitudini, utopia ar putea prinde viata,
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caci inca se mai pot spune destule despre o opera-
unicat, pendantul celei eminesciene.

Cele trei volume ale amintitului
album cuprind semnaturile ,,celor mai mari
caricaturigti al lumii” care au respectat tes-
tamentul metaforic al lui Caragiale, acela
de a accepta caricatura inspirata de pro-
pria-i persoand, ca un mijloc de publici-
tate pentru opera literara, dar si ca
incercare a artistilor plastici de a-1 des-
cifra intortocheatele carari ale mintii si
inimii. Un dublu stimulent oferea deci
Caragiale plasticienilor atunci, in 1901,
cand aparea unicul numar al revistei Ca-
ragiale salutand 25 de ani de activitate li-
terard, iar Maestrul se ldsa caricaturizat in
doua randuri. Mai aparusera caricaturi si in
Moftul roman sub semnatura lui Nicolae Mantu
in 1900, ceea ce i-a incurajat pe mai tinerii sai prie-
teni Constantin si Aurel Jiquidi, Ary Murnu, Anestin, Pe-
trescu-Gaina, losif Iser, Silvan Ionescu, Pompiliu Dumitrescu, Francisc Sirato,
Corneliu Baba, s.a. Marturie stau reproducerile dupa pagini din Flacara (1912), Ze-
[flemeaua (1902), Mos Teaca (1895), Adevarul de joi. Pacat cd nu a fost respectat cri-
teriul cronologic si nici nu s-a mentionat numele publicatiei cu consecventa. Datarea
aproximativa este sfarsit de veac XX, dar asta se deduce, fara a scadea meritele lui
Nicolae Ionita. Ele sunt covarsitoare, iar cateva trebuie subliniate ca un gest de fi-
reasca recunoastere si prea modesta lauda.

Principala virtute a monumentalei (fara discutie) reusite o reprezintd imen-
sul numar de autori prezentati cu ceea ce au avut mai deosebit vis-a-vis de subiectul
propus. Chipul marelui Caragiale (socotit drept artistul roman cel mai cunoscut peste
hotare, parere la care nu subscriu) a inspirat pictori si caricaturisti din cele mai di-
verse colturi ale lumii, intr-o explozie de fantezie interpretativa uluitoare, conferita de
arta si talentul lor dupd contemplarea pozelor consacrate, dar si dupa lectura benefica
a cel putin cétorva proze si piese traduse de-a lungul deceniilor. in alb-negru sau intr-
o cromatica neasteptatd, respectand canoanele artei portretului ori dand frau liber sti-
lizarilor indraznete dar incadrandu-se in limitele bunului gust, plasticienii i-au subliniat
inteligenta (privirea, ochii sunt leit-motive) bonomia (cand scruta lumea Inconjura-
toare) eleganta tinutei, originalitatea comportamentului, ca si duritatea indreptata spre
prostie, parvenitism, demagogie, alaturi de chinul creatiei (cunoscut se pare, de catre
cei mai multi). Chiar daca este greu de presupus ca textele lui Caragiale s-au aflat (ori
se afld) in biblioteci din, sa spunem Afganistan, Angola, Bangladesh, Brunei, Came-
run, Ciad sau El Salvador, Iordania, Kenya, Liberia, Nepal, Sri Lanka, Trinidad-To-
bago, Zambia, spre a aminti tari de unde au trimis lucrari artisti din diverse generatii,
ramane placerea de a constata ca totusi lumea iubitorilor de literatura are dimensiuni
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parca ireale. lar dacd in statele mai sus mentionate, interesul poate fi ocazional sau
amical, n altele el are radacini solide, demonstrand ca ilustrul nostru inaintas nu era
o referire intdmplatoare, ci una constantd, exprimata in zeci de reprezentdri grafice,
unele absolut surprinzatoare. latd cateva, spre exemplificare, fiindu-mi imposibil sa
stabilesc ierarhii valorice. Asadar figura lui I.L.Caragiale pare sa fie familiara citito-
rilor de carti, ziare sau reviste din tari cu vechi traditii culturale (China — de neimagi-
nat un Caragiale cu trasaturi de chinez! — Franta, Germania, Suedia, Italia, Marea
Britanie, Rusia, Spania, SUA) dar si in altele unde pare a fi la el acasa, asimilat valo-
rilor stabile in culturi afirmate cam dupa 1950 (Argentina, Brazilia, Columbia, Cuba,
Haiti, Honduras, Mexic —neasteptata reactia latino-americanilor la caragialism! sau,
in spatiul african, Camerun, Gabon, Madagascar, Mozambic, Nigeria, Tunisia, etc;
aproape egal cantitativ atentia acordata in Asia si Oceania prin artistii din Australia,
Birmania, Indonezia — uluitoare surpriza! Japonia, Malaezia, Noua Zeelanda, Thai-
landa, s.a.).

In prezentare, spre a se evita monotonia inerenti, Nicolae Ionit a tiparit un
portret al artistului, datele esentiale din biografia acestuia, ele insotind viziunea asu-
pra lui I.L.Caragiale. Cand i-au lipsit asemenea elemente, la sfarsitul fiecarui volum
a intocmit o secventa intitulata Alte portrete; dimensiunile sunt reduse cam la acelea
ale unui timbru postal, suficient spre a alcatui pagini viu colorate, care binemerita si
ele pentru efortul antologatorului.

Si pentru ca aminteam de posibila capcand a monotoniei prin ingirarea sute-
lor de desene, portrete si caricaturi, Nicolae Ionita a mai avut o idee salvatoare: dupa
un anumit numar de pagini, stabilite cu masura, a introdus grupaje de Amintiri literare
despre I.L.Caragiale, texte cunoscute specialistilor, valoroase ca documente in vastul
univers caragialian. Sunt pagini semnate de Petre Locusteanu, D.Karnabatt, Frosa Sa-
randy, Vlahuta, D.[.Suchianu, Cincinat Pavelescu, O.Goga, Ioan D. Gherea, N.Iorga.
Utilitatea lor mi se pare indiscutabild $i nu ma pot abtine de a da un scurt citat din
amintirile lui N.Jorga: ,,Era asa pentru ca in el s-au luptat totdeauna, intr-un conflict
tragic, care l-a sfasiat, instinctele clasice cele mai sigure cu pornirile romantice cele
mai cutezatoare. Cantarea de o sutd de ori cuvantul pe care-l cobora pe hartie intr-o
caligrafie perfecta, pe care-1 citea cu o dictie fara gres, pentru a-1 distruge la cea mai
slaba indoiald despre adevarul corespondentei lui cu ideea sa ori cu armonia operei.
Un condei mai stapanit n-a existat vreodata, nici aiurea, i rareori un creator mai mare
a nimicit cu mai multd pasiune opera sa pentru ca nu corespundea celor mai nobile in-
tentii artistice”. Posteritatea si-a Insusit aceste cuvinte, iar artigtii romani, prezenti si
ei In numar impresionant in albumul 7. L. Caragiale — un omagiu planetar si-au facut
parca o profesiune de credinta in a reveni periodic la fenomenul I.L.Caragiale. Lu-
crarile lor (cam 50 la numar) se indreapta mereu spre esente, universal si etern uma-
nul continut in paginile marelui comemorat.

Parcurgand cele peste o mie de pagini datorate lui Nicolae Ionita, nu poti, ca
intelectual si profesionist al scrisului si cititului sd@ nu astepti concretizarea Proiectu-
lui ploiestean ce ar da incd alte dimensiuni intelegerii complexului univers realizat
intr-un moment de gratie revarsat candva asupra Romaniei.
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MOLDOVA REGULAMENTARA:
STUDIU MONOGRAFIC

Alexandru ZUB

Daci e adevarat ca ,,si cartile au destin”, ca in ve-
chea zicald, un exemplu la indemana, de neocolit in lumea
istoricilor, il constituie monografia lui D. Ciurea, Moldova
sub domnia lui M. Sturza, aparuta la Iasi, in 1947, in plind
criza postbelicd, pe seama unor investigatii mai vechi si
inainte ca ,,discursul unic” sa se impuna si pe acest taram'.

Era o carte scrisa in spiritul istoriografiei moldave,
asa cum se definise acesta, in ultimele decenii, mai ales prin
[lie Minea, G. Bratianu si Andrei Otetea, ceea ce incununa
oarecum o epoca §i era menita, de aceea, sa fie mult timp
ocultata.

Autorul, nascut in 1914, studiase in metropola
Loso] Moldovei si la Scoala Romana din Roma, faimoasa Acca-
demia intemeiata de V. Parvan, profitand astfel de indru-
mari optime in domeniu. S-a impus repede ca medievist, atunci cand medievistica
mobiliza cele mai dotate si mai ambifioase energii carturdresti. Asemeni altor istorici
contemporani, D. Ciurea gi-a tratat domeniul ca o secventd cronotopica demna de a fi
supusa revizuirii metodice, asa cum faceau deja mari istorici ca H. Pirenne, F. Lot, M.
Bloch, Lucien Febvre, F. Braudel, H.I. Marrou, daca ne limitam la spatiul francofon.
O viziune dinamica, universalistd, 1i inlesnea intelegerea unitara a fenomenelor isto-
rice, din care a stiut sa extraga, spre a le defini, secvente caracteristice, precum Mol-
dova sub domnia lui M. Sturza.

Subtitlul monografiei, De la conventia de la Petersburg (1834) la conventia
de la Balta-Liman (1849), indica din capul locului o perspectiva ,,globala”, sesizata
candva si de profesorul sau Andrei Otetea. Istoria in ansamblu, daca e bine inteleasa,
are un caracter de ,,universalitate umana”, pe linia ilustratd de Ranke, lorga, Toynbee
s.a. La curent cu noile achizitii in domeniu, D. Ciurea s-a preocupat mereu de aspecte
tinand de geografia umana, de statutul juridico-politic, motiv pentru care a tinut sa
precizeze in subtitlu conventiile de la Petersburg si Balta-Liman, care fixeaza si limi-
tele cronologice ale domniei studiate.

Explicand noua editie, anastatica, a monografiei, Stela Cheptea si Gh. Bu-
zatu remarca tendinta exhaustiva a documentarii, in pofida precaritatii studiilor afe-
rente. Pentru autor, ca si pentru Marc Bloch, modelul sau de medievist, ,,istoria mai
are incd tot farmecul unei cercetari neimplinite”. In acelasi timp, el dedica lucrarea lui
A. Otetea, ca un ,,omagiu de recunostinta si respectuoasa afectiune”, gest ce nu va ra-
mane fara ecou in biografia academica a autorului, dupa cum s-a remarcat deja in pre-
fata la volumul I din seria Opera omnia*.
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Ca un veritabil om de stiinta, D. Ciurea si-a propus, stimulat de mentorul sdu,
sa exploreze mai sistematic istoria Moldovei sub domnia lui M. Sturza, coincidenta
cu asa-zisa ,,epoca regulamentara”. Intervalul amintit beneficiase deja, prin I.C. Filitti,
I. Nistor, Al. Sturza s.a. de importante studii si analize, dar se vadea destul de impor-
tant, mai ales sub unghi geopolitic, pentru a fi repusa pe tapet, fara ,,pretentia de a fi
epuizat total gi definitiv chestiunea”, cum ne asigura autorul insusi in prefata.

Pansantul teoretizant se recunoaste, la D. Ciurea, in scurta si consistenta in-
troducere, veritabil opis de ,,pozitii” in istoriografie, de la Cicero la Schiller, de la
Taine la Treitschke, de la Michelet si Ranke la H. See si Ch. Langlois, ultimul fiind
remarcat indeosebi pentru accentul pus pe eruditie, ca garant al istoriografiei ,,stiinti-
fice. In acest sens, conchidea autorul, ,,0 opera de istorie nu trebuie sa fie pur des-
criptiva, ci, prin folosirea larga a metodei comparative — dar fara exagerare — folosita
si in sociologie, si printr-o triere atentd a materialului, sa se degajeze liniile dominante
ale problemei studiate™. Consensual, facea apel la H. See (Science et philosophie de
["histoire, 1928), dar se putea sprijini desigur si pe alti profesionisti care ,,problema-
tizau” deja istoria, inclusiv seriile xenopoliene si ,,generalitatile” publicate de N.
Torga’. Pentru rolul factorului economic in istorie avea la indeméana chiar un pretios
eseu al lui A. Otetea, alaturi de altul despre ,,conceptia materialista a istoriei”, ajuns
foarte actual la data cand fostul sau elev se ocupa de epoca regulamentara, ca §i stu-
diul lui Dobrogeanu Gherea, Neoiobdgia, amintit in context.

Preocupat sa obtina ,,0 privire de ansamblu” asupra epocii, pe baza materia-
lului publicat si a studiilor existente, D. Ciurea n-a evitat ,,examinarea critica”, insa
nici nu s-a pretat la polemica gratuita, lasand cumva faptele sa vorbeasca, punandu-
le 1n situatia de a sugera idei, atitudini, mentalitati. Judicioasa ne apare concluzia ca
M. Sturza a fost omul epocii, cu merite si scaderi reale, eficient pentru perioada re-
gulamentard, cumva anacronic pentru cea dominata de unionisti, precum Kogalni-
ceanu si Cuza, oameni noi la o epoca noud. Simpatia autorului pentru ,,evolutia
fireasca”, pentru lucrul bine facut, apare si aici, fiind pusa in legatura cu existenta
unui fatum in istorie’, idee ce ar fi meritat desigur sa fie pe cét posibil adancita, ala-
turi de atatea altele pe care D. Ciurea le-a diseminat generos in studiile sale.

Cele doua tomuri din seria Opera omnia, coordonata de istoricul Gh. Buzatu,
stau la indemana oricui ar simti nevoia sa se edifice asupra unui tip de discurs istoric
bazat pe o continua interogatie, pe un criticism bine temperat si pe o legitima nevoie de
sintezd, insusiri pe care am avut deja ocazia sa le semnalam la aparitia celuilalt volum®,

Ne mai rezerva oare ceva arhiva istoricului D. Ciurea?

' D. Ciurea, Romanii in istoria universala, vol. 1, ingrijit de Stela Cheptea si Gh. Buzatu, Iasi, Tipo
Moldova, 2011, p. V-VIII: Un redutabil medievist.

2 Gh. Buzatu, Un redutabil medievist, loc. cit., p. V-VIIL

3 D. Ciurea, Moldova sub domnia lui M. Sturza. De la conventia de la Petersburg (1834) la con-
ventia de la Balta-Liman (1849), lasi, 1947; editia anastatica Tipo Moldova, 2012, p. II.

4 Ibidem.

S N. lorga, Generalitati cu privire la studiile istorice, ed. 111, Bucuresti, 1944.

¢ A. Otetea, Conceptia materialista a istoriei ca metoda de cercetare si expunere, lasi, 1938.

"D. Ciurea, op. cit., p. 15.

8 Alexandru Zub, Eruditia in slujba istoriografiei: D. Ciurea, in Convorbiri literare, CXLVI, 3
(95), martie 2012, p. 33-34.
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O EXEGEZA A POEZIEI LUI
NICOLAE LABIS

Nicolae CARLAN

Profesoara de umanioare la renumitul Colegiu National ,,Stefan cel Mare” din
Suceava, lulia Murariu este o prezenta atat de modesta i discreta in viata publica si
activitatea de zi cu zi, incat n-ar fi de mirare ca chiar i colegii de cancelarie sa nu o
fi remarcat la dimensiunile ei spirituale autentice. Nu-i cunosc performantele didac-
tice concretizate prin prestatia de la catedra sau in munca la clasa cu elevii, cum se mai
zice, Insa din colaborarile la elaborarea unor lucrari didactice precum 7Teste pentru ca-
pacitate (Suceava, Edituara Euroland, 2003), Notiuni de teorie literara (Suceava, Edi-
tura Euroland, 2003) si Teste de limba romdna (Suceava, Grup Musatinii, 2004), nu
se poate trage decat concluzia cd avem de-a face cu un om al scolii, devotat profesiei
de dascal, care, prin consecintd, nu poate inregistra decat performante notabile i in ac-
tivitatea didactica curentd de informare si modelare a personalitatii in devenire, pro-
prie varstei adolescentine.. De altfel, dascalita aceasta smerita ca o calugarita probabil
ca nici nu are timp pentru o normala viatd mondena cat de cat exhiba(n)ta, pentru ca
timpul care-1 ramane dupa indeplinirea obligatiilor profesionale asumate, si-1 dedica
cercetarii pe care o intreprinde cu seriozitate, acribie si aplicatie. lar prima conditie
pentru practicarea optima a unui astfel de travaliu o reprezinta sacrificarea iesirii in pu-

Drajna-Prahova, august 1951
Fotografie donatda MLR lasi de Vasile Filip (reproducere Constantin Liviu Rusu)

111

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro

| Dacia literara, nr. 11-12, 2012 |



|Dacia literara, nr. 11-12, 2012|

& ' R SR
tia in limba romdna, sustinuta in anul 2002 la Universitatea din Iasi si publicata in anul
urmator la Editura Euroland din Suceava, se constatd ca avem de-a face cu un om de
stiinta, un lingvist autentic, de reald vocatie si profesionalitate, predispus la investigatii
acribioase, cu apetit pentru descoperirea si relevarea noutatii, staipan pe limbajul si
arsenalul metodologic proprii lingvisticii moderne, fard a ignora catusi de putin achi-
zitiile functionale ale lingvisticii traditionale. Aprecieri in egald masura elogioase se
pot face si la adresa cercetatorului literar [ulia Murariu, care ne-a dat pand acum doua
carti de exegetica remarcabile, consacrate celor doi poeti de relevanta importantd din
literatura romana postbelica. Prima dintre acestea 1l are ca protagonist pe autorul Ne-
cuvintelor si se intituleaza Nichita Stanescu. Limbajul poetic (Suceava, Editura Accent
Print, 2007), iar cea de a doua investigheaza Poezia lui Nicolae Labis (Suceava, Edi-
tura ,,George Tofan”, 2010), radiografiind creatia poeticd a celui care a descoperit si
promovat cu un curaj iesit din comun, in anii intunecati ai dogmatismului proletcul-
tist, necesitatea Luptei cu inertia, pe baricadele careia el a si cazut eroic, suprimat
fiind de cei pentru care eradicarea inertiei din viata sociala reprezenta / reprezintd un
pericol letal sigur.

Cartea Tuliei Murariu despre Poezia lui Nicolae Labis este o abordare sobra, ri-
guroasa si sistematica a universului tematic al poeziei labisiene intr-o maniera care tri-
mite la principiile criticii de resort (Roland Bartes), adecvata la factura esteticd a
obiectului de referinta, lucrare care s-ar fi putut subintitula Teme §i motive funda-
mentale. Cum precizeaza autoarea, intr-o laconica expunere motivationala, studiul
sau 1si propune sa investigheze ,,acele laturi ale creatiei lirice a lui Labis care fac din
poet un creator autentic, inconfundabil”. Ceea ce impresioneaza in demersul critic
practicat de [ulia Murariu este, dupa parerea noastra, nu atat stabilirea temelor i mo-
tivelor fundamentale proprii operei poetice a lui Nicolae Labis (operatiune, la urma
urmei, regasibila partial si fugitiv ilustrata tangential si intr-o serie de abordari ante-
rioare: la Ion Bélu, de pilda, ca si intr-o seama dintre numeroasele cronici literare care
i-au fost consacrate poetului de-a lungul timpului), cat, mai cu seama, puterea si abi-
litatea de patrundere analiticd in intimitatea semnificativa a textului literar cu accent
nu pe ineditul temelor abordate (noutate care nici nu mai poate fi conceputa, in defi-
nitiv, de vreme ce tematica este o entitate fatalmente limitata, ceea ce conteaza fiind
perspectiva abordarii, starea de spiri, sensibilitatea creatorului si ale epocii sale), ci,
fireste, pe ineditul manierei de abordare care-i confera poetului nostru originalitatea
la care el aspira cu aviditate instinctiva, chiar daca, datoritd varstei, nu se poate deli-
mita in totalitate de unele modele mai mult sau mai pufin constient asumate.

Procedand cu tactul si metoda care-i tradeaza frumos aderenta profesionala
didactica, autoarea extrage din contextul poeziei lui Nicolae Labis temele / motivele
relevante si semnificative, incepand cu cea mai evidenta dintre toate (a carei abordare
impartiala a devenit atat de ,,delicata” dupa 1989!), impusa fortamente de insesi ,,co-
mandamentele epocii”, pe care nimeni nu le putea aboli, la vremea respectiva, fara
riscul autoescamotarii functiei expresive inexorabile pentru orice artist, echivalenta
cu insdsi neantizarea: Poezia de angajare sociala. ,,Secolul XX, capitol al lucrarii
in care accentul cade pe poemele de denunt si revolta. (Munca, Omul comun, Clio)
in fata anomaliilor interesat provocate si intretinute in epoca de ,,trantorii ascungi
dupa stindarde”, ajunsi, ca si cei din zilele noastre, ,,in pisc de zaiafet”, pe care poe-
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tul i denuntd fara menajamente sau eschive stilistice: ”Nu sunt ei fiii tarii, ci-s sterpe
starpituri / Si ochiul nostru ager ii vede si ii arde / Si rand pe rand zvarli-vom la
groapa cu laturi / Pe trantorii ascungi dupa stindarde”, intrezarind chiar si solutia, ra-
dicala, de izbavire: ,,Printi jalnici cu blazonul prostiei poleite, / Nu mai rabdam cand
printii reali i-am izgonit. / Luati-i de pe tronuri §i 1i puteti trimite / Pe langa boi in
grajduri, la ranit”. Desigur, autoarea nu trece cu vederea, mai intai, peste poeziile de
angajare partinicd, luand in discutie piese lirice precum Partidului, Comunistului,
partial Primele iubiri (cu imaginea ,,Partidul Comunist in car de batalie-naintand”)
etc., care, din punct de vedera al realizarii exclusiv formale, nu se poate spune ca
tradeaza poezia, ci dimpotriva, incat la o dreapta judecatd de apoi a poetilor, Labis
ar putea afirma, reludndu-1 pe Lucretiu Patriscanu: ,,Intai am fost Poet si apoi co-
munist!”. De aceea consideram cd Eugen Negrici este Indreptatit sa constate: ,,Labis
era un idealist cu o exceptionald forta transfiguratoare (visand la viitor, nu la trecut),
care izbutea fara eforturi si fara carjele retoricii exhortative, sd preschimbe credinta
in Comuna si visul umanitarist in emotie pura. Idealul comunist nu a avut si nu va mai
avea parte — in viitorul pe care il putem aproxima — de un asemenea adept entuziast
care sa dea un sunet de o stranie autenticitate ideilor egalitariste”. (Vezi Eugen Ne-
grici, Literatura romana sub comunism. 1948-1964, vol. 1, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 2010, p. 219-220.)

Se impun a fi retinute, la fiecare capitol, unele consideratii concluzive perti-
nente, precum cele din finalul capitolului dedicat poeziei iubirii, sentiment pe care
Labis il traieste cu mare discretie si gravitate: ,,Firav, dar coerent, in poezia antuma si
postuma se contureaza o <<monografie a iubirii>>: asteptare si visare, fericirea de a
fi iubit si a iubi, tristetea senind a celui ce-si contempla sufletul parjolit de o iubire tre-
catoare ca insasi viata. Labig nu e, luat in totalitate, un mare liric al iubirii, pasionale,
chinuitoare, contradictorii, carnale ori spirituale. [...] Dar Labis este, indiscutabil si un
poet al iubirii, al <<primei iubiri>> ingenue, traite ca stare de gratie: <<Azi sunt in-
dragostit. E-un curcubeu / Deasupra lumii sufletului meu.>>".

Un ultim capitol — cel mai intins — (dar nu cel final, cu care autoarea ne ramane
datoare) al acestei carti asteptate, ne dam seama acum, de atata vreme, pune in evi-
dentd un amplu si amanuntit “inventar” de mijloace prin care se contureaza /limbajul
poetic labisian, recte mijloacele stilistice §i retorice, structurile gramaticale morfo-
sintactice cu functionalitati si destinatii expresive, prezente in lirica poetului de la Ma-
lini cu intentionalitati estetice, autoarea precizand cd “Fard a fi cu adevarat un creator
de limbaj poetic, Nicolae Labis a inovat, timid, e drept, si la nivelul expresiei artistice”,
valorificand “registre stilistice variate”, dar neizbutind sa evite, uneori, i “versurile
apoetice”. O mentiune speciala consideram ca trebuie formulata vizavi de aparatul cri-
tic al cartii, care depaseste cu mult tinuta, structura si nivelul obignuite in cazul unor
Note si referinte bibliografice, reprezentdnd parcd nucleul dezvoltat al unei lucrari
despre abordarea critica a poeziei lui Nicolae Labis. $i prin aceastd secventd a lucra-
rii sale autoarea isi releva personalitatea originald, caci comentariile la fiecare trimi-
tere bibliografica referentiald pun in evidentd, pe langd adeziunea la opiniile critice
citate gi reproduse in extenso, mai ales delimitarile pe care infelege sa si le asume in
virtutea spiritului critic care o caracterizeaza si care i-a guvernat intregul demers exe-
getic la a carui receptare ne-a facut bucuria de a ne provoca.
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PERFORMANTELE UNUI
DISCURS ASUMAT

loan Raducea

Intr-unul din interviurile republicate in volumul omagial Stefan Oprea, fati
si profil in 80 de farime', octogenarul sarbatorit (n. 1932) respinge sistematic supra-
licitarile interlocutorului, refuzind calificativul de scriitor plurivalent i recunoscindu-
se drept critic de teatru si de film, desi admite ca a abordat mai multe ramuri literare:
poezie (debut sub pseudonimul $t. O. Mugur), roman politist, dramaturgie. Altadata,
cu o unda de regret, el marturiseste ca si-a abandonat creatia in favoarea criticii de spe-
cialitate, la mijloc aflindu-se atractia pe care au exercitat-o asupra lui artele teatrala si
cinematograficd — care, in conceptia sa, nu se deosebesc in esentd, sint ,,gemene”. De
fapt, persistenta acestei atractii a fost facilitatd de o admirabila stiintd a asumarii ca
destin a unor conditii existentiale. Activind, inca din anul 1956, in redactia culturala
a cotidianului ,,Flacara Iasului”, ulterior la revista ,,Cronica’(de la infiintarea aces-
teia, In 1966, pind in 1991), la ,,Dacia literara”, publicistul se angajeaza a consemna
sistematic, timp de decenii, evenimentul teatral, precum si pe cel cinematografic. Isi
formeaza un stil, sprijinindu-se pe solide studii de filologie (la absolvire, i s-a facut
propunerea unei cariere universitare), pe consecventa si pe darul judecatii ponderate.
Frecventind teatre, gale si festivaluri, dar mai ales cautind sa nu scape nici o premiera
de la Nationalul iesean, el ajunge sa se identifice cu aceasta lume. 11 strabate, uneori,
un fior filozofic al inutilitatii, caci gloria scenica este ,,ca fumul” si comentatorul se
poate simti ,,cind fericit, cind vinovat, cind util pentru altii, cind perfect inutil”, dupa
cum retinem dintr-o melancolicd pagina de incheiere a altui recent volum, Prin tea-
tre §i prin ani’.

Insistenta, an dupa an, pe un anumit gen (cronica de spectacol) si, in cadrul
acesteia, pe 0 anume tema (migcarea teatrala iegseana) a condus la eruditia de specia-
litate. Ii sint acum la indemina si medalionul, evocarea, necrologul, chestionarul, in-
terviul, cite un miscator laudatio dar si apostofa polemica, un minidictionar de actori
ieseni din epoca ,,de aur” a teatrului (1920-1970) — acesta din urma foarte util, mai ales
daca ar lua si proportii demne de o lucrare aparte. Etalarea acestei serii plurivalente
este specifica indeosebi volumului Intersectii teatrale’, care cuprinde, in trei divi-
ziuni: Subiecte si subiectivitati (spectacole); Chipuri si magti (profiluri de artisti);
,Lecturi si atitudini” (carte de teatru), interventii publicistice dintre cele mai recente.
Parcurgerea lui se face cu sentimentul relaxant al afirmarii unei vaste competente si
pasul logic la care ne asteptam ar fi organizarea imensei materii de referin{d pe un
plan superior — o0 monografie de institutie, o istorie a rolurilor memorabile, dictionare
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de actori sau de mari spectacole iesene. E drept
ca inceputul s-a facut si in aceastd privinta,
printr-o monografie Teofil Valcu din anul 2007,
insd ne gindim la sinteze precum cele deja rea-
lizate in planul criticii de film; mai ales ca, tot
in acest an, scriitorul si-a lansat cea de-a IlI-a
editie a Stelelor Oscarului...

Deliciul acestor cronici de maturitate
tine de siguranta axiologicd, in cuvinte raspi-
cate facindu-se identificarea valorii: ,,Bieder-
mann §i incendiatorii este cel mai bun spectacol
al stagiunii” sau a non-valorii: ,,[actorul X] ri- $TEFAN REA, i
mine la nivelul unei interpretari faptice, fara FATA S| PROFIL
portantd: Regizoarea a avut grija sa nu-l scape
in melodramad, dar numai atit...” — spectacole
din anul 2009. Printr-o buna dozare a ingre-
dientelor, s-a ajuns ca evenimentul teatral sa fie
ripit uitdrii cu mult sistem — facilitindu-se prin aceasta savorile de limbaj. In cronica
la Mizantropul lui Moliére, spectacol din anul 2011, recunoastem metoda exemplara:
dupa alineatul introductiv (I), care plaseaza evenimentul in timp i spatiu (lasi, Tea-
trul National, deschidere de stagiune), urmeaza referinte la textul-suport (II) (come-
die de caracter, epoca Regelui Soare, aluziile autobiografice); se face un documentat
istoric al traducerilor (de la 1854, Gh. Sion) si al reprezentatiilor in limba romana (III)
(de la 1872, Bucuresti, Teatrul Bossel); se aduc obiectii legate de relatia text-regizor
(IV) (prefacind textul, acesta a facut sa schiopateze mai multe cuplete); se descrie
jocul protagonistului (V), punctindu-se o scena si o sintagma concluziva (Sorin Leo-
veanu, ,,adecvare fara cusur”); mentiuni ale jocului celorlalti (VI), cu bune si cu rele (ca
de obicei, criticul ii numeste pe toti actorii); evaluarea celorlalte aspecte (VII): deco-
ruri, frumoase dar prea putin functionale; costume: nimic din specificul epocii repre-
zentate. Toate acestea asteaptd un verdict (VIII), dat in paragraful ultim, printr-o
clasica ridicare la idei generale: in spectacol exista vigoare, stil regizoral, idei, insa nu
e vorba de un ,,eveniment teatral”. In mod fericit, se giseste si formula plastici de in-
cheiere, care fixeaza ideea de apreciere rezervata: ,,El, publicul, a aplaudat la final cu
politete. Sinoi la fel.”

De fapt, cu tot jocul de cuvinte, acest ,,noi” auctorial domina paralelismul
propus. Chiar daca reactia salii consuna cu cea a cronicarului, subiectul colectiv ,,el”
a fost pus in inferioritate prin forma de singular, finalul autoreferential fiind menit sa
marcheze demnitatea si importanta actului critic. Acesta are de sistematizat reperele
spectacolului dupa rigorile memoriei scrise, ceea ce duce la o schematizare a lui pe un
fel de fisa de lectura, care va asigura consemnarii utilitatea perena. Autorul este pri-
mul ciruia, peste ani, i se intimpla sa citeze cu placere aCeste fige, in satisfactia unor
bune intuitii avute cindva.

iN 80 DE FARAME
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Literaritatea celor mai multe pagini oscileaza intre agreabilul descriptivism
pe compartimente, cu date exacte, si reflexivitatea valorizatoare, in vederea careia, cu
liniste, se amintesc si opiniile altora. Ins3, dupa cum citim dintr-un interviu din anul
1997, comentatorul este In mod inerent condamnat la o perpetud nemultumire, pentru
ca nu va ajunge sa descifreze niciodata pina la capat sensurile evenimentului teatral.
O filozofie exegeticd nu se poate mai pacifistd, caci nu tinteste vreo lista de reprosuri
sau confruntarile cu altii; criticul are de luptat in primul rind cu propriile capacitati in-
terpretative, care pot fi sau nu pe masura fascinatiei spectacolului. Mergind pe aceasta
idee de fascinatie, nu e de mirare ca viata scenei acapareaza spiritul, care se deschide
catre viziunea poetica. Astfel aflam ca, periodic, in toate teatrele, se distinge in trupa
cite o ,,mare Doamna”, care sintetizeaza sufletul teatrului dintr-o epocé sau alta. La
Iasi, pe la 1900 ea s-a numit Aglae Pruteanu, pe la mijlocul veacului ele au fost Anny
Braeschi si Margareta Baciu, la nivelul anilor 2000 acest rol l-ar juca Mihaela Arse-
nescu-Werner: ,,Ave, Doamna!”, se exclama la final de articol, pentru conformitate.
Convingere exprimatd cu onestitate de critic, dar si imprudenta de neiertat printre
Vii...

Dincolo de viziunile afective, esentiala este contributia scriitorului la per-
manentizarea unui tip de exegeza adaptat vietii culturale iesene. Jargonul de speciali-
tate, bine articulat, este folosit cu masura si fara stridente (,,spectacolul se rodase”;
,un coupé”; ,.o adevarata burta”). Este activa inovatia stilistica si chiar cea lexicala:
o valoare sta ,,sub semnul nedumeririi”’; o actiune este ,,biciuita regizoral”; o alta ac-
tiune este... ,,stolerica” — ironie prin referinta la un act de timplarie; derivare adjecti-
vald de la regionalul stoler. Altadata, cirteli, admiratii, adevaruri spuse pe sleau,
persiflari moldovenesti (,,doua palite dintr-o lovita™...) transforma o relatare de la de-
cernarea premiilor UNITER intr-un tablou vivant de toata nostimada. Vorba de duh sta
la locul ei, rezolvind excelent sfirgitul altei diatribe, in care criticul, iritat de acuza ca
s-ar afla ,,In pierdere de viteza”, supraliciteaza aparent, recunoscind ca se si opreste
pe drum. insa doar la zebrd, pe care trece preopinentul sau, un biet... pieton!

Verva satiricd nu se afld departe de lirismul grav, la care se recurge in mo-
mente de cumpana pentru ceea ce are cronicarul de aparat. Impertinenta unor jurna-
listi 1l irita, nsa constituie punctul de plecare pentru o splendida afirmare a misiunii
actorului, cu fraze antologice: ,,ei trebuie sd-si uite lutul trupului... sa fie numai spi-
rit, numai emotie si asteptam de la ei totul...” (,, Actorii”, 2002).

Cariera scriitorului $tefan Oprea a pornit de la luarea in serios a unei formule
discursive, cronica de teatru si de film, practicata consecvent, timp de decenii. Aso-
ciata ideii de destin, transformata in disciplina de viata, adincita in eruditie, ea sustine
acum bucuria unei senectuti creatoare.

! Stefan Oprea, fata si profil in 80 de farime, Volum ingrijit de Alina Ilagcu-Paraschiv, lasi, Editura
DanaArt, 2012, 406 p.
2 Stefan Oprea — Prin teatre si prin ani, lasi, Editura Artes, 2011, 294 p.

3 Stefan Oprea — Intersectii teatrale, lasi, Editura Junimea, 2012, 356 p.
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GEORGE POPA SI OCHIUL TRANSCENDENTAL

Svetilana PALEOLOGU MATTA (Elvetia)

George Popa a scris un eseu extraordinar avand deschidere unica spre din-
colo cu principii ultime. Logica eseului este si ea dincolo de ea insdsi. Acesta este
ochiul transcendental. In gasim, scrie George Popa, in Imnul creatiei din Rigveda, cea
mai ametitoare viziune a genezei, in care totusi nu se stie nici adevarul despre zei,
nici despre univers. Poate nici cel de sus nu o stie. Cat de inalt vede aici ochiul trans-
cendental, spune autorul, ajungand pana la Causa sui nestiutoare de ea insasi.

Presocraticii, aurora filozofiei occidentale, au avut prin excelenta acest ochi,
denumit si ,,al treilea”, afirma George Popa. Gandirea lor, sintetizata de Platon in Dia-
logurile sale, a intemeiat intreaga filozofie occidentala ulterioara. George Popa amin-
teste aforisme vizionare ale unora dintre acestia. Heraclit din Efes pronunta sentinte
scurte despre lucruri inaparente, precum ,,Fulgerul guverneaza universul”. Parmenide
din Elea calatoreste in Carul Soarelui si afla adevaruri esentiale despre Fiinta de la
zeita destinului. lar Empedocle din Agrigent este cel mai fascinant si cel mai dificil
de interpretat. El ar fi spus — caci tofi trei sunt si poeti — cd ,,un timp am fost si fan-
ciulo, si arbust si pasare si mut ca pestele marii”. ,,Eu va mai spun un lucru, a zis el,
nu exista nici o nastere a lucrurilor mortale i nici un sférsit al mortii funeste, ci numai
un amestec si 0 mutatie”. Era in sec. V 1.Cr. Ideea este foarte profunda si adevarata,
anuntand de foarte departe teoria mutagionismului. Tot el a numit ,,lubire” principiul
reunirii si al sintezei, si,,Urda” diviziunea fenomenelor in natura.

Empedocle avea o imaginatie ,,clocotitoare” ce atragea mulfimile care mer-
geau dupa el. El era medic, taumaturg si ,,voyant”. Cu mult Tnaintea romanticilor, el
lega realul de imaginar in versuri incantatorii precum ,,astri cu gene lungi plangand in
arbori”. Dar temandu-se de batranete, precum gandind si ca adevarul se afla in mie-
zul pamantului, el s-a aruncat in vulcanul Etna. Doar sandala de bronz azvarlita de
lava, era tot ce ramanea ca urma...

*

Dar George Popa avea demult acest ochi transcendental. Céci pentru a vede
cosmicul, eternul, universalul, Dincolo, este nevoie de un asemenea vaz. Adolescent
fiind, el a avut o iluminare (17 lulie 1942), ,,0 transmutare fulguranta intr-un niciunde
inundat de lumina si frumusete”: era conceptul de transposibill, ,revelatie profund
vietuitd intr-o beatitudine inexprimabild” (Vasile Diacon: George Popa, Homo uni-
versalis, lasi, ed. Panfilius, 2012). Toata creatia ulterioara a lui George Popa a dat in
floare sub semnul acestei revelatii, al unui ,,dincolo” al totalei eliberari poetice.

Astfel, datorita acestui concept, George Popa a putut intelege viziunea lui
Eminescu despre libertatea spirituald radicala, creatia eminesciana fiind de asemenea
una din primele preocupari din adolescenta.

Ochiul sau transcendental ne-a revelat viziunile originare ale lui Eminescu,
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aparute pentru prima oard in gandirea poetica universald, printre care: definifia ge-
niului ca fiind o entitate striin creatiei, lumii umane: arheul, esenta identitara spiri-
tuala a fiecarui om ; interiorizarea lumii externe cu ajutorul unor migcari ale
elementelor naturii, miscari muzicale sau ale luminii ; transformarea clipelor poetice
in prezent etern ; conceperea libertatii metafizice ca o a treia stare, dincolo de fiinta
si nefiinta.

*

Poezia era ,felul de a fi, de a trdi” al lui George Popa. Cum se explica atunci
dubla sa vocatie, faptul ca dupa doi ani paraseste Facultatea de Litere si Filozofie si
trece la medicind ? Aceasta deoarece, in viziunea sa, medicina este si stiinta i arta si
filozofie, o filozofie ,,concreta”, cu aplicabilitate practica fiind in acelasi timp gno-
seologie, ontologie, estetica si etica. Un alt universalism practicat de medicul George
Popa consta in faptul ca a fost internist, adica s-a ocupat de maladiile tuturor organe-
lor interne, si nu de o specialitate parcelarad ; iar, pe de alta parte, s-a preocupat prefe-
rential de hematologie, pentru complexitatea ei: ,,sdngele este panteistul organismului
uman, depozitarul si transmitatorul informational al tuturor sistemelor §i aparatelor”.

Medicul se ocupa de ,,omul total” — soma si psyche, rolul sau fiind de a in-
faptui a doua geneza a omului. Si aici el rivalizeaza cu poetul, care creeaza o altd lume
mai pura, legata de natura si de cosmos

*

Dar la George Popa cel de al treilea vaz e in tot ce intreprinde. Si in
viata lui de toate zilele care e un continuu poem trdit. Si in tot ce scrie in scrisori.
Mereu totul e in pisc, in adevar, in flacari. Uneori are si ,,flori de foc in mani”. Si re-
vine mereu la 0 minunata idee a sa: ,,/mi mentin ideea ca energiile noastre spirituale,
ceea ce gandim mai profund si simtim mai pur, mai intens, rodesc undeva in univers”.

Ca atare, pentru George Popa, Prietenia este deschidere catre universalismul
cel viu - inima, sufletul, spiritul celuilalt. Ochiul sau transcendental vede in prietenia
noastra, desi mereu la mare distantd — lagi-Viganello — o perenitate harazita destinal,
»creatoare si inductoare de stari sufletesti si intelectuale superioare”. Prietenia, mai
spune el, este o ,,Flacara Vestala!” Gratie acestei prietenii §i comuniuni, George Popa
imi trimite cartile sale, printre care antologia poeziilor proprii, Cdntec infinit, volu-
mul Eminescu sau dincolo de absolut, Studii de literatura universala, Trei fete ale
sublimului — Shakespeare, Holderlin, Tagore, precum si alte multe carti, si intre aces-
tea traducerile admirabile din Omar Khayyam, Hafiz, Tagore, Rilke, filozofia indiana.
Am citit enorm, tot ce mi-a trimis. Asa am ajuns la ochiul transcendental al medicu-
lui-poet care, totodata, prin ce a scris, s-a studiat §i cercetat pe el insusi. Asa a facut
Nietzsche in Ecce homo, unde de trei ori se patrunse pe sine — intelegand ca transva-
luarea tuturor valorilor se referea mai ales la el insusi! Asa a inteles infinitul si fiin-
dul sdu, in interiorul labirintului propriu si, prin acestea, mecanismul constiintei
umane. O viatd Intreagd nu-ti ajunge sa te initiezi in propriile noastre lumi interioare
care ne scapa. $i totusi cdutarea nu poate decét continua. Aceasta cautare de sine se
afld in lirica lui George Popa, dar §i in toatd hermeneutica sa. Ochiul sdu transcen-
dental s-a cdutat pe sine in universal. In viziunea lui George Popa, a te cunoaste pe tine
insemneaza sa-ti deschizi vazul si sufletul catre sufletul celuilalt, — prietenia - si catre
sufletul lumii — confundarea poeticd universala. Pentru c@ ochiul transcendental
vede, descopera totul in uimire.
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Tot ce scrie George Popa, 1n nu-
meroasele sale ,,Studii”, ,,Meditatii” (lirice

universale) este un poem. El nu poate scrie
decat poematic chiar notiunile aride. Este
felul lui, Incantator, pentru cititori.

latd un poem recent, Legendd si
demiurgie, scris de la primul la ultimul
rand ,,d 'un seul trait”, fara nici o stersa-
turd, nici un adaos, un dicteu, in care George
Popa vorbeste de vazul iluminat, ochiul
transcendental al cuvantului poetic, al poe-
tului: Cuvdantule cu vaz iluminat,/
Tu-ncapi si ce-i vadit si ce-i ascuns,/ Tu §i
pe Dumnezeu [-ai intrupat/ Din intrebarile
fara raspuns.// Aripi imi dai spre neatinse
creste/ Si porti deschizi spre intelesuri noi./
De unde iei o noua Buna Veste/ Si ce ne

Ion DUMBRAVA
Numai septembrie
Targu Mures, Digital DocuPrint, 2012

face unul pe-amdndoi?// Tu esti legenda i
demiurgie,/ O lume paralela ai nascut./ lar cehimyancea
eu ce sunt ? - ,,Esti mdana care scrie/ Pe Jr—
pagini pure un Nou Inceput”. ‘ PO i
Cu fiecare poem, poetul se rein- ES
noieste pe sine. E unul din misterele crea- 'y,
tiei. Niciodatd nu-1 vom putea patrunde. { {/
Dar ne putem uimi, minuna, ca in fata pri- Ed
mului vers: ,,Cuvdntule cu vaz ilumi- -
nat...” E o invocatie plind de iubire. Dar
si de indicibil. Cine va putea stabili rapor- Echim VANCEA

tul dintre poet si cuvantul siu ? El se scrie Sa nu spui niciodata ,,noapte buna!*
singur. Poetul, afirma George Popa, este un Cluj-Napocs, Limes, 2013
martor, un medium, el experimenteaza ine-
fabilul, devenind mereu un altul. Ne-o re-
veleaza a cest catren: Se-aprinde-n pietre
rare eterul la apune,/ La un vitrai feeric
stau muntii-n rugaciune./ O muzica stra-
ina dezleaga-aripi de slava./ Sa-ngenun-
chem, printesd, cdci ora e suavd.

Daca viata e un joc tragic, poezia e
un vis apoteotic, care salveaza prin deschi-
derea spre perenitate. Astfel, pentru George
Popa, toate sunt deschise unele in celelalte:
»Toate se intrepatrund, se interconditio-
neaza si se transvalueaza reciproc. Oare en-
tuziasmele noastre poetice nu se fructifica
— nu stim unde si nu stim cand ?”’ (Medita-
tii asupra liricii universale, lasi, 2007).

Amelia STANESCU
Couvertures de pluie
Asternuturi de ploaie
Postfata: Ioan S. Pop

Traducere: Madalin Rosioru

Timisoara, Brumar, 2012
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afla in traduceri de poezie dintr-o gama foarte larga de poeti, de la indianul Tagore, per-
sanii Khayyam si Hafiz, la infinita bogatie a liricilor europeni. Sunt fascinante aceste
transpuneri, de o fluiditate aeriana, si care constituie de fiecare data o noua creatie. lata
deci ca revine la medicu-poet, ca un leit motiv muzical in infinite variatii, ideea lui,
amintita mai sus, a intrepatrunderii sufletesti si spirituale universale, roditoare nu
putem sti sub ce forma. Tot astfel, in transpunerile din Holderlin, Rilke, Baudelaire
etc., revine acel suflu din adancuri, printr-o ,,coabitare sufleteasca” cu marile creatii
ale liricii universale. Exemplificdm cu sonetul lui Paul Valéry, Le vin perdu, in fru-
moasa transpunere a lui George Popa.

In vasta Mare intr-o zi,/ (Dar nu mai stiu sub ce azur)/ Neantului etern jert-
fii/ Un strop din vinul cel mai pur.// De ce te-am fost pierdut, licoare?/ De-o profetie
ascultai?/ Sau pentru inima ce doare/ Gandind la sange, vin varsai.// Preaclarul
stranse-ntr-insul zarea/ Sub chip de roze fumegande/ Si-apoi se contopi cu marea...//
Pierdutul vin imbata unde!.../ Vazui sub cer amar atunci/ Zvdcnind icoanele addnci...

,Filtrul magic al poeziei, comenteaza George Popa, prin extatica de care sunt
cuprinse undele, face ca din acele profunzimi ale preludiilor ontologice, ale gestatii-
lor fara numar asteptdnd in marea “neantului”, sd {dsneasca ,,in aerul amar” al reali-
tatii nesemnificative cele mai adanci icoane fugare ale negraitului, ale poeziei pure.
La intdlnirea cu undele ,,mereu reincepute”, picatura de vin, — concentrat de intelect
transparent si stralucitor, — se preschimba in nuanta trandafirie, asemenea zorilor. Or,
multipla interferenta care se petrece in ,,trupul” straveziu al vinului, si anume — intre
cer si pamant, intre poet si lume, intre eu si noneu, intre viata i neant, — constituie toc-
mai actul creatiei si intruchiparile sale”. (s.n.)

Sunt minunate imaginile in transpunerea romaneasca a lui George Popa. Vedem
doar in cateva clipe fiinta pura a poeziei in acele ,,roze fumegande” (exceptionala trans-
punere), asemenea aurorei. Intr-o singura clipa incape o zare intreagi, trandafirie. Dar
si razele insele imbracate in mii de petale, staruie in ochii nogtri. Clipa lor rimane in su-
fletul nostru. Iata ce a putut crea acel vin pierdut. El devine poezia insasi, adicé ,,a doua
geneza a lumii care completeaza spusul divin originar”, cum scrie George Popa.

£

Asemenea clipe mari, eterne, ne sunt date noud, muritorilor. Ele nu sunt in-
cremenite, ci intr-o sarbatorire a mersului lor cosmic. Or, ochiul transcendental al lui
George Popa ne face cunoscute aceste clipe invesnicite, viziunile pe ultime piscuri
ale marilor poeti, consonante cu propriile sale viziuni poetice:

»Marele cer este plin de voiosul cantec al mersului”, spune Tagore. Si tot
poetul indian vede ,,noutatea deosebita a clipei”, céci traieste o nouad viata si o reinti-
nereste mereu. ,,in oceanul vazduhului mesajul aripilor aducea o sete nebuni de mis-
care”. Cosmosul inaripat avea cantul sau unic: ,,Nu aici! nu aici! in altd parte —
Dincolo!”

Si tot Tagore ne lasa mesajul straduintei lui de a zugravi ,, lumea vegniciei pe
umila panza a clipelor”.

[ar infinit de inalt, Holderlin defineste extraordinar poetul: Totul e launtric.../
Temerarule, ai vrea fata in fata/ Sa-i vezi sufletul —/ Te-ai ruina in flacari!
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ADRIAN POPESCU SI POEZIA SA

lon BELDEANU

Ma vad nevoit sa precizez ca propunerea unei referinte critice la volumul de
versuri legirea in larg, semnat de Adrian Popescu (Ed. Paralela 45,2010), o gasesc
necesara, mai ales cd aici se poate vorbi de o selectie antologica de autor, dupa cum
acesta ne si marturiseste. Cartea, aparuta in colectia ,,Poeti laureati ai Premiului Na-
tional «Mihai Eminescu»” (editata cu sprijinul Primariei Botosani) insumeaza, dincolo
de notele biobibliografice ale autorului, o postfata a criticului lon Pop, asupra céreia
vom reveni. Nu am luat n considerare textele cu care se deschide antologia si care au
drept referinta formularea Poezii noi (2010). De fapt aici Adrian Popescu se considera
drept un ,,pelerin in acest veac atroce”, marcat fiind de intrebari fundamentale precum
cele ce urmeaza: ,,Mai pot de-acum sa ma duc/ Pe unde vara imi parea eterna?/ Cat mi-a
ramas, cat mai apuc?/ In podul vietii caut o lanterna” (desi afirmatia ultima suni mai
putin poetic).

Nu intdmplator undeva apare si aceasta precizare: ,,Am boala calatoriilor in
sange”, vers ce defineste (in mare mésurd) pasiunea i ambitia din care poetul isi ex-
trage vigoarea liricd. Adevarul este (51 nu spunem o noutate) ca la Adrian Popescu
aceste caracteristici se definesc si se perpetueaza de-a lungul intregii existente, dupa
cum rezulta si din volumul de fata. Asa se si explica de ce poetul se considera cala-
tor nevindecat ori altfel spus ,,calator din Est, deci dinspre Levant, cumva” dar si
mai exact zis ,,din patria mea umbroasa de dac”, misiunea sa rdimanand, cum mentio-

. Z - il
Carmelia Leonte, Marcel Petrisor, Margareta Labis, Adrian Popescu, Lucian Vasiliu

Redactia revistei ,, Dacia literara*, 23 aprilie 2010
Foto: Cilin Ciobotari
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nasem, perceperea poeziei ,,acestui tairdm viguros”.

Aceasta nobila predestinare explica de ce poetul isi asuma responsabilitati
creatoare fatd de Umbria, ,,provincie a imperiului” (roman) de care ,,buzele mele nu
sunt strdine”. In felul acesta aflim de ce intr-un alt volum (Curtea medicilor), poetul
face o necesara distinctie afirmand: ,,eu nu din dictionar va invoc/ o vesnica Vara” ce
aprinde in ,,mine Amiaza de foc”.

Ceea ce trebuie semnalat consideram a fi permanenta evocdrii Bucovinei,
provincie sau tinutul de care Adrian Popescu s-a simtit mereu legat (prin descendentd),
aceasta triainicie a sentimentelor dandu-i voie sa afirme ,,Cand nu da inca bruma ca-
latoresc supus/ in dulcea Bucovina, in Tara mea de Sus”; de unde si senzatia rein-
toarcerii ,,ca intr-un paradis” la care nu are cum §i nu poate sa renunte.

Trimiterile spre acel dulce taram se intetesc, de altfel, si in Pacea interioara
(volum aparut in 1985), din care se poate retine poemul Lauda sarii. ,,Sarea italicd am
gustat si sare de Cacica” (acolo unde e situata salina — n.n.), neuitand sa adauge: ,,si
sare bucovineana” ca sd nu pierdem din vedere un inceput de poem, ce pastreaza si in
titlu afirmatia din prima strofa: ,,Sunt singur si linistit, vara e pe sfarsite/ ploua ca de-
mult in padurile Bucovinei”.

Comparatia cu Umbria, tinta nostalgiilor sale din si despre Italia, nu e deloc
exageratd. Nu intamplator in Umbria mea ninsd, ce trimite intr-acolo, gandul aso-
ciaza in aceste rememorari si plaiul bucovinean: ,,Umbria mea ninsa asteptand Cra-
ciunul/ Pana sa ajungem, Doamne, cat mai este?” si ,,Lind Bucovind, aspru
Maramures/ Umbrie cu ele, tu mi te asemeni/ Ingerii, pastorii si norodul gures/ Dom-
nului i canta: «Pace intre semeni» pentru ca in ultima strofa sa regésim statornica pa-
siune: ,,M-am umplut de vis, visul de foc/ Célator pe unde stau sa-n-ghete stele/ Ce
paduri albastre, ce maret noroc/ fagii sau ciresii Bucovinei mele”, ultimul citat fiind
retinut din volumul aparut in 2007 si intitulat neintdmplator Dimineata in forul
roman. Este de altfel fascicolul cu care se incheie antologia asupra céreia ne-am
oprit...

Are dreptate lon Pop, postfatatorul de care am amintit, sa ne atraga atentia ca
,»,dupa aproape patru decenii” versurile lui Adrian Popescu ,,nu par a avea niciun rid”,
iar ceea ce a scris Adrian Popescu pana in ziua de azi ,,n-a facut decat sa prelulgeasca,
in armonioase polifonii, inconfundabilul ton fundamental”.

Si aceasta pentru cd poetul nu si-a alterat nelinistile poetice refuzand, dupa
cum o si declara, sa abdice de la ,,intelesul minunii”.

De aici desigur si permanenta ,,Jauda a lucrurilor de fiecare zi si dintot-
deauna”, precizare ce se afla in stransa legatura cu perseverenta scrisului. A se retine
ca poetul, desi considerat/ vazut uneori, cum crede si lon Pop, ,,drept poet livresc”, se
distinge prin amprenta melosului sau. De aceea e de semnalat consecventa atractiei
pentru peisajul si felul de a fi al italienilor, indeosebi pentru Umbria ,,visata si mai apoi
frecventata cu incantare”, cum noteaza lon Pop, Umbria devenind astfel simbol al sti-
lului sau, mai exact zis, al frumusetii stilistice de care nu se desparte.

Iata de ce acest volum antologic defineste un poet de rara distinctie si a carui
lectura, cum scrie si lon Pop, ,,certifica in orice moment al ei {inuta inalt spirituala a
viziunii”.
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CORBUL LUI MARCEL* .

Adrian Dinu RACHIERU

,»Repatriat” de ceva vreme, fostul sucevean
Marcel Mureseanu, prolific, risipind vorbe cu talc si ,,zil-
nicarii”, ,,scuturat” de tinerete (cum, spasit, recunoaste) nu
se dezminte. E drept, ,,vestimentatia postmodernista”, ob-
serva Irina Petras, il prinde de minune; iar poetul, un mi-
niaturist harnic, cercand a opri clipa (ultima), se rescrie, cu
inventivitate neostoita, avertizandu-ne gales: ,,zic: acesta
sunt eu! si ma fixez mai bine in scaun./ Am o carte despre
viatd i moarte in mana”. Umbra thanaticului cotropeste
acest teritoriu liric: ,,Iata, sfarsitul durerii/ a sosit!/ $i ce
vom face/ dupa aceea?” (v. Despre mine). Inct, la ora con-
fesiunilor, poetul va recunoaste: ,,In una din cartile mele/
ma dezbrac,/ in alta iau masa de pranz,/ in a treia dorm/ pana
dimineata tarziu,/ in a patra urc muntele,/ in a cincea sunt
roatd de foc!/ Inca n-am scris-o/ pe aceea unde voi muri,/ ea va fi de piatrd/ si se va
deschide/ doar la auzul/ suspinului tau” (v. O casa mare). )

Cum are, prin natura sa, o vocatie a conspiratiei ludice (constatase Petru
Poantd), si acea ,,golire inceata a trupului”, si roiul presimtirilor negre (stiind prea
bine ca ,,unii de altii ne vom indeparta”) par a fi deconspirate in aceeasi cheie, reac-
tivand un demon ghidus, cultivand paradoxul ironic, sententios, epicizat. Cu stiutele
Boeme (Boehms/ Bohémes/ Boémiennes), adunate intr-un splendid volum ivit la Cluj-
Napoca (Casa cartii de stiinta, 2010), Marcel Mureseanu ne reaminteste ca Poezia
poate fi,,0 abatie pustie”; dar, atentie, ,,de indata ce calca pe dalele ei/ cel chemat, ea
se reface/ mai stralucitoare decat a fost inainte!” Or, negresit, poetul clujean este, si
el, un chemat. Mai mult, aflat intr-o ,,prodigioasa expansiune” (nota tot Petru Poanti),
dar imbratisand, cu un tonic zdmbet moralizator, aceeasi meditatie calma, ingrijorata,
fara accese panicarde 1nsa ci doritoare de a afla talcurile ascunse ,,dupa natura lucru-
rilor”, Marcel Mureseanu isi continud aventura liricd. Revenit in urbe in 1997, dupa
un lung si rodnic ,,exil” bucovinean, si-a oferit, reamintim, un impozant si elegant op
(510 p.), adunand Poeme scrise pe parcursul a patru decenii (1968-2008). Volumul cu
pricina, ivit tot sub sigla Casei Cartii de Stiinta (Cluj-Napoca, 2008) beneficia de o
densa Prefata a Irinei Petras, cea care i-a asigurat — marturiseste — de lungéd vreme o
temeinica ,,escorta”. Totusi, cea mai exactd ,,definitie” a poetului, mereu dezinvolt si
generos, apartine, credem, lui N. Turtureanu. Asadar, Marcel Mureseanu ar fi un ,,mi-
niaturist ironic §i sentimental”, zicea poetul iesean, strain de orice gravitate moroca-
noasa chiar daca, vai, ,,locuit de moarte”. Un Inscris, asigurandu-ne ci ar lasa ,,totul
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Poeziei”, vadeste, in fata timpului care (ne) ,,se macina”, ca aceastd conditie de mar-
tor-spectator i provoaca o ,,exuberantd sfasdietoare” fara a-i slei ingenuitatea intero-
gativa. Un imaginar ludic, asadar, apt de ,,rupturi”, cu finaluri-surpriza, inscenand
fastuoase desolemnizari probeaza capacitatea pontoasa de a se bucura si de a inventa
hazos. Doritor ,,sd basneasca”, el, mucalitul autor, se cauta fara istov. Fiindca: ,,Mereu
voi vorbi despre mine/ ca despre un necunoscut”. Mai ales cd — suntem preveniti — poz-
nasul poet intretine ,,0 relatie complexa” cu propriu-i trecut. lar fiorul thanatic, insi-
nuat in colectia de crochiuri ale vietii banale, chiar ,,relansator al vietii” fiind, chiar
supus unui tratament ,,crengist” intervine amenintator, anuntand alarma, implicit ,,mica
parte nescrisa”. Desi mana ,,prinde puterea/ de-a scrie mai departe...”. Sagalnic-sen-
timental, inventiv-jucdus, construindu-si discursul pe temelia paradoxului, recicland
— cu o privire demistificatoare — ,,poezia faptului banal” si gustdnd nostimada insce-
narilor, autorul se deda la delicioase jocuri lexicale. Dincolo de aceasta dezinvoltura,
probata in atatea randuri, ludismul sdu, pus ,,pe poante”, isi asuma, spuneam, condi-
tia de martor. Altfel spus, irizarile ironice nu refuza tusa grava, strecurata cu umor li-
vresc §i nici maniera parodica, scutitd de angoase prin avalansa vorbelor ,,in doi peri”,
cu apetit sapiential. Daca la inceputuri, dupa etapa poeziei pentru cei mici, Marcel
Mureseanu parea interesat de reverii ruraliste, mangaiate de un sentimentalism buco-
lic, ulterior, printr-un lejer ,,efort de adaptare” (sesizase L. Ulici), el incearca, cultivand
0 ,,destainuire potolita” sa propuna chiar o onftofanie (cf. Dan Manuca). Volumele din
urma, spuneam, poartd mai apasat umbra thanaticului. Evident, poetul n-a abandonat
scrisul in raspar, gata sa ne propund, facandu-ne cu ochiul, o istorioara. Tonul, din-
colo de apetitul disimulant, e insa altul. ,,Vine vremea ruinelor” — ne anunta, in trea-
cat, poetul i constata ca, la momentul fatidic, parasim ,,0 lume fioroasa” fara a ne fi
dumirit ce este viata. Probabil, doar o lunga pregatire (v. Exercitii de noapte). Ca in
exceptionala Scara la cer, afland ca ,,Jumea se tine intr-o lacrima”. Nu e vorba, totusi,
de ,,0 descoperire recenta”.

Fiindca in pofida exploziilor ludice, a tratamentului ironic ($i, mai cu seama,
autoironic), poetul crede in ,,fondul sentimental”. In realitate, acuza ,,ora de fier a in-
somniei”, stie cd noaptea va sterge ,,metaforele moarte”; asteapta ,,clipa iluminarii
desarte”, contempla, e atins de reculegere. O ironie cordiald, s-a observat, imbratiseaza
acest concret revarsat care deconspird o memorie (colectiva) fabuloasa; desi, sa reti-
nem, poetul avertizeaza ca ,,ploua cu uitare”. Eruditia vietii nu produce samburi us-
cati, stafidind textul; cenzura afectiva, micile cruzimi nu anuleaza o sensibilitate
interogativa, mobild, cautandu-se neistovit in registrul altei expresivitati. Este aici,
poate, si rasfrangerea dilemelor omului postmodern care, inotand in eclectism, sea-
mana la tot pasul — spun teoreticienii — o vesela confuzie. Dar poetul nostru este cum-
panit, calcad gospodareste pe drumul sau si isi ascunde (ne previne) ,,glanda lacrimala
a acestui topos”; este, in aceeasi masurd, o sensibilitate mobild, permeabila la impulsuri
culturale, incat nu-si refuza reciclarea expresivitatii. Pe deasupra acestei disponibili-
tati, concretul ramane ,,uimitor de puternic” (D.R. Popescu), ,,marile nimicuri” isi
spun povestea, ,,treburile zilnice” confisca scenariul liric. Identificam aici un efort re-
cuperator, usor calofil; dar inudatia améanuntelor, epicizand fluxul liric nu poarta spre
cititor ecoul unor negre i neistovite lamentari. Dimpotriva, impins de un demon ghi-
dus, Marcel Mureseanu isi ingdduie mici cruzimi, purcede la simpatice inscenari,
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estompand conflictul dintre fondul sentimental (mereu decent) si forma ironica (ti-
nutd in frau). El contempla cu autoironie aventura scrisului. Ar vrea, parca, altceva
(mai serios), denunta inutilitatea victoriilor, recunoaste chinul scriitoricesc (,,numai ru-
peam din mine cate-o bucatd”); si, bineinteles, recunoaste acum, cand ,,toate se ros-
togolesc” si ,,mi-e negru de pajiste trupul”, amenintarea sfarsitului, ,,frica de Paradis”.
Fara a pierde insd din umorul ironic, fard a uita sd mimeze §i sa mineze protocolul, fara
a fi ingfacat de gheara lacoma a anxietatii. Adica la mare distanta de acel debut ,,tri-
bunist” (decembrie, 1957) si de cel editorial, in colectia ,,Luceafarul” (Pe adresa co-
pilariei, 1969).

Totusi, sd nu intelegem de aici ca Marcel Mureseanu s-ar fi despartit prin
Calator in insomnii (1991) de ,,zvapdiata de lume”. El arunca o privire in peisaj, biciuind
fugitiv naravurile si moravurile, submineaza Erosul flageland cliseele (,,Sunt a ta fre-
gata ganguritoare”), dar recunoaste declinul (,,sdngele fuge din inima mea”; v. Trdm-
bite stramte), incearca sa ia pulsul Istoriei. Poemele sale scurte oscileaza intre armonia
spectrala (ca in Depresie), pusa sub stapanirea glacialitatii si caruselul cromatic, acum
in ,,aerul lacramos” al urbanului (Oras in Ardeal). Poetul are un ,,trecut de vanzare”
(Citate) si, 1n acelasi timp, il si inventeza (Citeam o scrisoare), alungand nostalgiile
paradisiace deoarece asteapta ,,vestea cea rea”. Plutim in echivoc, dialogul curge intr-
o imprecizie regizatd, langa ,,rauri de inutilitati”, acceptand la tot pasul corective. Un
vers decupat din Refeta de piscoturi dezviluie ,,un suflet asa-si-asa”’; poetul ne vor-
beste ,,cand de pe Luna, cand dintr-un sat”, cutreierat de un discret fior nostalgic, iute
reprimat (fard a starui, in termeni blagieni, asupra ,,sufletului satului”), corectand ti-
midul impuls romantic, tavalind — in schimb — versul 1n acidul ironiei. O muzica rece
invaluie aceste poeme scurte 1n care autorul contempla si se contempla, deloc narci-
siac, cumva desprins de sine, privind cu ochi strdin, necucerit de spectacolul interio-
ritatii; o poezie tinuta sub control, cordiala, totusi, infranandu-si tipatul vital, evitand
— deopotriva — marile tensiuni i marile caderi, egala cu sine, jucausa, salvata, curios,
tocmai prin fantezism ironic. Pe de-asupra, ca admirabil mediator, Marcel Mureseanu
vegheaza si intervine, cu povete si pilde, ca turbulentele vietii literare sa nu degene-
reze; stingand focarele, cordialul poet cultivd o diplomatie rar de aflat intr-o lume
asaltatd de urd si invidie. Inca un motiv de a ne bucura de prezenta sa pacifista.

Sa transcriem, in final, un poem dintr-un volum mai vechi, definind conditia
poetului — ,,arheolog al noptii”, cel care, in timpul zilei, evident, ,,prinde fluturi”:
,»Cand 1l trezeste cineva, cade/ de pe streasina valului i moare!/ Dar cine sa-1 tre-
zeasca dacd nimeni nu-1 vede/ si toti se tem ci ar putea exista?” In frimantata noas-
tra viata literard, macinata — spuneam — de atétea razboaie inutile, Marcel Mureseanu
exista ca o prezenta stenica. Un martor cordial, aminteam, de o civilitate fara cusur,
vizitat acum de pusee thanatice, cum probeaza si acest Remember: ,,Rana e farul/ de
pe tarmul trupului nostru/ care face cu ochiul/ mortii din larg”. lar corbul (sau), ,,fire
calatoare”, smulgandu-i spranceana (stangd), consfinteste despartirea; parasit de iubite,
poetul vesteste retragerea: ,,Cand incepi sa citesti acest poem, cititorule,/ eu demult
m-am fost retras din el” (v. Fluide ciudate).

* Marcel Mureseanu, Cu voia corbului. Cluj-Napoca, Eikon, 2012.
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PISANIILE LUI GRIGORE ILISEI

Doina CERNICA

Aceste impresii de lectura privind recentul
volum al lui Grigore llisei, Pisanii de azi si de de-
mult, aparut cu binecuvéntarea Inaltpreasfintitului Teo-
fan, Mitropolitul Moldovei si Bucovinei, la Editura
Doxologia, Iasi, 2012, pornesc de la textul inchinat de
autor mamei in editia revazuta a altei carti importante
in bogata sa biografie literara, Falticeni, mon amour,
realizata impreuna cu Paul Miron i Dan Hatmanu. Gri-
gore Ilisei 1si cinstise In emotionante portrete si tatal,
parintele Ilie Ilisei, si pe cea care il crescuse, prezbitera
Nadejda, tatalui 1i editase si o carte, dar randurile in-
chinate celei care il adusese pe lume si dragostei re-
ndscute in timp pentru ea, ne-au ramas in memorie,
rascolitoare, si in felul tainic in care firele intamplari-
lor se intdlnesc in covorul vietii, in primul rand la ele ne-a dus gandul tableta, pisa-
nia care o incheie, ,,Jubirea cea mantuitoare”, iubirea pentru semenul tdu in incercarile
fiecarei zile, dar, mai ales, atunci cand, spune Grigore Ilisei, aceasta iubire atinge pu-
ritatile sentimentului pentru aproapele nostru de care ne vorbeste Biblia: ,,iubirea le-
cuitoare, care proteguieste sufletul, asezandu-1 in albia iubirii mantuitoare”.

Cartea este plind de astfel de marturisiri, in care afectiunea calda, respectul,
pretuirea schiteaza portrete de neuitat ale unor inalti ierarhi, ale unor exemplare figuri
ale monahismului, ale Bisericii, dar si ale unor cinstitori ai acesteia, precum intelec-
tualii care odinioard isi petreceau verile anilor, ale sufletului si ale scrisului la ma-
nastiri: ,,Ibraileanu cu «vietistii» la Varatec”, Sadoveanu, la Manastirea Neamt, ,,cea
care avea sd-1 puna la dispozitie la un moment dat intreaga casa de la Vovidenie, con-
struitd de Mitropolitul Visarion Puiu”, Lily si Ionel Teodoreanu, la Agapia, Varatec,
si tot la Varatec, Valeria Sadoveanu, Zoe Dumitrescu Busulenga (apoi, Maica Bene-
dicta), Valeriu Anania (cunoscut indeosebi ca arhim. Bartolomeu), Constantin Cio-
praga: ,, Toti acestia, la care se adaugau si altii, in trecere mai scurtd pe la Varatec, se
reuneau la coana Valeria. Se nastea un conclav al spiritului celui inalt. Se citeau texte
abia scrise, se evocau intamplari de altadata, se dezbateau problemele cele mari, care
framantau comunitatea culturala romaneasca. Era un regal, povesteste Grigore Ilisei,
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si m-am Tmpartasit si eu adesea, iar cateodatd am scos si floreta cuvantului.” De ce sunt
astdzi tot mai putini intelectualii care isi petrec vacantele la manastire, este o intrebare
la care, marturiseste, continud sa caute raspuns.

Problemele care insa il framanta pe scriitor sunt mai multe. Ele sunt legate de
durata fricii implantate in oameni de regimul comunist (Frigurile fricii), de cele doud
lumi ale lumii romanesti postdecembriste - ,,una coplesitor de numeroasa, a dezmos-
tenitilor sortii, a platitorilor haraciului fagaduitei schimbari in bine si aceea a invarti-
tilor tranzitiei, a imbogatitilor, cu drept si mai ales fara drept, intr-o vreme a infruptarii
nerusinate, la drumul mare, din avutia nationala” (Doud lumi, doud hramuri), de
sminteala la care s-a ajuns si care face ca intr-o tara cu frica lui Dumnezeu si se fure
din schituri si biserici. Aceste probleme ne apartin, spune tot timpul, in subtext, scrii-
torul, care nu-si asuma doar calitatea de martor, izbucnind intr-un final: ,,Sarmana
tard, mult ma indurerez de tine si de mine, totodata!” (Stricdciuni omenesti).

Existd insa si o raza de speranta, Grigore Ilisei o cautd neobosit si se bucura
cand o gaseste, mai ales cd, fiind legata de Asociatia Studentilor Crestini Ortodocsi,
ea vine de la tineri, se afld in tineri. Dar ea a trait, spun pisaniile i continua sa traiasca,
pentru noi toti, romanii, in respectul pentru credintd, in intoarcerea la valorile orto-
doxiei. Grigore Ilisei crede cu putere cé in regenerarea noastra morald, un rol impor-
tant joaca il joaca Biserica, slujitorii bisericilor. Astfel, in portretul parintelui Gheorghe
Bradatanu, spune ca Sfintia Sa ,,intruchipeaza clericul cu vocatie ziditoare. Rugato-
rul, slujitorul, se nsotesc fericit cu omul de actiune, cu faptuitorul si animatorul. Sfin-
tia Sa s-a remarcat ca un ferment al vietii comunitatilor pastorite, cuprinzand toate
laturile acesteia. Nimic din ceea ce existd, «raul, ramul», nu-i este strain. Modul acesta
de a preoti nu reprezinta ceva nou sub soare in Biserica Ortodoxa Romana. Cei care
au temeinicit statul roman, marii nostri barbati, au gandit existenta preotului i inva-
tatorului ca fundamente nucleice ale asezarilor si coloanele cele mai importante ale
acestora. Intr-o asa viziune benefici, preotul nu se limiteazi doar la sacerdotiu, capi-
tal, desigur, ci se manifesta plenar si ca om al cetatii”. Cu deosebita apreciere, Gri-
gore Ilisei povesteste si despre vietuitorii manastirilor noastre, despre locasurile
monahale, care spunand atat de mult romanului dornic de curatie sufleteasca, vorbesc
despre lucruri pilduitoare si strainilor: ,,Oaspetii din cealaltd margine a Europei — po-
vesteste in Lucrarea vegniciei — au putut sd vaza cu ochii lor la Ménastirea Varatec
cum oficiaza maicile la altarele mestesugurilor si au fost incantati sa constate ca in-
deletniciri disparute in partile lor de un amar de vreme continud sa existe cu vigoare
in locasurile sfinte ale romanilor. «Cum a fost cu putintd?», a sunat o alta intrebare.
Le-as fi raspuns la fel, ca e urmarea faptului ca vietuitorii manastirilor se indeletnicesc
cu vesnicia. N-am putut sa le dau o explicatie atat de simpla, dar asa de greu de tra-
dus, insd ceea ce au vazut acesti prieteni ai mei n-a facut altceva decat s le vorbeasca
convingator despre lucrarea vesniciei. Si astfel calatoria noastra prin tinuturile vesni-
ciei s-a transformat intr-un reusit exercitiu de admiratie pentru poporul roman”.
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Vorbind despre o carte pe care tocmai o primise, Grigore Ilisei spune: ,,A sco-
bori in desisul unei bucoavne nu-i numai prilej de scalda in imparatiile frumusetii si
de desfatare a gandului, de-ti iese in cale norocul unei creatiuni adevarate. Reprezinta
si 0 buna sansa a descoperirii celui care a dat la iveald opera” (Povdatuitorul). Publi-
cistica reunita in acest volum chiar asta face, ne vorbeste de Grigore Ilisei, om si con-
dei al cetatii, preocupat de ceea ce lasam, material si spiritual urmasilor nostri.

Prima dintre cetatile ortodoxiei care sustin marile sarbatori ale Moldovei, Ma-
nastirea Neamtului, cu Inaltarea, deschide ,,Pisaniile”, deschizand totodat un minu-
nat sir de Priveligti de biserici i chinovii. Ele alcatuiesc un veritabil pelerinaj pe la
cunoscute ctitorii voievodale, pe la pretioase biserici de demult, in care lucrari noi, de
reconsolidare, de restaurare scot de sub straturile fumului si ale timpului picturi vechi,
de deosebita valoare, pe la locasuri tinere, semne ale unei credinte supravietuitoare,
ivitd iar la lumina soarelui, printre slujitorii acestora sau printre amintirile acestora
despre inaintasi aparte urcafi de-acum la ceruri. Privind totul, ascultiand totul cu pro-
funda consideratie, Grigore Ilisei nu se sfieste insd sa gaseasca nimerit portretul lui
Eminescu Intr-o bisericd, deoarece ,,Ortodoxia in general si cea romaneasca in parti-
cular se disting prin respectul mai puternic al esentelor” si, de asemenea, pentru ca ,,de
peste o sutd de ani poetul national a devenit o figura sfanta a spiritualitatii romanesti”.

Bisericile si chinoviile din Pisaniile lui Grigore Ilisei, dar si textele inchi-
nate slujitorilor lor, ,,Chipurilor”, in general, ca si insemnarile despre ,,Praznice si
praznuitori”, alcatuiesc o istorie vie a acestor locasuri, a credintei traite din Moldova
lui Stefan, unica in peisajul publicisticii noastre laice. Precizarea se impune, fiindca
nu putem s trecem peste publicistica dedicata lor dinduntru, din launtrul rasei calu-
garesti, de condeiul inspirat al arhim. Timotei Aioanei (ucenic, cu ani in urma, al lui
Grigore Ilisei intr-ale publicisticii, dar §i protagonist acum al uneia din pisaniile sale).

Remarcabild este apoi armonia existenta intre limbaj si continutul cartii, ,,vor-
birea cu arome sfintite a mesterilor grairii, a printilor metaforei poetice” in care Gri-
gore Ilisei isi deapana povestirile fiind, de asemenea, fara egal in publicistica noastra
laica, dar cu rezonante in alta cadenta tot in scrisul arhim. Timotei Aioanei, marcati
amandoi de ,,limba vechilor cazanii” §i amandoi prefuitori de toatd cinstea ai scrisu-
lui lui Mihail Sadoveanu.

Publicist, dar §i romancier, am mai observa, pisaniile lui Grigore Ilisei se bu-
cura de talentul sau constructiv, de stiinta punerii in scend, de finaluri care incanta ci-
titorul.

Autorul 1si dedica pisaniile nepoteilor Sara Daria §i David, carora le doreste
inmiresmarea vietii. Poate nu putem ajunge toti, azi, in gradini de manastire, pentru
tihna curata a scrisului si lecturii. Dar, iata, putem, intr-o masura la care merita luat
aminte, sa recuperam aceasta neajungere, aplecandu-ne asupra cartii lui Grigore Ilisei,
care ne va inmiresma ziua, zilele.
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- Carti comentate de
Cristina CHIPRIAN

TANAR ASA CUM N-AM FOST NICIODATA

Antologia lui Dorin Popa* — liricd, in esenta ei
si tragica, 1n ecourile sale — i5i asociaza insemnele epi-
cului, urmarind devenirea fiintei si identitatea acesteia
cu sine insdsi. Starea de uimire §i de asteptare, aceea
de plus/ minus speranta, euforia, revolta i impacarea se
raporteaza la varste imprecise, intr-o evolutie circulara,
care nu permite instantei lirice sa-si paraseasca statu-
tul initial, de cautator al perfectiunii ascunse in lucruri,
in farame de cotidian sau in banalitati culturale.

File de jurnal transcriu si confera sens obser-
vatiei, cliseului: un loc total schimbat ,,neverosimil [...]
acolo populatia-i amabila, bine crescuta”. Un joc al per-
spectivelor releva traseul imaginativ: nepremeditat, ne-
motivat. Lupta cu realul, in spatiul liric, pune in
evidenta esenta umana a creatorului, careia nimic nu-i
este strain (inventat sau uitat). Este o lupta cu propria constiintd, care nu adoarme,
chiar traversata fiind de melancolie, disperare, reverie (Luarea in posesie). Conflictul
interior se esentializeaza In Autoportret: trei verbe, corelate cu posibilitatea si nega-
tia — concretul, abstractul si subiectivitatea. Constientizand limita in cunoastere si fi-
intd, eul liric se refugiazain clipa suspendata a intuitiei, care este si nu este, care poate
fi pierduta prin certitudine. Poetul identifica, original, trdirea ca ,,sovaiald [...] cu rang
de principiu ordonator”. Inconsistenta faptelor corespunde unei strategii superioare, de
evitare a deziluziei prin recuperarea conditiei de iluzionat.

Duplicitatea trairii se evidentiaza, in unele texte, cu suprema experienta a iu-
birii: amestec de previziune si amintire, vesnica alergare si imposibila acceptare. (An-
siedad). lubirea este o aproximare a fortelor universale armonizate, toate acestea
asimilate ingerului in treacat presimtit, este o Poveste neinceputa si nesfarsita.

O analiza profunda a conditiei umane echivaleaza imagini biblice cu obser-
vatii existentialiste: naivitatea initiala corespundea imponderabilitatii, iar pierderea
aripilor este urmata de ,,ingurubarea in real”, in nonculoare, pierderea identitatii de
sine. Este o ,,surpare”, o degradare lenta si difuza, careia nimeni nu stie sa i se impo-
triveasca. Privitorul este marcat de starea de tinerefe —frenezie, uimire, emotie- care
staruie peste limitele preconizate, indepartand intelegerea, dar acceptand revelatia

povestea mea:

alia avatar

DACIA
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(,,am zarit imaginea zeului/ care demult m-a traversat”). Eliberarea din cotidian re-
prezinta accesul superior, increderea in sine si confirmarea acesteia (dreptul de a fi/
mai mult decat sunt”.)

Motivul creatiei poetice se evidentiaza ca o constantd a antologiei. Semnul
cartii pre-citite, confinand un univers asumat, sustine incercarile de autodefinire: ,,in
fata tuturor citatelor pastrez o minima rezerva”. Scrisul devine complex, uneori chiar
nefiresc, la limita dintre mut si sonor, cum ar fi,,,manuscrisele/din fundul gatului”. Sti-
lul, limbajul se manifesti ca hipertensiune (penita arde, injurd, minte). Instrainarea de
sine este o conditie a creatiei (,,s& pun la posta/poezii lungi [...]/pe o adresa inexis-
tentd). Viata ca o carte este laitmotivul ideii de recuperare/ pierdere. Poezia este un
»proem”, adica o structura care valideaza existenta (,,niciodatad versul/sa nu-ti substi-
tuie sufletul”).

Esteticul in fiintd contrazice estetica In concept (daca femeile frumoase ar
scrie poezii). Poezia se adreseaza unui cititor avizat, marcat atit de propria existenta
cat si de profunda intelegere a lecturii, solicitat sa reorganizeze toate piesele si sa dea
functionalitate ansamblului. Poate fi oare cititorul liric o instan{a superioara care sa in-
tampine nedumeririle creatorului?

Este Inca o speranta a Poetului.

* Dorin Popa, Povestea mea: alia avatar. Cluj-Napoca, Editura Dacia XXI, 2011

SIMTURILE RECIDIVEAZA IN INSTINCTE PRIMARE

Textele lirice ale Iui Liviu Ofileanu* ilus-
LWiu OFILEANG | treazd preocuparea pentru structurarea organicd, pen-
: | tru mitologia poeticd ordonatoare a lumii, relevand
conditia umand grav incercata in contemporaneitate.
: Volumul marturiseste atasamentul pentru valorile cul-
turale ale unui Mexic emblematic, care permite tranzi-
tia intre epoci, atitudini si geografii. Substanta lirica
recupereaza formulari celebre, contextualizate cotidian,
in tesdatura epico-meditativa a unei istorii reale, teri-
INSTINGTE CANIBALICE fiante, transpuse dintr-un roman incomplet nonfictio-
nal, avand ca final sinuciderea autorului.

B Argumentarea acestei structuri se identifica
S printre randurile tehnoredactate italic — acele randuri
care trimit, conoteaza, aprofundeaza: ,,atmosfera {ine
loc de lipsa inspiratiei”. Atmosfera acumuleaza detalii
dupa reteta picturala, muzicala, arhitecturald, creand multiperspectiva asupra faptului
nud, derulat in secvente propriu semnificante.
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Vocea liricd rezoneaza 1n registre suprapuse: intelectualul/ artistul/ geniul rau/
inteleptul, care descopera sensul ultim, unitar. Conceptele se redefinesc surprinzator:
frumusetea ucide, iubirea este vecina cu nepasarea, Dumnezeu parea un comunist con-
vins, muzica este nascutd din inegalitatea sunetelor consecutive, omul este labirint cu
iesiri false, fictiunea este o realitate secundara, sfarsitul lumii vine sub forma de am-
nezie.

Dincolo de aceste ludri in posesie ale lumii si ale propriei conditii, naratorul
— cugetator analizeaza si conferd valoare unor optiuni trangate. Plictiseala racordata la
agitatia contemporana este un prim pas al dezumanizarii. Emanciparea omului - fata
de sacru, fata de social — il indeparteaza de Lege. Neincrederea dobandita astfel il
transforma intr-un ratacitor perpetuu, care se cautd pe sine §i se auto- iluzioneaza
(»acolo au ajuns hingherii patrupedului melancoliei”). Puterea economica si politica
ocazioneaza aborddri ironice (,,moartea e mai sigura decat lufthansa” ). Regresul voit
in ante-civilizatie provoaca singurdtatea gestului izolat. Memoria si istoria devin mo-
nede de schimb pentru traiul de fiecare zi.

Astfel se contureaza semnificatiile post-moderniste unei Americi latine de
electiune: ,,Jumea vorbea de fidel castro/ca de un isus cu banduliera”; ,recitesc vasco
da gama si merg spre apus”. Sonoritdtile isi asociaza continuturi generale cu revela-
tia tragismului existential: ,,mi-am gasit subsolul meu/pe strada victoriei, aproape de
parcul /ibertatii.” Degredarea este reversibild, demonstreaza naratorul intelept, in spri-
jinul recuperarii omului coopereaza amintirea, narativitatea, fictiunea, sinceritatea,
demnitatea, iertarea. Conceptele si-au redescoperit corespondenta rationala si iratio-
nald, iar cuvintele respird plurisemantic. Participantii la funeralii sunt asteptati
»Acolo”, sacralitatea se confunda cu plutirea incongtientd, trecatorii cauta sa ofere
cersetorului ,.talantul perfect”; utopia intersecteaza gloria. $i totusi oamenii mai cauta
fericirea, ignorand bogatia, moartea este o fetita suava urcand scarile, iar oasele se
transforma in cosmice instrumente eoliene.

Pe spirala ascendentd a mantuirii, scriitorul se afla inchis in sine pentru a
scrie, statut resimtit ca o vaga pedeapsa, de fapt ca o fericitd ocazie, ce nu trebuie iro-
sitd. Aceastd ultima, suprema experienta este vegheata de divinitatea ce nu poate muri,
dar se elibereaza de constrangerile livresti (,,aroma cafelei e mai importanta decét
hugo friedrich”). Marea Poezie este tacutd, deoarece ea atinge clipa ,,cand altul vor-
beste de tine”.

Unul si multiplul, divizat si nedivizat, luat in posesie si impersonal - iata in
ce consta recidiva fiintei originare, rechemata sa recompuna un puzzle al omului pen-
tru care moartea este gradul superior de comparatie al vietii.

* Liviu Ofileanu, Instincte canibalice. Sibiu, Editura A.T.U., 2010.
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TALENTUL CONFIRMA

llie DAN

inca de la primul sdu roman, Gabriel Chiriac a oferit
cititorilor o frumoasa surpriza: intdlnirea cu un prozator de ta-
lent, evidentiat atat de actiune si personaje, cat si de ,,scriitura”
originala, in multe locuri frumoasa si captivanta. Era, desigur, o
convingatoare promisiune a unui talent de la care se asteptau noi
carti si noi dimensiuni ale unei structuri epice in devenire, pen-
tru a confirma valoarea unui scriitor de talent, agsa cum probase
prima sa carte. Indubitabil, cei care au citit-o sau au comentat-o
erau convingi ca primul volum va fi urmat de altele, cu alta vi-
ziune epica si cu alte modalitati stilistice.

Noua carte a lui Gabriel Chiriac se inscrie tocmai in
aceste coordonate, justificate de harul sau de creator. Intitulat
Leul inaripat, acest volum se infatiseaza ca o izbanda a prozei
romanesti actuale (cu precadere, cea din lasi), aflata sub zodia
multor incercari, orientdri noi, experiente ratate, dar si, in unele cazuri, de certe reusite. in
randul acestora din urma se inscrie si cea a lui Gabriel Chiriac, care, in mod sigur mar-
cheaza evolutia sa in plan creativ i consecventa optiunilor sale pentru o anumita dimen-
siune (cu totul originala!) a domeniului epic, implicat, in acest caz, in destinul istoric
romanesc, aflat vreme de secole sub zodia tragediei, a nedreptatii si a valtorii vremurilor,
atat de caracteristice pentru poporul roman, ,,de la origini pana in prezent”.

Fiind, cu siguranta, o fresca istoricd, intr-un cadru determinat, cartea are carac-
ter de cronica de relevatie, prin simbioza unor coordonate de epoca, sociale, culturale si
religioase. Acest lucru se realizeaza, cu imaginatie, erudiie si inspiratie a cunoasterii oa-
menilor, evenimentelor si locurilor dintr-o epoca istorica datd. Daca ne e greu sa definim
cartea ca un roman (si este, in cea mai mare parte), de teama clasificarilor inexacte sau
chiar nedrepte, vom spune cé ea este o epopee, realizatd (cu maxima iscusin{d) pe doua pla-
nuri: pe de o parte, epoca lui Vasile Lupu, ca un tablou motiv, pe de alta parte ,,rasunetul”
acesteia in mentalitatea actuald a romanilor (iesenilor), probata de tanarul Andrei, care, ca
in romanul lui Proust, se avanta ,,in cautarea timpului pierdut” (in aparenta!).

Tocmai in aceasta dispunere biplana (trecut-prezent) constd, in mod evident, ori-
ginalitatea cartii lui Gabriel Chiriac. Succesiunea unor tablouri, ,,impregnate” de culoarea
locala si de ,,pecetea” timpului confera ,,culoare” si relief cartii, fie cd multe scene ne pre-
zintd Curtea lui Vasile Lupu (divan, boieri, intrigd), manata de lupte interne si externe
(luptele cu tatarii), in care sunt angrenate si personaje istorice reale (Toma Cantacuzino,
capitanul Ursan, Nicolae Harascu) sau nume de locuri existente si azi (Broscaria, Ulita
Mare, Dancu, Copou si lasi; Florenta, Palermo, Venetia). Astfel, romanul capata caracte-
rul unei ,,icoane” de timp, zugravita cu ,,0oameni $i locuri”.

In mod cert, Leul inaripat, carte valoroasi si originala e o proba ci talentul con-
firma. Si acesta este al lui Gabriel Chiriac.
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CARTILE PE MASA

Liviu APETROAIE

B Un veritabil aristocrat al spiritului, de o tinuta academica nedisimulati, Leonard
Gavriliu* ne apare in romanul de fata, cu caracter autobiografic din anii de tinerete,
ca un personaj cu totul diferit, foarte dinamic, experimentand curajos toate cotloanele
existentei. Romanul se construieste pe documente §i personaje autentice si devine mar-
tor nu doar al experientelor autorului ci i ale unei intregi serii de figuri din toate sfe-
rele socialului, printre care Leonard Gavriliu se strecoara si se desavarseste. O necesara
cronica a anilor '60-"70 din secolul trecut, dedicatd, mai ales, lumii intelectuale a ace-
lei vremi.

* Leonard Gavriliu, Pe urmele unui jurnal ars la Suceava. Bucuresti, ed. Univers enciclopedic
gold, 2012.

B Scurte stampe din cotidian, idei care se nasc brusc, impresii, confesiuni. Asta ne ofera

Daniel Piscu in recenta carte de proza scurta, ,,Piata Sfatului (La mele)”*. Fie si dupa
cateva titluri (O femeie gravida joaca tenis, La libraria orasului, Masina care circula cu
alcool etc.) ne dam seama ca autorul e in miscare §i fotografiaza, la intdmplare sau
premeditat, tot ceea ce compune timpul de zi cu zi. Vorba lui Daniel Piscu: ,,ca sa dis-
cerni, trebuie s cerni”. Si asa se naste o carte vie...

* Daniel Piscu, Piata Sfatului. Bucuresti, Ideea europeand, 2011.

B Un bacovian de Bucovina. Asta riméne in esenta Ion Beldeanu* si prin recentul volum

in care isi exerseaza melancoliile, nevrozele, asteptarile, toamnele, ploile. Se remarca
in poemele sale densitatea liricului in raport cu dimensiunile scriiturii, autorul avand
un atelier bine construit pentru nasterea metaforei, atat de potrivita elegiacului impli-
cit al versurilor sale. Ca de obicei, Ion Beldeanu induce stari meditative in care se esen-
tializeaza chiar... esentele.

* Jon Beldeanu, Dimineti fara glorie. lasi, ed. Opera Magna, 2011.

B Reintélnirea cu poezia lui Virgil Panait* e provocatoare, ca de fiecare data, pentru ca

intri in spatiul ordonat al metaforei, dublat de un evident textualism si de o meticuloasa
aranjare a cuvintelor. Pasional i pasionat, scrie despre iubire, cea care in intensa ei ar-
dere compune o lume de cenusa care retine, ca pe un palimpsest, umbrele marilor ras-
coliri sentimentale care dirijeaza existenta. Nu-i lipseste ludicul si ironicul, ceea ce
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: : Lo e e S
dinamizeaza o scriiturd cu tdieturd clara si bine personalizata.

* Virgil Panait, Arhitectura cenugii. Bacau, ed. Ateneul scriitorilor, 2011.

B Arhipelaguri lirice zideste Nicolae Panaite* in recentul volum in care porneste ,,din-
launtrul luminii” catre realitate, incercand ,,a unifica pornirea formala cu cea existen-
tiala” (Gheorghe Grigurcu). Scolit la tinerete prin incaperile hermeneuticii, poetul
»vede” cuvintele, le dezmembreaza pentru o alta alcatuire, generand un text poetic
dens, cu inflexiuni filosofice. Nu in ultimul rand, o cascada de imagini trece dintr-o pa-
gind in alta, ca un pictorial in care se reflecta triri profunde, multe sentimente si o ne-
cuprinsa iubire.

* Nicolae Panaite, Purpura si iarna. Cluj Napoca, Dacia XXI, 2012.

B Cum ne-a obisnuit, Vasile Proca* face permanent naveta pe verticala spatiu-timp, scor-
monind dincolo de vizibil posibilitatea unui sens absolut. in poemele sale exista un
abator al ingerilor, ingeri alcoolici, un dumnezeu sarac si altul care cade, un zeu va-
gabond si tot felul de fapturi ale nimicului si plinului pe care le umanizeaza odata in-
talnite. Imaginile poetice sunt taioase, uneori socante in oximoron, dar incitante. E
multd imaginatie in camera poeziei lui Vasile Proca, acea imaginatie autentica fara de
care adevarata poezie nu exista.

* Vasile Proca, Ceremoniile nimicului. Timisoara ed. Brumar, 2011.

B Volumul Cristinei Soptelea* insumeaza poeme din mai multe etape de creatie, fiind
construit Intr-o vizibild evolutie, de la un moment la altul, fapt evidentiat si de temele
abordate. De la poezia momentului la sondari metafizice, textele ei parcurg transfor-
mari reale, se subscriu metaforei in sensul ei original, acela de ,,trecere dincolo”, de de-
pasire a spatiului comun si fixare in concept. Poeta ajunge la un anumit rafinament,
dezbraca, treptat, textul de contingente si il aseaza pe linii solide, rezistente, care sus-
tin un spirit liric din ce in ce mai autentic.

* Cristina Prisacariu Soptelea, Cdinii memoriei. Cluj Napoca, ed. Dacia XXI, 2011.

M Liliana Armasu* e o voce care se fixeaza din ce in ce mai bine in lirica feminina, fiind
sustinuta de veritabile unelte poetice cu care isi articuleaza poemele in care striga sin-
guratatea i marginalul existential. E multa cautare in acest volum, poeta penduleaza
intre real si imaginar, uneori sondand misticul §i peste tot unde ajunge construieste
lumi posibile care sa-i dea sens. Deloc dezamagita de singuratate, dimpotriva, asu-
mandu-si-o, autoarea cautd un topos al inradacinarii si al semnificarii, refugiul poetic
potrivindu-i-se destul de bine, astfel ca poeta se ofera liricului cu vizibild deschidere.

* Liliana Armasu, Singurdatatea de miercuri. Chisinau, ed. ARC, 2011.
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DE LA TULCEA SPRE... ETERNITATE

Valentin TALPALARU

»Eram la un pas sa accept un post de profesor de franceza la Sulina!” ,,Unde???”

,,La Sulina, revoltat ca a venit chiar odata cu promotia mea, legarea de vatra, cu stagiatura
obligatorie!” ,,Si de ce nu ai luat Sulina?” ,,Pdi, toate bune si frumoase pe timpul prima-
verii, verii, pina spre toamnd. Dupa aia urlam ca lupii §i primeam piinea cu elicopterul!”
,Cine ti-a bagat in cap timpeniile astea?” ,,Nimeni, mi le-am bagat eu singur, dar ce, nu
este adevarat?” ,,Valentine, eu sunt din Sulina si am facut liceul aici, in Tulcea. Habar nu
al cum treceam cu patinele peste marea congelatd, cum prindeam pésari §i goleam pla-
sele, cum treceam Dunarea cu barca, pentru ca stateam pe celalalt mal!... Cum sa te plic-
tisesti?”

Discutia din masina care ne ducea spre Tulcea era din ce in ce mai patimasa. Asta
pentru ca eu nu mai aveam argumente sa-mi motivez lipsa de curaj in ceea ce ar fi putut
fi aventura frumoasa a existentei mele! Alaturi, Eiko, studenta nipona pe care o recupera-
sem la Iasi i de care avusese grija Profesorul, ne privea cu un zimbet universal, amorf, bu-
curoasd ca avea companie si putea recunoaste, cinstit, ca studiase prea putin limba romana
la Universitatea din Iasi.

,,Hai sa-ti spun un banc!” Rezerva mea funciara in privinta bancurilor de ocazie
si umplut timpul mé facea sa am reculul ade rigoare. Mare greseald! Bancul era ireprosa-
bil ca poanta si spus cu real talent actoricesc. ,,Mai stii?” ,,Eheee! Stai sa-ti mai spun unul!”

Drumul curgea impotriva timpului, Eiko pigmenta dulce — naiv aventura.

,Dar perioada de la ambasada Chinei, cum a fost? il iscodeam cu sincera curio-
zitate.” ,,Cum sa fie, iatd...” si incepea o aplicata trecere in revista a unei fabuloase expe-
riente de diplomat, cu mostre de limba chineza, obiceiuri, picanterii exotice.

Ca orice drum féacut cu exces de antren i atentia urcata cu citeva octave, drumul
spre Tulcea mi-a dat impresia cd s-a terminat inainte de a incepe!

Niciodata pana de somn de la ,,Faleza”, restaurantul la care ne retrageam dupa in-
tilnirile literare de la comunitatea rusilor lipoveni, unde sambelan era (Um) Berti Eco , cum
il botezasem pe sambelanul Neuman de la spatiul de cazare. Prietenul Adrian era deja ubi-
cuu, gata sa ne facd cel mai mic hatir.

Dar noi pluteam intr-o totala independent, pictind cu ochii fiecare cladire de pe
ulite fabuloase, pe care memoria afectiva a lui Ilie* le scotea dintr-un joben tulcean unic,
de care m-am atasat definitiv, ca un narcoman!
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Tie Danilov si Valentin Talpalaru

~ Tulcea, august 2012

136

Am facut o pauza dupa ca-
latoria noastra. O pauza de asezat si
sedimentat impresii. ,,Vezi ca ti-am
trimis fotografiile de la Tulcea, de la
lansarea ta de carte.”

O avalansd de fotografii
mi-au invadat internetul. Facute cu
afectiune si pricepere.

in spatele lor, mic, vioi, cu
spuza de barbd infiptd in obiectivul
paratului, Ilie Danilov prelungea,
fara cuvinte, un dialog pe care il pu-
team traduce in cuvinte fara efort.

JImi pare rau ca iti dau o
veste trista, a fost doliul unei seri de
septembrie, pe care mi l-a adus tele-
fonul lui Leonte Ivanov” ,,???” , Ilie
Danilov nu mai este...”

O Dundre mai neagrd ca
smoala a inceput sa urce spre Bahlu-
iul meu lenes. Nu mai stiu ce i-am
raspuns i nici nu mai avea sens. Ima-
gini, vorbe, glume, culori, gustul
amarui-dulce al apei care curgea de
undeva catre undeva, printre scoici
si raci pititi sub burta somnilor, ma
tragea inapoi, spre locul unde picu-
rasem cite ceva din definitiva mea
biografie. Dar care era vaduvita de
cel cdruia nu apucasem sa-i spun cit
de mult ma atagasem.

lasi, octombrie, 2012

* Ilie Danilov (1946- 2012), profesor uni-
versitar, traducitor, membru al Uniunii
Scriitorilor din Romania, colaborator

constant, o vreme, al ,,Dacieli literare®
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NUMARUL DE AUR

OLGA RUSU

Sunt putine doamne care mai pastreaza |

acea educatie nobila a familiilor aristocratice.
Olga Rusu este una. Este si aceea care a gasit
printre terfeloagele domnului Constantin Liviu
Rusu (sotul) agenda de lucru a muzeografului ve-
nerabil... Multe proiecte rimasesera de infaptuit.
Astfel, din 1999, rand pe rand, au inceput sa stra-
luceasca faptele, intdi intre coperte, cum ar fi:
Souvenir de lassy, Toamna Vaporului, cartea ne-
finalizata a lui C. L. Rusu, muzeograful rar, fo-
tograful rar, omul rar, apoi o frumusete de
monografie Eminescu, in imagini. Apar Iagi —
chipuri in bronz, marmura si piatrd, albumul
Sadoveanu si Iagii (in colaborare cu Liviu Ape-
troaie si Cecilia Matincu). Editeaza impreuna cu
Maia si Constantin Mitru Mihail Sadoveanu. Pa-
gini de jurnal §i documente inedite. Bucurie
mare am avut cand am vazut romanul documen-
tar Mitica si Nenea Iancu la Berlin, la care a tru-
dit alaturi de Bogdan Badulescu. Comicul si
pitorescul caragialean, cinismul si histrionismul
trag cortinele secolului XXI fara diferenta cu tre-
cutul. Volens-nolens. Mai 1nainte, in 2002,
aceeasi doamnd, riguroasa, realiza Caragiale in
Tasii Junimii.

O preocupare deosebita a avut pentru
personalitatile lasilor aflate in Cimitirul ,,Eterni-
tatea”. Asa apre monografia Patrimoniul cultu-
ral iesean — Cimitirul Eternitatea, care primeste
si premiul special la Salonul International de
Carte. Dar Retete cercate in numar de 500 din
bucatdria cea mare a lui Robert... de Manolachi
Draghici la 1846? Pare un roman al degustarilor
regale, boieresti.

Multe-multe a mai facut aceastd nobila
Doamna pentru lasii de azi, valorile de ieri. Pri-
madria 1i confera premiul Vasile Pogor, iar pentru
realizarea Muzeului ,,Negruzzi” de la Hermeziu,
impreuna cu Domnul sau Liviu Rusu, devine Ce-
titean de onoare al comunei Trifesti. Mulfumi-
rile lui Dumnezeu!

Vasilian DOBO$S

, Olga Rusu,
redactor odinioard
al seriei ;mi ,.Dacia litcrati“ ‘
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« Lorian CARSOCHIE, [n umbra epocilor. Roman. Cu prezentare de Alex. Stefinescu si Constantin Dram.
Floresti-Cluj, Limes, 2012;

* Leon-losif GRAPINI, Capat de linie. Proze. Cu o prezentare de Horia Gérbea. Cluj-Napoca, Eikon, 2012;

» Marian BARBU, Aproximari soresciene. Poeme. Craiova, Sitech, 2012;

« Cristina-Maria CHITU, Pasiune si delir. Roman. Zalau, Silvana, 2012;

« Petru FRASILA, Viata pe tabla de sah. Jurnalul unei saptiméni de foc. Cu o prefati de Cassian Maria Spi-
ridon. lasi, Timpul, 2012;

» Ticu LEONTESCU, Se poarti negru. Poeme. Cu o prezentare de Gh. Sechesan. Timisoara, Eurostampa, 2012;

* Radu CIOBANU, Nemuritorul albastru. Roman. Editia a II-a, revazuta. Timisoara, Excelsior Art, 2012;

* CAIETELE ANUL PAUL CELAN. O culegere de texte fundamentale ingrijita de Angela Furtuna. Su-
ceava, Biblioteca Bucovinei ,,I. G. Sbiera”, 2011;

» Pan IZVERNA, Epifaniile poetului si ale poeziei. Eseuri. lasi, Timpul, 2012;

* Ion CATRINA, Castele de nisip. Roman. Prefata Paul Aretzu. Craiova, Sitech, 2012;

« Gh. ANETA TANDURA, Da dingarit si di chirfosala. Pestrite (fabule, epigrame, parodii). lasi, Panfilius,
2012;

* Ofelia MLEZA, Tentatii livresti/ Kujiski izazovi. Editie de Lucian Marina. Serbia, Novi Sad, 2011;

* Aurora ROTARIU PLANJANIN, Taierea lemnului/ Seca drva. Editie ingrijitd de Lucian Marina. Serbia,
Novi Sad, 2011;

* Serghei COLOSENCO, Personalitafi barladene (rebus), Barlad, Sfera, 2012.

¢ ¢

Arta plastica: Gh. Boaca (lasi), ,,Harap Alb” — sculptura in lemn de tei si ,,La Bojdeuca” — pictura, ulei pe car-
ton; Octavian Onea (Ploiesti) — portrete in tus: ,,Aurel Scobioala” (Chisinau), ,Dumitru Vacariu” (Iasi).
Fotografii:

« [rina Gorgos (lasi) — G. Topirceanu cu Otilia Cazimir §i Veronica Zosim — Gorgos (1935);

* Stefan Oprea (lasi): 7 fotografii reprezentand Sala Studio ,,Teofil Valcu” de la Teatrul National din Iasi,

Sala mare a Nationalului iesean, detalii ale plafonului, bust H. M. Berthelot, statuia Titu Maiorescu (autor

D. Pasima), lasi, 2000;

* Liliana Mares — 3 fotografii: Vintila Bratianu, C. Mares, Corneliu Coposu;

* Dana Konya-Petrisor (Paris): 5 foto cu Mihai Negruzzi, 2 foto cu Marta Negruzzi, 1 foto Suzana (Zizi)

Negruzzi, album cu foto al familiei Samuel Konya din anii 1904, 1909-1910.

Obiecte donate: Dana Konya-Petrisor — cravasa generalului M. Negruzzi, maner de la bastonul generalului M.

Negruzzi;

* Natalia Cantemir (lasi): masina de scris ,,Underwood”;
* Olga Rusu — cd-copia filmului ,,Eminescu, Creanga, Veronica”, de Octav Minar, 1914;
Acte, documente:

* Radu Florin (Galati) — carte postala trimisa de M. Negruzzi lui G. Calinescu, pasaportul generalului M.

Negruzzi, foto M. Negruzzi;

* Dana Konya-Petrigor — cartea de vizita: Gh. Baileanu, Elena si Al. Piru; Certificat de absolvire a Scolii

Secundare de fete ,,Oltea Doamna” din lasi pe numele Marta Negruzzi (1881), caiet de cursuri al studen-

tei Marta Negruzzi (1922-1924), la Universitatea din lasi;

Manuscrise: 37 pagini — Leon (Bob) Negruzzi; 39 pagini — Mihai Negruzzi, 53 pagini — Mihai Negruzzi, 26 scri-
sori §i 53 telegrame pentru Mihai Negruzzi.

La acestea adaugam si donatia de 150 de carti si reviste din biblioteca istoricului Emil Diaconescu (1889-
1978), prof. univ. dr. doc. la Universitatea ieseand, care s-a consacrat studiului situatiei internationale a Roma-
niei §i politicii marilor puteri europene in sud-estul Europei din ultima jumatate a sec. al XIX-lea pana la Primul
Razboi Mondial.

Olga RUSU
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Academia barladeana
Acolada (Satu Mare)
Actualitatea literara (Lugoj)
Antares (Galati)

Antiteze (Piatra Neamt)
Apostrof (Cluj-Napoca)
Arca (Arad)

Ardealul literar (Hunedoara)
Arheu (Bérlad)

Astra (Brasov)

Atent (Timisoara)

Axis libri (Galati)

Baaadul literar (Barlad)
Banat (Lugoj)

Biblos (lasi)

Boem@ (Galati)

Bucovina literara (Suceava)
Bucurestiul literar si artistic

Buletin Informativ Copyro (Bucuresti)

Cafeneaua literara (Pitesti)
Caiete Silvane (Zalau)
Caligraf (Drobeta-Turnu Severin)
Cenaclul de la Paltinis (Sibiu)
Citadela (Satu Mare)

Conta (Piatra Neamt)
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